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DERVIS RUHLU BiR SAIRIN SIIRLERINE
YANSIYAN PORTRESI:
ZiYA OSMAN SABA

Doc. Dr. Mehmet Bakir SENGUL*

Oz: Ceviri, am-6ykii gibi edebi tiirlerde eserler kaleme alan Ziya Osman Saba, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden biridir. Hem karakter hem yagsam bigimi hem de sa-
natg¢1 kimligiyle oldukga zarif bir kisiliktir. Onun zarif kisiligi siirlerine de sirayet etmis ve der-
visane tutumunun yansimalari siirlerinin ana temalarindan birini olusturmustur. Onun dervigligi
dini tedrisatin neticesinde meydana gelen bir terkip degildir. Hayattan, yasadiklarindan 6gren-
diklerinin etkisiyle duyumsanan bir durumdur. Bu yiizden de onun dervisligi sade, yapmacik-
liktan ve dikte etmekten uzak bir forma sahiptir. Hayat ve 6liime ayni mesafede duran sair,
yaklagmakta olanin 6liim oldugunu bilmektedir. Bu yiizden 6liimden korkmaz 6liim ona sevimli
dahi gelir. Her durumda mutlu olan, olmak isteyen, sairin 6liim ve 6limden sonrasiyla ilgili
beklentileri arasinda bir fark yoktur. Oliimiin diinya hayatimin devanm olmasi, adeta ertesi giin
gibi ifade edilmesi, onun siirlerinde karsimiza ¢ikan ayirt edici bir 6zelliktir. Bu ¢alismada; 6n-
celikle dervislik kavrami iizerinde durulacak devaminda Ziya Osman Saba’nin siirlerindeki der-
visane sdylemler analitik bir yaklasimla incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk siiri, Ziya Osman Saba, dervig, 6liim, huzur.

PORTRAIT OF A DERVISH SPIRITED POET
REFLECTED IN HIS POEMS: ZIYA OSMAN SABA

Abstract: Ziya Osman Saba, who wrote works in literary genres such as translation, me-
moir-story, is one of the important poets of Turkish poetry in the Republican period. He is in a
very elegant position with his character, lifestyle and artistic personality. His graceful persona-
lity was also reflected in his poems and the reflections of his dervish attitude constituted one of
the main themes of his poems. His dervish like attitude is not a composition resulting from reli-
gious education. It is a situation sensed with the effect of what he learnt from life and what he
experienced. Therefore, his dervishism has a simple, natural form, far from artificiality and dic-
tation. The poet, who stands at the same distance to life and death, knows that what is approac-
hing is death. For this reason, he is not afraid of death and even finds it endearing. There is no
difference between the expectations of the poet, who is and wants to be happy in every situation,
about death and after death. The fact that death is the continuation of the life of the world,
expressed as if it were the next day, is a distinctive feature of his poems. In this study;
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firstly, the concept of dervishism will be emphasised and then the dervish like discourses in Ziya
Osman Saba's poems will be analysed with an analytical approach.

Key Words: Turkish poetry, Ziya Osman Saba, dervish, death, peace.

Giris

Ziya Osman Saba (1910-1957), Tiirk edebiyatinda siirlerinin yan1 sira kisi-
ligiyle de 6n plana ¢ikan isimlerden biridir. “Kendisini yakindan taniyan dost
ve arkadaglar tarafindan ¢ok sevilen ve 6viilen” (Kaplan, 1973: 405) Ziya Os-
man, kiigiik yasta annesini kaybeder. Dokuz yagindayken Galatasaray Lisesine
yatili olarak kaydedilir. Burada 6grendigi Fransizcasiyla okudugu Fransiz sa-
irlerine hayran olur. Cok istemesine ragmen siir yazamayacagini diisiinen Ziya
Osman’in ilk kalem denemesi nesir tiirtindedir (Yildirim, 2015:; 293). Deva-
minda ilk siiri ‘Sonen Goézler’i 19 Ocak 1927 tarihinde ‘Ziya’ imzasiyla Ser-
vet-i Fiintin’da yayimlanir.

Ziya Osman, 1928 yilinda kurulan ‘Yedi Mesale’ topluluguna dahil olur.
Toplulugun Mesale adin1 verdigi dergi, 8-9 say1 yayimlandiktan sonra Harf
Inkilabr ile beraber kapanir. Ziya Osman da Yedi Mesaleciler “arasinda sana-
tiyla biiyiik bir atilim gergeklestiren” (Kolcu, 2008: 24) 6nemli bir sair olarak
anilacaktir. Hece vezninin hakim oldugu bir donemde eser veren Ziya Osman,
daha sonra serbest siire yonelir. Siirin yani sira hikayeleriyle de dikkat ¢ekmis-
tir. Tiim yazin hayat1 boyunca 3 siir kitabinda 168 siir ve 2 hikaye kitabinda
15 hikéye ve gazete ve dergilerde yayimlanmis toplam 35 yaz1 kaleme almis-
tir.

Ziya Osman, Yedi Mesaleciler edebi toplulugunun dagilmasindan hemen
sonra Cahit Sitk1 Taranci ile tanisir. Galatasaray Lisesinde 6grenci olduklari
doneme kadar giden ve Cahit Sitki’nin erken dliimiiyle son bulan bir dostluk-
larindan s6z edilebilir. Bu dostlugun nisanesi olarak birbirlerine ithaf ettikleri
bir¢ok siir ve mektup geride kalmigstir. Hatta ikili arasindaki dostlugun siir an-
layisina da yansidigi goriiliir.

Oldukga miitevazi bir kisilige sahip olan Ziya Osman’in siirlerinde kisilik
ozelliklerinin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Zira siirlerinde ihtirash bir
kisilige dair izler yoktur. Hayat1 en sade haliyle kabul eden, yasayan ve bunun
icin de minnet duyan bir sairin karsisinda oldugumuz hemen kendisini belli
eder. Bu yiizden de onun i¢in/ siiri i¢in ¢agdas bir Yunus Emre yakistirmasi
yapilmstir.

Ziya Osman Saba’nin siiri “baslangigta Servet-i Fiintin edebiyatinin etki-
siyle siislii ve tasvire agirlik veren bir karamsarlikla ortaya ¢ikar. Ama yine de
kendi gevresi, aile ve ev ici iligkilerini ele alan, daha sonra asil kimligini ortaya
koyan siirleriyle ortak 6zellikler tasiyan bir siirdir.” (Miyasoglu, 1987: 7). Ev



ve aile hayati, onun siirlerinde kendisine fazlasiyla yer bulur. Merhamet, yok-
sulluk, ¢ocukluk zamanlarina 6zlem siklikla ele alinan temalardandir. Ozel
hayatinin etkisiyle ilk donem siirlerinde karamsarlik baskin bir duygu olarak
karsimiza ¢ikar. Bosandiktan sonra yeniden evlenen sairin, muhtemelen bu
yeni durumunun yansimasi olarak, siirlerinde seving, mutluluk ve huzur gibi
duygular belirmeye hatta baskin olmaya baglar.

Behget Necatigil’e gore Ziya Osman; “cocukluk 6zlemi, anilara diiskiinliik,
ev-aile sevgisi, yoksul yasamlara kars1 utang ve acima, Tanr1’ya kulluk, kadere
boyun egis, kiiciik mutluluklarla yetinme, 6liim yakinligi, 6te diinya 6zlemi”
(2007: 365) gibi konularin etrafinda siirler kaleme almistir. Onun siirlerinde
sahsi problemlere yer verilmedigi gibi sosyal catismalara da yer verilmemistir.
O, catisma unsurunun belirginlestigi anlarda ev ve aile ile ilgili temalara si1g1-
nir. Onun siirlerinde ev ve aile olgulari adeta sagaltici bir islev goriir. Digarinin
her tiirlii karmasa ve gatigma hali, evin dingin duvarlariyla ¢evrelenerek isle-
vini kaybeder gibidir.

Ziya Osman’in bu dingin ve yumusak hali, tercihten ziyade karakterinin
yansimasidir. O, tiim arkadaslar1 ve tantyanlari tarafindan saygin, kadirsinas,
miitevazi, sessiz biri olarak tarif edilir. Onun kisiligine dair en karakteristik
saptamalar Haldun Taner’e aittir: “Baska bir alemin insani olmasina, yanlig-
likla aramiza inmis bulunmasina ragmen bunu bir giin bozuntuya vermedi. Kii-
clikliiklerimizi, hamliklarimizi, bir kelime ile insanliklarimizi bir giin olsun
yiizlemedi. Bize, iistten bakmak s6yle dursun, inciniriz diye kenardan bile bak-
madi. Sanki bizdenmis gibi aramiza karist1.” (1957). Haldun Taner’in de de-
digi gibi Ziya Osman Saba, sadece edebiyat diinyasi i¢in degil sosyal hayati-
mizin da miistesna sahsiyetlerinden biridir. Zira “miikemmel insanlar bakimin-
dan zaten ¢ok fakir olan diinyamizdan simdi Ziya Osman da eksilmis bulunu-
yor.” (Taner, 1957) climlesi, onun gercekten dervis ruhlu bir sair oldugunu be-
lirtmesi agisindan dikkate sayandir.

Farsca kokenli bir kelime olan dervis, “bir tarikata girmis, onun yasa ve
torelerine bagli, algak goniillil ve her seyi hos goren, yoksullugu ve cilekesligi
benimsemis kimse” (Tiirk Dil Kurumu, 1988: 362) anlamlarina gelmektedir.
Tasavvufi bilingte ¢ogunlukla fakirlikle iliskilendirilen dervis, “zengin bile
olsa her yonden Allah’a muhtag oldugunun suuruna sahip” (Yazici, 1994: 188)
gonlii zengin kisiler icin kullanilmistir. Dervis; fakirligi kendisi i¢in, ¢evresi
i¢in bir problem olarak gérmeyen, bu durumunu degistirmek i¢in bir ¢aba har-
camaya gerek duymayan kisidir. Onun reel gerceklikten farkli bir gerceklik
bilinci oldugu soylenebilir. Insanlarin ¢ogunlugunun maddiyatla olan iligkisi
karsisinda dervisler duyarsiz bir tutum takinir. Bu durum, her iki taraf igin de
otekinin pozisyonunu anlamak noktasinda anlamsizlik olgusunu karsimiza



cikarir. Cogunlugun her seye sahip olmak veya her seyde hakli olmak icin ta-
kindig1 miicadeleci tutum, ucu agik sinirsiz bir belirsizligi gosterir. Bu noktada
dervis, miicadele sahasindan ¢ekilmis, sahip olduklariyla yetinen mutlu bir in-
san kimligi kazanmis olarak varolusunu anlamlandirmistir. Maddiyatin/nesne-
lerin ¢oklugu/ azlig1 ya da baskin bireysel ego karsisinda bir hayat felsefesine
doniisen hosgorii ya da az olanla yetinme; gizemli, cazip ve huzurla iligkilen-
mis olur ve daha saygideger bir tavir olarak karsimiza ¢ikar. Dini herhangi bir
referansa yaslanmadan da insanlarin dervisane bir yagam siirdiirebildikleri gii-
niimiiz diinyasinda hoggoriilii olma, aza kanaat etme, baskasinin hakkina gir-
meme, sahip olduklarini ihtiyag sahipleriyle paylasma, her tiirli canliya mer-
hamet/ sayg1 gosterme, zorbalik karsisinda siddetten uzak durma gibi erdemli
niteliklerle kendilerini belli ederler. Ancak tiim bu 6zelliklerin mistik bir gon-
dergesi oldugu da unutulmamalidir.

Bu calismada Ziya Osman Saba’nin siirlerinden hareketle dervisane tutum-
larin insan-sair perspektifinden yansitilis bi¢cimleri odaga alinmistir. Sairin in-
sani duyarliliginin bir iist perdeye taginarak dervisane bir tutuma evrilmesi ana-
litik bir tutumla incelenmistir.

1. Dervisane Tutum

Dervis, diinyada karsilastig1 her olgu karsisinda aktif degil pasif bir rol yiik-
lenir. Degerlerin ancak yasanilarak yiiceltilebilecegine olan inanci, varligin
zerresi oldugu duygusu etrafinda sekillenir. Varligin mutlak belirleyeni olmak-
tan ziyade varlikla anlam kazanan bir bilingle kendisini insa eder. Bu noktada
belki de kendisini en fazla hissettiren duygu higliktir. Hi¢lik duygusu, insanin
hayat1 kendi gergekligi ¢cergevesinde anlamlandirma ¢abasi olarak diisiiniildii-
giinde ontolojik bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. “Higligin insani varolusun en
belirleyici yonii oldugunu, insanin hi¢lik sayesinde kendisiyle diinya arasin-
daki farkliligr gordiigiinii” (Cevizcei, 2015: 1045), bu yolla da birey olma siire-
cinde 6nemli bir esigin asildigini sdyleyebiliriz.

Ziya Osman Saba’nin 1949 yilinda kaleme aldig1 “Hicbir Sey” adli siiri,
onun hi¢lik duygusu etrafinda bir anlam arayisina giristigini gozler oniine se-
rer. Kavramsal bir hal alan higlik duygusu, sairin kisiliginin ingas1 stirecini
baglatan bir gergeklige doniistir.

“Hig¢bir sey benim degil, Tanrim, hi¢cbir sey!

Su denizde 1s1yan giines, su riizgadr.

Tek ¢cakil tasin, bir yosun pargasi.

Ne giindiiz ne gece, yildiz yildiz semalar.

Benim ne karim ne de cocuklarim var,

Mademki bu diinyada her sey

Bir kere gz kapanmincaya kadar.” (Saba, 2021: 128).



Dikkat edilirse siir, dncelikle bir inkar ile baslar. “Higbir sey benim degil,
Tanrim”, diyen sair; varliginin yoklukla anlam kazandigini, herhangi bir seye
sahip olmaksizin varlik buldugunu ifade eder. Mutlak varlik olan Tanr1 karsi-
sinda bir varliga sahip olmay1 ya da malik olmay1 inkar eder. Bu inkar, dervis
bir ruhun malik karsisindaki pozisyonunu ifsa eder. Bu ifsa {izerinden bir kim-
lik insas1 s6z konusudur. Kainattaki diizen, sonsuzluk ve giizellik karsisinda
tiim iddialarindan soyutlanan sair, Allah’a sigmir. Zira “bu diinyadaki her
sey... g0z acip kapayincaya kadar” olan bir forma sahiptir. Varlik ve hi¢lik
arasindaki bu ince ¢izgide bir ‘an’ kadar 6mrii olan varligin, miiesses nizamin
sahibi olan Allah karsisindaki varligi da ancak hig¢lik kadar olacaktir. Sair, bu
duyguyu insanin en yakinlar1 olan, varliklariyla anlam kazandig ailesiyle ifsa
eder. “Benim ne karim ne de ¢gocuklarim var” diyen sair, hi¢lik noktasinda sa-
hiplikten s6z edilemeyecegini zarif bir esikte 6grenmistir. Higlik ve varlik ara-
sindaki zitlik iizerinden insan, belirginlesmis ve goriiniirliik kazanmis olur.
Hassas akrabalik iligkilerinin var ettigi degerler diinyasindan vazgegen sair,
kainattaki diizene hayran olmaktan da kendisini alamaz.

Sairin kaleme aldig1 “Bilemiyorum” adli siirde de higlik duygusu kendisini
hissettirir. Diinyanin rutin gidisatindaki 6ngoriilemezlik karsisinda sair bir in-
san olarak bocalar.

“Neyiz, ne olacagiz?

Bir sey bilmiyorum... Nefes almaktayim yalniz.
Rabbim! Beni yaratmissin,

Insan seklinde goriiniiriim” (Saba, 1940: 18).

Siirde yasam dongiistindeki belirsizlik karsisinda mahcup ve saskin bir in-
sanin duygulari, sade ve oldukca basit sayilabilecek bir anlatimla aktarilmig-
tir. Insanim varolus sorunsali “neyiz” ile ifade edilmis ve insanligin tiim geg-
misi bir anda higlik noktasina indirgenmistir. Bu belirsizlik sadece ge¢mis ile
sinirli kalmamis “ne olacagiz” denilerek de hiclik duygusu derinlestirilmistir.
Sair, higlik duygusunu ifsa ederek insanin mutlak olan karsisinda ne denli aciz
bir varlik oldugunu da diistindiirmiistiir. Hatta “bir sey bilmiyorum” diyerek de
teslimiyet gostermek i¢in hazirdir. Zira “nefes almaktayim yalniz” ifadesi de
insan kalmanin gostergesidir. Sair, bu saskinlik halinde “Rabbim” diyerek tes-
limiyet i¢in hazir oldugunu sezdirir. Bdylece hiclik hali, mutlak varlik olan
Tanr karsisindaki pozisyonun ifadesini imlemis olur. Hemen devaminda “beni
yaratmissin” diyerek de higlik icindeki arayisini belli eder. “Insan seklinde go-
riiniiriim” ifadesi, insanin yaratic1 karsisindaki varligmi gecersiz kilar. insan
ancak bu hic¢lik i¢cinde/ halinde varlik kazanacaktir. Mutlak varlik karsisindaki
pozisyonunu bilerek ki bu da higliktir, bir varlik insa etmelidir. Bunun disin-
daki tiim tutumlar, mutlak varliga karsi ¢ikisin baska diizeydeki paralelleridir



denebilir. Boyle bir biling diizeyinin yansiticisi olarak hi¢ligin ¢arpici bir bi-
¢imde belirmesi saglanmistir. Artik dervisane bir tutumun ifadesi olarak higli-
gin goriintiisiine dair tutumlar kendisini belli edecektir.

“Kurban” adli siirde diinyanin sonsuzlugu karsisinda aciz hisseden insanin
Allah'a siginmak disinda bir ¢ikis yolu yoktur.

Tanrum, sonsuz diinyanda ben dciz ve ufagim,

Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum.

Iki tugla halinde kenetlenmis dudagim,

Sonra gegtigim yollar kum, hep kum, daima kum (Saba, 1931: 35).

Sair, siire “Tanrim” sdzciigiiyle baslayarak “sonsuz diinyada” adeta bir hig
oldugunu gosterir. Bu higlik duygusunu, “aciz” ve “ufak” oldugunu sdyleyerek
belirginlestirir. Tasavvufi bir diinyaya géndermede bulunan sair, kdinatin son-
suzlugu karsisinda kendisini bir zerre olarak dahi tasavvur etmeyen anlayisi
yansitir. Kendisine doniik neredeyse tahkir noktasina varan ifadeleri, onun
Tanr1 karsisinda kendi varligindan vazgectiginin yerine geger. Kendisini “ko-
yun” olarak gordiigiinii ifade ederek kibir ve bobiirlenme duygularindan ne
denli arindigin1 gézler 6niine serer. “Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyu-
num” misrainda dini bir gondergeden de soz edilebilir. Misrada gegen kul ve
Tanr1 sozciikleri, “koyun” sdzciigiiniin de dinsel bir anlamda kullanilmig ola-
bilecegini akillara getirir. Kullar arasinda koyun olmak vurgusu, Hz. ibra-
him’in oglu Ismail’i kurban etmek istemesine ve fakat Allah’1n istegiyle onun
yerine bir kogu kurban etmesine gondermede bulunur. Neden kog degil de ko-
yun denilmis olmasi da tevazu sahibi sairin miitevazi tutumunun sonucudur.
Kog ifadesinde bir iistiinliik, gii¢ ve gosteris anlami s6z konusu olabilecegin-
den sair, kog yerine koyun sézcliglinii segmis olmalidir. Kainatin mitkemmel-
ligi karsisinda degersizligini, bu durumu anlamli kilacak ifade giicline sahip
olamayisini ise “iki tugla halinde kenetlenmis dudagim” misraryla ifade etmis-
tir. Birbirine kenetlenen dudaklar, “sonsuz diinyaya” anlam katan kudret kar-
sisinda birbirine tugla gibi kenetlenmis olarak susacaktir. Ayni zamanda tugla,
bir diizen ve nizam gostergesi de oldugundan sair, kainattaki diizen karsisinda
en giizel ve anlamli tepkinin susmak oldugunu akillara getirmistir.

Siirin bu misrai “sonra gectigim yollar kum, hep kum, daima kum” seklin-
dedir. Kéinattaki miikemmellik karsisinda susmak diginda bir siginak bulama-
yan sair muhayyilesi, “gectigim yollar” s6z grubuyla bir arayis i¢inde oldu-
gunu sezdirir. Hig siiphe yok ki bu arayigin varacagi menzil Tanr1’dir. Menzil
belli olsa da sair, kendine ait bir “yol” arayisinda oldugunu séylemekten de
cekinmez. S6z konusu misrada en dikkat ¢eken vurgu kum’dur. Ug defa tek-
rarlanan kum, sair ac¢isindan zorlugun derecesini gosterse de okurun zihninde



daha estetik bir gondergeye sahiptir. Yol, arayisin gostergesiyse kum da za-
manla iligkilidir denebilir. Yola ¢ikmak, kum saati gibi zamansal bir ¢agrisima
sahiptir. Ancak kum sozciigiindeki estetik incelik, ¢ikilan yolun ne denli zarif
ve goniil alic1 bir igerige sahip oldugunu akillara getirir. Zira kum saati ile ilis-
kilendirilecek olan kum/ kumlar, birbiriyle es ve ¢ok ince tanelidir. Renk ve
sekilleri de birbiriyle uyumludur. Tiim bu ¢agrisimlar, arayisin diizeyini an-
lamlandiran olgulardir.

2. Oliim

Insanin sinir ve beyin ile ilgili fonksiyonlarinin sonlanmasiyla 6liim reali-
tesi agiga ¢ikar. Bu agik fiziksel olguya ragmen 6liimiin tanimi dinlere, top-
lumlara ve kiiltiirlere gore farklilik arz eder. Ciinkii hi¢bir dsnemde 6liim, ko-
lay bir durum olarak algilanmamustir. Oliim, bir tercih sonucunda gergeklese-
bilse de nihayetinde kaginilmaz bir son olarak hep var olagelmistir. Buna “gére
6liim, varolusun ¢ozemedigi fakat yasamak zorunda oldugu, belki de yasamin
anlaminin iginde sakli oldugu en biiyiik gizemdir.” (Karakus, Oztiirk, Tamam,
2012: 44) ve ne zaman nerede karsimiza ¢ikacagi muammadir. insanligin en
6nemli ve yalin meselesi olan 6liim, her disiplinde bir sorunsal olarak ele alin-
migstir.

Oliim karsisinda edebiyat kanonu da tepkisiz kalmamis ve hemen her sa-
natcinin bu gergeklik ekseninde verdigi eserler s6z konusu olmustur. Daha sa-
natsal bir ifade ile 6liim, sanatin oliimsiiz konularmdandir denebilir. “Ozel-
likle siir sanatinda bu konunun yogun bir sekilde ele alindig1 ve oldukga duy-
gulu bir ifadeyle dile getirildigi goriillmektedir.” (Sayim, 2020: 34). Tiirk kiil-
tiir, felsefe ve edebiyat tarihinde adindan soz ettiren Mevlana ve Yunus Emre’
nin Olimle ilgili tutumlart hep 6nemini korumustur. Mevlana, 6liim igin
“Seb-i Arts” (kavusma gecesi) derken Yunus Emre, “dliirse tenler 6liir, canlar
olesi degil” diyecektir.

Tiirk siirinin usta ismi Ziya Osman Saba da 6liim diisiincesi ekseninde siir-
ler kaleme almistir. O, 6liim karsisinda miitevekkil bir tutum sergiler. Oldukca
munis bir sekilde 6limi karsilayan sairin siirlerinde ayrica derin bir hiiziin
kendini ele verir.

“Rabbim, Nihayet Sana” adl1 siirde, yagamin 6liimle neticelenmesi gercegi
karsisinda miitevekkil bir tutum takinan bir dervisin ruh haliyle karsilasiriz.

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz.

Artik ne kin ne haset ne de yasamak hirsi,

Belki bir sabah vakti, belki gece yarisi,

Artik nefes almayr birakip gidecegiz (1941: 37).

Siire “Rabbim” sozciigiiyle baslayan sair, terbiye edici anlami olan Rab ke-
limesinin merhametine siginmaktadir. Sair, Rabbim diyerek, oldukga zarif bir



sekilde, Allah karsisinda ne kadar aciz bir insan oldugunu sadece kendisi i¢in
degil okuru iizerinde de iz birakacak sekilde ortaya koyar. Bu sekildeki bas-
langi¢, muhatabin da ne denli zarif oldugunu duyumsatir. “Nihayet sana itaat
edecegiz” diyen sair, teslimiyetini daha tamamlanmamis olan hikayesinde
ifade etmis olur. Sair, ilk misra ile baslangig ve bitisin aslinda ayn1 sey oldugu-
nun bilincindedir. Hayatin aslinda daha baglarken bittigini diisiindiirerek diin-
yanin gegiciligini ifsa etmistir. itaat etmek eylemi, kisinin varligindan vazgeg-
mesinin de yerine gegtiginden Allah’in mutlak varlik oldugunu hatirlatmak
gibi bir rol de yiiklenmektedir. Devaminda “artik ne kin ne haset ne de yasa-
mak hirs1” diyen sair, diinyadaki yasamin nihayetinde 6liim gercegiyle yiizles-
mek zorunda oldugunu duyumsatir. Kin ve haset gibi insanin hemcinslerine
kars1 besledigi diinyaya ait durumlar ve olgular 6liim gergegi karsisinda ancak
anlamimi yitirebilecektir. Kisinin bu olgularin gegiciligini mutlak bir gergek
olarak duyumsadigi an 6liim anidir. Sair ise bu durumu 6nceden hissederek,
belki de sair hassasiyetiyle bilerek, adeta basta kendisi i¢in uyarici bir sdyleme
dontstiiriir.

Siirin bu biriminde 6liim kelimesine yer verilmemistir. Buna ragmen siir,
daha ilk kelimesiyle oliim ger¢ekliginin agirligini hissettirir. Bir bagka ifadeyle
sadece siirin sonunda 6liim kelimesine yer verilmisse de bu, 6liimiin olagan bir
durum olarak algilanmasina yardimei olmaktadir. “Artik nefes almamak™ gibi
bir fizyolojik durum, yokluk diisiincesini ¢agristirsa da siirin sonundaki
“6lim” kelimesi bu yokluk diisiincesini oldukga ironik bir sekilde etkisiz kil-
maktadir.

“Belki bir sabah vakti, belki gece yarisi/ Artik nefes almay1 birakip gidece-
giz” diyen sair, 6liim karsisinda oldukg¢a metanetli bir tutum takinir. Diinyada
olmanin tek farki nefes almaktir. Nefes almanin sona erdigi an, 6liimiin de ger-
ceklestigi andir. Sair bu durumu yokluk diisiincesinden ziyade, oldukca dervi-
sane bir sekilde, yol ve yolculuk imgesiyle gelistirir. “Gidecegiz” kelimesi,
tiim insanlik i¢in bir ¢agri/ uyaran hiikkmiindedir ve 6liimiin kaginilmaz oldu-
gunun yerine geger. Boylece olunan yerden ziyade gidilecek yer goriiniir kilin-
mus, gergeklik kazanmustir. Zira gitmek kaginilmaz bir sondur. Bu yiizden de
sair “her seyde bir hikmet var” diyecektir. “Gecenin sonu seher, kigin sonunda
bahar” olacagina olan inang, dervisane bir anlayisin oldukc¢a ¢arpici bir ifade-
sidir. Oliime ve sonrasina yapilan gonderme, bahar gibi senenin en giizel mev-
simine vurgu yapmaktadir. “Umitler i¢indeyim, ¢ok siikiir dlecegiz” musraryla
biten siir, 6liim karsisinda olduk¢a miitevekkil, dingin, kabullenmis bir insanin
ruh hali sezdirilir.

Sairin 6liim diisiincesini yogun bir sekilde isledigi diger bir siiri “Ahrettir.
Siirde 6liim; hayatin olagan bir pargasi, tamamlayici bir unsuru gibi simgesel



anlamlarla karsimiza ¢ikar. Hayat, 6liim ve sonrasinin ¢izgisel bir dizge oldugu
kiiciik simgesel bir iislupla okura hissettirilir.

Gozlerimi o saat sessiz kapayacagim.
Beni bekleyedursun bir kenarda yatagim,
Biitiin yorgunlugumu alacak bir tenegir (1938: 34).

Hayat ve 6liim arasindaki iliski “g6zlerimi kapayacagim” s6z grubuyla ifa-
de edilmistir. Anlik bir duruma yapilan vurgu, reel diinya ile iletisimin sonlan-
digini gosterir. Yatak, reel diinyay1 somutlastirirken tenesir, 6liim ve sonrasini
imler. Siirde en dikkat ¢eken unsur da tenesirin sairin “biitiin yorgunlugunu”
alacak olmasidir. Yatagin yumusakligi diinyayi isaret eder ve oldukea zarif bir
sekilde yorgunluk veren bir imgeye doniisiir. Tenesir ise, yine ayn1 zarif {is-
lupla, sertligine ragmen dinlendirici bir nesne olarak yansitilmistir. Sairin bu
tutumu onun 6liime ve 6liim sonrasina olan samimi inanciyla agiklanabilir.

Siirin son birimi, hayat ve 6liim arasindaki perdeyi/ ¢izgiyi ortadan kaldurir.
Aradaki ¢izgi, “bir el gozlerimdeki perdeyi siyiracak” misratyla ifade edilmis,
uyku halinin son bulmasini ¢agristiran ve gergek hayatin 6liimden sonra, kal-
dig1 yerden devam edecegi sezdirilmistir. Bu durum, adeta munis bir oyun gibi
okura seyrettirilir.

Onlart bulacagim... Ve annem sasiracak:
‘Oglum! Ne kadar da biiyiimiis ben gérmeyeli’ (1938: 34).

Oliim sonras hayat, sevgi iizerinden okuru etkileyecek ayrintilarla serim-
lenir. Oliim sonrasindaki muhite dair herhangi bir ifadeye yer verilmese de
adeta bir cocuk oyun alani resmedilmistir. O yerde insanlar, diinyada kaybet-
tikleri sevdiklerine kavusacaklardir. Bdyle bir yerde bir cocugun ilk arayacagi
kisi siiphesiz ki annesidir. Bu kavugma aninda anne sasirir. Bu saskinligin se-
bebi oglunun “biiyiimiis” olmasidir. Anne ve ¢ocugun kavusma sahnesi sev-
giyle anlam kazanir. Oliimden sonra anne ve cocugunun kavusmasinin gercek-
lestigi muhitin cennet oldugu bu sekildeki bir nedensellik bagiyla sezdirilmig-
tir.

“Glin”, 6liimden s6z etmeden Sliimii giizel gosteren bir siirdir. Siirde cennet
tasvir edilir. Cennet, insana huzur veren bir yerdir. Bu huzurlu yerde sairin
beklentisi ¢ok da yiiksek degildir. Onun cennet tasviri ile beklentileri arasinda
cok sade bir uyum s6z konusudur.

Opyle giin olacak ki sasiracagiz.
Gonliimiiz ne hos, mevsim ne giizel diye.
Duyacagiz wrmaklar akmada biteviye,
Kurulacak bir kenarda evimiz (1940: 59).



Oldukga sade bir kisilige sahip olan Ziya Osman Saba’nin gonlii hos, mev-
sim diledigince, giiriil giiriil akan irmaklar ve bu irmagin kiyisinda bir ev hayali
vardir. Beklentisinin oldukca siradan olmasi sairin algak goniillii olmasiyla
aciklanabilir. Bu tutum da cennetin varligini olduk¢a olagan bir durum olarak
algilanmasinin 6niinii agmaktadir.

Belki de hurilerle diigiin olacak...
-Ya Rab! Nihayet giiniimiiz giin olacak (1940: 59).

Siirin son biriminde hayatin olagan akisinin siirdiiriilebilirligi i¢in gerekli
olan evlilik olgusu da yine dini terminoloji ile ifade edilmistir. “Hurilerle dii-
giin olacak™ sdylemi, siirin/ sairin zarafetini ortaya koyan ayirt edici bir unsur-
dur. Nihayetinde diinya hayatinda pek de mutlu olmayan sairin “giiniimiiz giin
olacak” sO6ylemi onun ancak cennette huzur bulunacagina dair dervisane tutu-
munu ortaya koymaktadir.

Sairin 6liim diigiincesi ekseninde kaleme aldigi bir diger siir de “Ayaklar”
adli siirdir. Bu siiri farkli kilansa ¢cocuk dliimlerini konu edinmesidir. Oliimle-
rin belki de en dramatik olan1 kabul edilebilecek olan ¢ocuk 6liimleri, herkes
i¢in katlanilmasi zor olani ifade eder. Sair de ¢esitli benzetmeler {izerinden ¢o-
cuk oliimlerini olduk¢a dokunakli bir sekilde kaleme almustir.

“Ayaklar”, tahmin edilebilecegi gibi 6lmiig bir cocugun ayaklaridir.
Ayaklar, odalarda, bir ¢ift yavru giivercin.
Tutup avuca almak, oksayp opmek igin (1946: 106).

Bir ¢ocukla ilgili belki de akla gelmeyen eylemlerden biri de onun ayakla-
rin1 6pmektir. Ancak sair, gocugun ayaklarindan dperek cocuga gosterilen sev-
ginin siddetini gosterir. Bu denli sevgiyle hemhal olan bir varligin kaybi da o
denli trajik olacaktir. Sevgi ile trajedinin siddeti simetriktir. Sair, siirin baginda
6liimden ziyade sevginin gostergesinden bahsederek liimiin tesirini arttirir.

Cocuk ayaciklari, o baskalik, tombulluk,
Heniiz yere degmemis, daha pespembe, yumuk (1946: 106).

Tasvire devam eden sair, aslinda daha bebek olan ¢ocuk i¢in sevgiyle ilgili
gostergeleri cagristirir. Dogrudan sefkat duygusunu hedef alan ifadeler, okuru
siir formunun disina ¢ikararak adeta bir hikdyenin gézlemcisi noktasina tasir.
“Heniiz yere degmemis” olan ayaklar, okura merhamet duygusunu ¢ok siddetli
bir sekilde telkin eder.

Siirin son biriminde ¢ocugun 6liimii gerceklesir. Sadece sevmek, merhamet
ve sefkat gostermek gereken kiigiik cocuk, tenesirde uzanmaktadir.

Yolculuk nasil gegti? Ne oldu? Ne de ¢cabuk?
Tenesirde ayaklar, mosmor, tas gibi soguk (1946: 106).



“Ne oldu? Ne de Cabuk?” diyen sair, 6liimiin ¢ocuklar i¢in alisilmasi zor,
dramatik bir durum oldugunu basaril bir sekilde sezdirmistir. Ozellikle ayak-
larin Opiilesi durumdan tenesirde mosmor bir sekilde uzanmasi, zitlik tizerin-
den, merhamet duygusunu besleyen bir islev gérmektedir. Oliimii cocuklara
yakistirmayan sair, bu denli “cabuk” gelen 6liime alismanin da zorlugunu tel-
kin etmek ister. insanligin devami geriden gelen ¢ocuklarin yasama katilma-
styla saglanabilmektedir. Cocugun 6liimii, insanligin da yitip gitmesini akillara
getirmesi bakimindan dnemlidir. Bu agidan diistiniildiigiinde ¢ocuk 6liimlerine
alismayan toplumlar ya da kisiler deger odakli bir hayat1 siirdiirenler olarak
diislindiirtilmiistiir denebilir. Zira deger eksenli yasam bi¢imi, duyarlilig1 esas
aldigindan/ alacagindan, insanlik i¢in gerekli bir durumdur. Sair de bu siirinde,
¢ocuk dliimleri tizerinden, okura degerlerin 6nemini oldukga estetik bir tislupla
telkin etmeye calismis ve 6lmiis ¢ocuk olgusu da insanliga insan olarak kal-
may1 dikte eden bir simgeye dontismiistiir denebilir.

Sairin “Olmek Konusunda” adl1 siiri, hayat1 oldugu gibi kabul eden tevek-
kiil sahibi bir dervisin kaleminden yazilmis gibidir. Oliim zamaninn bilinmez-
ligi lizerinden bir zaman panoramasi olusturan sair, zamanin belirsizligini 6ne
cikarir. Belirsizlik halinin, sonu/ 6liimii degistirmedigi vurgulanir.

Ha ii¢ giin dnce, ha bes giin sonra.
Geldigin gibi gidigin.

Nereye gittiyse anan baban,
Pesinden kardesin (1956: 141).

Sair i¢in 6liim, o kadar olagan bir durumdur ki ondan kag¢is miimkiin degil-
dir. Zaten buna gerek de yoktur. Zira 6liim, “ha bes giin 6nce, ha bes giin sonra”
olacak dogal bir hadisedir. Bu dogal hadise, insanin en deger verdiklerini yi-
tirmesi iizerinden olaganligi sabit bir durum olarak yansitilmistir. Ciinkii “gel-
mek’ nasil ki normalse “gitmek’ de ayni sekilde normaldir. Hayat “bir yaprak
dokiimiinden” ibarettir. “Omiirdiir; uzun, kisa/ kismet ne kadarsa” orada nok-
talanacaktir.

3. Huzur ve Mutluluk

Tarih boyunca tiim dinlerin, felsefelerin, anlayislarin hatta bilimsel calis-
malarin nihayetinde tek bir amaci vardir. Bu da insani, insanligi mutluluga
eristirecek tutum/lar1 yol gdsterici kilmaktir. insanda var olan korku, iiziintii,
ofke, kiskanglik ve igrenme gibi negatif duygularinin yaninda pozitif 6zelli-
giyle 6ne ¢ikan bir bagka temel duygu da mutluluktur.

Kendi igerisinde oldukg¢a karmagik bir psikolojik durum olan mutlulugun
bir¢ok tanimi yapilmistir. Kimine gére mutluluk “kisa, anlik ve gegici bir
duygu olarak tanimlanirken; nese, eglence ve zevk gibi bir¢ok pozitif duyguyla
iligkilendiren” bir duygudur. Kimine géreyse “uzun siireli hayat memnuniyeti



ya da hayat boyu devam eden bir ferahlik hissi olarak” (Demirok, Alphan, Sii-
sen, 2014: 42) tanimlanir.

Ziya Osman Saba; mutlu olmak igin kiiglik ve siradan isteklerden, sessiz
sakin bir yagam, dingin dogada gecirilen zamanlardan, dostlarla yasanan tatl
anlardan sz eder. Onun hayattan beklentileri kiiciik mutluluklardan ibarettir.
Belki de onun mutluluktan kastettigi sey huzurdur denebilir.

Sairin Yasar Nabi’ye ithaf ettigi siiri “Iyilik”, dogada gegirilen sessiz sakin
zamanlarin verdigi huzurdan sz eder.

Bu sabah bilmiyorum bu kirlar nere?
Camlardan ¢imenlere dokiilen siikiin.
Gegen 6mriimii bana séyleyen dere,
Sessizce yasamay1 6greten koyun.

Bir yol baslyor gibi, timitli, rahat.

Tanrim! Bu sabah i¢im senin eserin:

Ij/ilik, teselliler, merhamet, sefkat...

Icimde bir sabahin, o kadar serin (1937: 19).

Siirde doganin verdigi huzur karsisinda sahip olunanlarin kiymetini hisse-
den bir insanla kars1 karsiyayiz. Doganin insan tizerinde yol actig1 pozitif tesiri
hisseden sair, hayatin gegiciligini hisseder ve hayattaki anlik mutluluklarin
Oonemini vurgular. Zira “camlardan ¢imenlere dokiilen siikiin” karsisinda hu-
zuru bulan ve ondan kopmak istemeyen bir ruh hali s6z konusudur. Bu yiizden
de “sessizce yagamak”™ hayatin anlik mutluluk kaynaklarini devinimsel bir ol-
guya doniistiirecektir. Tam da doganin orta yerinde bulunmus olmak yeni,
“limitli, rahat” bir “yolun” baglangicidir. Giizelin ve huzurun yol a¢tig1 mutlu-
lugu kendisinden degil de “Tanrisindan” bilen sair, dervisge bir tutum sergiler.
Zira gair, mutlu olmak i¢in kurgulanan doganin insana verdigi huzuru saglaya-
nin yaratici oldugunu diisiliniir. Zaten sebebin kendisinden ya da bir baska ki-
siden kaynakli olmas1 durumunda s6z konusu olan mutluluk veya huzur degil,
belki kibir, gurur ve 6tekilestirme seklinde bir disavurum hissedilecekti. Oysa
sair bu durumu “Tanrim! Bu sabah i¢im senin eserin” diyerek yasadigr mutlu-
luga, huzura dair Yaraticinin varligina siginmaktadir. O, iginde bulundugu hu-
zuru Y araticiya atfederek anlik degil siiregen bir mutluluga kap1 aralamis olur.
Bu yiizden de hissettigi “iyilik, teselliler, merhamet, sefkat...” gibi duygular,
onun Yaraticiya kars1 gosterdigi vefanin izdiistimleridir. Tiim giizellikler kar-
sisinda mutlu olan sair, bunun karsiliginda da minnettarligini en azindan duy-
gularini disa vurmakta, “kapanmak yere” seklinde secde ederek gostermekte-
dir.

“Artik Yasamak I¢in...” adli siirde de insanlardan kaynakli huzursuzlugun
yol actig1 yaralarin doga marifetiyle sagaltilmaya caligildig1 goriiliir. Sadece



bu beklenti bile sairin mutlu olmasi i¢in yetecektir. Ciinkii s6z konusu olan
mutlulugun kaynagi, insan ve onun yol a¢tig1 durumlar degil, Yaraticinin doga
iizerinden insa ettigi diizen ve bu diizenin verdigi huzurdur.

Artik yagamak igin herkesten kacacagiz,
Diinya bize verecek yalniz giizellikleri,
Yalniz, semalarindan dokecek ruhumuza,
Geceler mehtaplar: ve giindiizler seheri.

Tekrar yasayacagiz iimitli sabahlar,

Bulacagiz diinyanin o en giizel yerini.

Ebedi bir sahilde yeniden tadacagiz

Kol kola, siikiin dolu aksam gezmelerini. (1938: 21).

Huzurun kaynagimin kisiler odakli bir diizleme yaslanmasi durumunda ol-
dukga kisa siireli bir mutluluk durumundan s6z edilebilir. Bunun bilincinde
olan sair de huzuru dogaya atfederek kalic1 bir mutluluk arayisinda oldugunu
gOstermistir. Zira “yasamak ic¢in herkesten kagmak™, huzur arayisinin insanlar-
dan uzaklasarak gergeklesebilecegini rasyonel bir sekilde ifade etmektedir.
“Diinya bize verecek yalniz giizellikleri” diyen sair, huzur i¢in bir aray1s icinde
oldugunu sezdirir.

Sair, son birimde insan iliskilerini ¢cagristiran tek bir sozciige dahi yer ver-
memigtir. Oysa “limitli sabah”, “diinyanin en giizel yeri”, “ebedi bir sahil”,
“aksam gezmeleri” seklindeki s6z gruplarinda insan ve doga iliskisini ortaya
koyan g¢agrigimlar lizerinden bir arayis s6z konusudur. “Tekrar yasayacagiz
umitli sabahlar1” s6z grubunda ancak dogadan beslenecek bir huzur vurgusu
dikkat ceker. Siirin tamamindaki 6rtilk anlamda cennet imgesinin ¢agristiril-
dig1 sdylenebilir. Hayatin tekrar yasanmasi ancak cennet timidini tasiyanlarda
bir karsilig olabilir. Sairin muhayyilesinde cennet imgesi dogadaki dinginlige
karsilik gelmektedir. Huzura dair arayisin sairi cennet olgusuna yaklastirdigi
ve bu yakinlasmanin sairin iislubuna, karakterine ve yasam bi¢imine sirayet
ettigi sOylenebilir. Sayet sairin insanlardan kaynaklt mutsuzlugu daha az mut-
suz ya da mutlu olma ihtimalini barindiran bir olguya yaslanmasaydi muhte-
melen psikolojik anlamda sorunlu bir ruh haliyle, iki biiylik tezat arasinda si-
kismis sanatsal bir {iriinle kars1 karsiya kalacaktik. Sairi bu psikolojik ¢ikmaz-
dan, bu tezattan kurtaran da onun dervisane tutumudur denebilir.

Bir onceki paragrafta ifade etmeye c¢alistigimiz gibi sair, insanlardan arin-
dirtlmig bir doga manzarasi tasvir etmis, dogaya -muhtemelen cennete- sigin-
mustir. Insanlardan kagarken yalnizlik olgusunun belirginlestirilmesi beklentisi
s06z konusudur. Buna ragmen “yasayacagiz”, ‘“bulacagiz”, “tadacagiz” seklin-
deki filler ve bu fillere gelen ¢ogul kipler dikkat ¢eker. Bu da sairin ¢eliskili
bir ruh haline sahip oldugunu imlese de bu durum su sekilde izah edilebilir.



Ziya Osman Saba, bireysel ¢ikmazlara dair tespitler ortaya koymaktan ziyade
insanligin yiizlesmek zorunda oldugu olgulari serimler. Bu yiizden insani doga
ya da huzurun tek kaynagi olan cennete davet eder. Siiphesiz ki bu da ancak
onun dervisane tutumuyla izah edilebilir. O, sorumluluk yiiklenmis ve inandig1
cagriy1 dillendirmistir.

“Beyaz Ev” adli siirde bir huzur arayist s6z konusudur. Mutlu olmak igin
huzurlu olmak gerektigi vurgulanmistir. Huzur ise yine dogada, insanlardan
uzakta, dinginlikte karsimiza ¢ikar.

Siirin adinin maddi gergekligi olan bir renk adiyla nitelenmesi dikkat ¢eker.
Clinkii renkler tek baslarina dahi mesaj igerir. “Beyaz Ev” adindaki beyaz sifati
¢arpici bir anlam oriintiisii olusturmustur. Zira siirde huzur ve mutluluk arayist
kendisini belli eder. Beyaz renk masumiyet, seffaflik, baris ve nese gibi gon-
dergelere sahiptir. Ev kelimesi de huzur ve giiven olgularini ¢agrigtirmakta-
dir.

Gozlerimin ontinde hep ayni beyaz ev.
Her dag yamacina kurdugum,

Beliren her su kenarinda,

Pembe daml, yesil panjurlu, balkonlu,
Balkonuna tirmanan sarmasik.

Gece, pencerelerinden sizacak 151k,
Kisin tiitecek bacasi (1942: 23).

Bu siirin yukariya aldigimiz birinci biriminde de goriilecegi gibi siirde in-
san unsuru s6z konusu edilmemistir. Ancak tiim tasvirler insanin mutlulugunu
temin etmek {lizere yapilanmig ve renklerden kurulu bir mekan inga edilmigtir.
Siirin anlami {izerinde renklerin bu kadar baskin oldugu c¢ok az siir vardir
muhtemelen. Ev beyazdir, su kenarinda s6z grubu dogrudan maviligi akillara
getirir. Pembe dam ve yesil panjurlu ev, akillara sadece mutluluk olgusunu ge-
tirir. Yine balkona tirmanan sarmasigin da yesil oldugu diistindiiriilmiistiir.
“Kisin tiitecek bacasi” s6z grubunda da beyaz ve gri renklerinin ¢agrisim de-
gerleri ¢ok baskindir. Renkler lizerinden tasvir edilen mekan, sairin huzur ara-
yisinin somutlagsmasina yardimer olmaktadir.

Siirde her ne kadar renkler armonik bir uyum olustursa da hayatiyete dair
bir vurgu igermez. Siirde hayatiyetin belirginlestirmesi “balkona tirmanan sar-
magik” ile gerceklesir. Bu iki olgunun yaslandigi tek gergek, insana dair huzur
mekanini insa etmektir denebilir. Bu siiri basarili kilan temel sey de iste bu
biitiinlesik kompozisyondur. Huzur veren renklerden kurulu canli dogada in-
sana diisen tek sey mutlu olmaktir.

“Evim, Karim, Cocugum” adli siir, sairin huzur arayisinin yaslandigi dina-
mikleri ifsa eder. Yine bu siirde de sair, ev ve evin anlam Oriintiisii i¢inde olan
“karim” ve “cocugum” kelimeleriyle bir huzur mekani insasina girigir. Zira ev,



“insan1 gokten inen firtinalara kars1 korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi
da ayakta tutar” (Bachelard, 2014: 37). Evin duvarlarinin dis diinyaya karsi
kapali bir forma sahip olmasi mahremiyeti/ 6zeli desteklemesi anlamlarina da
gelir. Bu da kisiligin olusmasinda evin bir rol yiiklendigini gosterir.

Kapuyr ben ¢calmadan agiverirdi karim.
Her aksam tekrarlardim onun giizel adini.

Boynuma atilarak, ‘Baba!’ derdi cocugum.
Onu gogsiime basip cevap verirdim: ‘Yavrum’ (1941 40).

Ziya Osman Saba, reel diinyadaki varolus gayesinin huzurlu bir ev ve bi-
reylerine sahip olmaktan gegtigine inanmaktadir. Onun bu tutumu, birg¢ok bil-
genin ev ve huzur kavramlarim iliskilendirmesiyle paralellik gosterir. Zengin-
ligin huzurlu olmakla bir ilgisi olmadigina dair yaklasimi dikkat ¢eker. “Su
fakir mahallede bir g6z evim olsayd1/ Nasil seving i¢inde ¢ikardim su yokusu”
seklindeki ilk birim, evin mutlak bir huzur mekan olarak diisiiniildigiini gos-
terir. Yokus ¢ikmak ile seving sozciikleri de evin huzur mekani olmasini des-
tekleyen kontrast bir durumu var etmistir.

Huzurun devami ile insan soyunun devamui arasinda bir iliskiyi ¢agristiran
sair, son iki birimde “karim” diyerek evi ev yapan kisiyi/ kadini ve karisiyla
iligkilerinin meyvesi “cocugunu” zikrederek aile olmaktan kaynaklanan mut-
luluklarmi ikonik bir fotografa doniistiiriir. Siirin son kelimesinin de “yavrum”
olmasi sairin aileyi ve aile baglarini ne denli dnemsedigini, gorsel olarak de-
gilse de kavramsal olarak, destekler.

4. Inang

Ziya Osman Saba, sahip oldugu sadelikle mistik olana/ alana farkl: bir bo-
yut kazandirmigtir denebilir. O, samimi bir {islupla kisisel alanin digina ¢ikma-
dan siirler kaleme almistir. Dervisane bir tutum takinmasiyla ilgili siirlerinde
inang temali siirler de genisce yer tutar. Bu siirlerde onun herhangi bir mesrebe
yaslanmadan hissettiklerini siir lisaniyla aktardigini sdyleyebiliriz.

“Her Aksamki Yolumda” adli siir, adeta tasavvuf anlayisinin yasam for-
munu, kendisine gore, giincelledigi goriiliir. “Bir cami esigine yativersem” di-
yerek omriiniin yorgunlugundan kurtulmak arzusundadir. Bu séylem, ondaki
inang¢ formunun ayr1 bir boyut kazandigini gosterir. Cami esiginde teslimiyet
gosteren sair, “Rabbim, suracikta sen bari gozlerimi yum!” diyerek sahip ol-
dugu inancin bilingli bir sekle evrildigini de sezdirir. “Bombos bir camiide
uyumak” isteyen sair, insan unsurundan uzakta, yaninda sadece “Rabb’inin”
oldugunu hissedecektir.

Sonsuz sessizligini dinlemek istiyorum.
Bilirim ki tashgin bir dosek kadar 1lik,



Sana az daha yakin yasamak icin artik,
Rabbim, ben yalniz zeytin ve ekmek istiyorum (1931: 38).

Rabb’iyle arasina girecek herhangi bir araciy1 reddeden sair, Yaratici’nin
“sonsuz sessizligini dinleyerek™ huzur arar. Siirin bu kisminda herhangi tasav-
vufi bir mesrebe gondermede bulunmadan duygularini ifade eden sair, muta-
savviflarin yasam bigimine yaklasir. Bu inang halinin ger¢eklesmesi duru-
munda “taglarin bir dosek kadar 1lik” olacagina inanir. Yine bu inang da tasav-
vufun Allah’a yaklasmak i¢in diinya nimetlerinden uzaklagsmak gerektigi anla-
yistyla paraleldir. Siirin son iki satir1, tasavvuf inancinin ‘yasamak i¢in yemek’
anlayisinin bir yansimasidir. Sair, Yaratici’ya daha fazla yakin yasama arzu-
sunu i¢in “yalniz zeytin ve ekmek” yemek ister. Diinya nimetlerinin insani
diinyaya hapsetmesi ya da Allah’a yaklasmasinin 6niinde engelleyici bir du-
rum olmasindan kaynakli her seyle arasina mesafe koyan/ koymak isteyen sair,
diinyadaki kaostan “Rabb’inin” yanindaki huzuruna siginir. Zira o, diinyaya
ait gerceklikle Allah’in vaat ettigi gercekligin farkli oldugunu bilmektedir.
Diinya gercekliginin tam anlamiyla bir yanilsama oldugunu Allah’in vaat ettigi
gercekligin ise mutlak oldugunu yaptigi tercihle gosterir.

Sairin inang¢ temal1 bir bagka siiri de “Biitiin Saadetler Miimkiindiir” adin-
daki siiridir. Siirde sair, diinya hayatinda eksik olan, yitirilen, sahip olunama-
yan her ne var ise bunlarin gercgeklestigi bir diinyanin varligina inanmaktadir.
Stiphesiz ki bu inang, sairin inandig1 degerlerle paralellik gosterir.

Biitiin saadetler miimkiindiir...
Bahtsizlarin biraz giiliimsemesi.
Korlerin giin gormesi,

Miimkiindiir biitiin mucizeler...

Ana, baba, evlat, biitiin kaybolanlar...
Ebedi bir sabahta bulusmamiz bir daha.

Oliiler! Hepimiz i¢in yalvarin Allah’a... (1943: 42).

Diinya hayatinin salt mutsuzluktan, yoksunluktan ibaret oldugunu bir se-
kilde herkesin bu halleri yasayacagini diisiinen sair, yeni bir yer tasavvur eder.
Bu yeni yerde “biitiin saadetler miimkiindiir”. Burada bahtsizlar giilecek, kor-
ler glinesi gorecek, yitirdigimiz biitiin yakinlarimiz yanimizda olacaktir. Biitlin
bunlarin gergeklestigi yerdeki yasam, diinya hayatindaki gibi gegcici degil
“ebedi” olacaktir. Iste bunlarin gergeklesmesi iin sair, bir an nce kendilerinin
de olen yakinlarina kavusmasi icin “Oliilerden” Allah’a yalvarmalarini ister.
Oliimii yok sayarak dlmek isteme arzusu, ancak 6te diinyaya olan saglam
inangla izah edilebilir.

“Geg¢ Kaldik™ adli siir, dervig ruhlu bir miiminin kaleminden dokiilen pis-
manlig1 anlatir. Burada s6z konusu edilen pismanlik, insanin diinyada yaptig



kotiiliiklerden kaynaklanmamaktadir. Bilakis, Allah’a daha fazla ibadet ede-
memis olmaktan kaynaklanir.

Geg kaldik, ya Rab, geg¢ kaldik!

Su hayat iste, gok, dallar, giin,

Bizi sardi, ¢ok oyalandik,

Geg kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik!

Birakip fazlasini 6mriin,

Kosup stikiinuna ermeye,

Kosup sana hesap vermeye

Geg kaldik, ya Rab, geg¢ kaldik! (1939: 58).

Diinyanin gegici bir yer olduguna olan inanci imleyen sair, insanin diinyaya
kendini kaptirmasinin, diinyadaki zevk ve eglenceye diigkiin olmasinin onu Al-
lah’tan uzaklastirdigim diisiiniir. Sairin bu tutumu, tiim Islam alimlerinin hem-
fikir oldugu bir konudur.

Diinya hayati “bizi sard1, cok oyalandik™ misrai, mistik varlik felsefesinde
bu diinyanin bir yanilsama oldugu diisiincesiyle paralellik gdsterir. Sair, bu du-
rumu o kadar zarif ve sade bir tslupla anlatir ki Allah’in merhametinin son-
suzlugunu akillara getirir. Allah’a ne kadar ibadet edilirse edilsin aslinda bu-
nun yeterli olmayacagini diisiiniir. “Birakip fazlasini 6mriin” diyerek diinyada
daha fazla giinaha bulasma endisesini akillara getirir. Ancak bu sekilde
“siiktin” bulacak olan dervisane ruh, “kosarak” hesap vermek ister. Sairin “ko-
sarak” Rabbine kavusma istegi sevgi, 6zlem, merhamet dilenme, huzur arama
gibi durumlan da cagristirmaktadir. Varligin derinden hissedilmesi, seksiz,
siphesiz teslimiyet, sonsuz hayat inanci dervis ruhlu sairin siirine yansir (Ya-
vuzer, 2023: 74).

Siirde birkag defa tekrar edilen “gec kaldik, ya Rab, gec kaldik!” misray,
olumsuz bir durumu ifade etse de sair, bu ge¢ kalmay1 insanin her durumda
kusurlu oldugunu diisiindiirecek bir vurguyla kullanmigtir. Bu eksiklik, ancak
Yaratici’nin affetme giiciiyle tamama ermis olacaktir.

“Ciimlemiz” adl siir, insanin her durumda diinyada mutlu olamadigini,
diinya hayatinin herkes i¢in ¢ekilmez bir hél aldigin1 ya da alacagini1 anlatmak-
tadir. “Fakirin i¢ ¢ekisi, zenginlerin usanc1” seklinde de insanin bu diinyadaki
yasamini Ozetler. Siir, “Allah’1m, climlemize ac1!..” (1943: 102) seklinde tes-
limiyet gostererek af dileyen inangh bir miimin duyarliligryla bitirilmistir.

Sonu¢

Tiirk siirinin kendine has ismi Ziya Osman Saba, siirleriyle oldugu kadar
kisiligiyle de adindan soz ettirmis bir sahsiyettir. Onun ¢aginin ¢ok 6tesinde
olan zarif sahsiyeti, siirlerine de yansimustir.



Dinyalik beklentilerden uzak karakteri onu nevi sahsina miinhasir bir der-
vig olarak algilanmasina yol agar. Dervisin diinyadan vazge¢cmesi nasilsa Ziya
Osman da o sekilde diinyadan vazgegmistir. Bu vazgegis sairi derviglerde kar-
simiza ¢ikan hiclik duygusuna yaklastirir. Mutlak varlik olarak gordiigii Allah
karsisinda kendi varliginin bir 6nemi yoktur. Hayatin kendi rutinindeki belir-
sizlikler karsisinda saskinlik yasayan sair, nihayetinde Allah’a siginarak ken-
disine bir yol bulur. Kainatin sonsuzlugu karsisinda bir zerre bile olmadigini
diisiinen Ziya Osman Saba, hayretler i¢inde kalip susmak disinda kendisine bir
yol bulamaz ve boylece kendi varligindan vazgeger. Kainattaki muazzam dii-
zen karsisinda hayretler iginde kalan bir ruh haliyle kaleme aldig1 siirleri
okurda estetik duygu uyandiran bir form kazanir.

Oliim, gecmis ve gelecek cizgisinde varlig1 her zaman hissedilen, hissedi-
lecek olan bir olgudur. Bu yilizden de iizerinde en fazla diisiiniilen konularin
basinda gelmektedir. Diinyadan ve diinyadakilerden uzaklasan Ziya Osman da
Olime dair siirler kaleme almustir. Hatta 6liim temasi onun siirlerinin ana
omurgasini olusturmaktadir da denebilir. O, 6liimii bitis ya da yok olus olarak
degerlendirmez bilakis, 6liimle beraber huzurun, mutlulugun oldugu yeni bir
hayatin baslayacagina inanir. Bu yiizden de onun siirlerinde 6liimle ilgili iir-
kiitiicii tablolar s6z konusu karsimiza ¢ikmaz. Tam tersine 6liim, olduk¢a mu-
nistir, tanidiktir, degerlidir hatta iimit edilendir. Oliimle beraber sevdiklerimize
kavusacak olmamiz ayrica bir seving vesilesidir.

Ozellikle &liim temal: siirlerinde “Rabbim” seklinde bir hitab: tercih eder
ve her durumda diinya hayatina dair pismanligini belirtir. Dervisane tutumuna
uygun olarak tovbeye siginan sairin, Rabb’inin merhametinden baska dayanagi
da yoktur. Bu merhamet beklentisiyle 6liim sonrasi hayatta cennette oldugunu
diisler ve orada sadelikle 6riilii oldukea siradan beklentilerinden s6z eder. Ge-
nellikle anne, ¢ocuk, sevilen bir es ve dostlar cennetten beklentilerin odagin-
dadir.

Nadiren de olsa 6liimiin olumsuz bir durum olduguna da yer verilmistir. Bu
da ansizin gelen ¢ocuk oliimleridir. Bu temali siirler gocuk ve 6lim kavramla-
riin birbirinden uzak kavramlar oldugunu, tiim insanlart ¢ocuk oliimleriyle
ilgili duyarl olmaya davet ettigi sdylenebilir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinin yazilma sebebi, huzur arayiginin sonucu-
dur denilebilir. O, az seye sahip olarak mutlu olmay1 ummaktadir ya da varlikli
olmakla mutlu olmanin birbiriyle ilgisi olduguna inanmaz. Ona gore diinya ge-
cici bir yerdir ve bu gegici yer igin dertlenmek de beyhudedir. insanin kendisini
diinyalik zevk ve eglenceye kaptirmadan Allah’1 hatirlayarak bir yasam siir-
mesi gerekir. Ancak bu sekilde gergek mutluluk elde edilebilir. Yoksa diinya
hayati her kesimden insan i¢in aslinda ¢ekilmez bir yerdir. Bu olumsuz durumu
agmanin tek yolu Allah’a sigimaktir.



Onun siirlerinde mutluluk mekén1 olarak ev karsimiza ¢ikar. Ev, hem mi-
mari olarak mahrem bir alan olugturmasi dolayisiyla hem de sadece en sevi-
lenleri bir araya getirmesi itibariyle degerli bir konumdadir. Onun evinde se-
vilen bir es ve ¢gocuk mutlulugun tek kaynagidirlar. Sairin bu yaklagimi onun
aile olgusunu ne denli 6nemsedigi gdsterirken okurlara da mutlulugun kayna-
ginin ev oldugunu telkin etmektedir.

Sonug olarak denebilir ki Ziya Osman Saba, hayat1 ve sanat1 ayni ritimde
ilerleyen bir anlayisin temsilcisidir. Oldukga sade bir iislupla kaleme aldig si-
irleri ilk etapta siradan goriilebilir. Ancak siirler, analitik bir okumaya, anla-
maya tabi tutuldugunda oldukga zarif ruhlu bir sahsiyetin duyarliligi kendisini
ele verir. Iste bu sadelik, zarafet ve saglam inang bizim onu Tiirk siirinin dervis
ruhlu sairleri arasinda anmamizin gerekgesini olusturur.
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ISIK VE KARANLIK:
DOGU DUSUNCESINDE DINI
VE FELSEFi DEGERLENDIRME

Prof. Dr. Ulker MEMMEDOVA*

Oz: Kullanimda belli bir kavramin sembolii haline gelen kelimeler vardir. Isik ve karanlik
kavrami da boyle kelimelerdendir. Bu geliskili kelimelere hem dini hem de felsefi literatiirde
rastlanir. Makalenin amaci, 151k ve karanlik kavramlarini dini ve felsefi agidan incelemektir. Bu-
rada Tevrat, incil ve Kur’an-1 Kerim’e atifta bulunarak bu iki kavramu yansitan ayetler segil-
mistir. Her biri ayr1 ayr1 incelenerek anlamlar1 gosterilmistir. Her li¢ semavi dinde 1518a ve karan-
l1ga kars1 tutum birbirine ¢ok yakindir. Makalede tiim bu fikirler analiz ediliyor ve 6rnekler gos-
teriliyor.

Isik ve karanlik felsefi literatiirde yaygin olarak kullanilan kavramlardandir. Azerbaycanl
Alim Sihabeddin Yahya Suhreverdi (1154-1191), Orta Cag’da Dogu’da israkiligi sistematik
olarak gelistiren ve bu akimin yaraticisi olarak bilinmektedir. Bazi felsefi akimlarda kullanilan
iyilik ve kotiiliik, varlik ve yokluk kavramlarina uygun olarak israkilikde 151k ve karanlik kav-
ramlari kullanilmaktadir. Makalede diisiiniirlin israkilik akimu ile ilgili eserleri hakkinda bilgi
verilmektedir. Israkilik felsefesinin 6zii, 15131 ve karanhigin ifade ettigi anlamlar anlatilir. Siha-
beddin Suhreverdi’nin felsefi eserlerinin yani sira siirlerinde 151k ve karanlikla ilgili beyitlere de
rastlamak miimkiindiir. Diisiiniiriin eserlerinden bu 6rnekler segilerek incelenmistir. Makalede
oncelikle Tevrat, incil ve Kur’an-1 Kerim’de 15181n ve karanligin mahiyeti anlatilmaktadir. Daha
sonra Sihabeddin Yahya Suhreverdi’nin eserine basvurularak israkilik akiminin temelleri ve
diigtiniiriin siiri karsilagtirmali olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 1sik, karanlik, din, israkilik, Sihabeddin Yahya Suhreverdi

LIGHT AND DARKNESS: RELIGIOUS AND PHILOSOPHICAL
EVALUATION IN EASTERN THOUGHT

Abstract: There are words that become a symbol of a certain concept in use. The concepts
of light and darkness are also such words. These contradictory words are found in both religious
and philosophical literature. The purpose of the article is to examine the concepts of light and
darkness from a religious and philosophical perspective. Here, verses reflecting these two con-
cepts have been selected by referring to the Torah, the Gospel and the Quran. Each of them is
examined separately and their meanings are shown. In all three monotheistic religions, the atti-
tudes towards light and darkness are very close to each other. In the article, all these ideas are
analyzed and examples are shown.

Light and darkness are concepts commonly used in philosophical literature. Shihab al-Din
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Yahya Suhrawardi (1154-1191) was an Azerbaijani scientist who systematically prepared the
ideas about light and darkness in the medieval East and developed illuminationism (Ishraqi
teaching). In accordance with the concepts of “good and evil”, existence and non-existence used
in some philosophical doctrines, the concepts of light and darkness are also used in Illumina-
tionism. In the article, information is given about the thinker's works related to Illuminationism.
The essence of the philosophy of Illumination and the meanings of light and darkness are ex-
plained. In addition to the philosophical works of Shihab al-Din Suhrawardi, it is also possible
to come across couplets about light and darkness in his poems. These examples from the think-
er's works were selected and examined. The article shows the essence of light and darkness in
the Torah, the Bible and the Holy Quran. Then, referring to the heritage of Shihab al-Din Yahya
Suhrawardi, the basis of Ishraki doctrine and the thinker's poetry were comparatively investi-
gated.

Key Words: light, darkness, religion, llluminationism, Shihab al-Din Yahya Suhrawardi

Giris

Isik ve karanlik kavramlari yiizyillardir hem dini hem de bilimsel litera-
tiirlin glincel konusu olmustur. Tiim dini kitaplara ve ¢esitli felsefi akimlara
yanstyan 1s1k; safligin, kutsalligin ve mukaddesligin simgesi olarak verilmek-
tedir. Karanlik, bu yiiksek niteliklerin tam tersi olarak anlagilmaktadir. Her {ig
kutsal kitapta 1s1k ve karanlik kavramlari, bunlarin mahiyetine iligkin fikirler
bulunmaktadir. Dinde bu kavramlarla ilgili diisiinceler ayni1 sekildedir.

Sihabeddin Yahya Suhreverdi (1154-1191), Orta Cag’da Dogu bilim tari-
hinde israkiligi sistematik olarak gelistiren ve bu akimin yaraticisi olarak bilin-
mektedir. Onde gelen Azerbaycan diisiiniirii, bilim ve kiiltiiriin zirvede oldu-
gu XII. yiizyillda yagamistir. Onun yarattig1 israkilik cereyani, bir¢ok fikir
kaynagindan yararlanmig, 6zgiinligii ve yenilikleri ile yaraticisina bilim tari-
hinde biiyiik bir sohret kazandirmistir. Diisiiniiriin diinya goriisiine bakildi-
ginda onun Kadim Dogu ve Antik Yunan felsefesinden yararlandigi, Orta
Cag’da Dogu’da yaygin olan bir takim mezhep ve Ogretilerden etkilendigi
acikea goriilmektedir.

1. Tevrat ve incil’de Isik ve Karanhk Kavramlar

Isik ve karanlik zit kavramlardir. Dini kitaplarda 151k kavrami en yiiksek
vasiflarin sembolii olarak anlasilirsa, karanlik bunun tam aksini ifade eder.

Tevrat’ta 151k kavrami hem ger¢ek hem de mecazi olarak ifade edilmistir.
Burada Allah’in gokyliziinii ve yeri alt1 giinde yaratmasi, topragi sudan ayir-
masi, agac¢ ve bitkileri, giinesi, ay1, yildizlari, suda ve karada yasayan canlilart
ve son olarak insani yaratmasi, yedinci giinde isi bitirip dinlenmesi ile ilgili
bilgiler yer almaktadir. Tevrat’ta diinyanin yaratilisi aynen boyle anlatil-
maktadir. Bu siirecte Allah’in gokyiizlinii ve yeri yaratmasindan sonra 15181
yaratilis1 gergeklesmistir: “Tanri, ‘Isik olsun’ diye buyurdu ve 151k oldu. Tan-
r sigin iyi oldugunu gordii ve onu karanlhiktan aywrdi. Isiga ‘Giindiiz’,



karanliga ‘Gece’ adint verdi. Aksam oldu, sabah oldu ve ilk giin olustu” (Bas-
langig, 1/3-5).

Hem Tevrat’ta hem de incil’de 151k kavrami kutsalligin ve adaletin sembo-
li olarak anlatilmistir. Bu sembollestirmede Allah’in biiyiikliigii ve insanlarin
O’na itaatinin dnemi farkli sekillerde ifade edilmektedir. Isigin kutsalligin
sembolil olarak kabul edildigi ile ilgili Tevrat’ta sdyle belirtilmektedir: “Isik
tathdr, Giinesi gormek giizeldir’ (Vaiz, 11/7).

Kutsallik anlaminda 15181n simgelestirilmesi Incil’de de anlatilir: “Her iyi
hediye ve her kusursuz armagan yukaridan, goklerdeki isiklarin Babasindan
gelir ve o siirekli degisen golgeler gibi degisken degildir” (Yakup, 1/17).

Tevrat ve Incil’de Allah’in giizelligi yorumlanirken nura benzetilir. Bura-
da Yaratan’in nuru, gok cisimlerinin maddi diinyada yaydig 1sikla karsilasti-
rilmasi ve insanlara, Gilines ve Ay’in 1s1gmin O’nun yaninda zayif kalacagi
anlatilmaktadir: “Giindiiz 15181n giines olmayacak artik, Ay da aydinlatmaya-
cak seni; Ciinkii Rab sonsuz 1s18in, Tanrin gorkemin olacak. Artik giinesin
batmayacak, ayin ¢ekilmeyecek, Ciinkii Rab sonsuz 1s1gin olacak, Sona erecek
yas gtinlerin” (Yesaya, 60/19-20).

Incil’de Tanr’min giizelliginin 15132 benzerligi sdyle belirtilmektedir:
“Bizim ondan duyup size bildirdigimiz mesaj sudur: Tanri istktr ve O’nda
karanliktan eser yoktur” (1. Yuhanna, 1/5).

Hristiyan inamisina gore Isa, Tanri’nin 0glu oldugu i¢in Tanri ile insanlar
arasinda aracidir. Bu nedenle Incil’de anlatilir: “Isa yine halka seslendi: “Ben
diinyanin s181yim. Beni izleyen asla karanlikta yiiriimez, hayat 1s18ina sahip
olur” (Yuhanna, 8/12).

Isik aym zamanda adaletin de sembolidiir. Kutsal kitaplarda insanlar
arasinda adalet saglandiginda Allah’in onlar1 6diillendirecegi belirtilmektedir.
Allah, emirlerine uyduklar1 i¢in kullarina nurundan pay verecektir. Emirlere
uymayanlar ise o Odiilden uzak kalacak ve karanliga gomiilecekler. Isigin
yoklugu, yani karanlik mahvin isaretidir: “Evet, kétiiniin 15181 sonecek, Atesi
kavileim sagmayacak. Cadwindaki 151k er ge¢ kararacak, Kandili sénecek”
(Eytip, 18/5-6).

Incil’de 151k aym zamanda hayatta dogru aliskanliklara yonelmenin ve
katiiliiklerden uzak durmanin sembolii olarak da gosterilmektedir. Hiikiim su
esasa dayanir: “Diinyaya stk geldi, fakat insanlar 15181 degil karanligi sevdiler,
clinkii isleri kotiiydii. Kotii isler yapmayr aliskanlik edinen, 1s1iktan nefret eder
ve yanliglart ortaya ¢ikmasin diye 1518a gelmez. Fakat dogru olant yapan isiga
gelir ki, islerinin Tanri 'nin istegine uygun oldugu agikca goriilsiin” (Yuhanna,
3/19-21).

Bazen 1s1k, insanlarin dogru diisiinmesinin, Tanr1’nin biiytkligi ve insan-
lart kotii aligkanliklardan uzaklastiran kurtarict oldugunun farkina varilmasi



icin bir simgedir: “Karanlikta oturan halka biiyiik bir 151k gordii ve oliim
golgesinde oturanlarn iizerine 151k sagildi” (Matta, 4/16).

Isik ve karanhigm miicadelesi, iyinin kétiiliige karsi zaferi incil’de soyle
anlatilir: “Bu stk karanlikta parliyor; karanlik onu alt edemedi” (Yuhanna,
1/5).

Incil’de karanlik ¢ogunlukla mecazi anlamda kullanilir. Bu kelime gercek
anlamiyla iki yerde gegmektedir (Bolsoy Bibleyskiy slovar, 2005: 1254). ilk
kez, Isa’nin kahinler tarafindan hakarete ugradigi ve iskence diregine bag-
landi1g1 zaman, ii¢ saat boyunca etrafa karanlik ¢okmesi (Markos, 15/33) ve
Isa’nin ikinci gelis ania aittir (Matta, 24/29).

Tevrat’ta Musa’nin Sina Dagi’nda Allah’la karsilagsmasi kalin bir bulut
seklinde anlatilir: “Halk uzakta durdu, fakat Musa Tanri’'min bulundugu koyu
bulut kiimesine yaklasti” (Cikig, 20/21). Tanr1 ile bulugsmak ve konugmak kara
bulutlarin ardinda gergeklesti. Karanlik, Allah’in etrafinda bir perde oldu:
“Baoylece siz yaklasip dagin eteginde durdunuz; dag yaniyordu, alevier gégiin
bagrmna yiikseliyordu, koyu bir karanlik ve kara bulutlar vardr” (Tekrar, 4/11).

Karanlik, Tanri’nin emirlerini anlamamayi sembolize eder. Yani Allah’in
emirlerini yerine getirmek Allah’in nuruyla 6diillendirilmekse, bunlar1 anla-
mamak cehalet karanlig1 girdabina batmaktir.

Karanlik; boslugun, 6liimiin, hayal kirikliginin, endisenin, kafa karigikligi-
nin, giinahkéarlarin yok edilmesinin, ahlaksizlik ve manevi cehaletin metaforu-
dur.

2. Kur’an-1 Kerim’de Isik ve Karanhk Kavramlari

Isik ve karanlik kavramlari Kur’an-1 Kerim’de de gegmektedir. Burada 151k
kelimesi nur ve ziya kelimeleri ile ifade edilmektedir. Arapgada “isik, ay-
dinlik” anlamina gelen ziya kelimesine Kur’an’mn Yunus (10/5), Enbiya
(21/48) ve Kasas (28/71) surelerinde gegmektedir (Abd el-Baki, 1364: 434).

Isik anlaminda Kur’an-1 Kerim’de daha ¢ok kullanilan nur kelimesidir. Bu
kelimenin Arapgadan terciimesi “151k” anlamina gelir. Bu kelime Kur’an-1
Kerim’de Bakara (2/17 ve 257), Nisa (4/174), Maide (5/15, 16, 44, 46), En’am
(6/1), A’raf (7/122, 157), Tevbe (9/32), Yunus (10/5), Ra’d (13/16), Ibrahim
(14/1 ve 5), Nur (24/35 ve 40), Ahzab (33/43), Fatir (35/20), Ziimer (39/22 ve
29), Stra (42/52), Hadid (57/9, 12, 13, 19 ve 28), Saff (61/8), Tegabun (64/8),
Talak (65/11), Tahrim (66/8) ve Nuh (71/16) surelerinde bulunmaktadir (Abd
el-Baki, 1364: 720). Ayn1 zamanda “Nur es-Semavat va el-Ard”” Allah’1n giizel
isimlerinden biridir (El-Kahtani, 1997: 142).

Kur’an-1 Kerim’de Allah’1n insanlara yol gostermek i¢in gonderdigi kutsal
kitaplarda nur adlandirilmistir. Kur’an-1 Kerim’de kutsal kitaplar hakkinda
boyle séylenir: “Andolsun, biz Musa ile Harun’a, Allah’a karsi gelmekten



sakinanlar i¢in o Furkan 1 bir 151k ve 6giit olarak verdik” (Enbiya, 21/48); “O
peygamberlerin izleri iizere Meryem oglu Isa’yi, éniindeki Tevrat’t dogru-
layict olarak gonderdik. Ona, icerisinde hidayet ve nur bulunan, oniindeki
Tevrat’t dogrulayan, Allah’a karsi gelmekten sakinanlar icin dogru yola iletici
ve bir égiit olarak Incil’i verdik” (Maide, 5/46); “Ey insanlar! Size Rab-
binizden kesin bir delil (Hz. Muhammed) geldi ve size apagtk bir nur (Kur’an)
indirdik” (Nisa, 4/174).

Kur’an-1 Kerim’de Allah’mn giizelligi nura benzetilmektedir: “Allah, gék-
lerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun temsili sudur: Duvarda bir hiicre;
icinde bir kandil, kandil de bir cam fanus icinde. Fanus sanki inci gibi par-
layan bir yildiz. Miibarek bir agactan, ne doguya, ne de batiya ait olan zeytin
agacwindan tutusturulur. Bu agacin yagi, ates dokunmasa bile neredeyse aydin-
latacak (kadar berrak) #zr. Nur iistiine nur. Allah, diledigi kimseyi nuruna iletir.
Allah, insanlar icin misaller verir. Allah, her seyi hakkiyla bilendir” (Nur,
24/35). Sihabeddin Suhreverdi’nin sgiirlerinin birinde bu ayete uygun beyit
bulunmaktadir. Daha sonra bu konuda bahsedilecektir.

Tevrat’ta ve Incil’de bildirildigi gibi, Kur’an-1 Kerim’de 151k, kutsalligin,
dogrunun ve safligin isaretidir. Karanlik ise bunun aksidir: “O, sizi karanlik-
lardan aydinliga ¢ikarmak icin kulu Muhammed’e apagik ayetler indirendir.
Stiphesiz Allah, size karst ¢ok esirgeyici, ¢cok merhametlidir” (Hadid, 57/9);
“Karanliklar ile aydinlik bir olmaz” (Fatir, 35/20).

Unlii miifessirlerden Hiiseyin Damgani (1007-1085), Kur’an-1 Kerim’de
ifade edilen nur kelimesinin 6ziinde ayni oldugunu ancak farkli amaglarla
kullanildigin1 sdylemis ve onu on kisma ayirnustir: 1) Islam dininin nuru; 2)
Imanin nuru; 3) Tanri’nin nuru; 4) Peygamberin nuru; 5) Giin 1s181m1n nuru; 6)
Ay 1s181in1n nuru; 7) Yiice Allah’in kiyamet giliniinde Sirat Kopriisii tizerinde
miiminlere verdigi 1$18in nuru; 8) Helal, haram, hiikiimler ve dini talimatlar
arasindaki agikligin nuru; 9) Kur’an-1 Kerim’de helal ve haramin aydinlik
nuru; 10) Adaletin nuru (ed-Damgani, 1983: 426-428). Bilim adami, yaptigi
simiflandirmada kutsal kitaba yansiyan nur kelimesinin anlamlarim ilgili
ayetlerle aciklamistir.

Ibn Sikkit (802-858), nur ile ziya arasinda hicbir fark olmadigini belirt-
mistir (el-Elusi, 1994: 120). Filologlara gore nur asildir, ziya ondan yayilir.
Baz1 yorumcular nur séziinii aydinlanmis anlaminda agiklamiglar.

Is1gin zitt1 olan karanlk kavrami, Kur’an-1 Kerim’de zulmet kelimesiyle
ifade edilmektedir. Bu kelime, Bakara (2/17, 19 ve 257), Maide (5/16), En’am
(6/1, 39,59, 63,97 ve 122), Ra’d (13/16), ibrahim (14/1 ve 5), Enbiya (21/87),
Nur (24/40), Neml (27/63), Ahzab (33/43), Fatir (35/20), Ziimer (39/6), Hadid
(57/9) ve Talak (65/11) surelerinde bulunmaktadir (Abd el-Baki, 1364: 428).



Meshur miifessirlerden Hiiseyin Damgani (1007-1085), Kur’an-1 Kerim’ de
ifade edilen “karanlik” kelimesinin dort asamada kullanildigini gostermistir:
1) Kurunun ve suyun korkusunun karanligy; 2) insanin yaratihisini temsil eden
iic ozellige sahip ii¢c karanlk; 3) Iman ve kotiiliigiin ifadesi olan 151k ve
karanlik; 4) Gece ve giindiiziin ifadesi olan 151k ve karanlik (ed-Damgani,
1983: 210-211). Bu bdlgiilerin her biri farkli ayetlerde yansitilmaktadir.

3. Sihabeddin Suhreverdi’nin israkilik Uzerine Calismalari

Sihabeddin Suhreverdi’nin felsefi mirasinin Azerbaycan’da tek aras-
tiricis1, Azerbaycan Milli Ilimler Akademisi muhabir iiyesi, Prof. Dr. Zakir
Memmedov’un diisiiniiriin vefatinin 800. yiliyla ilgili yaymladig: “Sihabeddin
Yahya Suhreverdi (Kisa bibliyografik bilgiler)” (Elm nesriyati, 1991)
kitabinda diigiiniiriin eserlerinin oldugu diinya kiitiiphaneleri, yayini hakkinda
tam ve detayl1 bilgi verilmistir. Burada filozofun israkilik ile ilgili sekiz eserin
miiellifi oldugu belirtilmektedir: “Hikmet el-Israk”, “Hayakil en-nur”, “el-
Elvah el-imadiyye”, “Pertov-name”, “el-Barikat el-ilahiyye”, “en-Negemat es-
semaviyye”, “Levami el-envar”, “el-Kelimat ez-zavkiyye va en-nukat es-
sevkiyye av risalet el-ebrac” (Memmedov, 1991: 21-23). Sihabeddin
Suhreverdi’nin Arapca ve Farsca el yazmalarinin tarihi, katipleri hakkinda kisa
ve detayli bilgiler diigiiniiriin vefatinin 800. y1ldéniimii miinasebetiyle yazilmis
bu kitapta yer aliyor.

Azerbaycanlh alimler Zakir Memmedov ve Tariyel Hasanov, Sihabeddin
Yahya Suhreverdi’nin “Akaid el-hukema” risalesini Azerbaycan ve Rus dil-
lerine terciime etmisler. Risale orijinaliyla her iki dilde ilk kez 1986 yilinda
yayinlanmigtir. Zakir Memmedov 1989 yilinda Sihabeddin Yahya
Suhreverdi’nin “Hayakil en-nur” risalesini Arap¢adan Azerbaycancaya tercii-
mesini kitap seklinde yayinladi. “Hayakil en-nur” ve “Akaid el-hukema”
risaleleri ikinci kez “Sark felsefesi (IX-XII asirlar)” (BDU Nesriyati, 1999)
kitabinda yaymlanstir (Memmedova Zakirkizi, U. & Memmedova Zakirkizi,
A., 2021: 1153).

4. israkiligin Esas

Israkilik akiminda varlik ve yokluk kavramlar 151k ve karanlik kavramlar
gibi anlagilir. Genel olarak 151k ve karanlik, Dogu dini ve felsefi literatiiriinde
genis bir sekilde yansitilmaktadir. Hayir ve ser seklinde karsi karsiya duran iki
taraf ve onlarin miicadelesi bu edebiyatlarin ana temalarindan biridir. Zer-
diistliigiin kutsal kitab1 Avesta buna en giizel 6rnektir. “Bir biitiin olarak ele
almdiginda Avesta’nin ana diisiincesi diializmdir: her yerde 1s1kla karanlik, ya-
samla 6liim, hayirla ser, adaletle haksizlik savasir” (Mommadov, 1994: 13).
Biitiin bu miicadeleler her zaman mutlu bir sonugla sonuglanir. Agir, uzun sii-
ren ¢atismalar adaletin tesisi ve hayirin zaferiyle sonuglanir. Ancak bu fikirler



israkilige tam olarak yansimamustir. “Burada 151k ve karanlik eski Dogu dini
felsefi diigiincesine ragmen iki rakip baslangi¢ degildir, karanlik, 1s181n yok-
lugudur.” (Mommoadov, 1976: 75).

Diisiiniir 1s1ktan bahsederken onu iki kisma ayirmistir: Nuru ariz ve nuru
miicerret. “Hikmet el-Israk” adli kitabinda soyle anlatilryor: “Nuru ar1z tek ba-
sina 151k degildir. Onun varlig1 bagkasina aittir. O yalnizca bagka birinin
1s181dir. Nuru miicerret saf 11k, kendi i¢inde 1s1ktir. Her bagimsiz 11k, miicer-
ret saf bir 1siktir." (Mommodov, 1976: 75).

Karanlik kavrami israkilikte berzah olarak adlandiriimaktadir. “Isiktan hali
olan berzahlar cevheri kesif ve karanlik icerikten olusmaktadir.” (Mammadov,
1978: 164).

“Hayakil en-nur” kitabinda soyle yaziyor: “O, mutlak hiikiimdardir. Ciinkii
mutlak hiikiimdar, her seyin zatinin kendisine ait olmasi, onun zatinin higbir
seye ait olmamasidir.” (Siihrovordi, 1989: 34).

Dogu peripatetizminden yararlanan Sihabeddin Suhreverdi, aydinlatma,
ziyalanma yani tiiriimciiliik teorisini israkilik akimina uygun yola ¢ikarak agik-
lamaktadir.

“Dogu Peripatetizminin ontolojisi, varolus seviyelerinin vahit baslangictan,
ilk nedensellik olan vahit varliktan ortaya ¢iktigini ileri siiren tiiriimciiliik
teorisine dayanmaktadir. Dogu peripatetiklere gore, vahit ilk nedensellik olus-
tugu ilk sonucun da tek olmasi gerekir.” (Mammadov, 1978: 102). Nedensellik
ve sonug iligkilerinde vahitlik ilkesi israkilige de yansimaktadir. Sihabeddin
Suhreverdi bu diistinceyi esas alarak yazmustir: “Bil ki, vehtani bir seyin etkisi
de vehtani olmalidir.” (Mammadov, 2009: 64).

Tirtimciiliik teorisi tamamen felsefi mahiyet tasidigindan, bu fikir dini
goriiglerle gelisiyordu. Ciinkii tlirlimciiliik teorisinde varlik ilk nedensellik ve
sonug iligkileri {izerine insa edilmis ve birinin digerini dogurdugu ifade edil-
mistir. Dinde nedensellik ve sonug iliskileri olmadigindan bu fikirler tamamen
reddedilmistir. Ibn Teymiyye yazmustir ki; “Vahitten hicbir sey ¢ikmiyor, asla
higbir sey tliremir. Ondan higbir sey ¢ikmamis ve asla higbir sey tiirememistir.
Ancak O her seyi halk etmistir, her seyi yaratmistir.” (Mammadov, 1978: 106).

Mevcut 151g1n yayilmasi ve ondan yeni bir 1g181in olugmasiyla ilgili olarak
“Hikmet el-Israk” kitabinda 1s1klar 1511nin sayesinde ortaya ¢ikan ilk varligin
vahitligi karanlik degil, nuru miicerret olmasi gosterilmektedir. Ciinkii eger
1s1ktan karanlik viicuda gelseydi, o zaman ziyalanma biter ve kesilirdi (Mam-
modov, 2009: 65).

Tiirtimciiliik stirecinde 151klari sonsuzlugu, birinin digerinden olugmasi,
nedensellikten sonucun ortaya ¢ikmasi israkilikte genis bir sekilde anlatil-
mustir. Isik yalnizca 15181 dogurur. “Cinkii berzahlardan ve idare edici 1s1k-
larda ¢okluk olusuyor. Eger en yakin 1s1iktan miicerret bir 151k, bu kurala gore



bu 1siktan baska bir miicerret 151k hasil olursa, demek ki berzahlara gidib ¢1-
kilmaz. Burada berzahlari 1g1klarin golgeleri denilerek sorun ¢oziiliir. Boylece,
Dogu Peripatetizminin {i¢ hipostaza - akil, nefs ve cisim (gok) dayanan tiirim-
ciiliik teorisinin aksine, israki felsefesine ait tliriimciiliikte 151k ve onun gol-
gesine (karanlik heyet) dayanan ikilik ilkesi benimsenmistir.” (Mammadov,
2009: 77).

Filozofa gore, 1siklar 15181ndan yararlanan her bir miicerret 15181n iki tabi-
at1 vardir: Zenginlik ve yoksulluk. “En yakin 1s1k kendiliginde yoksuldur,
birinci’ye gore zengindir." (Mommadov, 2009: 77).

Israkilik felsefesinde gozlem kavramm, israk kavramimin karsitidir. Ziya-
lanma sirasinda, yiice varliktan asag1 bir varlik dogar; 151kl1 ziyanin miicerret
1siktan baska bir miicerret 1g1k lizerine akmasi siirecidir. Gozlem, asag1 var-
ligin ali varhigi izlemesidir. “Her iki siire¢ ali varlik ile asag1 varlik arasinda,
yani goriilen ile goren arasinda perde olmadiginda meydana gelir.” (Mommeo-
dov, 1976: 77).

Israkilik ontolojisine gore 1siklar 1s181indan baslayarak son miicerret 1518a
kadar her bir ali 15181n 151k tizerinde kahri, yani kendine itaat ettirme, ragbet
uyandirma, ayni zamanda agag1 1s181n ona kars1 sevgisi, coskusu ve muhabbe-
ti vardir.

“Israkilik felsefesinin tiiriimciiliik teorisine gore, 1s1klardan ve onlarin gol-
gelerinden olusan mevcudatin mertebeleri, 1s1klar 1s181ndan uzaklastik¢a zayif-
lar.” (Mammoadov, 2009: 81).

Prof. Dr. Zakir Memmedov, baz1 arastirmacilarin Sihabeddin Suhrever-
di’yi panteist olarak tanimlamaya calistiklarin1 bildirmistir. Aslinda o hicbir
zaman mevcudatla Allah’in, ayn1 zamanda insanla Allah’in birligini ve 6zdes-
ligini sdylememistir. Sihabeddin Suhreverdi, panteist bir tavirla tasavvuf diisii-
niirlerinin insanla Allah’1 6zdeslestirme yoniindeki dnermelerini benzersiz bir
sekilde yorumlamistir (Moammoadov, 2009: 114).

Zengin sosyo politik, etik ve ahlaki fikirler Sihabeddin Suhreverdi’nin risa-
lelerine ve siirlerine yansir.

5. Sihabeddin Suhreverdi’nin israki Anlamh Felsefi Siirleri

Sihabeddin Suhreverdi biiyiik bir filozof olmasinin yani sira, Arap ve Fars
dillerinde siir yazan bir diisiiniir ve sair olarak da taninmstir. Ogrencisi Sem-
seddin Sehrezuri, “Sihabeddin Suhreverdi’nin Arap ve Fars siirinde de
yeteneginin yiiksekligini gosteren hos ve giizel siirleri oldugunu” gostermistir
(Mammadov, 1978: 149). ibn Ebi Useybia, Ibn Hallikan, Yakut Hamevi ve
Hanbeli’nin eserlerinde Sihabeddin Suhreverdi’nin kisiligi yetenekli bir sair
olarak da sunulmustur. Disiiniiriin meshur siir divaninin natamam bir niishas1
Dimagk’daki Zahiriye Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilmektedir.



Sihabeddin Suhreverdi’nin eserinde 6ne ¢ikan temalardan biri 1518a olan
sevgi ve O’na kavusma arzusudur:

Zulmetin alacakaranlhigindan visalin 1s1gina dontin.
Ayrilik gecedir, visal sabah (el-Hemevi, 1993: 2808).

Sair, hicran atesinde yanan Aasiklarin durumunu karanlik bir geceye
benzetmektedir. I¢lerindeki iiziintii sanki ¢evreyi etkisi altina almus, diinya de-
rin bir karanliga boyanmistir. Bu ac1 karanlik, asiklarin i¢ini de disimi da eritir,
yok eder. Coziim ancak ayriligin sona ermesi, visala kavusmaktir. Bu yiizden
diisiiniir, visal anin1 1s1kla karsilastirir. Bu 1518 anlami nedir? Asiklarin uzun
siiren hasretinin sona ermesine, karamsar duygularin ortadan kalkmasina,
ruhun 6zgiirlesmesine ve nihayet visal giiniine isarettir.

Disiiniiriin siirinde agktan bahsederken gz Oniinde insan simasi canlanir.
Ayrilik ve visal kavramlari gercek agkin tezahiiriinden daha biiyiiktiir ve felsefi
bir anlam tagir. Insanin 4li 15132 olan ¢abasi, visala erme ve kutsal 15181 sey-
retmek arzusu sanatsal bir imgeyle verilmektedir. Sunu da hesaba katmak gere-
kir ki, insan ne kadar saf ve masum olursa olsun, hi¢gbir zaman ilahi giiglerle
ayni seviyede duramaz. Dolayisiyla visal kavrami bulusma anlaminda anlagil-
sa da Sihabeddin Siihreverdi’nin diinya goriisiine gore 1siklar 15181n1in miisahe-
desi olarak gosterilmektedir.

Ben zulmetde 151k gordiim
sanki gece giindiize donmiigtii (el-Hemevi, 1993: 2808).

Maddi diinyadan ayrilma arzusu insani yeni bir diinyaya kavusturur. O san-
Ki karanliktadir. Hiiziin, hasret, hicran dolu bu durum sevgiliyi bunaltir. Onu
ruhen saran koyu karanlik, liziintiisiinii artirir. Kurtulusu kavusacagi 1sikta go-
ruyor.

Ibn Ebi Useybia’nin eserinde ikinci misra “Sanki gece giindiizle siislendi”
seklinde gosterilmektedir (Ibn Ebi Useybie, 1965: 643).

Sena’dan bir 151k aliyorum
onunla bana mezarimin yakinligim hatirlatiyor (Ibn Ebi Useybie, 1965:
643).

Sihabeddin Suhreverdi 15183a sonsuz sevgisi olan bir asigin 15181 uzaktan
gbrdiigiinii anlatir. Sana’dan parlayan bu 151k, beseri alemden ebeda ayrilisin
isaretidir. O, insan1 6liimlii diinyay: terk etmeye cagiriyor. Asik cismen mah-
volsa da ruhen 6lmez. Ruhunun kafesi bedeni soguk topraga karigsa da kafen-
siz ruhu goklere yiikselecek ve 1siklar Alemini izleyecektir. Oliim ne kadar
trajik ve liziicii goriinse de, kendisine gelecek olan nimet, boyle bir ayriligin
yaklagmasini kolaylastirir ve olusan karamsarlig1 ortadan kaldirir.

Yakut Hamevi’de ilk misra “Zavra dan bir parilti gériindii’ seklinde verilir
(el-Hemevi, 1993: 2808).



O w5181 gériirsem yok olurum
Bunu soldan saga biliyorum (el-Hemevi, 1993: 2809).

Yikici goriinen 151k yeni bir hayatin baslangicidir. Maddi diinyay1 terk
etmek bircoklar1 icin kayip gibi goriiniiyor. Sevdiklerini birakacag: bu diin-
yada sonsuza kadar siirecek hicbir sey yoktur. Bunu tiim varligiyla anlayan
diistiniir, 15182 kavugmak ister. Isigin ortaya ¢ikisi bedenin yok olmasi gibi
kabul edilse de, 151kl diinyaya girerek visala kavugmaktir.

Onlara samimiyetle yaklasti ve onlar da ona razi oldular, goniilleri
Onun 1518inda hiicre ve kandildir.

Ask kazanirsa asiklarin su¢u yoktur.

Swrlart ortaya ¢ikmus, asklart askarlanmistir (el-Hemevi, 1993: 2809).

Sihabeddin Suhreverdi’nin beyitlerinde gecen “hiicre ve kandil” ifadesi,
Kur’an-1 Kerim’de bulunan bir benzetmedir (Nur, 24/35). Miifessirler mii-
minlerin goksiinii bir hiicreye, kalbini bir siseye, Allah sevgisinin ise i¢inde
yanan bir kandile benzetildigini soylemislerdir.

Sonug¢

Dini ve felsefi literatiirde 151k ve karanlik kavramlari birbirine zit taraflar
olarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler aslinda birbirine yakindir.
Semavi dinlerde 151k; kutsalligin, adaletin ve dogrulugun simgesidir. Karanlik
ise tam tersine cehaletin simgesi olarak verilir. Kamil olan insanlar, maddi ve
manevi diinyanin mahiyetini anlar ve sonsuzlugu tercih ederler. Karanlik,
insanlarin diisiincelerindeki cehalettir. Felsefe literatiiriinde 151k ve karanlikla
ilgili fikirlere genis yer verilse de bu kavramlarin 6ziinii gosteren akim is-
rakilikdir. Israkiligin kurucusu Azerbaycanli diisiiniir Sihabeddin Yahya
Suhreverdi’nin hem bilimsel eserlerinde hem de siirlerinde 151k ve karanlik
tizerine diislincelere rastlanilir. Makalede birbiriyle ¢elisen bu iki kavram dini
ve felsefi agidan karsilastirilmaktadir. Sihabeddin Suhreverdi’nin siirlerinde
151k ve karanlikla ilgili beyitler sunulmus ve incelenmistir.
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TURHAN TASAN’IN ESERLERININ FARKLI
DEGISKENLER VE PROZODI OZELLIKLERI
YONUNDEN INCELENMESI

Dog¢. Dr. Ahmet Hakan BAS*/ Dog. Dr. Tolga KARACA**

Oz: Prozodi kavram, sozlii eserlerde sozlerin miizikle uyum saglamasi olarak tanimlanabi-
lir. Bu uyum sozlii eserlerde, miizigin daha giiclii olarak anlatilmasina olanak saglamakla bera-
ber, dinleyicide biraktig1 etkiyi olumlu yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Tiirk miiziginde pro-
zodiye hakim olan, bu kavrama drnek teskil edebilecek nitelikte sozlii eser 6rnekleri veren bes-
tekarlardan biri de Turhan Tasan’dir. Bestekar, yirminci yiizyilda Tiirk miizigine dnemli eserler
kazandiran, sozlii eserlerinden dolay1 birgok ddiile layik goriilen, arasgtirmact kimligi, yazmis
oldugu kitaplar1 ve Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nda musikimizin tanitilmast i¢in yillar-
dir yapmis oldugu radyo programlariyla dne ¢ikan dnemli bestekarlardan biri olarak bilinmek-
tedir.

Bu arastirmada, bestekarin eserlerini farkli degiskenler agisindan incelemek igin dokiiman
inceleme yontemi kullanilmis, ardindan bu eserlerin betimsel ver bibliyometrik analizleri yapi-
larak IBM SPSS Statistics 20 programui yardimiyla frekans analizleri ortaya ¢ikarilmistir. Eser
inceleme esnasinda, bestekarin amagli drneklem yontemi ile se¢ilmis ti¢ farkli formdaki (sarki,
fantezi, cocuk sarkist) eseri, prozodi 6zellikleri yoniinden Prozodi Inceleme Teknigi ile incelen-
mistir.

Arastirma sonuglarina gore; bestekarin herhangi bir saz eseri bestelemedigi, TRT repertu-
varida yer alan 118 adet sozlii eserinin, 26 adet ise s6z yazari olarak yer aldig1 eserinin oldugu
goriilmiigtiir. Ayrica, eserlerinde s6z yazari olarak en ¢ok Fatog Kogarslan ile ¢alistigi, en fazla
nihavend makaminda eser tirettigi, usul olarak sofyan usuliinii sik¢a kullandig1 ve form olarak
da ¢ogunlukla fantezi formunu tercih ettigi sonuglarina ulasilmistir. Bestekarin eserlerinde 57
farkli s6z yazari, 20 farkli makam, dokuz farkli usul, ii¢ farkli form tercih ettigi tespit edilmistir.
Incelenen eserlerde bestekarin prozodi kurallarmi énemsedigi, sarki sozlerini prozodi kuralla-
rma uygun bir sekilde isledigi ortaya ¢ikmustir. Bestekar ile ilgili bundan sonra yapilacak olan
arastirmalarda, bestekarin eserlerinin form ve bi¢im analizi yapilmasi 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Turhan Tasan, eser inceleme, prozodi inceleme teknigi, analiz, pro-
zodi.

EXAMINATION OF TURHAN TASAN'S WORKS IN TERMS
OF DIFFERENT VARIABLES AND PROSODY FEATURES
Abstract: The concept of prosody can be defined as the harmony of words with music in
oral works. This harmony allows the music to be expressed more powerfully in oral works and
is thought to have a positive effect on the impact it leaves on the listener. Turhan Tagan is one
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of the composers who dominate prosody in Turkish music and gives examples of vocal works
that can serve as examples of this concept. The composer is seen as one of the important com
posers who contributed important works to Turkish music in the twentieth century, who was
deemed worthy of many awards for his verbal works, and who stands out with his researcher
identity, the books he wrote and the programs he has made for years to promote our music on
TRT radios.

In this research, the document analysis method was used to examine the composer's works
in terms of different variables, and then descriptive and bibliometric analyzes of these works
were performed and frequency analyzes were revealed with the help of IBM SPSS Statistics 20
program. During the work analysis, the composer's work in three different forms (song, fantasy,
children's song) selected with the purposeful sampling method was examined with the Prosody
Examination Technique in terms of its prosody features.

According to the research results; It has been seen that the composer did not compose any
instrumental works, but has 118 vocal works in the Turkish Radio and Television repertoire, and
26 works in which he took part as a songwriter. In addition, it was concluded that he mostly
worked with Fatos Kocarslan as a songwriter in his works, produced mostly works in the Niha-
vend magam, frequently used the Sofyan style as a style, and mostly preferred the song form as
a form. It has been determined that the composer preferred 57 different songwriters, 20 different
modes, nine different modes and three different forms in his works. In the works examined, it
was revealed that the composer cared about the rules of prosody and processed the lyrics in
accordance with the rules of prosody. In future research on the composer, it is recommended to
analyze the form and shape of the composer's works.

Key Words: Turhan Tasan, work analysis, prosody analysis technique, analysis, prosody.

1. Giris

Prozodi kavrami, sozlii eserlerde sézlerin miizikle uyum saglamasi olarak
tanimlanabilir. Bu uyum sozlii eserlerde, miizigin daha giiglii olarak anlatil-
masina olanak saglamaktadir. Bu nedenle, sozlii eserlerde prozodinin son de-
rece 6nemli bir konu oldugu, iyi bir prozodi ile tasarlanmig szl eserlerin din-
leyicide olumlu etkiler biraktigi soylenebilir. Prozodi bakimindan giiclii eser-
lerin icracilar tarafindan da zevkle icra edilecegi diisiiniilmektedir. Prozodi,
miizikte ciimleleri meydana getiren, harf, hece ve kelimelerin melodik 6l¢ii ve
s0z uyumu igerisinde en iyi nasil sdylenecegini anlatmaktadir (Sayan, 2010:
282). Prozodi kelimesinin 1927 yilinda, halk tiirkiilerinin incelenmesi sirasinda
ilk kez musikimize girdigi goriilmektedir (Giildas, 2003: 7).

Prozodi kavrami bir¢ok kaynakta benzer sekilde agiklanmistir. Fransizca
“prosodie” sozciigiinden dilimize gegen prozodi sozciigii Tirk Dil Kurumu
Tiirkge Sozliigii’'nde “bir siirin bestelenmesinde, hece vurgularimin miizik
vurgu ve ylkseligleriyle iyice uyusmus olmasi ve bu yoldaki kurallarin bii-
tiinii” olarak belirtilmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 1992: 1202).

Hatipoglu (1988) na gore prozodi “Hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisa-
liklarina, uyularak kelimeleri diizgiin okumak ilmidir. Arapgadaki “tecvid”
kelimesinin karsiligidir (s. 1).



Gazimihal (1961) prozodiyi; “Kelimelerin vurgu, ¢ikarilis ve kiymete uyar-
lik bakimlarindan iyi telaffuzu. Sézler ile musikinin bu dogrulugu kollayacak
surette uzlagtirilmig bulunmasi.” seklinde ifade eder (s. 210).

Arel (1992) ise bu kavram “Prozodi, giifteli eserlerde s6ziin besteye taksim
edilmesini anlatan bir ilimdir” (s. 15) diye agiklamaktadir.

Prozodinin konu alanmi igerisine giren bazi kavramlar bulunmaktadir. Bu
kavramlar1 Giildas (2003) “Dilin yapisiyla malzemesini olusturan sesler, keli-
me ve kelime guruplari, bunlarin birbiriyle olan miinasebetleri, mana ve ahenk
ozellikleri, biitiinliyle prozodinin ilgi alanina girer.” seklinde agiklamaktadir.
(s. 200).

Hatipoglu (1988)’na gore; "Prozodi konusu, kelimelerin bestede kullani-
miyla ilgilidir. Bu kullanimda kelimelerin anatomik yapisinda bozulmanin var
olup olmayigina gore, eserin prozodisi kotii veya iyi olmaktadir. Konusma pro-
zodisi dilin fonetik yapisina gore kelimelerin sOylenisi sirasinda ortaya ¢ikan
tabii ve gercek bir durumdur.” (s. 1).

Prozodi, dile bagimlilig1 bakimindan ii¢ biiyiik kola ayrilarak incelenir:

- Yazi1 Dilinde Prozodi

- Konugma Dilinde Prozodi

- Musiki Dilinde Prozodi (Giildag, 2003: 201).

Oztas (2020) bir miizik eserinin teknik &zelliklerini, makamsal 6zellikler,
usul 6zellikleri ve sozlii eserlerde dilin kullanimu ile alakali (prozodi) 6zellikler
olarak tice ayirmistir (s. 1). Bu nedenle prozodi basl basina bir inceleme ko-
nusu olmaktadir.

Tiirk miiziginde s6zlii eserler incelendiginde, prozodiyi her yoniiyle dogru
bir sekilde kullanan bestekarlardan birinin de Turhan Tagsan oldugu goriilmek-
tedir. Gerek yarigmalarda 6dil almis gerekse topluma mal olmus eserleriyle
bestekar, Tiirk miiziginde isim yapmus bir bestekardir. Ulkemizde yapilan ya-
rigmalardaki jiiri tiyeligi gorevleri almasi da onun sarki besteciligi konusunda
ne derece tecriibe sahibi oldugunun bir gostergesidir. Arastirma bulgularina
ge¢meden once Turhan Tasan’in biyografisine yer verilmistir.

1.1. Turhan Tasan’in Hayati

Arastirmaci yazar, bestekar, s6z yazari, nota arsivcisi, TRT Istanbul Rad-
yosu TRT Nagme’de dis yapimci olan Turhan Tasan, 13 Agustos 1948’°de
Cuma gecesi saat 23.20’de, Samsun’da Bagdat Caddesi, Selimiye Sokak, 1 nu-
marali evde dogmustur (Akbayir, 2009: 396). Bestekarin 6n ismi ile beraber
tam adi Ahmet Turhan Tagsan’dir.* Bestekar, tiirbesi Merzifon’da bulunan
Seyh Abdurrahim Nizameddin Rumi soyundan gelmekte, bu ailenin 17. G6-
bekten iiyesi olmaktadir (Agikel vd. 2008: 710). Babasi Ziraat Yiiksek

* Turhan Tasan, Kisisel Gériisme, Istanbul, 21.03.2024.



Miihendisi Recai Tasan,** annesi Leman Hanim’dir. Bestekarin iki kiz kardesi
vardir (Tasan, 2010: 13). Merzifonlu Sair Eyilip Sabri Efendi amcasi, sair ve
yazar Berin Tasan amcasinin ogludur (URL-1). Ogrenim hayatina Samsun Sa-
karya {lkokulunda baslayan bestekar, sirasiyla 19 Mayzs Lisesi ve Istanbul Per-
tevniyal Lisesinde okumustur. Yiiksekdgrenimini, Istanbul Iktisadi ve Ticari
[limler Akademisi “Isletme/ Muhasebe” béliimiinde tamamlanugtir. Turhan
TASAN; calisma hayatina Tiirkiye Is Bankas1 A.S. / Istanbul Yenicami Su-
besi’nde “Kambiyo-ithalat” memuru olarak basladi. Daha sonra bazi siketlerin
“Dis Ticaret” servislerinde; sef yardimcisi, sef, miidiir yardimcisi, miidiir ve
koordinatdr olarak gérev yapmis, bazi sirketlerde genel miidiir ve murahhas
ilye olarak calismistir. 1995 yilinda “Sanat¢t Borglanmasi Kanunu” kapsa-
minda kendi istegi ile emekli olmustur. MESAM’ da (Tiirkiye Musiki Eseri
Sahipleri Meslek Birligi) yonetim kurulu iyesi olarak bulunmus, denetleme
kurulu bagkanlig1 yapmustir (Tagan, 2010: 13).

Turhan Tasan, miizige ilkokul 3. smifta Gelemen Devlet Uretme Ciftligi l-
kokulunda mandolin ¢alarak baglamistir (Akbayir, 2009: 397). Daha sonra ud,
kanun ve gitar ¢almay1 6grenmistir (Yurdacan, 2019; Ak, 2018). ilk beste de-
nemelerine ortaokulu bitirdiginde baslayan Tasan; s6zii, miizigi kendisine ait
olan acemkiirdi makamindaki ilk eserini (Askini1 Neden Gizledin?) 01 Haziran
1965 yilinda bestelemistir. Bu sarki, bestekar 18 yasinda iken; 1966 “Necati
Dindag” tarafindan plaga okunmus, bugiine kadar gecen 58 yilda, 41 bestesi
136 defa kaset ve CD’ de yer almistir (Kalaycioglu, 1993: 2). Baska besteciler
tarafindan bestelenmis siirlerinden 7 tanesi ise 17 defa plak, kaset ve CD’ lerde
yer almistir. Toplam 153 kaset, plak ve CD’de sarkilar yer almistir. Bunlardan
26 tanesi TRT repertuvarinda yer almaktadir. TRT repertuvarinda 118 bestesi
vardir. Ayrica 6 sarkist TRT Hafif Tiirk Sanat Miizigi repertuvarindadir. TRT
repertuvarinda toplam 152 eseri (118 TSM beste, 28 TSM s6z, 6 TSM Hafif
Tiirk Miizigi) yer almaktadir. 27 farkli Tiirk sanat miizigi beste yarismasinda
jiiri Gyeligi gorevinde bulunan bestekarin, 58.000 notalik arsivi, 2.000 ciltlik
kitapligi ve 113 pargalik, biiyiik dl¢ekli maket ugak koleksiyonu bulunmakta-
dir. Bazi sarkilar1 sanatgilarin alblim isimleri olan, Milli Egitim Bakanligi’nin
ders kitaplarinda basilan bestekar, ayn1 zamanda uzun yillar aylik yaymlanan
miizik dergilerinde bestekarlarla ilgili makaleler yazmistir. Esi Semiha Hanim
olup, ipek isminde bir kiz1 ve Sinan isminde bir oglu bulunan bestekarin, Mus-
tafa isminde bir de torunu bulunmaktadir (Kalaycioglu, 2008: 2).

1.2. Odiilleri

Turhan Tagan, bestekar ve s6z yazari olarak birgok kez 6diil almustir.

*™*(Ziraatgi Miidiir, Yazar) 1915 yilinda Merzifon’da dogmus, Ankara Ziraat Fakiiltesi ni bi-
tirmistir (Kayike1, 2016: 360).



Bestekarin bugiine kadar aldig1 6diiller sunlardir:

S6z yazari ve besteci olarak; 1984 yilinda “Kalp Kalbe Kars1 Derler”, 1987
yilinda “Aym Cat1 Altinda” (besteci ve sdz yazari olarak), 1990 yilinda “Uziil-
diigiin Seye Bak” ve “Optiim Yanaklarindan” isimli sarkilarla, 1991 yilinda
“Biraz Ge¢ Kalmadin m1?”, 1992 yilinda “Sarsam Diyorum” (1992), 1995 ve
1998 yillarinda “Oldu mu ya?” 1998 yilinda ise “Gozlerin Kaldi” isimli sarki-
larla, Milliyet gazetesinin y1lin en sevilen 10 sarkis1 anketlerinde 10 defa 6diil-
lendirilmistir. Bestekar, “Ayni1 Cat1 Altinda” isimli sarkisi ile s6z yazar1 ve
besteci olarak iki 6diil, “Oldu mu ya?” isimli sarkisi ile de 1995 ve 1999 yilla-
rinda iki defa 6diil almustir.

1987 yilinda, “Ayn1 Cat1 Altinda” isimli bestesi ile Hiirriyet gazetesinden
“Altin Kelebek” 6diilii almistir. 1990 yilinda TRT nin agmis oldugu Tiirk sanat
miizigi beste yarigmasinda “Sarsam Diyorum” isimli bestesi ile mansiyon
odiilii kazanmustir. 2004 yilinda “Bir Ask Gergek, Bir de Oliim” isimli sarkisi
ile TRT Alaturka Beste Yarigmasi’nda mansiyon odiilii almistir (URL-2).

1.3. Radyo Programlari

Turhan Tasan, TRT radyolarinda yapmis oldugu radyo programlariyla Tiirk
miiziginin uluslararasi kapsamda tanitilmasina katki saglamistir. Bestekarin 10
yildir TRT Nagme’de yayinlanan radyo programlari asagida listelenmistir:

e 2014 y1linda hazirlayip, her persembe, Hiiseyin Ipek ile sundugu, “Giifte-
den Nagmeye” isimli program.

¢ 2015 yilinda hazirlayip, her cuma, Dilek Demirbilek Topgu ile sundugu
“Yeni Sarkilar” isimli program.

¢ 2016 yilinda baslayip, 9 yildir, her pazar devam eden, yapim ve sunucu-
lugunu tstlendigi “Kalplerden Dudaklara” isimli program (URL-2).

1.4. Kitaplan

Bestekarin bugiine kadar yayimlanan;

¢ “Kadin Besteciler” (2000),

o “Tiirk Miiziginde Eczac1 Sanatgilar” (2001),

o “Tiirk Miiziginde Samsunlu Sanatgilar” (2007),

e “Amasya’da Musiki ve Tirk Miiziginde Amasyali Sanatgilar” (2009),
(Amasya’da Musiki” boliimii Dr. Hiisamettin OLGUN’a ait),

e “Tiirk Miiziginde Doktor ve Eczaci Sanatgilar” (2010),

e “Zeki MUREN Hayat1 ve Eserleri” (2010),

o “Tiirk Miiziginde Gaziantepli Bestekar ve Giifte Sairleri” (2018), isimli
yedi adet basilmis kitab1 bulunmaktadir. Ayrica bestekarin basimi igin sponsor
arayisina devam ettigi 23 adet basilmamus kitab1 da bulunmaktadir (URL-2).

Bestekarlarin sarki sozlerini miizik ciimleleri héline getirip, onlara melodi-
ler tanimlarken kullandiklari teknikleri, heceleri tartim kaliplarina nasil



yerlestirdiklerini tespit edebilmek, bestekarlarin prozodi anlayislarini ortaya
koyabilmek igin farkli bestecilerin eserlerini prozodi agisindan incelemenin,
bestecilikle ugragan akademisyenlere, bestecilik egitimi alan ogrencilere ve
bestekarlara farkli bir bakis acis1 getirecegi diisiiniilmektedir. Tiirk miiziginde
prozodi ¢ok ince bir ¢izgi olarak diisliniilebilir. Bu ince ¢izgiyi fark edebilmek,
prozodi ile ilgili teknikleri yeni liretilecek olan eserlere uygulamak sozlii eser
besteciliginde 6énemli bir nokta olmaktadir.

1.5. Problem Durumu

Yapilan literatiir taramas1 sonucunda, Tiirk miiziginde prozodi, prozodi in-
celemesi ve eserlerin prozodi ozellikleri ile ilgili kitap ve makale ¢aligmala-
riin (Akbay, 2020; Arel, 1992; Hatipoglu, 1988; Tan Sunat, 1994; Ureyli,
1997; Giildas, 2003; Akbay, 2020; Karatas, 2020; Ergisi, 2007; Basara, 2014;
Karaca, Kopriilii, Isildak, Bas, 2021; Kal, Karaca, Bas, 2022) isimli ¢alismalar
oldugu goriilmektedir.

Ayrica, Turhan Tagan’la ilgili yapilan literatiir taramasi sonucunda bestekar
ile dogrudan baglantili olan aragtirmalarin ise (Tanriverdi, 1996; Bilgin, 2002;
Teker, 2007) oldugu goriilmektedir. Bestekar ile ilgili literatiirde baska bir
arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle bu arastirma 6nemli goriilmektedir.

Bestekar Turhan Tagan’in hem bestekar hem de s6z yazari olarak yer aldig
eserleri farkli degiskenlerle ortaya koymak, onun prozodi konusundaki diisiin-
celerine yer vermek ve eserlerindeki prozodi yapilarini ortaya ¢ikarmak bu
arastirmanin ana problemini olusturmaktadir. Bu amaca yonelik olarak arastir-
manin problem ciimlesi; “Turhan Tagan’in szl eserlerindeki farkli degisken-
ler ve onun prozodi anlayisi nedir?”

Bu problem cilimlesi ¢ercevesinde asagidaki alt problemler olusturulmustur.

1. Turhan Tasan bestelerinin s6z yazarlar1 kimlerdir?

2. Turhan Tasan bestelerinin makam, usul ve form 6zellikleri nelerdir?

3. Turhan Tasan’in sarki s6zlerini kimler bestelemistir?

4. Turhan Tasan’in s6z yazari oldugu eserlerin makam, usul ve form 6zel-
likleri nelerdir?

5. Turhan Tasan’in prozodi hakkindaki diislinceleri nelerdir?

6. Tiirk Olarak Biraktik Tarihte Silinmez iz isimli ¢ocuk sarkisinin kiinye,
vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunlugu nedir?

7. Optiim Yanaklarindan isimli fantezi formundaki eserin kiinye, vezin bil-
gileri ve prozodi kurallarina uygunlugu nedir?

8. Gilinese Benziyordu, Isitir Beni Sandim isimli sarki formundaki eserin
kiinye, vezin bilgileri ve prozodi kurallarina uygunlugu nedir?

1.6. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk miizigine ylizden fazla eser kazandiran bes-
tekar Turhan Tasan’in hayatin1 degisik yonleriyle arastirmak, bestekar ve soz



yazar1 olarak yer aldig1 eserlerini farkli degiskenlerle incelemek, birbirinden
ayr1 form ve makamlarda segilen (li¢ adet) eserlerinin prozodi yoniinden isle-
nisini ortaya koymaktir.

1.7. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma;

* Bestekarin TRT repertuvarinda yer alan, farkli formlardan segilmis 3 adet
eserini prozodik anlamda ele almas1 bakimindan;

* Prozodi ¢aligmalar1 yapan arastirmacilara farkli bir kaynak olmas1 baki-
mindan;

» Sozlii eser incelemesini sembollerle daha kisa hale getiren PIT’in (Prozodi
Inceleme Teknigi); kullanilmas1 agisindan dnemli goriilmektedir.

1.8. Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini, bestekar Turhan Tasan’in TRT repertuvarinda yer
alan, yliz on sekiz adet sozlii eseri, 6rneklemini ise bestekarin sozlii eserlerinde
kullanmig oldugu formlardan sarki, fantezi ve ¢ocuk sarkisi formlari olustur-
maktadir.

1.9. Sinirhiliklar

Bu arastirma, agagidaki sinirliliklar igerisinde yapilmustir:

* Secilen eserler bestekarin sozlii eserleri igerisinde yer alan sarki, fantezi,
¢ocuk sarkis1 formu ile;

* Yapilan incelemeler prozodi incelemeleri ile;

* Turhan Tasan’1n bestekar ve s6z yazari olarak yer aldig1 eserlerin makam,
usul ve form incelemeleri ile;

* Prozodi incelemesi yapilan eserler sadece hece vezni ile yazilmis olanlar
ile;

* Bestekarin 277 eseri igerisinden, TRT repertuvarinda yer alan 118 eserden
secilen ii¢ farkli formdaki eser ile,

* Sozlii eserlerde frekans analizi yapilan degiskenler makam, usul, form,
s0z yazar1 ve bestekar olarak sinirlandirilmagtir.

2. Yontem

Bu arastirmada, bestecinin eserleri, dokiiman incelemesi yontemiyle ¢esitli
degiskenler agisindan analiz edilmis, eserlerinin betimsel ve bibliyometrik
analizleri yapilarak, bu degiskenlerin frekans analizleri IBM SPSS Statistics
20 programiyla ortaya konmustur. Bestekarin prozodi anlayisinin eserlerine
yansimasini gérmek, onun prozodi yaklasimini ortaya ¢ikarmak igin amagli
orneklem yontemi kullanilarak, eserlerinde tercih ettigi {i¢ adet formun her bi-
rinden birer adet eser se¢ilmistir. Bu secilme yontemi, olasili olmayan, segkisiz
olmayan, belli 6zelliklere sahip, bir veya daha fazla 6zel durumlarda ¢aligilmak



istenildiginde tercih edilen bir 6zelliktir (Biyiikoztirk vd. 2019: 92). Eserler
secilirken oncelikli olarak 6diil almis eserler tercih edilmistir.

Arastirmanin modeli durum tespitine yonelik betimsel bir modeldir. Bu gibi
arastirmalarda “durum nedir?”, “yapilmak istenen nedir?”, “ne idi?” ve “neler-
den olugmaktadir?” gibi sorulara da yanit aranmaktadir (Kaptan, 1983: 63).

Aragtirmada toplanan veriler belgesel tarama yontemi ile toplanmis, topla-
nan verilerin incelemesi ise dokiiman incelemesi yontemi ile gergeklestirilmis-
tir. Bestekarin prozodi ile ilgili diisiincelerini ortaya ¢ikarmak i¢in, dnceden
hazirlanmig sorularla yapilandirilmig gériisme yontemi uygulanmaistir. Bu arag-
tirmanin yiiriitiilmesi ve goriismede kullanilan veri toplama araci “goniillii ka-
tilim formu” igin gerekli izinler, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi’nin Sosyal
ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kurulu’nun 26.03.2024 tarihli, 06 otu-
rum numarali, 01-36 karar sayist ile verilmistir.

Aragtirmada, bestekarin segilen eserlerinin prozodi agisindan analiz edil-
mesi icin, PIT yénteminden ve Hatipoglu (1988) nun “Tiirk Musikisi Prozo-
disi” isimli calismasindan yararlanilmistir. PIT yontemi asagidaki hususlara
dikkat edilerek uygulanmistir.

1- Eserlerdeki agik hecelere ait olan en hizli nota degeri belirlenmis ve agik
hecelerdeki kullanimin bu degere gore olup olmadigi incelenmistir.

2- Bu degerlerden daha uzun nota degerlerinin kapali hecelerde kullanim
kontrol edilmistir.

3- Misra veya ciimle sonuna karsilik gelen ve ezgisel karar hissi uyandiran
tiim hecelerin kapali hece olmasi gerektiginden, misra ve ciimle sonlarindaki
acik heceler kapali hece olarak degerlendirilmistir.

4- Eserlerin prozodi incelemesinde giifte icerisindeki kelime, ciimle ve
duygu vurgular1 dikkate alinmistir (Hatipoglu, 1988: 29). Ornegin; “taze” ke-
limesindeki “ta” hecesi ya da “mazi” kelimesindeki “ma” hecesi agik hece ol-
masina ragmen kisa okunmaz. Kelimelerin yalin hal (infirat), tinlem hali
(nida), cekim hali (istirak), terkip hali, edatli hali olarak bes farkli vurgu du-
rumu bulunmaktadir (Arel, 1992: 16). Incelemelerde bu vurgu durumlarina
dikkat edilmistir.

5- Eser igerisindeki sozlerde kapali heceden sonra sesli harfle baglayan bir
hece gelirse bu durumda vasl/ulama olmaktadir (Hatipoglu, 1988: 23). Ulama
yapildig1 zaman kapali hece acgik heceye doniismektedir. Bu durum prozodi
acisindan herhangi bir aksakliga yol agmamaktadir.

6- Eser incelemelerinde ara nagme ve saz paylari inceleme disi1 tutulmustur.

7- Eserlerin prozodik agidan kabul edilebilir olmas1 i¢in hata pay1 %20 ola-
rak belirlenmistir (Karaca, Kopriilii, Isildak, Bas, 2021; Kal, Karaca, Bas,
2022).

Bu arastirmada kullanilan PIT sembolleri asagidaki gibi belirlenmistir.



Tablo 1. PIT Sembolleri

Isareti Anlamlari
1d 1. dortlik
1b 1. beyit
1bt 1. bent
Im 1. misra
16 1. 6lgi
1v 1. vurus
1dlp 1. dolap
2dIp 2. dolap
t Terenniim
n Nakarat
ah acik hece
kh kapali hece
kv kelime vurgusu
cv climle vurgusu
dv duygu vurgusu
hs hece sarkmast
+ Uygun
- uygun degil
-/+ ciimle sonu nedeniyle kabul edilebilir.

Ornek : 1d1m261,2vkh- 1. dortliigiin 1. musrasinin, 2. 6l¢iisiiniin, 1.
ve 2. vurusunda kapalt hece prozodiye uygun
degildir.

Ornek : n1m261vah- Nakaratin 1. misrasinin 2. 6lgiisiiniin 1. vurusunda agik
i} hece uygun degildir.
Ornek: 3d2m364vah-/+ 3. dortliiglin 2. misrasinin 3. dlgiisiiniin 4. vurusundaki

acik hece kelime sonu kabul edilebilir.




Omek: 1d1m36+ 1. dortliigiin, 1. misrasinin, 3. 6l¢iisii prozodiye uygun-
dur.

3. Bulgular

Bu béliimde, yontem kisminda agiklanan tekniklerle elde edilen bulgular,
alt problemlerin sirasina gore diizenlenmis ve degerlendirilmistir.

3.1. Bestekarin Eserlerinin S6z Yazarlarina iliskin Bulgular

Turhan Tasan’1n eserlerindeki s6z yazarlar verileri IBM SPSS Statistics 20
programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans analizi yapilmis, ortaya
c¢ikan tablo agagida verilmistir.

Tablo 2. Turhan Tasan Bestelerindeki S6z Yazarlarmin Frekans Analizleri

Séz Yazarlart Frequ- Per- Valid Per- Cumulative

ency cent cent Percent
Adnan Giizel6z 1 8 8 8
Ahmet Erdogan 1 ,8 8 1,7
Askin Tuna 6 51 51 6,8
Atilay Erge 1 8 8 7,6
Aysel Giirel 1 8 8 8,5
Ayten Uguralp 2 1,7 1,7 10,2
Ayten Yavasca 1 8 8 11,0
Civan Argoéniil 1 ,8 8 11,9
Cigdem Sabuncuoglu 2 1,7 1,7 13,6
Derya Kaya 1 8 8 14,4
Esin Senkal 1 8 8 15,3
Fatma Onur 1 8 8 16,1
Fatos Kogarslan 10 8,5 8,5 24,6
Fatos Ozger 1 8 8 25,4
Fethi Karamahmudoglu 2 1,7 1,7 27,1
Fiisun Baysal 1 8 8 28,0
G. Adanali Mehmetoglu 2 1,7 1,7 29,7
Giil Deniz Soylu 1 8 8 30,5
Giilden Alic1 1 ,8 .8 31,4
Giileda Keles 6 51 51 36,4
Giinay Ozdemir 1 8 8 37,3
Halit Celikoglu 1 8 8 38,1
Hamza Demirdag 3 2,5 2,5 40,7
Hande Ortay 1 8 .8 415
Hasan Hiiseyin Anmak 1 ,8 8 42,4
Hasan Karakus 4 34 34 45,8
Hiisamettin Olgun 2 1,7 1,7 475
Hiiseyin Balkanci 1 8 8 48,3
Ibrahim Tasdemir 3 2,5 2,5 50,8
Iklim Karaca 1 8 8 51,7
ilkan San 1 8 8 52,5
Kemal Kosif 1 8 8 53,4




Meryem Sevin 1 8 8 54,2
Miyaser Giilsen 1 8 ,8 55,1
Mustafa Coskun 1 ,8 8 55,9
Miiberra Kevser Deger 1 8 8 56,8
Nihat Tuna 1 ,8 8 57,6
Onur Akay 1 ,8 8 58,5
Osman Oztiirk 1 8 ,8 59,3
Omer Kalafat 1 8 8 60,2
Pervin Sakar 1 8 8 61,0
Polat Polat 1 8 8 61,9
Rusen Isin 1 8 8 62,7
Sadettin Cevik 1 8 8 63,6
Sadik Atay 2 1,7 1,7 65,3
Sami Derintuna 6 5,9 5,9 71,2
Safaknur Yalgin 8 6,8 6,8 78,0
Seyda Temugin 6 51 51 83,1
Tacettin Ozkaraman 1 8 8 83,9
Tun¢ Kemal 1 8 8 84,7
Turgut Yarkent 1 8 8 85,6
Turhan Tasan 2 1,7 1,7 87,3
Vural Sahin 5 4,2 4,2 91,5
Yal¢in Benlican 7 59 59 97,5
Yasemin Balkan 1 8 8 98,3
Yonca Sahin Simsek 1 8 8 99,2
Zeynep Erdogan 1 8 8 100,0
Total 118 100,0 100,0

Tablo 2 incelendiginde bestekarin eserlerinde en ¢ok Fatos Kogarslan (10
adet) ve Safaknur Yalgin’in (sekiz adet) sozlerini tercih ettigi goriilmektedir.
Bestekar iki adet eserinde kendi yazdigi sozleri kullanmistir. Bu verilere gore
bestekarin eserlerinde 57 farkli s6z yazarindan faydalandigi goriilmektedir.
Ayrica bestekarin birbirinden farkli bir¢ok s6z yazari ile ortak ¢calisma yapma-
sindan dolay1; onun sarki sdzleri konusunda genis bir bakis agisina sahip ol-
dugu soylenebilir. Ulasilan bulgular neticesinde bestekarin 27 adet bestesinde,
TRT repertuvarinda eser/eserleri olan bestekarlari s6z yazari olarak tercih et-
tigi goriilmektedir. Bu bestekarlarin Civan Argoniil (bir adet), Fatos Kogarslan
(10 adet), Fethi Karamahmudoglu (iki adet), Hiisamettin Olgun (iki adet), Ke-
mal Kosif (bir adet), Mustafa Coskun (bir adet), Miiberra Kevser Deger (bir
adet), Onur Akay (bir adet), Sadettin Cevik (bir adet), Sami Derintuna (alt1
adet), Turgut Yarkent (bir adet) oldugu tespit edilmistir. Elde edilen bu bulgu
dogrultusunda Turhan Tasan’in bestelerinin yaklasik 1/5’inin sozlerini bes-
tekarlarin yazdigi soylenebilir.



3.2. Turhan Tasan Bestelerindeki Makamlarin Frekans Analizleri

Turhan Tasan’in eserlerinde kullandig1 makamlara ait veriler, IBM SPSS
Statistics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans analizi ya-
pilmis, ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir.

Tablo 3. Turhan Tasan Bestelerindeki Makamlarin Frekans Analizleri

Makamlar Frequency Percent Valid Percent Cumulg;ir]\/te Per-
Acem Buselik 1 8 8 8
Acem Kiirdi 1 8 ,8 1,7
Acemagiran 2 1,7 1,7 3,4
Hicaz 12 10,2 10,2 13,6
Hicaz (Zirgiile) 1 8 8 14,4
Hicazkar 2 1,7 1,7 16,1
Hiiseyni 2 1,7 1,7 17,8
Hiizzam 10 8,5 8,5 26,3
Kiirdi 11 9,3 9,3 35,6
Kirdilihicazkar 6 51 51 40,7
Mahur 5 4,2 4,2 449
Muhayyer 2 1,7 1,7 46,6
Muhayyerkiirdi 13 11,0 11,0 57,6
Nihavend 30 25,4 25,4 83,1
Nikriz 2 1,7 1,7 84,7
Rast 9 7,6 7,6 92,4
Segah 4 3,4 3,4 95,8
Sultani Yegah 1 8 8 96,6
Suzinak (Zirgiileli) 2 1,7 1,7 98,3
Ussak 2 1,7 1,7 100,0
Total 118 100,0 100,0

Tablo 3’e bakildiginda bestekarin eserlerinde sirasiyla en ¢ok nihavend (30
adet), muhayyerkiirdi (13 adet), hicaz (13 adet) makamlarini kullandig1 goriil-
mektedir. Elde edilen verilere gore bestekarin dort farkli makamda sadece bi-
rer adet eser besteledigi tespit edilmistir. Tablo incelendiginde bestekarin eser-
lerinde toplamda 20 ayr1 makam kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Turhan Tasan
bestelerinin yaklagik ¥4’tintin nihavend makaminda olmasi dikkat ¢gekmektedir.
Tablodan anlasilacag iizere bestekar eser bestelerken sirasiyla en ¢ok sed (48
eser) ve basit makamlar1 (39), en az ise birlesik (31 eser) makamlar tercih
etmistir.

3.3. Turhan Tasan Bestelerindeki Usullerin Frekans Analizleri

Turhan Tasan’1n eserlerinde kullandig1 usullere ait veriler, IBM SPSS Sta-
tistics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans analizi yapil-
mis, ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir.



Tablo 4. Turhan Tasan’in Bestelerinde Kullanmig Oldugu Usullere Ait Frekans Analizleri
Cumulative Per-

Usuller Frequency Percent  Valid Percent cent
Aksak 3 25 25 25
Devr-i Hindi-Nim Sofyan 1 8 ,8 34
Diiyek 37 31,4 31,4 34,7
Nim Sofyan 1 8 8 35,6
Raks Aksagi 1 8 8 36,4
Semai 3 2,5 25 39,0
Sofyan 70 59,3 59,3 98,3
Sofyan-Diiyek 1 .8 8 99,2
Tiirk Aksagi 1 .8 8 100,0
Total 118 100,0 100,0

Tablo 4 incelendiginde bestekarin eserlerinde en ¢ok sofyan (70 adet) ve
diiyek (37 adet) kullandig1 goriilmektedir. Tablo bulgularina gore bestekarin
bes farkli usulde sadece birer adet eser besteledigi sOylenebilir. Ayrica bestekar
bir eserinde ¢ift usul tercih etmistir. Tabloya gore bestekarin dokuz farkl
usulde eser besteledigi tespit edilmistir.

3.4. Turhan Tasan Bestelerindeki Formlarin Frekans Analizleri

Bestekarn eserlerinde kullandig1 formlara iliskin veriler, IBM SPSS Statis-
tics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans analizi yapilmis,
ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir.

Tablo 5. Turhan Tasan Bestelerinde Kullanmig Oldugu Formlara Ait Frekans Analizleri

Formlar Frequency Percent Valid Percent Cumulative

Percent
Cocuk Sarkisi 1 8 8 8
Fantezi 71 60,2 60,2 61,0
Sarki 46 39,0 39,0 100,0
Total 118 100,0 100,0

Tablodaki 5°deki verilere gore bestekarin eserlerinde en yaygin olarak ter-
cih edilen formun fantezi (71 adet) oldugu goriilmektedir. Bu analizden ¢ikan
sonuca gore bestekarin eserlerinde ii¢ farkli formu tercih ettigi anlasilmaktadir.
Bestekarin tiim eserleri goz 6niinde bulunduruldugunda, eserlerinin igerisinde
cocuk sarkisinin da yer almasi, bu alan1 da 6nemsemis oldugunun bir goster-
gesi olarak dikkat ¢ekici olmaktadir.

3.5. Turhan Tasan’1n S6z Yazar1 Oldugu

Eserlerdeki Bestecilerin Frekans Analizleri

Bestekarin s6z yazari oldugu eserlerin bestecilerine iliskin veriler, IBM
SPSS Statistics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans ana-
lizi yapilmus, ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir.



Tablo 6. Turhan Tasan'in S6z Yazar1 Oldugu Eserlerin
Bestecilerine Ait Frekans Analizleri

A Frequ- Percent Valid Per- Cumulative
Bestekarlar
ency cent Percent
Aydm Tekindor 2 7,7 7,7 7,7
Bilge Ozgen 3 11,5 11,5 19,2
Coskun Sabah 1 3,8 3,8 23,1
Hasan Sanlitiirk 1 3,8 3,8 26,9
Ibrahim Halil Taskent 1 3,8 3,8 30,8
Irfan Ozbakir 5 19,2 19,2 50,0
Ismail Demirkiran 1 3,8 3,8 53,8
Mahmut Ogul 5 19,2 19,2 73,1
Omiir Gengel 1 3,8 3,8 76,9
Siileyman Mertkanl 2 7,7 7,7 84,6
Sekip Ayhan Ozis1k 1 3,8 3,8 88,5
Talat Er 1 3,8 3,8 92,3
Turhan Tasan 2 7,7 7,7 100,0
Total 26 100,0 100,0

Tablo 6’ya bakildiginda Turhan Tasan’in s6zlerinden en ¢ok beste yapan
bestekarin Mahmut Ogul (5 adet) ve Irfan Ozbakir (5 adet) oldugu anlasilmak-
tadir. Bestekarin sozleri ile 26 adet eser yazildigi goriilmektedir. Ayrica tab-
loya gore bestekarin sozlerini besteleyen 13 adet bestekar oldugu tespit edil-

mistir.

3.6. Turhan Tasan’1n S6z Yazar1 Oldugu

Eserlerdeki Makamlarin Frekans Analizleri
Turhan Tasan’in s6z yazari oldugu eserlerin makamlarina iligkin veriler,
IBM SPSS Statistics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans
analizi yapilmis, ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir.

Tablo 7. Turhan Tagan'in S6z Yazar1 Oldugu Eserlerin
Makamlarina iliskin Frekans Analizleri

Makamiar Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent

Acem Agiran 2 7,7 7,7 7,7
Hicaz 1 3,8 3,8 11,5
Hiiseyni 1 3,8 3,8 15,4
Karcigar 1 3,8 3,8 19,2
Kiirdili Hicazkar 1 3,8 3,8 23,1
Muhayyer 1 3,8 3,8 26,9
Muhayyerkiirdi 4 15,4 15,4 42,3
Miistear 1 3,8 3,8 46,2
Nihavend 8 30,8 30,8 76,9
Rast 4 15,4 15,4 92,3
Segéh 1 3,8 3,8 96,2
Sevkutarab 1 3,8 3,8 100,0
Total 26 100,0 100,0




Tabloya 7’ye bakildiginda Turhan Tagsan’1n sdzlerinden iiretilen bestelerde
en ¢ok kullanilan makamin nihavend oldugu anlagilmaktadir. Ayrica tabloya
gore bestekarin sozlerinden bestelenen eserlerde 12 adet makam kullanildig:
tespit edilmistir.

3.7. Turhan Tasan’in S6z Yazari

Oldugu Eserlerdeki Usullerin Frekans Analizleri

Bestekarin s6z yazar1 oldugu eserlerin usullerine iliskin veriler, IBM SPSS
Statistics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans analizi ya-
pilmis, ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir.

Tablo 8. Turhan Tasan'in S6z Yazar1 Oldugu Eserlerin
Usullerine iliskin Frekans Analizleri

Frequency Percent Valid Percent Cumulative Per-

Usuller cent

Aksak 4 154 154 154
Diiyek 14 53,8 53,8 69,2

Nim Sofyan 1 3,8 3,8 73,1
Semai 3 11,5 11,5 84,6
Sofyan 4 154 154 100,0
Total 26 100,0 100,0

Tablo 8 incelendiginde Turhan Tasan’in s6z yazari olarak yer aldig1 eser-
lerde en ¢ok diiyek (14 adet) usuliiniin kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu verilere
gore bestekarin s6z yazari oldugu eserlerde 5 farkli usuliin kullanildig1 goriil-
mektedir.

3.8. Turhan Tasan’in S6z Yazar1 Oldugu

Eserlerdeki Formlarin Frekans Analizleri

Bestekarin s6z yazar1 oldugu eserlerin formlarma iliskin veriler, IBM SPSS
Statistics 20 programina girilmis, bu veriler dogrultusunda frekans analizi ya-
pilmis, ortaya ¢ikan tablo asagida verilmistir:

Tablo 9. Turhan Tasan'in S6z Yazar1 Oldugu Eserlerin
Formlarina iliskin Frekans Analizleri

Formlar Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent
Fantezi 3 115 115 115
Sark1 23 88,5 88,5 100,0
Total 26 100,0 100,0

Tablodan 9’dan anlagilacagi iizere Turhan Tasan’in sozlerinden en ¢ok
Sarki1 (23 adet) formunda eser bestelendigi goriilmektedir. Bu veriler dogrultu-
sunda bestekarin soz yazari oldugu eserlerde 2 farkli form kullanildig: goriil-
mektedir.

3.9. Turhan Tasan’in Prozodi

Hakkindaki Diisiincelerine Ait Bulgular

Turhan Tagan’a sorulan “Prozodi ve hece vezni hakkindaki diisiinceleriniz



nedir?” sorusuna verilen cevaplar bu alt problemin bulgular1 olarak kullanil-
mustir. Bestekar prozodiyi su sekilde ifade etmistir:

Prozodiyi iki tiirlii degerlendirmek gerekir:* Birincisi Tiirkge fonetige uy-

gun yazilip yazilmadigidir. Ikincisi de anlam prozodisi denilen konudur. An-
lam prozodisinde hece sarkmasi diye ifade edilen bir durum s6z konusudur. Bu
durumda eserlerde bazen olusabilen hece sarkmasi icra esnasinda icraciya zor-
luk yasatabilmektedir. Ornegin birkag¢ heceli bir kelimenin iki hecesinin bir
onceki Olciide, iki hecesinin de bir sonraki 6l¢iide oldugu diisiiniiliirse, usulle-
rin kuvvetli ve zayif zamanlarindan dolay1 kelimenin diger dl¢iiye sarkan he-
celeri dogal olarak kuvvetli zamandan baslayacaktir. Bu durum eserde bir tek-
nik hata meydana getirecektir. Herhangi bir kayit esnasinda hece sarkmasi olan
Olciiden kayit almak gerektiginde icraci gerekli vurguyu o heceye yapamaya-
caktir. Bu durum anlam prozodisi olarak ifade edilir. Sarkilarimi incelerseniz
ben genelde kelimeleri bolmem. Bir 6l¢ii i¢inde telaffuza 6zen gosteririm. Sa-
yet hece sarkmasi gerekiyorsa sadece son hece bir sonraki 6lgliye gecer ve o
son hecedeki ses ya birlik nota olarak devam eder ya da yaninda bir sus payiyla
devam eder.
Tiirk miiziginde kompozisyon ve prozodi teknigine 6rnek olarak Avni Anil'dan
bir eser verilebilir. Bu eserlerden bir tanesi sozleri Umit Yasar Oguzcan’a,
bestesi Avni Anil'a ait olan bir kompozisyon harikas1 “Agla Gitar” eseridir.
Neden diyeceksiniz? Sarki sozleri igerisinde yer alan “bu gece efkarliyim agla
gitar cal gitar” misralarinda bir emir kipi bulunmaktadir. Cal diyor. Bestekar
ne yapmus orada? Cal dedikten sonra bu {i¢ dortliik usulii susla kapatmis. Yani
cal diyor emir veriyor. Siirin devaminda “bitmesin bu sarhosluk siirsiin sabaha
kadar” misrasindaki siirsiin kelimesinin (stin) hecesini de orada alt1 dl¢ii uzat-
mis. Bu sayede bestekar siiriip gitme eylemini anlatmis oluyor. Bu eser beste-
cilikte prozodi ve kompozisyon teknigine bir 6rnektir.

Ben bir sarkiy1 incelerken, sarkida simetri ve dengeye bakiyorum. Denge
su anlamda 6nemlidir. Bir sarkinin eger ara nagmesi sekiz 6l¢ii ise sarkinin
zemin kismi da sekiz 6l¢ii, nakarat kismi da sekiz 6l¢ili, meyan kismi da sekiz
Olcii olmali ki sarki dengeli gelsin. Yani terazinin kefesi gibi her tarafin birbi-
rine esit olmasi gerekir. Bunun igin de Olgiilerin ¢ift olmasi ana prensiptir. Bes-
tekarin hece vezni konusundaki diisiinceleri su sekildedir.

Hece vezninde sarki s6zii yazmanin ¢ok basit kurallar1 vardir. Bunlardan
bir tanesi 7 hece, digeri 8 hece, bir tigiinciisii de 11 heceli sarki s6zii yazmaktir.
Once 7 hecede neler olmasi gerektigini sdylemem lazim ama sarki szlerinde
bir defa kesin olarak bes heceli kelime kullanilmamalidir. Bu gibi kelimelerde
dilde telaffuz zorlugu olusuyor. Bu sekilde yazilan binlerce sarki var ama TRT

* Turhan Tasan, Kisisel Gériisme, Istanbul, 21.03.2024.



normlarinda bir sarki yapilacaksa; bes heceli kelime kullanilmamas1 gerekir.
Simdi 7 hecede mutlaka hece boliinmeleri 3 + 4 veya 4 + 3 kuralina gore ya-
zilmalidir. Yoksa 2 + 5 dedigimiz zaman bu da 7 hecedir. Mesela” seni bek-
leyecegim” diye bircok sarki s6zii var. Fakat bunlar piyasa sarkis1 dedigimiz
hece sarkmasinin kaginilmaz oldugu sarkilardir. Burada da anlam prozodisi
dedigimiz bir teknik hata ortaya ¢ikar.

Bir baska piif noktas1 detay1 daha verecegim. 7 hece siirler 3 kita yazilma-
lidir. Clinkii 7 hecelilerde iki kitali sozler ¢ok kisa kalmaktadir. Sarki sozle-
rinde son satirlar mutlaka aynmi ciimleyle bitmelidir ki hatirda kalan son duygu
o climle olsun. Sarki sozleri, hani slogan olabilecek bir s6z ya da eski tabirle
sehl-i miimteni denilen, hani herkesin, dinleyenin bunu ben de yazardim ne
kadar basit yazilmis diyebilecegi kadar yalin olmasi, ama hadi yaz dendigi za-
man da yazamayacagi kadar bir giizellik tagimas1 gerekir. Bu biitiin hece vezni
kurallarinda gecerlidir. Yani son satirlarin mutlaka hatirda kalici kolay bir
climle olmasi gerekir. Yine tiim hece vezinlerinde yazilacak giifteler de sarki
sOzlerinin yasayan bir seyi anlatmasi lazim. Yani dinleyen hangi yas grubunda
olursa olsun, cinsiyeti de 6nemli degil kadin, erkek, geng, yasli, cocuk herkes
kendinden bir sey bulabilsin sarki séziinde. Ciinkii hatirda kalan ve melodiyi
tagityan her zaman sozdiir.

3.10. (Hepimiz Kardesiz Biz) Tiirk Olarak Biraktik Tarihte

Silinmez iz, isimli Nihavend Cocuk Sarkis’nin Kiinye,

Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna Dair Bulgular

Eserin sozleri Sami Derintuna tarafindan kaleme alinmistir. Eser sofyan
usulii ile 128 metronom hizinda, 11 Ocak 1995 tarihinde, Istanbul Yesilkoy’de
bestelenmistir. Eser, TRT Miizik Dairesi kayitlarinda 17208 repertuvar numa-
rasi ile yer almaktadir. Bu eserin sozlerinde hece vezni kullanilmigtir. Birinci
dortliigiin bir ve tigiincli misrasinda (4+3), ikinci ve dordiincii misrasinda ise
(3+4) hece vezni ile kullanilmistir. Nakarat olarak kullanilan her iki dortliikte
de (3+4) hece vezni kullamldig1 goriilmektedir. ikinci dértliigiin bir ve iigiincii
musrasinda (4+3), ikinci ve dordiincli misrasinda ise (3+4) hece vezni ile kul-
lanilmistir. Sarki igerisinde ikinci ve dordiincii dortliiklerin nakarat olarak kul-
lanildig tespit edilmistir.

Tablo 10. PIT Yontemine Gore Nihavend Cocuk Sarkist Analiz Tablosu
1. Dortliikk 1. Misra 1. Dortliik 2. Miasra 1. Dortliik 3. Musra 1. Dortliik 4. Misra

1d1m96+ 1d2m116+ 1d3m136+ 1d4m156+

1d1m106+ 1d2m126+ 1d3m146+ 1d4m166+
1. Nakarat

nl76+ nl96+ n216+ n236+

nl86+ n206+ n226+ n246+

2. Dortliik 1. Masra 2. Dortliik 2. Masra 2. Dortliik 3. Masra 2. Dortliik 4. Misra
2d1m256+ 2d2m276+ 2d3m296+ 2d4m316+




2d1m266+ 2d2m286+ 2d3m306+ 2d4m326+
2. Nakarat

n336+ n356+ n376+ n396+s

n346+ n366+ n386+ n406+

Eserin iizerinde yapilan prozodi incelemesi sonucunda, sekiz 6lgiiliikk ara
nagme ile beraber, eserin 48 6l¢iiden olustugu tespit edilmistir. Tablodan ali-
nan bulgulara gore eser icerisinde prozodi kurallaria uymayan bir 6l¢ii bulun-
madig tespit edilmistir. Sarki s6zlerinin bestekar tarafindan prozodi kuralla-
rina uygun bir sekilde bestelendigi tespit edilmis, bu bilgilere dayanarak s6z
konusu s6zlii eserin prozodiye uygun oldugu bulgularina ulagilmigtr.

3.11. Cok Cabuk Gectik inan Sevdanin Yollarindan

(Optiim Yanaklarindan) isimli Hiizzam Fantezi’nin Kiinye,

Vezin Bilgileri ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna Dair Bulgular

Eserin sozleri A. Askin Tuna tarafindan yazilmistir. Eser diiyek usuli ile
256 metronom hizinda, 27 Agustos 1988 tarihinde, istanbul Bakirkdy’de bes-
telenmigtir. Eser, TRT Miizik Dairesi kayitlarinda 3060 repertuvar numarasi
ile yer almaktadir.

Fantezi formundaki bu eserin 1990 yilinda Milliyet gazetesinin yilin en se-
vilen 10 sarkist anketinde dordiinciiliik 6diilii aldigi goriilmektedir. Ayrica bu
eserin Biilent Ersoy gibi taninmis sanat¢ilarin igerisinde yer aldigi 10 farkl
sanate1 tarafindan kaset ve CD’lerde seslendirildigi tespit edilmistir.

Bu eserin sozlerinde hece vezni kullanilmustir. Sarkinin sézlerinin ii¢ dort-
liikkten olustugu, her dortliigiin doérdiincii misrasinin ise nakarat olarak kullanil-
dig1 goriilmektedir. Birinci ve tiglincii dortligiin ilk {i¢ misrasinda (3+4) hece
vezni, dordiincii misrasinda ise (2+5) hece vezni kullanildig1 anlagilmaktadir.
Ikinci doértliigiin ilk misrasinda (3+4) hece vezni, ikinci misrasinda (4+3) hece
vezni, U¢ilincli misrasinda (3+4) hece vezni, dordiincii misrasinda ise (2+5)
hece vezni kullanildig1 goriilmektedir. ikinci dortliigiin hece yapismin birinci
ve lglincii dortliikten farkli oldugu dikkati gekmektedir.

Tablo 11. PiT Yéntemine Gore Hiizzam Fantezi Analiz Tablosu

1. Dortliik 1.Dortliik 1. Dortliik Nakarat
1. Misra 2. Misra 3. Misra
1d1m96+ 1d2m116+ 1d3m136+ nl56+ nl76+ nl196+
1d1m106+ 1d2m126+ 1d3m146+ nl66+ nl86+ n206+
2. Dortliik 2. Dortliik 2. Dortliik Nakarat
1. Misra 2. Misra 3. Misra
2d1m216+ 2d2m236+ 2d3m256+ n276+ n296+ n316+
2d1m226+ 2d2m246+ 2d3m266+ n286+ n306+ n326+
3. Dortliik 3. Dortliik 3. Dortliik Nakarat
1. Misra 2. Misra 3. Misra
3d1m336+ 3d2m356+ 3d3m376+ n396+ n416+ n436+
3d1m346+ 3d2m366+ 3d3m386+ n4006+ n426+ n446+




Esere yapilan prozodi incelemesi sonucunda, sekiz Ol¢iiliikk ara nagme ile
beraber, eserin 52 dl¢iiden olustugu tespit edilmistir. Tablodan yapilan analiz
sonucunda, eserin i¢inde prozodi kurallarina uymayan bir 6l¢ii tespit edileme-
mistir. Sarki sézlerinin bestekar tarafindan prozodi kurallarina uygun bir se-
kilde bestelendigi belirlenmis ve bu bilgilere dayanarak s6z konusu eserin pro-
zodiye uygun oldugu sonucuna varilmustir.

3.12. Giinese Benziyordu, Isitir Beni Sandim

Isimli Rast Sarkinin, Kiinye, Vezin Bilgileri

ve Prozodi Kurallarina Uygunluguna Dair Bulgular

Eserin sozleri Dr. Adnan Giizel6z tarafindan yazilmistir. Eser sofyan usulii
ile 160 metronom hizinda, 27 Kasim 2012 tarihinde, Istanbul Atasehir’de bes-
telenmigtir. Eser, TRT Miizik Dairesi kayitlarinda 22070 repertuvar numarast
ile yer almaktadir.

Bu eserin sozlerinde hece vezni kullanilmistir. Birinci dortliigiin bir ve
ikinci misrasinda (3+4), iiclincii ve dordiincli misrasinda ise (4+3) hece vezni
ile kullanilmistir. Nakarat olarak kullanilan ikinci dortliigiin birinci, ti¢iincii ve
dordiincli misrasinda (4+3) hece vezni kullanilirken, ikinci misrasinda (3+4)
hece vezni kullanildig1 goriilmektedir. Tkinci dortliigiin birinci, ikinci ve dor-
diincii misrasinda (3+4) hece vezni kullanilirken, tigiincli misrasinda ise (4+3)
hece vezni kullanildig: tespit edilmistir.

Tablo 12. PIT Yéntemine Gore Rast Sarki Analiz Tablosu
1. Dortliik 1. Masra 1. Dortliik 2. Masra 1. Dortliik 3. Miasra 1. Dortliik 4. Misra

1d1m96+ 1d2m116+ 1d3m136+ 1d4m156+
1d1m106+ 1d2m126+ 1d3m146+ 1d4m166+
Nakarat
nl196+ n216+ n236+ n256+
N206+ n226+ n246+ n2606+
2. Dortliik 1. 2. Dortliik 2. 2. Dortliik 3. 2. Dortliik 4.
Misra Misra Misra Misra
2d1m276+ 2d2m296+ 2d1m316+ 2d1m336+
2d1m286+ 2d1m306+ 2d1m326+ 2d1m346+

Esere yapilan prozodi incelemesi sonucunda, sekiz 6l¢iilikk ara nagme ile
beraber, eserin 44 6l¢iiden olustugu tespit edilmistir. Analiz edilen tabloya go-
re, eserde prozodi kurallarina uymayan bir 6l¢ii belirlenmemistir. Sarki s6z-
lerinin bestekar tarafindan prozodi kurallarina uygun bir sekilde bestelendigi
saptanmis olup, bu bulgular dogrultusunda s6z konusu eserin prozodiye uygun
oldugu sonucuna varilmigtir.

4. Sonug¢ ve Oneriler
Aragtirmanin bu boliimiinde sonuglara, alt problemlerin sirasina gore yer
verilmistir. Turhan Tasan’in eserlerine yonelik gerceklestirilen kaynak tarama-



s1 neticesinde toplam 277 adet esere ulasilmistir. Arastirmada elde edilen bul-
gulara gore asagidaki sonuglara ulagilmstir.

e Bestekarin eserlerinde en ¢cok Fatos Kogarslan (10 adet) ve Safaknur Yal-
¢’ (sekiz adet) sozlerini tercih ettigi tespit edilmistir. Bestekarin iki adet
eserinde kendi yazdigi sozleri kullandig1 ve 57 farkli s6z yazarindan faydalan-
dig1 goriilmiistiir.

e Bestekarin 277 sozlii eserinin 118 tanesinin TRT repertuvarinda yer aldig
sonucuna ulasilmistir. Bu eserler form incelemesi yapildiginda bestekarin ii¢
farkli formda eser besteledigi goriilmiistiir. Bestekarin eserleri iizerine yapilan
incelemelerde, toplamda 20 farkli makamda eser besteledigi ve bu bestelerinde
ozellikle nihavend makamini sik¢a kullandig1, dokuz farkl: usulii tercih ettigi
goriilmiistiir. Bu usuller arasinda ise 6zellikle sofyan ve diiyek usullerinin 6n
plana ¢iktig1 belirlenmistir.

e Yapilan inceleme sonucunda Turhan Tasan’in sarki sozlerinden en ¢ok
beste yapan bestekarin Mahmut Ogul (5 adet) ve irfan Ozbakir (5 adet) oldugu
tespit edilmistir. Bestekarin sarki sozleri ile 26 adet eser bestelendigi, bes-
tekarin sozlerini besteleyen ise 13 farkli bestekar oldugu ortaya ¢ikmustir.

e Elde edilen bulgular sonucunda, bestekarin sarki sézlerinden iiretilen bes-
telerde en ¢ok kullanilan makamin nihavend oldugu tespit edilmistir. Ayrica
bu eserlerde 12 farkli makam kullanildig1 goriilmiistiir. Bestekarin s6z yazari
olarak yer aldig1 eserlerde en c¢ok diiyek (14 adet) usuliiniin tercih edildigi, bu
eserlerde ise toplamda 5 farkli usuliin kullanildig: ortaya ¢ikmstir.

e Bu arastirmada segilen ii¢ farkl1 formdaki eserin, PIT yéntemiyle incelen-
meleri sonucunda, bestekarin eserlerinde prozodi kurallarina tamamiyla uy-
dugu, prozodide yer alan vurgu kavramini 6nemsedigi ve eserlerinde sarki s6zii
ozelligine sahip olan sozleri tercih ettigi goriilmiistiir. PIT yonteminin prozodi
inceleme calismalarina yeni bir bakis agisi getirecegi diistiniilmektedir. Kal,
Karaca, Bag (2022) ve Karaca, Kopriilii, Isildak, Bag (2021)’1n ¢aligsmalari da
prozodi konusundaki benzer bulgulariyla arastirmanin sonuglarini destekle-
mektedir. Ayrica, Hatipoglu (1988)’nun sozlii eserlerde giiftenin 6nemine de-
gindigi ¢calisma da bu aragtirmanin sonuglarini desteklemektedir. Aragtirmanin
bulgular1 degerlendirildiginde bestekarin eserlerinde prozodi kurallarini 6nem-
sedigi goriilmektedir. Teker (2007)’ nin ¢alismasi da benzer bulgulariyla bu
sonucu desteklemektedir.

e Turhan Tasan bestekarlik ve s6z yazarliginin yani sira arastirmaci yazar-
lik 6zelligi ile de one ¢ikmaktadir. Bilgin (2002)’nin ¢alismasi da benzer bul-
gulariyla bu sonucu desteklemektedir.



e Bestelerinde genellikle fantezi tiirlinii tercih etmistir. Turhan Tasan’in
bestekarlik 6zelliginin yani sira sarki sozii yazarligi da bulunmaktadir. Tanri-
verdi (1996) nin ¢alismasi da benzer bulgulariyla bu sonucu desteklemektedir.

Aragtirma sonuglarina gore asagidaki Oneriler getirilmistir.

Turhan Tasan’1n diger eserlerinin prozodi incelemelerinin yani sira, bigim
analizleri de yapilabilir.

Tirk miiziginde eserleriyle iz birakmis yasayan bestekarlarin prozodi hak-
kindaki goriiglerinin aragtirilmasi onerilir.
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CORUM iLi ORNEGINDE OZENGEN MUZIK EGITiMi
VEREN KURUMLARIN ISLEYISi:
YONETICILERIN PERSPEKTIFINDEN BiR INCELEME

Buket AYDINER* / Dr. Ogr. Uyesi Firat TAS**

Oz: Cesitli sebeplerle miizigi meslek olarak segmemis veya segmek istemeyen, ancak miizik
yapabilme becerisini gelistirmek isteyen bireyler genellikle 6zengen (amatdr) miizik egitimine
yonelmektedir. Bu durum, miizik performansi alanima ilgi duyan her yastan bireyin 6zengen
miizik egitimi alma firsat1 bulabilecegi ¢esitli kurum varligina zemin hazirlamistir. Ulkemizde
de bu tiir kurumlarin sayis1 giin gectikge artmaktadir. Bu ¢alisma, Corum’da 6zengen miizik
egitimi alaninda faaliyet gdsteren kurumlarin yoneticilerinin perspektifinden kurumlarin egitim
anlayislari, miizik egitiminin kalitesi, kurum basarisi, fiziksel kosullarin uygunlugu, ¢evre ile
iletisim ve diizenlenen etkinlikler gibi unsurlari inceleyerek mevcut durumlarini ortaya koymay1
ve bu alanlarda iyilestirmeye yonelik 6neriler sunmayi amaglamaktadir. Verilerin elde edilmesi
icin konu ile ilgili yayimlanmis basili ve dijital kaynaklar taranmus, yonetici goriislerinin belir-
lenmesinde nitel ve nicel olarak yapilandirilmis goriisme formu kullanilmigtir. Bu arastirma,
mevcut durumu belirlemeye odaklandigi igin genel bir perspektif icinde gergeklestirilmistir; an-
cak ileride yapilacak ¢aligmalarin daha ayrintili ve 6zellestirilmis bir yaklasim ortaya koyarak
yapilmasi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ozengen Miizik Egitimi, Ozengen Miizik Egitimi Kurumlari, Y&netici
Gorisleri, Corum.

THE FUNCTIONING OF INSTITUTIONS PROVIDING AMATEUR
MUSIC EDUCATION IN CORUM PROVINCE: AN ANALYSIS
FROM THE PERSPECTIVE OF ADMINISTRATORS

Abstract: Individuals who have not chosen music as a profession for various reasons or
who do not want to choose music as a profession, but who want to improve their ability to make
music, often turn to amateur music education. This situation has paved the way for the existence
of various institutions where individuals of all ages who are interested in the field of music
performance can find the opportunity to receive amateur music education. The number of such
institutions is increasing day by day in our country. This study aims to reveal the current situation
of the institutions in Corum by examining the elements such as the educational approach of the
institutions, the quality of music education, the success of the institution, the suitability of phy-
sical conditions, communication with the environment and the activities organized from the
perspective of the administrators of the institutions operating in the field of amateur music edu-
cation and to provide suggestions for improvement in these areas. In order to obtain the data,
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printed and digital sources published on the subject were scanned, and a qualitative and quanti-
tative structured interview form was used to determine the views of the administrators. Since
this research focuses on determining the current situation, it was conducted in a general pers-
pective; however, it is recommended that future studies be conducted with a more detailed and
customized approach.

Key Words: Amateur Music Education, Amateur Music Education Institutions, Principals’
Opinions.

1. Giris

Tarih boyunca insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi olan egitim kavramu,
yalin bir ifade ile “Bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla kasith ola-
rak istenilen yonde degisiklikler olusturma siireci" olarak tanimlanmistir (Er-
tirk, 1993: 12).

Tezcan egitimi, "Bireyin yasadig1 toplumda yetenegini, tutumlarini ve
olumlu degerdeki diger davranis bigimlerini gelistirdigi siiregler toplamidir”
(akt. Giindiiz, 2007: 9) seklinde ifade ederken, Eliot'un goriisiine gore ise egi-
tim; "Toplumun i¢indeki fertlere hayatin kapilarini agan, onlar1 toplumun igin-
deki yerlerini almaya muktedir kilan bir stiregtir" (akt. Soylu, 2022: 8). Tez-
can'in vurguladig bireyin beceri ve davraniglarin1 gelistirmeye odaklanan bo-
yutu ile Eliot'un toplum i¢inde bireyleri konumlandiran ve hayata hazirlayan
boyutu bir araya geldiginde, egitim sadece bireyin kendi potansiyelini kesfet-
mesine degil, ayn1 zamanda toplumsal yaprya uyum saglamasina ve etkile-
simde bulunmasina olanak taniyan kapsamli bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmakta-
dir. Buradan hareketle egitimin bireyin kisisel gelisiminden toplumsal enteg-
rasyona kadar genis bir yelpazede rol oynadigini séylemek miimkiindiir.

Egitimin en 6nemli alt dallarindan biri olan sanat egitimi bireylerin kisisel
gelisimine ve sosyal etkilesimine 6nemli dlglide katki saglamasinin yaninda
toplumlarin ¢cagdas medeniyet seviyelerine ulagsmalarinda da 6nemli bir rol oy-
nar. Atatiirk'iin "Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus
demektir" ifadesi, sanatin toplum yasamindaki 6nemini vurgularken, bu alan-
daki gelisimin toplumsal dinamikleri sekillendirmede kritik bir etken oldugu-
na dikkat cekmektedir. Bu biitiinliik, toplumlarin sadece bilgi diizeylerini de-
gil, ayn1 zamanda kiiltiirel zenginliklerini de artirarak daha saglam ve siirdiirii-
lebilir bir gelisme saglamalarina olanak tanir.

Sanat egitimi ¢atis1 altinda gerceklestirilen en 6nemli egitimlerden biri siip-
hesiz miizik egitimidir. Ugan’a gore miizik egitimi, "Bireye kendi yasantis1 yo-
luyla amagh olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel
davraniglarini kendi yasantist yoluyla amagli olarak degistirme, doniistiirme,
gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir” (2018: 32-33). Bu siireg, insanlarin duy-
gusal, zihinsel ve sosyal gelisimine katkida bulunurken ayni zamanda estetik
duyarlilig1 ve sanatsal yetenekleri destekler.



Miizik egitimi, 6grencilerin miizikal becerilerini gelistirirken, disiplin 6z-
giiven ve yaraticilik gibi kisisel 6zelliklerin de olumlu yonde ilerlemesine yar-
dimct olur. Her kiiltiirde ortak bir dil olarak kabul edilen miizik, kisisel gelisi-
me yonelik sagladig1 bu faydalar aracigiyla dolayli olarak kiiltiirler aras1 anla-
yisin artmasina, toplumsal uyuma ve barisa katkida bulunur. Ozen de bu go-
rlisii destekler nitelikteki sdzleriyle miizik egitiminin toplumsal ve sosyal alan-
daki faydalarina dikkat gekmistir: “Gliniimiizde miizik egitiminin bireylerin ki-
silik gelisimine ve sosyallesmesine katkida bulundugu gercegi giderek daha
cok kabul gormektedir” (2004: 58). Bu baglamda, miizik egitiminin bireyin
cevresiyle miizik araciligiyla etkilesim kurabilen, sosyallesebilen, bilingli bir
sekilde miizik iiretebilen ve tiiketebilen bir birey olmasini destekledigi soyle-
nebilir.

Ugan’a gore, “Miizik egitimi, verilis amacina gore genel, 6zengen (amatdr)
ve mesleki (profesyonel) olmak {izere ii¢ alt dala ayrilir” (akt. Tokath ve Mus-
tul, 2020: 13). Kisaca bahsetmek gerekirse, genel miizik egitimi 6rgiin egitim
kapsaminda verilen miizik egitimini ifade ederken, genel miizik egitiminin ka-
zandiracagi bilgi ve becerilerin daha fazlasini hedefleyen, hobi olarak miizige
yonelen bireylere sunulan egitim tiiriine 6zengen miizik egitimi denmektedir.
Mesleki miizik egitimi ise, miizik alaninda uzmanlagmak isteyen bireylerin ih-
tiya¢ duydugu bilgi, beceri ve tecriibeleri kazandirma amacina yonelik verilen
egitim tliridiir.

1.1. Genel Miizik Egitimi

Genel miizik egitimi, bireylere okul dncesi donemden baglayarak {iniversite
Ogrenimine kadar gegen siireg icerisinde ve kazandirilmak istenen temel miizik
bilgilerinin belirli amaglar dogrultusunda planl olarak verildigi egitimi tarif
etmektedir. Tarman’a gore genel miizik egitimi, “Saglikli, dengeli ve insanca
bir yagam i¢in herkese yonelik, asgari ortak genel miizik kiiltiirlinii kazandir-
may1 amaglayan miizik egitimi tiiriidiir" (2006: 9). Genel miizik egitimi, 6g-
rencilerin miizikle olan iligkilerini zenginlestirmek, miizikal becerilerini gelis-
tirmek igin 6nemli bir firsattir. Bu egitim, bireylerin kendilerini ifade etme ve
duygu paylagim gibi alanlarda da fayda saglar. Alkar'a gore, "Genel miizik
egitimi; saglikli ve dengeli bir yagam i¢in gerekli olan ve yas, meslek, cinsiyet,
1k, egitim durumu gozetmeksizin toplumda yer alan tiim bireylere verilmesi
gereken egitim seklidir. Buradaki egitimde asil hedef, sanat¢1 yetistirmek de-
gil, her bireyin iyiyi kotiiyli birbirinden ayirt edebilecek yeterlilikte sanat tii-
keticisi olmalarini1 saglamaktir" (2008: 4).

Alkar'in goriisiinden yola ¢ikarak genel miizik egitiminin sadece miizikal
yetenekleri olan bireyler i¢in degil, toplum igerisinde yer alan tiim bireylerin
faydalanabilecegi bir egitim tiirii oldugu sdylenebilir. Toplumun biiyiik kesi-
minin miizik egitimi ile ilgili ilk deneyimlerini yasamasina araci olan genel



miizik egitimi, bireylere miizikle ilgili farkindaliklarini gelistirme ve yetenek-
lerini kesfetme firsati sunarak kendilerini daha iyi tanimalarina yardimei olma-
sinin yaninda, kiiltiirel miizik mirasinin aktarilmasindaki islevi sayesinde ortak
miizik kiiltliriiniin olugmasi ve yayginlagmasinda énemli bir role sahiptir. Ge-
nel miizik egitimi, miizige olan ilgisi ve yetenegi ne seviyede olursa olsun bi-
reylerin miizigin kiiltiirel boyutlar1 hakkinda fikir edinmesini saglayarak genel
kiiltiir kapasitelerini zenginlestirmeye yardimei olur. Ucan’a gore genel miizik
egitiminin bir islevi de su sekildedir: "Durumlari uygun bireyleri 6zengen mii-
zik egitimine ilgilendirmek, yonlendirmek ve ona giden yolu agmak, onlarda
0zengen bir 6n bilinglenme, tohumlanma ve tomurcuklanma olusmasini sagla-
maktir" (2018: 34).

Genel miizik egitimi, sadece miizikal yetenekleri olan bireyler i¢in degil,
toplum igerisinde yasayan tiim bireylerin faydalanabilecegi bir egitim tiiriidiir.
Toplumun biiylik kesimi genel miizik egitimi ile miizikle ilgili ilk deneyim-
lerini yasar ve bu egitim sayesinde miizikal farkindaliklarim gelistirir ve yete-
neklerini kesfeder.

1.2. Mesleki Miizik Egitimi

Mesleki miizik egitimi, miizige ilgi duyan, motive ve gelecekte miizigi bir
meslek olarak segmeyi hedefleyen bireylere saglanan egitimi ifade eder. Bu tiir
egitimin temel amaci, miizigi meslek olarak benimseyen bireylere, ilgili mesl-
egin gerektirdigi bilgi, beceri ve deneyimi kazandirmaktir. Bu sebeple, mesleki
miizik egitimi, konusunda uzmanlagmis kisiler tarafindan verilmektedir.

Mesleki miizik egitimine yonelmek isteyen bireyler, bu egitimlerin veril-
digi kurumlardan kendi yas seviyelerine uygun olanlara bagvurup, kurumlarin
diizenledigi 6zel yetenek sinavlarinda basarili bulunurlarsa kuruma 6grenci
olarak kabul edilip egitimlerine baglayabilirler. Bu durumun nedenini Ucgan,
“Mesleki miizik egitimi gorecek kiside, 6ncelikle secilen kol, dal, is ya da mes-
legin gerektirdigi boyutlarda ve asgari yeterlikte olmak {izere, belirli bir yete-
nek diizeyi ve kapasitesi aranmaktadir” seklinde agiklamaktadir (akt. Seyhan,
2019: 13).

Tepeli de “Mesleki miizik egitimi dncesinde, miizigi meslek olarak se¢ip
bu sekilde miizigi icra etmek isteyen bireylerde, dncelikle se¢tigi miizik dalinin
gerektirdigi yetenek ve kapasiteye sahip olup olmadigi sorgulanmaktadir. Bi-
rey, mesleki miizik egitimine adim atabilmek i¢cin meslegin gerektirdigi mik-
tarda ve asgari yeterlilikte belli bir yetenege sahip olmasi gerekmektedir” s6z-
leriyle yukaridaki goriisii desteklemektedir (2018: 28). Bu goriisler 1s18inda,
mesleki miizik egitiminde dnkosul olarak belirli bir seviyede miizikal kapasite
ve yetenege sahip olunmasi gerekliliginden s6z etmek miimkiindiir; ancak bu
zorlu egitim siirecini basariyla tamamlayabilmek i¢in disiplinli ve diizenli ¢a-
lisma, sorumluluk bilincine sahip olma, miizikal bilgi ve becerileri gelistirme



konusunda istekli olma gibi 6zelliklerin varligi da son derece 6nemlidir. Bu
nedenle, mesleki miizik egitimi alan bireylerde belli bir seviyedeki miizik ye-
teneginin yani sira disiplinli, ¢aligkan, aragtirmaci olmak gibi 6zelliklerin de
bulunmas: beklenir.

Mesleki miizik egitimi programlari igerik olarak miizik teorisi, solfej, enst-
riiman, miizik tarihi gibi ortak sayilabilecek derslerin yani sira se¢ilmis olan
miizik meslegine 6zgii diger derslerden olusur. Alana 6zgii olan ve ortak ders-
ler olarak nitelendirilen derslerin programlardaki agirliklari kuarumdan kuruma,
programdan programa degisiklik gosterebilmektedir.

Kardes’e gore mesleki miizik egitimi alaninda “Miizik 6gretmenligi egiti-
mi, bestecilik egitimi, seslendiricilik egitimi, repertuvar egitimi, miizik aras-
tirmaciligl egitimi, ¢alg1 yapimcilik/onarimeilik egitimi, askeri miizik/bando-
culuk egitimi, dinsel miizik egitimi yer almaktadir” (2013: 34-35). Giiniimiizde
bunlara ek olarak miizik teknolojileri egitimi ve miizik isletmeciligi egitimi de
mesleki miizik egitimi kapsaminda degerlendirilmektedir.

1.3. Ozengen (Amator) Miizik Egitimi

Tiirkiye'deki miizik egitimi alaninda yapilan bilimsel ¢aligsmalarda, amator
kelimesinin yerine Tiirk Dil Kurumu Sézliiglindeki karsiligi olan '6zengen' ke-
limesi siklikla kullanildig1 ve bu ifade bigiminin miizik egitimi camiasinda be-
nimsendigi goriilmektedir.

Soylu’ya gére, “Ozengen miizik egitimi, belirli bir miizik alanina ilgi duyan
ve bu alanda kendisini gelistirmeyi amaglayan, amator seviyede miizikle ugra-
san bireylere verilen bir egitim seklidir” (2022: 17). Bu egitim, miizikle ilgi-
lenmek ve bir calgi ¢almak isteyen tiim bireyler i¢in zorunlu olmaksizin, mii-
ziksel davranislar kazandirmay1 hedefler. Bu baglamda, 6zengen miizik egi-
timi, miizik sanatina ilgi duyan herhangi bir bireyin, seviyesine gore miizikal
yeteneklerini gelistirebilecegi bir firsat sunar.

Donmez’in degerlendirmesine gore, 6zengen miizik egitimi; “Amatdr bir
ruh ve yaklagimi biinyesinde barindirmasi nedeniyle keyifli bir hobi faaliyeti
olarak baslamaktadir” (akt. Tizlin, 2019:12). Bu tiir egitim, miizige ilgi du-
yan ve istekli olan herkesin faydalanabilecegi, zorunlu olmayan bir egitim sek-
lidir.

Buzdugu’na gore, 6zengen miizik egitimi; "Miizige karsi 6zel bir ilgi ve
sevgi besleyen amator miizik 6grencilerine verilen bir egitim tiirtidiir. Bu egi-
tim, genel miizik egitimine ek olarak sunulur ve mesleki miizik egitimi i¢in bir
kaynak olusturur” (2010: 6).

Amatorlerin mesleki miizik egitimine baglamadan 6nce farkindalik kazan-
malar1 ve miizik alanina olan ilgi ve heveslerini gelistirmeleri biiylik 6nem ta-
sir. Ozengen miizik egitimi, miizik alanina heves duyan amatdr 6grencilerin
yetenek ve becerilerini gelistirmenin yan1 sira mesleki miizik egitimine gegis



s0z konusu oldugunda 6nemli bir koprii islevi goriir. Ugan'a gore, etkili bir
mesleki miizik egitimi i¢in, gii¢lii bir genel miizik egitimi temeli ve buna bagh
olarak giiglii bir 6zengen miizik egitimi gereklidir. Bu tiir bir egitim, 6gren-
cilere saglam bir miizikal temel sunarak giivenilir bir altyap1 olusturur. En uy-
gun, etkili ve en iyi sonuca ulagsmanin yolu, genel miizik egitimi ile 6zengen
miizik egitimini birlestirmek ve bunlar1 ayni1 anda, uyumlu bir sekilde almak
olarak belirtilmistir (2018: 37).

1.4. Problem Durumu

Say’a gore Tirkiye’de Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren 6zengen mii-
zik egitiminin tarihsel olarak ilerleyisi su sekilde siralanmaktadir:

e “Cumbhuriyetin ilk evrelerinden itibaren belli orta ve yiiksekogretim ku-
rumlarinda ders dis1 etkinlikler ¢ergevesinde koro ve ¢algt topluluklart calis-
malarina yer verilmesi,

® 1930’lu yillardan itibaren halkevlerinde belli miizik kurslarinin diizenlen-
mesi ve miizik topluluklarinin olusturulup calistirilmast,

e Cumbhuriyetin ilk evrelerinden itibaren belli miizik derneklerinde bireysel
ve toplu miizik ve kurs ¢alismalarinin diizenlenmesi,

® 1940 — 1950’li y1llardan itibaren belli folklor derneklerince yiiriitiilen belli
miizik ¢aligmalarinin yogunlasmaya baglamasi,

¢ 1950°li ve 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren belli okullarda 6zengen mii-
zik calismalarina ve etkinliklerine yoneligin belirgin bir hiz ve yogunluk ka-
zanmaya baglamasi,

¢ 1974 yilindan itibaren ortaokul programlarinda zorunlu miizik dersine ek
olarak “koro, ¢alg1 ve galgi topluluklar1” adiyla se¢meli derslere yer verilmesi,

e Belli kamu kuruluslarinda ve 6zel kuruluslarda diizenli 6zengen miizik
caligmalarina yer verilmeye baglanmasi” (akt. Baylan, 2021: 9).

Ulkemizde 6zengen miizik egitimi ¢alismalart hem 6rgiin egitimin tiim ka-
demelerinde ve hem de yaygin egitim kapsaminda yiiriitiilmektedir. Ugan or-
giin egitim kapsaminda yiiriitiilen 6zengen miizik egitimi ¢aligmalarimi; “Ilko-
kul, ortaokul ve liselerde daha ¢ok egitsel miizik kol ¢alismalari, segmeli ses
ve ¢algi topluluklari, se¢meli koro ve orkestra caligmalari, segmeli bireysel ve
toplu miizik kurslari, istege bagli miizik etkinlikleri ve miizik yarigmalar1 yo-
luyla; Giniversitelerde ise, bunlara benzer durum ve ortamlarin yani sira serbest
ya da bos zamanlar1 degerlendirmek amaciyla istege ve goniillii katilima bagl
olarak ytiriitiilen bireysel ve toplu miizik yapma c¢aligmalar1 yoluyla gercekle-
sir” seklinde siralamaktadir (akt. Soylu, 2022: 17). Bu baglamda, 6zengen mii-
zik egitiminin miizikle ilgilenen her yas grubundan bireyin miizikal yetenekle-
rini gelistirebilecegi olanaklar sundugu goriilmektedir.

Ulkemizdeki yaygin egitim kapsamindaki 6zengen miizik egitimi



caligsmalar1 Milli Egitim Bakanligi’na bagh 6zel miizik kurslar1 gibi kurum ve
kuruluslar tarafindan yiiriitilmektedir. Ozden’e gore, 6zengen miizik egitimi,
“Ozellikle biiyiik sehirlerdeki 6zel miizik evleri ve miizik dershaneleri aracili-
giyla yiiriitiilmektedir. Bu kurumlar, ¢esitli miizik tiirlerine ve farkl calgilara
yonelik egitimler sunarak, iilkemiz miizik egitimine dnemli katkilar saglamak-
tadur” (akt. Soylu, 2022: 18). Bireyler, bu kurum ve kuruluslara bagvurarak
istedikleri ¢alg1 ve tiirdeki miizik egitimini alabilmektedir.

“Glinlimiizde sayis1 epeyce artan ve giin gectikce daha biiytik kitlelere hitap
eden 6zengen miizik egitim kurumlari, Milli Egitim Bakanligi’nin ilgili yo6-
netmelikleri ¢ercevesinde acilarak belirli yasal kurallar ile isleyisini stirdiir-
mektedir. Bakanlik tarafindan gérevlendirilen miifettislerin yaptig1 periyodik
denetimler ile egitim kurumlariin isleyislerinin saglikli bir sekilde siirdiire-
bilmesi saglamir. Ozengen miizik egitimi siirecinde bireyler yetistirilirken,
Ozengen egitimin yapisi geregi bir yandan almis oldugu genel miizik egitimin-
deki aciklik tamamlanip bir yandan da mesleki miizik egitimi i¢in bir zemin
olusturarak bu iki miizik egitimi tiirii arasinda destekleyici bir koprii islevi go-
riir” (Bayirli, 2022: 12).

Tiirkmen (2017)’e gore, “Her gegen giin sayilart artan bu kurumlar birey-
lerin miizikle tanigmasini saglamaktadir. Ancak 6zengen miizik egitimini ve-
ren kurumlarin ve miizik egitimcilerinin karsilastig1 sorunlari ¢ézmeleri i¢in
dernek benzeri yasal yapilanmalar bulunmamaktadir” (akt. Akinonder, 2019:
12).

Sar’ya gore, “Ozengen miizik egitimi kurumlarina olan ilgi giin gegtikce
artmaktadir. Bu ilgi, ailelerin ¢ocuklarinin saglam temeller olusturmasi, algi-
larini gesitlendirmesi ve ilgi yonlerini artirmasi amactyla 6zengen kurslar ter-
cih etmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu egilim, diinya genelinde oldugu gibi {il-
kemizde de yayginlasmaktadir. Son dénemde, 6zengen miizik egitimi veren
kurumlarin sayis1 artmig ve ¢ocuklar ile ailelerin ilgi odagi haline gelmistir”
(2021: 3). Bu egilimin, 6zellikle de 6zengen egitim veren miizik kurumlarinin
popiilerliginin artmasi, gelecekte de siirmesi beklenmektedir. Ancak, unutul-
mamalidir ki, bu kurumlarin kalitesi ve saglanan egitimin etkililigi 6nemli bir
etkendir. Bu nedenle, 6zengen egitim veren miizik kurumlarinimn 6grencilerine
nitelikli egitim programlar1 sunmasi ve onlari bireysel gereksinimleri dogrul-
tusunda yonlendirilmesi gerekmektedir.

Ozengen miizik egitimi alaninda faaliyet gdsteren kurumlar, genis bir kati-
limci kitlesine hitap ederek ¢ocuklardan yetiskinlere kadar farkli yas grupla-
rindaki bireyleri miizikle bulusturmakta ve amatdr miizisyenlerin yetismesine
katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, kurumlar, kendilerine bagvuran bireyle-
rin miizigi anlama, sevme ve miizik yapma becerilerini destekleyerek miizige
ilgi duyan topluluklarin olusmasina yardimei olmaktadir. Bu nedenle, uzman



egitimciler tarafindan yonetilen kurumlar, miizik egitiminin genis kitlelere et-
kili bir bicimde ulagmasini saglamak bakimindan biiyiik bir neme sahiptir.
Dolayisiyla, miizik egitimi kurumlariyla ilgili yapilan aragtirmalarin bu 6nemli
perspektifleri anlamada nemli bir katk: saglayacagi aciktir.

Bu ¢ergevede, Corum ilinde faaliyet gosteren 6zel miizik egitimi kurum-
larinin yoneticilerinin bakis agilarini arastirmak amaciyla gergeklestirilen bu
calisma, farkli degiskenleri analiz ederek Oneriler olusturmay1 amaglamakta-
dir. Calisma, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin egitim anlayislari, plan-
lama ve programlamalari, 6gretmen se¢imi ve egitim diizeyi, diizenlenen et-
kinlikler gibi ¢esitli unsurlari ele alarak, bu kurumlarin yoneticilerinin 6zengen
miizik hakkindaki goriiglerini ve kurumlarin fiziksel durumlarini belirlemeyi
hedeflemektedir.

Ayrica, calisma, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin bdlgesel 6zellik-
lerini ve isleyislerini inceleyerek, giiniimiizdeki 6zengen miizik egitimi ilke-
lerini belirlemeyi ve bu alandaki egitimin niteligini artirmaya yonelik oneriler
gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda arastirmanin problem
climlesi “Corum ilinde 6zengen miizik egitimi alaninda faaliyet gosteren ku-
rumlarin yoneticilerinin, kurum isleyisi hakkindaki gortisleri nelerdir?” olarak
belirlenmistir.

1.5. Alt Problemler

1. Kurum yoneticilerinin demografik bilgileri (cinsiyet, yas, 6grenim du-
rumu, kurumdaki hizmet siiresi) nelerdir?

2. Kurumlar ne kadar siiredir faaliyet gostermektedir?

3. Kurum hedeflerinin 6nem siralamasi nedir?

4. Istihdam edilen dgretmenlerin sayisi, kuruma 6gretmen aliminda aranan
kriterler, 6gretmenlerin 6grenim diizeyleri nelerdir?

5. Uygulanan 6gretim programlari nasil hazirlanmaktadir?

6. Ogretim programlarinin uygulama siireci kurum yoneticileri tarafindan
nasil takip edilmektedir?

7. Kurumlarin derslik sayilar1 ne kadardir?

8. Egitim alan 6grenciler hangi yas araliklarindadir?

9. Dersler kag 6grenci ile yiiriitilmektedir?

10. Kurumlarda hangi ¢algilarin egitimi verilmektedir?

11. Kurumlarda o6grencilerin ders haricinde calisabilecekleri fiziki ortam
var mdir?

12. Kurumlarda 6grencilerin egitimini alacaklari ¢alg secimindeki etkenler
nelerdir?

13. Kurumlarda miizik egitiminin hangi alt alanlarinda egitim verilmekte-
dir?

14. Kurumlarda egitimi verilen miizik tiirleri nelerdir?



15. Kurumlarda en ¢ok hangi miizik tiiriiniin egitimine talep gosterilmek-
tedir?

16. Kurumlarda egitim alan 6grencilerin mesleki miizik egitimine gecisi ne
diizeydedir?

17. Kurumlarin dinleti, konser vb. gibi etkinlikler diizenleme durumu ne-
dir?

18. Kurumlarin uygulamada karsilastigi problemler nelerdir?

1.6. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin isle-
yisine yonelik yoOnetici goriislerini tespit ederek yiiriitiilen egitim faaliyetle-
rinin mevcut durumunu ortaya koymak ve 6zengen miizik egitimi veren bu ku-
rumlarin bdlgesel 6zelliklerini tespit etmek amaciyla yapilmistir. Ayrica galis-
ma, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin egitim niteligini artirmaya yone-
lik 6neriler gelistirmeye yardimci olacak veriler sunmay1 da hedeflemektedir.

1.7. Arastirmanin Onemi

Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin egitim anlayislari,
stire¢ planlamalari, 6gretmenlerin se¢imi ve egitim diizeyi, diizenledikleri et-
kinlikler gibi cesitli degiskenlerin incelenmesi, 6zengen miizik egitimi yakla-
stmlarinin tespit edilmesi ve gelisimi agisindan 6nem tagimaktadir.

2. Yontem

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evren ve drneklemi, veri toplama yon-
temleri ve verilerin analizi alt bagliklar halinde agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada, Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin y6-
netici goriisleri incelenerek, mevcut durumun belirlenmesi amaglanmugtir.
Aragtirmada, kurumlarin egitim anlayislari, fiziksel kosullarinin uygunlugu,
Ogretmenlerin egitim diizeyi, diizenlenen etkinlikler, egitim programi gibi un-
surlar incelenmistir. Bu arastirmada, tarama modellerinden 6rnek olay tarama
modeli kullanilarak, Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin
yoneticilerinin goriislerine iliskin veriler toplanmustir.

“Ornek olay tarama modelleri ile yapilan arastirmalar, genel tarama model-
leri ile yapilanlara oranla daha ayrintili ve gergege yakin bilgiler verir. Bun-
larda, olasi nedenler ve nasillar hakkinda nitel veri toplama ve o {inite i¢in ge-
cerli olabilecek yorum yapma sans1 daha yiiksektir” (Karasar, 2022: 119). Bu
tarama modeli genellikle nitel verilerin toplandig1 ve degerlendirildigi arastir-
malarda kullanilmaktadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurum



yoneticilerinden olusmaktadir. Orneklem ise Corum ilinde 6zengen miizik egi-
timi veren on kurumun ydneticisinden olugsmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirma verilerinin toplanmasinda literatiir taramasi ve yapilandirilmig
goriisme teknikleri kullanilmigtir. “Yapilandirilmig goriismelerde, arastirmaci-
nin belirli bir sirayla 6nceden hazirlamis oldugu sorular vardir. Bu yontem ve-
rinin hizli kodlanmasina ve analizine, 6l¢iim kolayligina ve ardindan da arag-
tirmanin kapsamiyla karsilastirilmasina imkan verir. Bu yaklasim kendi ken-
dine yapilan anketin tersine goriismeciye ihtiya¢ duyuldugu anda kaynak kigi-
nin sorularina cevap verme imkani saglar” (Buytikoztiirk, Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel, 2021: 159).

“Rubin (1983) goriisme tiirlerine iligkin farkli bir yaklasim gelistirir ve go-
rismeleri dorde ayirir: “sabit format anket goriigmesi”, “acik uglu anket goriis-
mesi”, acik uclu duyarlastiric1 goriisme” ve “agik uglu yogunlagsmis goriisme.
Bunlardan ilk ikisi, igerik ve yontem agilarindan yapilandirilmig gériismeye
benzer. Ornegin, sabit format anket goriismesi yapilandirilmis goriismeden pek
farkli degildir. A¢ik uglu anket goriismesinde ise, bir dizi standart soru seti
vardir ve goriisiilen birey bu sorulara istedigi tarzda ve 6znel olarak yanit ver-
mekte serbesttir” (Akt. Yildirim ve Simsek, 2018: 130).

Aragtirmada kullanilan goriisme formu, kurumlarin egitim anlayislar, fi-
ziksel kosullarinin uygunlugu, 6gretmenlerin egitim diizeyi, diizenlenen etkin-
likler, egitim programi kurs yoneticilerinin teoride veya uygulamada yasadik-
lar1 sorunlar ortaya koyabilmek amaciyla yapilandirilmis sorular igermektedir.
Gorlisme formunda yer alan 18 soru kurum yoneticileri tarafindan yiiz yiize
yanitlanmustir.

2.4. Verilerin Analizi

Calismada toplanan veriler betimsel analiz yoluyla ¢6ziimlenmistir. “Bu
yaklasima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara
gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireclerinde kullanilan so-
rular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Betimsel analizde, goriisii-
len ya da gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpici bir bicimde yansitmak ama-
ciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen
bulgular diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Bu
amagla elde edilen veriler, 6nce sistematik ve agik bir bi¢imde betimlenir.
Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug ilis-
kileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir. Ortaya ¢ikan temalarin iligkilen-
dirilmesi, anlamlandirilmasi ve ileriye yonelik tahminlerde bulunulmasi da
arastirmacinin yapacagi yorumlarin boyutlari arasinda yer alabilir” (Yildirim
ve Simsek, 2018: 239-240).



3. Bulgular ve Yorum

Bu bdliimde, arastirmanin problem ve alt problemleri ile ilgili verilerin ana-
lizi yapilarak elde edilen bulgular ortaya konmus ve yorumlanmistir.

3.1. Birinci Alt Probleme liskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt probleminde Corum ilinde 6zengen miizik egitimi
veren kurumlardaki yoneticilerin demografik bilgilerini tespit etmeye yonelik
sorular yer almaktadir. Birinci alt probleme iliskin bulgular asagida dort tablo
halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.1 Kurum Yéneticilerinin Cinsiyet Degiskenine Gore Dagilim

Cinsiyet f %
Erkek 6 60
Kadin 4 40
Toplam 10 100

Tablo 3.1 incelendiginde, kurum ydneticilerinin ¢ogunlugunun erkek ol-
dugu, kadin yoneticilerin azinlikta oldugu goriilmektedir.

Tablo 3.2 Kurum Yoneticilerinin Yas Degiskenine Gore Dagilimi

Yas f %
20-30 2 20
31-40 2 20
41-50 4 40
50-60 1 10
61 ve Uzeri 1 10
Toplam 10 100

Tablo 3.2 incelendiginde, kurum yoneticilerinin ¢ogunlugunun 41-50 yas
araliginda oldugu, 50 yas ve iizerinde olan kurum yoneticilerinin ise azinlikta

oldugu anlasilmaktadir. i
Tflblo 3.3 Kurum Yéneticilerinin Ogrenim Durumu Degiskenine Gore Dagilinm
Ogrenim Durumu f %
Ortaokul 1 10
Lise 1 10
On Lisans 2 20
Lisans 5 50
Yiiksek Lisans 1 10
Toplam 10 100

Tablo 3.3 incelendiginde, kurum ydneticilerinin ¢ogunlugunun lisans me-
zunu oldugu goriilmektedir.



Tablo 3.4 Kurum Yéneticilerinin Kurum Biinyesindeki
Hizmet Siirelerine Gére Dagilim

Hizmet Siiresi f %
1-5y1l 1 10
6-10 yil 3 30
11-15 yil 3 30
16-20 y1l 1 10
21 y1l ve lizeri 2 20
Toplam 10 100

Tablo 3.4 incelendiginde. kurum ydneticilerinin ¢ogunlugunun 6-15 yil ara-
liginda bagli bulunduklar1 kurumda hizmet verdigi anlasilmaktadir.

3.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin ikinci alt probleminde kurumlarin ne kadar siiredir faaliyette
oldugu sorusuna yamt aranmaktadir. ikinci alt probleme iliskin bulgular asa-
gida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.5 Kurumlarin Faaliyet Siirelerine Gére Dagilimi

Faaliyet Siiresi f %
1-5 yil 1 10
6-10 yi1l 3 30
11-15 yil 2 20
16-20 yil 2 20
21 y1l ve lizeri 2 20
Toplam 10 100

Tablo 3.5 incelendiginde, kurumlarin ¢ogunlugunun 6-15 y1l araliginda fa-
aliyette oldugu goriilmektedir.

3.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin {igiincii alt probleminde kurum hedeflerinin 6nem siralama-
sinin ne oldugu sorusuna yamit aranmaktadir. Ugiincii alt probleme iliskin bul-
gular asagidaki tabloda verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 3.6 Kurum Hedeflerinin Onem Siralamasina Gore Dagilim

Kurum Hedefleri Onem Siralamasi

1 2 3 4
Egitim 9 1 - -
Sehrin sanat hayatina katkida bulunmak 1 8 1 -
Sanatg1 yetistirmek - 1 9 -
Diger - - - 2




Tablo 3.6 incelendiginde, goriismeye katilan kurum yoneticilerinden ¢o-
gunlugunun kurumlarinin birinci 6ncelikli hedefinin egitim, ikinci 6ncelik he-
definin sehrin sanat hayatina katkida bulunmak, iigiincii 6nceliklerinin sanatci
yetistirmek oldugunu belirttigi goriilmektedir. Soruyu “Diger” secenegiyle ya-
nitlayan iki yonetici bu hedefleri “Sanata ve miizige dair her sey” ve “Topluma
yararli insanlar yetistirmek™ olarak belirtmisleridir.

3.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin dordiincii alt probleminde kurumlarda istihdam edilen 6gret-
menlerin sayisi, kurumlara 6gretmen aliminda aranan kriterler, 6gretmenlerin
Ogrenim durumu ve ders gorevlendirmelerine iligkin 6l¢iitlerin neler oldugu
sorusuna yanit aranmaktadir. Dordiincii alt probleme iligkin bulgular asagida
ti¢ tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.7 Kurumlarin Ogretmen istihdam Etme Durumuna Gére Dagilim

Istihdam Edilen Ogretmen Sayisi f %
1 Ogretmen 3 30
2 Ogretmen 2 20
3 Ogretmen 1 10
4 Ogretmen 1 10
5 Ogretmen 2 20
6 Ogretmen 1 10
Toplam 10 100

Tablo 3.7 incelendiginde, kurumlarin ¢ogunlugunun 1 veya 2 &gretmenle
hizmet verdigi goriilmektedir.

Tablo 3.8 Kurum Yéneticilerinin Ogretmen
Alminda Aradigi Kriterlere Gore Dagilim

Kriter Onem Siralamasi

1 2 3 4
Ogrenim Durumu 5 3 1 -
Alaninda taninma - 2 5 -
Mesleki deneyim 3 5 - 1
Diger 1 - 2 -

Tablo 3.8 incelendiginde, goriismeye katilan kurum ydneticilerinin gogun-
lugunun dgretmen alimindaki ilk kriterinin 6gretmenin 6grenim durumu, ikinei
kriterinin mesleki deneyim, ticiincii kriterinin alaninda taninma oldugu anlagil-
maktadir. Soruyu diger segenegi ile yanitlayan iki yoneticiden ilki; “Referans-
larin1 inceliyorum. Deneme dersi yapiyoruz, gézlemliyoruz, iyi sonug alirsak
calismaya devam ediyoruz. Cocuga, kisiye yaklagimina, bilgi diizeyine, egitim
verme sekline, 6grencinin d6grenip 6grenmedigine bakiyorum” seklinde, ikin-
cisi de “Transkriptini inceleyerek hangi alanlarda ders verecegine karar veri-
yorum” seklinde goriis bildirmistir.



Tablo 3.9 Kurumlarda Calisan Ogretmenlerin
Ogrenim Diizeylerine Gore Dagilim

Ogrenim Durumu f %
Ortaokul 1 3,3
Lise - -

On lisans 1 3,3
Lisans 26 86,7
Yiksek Lisans 2 6,7
Toplam 30 100

Tablo 3.9 incelendiginde, kurumlarda ¢alisan 6gretmenlerin ¢cogunlugunun
lisans mezunu oldugu anlasilmaktadir.

3.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin besinci alt probleminde kurumlarda uygulanan 6gretim prog-
raminin nasil hazirlandig1 sorusuna yanit aranmaktadir. Besinci alt probleme
iligkin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.10 Kurumlarin Ogretim Programlarimmn
Hazirlamis Durumuna Gére Dagilim

Ogretim Programlarinin Hazirlanis Durumu f %
Kurum 6gretmenleri tarafindan hazirlanmaktadir. 4 40
M.E B tarafindan hazirlanan program kullanilmaktadir. 1 10
Kurum yonetimi tarafindan hazirlanmaktadir. 4 40
Belli bir program yoktur. 1 10
Toplam 10 100

Tablo 3.10 incelendiginde, kurumlarda uygulanan 6gretim programlarinin
cogunlugunun kurum 6gretmenleri ve kurum yonetimi tarafindan hazirlandig,
sadece bir kurumun Milli Egitim Bakanlig tarafindan hazirlanan programlari
uyguladigi goriilmektedir.

3.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin altinc1 alt probleminde kurumlarda 6gretim programlarinin
uygulama siirecinin kurum yonetimi tarafindan nasil takip edildigi sorusuna
yanit aranmaktadir. Altinci alt probleme iliskin bulgular asagida tablo halinde
verilmis ve yorumlanmuistir.

Tablo 3.11 Ogretim Programlarimn Uygulama
Siirecinin Takip Edilme Durumu

Yontem f %
Belirli araliklarla denetleyerek 1 10
Ogrencilerin derse devam durumu degerlendirilerek 5 50
Ogrenci etkinlikleri degerlendirilerek 4 40
Toplam 10 100




Tablo 3.11 incelendiginde, 6gretim programlarinin uygulama siirecinin
¢ogu kurum ydnetimi tarafindan 6grencilerin derse devam durumunun ve 6g-
renci etkinliklerinin degerlendirilmesi yoluyla takip edildigi anlagilmaktadir.

3.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin yedinci alt probleminde kurumlarin derslik sayilarinin ne ka-
dar oldugu soruna yanit aranmaktadir. Yedinci alt probleme iliskin bulgular
asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.12 Kurumlarin Derslik Sayisina Gore Dagilim

Derslik Sayisi f %
2 tane 2 20
3 tane 4 40
4 tane 3 30
7 tane 1 10
Toplam 10 100

Tablo 3.12 incelendiginde, Corum ilinde 6zengen miizik egitimi verilen Ku-
rumlarin ¢ogunlugundaki derslik sayisinin 3 ila 4 arasinda degistigi goriilmek-
tedir.

3.8. Sekizinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin sekizinci alt probleminde kurumlarda egitim alan 6grencilerin
hangi yas araliklarinda oldugu sorusuna yanit aranmaktadir. Sekizinci alt prob-
leme iliskin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.13 Egitim Alan Ogrencilerin Yas Gruplarina Gére Dagilim

Yas Grubu %
6-14 50
15-18 25
19 ve lizeri 25
Toplam 100

Tablo 3.13 incelendiginde, Corum ilinde bulunan 6zengen miizik egitimi
kurumlarinda egitim alan 6grencilerin gogunlugunun 6-14 yas araliginda ol-
dugu anlagilmaktadir.

3.9. Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin dokuzuncu alt probleminde 6zengen miizik egitimi veren ku-
rumlarda derslerin kag 6grenci ile yiiriitiildiigii sorusuna yanit aranmaktadir.
Dokuzuncu alt probleme iligkin bulgular agagida tablo halinde verilmis ve yo-
rumlanmaisgtir.

Tablo 3.14 Kurumlarinda Verilen Derslerin Tiirlerine Gére Dagilim
Ders Tiirleri f %

Bireysel Ders 9 90

Bireysel ve Grup Dersi 1 10




Toplam 10 100

Tablo 3.14 incelendiginde, kurumlarin biiyiik ¢cogunlugunda bireysel ders-
ler yoluyla egitim verildigi, sadece bir kurumda grup derslerinin var oldugu
goriilmektedir.

3.10. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin onuncu alt probleminde s6z konusu kurumlarda hangi calgi-
larin egitiminin verildigi sorusuna yanit aranmaktadir. Onuncu alt probleme
iligkin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.15 Kurumlarin Egitimi Verilen Calgilara Gore Dagihm

g c = © % o - g
s .| 2| E|2|2|=|8|&|2|Z
/M =) X N4 > > == a O] m Y o
Calgilar é
1. Kurum X X X X
2. Kurum X X X X X X
3. Kurum X X X X X X
4. Kurum X
5. Kurum X X X X X
6. Kurum X X X
7. Kurum X X X X X X X X
8. Kurum X X X
9. Kurum X X X X X X
10. Kurum X
f 9 3 2 8 2 2 4 7 6 11
% 90 [30 |20 |80 |20 |20 |40 70 | 60 |10 |10

Tablo 3.15 incelendiginde, kurumlarin ¢ogunda baglama, keman, piyano ve
gitar egitimi verildigi, fliit, ut, kanun, viyola, viyolonsel, bateri ve kabak kema-
ne egitimi veren kurumlarin ise azinlikta oldugu anlasilmaktadir. Bulgulardog-
rultusunda, egitimi verilen ¢algilarin yeterli bir ¢esitlilik sergiledigi ve umlarda
en ¢ok talep goren calgilarin baglama, keman, piyano ve gitar oldugu sdylene-
bilir.

3.11. On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin on birinci alt probleminde kurumlarda 6grencilerin ders hari-
cinde ¢aligabilecekleri fiziki ortamlarin var olup olmadigi sorusuna yanit aran-
maktadir. On birinci alt probleme iligskin bulgular asagida tablo halinde veril-

mis ve yorumlanmustir.
Tablo 3.16 Kurumlarin Ders Harici Calisma
Ortamlarinin Varhiina Gore Dagilim
Ders Harici Calisma Ortam f %

Var 8 80




Yok

2

20

Toplam

10

100

Tablo 3.16 incelendiginde, kurumlarin bilyiik ¢ogunlugunda 6grencilerin
ders haricinde calisma yapabilecekleri fiziki ortamlarin var oldugu goriilmek-

tedir.

3.12. On ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin on ikinci alt probleminde kurumlarda 6grencilerin egitimini
alacaklari calgi se¢cimindeki etkenlerin neler oldugu sorusuna yanit aranmak-
tadir. On ikinci alt probleme iliskin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve

yorumlanmustir.

Tablo 3.17 Kurumlarda Ogrencilerin Calgilara
Yonlendirilme Yaklagimlarin Gore Dagilimu

Calgilara Yonlendirme Yaklasim f %
Ogrenci istegi 8 80
Ebeveyn Istegi 0 0

Viicut yapisinin uygunlugu 0 0

Ogrenci istegi- Ebeveyn istegi-Viicut yapisinin uygunlugu 1 10
Ogrenci istegi- Viicut yapisinin uygunlugu 1 10
Toplam 10 100

Tablo 3.17 incelendiginde, kurumlarin biiyiik ¢ogunlugunda c¢alg1 se¢imi
konusunda 6grencinin istegi dogrultusunda karar verildigi anlasilmaktadir.

3.13. On Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin on i¢iincii alt probleminde kurumlarda miizik egitiminin
hangi alt alanlarinda egitim verildigi sorusuna yanit aranmaktadir. On ii¢iincii
alt probleme iligkin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmugtir.

Tablo 3.18 Kurumlarda Verilen Egitim Tiirlerine Gore Dagilim

Kurum | Calgi Egitimi | Ses Egitimi | Teori Egitimi | Solfej Egitimi
1. Kurum X X X
2. Kurum X X
3. Kurum X X X X
4. Kurum X X
5. Kurum X
6. Kurum X
7. Kurum X
8. Kurum X
9. Kurum X
10.Kurum X
f 10 2 2 3
% 100 20 20 30

Tablo 3.18 incelendiginde, kurumlarin tamaminda ¢algi egitimi verildigi,
ses, teori ve solfej egitimi veren kurumlarin ise azinlikta oldugu goriilmektedir.




3.14. On Dérdiincii Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin on dordiincii alt problemi ilgili kurumlarda hangi miizik tiir-
lerinde egitim verildigini belirlemeye yoneliktir. On doérdiincii alt probleme
iliskin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.19 Kurumlarda Verilen Miizik Egitiminin Miizik Tiiriine Gére Dagilim

Miizik Tiirii | Tiirk Halk | Tiirk Sanat | Klasik Bati | Popiiler
Miizigi Miizigi Miizigi Miizik
1. Kurum X X X X
2. Kurum X X X
3. Kurum X X X X
4. Kurum X
5. Kurum X X X
6. Kurum X
7. Kurum X X X
8. Kurum X X
9. Kurum X X X X
10.Kurum X
f 9 4 7 6
% 90 40 70 60

Tablo 3.19 incelendiginde, kurumlarin ¢ogunda Tiirk Halk miizigi, Klasik
Bat1 miizigi ve popiiler miizik egitimi verildigi, Tiirk Sanat miizigi egitimi ve-
ren kurumlarin ise azinlikta oldugu anlasilmaktadir.

3.15. On Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin on besinci alt probleminde kurumlarda en ¢ok hangi miizik
tiiriiniin egitimine talep gosterildigi sorusuna yanit aranmaktadir. On besinci
alt probleme iligkin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmugtir.

Tablo 3.20 Kurumlarda Egitimi Verilen Miizik
Tiirlerinin Talep Durumuna Goére Dagilim

Miizik Tiirii f %
Tiirk Halk Miizigi 5 50
Tiirk Sanat Miizigi 1 10
Klasik Bat1 Miizigi 2 20
Popiiler Miizik 2 20
Toplam 10 100

Tablo 3.20 incelendiginde, kurumlarda dgrencilerin en ¢ok Tiirk Halk mii-
zigi egitimine talep gosterdigi, en az talebin ise Tiirk Sanat miizigi egitimi ala-
ninda oldugu goriilmektedir.

3.16. On Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin on altinci alt probleminde, Corum ilinde 6zengen miizik egi-
timi veren kurumlardaki 6grencilerin mesleki miizik egitimine gecis diizeyinin



ne oldugu sorusuna yanit aranmaktadir. On altinci alt probleme iliskin bulgular
asagida tablo hélinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.21 Ozengen Miizik Egitimi Alan Ogrencilerin Mesleki Miizik Egitimi
Veren Kurumlara Gegis Diizeyine Gore Dagilhm

Mesleki Miizik Egitimi Kurumu f %
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 10 32
Miizik Ogretmenligi Programi 8 26
Miizikoloji Programi 8 26
Devlet Konservatuvari 5 16
Toplam 31 100

Tablo 3.21 incelendiginde, ilgili kurumlarda yetisip egitimlerine mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda devam eden 6grencilerin ¢ogunlugunun Ana-
dolu Giizel Sanatlar Liseleri’nde egitim gordiigii anlasilmaktadir. Bu 6grenci-
leri sirastyla Miizik Ogretmenligi programlari, Miizikoloji programlar1 ve
Devlet Konservatuvarlarinda egitim goren 6grenciler takip etmektedir.

3.17. On Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin on yedinci alt probleminde kurumlarin dinleti, konser vb. gibi
etkinlikler diizenleme durumu incelenmektedir. On yedinci alt probleme ilis-

kin bulgular agagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmistir.
Tablo 3.22 Ozengen Miizik Egitimi Veren Kurumlarin
Etkinlik Yapma Durumuna Gére Dagilim

Etkinlik Gerg¢eklestirme Durumu f %
Evet 6 60
Hayir 4 40
Toplam 10 100

Tablo 3.22 incelendiginde, kurumlarin gogunlugunun dinleti, konser vb. et-
Kinlikler diizenledigi goriilmektedir.

3.18. On Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin on sekizinci alt probleminde s6z konusu kurumlarin uygula-
mada ne gibi problemler yasadigi sorusuna yanit aranmaktadir. On sekizinci
alt probleme iliskin bulgular asagida tablo halinde verilmis ve yorumlanmustir.

Tablo 3.23 Corum ilinde Ozengen Miizik Egitimi Veren
Kurumlarin Uygulamada Problem Yasama Durumuna Goére Dagilim

Uygulamada Problem Yasama Durumu f %
Evet 2 20
Hayir 8 80
Toplam 10 100

Tablo 3.23 incelendiginde, kurumlarin biiyiikk ¢cogunlugunun uygulamada
problem yasamadigi goriilmektedir. Problem yasadigini dile getiren azinliktaki
kurum yoneticilerinin yoneltilen soruya verdikleri cevaplar su sekildedir:



“Velinin sonug¢ odakli diisiinmesi ve sayisal-sozel derslerde oldugu gibi
dersten doniit almay1 bekleyerek dgrencinin motivasyonunu olumsuz yonde
etkilemesi en biiylik problemlerden birisidir. Bir digeri ise velinin gengliginde
yapamadig1 beceri ve heveslerini cocuguna empoze etmeye ¢alisarak 6grenciyi
sevmedigi bir ¢algiya yonlendirmeye ¢aligmasidir” (K1).

“Miifredat eksikligi alana doniik alinan egitimlerde basarisizliga sebep ol-
maktadir. Belirli bir kitap ya da miifredat lizerinden ilerlenmesi biittinliik agi1-
sindan olduk¢a 6nemlidir” (K2).

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

4.1. Sonug¢ ve Tartisma

Corum ilinde faaliyet gosteren 6zengen miizik egitimi kurumlarimin isle-
yisine yonelik yonetici goriislerinin incelendigi bu nitel arastirmada ulasilan
sonuglar sunlardir:

Kurum yoneticilerinin ¢cogunlukla erkeklerden olustugu, kadinlarin kurum
yonetimindeki temsil oraninin daha diisiik oldugu goriilmiistiir. Bu sonuglar,
Akin ve Yigit (2023) tarafindan yapilan “Ozengen Miizik Egitimi Kurumla-
rinda Ogrencilerin Calgi Segimleri Uzerine Kurum Sahibi Gériisleri” baslikli
arastirmada elde edilen sonuglar ile farklilik gostermektedir. S6z konusu arag-
tirmada ulasilan bulgular izmir ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlar-
daki yoneticilerin ¢cogunlukla kadinlardan olustugunu isaret etmektedir.

Kurumlarin kurulus yillarinin 1998 ile 2021 arasinda degistigi goriilmekte-
dir. Benzer aragtirmalarda, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin Ankara
ilinde 1985 ile 2017 arasinda (Tepeli, 2018), istanbul ilinde 1961 ile 2020 y1l-
lar1 arasinda (Baylan, 2021), Kahramanmarasg ilinde 1971 ile 2017 yillar1 ara-
sinda (Sager ve Yiksel, 2018), Siirt, Batman, Bitlis, Mardin ve Diyarbakir il-
lerinde ise 1948 ile 2017 yillar1 arasinda (Sar1 ve Yiiksel, 2022) kuruldugu so-
nuglarma ulasilmistir. Bahsi gecen arastirmalarin sonuglari ile bu arastirmada
ulagilan sonug karsilastirildiginda, Corum ilinde faaliyet gosteren kurumlarin
diger illerdeki kurumlara gore oldukga yakin bir gegmiste kurulduklart goriil-
mektedir.

Mgili kurumlara 6gretmen aliminda en ¢ok dikkat edilen sirastyla 6gretme-
nin mesleki deneyimi ve 6grenim durumu oldugu sonucuna ulasilmustir. ilgili
soruyu “Diger” segenegiyle yanitlayan yoneticiler kurumlarinda ¢alisacak 6g-
retmenleri secerken dgretmenin transkriptinin ve yapilan deneme dersinin et-
kili oldugunu belirtmislerdir. Benzer arastirmalarda, 6zengen miizik egitimi
veren kurumlarda calisan dgretmenlerin ders gérevlendirmelerinin Istanbul
ilinde ¢cogunlukla miilakat, transkript ve referans durumlarina (Baylan, 2021),
Ankara ilinde sirastyla mesleki deneyim, 6grenim durumu, iletisim becerileri,



kariyer gibi faktorlere (Hancioglu, 2010) gore yapildigi sonuglarina ulasilmis-
tir. Bu sonuglar aragtirmamizda ulagilan sonuglar ile biiylik dlgiide paralellik
gostermektedir.

Kurumlarda egitim alan 6grencilerin biiyiik cogunlugu 6-13 yas arasindaki
cocuklar olusturmaktadir. Kurumlar, bu yas grubuna kiyasla, 14-18 yas gru-
bundaki gengler ve yetiskinlerden daha az talep géormektedir. Bu sonug, Tepeli
(2018) tarafindan yapilan aragtirmada ulasilan ve Ankara ilinde 6zengen miizik
egitimi veren kurumlarda egitim alan 6grencilerin ¢ogunlugunu 6-14 yas gru-
bundaki ¢ocuklarin olusturdugunu gosteren bulgularla paralellik gostermekte-
dir.

S6z konusu kurumlarda ¢alisan 6gretmen sayisinin bir ile alt1 arasinda de-
gistigi, kurumlarin yarisinda bir ila iki 6gretmen istihdam edildigi sonucuna
ulagilmistir. Benzer arastirmalarda, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarda
istihdam edilen 6gretmen sayisinin Siirt, Batman, Bitlis, Mardin ve Diyarbakir
illerinde 1 ile 14 arasinda degistigi, cogunlukla 1 6gretmenin istihdam edildigi
(Sar1 ve Yiiksel, 2022), Istanbul ilinde 1 ile 18 arasinda degistigi, agirlikli ola-
rak 3 ila 4 6gretmenin istihdam edildigi (Baylan, 2021), Ankara ilinde 2 ile 18
arasinda degistigi, agirlikli olarak 4 Ogretmenin istihdam edildigi (Tepeli,
2018), Izmir ilinde 1 ile 15 arasinda degistigi, cogunlukla 1 ile 5 arasinda 63-
retmenin istihdam edildigi (Akin ve Yigit, 2023) sonucuna ulasilmistir. Bu bul-
gular, arastirmamizla benzerlik tasimaktadir.

Kurumlarda verilen isitme, solfej ve teorik tiirdeki egitimlere olan talebin
diisiik oldugu, en ¢ok talep goren egitim alaninin ¢algi egitimi oldugu goézlem-
lenmistir. Calgt egitimi alanindaki 6grenci tercihleri incelendiginde, sirasiyla
en ¢ok baglama, keman, piyano, gitar, kanun, viyola, viyolonsel, kabak ke-
mane ve bateri derslerine talep oldugu goriilmiistiir. Benzer arastirmalarda 6g-
rencilerin ¢algi tercihleri incelendiginde, Siirt, Batman, Bitlis, Mardin ve Di-
yarbakir illerinde baglamanin 6n plana ¢iktig1 (Sar1 ve Yiiksel, 2022), Izmir,
Ankara ve Istanbul illerinde ilk {i¢ sirada piyano, keman ve gitarin tercih edil-
digi (Akin ve Yigit, 2023; Tepeli, 2018; Baylan, 2021) ve baglamanin tercih
sirasinda geride oldugu goriilmektedir. Bu arastirmalarda ulasilan sonuglara
gore calgi tercihi ve kurumda verilen miizik egitimin tiirli arasindaki iliski in-
celendigine, baglamanin ilk sirada tercih edildigi ¢iktigi illerde Tiirk Halk Mii-
zigi egitiminin, keman, gitar ve piyano ii¢liisiiniin ilk siralarda tercih edildigi
illerde ise Klasik Bat1 Miizigi ve Popiiler Miizik egitiminin 6n planda oldugu
anlasilmaktadir. Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarda veri-
len miizik egitimi tiirtine goére dagilim incelendiginde Tiirk Halk Miizigi, Po-
piiler miizik ve Klasik bat1 miizigi derslerinin verildigi, en ¢ok 6n plana ¢ikan



tiirlin Tiirk Halk Miizigi oldugu sonucuna ulasilmistir. Dolayisiyla, calgt ter-
cihi ve kurumda verilen miizik egitimin tiirii arasindaki iliski bakimindan ula-
silan sonuglar benzer arastirmalarin sonuglari ile paralellik gostermektedir.

Kurumlarin ¢ogunlugunun dinleti, konser vb. gibi sanatsal faaliyetler dii-
zenledigi sonucuna ulagilmistir. Etkinlik diizenlemeyen kurumlarin yonetici-
leri bu durumun sebebini 6grenci ve velilerden bu yonde bir talep olmamasi,
zaman darlig1 ve pandemi sebebiyle etkinliklere verilen ara olarak belirtmis-
lerdir. Benzer arastirmalarda elde edilen sonuglar incelendiginde, farkli illerde
faaliyet gosteren kurumlarm biiyiik ¢ogunlugunun konser, dinleti vb. etkinlik-
ler diizenledigi goriilmektedir (Baylan, 2021; Tokatli, 2020; Tepeli, 2018).

Aragtirma sonuglarina gore, ilgili kurumlarda egitim alan 6grencilerin mes-
leki miizik egitimi sunan lise ve lisans diizeyindeki kurum tiirlerinin tamamina
yerlesebildigi, en fazla 6grencinin yerlestigi kurum tiirliniin Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri oldugu goriilmektedir.

Aragtirmada yer alan agik uclu sorularla elde edilen nitel bulgulara gore,
kurumlarin uygulama siirecinde miifredatin yetersizligi, bazi1 kurumlarin miif-
redat dis1 ilerlemesi, velilerin ¢ocuklarindan hizla sonu¢ almak istemesi gibi
problemlerle karsilastiklar1 sonucuna ulasilmistir.

4.2. Oneriler

Bu aragtirmada, Corum ilinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin is-
leyisi hakkinda yonetici goriisleri toplanmistir. Daha kapsamli bir ¢alisma igin
daha fazla kuruma ulasilmasi 6nerilmektedir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlar, miifredatlarina farkli modiiler 6g-
retim programlari ve yaklasimlar ekleyerek ¢esitlilik sunabilirler. Bu yaklagim,
miizik egitiminde ¢esitli konu alanlarina odaklanmay1 ve dgrencilere bireysel
ilgi ve ihtiyaglarina uygun segenekler sunmay1 amaglar. Modiiler programlar,
farkli beceri ve konulart modiiller halinde diizenler ve d6grencilerin ilgi alanla-
rina ve hedeflerine yonelik olarak 6zellestirilebilir bir egitim sunar. Bu sekilde,
ogrenciler miizikal yeteneklerini daha kapsamli bir sekilde gelistirme imkani
bulurlar.

Ozengen miizik egitim verilen kurumlarin yonetici ve dgretmenlerine yéne-
lik hizmet i¢i egitim ve seminerler diizenlenerek destek saglanabilir. Bu se-
kilde, kurum yoneticileri ve 6gretmenler, giincel egitim yaklagimlari, 6gretim
teknikleri ve miifredat gelismeleri hakkinda bilgi edinerek mesleki becerilerini
gelistirebilirler. Hizmet i¢i egitim ve seminerler, dgretmenlerin pedagojik bil-
gilerini giiglendirerek daha etkili bir 6gretim siireci sergilemelerine yardimci
olur.

Kurumlar, 6grencilerin dénem boyunca elde ettigi kazanimlar sergileme-
lerini ve daha istekli hale gelmelerini saglamak amactyla, kurumdaki tiim 6g-
rencilerin katilim gosterecegi donem ve yil sonu konserleri diizenleyebilirler.



Bu etkinlikler, 6grencilerin miizik becerilerini sergileme ve sahne deneyimi
kazanma firsat1 bulmalarini saglarken, ayn1 zamanda 6grencilerin 6zgiivenle-
rini artirir ve daha motive olmalarini saglar.

Ozengen miizik egitiminin daha nitelikli hale gelmesi icin, egitmen yeter-
liklerinin sik1 bir bigimde denetlenmesi ve gerekirse bu yeterliklerin yiikseltil-
mesinin faydali olacag: diisliniilmektedir. Halk Egitim Merkezleri’nden her-
hangi bir calgi alaninda alinan usta 6gretici belgesine sahip egitmenlerin ders
vermesi dgrenci kitlesi itibariyle pedagojik olarak ¢ok hassas olan bu kurumlar
icin uygun olmayabilir. Bu sebeple, 6zengen miizik egitimi veren kurumlarin,
egitmenlerin niteliklerini goz 6niinde bulundurarak ise alim siirecini titizlikle
yiiriitmeleri ve egitmenleri alanlarinda lisans mezunu adaylardan segmeleri son
derece 6nemli goziikkmektedir. Boylelikle, 6grencilerin daha giivenilir ve kali-
teli bir miizik egitimi almasi saglanabilir.

Ozengen miizik egitimi veren kurumlar, gerekli egitimler, planlar ve 6gre-
tim yontemleri i¢in mesleki miizik egitimi veren kurumlarla iletisim halinde
olmalidir. Bu iletisim, kurumlar arasinda bilgi paylagimini, deneyim aktarimin
ve is birligini saglar. Ayrica, mesleki miizik egitimi veren kurumlar, 6zengen
miizik egitimi alaninda uzmanlasmig 6gretmenler yetistirerek, 6zengen miizik
egitimi veren kurumlarin 6gretim kadrolarini destekleyebilir. Iletisim ve is bir-
ligi sayesinde 6zengen miizik egitimi veren kurumlar, en iyi egitim pratiklerini
ve giincel pedagojik yaklasimlar: takip edebilir.
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ISTANBUL USKUDAR SEYH DEVATI MUSTAFA
EFENDIi CAMii HAZIRESI’NDE BULUNAN
ERKEKLERIN MEZAR TASLARINDAN ORNEKLER

Dr. Yesim DALKILIC*

Oz: Tiirk kiiltiir tarihine 151k tutan mezarliklar, yapildiklart devrin inancinn, kiiltiiriiniin ve
sanatinin bir yansimasidirlar. Onemli bir belge niteliginde olan bu kiiltiir varhiklarnin korunmast
gerekmektedir.

Bu ¢alismanin konusu, Istanbul ili, Uskiidar ilcesi, Aziz Mahmud Hiidayi Mahalle’si, Seyh
Devati Mustafa Efendi Camii Haziresi’nde bulunan erkek mezar taglaridir. Hazirede bulunan
biitlin mezar taslar1 kataloga alinmamigtir. Mezar taslarinin kendi igerisinde siniflandirilmast
yapilip, belirgin 6zelliklere sahip, ¢ok fazla tahribata ugramamis kitabeli erkek mezar taslari
incelenmistir.

Caligmada Seyh Devati Mustafa Efendi Camii, Tiirbesi, Haziresi ile ilgili ayrintil bilgilere
yer verilmistir. “Katalog Tanim1” baslig1 altinda 24 adet mezar tasinin ¢izim ve fotograf numa-
rasi, inceleme tarihi, giiniimiizdeki durumu, kitabesi, mezar tipi, kullanilan malzeme, baslk ve
tepelik bilgilerine yer verilmis olup; her bir mezarin mimari 6zellikleri ve siislemesi ayrintili bir
sekilde tanimlanmis; mezar tipolojisi, mezar1 olusturan unsurlar, mezar tasi lizerinde goriilen
kitabeler, malzeme, siisleme cesitleri, siisleme teknigi degerlendirilmistir. Calisma fotograf ve
gizimler ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Uskiidar, mezar tas1, sahide, serpus.

EXAMPLES OF MEN’S GRAVESTONES FOUND IN ISTANBUL
USKUDAR SEYH DEVATI MUSTAFA EFENDI MOSQUE GRAVE

Abstract: Cemeteries, which shed light on Turkish cultural history, are a reflection of the
belief, culture and art of the period in which they were built. These cultural assets, which are
important documents, need to be protected.

The subject of this study is the male gravestones found in Istanbul Province, Uskiidar Dis-
trict, Aziz Mahmud Hiidayi District, Seyh Devati Mustafa Efendi Mosque Graveyard. Not all
tombstones found in the cemetery are catalogued. The tombstones were classified within them-
selves, and the inscribed male tombstones, which had distinctive features and were not damaged
much, were examined.

In the study, detailed information about Sheikh Devati Mustafa Efendi Mosque, Tomb and
Burial Ground is included. Under the title of "Catalog Description™, the drawing and photo num-
bers of 24 gravestones, date of examination, current situation, inscription, grave type, material
used, heading and crown information are included; The architectural features and decoration of
each tomb are described in detail; Tomb typology, elements that make up the tomb, inscriptions
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on the tombstone, materials, decoration types and decoration techniques were evaluated. The
work is supported by photographs and drawings.
Key Words: Istanbul, Uskiidar, tombstone, witness, serpus.

1. Giris

Gecmisin sessiz taniklar1 olan mezarliklar; toplumun sosyal, kiiltiirel duru-
munu ve sanat anlayislarini en giizel ve yalin bir sekilde yansitan 6nemli kiiltiir
varliklaridir. Her ne kadar Anadolu’da erken donem mezar taslar1 incelenmisse
de; mezarliklar ve mezar taglar1 diin oldugu gibi bugiin de herkesin ilgisini
¢ekmektedir. Medeniyetler bu alanlari birer manevi istirahat bahgelerine gevir-
mistir. Istanbul’da yer alan 6rnekler de medeniyetin birer parcasidir.

Mezar taglar1, milletlerin Sanat Tarihi ve Milli Kiiltiirlerinin énemli kay-
naklarindandir. Altinda yatan kisileri belirlemelerinin yani sira, genis bir adet-
ler ve inanglar miizesini de olusturmaktadir. Onlar zamanin essiz sahitleri ol-
malar1 yaninda; iizerinde tarih, ad, meslek gibi bilgilerin yer aldig1, 6z1i sézler
ve agitlarla edebi sanatin; sekilleri, bigimleri, bezemeleri ile de plastik sanatin
en 6nemli ve giizel 6rneklerini sunan heykel sanatinin Selguklu ve Osmanli-
daki yansimasi olup; uluslarin sahip olduklar topraklarin belgeleridirler. Ya-
pilacak olan arastirmalar neticesinde, taglarin mermer isciligi, kitabelerde med-
fun olanlarin verilen 6liim nedenleri, meslekleri, 6liim tarihleri gibi bilgiler
dogrultusunda pek ¢ok veri elde edilebilir. Bu kiiltiir varliklar1 {izerinde yer
alan siislemeler, toplumun gelenek gorenekleri ve kilik kiyafet anlayisini yan-
sitmasi agisindan da olduk¢a énemlidir.

Istanbul Uskiidar Seyh Devati Mustafa Efendi Camii Haziresi’nde Bulunan
Erkek Mezar Taglar1 isimli ¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Hazirede
cok fazla mezar tag1 bulunmaktadir. Makale boyutuna yetmeyecegi icin 24 adet
mezar tagi kataloga alinmustir.

Bugiine kadar Istanbul’da ve Istanbul’un Uskiidar semtinde bircok mezar-
lik ve hazirede ¢alismalar yapilnisken; Uskiidar Seyh Devati Mustafa Efendi
Camii Haziresi i¢inde bulunan erkek mezar taslar1 {izerinde herhangi bir ¢a-
lisma yapilmamistir. Seyh Devati Mustafa Efendi Camii Haziresi’ndeki mezar
taglar1, Bagkent iislubuna uygun sekilde yapilmislardir. Bu konunun calisilma-
sindaki amag, Istanbul’da mezar tas1 yapma geleneginin Uskiidar ilge’si uzan-
tisin1 incelemek ve envanterlemektir. Bu envanterleme ¢aligmalarini yaparken,
bu mezar taglarinin ayrintili fotograflari ¢ekilip, dlgiileri alinarak plan ve go-
riintisleri ¢izilecek, kitabeleri okunarak {iizerlerinde yer alan bezemelerin ta-
nimlar1 yapilacak ve bu bezemeler kendi iginde gruplanacaktir. Bu sebeplerden
dolay1 Uskiidar’da bulunan Seyh Devati Mustafa Efendi Camii Haziresi i¢inde
yer alan erkek mezarlar1 ve mezar taglar bigim, siisleme ve kitabeleri bakimin
dan incelenecek bu bilgiler dogrultusunda mezarlarin, Tiirk Sanati icindeki ye-
ribelirlenmeye ¢alisilacaktir.



Konu kapsaminda hazirede 24 adet mezar tas1 kataloga dahil edilmistir. Ha-
zire igerisinde kataloga dahil edilen mezarlar genel olarak dort tipe ayrilmak-
tadir. Bu mezarlardan 17 adeti toprak mezar, alt1 adeti kapak tasl mezar, bir
adeti ¢erceveli mezardir.

Konu ile ilgili litaratiirde, Hans Peter Laquer’in “Hiive’l Baki Istanbul’da
Osmanli Mezarliklar1 ve Mezar Taslar1”, H. Nejdet Isli’nin “Osmanli Serpus-
lar1”, Halit Cal — Ozlem Ataoguz Cal’in “Kastamonu Atabey Gazi Camisi ve
Tiirbesi Hazirelerindeki Mezar Taslar1”, Asli Sagiroglu Arslan’in “Kayseri Za-
mant1 Irmag1 Cevresindeki Bezemeli Mezar Taslar1”, “Develi Ilgesi’ndeki Be-
zemeli Mezar taslar1”, I. Hakki Konyali’nin “Abideleri ve Kitabeleriyle Uskii-
dar Tarihi”, Mahmut Okgesiz’in “Kusadas1 Adalizade Osmanli Mezar Taslar1”
isimli kaynaklar1 6n plana ¢ikmistir. Konu kapsaminda farkli kaynaklardan da
faydalanilmisgtir.

1.1. Seyh Deviti Mustafa Efendi Camii

Seyh Devati Mustafa’nin babasi Arslan Aga cami ya da mescit-tekke olarak
yap1y1 yaptirmaya baglamistir. Kendisi vefat edince oglu Mustafa Efendi tara-
findan yapmin yarim kalan ingaati tamamlanmig ve vakfiyesi babasi Arslan
Aga admna tanzim edilmistir (Yilmaz, 2012: 279-280). Camide yer alan kita-
beye gore caminin banisi Kosem Sultan’in kethiidasi olan Arslan Aga’nin oglu
Mustafa’dir; ancak bu bilgi kesin degildir. Mustafa Efendi’nin camiyi insa et-
tirdigi degil, insas1 icin malini1 vasiyet ettigi bildirilmektedir. Kaynaklarda ca-
minin banisinin kim oldugu net olarak bildirilmemistir (Nur, 2014: 78-84).
1061 yilinda Arslan Agazade Mustafa Bey tarafindan insa edilen Seyh Camii,
1067’den itibaren hem cami hem de tekkenin tevhidhanesi olarak kullanilmaya
baslanmistir; hatta Seyh Mustafa Devati tarafindan da yapiya mesruta, asevi
vs. ilave edildigi tahmin edilmektedir (Akova-Karatas Tungay, 2006: 27).

Dikdortgen plana sahip tek mekandan olusan caminin ustii kirma gatiyla
oOrtiilmiistiir. Caminin nig seklinde mihrabi, ahsaptan yapilan minberi bulun-
maktadir. Yapinin i¢ duvarlarinda kalem isi siislemeler bulunmaktadir. Cami
sekiz adet sivri kemerli pencere ile aydinlatilmaktadir. Demir parmaklikli olan
pencerelerin sivri kemerlerinde tugla ve kesme tas malzemelerin kullanilma-
styla renk almagiklig1 olusturulmustur.

Caminin minaresi diizgiin kesme tagtan yapilmistir. Minarenin serefesinin
alt1 sadeyken, kiilah1 kursun ile kaplanmistir. Cami bugiin saglamdir ve islevini
devam ettirmektedir.

1.2. Seyh Deviti Mustafa Efendi Tiirbesi
1659 yilinda yapilan Seyh Devati Mustafa tilirbesi, Seyh Camii climle kapisinin
oniinde bulunmaktadir. Tiirbenin kuzey yoniinde kii¢iik bir hazire yer almak-
tadir. Kesme tagtan insa edilen yapi, ¢cokgen bir plana sahiptir ve ahsap kirma
catiyla ortiilmiistiir (Konyal1, 1976: 344).



Tiirbe, bir subasman kati {izerine yiikselmektedir. Girisi kuzeyde yer al-
maktadir. Tiirbenin kuzey yoniinde, ahsap giris kapisinin iki yaninda, dikdort-
gen formlu dilimlendirilmis kemerli, demir parmaklikli ahgap pencereler yer
almaktadir. Bu pencereler ve giris kapisi lizerinde birer adet kitabe bulunmak-
tadir. Giris kapis1 ve Ustiinde yer alan kitabe mermer malzeme ile ¢ercevelen-
dirilmistir. Pencerelerin etrafi tugla dizileriyle ¢cevrelenmektedir. Giris kapisi
iizerindeki kitabenin {ist kisminda ikinci bir kitabe yer almaktadir. Bu kitabe-
nin iizeri de yine tugla dizileri ile ¢ercevelendirilmistir. Yapinin dogu ve bati
cephesine birer adet dikdortgen pencere agilmistir. Giiney cephesinde ii¢ adet
kiigiik ebatli pencere yer almaktadir. Yapinin beden duvarlari subasman sevi-
yesine kadar koyu pembe, iist kisimlari ise sar1 renge boyanmustir. Tiirbenin i¢
mekani belirli seviyeye kadar ahsapla kaplanmis, kalan kisimlar da beyaz boya
ile badanalanmistir. Ahsap tavana sahip olan i¢ mekanda alt1 adet sanduka yer
almaktadir. i¢ mekanin duvarlar {izerinde siisleme amagl ¢esitli objeler bu-
lunmaktadir. Tiirbe 1991 yilinda onarilarak ¢ati ortiisii yenilenmigtir. 2003 y1-
linda da Kiiltiir Bakanlig1 istanbul Tiirbeler Miizesi Miidiirliigiine teslim edil-
mistir. Tiirbe bugiin Uskiidar’m 6nemli ziyaret yerleri arasinda bulunmaktadir.

1.3. Seyh Deviti Mustafa Efendi Haziresi

Seyh Camii avlusuna cadde iizerinde bulunan, kesme tastan yapilan, ¢ift
soveli ve kemerli bir kapi ile girilmektedir. Kapinin iki yaninda ve tiirbenin
kuzey yoniinde hazireler yer almaktadir. Cami avlusunda bir adet sadirvan var-
dir. Sadirvanin 6niinde, seyh evi olarak bilinen iki katli ahsap ev bulunmak-
tadir. Evin altindaki yer bugiin dernek olarak kullanilmaktadir. Hazire ¢ok ge-
nis bir alana yayilmistir {i¢ ayr1 kisimdan olusmaktadir. Ug alanda toplamda
dort yiize yakin mezar bulunmaktadir. Hazirede yer alan mezar taglar1 6zellikle
Osmanli Devri ge¢ donem siisleme ve tas isciligi bakimindan dikkate deger
ozelliktedirler. Ge¢ donem sanat akimlarini bu taglar iizerinde gérmek miim-
kiindiir. Mezar taslar1 genel olarak caddeye bakar sekilde diizenlenmislerdir.
Hazirede yer alan mezarlarin bazilar1 demir korkuluklu parmakliklar ile ¢evre-
lenmistir.
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Gorsel 1: Seyh Devati Gorsel 2: Seyh Devati Gorsel 3: Seyh Devati Mustafa
Mustafa Efendi Camii Mustafa Efendi Tiirbesi Haziresi genel goriiniisii



Gorsel 4: Seyh Devati Mustafa ~ Gorsel 5: Seyh Devati Gorsel 6: Seyh Devati Mustafa
Haziresi birinci alan. Mustafa Efendi Haziresi Efendi Haziresi ikinci alan.
birinci alan.

Gorsel 6: Seyh Devati Mustafa Efendi Gorsel 6: Seyh Devati Mustafa Efendi
Haziresi ikinci alan. tigiincii alan.
2. Katalog
Kat No: 1 Kitabesi:
Fotograf No: 9 Hiivelhallakulbaki/
Sekil No: 1 Merhum ve MagﬁJr/
Inceleme Tarihi: 25.08.2017 Arslan Aga Zad/
N ) . Muhammed Aga Ruhuna/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Elfatiha/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli mezar. Sene 1170/M. 1757.
Kullamlan Malzeme: Mermer.
Baslik veya Tepelik: Pasali serpus.

Genel Tamim: Mermerden yapilan mezar taginin goévdesi dikdortgen bir
forma sahiptir. Tasin alt kismu1 yanlardan pahlanarak daraltilmistir. Tagin gov-
desinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ergcevelendirilmistir. Sahi-
denin govdesinde dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile
yazilan, alt1 satirlik kitabesi bulunmaktadir ve bu yazilar ince profilli dikdort-
gen cergevelerle sinirlandirilmistir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir.

Sahidenin baklava dilimli tagkin sarikli kavuktan olusan basligi, asagidan
yukariya dogru daralan uzunca bir boyun iizerine oturmaktadir.



Gorsel 9: 1no’lu mezar tasgindan Sekil 1: 1 no’lu

gorliniis. mezar tasi ¢izimi.
Kat No: 2 Kitabesi:
Fotograf No: 10 Merhum ve magfirun-leh/
Sekil No: 2 Kartalli el-Hac Omer Ulvi/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Aga ruhuna Fatih/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Sene 1191.
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideden olusan me-
zar.
Kullamlan Malzeme: Mermer.
Bashk veya Tepelik: Bektasi taci.

Genel Tanim: Mermerden yapilan bas sahidesinin gdvdesi dikdortgen for-
ma sahip olmakla birlikte, tagin alt kism1 koselerden igten dis dogru bir kavis
yaparak daraltilmistir. Tasin gévdesinin etrafi, yuvarlak profilli ince bir silme
ile ¢ercevelendirilmistir. Sahidenin gévdesinde diiz satirlar halinde celi siiliis
yazi ile yazilan dort satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar alcak kabartma
goriiniimiindedir. Kitabenin tarih kismu kii¢iik kartus igine alinmigken; diger
boliimleri satirlar halinde diizenlenmis, ince profilli dikdortgen gergevelerle si-
nirlandirilmislardir.

Sahidenin ¢ubuklu kisa sarikli kavuktan olusan basligi, asagidan yukariya
dogru daralan bir boyuna oturmaktadir.



Gorsel 10: 2 no’lu mezar tasindan Sekil 2: 2 no’lu mezar tasi

gorlinis. cephe ¢izimi.
Kat No: 3 Kitabesi:
Fotograf No: 11-12-13-14 Miineccim Bagt/
Sekil No: 3-4-5 Sadullah Efendi/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 20 Yasinda/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Sene 1275/ M.1629.
Mezar Tipi: Bas ve ayak sahidesi bulunan kapak tash
mezar.
Kullamlan Malzeme: Mermer ve gri renkli kesme tas.
Bashk veya Tepelik: Basliksiz ve tepeliksiz.

Genel Tamim: Bas ve ayak sahidesine sahip, kenarlar1 profilli, dikdortgen
bir forma sahip tasin mezar kismi, kenarlar1 pahlanmis yekpare kapak tasiyla
ortiilmiistiir. Kapak taginin tam ortasinda ve bas sahidenin iki yaninda oval for-
mlu suluk bulunmaktadir. Kapak tasinin ortasindaki suluk, bag taginin iki ya-
ninda yer alan suluklardan daha biiylik boyutludur. Mezarin bas ve ayak sahi-
deleri silindirik forma sahiptir. Birbirleriyle ayn1 forma sahip olan sahideler,
etraflar1 birer sira akantus yapraklariyla ¢evrelenmis olan kaide iizerine otur-
maktadir.

Silindirik forma sahip olan bas sahidesinin gdvdesinde, dogudan batiya
dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan on iki satirlik kitabesi bu-
lunmaktadir. Kitabenin serlevha ve tarih kismui kiigiik kartuslar igine alinmis-
ken; diger boliimler satirlar halinde diizenlenmis, dikdortgen cercevelerle si-
nirlandirilmistir. Yazilar algak kabartma goriinimiindedir.



Bas sahidesiyle ayni forma sahip olan ayak sahidesi, biraz daha kisa boyut-
ludur. Mezarin ayak taginin gévdesinde herhangi bir yazi veya siisleme unsuru
bulunmamaktadir.

Gorsel 11: 3 n.(.)’.l.u mezar Gorsel 12: 3 no’lu mezar taginin bag
tagindan goriinds. sahidesinden goriiniis

Gorsel 14: 3 no’lu mezar tagimnin

Gorsel 13: 3 no’lu mezar tagimin
i sahide kaidesinden goriiniis.

ayak sahidesinden goriiniis.



Sekil 3: 3 no’lu mezar tasinin bas sahidesi ~ Sekil 4: 3 no’lu mezar taginin ayak sahidesi
cephe ¢izimi. cephe ¢izimi.
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Sekil 5: 3 no’lu mezar taginin iistten goriiniisii.
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Kat No: 4 Kitabesi:

Fotograf No: 15 Merhum ve Magfur/
Sekil No: 6 Kiirekgi El Hac/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Ali Aga Ruhu Igin/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Rizaenlillahi Teala/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli mezar. Elfatiha/

Kullanilan Malzeme: Mermer Fi Sene 1173/M. 1759-
Bashk veya Tepelik: Capraz egimde dilimli sariktan olusan | 1760.

oval bi¢imli baglik.

Genel Tamim: Mezarin bas sahidesinin govdesi, asagidan yukariya dogru
hafifce genisleyen diisey dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte, tagin alt
kismi, koselerden icten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmis ve asagida bir
ayak gorlinlimii kazandirilmigtir. Sahidenin gévdesinde, dogudan batiya dogru
diiz satirlar halinde celi siilils yazi ile yazilan alt1 satirlik kitabesi bulunmak-
tadir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin tarih kismi bir kartug
icine alinmigken; diger satirlar profilli dikdortgen cergevelerle sinirlandirilmig-
lardir.

Sahidenin ¢apraz egimde dilimli sariktan olusan oval bigimli baslig1, asagi-
dan yukar1 dogru daralan uzun ince bir boyun iizerine oturmaktadir.
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Gorsel 15: 4 no’lu mezar tagindan goriinis. Sekil 6: 4 no’lu mezar tas1 cephe ¢izimi.
Kat No: 5 Kitabesi:
Fotograf No: 16 Ziyaretten murad bir dua’dir/
Sekil No: 7 Bugiin bana ise yarin sanadir/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Derdine derman bulmayan/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Merhum ve Magfurun-leh/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli mezar. | Corek¢i Hasan Efendi/
Kullamlan Malzeme: Mermer Rihiygln el-Fatiha/
Bashik veya Tepelik: Capraz egimde dilimli sarik. Sene 1251.

Fi 10 zilhicce.

Genel Tammm: Mermerden yapilan mezar tasinin govdesi, dikdortgen
forma sahip olmakla birlikte, tagin alt kismi kdselerden igten dig dogru genisle-
tilmistir. Tagin govdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ergeve-
lendirilmistir. Sahidenin gévdesinde diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile ya-
zilan yedi satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma goriiniimiin-
dedir. Kitabenin tarih kismi kartus igine alinmigken; diger boliimleri satirlar
halinde diizenlenmis, ince profilli dikdortgen ¢ercevelerle sinirlandirilmiglar-
dir.

Sahidenin ¢apraz egimde dilimli sariktan olusan baslig1 asagidan yukariya
dogru daralan kisa bir boyuna oturmaktadir.



Gorsel 16: 5 no’lu mezar tagindan goriiniis.

Sekil 7: 5 no’lu mezar tas1 cephe ¢izimi.

Kat No: 6

Fotograf No: 17

Sekil No: 8

Inceleme Tarihi: 25.08.2017
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sa-
hideli mezar.

Kullamlan Malzeme: Mermer

Bashk veya Tepelik: Aziziye kalipli fes.

Kitabesi:

Ya Hu/

Sihhatle nefes almadan asla bu fenada/
Rahat misin ey can-1 peder bari bekada/
Allah(a) du'alar idelim sidk ile herdem/
Hem- bemz olalim cennet-i a'lay-1 rizada/
Uskiidar'da yeni camii serifi kayyim basisi/
Rasid Emin Efendi'nin rihuna/

El-Fatiha/

Sene 1313 Cemaziye'l-ahir.

Genel Tamim: Mermerden yapilan mezar tasinin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru hafifce genisleyen dikdortgen bir forma sahiptir. Mezar taginin gov-
desinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ergevelendirilmistir. Sahin-
denin govdesinde, celi siiliis yaz1 ile yazilan dokuz satirlik kitabesi bulunmak-
tadir. Y4 Ha ibaresinin yazili oldugu serlevha bdliimiindeki yazi boyun kis-
mina dogru tagmakta ve bir yakay1 animsatmaktadir. Tarih kismi, gévdenin en
altinda kartus icine alinmistir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Sahi-
denin 6niinde genis, ovale yakin formda suluk bulunmaktadir.

Sahidenin agagidan yukariya dogru daralan mecidi kalipli festen olusan
basligi, asagidan yukariya dogru daralan bir boyun {izerine oturmaktadir. Fesin

piiskiilii dogu yoniinde sarkmaktadir.




Gorsel 17: 6 no’lu mezar tagindan goriiniis. Sekil 8: 6 no’lu mezar tasi cephe ¢izimi
Kat No: 7 Kitabesi:

Fotograf No: 18 Hiive'l-Baki/

Sekil No: 9 Hassa-i Ordu-y1 Himaytn/
Inceleme Tarihi: 25.08.2017 Tkinci zihaf/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Alay1 sancakdari/

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli mezar. | Merhiim Muhammed Aga'nin/
Kullamlan Malzeme: Mermer. Rihiy¢iin fatiha/

Bashik veya Tepelik: Mecidiye kalipli fes. Fi Tesrinil-evvel Sene (1285).

Genel Tanmim: Mermerden yapilan mezar tasinin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru hafifce genisleyen dikdortgen bir forma sahiptir. Mezar taginin gov-
desinin kenarlar1 hareketlendirilmistir. Sahidenin gévdesinde celi siiliis yazi ile
yazilan yedi satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar al¢ak kabartma goriinii-
miindedir.

Sahidenin asagidan yukariya dogru daralan mecidi kalipli festen olusan
basligi, asagidan yukariya dogru daralan bir boyun {izerine oturmaktadir. Fesin
puskiilii bat1 yoniinde sarkmaktadir.



Gorsel 18: 7 no’lu mezar tasindan goriiniis.

LW

Sekil 9: 7 no’lu mezar tas1 cephe ¢izimi.

Kat No: 8

Fotograf No: 19

Sekil No: 10

Inceleme Tarihi: 25.08.2017

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli
mezar.

Kullanilan Malzeme: Mermer.

Bashik veya Tepelik: Sekiz terkli sarikli kavuk.

Kitabesi:

Beni kil magfiret ey Rabb-i Yezdan/
Bi hakk-1 arg-1 a'zam nfir-1 Kur'an/
Gelip kabrimi ziyaret eden ihvan/
ideler rihuma bir fatiha ihsan/
Tarikat-1 Halvetiyye-i dervisanindan/
Hassa miinafilerinden merhiim
Es-seyyid EI-Hac Muhammed Emin/
Efendi'nin rahiycin el-fatiha/

Sene 1261.

Fi 10 Zi'l-Ka'de.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru genisleyen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tagin alt
kism1 kdselerden igten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmistir. Tagimn gov-
desinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ergevelendirilmistir. Sahi-
denin govdesinde, serlevhadan hemen sonra dogudan batiya dogru diiz satirlar
halinde celi siiliis yazi ile yazilan dokuz satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazi-
lar algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin tarih kism kiigiik kartus i¢ine
alimmigken; diger boliimleri satirlar halinde diizenlenmistir. Yazilarda za-

manla olusan tahribatlar s6z konusudur.

Sahidenin sekiz terkli sarikli kavuk seklindeki basligi, kisa bir boyun iize-
rine oturmaktadir. Bagligin koseleri belirginlestirilerek; yuvarlak form ortadan
kaldirilmistir ve etrafi dilimlerle gercevelendirilmistir.




Gorsel 19: 8 no’lu mezar tagindan goriiniis. Sekil 10: 8 no’lu mezar tasi cephe ¢izimi.

Kat No: 9 Kitabesi:

Fotograf No: 20 Allah- hu/

Sekil No: 11 Kutbul Arifin Sultan Il Kamilin/

linceleme Tarihi: 25.08.2017 Hazreti Piri Hiiddayi Kaddese Sirrahul Ali/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Hazretlerinin Asitane Aliyyelerine/

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahi- Seccade Nesin irsad Olan/

deden olusan mezar. Tariki Naksibendiyye Hulvetine Camii/

Kullamilan Malzeme: Mermer. Arifibillah Miirsidi Sahip Doga/

Bashk veya Tepelik: Sekiz terkli sarikli ka- |[Erzincani Hazreti Seyh-i Mustafa/

VUK. Kaddes-e Allahu Sirrahul Ale Hazretlerinin/
Ruhu Seriflerine Lillahil Teala Elfatiha/
Sene 1123/ M. 1711.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar tasinin govdesi, agagidan yukari-
ya dogru genisleyen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tagin alt kismi
koselerden icten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmistir. Tasin godesinin
etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile gergevelendirilmistir. Sahidenin gov-
desinde, serlevhadan hemen sonra dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde
celi siiliis yazi ile yazilan on satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak ka-
bartma goriinlimiindedir. Kitabenin serlevha ve tarih kismi kiigiik kartuglar
icine alinmigken; diger béliimleri satirlar halinde diizenlenmistir. Yazilarda za-
manla olusan tahribatlar s6z konusudur.

Sahidenin sekiz terkli sarikli kavuk seklindeki bagligi, kisa bir boyun iize-
rine oturmaktadir. Bagligin kdseleri belirginlestirilerek; yuvarlak form ortadan
kaldirilmistir ve etrafi dilimlerle ger¢evelendirilmistir.



Gorsel 20: 9 no’lu mezar tagindan goriiniis. Sekil 11: 9 no’lu mezar tasi cephe ¢izimi.
Kat No: 10 Kitabesi:
Fotograf No: 21 Merhum ve Magfur Lehu/
Sekil No: 12 El Muhtac ila Rahmete Rabbihi/
Inceleme Tarihi: 25.08.2017 El Gafur Mengiisalar/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Ahmet Oglu Hasan/

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli
mezar.

Kullamlan Malzeme: Mermer.

Bashk veya Tepelik: Yildiz motifli kisa sarikl ka-
vuk.

Efendi Ruhuna Fatiha/
Sene 1231/ M. 1816.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, diisey dikdort-

gen bir forma sahip olmakla birlikte tagin alt kismi1 kdselerden pahlanarak da-
raltilmistir. Tagin gévdesinin etrafi, yuvarlak profilli ince bir silme ile gerge-

velendirilmistir. Sahidenin govdesinde, dogudan batiya dogru diiz satirlar
halinde celi siiliis yazi ile yazilan alt1 satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar
algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin tarih kismi kiigiik bir kartus i¢ine
almmusken; diger boliimler satirlar halinde dikddrtgen panolar igine alinmustir.,
Sahidenin yildiz motifli kisa sarikli kavuktan olusan basligi, asagidan yukariya

dogru hafif¢e daralan kisa kalin bir boyun iizerine oturmaktadir.




Gorsel 21: 10 no’lu mezar tagindan goriiniis.  Sekil 12: 10 no’lu mezar tas1 cephe ¢izimi.

Kat No: 11 Kitabesi:

Fotograf No: 22-23 Allah Elbaki/

Sekil No: 13 Sabikan Islambul Kadis1/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Merhum ve Magfur Kethudazade/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam El-hac Muhammed Sayid Efendi/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli | Ruhu I¢in Elfatiha/

mezar. Fi 24 Sene 1141/ M. 1728-1729.
Kullanilan Malzeme: Beyaz kesme tas.

Bashk veya Tepelik: Basliksiz ve tepeliksiz

Genel Tanim: Beyaz kesme tastan yapilan mezar taginin gévdesi, dikdort-
gen bir forma sahip olmakla birlikte tasin alt kismi daraltilarak silindirik bir
ayak goriiniimii kazandirilmigtir. Tasin govdesinin etrafi ince profilli bir silme
ile ¢ergevelendirilmistir. Mezar tasinin gévdesinde, dogudan batiya dogru diiz
satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan alt1 satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Kitabe satirlar1 uglar sivriltilmis yuvarlak profilli dikdortgen gercevelerle si-
nirlandirilmiglardir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin en
tepe kisminda ters kalp sekli bulunmaktadir. Kitabenin en iist satirinin iki ya-
ninda yuvarlak formlu kii¢iik madalyonlarin iginde, i¢ ice ge¢mis yildiz motif-
leri yer almaktadir. Yine kitabenin en alt satirinin iki yaninda da yuvarlak kii-
¢iik madalyonlar i¢inde, alt1 kollu rozet bulunmaktadir. Bu ¢ig¢ek rozetlerinin
6len ruhu koruma amagh olarak yapildig1 diistiniilmektedir. Mezar taginin ki-
tabelik kismi, algak kabartma teknigi ile yapilan ters bir palmet motifiyle son-
bulmaktadir. Palmetin etrafi ise birbiri igine ge¢gmis rumi ve palmet kivrimla-



riyla dolgulanmigtir. Mezar taginda yazi, bitkisel ve geometrik siisleme mev-
cuttur.

Fotograf 22-23: 11 no’lu mezar tagindan goriiniis. Sekil 13: 11 no’lu mezar tasi
cephe ¢izimi.

Kat No: 12 Kitabesi:
Fotograf No: 24-25-26 Hiivelbaki/
Sekil No: 14-15-16 Ziyaretten Murad Hemen Bir Duadir/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Bugiin Bana Ise Yarm Sanadir/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Derdine Derman Bulamayan Merhum/
Mezar Tipi: Bag ve ayak sahidesi bulunan gergce- | Ve Magfur Esrafi Uzaktan/
veli mezar. Omer Efendi Ruhu i¢in El Fatiha/
Kullanilan Malzeme: Mermer. Fi/ra23 Sene 1197/ M. 1784.
Bashk veya Tepelik: Bas sahide: Sekiz terkli sa-
rik. Ayak sahidesi: Uggen tepelikli.

Genel Tamim: Mermerden yapilan bag ve ayak sahidesine sahip kenarlar
pahlanmig, dikdortgen formlu mezarin mezar kismi; gergeve bigimli bir pervaz
ile cevrelenmistir. Mezar gercevesinin tam ortasinda dikdortgen formlu bir
aciklik yer almaktadir.

Mezarin bas sahidesinin govdesi, dikdortgen bir forma sahip olmakla bir-
likte tasin alt kismi igten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmis altta bir ayak
goriiniimii kazandirilmistir. Tasin govdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir
silme ile gerc¢evelendirilmistir. Bas sahidesinin gévdesinde dogudan batiya
dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan yedi satirlik kitabesi bulun-
maktadir. Yazilar algak kabartma goriintimiindedir. Kitabenin serlevha ve tarih
kismi kiigiik kartuslar i¢ine alinmisken; diger boliimler satirlar halinde diizen-
lenmis ve profilli dikdortgen gercevelerle sinirlandirilmislardir. Mezarin bas



sahidesinin sekiz terkli sariktan olusan baslig1 kalin bir boyun {izerine otur-
maktadir.

Mezarin ayak sahidesinin govdesi, dikdortgen bir forma sahiptir ve tstte
iicgen bir tepelikle son bulmaktadir. Ayak sahidesinin gdvdesinde herhangi bir
stisleme unsuru bulunmamaktadir. Ayak sahidesinin bat1 yoniindeki govde ke-
narinda kirilmadan kaynaklanan bir tahribat s6z konusudur.

Gorsel 24: 12 no’lu Gorsel 25: 12 no’lu Gorsel 26: 12 no’lu

mezar tagindan goriiniis. mezar tas1 bag mezar tag1 ayak
sahidesinden goriiniis. sahidesinden goriinis.
P
@ N
L \
1] L
— -
- L
L ‘
\?‘/J‘,J I‘ “|
L s
[L‘H"”' Hd-ﬂk‘m

Sekil 14: 12 no’lu mezar tasi bas

Sekil 15: 12 no’lu mezar tasi ayak
sahidesi cephe ¢izimi goriiniis.

sahidesi cephe ¢izimi goriinis.
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Sekil 16: 12 no’lu mezar taginin iistten goriiniis.




Kat No: 13 Kitabesi:

Fotograf No: 27 Sultan Camii Serifi/

Sekil No: 17 nin fmami Merhurny/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 ve Magfur El Muhtag ile/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Rahmete Rabbil Gafur/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli mezar. Muhammed Efendi Ruhuna/
Kullanilan Malzeme: Mermer. Fatiha/

Bashk veya Tepelik: Sekiz terkli sariktan olusan oval bi- | Sene 1161/ M. 1748.
¢imli baglik.

Genel Tamim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru genisleyen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tagin alt kis-
m1 koselerden ice dogru kavis yaparak daraltilmis ve alt kisma bir ayak gorii-
niimii kazandirilmigstir. Tagin govdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme
ile cercevelendirilmistir. Sahidenin gévdesinde dogudan batiya dogru diiz sa-
tirlar halinde celi siiliis yazi1 ile yazilan yedi satirlik kitabesi bulunmaktadir.
Yazilar algak kabartma goriinimiindedir. Kitabenin en alt satiri tarih ile birlikte
bir kartus i¢ine alinmigken; diger satirlar dikdortgen seklinde profilli ince sil-
melerle ¢ercevelendirilmistir. Mezar tasinin gévdesinin bati kdsesinde kirllma-
lardan kaynaklanan tahribatlar s6z konusudur.

Mezar tasmin oval bigimli tepesi sekiz terkli sariktan olusan oval bigimli
basligi, takke gdriiniimiindedir ve bu baslik asagidan yukariya dogru daralan
uzunca bir boyun iizerine oturmaktadir. Baslik zarif ince ve uzun olan dik-
dortgen bigimli govdeye gore daha biiyiik ebatli yapilmustir.

10

" —

5 20em

Gorsel 27: 13 no’lu Sekil 17: 13 no’lu mezar
mezar tagindan goriiniis. tast cephe ¢izimi.



Kat No: 14 Kitabesi:
Fotograf No: 28 Ahi Kim Bu Alem I¢re Bende Sad Olma-
Sekil No: 18 dim/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Derdime Derman Aradim Bir ..... Bula-
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam madim/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahi- | Gecti Omriim Gérmedim Sthhat Yiiziin/
deli mezar. Bir Misafir Gibi Geldim Bende Mihman
Kullanmilan Malzeme: Mermer. Olmadim/
Baslhik veya Tepelik: Bektasi taci. Giidiikliyani Zuamadan Cavuslar/
Gediikliisii Merhum El Hac Ibrahim Bek
Ruhu/
I¢in Elfatiha/
Sene 1238/ M. 1823.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru genisleyen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tasin alt
kismi kdselerden ice dogru pahlanarak daraltilmigtir. Tagin govdesinin etrafi
yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢cer¢evelendirilmistir. Sahidenin gévdesinde,
dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan sekiz satir-
lik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Serlevha
bolimiiniin hemen altinda gévde kisminda, Osmanli tugrasi motifi yer almak-
tadir. Tarih kism1 gévdenin en altinda kartus i¢cine alinmustir.

Sahidenin ¢ubuklu kisa sarikli kavuk seklindeki basligi, asagidan yukariya
dogru daralan bir boyun iizerine oturmaktadir. Mezar taginin bagliginda sarik
kismindan ince ¢ubuklara dogru kivrilan bir tiily bulunmaktadir.

Gorsel 28: 14 no’lu Sekil 18: 14 no’lu mezar
mezar tagindan goriinis. tast cephe ¢izimi.



Kat No: 15 Kitabesi:

Fotograf No: 29 Elfatiha/

Sekil No: 19 Merhum ve Magfur/

inceleme Tarihi: 25.08.2017 El Seyh Develizade/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Muhammed Efendi’nin

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli mezar. Oglu/

Kullanilan Malzeme: Mermer Merhum imam Osman/

Bashik veya Tepelik: Bes terkli sariktan olusan oval bi¢imli | Efendi Ruhuna Elfatiha/

baslik. Sene 1163/ Fi gurret M.
1750.

Genel Tamim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru genisleyen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tasin alt
kismi koselerden ige dogru pahlanarak daraltilmis ve altta bir ayak goriiniimii
kazandirilmistir. Tagin govdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ger-
¢evelendirilmistir. Sahidenin govdesinde, serlevhadan hemen sonra dogudan
batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan yedi satirlik kitabesi
bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma goriinlimiindedir. Kitabenin serlevha
kismi kartus igine alinmustir.

Sahidenin bes terkli sariktan olusan oval bigimli bagligi, asagidan yukariya
dogru daralan bir boyun {izerine oturmaktadir. Basligin etrafi dilimlendiril-
mistir.

Gorsel 29: 15n0’lu Sekil 19: 15 no’lu mezar
mezar tagindan goriiniis. tasi cephe ¢izimi.



Kat No: 16 Kitabesi:

Fotograf No: 30 Merhum ve Magfur Lehu/

Sekil No: 20 ila Rahmete Rabbihi/

inceleme Tarihi: 25.08.2017 El Gafur/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Karsli Muhammed Aga Ruhuna Fatiha/

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahi- | Sene 1244/ M.1828-1829.
deli mezar.

Kullamilan Malzeme: Mermer ve harg.
Baslik veya Tepelik: Bektasi taci.

Genel Tamim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru hafifce genisleyen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tagin
alt kism1 icten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmistir. Tasin gévdesinin
etrafi ince bir silme ile ¢ergevelendirilmistir. Sahidenin gévdesinde, dogudan
batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan alt1 satirlik kitabesi
bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin tarih kismi
govdenin en altinda bir kartus iginde verilmigken; diger boliimleri satirlar
hainde diizenlenmistir ve profilli dikdértgen gergevelerle sinirlandirtlmugtir.

Sahidenin ¢ubuklu kisa sarikli kavuk seklindeki bagligi, asagidan yukarrya
dogru daralan kalinca bir boyun {izerine oturmaktadir. Basligin kuzey yoniinde
alcak kabartma teknigi ile yapilms tity motifi yer almaktadir.
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Girsel 30: 16 no’lu Sekil 20: 16 no’lu mezar
mezar tagindan goriiniis. tasi cephe ¢izimi.
Kat No: 17 Kitabesi:
Fotograf No: 31-32-33-34 Hiivelhallakulbaki/
Sekil No: 21-22-23 Merhum ve Magfur Lehu El Muh-
inceleme Tarihi: 25.08.2017 tag/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam 1}a Rahmete Rabbihi El Gafur/
Mezar Tipi: Bas ve ayak sahidesi bulunan kapak tagh | Uskiidar Beypazari1 Kethuda/
mezar. siin Damadi El-hac/
Kullamlan Malzeme: Mermer. Musatafa Aganin Ruhu I¢in/
Baslik veya Tepelik: Bas tasi: Bektasi tact. Ayak tasi: | Rizaenlillahi Teala Fatiha/
Sivri kemerli tepelik. Sene 1224/ M. 1809.




Genel Tamim: Bas ve ayak sahidesine sahip dikdortgen bir forma sahip
mezar taginin mezar kismi kenarlari profilli yekpare kapak tasiyla ortiilmiistiir.
Kapak taginin tam ortasinda dikddrtgen bir agiklik bulunmaktadir. Yine bag
taginin hemen 6niinde de kiiciik dikdortgen forma sahip bir adet kiigiik suluk
yer almaktadir. Kapak taginin kenarlari zikzak motifiyle ¢evrelenmektedir. Ka-
pak tasinda, bas ve ayak sahidesinin iki yaninda birer adet, dogu yoniindeki
uzun kenarin ortasinda bir adet olmak {izere toplamda bes adet oval daireler
icerisine alinmis, y1ldiz motifi bulunmaktadir. Bu motifler algak kabartma go-
riniimiindedirler. Ayrica kapak tasinin bati yoniindeki uzun kenarinda, kiril-
malardan kaynaklanan tahribatlar s6z konusudur.

Mezarin bas sahidesinin govdesi, asagidan yukartya dogru hafifce genisle-
yen dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte, tagin alt kismi1 koselerden ig-
ten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmis ve asagida bir ayak goriiniimii ka-
zandirilmigtir. Tasin govdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢er-
¢evelendirilmistir. Sahidenin goévdesinde, serlevhadan hemen sonra dogudan
batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilan sekiz satirlik kita-
besi bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin ser-
levha kismu biiyiik ebatli, tarih kismi da kiigiik ebatli bir kartus i¢ine alinmig-
ken; diger boliimler satirlar hdlinde diizenlenmis, profilli dikdortgen gergeve-
lerle siirlandirilmistir. Bas sahidesinin ¢ubuklu kisa sarikli kavuktan olusan
basligi, asagidan yukariya dogru daralan kalinca boyun iizerine oturmaktadir.

Mezarin ayak sahidesi, asagidan yukariya dogru genisleyen bir forma sa-
hiptir. Sahide yukarida sivri kemerli bir tepelikle sonlanmaktadir. Mezarin
ayak tasinda herhangi bir siisleme unsuruyla karsilagilmamaktadir.

Gorsel31l: 17 no’lu Géorsel 32: 17n0’lu Gorsel 33: 17 no’lu
mezar tagindan goriiniis. mezar tas1 sahidesinden mezar ayak sahidesin-
goriinis. den goriiniis.
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Fotograf 34: 17 no’lu mezar tas1 Sekil 21: 17 no’lu- Sekil 22: 17 no’lu
kaidesi siislemeleri mezar tasi bas sahi-  mezar tas1 ayak sahi-
desi cephe ¢izimi desi cephe ¢izimi.
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Sekil 23: 17 no’lumezar tagmnin {istten goriiniisii

Kat No: 18 Kitabesi:

Fotograf No: 35 Elfatiha/

Sekil No: 24 Merhum/

inceleme Tarihi: 25.08.2017 Ve Magfur/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Mahkeme Katibi/
Mezar Tipi: Bas sahidesi bulunan, sahideli | Ismail/

mezar. Efendi Ruhuna/
Kullanilan Malzeme: Mermer. Fatiha/

Bashk veya Tepelik: On iki terkli sariktan | Fi Sene 1130/ M. 1718.
olusan oval bi¢imli baglik.

Genel Tamim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, ince dikdortgen
bir forma sahip olmakla birlikte tasin alt kism1 yuvarlatilarak daraltilmistir. Bag
sahidesine sahip mezar tas1 ¢ok yiiksek olmayan dikdortgen formlu bir kaide
iizerine oturmaktadir. Tasin gdvdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme
ile ¢ercevelendirilmistir. Govdede kitabelik boliimiindeki yazilar dogudan ba-
tiya dogru dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazilmislardir ve yedi



satirdan olusmaktadir. Kitabenin tarih kism kiiciik bir kartus i¢ine alinmistir.
Yazilar algak kabartma goriiniimiindedirler.

Mezarin bas sahidesinin on iki terkli sariktan olugan oval bi¢imli baglig1,
uzun, ince bir boyun {izerine oturmaktadir. Mezar tasinda siisleme olarak yazi
mevcuttur.
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Gorsel 35: 18 no’lu Sekil 24: 18 no’lu mezar
mezar tagindan goriinis. taginin cephe ¢izimi.

Kat No: 19 Kitabesi:

Fotograf No: 36 Hiivelhayyulbaki/

Sekil No: 25-26 Hazreti Hiidayi Kadakse Sirrahul Ali/

Inceleme Tarihi: 25.08.2017 Hazretlerinin Hulefasindan Devati/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Seyh Mustafa Efendi Hazretlerinin/

Mezar Tipi: Bas sahidesi bulunan, sahideli me- | Hanegahinin Vebanisi Validi/

zar. Kethudas1 Arslan Aganin/

Kullamilan Malzeme: Mermer Seyh Camii Serifinde Yetmisbir Sene/

Bashk veya Tepelik: Capraz egimli sariktan | Hizmetleri ile Miiftehar Bulunan/

olusan baslik. Tarikat-i Aliyye-i Halvetiyede Halil/
Dedenin ve Ebeveyni ve Kafey-i Ehli
Iman/
Ervahu i¢in Rizaen Lillah Elfatiha/
1325/ 15 Sevval M. 1907.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru genisleyen dikdortgen bir forma sahiptir. Bag sahidesine sahip me-
zar tasi ¢ok yiiksek olmayan dikdoértgen formlu bir kaide tizerine oturmaktadir.
Kaidenin iizerinde bas taginin iki yaninda birer adet oval formlu suluk bulun-
maktadir. Tagin govdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ergeve-
lendirilmigtir. Sahidenin govdesinde, dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde
celi siiliis yaz ile yazilan on iki satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak
kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin serlevha ve tarih kismi kiigiik kartuglar



icine alimmisken; diger boliimleri satirlar halinde diizenlenmistir ve profilli
dikdortgen cercevelerle sinirlandirilmiglardir. Yazilarda zamanla olusan tahri-
batlar s6z konusudur.

Mezar tasinin ¢apraz egimli sariktan olusan bashigi, asagidan yukariya
dogru daralan kisa bir boyun iizerine oturmaktadir.

Sekil 25: 19 no’lu mezar
tagimnin cephe ¢izimi.

Gorsel 36: 19 no’lu mezar
tagindan goriiniis.
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Sekil 26: 19 no’lu mezar taginin {istten goriiniisii.

Kat No: 20 Kitabesi:
Fotograf No: 37-38-39 Ahiminelmevd/
Sekil No: 27-28 Uskiidar Hidayet/
inceleme Tarihi: 25.08.2017 Mahkemesi Icra/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Memuri Muavini/

Mezar Tipi: Bas sahidesi bulunan kapak tash | Halefi Hasan Bey’in/

Vekafe Erbab imanimn/

mezar.
Kullanilan Malzeme: Mermer Ruhu I¢in/
Bashk veya Tepelik: Sogan baglk. Fatiha Sene 1328 Fi 26 Cemadiyel Ahar/

Yevmi Cuma/ M. 1910.




Genel Tamim: Mermerden yapilan, bag sahidesine sahip kenarlari profilli
dikdortgen bir forma sahip tasin mezar kismi kenarlari pahlanmis yekpare ka-
pak tasiyla ortiilmiistiir. Kapak tagimin tam ortasinda damla seklinde bir suluk
bulunmaktadir. Mezarin ayak sahidesi bugiin kaide iizerinde olmasa da yeri
bellidir.

Mezarin bag sahidesi, silindirik forma sahiptir. Bu mezar tasi etrafi birer
sira akantus yapraklariyla sarili kaide iizerine oturmaktadir. Akantus yaprak-
lar1 ardisik olarak siralanmakta ve tiim govdeyi ¢evrelemektedir. Silindirik
forma sahip olan bas sahidesinin gévdesinde, dogudan batiya dogru diiz satir-
lar halinde celi siiliis yazi ile yazilan sekiz satirlik kitabesi bulunmaktadir. Ki-
tabenin serlevha ve tarih kismu kiigiik kartuslar i¢ine alinmisken; diger boliim-
ler satirlar halinde diizenlenmis, dikdortgen gercevelerle sinirlandirilmugtir,
Yazilar algak kabartma goriiniimiindedir. Kitabenin etrafi kivrik dal motifle-
riyle ¢cevrelenmistir. Mezar taginin sogan formundaki basligi, govdeye bitisik
olarak yapilmustir.

Gorsel 37: 20 no’lu mezar Gorsel 38: 20 no’lu mezar tast
tagindan goriiniis. sahidesinden goriiniis.

— —
Gorsel 39: 20 no’lu mezar tasi Sekil 27: 20 no’lu sahide Sekil 28: 20 no’lu mezar

sahide kaidesinden goriiniis. sahidesi cephe ¢izimi taginin cephe ¢izimi.



Kat No: 21 Kitabesi:

Fotograf No: 40 Bulmayip Derdina Sifa Bu Civan/

Sekil No: 29 Veba Nazina Batip Gitti Hemen/

inceleme Tarihi: 25.08.2017 Esraf-1 Kuzaddan Hafiz/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Hiseyin Efendi’nin Mahdumi/

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sa- | Merhum ve Magfur El Seyyid Muhammed/
hideli mezar. Ragib Efendi Ruhuna Fatiha/

Kullanilan Malzeme: Mermer. 1242/ Ra M. 1826-1827.

Baslik veya Tepelik: Bektasi taci.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar tasinin govdesi, diisey dikdort-
gen bir forma sahip olmakla birlikte tasin alt kism1 koselerden ice dogru bir
kavis yaparak daraltilmigtir ve altta bir ayak goriiniimii kazandirilmigtir. Tagin
gdvdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ercevelendirilmistir. Sa-
hidenin govdesinde, dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi
ile yazilan yedi satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma gorii-
niimiindedir. Kitabenin tarih kismi kiiglik bir kartus i¢ine alinmistir.

Sahidenin ¢ubuklu kisa sarikli kavuktan olusan basligi, asagidan yukariya
dogru hafifge daralan kisa bir boyun iizerine oturmaktadir.
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Gérsel 40: 21 no’lu mezar tagindan goriiniis. Sekil 29: 21 no’lu mezar tagmin cephe ¢izimi.

Kat No: 22 Kitabesi:

Fotograf No: 41 Merhum ve Magfur Lehu/
Sekil No: 30 Tarike Hiisameddin/

inceleme Tarihi: 25.08.2017 Ussakindan Esseyh Esseyyid/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Emin Baba Ruhu I¢in Elfatiha/

Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli | Fi Sene 1163/ M. 1750.
mezar.

Kullanilan Malzeme: Mermer.

Bashk veya Tepelik: Kisa silindirik baglik.




Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar taginin govdesi, kareye yakin
dikdortgen bir forma sahip olmakla birlikte tagin alt kismi koselerden icten disa
dogru kavis yaparak daraltilmigtir ve asagida ayak goriiniimii kazandirilmistir.
Tasin gévdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir silme ile ¢ercevelendirilmistir.
Sahidenin gdvdesinde, dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis
yazi ile yazilan bes satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma go-
riilniimiindedir. Kitabenin tarih kismi bir kartus i¢ine alinmistir.

Sahidenin kisa silindirik basligi, asagidan yukariya dogru daralan kisa bir
boyun iizerine oturmaktadir.

20em
Gorsel 41: 22 no’lu mezar tagindan goriintis. Sekil 30: 22 no’lu mezar tag1 cephe ¢izimi
Kat No: 23 Kitabesi:
Fotograf No: 42 Alametten Murad Olan Duadir/
Sekil No: 31 Bugiin Bana Ise Yarm Sanadir/
Inceleme Tarihi: 25.08.2017 Merhum ve Magfur On/
Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Ug Blokun Coreiisii/
Mezar Tipi: Sahidesi topraga dikili, tek sahideli | Elhac Osman Aga/
mezar. Ruhuna Elfatiha Sene 1158/ M. 1745.
Kullamlan Malzeme: Mermer.
Bashik veya Tepelik: Diisey dilimli sariktan olu-
san kavuk.

Genel Tanim: Mermerden yapilan mezar taginin gévdesi, asagidan yukari-
ya dogru hafifce genisleyen diisey dikdortgen bir forma sahiptir ve tasin alt
kism1 koselerden igten disa dogru bir kavis yaparak daraltilmis altta bir ayak
goriiniimil kazandirilmistir. Tagin gévdesinin etrafi yuvarlak profilli ince bir
silme ile gercevelendirilmistir. Sahidenin gévdesinde, dogudan batiya dogru



diiz satirlar halinde celi siiliis yazi1 ile yazilan yedi satirlik kitabesi bulunmak-
tadir. Yazilar algcak kabartma goriinlimiindedir. Kitabenin tarih kismi altta bir
kartus i¢ine alinmigken; diger boliimler satirlar halinde diizenlenmis dikdort-
gen panolar i¢ine alinmistir.

Mezar taginin diisey dilimli sariktan olusan basligi, asagidan yukariya dog-
ru daralan bir boyun iizerine oturmaktadir.
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Gorsel 42: 23 no’lu mezar tagindan goriiniis. Sekil 31: 23 no’lu mezar tag1 cephe ¢izimi.

Kat No: 24 Kitabesi:

Fotograf No: 43-44 Hakki Stibhanehu/

Sekil No: 32 Ve Teala Taning/

inceleme Tarihi: 25.08.2017 Zade Elhac/

Giiniimiizdeki Durumu: Saglam Abdullah/

Mezar Tipi: Bas ve ayak sahidesi bulunan, sa- | Efendi Kuluna/

hideli mezar. Vebilcimle Miimini/

Kullanilan Malzeme: Mermer. Ve Miiminate Rahmet/

Bashk veya Tepelik: Bas sahide: Kafes dilimli | Eyleye Bi Hiirmet/

sartk. Ayak sahidesi: Basliksiz tepeliksiz. Suretil Fatiha/

Sene 1130/ M. 1718.

Genel Tanim: Mermerden yapilan bas sahidesinin govdesi, asagidan yuka-
riya dogru hafifce genisleyen, diisey dikdortgen bir forma sahiptir. Sahidenin
govdesinde, dogudan batiya dogru diiz satirlar halinde celi siiliis yazi ile yazi-
lan on satirlik kitabesi bulunmaktadir. Yazilar algak kabartma goriiniimiinde-
dir. Kitabenin ilk satir1 ve tarih kismu kiigiik kartuslar i¢cine alinmisken; diger
boliimler satirlar halinde diizenlenmis uglart sivrilten dikddrtgen panolarla



sinirlanmistir. Kitabelik boliimiindeki yazilarda kirilmalardan kaynaklanan
tahribatlar mevcuttur.

Bas taginin kafes dilimli sariktan olusan basligi, ¢cok kisa, kalin bir boyun
iizerine oturmaktadir. Mezarin ayak sahidesi silindirik bir forma sahiptir ve
govdesinde herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir.

T
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Gorsel 43: 24 no’lu mezar Gorsel 44: 24 no’lu mezar Sekil 32: 24 no’lu mezar
tast bag sahidesinden goriiniis. tas1 ayak sahidesinden tasi cephe ¢izimi
gorinis.
3.Degerlendirme

Seyh Devati Mustafa Efendi Haziresi’nde yapilan arastirmalar sonucunda
katalog boliimiine 24 adet erkek mezar tasi dahil edilerek incelenmistir. Kata-
log boliimiinde mezarlarin genel olarak tanimlar1 ve agiklamalart yapilmistir.
Degerlendirme boliimiinde ise konu kapsamindaki bu 6rnekler mezar tipolo-
jisi, mezar1 olusturan unsurlar (sahideler, serpuslar (basliklar) ve tepelikler),
kaideler, suluklar, kitabe, malzeme ve siisleme olmak {izere yedi ana baglik
altinda degerlendirilecektir.

Mezar tipleri, baglik tipleri ve siisleme 6zellikleri agisindan ¢alismada yer
alan drneklerin benzerleri ile Istanbul’da Fatih/Hekimoglu Ali Pasa Haziresi
(Kutlu, 2005), Merkez Efendi Kiilliyesi Haziresi (Siiriin, 2022: 305-330), Us-
kiidar/Ahmediye Kiilliyesi Haziresi (Giindogdu, 2016), Uskiidar/Nasthi Meh-
met Efendi Camii Haziresi (Yaman-Memis, 2019: 115-154), Uskii-dar/Rum
Mehmet Pasa Cami Haziresi (Yaris, 2017: 577-642), Uskiidar/Ayazma Camii
Haziresi (Yaris, 2018: 197-249), Uskiidar/ Mihrimah Sultan Camii Haziresi
(Hocaoglu, 2020), Davutpasa Kiilliyesi Haziresi (Bag- Bekmez- Ebiri- Giil-
Yelen, 2019), mezar taslarinda karsilasilmaktadir.

Anadolu’da Samsun Vezirkdprii {lge’si (Giin- Can- Nefes- Cakir, 2017: 42-
65), Rize Bolgesi (Hanoglu, 2018: 291-344), Kastamonu Miizesi Ornekleri



(Cal, 2015: 295-333), Géyniik (Bolu) 1li (Cal, 2007: 295-384), Izmir ili (Ebiri,
2022: 29-44), Antalya: Alanya ve Manavgat ilgeleri’nde (Keskin, 2019) yer
alan mezar taglar1 katalogda incelenenler ile benzer 6zelliklere sahip olanlar-
dan yalnizca birkagidir.

3.1. Mezar Tipolojisi

Hazire igerisinde kataloga dahil edilen mezarlar genel olarak dort tipe ay-
rilmaktadir. Bu mezarlardan 17 adeti toprak mezar, alt1 adeti kapak taslt me-
zar, bir adeti ¢cerceveli mezardir.

3.1.1. Toprak Mezarlar

Bu grup mezarlarda toprak iizerinde herhangi bir mezar yapist mevcut de-
gildir (Cal-Ataoguz Cal, 2008: 3). Bu mezarlar bas ve ayak tasindan olusa-
bildigi gibi, tek sahide seklinde topraga dikili olarak da karsilagilmaktadir. Cer-
ceveli mezarlar da toprak altinda kaldig1 i¢in zamanla toprak mezar goriinii-
miine birinmislerdir (Cal-Ataoguz Cal, 2008: 3). Sahidesi topraga dikili tek
sahideden olusan mezar, hazirede goriilen en yaygin mezar tipidir. Katalogda
incelenen 17 adet mezar (Kat No: 9, 11, 1, 13, 14, 15, 16, 4, 21, 22, 10, 23, 24,
5,7, 8, 2) bu tiptedir. Katalogda incelenen 6rnekler arasinda bas ve ayak sahi-
desi bulunan sahideli mezar tipinden de bir adet mezar (Kat No: 24) bulun-
maktadir.

3.1.2. Kapak Tash Mezarlar

Mezarin lizeri yekpare mermer veya tas ile kapatilan mezar tipleridir. Me-
zarin Ustiinii biitiiniiyle kaplayan 10-20 cm mermer veya kesme yekpare tas-
larla kapatilan mezar tipleridir (Cal-Ataoguz Cal, 2008: 5). Katalogda incele-
nen alt1 adet mezar (Kat No: 3, 6, 17, 18, 19, 20) bu tiptedir. Bu 6rneklerden
iki adet mezarda (Kat No: 5, 12) yalnizca bas sahidesi bulunurken; iki adet
mezarda (Kat No: 3, 17) hem bas hem de ayak sahidesi yer almaktadir. Bazi
kapak tasl mezarlarm, kapak kisminin kenarlar1 profillendirilmistir. incelenen
ornekler arasinda (Kat No: 17) bazilarinin kapak taglarinda dikdortgen ve ug-
lar1 sivriltilmis oval formda agiklik yer almaktadir. Bu tip mezarlarda kapak
taginin ortasinda, bas veya ayak sahidesinin oniinde ya da iki yaninda oval
formlu (Kat No: 3, 17), kare (Kat No: 17), ve damla (Kat No: 20) seklinde
suluklar da bulunmaktadir.

3.1.3. Cerceveli Mezarlar

Genellikle iistlerine bag ve ayak taslarinin dikildigi, mezarlarin dogu ve ba-
tisindaki tek parcadan olusan taglar; yanlardan birer uzun tas ile birlestirilmek-
tedirler. Cok yiiksek olmayan ¢erceveli mezarlarin ger¢evelerinin igi topraktir,
Olgiilerin kiigiik oldugu durumlarda tamami tek parga tastan da yapilabilir
(Cal-Ataoguz Cal, 2008: 4). Kataloga dahil edilen bas ve ayak sahidesi bulu-
nan bir adet mezar (Kat No: 12) bu tiptedir.



3.2. Mezar1 Olusturan Unsurlar

Mezar1 olusturan unsurlar serpuslar (basliklar) ve tepelikler, sahideler, kai-
deler ve suluklar olarak degerlendirilecektir.

3.2.1. Sahideler

Bas ve ayakuglarinda yekpare blok taglar bulunan taslara sahide denilmek-
tedir (Sagiroglu Arslan, 2007: 424). Mezar tas1 ya da mezar sahidesi olarak
adlandirilan tag; mezar1 bag ve ayakucundan sinirlayarak, mezarin yerini be-
lirtmek amaciyla kullanilmaktadir. Pek ¢ok kiiltiirde goriilen ve kimi zaman
adeta bir sanat eserine doniistiiriilen mezar taslari, mezarin yapisina, onu koyan
ya da yapan insanlarin inanislarina, geleneklerine, sosyal statiilerine ve eko-
nomik durumlarina goére degisik sekillerde olabilmektedir (Poyraz, 2003: 30).

Kataloga dahil edilen 24 adet mezarda yer alan hem bas hem de ayak tagina
sahip olan 4 adet mezar (Kat No: 3, 12, 17, 24) bulunmaktadir. 22 adet mezar
tas1 bas tasi olarak kabul edilebilir. (Kat No: 2, 8,7, 6,5, 9, 2, 11, 12, 1, 13,
24,15, 18, 4, 19, 20, 21, 22, 10, 23, 24). incelenen 24 adet mezarda yer alan,
4 adet mezar tas1 (Kat No: 3, 12, 17, 24) ayak tas1 olarak kabul edilebilir. Bir
adet mezar taginin (Kat No: 16) bas tas1 m1 ayak tas1 m1 oldugu belli olmamak-
tadir.

Kataloga dahil edilen mezarlardan bas ve ayak sahideleri ayni forma sahip
bir adet (Kat No: 2) mezar bulunmaktadir. Ayni forma sahip farkli baglik ya
da tepelikle sonlandirilan bas ve ayak taglari olabildigi gibi (Kat No: 17, 12),
farkli forma sahip bas ve ayakucu taslar1 da (Kat No: 44) bulunmaktadir.

3.2.1.1. Bas Sahideler (Bastasi)

Mezarda yatan kisinin meslegi, bagl oldugu tarikat, cinsiyeti gibi cesitli
bilgilerin yer aldig1 bas sahideleri, basucunu isaret etmektedir. Bu bilgilerin
yaninda 6liim nedeni, dogum ve 6liim tarihlerinin yer aldigi, dua isteklerinin
giizel sozlerle ifade edildigi kitabeler de genel olarak bas sahidelerinin disa
doniik kisimlarinda yer almaktadir. Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan,
22 adet bag sahidesi diisey dikdortgen forma sahipken (Kat No: 2, 11, 8, 7, 6,
13, 12, 1, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 5, 19, 20, 21, 22, 10, 23, 24), bir adeti (Kat
No: 3), silindirik bir forma sahiptir. Kat No: 11 hem silindirik hem dikdértgen
forma sahiptir. Erkeklere ait bas sahidelerinde genel olarak kavuk, sarik, fes
gibi bagliklar kullanilmigtir.

3.2.1.2. Ayak Sahideleri (Ayaktasn)

Bas sahidelerini tamamlar nitelikte olan ayak sahideleri, mezarin ayaku-
cunu isaret etmektedir. Ayakucu sahideleri, ¢ogunlukla basucu sahidelerine
gore daha kiiciik yapilmis olup; baz1 mezarlarda bas ve ayakucu sahideleri esit
yiiksekliktedir (Sagiroglu Arslan, 2007: 426). Ayakucu taslan iizerinde fes,
kavuk, sarik gibi bagliklar ¢ok kullanilmamaktadir. Bunun yerine tasin yiizeyi



bitki kompozisyonlari ile bezenmekte, nadir olarak yazi kullanilmaktadir, ba-
zen de tagin ylizeyinin de yalin olarak birakildig: goriilmektedir. Katalogda yer
alan iki adet ayak sahidesi (Kat No: 3, 17) sade olarak birakilmistir ve siisle-
mesizdir.

Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan, bir adet ayak sahidesi (Kat No: 3)
silindirik forma sahiptir. Diisey dikdortgen formlu olan bir adet ayak tas1 (Kat
No: 17) sivri kemer tepelikle son bulmaktadir.

3.2.2. Serpuslar (Bashklar) ve Tepelikler

Kataloga dahil edilen 24 adet mezarin sahidelerinde 10 adet kavuk, sekiz
adet sarik, iki adet fes, dort adet oval bigimli, bir adet sogan, bir adet kisa si-
lindirik baglik; bir adet iicgen, bir adet sivri kemerli tepelik yer almaktadir.
Ayrica li¢ adet mezar tasi herhangi bir tepelik ya da bagliga sahip degildir.

3.2.2.1. Serpuslar (Baslhiklar)

Farsca kokenli bir kelime olan serpus kelimesi, basi 6rten anlamina gel-
mektedir (Bigici, 2012: 1082). Baslik, yani serpus, Osmanli’da ¢ok daha ince
detaylara kadar inmistir (Bigici, 2012: 1082). Osmanli déneminden devletin
ileri gelenleri ile sokaktaki halk arasindaki ziimre farkini ve kisilerin ait oldugu
yeri gosteren ¢ok ¢esitli basliklar kullanilirdi. Kimse bir diger ziimreye ait bag-
lig1 giyemezdi (Gil, 2009: 252)

Basliklar genellikle kumastan, kegeden, ¢uhadan i¢ine pamuk doldurularak
yapilirdi (Arseven, 1943: 182-184).

Bi¢imlerinde biiyiik farkliliklar olan bagliklarin, bork, barata, dolma, kege,
fes, kavuk, kiilah, kalpak, sarik, serpus, tag, takke, tiskiif gibi isimleri bulun-
maktadir. Fakat bunlarin birbirlerinden farklari, degisim ¢izgileri heniiz agikca
ortaya konulamamistir. Osmanli zamanindaki baglikli mezar taglarinin kdkeni
ve kaynaginin, Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde ve Goktiirk Devleti zamaninda 6len
kisinin heykelinin yapilmasi olarak bilinen balballara dayandirilabilir (Cal,
2000: 208).

Bagliklar dini ve milli bir gelenek olarak oliiniin hayatta mensup oldugu
sinifa gore iglenmislerdir. Osmanli bagliklarini kendi iglerinde en ¢ok rastlani-
lan goriiniimiiyle; kavuklu, sarikl, fesli, tepelikli olarak cesitlendirmek miim-
kiindiir (Bigici, 2012: 1082).

3.2.2.1.1. Kavuklar

Yiizii cuhadan olan, i¢inde bez astar1 bulunan, ¢guha ve astar arasina pamuk
konulup, cesitli geometrik sekiller olusturacak sekilde dikilip, {izerine ince
bezlerden sarik sarilan basliga kavuk denilmektedir (Cal, 2000: 209). Osmanli
donemi mezar taglarinda siklikla karsilagilan kavuklu mezar taglarinin en
6nemli sorunu, kavuklarim i¢ine giyilen basliklarin renklerinin belirtilmemesi-
dir. Bu problem bir tipoloji ¢ikarma girisimini, yani bu kisilerin hangi sosyal



gruplara ait oldugunu zorlastirmaktadir. Yine de bi¢im ve igleyis 6zelliklerin-
den yola ¢ikarak belli tiptekileri siniflamak miimkiindiir (Laquer, 1996: 139).
Kavuklarda, {izerine sarik sarilan baglik biiyiik dl¢iide goriilmektedir. Bashigin
sarik disinda kalan kisimlarina dikisle gesitli geometrik bigimler verilmektedir
(Cal, 2000: 210). Hazirede incelenen 24 adet mezardan 10 adetinde (Kat No:
1,2,8,9,10, 14, 16, 17, 21, 23) kavuk baslik bulunmaktadir.
3.2.2.1.1.1. Yildiz Motifli Kisa Sarikh Kavuk
Alt ve iist kenarlari diiz sarilan bu tiir kavuklarin alin kisminda yay seklinde
bir bosluk bulunmamaktadir. Kavuk kisminda yildizlar bulunmaktadir
(Laquer, 1996: 150). Bu basliklarda sariklar
oldukea kisa tutulmustur (Giil, 2009: 252). Bu
kavuk tipi genel olarak ulemaya, dervislere,
cami ya da dini vakiflarda calisanlara aittir.
Ancak 18. ve 19. yy. drneklerine bakildiginda
bazen bu kavuk tiirlinii takan kisilerin nor-
malde sipahi ocagindan bir kethiida, bir cam-
-~ baz, cenaze isleriyle ugrasan loncadan bir go-
Gérsel 45: Yildiz motifli kisa revli ve saray bag marangozu oldugu, bu bas-
sarikli kavuk lik tipini takmaya hak kazandig1 i¢in taktigi da
goriilmektedir (Laquer, 1996: 152). Hazirede
incelenen mezarlarin bir adetinde (Kat No: 10) bu tip baslik yer almaktadir.
3.2.2.1.1.2. Sekiz Terkli Sarikh Kavuk
Bu baglik tipinin belli bir sinifa ait oldugu agikga saptanabilmektedir. Ovale
yakin olan bu baghigin iigte ikilik boliimiine yass1 bir sarik sarilmistir. Bu ka-
vugu takanlarm biiyiik boliimiinii kiiciik ve orta kademeden kadilar, kiiciik de-
receli ulema, imamlar, vakiflarda galisanlar dervis ve seyhlerdir. Bu baglik ti-
pine sahip kisilerin 6liim tarihleri daha ¢ok 17. yy.’in sonu ile 20. yy.’1n bas1
arasindadir. 1829°da yapilan kiyafet devriminden sonra bu tiir kavuklar yal-
nizca derviglerde goriilmektedir, ulemada bu basligin yerini fes almistir
(Laquer, 1996: 152). Kataloga daahil edilen mezarlardan iki adetinde (Kat No:
8, 9) bu baslik tipi ile karsilagilmaktadir.

i |

Gorsel 46-47: Se-
kiz tekli sarikli ka-
vuklardan goriiniis.




3.2.2.1.1.3. Bektasi Taci

Kavuk tipinde sarik sarilan baslik diisey ¢cubuklar halinde bezenmistir (Cal,
2000: 210). Laquer’in F: V olarak adlandirdig1 bu baslik tiirtinde kavugun iize-
rine sarilan sarik yanlara dogru ¢ok fazla yayilmamaktadir. “V> seklinde bir
bosluk birakilmadan kavuk bagligin iist kenarina kadar sarilir. Alin boliimiinde
yay bi¢imi bulunmaktadir. Bu tiir kavuklar, dikey dikisli bagliga sarilmaktadir
(Laquer, 1996: 150). Daha ¢ok orta dereceli memurlar ve esnaflar tarafindan
kullanilmaktadir (Cal, 2000: 210). Hizmetliler tarafindan da giyilmektedir.
Baslik tipine sahip kisilerin 6liim tarihleri 1760-1823 arasindadir. Kavuklarin,
kiyafet devriminden 70-80 y1l 6nce toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan ola-
gan bir baslik olarak kullanildig da diistintilmektedir (Laquer, 1996: 152). Ha-
zirede incelenen mezarlardan 5 adet mezarda (Kat No: 2, 14, 16, 17, 21) bu tip
baslikla karsilagilmaktadir.

Gorsel 48-49-50: Sekiz tekli sarikli kavuklardan goriiniis.

3.2.2.1.1.4. Pasal Serpus

Yiiksek ve yukariya dogru genisleyip iizeri diimdiiz olan dikisli kavugun
tizerindeki sarik, kavugu biitlinliyle sararken; iist boliimiinde dar bir serit sa-
rilmadan birakilmaktadir. Baklava diliminde dikilmis olan kavugun {izerin-
deki sarigin iist kismi, “V” seklinde bir bosluk olusturacak sekilde sarilmakta-
dir. Alin boliimii de ters “U” olusturarak, bas asagi ¢evrilmis yiirek goriintiisii
verecek bigimde iki yana dogru genislemektedir. Kiiglik esnaftan yiiksek riit-
belilere kadar bircok meslek grubunda kullanilmaktadir. Bu tipin ait oldugu
sosyal grubun kavugun bi¢imine gore degil, rengine gore belirleniyor oldugu
diistiniilmektedir. M. 1696 ile 1802 yillar1 arasindaki 100 yillik bir zaman dili-
mine ait olan baglik tiriidiir (Laquer, 1996: 151). Kadi, zaim, kethiida gibi
gorevlilerde de goriilmektedir (Cal, 2000: 210). Hazirede incelenen mezarlar-
dan bir adet mezarda (Kat No: 1) bu tip baslikla karsilasiimaktadir.



Gorsel 51: Pasali serpustan Gorsel 52: Diisey dilimli sartk-
tan olusan kavugun goriiniisi.

gorlnus.

3.2.2.1.1.5. Diisey Dilimli

Sariktan Olusan Kavuk

Sarik dilimleri oldukga kalin olan baglik tipinde, sarik sarilan bagligin
sivrice tepesi goriinmektedir. Hazirede incelenen mezarlardan bir adet
mezarda (Kat No: 23) da bu tip baglik kullanilmistir.

3.2.2.1.2. Sariklar

Basi1 soguk ve sicaktan korumak ve daha giizel goriinmek i¢in erkek-
lerin giydigi cesitli ebatlarda, degisik renk ve sekillerden olusan ince
bezlere denilmektedir. Hayattayken giyilen sariklar, mezar taslarmin
baslik kisimlarinda yatan meftay: tanitan birer sembol olarak ele alin-
misglardir (Bigici, 2012: 1083). Her dereceden ilmiye sinifin giydigi bas-
liklardir (Okgesiz, 2013: 16). Osmanli devletinde sarik sarmak bir sanat
haline gelmistir ve sarik saranlara da “destarbend” adi verilmistir (Arse-
ven, 1943: 182-184).

Hazirede incelenen 24 adet mezardan 8 adetinde (Kat No: 4, 5, 12,
15, 18, 19, 23, 24) sarik bulunmaktadir. Sekiz terkli, ¢apraz egimli, cap-
raz egimde dilimli, diisey dilimli, kafes dilimli sarik cesitleri hazirede
karsilasilan bagliklar arasinda yer almaktadir.

Terkli sariklar (bes, alt1, sekiz, 12 terkli) Osmanli mezar taglarindaki
tarikat (dervis) taglar1 olarak da bilinmektedir. Bu terklere sikke formu
sekli de denilmektedir. Mevlevi mezar taglarinin baslik kismi olan sikke,
tarikatin sembolii sayilmaktadir. Sikke, basa giyilen deve tiiylinden ya-
pilan kiilah olarak da bilinmektedir. Mevleviler 6liimii dostun dosta ka-
vusmasi, vuslata engel olan gomlegin ¢ikarilmasi ve bir iilkeden tilkeye



gecis olarak degerlendirmislerdir. Mevlevi taglarinda kisinin tarikat
icindeki statiisii belirgin bir sekilde ifade edilmektedir. Sikkelerin etra-
fina ise bezle sarik sarilmistir. Seyh seyyidse, yani peygamber soyundan
geliyorsa yesil, degilse beyaz destar (sarik) sarmaktadir. Halifeler ve ce-
lebiler siyah derecede koyu mor renkli destar sarmaktadirlar (Okgesiz,

2013: 14).

3.2.2.1.2.1. Bes Terkli Sarik
Sadiyye tarikati tarafindan kullanilan sarikli
bir baslik tiiriidiir (Okgesiz, 2013: 15). Hazirede
incelenen mezarlardan bir adet mezarda (Kat
No: 15) da bu tip baslik kullanilmistir.
3.2.2.1.2.2. Sekiz Terkli Sarik
Giilseni ve Rufai tari-
Y katlar1 tarafindan kulla-
Girsel 53: Bes tekli nilan sariklt bir baslik tii-
sartktan goriinis. riindendir (Okgesiz,
2013: 15). Rufaiyye tari-
katinin yani sira Kadiriyye tarikatinda da seyhler
tarafindan takildig1 goriilmektedir. Sekiz terkli tag
olarak bilinen bu bagliktaki sekiz sayisi; sekiz cen-
netin kapisini ya da terklerin her biri diinyevi bir
giinahin terk edilmesini ifade etmektedir (Gil,
2009: 257). Hazirede incelenen mezarlardan bir
adet mezarda (Kat No: 12) bu tip baslikla karsila-
stlmaktadir.
3.2.2.1.2.3. On iki Terkli Sarik
Kadiri, Sadi, Dessuki, Marufi ve Saddiki tarikatlari tarafindan kullanilmak-
tadir (Okc;esm 2013: 15). Katalogda incelenen mezarlardan bir adet mezarda
< (Kat No: 18) bu tip baslik goriilmektedir. Bu bas-
lik tipine, Hiiseyni tipi baslik da denilmektedir.
Dilimler, basligin 6n yliziinden baslamakta, iist
kesimin merkezinde birlesmektedir. On iki terk
Bektasilikteki on iki imami sembolize etmektedir
(Bayrakal, 2011: 61).

Gorsel 54: Sekiz tekli
sariktan gorlinis.

Gorsel 55: On iki tekli
sartktan goriiniis.




3.2.2.1.2.4. Capraz Egimde Dilimli Sarik

Sarik genel olarak kalin ve ensiz dilimler halinde dir ancak bazen sarik di-
limlerinin daha az enli oldugu da goriilmektedir. Bagligin 6niinde alt kisma
yakin yatay, uglar1 yanlara yukar1 dogru bir dilime iistten ¢apraz ve kavisli di-
limlerin birlestirilmesiyle olusturulmus bir baslik bicimidir. i¢teki bashgin iist
kism1 goriilmektedir. Bu tip sariklarin 17. yy. boyunca giyildigi bilinmektedir.
18. ve 20. yy.’da da kullanildig1 bilinmektedir. Zanaatkar, tiiccar, kiiciik dere-
celi ulema ve tarikatlar tarafindan kullanildig1 bilinen bir bashik tipidir (Cal,
2000: 209). Hazirede incelenen mezarlardan iki adet mezarda (Kat No: 4, 5)
bu tip baglikla karsilagilmaktadir.

Gorsel 56-57: Capraz egimde dilimli sariktan goriiniis.

3.2.2.1.2.5. Capraz Egimde Sarik
Bu baslik tipinde sarik, digerlerine oranla daha egimli (diagonal) olarak sa-
rilmaktadir. Bagligin kenarlar1 belirginlestirilerek, yuvarlaklik ortadan kaldi-
rilmaktadir. Katalogda incelenen mezarlardan bir adet mezarda (Kat No: 19)’
de bu tip baslik goriilmektedir.
p 4 3.2.2.1.2.6. Kafes Dilimli Sarik
Bagligin alttan itibaren yarisindan daha
% fazla kismi, taskin bir tabaka olusturacak se-
" kildedir. Ince dilimlerin bir kafes seklinde
sartlmasiyla olusmaktadir; sarikla ¢evrelen-
mistir. Sarik sarilan baglik diger 6rneklere
oranla biraz daha fazla goriinmektedir. La-
quer tarafindan D tipi (Kafesi) olarak adlan-

) -

-

Gorsel 58: Capraz egimli ) Hal
sariktan goriinis. dirillmis ve bes ayr1 grupta incelenmistir.
Miiderris, hoca, defter emini gibi meslek

gruplar tarafindan giyilmistir. Daha ¢ok 18. yy. drneklerinde goriilmektedir



(Cal, 2000: 209). Diger basliklara gore biraz daha yiiksek yapilmislardir
(Laquer, 1996: 144). Katalogda incelenen mezarlardan (Kat No: 24)’da bu tip
baslik goriilmektedir.

3.2.2.1.3. Fesler

Osmanli mezar taglarinda ¢ok goriilen
bir baslik tipidir. Tiirkiye nin yakin tarihi-
nin ilgi ¢cekici mezar tas1 bir bashigidir. Bati
kaynaklarina gore de bu basligin kokeni,
Fas sehridir. 16. yilizyilda, Kuzey Afrika’
nin Osmanlilarin eline ge¢mesiyle fesin de
Tirk kiltiriine girdigi disiiniilmektedir.
M. 1827 yilinda askerlerin resmi baglig
olarak kabul edilmis; M.1829 yilinda da ni-
zamnamesi yayimmlanmistir. Hatta 16. yy.

“" resim albiimlerindeki kadinlara ait bazi

Gorsel 59: Kafes dilimli sariktan basliklar da fese benzemektedir. Yani bu

gorunts. baghigmn 1827 yilindan 6nce de Osmanl

toplumunda kullanilnus olabilecegi diisiiniilmektedir. Istanbul mezar taslari

ornekleri ile de bu kanitlanmaktadir (Cal, 2000: 212). Tanzimat’tan sonra bas-

lik tipi olarak kullanilmaya baslamistir (Bigici, 2012: 1082). Fesler Aziziye,

Mecidiye, Hamidiye, Ziihaf vs. gibi isimler alirlar (Sagiroglu Arslan, 2007:
425).

Feslerin genel goriiniimii, padisahlarin istekleri dogrultusunda degisiklik
gdstermistir. Ornegin ilk olarak II. Mahmut doneminde kullanilan “Mahmu-
diye” olarak adlandirilan fesler kullanilmistir ve bunlar oldukca gosterislidir-
ler. Bu feslerin iist kistmlar1 alt kisimlarindan daha genistir (Okgesiz, 2013:
22). Fesin her tarafindan kirmizi ve mavi piiskiiller sarkmaktadir. Fesler, Ab-
diilmecid doneminde kiigiilmeye baglayarak asagi yukari son zamanlardaki
seklini almistir (mecidiye kalip); Abdiilaziz yayvan (aziziye kalipl), IT Abdiil-
hamit ise daha dik bir fes (hamidiye) tercih etmistir (Tezcan, 1995: 415-416).
Yapilan incelemelerde baslik olarak fes kullanilan mezar taslarinin ait olduk-
lar kisilerin meslekleri asker, memur, saray gorevlisi, esnaf, tarikat ehli ve
hizmetli olduklar1 tespit edilmektedir (Sagiroglu Arslan, 2007: 425). Hazirede
incelenen 24 adet mezardan ikisinde (Kat No: 6, 7) bu tip baslik bulunmakta-
dir.

3.2.2.1.3.1. Mecidiye Kaliph Fes

Bu gruba giren feslerin {ist kismi, alt kisimdan biraz daha genis olarak ya-
pilmustir. Fes asag1 dogru hafif daralmaktadir. Hizmetli katip ve pasalar tara-
findan kullanildig1 bilinmektedir (Cal, 2000: 212). Katalogda incelenen me-
zarlardan bir adet mezarda (Kat No: 7) bu tip baslik goriilmektedir.




3.2.2.1.3.2. Aziziye Kaliph Fes
Ikinci Mahmud’un kiigiik oglu Sultan Abdiilaziz
doneminde ortaya ¢ikmistir ve padisah da bu fesi
kullaninca baslik dev- ‘
rin modas1 haline gel-
mistir. Bu sekildeki
: feslere, Azizi fes de
Gorsel 60: Memdlye kapll  denilmektedir (que_
festen goriindis. siz, 2013: 22). Fesin
iist capr alt ¢apindan cok kiiciiktiir ve kenar
egimi icbiikeydir (Cal-Ataoguz Cal, 2008: 22).
Ustten alta dogru egim fazladir. Laquer tarafin-
dan X3 olarak adlandirilan bu baslik, en ¢ok kul-
lanilan tiir olarak kabul edilmektedir. Bu tipin en
eski 6rneginin M.1846/7 yilina ait oldugu bilin- ‘
mektedir. Askerler ve memurlar tarafindan kul- Gorsel 61: Aziziye kahnl:
lanilmistir (Cal, 2000: 212). Hazirede incelenen festen goriinis.
mezarlardan bir adetinde (Kat No: 6) bu baglik
bulunmaktadir.
3.2.2.1.4. Oval Bicimli Bashk
Basa tam oturan, kalipsiz takke tiirii bir bagligin, dar ince seritlerle tamamen
sarilmasiyla olugsmaktadir. Bagligin tist kisminin goriindiigii 6rnekler de bulun-
maktadir (Cal, 2000: 211). Bagligin sagima dogru bir piiskiil uzanan drnekler
de bulunmaktadir (Cal-Ataoguz Cal, 2008: 19). Daha ¢ok 19. yy. 6rneklerinde
goriilmektedir ve orta dereceli ulema tarafindan kullanilmaktadir. Miitevelli ve
Halveti seyhine ait 6rnekler de mevcuttur (Cal, 2000: 211). Hazirede incelenen
24 adet mezardan dort adetinde (Kat No: 4, 13, 15, 18) bu baslik goriilmektedir.

Gorsel 62-63: Oval bicimli basliktan goriiniis.



3.2.2.1.5. Sogan Bashk
Silindirik gévdeli mezar taglarinda kullanilan bu bas-
l1g1n tizeri, yivli bir sogan1 andirmaktadir (Kurtbil, 2009:
346). Hazirede incelenen 24 adet mezardan bir adetinde
(Kat No: 20) bu baslik goriilmektedir.
3.2.2.1.6. Kisa Silindirik Bashk
Basligin alt ucunda, halka seklinde bir kiirklii kismi
; bulunmaktadir.  Naksibendi
seyhi ve Kadiri dervisleri tara-  Ggreel 64: Sogan
findan kullanilmaktadir (Cal,  paglikran goriinis
2000: 211). Hazirede incele-
nen 24 adet mezardan bir adetinde (Kat No: 22) bu
baslik goriilmektedir.
3.2.2.2. Tepelikler
Osmanli mezar taglarinda kullanilan bagliklar ka-
dar ilgi ¢ekici bir diger unsur ise taglarin tepe kisim-
Gorsel 65: Kisa silindirik _1ar1dir. Ozellikle kadin mezar taslarinda baslik kulla-
basliktan goriiniis nilmadigi i¢in bir kadinin zarafetini, inceligini yan-
sitmak amaciyla ¢esitli bitki ve ¢igeklerin kullanil-
mastyla olusturulmus tepelikler sanatsal nitelik tasimaktadir (Kivrakoglu,
2013: 148). Hazirede incelenen 24 adet mezardan iki adetinde (Kat No: 12, 17)
tepelik bulunmaktadir. Uggen ve sivri kemerli tepelik gesitleri bunlar arasinda
yer almaktadir.
3.2.2.2.1. Ucgen Tepelikli
Dikdortgen govdeli mezar taglarinin iist kismi ters “V” seklinde sonlanmak-
tadir. Uggen tepelik daha ¢ok ayak taslarinda tercih edilmektedir. Hazirede in-
celenen mezarlardan bir adetinde (Kat No: 12) bu baslik bulunmaktadir.

Gorsel 66: Uggen tepelikten goriiniis.



3.2.2.2.2. Sivri Kemerli Tepelikli

Dikdortgen govdeli mezar taglarimin iist kismi-
nin sivri kemerle sonlanmasindan meydana gel-
mektedir. Mezar taslari hemen her yiizyilda (14-19.
yy.) goriilmektedir. Anadolu Tiirk mezar taglarinda
erken devirden Osmanli dénemi sonuna kadar her
zaman uygulanan bir baglik tipidir (Cal-Ataoguz
Cal, 2008: 10). Hazirede incelenen mezarlardan bir e
adetinde (Kat No: 17) bu baglik bulunmaktadir. Gérsel 67: Sivri kemerli

3.2.2.3. Bashksiz ve Tepeliksiz Sahideler tepelikten goriinis.

Kataloga dahil edilen, hazire i¢inde yer alan bazi mezar sahidelerinde, her-
hangi bir baslik veya tepelik bulunmamaktadir. Farkli formlara sahip olan me-
zar taglari, degisik bigimlerle sonlandirilmiglardir. Hazirede incelenen 24 adet
mezardan {i¢ adetinde (Kat No: 3, 11, 24 (ayak tas1) herhangi bir baslik ya da
tepelik bulunmamaktadir. Hazirede yer alan sahidelerden dikdortgen govdeli,
ayak kismu silindirik forma sahip olan bir adet (Kat No: 11), dikdortgen gov-
deli, ayak kismu silindirige yakin bir formda olan bir adet (Kat No: 24), tam
silindirik gévde formlu, iist kism1 da gévdeye uygun olarak bigimlendirilen bir
adet (Kat No: 3) drnek bulunmaktadir.

3.2.3. Kaideler

Kataloga dahil edile 24 mezardan 16 adeti kaidesizdir. (Kat No: 2, 8, 7, 5,
9,11, 1, 13, 14, 15, 16, 4, 21, 22, 10, 23). Geriye kalan 8 adet mezardan her
biri en az bir kaide {izerine ylikselmektedir. 7 adet mezarin (Kat No: 6, 3, 7,
17, 18, 19, 20) tek kaidesi bulunmaktadir. Baz1 kaidelerde kirilma ve gatla-
malardan kaynaklanan tahribatlar bulunmaktadir. Mezarlarin sahip oldugu ka-
ide sayisi, mezarda yatan kisinin toplumdaki statiisii ile ilgili oldugunu diisiin-
diirmektedir. Kaide sayilarinin artmasi, mezarda yatan sahsin, toplum igindeki
onemini vurgulamaktadir (Sagiroglu Arslan, 2007: 424).

3.2.4. Suluklar

Suluklarla kapak tagli mezarlarin kapak kisimlarinda, gergeveli ve bas sa-
hideli mezarlarda karsilasiimaktadir. Hazirede incelenen 24 adet mezardan bes
adet mezarda (Kat No: 3, 6, 17, 19, 20) suluk kullamilmigtir. Suluklar kapak
taginin tam ortasinda, bas sahidesinin dniinde ya da iki yaninda, ayak sahidesi
Oniinde, ya da bas ve ayak sahidesinin arkasinda yer alabilirler. Genis ovale
yakin bir formda olabildikleri gibi, kii¢lik oval formlu, damla seklinde, kiigiik
kare formlu suluklar mezarlarda yer almaktadirlar. Uzerinde suluk bulunan bes
adet mezardan bir adet mezarda (Kat No: 6) bas taginin 6niinde genis bir agiklik
seklinde, ovale yakin formlu, bir adet mezarda (Kat No: 17) kiiclik yuvarlak
formlu, bir adet mezarda (Kat No: 17) ayak tas1 6niinde kii¢iik kare formlu, bir
adet mezarda (Kat No: 3) bas tasinin arkasinda iki yanda kii¢iik oval formlu,




bir adet mezarda (Kat No:19) bas taginin 6niinde iki yanda kiigiik oval formlu,
bir adet mezarda (Kat No: 3) kapak tasinin ortasinda ovale yakin formlu oldugu
tespit edilmistir. Bir adet mezarda (Kat No: 20) kapak taginin ortasinda damla
seklindedir.

Hazirede incelenen mezarlarin kaidelerinde, dikdortgen seklinde genis
acikliklar da bulunmaktadir. Hatta bu agikliklar iginde bugiin giil agaci vb. gibi
cesitli bitkiler dikilmektedir. Hazirede incelenen 24 adet mezardan iki adet me-
zarda (Kat No: 12, 17) agiklik bulunmaktadir.

3.3. Mezar Tas1 Uzerinde Goriilen Kitabeler

Katalogda incelenen 24 adet mezar kitabeleri agisindan degerlendirildi-
ginde 24 mezar iizerinde kitabeler bulunmakta olup; mezar kitabesinin 24 ade-
dinin(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24)
tamami okunabilmistir. Bir adet mezarin (Kat No: 5) tarih kismi topraga go-
miiliidiir.

Kitabeler 6len kisinin adi, kim oldugu, “Vefat”, “Haza el kabr”, “El Mer-
hum”, ve “El magfur” kelimeleri, “Ruhu i¢in Fatiha” climlesi “Sene” ve “Ta-
rih” kismindan olusmaktadir.” Kitabelerin hepsi basucu iizerine islenmis olup,
cogunda satir aralar1 diiz ylizeyli seritlerle boliimlendirilmistir. Kitabelerden
bazilarinin satir ylizeyleri, dikdortgen bir ¢ergeve igerisine alinarak, tasin yii-
zeyine algak kabartma ve kazima teknigi ile islenmislerdir. 24 adet kitabede
(KatNo: 1,2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23,
24) erkek ismine rastlanmistir. Bu isimler Mustafa, Muhammed, Muhammed
Emin, Ibrahim, Hiiseyin, Omer, Sadullah, Sayid, Ali, Osman, Emin, Ismail,
Hasan, Seyyid, Ahmet, Abdullah, Rasid Emin isimleridir.

Kitabeler Osmanlica Fars¢a olarak, siillis yaziyla yazilmislardir. Kitabele-
rin 24 adeti (Kat No: 1, 2,3,4,5,6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20,
21, 22, 23, 24) tasin ylizeyine diiz satirlar halinde yerlestirilmistir.

Incelenen mezarlarin kitabelerinden anlasildig1 iizere bir adet mezar (Kat
No: 2) 12. yy. sonuna, bir adet mezar (Kat No: 5) 13. yy. ortasina, iki adet
mezar (Kat No: 7, 8) 13. yy. sonuna, bir adet mezar 14. yy. basina (Kat No: 6),
iki adet mezar (Kat No: 2, 3) 17. yy. basina, alt1 adet mezar (Kat No: 9, 11, 13,
18, 23, 24,) 18. yy. basina, iki adet mezar (Kat No: 4, 22) 18. yy. ortasina, bir
adet mezar 18. yy. sonuna (Kat No: 12) 18. yy. sonuna, bes adet mezar (Kat
No: 14, 16, 17, 21, 10) 19. yy. basina, iki adet mezar (Kat No: 19, 20) 20. yy.
basina tarihlenmektedir.

* Hans Peter, Laquer, Hiive’l Baki Istanbul’da Osmanli Mezarliklar1 ve Mezar Taslari, kita-
binda kitabelerdeki konulari, 1- yakaris, 2- dua, 3- kimlik, 4- dua isteme, 5- tarih olmak {izere
bes baslik altinda incelemistir. Mezar kitabeleri hakkinda daha ayrintili bilgi igin bkz. Hans Pe-
ter, LAQUER, Hiive’l Baki Istanbul’da Osmanli Mezarliklar1 ve Mezar Taslar1, Istanbul, 1997.



3.4. Malzeme

Kataloga dahil edilip incelenen 24 adet mezar tasi degerlendirildiginde
mermer ve harcin malzeme olarak kullanildig1 goriilmektedir. incelenen me-
zarlardan bir adet mezarda mezar tagini saglamlagtirmak amaciyla (Kat No:
16) har¢ malzeme kullanilmistir. Digerlerinde yalnizca mermer kullanilmustir.

3.5. Siisleme Cesitleri

Seyh Devati Mustafa Efendi Camii Haziresi’'ndeki mezar taslarinin en dik-
kat ¢ekici tarafi iizerinde ¢esitli bezemelerin bulunmasidir. Bu siislemeler; bit-
kisel siislemeler, geometrik siislemeler ve nesneli bezemeler olarak degerlen-
dirilecektir.

Osmanli mezar taglarindaki desenler ve isaretlerin her birinin ikonografik
anlamlarinin oldugu diisiiniilmektedir. Bu bezemeler, 6len kiginin birtakim
ozelliklerini ortaya koymakla birlikte, burada yatan kisilerin kadin veya erkek
oldugunu, hangi meslege sahip olduklarin1 anlatmaktadirlar. Motiflerde sem-
bolizm giiclii bir sekilde goriildiigi halde, eldeki yazili vesikalarin azligindan
bunlarin ¢6ztimii kesin olmayip ya yorumlara ya da kitabelerdeki bilgilere da-
yanmaktadir (Akar, 1976: 14). Hazirede izleyene tasvirsel mesajlarin tekrar
tekrar verildigi, sembolizmin ana temasi; hep cennet, 6liimstizliik ve sonsuzluk
olmustur (Bayrakal, 2011: 56).

Tiirk sanatinda baglangicindan itibaren ¢esitli alanlarda ve tekniklerde en
cok kullanilan motif ve kompozisyon bitkisel siislemedir. Mezarlarda figiirlii
kompozisyon yerine stilize bitkisel motiflerin yogun olarak kullanimi benim-
senmis olan bir gelenek, bilingli bir tercihtir. Osmanli devletinin 18.-19. yy.’da
batililagsma siirecinde Avrupai, Barok ve Rokoko tisluplari 6zellikle siisleme-
nin her alaninda etkili olmustur. Onceki donemlerde stilizasyona ugrayan figiir
ve bitkisel motifler yerine, bu donemde daha naturalist motifler, nesneler man-
zaralar kullanilmig; akantus yapraklar Tiirk siisleme sanatina girmistir. Mi-
mari eserlerden sonra bu degisimin en iyi izlendigi alan mezar taslaridir (Kila-
vuz, 2013: 77-110).

3.5.1. Bitkisel Siisleme

Kataloga alinan mezarlarin iizerinde goriilen bitkisel slislemeler sunlardir:
Gil, palmet, rumi, yaprak, kivrik dal.

Mezar siislemelerinde bitkisel motiflere bu kadar ¢ok yer verilmesinin ne-
deni, insanlarin istirahatgahlarini cennet bahgelerine benzetme gayretlerinin
yani sira, Islam inancinda bitki yetistirmenin énemli olmasidir. Zira Hz. Pey-
gamber (s.a.v.) “Herhangi biriniz elinde bir hurma fidan1 varken kiyamet ko-
pacak olsa bile onu derhal diksin” demistir. Ayrica bagka bir Hadis-i Serif’te
de dikilen agacin kabir azabin hafifletecegi beyan edilmektedir. Bu yiizdendir
ki mezarlarimiz c¢esitli bitkilerle bezenmis ve agaclandirilmis olup, bitkisel



siislemeleri daha da 6liimsiiz kilabilmek i¢in taga islenmislerdir (Sagiroglu
Arslan, 2007: 431).

3.5.1.1. Palmet ve Rumi

Kokeni ve ¢ikis yerleri hakkinda gesitli goriisler bulunan palmet ve rumi
motifleri sanatin her alaninda ¢esitli tekniklerde kullanilan motiflerdir. Mezar
taglarinda Erken donemlerde daha ¢ok yer almiglar, Osmanli sanatinda batili
iisluplarin etkisinin oldugu dénemde, diger bitkisel motifler daha ¢ok kullanil-
maya baglanmistir (Kilavuz, 2013: 96).

Katalogda incelenen 24 adet mezardan birinde
(Kat No: 11) bu siisleme unsuru bulunmaktadir. Kat
No: 11°de kitabelik kismimi sonlandirir sekilde yer al-
maktadir. Rumi ise Kat No: 11°de kitabelik kismin-
daki palmetin etrafin1 ¢evreler sekilde yer almakta-
dir.

Ahlat’da (Karamagarali, 1992: 49-57), Goyniik’te
(Barigta, 2002: 119-126), Gordes’te (Bigici, 2004:
177), Denizli’de (Pektas, 2005: 352), Diyarbakir’da
(Top, 2005: 407-419), izmir Ali Aga Camisi Hazi-
resi’nde (Ulker, 1989: 19-34), izmir Hact Mahmut
Camisi Haziresi’nde (Ulker, 1988: 11-42) palmet ve
rumi motifi bir arada yer almaktadirlar.

3.5.1.2. Yaprak

Katalogda incelenen 24 adet mezardan iki adet mezarda (Kat No: 3, 20)
yaprak motifi vardir. Bunlardan iki adet mezarda da (Kat No: 3, 20) akantus
yapragi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akantus yapraklari, sadece bas (Kat No:
20) sahidesinin kaidesini ¢evreler sekildedir. Hem bas hem de ayak sahidesinin
kaidesinin etrafin1 dolasan akantus yapraklar1 6rnegi (Kat No: 3) ile de karsi-
lagilmaktadir.

Akantus, antik donem
mimarisinin en vazgegilmez
mimari sislemesidir; Batili
iisluplarin etkisiyle Osmanli
sanatina da girmis ve gec
dénem Osmanli mezar tasla-
rinda en ¢ok goriilen bitkisel
motiflerden olmustur. 20.yy.
eserlerinde, yogun olarak Is-

tanbul basta olmak iizere, I¢ Gorsel 69-70: Akantus yapraklar
Anadolu, Bat1 Anadolu, Ku- bezemelerinden goriiniis.

. W

Gorsel 68: Palmet ve Rumi
motiflerden goriiniis.




zey Anadolu, Giiney Anadolu, Dogu Anadolu Trakya ve Balkanlardaki mezar
taglarinda kullanilmistir (Kilavuz, 2013: 93).

Cigekler ve yapraklar 16. yy.’a kadar ileri derecede stilize edilerek “hatai”
denilen bir siisleme sekli gosterirler. 16. yy.’dan sonra ise gergege yakin olarak
binbir bigimde islenmislerdir (Sagiroglu Arslan, 2007: 434).

3.5.1.3. Kivrik Dal

Kivrik dallar daha ¢ok mezarda dolgu malzemesi olarak tasin yiizeyini siis-
lemektedirler. Farkli bitkilerle bir kompozisyon olarak da bu
siisleme unsurlart ile karsilagilmaktadir. Katalogda incelenen
bir adet mezardan bir adet mezara (Kat No: 20) bu siisleme
unsuru islenmistir. 20 No’lu mezarin kitabesinin etrafini ¢ev-
reler sekilde kivrik dal motifi yer almaktadir. Cenneti veya
cennet bahgesini tasvir ettigi disiiniilmektedir (Bayrakal,
2011: 60), Amasya’da (Aydogdu, 1997: 243), Ahlat’da (Ka-
ramagarali, 1992: 49-57), Alanya’da (Yardim, 2002: 240),
Diyarbakir’da (Top, 2005: 409-415), Eyiip’te (Barista, 2000:
Gorsel 71: Kivrk  259), Siirt’te (Tifekgioglu, 2005: 407-437) yer alan mezar

dal siislemesin-  taglarinda benzer motifle karsilasilmaktadir.
den goriinis.

3.5.2. Geometrik Siisleme

Kataloga alinan mezarlarin tizerindeki geometrik siislemeler yildiz, rozet,
zikzak, baklava dilimi ve kafes seklidir. 15. ylizyila kadar geometrik siisleme-
lerin ¢ok ¢esitli ornekleriyle sik sik karsilagilmistir; daha sonraki donemlerde
de seyrekleserek tamamen ortadan kalkmislardir (Sagiroglu Arslan, 2007:
434).

3.5.2.1. Yildiz

Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan 3 adet mezarda (Kat No: 11, 17,
10) y1ldiz motifi kullanilmistir. 11 No’lu mezar kitabesinin iist satirinin iki ya-
ninda, yuvarlak formlu madalyon i¢inde, i¢ ice gegmis sekilde yildiz motifi yer
almaktadir. 17 No’lu mezarin kapak tasinda, bes adet oval daireler iginde, 10
No’lu mezarin da baslik kismina bu motif islenmistir.

Gorsel 72-73-74: Yildizli motiflerden goriiniis.



Cok koseli y1ldiz seklindeki motifler, eski Tiirk kozmogonisine bagli olarak
Alevilik, Bektasilik ve Ahilikte sayilara verilen 6zel anlamlarla ilgili olarak
goriilmektedir. Menseini yildizlara tapma kiiltiinden alan yildiz motifleri, sa-
natta ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir (Sagiroglu Arslan, 2007: 436).

3.5.2.2. Rozet (Giil¢e-Giilbezek)

Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan bir adet mezarda (Kat No: 11) ro-
zet kullanilmistir. 11 No’lu mezarda kitabenin en alt satirinin iki yaninda, yu-
varlak kii¢iik madalyonlar i¢inde alt1 kollu olarak bu motif yer almaktadir.

Giilbezek gokyiiziinii ve evreni simgele- \
mektedir (Okgesiz, 2013: 44). 13. yy. ile be-
raber ¢cogunlukla kadin mezar taslarinda ilgi
cekici bir siisleme elemani olan rozetler (giil-
bezekler), ge¢ devir Osmanli mezar taslarina
kadar kullanilmigtir. Karamanogullar1 do-
nemi Konya mezar taglari iizerinde de islenen
siisleme cesitlerinden birisidir. Ayrica Istan-
bul’daki 18 ve 19. yiizy1l Osmanli mezarla-
rinda da giilbezek motifleri goriiliir. Tire’de
(Bigici, 2009: 110), Gordes’te (Bigici, 2004:
778), Eyiip’te (Barista, 2000: 259), Ma-
nisa’da (Bigici, 2008: 70) benzer orneklerle  Gorsel 75: Rozet siislemesinden
karsilagilmaktadir. gorinds.

3.5.2.3. Zikzak

Testere disi ismi ile de bilinmektedir. Zikzak motifi su ylizeyinden veya
aynadan yansiyan 1s18a benzetilmistir. Bu benzerlikten yola ¢ikilarak Giines
ile Allah’1n 15181 baglantis1 kurulmustur. Gegici diinyada Nur’u ilahi’yi sem-
bolize etmek tizere tercih edildigi diistiniilmektedir (Duggan, 2019: 781-800).
Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan bir adet mezarda (Kat No: 17) zikzak
motifi kullanilmistir. 17 No’lu mezarin kapak
taginin etrafin1 ¢evreler sekilde igslenmistir. Ba-
likesir’de (Ulker, 1991: 469), Tire’de (Bigici,
2009: 133), Eski Foca Mezarhigi’nda (Ulker,
1991: 469) benzer motifle karsilagiimaktadir.

3.5.2.4. Baklava Dilimi

Eskenar kare, dortgen, altigen, daire, bak-
lava dilimi gibi motifler sonsuzlugu sembolize
etmektedir. Her donemde sevilerek kullanilan ig
ice gecen geometrik bigimler islam sanatinda

Gérsel 76: Zikzak siislemesinden  sonsuzluk ve siireklilik gostererek Allah fikrini
gorinis.




hatirlatmaktadir (Hanoglu, 2018: 291-344). Kata-
loga dahil edilen 24 adet mezardan 1 No’lu mezarin
kavuk seklindeki bagliginda baklava dilimi motifi
yer almaktadir.

3.5.2.5. Kafes Dilimi

Sarigin kafes dilimli olarak sarilmasi nedeni ile
siisleme kafes dilimi
olarak adlandirilmis-
tir. Kataloga dahil
edilen 24 adet mezar- P -
dan bir adet mezarda Grsel 77: Baklava dilimi be-
(Kat No: 24) kafes di- zemesinden goriiniis.
limi kullanilmigtir. 24
No’lu mezarin sarik seklindeki bagliginda kafes
Gorsel 78: Kafes dilimi ~ $ekli yer almaktadur.
siislemesinden goriiniis.

3.5.3. Nesneli Siisleme
Incelenen mezarlar {izerinde nesneli siisleme olarak piiskiil, Osmanl1 tug-
rasl, tespit edilmistir. Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan sekiz adet me-
zarda nesneli siisleme yer almaktadir. Batil1 iisluplarin etkisinde Osmanl sa-
natina giren bezemedir (Kilavuz, 2013: 96).
3.5.3.1. Piiskiil
Osmanli Dénemi’nde giinliik hayatta halkin kul-
landig1 fes seklindeki basliklar 19. ve 20. yy. mezar
taslarina da yansimistir. Feslerin tepe boliimleri diiz-
diir ve genellikle piiskiilleri bulunmaktadir.
Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan iki adet
mezarda (Kat No: 7, 6) puskiil kullanilmigtir. 7, 6
No’lu mezarlarin fes seklindeki basliklarin kenarin-
dan agag1 dogru sarkar gekilde bu siisleme unsurlari
islenmigtir.

£
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Gorsel 79: Piiskiil
stislemesinden goriiniis.

3.5.3.2. Osmanh Tugrasi

Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan bir adet me-
zarda (Kat No: 14) Osmanli Tugrasi kullanilmistir. 14
No’lu mezarin serlevha bolimiiniin hemen altinda,
govde kisminda yer almaktadir. Bu siisleme unsuru 3
olen kiginin devlet erkdnindan biri oldugunu diisiindiir-  Ggpsel 80: Osmanl

mektedir. Tugras: siislemesinden
gorinds.




3.5.3.3. Tiy

Osmanlilarin bagliklarina taktiklar: tily mezar taslari siislemelerinde de go-
rilmektedir. Erkek mezar tas1 bagliklarinin yani sira govdede de bu siisleme ile
karsilasilabilir.

Kataloga dahil edilen 24 adet mezardan iki adet mezarda (Kat No: 14, 16)
tily kullanilmistir. 14 No’lu mezar taginin basliginda sarik kismindan ince ¢u-
buklara dogru kivrilir sekilde, 16 No’lu mezar taginin bagliginda sarik kisminin

Gorsel 81-82: Tiiy motiflerinden goriiniis.

3.6. Siisleme Teknigi

Kataloga dahil edilen mezarlarda yapilan arastirmalar sonucunda karsila-
silan en dikkat ¢ekici unsurlardan mezar taslari tizerine yapilan bezemelerdir.
Bu siislemelerin neler oldugu kadar, siislemelerin yapilmasinda kullanilan tek-
nik de 6nemlidir. Bezemelerin yapilmasinda al¢ak kabartma, yiiksek kabartma,
kazima ve oyma (¢okertme) teknikleri kullanilmustir.

Incelenen 24 adet mezarin ii¢ adetinde (Kat No: 11, 19, 20) sadece algak
kabartma teknigi, bir adetinde al¢ak kabartma ve yiiksek kabartma (Kat No:
3), ii¢ adetinde algak kabartma yiiksek kabartma ve kazima (Kat No: 5, 6, 7),
13 adetinde algak kabartma ve kazima (Kat No: 1, 2,9, 12, 13, 14, 16, 17, 18,
21,22, 10, 24), bir adetinde al¢ak kabartma ve oyma (Kat No: 1), bir adetinde
yiiksek kabartma ve kazima (Kat No: 4), bir adetinde algak kabartma, yiiksek
kabartma ve oyma (Kat No: 23), teknikleri bir arada kullanilmgtir.

Sonu¢

Istanbul iI’i, Uskiidar Ilgesi’nde, Seyh Devati Mustafa Efendi Camii Ha-
ziresi’nde yer alan erkek mezar taslar1 iizerinde yapilan arastirma ve katalog
calismasi sonucunda 24 adet mezar toprak, kapak tasli, cergeveli olmak {izere
ii¢ ana grupta incelenmistir. Hazirede en yaygin goriilen tip toprak mezarlardir.
Bu tipte sahidesi topraga dikili tek sahideden olusan tiirii ile siklikla karsilasil-
maktadir. Cercevelide mezar etrafi tas gergeve ile sinirlanmaktadir. Kapak tash



mezarlar, genellikle ortasinda a¢iklik ve sulugu bulunan, kenarlar1 pahlanarak
profillendirilmis, iizerleri yekpare tasla ortiilmiis mezarlardir.

Katalogda incelenen mezarlarin biiyiik bir kismu kaideye sahip degildir.
Topraga dikili olarak yapilmiglardir. Daha ¢ok kapak tasli ve ¢ergeveli mezar-
larda kaide ile karsilagilmaktadir. Haziredeki mezarlarin bas ve ayak sahideleri
bigim itibariyle genellikle diisey dikdortgen bir forma sahiptirler. Silindirik
forma sahip mezarlarla da karsilasilmaktadir. Iki farkli bigimde (diisey dikdort-
gen, silindirik) karsilagilan bu mezarlarin genel olarak ayak sahideleri, bas sa-
hidelerine oranla daha kii¢iik boyutludur.

Aragtirmaya dahil edilen mezar taglarinin biiyiik ebatli basliklarla sonlan-
dirilmasi oldukga ilgingtir. 18. ve 19. yy.’da mezar bas sahideleri adeta birer
insan siliietini andirirlar. Ancak 6zellikle 18. yy.’dan baslayarak bas sahidele-
rinin gdvde kisimlari, incelerek daha zarif dikdortgen prizma formunu alirken;
serpus kisimlari, daha biiyiik ebatli hale gelmistir. Bu calismanin en 6nemli
sonuglarindan biridir.

Caligmada bagliklar ve tepelikler de kendi arasinda incelenmisdir. Baglik-
lar kavuk, sarik, fes, oval bigimli, sogan, kisa silindirik baslik olarak; tepelikler
ise liggen, sivri kemerli tepelik olarak gruplandirilmislardir. Kavuk (y1ldiz mo-
tifli kisa sarikli, sekiz terkli sarikli, Bektasi taci, Pasali serpus, diisey dilimli
sariktan olusan kavuk), sarik (bes terkli, sekiz terkli, on iki terkli, capraz egim-
li, capraz egimde dilimli, kafes dilimli), fes (mecidiye, aziziye) kendi i¢lerinde
cesitli sekillerde siniflandirilmislardir.

Mezarlar kitabeli olarak yapilmiglardir. Yiizeyi bos birakilan ya da siisle-
meyle dolgulanan, kitabesiz mezarlar da bulunmaktadir. Mezarlarin kitabe sa-
tirlari, tagin ylizeyi hafif ¢okertilerek, ince profilli dikdortgen silmelerle cer-
cevelendirilmistir. Bazilar ise herhangi bir ¢erceve olmaksizin tagin yiizeyine
algak kabartma olarak islenmistir.

Hazirede yer alan erkeklere ait mezarlar, kitabeli ve tarih yazili olanlara
gore 13. yy.’in basindan 20. yy. basina kadar tarihlenmektedir. Giintimiizde
hazireye gomii yapilmamaktadir.

Seyh Devati Mustafa Efendi Camii Haziresi’nde yapilan arastirmalar so-
nucunda, mezar taglar1 yapiminda mermerin malzeme olarak kullanildigi tespit
edilmistir. Mezar taslarinda mermer renk olarak az da olsa farklilik gostermek-
tedir. Bazilar1 beyaz renkli, bazilari ise grimtirak ve gridir. Zaman ve bakim-
sizlik gibi faktorlerden dolay1 bazi mezar taslar tizerinde kirilmalar ve karar-
malar meydana gelmistir.

Siislemeye sahip mezarlarda geometrik ve bitkisel kompozisyonlarin yogun
olarak kullanilmas1 6nemlidir. Nesnel siislemelerde diger siisleme ¢esitleri ara-
sinda yer almaktadir. incelenen 24 adet mezar taginin 6’sinda bitkisel siisleme
ile karsilasilmaktadir. Bunlarin 1 adetinde giil, 1 adetinde palmet, 1 adetinde



rumi, 2 adetinde yaprak, 1 adetinde kivrik dal bulunmaktadir. 24 mezar taginin
7sinde geometrik siisleme goriilmektedir. Bunlarin 3 tanesinde yildiz, 1 tane-
sinde rozet, 1 tanesinde zikzak, 1 tanesinde baklava dilimi, 1 tanesinde kafes
fark edilmektedir. 24 mezar tasinin 5’inde nesnel siisleme karsilasilmaktadir.
Bunlardan 2 adetinde piiskiil, 1 adetinde Osmanli tugrasi, 2 adetinde tily kul-
lanilmugtir.

Incelenen mezarlarda siisleme teknigi olarak, algak kabartma, yiiksek ka-
bartma, kazima ve oyma teknikleri kullanilmistir. Bazen bu teknikler tek bas-
larina kullanilirken; bazen de bir arada kullanilmislardir. Ancak alcak ka-
bartma tekniginin tiim mezarda kullanilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir.

Siislemeye sahip mezarlar iizerinde karsilasilan bitkisel bezemelerin en
dikkat ¢ekici olanlari, agilmamis gonca seklindeki giiller, kivrik dallar, palmet
ve rumilerdir. Ayrica mezarin birinde kullanilan Osmanl tugrast da 6zel bir
stisleme unsurudur. Yildiz ve rozetler farkl: siisleme unsurlari arasinda yer al-
maktadir. Hazirede incelenen mezarlarin bazilar1 da kitabesi disinda herhangi
bir siislemeye sahip degildirler.

Incelenen 24 adet 6rnek iginde yalnizca 4’ii ayak sahidesine sahiptir. Ayak
sahideleri bag sahidelerine oranla daha az siislemelidir. 4 adet ayak sahidesin-
den 1’inin (Kat No. 3) kaidesi akantus yapraklariyla ¢cevrelenmistir. Digerleri
yalindir.

Hazirenin i¢cinde seyh mezarlar1 yaninda, cesitli tarikatlara ve meslek grup-
larma ait kisilere, devlet memurlarina ve halktan kisilere ait mezarlar da bu-
lunmaktadir. I¢inde yasanilan donemi, bu donemlerde yasanan inang ve gele-
nekleri, giyim kusam, taki vs. gibi sanatsal akimlar1 orijinal olarak net bir se-
kilde yansitan sanat eserlerinin, koruma altina alinip; dogal ¢evre ve insanlarin
neden oldugu zarar verici etkenlerden kurtarilmasi gerekmektedir. Boylece bu
kiiltiir varliklarimizin zengin ve nadir 6rneklerinin tahrip olmalariin 6niine
gecilerek, bu mezar taslarin1 gelecek kusaklara tanitma firsatina sahip oluna-
cagi diigiiniilmektedir.
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“PEPE” iLE “MAYSA VE BULUT” ADLI
YERLI CiZGi FILMLERDEKI
FOLKLORIK UNSURLARIN INCELENMESI

Ayfer ALATAS*

Oz: Folklor, gegmisin kiiltiirel degerlerinin gelecek nesillere aktarilarak yasatildigi maddi
ve manevi unsurlarin tiimiidiir. Temel insani degerlerin ve kiiltiirel yapinin ‘cocukluk’ ad1 veri-
len siiregte sekillenmesi, kiiltiirel kodlarin bu siiregte ¢ocuklara aktarilmasini degerli kilmusgtir.
Caligmada, gegmisini bilen kisilerin gelecege hitkmetmesi ger¢eginden ve amacindan hareketle
TRT g¢ocuk kanalinda yer alan “Maysa ve Bulut” ile “Pepe” ¢izgi filmleri ¢calismamizin konusu
olmustur. Icerik analizi yéntemi ile caligmaya konu olan cizgi filmlerden “Maysa ve Bulut” 30
boliim ve “Pepe” 45 boliim olarak incelenmistir. S6z konusu ¢izgi filmlerde igerik analizi yon-
temi kullanilarak folklorik unsurlarin neler oldugu ve bunlarin nasil temsil edildigi tizerine an-
lam okumalar1 yapilmistir. Arastirilmasi amaglanan olgu hakkindaki bilgi igeren film, video gibi
elektronik kaynaklar ve yazili materyaller incelenmistir. Cocugun biiylime ve bireysellesme sii-
recinde onemli bir yeri olan ¢izgi filmler tahlil edilerek kiiltiirel kodlar1 ne kadar barmndirdig:
tespit edilmistir. Adi gegen ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin ilgi, ihtiyag ve meraklarini karsilayarak
folklorik &geleri ve kiiltiirel kodlar1 barindirmasi yoniiyle bilimsel ve nesnel bakis yontemiyle
degerlendirilmistir. Atalardan kalan kiiltiirel mirasin varligini devam ettirebilmesi, bir milletin
var olabilmesi i¢in énemlidir. Cizgi filmler, kiiltiirel kodlar1 aktarmas1 yoniiyle ¢ocuklarin geli-
simlerine katki saglamakta olup tespit edilen sembollerin tahlili bu 6nemi ortaya koyacaktir.

Bu degerlendirmenin sonunda s6z konusu ¢izgi filmlerin Tiirk folklor 6gelerini farkli bo-
yutta temsil ettigi sonucuna ulagilmistir. Anneye —babaya ve biiyiiklere saygi, yeme igme adabi
gibi olumlu davranislarin yani sira gocuga kiisiip yemek yememe, hasta numarasi yapip okula
gitmeme gibi olumsuz davraniglar1 da kazandirdig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, kiiltiir, gocuk, ¢izgi film.

ANALYSIS OF FOLKLORICAL ELEMENTS IN LOCAL
CARTOONS NAMED “PEPE” AND “MAYSA AND BULUT”

Abstract: Folklore is the totality of material and spiritual elements that transmit the cultural
values of the past to future generations. The formation of basic human values and cultural struc-
tures in the process called ‘childhood’ has made it valuable to transmit cultural codes to children
in this process. In the study, the cartoons Maysa and Bulut and Pepe on the TRT children's
channel were the subject of our study, based on the fact and purpose that people who know their
past rule the future. Of the cartoons that were the subject of the study, “Maysa and Bulut” were
examined in 30 episodes and “Pepe” in 45 episodes using the content analysis
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method. In the cartoons in question, meaning readings were made on what the folkloric elements
were and how they were represented using the content analysis method. Electronic resources
such as films and videos and written materials containing information about the phenomenon
aimed to be investigated were examined. Cartoons, which have an important place in the child's
growth and individualization process, were analyzed and the extent to which they contained
cultural codes was determined. The aforementioned cartoons were evaluated with a scientific
and objective perspective in terms of meeting the interests, needs and curiosities of children and
containing folkloric elements and cultural codes. The continuation of the cultural heritage inhe-
rited from ancestors is important for a nation to exist. Cartoons contribute to the development
of children by transferring cultural codes, and the analysis of the identified symbols will reveal
this importance.

At the end of this evaluation, it was concluded that the cartoons in question represent Turkish
folklore elements in different dimensions. In addition to positive behaviors such as respect for
mothers, fathers and elders, eating and drinking etiquette, it was determined that they also taught
negative behaviors such as sulks and not eating, pretending to be sick and not going to school.

Key Words: Folklore, culture, child, cartoon.

Giris

Folklor eserleri, nesiller arasinda gizli bir koprii kurarak toplumda sosyal
aktarim saglar. Kiiltiirel bellegin yok olmaktan kurtulup korunmasinda folklo-
rik Girtinlerin yeni nesillere aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Ge¢gmisgini bilmek
gelecege atilacak saglam adimlarin garantisidir. Bu nedenle halk kiiltiirii, ¢o-
cuklarin anlayacag1 seviyeye indirilerek onlara gretilmelidir. insan kisilik
ozelliklerini ¢ocukluk déneminde biiyilik oranda kazanmaya baglar. Basta aile
olmak tizere ¢ocugun yakin ¢evresi ve birincil bakimi veren bakici ya da aile
biiyiikleri, cocuga kiiltiirel yapry1 vermede ilk adimlar1 atan kisilerdir. Cocuk-
luk siirecinde siirekli bir 6grenme vardir. Cocuk merak ve ilgi ile yeni arayislar
pesindedir. Yakin ¢evresinden baglayarak kendini ve diinyayr anlama ve an-
lamlandirma gabast i¢indedir. insanlarin yasama bigimi teknolojideki ilerleme-
lere bagl olarak siirekli bir devinim, gelisim ve degisim halindedir. Bu degi-
sim siirecinde kiiltiirel kodlar1 korumak ve yeni nesillere aktarmak i¢in ¢izgi
filmler kullanilmaktadir.

Cocuklarin kisiliklerini olusturma siirecinde eglendirerek dgretmek ve kiil-
tiirel 6gelerin kalic1 davranisa doniismesini saglamak i¢in ¢izgi filmler en etkili
aractir. Cizgi filmlerin renkli diinyas1 folklorik unsurlari eglenceli bir sekilde
cocuga sunar. Kiiltiirel bellegi aktarma amacli yapilan ¢izgi filmler cocuklarda
kendilik bilinci olugmasini saglar. Ciinkii halk kiiltiirii unsurlar gelecek kusak-
lara aktarilirken kiiltiir, 6ziine bagli kalarak degisip zenginlesmeye devam
eder. Folklorik unsurlar ¢izgi filmlerde ¢ocuklarin gelisimsel donemlerine uy-
gun olarak eglenceli ve dikkat ¢ekici sekilde ele alinir. Bazen Anadolu’ya ait
bir halk tiirkiisii bazen bir yemek adi bazen hastaliklarm tedavisinde kullanilan
bir bitki ad1 ¢izgi filmlerde geger. Cocuklar ¢izgi filmlerin renkli diinyasinda
gecmisten gliniimiize gelen her tiirlii kiiltiirel 6geyi bazen ortiik 6grenmeyle



bazen de acik 6grenmeyle kazanirlar. Bazen bir tiirkii izleyicinin diline dola-
nirken bazen de bir atasozii kulagina kiipe olur. Atalarimizin mirasini ¢ocuk,
halk kiiltiirti, egitimeglence perspektifinden ve yerli ¢izgi filmler merkezinden
ele alarak incelemek caligmanin 6nemini ve gerekliligini artirmaktadir. Bu ne-
denle folklorik unsurlarin ve sembolik 6gelerin kullanildigr “TRT Cocuk” ka-
nalinda yayinlanan yerli ¢izgi filmler, calismanin asil kaynagini teskil etmek-
tedir.

Kiiltiirel degerler, bireylerin uzun yillar boyunca atalarindan gorerek yapa-
geldigi ortak davranig kaliplaridir. Bu kaliplar insanlar bir araya getirir ve mil-
let dedigimiz topluluklar1 olusturur. Kiiltiirel degerlerin varliginin korunmasi
ve gelecek nesillere aktarilmasi kiiltiiriin devamliligini saglayacaktir. Kalici
davraniglarin 6grenildigi 4-12 yas arasina kiiltiirel kodlar1 kazandirmak ama-
ciyla ¢ocuk diinyasina hitap eden tekerleme oyun, ninni, masal ve maniler kul-
lanilmigtir. Gilinlimiizde televizyon kullanimu, kitle iletisim araglarinin en yay-
gin bigimde tercih edilenidir. Cocuklara televizyon yayinlari i¢erisinde en ¢ok
hitap eden ¢izgi film yapimlari s6z konusu amag i¢in kullanilmaktadir. Cizgi
filmler gorsel ve sozel olarak 6grenmeyi destekledigi icin ayrica ¢ocuklarin
merak ve ilgisini ¢ektigi i¢in tercih edilmektedir. Bu ¢alismaya konu olan yerli
¢cizgi filmler “Maysa ve Bulut” ile “Pepe” dir.

S6z konusu yerli ¢izgi filmler iizerine igerik ¢6ziimlemesi yoluyla inceleme
yapmak, folklorik unsurlarin neler oldugunu anlamamiza yardimei olur. “ige-
rik ¢dziimlemesi iletilerin agik, asikar igeriginin nesnel, dlgilebilir ve dogru-
lanabilir bir agiklanmasini yapabilmek amaciyla yapilir.” (Bal 2001: 61). Folk-
lorun bu ¢izgi filmlerde nasil ele alindigi, bireylere hangi mesajlarin verildigi;
bireyin yasaminda folklor unsurlarinin 6nemi, bireylere istendik davranislar
kazandirmada ¢izgi filmlerin rolii vb. konular, igerik ¢dziimlemesinde Gnem
kazanmaktadir.

Gogebe yasam tarzinin islendigi “Maysa ve Bulut” ¢izgi filminde Maysa
ve Maysa’nin ¢oban arkadasi Bulut'un basindan gegen tiirlii olaylar anlatilmak-
tadir. Maysa sevimli kiigiik bir kiz ¢ocugudur. Meraklidir ve hayal kurmay1
cok sever, hep yeni seyler 6grenmek ister. Hemen hemen her boliimde riiya
gdriir ve rityasinda gordiigii konu mutlaka bir kiiltiirel kod tasir. Ogrendigi ye-
ni seyleri ¢cocuk diinyasinda anlamlandirmaya ¢aligir.

“Maysa ve Bulut”, aile hayatinda rehberlik eden kisiler esliginde sorunlari
¢Ozme yollarin1 konu olarak ele almaktadir. Her boliimde farkli bir sorunun
baba, dede gibi aile biiyiikleri ya da arkadaslarinin sayesinde ¢oziime kavustu-
ruldugu goriiliir. Cizgi filmde yer alan kisiler 6rnek kisilikleriyle birer rol mo-
del olarak sunulur. “Dede bilgelik yoniiyle, nine masalci yoniiyle 6ne ¢ikmak-
tadir. Anne ve diger geng kizlar yogurt mayalamakta, siit sagmaktadir.



Fotograf-1: Maysa ve Bulut.

Yoriik cadirlarinin kurulmasi ve toplanmasinin iglendigi boliimde zamani gel-
diginde gb¢ etmenin nasil olacagi gosterilirken, siiriiyii bir kurdun takip ettigi
boliimde dogal hayatin karsisinda nasil durulacagi hikayelestirilmekte; genel
anlamda ise Toroslarda siiren hayat anlatilmaktadir.” (Karakus 2016: 13).
Folklorik dgelerin hemen hemen her boliimde kullanilmasi “Maysa ve Bulut”
¢izgi filminin kiiltiirel kodlar1 aktarma amaciyla hazirlandigin1 géstermektedir.
Stiphesiz bu amagcla hazirlanan yapimlar kiiltiirel bellegin korunmasi ve yasa-
tilmas1 sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ve incelememize konu olan bir diger
cizgi film ise Pepe’dir. Pepe 3-6 yas grubu icin, 6zel olarak hazirlanmistir.
2008 yilinda Diisyeri Cizgi Film Stiidyosu tarafindan yapimina baglanmstir.
Senaryosu; Ayse Sule Bilgi¢’e, miizikleri Anadolu rock sarkicisi Kirag’a aittir.
TRT ¢ocukta yayinlanan diger ¢izgi filmler gibi uzman egitimciler ve peda-
goglar tarafindan hazirlanmaktadir. Pepe karakteri, konugma zorlugu ¢eken 4
yasinda bir erkek g¢ocuktur ve karakterin ismi Anadolu’da konusma zorlugu
¢eken insanlara takilan “pepe” soziinden gelmektedir. Pepe, zamanla konus-
masindaki aksakliklardan kurtulur ve normal konusmaya baslar.

Pepe ilk boliimlerinde, teyzesinin kizi Sila, ziirafa arkadasi Zulu, kopegi
Kopiis ve dis ses Susu olmak iizere dort temel karakterle izleyici karsisina ¢i-
karilmistir. Susu, Pepe’ye karsilastigr yeni olay, olgu ve objeleri agiklayan,
birtakim tavsiyelerle yol gdstermeye calisan birisidir. flerleyen béliimlerde
anne, baba, nene, dede ve kardes Bebe, teyze, eniste (Sila’nin ailesi) ¢izgi filme
dahil olmustur. Maymun, inek, kurbaga vb. hayvanlar, Pepe’ye sonradan



Fotograf-2: Pepe

katilan karakterlerdir. Pepe sevimli durusu, Tiirk kiiltiiriine ait diriistliik, nazik
olma, yardim severlik 6zellikleri ve aile iligkilerinin gercek hayata benzerligin-
den dolay1 gocuklar tarafinda sevilmis, kabul gérmiistiir. Bunun delillerinden
biri izlenme rekorlar1 kirmasidir. Bir digeri ise tretim sektoriiniin sundugu
sapka ve Pepe oyuncaklarinin ¢ok satmasidir.

Cizgi filme ismini veren Pepe, genis yemyesil ¢imlerle kapli bir bahgede
tek katl bir evde ailesiyle yasamaktadir. Pepe, 4-5 yaslarinda bir cocuktur. Her
boliimde basinda mavi renkli, isminin yazili oldugu bir sapka vardir. Bu sap-
kanin {izerine ismini ninesi islemistir. Ilerleyen boliimlerde nine, Pepe’nin tey-
zesinin kiz1 Sila i¢in de isminin yazildig1 bir sapka yapacaktir. Mavi renkli bir
bahc¢ivan pantolon, pantolonun i¢ine giydigi ¢izgili bir kazak Pepe’nin daimi
kiyafetidir. Pepe etrafina siirekli merakli gozlerle bakar, siirekli yeni seyler 6g-
renmek ister. Oyun oynamay1 ¢ok sever. Siirekli giiliimser bir sorun yasadi-
ginda suratini assa da bu kisa siirer.

“Pepe” ile “Maysa ve Bulut” adli yerli ¢izgi filmlerde folklorik unsurlar
cocuk egitimi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. S6z konusu ¢izgi filmlerdeki
folklor unsurlarini su alt basliklar halinde ele alinabilir:


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Pepee.JPG

Fotograf-3: Pepe

1. Dilin kullanim

Kiiltiiriin hem tasicis1 hem de yaraticisi olan dil, bir toplumun iirettigi biitiin
degerleri gelecege tasiyarak o toplumun varligin siirdiiriir. “Bir ulusun yasay1s
bigimi, inanglari, gelenekleri, diinya goriisii, ¢esitli nitelikleri ve hatta tarih bo-
yunca bu toplumda meydana gelen ¢esitli olaylar tizerinde hi¢bir bilgimiz ol-
masa, yalinizca dilbilim incelemeleriyle, bu dilin s6z varliginin s6z hazinesinin
derinligine inerek biitiin bu konularda ¢ok degerli bilgiler ve giivenilir sonuglar
elde edebiliriz.” (Aksan 2009: 65). Bir dilin toplumla ve kiiltiiriiyle olan yakin
iligkisini anlamak i¢in o dilin nasil kullanildigin1 incelemek yeterli olabilir.

“Bir milletin kiiltiir degerleri arasinda en basta dil gelir. Dil, insanlik i¢in
¢ok Oonemli bir mirastir. Gegmisten gelecege aktarilirken sadece kelimeleri ve
harfleri yaninda getirmez, ayni1 zamanda dilin konusuldugu bdlgeye ait her
tiirlii 6gesini, gelenegi, gorenegi, inanisi, tecriibeyi de beraberinde getirir. Geg-
misten gelecege aktarilan zorunlu ve dogal bir mirastir.” (Baki ve Karakus
2012: 6). Kiiltiir ve dil birbiriyle etkilesim halindedir. Kiiltiiriin nesilden nesle
tastyiciligini dil yapar. “Bu miras sayesinde diin bugiine, bugiin yarina doniis-
mektedir. Insan hayatinin her anin1 kusatan dil, milletin ortak nefes alip verdigi
genis bir sistemdir. Kiiltiir ise bu sistemle birlikte var olur, gelisir, degisir ve
yenilenir.” (Karakus 2016: 13). Dil ve kiiltiir bir biitiindiir.

Kisilerin kendisini tam olarak ifade etmesi ve iyi bir konusma becerisine
sahip olmasi kelimelerin dogru telaffuzu, anlagilir olma, sesi diizgiin kullanma
ve giizel konugma ile gergeklesir. Diizgiin bir telaffuza sahip olan kisi giinliik



hayatinda kendisini daha iyi ifade edebilmekte ve kendisine daha ¢ok giiven-
mektedir. Okul 6ncesi dénemde ¢ocuklarin dil gelisimlerinin etkilenmesinde
¢ok onemli bir yere sahip olan ¢izgi filmler, cocuklarin dil becerisinin gelis-
mesinde ve desteklenmesinde aileden sonra en etkili olan aragtir.

Cizgi filmlerin olumlunun yaninda olumsuzu da ortiik 6grenmeyle kazan-
dirdig1 g6z ardi edilmemelidir. Cocuklarin merakla, severek izledigi ¢izgi film-
lerde dilin yanlis kullanim1 ve siddet iceriklerini barindirmasi taklit ederek 6g-
renen ¢ocuklar agisindan sorun teskil etmektedir.

Birgok arastirmaci, cocuklarin anne karnindayken dili 6grenmeye basladi-
gin1 ve ilerleyen donemlerde de ailesinin konusmalarimi taklit etmeye calis-
tigini belirtir. Bu bilgiyi destekleyen deneylerde anne karnindaki bebeklere dil
Ogretimi lizerine yapilmig ¢aligmalar vardir. Aileden sonra dil gelisimini en
fazla etkileyen ve sekillendiren ise ¢ocukluk denilen donemdeki izlenilen ¢izgi
filmlerdir. Bu nedenle ¢ocuklara izletilen ¢izgi filmlerde yerli 6geler kullanil-
malidir. Atasozleri, deyimler, kelimelerin TDK’deki anlamlarina gore ve ige-
rikle uyumlu bir sekilde kullanilmasi ¢ocuklarin hedeflenen kiiltiirel bellegi
kazanmasina hizmet eder.

TRT Cocuk kanalinda yayinlanan ve arastirmamiza konu olan yerli ¢izgi
filmlerde dil acik, net ve anlagilirdir. Cocuklarin yeni konusmaya basladiklari
zaman kullandiklar1 yarim kelime ve ciimle ya da yanlis ve eksik harf yerine
cocuklara dogru ve diizgiin konugmalarini saglayacak dilbilgisi kurallarina uy-
gun bir Tirk¢e kullanilir. Adlar, seslenmeler, sasirma ve korku nidalar1 yerel-
dir. Pepe konusma gii¢liigii ¢eken bir gocuk olmasina ragmen ¢izgi filmin ilk
boliimlerinde bile kekeleme seklinde konusma goriilmemistir.

“Pepe” ¢izgi dizisinde pepe, babasmin annesine Ingilizce “grandmother”
sOzclgiliniin Tiirkge karsiligi olan biiyiilkanne yerine, Anadolu’da sdylendigi
gibi nene; babasinin babasina ise yine Ingilizce “grandfather” kelimesinin
Tiirkge karsiligr biiyiikbaba yerine dede der. Bebe, Pepe’ye Bati kiiltiiriinde
oldugu ve pek ¢ok ¢izgi filmde karsimiza ¢iktig1 gibi ismi ile degil, abi diye
hitap eder. Babasi ogluna alisik olunan bir sekilde, “Kogum!”; nenesi ise “Ke-
rata!” diye seslenir, uyaninca giinaydin demek gerektigini d6gretir. Aile birey-
leri Bebe’yi yiirimeye yiireklendirmek i¢in etrafinda daire olusturarak “Afe-
rin, Masallah!” vb. tesvik ve koruma sozciikleriyle motive etmeye galigir.
Pepe, ailesinin bu davranisi karsisinda sasirsa da, ilk defa gergeklesen ve de-
vaminin gelmesi arzulanan bir durumla karsilagtiginda nasil davranmasi gerek-
tigi hakkinda yeni bir bilgi edinir; yani yeni bir kiiltiirel kod Pepe’ye ve elbette
Pepe’yle birlikte onu izleyen kii¢iik hayranlarina da yiiklenmis olur.” (Tiirk-
men 2012: 36). Yerel nidalar ve konusmalar minik izleyici kitlesinin kahra-
manla 6zdeslesmesini kolaylastirir. Kahramanla 6zdeslesen ¢ocuklar manla
0zdeslesmesini kolaylastirir. Kahramanla 6zdeslesen c¢ocuklar 6grendikleri



yeni bilgileri kalict davranisa doniistiiriir. Bu acidan kiiltiirel bellegi aktarmada
kolaylik saglamas1 yoniiyle ¢izgi filmlerin 6nemi yadsinamaz.

“Pepe” ¢izgi filminde Pepe’nin kullandig1 tekerlekli kaydiraga “ittirgit” adi
verilmistir. S6z konusu kaydirak Ingilizcede “scooter” ile benzerlik gdster-
mektedir. Cizgi filmde Pepe bu alet igin Tiirkce karsiligr olarak “ittirgit” adini
kullanir. Ezberlenmesi ve izleyicilerin dilinde yer etmesi igin “ittir” dediginde
ayagyla ittirir, “git dediginde kaydirarak gider. Yine yabanc1 bir kelime olan
stirpriz kelimesi yerine bilingli olarak sasirt1 kelimesi kullanildig1 goriilmiistiir.

“Maysa ve Bulut’ta” ise akil danisilan, egitici hikayeler anlatan “Yaman
Dede”, eski gelenekleri yeni nesillere Ogretmeye calisan “Giines Ana”,
Maysa’nin anne ve babasi, Per¢in, Devran ve diger kahramanlar, Y6riik yasam
bicimine ait kelimeleri kullanarak s6z konusu yasam hakkinda bilgiler verir.
Dogadaki hayvanlarin adlarini, bitkilerin adlarini, gesitli hastaliklar1 ve bunla-
rin tedavisinde kullanilan bitkisel ila¢ isimlerini kii¢iik izleyici kitlesi Maysa
ile birlikte 6grenir.

Cocuklarin zihinsel ve kisilik gelisiminin biiyiik bir kism1 0-6 yas arasinda
tamamlanmaktadir. Bu siire i¢erisinde kazanilan davranis bigimleri ve kullani-
lan kelimeler, 6grenilen kavramlar tiim yasam boyunca devam etmektedir. Is-
lam dininde de 0-6 yas arasindaki ¢ocuklara bazi temel degerleri 6gretmek igin
en uygun yas aralig1 oldugu inanci vardir. Biitiin bunlardan dolayidir ki okul
Oncesi egitim ve bu siirecte izlenen ¢izgi filmler; hem kisilik hem zeka hem de
dil gelisiminde dolayisiyla da aym dlgiide cocugun gelecek donemlerde nasil
bir basar1 gostereceginde de hangi temel degerleri tasiyacagi noktasinda ol-
dukea 6nemli bir role sahiptir.

2. Gelenekler-Gorenekler

TRT ¢ocukta yayimlanan yerli ¢izgi filmler, kiiltiir aktarimi ve somut olma-
yan kiiltlirel mirasin korunmasi yoniinde 6nemli bir yapimlardir. Her boliimde
farkli 6rf, adet, gelenek ve goreneklere deginilen yerli ¢izgi filmlerde bugiin
unutulmus halk inaniglar1 canlandirilmakta, misafirperverlik, yardimlasma,
dayanigma, biiyiiklere verilen deger, hayvanlar1 sevme ve koruma, tabiata say-
g1 duyma, arkadaslik gibi 6nemli toplumsal degerlerin iizerinde durulur.

Pepe ¢izgi dizisinde aile ilk basta anne, baba ve iki ¢ocuktan olugsmaktayken
daha sonra aileye, nene ve dede eklenmistir. Boylece ¢ekirdek aileden gelene-
gimizde olan genis aileye gegilmistir.

Tiirk gelenek ve goreneklerinde 6nemli bir unsur olan ‘dis hedigi’ne “Ma-
ysa ve Bulut” adli ¢izgi filmde yer verilir. Obadaki ailelerden birinin bebegi
ilk disini ¢ikarir. Dis hedigi yapilir. Bebegin dniine bazi nesneler konur, bebe-
gin segecegi nesneye gore ileride hangi meslegi sececegi hakkinda yorum ya-
pilir. Kaval, kalem, boncuk ve baglama bebegin 6niine konur. Kavali secen



biiylidiigiinde ¢oban olacaktir, “Maysa ve Bulut” ¢izgi filminin kahramanla-
rindan Bulut, kavali segmistir ve ileride babasi gibi iyi bir goban olmak ister.
Kalemi ya da kitab1 segen her seyi ¢ok iyi bilen bir 6gretmen olacaktir. Bon-
cugu segen- ki Maysa ya sen boncugu se¢mistin denir —boncugu segen kisinin
rengarenk ¢ok giizel bir diinyas1 olacak denir. Baglamay1 segen ise ozan olacak
denir. Dis hedigi toreninde bebek nesneyi sectikten ve meslegi hakkinda yo-
rum yapildiktan sonra tipki Dede Korkut’u hatirlatir bir sekilde Maysa’nin de-
desi gelir ve diger biiyiikler bebek icin dua eder iyi dileklerde bulunurlar. Or-
negin bir bdéliimde yapilan tdren sonunda ‘saglikli uzun 6miirlii olsun, vefal
caliskan olsun.” gibi dualar edilir.

“Maysa ve Bulut” adl1 yerli ¢izgi filmde gogebe yasama da yer verilir. Eski
Tirk kiiltiiriindeki ozanlarin 6nemi, Tiirk misafirperverligi ¢izgi filmde ele
alman konulardandir. Bir boliimiinde gezici bir ozan ailesiyle Maysa’nin aile-
sinin ¢adirina konuk olurlar. Dede, ozandan bahsederken: “Halk ozanidir, halki
goriiniir yapan.” der. Maysa, babaannesine ozanin ne demek oldugunu sorar.
Giines Ana: “Hani biz tiirkiiler sdylilyoruz ya onlar1 yazan insanlara ozan deriz
iste!” diyerek Maysa’nin sorusu araciligryla kiiciik izleyici kitlesine ozanin
tanimini1 yapar. Ozan iki keklik tiirkiisiinii seslendirir ve hikayesini anlatir.
Bagka boliimlerde ara ara yine tiirkiilere yer verilir. Bazen Karacaoglan’dan,
bazen de Yunus Emre’den dortliik soyler.

Egitici ¢izgi dizi olan “Pepe”de tiirkiiler, amaca ulasmak i¢in bir arag
olarak kullanilir. Tiirkiiler kendine has bir ezgiyle sdylenen ¢ogunlukla anonim
nazim big¢imleridir. S6zlii gelenekten bu yana var olan tiirkiiler, Tiirk toplu-
munun Ozelliklerini gelenek ve goreneklerini, ask hasret gurbet ayrilik gibi
biitiin yasanmisliklarini ele alir. Yerli ve milli ezgiler ¢ocuklarda gecmisgle ve
kiiltiirimiizle goériinmez bir bag kurar. Hayal diinyalarinda gorsel bir diinya
yaratmaya yardimeci olur. S6zlii gelenekte ortaya ¢gikan ve bir ezgi ile sdylenen
tiirkiiler basta Pepe olmak iizere bircok ¢izgi filmde kullanilmistir. Van
Yoresine ait olan “Toycular”, Rize iline ait olan “Cay elinden 6teye”, Artvin
yoresine ait olan “Atabar” , Ankara yoresine ait olan “Hiidayda”, Orta Anadolu
yOresine ait olan ““ odana serdim hal1”, “Susadim su isterim”, Karadeniz yore-
sine ait olan “Kolbast1” ve “Dere boyu kavaklar”, vatan sevgisinin islendigi
“Ilgaz Anadolu’nun”, “Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar”, “Hanimey”,
Elaz1g yoresine ait “Cayda ¢ira yaniyor” gibi tiirkiiler Pepe ¢izgi filminde halk
oyunlart esliginde kullanilmistir. “Saz/tlirkii/musiki, Tiirk milletinin tarihi,
kiiltiirel birikimlerini ve zihinsel edimlerini dilin ve nagmenin giiciiyle ana
tagityan simgesel degerlerdir.” (Senocak 2009:140). Atalarin sesinden gec-
misten bugiine ulasan nagmeler, kendilik bilinci kazandirma yoniiyle ¢izgi
filmlerde etkin bir role sahiptir. Tiirk toplumunun o6zelliklerini, tarihini,
gelenek ve goreneklerini yansitan tiirkiiler; yerli ve milli ezgiler ¢ocuklarda



gecmisle ve kiiltiirlimiizle gériinmez bir bag kurar. Hayal diinyalarinda gorsel
bir diinya yaratmaya yardimci olur.

Tiirk kiiltiiriine ait unsurlar Pepe’de sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Once-
likle her boliimiin baslangicindaki jenerik kisminda Tiirk bayragi bulunmak-
tadir. Pepe 1. Bolimde halay ¢ekmekte, 8.boliimde zeybek, 18. Boliimde Trak-
ya kargilamas1 oynamakta, 31. Boliimde “Ilgaz Anadolu’nun Sen Yiice Bir Da-
gisin” ve “Hanim ey” tiirkiilerini soylemektedir. 22. Béliimde Susu’nun soyle-
digi “Cayelinden Oteye” tiirkiisii esliginde horon tepmektedir. 34. Boliimde
Pepe kirmiz1 renkli nesneleri ararken bir Tiirk bayragi bulmakta ve bu sirada
“10. Y1l Mars1” calmaktadir. Son olarak Pepe 6. Boliimde milli takim formasi
giymektedir.

Incelememize konu olan bir diger ¢izgi film olan “Maysa ve Bulut™’ta da
kiiltiirel bellekteki anlatilar gorsellikle kalicilik saglanarak gelecek kusaklarin
minik temsilcilerine aktarilmaya calisilir. Hiithiit kugunun kuslarin padisahini
gormek i¢in diger kuslarla anlasip yola ¢ikmasi anlatilir. At nali yapimi goste-
rilir. Maysa’nin babaannesi Gilines Ana gokkusagi ¢ikinca “Bakin ala kusak
¢ikt1.” der. Umay Ana’dan bahsedilir.

Tiirk mitolojisinde ad1 en ¢ok anilan figiirlerden biri olan Umay Ana “Tan-
ri’nin hanmim” diye anilir, ailenin, ¢ocuklarin koruyucusudur. Umay’in kadin
(anne) ve ¢ocuklarla ilgili bir Tanriga ya da ruh oldugu belli olmaktadir. (Co-
ruhlu 2000: 39-40). “Maysa ve Bulut” da yeryiiziine inmek i¢in Umay Ananin
gokkusagimi kullandigi ve kiigiik bebekleri korumak igin yeryiiziine indigi an-
latilir. Boylece eski Tiirk inaniglar ve gelenekleri Maysa’ya ve Maysa ile 6z-
deslesen giiniimiiz nesillerine aktarilir.

Cocuklarin severek izledikleri Pepe, ilk boliimde karsimiza gonderde asili
bir Tiirk bayraginin tizerinde “Merhaba” diyip el sallayarak ¢ikar. Bayrak di-
reginin hemen altinda zip zip ziplayarak ona bir bisiklet ¢izen kalem Kalis dur-
maktadir. Direkten iner inmez bisikletine atlar ve kahkahalar esliginde yola
devam eder. Pepe bisikletiyle dolagirken tek tek arkadaslar ile karsilasir. Pepe,
Once ¢amasir asmakta olan arkadasi Zulu’ya carpar, sonra kuliibesinde uyuyan
kopek Kopiis’ii uyandirir ve en son bahgesinde c¢igeklerini sulamakta olan
Sila’ya carpacakken Kalig’in ¢izdigi kaydirak sayesinde son anda bu carpig-
madan kurtulur ve tekrar Tiirk bayraginin bulundugu yere gelir. Cizgi film, her
boliimiinde ayn1 baslangi¢ goriintiileriyle ekranlara gelir. Cocuklara Goktiirk
Yazitlarindaki gibi vatan ve millet sevgisi ammsatir sekilde, bayraga sayginin
vatana ve millete saygi oldugunu vurgulayan ifadelerin tekrari, ¢izgi filmin
Ogreticilik acisindan dnemini gostermektedir.

“Pepe 3 ile 9 yas gurubuna hitap etmektedir. Cocuklar o yaslarda hizh bir
sekilde degisim yasamakta olup genellikle begendikleri kigileri taklit



etmektedir. Pepe’nin aile yapisi, mizaci ve konugmasiyla tam bir Tiirk cocugu
goriiniimii tagimasi 6nemlidir. Anadolu’da birgok kisinin kekeleyerek, bozuk
bir sekilde konusmasi “pepe” olarak adlandirilmakta olup ¢izgi karakterin ad1
da Pepe olarak konulmustur. Bir yoniiyle de ¢izgi filmi izleyen ¢ocuklara diiz-
giin konugmanin 6nemi vurgulanarak sézciiklerin dogru telaffuzunun 6gretil-
mesi amaglanmistir. Tiirk cocugu olan Pepe, izleyenleri coskulu miiziklerle
eglendirir ve egitici yoniiyle de dikkat ceker. Pepe’de bulunan bu egitici yon
ve egitim danismani gibi 6zellikleri, akademisyenler tarafindan olusturulan bir
kadro tarafindan yapilan ¢alismayla Pepe’yi bir y1l boyunca izleyen bir ¢ocu-
gun O0grenecegi bir miifredat hazirlanmistir” (Seker ve Balci, 2012: 254). Pepe
karakteri minik izleyiciler tarafindan ¢ok sevilmistir. Bu baglamda benimsen-
mesindeki en énemli 6zelligi ‘bizden ‘olmasi ‘bizim gibi’ olmasidir. Izleyici
kitlesinin karakterle 6zdesim kurmasinda kendisine benzemesi ¢ok énem arz
etmektedir.

3. Halk Hekimligi

Eski zamanlarda insanlar hastalar1 kendi ¢abalariyla tedavi etmeye galig-
miglardir. Dogada var olan bitkileri kullanarak cesitli tedavi yontemleri gelis-
tirmislerdir. Tecriibe ederek ilerletilen halk hekimligi modern tibbin olusma-
sina kadar revagta kalmistir. Modern tibbin bir bilim dali olarak tiniversitelerde
kendine yer bulmasiyla halk hekimligi ikinci plana itilmistir. Ancak giinii-
miizde yapilan birgok aragtirma sonucu alternatif tip olarak anilan halk hekim-
ligi litartiirde hak ettigi degeri alaya baslamistir Bunun yeni nesle yansimasi
¢izgi filmlerde kendine yer bulmasiyla sonuglanmistir. Maysa ve Bulut da halk
hekimligine bol bol érnekler vardir. Ornegin, bir boliimde kirven giceginden
bahsedilir. Bu ¢icegin birgok agriya iyi geldigi sOylenir. Bir diger béliimde ya-
ralanan bir kokarcayi iyilestirmek i¢in koyunlara kullandiklar1 kendi yaptiklar
kremi siirerler. Yine Bulut bir ar1 kovanindan bal ¢ikarirken arilarin saldirisina
ugrar ve yaralanir. Yaman Dede, bitkilerden kendi yaptig1 kremi bu yaralarin
iistline siirer. Yoriiklerin yasamini anlatan “Maysa ve Bulut” adli animasyon
cizgi filmde kizamik olan Maysa’ya kizamik sekeri kaynatilir ve yedirilir. Tiim
bu 6rnekler reel hayatta biiyiiklerimizden kalan iyilestirme metotlariin gocuk-
larin disiince diinyasinda kendine yer bulmasini saglamaktadir.

4. Halk Meteorolojisi

Halk meteorolojisi teknolojinin gelismedigi donemlerde gegimini ekip big-
meyle saglayan insanlar tarafindan gelistirilmistir. Kiiltiirel bellegimizde ken-
dine 6zgii 6zelikleri ile var olan halk meteorolojisi ¢izgi filmlerde havanin si-
cak ya da soguk olmasi, yagmurun yagip yagmayacagi tahminleriyle goriiliir.
Maysa ve Bulut’ta mevsimlerin degisiminden bahsedilir. Ik bliimde Maysa
gb¢ hazirlig1 yapilirken oradaki biiylik ¢inar agaciyla vedalasir. “Yapraklarin



acar agmaz burada olacagiz. Soz, kirlangiclarla birlikte.” der. Buradan hare-
ketle kiigiik izleyici kitlesi mevsim degisimleri hakkinda bir fikir sahibi olur.
Cemre nasil ve nicin diiser anlatilir ve canlandirilir. Maysa’nin babaannesi Gii-
nes Ana, cemrenin hikdyesini sdyle anlatir: “ilk havaya diismiis, sonra suya
diismiis, tigiincii olarak topraga diismiis. Asik olmus hava 1smmus. Her giin bir
cemre sevdalanir. Cemrenin son diistiigii aksam poyrazla lodos kavga edermis.
Poyraz cok eserse kis uzar, lodos fazla eserse bahar ¢abuk gelirmis.” der.

Baska bir boliimde ise Yaman Dede, Kuzey ve Devran; kervan yola ¢ikar-
ken dua ederler: “Giines batarken ay dogsun, ay batarken giines dogsun! Ay-
dinlik iizerimizden hi¢ eksik olmasin. Deveci yildizi kilavuzumuz olsun!
Ugurlu olsun! Hepimize ugurlu olsun.” denir ve go¢ baglar. Pepe’de ise gece
giindiiz kavramlar1 nasil birbiri ardina geldigi yoniiyle ¢cocuklara sarkilar esli-
ginde verilir.

5. Halk Hukuku

Sosyal bir varlik olan insanlarin anlasarak giiven i¢inde uyum kurmasi igin
belli kurallara ihtiyaci olmustur. Bu kurallar 6nce s6zlii zamanla yazili hale
gelmistir. Toplumda dengeli ve giivenli bir yasam alani olusturmak i¢in gerekli
olan kurallar o toplumun gelenek ve goreneklerine, kiiltiiriine, inanglarina gore
sekillenmistir. “Her toplumun kendine 6zgii sosyal, kiiltiirel, ekonomik, psiko-
lojik vb. sartlarina uygun olarak olusan ve gelisen bu kurallar toplumun diizen
ve giivenligini saglamaya yardimci olmaktadir. Hukuk toplumsal diizen isle-
vini yerine getirirken toplumun uygulamalarini da dikkate almaktadir.” (Dur-
sun 2016: 17). Orf ve adetleri igine alan halk hukuku, toplumun ortak kiiltii-
riinil yansitirken huzurlu, giivenli ve adaletli bir yagam ortami saglar.

Yasamin her alaninda karsimiza g¢ikacak hukuk kurallari ¢izgi filmler ara-
ciligiyla cocuklara 6gretilmeye calisilmistir. Dogru ve yanlisi ayirt etmede ye-
terli seviyeye gelmemis olan ¢cocuklar insanoglunun ilkel duygusu olan bencil-
likle hep bana diisiincesiyle hareket ederler. Bagkasinin oyuncagini ya da es-
yasinit begendigi i¢in hakki olmamasina ragmen isteyebilir, paylasmasi gere-
ken bir durumda paylagsmamay1 tercih edebilirler. Cocuklar 6ncelikle ailele-
rinde anne-babasini daha sonra yakin akrabalarini 6rnek alarak toplumsal ku-
rallar1 gelenek gorenekleri dgrenirler. Teknolojinin hizla ilerlemesi ¢izgi film
sektorlinlin hizli gelisimi, ¢cocuklarin renkli ve hareketli diinyaya olan merak-
lar1 sonucu aileden sonra dgretme, kalici davranis kazandirmada en etkili arag
¢izgi filmler olmustur. Halk hukukunu yansitma agisindan incelememize konu
olan ¢izgi filmlerde gesitli 6rnekler goriilmiistiir.

Maysa ve Bulut ¢izgi filminin birinci boliimiinde Maysa’nin dedesi: “Yag-
mur ¢ok yaginca ¢ok yagdi, az yaginca az yagdi diyoruz ya dememek gerek.



Tabiatin bir kural1 var ona karismamak gerek.” der. Halk hukukuna 6rnek ola-
rak verilecek bu climleyle ¢cocuklara tabiatin kurallarma saygili olma 6gretil-
meye caligilir. Pepe’de ise karli soguk bir giinde soguktan titreyen Pepe,
Susu’ya “neden kar yagiyor neden mevsimler var” diye sorar. Susu’nun ceva-
biyla izleyici kitlesi Pepe ile birlikte doganin belli kurallar ¢ercevesinde dongii
halinde oldugunu 6grenir.

Bir bagka boliimde ise Maysa’larin ailesi go¢ ederken bir kdyiin yakinindan
gecerler, stiriiler birbirine karisir. Koylin siiriisiinden yavru bir ke¢i Maysa’
larin siiriisiine karigir. Bu durum kéyden biraz uzaklastiktan sonra fark edilir.
Maysa buna ¢ok sevinir: “o bizimle gé¢mek istiyor” der. Dede ise sahibinden
izin alinmadan baskasina ait olan hig¢bir seyin alinamayacagini anlatir. Dede:
“Giiniin birinde ya bir baskasi senden izin istemeden Kinaliy1 (Maysa’nin ku-
zusu) alirsa” diyerek koyiin siiriisiine ait olan kuzuyu goétiiriip geri verir. Dede
baskasinin malinin izinsiz alimmasinin kiside ne tiir duygular uyandiracagini
anlamasi i¢in ¢ok sevdigi kuzusunun izinsiz alinmasi1 durumunda ne hissede-
cegini diislindiirterek Maysa’dan empati kurmasini ister. Maysa ile 6zdeslesen
izleyici kitlesi, ayn1 duygu ve diisiinceyle izinsiz almanin karsi tarafi tizecegini
Ogrenir. Dede ayrica kars1 tarafin koyunun izinsizce alindigini fark ettiklerinde
kotii diistineceklerini soyler. Geleneklerin inangla yogrulmasi sonucunda or-
taya ¢ikan kurallarda birinin esyasini izinsiz almanin haram oldugu bunun ce-
zasimin hem bu diinyada hem de 6biir diinyada olacag1 inanci ¢ocuga hatirla-
tilmis olur.

Pepe, kardesi Bebe’yi ¢ok sever. Oyuncaklarini kardesiyle seve seve pay-
lagir. Yeni seyler 6grenme merakiyla soru soran Bebe’ye sabirla detayl agik-
lamalar yapar. Kardesi bebe abisinin “ittirgit”ini istemeden kirinca Pepe buna
cok sert tepki verir. Dedesi yaptigimin yanlis oldugunu kardesine haksizlik
ettigini anlatir. Pepe hatasini anlar ve kardesi Bebeye “canim kardesim seni
cok seviyorum” diyerek sarilir. Kiiclik izleyici kitlesi affetmeyi, sevmeyi, ada-
leti, hakki vb. birgok kavramui ¢izgi filmlerden &grenir.

Uzerinde ¢oziimleme yapilan ¢izgi filmlerde halk hukukunun 6ne gikan do-
gadaki isleyise saygili olma, bagkasinin malini izinsiz almama, kiigiiklere say-
gili olma, empati kurabilme gibi istendik davranig kaliplarina gonderme yapil-
mustir. Bunun amaci ¢izgi filmi izleyen kitleye kars1 s6z konusu davranis ka-
liplarina yonelik bir farkindalik kazandirmaktir.

6. Halk Miizigi

Cizgi film miiziklerinin igitsel anlamda dnemli bir yardimci ifade araci ol-
dugu kabul edilmis bir gercektir. Cizgi filmlerde kullanilan miizikler ¢izgi
filme farkli anlamlar katar. Hedef alinan yas ve cinsiyet kitlesine gore yapisal
farkliliklar gosterir. Ses dolayisiyla miizik ¢izgi filmlerin en énemli yardimci



Ogelerinden biridir. Duygu aktariminda 6zellikle son derece etkin bir role sa-
hiptir. Gérme duyusu isitme duyusu ile desteklenince kavramay:1 ve hafiza-
daki kaliciligi artirir. Cizgi filmlerde miizik kullanimi son derece dnemlidir.
Cizgi film miizigi ¢izgi filmin goriintiileriyle bir biitiin meydana getirmelidir.

Cizgi filmlerdeki miizikleri ikiye ayirabiliriz: Tema miizikleri ve fon mii-
zikleri. Ozellikle kisa boliimler halinde yayimlanan ¢izgi dizilerden Pepe de
ana tema niteligindeki sarkilar tlirkiiler mutlaka var olmasi gereken bir 6ge ol-
mugtur. Bu nedenle ¢izgi dizilerin boliimleri cocuklar tarafindan ana tema tiir-
kiisii ad1 ile anilmaktadir. Ana tema miizigi ¢izgi filmin baslangicinda ve so-
nunda yazilar gectiginde ayni sekilde kullanilir. Bu miizigin kulaga hos gel-
mesi ¢ocuklar tarafindan sevilmesi ¢ok dnemlidir. Bu ayrinti izleyicilerin ha-
fizasinda yer edinmesi kalicilig1 saglamasi yoniiyle son derece dnemlidir. Bazi
durumlarda ¢izgi filme ait ana tema melodisinin desteklenmesi ve kolay ezber-
lenmesini saglamak maksadiyla ekranin alt kisminda ana tema melodisinin ige-
risinde gecen sozlerinde melodiye uygun bir ritimde verilmesi bellekte kalici-
l1g1 saglamak adina kullanilmaktadir. Bu uygulama izleyiciye bir yandan ¢izgi
filmi izletirken diger taraftan sdzlerini ve melodisini ezberletmeyi amaglamak-
tadir.

Izleyici fon miizikleri sayesinde ¢izgi film igerisinde yasanacak durum ve
sahnelere hazirlikli olarak girmektedir. Mutlu bir olayin gergeklestigi ya da
iiziicli bir durumun yasanacagi sahnenin yaklastigini bu fon miiziklerinden an-
lamak miimkiindiir. Yerli ¢izgi filmlerde ¢ocuklarin zihinlerinde kalici izler
birakmak ve ileriki yaslarda olusacak kigisel miizik tercihlerinde kendi kiil-
tiirlimiize ait makamsal tiilar olusturmak amaciyla bilingli olarak Tiirk halk
miizigi parcalar1 kullanilmustir.

Cizgi filmlerin diizenlenmesinde farkli ¢algi aletleri kullanilmistir: tiflemeli
calgilar, telli ve vurmali ¢algilar. Bazi ¢izgi filmlerde 6zellikle Maysa ve Bulut
adli ¢izgi filmde tiflemeli galgilar daha agirlikli olarak kullanilmastir.

Genellikle egitici bir 6zellige sahip olan ¢izgi filmlerde baslangic miizigi
ana karakterin 6zelliklerinin anlatildig1 s6zlerden olusur. Karakterden bahse-
den ve egiticiligi ayn1 anda tasiyan sozler daha c¢ok izlenip daha ¢ok akilda
kalmaktadir. Bu yoniiyle dil gelisimine ¢izgi filmlerin etkisi yadsinamaz.

Cizgi filmler i¢in hazirlanan miizikler ve sdzlerinde cinsiyet dikkate alinir.
Kizlar i¢in olan ¢izgi filmlerde daha duygu agirlikli sdzler kullanilirken, erkek-
ler i¢in hazirlanan ¢izgi filmlerde daha sert miizik sesleri ve daha costuran ke-
limeler tercih edilir.

Cizgi film miiziklerinin isitsel anlamda kiiltiirel 6geleri aktarmada dnemli
bir yardimc1 ifade araci oldugu kabul edilmis bir gercektir. “Maysa ve Bulut”
adli yerli ¢izgi filmde gezici ozanlar vardir ve bunlar eski halk miizigi parca-
larini seslendirirler. “Biiyiik usta, Anadolu’nun sazi, Bozkirin Tezenesi, Goniil



dag1” olarak Neset Ertas’tan bahseder Yaman Dede ve Neset Ertag’in parcalari
calinir.  Ayrica bu parcalarin hikayelerini de anlatirlar. Bagka bir boliimde
Asik Veysel’in sesinden “ Benim sadik yarim kara topraktir” ¢alimir. Giiniimiiz
cocuklarma yerli miizik kiiltiirinii vermek i¢in secilen bu parcalar hikayele-
riyle birlikte verilince hafizada yer etmesi ¢ok daha kolaylasir.

“Genellikle eglendirerek dgretmek amaciyla hazirlanan ¢izgi film ve ¢izgi
film miiziklerinin diginda ana tema ezgisinde kullanilan s6z 6gesinin, daha ¢ok
cizgi filmin konu ve karakterlerinden bahseden ve ¢izgi film hakkinda izleyi-
ciyi bilgilendiren bir yapidadir. Ancak bir¢ogu da egitici sdzlerden olugmakta-
dir.” (Karnik ve Imik 2013:15)

Egitici ve eglendirici olarak hazirlanan ¢izgi film miiziklerinde kullanilan
sozler, kafiyeli olup tekerleme 6zelligi tasidigi i¢in daha ¢ok izlenip daha ¢ok
akilda kalmaktadir. Bu agidan bakildiginda sézciik yapisinda kafiyeyi, soz tek-
rarlarini kullanmak da kiiltiir aktariminda biiyiik rol oynamaktadir. Tekerleme
seklinde olan ana tema ve fon miizikleri kalict 6grenme saglar. Ozellikle ana-
okulu ¢ocuklari i¢in hazirlanmig olan Pepe’de kafiyeli sarkilar bolca bulun-
maktadir. Bu sarkilarda i¢inde —disinda, uzun —kisa, egri-diiz, gece —giindiiz,
renkler, yemekler, 6z bakim becerileri, halk tiirkiileri, mevsimler, ¢alismanin
onemi, zorluklarla bas edebilme, farkliliklara saygi duyma, sayilar, harfler, se-
killer kavramlar vb farkl1 temalar islenmektedir. Ornek verecek olursak “Be-
nim giiclii kocaman babam /Kalbim kirildi Pepe bana hi¢ inanmadi, oysa iste-
meden kirmistim ittirgiti ama o artik sevmiyor beni, /farkliklar hayata renk ka-
tar senin farklarin seni sen yapar, Soruyorum sana nedir senin farkin farkli mi-
sin sdyle bana? /Pepe yogurdu ¢ok seviyor yogurt Pepe’ye saglik veriyor/ An-
nem canim annem sen benim bir tanem canim annemsin giizel annemsin/biz
meyveyi seviyoruz portakali hep yiyoruz mandalina elma ve muz hepsini ¢ok
seviyoruz vitaminlidir meyveler hastaliga iyi gelir portakal ve mandalina ye-
diginde iyilestirir.” Genel olarak ¢izgi filmlerde kullanilan miiziklerin eglen-
celi ve dgretici olduklarin sdyleyebiliriz. Miiziklerin s6zleri toplumsal ve kiil-
tiirel yapiya uygun davranig, bakis agisi kazandirmaktadir.

“Pepe, izleyen ¢ocuklara oncelikle aile sevgisini, paylasim ve yardimlagma
gibi olumlu davraniglar kazandirmaktadir. Bunun yani sira kiiltiirel degerlerin
Ogretilmesi ile 6ne ¢ikan ¢izgi filmde, Pepe, kiiglik kardesi olan Bebe ile oyun-
lar oynar. Onunla yaptig1 paylagimlar, dedelerinin ders veren konusmalart ile
dis sesin Pepe’nin bilmedigi konularda yardimi, ¢ocuklara karsi olumlu olan
davraniglart miizikler esliginde 6gretilerek ¢ocuklarin ihtiya¢ duydugu seyleri
orada gormeleri Pepe’nin olumlu tablo sergiledigini gosterir. Pepe ¢izgi filmi,
kiiltiirel deger gelistiren folklorik gorseller disinda sozel iletilere de yer verir”
(Yagh, 2013: 717).



Maysa ve Bulut’ta baslangic miizigi hareketlidir. Go¢ hazirliklarina es de-
ger hizli ve ritmiktir. Maysa boncuklar1 savurur, oradan oraya hoplar, deve-
lerin sirtinda havaya ziplar ve Yaman Dede onu havada yakalar. Halk ozanlar
saz esliginde tiirkiiler sdylenir. Cadirlarin1 kurup bir yere yerlestiklerinde de
miizik durgunlagir. Davraniglara gore de miizikler kullanilir. Maysa yaramaz-
lik yaptiginda ritim artar.

8. Giyim Kusam

Toplumlarin kiiltiiriinii olusturan temel 6gelerin basinda giyim kusam gelir.
Teknolojinin ilerlemesi insan yagaminda hizla degisimlere sebep olmaktadir.
Degisen ve doniisen teknoloji ve modernlesmeyle birbirine benzeyen insan-
larin sayis1 giin gectikge artmaktadir. Bu durum kiiltlirel kodlarin korunmasi
ve devam ettirilmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Ciinkii milletleri birbi-
rinden ayirt eden degerler diinyasini olusturan kiiltiirel yapilaridir. “Toplumsal
degerler ve ortak gegmis, milli kimligi olusturan kiiltiir kodlaridir. Atalardan
aktarilan tecriibelerle kolektif bilingte kayitli olan degerler, toplumu milli kim-
lik kodlariyla insa eder” (Alsa¢ 2023: 1693). Milli kimligin korunmasi atlar
ruhunu ifade eden kiiltiir kodlarinin korunmasina baglidir. Cizgi filmde bu de-
gerler karakterlerin giyim kusamina da yansir.

Giyim kugsam yasanilan iklime ve cografyaya gore sekillenir. Kiiltiirel ya-
pidan gelen kiyafetlerdeki bazi detaylarin degismesi siire¢ icinde kaginilmaz-
dir. Ancak gilinlimiiz ¢ocuklarina gegmis degerlerimizi kazandirirken millet
olma ve bir arada tutabilme 6zelligi olan kiiltiirel degerler icerisinde giyim ku-
sam da bulunmalidir. Yerel bir desen barindiran bir kiyafet, bir kiiciik isleme
merak duygusu ile ¢evresini inceleyen ¢ocuklarda ge¢misin kapilarini arala-
mak i¢in bir kivilcim olusturacaktir.

“Maysa ve Bulut” da kahramanlarin kiyafetleri Yoriiklerin gogebe yasam-
larini hatirlatir sekildedir. Maysa’nin annesi ve babaannesi bagortiiliidiir. Alin-
larinda ve bagortiilerinde renkli boncuklar vardir. Kiraz ve Giinseli’nin baginin
tepe kismu kapalidir. Saglart omuzlarindan sarkar ve onlarin da saglarinin ug-
larina boncuklar takilidir. Erkekler salvara benzer genis pantolonlar giyinirler.
Maysa’nin dedesi geleneksel bir yelek giyinir. Maysa’nin ve diger kadin ka-
rakterlerin kiyafetlerinde eski Tiirk igi denen desenler vardir.

“Pepe” ¢izgi filminde ise Sila, Pepe ve Bebe, anne- babalar giiniimiiz klasik
giyimiyle goriiliir. Halkin genelinde erkekler mavi kizlar pembe giyinir diye
bir anlayis vardir. Pepe basinda adinin yazili oldugu mavi bir sapka ve mavi
bir bah¢ivan pantolonu ile karsimiza gikar. Sila ve bebe ise pembe elbiseli
pembe tokalidir. Hatta bebenin emzigi bile pembe renktir. Dedenin geleneksel
yelegi vardir. Babaanne bagortiilii ve gozliikliidiir. Ancak bir¢ok boliimde
farkli yorelerin halk miizikleri ve halk oyunlari tanitilirken o yorenin



geleneksel kiyafetleri giyilir. Ornegin Cayda ¢ira oynanirken geleneksel kiya-
fetler giyilir.

Cocuklar izledikleri ¢izgi filmlerde bizim gibi olan bize benzeyen dgelerin
miktarina gore kabul etme ve taklit etme davranisi sergilerler. Pepe’deki baba-
anne glinlimiizdeki babaannemizin goriintiisiine sahiptir. Halay cekilirken gi-
yilen geleneksel kiyafetler gercek hayatta bir toren ya da diigiinde goriilmiis
olabilir bu izleyici kitlesinde sevme ve kabul etme duygusu uyandirir. “Maysa
ve Bulut” ¢izgi filminde gdcebe yasamda kullanilan kiyafet tiirleri minik izle-
yicilerin dikkatini ¢eker ve anlamlandirmaya 6grenmeye calisir yakinindaki
kisilere bu kiyafetlerle ilgili sorular sorar ve kiiltiirel gegmisi hakkinda bilgi
sahibi olur.

8. Halk Mutfag

Bir milletin giinliik veya mevsimlik yeme igme adetlerinin hepsini halk
mutfag i¢inde degerlendiririz. Pepe kahvaltida bal, tereyagi, yumurta, tahin
pekmezli ekmek yer; icecek olarak mutlaka siit bulunur. Pepe kuru fasulye,
tursu, kofte, yogurt, gézleme (patatesli, kiymali), makarna, kirmizi mercimekli
bulgur pilavini ¢ok sever. Pepenin evinin bahgesinde sik sik biiyiik sofralar
kurulur. Aile biiyiikleri ile aksam yemekleri yenir. Bu yemekler geleneksel
Tirk yemekleridir. Maysa ve Bulut’ta ise bu geleneksel yemeklerin disinda
gocebe yasamdaki yemeklerden de ornekler goriiliir. Ates tlizerindeki biiyilik
kazanda dis hedigi kaynatilir. Tarhana ¢orbasi yapilir. Tiim bu 6rnekler kahra-
manla 6zdeslesen minik izleyicilerde model alma davranisi ile sonuglanarak
hazir ve ayakiistii yemek kiiltiiriiniin yanlis oldugu inancin1 kazandiracaktir.

9. Renkler

Isigin nesneye ¢arpmasi sonucu goze yansiyan hali olan renk, varlik ale-
mindeki canli ve cansiz olan her seyde bulunur. Insanlar belirleyici unsur ola-
rak renkleri kullanirlar. Renkler ¢ok eski zamanlardan beri insan hayatinda
onemli rol oynamaktadir. “Renkler nesne ve olaylar1 tanima, tanitma ve bil-
dirmede insanlarm kullandig1 en belirleyici unsurlardan biri olmustur. Insan-
larin kendileri de dahil olmak iizere varlik alemindeki her seyin ayirici bir rengi
vardir. Zamanla renklerin sadece dis diinyayla ilgili olmadig1 insanlarin i¢ diin-
yastyla da ilgili oldugu anlasilmistir. insanlarin ruh diinyas1 ile renkler arasinda
bir ilgi oldugu ortaya ¢ikmigtir.” (Y1ildirim 2006: 129-140). Her rengin insanlar
tizerinde farkli psikolojik etkileri oldugu bilimsel olarak tespit edilmistir.
Mekanlarda ve kiyafet se¢iminde duygu durumuna goére belli renkler tercih
edilmistir. Konu tizerine arastirmalar yapilmis, bir¢ok alanda bilingli renk se-
¢imine gidilmistir. Gegmiste de renklere ¢esitli anlamlar yiiklenmistir.

Beyaz renk masumlugun, temizligin, huzurun ve barisin rengidir. Insanda
olumlu duygular uyandirir. Bebeklerin beyaz kundaklara sarilmasi, gelinlerin



beyaz gelinlik giymesi sosyal hayatta beyaz renge verilen 6nemi gosterir. EsKi
zamanlardan beri insanoglu, gilinliik hayatin ¢esitli yerlerinde bazen arzularini,
isteklerini ve mutluluklarini, bazen de iiziintiilerini genel olarak duygularini
renklerle diga yansitmustir. Tiirk kiiltiiriinde beyaz renge yiiklenen kutsallik
iizerinde ¢oziimleme yapilan ¢izgi filmlerde de goriiliir. “Maysa ve Bulut ““ adli
¢izgi filmde Maysa’nin dedesi erdem, bilgi ve fazilet sahibidir. Beyaz sach ve
beyaz sakallidir ayni 6zeliklere sahip olan babaannesi de beyaz saclidir. Beyaz
rengin yiicelik, merhamet ve nese 6zellikleri bu karakterlerde viicut bulur. Ba-
baanne ve dede, “Ak sagli, ak piirgekli” Dede Korkut gibi her konuda her me-
selede danisilan yiice kisilerdir. Maysa’ya ve digerlerine hep merhametle yak-
lasirlar ve yiizlerinde hep neseli bir ifade vardir.

Kara renk toprak, gii¢, kuvvet, bazen de keder, yas ve alt tabaka manasina
gelir. Dede Korkut hikayelerinde ¢ocugu olmayan kisiler kara otaga oturtulur.
Biitiin diinya mitolojilerinde kara/siyah renk daha ¢ok olumsuz anlamlar1 ifade
etmek i¢in kullanilir. Evrensel olarak siyah renk korkuyu, mutsuzlugu, bilin-
mezligi ve 6liimil hatirlatmaktadir. “Tiirklerde kara renk iyi ya da iyilik ilkesi-
nin karsisinda olumsuz ya da kotii olan ilkeyi belirtmek i¢in yas 6liim gibi in-
san hayatinda meydana gelebilecek {iziintii verici hususlar1 ifade etmek icin
kullanilmigtir” (Coruhlu 2000: 183). Maysa ve Bulut’ta siyah renk ge¢mise
dair bir hikaye anlatildiginda kullanilmistir. Maysa kébus gordiigiinde ya da
zor bir durumla karsilastiginda her yer siyah renge biiriiniir. Bazen de kurt
stiriiye saldirdiginda kullanilmistir. Giines Ana’nin cemre ile ilgili hikdyesinde
poyraz ile lodosun kavgasini rityasinda Maysa, siyah renkle goriir. Umutsuz ve
caresiz kalinan anlarda ¢ikmaza girer ¢evremizde higbir kap1 kalmadigini dii-
stindiiglimiizde kendimizi kapkaranlik ve yalniz hissederiz. Siyah rengin yal-
nizlik ve karamsarlikla da ilgisi vardir. Maysa kabus goriip korktugunda bu-
lundugu ve bu durumdan ¢ikis yolu bulamayip uykusundan sigradiginda hep
siyah renk kullanilmistir. Pepe de ise siyah renk hemen hemen hi¢ kullanilma-
mistir. Ailece yapilan aksam toplantilari, eglencelerinde bile koyu bir siyah
yoktur. Isiklar, fenerler, ay ve yildizlarla giindiiz gibi bir gece vardir.

“Sar1 renk genel olarak gilinese ait bir simgedir. Bu olumlu unsura bagh
olarak da akul, zihin, idrak, sezgi, iman gibi gesitli kavramlar1 ifade eder.” (Co-
ruhlu 2000: 193). Maysa’nin saglari sar1 renktir. Yasanan olaylar ve diger ka-
rakterler arasinda sar1 saglartyla 6n plana ¢ikar. Pepe de sar1 renk ve diger renk-
ler 6gretilmeye caligilir. ‘Pepe’nin sarilar1 gogaliyor’ adli boliimde pepe fotog-
raf makinesiyle ¢evresinde gordiigii sar1 renk olan seylerin fotografini ¢eker.
Maysa’nin saglarinin sar1 olmasi1 ve pepenin sar1 nesneler toplamak i¢in oyun-
lar oynamasi, biling diizeyinde ilerleme gdstermek ile ilgilidir. Zira sar1 renk
saf bilinci ifade eder, ¢izgi film kahramanlari sar1 renkler ile bilincin aydinlan-
mis yanini temsil eder.



Mavi renk gokyiizii, su ve denizlerin, ayn1 zamanda sonsuzluk ve huzurun
rengidir. GOk Tanr1 dinine inanan Tiirkler i¢in gok mavidir. Mavi umudun ren-
gidir. Ferahlatma etkisi vardir. Yeni dogan bebeklerde kullanilan agik mavi
renk i¢in bebek mavisi denilmistir. Bebeklerle bu iligkisinden dolay1 ayn1 za-
manda masumiyeti de gosterir.

Pepe’nin sapkasi ve tulumu mavi renktir. Yakasinda siirekli mavi bir nazar
boncugu vardir. Nazar boncugu giinliik yasamin her alaninda karsimiza ¢ikar.
Evlerin duvarlarina asilarak evi ve orada yasayan aileyi nazardan koruyacagina
inanilir. Yeni dogan bebeklerin kundagina, besigine takilir. Nazar ile ilgili, na-
zar deveyi kazana adami mezara sokar, goze gelmek gibi cesitli deyim ve ata-
sozleri kiiltiiriimiizde vardir. Safligi, iyiligi ve masumiyeti sembolize eden ¢o-
cuklar ve onlar1 temsil eden Pepe, yakasindaki nazar boncugu ile eski Tiirk
inanigindan gelen nazar boncugu ile her tiirlii kotiilitkten korunur. Mavinin hu-
zur vericiligi 6zelligi adeta Pepe’nin her haline yansir. Kiigiik izleyiciler 0
mutlu oldugunda mutlu olurlar, o liziildiigiinde ya da diisiip agladiginda onunla
ayn1 duygular1 yasarlar.

“Yesil renk, mavi ve sar1 rengin birlesiminden meydana gelmektedir. Sari
renk sicaklik, mavi renk de sakinlik ve huzuru yesil renge vermislerdir. Yesil
renk tabiatta agac¢larin ve bitkilerin semboliidiir. Yesil, baharin, canliligin ve
olumlu dinginligin rengidir. Kirmiz1 1sikta durur, yesil 1sikta hareket ederiz.
Yesil dogadaki yayginligi dolayisiyla, gida ambalajlarinda tazelik ve dogallik
etkisi vermek adina sikga kullanilmistir. Doganin en yaygin rengi olarak taze-
lik ve stiklinetin simgesidir. Ayni zamanda verimliligi ve dogurganligi simge-
ler.” (Ugar 2004: 56). Pepe cizgi dizisinde her taraf ugsuz bucaksiz sonu go-
riinmeyen bir yesil alandir. Pepenin ailesinin evi ve teyzesinin evi bu yesillikler
icinde renkli ve ¢iceklerle siisliidiir. Bu yesil alan i¢ ferahlatici ve tertemizdir.
Pepe kardesi bebe ve arkadasglari Sila, Maymus ve Zuluyla bu alanda
riizgarlarla yarisarak bisiklet siirer, kogsmaca oynar.

Genel anlamda renkler, insanoglunun ilkel yasamindan bu yana gesitli an-
lamlar yiiklenerek kullanilmistir. Her rengin temsil ettigi ve uyandirdigi bir
duygu vardir. Cizgi filmlerde izleyici kitlesinin kiiclik cocuklar olmasindan
dolay1 canli ve goz alici renkler kullanilmigtir. Yasamin basindaki izleyici kit-
lesi yasamin rengi olan yemyesil ¢imlerde Pepe ile kogsmus, Maysa ile deve-
lerin sirtinda havalara ugarak umudun rengi olan mavi gokytiziine dokunmus-
tur. Beyaz, yesil, mavi ve sar1 olan bu canli renkler mutluluk ve huzur verici
sahnelerde kullanilmistir. Eglenceli ve sevgi dolu sahnelerde yine canli renkler
kullanilmistir. Ancak hayatin olumsuz yonlerinin de oldugu goz ardi edilme-
mis olumsuz sahneler ¢cok olmamakla beraber bu sahnelerde siyah renge yer
verilmistir.



Cizgi filmde goriilen folklorik dgelerin bilingli olarak kullanildig: ve egiti-
cilik, kiiltiirel degerleri 6liimsiizlestirme amacinin giidiildiigii soylenebilir.

10. Semboller

Bir seylerin dogrudan anlatilmak yerine bagka bir seyler iizerinden anlatil-
masi olarak bilinen semboller, kazandirilmak istenen deger ve davraniglarin
cizgi filmlerin daimi izleyicisi olan ¢ocuklara aktarilmasi igin bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Cocuklara dogrudan verilen bilgi hemen kabul gérmez ve co-
gunlukla can sikici olur. 4-12 yas arasina hitap eden ¢izgi filmlerde istendik
davranis kazandirma ve kiiltiirel degerleri aktarma sadece bilgi verilerek yapi-
lamaz bilgiyi eglendirerek vermek amaca ulagilmasini kolaylagtiracaktir.

10.1. Sembollerin Cocuklar Uzerindeki Olumsuz Etkileri

Cizgi filmlerin anne babadan, birincil bakimi veren bakici1 veya babaanne-
den daha fazla gocuklarin zamanin1 aldig1 igin ve renkli, eglenceli diilnyasindan
dolay1 ¢ocuklar1 daha fazla etkilemekte oldugunu sdyleyebiliriz. Cocuklar
cizgi film karakterleri ile 6zdeslesip davranislarini rol model alarak kendi dav-
ranis bi¢imi olarak siirdiirmektedirler.

Cizgi filmlerin genellikle ¢cocuk izleyici kitlesini hedef aldig1 diisiiniilerek
verilmek istenen mesajlarin kiiltiirel degerler igermesine 6zen gosterilmeli ve
cizgi filmlerde ifade edilmek istenen duygu yogunluklarinin ya da verilmek
istenen mesajin ¢ocuklar tiziintiiye ve karamsarliga sevk etmeyecek bir yapida
olmasina 6nem verilmelidir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin devamliliginin
saglanmasi i¢in ¢izgi filmlerin ¢ocuklar tizerindeki etkisi goz ardi edilmemeli-
dir. “Cocuk kitaplarinin kahramanlari milli renklere boyandiginda, gorsel ba-
sin bu kahramanlar1 konu edinen ¢izgi filmlere, ¢cocuk dizilerine agirlik verdi-
ginde ge¢misinden habersiz nesiller yerine ge¢misini bilen, kiiltiiriine vakif,
baska kiiltiirlerin sunduklarini sorgusuz sualsiz kabul etmeyen, diisiinen, ken-
dine giivenen nesiller yetistirmek miimkiin olabilecektir.” (Karakug 2016: 13).

Cocuklar televizyon karsisinda hipnoz olmus gibi hareketsiz ve dig diin-
yaya kapali bir sekilde kalirlar. Izledikleri ¢izgi filmlerdeki karakterlerin deger
yargilarini, tepkilerini, konusma sekillerini, davraniglarin1 sorgulamadan
dogru kabul eder ve taklit edebilirler. Bunun nedeni ise ¢ocuklardaki dogruyu
ve yanlist ayirt edebilme yeteneginin zayif olmasidir. Ayrica minik izleyici
kitlesinin ¢izgi filmlerdeki karakterler ile 6zdesim kurmasi bu her gordiigiinii
dogru olarak kabul edip almasini daha ¢ok etkilemektedir. Yerli yapim olan
Pepe de, Pepe’nin bazen kiisiip yemek yememesi, bazen kiskanglik, bazen huy-
suzluk yapmasi, Maysa’'nin okula gitmemek i¢in hasta numaras1 yapmasi izle-
yici kitlesi i¢in drnek davranis olarak alinabilir.



Cizgi filmler ile bir taraftan hayallerden gercek hayata atif yapilmasi, bir
taraftan da dogaiistii kahramanlarla insanlara benzetilmeye ¢aligilmasi s6z ko-
nusudur. Bu nedenle bazi ¢izgi filmler ¢ocuklari, ger¢ek diinyada olmayan ha-
yal diinyasina alip gotiirmektedir.

Cocuklarin televizyon ile etkilesimlerinin daha kii¢lik yaslarda basladigi
goriilmektedir. Cocuklar iki yasindan sonra televizyonda izledikleri hareketli
goriintiilere ilgi duyar ve giiclii tepkiler olusturmaya baglarlar. Televizyona
karsilik ilginin, 6 yaslarinda en belirgin duruma geldigi ve bu donem i¢inde
cocuklar, giiniin neredeyse 4 saatini televizyon izleyerek gecirdikleri goriil-
mektedir. Televizyon, ¢ocuklarin oyun zamanlarindan kisar ve gec saatlere ka-
dar uyanik kalmalarina neden olur. Cocuklarin oyun zamanlariin kisitlan-
masi neticesinde, gorevleri paylasmak, sorumluluk almak, oyunu gelistirmek,
diyalog kurmak ve konusmak gibi bircok 6nemli etkinliklerin oyunlar saye-
sinde 6grenmelerine engel oldugu goriilmektedir (Inanl1, 2009).

Cizgi filmleri asir1 izleyen gocuklar gelecekte okuma aligkanligi kazanma
konusunda sorunlar yasadig goriilmektedir. Ayrica ¢izgi filmlerde vurma, ya-
ralama, nesneleri esyalar1 tekmeleme ve atma, zor durumlarda kaba kuvvet
kullanma gibi olaylarin oldugu goriilmektedir. Bu durum siddet taklidi ve sal-
dirganligin artmasina neden olabilmektedir.

Cizgi filmlerin bir diger yonii tiiketim kiiltiiriine yansimasidir. Lisansli ki-
yafetler, oyuncaklar, yiyecek ambalajlari, kirtasiye malzemeleri vs. de ¢izgi
film kahramanlar1 kullanilmaktadir. Kaliteden ziyade ¢izgi film 6gelerini ba-
rindirdigi igin tiiketiciler agisindan maddi kayip dogurmaktadir.

10.2. Cocuklar Uzerindeki Olumlu EtkKileri

Cizgi filmler ¢ocuklar1 psikolojik ve sosyolojik olarak etkiler. Cocuklar iz-
ledikleri ¢izgi filmler aracilifiyla diinyay1 ve kendilerini anlamlandirirlar.
Cizgi filmlerin ¢ocuklarin yasaminda 6énemli bir yeri vardir. Cocuklar heniiz
yogrulmamis hamur gibi sekillenmeye miisaitlerdir. Bu nedenle ¢ocuklar ¢izgi
filmler araciligiyla eglendirilerek egitilebilir. Kazandirilmak istenen degerler
bu yolla verilebilir. Korunmasi ve devam etmesi istenen gelenekler yine ¢izgi
filmler aracihigiyla kazandirilabilir. Oz bakim becerileri, kavramlar, egitim-
ogretim siirecini destekleyecek bilgiler, ¢izgi filmler araciligiyla ¢ocuklara ka-
zandirilabilir. Aile ve yakin ¢evresinde kullanilmayan kelimelerin ¢izgi film-
lerde kullanilmas1 yine mecaz anlamli kelimelerim temaya uygun kullanimi
¢ocugu diisiinmeye ve o kelimeyi anlamlandirmaya yoneltmesi yoniiyle dil ge-
lisimini destekler.

Ornegin “Maysa ve Bulut” adl ¢izgi filmle gocuklar gdgebe yasami tani-
makta ve yerlesik yasam Oncesi hakkinda bilgi sahibi olmaktadirlar. Maysa ve
Bulut ¢izgi filmi gécebe yasam bigimini taniyan ¢ocuklar gegmis yasantilara



dair bilgi sahibi olmaktadir. Okuma yazma bilmeyen ¢ocuklar Keloglan, Nas-
rettin Hoca, Dede Korkut vb. gibi kendi kiiltiiriimiize ait kahramanlarin adini
bilmekte ve onu belki de model almaktadir. Ailesinden masal dinlememis ma-
salin biiyiilii diinyasina girememis ¢cocuklar fantastik ¢izgi filmler aracilifiyla
masal diinyasini kesfedip hayali diyarlara gitmekte hayal diinyalar gelismek-
tedir. Halk tiirkiilerini taniyip Anadolu’nun farkli yorelerine ait halk oyunlar
hakkinda bilgi sahibi olurlar. Cizgi filmler bu ve buna benzer birgok yonii ile
kiiltiir aktariminda etkili ve islevsel bir iletisim aracidir.

Okul o6ncesi gocuklar i¢in hazirlanmis Pepe ¢izgi filminde yas grubunun
ozelligine uygun olarak hareket ve devinim vardir Ozellikle Tiirk halk danslart
Pepe’nin sevimliligi hareketli yerinde duramayan izleyicilere sunulur.

Pepe’nin agilis miiziginde her zaman Tiirk bayrag: vardir. Ayrica Pepe
gesitli boliimlerde elinde ya da bisikletinde Tiirk bayragi tasir. Bu goriintii ¢o-
cuklarda karaktere duyulan sevgi ile birlesir ve bayrak sevgisi olusur.

Oziinde diiriistliik, samimiyet ve terbiye bulunan gérgii kurallarmi ¢ocuklar
cizgi filmler sayesinde &grenirler.
Misafir agirlamay1, bayram ziyaret-
lerinin kurallarimi, sabah uyandi-
ginda giinaydin demeyi, uyumadan
once iyi geceler demeyi, gelene hos
geldin, gidene giile giile demeyi 6g-
renirler. Cizgi filmlerde verilmesi
amaglanan degerler egitimi saye-
sinde alcakgoniilliilik, misafirper-
verlik, vatanseverlik, yardimlasma,
sorumluluk, merhamet, diristlik,
hosgorii, saygi, sevgi gibi degerleri
kazamirlar. Oz bakim becerilerini
ogretme ve gelistirmeyi saglar ¢izgi
filmler. Sacini taramayi, dislerini
yemeklerden sonra firgalamayi, ya-
taga girerken pijamalarin1 giymeyi,

Fotograf-4: Pepe yemegini nasil yiyecegini, hasta ol-

mamak i¢in nelere dikkat etmesi ge-

rektigini 6grenir. Genel anlamda kiiltiirel aktarim ve olumlu davranis kazan-
dirmak i¢in aileden sonra en etkili arag olarak ¢izgi filmler gelmektedir.

Sonug¢
Cizgi filmlerde kullanilan 6geler biiyiik oranda yapiminin gergeklestigi iil-
kelerin / yerli ¢izgi filmlerde de / kiiltiirel 6zelliklerini tasidigi goriilmiistiir.



Cizgi filmlerde tespit edilen ¢ocuklar1 etkileme giiciiniin kaynag ¢izgi filmle-
rin gorsel ve isitsel 6zellikleridir. Cizgi film karakterlerinin ¢ocuklar tarafindan
yas, cinsiyet 6zelliklerine gore sevilir ve kabul goriir. Bu baglamda karakter-
lerin davranis ve kisilik 6zellikleri izleyicilerce taklit edilmektedir. Cogunlukla
dogru yanlis ayirt etmeden taklit daha sonrasinda ise igsellestirme ile kalici
davranis kazandiklar1 sonucuna ulagiimistir.

TRT ¢ocuk kanalindaki incelememize konu olan her iki ¢izgi filmde de kul-
lanilan dil agik ve nettir. Yarim kelime, yanlis ya da eksik harf kullanilmamis-
tir. Dil kurallarina uygun olarak kullanilmigtir. Cocuklarin zihinsel ve kisilik
gelisimleri 0-6 yas arasinda tamamlanmaktadir. Inceleme yapilan ¢izgi film-
lerde halk hukukunda 6ne ¢ikan dogadaki isleyise saygili olma, bagkasinin ma-
lin1 izinsiz almama, empati kurabilme, adaletli davranma gibi davranislar ka-
zandirmaya yonelik 6rnekler tespit edilmistir.

Ayrica dikkat ¢ekme, belirginlestirme ve 6n plana ¢ikarma oOzellikleriyle
renklerin ¢izgi filmlerde anlamlaria uygun kullanmldig1 gozlenmistir. Mekan
ve kiyafet se¢cimlerinde ¢ocuklarin yaslarina uygun i¢ diinyalar1 ile ilgili renk-
ler, 6ncelenmis; i¢ acici ve canli renklerin kullanildigi kétii, olumsuz duygu ve
temalarin oldugu sahnelerde ise koyu renklerin kullanildig1 goriilmiistiir. Ozel-
likle Maysa ve Bulut’ta Maysa’nin kabus gordiigii sahnelerde karamsarliga ka-
pildig1, ¢cikmazda hissettigi sahnelerde siyah renk kullanilmistir. Pepe’de ise
eglenceli aksam yemeklerinde bile koyu siyah olmadig1 1siklar, fenerler ve yil-
dizlarla giindiiz gibi bir gece resmi ¢izildigi tespit edilmistir.

Tiirk folklorunda bulunan konusulan dil, avlanma teknikleri, evlenme usul-
leri, halk oyunlari, bayramlardaki ritiieller, tiirkii, masal, mitler, efsaneler, fik-
ralar, dualar beddualar, yemek tarifleri, bilmeceler, ataszleri, maniler, hali-
ortii modelleri, halk tiyatrosu, giyim-kusam orf, adet, gelenek ve goreneklere
bugiin unutulmus halk inanislari, misafirperverlik, yardimlasma, dayanisma,
biiyiiklere verilen deger, hayvanlari sevme ve koruma, tabiata saygi duyma, ar-
kadaslik gibi alanlarin hemen hemen hepsine her béliimde ad1 gegen yerli ¢izgi
filmlerde deginildigi goriismiistiir.

Cocuklarin izledikleri ¢izgi filmlerde bizim gibi olan bize benzeyen dgele-
rin miktarina gére kabul etme ve taklit etme davranisi sergilemeleri goz 6niine
almarak gorsel bir sunum seklinde giyim kusamda yerli ve kiiltiirel kiyafetler
on plana gikarilmustir. Ozellikle halk oyunlari o ydreye ait yoresel kiyafetlerle
izleyicilere sunulmustur.

“Maysa ve Bulut” ve “Pepe” ¢izgi filmlerinde baslangi¢c miiziginin temaya
ve ana karaktere uygun olarak hareketli coskulu oldugu tespit edilmistir. Fon
miizikleri ise konuya uygun zaman zaman durgun zaman zaman hareketli



olmustur. Halk tiirkiilerine hemen hemen her boliimde yer verilmistir. Halk
tirkiileri kiiltiirel zenginligimizin gostergesi olan yoresel kiyafetlerle minik iz-
leyici kitlesine sunulmustur.

Kendi kiiltiirel degerlerimizin gelecek kusaklara aktarilmasinda ¢izgi film
sektoriiniin istenen yonde trtinler vermesi incelememize konu olan her iki
¢izgi film iginde Onciiliik gorevi listlenecegi gercegini ortaya ¢ikarmigtir. Kiil-
tiirel degerlerimizi yeni nesillere tanitip davranis haile déniismesini saglamak
somut olmayan kiiltiirel mirasin korunup gelismesini saglayacaktir.
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INVISIBLE BORDERS AND TRAUMA IN THE JOY LUCK
CLUB BETWEEN AMY TAN’S NOVEL (1989) AND WAYNE
WANG’S CINEMATIC ADAPTATION (1993)

Oussama BENSLAMA* / Hichem SOUHALI**

Abstract: This research paper is an analytical, comparative study of Amy Tan’s twentieth-
century diasporic novel, The Joy Luck Club (1989). It investigates the impact of invisible borders
on both mothers and daughters in their cultural fluctuation between Chinese roots and American
novelty. The boundaries that separate the two worlds can become so blurred out when one de-
cides to move beyond topographical and physical terrains. In a Chinese-American milieu, there
is the heavy weight of cultural limitations and taboos that are unspoken of in the midst of the
immigrants’ hybrid lives. While the differences between book and screen adaptation have pre-
viously been described as minor sub-plot deviations, these changes still hold great significance
in how Western societies perceive other cultures. The aim is to assess the level of intergenera-
tional trauma Tan’s characters have sustained through a set of socially imposed borders and the
ways they have decided to deal with it in both novel and film adaptation. The research relies on
Hannah Arendt’s socio-cultural theory of the seemingly stateless identity and its correlation with
the immigrants’ intergenerational trauma to examine how this kind of pressure put upon the
characters affects their lives in the United States.

Key Words: Amy Tan, invisible borders, intergenerational trauma, film adaptation, state-
less identity.

AMY TAN’IN ROMANI (1989) VE WAYNE WANG’IN SINEMA UYARLAMASI
(1993) ARASINDAKI KARSILASTIRMADA THE JOY LUCK CLUB’DAKI
GORUNMEZ SINIRLAR VE TRAVMA

Oz: Bu arastirma makalesi, Amy Tan'in yirminci yiizyil diasporik ¢alismas olan The Joy
Luck Club (1989) analitik, karsilagtirmali bir galismasidir. Calisma, Cin kokenleri ve Amerikan
yeniligi arasinda kiiltiirel dalgalanmalar yasayan anneler ve kizlar iizerindeki gériinmez sinir-
larin etkisini aragtirmaktadir. Iki diinyayr ayiran sinirlar, biri topografik ve fiziksel alanlarin
Otesine gegmeye karar verdiginde oldukga belirsiz hale gelebilir. Cin-Amerikan ortaminda,
gocmenlerin hibrit yagsamlariin ortasinda dile getirilmeyen kiiltiirel sinirlamalarin ve tabularin
agir bir yiikil vardir. Kitap ile ekran uyarlamasi arasindaki farklar daha dnce ikincil konu sap-
malart olarak tanimlanmus olabilir, ancak bu degisiklikler Bati perspektifinin diger kiiltiirleri
nasil algiladiginda biiyiik bir 6neme sahiptir. Amag, Tan'in karakterlerinin bu sosyal olarak ro-
man hem de film uyarlamasinda bununla nasil basa ¢iktiklarini incelemektir. Arastirma,
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Hannah Arendt'in goriiniiste devletsiz kimlik kiiltiir teorisine ve gd¢menlerin kusaklar arasi
travmastyla olan iliskisine dayanarak, bu tiir baskinin karakterler tizerindeki etkilerini Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki yasamlarina nasil etkiledigini incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Amy Tan, goriinmez sinirlar, kusaklar arasi travma, film uyarlamasi,
devletsiz kimlik.

Introduction:

Amy Tan’s novels have garnered a lot of popularity in recent years. One
potential reason for such a rise of interest in the author’s stories is the vivid
connection that exists between Tan’s fiction and her own experience amidst
her family in China. When asked in a 2017 “PBS Hour” interview if her char-
acters were semi-autobiographical, Tan argued that all novels are in a way con-
nected to the author’s personal life, “...people who have impacted your life
and made you who you are, that’s who you put in your stories (...) Fiction
makes [personal events] happen faster” (PBS News Hour, 2017, 4:12-5:28).
Her 1989 debut novel, The Joy Luck Club can be described as a kaleidoscopic
form of narrative, where the reader would jump from one background story
onto another until all the personal experiences the characters recount are inter-
woven into a large tapestry of universal struggle, shared not only by Asian
American citizens but also by most immigrants and refugees across the world.
The mothers of the four families, Suyuan Woo, Lindo Jong, An-mei Hsu, and
Ying-ying St. Clair, are all forced to flee from their bitter past, choosing San
Francisco as a fresh start and hoping to offer better lives for their daughters.
Unfortunately for these women, the damage of their past sufferings is handed
down to the younger generation. Feeling their mothers' inadequacies as their
own, the daughters express their insecurities and self-dismissal in various man-
ners while trying to please their caretakers. “I had always thought that we were
apart [my mother and I],” Tan exclaims, “and what I realized in writing this is
that we were almost dangerously, like, symbiotic twins. That there was almost
apathological need to (...) understand each other, which I realized became part
of my skills as a writer” (PBS News Hour, 2017, 2:38-2:56). The author reveals
how dangerous it had felt to see her mother in her own personality. She wit-
nessed the abuse and the psychotic behavior her father had manifested in her
childhood toward her mother while the latter sank further into a state of de-
pression and self-loathing. Her statement makes sense as to how much she
wants to avoid a similar path and how seemingly difficult it is for her to do so.
This dreadful memory is also what inspired her to try and capture this maternal
struggle—and, in turn, her own struggle—in writing. Through her fictional
Chinese aunties of the mah-jong “Joy Luck Club,” Tan distributes fragments
of her pain in the form of memories. In doing so, she emphasizes the maternal
strength that comes as a result of the mothers’ survival. It is an important,



gained attribute that the four of them use to raise their daughters under better
circumstances.

The novel also highlights the restricting borders imposed on Chinese immi-
grants. From the apparent historical and physiological differences that set them
apart from Caucasian Americans in the form of ostensible demarcations to the
less evident social and cultural ones that people would not be able to recognize
at first glance, Hanna Arendt believes that these differences contribute to the
widening of borders between cultures. “They are at the center of the stateless
refugee’s issue,” she contends, “...the predicament of the stateless as featuring
simultaneity of two pathologies of political action and citizenship: Public in-
visibility and natural visibility” (Arendt, 1958, p. 198). Her political views on
the inequality and the extreme prejudice that are directed toward alien immi-
grants have often been used in cross-cultural studies to better understand the
struggles of diasporic living in Western countries. In this research, | will ex-
plore the contradictions that exist between Western constitutive principles
aimed at protecting human rights, including those of hybrid citizens, and the
public reality that singles out these immigrant families and treats them as “the
other” making them naturally transparent human beings without the qualities
of American citizenship. Additionally, I will investigate the unconscious ef-
fects of essentialist native conventions on first-generation immigrants, which
despite having contributed to their traumatized identities, are still bestowed
upon the new generation under a desire to preserve Chinese roots.

In the last section of my paper, | will compare the original work of Amy
Tan and the 1993 film adaptation, which included a Western contribution to
the screenplay, thus adding a new perspective to Tan’s story. The film is the
product of a collaboration between the author and the American screenwriter,
Ronald Bass. The latter played a major role in altering some of the book’s
events. The changes that made the final cut might not be representative of the
general American perception surrounding the Chinese immigrants’ struggle,
but they remain essential keynotes in understanding the extent of difficulty and
hardship that Westerners usually attribute to Asian immigrants, especially Chi-
nese refugees. By scrutinizing the adjustments made to Tan’s narrative, [ will
look at the subtle hints of discrepancies that might contribute to the reinforcing
of the larger stereotypical image surrounding Asian cultures.

Cultural and Generational Borders:

Between Essentialist Conventions and Survival Attributes

The Italian Philosopher Massimo Cacciari states that “borders are not only
[the boundaries], the fences, and walls that separate us from each other, they
are also the spaces between contact zones” (Cacciari, 2002, p. 73-84). These



zones make borders not just a way to separate one nation from another, perma-
nently keeping each country isolated from the rest of the world, but rather a
way to create more distance while maintaining contact between nations. In re-
gard to social interactions between people of diverse origins, borders serve, in
this case, as liminal tools. Each party that is involved in a discussion can have
a moderate social form of public communication while keeping certain per-
sonal matters private, enclosed, and hidden from public access. No general
consensus is outlined on what one must share about his or her own culture,
ethnicity, or religion. In a racially mixed environment, this not only creates an
untraceable gap between citizens of different backgrounds but also instigates
misunderstandings that could potentially transform, over time, into solidified
stereotypes about people based on the superficial knowledge others have con-
ceived around them. Consequently, immigrants become the target of racial pro-
filing. They are inferiorized and alienated in their adopted countries, not only
because of their skin color but also due to the invisible cultural distance that
exists between them and the “more established” native citizens of Western
countries.

In Tan’s novel, these cultural borders become less and less visible for the
hybrid, American-born generation. The four daughters cannot figure out which
path to choose. They feel that their Chinese background creates a minefield of
cultural obstructions in the US. Things that they are constantly warned to be
careful of feel like they will always remain out of reach. Waverly Jong is al-
ways confused by her mother’s seeming disapproval. Her complaints about her
hairstyle, her American mate’s freckles, and even her house put Waverly in an
unnerving mood. She feels an invisible tension that she cannot fathom—al-
ways looking for the sources of her mother’s dissatisfactions while sensing a
tyrannical pressure put upon her, constantly egging her to do better. The char-
acter feels strongly confined by the way this authoritative figure constantly
throws passive-aggressive social cues at her, not knowing exactly what she
disapproves of or why. Later in the book, when we are presented with her
mother’s version, Lindo’s viewpoint, we understand that the relationship be-
tween the two is built on misunderstandings and Lindo Jong is not the oppres-
sive mother that Waverly depicts her to be but rather a protective one. When
her daughter finally confronts her about her cynical comments and reproachful
attitude, Lindo replies: ““...why do you think these bad things about me? (...)
So you think your mother is this bad. You think | have a secret meaning. But
it is you who has this meaning” (Tan, 2006, p. 195). Tan uses this kind of
misunderstanding between mother and daughter as an important thematic pat-
tern throughout her story. She directs her readers’ attention to the unsteady



relationships that exist in most immigrant families, oscillating between a pa-
rental fear for their children in this alien, Western life and a new generation’s
precautious nature fed by a superficial interpretation of their lineage.

The fear of losing contact with their past ancestral tree makes the Chinese
mothers concerned for their daughters’ future. As absurd as it might seem to
them, they still cannot help but imagine themselves gradually fading from their
daughters' memories while the younger generation continues to let itself be
engulfed by the American ways, not caring for the struggle their mothers had
to go through to reach this new world in the first place. June Woo observes
these presentiments on the faces of the Joy Luck Club aunties, unspoken yet
felt out loud. She writes:

They are frightened. In me, they see their own daughters, just as ignorant,
just as unmindful of all the truths and hopes they have brought to America.
They see daughters who grow impatient when their mothers talk in Chinese,
who think they are stupid when they explain things in fractured English. They
see that joy and luck do not mean the same to their daughters that to these
closed American-born minds "joy luck™ is not a word, it does not exist. They
see daughters who will bear grandchildren born without any connecting hope
passed from generation to generation. (Tan, 2006, p. 25)

Both concepts of “joy” and “luck”, in which they believe, make the four of
them feel more attached to their ethnic past. These two abstract ideals may not
hold much meaning to their daughters, but for them, they are the virtuous Chi-
nese attributes that helped them overcome their past tribulations. The mah-jong
club’s name is a token of their survival and a warm reminder of the good that
can still be cultivated from their past. “The Joy Luck Club,” as Ben Xu de-
scribes it, “[is] a magnificent table (...) at its centre is an expression and em-
bodiment of that survival mentality and its strategies of psychic defence” (Xu,
1994, p. 6). It is mainly why this first generation wants to preserve and share
its past knowledge. The members of this club believe that they have learned
valuable lessons from their traumatic past so that when the need arises to help
their daughters face their own adversities, they would re-open their old wounds
and reach down to conjure up the wisdom they have stored for years to come.
Xu describes the characteristics they would pass on as more than self-sufficient
virtues. “Hard work and persistence [among other important qualities] are with
the mother-and most diligent Chinese immigrants (..) the means and conditions
of survival (...) they are the attributes of a winner in life” (Xu, 1994, p. 8).

On the other hand, this maternal bond is also considered as a generational
curse for the American-born children. Their connection to their Chinese moth-
ers is symbolic of the overbearing, strict traditions and conservative views that
they believe still linger over their shoulders. Because the good also comes with



the bad, separating all the virtuous, supportive Chinese qualities from the re-
strictive, domineering ones is not as easy as it seems. The hard work that Lindo
wants to instill into her daughter, Waverly, becomes almost suffocating to the
point where she wants her to lose fewer chess pieces in her games while still
maintaining her win streak. Waverly constantly expresses her irritation with
her mother’s meddling:

“Next time win more, lose less.”

“Ma, it’s not how many pieces you lose,” I said. “Sometimes you need to lose
pieces to get ahead.”

“Better to lose less, see if you really need.”

At the next tournament, | won again, but it was my mother who wore the tri-
umphant grin. “Lost eight piece this time. Last time was eleven. What [ tell
you? Better off lose less!”

I was annoyed, but I couldn’t say anything. (Tan, 2006, p. 84)

This might be interpreted as a lack of knowledge on her part about the strat-
egies of chess, but it shows a relentless desire, nonetheless, to dominate the
game. These excessive expectations eventually put Waverly under a lot of
pressure until she regretfully quits playing chess altogether (Tan, 2006, p. 71).
There is an indistinguishable line between a passionate mother and a dragon
one, who coerces her children into becoming perfectionists. This extreme com-
petitive spirit is also seen between Aunt Lindo and Suyuan, who both want
their daughters to be not just good but to become the best at what they do.
While Waverly at least excels at chess, June fails to deliver when performing
on stage as a promising pianist. Even then, her mother is not deterred by this
failure. June is only pressed further to continue her piano practice (Tan, 2006,
p. 125). These unconscious obsessions with control seem to latch onto the at-
tributes of survival and the wishes to guide and assist the new generation. Fur-
thermore, as shown by the mothers’ strong aspiration to make of them winners
in life, this goal comes with its flaws when unconsciously reaching extreme
depths.

Tan frequently hints at these control-based, essentialist motherly inclina-
tions to which the new generation is submitted. The daughters are expected to
adopt this strong demeanor that their caretakers have gained by surviving the
unfortunate social and historical prisons of their past environment. Born with
this heavy burden, they recognize the reluctance in their parents' tone to adapt
to the new ways, often ushering warnings that are laced with naive supersti-
tions meant to barricade their children from any danger or making subtle re-
marks about their daughters’ relationships while expecting any potential for-
eigner husband to greet and converse in the traditional, Chinese-like manner.
These overly protective and conservative boundaries put them at a severe halt



in their personal lives. Struggling to make decisions regarding the future of
their relationships or careers, they sometimes feel a sense of ineptitude and
even helplessness when trying to understand their mothers’ complex nature.
This also makes them reduced to being sub-par citizens of the United States.
Unable to escape some of their family’s traditional Chinese bearings, they can-
not entirely convert to an open, indulgent American lifestyle. Not only are they
affected by cultural restrictions, but they also carry their parents’ Asian physi-
ological looks; as Lena Saint Claire exclaims:

...if [people] looked really close (...) they could see the Chinese parts. In-
stead of having cheeks like my [English-Irish] father's sharp-edged points,
mine were smooth as beach pebbles. I didn't have his straw-yellow hair or his
white skin, yet my coloring looked too pale (...) And my eyes, my mother gave
me my eyes, no eyelids, as if they were carved on a jack-o'-lantern with two
swift cuts of a short knife. | used to push my eyes in on the sides to make them
rounder. Or I'd open them very wide until | could see the white parts. But when
I walked around the house like that, my father asked me why I looked so
scared. (Tan, 2006, p. 91)

Such visible traits inevitably give them the peculiarities of non-Caucasian
Americans, because of thm, they are forced to inhabit a political space, or what
Hannah Arendt calls “a space of appearances” “the space where I appear to
others as others appear to me” (Arendt, 1958, p. 198-199). Arendt recognizes
the stereotypical nature of the adopted country, a place full of judgment and
prejudice that immigrant families have to adapt to. Despite being born in the
United States and having little knowledge about their mothers’ homelands, the
second generation still cannot escape their genetic heritage. In the eyes of
Westerners, they are seen as reflections of their mothers, marked as Asian ref-
ugees, stateless intruders and illegal immigrants. Rose Hsu suffers from this
derogatory treatment when meeting with her future mother-in-law, Mrs Jordan.
The latter thinks Rose is of Viethamese descent. She tries to sway her from
marrying Ted by blatantly pointing out how Rose’s Asian upbringing would
look bad on her son’s career resume (Tan, 2006, p. 86). Ted’s mother is a rep-
resentative character of white supremacy in the United States. Such supremacy
creates a sense of enclosure and gatekeeping. As a result, the second generation
is bordered by disparaging entitlements, almost framed as outsiders who can
never belong to the myth of American purity.

Often characterized as not being American enough to belong to the rest of
the US population, immigrants face the risk of getting dispossessed from their
identity or even deported. They are often seen as the disposable proportion of
any Western country and treated as political tools that can be blamed and
lashed out at afor the faults and mistakes of others. By current standards, to



describe immigrants as the punching bag of the West is an understatement.
They are artificially American, blending with other unseen marginalized
groups until a crisis arises. When that happens, they are only recognized by
their homosapien degeneracy, treated as criminals, and chastised severely. Ar-
endt argues that the hybrid is only visible in Western societies when charged
with a crime; only then does he register as a real citizen in his adopted country,
marked permanently by the justice system (Arendt, 1958, p. 286). The criminal
charges would then only further highlight their alien descent. Their ethnic
background is stressed as the root of their deplorable deeds; it is the handicap
that keeps them from ever belonging to any mainstream, elitist community.
Suyuan Jong almost loses her authority as a landlord. When she tries to
evict her second-floor tenants, a white, middle-aged couple. To help shelter her
relatives who are coming from China, Jong has no choice but to ask the couple
to find another place. Her tenants not only refuse to leave the apartment, but
they demand to see proof of the supposed new lodgers’ arrival. In the following
weeks, they begin to treat her with revengeful hostility despite no mention of
any past cordial interactions to begin with. Disregarding her position as the
rightful proprietor, the couple falsely accuse her of killing the missing neigh-
bourhood’s cat (Tan, 2006, p. 176, p. 185). In their eyes, the mother of June
became a stereotypical Asian immigrant the moment she mentioned her Chi-
nese roots. Already framed as a sub-par American citizen, the couple attempts
to overturn her position of power from a landlord to an intruder, and from an
American citizen to an illegal immigrant who does not belong there.

Marieke Borren stresses this worldwide issue. She contends that immi-
grants can suddenly lose their nationalities at any moment in their lives. Based
on Arendt's concept of the stateless, she believes that the hybrid, even in our
current time, is forcefully subjected to a continuous, fluctuating visibility,
“Such Politics frames the [hybrid] subject as either relevant or negligible
through the processes of shifting the threshold of what is worthy of being seen
and what is not” (Borren, 2008, p. 84). This not only refers to the unsettling,
pending risk of the second generation’s exclusion from their adopted country
but their ancestors’ homeland as well. The lack of knowledge about their par-
ents’ native culture denies them the possibility of ever truly belonging to the
first generation’s place of birth. Having to carry a piece of each world, the
Asian looks that they inherit from their parents, and the character that is nur-
tured by American standards, the daughters feel cursed with their socially ce-
mented, “incomplete” identities.

Adhering to a myth of purity in this day and age means denying the existing
hybrid nature of people around the world. In his way of denouncing the en-
deavor to eradicate the idea of an interracial lifestyle, Edward Said explains in



his book Culture and Imperialism (1993) how futile these labels have become.
He writes:

No one today is purely one thing. Labels like [Asian], or woman, or Mus-
lim, or American are not more than starting-points, which if followed into ac-
tual experience for only a moment are quickly left behind. Imperialism consol-
idated the mixture of cultures and identities on a global scale. But its worst and
most paradoxical gift was to allow people to believe that they were only,
mainly, exclusively, white, or Black, or Western, or Oriental (...) Survival in
fact is about the connections between things (...) this also means not trying to
rule others, not trying to classify them or put them in hierarchies, above all, not
constantly reiterating how “our” culture or country is number one. (Said, p.

336)

Said believes that a classless, borderless, cosmopolitan life is possible if
one is willing to give up the fight for power; however, borders, both visible
and invisible, will remain an ultimate, stagnant feature in human life. They are
a natural construct that people will always be predisposed to create and main-
tain. We are, after all, “geographic beings for whom the creation of places [also
distance], and by consequences the process of bordering seems natural” (Al-
exander C. Diener and Joshua Hagen, 2012, p. 1). Ironically enough, the bor-
ders humans create are constantly shifting back and forth. They are difficult to
trace and thus to completely erase if globalization is the desired destination. It
does not mean that we cannot fantasize about a borderless, utopian world be-
cause in doing so, there will always be something that will get us —if not al-
most there—closer to the real thing.

Intergenerational Trauma:

The Reclusive Self and the Burden of the Voiceless

Ying-ying St. Claire is one of the characters that could be argued had suf-
fered the most in the book. Born in a wealthy family, she is first depicted as
having a fortunate, privileged childhood. But, the relaxed, free-spirited, and
somehow talkative girl of the early chapters is soon replaced with a voiceless
older woman who is inflected by the deep lacerations of a first, abusive mar-
riage in later chapters. The audience soon realizes that Ying-ying harbors a
tragic and devastating secret, that of her first child’s abortion. When talking to
her daughter, Lena, she spills out what was locked deep down in her heart for
so long:



The night [my first husband] planted the baby, I again knew a thing before
it happened. I knew it was a boy (...) [Later] I found out from my youngest
aunt that he had left me to live with an opera singer. Later still, when | over-
came my grief and came to have nothing in my heart but loathing despair, my
youngest aunt told me of others. Dancers and American ladies. Prostitutes. A
girl cousin younger even than | was. She left mysteriously for Hong Kong soon
after my husband disappeared. So I will tell Lena of my shame (...) I will tell
her of the baby | killed because | came to hate this man so much. | took this
baby from my womb before it could be born. (Tan, 2006, p. 217)

This tragic past that she decided to swallow down like a bitter pill made her
lose her joyful, sociable persona. Instead, she developed a new, muffled-down
identity in her second marriage to Clifford St. Claire. This one spurred not out
of love but out of convenience. She chose a safer future for the sake of her
daughter. However, Lena eventually inherited her reclusive personality as
well. The daughter developed a water-like character, an empty shell ready to
contain the self-centered, aloof yearnings of her husband, Harold. Lena soon
finds herself trapped in a similar oppressive relationship. Her American hus-
band exploits the Western values of gender equality in his favor. The two agree
to split their house spendings, but Lena does not consume or ask for any luxury.
Harold, on the other hand, continues to buy magazines and ice cream that he
alone would a few indivudials consume. She pays the price for these commod-
ities because she is made to believe that he brought them for her. Their ex-
penses keep growing without end, but while her savings grow thinner, his do
not. She is bullied into this submissive state and manipulated for her lack of
voice. When she tries to protest for the first time, Lena finds it difficult to put
her thoughts into words. The passage reads as follows:

“I just don’t think you should get credit for your ice cream anymore.”

He shrugs his shoulders, amused. “Suits me.”

“Why do you have to be so goddamn fair!” I shout.

Harold puts his magazine down, now wearing his open-mouthed exasperated
look. “What is this? Why don’t you say what’s really the matter?”

“I don’t know. . . . I don’t know (...) I start to cry (...) because I realize now
that I don’t know what the point of this argument is. Am I asking Harold to
support me? Am I asking to pay less than half? (...) Maybe Harold is a bad
man. Maybe I’ve made him this way. (Tan, 2006, p. 143)

Lena continues to fumble over her words, questioning her judgment about
Harold after being made to believe that she is the one to blame for her unhap-
piness. Fortunately enough, her mother comes to the rescue. She gives her
enough strength and encouragement to defend herself by bringing up her past:
“I will hold that pain in my hand until it becomes hard and shiny, more clear.



And then my fierceness can come back, my golden side, my black side. | will
use this sharp pain to penetrate my daughter’s tough skin and cut her tiger spirit
loose” (Tan, 2006, p. 221).

Rose Hsu suffers from the same blemish, voiceless personality. In her mar-
riage with Ted, she is always reluctant to express her opinions. While assuming
the role of a shadow, Rose wants to please her husband by being amenable to
every suggestion he makes, thinking it is the best way to protect her marriage
from falling apart. She instead puts her relationship at risk as Ted grows an-
noyed with her lack of firmness in making decisions by herself. Again, using
the same formula, Tan opens up the mother’s painful past to break the daugh-
ter’s malediction. An-Mei Hsu remembers the suicide of her mother by re-
counting the event, “My mother whispered to me that she would rather kill her
own weak spirit so she could give me a stronger one (...) and on that day [the
day my mother passed away], I learned to shout” (Tan, 2006, p. 210). Rose
eventually reconnects with her personal needs and desires. She finds the
strength to break through her feebleness.

This intergenerational pattern of the reclusive Chinese-American identity is
half attributed to the idealness by which Asian minorities are defined. They
represent “the model minority myth; a problem-free, successful [class of] im-
migrants, grateful to be in America (...) [this myth] bolsters the narrative of
American exceptionalism and benevolence” (Cai and Lee, 2022, p. 236).
Trapped into the illusion of having been rescued from their collective traumatic
history of great oppression and war, Asian Americans as a people are made to
feel indebted to their rescuers. Their past suffering is trivialized by the temp-
tations of potential success and acquirable dreams in this imperial new world.
Consequently, both Lena and Rose are swept into this grand narrative. Feeling
a sense of inferiority in their relationships because of the supposed superior,
purer American background that their husbands have, they unconsciously fol-
low their lead.

When paired with Arendt’s notions of “natural visibility” and “political
space,” the daughters who live under the imperial roof of the American society
become segregated by both visible and invisible borders. They are afraid to
speak up in their households mainly because they are concerned about the risk
of being seen and marked as alien citizens, less civilized, and more affected by
their ethnic background. Shown by what might be characterized as their de-
plorable, outdated side, that which does not align with Western values, they
turn into ungrateful Asian immigrants in the eyes of their husbands.

Furthermore, Lena and Rose are also affected by the traditional Chinese
perceptions of marriage. Having developed a certain idea of their parents’ ex-
pectations before engaging in communication, they again feel an unexpressed



cultural obligation set upon them. When Rose and Ted’s relationship starts to
crumble, Rose considers what kind of advice her mother would give her based
on the understanding she has about her traditional way of thinking: “waiting
for the right moment to tell her about Ted and [1], that we’re getting divorced.
When I tell her, I know she’s going to say, “This cannot be.” And when I say
that it is certainly true, that our marriage is over, | know what else she will say:
“Then you must save it” (Tan, 2006, p. 102). This self-consciousness about
the strict cultural ideology Chinese people have on women in general, and on
housewives in particular, makes the second generation feel an intangible set of
gender limitations they should not, or sometimes must not cross. Haunted by
their assumptions of cultural constraints, they unconsciously adopt this obedi-
ent, soft-voiced identity, renouncing the war in their relationships before even
engaging in battle.

Later, An-mei Su disperses the presumptions her daughter has built up
about her by encouraging Rose to find her own voice, “I am not telling you to
save your marriage,” she protested, “I only say you should speak up” (Tan,
2006, p. 117). The empowerment that her mother provides is Tan’s solution to
overcome this traumatic curse and regain confidence. To break through these
social barriers, Tan opens up lines of conversation between mother and daugh-
ter.

Acknowledging that Asian Americans are inflicted by this intergenerational
silence, a 2020 study conducted on a sample of Vietnamese Canadian Immi-
grants suggests a resolve through communication between parents and chil-
dren. Just like Tan’s opinion on the necessity of sharing the past to educate
present generations, the research recognizes the futility and even damage that
could culminate from keeping secrecy about personal trauma. The study en-
courages a transparent form of conversation between generations of immigrant
families, even if the topic at hand is the percussive, painful memories of the
parents. Such transparency may allow children to better understand and recon-
nect with their roots (Jeyasundaram et al., 2020, p. 4-p8). Tan affirms that gate-
ways to family interchange can be opened by diving into her characters' undis-
closed, private thoughts. She believes it to be a healthy therapeutic way that
allows the second generation to reconcile with its ambivalent nature. Only then
will the children be able to re-construct their identities by embracing their hy-
bridity.

It appears to be the logical solution for the younger generation to move
forward in their decisions. However, less favorable results were presented by
Laurie L. Meschkea and Linda P. Juang in their 2013 study on the obstacles to
opening communication between Hmong parents and their children. The re-
search considers a class of less understanding parents who use their traumatic



experiences as a scale of comparison between their circumstances during their
adolescence and those of their children. Instead of sharing their trauma as a
thread of connection or a way of bonding, their past misfortunes are put on
display as an exemplary model of discipline and tolerance. On such occasions,
the adversities that the younger generation goes through are dismissed by the
closed-mindedness and conservative views of Asian parents. When trying to
find guidance by reaching out, these teenagers instead suffered from “parental
judgment, intimidation,” which was not of help to them, “no benefits in com-
municating with [them] were also noted [as a part of the] communication ob-
stacles. These barriers resulted in young adults feeling shut down when com-
municating with parents...” (Meschkea & Juang, 2013, p. 12).

The four mothers Tan imagined in her story seem to fit the understanding
type of Asian parents. However, to overgeneralize open communication as the
solution to this intergenerational dysfunction is to ignore the intermediate at-
tachment the first-generation immigrants still feel to the essentialist aspects of
their culture. Furthermore, there exists an unequal level of severity in the pleth-
ora of traumatic experiences that the parents had gone through, so sharing some
of the mildly uncomfortable memories of the past can be less challenging com-
pared to other more profound and agonizing experiences. Therefore, it is not
always possible to break the silence, even amongst family members. In such
dire cases, these private thoughts remain part of the elusive boundaries that set
the two generations apart. Their involvement in this intergenerational cycle of
the traumatized Chinese American identity should not be disregarded as the
mere personal issues of but as the diverse, yet at the same time collective, in-
terconnected shattering of a people.

American Perception of the

Chinese Culture in the Cinematic Adaptation

In a 1993 Washington Post Interview, only a few weeks after the film's re-
lease, the American screenwriter Ronald Bass expressed his prior admiration
for what Tan had accomplished in her novel. He was determined to preserve
all of the components that helped establish the novel’s success in his screen-
play. Both of them believed that the adaptation accomplished just that. “The-
matically,” says Bass, “it was important for us to make the parallels as strong
as we could. The idea of using all four families was to show that this is every-
one's story”. Bass’s vision of the adaptation hinted at a desire to achieve a uni-
versal story that touches a human note inside the viewers instead of having a
single community as the primary target audience. “Both [ Tan and Bass] hasten
to emphasize that [the film] should not be segregated in the public's mind as



an Asian-themed movie. It's just a movie about people who happen to be Chi-
nese” (Howe, Bass, 1998). In another interview, Tan makes a similar statement
about her intention behind writing her stories. When the interview shifts to a
talk about her previous work, Joy Luck, she states:

...I had always wanted to avoid anything that had to do with me being a
Chinese-American. | didn't want to be labelled. These stories I tried were so
unsuccessful that | decided | would start to write a story about a Chinese-Amer-
ican girl and see where it would take me. And I found this different voice com-
ing out. (Davis & Tan, 1998, p. 98)

It seems that both artists wanted to avoid the political overtones that could
be excavated from the story by critics and audiences alike. In their eagerness
to project their personal agendas, both readers and spectators would eventually
find The Joy Luck Club a tempting outlet for their racially-charged rants. Bass
and Tan cannot be blamed for trying to deter the unwanted attention. The story
was first meant to bring enjoyment through its thrilling sub-plots and happy,
wholesome closure, but it is difficult to ignore the diasporic nature of Tan’s
narrative. Its focus on the differences between Chinese and American cultures
was bound to bring its share of political criticism. This only made the produc-
tion of the adaptation more challenging for Bass.

The assignment at hand required of him to make significant cuts and ad-
justments for the story to fit the silver screen while also trying to preserve its
soul. However, entire sections of the novel were removed. This greatly im-
pacted the cultural context related to some of the shot scenes. The ones omitted,
more specifically, would have provided background information on Chinese
principles and beliefs in the film. They helped the book readers understand the
choices that were forced upon certain characters.

Ying-ying’s decision to have an abortion is perhaps the most prevalent ex-
ample of such adjustments. In the novel, Rose’s Mother wanted to remove any
connection with the man who continued to oppress her for years before leaving
unannounced. It was a hard-felt decision, especially for a pregnant Chinese
housewife who had to choose between two equally devastating fates. She either
had to face the shame of a single mother raising a child without his father and
bear the besmirching judgment of her community alone or abort a life secretly
and live with the permanent guilt that comes with it. The film avoids the Ying-
ying conundrum because of its political nature and instead opts for an acci-
dental death of an already-born child. In the film, the mother lets her guard
down while bathing her baby. Distracted by the treacherous deed of her hus-
band, her mind drifts away, leading to the child’s drowning (Wang, 1993). This
controversial scene could be argued to be unnecessary if the intention was to
avoid drawing any political criticism. Instead, the drowning dramatizes this



version of events for the sake of appealing to the excitement of American au-
diences. As cruel as it might seem, the unexpected death would give more thrill
to that proportion of viewers, keeping them at the edge of their seats. The focus
had shifted from depicting the source of the Ying-ying trauma to extracting as
much thrill as possible from the child’s morbid death.

Another major adjustment made in the movie concerns the past of An-Mei.
An-Mei’s mother pleads her case in front of her family in the film. She is seen
at her parents’ doorsteps, begging them to take her back in. The night before,
she was tricked by one of the wives of a Chinese, wealthy man; she was raped
and left drowning in her sorrow. When she tells this to her parents, they be-
come infuriated not at the male assaulter but at their daughter. Not believing a
word she says, they shut the door and neglect her existence altogether. She is
left with nowhere else to go and no other choice but to marry that very same
man, becoming one of his wives (Wang, 1993). In this tragic scene, American
viewers sympathize with An-mei but also develop great spite and even disgust
at her parents' behavior. The text, however, gives a slightly different outlook
on An-mei’s tragedy. She never goes back to her parent’s house after suffering
from her aggressor’s attack because she already understands the consequences
of losing face and dishonoring a family in a Chinese community. Family is the
most important institution in China. It is a cultural priority to preserve that
institution's reputation and never to dishonor family members. The omission
of a contextual information essential to the audience’s understanding of how
the Chinese culture has its own bedrock rules is bound to make insinuations
about Chinese people. Suzanne Green points out that “because [America] is
not an honor-motivated society concerned with saving face, a kind of cognitive
dissonance exists for the [American] viewer, a dissonance that readers are less
likely to feel” (Green, 1996, p. 215).

The film does not shy away at times from the oppression and harassment
that Chinese women have to tolerate. It goes at length about the restrictions
that arranged marriages impose on Chinese women. When recounting Lindo
Jong’s memories, the screenplay criticizes the cultural tradition of arranged
marriages, depicting the tradition as a tragic fate that robs the daughters of
impoverished, hungry families in China. Lindo is forced to marry a spoiled boy
to save her family from this extreme poverty. She is expected to conceive his
child when he has not even reached the age of puberty. This scene condemns
what is perceived as the malpractices of rich families in China while showing
how resourceful and quick-witted women can be to get out of such circum-
stances. Lindo makes use of an imaginary ancestral relative, turning him into
a ghost who brings prophesized warnings about their marriage. Because she
observes the signs of pregnancy in the house’s maid, she tells the family of a



nightmarish apparition that occurred to her in her sleep. It was Tyan-yu’s
grandfather, almost casting a curse upon her. He orders them to cancel this
marriage, or he will ruin the teeth of the bride. He tells them that the maid is
the true spiritual wife of the boy and that she already carries his child. The
family is persuaded by the prophecy even more after the servant girl confesses
her pregnancy, which was, in reality, the result of her secretly bedding a young
delivery man. Through this well-thought-out ruse, Lindo is granted an exit
from her imprisonment and enough money to start a new life in the US (Wang,
1993).

The screen adaptation puts into focus the feminist theme of the novel, but
in doing so, it takes a stand against one of the oldest Asian traditions that is
deeply rooted, not just in China but in other Eastern countries as well. The
original text, while doing the same thing, does not exude as much judgment
about arranged marriage as the adaptation does. It shows that some people, like
the Huangs’ family maid, are willing to accept this kind of destiny as a blessing
that would promote them to a higher social position and a more comfortable
lifestyle. Lindo thinks of how happy the maid must have become after her plan
succeeded:

You can imagine how happy [the servant girl] was when they forced her to
tell the truth about her imperial ancestry. | heard later she was so struck with
this miracle of marrying Tyan-yu she became a very religious person who or-
dered servants to sweep the ancestors’ graves not just once a year, but once a
day. (Tan, 2006, p. 59)

This film’s scene shows a Westernized portrayal of Tan’s version of events.
The adjustments again prioritize the sentiments of American audiences over
Chinese ones. By relying on American values of emancipation while conside-
ring them as the ideal, must-have social constructs of any society, the film pro-
motes the empowerment of Chinese women at the cost of condemning Chinese
practices. “...The Chinese code of honour as foreign to most American viewers
as the Chinese language,” according to Green, “is clarified significantly in the
novel. The screen adaptation does not provide the same information and there-
fore creates an uninformed tension for viewers” (Green, 1996, p. 215). When
such cultural details are lost into translation. The script indicates an unconsci-
ous sense of entitlement to reprimand a foreign culture while portraying certain
characters under an indigenous, uncivilized light.

Brushing off these contextual elements as trivial scraps that would not af-
fect the direction of the author’s message is a popular trademark of
Hollywood’s way in managing diasporic productions. Due to its corporate na-
ture, the industry of American cinematography is more focused on producing
Box Office hits than producing faithful adaptations. If reaching such an end



means meddling with the cultural context of the story itself to satisfy the re-
ception of American audiences, then that is a bargain film producers are often
willing to take. Moreover, it is not just Hollywood that gives little regard to
non-American cultures, as Hardt and Negri argue:

...there is already under way a massive centralization of control through
the unification of the major elements of the information and communication
power structure: Hollywood, Microsoft, IBM, AT&T, and so forth. The new
communication technologies, which hold out the promise of a new democracy
and a new social equality, have in fact created new lines of inequality and ex-
clusion, both within the dominant countries and especially outside them.
(Hardt & Negri, 2001, p. 300)

This international spread of American mainstream culture through these big
industries means a great extension of borders between societies and audiences
from around the world. Despite claiming otherwise, Bass’s adjustments to
Tan's narrative are incentivized by corporate decisions. They are not only part
of the adaptation process; on some level, they also control the narrative’s di-
rection. As a consequence, it almost feels like there is a lack of interest in Chi-
nese reception and a stronger focus on reaching a threshold of revenue by tar-
geting American viewers instead.

A sequel to Tan’s story is expected to be released in the next couple of
years, and while a follow-up could reveal itself to be a great surprise that could
give an opportunity for new Asian American actors to make their debut on the
scene (Truffaut-Wong, 2022), it is less likely going to follow a corrective path,
and more likely to implement further corporate decisions. While creative lib-
erties are always encouraged in cinematic adaptations, they should not steer
away from the source content when a culture unfamiliar to mainstream audi-
ences is put at the center of its narrative.

Conclusion

The intergenerational struggle in Tan’s work does well by capturing the
tensions that exist between the members of Chinese immigrant families in the
US. Stuck at the crossroads of two cultures, the daughters’ fragmented identi-
ties are proof of the invisible and intangible demands imposed by the two so-
cieties. These illusive social expectations, which issue judgment from afar,
represent a larger distance added to the one already maintained by the visible
borders recognized between cultures. The burden to figure out and watch out
for such unclear constraints is bound to make the younger generation lose its
voice, retreating into submission.

Afraid of failure, these women almost surrender themselves to the lead of
their husbands. Only by bringing traumatic memories of their surviving moth



ers can they recollect their strength to face their tribulations. A form of open
communication allows a bonding between the two generations. Through her
novel, Tan encourages a transparent disclosure of the past. She portrays the
sharing of the mothers’ trauma as an important healing factor for the daughters
as it helps them dismiss the false impressions they have about the first genera-
tion’s intentions. Her characters reconnect on a human front that the author
believes is attainable in any hybrid society as long as there is the will to recog-
nize the flaws in pre-conceived judgments. The work, thus, suggests this as a
plausible solution to the deeply rooted, traumatized identities of Asian Ameri-
can families. Open communication, although not free from potential setbacks,
is a step closer toward untangling the complexities of diasporic living.

To resist the stateless position that defines immigrants in a Western society,
Tan believes that an attempt at cultivating the best qualities out of the two
worlds can help the younger generation come to terms with their own identi-
ties. However, her story makes this message seem easier portrayed on paper
than achieved in reality. A Cosmopolitan world through the eyes of hybrid im-
migrants is nothing but a dream. It is still, to this day, being ruined by the
fruitless aspirations and the clinging of supremacists to the myth of purity.
Moreover, due to the corporate nature of the adaptation, Tan’s message loses
some of its strength as the film moves beyond the depiction of trauma. It exerts
a more judgmental focus on Chinese culture. The adjustments made to the
screenplay indicate signs of meddling that are often known to create a misrep-
resentation of non-American cultures. This also reveals a willingness on the
part of the American film industry to desecrate foreign cultures for the sake of
increasing profit instead of showing a genuine desire to explore and familiarize
American viewers with Chinese values and traditions through Tan’s charac-
ters. While The Joy Luck Club is by no means the first nor the most affected
diasporic work by the amendments made in favor of an American audience, it
is still one of the novels whose original message is greatly deemphasized on
screen.
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OLIVER SACKS’IN KARISINI SAPKA SANAN ADAM
ESERINDEKI NOROLOJIK RAHATSIZLIKLAR
VE SAVUNMA MEKANIZMALARI

Ozlem OZEN*/ Ali YAY**

Oz: Nérolojik rahatsizliga sahip olan bireyler, hastalikla basa ¢ikabilmek icin kendi hayat-
larinda uzman olduklar1 alanlar1 kullanarak ya da farkli uygulamalar gelistirerek rahatsizlikla
uyum igerisinde yasamaya ¢aligmaktadirlar. Bireyin bilinci, varligini stirdiirebilmek i¢in sorun-
larin {stiinii 6rtmek adina yeni kacis yollar tireterek rahatsizligi kabullenmeye yol agar. Fakat
bu durum kisinin sosyal davranislarini, ruhsal durumunu ve karakterini dogrudan etkileyen bir
faktor haline gelmektedir. Norolojik rahatsizliklar, insan zihninin karmasik labirentlerinde yan-
kilanan gizemli odalardir. Oliver Sacks'in siradisi eseri Karisini Sapka Sanan Adam, bu labirent-
lerdeki derinlikleri kesfetmeye cesaret eder. Kendi hastalarindan yola ¢ikarak kaleme alip der-
ledigi eserinde, bireylerin rahatsizliklardan kagis yollarini ya da rahatsizlikla beraber yasarken
gelistirdikleri savunma mekanizmalarini bir edebiyat¢1 ve ndrolog goziinden okuyucuya aktar-
maktadir. Hastalar, bu labirentlerde kaybolurken, kendi diinyalarinda yeni anlamlar ve savunma
mekanizmalar1 inga etme cabasi i¢indedirler. Bu ¢alismada insan davranisinin kurgusal temsil-
leri néro-roman baglaminda 6rnek alinarak norolojik rahatsizliklarin etkisinde kalan hastalarin
gosterdikleri savunma mekanizmalariyla yasama uyum saglayisi incelenecektir. Sacks'in eser-
inde, hastalarin yarattiklari savunma mekanizmalari, insan beyninin smirlarini ve mucizevi
uyum yetenegini gozler oniine sererken ayni zamanda sadece bireyin rahatsizlikla basa ¢ikma
bi¢imini degil, toplumsal iliskilerini, duygusal durumlarini ve kisilik yapilarini da sekillendirir.
Makalemizde Oliver Sacks i Karisint Sapka Sanan Adam adli eserinde gecen “Karisint Sapka
Sanan Adam”, “Kayip Denizci”, “Ele Gegirilmis” ve “Cupid Hastalig1” isimki kisa hikayeleri
ele alinacaktir. Caligmamizda, psikanalitik edebiyat elestirisi diizleminde hikaye anlaticiliginin
aciklanmasi amaglanmistir. Ayrica, eserden hareketle nérolojik hastaligi olan karakterlerin
gelistirdikleri savunma mekanizmalar1 sonucunda degisen psikolojileri, sosyal yasantilart ve
davraniglarinin karsilastirmali olarak degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Noro-roman, Oliver Sacks, Karisini Sapka Sanan Adam, savunma
mekanizmasi, nérolojik bozukluklar.

NEUROLOGICAL DISORDERS AND DEFENSE MECHANISMS IN
OLIVER SACKS' THE MAN WHO MISTOOK HIS WIFE FOR A HAT
Abstract: Individuals with neurological disorders try to live in harmony with the disorder
by using the areas they are specialised in their own lives or by developing different practices in
order to cope with the disease. In order to survive, the individual's consciousness generates new
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escape routes to cover up the problems, leading to the acceptance of discomfort. However, this
situation becomes a factor that directly affects the social behaviour, mental state and character
of the person. Neurological disorders are mysterious rooms that echo in the complex labyrinths
of the human mind. Oliver Sacks' extraordinary work, The Man Who Mistook His Wife for a
Hat, dares to explore the depths of these labyrinths. In this work based on his own patients, he
conveys to the reader the ways in which individuals escape from disorders or the defence mech-
anisms they develop while living with the disorder from the perspective of a literary and neurol-
ogist. While the patients are lost in these labyrinths, they are in an effort to construct new mean-
ings and defence mechanisms in their own worlds. In this study, fictional representations of
human behaviour will be taken as an example in the context of the neuro-novel and the adapta-
tion of patients affected by neurological disorders to life with the defence mechanisms they show
will be examined. In Sacks' work, the defence mechanisms created by the patients reveal the
limits of the human brain and its miraculous adaptability, while at the same time shaping not
only the individual's way of coping with the disorder, but also their social relations, emotional
states and personality structures. In our study, it is aimed to explain the storytelling in
psyhoanalitical literary criticism. In this article, we will discuss the short stories “The Man Who
Mistook His Wife for a Hat”, “The Lost Sailor”, “The Captured” and “Cupid's Disease” in Oliver
Sacks' The Man Who Mistook His Wife for a Hat. In addition, it is aimed to comparatively eval-
uate the changing psychology, social life and behaviour of characters with neurological diseases
as a result of the defence mechanisms they develop.
Key Words: Neuro-novel, Oliver Sacks, The Man Who Mistook His Wife for a Hat,

defense mechanism, neurological disorders.

1. Giris

Amerikali yazar Oliver Sacks’in Karisini Sapka Sanan Adam (1986) adli
eseri norolojik rahatsizliklarin bireyin kimligini ve diinya algisini nasil
etkiledigi konusunu yansitirken norobilissel yaklagimlarin ve psikoterapinin
hasta tedavisi agisindan ilerleyerek gelistirilebilecegine dair okurlara umut ver-
mektedir. Yazarin eserindeki karakterler, icerisinde bulunduklar1 durumlar-
dan otiirii ¢esitli davranig bozukluklari sergilemeye baglamislardir. S6z konusu
davranis ve yasayis bicimi degisiklikleri temelde norolojik rahatsizliklarindan
kaynaklansa da davranis degismesi ve kisiligin normalden farkli sergilenme-
sinde norobiyolojik nedenler de etken olabilir. Karisini Sapka Sanan Adam’
noro-roman 06zelligi tasiyan bir eser olarak okumak i¢in Sigmund Freud’un
Psikanaliz yontemi ve savunma mekanizmalar1® hakkinda bilgi verilerek,
norolojik hastaliklar ve néro-roman kavramlarina deginilecektir. Uygulama
boliimiinde segilen dort karakterdeki algilama bi¢imlerinin sonucunda ortaya
cikan davranig degisiklikleri savunma mekanizmalar1 (kisisel ve sosyal yasan-
tida hastaliktan kaynakli zorluklara kars1 yarar gozetilerek yasami kolaylastir-
ma ¢abalari) baglaminda incelenecektir. Hikayelerdeki dort karakteri

*Karisint Sapka Sanan Adam adli eserde norolojik bozukluklar ve hastalarin igerisinde bu-
lunduklar1 durumlara uyum saglamak igin gelistirdikleri diisiiniilen savunma mekanizmalarin-
dan ornekler verilmistir. Ancak yapilan saptamalar tartigmaya acik olup, verilen 6rneklerde
hastaliklarin tani, teshis ve tedavi yollarini gostermek kesinlikle hedeflenmemistir.



doktor/terapist ve hasta iligkisi baglaminda analiz ederken, rahatsizliklarinin
nedeni norolojik olsa bile, iligkileri sirasinda gelistirdikleri diisiiniilen savunma
mekanizmalarinin temelinin insan psikolojisine dayandigini; boylece goster-
dikleri tutumlar, degisken duygu durumlar1 ve tepkisel davranislar1 psikanaliz
vasitasiyla agiklayabilmek amaglanmistir. Sonugta karakterlerin kendi has-
taliklariyla ylizlesme bicimlerinin sosyal yasantilarini nasil etkiledigi konusu
ve gozlemledigimiz savunma mekanizmalari ile degerlendirilecektir. Bu dog-
ultuda, Oliver Sacks’in Karisint Sapka Sanan Adam adl eserinde gecen “Kari-
sin1 Sapka Sanan Adam”, “Kayip Denizci”, “Ele Gegirilmis” ve “Cupid Has-
talig1” isminki kisa hikayeleri incelenecektir.

Calismanin bir diger odak noktasi, ndrobilim ile edebiyatin iki farkli
disiplin olmalarina ragmen, karsilagtirmali edebiyat diizleminde birbirlerine te-
mas etmeleri ve bu iligkinin néro-roman tiirline 6rnek sayilabilecek Karisini
Sapka Sanan Adam eseri baglaminda incelenmesidir. Norolojik bozukluklar ve
tedavilerinin geliserek acik ameliyatlarin yaninda s6zlii rehabilitasyonun has-
tanin iyilegsmesindeki 6nemi biiyiiktiir. Zamanla, tedavide kullanilan yontemler
psikiyatrik tedavinin gelismesine katki saglamistir. Dolayisiyla tedavide sozlii
iletisimin ve psikanalizin yontem olmasi, ayrica ndrobilim ile edebiyatin isbir-
ligi sayesinde noro-romanin ortaya c¢ikist vurgulanacaktir. Norobilim ve
edebiyat alaninda yapilan calismalar disiplinleraras1 yaklasimlar1 gerektiren
karsilastirmali edebiyatin konusudur. Ciinkii ulusal {istii bir diizlemde kiiltiirel
iligkiler ve ¢ok kiiltiirliiliik ile ugrasan karsilastirmali edebiyat bilimi ayni za-
manda edebiyatin diger sanatlarla, bagka medyalarla ve edebiyat biliminin
diger disiplinlerle olan iligkisini karsilastirarak inceler (Cuma, 2018: 8). Noro-
roman baglaminda bilim ve sanat bir araya gelmis ve aralarindaki keskin ¢a-
ligma alanlarini ifade eden sinirlar, karsilagtirmali edebiyat sayesinde silik-
lesmeye baglamistir. Her iki alanin bir ortaklig1 ile ortaya g¢ikan elverisli
sonugclar insanligin zihinsel, duygusal ve fiziksel gelismesini destekleme gaye-
idir. Bir néro-romani okuyan kisi, bir yandan eserde hastanin i¢erisinde bulun-
dugu durumu anlamaya g¢aligmakta, diger yandan da hastaya teshisi koyan
doktorun bu siirecte zihninde gecirdigi asamalara ve muhakemelere ortak
olmaktadir. Bir bagka ifade ile okuyucu hem hasta ile hem de doktor ile empati
kurabilmektedir. Bunun sonucunda, néro-roman okuyucunun duygusal ze-
kasii ve baskalarini anlama kapasitesini nasil sekillendirebilecegine ve degis-
tirebilecegine dair yeni kavrayislara ve bakis acilarina yol agmaktadir.

Yontem

Psikanaliz teorisi, ilk olarak Sigmund Freud (1856-1939) tarafindan 1896
yilinda insan zihninin igleyigini anlamaya calisirken gelistirilmistir (Khelifa,
2021: 5). Fakat “psikanaliz” kelimesinin yayinlanmis ilk kullanimi1 Freud'un



1896 tarihli “Heredity and the Aetiology of the Neuroses” baslikli Fransizca
makalesinde gerc¢eklesmistir (Griinbaum, 2006: 259). Kelime anlami olarak
bizzat Freud tarafindan 1- Nevrotik hastaliklarinin sagaltiminda kullanilan 6zel
bir tedavi ydntemi. 2- Isabetli bicimde ‘derinlik psikolojisi’ olarak da tanim-
lanan bilingdist siiregler bilimi seklinde tanimlanmistir (Kiziltan, 2022: 16).
Freud kuramini gelistirirken kendi hastalarinin i¢ diinyalarina inerek kigilik
analizleri yapmistir. Psikoterapiyi Kazanci su sekilde izah etmistir:

Freud hastalarla yaptig1 gériismelerin sonucunda rahatsizliklarin kokeninin,
toplum ve kiiltiir tarafindan kabul edilmeyen, igsel olarak bastirilmis duygu ve
diirtiilerden kaynaklandigina inanarak psikanaliz kuramini gelistirmis, hastala-
rinda karsilastigi olumsuzluklari tedavi ederken hipotezlerini bigimlendirmek ve
aciklamak igin bir¢ok sistem ve teori gelistirmistir (Kazanci, 2022: 14).

Savunma mekanizmalari, zor durumlarla basa ¢ikmak, catigmalar1 yonet-
mek, rahatsiz edici, ac1 verici ve kabul edilemez diisiince, duygu ve deneyim-
lerin isleyislerini korumak i¢in uygulanan ve genellikle davranissal bir tep-
kinin izledigi psikolojik siireglerdir (Perrotta, 2020: 1). Savunma mekanizma-
larinin ilk tanimlanmasi, Sigmund Freud’un (1984) “Savunmalarin Norop-
sikozu” calismasinda gerceklesmis, Anna Freud (1966), Kernberg (1967) ve
Klein (1973) tarafindan genisletilmistir (Vural, 2021: 25). S6z konusu rahatsiz
olan kigilerde hastaliga ya da yasanan duruma karsi olusacak 6z savunmadaki
ilk diren¢ unsurlar1 sdyle anlatilmistir:

Freud ve Bruer histerik hastalarla yapmis olduklari ¢alismalar sonucunda,
gegmiste yasanmig olan travmatik ve sikinti verici olaylarin sonucunda
kisilerde histerik belirtiler ortaya ¢iktigini gozlemlemislerdir. Freud, histerinin
ana nedeninin bastirmanin kullanilmasi olarak degerlendirmistir. Bastirma,
benlik igin tehlikeli olan ve kiside yogun kaygt hissine yol agan durumun bilin-
caltina itilmesidir. Ilkel bir savunma mekanizmasidir ve siirekli kullanimda
patolojiye neden olmaktadir (Ince, 2020: 15).

Bu noktada ‘patolojiye neden olur’ ifadesi 6nemlidir; ¢iinkil yapilan eylem-
lerin hasta tarafindan bilingli olarak gerceklestirilmedigi ve sonrasinda hasta-
nin hal ve davramiglarinin hastaliktan kaynaklandigi tibbi olarak izah edil-
mistir. Kisacast norolojik bir hastalik olan histerinin semptomlarini (bayilma,
felg, duyu kaybi) gosteren kisilerde siradisi davraniglar olusmaktadir. Savunma
mekanizmalarini alanindaki ¢alismalart Freud’un kizi Anna Freud devam et-
tirmistir. Anna Freud’un savunma mekanizmasi igin tanimi, egonun isten-
meyen ve kaygi yaratan durumlardan uzaklagmasi islevinin yan sira diirtiisel
davranislar, duygular ve icglidiisel istekler {izerinde kontrol sahibi olmasini
saglayan psikolojik siireglerdir (akt. Yilmaz, Gengoz, Ak, 2007: 245).

1933'te Londra’da dogan Oliver Sacks, norolog, yazar ve hekim olarak
taminir. Oxford Universitesi'nde tip egitimini tamamladiktan sonra, kariyerine
New York'ta devam etmistir. Sacks'in ¢aligmalari, 6zellikle ndrolojik



hastaliklara olan bireylerin deneyimlerine ve bu deneyimlerin genis kitlelere
nasil iletilebilecegine odaklanmigtir. Sacks, Oykii anlatimindaki ustaligiyla
sadece bilim diinyasina degil, ayn1 zamanda genis bir okuyucu kitlesine de
hitap etmektedir. En bilinen eserlerinden biri olan Karisint Sapka Sanan Adam,
norolojik durumlart anlamada ve insan zihninin karmasikligini agiklamada
benzersiz bir yetenegi sergiler. Yaklagimi, hastayi bir sendroma veya hastaliga
sigdirmak degil, bir bireyin farkli norolojik zorluklarla benzersiz sekillerde
basa ¢ikma ve uyum saglama yollarini incelemekti (URL-1). Bu tedavi yonte-
miyle Sacks’in yaptig1 yalnizca norolojik hasta tedavisi degil ayn1 zamanda
psikoterapiydi. Cilinkii Sacks hastalarini detayli dinler ve hikayelerini ayrintili
ogrenmeye calisirdi. Dahasi Sacks sadece hastalarini tedavi etmiyordu, ayni
zamanda s6z konusu hastaliklarla ilgili toplumu bilinglendirmeye de calisi-
yordu. Hastalarinin yasadiklar1 zorluklar1 ve ortaya c¢ikan esrarengiz yete-
neklerini anlatan Dr. Sacks, Tourette veya Asperger sendromu gibi sendrom-
larin genel izleyici kitlesine tanitilmasina da yardimei olmaktadir (URL-2). Ol-
iver Sacks toplum yarar1 gézeten eylemleriyle psikolososyal ve nérolojik yak-
lagimlari bir araya getirmis ve boylece norobilime katki saglamistir.

2. Norolojik Hastaliklar ve

Noro-Roman Kavramlarina Genel Bir Bakis

Dogas1 geregi son derece yaratici bir varlik olan insan 6zellikle kendi yagam
alaninin bozulmamasi adina sira dis1 ¢ozlimler bulabilir. Bununla birlikte
yaraticiligimizi ve bilissel esnekligimizi evrimsel siirecte siirekli gelisen beyni-
mize borglu oldugumuz bilinmektedir. Oyle ki, insan beyninin kendini, i¢ine
dogdugu diinyaya gore sekillendirme yetenegi, tlirlimiiziin gezegendeki her
ekosistemi ele gecirmesine ve glines sistemine dogru ilerlemeye baslamasina
olanak saglamistir (Eagleman, 2015: 6). Beyin gelisiminin devam etmesinin
bir sonucu olarak bu miikemmel organda meydana gelebilecek bozukluklar ve
hastaliklarin g¢esitlenmesi kag¢inilmaz olmustur. Bu duruma ek olarak beyinle
ilgili hastaliklarin tedavisinde zamanla yenilik¢i ilerlemeler kaydedilmektedir.
Beyinle ilgili rahatsizliklarin tedavisinde kullanilan ilk ydntemlerden birisi
olarak kafatasi delgi ameliyati/trepanasyon’dan bahsedilmektedir. Avrupa ve
Kuzey Afrika’da izleri Epipaleolitik Cag’a (Orta Tas Cag1) kadar geriye giden
bu cerrahi uygulama beyinde gergeklestirilen en eski ameliyat tirtidiir (Usta ve
Damla, 2015: 2).

Diinya Saglik Orgiitii’ne gore norolojik bozukluklar merkezi ve periferik
sinir sisteminin hastaliklaridir. Baska bir deyisle, beyin, omurilik, kraniyal
sinirler, periferik sinirler, sinir kokleri, otonom sinir sistemi, sinir —kas kavsagi
ve kaslarda goriiliir (URL-3). Norolojik bozukluklardan ve tedavi yontemlerin-



den ise ilk kez MO, 4000’li yillara ait Mezopotamya’da ortaya ¢ikan tab-
letlerde bahsedikmektedir. Bu dénemde uygulanan oral tedavide uyusturucu
maddeler kullanilmaktadir. MO, 3400’lere dayanan Siimer kil tabletlerinde de
haz verici ‘hul gil” den sdz edilmektedir. Ingilizcede buna ‘joy plant’ yani ‘keyf
bitkisi’ denilmektedir; burada bahsi gegen bitki opiumdur (afyon) (Uzbay,
2016: 123). Tarihsel olarak goriilmektedir ki, insan beynine tedavi amach ya-
pilan uygulamalar, siire¢ igerisinde direkt olarak temas etmekten baslayip et-
ken maddeler kullanimi gibi ameliyatsiz tedaviye evrilerek gelismistir.

Hastaliklarin ¢ogunlukla viicudumuzdaki sorunlardan, gevresel faktorler-
den veya psikolojik varligimiz olan zihinsel ve duygusal dengemizdeki bo-
zukluklardan meydana gelmekte oldugu kabul edilir. Ote yandan nérolojik ra-
hatsizliklar beyin, beyin sap1, omurilik, sinir sitemi ve kaslarin isleyisi ile ilig-
kili hastaliklar olup, kisinin 6zel ve sosyal yasantisini etkileyip, yasam stan-
dartlarinm diistirebilecek diizeyde ciddi rahatsizliklardir. Rahatsizliklarin giin-
lilk yasama etkisine Anna R. Giovagnoli sdyle belirtir:

Birgok kronik norolojik durum (6rnegin ¢oklu doku sertlesmesi, epilepsi,
beyin tiimorleri, vaskiiler beyin hastaliklari), 6zerkligi azaltan, hastalarin ve
ailelerinin gelecek hedeflerini degistiren ve 6zgiir birey olabilme hélinin yeter-
sizligi veya kisa siireli hayatta kalabilme beklentisiyle basa ¢cikmak i¢in ¢aba
gerektiren ciddi bozukluklara neden olabilir. Coklu bilissel, duygusal, iligkisel
ve fiziksel bozukluklarin yagam kalitesini belirledigi kanitlanmistir (Gio-
vagnoli vd. 2009: 155).

Norolojik hastaliklarin bazilari, 6zellikle de semptomlart psikolojik veya
davranigsal boyutlari igerenler, psikiyatrik tedavilerle yonetilebilir. Psikiyatrik
tedaviler, norolojik hastaliklarin temel nedenlerini dogrudan tedavi etmek icin
yeterli olmasa da, biligsel, duygusal ve davranigsal ssmptomlarin kontroliinde
o6nemli rol oynar. Her hastanin durumu kendisine 6zel oldugundan, bu yakla-
stmda, noroloji ve psikiyatri disiplinleri arasinda isbirligi esastir (bkz. Sobans-
ki & Dudek, 2013). Noroloji ve psikiyatri arasindaki isbirligi hastalarin kar-
magik semptomlarinin daha iyi anlagilmasini saglar. Noroloji ve psikiyatri etki-
lesimi, hastalarin tedavisinde daha etkili ve yaklagimlarin benimsenmesine
olanak tanir ve hastalarin tedavi siireclerinde daha iyi sonuglar elde edilmesine
yardimci olabilir (bkz. Turner-Stokes vd. 2007).

Ote yandan ndro-roman1 tanimi ve gelisim siirecine gegmeden dnce edebi-
yat ve tibbin birbirleriyle olan iliskisine ve bu ikigkinin geligim siirecine bak-
mak gerekir. Tip ve edebiyat disiplinlerinin birlikteligi i¢in, tip biliminin 6n-
celikle kendi icerisinde bulunan sézel uygulamalar ve alt dallar ile iliskiye gir-
mesi gerekmektedir. Bu alt dallar da psikoloji ve norolojidir. Ancak tip bilimi-
nin kendi biinyesinde s6zel uygulamalarin oldugu ¢alisma alanlar1 tam olarak



net degildir. Zamanla bu alanlar aras1 ¢alismalarin siirekliligi ile disiplinler ya-
kinlagsmig ve Daniel Hack Tuke, 1881°deki bir Mediko-Psikoloji dernegi top-
lantisinda, goriiniise gore psikiyatri ve ndrolojinin ortak bir girisimin yalnizca
iki yonii olduguna dair [dernegin] inancini gosteren aciklamalar yapmistir
(Christensen, 2014: 281). Salisbury ise bu durumla ilgili olarak, o halde on
dokuzuncu yiizyilin ortalari, ndérolojinin modern benligin bedensel ve zihinsel
yasaminin daha genel degiskenlerini temsil etmek icin belirgin ve tartisacagi-
miz iizere baskin bir mod haline geldigi donemdir (Salisbury, 2010: 6) diye
belirtmistir. Devam eden siiregte de beden ve zihin birer ¢aligma alan1 olarak
psikoloji ve noroloji tarafindan ortak sahiplenilen kavramlar haline gelmistir.
20. ylizy1lin baglarinda psikoloji ve noroloji iizerine Roger Smith, “Noérofizyo-
loji, genel fizyoloji, noroloji, psikiyatri, deneysel psikoloji ve felsefe gibi faa-
liyetler arasindaki iligkiler belirsiz ve net degildi. Dahasi neyin tam anlamiyla
fizyolojik neyin tam anlamiyla psikolojik bir konu oldugu tartismaliydi, bir
fikir birligi de yoktu” (Smith, 1992: 24-113-142) ifadesini kullanmaktadir.

Alt dallardaki zemin caligmalar1 tip bilimini, edebiyat bilimi ile ortaklasa
caligmalara dogru hazirlamistir. Bu ¢aligmalarin oniinli agan ise, Literature
and medicine: towards a simultaneity of theory and practice adli calismasinda
“benim agligim, edebiyatin iyilesme siirecinde tip meslegi i¢in yararh oldu-
gunu kanitlamasidir” (Rousseau, 1986: 153) ifadesi ile George Rousseau ol-
mugtur. Pragmatik olarak (yararci baglamda) iki bilim diinyasinin birlikteligi
hakkinda birgok makale yazilmis ve bu ¢aligsmalarla ilgili Stiles, mevcut ma-
kale koleksiyonu, en azindan on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci
yiizyilin baslarinda beyin bilimi ile yaratici kurgunun ortak felsefi kaygilar1 ve
retorik stratejileri gdstermeyi amagladiginm belirtmistir (Stiles, 2007: 1).

Edebiyatin igerisinde tibbi temalarin kullanildig1 anlatim tiirlerinin olusa-
bilmesi i¢in, psikoloji ve ndroloji alanlarinin daha da gelismesi gerekiyordu.
Tibbi alanlar1 gelisim gosterip, edebiyat ile kucaklagmaya hazirlanmasini Be-
kar su sekilde agiklamigtir:

Norolojinin son elli yi1lda 6nemli verilere ulagmasi ve beyinin karanlikta ka-
lan yonlerinin aydinlatilmasiyla paralel olarak diinya postmodern bir eksene
dogru kaymistir. Béyle bir siiregte bilgi akisinin hizlanmasiyla birlikte insanog-
lunun tarihi boyunca siiregelen iki dnemli merak ve arayis noktasi olan bilim ve
(kendini ifade etme, yaratim yolu olan) edebiyatin da yan yana ve i¢ i¢ce olmasi
olagan sekilde gozlemlenmistir. Boylece daha dncesinde de edebiyatta bircok
kere konu edinilen, néroloji (beynin isleyisi, aksakliklart) artik romanlarda ana
tema olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaya baslamistir ve néro-roman (neuro-
novel), noro anlat1 (neuronarrative), iigtincii kiiltlir romanlar1 (Third culture no-
vels), noro-kurgu (Neurofiction), sendrom romanlar1 (syndrome novels) gibi
isimler altinda diger tiirlerden ayrilmiglardir (Bekar, 2022: 3-4).



T1p ve edebiyat topluluklarini birlestiren beynin bu uyumlu yapist hakkinda
cok uzun zaman 6nce Hipokratin, Beyin Hipotezi adli eserinde soyle sdylem-
lerini Bekar su sekilde aktarmistir:

Insanoglu bilmelidir ki nese ve haz, glilmek, spor ve aci, keder, umutsuzluk
ve matem baska bir seyden degil, beyinden gelmekte olup, biz bununla, bize
ozgii bir sekilde, akil ve bilgiye erisir, goriir ve duyariz. Bunun yaninda beyin,
neyin yanlig, neyin dogru oldugunu bilmemizi saglayarak, insanlar neyin iyi ne-
yin koétii, neyin tatli ve neyin tatsiz oldugunu da bu sayede anlamasina olanak
saglamaktadir. Birey yine ayn1 organla delirir, ¢ilgia doéner, korku ve terér ya-
sar. Biitiin bunlarin sebebi beyindir, bu yiizden beyin insanoglunun en biiyiik
giicii olarak var olmaktaydi (Finger, 2004: 24; Akt. Bekar, 2022: 8-9).

Insan beyninin isleyisiyle ilgili ndrolojik bozukluklarin edebiyat bagla-
minda ele alinmasi yeni kavramlarin ve ifadelerin ortaya ¢ikmasina neden ol-
mustur. Noroloji bilimi gelisim ve ilerleme siireci gosterirken, yazinsal bir an-
lat1 tiiri olan ndro-romanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir; boylelikle
edebiyat alaninda da néro-roman gelisme saglamistir. Norologlarin kendi has-
talarindan deneyimledikleri durumlar1 edebi esere doniistiirme maksadiyla ka-
leme alma g¢abalari, tip diinyasi ile edebiyat diinyasinin nro anlati/néro roman
diizleminde birbirlerine temas etmesine neden olmustur. Birbirinden farkli bu
iki bilim camiasinin ortaya koyduklar1 eserler hem fiziksel bir unsur olan hem
de igerisinde bellek, algi, zihin ve duygu gibi olgular1 barindirdig: diisiiniilen
beynin islevleri baglaminda ele alinir.

Oyleyse nedir bu néro-roman? Néro-roman, bireyin iginde oldugu toplumu
ve sosyal iligkileri ve sorumluluklari ifade etme ugrasinda olan bir anlat1 bigimi
olarak bilinmektedir (Lustig & Peacock, 2013: 1-15). Beyin rahatsizliklari olan
karakterleri igeren ve postmodern bir diinyada bilimsel bilgi ile insan deneyimi
arasindaki boslugu doldurmak i¢in bilimsel dili kullanan ¢agdas romanin bir
alt tiriidiir (Kauffman, 2010: 1). Terim olarak, néro-roman kavrami, néro-mi-
mari, ndro-ekonomi, ndro-hukuk ve néro-pazarlama gibi ‘néro’ 6n ekine sahip
disiplinler aras1 alanlarin ortaya ¢ikisina yol agmaktadir (Papale vd. 2016: 1-
2). Noro-roman tiiriiniin belirleyici 6zelligi, norobilimsel sdylemi merkeze yer-
lestirmeleri ve bunu 6ykii diinyasinin bir unsuru olarak degil, anlatiya eslik
eden bir ifade araci olarak kullanmalaridir (Ortega ve Vidal, 2013: 328). Or-
negin, Karisini Sapka Sanan Adam adl eserdeki anlatilarda yazar hikaye aki-
sin1 kesip hastanin hastaligi konusunda uzun uzun tibbi agiklamalar yapmak-
tadir. Sacks eserinde sanatsal kaygidan uzak, tibbi anlam-da uzun ve detayl
bilgiler vermekten ¢ekinmez. Hastalik hakkinda bilgi verirken tibbi dilde kul-
lanilan kelimeleri tercih etmekte ve bu durum konu hakkinda bilgi sahibi ol-
mayan okuyucuyu eserden koparabilmektedir.

Noro-roman yazarlarinin, norobilimsel kavramlari ve kelimeleri ti¢iincii sa-
his bakis agisiyla, tibbi bir teshis yapiyorlarmis gibi kaleme aldiklarini fakat



Viktorya donemi yazarlar1 gibi bir karakteri frenolojik™ terimler kullanarak ta-
nimalama suretiyle de kendilerini sinirlamadiklarini goriilmektedir (Ortega ve
Vidal, 2013: 332). Noro-romanin ¢aligma alani ise zihin, zihnin dogasi, diin-
yevi, nesnel anlam arayist, kisisel (6znel) deneyimin rolii ve degeri gibi insan
varolusu (ontolojisi) ile ilgili néro-kiiltiirel sorularin biitiinii n6ro-romanin kur-
guya oturttugu tiim konular1 kapsamaktadir (Bekar, 2022: 19). Noro-roman tiir
olarak postmodern edebiyat icerisinde degerlendirilen, yeni bir anlati tiirii ola-
rak gerceklik unsurundan daha ziyade kurmaca unsurunu barindirmaktadir. Bir
romanin anlattig1 ya da yansittigi i¢erik ve anlamdan, fikir, duygu ve bilgiler-
den daha ziyade; bunlarin nasil anlatildig1, nasil kurgulandigi 6n planda olmus-
tur. Noro roman' kavrami, 20. yiizyilin sonlarinda ve 21. yilizyilin baglarinda
ortaya ¢ikan, beyin ve norolojik bozukluklara odaklanmayla ifade edilen bir
kurgu tiiridiir. Bu tiir genellikle kurgusal anlatilarin karakterlerin ndrolojik
hastaliklart etrafinda sekillendigi, kimlik, bilin¢ ve insanlik durumu temalarini
norobilimin merceginden arastirdig1 i¢in ¢agdas kurgunun bir alt tiirii olarak
goriiliir. Noro-roman, edebiyat ve beyin bilimiyle kesisen bir disiplin olan
edebi norobilim alanindan gelir. Edebiyatta noro-romanlarin benligin ve kimli-
gin tasvirinde bir degisimi temsil ettigi 6ne siirlilmiistiir. Néro-roman yalnizca
sosyal veya psikolojik faktorlere odaklanmak yerine beynin ig isleyisine ve bu
biyolojik siirecin insan davranisini ve deneyimini nasil etkiledigine vurgu ya-
par. Yasamu cesitli sekilde deneyimleme yetisi olan insan beyni bunlar1 maddi
ve manevi kavramlar ve olgularla anlamlandirmaktadir. Beyin iizerine yapilan
calismalar belirgin hale geldikge, edebiyat buna norolojik temalar1 ve bakis
acilarin1 dahil ederek yanit vermistir. Bu, bilimsel anlayisin edebiyatla birlikte
disiplinlerarasi ve kiiltiirel caligmalar1 da gelistirdigini sdylemek miimkiindiir.

Bu noktada néro-romanin ABD’de ortaya ¢ikisina deginmek gerekir: Noro-
roman tiiriiniin dogusu ve gelisimi ndroloji bilimi ile paralellik gostermektedir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin noroloji alaninda oncii derecedeki ileri calis-
malar1 sayesinde néro romanin da ilk 6rnekleri yine burada ortaya ¢ikmustir.
Amerikan kamuoyunun norolojik ¢aligmalara ilgisinin artmasi ve konunun
Oonem kazanmasi icin bizzat Baskan George W. Bush tarafindan 17 Temmuz
1990 yilinda “Beynin On Yili” isimli bir kongre bildirisi imzalanmigtir.
DOB(Decade of The Brain), nérobilimin goriiniirliigiinde olaganiistii bir artiga
sahne olmustur. Alinan kararlarin beyin arastirmalarinin kamuoyuna duyurul-
mast i¢in bir forum saglamistir (Jones ve Mendell, 1999: 739). Bildirinin ige-
riginde ise Bush, beyni insan zekasinin merkezi, duyularin yorumlayicisi
(Knirsch, 2014: 47) olarak tanimlamustir.

Amerikan toplumunun norolojiye artan ilgisi noro-kurgunun gelisimini

* Kafatasi seklinden karakter analizi yapan kimse.



kaginilmaz kilmistir. Amerikan edebiyatinda noro-kurgunun evrimi, insan zih-
ninin ve onun karmasik isleyisinin kesfedildigi siradisi ve ¢igir agan bir yolcu-
luk olmustur. Bu siiregte norolojinin ve edebiyatin ortak iiriinii olan ilk eserler
ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiirden bu eserler arasinda Rain Man (1988), Enduring
Love (1997), Fight Club (1999), The Curious Incident of the Dog in the Night-
Time (2003), The Time Traveller’s Wife (2003), Extremely Loud and Incredi-
bly Close (2005), Lowboy (2009), United States of Tara (2009) sayilabilir
(Lustig & Peacock, 2013: 1).

Edebiyat ve Norobilim Arastirma Komitesi (AILC-ICLA), edebiyat ve be-
yin bilimini birlestiren yenilik¢i, disiplinlerarasi c¢alismalar yapilmasi igin
2012’de kurulmustur.

Cultural Memory: Neuroscience, Psychology and the Humanities (Kiiltiirel

Hafiza: Norobilim, Psikoloji ve Beseri Bilimler) adl1 2021 yilinda yayinladik-

lar1 kitapta editorler karsilasgtirmali edebiyat, sosyoloji, tarih, felsefe, sinirbilim

ve noropsikoloji gibi ¢esitli alanlardaki goriislerini verimli bir sekilde sunmusg-

lardir. Komitenin kuruldugu yildan bugiine dek yapilan arastirmalarda cesitli

edebi tiirlerde metin inceleme, duygu veya noroestetik iizerine yapilan calis-
malardan elde edilen verilerle birlikte edebiyat okumanin néronal ve bilissel-
duygusal temellerini aragtirmak i¢in yontemler ve modeller gelistirilmektedir

(Ozen, 2021, s. 52).

3. Karistmt Sapka Sanan Adam:

Norolojik Rahatsizliklar ve Savunma Mekanizmalari

Karisimt Sapka Sanan Adam yirmi dort boliimden olusur ve her boliimde
hastalar kendi 6znel gercekliklerini anlatirlar. Bu noktada Sacks, hastalarin be-
yinlerindeki rahatsizliklar nedeniyle gerceklik algilarinda bozulmalar meydana
geldigini ortaya koyar. Hastalarini kim olduklar1 ve nasil hissettikleri hakkinda
bilgi vermeye ikna ederken onlar1 korku ve umutsuzluga siiriiklemenin esi-
ginde oldugunu fark ettiginde geri adim atar. Bir uzman olarak, hastalarina en-
telektiiel bir boyuttan yaklasirken derin bir duyarlilikla konusur, onlar1 her za-
man dinler ve asla kigkirtmaz. S6z konusu hastalarin uzman yardimi alabilmel-
eri icin tedaviye agik ve kendi rizalarmin olmasi gerekmektedir. Ciinkii her
hastalikta, hastanin en ¢ok ihtiya¢ duydugu seyin huzur i¢inde birakilmak,
sempatik bir ilgiyle bile olsa heyecanlandirilmamak oldugu dénemler vardir
(Balint, 1955: 683). Aslinda bu digsavurum hastanin gelistirdigi bir tiir savunma
mekanizmasi olabileceginden tedaviye ne zaman baslanacagi sorununa getire-
cegi ¢oziim, hastaligin daha sonraki gelisimi agisindan 6nemli sonuglar
doguracaktir (Balint, 1955: 683). Sacks da hastalarina kars1 sabirli davranip,
tetkikler yapmustir. Sonrasinda rahatsizligin nedenini anlayabilmek i¢in has-
tanin gecmis yasamina 11k tutarak, norolojik bozukluklarin hastanin yasam
deneyimini ne yonde sekillendirdigini derinlemesine incelemistir.



Karisint Sapka Sanan Adam eserinden segilen dort karakterde de gecirdik-
leri norolojik raharsizliklardan dolay: direkt olarak yasamlarimi degistirmekte
olan bir takim semptomlar goriilmektedir. Basliga adim1 veren hikayede yer
alan norolojik agnozinin tanimi organik beyin hasar1 veya bunama sonucu
tanidik nesneleri veya kisileri duyusal uyaranlar yoluyla tanima yeteneginin
tamamen veya kismen kaybedilmesidir. Bu durum duyulardan herhangi birini
etkileyebilir ve buna gore isitsel, gorsel, kokusal, tatsal veya dokunsal agnozi
olarak smiflandirilir (Mosby’s Medical Dictionary, 2023: 53). Bu hastalik
hikayede karsimiza prosopagnozi yani yiizleri tanima yeteneginde bir bozuk-
luk (Albonico ve Barton, 2019: 765) olarak ¢ikmaktadir. Bas karakter Dr.
P’nin gorsel agnozi (prosopagnozi) hastasidir; kendisi de dail olmak iizere
karis1 ve gevresindeki diger insanlari yiizlerinden taniyamaz. Sacks noérolog
goriisiinden bu durumu bizlere “Bir yiiz, dig diinyaya bakan bir kisidir. Kisiyi
yiiziine (personasina), bakarak goriiriiz. Ama Dr. P i¢in bu anlamda goriinen
bir persona veya bu personanin i¢inde bir kisi yoktu” (Sacks, 1986: 31) sek-
linde aktarir. Dr. P’nin yasadiklar1 oldukg¢a karigiktir, ¢linkii sadece yiizleri
degil sesi olmayan biitiin nesneleri algilamakta sorunlar yasamaktadir. “Onun
hayatinda, imgelerin yerini miizigin aldigmi diisliniiyorum. Beden imgesi
yoktu. Bunun yerine beden miizigi vard1” (Sacks, 1986: 36). Sirf sekilsel ben-
zerliklerinden otiirii esi ile sapkasi arasinda bir fark gérmeyerek sapkasini ara-
maya baslar. “Eliyle uzanarak karisiin kafasini tuttu ve giymek tizere kaldir-
maya calist.” (Sacks, 1986: 29).

S6z konusu rahatsizliktan dolayi Dr. P’nin yagami zorlasmaya baslamis ve
kendi hayatin1 birisinin yardimi olmadan yasayamayacak duruma gelmistir.
Fakat Dr. P miizigi ¢evresiyle iletisim kurmasinda bir arag haline getirerek, bu
yetenegini hastaligina karsi dayanikligini artirmada ve nesneleri anlamlandir-
mada kullanabilmeyi bagarmistir. Gorsel duyular1 bozulunca isitsel duyular
devreye giren Dr. P’nin karisina, hastanin 6zel yasamini nasil devam ettirdigini
soran doktora karis1 su sekilde cevap verir:

Ayn1 yemek yemesi gibi, diye anlatmaya bagladi. Her zaman giydigi giysileri
her zaman bulmaya aligik oldugu yerlere koyuyorum ve kendi kendine sarki soy-
leyerek hi¢ zorluk ¢ekmeden giyiniyor. Her seyi kendi kendine ve hi¢ zorluk
¢ekmeden yapryor. Eger, bir sey yaparken, rahatsiz edilirse ve yaptigi isin sirasi-
n1 yani zinciri kaybederse; tamamiyla duruyor, ne giysilerini ne de kendini tani-
yor. Her zaman sarki soyliiyor. Yemek yerken, giyinirken ve yikanirken... Hi¢bir
faaliyeti sarkiya doniigtiirmeden yapamiyor (Sacks, 1986: 34-35).

Dr. P hastaligin olumsuz etkilerinden korunmak ve giinliik yasantisinda
yardim almadan ihtiyaglarini gidermek i¢in miizigi zorluklarla basa ¢ikma yolu
olarak kullanmistir. Eger miizik yetenegi olmasaydi, degil sosyal yasantisi, ra-
hatsizliginin bile farkinda olmayabilirdi. “Dahasi evet, Dr. Sacks, anladigim



kadariyla, beni ilging bir vaka olarak goriiyorsunuz. Sorunumun ne oldugunu
sOyleyerek Onerilerde bulunur musunuz?” (Sacks, 1986: 36) diyerek kendi du-
rumunu idrak edebilmektedir. Dr. P’nin hastaliginin ¢ikis nedeni beyninin
gorme ile ilgili alanlarinda bulunan ve koétiiye giden bir urdu. Tedavi olarak,
Sacks’in kendi gelistirmis oldugu miizigi kullanma &nerisi yiiceltme (Sublima-
tion) olarak adlandirilan bir savunma mekanizmasini ¢agrigtirmaktadir. “Mii-
kemmel bir miizisyensiniz ve miizik, sizin hayatiniz. Sizin durumunuzdaki bir
kisi i¢in recetem, tamamiyla, miizikle dolu bir hayattir. Miizik, simdiye kadar
hayatinizin merkezi olmus, simdi tiim hayatiniz olsun.” (Sacks, 1986: 36).
Yiiceltme savunma mekanizmasinda, diirti inkar edilmez ancak farkli bir
sekilde yonlendirilir ve tehlikesi zayiflatilmis veya her haliikarda sosyal olarak
kabul edilmis bir faaliyette tatmin bulur (Perrotta, 2020: 6). Ayrica, bir diger
tanimda olgunlagsmamis halden olgunlasmaya” dogru bir yelpazede, yiiceltme
olgun bir savunma mekanizmasi olarak kabul edilir, ¢iinkii insanlarin zararl
olani yararli olanin yerine koymasina ve toplum i¢inde iyi bir sekilde islev gor-
mesine yardimci olur (URL-4). Yapici ve onarict olan bu deneyim sayesinde
ciddi bir ndrolojik rahatsizlikla miicadele eden hastanin tiim psikolojik destek
sistemleri harekete gecer; bir baska deyisle Dr. P zihninin kendi hastaliginin
bilincinde olan tarafiyla korku ya da kaygi gibi olumsuz duygularla da baset-
meyi ve zihinsel ve duygusal durumunu degistirmeyi bagsarmaktadir. Doktor P.
miizik alaninda uzmanligindan dolayi, miizigi sadece zihnini bosaltmada ve
rahatlamada yardimc1 olan bir ugras olarak degil, ayn1 zamanda gozleriyle gor-
diigii ama taniyamadigi kisi ve nesneleri tanimlamada bir enstriiman olarak
kullanmaktadir. Bu nérolojik hastalik ve Yiiceltme savunma mekanizmasinin
etkilesimi tamamen kisiye 6zel bir yaklasimla yapilan bir tedavidir. Eserde
kaleme alinan bir diger nadir ve 6zel ndrolojik rahatsizlik Korsakov sendro-
mudur. Korsakov siklikla alkolik nedenli olan ancak her zaman alkolik nedenli
olmayan, yakin gecmise ait ciddi hafiza kaybinin goriildiigii bir sendrom (Ko-
pelman, 1995: 154) seklinde tanimlanmaktadir. Bu, “Karisim1 Sapka Sanan
Adam” adli hikayedeki rahatsizlik gibi hastalarin sosyal yasamlarini direkt
olarak etkileyen ve kendi kendilerine yasamalarini zorlastiran semptomlar ve
davranis bozukluklarina yol agar. Hastalarin durumlariyla ilgili olarak ise tibbi
agiklama soyledir:
Ik bagta, boyle bir hastayla sohbet ederken... (hasta kendi) yetilerine tam-
amen Sahip bir kisi izlenimi verir; (hasta) her sey hakkinda miikemmel bir
sekilde akil yiiriitiir, verilen 6nciillerden dogru ¢ikarimlar yapar, esprili sdzler

*Sublimation: On a spectrum from immature to mature, sublimation is considered a mature
defense mechanism, because it helps people to substitute the harmful for the helpful, and func-
tion well within society (URL-4)



sOyler, satranc veya kagit oyunu oynar, tek kelimeyle akli dengesi yerinde bir

kisi gibi davranir. Fakat... hasta siirekli ayn1 sorulari sorar ve ayni hikayeleri

tekrarlar... bazen saatlerce ayni sayfayi tekrar tekrar okuyabilir... sadece has-
talik sirasinda karsilastig: kisileri, 6rnegin doktoru veya hemsireyi hatirlaya-

maz (Kopelman, 1995: 155).

“Kayip Denizci” adli hikayede Jimmie 49 yasinda, dig goriiniisii iyi ve sicak
kanli olan, 2. Diinya Savasi sirasinda Amerikan donanmasinda bulunan bir
denizaltinda telsiz asistan1 olarak gorev almis eski bir askerdir. 1945’ten
1965’e kadar zamanla gelisen, yogun alkol tiikketimiyle daha da kétiiye giden
sik hafiza kayiplar yasamaktadir. 1975 yilinda olmalarina ragmen hasta 1945
yilinda donup kalmustir ve sdylenen yada yapilan bir seyi en fazla 2 dakika ha-
fizasinda tutabilmektedir. Ilk bakista sosyal davramislarinda sorun yok gibi
goriinmektedir:

Zeka testinde miikemmel bir beceri gosterdi. Kivrak zekali, gozlemci ve
mantikl biriydi. Karigik problemleri ve bilmeceleri ¢6zmede hi¢ zorluk cek-
medi. Ama ancak kisa siirede yapilmasi gerekenler i¢in durum bdyleydi, daha
uzun zaman gerektirenler sirasinda ne yaptigini unutuyordu. Kisa siireli oyun-
larda hilebaz ve atakti. Beni kolayca yendi. Fakat satrangta hamleler ¢cok yavas
kaldigindan kayboluyordu (Sacks, 1986: 44).

Jimmie, kendisindeki rahatsizligin farkinda olsa da igerisinde bulundugu
durumu algilamakta sorunlar yasamaktadir. “Hasta oldugumu sdyleyemem.
Ama iyi de hissetigimi sdylemeyemem. Aslinda bir sey hissettigimi soyleye-
mem! -Aci ¢ekiyor musun? Cektigimi sdyleyemem. -Hayattan zevk aliyor
musun? Aldigimi séyleyemem” (Sacks, 1986: 53). Jimmmie’nin yasama karsi
olan istegini ve ilginin yok olusunun nedeni ise onceki giin diye anilacak bir
yasantisinin olmamasidir. Ne diinii vardir, ne de son 30 yili. Kendi zihnindeki
zaman algs1 icerisinde gittikce kaybolan Jimmie, Sacks’a gore ‘kayip bir ruh’
haline geliyordu. Fakat bir ziyareti esnasinda Jimmie’nin dini ritiiellerini yer-
ine getirdigi siradaki adanmighigini gordiiglinde biitiin fikiri degisir:

Ciinkii daha 6nce onda hig¢ rastlamadigim, yapabilecegini tahmin etmeye-
cegim biiyiik bir dikkat ve konsantrasyon ile karsilagtim. Dizlerinin iizerine
¢okiisiinii ve kutsanmis sekeri agzina aligini, ruhunun ilahilerle biitiinlesmesini,
bu dini seremoninin tamamina katiliyor olmasindan hi¢ siiphe etmeden izle-
dim... Tam bir konsantrasyon ve dikkatin hakim oldugu sessizlik ve yogunlukla
kutsal torendeki yerini aldi. O sirada ne unutmak ne de Korsakov vardi, bunlarin
olabilecegi dahi diisliniilemezdi. O sirada anlamsiz olaylarin ve ani izlerinin;
yanlis ve bozuk bir mekanizmanin etkisi altinda degildi. Duygu ve anlam yiikld,
higbir kopmaya izin vermeyen organik bir biitiinliik ve siireklilik tasiyan
varligimin tamamu ile bir seyler yapiyordu. Jimmie'nin, ruhani bir dikkat ve ha
reket sirasinda kendini, gergekligini ve siirekliligini buldugu agik¢a gorii-
liiyordu (Sacks, 1986: 55).



Jimmie, Korsakov sendromunun sonucunda yitip gitmektense, tedavi siire-
cinde yaraticisina doniip onunla bir biitiin olmay1 secerek rahatsizligin etki-
lerinden kisa siireli arinma yolunu bulacaktir. Giinliik yagantisinda zihinsel alg1
bozuklugu yiiziinden gerceklikten kopma, sosyal iliskilerinde zorluk yasama
ve kendi varligimi kaybetme durumuna gelen Jimmie nin, tapinmaya baslarken
¢okiis durumu, dinf ritiiel esnasinda anlaml1 bir hale déniisiir. Onceden hayata
kars1 bir seving ve heyecan duymayan Jimmie, yaraticisiyla kutsal alanda
uyum icerisinde tekrar yasamaya c¢alismaktadir. Bir baska deyisle, benligi yok
olmaya baglayan kisi, ruhsal olarak da kaybolmamak i¢in duygusal bir anlam
ve varolussal biitiinliik arayis1 igerisindedir. Bu arayisinin sonucunda da dua
ve ibadeti segerek kendini tekrar var kilmaktadir.

Jimmie’nin ortaya koydugu adaptasyon mekanizmasi, insan beyninin
karmasikliginin ve esnekligininin bir gostergesidir. Zihinsel ve duygusal den-
eyimlerini dengelemeye calisan kisi, sagligimi koruma yetenegini savunma
mekanizmasi olarak gelistirir. Entelektiiellestirme (Intellectualization) (URL-
5) istenmeyen olumsuz duygulari rasyonel ve akilci hale getirme yoluyla
bastirma ve unutma yoluyla kisinin zihnindeki diislinsel ve duyussal islevleri
birbirinden ayirmasidir. Bunu yapabilen kisinin zihni gecmiste yasadig1 dene-
yimle basetmeye ¢aligirken artik daha fazla incinmek istemediginin mesajini
verir. Savagin travmatik etkilerinden dolay1 uzun yillar alkol tiikketmis ancak
iyilesme héali gostermeyip daha da kotii sekilde norolojik olarak rahatsiz-
lanmistir. Insan varligina kars: bir eylem ve son derece acimasiz bir olgu olan
savasin sonrasinda kisinin dine yonelmesi pismanlik temelli tovbe etme olarak
yorumlanabilir olsa da, psikolojik olarak kiside maneviyat arayisinin tezahiir
etmesidir. Zihninde akilc1 hale getirilen ve bir tiir “ruhsal baypasa” (URL-6)
benzeyen bu mekanizma Jimmie’yi yasama tekrar baglar ve kisiligini biligsel,
duygusal ve en dnemlisi olan manevi yonden degisime ugratir. Jimmie yara-
tana inanci ve onunla ruhani birlikteligi sayesinde sadece hastaliginin belir-
tilerini azaltmakla kalmaz ayn1 zamanda yeni diinyasinda kendisini tekrar var
kilmay1 ve ge¢cmiste yaptiklarindan arinmay1 hedeflemektedir.

Kimi norolojik rahatsizliklar, hastalarin istem dis1 harketler sergilemelerini
saglayarak bir ¢ok kisi olmalarina yol agmaktadir. Bir bagka siradisi hikaye
olan “Ele Gegirilmis”te tourette sendromu anlatilir. Bu bozuklugu yasayan
hastalar, yiiz burusturma, ses ¢ikarma, tikler ve istemsiz kol ve omuz hareket-
leri (Mosby’s Medical Dictionary, 2013: 763) yaparlar, dahas1 hasta istemsiz
olarak homurdanabilir, horultular ¢ikarabilir ve bagirabilir (Mosby’s Medical
Dictionary, 2013: 763). Sacks bir giin sehrin ortasinda sahit oldugu bir vakay1
anlatmaktadir. Hikayenin kahramani altmis yaslarindaki kadinin adim dahi
bilmiyordur. Kadin kimin yanindan gegse hemen fark edilir ve sorunlara yol
agar. “Yanindan gegen insanlari taklit ediyordu. Eger "taklit" kelimesi, ¢cok atil



ve siradan bir faaliyeti tanimlamiyor ise, evet gecenleri taklit ediyordu. As-
linda, karikatiirize ediyor demek daha m1 dogru olur? Bir saniye veya daha az
bir zaman siiresince onlarin 6zelliklerine sahip oluyordu” (Sacks, 1986: 135).
Sacks kadindaki belirtileri siradan bir tourette sendromlu birisinden daha be-
lirgin ve yogun sekilde gordiigii icin durumu "Siiper Touretteliler" olarak
tanmimlay1p bunu “her yiiz ifadesinin, ¢ok hizli, otomatik ve kontrolsiiz bir tek-
rartydi. Tam bir taklit de sayilmazdi. Kadincagiz, yanindan gecen sayisiz in-
sanin yliz ifadesini ¢abucak takiniyor, bunu daha da gelistirerek, kendini buna
kaptirtyordu” (Sacks, 1986: 135) diye belirtir.

S6z konusu semptomlardan 6tiirii hasta toplum tarafindan kolaylikla disla-
nabilecek ve alay unsuru olabilecek konumdadir. Fakat bundan da 6nemlisi
hasta kendi kimligini yitirme siirecine girmistir. “Sehrin bu kii¢iik mekaninda,
bu ¢ilgin ve yash kadin, yanindan gegen 40-50 kisinin, yiiz ifadelerini ve dav-
ranislarigni, her biri bir iki saniye siiren, kaleydoskopik taklitlerle karikatiirize
ediyordu” (Sacks, 1986: 135). Yasadigi her anda baska kisilere doniistiigii i¢in
kendisi diginda herkes oluyordu. Yazarin da vurguladigi gibi “hi¢ kimse” o-
luyordu; yani tourette semptomlar1 yiiziinden hi¢ kimse oluyordu. Boylelikle
kendi mimik ve hareketlerini tam anlamiyla kontrol edemediginde zamanla
kontrolsiizce tekrarlar yapan bir kukla haline gelmekteydi. Ote yandan tam an-
lamiyla bir baskas1 olmasi miimkiin degildi. Asil sorun ise, bu istem dis1 ha-
reketleri durduramasiydi. Saglikli bireylerde istekleri disinda hareketler ser-
gilemelerini engelleyen oto kontrol mekanizmasi mevcuttur. “Inhibisyon” ola-
rak adlandirilan bu rahatsizligin tanimi; 6zgiir faaliyet, ifade veya isleyise yo-
nelik i¢sel bir engel, davranisa veya baska bir zihinsel siirece kisitlama getiren
zihinsel bir stire¢ (URL-7) olarak bilinir. Duygu ve eylem kontrol mekanizmasi
kisinin denetimindedir; 6rnek vermek gerekirse bir dogum giinii partisinde
utangagc bir cocuk ¢ekingenligini bir kenara birakip sandalye kapmaca oyununa
katildiginda utangaghigim yenip eglenebilir (URL-8). Ancak hikayedeki an-
latimda kadin, rahatsizligindan 6tiirii haketlerini denetlemeye muktedir degil-
dir.

Inhibisyonun (frenleme, séndiirme mekanizmas1) normal ve koruyucu engel-
lemesinin olmamasi, benligin, organik olarak tayin edilmis normal simirlarinin
bulunmamasi, Tourette hastasini dmiir boyu siirecek bir bombardimana tabi
tutar, igerden ve disardan gelen itkilerle (impulses) kisi, normal diizeninden sasa-
rak, aldanir ve komik duruma diiser (Sacks, 1986: 137).

Kisi i¢in dramatiklesen bu durum sonucunda hastalar istemsizce 6zgiin-
liikten uzaklagarak kendi benliklerini yitirmektedirler. Bu hastanin gelistirdigi
savunma mekanizmasi ise, inkar veya yok sayma (disclaimer or denegation)
olarak yorumlanabilir. Bu, gerc¢eklik planini bozan bir durumun bilingsiz ve
istemsiz olarak diglanmasi ve alginin gergekligi inkar etmesi olarak tanimlanir



(Perrotta, 2020: 2). Hasta siirekli olarak baskalarini taklit ettigi i¢in, zamanla
kendi davranislar1 karsisinda eylemsiz hale gelmistir. Kendi duyularina bilin-
cini kapatarak kendinden uzaklagip yabancilagmaktadir. Bu algi bigiminde kisi
rahatsizlik veren ve kaygiya sebep olan diisiince, duygu, arzu ve isteklere karsi
kendisini korumaya almaktadir.

Insan bedeninde veya zihninde meydana gelen bir takim bozukluklarmn
sonucunda kisinin yasamini zorlastirabilecegi gibi kolaylastirabilmesi de muh-
temeldir. Kimi rahatsizliklar 6yle durumlara yol acabilir ki, hastalar eski hal-
lerine donmek istemezler. Buna 6rnek olarak, “Cupid Hastaligi” adli kisa
hikayede frengi ele alinmaktadir. Hikdyenin kahramani Natasha K. 88. dogum
giiniinden sonra kendisiyle ilgili farkliliklarin oldugunu fark ederek Oliver
Sacks ile iletisime gecer. Sacks, Natasha’ya farkliligin ne oldugunu sordugun-
da Natasha, “... daha enerjik, daha canli ve yeniden 'gen¢' hissettim kendimi.
Geng erkeklere ilgim artti. Sanki kanim kayniyordu, yerimde duramryordum.”
(Sacks, 1986: 116) seklinde cevap verir. Hasta bu degisimi bir sorun olarak
gormemektedir. Ciinkii normalde utangag bir kisiligi vardir. Fakat kisa zaman
once bunun tam zitt1 eylemlerde bulunmaya baglamasini, 6nce oto-kontrol me-
kanizmasi ve bilinci vasitasiyla kendi kendine, sonrasinda ise yakin ¢evresinin
sOylemleriyle yansitmistir.

Ik bagta sorun degildi. Cok iyi, olaganiistii iyi hissettim. Yasadiklarima,
sorun olarak diisiinmemi gerektirecek bir sey yoktu... Sonra diisiinmeye bagla-
dim. Kendime, bak Natasha, seksen dokuz yasindasin ve bir senedir bu durumu
yastyorsun. Her zaman duygusal olarak sogukkanli ve kontrollilydiin, simdiyse
bu agsiriliklar i¢indesin! Sen yagaminin sonuna ygt_klasmakta olan yaslt bir ka-
dinsin... Arkadaslarim endiselenmeye bagladi. Once 'Tsil 1511 goriintiyorsun.
Sanki yeni bir hayata baglamis gibisin' dediler. Ama sonra bunun pek de uygun
bir sey olmadigini diisiinmeye basladilar. 'Her zaman ¢ok utangag biriydin simdi
flort ediyorsun. Civil civilsin, fikralar anlatiyorsun. Senin yasinda biri i¢in bu
normal mi?' dediler (Sacks, 1986: 116).

Devam eden siirecte, Sacks hastanin hikayesini dinlediginde 70 yil 6nce
Selanik’te bir genelevde c¢alistigini ve orada frengi hastaligina yakalandigim
Ogrenir. Tedavi olmus ama o donemlerde penisilin olmadig1 i¢in hastaliktan
tam olarak kurtulamamis, hastalik bastirilmis ve uzun bir uyku (latent) done-
mine girmistir. Bu silirecte de hastalik norosifilis haline evrilmis. Basitce Noro-
sifilis’in agiklamasi, “beyni kaplayan dis zari, beynin kendisini veya omuriligi
etkileyen bir enfeksiyondur. Frengi olan kisilerde, 6zellikle de durumlar
tedavi edilmezse ortaya ¢ikabilir. ...frengiye yakalandiktan sonraki 3 ila 30 yil
arasinda ortaya c¢ikabilir. Genel fel¢li kisilerde kisilik veya ruh hali degisik-
likleri goriilebilir” (URL-9) seklindedir.

Bu rahatsizliktan dolay1 Natasha’nin karakterinde degisiklikler meydana
gelmistir. Fakat Natasha kendisindeki bu degisimden memnun kalmis ve



“Bende Cupid Hastalig1 oldugunu tahmin ettigim i¢in size geldim. Daha ko-
tilye gitmesini istemiyorum, bu korkung olur. Ama tedavi edilmesini de iste-
miyorum bu da ayni derecede kotii bir sey. Bu hastaliga yakalanana kadar
hayatt dolu dolu yagamiyordum” (Sacks, 1986: 116-117) ifadelerini kullan-
mistir. Bu hastalik hasta tarafindan kabul gormektedir; ayrica kendi durumunu
gozlemleyen kisi i¢in pragmatik sonuclara yonelmektedir. Savunma meka-
nizmasi olarak bakildiginda ‘Kendini Gozlemleme’ (Auto-claim/auto-obser-
vation) ad1 verilen durum goze carpmaktadir. Bu savunma sekli, kisinin kendi
arzusunu veya diirtiistinii kabul etmesi, bunu saglikli ve islevsel bir sekilde yo-
netmeyi 6grenmesi, boylece rahatsiz edici etkinin azaltilmasi (Perrotta, 2020:
3) olarak tanimlanir. Hikayedeki hasta, hastaligin kendisine getirdiklerini ka-
bul ederek daha iyi bir sekilde yasayabilecegini fark etmis ve tedaviyi reddet-
mistir. Bu davranis da hastaligi kabullenmenin farkli bir tezahiirii olabilir.
Kisacasi, bu se¢cimi yapan Natasha’nin 6nceki hayatina kisyasla daha mutlu bir
yasam slrecegine inancindan dolay1 gosterdigi diisiiniilen bu davranigina,
degismeceli anlatimla bir nevi pragmatik savunma big¢imi olarak da bakilabilir.

Ele alinan hikayeleri daha detayli yorumlamak gerekirse, Oliver Sacks'in
“Karisin1 Sapka Sanan Adam” eseri, norolojik rahatsizliklarin sadece bireysel
degil, toplumsal ve duygusal diizeyde de derin etkiler yarattigini gosterir. Her
karakter, kendi rahatsizligiyla basa ¢ikmak i¢in farkli savunma mekanizmalar1
gelistirmistir. Bu mekanizmalar, bireylerin ndrolojik bozukluklariyla yagamay1
ogrenmeleri ve bu siirecte yeni kimlikler inga etmeleri agisindan kritik Gneme
sahiptir.

Dr. P.'nin hikéyesi, norolojik bozukluklarin bireylerin yasamlarin1 nasil
derinden etkileyebilecegini ve bu etkilerle basa ¢ikma yollarin1 anlamamiza
yardime1 olur. Gorsel agnoziye ragmen Dr. P., miizik araciligiyla diinyasini
anlamlandirir ve yasaminda bir denge bulur. Bu, bireylerin kendi yeteneklerini
ve ilgi alanlarin1 nasil kullanabileceklerini ve bu yeteneklerin hayatlariin
diger alanlarim nasil sekillendirebilecegini gdsterir. Dr. P.'nin hikayesi, ndro-
lojik bozukluklarin insan yasami iizerindeki derin etkilerini ve bu etkilerle baga
¢ikma siireclerini gozlemlememizi saglar. Sacks’m anlatimi, ndrolojik bozuk-
luklarin sadece tibbi birer vaka olmadigini, ayn1 zamanda insan ruhunun de-
rinliklerini anlamamiza yardimci1 olan zengin hikayeler oldugunu ortaya koyar.

Jimmie’nin hikayesi, hafizanin bireysel kimlik ve sosyal baglar {izerindeki
kritik roliinii gosterir. Korsakoff sendromunun yikici etkilerine ragmen, Jim-
mie’nin yasaminda bir anlam ve diizen arayisi, insan ruhunun ne kadar direngli
ve yaratici olabilecegini ortaya koyar. Jimmie’nin dini ritiiellere ve manevi
pratiklere yonelmesi, onun i¢in bir tiir siireklilik ve glivenlik saglar. Bu hikaye,
hafiza kaybinin insan yasami iizerindeki derin etkilerini ve bu etkilerle basa



¢ikma siireclerini anlamamiza 1s1k tutmaktadir. Jimmie’nin durumu, insan ol-
manin karmagikligini ve yasamsal zorluklar karsisinda gosterilen direnci anla-
mamiz i¢in giizel bir betimleme olarak goriilebilir.

Tourette sendromlu kadinin hikayesi, ndrolojik rahatsizliklarin bireylerin
kimlik ve toplumsal uyum siireglerini nasil etkiledigini ele alir. Bu hikéye,
toplumsal kabul gorme ¢abasinin bireyin i¢sel diinyasinda keskin ¢atigmalara
ve derin kimlik krizlerine yol agabilecegini gosterir. Kadinin yasadigi bu siireg,
bireylerin kendilerini topluma kabul ettirme ¢abasinin ne kadar yipratici olabil-
ecegini ve bu ¢abanin kisisel biitlinliigli nasil tehdit edebilecegini anlatir. Bu
hikaye, norolojik rahatsizliklarla yasayan bireylerin, toplumsal normlar ve be-
klentilerle kendi varligin1 yok etme pahasina miicadele ettigini ve bu miica-
delenin onlarm kimlikleri iizerindeki etkilerini anlamamizi saglar.

Natasha'nin durumu, bireylerin kendilerini ve yasamlarini yeniden kesfet-
me siireclerinde oldukca yaratici ve direngli olabileceklerini gostermektedir.
Hastalig1 kabullenmek ve onunla baris i¢inde yasamak, bireylerin yasam kali-
tesini arttirtp onlara yeni perspektifler kazandirabilmektedir. Natasha'nin
hikayesi, bireylerin zorluklarla basa ¢ikma siire¢lerinde kendi iredelerini koru-
yup, hastalik iizerinde bir hiikiim kurma durumunda ne kadar gii¢lii olabilecek-
lerini ve bu siirecte nasil yeni yasam bigimleri gelistirebileceklerini belirtir.

Kisacasi, norolojik bozukluklarin bireylerin kimlikleri ve sosyal iliskileri
iizerindeki etkilerini inceleyen néro-roman, ayni zamanda bu bireylerin nasil
yeni savunma mekanizmalar1 gelistirerek bu zorluklarla basa ¢iktigini gosterir.
Her karakter, kendi diinyasinda yeni anlamlar ve stratejiler inga ederek yagami-
n1 siirdiirmeye ¢alisir. Bu slireg, insan zihninin ve ruhunun ne kadar esnek ve
uyumlu oldugunu, ayn1 zamanda bireylerin en zor kosullarda bile nasil direng
gosterebilecegini ortaya koyar.

4. Bulgular

Dr. P'nin miizigi hastaligin etkilerinden kagma ve kendini ifade etme bi¢imi
olarak goriilebilir. Diinyayi 151k ve renk kitleleri halinde géren hastanin miica-
delesinde miizigin nasil bir rol oynadig1, insan zihninin olaganiistii esnekligini
ve yaraticiligini gosterir. Dr. P’nin beyni diinyay1 bir araya gelemeyecek par-
calardan olusan bir yi§in olarak goriirken, gordiiklerinin zihin tarafindan
tamamlanmasi i¢in miizik bir algilama bi¢imi haline gelmistir. Sonugta miizi-
gin hayatini yiiceltmesiyle (sublimation) kolaylastirma yolunda ilerlemektedir.
Dr. P’nin miizigi kullanma bic¢imi, hastaligin getirdigi algisal bozukluklarla
basa ¢ikmak i¢in olusturulan yaratici bir ¢6ziim olarak degerlendirilmelidir. Bu
durum, bireyin mevcut yeteneklerini ve ilgi alanlarini, hastaligin yarattigi kisit-
lamalar1 agmak i¢in kullanmasinin bir 6rnegidir.



Jimmie'nin korsakov sendromu, hastanin kendi gercekligini bulma c¢abasi
ve dini ritliellerle yasama tutunma Oykiisiiyle dikkat ¢eker. Jimmie, kendi ig¢
diinyasinda siireklilik gdsteren zamansal bir dongiiye sikisip kalmis haldeyken,
kendince tek hakiki olan yaraticisina yonelmistir. Bu agidan gerceklik algisi
yoksunlugu ve adaptasyon eksikligi gibi semptomlardan kurtulmak i¢in hasta,
"manevi baypas" olarak yorumlanan Intellectualization (entelektiiellestirme)
olarak ele alinan yaratic1 ve anlamli bir davranis sergilemektedir. Jimmie'nin
dini ritiiellere yonelmesi, kaybolan zamansal siirekliligi yeniden olusturma ve
bir anlam bulma ¢abasidir. Bu durum, hastanin ruhsal bir diizen ve anlam ara-
yisina girmesini ve bdylelikle psikolojik olarak daha stabil hile gelmesini
saglar.

Tourette sendromlu kadinin hikayesindeki hastanin kendini siirekli degistir-
mesi ve sonucunda herkes olmaya calisirken hi¢ kimse olmasi, uyum eksik-
liginin kisisel ve toplumsal boyutlarini gosterir. Analiz edilen hastalar arasinda
en umutsuz durumda olan Tourette sendromlu kadindir. Dolayisiyla hasta, ‘in-
kar veya yok sayma’ (disclaimer or denegation) olarak ele alinan yolu segmis
ve gerceklik algisinda bozulmalar meydana getirmistir. Hastada gézlemlenen
savunma mekanizmasinin sonucunda kadin, kisiliginin kaybolmasi ile sonug-
lanacak bir siiregte ilerlemektedir. Bu savunma mekanizmasi, hastanin sosyal
cevresindeki beklentilere uyum saglama ¢abasinin bir parcasi olarak goriilebi-
lir. Kadinin, kendi kimligini kaybetme pahasina da olsa toplumsal kabul gérme
cabas, kigisel biitiinliiglin korunmasinda zorluklar yasandigini ortaya koymak-
tadir.

Cupid Hastalig1 6rneginde ise hastaligin getirdigi degisiklikleri hasta kabul
eder ve hatta bunlardan zevk alma gibi tepkiler gosterir. Natasha, kendisindeki
bu degisimden memnun kalmis ve “Bende Cupid Hastalig1 oldugunu tahmin
ettigim icin size geldim. Daha kétiiye gitmesini istemiyorum bu korkung olur.
Ama tedavi edilmesini de istemiyorum, bu da ayn1 derecede kotii bir sey. Bu
hastaliga yakalanana kadar hayati dolu dolu yasamiyordum” (Sacks 1986: 116-
117) ifadelerini kullanmistir. Bu hastalik hasta tarafindan kabul gérmektedir;
ayrica kendi durumunu goézlemleyen kisi i¢in pragmatik sonuglara yonel-
mektedir. Savunma mekanizmasi olarak bakildiginda ‘Kendini Gézlemleme’
(Auto-claim/auto-observation) adi verilen durum géze ¢arpmaktadir. Bu sa-
vunma sekli, kisinin kendi arzusunu veya diirtiisiinii kabul etmesi, bunu
saglikli ve islevsel bir sekilde yonetmeyi 6grenmesi, boylece rahatsiz edici et-
kinin azaltilmasi (Perrotta 2020: 3) olarak tanimlanir. Hikayedeki hasta,
hastaligin kendisine getirdiklerini kabul ederek daha iyi bir sekilde yasayabi-
lecegini fark etmis ve tedaviyi reddetmistir. Bu davranis, hastaligi kabullen-
menin farkli bir tezahiirii olabilir. Kisacasi bu se¢imi yapan Natasha’nin 6nceki
hayatina kiyasla daha mutlu bir yasam siirecegine inancindan dolay1 gosterdigi



diisiiniilen bu davranigina degismeceli anlatimla bir nevi pragmatik savunma
bigimi olarak da bakilabilir.

Oliver Sacks’in anlatilarinda ele aldig1 vakalar, ndrolojik rahatsizliklarin
bireylerin hayatlarini nasil derinden etkiledigini ve bu etkilerle basa ¢ikma yol-
larim detaylandirmaktadir. Her bir vaka, hastalarin giinlik yasantilarindaki
miicadeleleri, hastaliklar1 kabullenme ve bunlarla basa ¢ikma stratejilerini
farkli acilardan ele alarak inceler. Dr. P’nin miizige si§inarak diinyay1 anlam-
landirmasi, Jimmie’nin dini ritiiellere yonelerek zaman kavramini yeniden o-
lugturma c¢abasi, Tourette sendromlu kadinin kimligini kaybetme pahasina
toplumsal beklentilere uyum saglama girisimi ve Natasha’nin hastaligini ka-
bullenip yasamdan daha fazla zevk alma durumu, bu bireysel stratejilerin ¢esit-
liligini gdzler oniine serer.

Sacks, hastalarinin yasadig1 norolojik durumlar: sadece tibbi birer vaka ola-
rak degil, ayn1 zamanda insanin ruhsal dayanikliligini ve yaraticiliini ortaya
koyan 6rnekler olarak ele alir. Her hastanin kendine 6zgii savunma mekaniz-
malar1 gelistirmesi, ndrolojik ve psikolojik siireglerin birbirine ne kadar siki
bagli oldugunu gosterir. Bu bulgular, ndrolojik rahatsizliklarin tedavisinde
bireysel farkliliklarin g6z 6niinde bulundurulmasinin 6nemini vurgular ve mul-
tidisipliner yaklasimlarin hastalarin yagam kalitesini nasil artirabilecegini be-
lirtmektedir. Ayrica, Karisint Sapka Sanan Adam sadece nérolojik bozukluk-
larin tibbi bir incelemesi degil, ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerine
yapilan bir yolculuktur. Sacks’in anlatimi, bilimsel bilgiyi edebi bir dille har-
manlayarak, okuyuculara nérolojik rahatsizliklarin ardindaki insan hikayeleri-
ni ve bu hikayelerin bize insan olmanin ne anlama geldigini 6gretmektedir.

5. Sonug¢

Sacks'in Karisimi Sapka Sanan Adam eseri, norolojik rahatsizliklarin insan
kisiligi ve davraniglar iizerindeki etkilerini inceleyerek, hastalarin yagamlarin
nasil sekillendirdigi ve bu zorluklarla nasil basa ¢iktiklari konusunda bir iggorii
sunan ndro-roman 6zelligi tasimaktadir. Incelelen her bir dzgiin hikaye, aym
zamanda kimlik ve algi rahatsizliklarinin bireylerin yasamlarindaki ¢esitli yon-
leri nasil degistirdigini anlamamiza yardimci olur. Hastaliklarin etkileri, sa-
dece bedensel saglik iizerinde degil, ayn1 zamanda psikanalitik ve toplumsal
boyutlarda da degisikliklere yol agabilir. Oyle ki, hastalik bir kisinin yasamini
sadece zorlastirmakla kalmayabilir, ayn1 zamanda onceden fark edilmemis
yonlerini kegfetme firsati sunabilmektedir. Bu durum, bireyin direng kazanma,
icsel giicleri kesfetme ve yasarm daha derinden anlama yetisini gelistirebilir.
Dolayisiyla, hastalik olumsuz bir siire¢ olmasinin yanisira, bireyin savunma
mekanizmalarini tetikleyebilecek bir donemeg olarak da goriilebilir. Bu siireg-
te, hastalarda psikolojik olarak iyilesme siireci olusabilir, dolayisiyla tedavi



stirecine odaklanarak yasam kalitelerini artirmak i¢in ¢esitli stratejilere bas-
vurabilirler.

Noro-roman, dncelikle insan psikolojisi ve norolojisi hakkinda farkindalik
yaratir. Bu tiir eserler, okuyuculara nérolojik bozukluklarin ve zihinsel hasta-
liklarin gergek yiiziinii gostermektedir. Bu sayede, toplumsal bilinglenme artar
ve bu tiir rahatsizliklarla yasayan bireylere karsi daha anlayish ve empatik bir
yaklasim gelistirilir. Edebiyat da, bu anlamda, tibbi bilgilerin ve insan dene-
yimlerinin daha genis kitlelere ulastirilmasinda etkili bir ara¢ olmaktadir.

Sacks'in eserinde yer verdigi hikayeler, gercek yasamdan alinmig vakalar
iizerine kurulu oldugu i¢in, okuyuculara bu rahatsizliklarin soyut bir kavram
olmaktan ¢ikarip somut birer insan deneyimi olarak sunar. Bu durum, okuyu-
cunun norolojik rahatsizliklar1 ve bu rahatsizliklara sahip bireyleri daha iyi an-
lamasini saglamaktadir. Boylece, edebiyat, yalnizca eglendiren veya diisiindii-
ren bir ara¢ olmaktan ote, egitici ve bilinglendirici bir rol de istlenir.

Noro-romanin edebiyata sundugu bir diger 6nemli katki, karakter derinli-
gindeki artisla ilgilidir. Norolojik rahatsizliklarla miicadele eden karakterler,
genellikle siradan karakterlerden daha karmasik ve ¢cok boyutludur. Bu karak-
terler, okuyuculara insan dogasinin ¢esitliligini ve derinligini gostermektedir.
Edebiyat, bu sayede, insan deneyiminin farkli yonlerini ve zorluklarini daha
etkili bir sekilde yansitir. Noroloji ve psikoloji alanindaki bilimsel gelismeler,
edebi karakterlerin yaratilmasinda daha gercekci ve derinlemesine bir yakla-
stm sunmaktadir. Sacks'in ¢aligsmalari, edebi anlatimi bilimsel gézlem ve tibbi
bilgi ile harmanlayarak yeni bir anlati bicimi yaratir. Noro-romanlarin, bu an-
lamda, edebiyat ve bilimi bir araya getirerek, iki disiplinin de sinirlarini ge-
niglettigini gérmekteyiz. Bilimsel bilgi, edebi metinlerde daha anlasilir ve eri-
silebilir héle gelirken, edebi anlatim da bilimsel bilgiyi daha etkileyici ve ilgi
¢ekici kilmaktadir.

Noro-roman tiirii, ayrica, insan zihninin ve beyninin isleyisine dair yeni
bakis agilar1 sunar. Bu eserler, okuyuculara beyin fonksiyonlarinin ve nérolo-
jik siireglerin nasil ¢aligtigini gosterir. Bu sayede, okuyucular, kendi zihinleri-
nin ve davranislarinin altinda yatan mekanizmalari daha iyi anlar. Edebiyat, bu
anlamda, bireysel farkindaligi artirir ve okuyucularin kendi i¢ diinyalarina dair
daha derin bir kavrayis gelistirmelerine yardimci olur.

Calismada, bahsi gecen rahatsizliklara kars1 dort hastanin gelistirdigi diisii-
niilen savunma mekanizmalar1 yiiceltme (sublimation), entelektiiellestirme
(intellectualization), inkar veya yok sayma (disclaimer / denegation), kendini
gbzlemleme (auto-observation) seklindedir. Savunma mekanizmalar1 nérolo-
jik kosullara verilen tepkinin bir pargasi olsa da, bunlarin dncelikle psikolojik
tepkiler oldugunu unutmamak ¢ok dnemlidir. Sacks'in hikayelerinde anlatilan-
lara benzer norolojik durumlardan kaynaklanan davranis ve semptomlar,



yalnizca psikolojik degil, beyindeki fizyolojik degisikliklerin de sonucudur.
Bu nedenle, savunma mekanizmalar1 hastanin durumuyla nasil basa ¢ikacagi
konusunda rol oynasa da genellikle hastaligin temelini olusturmaz.

Sonugta, O. Sacks hikayelerinde ele aldig1 hastalarinin tedavisinde norolo-
jik tedavi ile psikoterapiyi birlestirmistir. Bireye 6zgii olan bu deneyimler,
insanin igsel diinyasine ve psikolojik dayanikliligin sinirlarini kesfetmemize
olanak tanir. Bu baglamda, Sacks’1n hikayelerindeki hastalardaki biligsel, duy-
gusal ve davranigsal semptomlarin etkili bir sekilde yonetilmesine ve tedavi
edilmesine yardimei olmaya ¢aligtigi bu multidisipliner yaklagim, onlarin ih-
tiyaclarina daha iyi yanit verilmesini saglayabilir ve kapsamli tedavi plan-
larmin gelistirilmesine olanak tanir. Incelenen hikayeler okura bireylerin sa-
dece fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal ve zihinsel diizeyde de nasil et-
kilendigini gosterir. Psikanalizde yer alan savunma mekanizmalarinin kisinin
hayatta kalma becerilerine nasil katki sagladigi edebiyatin nérobilim ile birlik-
teligi baglaminda ele alinmistir. Boylelikle Karisint Sapka Sanan Adam tize-
rine yapilan edebiyat incelemesi hasta-hastalik iligkisi, hasta-hekim iligkisi, in-
san davranig bozukluklarinin altinda yatan nedenler, davranis ve tutumlarin se-
bep ve sonuglar1 gibi konularin okur tarafindan daha iyi anlasilmasina katki
saglamaktadir.
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SEZAI KARAKOC ILE ILGILI YAPILAN
TEZLER UZERINE BiR INCELEME

Mustafa BAYAR*

Oz: Sezai Karakog kisiligi, fikirleri ve miicadelesiyle giiniimiize 151k tutan 6nemli sair ve
diisliniirlerden biridir. Bu arastirmanin amaci Sezai Karakog’la ilgili yapilan lisansiistii tezleri
belirlemek ve bu tezlerin bazi degiskenler agisindan nasil bir dagilim gosterdigini incelemektir.
Bu arastirmada dncelikli olarak tezler hakkinda istatistiksel verilerden yararlanarak kisa deger-
lendirmelerde bulunulmustur. Ardindan ise ilgili tezlerin kiinyeleri “Yiiksek Lisans Tezleri” ve
“Doktora Tezleri” bagliklar1 altinda tasnif edilerek yazar soyadina gore alfabetik olarak siralan-
mistir. Arastirmada dokiiman inceleme yontemi kullanilmigtir.

Yaptigimiz veri taramasi sonucunda Sezai Karakog ile ilgili 87 adet lisansiistii tez ¢aligmasi
tespit edilmistir. Bu ¢alismalarm 2’si (% 2) Ingilizce, 85’i (% 98) Tiirkge hazirlanmistir. Tlk
lisansiistii caligma bir doktora tezi olup 1994 yilinda yapilmustir. Yiiksek lisans diizeyinde ilk
calisma ise 1995 yilina aittir. 1994-2010 yillari arasinda 18, 2011-2023 yillar1 arasinda ise 69
tez calismasi yapilmustir. Son 13 yilda hazirlanan tezlerin sayisi, toplam tezlerin % 79 unu olus-
turmaktadir. Son yillarda Sezai Karakog un diisiincelerine yonelik akademik ilginin doktora dii-
zeyinde de artt11 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, yiiksek lisans ve doktora tezleri, sair, diistiniir, edebiyat

AN INVESTIGATION ON THESES RELATED TO SEZAi KARAKOC

Abstract: Sezai Karakog is one of the important poets and thinkers who shed light on our
day with his personality, ideas and struggle. The aim of this research is to determine the graduate
theses about Sezai Karako¢ and to examine how these theses show a distribution in terms of
some variables. In this research, short evaluations were made using statistical data about theses
as a priority. After that, the tags of the related theses were sorted under the headings “Master's
Theses” and “Doctoral Theses” and sorted alphabetically by the author's surname. Document
analysis method was used in the research.

As a result of our data scanning, 87 graduate thesis studies related to Sezai Karakog have
been identified. 2 (2%) of these studies were prepared in English and 85 (98%) were prepared
in Turkish. The first postgraduate study is a doctoral thesis and was done in 1994. The first study
at the master's level belongs to 1995. Between 1994-2010, 18 theses, and between 2011-2023,
69 theses were carried out. The number of theses prepared in the last 13 years constitutes 79%
of the total theses. In recent years, it has been observed that academic interest in Sezai Karakog's
thoughts has increased at the doctoral level.
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1- Giris

Sezai Karakog, gerek edebi iiriinleriyle gerekse fikir yazilariyla bir doneme
damgasim vuran, Tiirk-Islam diisiincesine yeni bir soluk getiren sahsiyetlerden
biridir. Ayn1 zamanda ideali olan ve dmriinii bu idealine adayan bir dava ada-
midir. Onun, yazilarinda belirli kavramlar1 ve konular 6zellikle ele aldig ve
vurguladigr goriilmektedir. Bu vurgularin ortak yonii ise ‘topyekin bir dirilig’
mesaj1 icermesidir. Karakog icin dirilis diistincesi bir iilkii haline gelmis, bu
diisiincesini eserlerinde etraflica ele almis ve kendi nesline anlatmaya calis-
mistir. Hayati ve eserleri hakkinda ilk doktora tezi hazirlayan Turan Karatag,
Sezai Karakog’un dirilis diisiincesini, “Islam medeniyetine ait temel kavram-
lari ¢agdas bir dille ifadelendirmesi” olarak degerlendirmistir (Karatag, 1994:
360).

Kasim 2021°de aramizdan ayrilan Sezai Karakog’un fikir ve diislince diin-
yasini konu alan bir¢ok lisans ve lisansiistii diizeyde tez ¢alismasi yapilmustir.
Daha once disiintiriimiizle ilgili Karatas (Karatas, 1998: 537-604) ve Kirenci
(Kirenci, 2010: 428-464; Kirenci, 2018: 596-704) tarafindan bibliyografya ca-
lismalar1 yapilmis, ancak bu ¢alismalarda Sezai Karakog’la ilgili yapilan tezler
ayrintili incelenmemis, sadece bir kismi ismen zikredilmistir. Ayrica kisi ya da
herhangi bir konuyla ilgili yapilmis ¢aligmalarin genel goriiniimiiniin ortaya
¢ikarilmasi agisindan belirli araliklarla incelenmesi dnemlidir. Bu arastirmada
Sezai Karakog’la ilgili yapilan lisansiistii tezleri belirlemek ve bu tezlerin bazi
degiskenler agisindan nasil bir dagilim gosterdigini incelemek hedeflenmistir.
Aragtirmanin problem cilimlesi, “Sezai Karakog’la ilgili tezler; yillara, hazir-
landig1 iiniversite, enstitii ve ana bilim dallarina, yiliksek lisans ve doktora tezi
olmalarina, danigmanlarin unvanlarina, sayfa sayilarina gore nasil bir dagilim
gostermektedir” seklinde belirlenmistir. Konuyla ilgili farkli {iniversitelerde
hazirlanan bitirme/lisans tezleri ¢alismanin disinda tutulmustur.

Bu arastirmanin verileri Yiiksekogretim Kurulu’nun (YOK) Ulusal Tez
Merkezi ve Islam Arastirmalar Merkezi (ISAM) Ilahiyat Fakiilteleri Tezler Ka-
talogu veri tabanindan yararlanilarak yapilmistir. Ayrica bir¢ok iiniversitesinin
web sitesine de girilerek, buralarda tamamlanmus lisansiistii tezler incelenmis,
konumuzla ilgili olanlar belirlenmistir. Yine ismail Eriinsal, Mustafa Birol Ul-
ker ve Esra Karayel Muhacir tarafindan hazirlanan ve ISAM tarafindan 2017
yilinda yayimlanan ilahiyat Fakiilteleri Tezler Katalogu (1953-2015), adli
eserden de istifade edilmistir.

Aragtirmada dokiiman inceleme yontemi kullanilmistir. Bu yontem, arasti-
rilmasi hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin
analizini kapsamaktadir (Y1ldirrm-Simsek, 2011: 187). Oncelikli olarak aras-
tirmanin verilerini olusturan tezler belirlenip temin edilmis, daha sonra bu ve-
riler analiz edilip degerlendirilerek aragtirma nihayete erdirilmistir.



Konuyla ilgili tespit edilen ¢alismalar, arastirmacilara kolaylik saglamasi
agisindan “Yiiksek Lisans Tezleri” ve “Doktora Tezleri” bagliklar1 altinda lis-
telenmis ve her grup, yazar soyadina gore alfabetik olarak siralanmustir.

2- Bulgular

2-1- Tezlere Ait Sayisal Veriler

Aragtirma kapsaminda Sezai Karakog ile ilgili 87 adet lisansiistii tez ¢alis-
mas1 tespit edilmistir. Bu ¢alismalarin 2’si (% 2) Ingilizce, 85’1 (% 98) Tiirkce
hazirlanmistir. Tezlerin tiirlerine iliskin nasil bir dagilim gosterdigine dair bul-

gular su sekildedir.
Tablo 1: Tezlerin Tiirlerine Gore Dagilimi

Tez tiirii Say1 Yiizde
Yiiksek Lisans Tezi 74 % 85
Doktora Tezi 13 % 15
TOPLAM 87 % 100

Tablo 1°de goriildiigii lizere Karakog¢ hakkinda hazirlanan 87 tez calismasi-
nin % 85’1 yiiksek lisans tezlerinden (74 tez) ve % 15’1 ise doktora tezlerinden
(13 tez) olugmaktadir. Hem yiiksek lisans hem de doktora tezlerinden 1’er ta-
nesi Ingilizce olarak hazirlanmistir. Bunlara ek olarak ISAM ilahiyat Fakiilte-
leri Tezler Katalogu veri tabaninda Sezai Karakog ile ilgili devam eden 9 tez
bulunmaktadir.

2-2- Tezlerin Yillara Gore Dagilim

“Sezai Karakoc’la ilgili yapilmis tezlerin yillara gore dagilimi nasildir?”
seklindeki arastirmanin problem cilimlesine iligkin bulgular Tablo 2’de sunul-
mustur. YOK’iin Ulusal Tez Merkezi veri kayitlarinda Karakog’a dair ilk li-
sansiistii tez ¢alismasinin, 1979 yilinda Nedim Ceker tarafindan hazirlanan
“Sezai Karakog'un Eserlerinde Insan” baslikli tezi gosterilmistir. Ancak yapti-
gimiz inceleme sonucunda bu ¢alismanin yiiksek lisans tezi olmayip, bir lisans
tezi oldugu tespit edilmistir.

Bu baglamda Karakog’la ilgili ilk akademik ¢aligma 1994 yilinda Orhan
Okay danigmanliginda Turan Karatag tarafindan hazirlanan “Sezai Karakog
(Hayat-Sanat-Tenkit)” adli doktora tezidir. Bu tez daha sonra kitap olarak da
yayimlanmustir.? Yiiksek lisans diizeyinde ilk ¢alisma ise 1995 yilinda Omer
Erdem tarafindan yapilan “Sezai Karako¢ Hayati-Siiri” baslikli tezidir. Ancak
Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda bu tezin kayd: yoktur. Ilgili teze Istanbul

1. Bu tezlerden 8’1 yiiksek lisans, 1’i doktora tezidir. http://ktp.isam.org.tr/?-skip=0&
max=25&&tarama=sezai+karako%C3%A7&blm=sonucilhtez&geldi=ara_ilh_tez&navdil=tr
(Erigim tarihi: 08.02.2024)

2. Turan Karatas, Dogu nun Yedinci Oglu Sezai Karakog, Kakniis Yaynlari, Istanbul 1998.
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Universitesi Kiitiiphane kayitlarindan ulasmak miimkiindiir.®

Tablo 2: Tezlerin yillara gore dagilimi

Cahsmalarin Yillara Gore Dagilim
Tez Tiirii 1994 -2010 2011-2023 Genel Toplam
Yiiksek Lisans 16 58 74
Doktora 2 11 13
TOPLAM 18 69 87

Tablo 2 incelendigi zaman 1994-2010 yillar arasinda 16 yiiksek lisans, 2
doktora ¢aligmasi yapilmistir. 2010 yilinda 5, 2006 ve 2008 yillarinda 2’ser,
1995, 1996, 1997, 1998, 2001, 2004 ve 2009 yillarinda 1’er yiiksek lisans tezi;
1994 ve 2005 yillarinda ise 1’er doktora tezi hazirlanmistir. 1999, 2000, 2002,
2003 ve 2007 yillarinda Karakog’la ilgili herhangi bir lisansiistii tez caligmasi
yapilmadig1 anlagilmaktadir. 2. doktora tez ¢aligmasi Miinire Kevser Bas tara-
findan hazirlanmis ve bu tez Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii’nde onaylanmustir. Ayrica ilgili caligma kitap olarak da basilmgtir.*

2011-2023 yillar1 arasinda ise 58 yiiksek lisans ve 11 doktora tezi olmak
iizere 69 tez yapilmistir. Bu say1 toplam tezlerin % 79’unu olusturmaktadir.
2011 yilindan itibaren yiiksek lisans ¢aligmalarinda niceliksel bir artisin ol-
dugu, 2019 yilinda 9 tezle en yiiksek seviyeye ulastigi goriilmektedir. Ayrica
2015, 2016 ve 2018 yillarinda 7’ser, 2020 ve 2022 yillarinda 5’er, 2021 yilinda
4,2011, 2012 ve 2023 yillarinda 3’er, 2013 ve 2017 yillarinda 2’ser, 2014 y1-
linda ise 1 yiiksek lisans tezi hazirlanmigtir. Son yillarda Sezai Karakog un
fikriyatina olan akademik ilginin doktora diizeyinde de arttig1 goriilmektedir.
Bu baglamda 2022 yilinda 3, 2016 ve 2023 yillarinda 2’ser, 2013, 2014, 2018
ve 2021 yillarinda 1’er doktora tezi yapilmistir. En fazla doktora tezinin yapil-
dig1 y1l 2022 yili oldugu anlagilmaktadir.

2-3- Tezlerin Universitelere Gore Dagilimi
Bu baslik altinda Sezai Karakog’a dair tespit edilen tezlerin hazirlandigi
iiniversiteye gore nasil bir dagilim gosterdigi arastirilmistir. Yapilan analiz ne-
ticesinde ulasilan bulgulara tablo 3’te yer verilmistir.
Tablo 3: Tezlerin Hazirlandig1 Universitelere Gore Dagilimi
Universitelerin Ad Yiiksek Lisans Tezi | Doktora Tezi Toplam
Abant izzet Baysal Universitesi 1 - 1

3. Bk. http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/TEZ/26017.pdf (Erisim tarihi: 20.01.2024)
4. Miinire Kevser Bas, Dirilis Taslar: Sezai Karakog¢'un Diisiince ve Sanatinda Temel Kav-
ramlar, Lotus Yaynlari, Ankara 2008
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Tablo 3 incelendiginde 1994’den giiniimiize kadar Sezai Karakog¢’la ilgili
yapilan lisanstistii ¢alismalarin, 40 farkli iiniversitede hazirlandig1 goriilmek-
tedir. Bunlar arasinda toplam 11 tezle bir vakif {iniversitesi olan Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi ilk sirada yer almaktadir. Bu iiniversiteyi, Istanbul
(6 tez), Atatiirk ve Sakarya (5’er tez), Istanbul Medeniyet (4 tez), Ardahan,
Firat, Marmara, Sel¢uk ve Van Yiiziincii Y1l (3’er tez) Universiteleri izlemek-
tedir. 13 doktora tezinden 6’s1 iilkemizin koklii tiniversitelerinden olan Ankara
(1 tez), Atatiirk (2 tez), Istanbul (2 tez) ve Uludag (1 tez) Universitelerinde
hazirlanmistir. Geriye kalan 7 doktora tezinden 3’1 Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesinde, 2’si Istanbul Medeniyet Universitesinde, digerleri ise Bilkent
ve Ardahan Universitelerinde (1’er tez) tamamlanmistir.

2-4- Tezlerin Enstitiilere Gore Dagilimi

Bu baslik altinda Sezai Karakog’a dair tespit edilen tezlerin hazirlandig
iiniversitedeki enstitiilere gore nasil bir dagilim gosterdigi arastirilmigtir. Ula-
stlan bulgular tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4: Tezlerin Hazirlandig: Enstitiilere Gore Dagilimi

Sosyal Bi- | Tirkiyat Aragtir- | Egitim Bi- | Lisanstistii
Tez Tiirii limler Ensti- | malar1 Enstitiisit | limleri Ens- | Egitim Toplam
tiisti titiisl Enstitiist
Yiksek Li- | 62 4 1 7 74
sans
Doktora tezi | 10 - - 3 13
Toplam 72 4 1 10 87

Tablo 4 incelendiginde 62 yiiksek lisans, 10 doktora tezi olmak {izere top-
lam 72 tez Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapilmistir. Gerek yiiksek lisans ge-
rekse doktora tezlerinin biiyiik cogunlugunun (% 83) bu enstitiide hazirlandig
anlasilmaktadir. ikinci siradaki en yiiksek dagilim % 11°lik bir oranla (10 tez)
Lisanstiistii Egitim Enstitiistinde yapilmis tezlerden olusmaktadir. Tiirkiyat
Arasgtirmalar Enstitiisiinde 4 yiiksek lisans tezi (% 5), Egitim Bilimleri Ensti-
tisiinde ise 1 (% 1) yiiksek lisans tezi hazirlandig1 goriilmektedir.

2-5- Tezlerin Ana Bilim Dallarina Gore Dagilimi

Bu baglik altinda Sezai Karakog ile ilgili tespit edilen tezlerin hangi “Ana
Bilim Dallarinda” hazirlandigi ve nasil bir dagilim gosterdigi arastirilmustir.
Inceleme neticesinde elde edilen bulgular tablo 5’te gdsterilmistir.

Tablo 5: Tezlerin Ana Bilim Dallarina Goére Dagilimi
Ana Bilim Dallar1 Yiiksek Lisans Tezi | Doktoratezi | Toplam
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali 41 8 49




Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim 11 - 11
Dali

Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim 4 1 5
Dali

Temel Islam Bilimleri Ana Bilim Dali 2 -

Siyaset Bilimi ve Kamu Y6netimi Ana 5 3 8
Bilim Dali

Tiirkge Egitimi Ana Bilim Dali 3 - 3
Sosyoloji Ana Bilim Dali 4 - 4
Kiiltiirel Caligmalar Ana Bilim Dali 1 - 1
Tarih Ana Bilim Dali 1 - 1
Felsefe Ana Bilim Dali - 1 1
Uluslararasi Iliskiler Ana Bilim Dali 1 - 1
Tarih ve Medeniyet Arastirmalar1 Ana 1 - 1
Bilim Dali

GENEL TOPLAM 74 13 87

Tablo 5°te goriildiigii iizere Sezai Karakog¢’u konu alan 41 yiiksek lisans, 8
doktora tezi olmak iizere toplam 49 tez Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Da-
linda yapilmistir. Tezlerin yarisindan fazlasinin (% 56) bu ana bilim dalinda
hazirlandig1 sdylenebilir. Bu durum Sezai Karakog’un edebi yoniiniin daha
fazla 6n plana ¢iktigini gdstermektedir. Ikinci siradaki en yiiksek dagilim %
13’liik bir oranla (11 tez) Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dalina aittir.
Siyaset Bilimi ve Kamu Y6netimi Ana Bilim Dalinda toplam 8 tez hazirlanms
olup, bunlarin 5’i yiiksek lisans, 3’1 doktora tezinden olugsmaktadir. Bu bilim
dalinda hazirlanan doktora tezlerinden 1°i Ingilizce olarak telif edilmistir. Is-
lam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dalinda 4 yiiksek lisans, 1 doktora tezi; Te-
mel Islam Bilimleri Ana Bilim Dalinda ise 2 yiiksek lisans tezi hazirlanmistir.
Bu baglamda Ilahiyat fakiiltelerinde 1’i doktora tezi olmak iizere toplamda 18
tez hazirlandig1 anlasilmaktadir. Sosyoloji Ana Bilim Dalinda 4, Tiirk¢e Egi-
timi Ana Bilim Dalinda 3, Kiiltiirel Calismalar Ana Bilim Dali, Tarih Ana Bi-
lim Dali, Uluslararasi Iliskiler Ana Bilim Dali ve Tarih ve Medeniyet Arastir-
malar1 Ana Bilim Dalinda 1’er yiiksek lisans tezi hazirlanmigtir. Kiiltiirel Ca-
lismalar Ana Bilim Dalinda hazirlanan tez ingilizce olarak kaleme alnnustir.
Son olarak Felsefe Ana Bilim Dalinda ise 1 doktora tezi yapilmistir.

2-6- Tezlerin Damisman Unvanmina Gore Dagilimi
Sezai Karakog¢’u konu alan tezlerin, tezi yoneten akademik danismanlarin
unvanina gore dagilimini gésteren bulgular tablo 6’da sunulmustur.



Tablo 6: Tezlerin Danigman Unvanima Goére Dagilimi

Toplam
Tez Tirti Profesor Dogent Yrd. Dogent Doktor
Yiiksek Lisans 33 20 12 9 74
Doktora tezi 11 2 - - 13
Toplam 44 22 12 9 87

Tablo 6’ya gore Karakog’la ilgili yapilan tezlerin danigsman unvanina ba-
kildiginda, 44 tezin profesdr unvanina sahip danigmanlarca yiirtitildigi goril-
miigtiir. Bu say1y1 22 dogent danigmanliginda yiiriitiilen tezler izlemektedir. 12
tez yardimci dogent, 9 tez ise doktor unvanina sahip danigmanlar tarafindan
yiiriitilmistiir. Doktora tezlerinden 11°1 profesdr, 2’si ise dogent unvanina sa-
hip danigsmanlarin denetiminde hazirlanmustir.

2-7- Tezlerin Sayfa Sayisina Gore Dagilimi
Aragtirmaya konu olan tezlerin hacimlerine iligkin bir fikir edinmek ama-
ciyla sayfa sayilari incelenmis ve ortaya ¢ikan bulgular tablo 7°de gosterilmis-
tir.
Tablo 7: Tezlerin Sayfa Sayilarina Gére Dagilimi

Tezlerin Sayfa Sayilar Yiiksek Lisans Doktora tezi Toplam
Tezi

50-100 9 - 9
101-150 28 - 28
151-200 20 1 21
201-250 8 2 10
251-300 4 3 7
301-350 3 1 4
351-400 - 2 2
401-450 - 2 2
451-500 1 - 1
501-550 - 1 1
551-600 1 - 1
701-750 - 1 1
Toplam 74 13 87

Tablo 7 incelendiginde hazirlanmis tezlerin sayfa sayilarinin 50-100 ile
701-750 band1 arasinda degismekte oldugu goriilmiistiir. 101-150 sayfa arali-
gina sahip tez sayis1 28 olup (% 32), bu tezlerin hepsi yliksek lisans tezidir.
Ikinci sirada, 151-200 sayfa araligina sahip 21 tez vardir. 10 tez ise 201-250



sayfa araligina sahiptir ve {igiincii sirada yer almaktadir. Tezlerin biiyiik ¢o-
gunlugunun (59 tez), 101-250 sayfa araligina sahip oldugu anlasilmaktadir.
Sayfa sayis1 50-100 bandinda yer alan tez sayist 9’dur. En az sayfaya sahip
olan tez, yiiksek lisans tezi (65 sayfa) olarak hazirlanmistir. En ¢ok sayfaya
sahip olan tez ise 723 sayfa ile doktora tezine aittir. Doktora tezlerinden biri
hari¢ digerleri 200 sayfanin {izerindedir.

2-8- Tezlerin Temalarina Gore Dagilimi
Aragtirmaya konu olan tezlerin konu/tema dagilimina iliskin yaptigimiz in-
celemede ortaya ¢ikan sonuglar tablo 8’de gosterilmistir. Tezlerin konu dagi-
limlan belirlenirken dncelikli olarak hangi probleme odaklandig: dikkate alin-
maya calisilmistir.
Tablo: 8 Tezlerin Temalarina Gére Dagilimu

Tema/Konu Tiirleri Say1 Yiizde
Edebi Kisiligi-Sanati-Biyografisi 21 % 24
Din-Ahlak-Deger Anlayist 12 % 14
Dirilis Diisiincesi-Medeniyet Anlayisi 11 % 13
Birey ve Toplum Anlayist 4 % 4

Karsilagtirmalr Calismalar 16 % 18
Siyaset Felsefesi 5 % 6

Diger Calismalar 18 % 21
TOPLAM 87 % 100

Tablo 8’de sunulan bulgulara bakildiginda Sezai Karakog ile ilgili hazirla-
nan tezleri 7 tema baglhiginda degerlendirmek miimkiindiir. Cok yonlii bir sa-
natkar olan miitefekkirin ilk akla gelen yonii sairligidir. Bir¢ok insan da onu
bu yoniiyle tanir (Karatas, 1998: 205). Dogal olarak tezlerde en ¢ok ¢alisilan
konu/tema onun sairligi, siiri, edebi kisiligi, sanati ve biyografisidir. Bu te-
mayla ilgili ¢aligmalarda diisiiniiriin siirleri, s6z varlig1 ve anlambilim agisin-
dan degerlendirilmis; siirleri ve edebi yazilar {izerine sozliik ¢alismasi yapil-
mistir. Karakog¢’un edebi yoniinii inceleyen ilk ¢alisma Turan Karatas’in dok-
tora tezidir. Bu tezin ilk boliimiinde sairin hayati; ikinci boliimiinde sanati, §i-
irlerinin tahlilleri ve belli bagli 6zellikleri, hikdye, piyes gibi diger edebi eser-
leri; ti¢iincii boliimde ise sanat-edebiyat hakkindaki goriisleri arastirma konusu
yapilmistir. Miinire Kevser Bas’in doktora tezinde ise sairin diisiince diinyasi
ve sanatini olusturan temel kavramlar incelenmistir. Bu temayla ilgili yiiksek
lisans diizeyinde ilk ¢alisma, Omer Erdem’in “Sezai Karakog¢ Hayati-Siiri” adli
tezidir. Zafer Acar, Karakog¢’un siirlerini anlambilim; Ahmet Burgaz ise soz
varlig1 acisindan arastirmustir. A. Ali Ural ve Mehmet Ipek, sairin “Hizirla Kirk



Saat” adli eserini incelemislerdir. Ayrica bu temayla ilgili Selguk Yildiz, Is-
mail Kekeg, Elif Cangiil ve Ozge Basaran tarafindan yapilan yiiksek lisans tez-
lerini de zikretmek gerekir.

Karsilastirmal1 ¢aligmalar olarak 16 tez (% 18) hazirlanmistir. Bu temada
Karakog ile farkli aydin ve sairlerin fikirleri belli bir konu ¢ergevesinde muka-
yese edilmistir. ilk karsilastirmali calisma Gokhan Tung tarafindan 2006 yi-
linda yapilan “Cagdas Mesnevinin Pesinde” adl1 yiiksek lisans tezidir. Daha
sonra kitap olarak da yayimlanan®bu ¢alismada Nazim Hikmet ile Sezai Kara-
kog’un ask anlatilar1 edebi yonden karsilagtirilmistir. Bu tiir caligmalarin 2010
yilindan itibaren arttigi soylenebilir. Cihan Akdemir’in tezinde Nurettin
Topcu, Necip Fazil ve Sezai Karakog'un ideal genglik tasavvuru incelenmistir.
Fatima Nur Erboga tarafindan ingilizce olarak kaleme alinan yiiksek lisans ¢a-
lismasinda, Sezai Karakog ile T.S. Eliot’in gelenege bakisi tartigilmistir. 2022
yilinda yapilan 2 yiiksek lisans tezi, karsilastirmali ¢alismalara son yillarda
daha da agirlik verildigini gostermektedir. Ahmed Taha Ercan’in ¢alismasinda
Necip Fazil, Sezai Karakog ve Ismet Ozel’in fikirleri toplumsal degisim aci-
sindan; Siiveyda Y1ldiz’1in ¢aligmasinda ise cennetten ¢ikarilma olay1 Sezai Ka-
rakoc¢ ve John Milton’1n eserleri baglaminda karsilastirmali olarak incelenmis-
tir. Doktora diizeyinde ilk karsilagtirmali ¢alisma Mesut Kogak tarafindan
2016 yilinda yapilmis, bu ¢alismada Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai Kara-
kog'un tarih ve medeniyet diisiincesi mukayese edilmistir. Kocak’in ¢alismast
2024 yilinda kitap olarak da basilmistir.5 2021 yilinda Serdar Sahin tarafindan
yapilan doktora tezinde ise Islamcilik diisiincesi baglaminda Nurettin Topcu
ve Sezai Karakog un goriisleri karsilastirilmistir. 2023 yilinda Ibrahim Abdal-
lah tarafindan hazirlanan doktora tezinde ise medeniyet acisindan Sezai Kara-
kog, Abdullah et- Tayyib ve T. S. Eliot’in fikirleri incelenmistir.

Sezai Karakog, eserlerinde dini-metafizik unsurlari ve tasavvufi imgeleri
siklikla kullanmistir. Onun bu yoniinii incelemek adina din-ahlak ve deger te-
mal1 12 ¢alisma (% 14) yapilmistir. Bu ¢aligmalarda Karakog’un eserlerinde
One ¢ikan ahlaki ilke ve degerler, peygamber kissalari, inang esaslari, metafizik
unsurlar, dinin birey ve toplum {izerindeki etkisi gibi konular agirlikli olarak
islenmistir. Ad1 gegen temayla ilgili ilk ¢alisma, “Sezai Karakog¢'un Eserle-
rinde Dini Referanslar” adiyla Mustafa Coban tarafindan 2001 yilinda yiiksek
lisans tezi olarak hazirlanmistir. Fahrettin Kog¢ ve Yusuf Giizel’in tezlerinde
ise Sezai Karakog’un diisiincesinde 6ne ¢ikan degerler konu edinilmistir.

5. Gokhan Tung, “Cagdas Mesnevinin Pesinde; Nazim Hikmet’in Ferhat Ile Sirin’i ve Sezali
Karako¢ 'un Leyla ile Mecnun 'u”, Kadim Yayinlari, Ankara 2011.

6. Mesut Kogak, Bellek ve Inga; Mehmed Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Kara-
kog 'un Eserlerinde Cografya, Tarih, Medeniyet Diisiincesi, Ketebe Yaymevi, Istanbul, 2024,



Halil Ibrahim Arslan tarafindan yapilan ¢aligmada Karakog’un ‘Hizirla Kirk
Saat’ siiri tasavvuf diislincesi agisindan incelenmistir. Hiillya Mert, Sezanur Al-
tuntag ve Ayse Celebioglu tarafindan yapilan tezler, bu temayla ilgili zikredil-
mesi gereken ¢alismalardandir.

Sezai Karakog, dirilis diisiincesi ile kendine 6zgii bir ekol olusturmus ve bu
ekoliin yegane temsilciligini yapmustir. Artik bu kelime kendi ismiyle adeta
aynilesmistir (Karatag, 1998: 128). Dirilis ve medeniyet kavramlari onun dii-
slincesinin anahtar kavramlarindandir. Miitefekkirin bu yoniinii konu edinen
“Dirilis Dislincesi-Medeniyet Anlayis1” temali 11 tez hazirlanmistir. Bu te-
mayla ilgili ilk ¢alisma Muhittin Bilge’nin 1996 yilinda yaptig1 “Sezai Kara-
kog¢'un Dirilis Diisiincesinde Medeniyet Anlayis1” adli yiiksek lisans tezidir.
Bu calisma daha sonra kitap olarak da yayimlanmistir.” Ikinci ¢alisma ise bir
y1l sonra Mustafa Kirenci tarafindan Sosyoloji Ana Bilim Dalinda “Dirilis Aki-
minin Ekseni: Medeniyet Perspektifi” adiyla yapilmistir. Son olarak bu te-
mayla ilgili Kadir Analay, Volkan Binici, Murat Ceylan, Hasan Ali Servi ve
Merve Ekim tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezlerini de zikretmek gerekir.

Diisiiniiriin ‘siyaset felsefesini inceleyen 5, birey ve toplum anlayigini ince-
leyen 4 ¢alisma yapilmistir. [brahim Durmaz tarafindan hazirlanan doktora tezi
Karakog’un siyasi diisiincesini biitlin yonleriyle inceleyen ve zikredilmesi ge-
reken bir ¢alismadir. Ayrica Harun Akdemir, Safure Nermin Oz ve Ridvan
Tan’m yiiksek lisans calismalart da onun politik tasavvurlarini konu edinen
onemli arastirmalardandir. Siyaset felsefesi temali caligmalardan 4’{i Siyaset
Bilimi ve Kamu Y &netimi Ana Bilim Dalinda, 1°i ise Sosyoloji Ana Bilim Da-
linda hazirlanmustir.

Sezai Karakog’un fikriyatina dolayli olarak yer veren ¢aligmalar ise “Diger
Calismalar” adiyla degerlendirilmistir. Ozellikle “Ikinci Yeni Siirinde” diye
baslayan hem yiiksek lisans hem de doktora ¢alismalarinda Sezai Karakog un
diisiincelerine yer verilmistir. Yiiksek lisans diizeyinde Tugba Kirag, Burcu
Yilmaz, Sait Soysal, Sevda Gegen, Melek Sen Elmas; doktora diizeyinde ise
Cemile Odunkiran, Didem Deliklitas ve Adem Polat tarafindan yapilan ¢alis-
malar bu tiire 6rnek verilebilir. Ayrica Selda Savas, Oksan Caglak ve Kiibra
Ozkan’1n yiiksek lisans tezleri de bu tema igerisinde incelenmistir.

3- Sezai Karakog ile Ilgili Yapilan Tezler
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4- Sonuc¢

Aragtirma kapsaminda Sezai Karakog ile ilgili 87 adet lisansiistii tez ¢alig-
masi tespit edilmistir. Tezlerin tiirline gore dagilimima gelince 74’1 (% 85)
yiiksek lisans, 13’ii (% 15) doktora tezlerinden olusmaktadir. Ayrica ISAM
lahiyat Fakiilteleri Tezler Katalogu veri tabaninda sair, miitefekkir Karakog
ile ilgili halen devam eden 9 yiiksek lisans tezi daha bulunmaktadir.

Aragtirmanin bulgularina gére Sezai Karakog’la ilgili ilk lisansiistii ¢aligma
bir doktora tezi olup 1994 yilinda hazirlanmistir. Yiiksek lisans diizeyinde ilk
calisma ise 1995 yilina aittir. Ancak bu tezin kaydi, Ulusal Tez Merkezi veri
tabaninda bulunmamaktadur. Tlgili teze Istanbul Universitesi Kiitiiphane kayit-
larindan ulagsmak miimkiindiir.

1994-2010 yillar1 arasinda 16 yiiksek lisans, 2 doktora tezi; 2011-2023 yil-
lar1 arasinda ise 58 yiiksek lisans ve 11 doktora tezi olmak iizere 69 tez yapil-
mistir. Son 13 yilda hazirlanan tezlerin sayisi, toplam tezlerin % 79’unu olus-
turmaktadir. 2000’11 yillarin bagindan itibaren Sezai Karakog ile ilgili sempoz-
yumlar diizenlenmesi, baz1 dergiler tarafindan 6zel sayilar ¢ikarilmasi diisiinii-
rlin fikriyatina dair akademik ilginin artmasinda etkili oldugu sdylenebilir.
Tezlerin iiniversitelere gore dagilimi incelendiginde 1994’den giiniimiize ka-
dar 40 farkli tiniversitede Sezai Karakog’la ilgili lisansiistii ¢aligsma yapildigi
goriilmektedir. En fazla tez (11 tez) Fatih Sultan Mehmet Vakif Universi-
tesi’nde hazirlanmistir. Bu {iniversiteyi, 6 tez ile Istanbul, 5’er tez ile Atatiirk
ve Sakarya, 4 tez ile istanbul Medeniyet, 3’er tez ile Ardahan, Firat, Marmara,
Selguk ve Van Yiiziincii Y1l Universiteleri takip etmektedir.

18. Bu tez Hece yayinlari tarafindan 2023 yilinda basilmustir.
19. Bu tez ayni isimle 2018 yilinda Kesit yayinlari tarafindan basilmustir.



Tezlerin hazirlandigi tiniversitedeki enstitiilere gére dagilimina gelince 72
tez Sosyal Bilimler Enstitlisiinde, 10 tez Lisansiistii Egitim Enstitiisiinde, 4 tez
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisiinde, 1 tez ise Egitim Bilimleri Enstitiisiinde
hazirlandig1 goriilmektedir. Sosyal Bilimler Enstitiileri dogas1 geregi edebiyat,
sosyoloji, ilahiyat, tarih, felsefe gibi pek ¢cok akademik ¢alisma alanina sahip
oldugundan dolay1 hazirlanan tez sayisi da fazla olmaktadir.

Sair ve miitefekkir Sezai Karakog¢’u konu edinen tezlerin Ana Bilim Dalla-
rina gore dagilimia gelince yarisindan fazlasinin (% 56) Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Ana Bilim Dalinda yapildig1 anlasiimaktadir. Ikinci siradaki en yiiksek
dagilim % 13’liik bir oranla Felsefe ve Din Bilimleri Ana Bilim Dalina aittir.
Siyaset Bilimi ve Kamu Y6netimi Ana Bilim Dalinda toplam 8 tez hazirlan-
mistir. Bu durum, oncelikli olarak sair kimligi ile taninan Sezai Karakog¢ un
edebi yoniiniin daha fazla 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir. Ayrica onun din
ve siyaset anlayiginin da azimsanmayacak oranda ¢aligmalara konu edildigi
sOylenebilir.

Incelenen tezlerin danisman unvanina bakildiginda, yarisiin profesor un-
vanina sahip danigmanlarca yiiriitiildiigii sdylenebilir. Dogent unvanina sahip
danigmanlarca yiiriitiilen tezlerin sayis1 22’dir. Bu durum tezlerin biiyiik ¢o-
gunlugunun profesér ve dogent unvanina sahip hocalarin danigmanliginda ha-
zirlandigini gostermektedir. Tezlerin sayfa sayisina gelince biiylik cogunlugu-
nun (59 tez), 101-250 sayfa araligina sahip oldugu anlasilmaktadir. Doktora
tezlerinin biri harig digerleri 200 sayfanin {izerindedir.

Sezai Karakog¢ ile ilgili hazirlanan tezlerin konu dagilimina gelince,
1994°ten giinlimiize kadar en ¢ok ¢alisilan konu/tema sairin edebi kisiligi, sa-
nat1 ve biyografisidir. Karsilagtirmali ¢caligsmalar olarak 16 tez hazirlanmstir.
Bu temada Karakog ile farkli aydinlarin fikirleri belirlenen bir konu ¢ergeve-
sinde mukayese edilmistir. Yine sairin “Din-Ahlak-Deger Anlayis1” ile “Diri-
lis Diislincesi-Medeniyet Anlayis1” bir¢ok calismaya konu olmustur. Burada
dikkat ¢eken hususlardan birisi, bazi tezlerde tekrara diigiilmiis olmasidir.
Ozellikle sairin dirilis diisiincesini ve medeniyet anlayisini1 konu edinen tez-
lerde bunu gérmek miimkiindjir.

Sonug olarak bu aragtirmada incelenen tezlerden de anlasildig lizere sair
ve diigliniir Sezai Karakog ve eserlerini konu alan 6nemli bir birikim olusmus-
tur. Bu alanda yapilan arastirmalarin giinden giine artmasindan dolay: diistinii-
riimiizle ilgili bibliyografyanin belirli araliklarla glincellenmesinin gerekli ol-
dugu soylenebilir.
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EMINE ISINSU’NUN CiCEKLER BUYUR
ROMANINDA MILLIYETCi MERKEZI KiSi:
ILAY EMINOFA

Beyza KOLA*

Oz: Emine Ismsu, 1960 dénemi Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinmis bir yazardir. Ro-
manlarmda disg Tiirklerin sorunlarina genis yer veren Isinsu’nun Cigekler Biiyiir adli romant,
Ozellikle Bulgaristan Tiirklerinin yasadig1 trajediyi konu almasi nedeniyle dikkat cekmektedir.
Bu galigmada, romanin merkezi karakteri {lay Eminofa’nin milliyetci ve idealist kimligi ile Bul-
garistan Tiirklerinin maruz kaldig: baskilara kars1 verdigi miicadele incelenmistir. Calismanin
amaci, {lay Eminofa’nin miicadelesi iizerinden, romanin okuyucu iizerinde yarattig: etkileri ve
eserin milliyet¢i bakig agisini analiz etmektir.

Calismada nitel aragtirma yontemi kullanilmis, karakter ¢oziimlemeleri ve metin analizi
yontemlerinden yararlanilmustir. Ilk béliimde, romanin baslica karakterlerinin isim analizleri ya-
pilmis ve isimlerin kahramanlarm Kkisilikleri iizerindeki etkisi degerlendirilmistir. Ikinci bo-
liimde ise {lay Eminofa’nin karakter 6zellikleri, ruhsal derinlikleri ve varolussal anlam arayist
detayl bir sekilde ele alinmustir. Ayrica, Ilay’in milliyetci kimligi ile Bulgaristan Tiirklerinin
trajedisine kars1 verdigi miicadelenin, romanin ana temasini nasil destekledigi lizerinde durul-
mustur.

Calismanin bulgulari, Ilay Eminofa’nin romanin merkezi temasi olan milliyetgilik ve idea-
lizm baglaminda 6nemli bir karakter oldugunu gostermektedir. [lay’in trajediye kars1 direnisi ve
tutkulu kisiligi, romanin okuyucu iizerinde biraktig: etkiyi artirmig, Bulgaristan Tiirklerinin ya-
sadig1 baskilar1 daha genis bir perspektiften anlamaya yardimci olmustur. Sonug olarak, ilay
Eminofa’nin karakteri, dig Tiirklerin yagadig1 zorluklarin anlagilmasinda kilit bir rol oynamakta
ve romanin milliyet¢i bir bakig acisiyla yazildigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Emine Isinsu, Cigekler Biiyiir, Ilay Eminofa, Bulgaristan Tiirkleri,
roman

NATIONALIST CENTRAL PERSON IN EMINE ISINSU'S
NOVEL CICEKLER BUYUR: ILAY EMINOFA
Abstract: Emine Isinsu is an author who has an important place in Turkish literature in the
1960s. Isinsu, who gives extensive space to the problems of foreign Turks in her novels, draws
attention especially because her novel Cigek Biiyiir is about the tragedy experienced by the
Turks of Bulgaria. In this study, the nationalist and idealist identity of the central character of
the novel, Tlay Eminofa, and her struggle against the oppression that the Turks of Bulgaria are
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exposed to are examined. The aim of the study is to analyze the effects of the novel on the reader
and the nationalist perspective of the work through ilay Eminofa's struggle.

The qualitative research method was used in the study, and character analysis and text analy-
sis methods were used. In the first section, the name analyses of the main characters of the novel
were made and the effect of the names on the characters' personalities were evaluated. In the
second section, Tlay Eminofa's character traits, spiritual depths and search for existential mea-
ning were discussed in detail. In addition, it was emphasized how Ilay's nationalist identity and
her struggle against the tragedy of the Turks of Bulgaria support the main theme of the novel.

The findings of the study show that Ilay Eminofa is an important character in the context of
nationalism and idealism, which are the central themes of the novel. llay's resistance to tragedy
and her passionate personality have increased the impact of the novel on the reader and helped
to understand the oppression experienced by the Turks of Bulgaria from a broader perspective.
In conclusion, the character of Ilay Eminofa plays a key role in understanding the difficulties
experienced by the Turks abroad and reveals that the novel is written from a nationalist perspec-
tive.

Key Words: Emine Isinsu, Flowers Grow, Ilay Eminofa, Bulgarian Turks, novel

Giris

Balkan Yarimadasi, bes yiiz yildan fazla bir siire Osmanli Imparatorlu-
gu'nun egemenligi altinda kalmigtir. Osmanli hakimiyeti, Balkan Savasglar so-
nucunda bagimsiz devletlerin kurulmasiyla sona ermis ve bu stirecte bolgedeki
Miisliiman-Tiirk niifus, yeni kurulan devletler tarafindan sistematik bir asimi-
lasyona tabi tutulmustur. Bu asimilasyon siiregleri, bir¢ok trajik olaya ve top-
lumsal degisime neden olmustur. Emine Isinsu, Balkanlarda yasanan bu acilara
yakindan tanik olmus ve bu temay1 eserlerinde derinlemesine iglemistir. Isin-
su'nun hayatinda “Balkan Tiirklerinin 6nemli bir yeri oldugu ifade edilmekte-
dir.” (Duman, 1997: s. 9).

Bu calismanin amaci, Emine Isinsu’nun Cicekler Biiyiir romaninda, Bal-
kanlardaki asimilasyon siire¢lerinin ve Tiirk azinliklarinin yagadigi zorluklarin
nasil ele alindigini incelemektir. Roman, Bati Trakya Tiirklerinin yakin tari-
hindeki olaylar1 anlatmakta ve bu olaylarin temelinde, “Osmanli egemenligin-
den geriye kalan azinliklara yonelik sistematik bir asimilasyon hareketi yat-
maktadir.” (Kogal, 2010: s. 140). Calisma, bu baglamda Isinsu’nun milliyetci
bakis agisin1 ve bu bakis agisinin romanin merkezi karakteri ilay Eminofa ara-
ciligiyla nasil ifade edildigini analiz etmeyi hedeflemektedir.

Kuramsal ¢erceve olarak, milliyetcilik ve asimilasyon kavramlari, bu ¢alis-
mada analiz edilecek temel teorik perspektiflerdir. Caligmanin yontemi nitel
arastirma yaklasimiyla gergeklestirilmis olup, romanin tematik ve karakter
analizi yapilmistir. Veriler, romanin metin analizi yoluyla toplanmis ve karak-
terlerin psikolojik derinlikleri, milliyetci kimlikleri ve asimilasyon karsiti mii-
cadeleleri detayli bir sekilde incelenmigtir.

Calismanin sinirliliklar arasinda, sadece Cigekler Biiylir romanina odakla-
nilmasi ve bu romanin yazildigi dénemin tarihsel baglamina yonelik sinirl bir



analiz yapilmasi yer almaktadir. Ayrica, bu calisma yalnizca Isinsu’nun pers-
pektifini yansitmakta olup, diger yazarlarin veya donemlerin benzer temalarini
kapsamamaktadir.

Emine Isinsu’nun romanciligi, Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Yazar, hem romanlarinda hem de diger edebi eserlerinde, sosyal ve kiiltiirel
temalar1 derinlemesine islemis ve 6zellikle azinlik sorunlarina duyarlilig ile
taninmistir. Isinsu’nun eserleri, ddnemin toplumsal yapisini ve bireysel traje-
dileri yansitma agisindan énemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Ci-
¢ekler Biiyilir romani da, bu baglamda, Bulgaristan Tiirklerinin yasadigi acila-
rin ve direnislerin edebi bir yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

A. Kitabin isim Sembolizmi

Cicek; inceligi, zarafeti ve ¢evresine renk ve koku zenginligi katan 6zelligi
ile romanin ana karakteri ilay araciligiyla Bulgaristan Tiirklerinin sembolii ola-
rak ele almmustir. ilay, varolus miicadelesi veren ve var olmanin yolunu arayan
bir karakter olarak one ¢ikmaktadir. Isinsu, romanda anlatici yazar araciligiyla
merkezi kisi Ilay’1 ve onun sahsinda Bulgaristan’daki Tiirkleri ¢icek sembolii
iizerinden anlamlandirir. Bulgaristan Tiirkliigii bir “kardelen” ¢igegi gibi yok
olmaya inat, var olma miicadelesi i¢cinde dikkatlere sunulur.

Romanda kars1 giicii temsil eden Mehmet Ali, kendini ¢igcekle 6zdeslestiren
merkezi kisi Ilay’a; “Senin gibi kiiciiciik onlar hem de ¢elimsiz hem de beyaz!
Ben ezerim onlarin hepsini, ezebilirim! Bak, bak...” (Isinsu, 2012: s. 11) diye-
rek Bulgar hiiklimetinin politikalarinin gériinmeye basladigini belli etmekte-
dir. Mehmet Ali, var olmay1 sembolik olarak temsil eden ¢igekleri ezerek giig,
baski1 ve dtekilestirmenin yiizlinii okuyucuya gosterir.

Pis eski botlariyla basti ¢iceklerin tizerine, basti... Bu kiiciik katli-
ami soluksuz seyrediyordum, bogazima bir yumru tikanmuis, konusami-
yorum, genzim yaniyor, burnum sizlyyor... Ve ben ‘zayif” ha, ‘¢celimsiz’
ha, ben ‘beyaz’ ha? Oyle bir beyaz deyis vardi ki sanki o beyaz, giinesi
orten bir leke idi!( Ismsu, 2012: 11)

Merkezi kisi Ilay, kendini sik sik giceklerle, ozellikle kardelen ¢icegiyle
0zdeslestirir. Bunu, var olma bilinciyle yapar. Bu tutum; tiim olumsuzluklara,
engellemelere, yokluk tehdidine ragmen; “Kendini onaylama, var olma cesa-
retidir.” (Tillich, 2014: 105). Ilay kardelen cicegine kars1 ayr1 bir sevdalidir.
Onlarin her tiirli kiyim ihtimaline karsi biiyiimeye devam etmeleri hususu,
kardelenler ile ilay arasinda sembolik bir bag olusturur; “Cigeklerin biiyiidii-
giinii, hep biiyiiyebilecegini diisiinmek acilarin tiimiine bedel. Mehmet Ali’nin
beni akgabardaklara benzetigine kizmistim, gecen iki yilda sanki benimmis
gibi kabullendim benzetmeyi.” (Isinsu, 2012: 95).



llay, dis diinyay biiyiik bir dikkatle gdzlemleyen bir karakterdir; doganin
olusum siirecinde ve yeniden dogusunda higbir olay1 kayitsiz birakmaz. Onun
dis diinyay1 anlama ve yorumlama yetisi, i¢ diinyasini sekillendirir. Ilay’in ya-
sadig1 ve karsilastig tiim zorluklara kars1 gosterecegi direncin sembolii ise ¢i-
cektir, bu ¢icek Ozellikle kardelendir;

Karanhgn icinde 1s1kla yazilmis bir ciimle vardi: ‘Okuldan kovul-
dunuz.’ Sagima soluma bakmadan, beygir i¢giidiisiiyle, beygir gibi ba-
stm ontimde ve agir aksak eve vardim. Akcabardaklar, hayattan bir haz
umacak kadar kudretli ve beyazdilar. Beyazdilar, yani diiriist! Haydi
bakalim ak¢abardak, kafana basti birileri, dogrult boynunu! (Isinsu,
2012: 181).

Romanin sonunda ilay, kendisini éldiirmek isteyen Mehmet Ali’den dnce
davranarak onu 6ldiiriir. Hem casus olarak gordiigii kisiden kurtulmus hem de
canini kurtarmigtir. Mehmet Ali’nin 6limii; “Bildigim ise tek sey: Bedenler,
beyinler ve sevdalar, bu topraga giibre olabilir... Ve her yil ¢gigekler yeniden
biytir!” (Isinsu, 2012, 478) ifadesinde ‘¢gigek’ sembolii tizerinden anlamlandi-
rilarak romanin isim-igerik iligkisi pekistirilmis olur.

Romanin merkezi kisisi {lay’in ismi suurlu bir se¢imdir ¢iinkii Isinsu ro-
mandaki karakterlerinin kendi isimleriyle dogdugunu belirtmistir;

“Ayrica sunu ilave edeyim, romanimdaki karakterler kendi isimle-
riyle dogarlar, o isimlerle gelisirler. Cicekler Biiyiir 'de dedenin adi Ha-
san’di. Arif’inde baska bir seydi, iki karakter de isimlerini yadirgad.
Romant yaziyorum fakat onlar belirsizlikten bir tiirlii kurtulamiyorlar;
nihayet benim Bulgaristanli dedemin ismi Hiiseyin ve Arif Nihat Ho-
camdan Arif adi, icime dogdu ve ¢ok siikiir kahramanlar bu adlarla
sahsiyet kazandilar.” (Ismsu, 2012: 90-91)

Emine Isinsu’nun merkezi kisi icin Ilay ismini segmesinde iki neden olabi-
lir. Bu sebeplerden ilki; “En eski Tiirk kadin unvanlarindan olan ‘il bilge’ teri-
mini Tiirk¢enin diginda izaha kalkigsmak bize gore bosuna ugrastir. Bilindigi
gibi ‘iI” kelimesi, Kok Tiirkge yazitlarda ‘devlet’ ve ‘lilke’ manalarinda kulla-
nilmistir.” (Gomeg, 1999: 82-83). “Ay” ise gok ile ilgili bir kavramdir. Bu iki
kelimeden biri Ilay karakterinin milli ruhunu anlatmaya yararken, digeri de
duru giizelligini ifade etmektedir. Bunun disinda Ilay isminin kahramanimizin
ismi olmasindaki diger bir sebep de Eski Tiirk¢ede erkekler igin kullanilan ve
“devlet ydneticisi” anlamina gelen “Ilbay” kelimesinin kadinlar igin karsiligi
“Ilay” olabilir.

B. Romanin Merkezi Kisisi: ilay Eminofa
Cigekler Biiyiir roman1 Bat1 Trakya Tiirklerinin yakin tarihimizde yasadigi



acilar1, maruz kaldiklar1 baskilar1 ve 6tekilestirilmelerini anlatir. “Balkanlarda
hakimiyeti asirlar siirmiis Devlet-i Aliye bakiyesi, azinlik durumundaki insan-
lara yapilan ve yer yer soykirima varan sistemli bir yok etme hareketidir.”
(Kaplan, 1990: 60-61).

Romanda anlatilan olaylar, tarihi olaylara dayanir. Isinsu’nun babasi1 Aziz
Vecihi Zorlutuna bir Bulgar gogmenidir. Isinsu romaninda adeta babasinin
Bulgaristan’da yagsadig1 biiyiik acilar1 bagka karakterler {izerinden dile getir-
mistir.

Babam, Bulgaristan gé¢meni, orada ¢ok biiyiik acilar cekmisler. Ba-
bamin eline Kuran-1 Kerim verip ocagin i¢ine saklamislar. Bulgaristan
Tiirklerine karsi bir sempatim vardir. Babamdan dolayi. Ve onlarin,
orada ¢ok azap c¢ektiklerini bilirim. Onu yazmak istedim. Bir siirii yer-
den, gocmenlerden bilgi aldim. Hatta MIT 'ten bilgi aldim. Cigekler Bii-
yiir, Azap Topraklar: 'ndan daha iyidir. Roman olarak daha iyidir. (Ak-
bas, 2012: 42)

Emine Isinsu, romanda gecen olaylarin gercek oldugunu ve karakterlerin
hakiki oldugunu vurgulayarak, Tiirk soyunu kirim operasyonunu yoneten Bul-
gar komutanlarin ve bazi Tiirk gazetecilerin ihanetlerini dogrudan isim vererek
anlatir. Romanin yazim siirecinin zorluklarini anlatan Isinsu, sayisiz belge ve
mektup okudugunu, kagan veya resmi olarak gelen pek ¢cok gd¢menle goriis-
tiigiinii, defterler dolusu not aldigini ve tarihi derinlemesine inceledigini belir-
tir. En 6nemlisi, yazarken Bulgar zulmiine maruz kalanlarin acilarini da igsel-
lestirdigini dile getirir (Isinsu, 2012: 91).

Romanda hikayesi anlatilan merkezi kisi ilay’dir. Romanin varlik sebebi
olan ilay; vakanin etrafinda dondiigii, diger kisilerin kendisiyle anlam kazan-
dig1, mekana ve zamana sekil veren, anlatinin ve dramatik aksiyonun temel
unsurudur. Merkezi kisinin romandaki i¢ diinyasi, degisme ve catigma siireci
anlatici tarafindan ayrintili olarak verilmistir; “Baskisinin 6ykisi, kendini ara-
yisin fiziksel ve tinsel boyutuyla metin diizeyinde ifadesidir.” (Eliuz, 2009:
75).

Romanda merkezi kisi Ilay’in on iki yasindan yirmi bes yasina kadar yasa-
dig1 olaylar, yaptig1 miicadeleler, maruz kaldig1 baskilar ve Con Ahmet’in oglu
Mehmet Ali’ye duydugu agk sonucunda olacak olanlar tiim ayrintilartyla islen-
mistir.

Roman, ilay Eminofa’nin 12 yasindaki haliyle baslamaktadir. flay, Bulgar
okulunda bir “komsomol” olarak yetisir. Ciinkii yliksek tahsil yapmanin yolu,
Sosyalizm ve Marksizm’e hizmetten gegmektedir. Yasina ragmen oldukga bil-
gili, yasadig1 zamanim ruhuyla alakali miicadeleci bir kisidir. Insan olmanin
serefini ruhunun derinliklerinde hisseden ilay, bu serefi korumak i¢in roman



boyunca savas vermektedir. Bulundugu toplumda ikinci, hatta iiclincti simif
olarak yasamak onu erken yaglarda olgunlastirmistir. “Fakat nedendir, insan
haklarindan mahrum kisi, insan olabilmeyi ¢cok daha giizel degerlendirebilir.
Bu durumda yasin pek 6nemi yok galiba...” (Isinsu, 2012: 127)

Aile hayatinda oldukga sessiz olan Ilay, babasi tarafindan siirekli dislan-
maktadir. Ciinkii [lay’mn dogumu sirasinda yasanan sikintilar neticesinde an-
nesi Zehra, dogum yapma 6zelligini kaybetmistir. Bu da babasinin erkek ¢ocuk
istegine hicbir zaman kavusamayacagim gosterir. Toplumsal biling dis1, [lay’mn
babasini olumsuz etkilemistir. Nabi Avci, Ilay’im aile yasantisinin ve yapisinin
yapay oldugunu belirtirken buna kars1 goriis Galip Erdem’den gelir (Erdem,
1982: 87). Erdem, ilay’in aile yasantisina yapay demenin Tiirkiye’de hig aile
tanimamak gibi bir sey oldugunu belirterek sozlerini devam ettirir; “Erkek ¢o-
cugu olmadigi i¢in hafakanlar basan, evini terk eden, karisin1 bosayan erkek-
lerimizi hi¢ duymamis, gérmemis olmaktir. Yine Kemal iyi adam, karisini bo-
samadi. Bu Tirkiye ailesidir. Tiirk ailesidir.” (Erdem, 1982: 87).

Mubhtag oldugu sevgiyi babasindan bulamayan Ilay’a bu sefkati dedesi Hii-
seyin Pehlivan gosterir. Hiiseyin Pehlivan, babasinin dolduramadigi boslugu
doldurmaya c¢alisir. “Okuttugu kitaplar, savaslarda yasadiklari, arkadaslari,
Bulgarlara kars1 verdikleri miicadelelerin hatiralartyla ilay’da ¢ok zengin bir
kiiltiir ve fikir diinyasinin olugmasina vesile olur.” (K6kdemir, 1995: 242). De-
desinden, disaridaki diinyanin ve tarihi gergeklerin parti propagandasinda an-
latilanlardan farkli oldugunu 6grenir. Ilay’in hayata hazirlanma siirecinde ba-
bast Kemal’in degil de dedesi Hiiseyin Pehlivan’in etkin rol almasi, Dede Kor-
kut anlatilarindaki tecriibesizlik-tecriibe karsitligindaki “ihtiyar-geng” ana var-
yantini hatirlatir.

Ihtiyar-gen¢ ana varyant ¢ok genis ve genel bir manzaray: biinye-
sinde barindirir. Ihtiyar tecriibeyi, geng ise tecriibesizligi temsil eder.
Ihtiyar gen¢ ana varyanti, sirast geldiginde ¢ok ilgi ¢ekici olan bilgi-
cehalet hattini da biinyesinde barmdirir.

Tabii ki ihtiyar, bu hattin bilgi yoniinii, geng ise cehalet yoniinii ya-
satir. (Abdullah, 2012: 58)

“Hiiseyin Pehlivan’in tecriibe ve bilgi noktasinda ilay’1 yonlendirmeleri;
mitolojik tasavvurun, diinyaya bakisin, felsefi, ahlaki, hukuki kurallarin zaman
icinde bir devamu niteligindedir.” (Cetin, 2015: 78). ilay’in karakterini mey-
dana getiren 6nemli unsurlardan biri olan milliyetgilik iilkisii, kiigiik yaslarda
dedesi tarafindan anlatilan tarihi hatiralardan ¢ikarilan derslerle baglamigtir.
Dedesi ona sadece tarihi olaylar1 ve bu olaylarin kahramanlarini anlatmakla
kalmaz, ilay’in biitiin bu gegmisten bir sebep-sonug iliskisi kurmasini ve mu-
hakeme yoluyla gergekleri kavramasini saglar.



Sana hayatimizi daha teferruatli anlatirsam, yani olaylar degil yalniz,

o olaylarin etrafindaki diisiinceleri de... tarihi de béyle okumak lazim

va... Neyse usaam, bildikten sonra her seyi, oniimiizdeki giinlerin muha-

sebesini béylece yapabilirsin... Biz neyin miicadelesini yaptik, nasil yap-
tik... elimizde ne kaldi... o zamamin sartlar:, bu zamann sartlari... her bir
seyi cok iyi diigtintip, arattiktan sonra, sen kendin karar vereceksin,

sonra... (Ismnsu, 2012: 45).

Merkezi kisi ilay, romanda siirekli bir degisim ve yenilenme i¢inde verilir.
Bu degisim, etrafinda gelisen olaylar ve kisiler neticesinde gerceklesmektedir.
lay’in degisiminde etkili olan en dnemli kisi onun fikri yoniinii kuran dedesi
ile Tiirklere muhtariyet verilmesi i¢cin miicadele eden Turan teskilatinin lideri
Arif'tir. Onceleri sahip olabildigi tek giizel sey olan ak¢abardak ¢iceginden
hoslanirken sonralari bir radyoya sahip olmak ister ve en sonunda sahip olmast
gereken asil unsurun toprak oldugu bilincine varir. “Simdi géziimiin gorebil-
digi her sey toprak ve lizerindekiler, insanlar dahil, devletin dolayisiyla parti-
nin dolayisiyla

TeKeZeSe’nin.” (Isinsu, 2012: 53). Fikri yoniin disinda Ilay’m duygularmi
degistiren kisi de Mehmet Ali’dir. Ask, Ilay i¢in doniistiiriicii bir giigtiir. Ask
sayesinde babasinin tiim k6tli davranislarina ve hakaretlerine katlanan annesini
anlar, insanlar1 fark eder ve 6liime meydan okur;

Biz sevdaliyiz birbirimize. Basim dik. Duysun, isitsin diin, sevdaliyiz
birbirimize. Su sevdada su sevda ile halledilmeyecek dava olur mu, ka-
lir mu, bekler mi? Irmak akis1 yiiriir gider, giinesin yedi rengiyle, yedi
defa parildar, yedi yiiziidiir bu sevdamizin, su yedi yiize hangi dava da-
yanir? Irmak akist yiiviir, su topraga karisir. Bereket, bereket, bereket!
Duysun, isitsin dedem ve biitiin diinya! Ozlenen zaten bu sevda degil
midir? Bereketimiz kdinati saracak, isitacak, artik dava yok! (Ismsu,

2012: 127)

flay’mn, Mehmet Ali ile yasadig1 ask; baski, zuliim ve dtekilestirmenin hii-
kiim siiren oldugu bir atmosferde ilay’a hayata baglanma yollarini acar. Yahya
Akengin konuyla ilgili olarak; “Ilay’a sempati duyuyoruz, zaaflariyla, giicle-
riyle her bakimdan benimsiyoruz. Fakat bunun Mehmet Ali gibi bir tipe, so-
nuna kadar baglh kalmasini, ben sahsen yadirgadim.” (Akengin, 1982: 89) ifa-
delerini kullanarak ilay ile Mehmet Ali’yi hi¢ yakistiramadigin1 agikga belirt-
mistir. Fakat ilay ile iyi bir “komsomol” olan ve partinin tiim isteklerini tartis-
masiz yerine getiren, degerlerine yabancilagmis bir kisi olan Mehmet Ali de
kendini agkin biiyiisiine kaptirarak gelecek hayallerinden vazge¢mek istemek-
tedir.



Yegane mutlulugu Mehmet Ali ile birlikte olmak, ona dokunabilmek olan
[lay, Mehmet Ali’nin arayip sormadigi uzun yillar kendisini avutur. Aradan
gecen zamandan sonra parti tarafindan gizli orgiit iiyesi olarak ele gecirildi-
ginde Ilay’1n hayallerini siisleyen gelin odas1 kan ve nefrete bulanir.

Sirtima bir tekme indirdi, merdivenlerden paldir kiildiir diistiim. Ar-
dindan kapr kapandi. Karanlikta bir sey goremedim. Ne yapmislardi
kadinlara... Kimse seslenmedi bana; pis koku cigerlerime doldu. Ayaga
kalkmaya ¢alistim. Beceremedim, oturdugum yerde bekledim sessizce.
Gozlerim karanliga alisinca, yerde yatan elbiseleri par¢alanmis kadin-
lar farkettim. Ciplak... kanli... besbelli aglayacak takatleri bile kalma-
mug. Stiriinerek Zeliha 'min yamina vardim, birbirimize sarildik. (Ismsu,
2012: 381.)

Bu insanlik dis1 tecriibelerden yaklasik bir yil sonra aski Mehmet Ali ile
evlendirilir. Heniiz bu evliligin yillar 6nce ¢izilmis bir planin pargasi oldugunu
bilmemektedir. Buna ragmen kocasi Mehmet Ali ile yakin iliskiden kacar.
Asklarina karisan siiphe ve sirlar Ilay’1 kocasindan hem ruhen hem de bedenen
ayirmaktadir. Mehmet Ali’den siiphe etmek, ona tam anlamiyla giivenememek
[lay’1n asil sorunu olarak roman boyunca devam etmektedir.

Romanin baginda ¢ok soru soran, hislerine hakim olamayan ve fevri bir Ki-
silige sahip olan ilay, bilhassa Arif’in ona verdigi ve bilingaltin1 insa eden ki-
taplarla farkli bir kisilige biirlinmiistiir. Romanda merkezi kisi iizerinde degi-
simi hazirlayan bir unsur da “okuma” ve “kitaplar”dir. Arif’in ilay’a verdigi
Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkiiresi Tarihi (Osman Turan), Bozkurtlar (Hiiseyin
Nihal Atsiz), Bayrak (Arif Nihat Asya), Siirler (Yunus Emre) ve Ziya Gokalp
kitaplar ile “Evrenin, yasamin, benliginin ve ge¢misinin ruhunu bir fark edis-
ler dizgesi halinde anlam kazanir.” (Cetin, 2015: 79). Kitaplarla tanismadan
once her seyden yoksun olan Ilay, kitaplarin sundugu derin anlamlar diinya-
styla kendini kesfeder. Bu siirecte varligindan ve milletine aidiyetinden duy-
dugu kaba ve saldirgan gurur, tiim sivriliklerinden arinarak yumusar, derinlesir
ve yiiregine huzur veren bir rahmet iner.

llay, oldukga zeki bir kisidir. Tiim zorluklara ragmen kendi milletinin de-
gerlerine olan bagliligini korur. Egitimine devam edebilmek i¢in kendi deger-
lerini gegici olarak saklamak zorunda kalir. Tiirklerin 6zerkligini savunan Tu-
ran Orgiitlerine destek verir ve onlarin miicadelesine aktif olarak katilir. Ko-
miinist rejimin soluk aldirmayan baskilarina ragmen benimsedigi giiglii miil-
kiyet ve tilkii duygusundan bir an olsun vazge¢mez. Digerlerinin baskilar so-
nucunda olusan esir olma gergegini biitiin boyutlari ile hem kendi kendine hem
de arkadaslar ile tartisan Ilay, kendisinin ve gevresindeki biitiin insanlarin sa-
dece rejime degil, ayn1 zamanda korkularina, nefislerine ve ihtiraslarina da esir



diistiiklerini farkeder. “Bu ¢ok yonlii esaret i¢cinde komiinist rejimin, toplumun
ve erkeklerin baskisi ile iyice bunalan kadin ise kendisini ifade edemeyecek
kadar esirdir.” (Islam, 1992: 376).

Milli benliklerini kaybetmemek i¢in kendilerine ait olan her seye dort elle
sarilan bu esir insanlar, kabullerinin ¢ogunu kaynagina inemeden, biitlin bask1
ve zorbaliklara ragmen yasayan efsanelerden ve geleneklerden 6grenmekte ve
ogrendikleri kadarina sahip ¢ikmaya calismaktadirlar. Tiirk ve Miisliiman ol-
duklarini bilen, iginde Ilay’mn da oldugu bu insanlar degerlerini korumaya ca-
lismaktadirlar. Miisliman olmayi, Miislimanca yasamayi Ogrenmemisler,
kendilerini olusturan bir unsur oldugu i¢in kabul etmis ve canlar1 pahasina sa-
hip ¢ikmuslardir.

Aslinda bozuk olan biitiin diizenlere bir baskaldir1 oldugu i¢in rejim tara-
findan tehlikeli bulunarak yasaklanan Islam dini Ilay’a da kadinlarin basindaki
beyaz ortiiler bigiminde ulagmistir. Bu ortiileri tagiyan kadinlarin teslimiyeti ve
suskunlugu Ilay’1 6fkelendirir. Ortiiler, esir olmanin sembolii, sebebi ve so-
nucu olarak goriiliir.

Karanhgn icinde beyaz bas ortiileri segilen kadinlar kalabaligina
dogru yiiriidiim. Ilk diisiincem, ‘bir ak tiilbent ve siyah yeldirme alsam
kendime...” oldu ve hemen isyan ettim: ‘Ben, beyaz tiilbentlilerden ol-
mayacagim, basimdan boynuma dolanmayacak kaderim. Onu yirtaca-
gim, varsin dursun sandikta... Ben! Razi olmayacagim’ Aksamdan beri
ilk kez yiiregim kin ve dfkeyle yanmakta, ¢enem kilitleniyor; ‘Devam
edecegim, miicadele edecegim’ (Isinsu, 2012: 192).

Bu baskaldir1 dine ve Allah’a karsi degildir. lay, higbir seyi sorgulamadan
itaat eden, bir anlamda gelenege boyun egmis tek tip kadina karsidir. ilay, bii-
tiin o teslim olmusglarin safindan ayrilmak i¢in gelenekli olana isyan ederek ise
baslamugtir.

Tiirk kadini budur Mehmet Ali, ben baskayim, ¢iinkii icime saldigim
duygular gizli gizli biiyiirken, daha bir can alict renklere bulaniyor. Kus
kanadi degil hanger!... Giil kokusu yerine kan kokusu! Duygularimi di-
sart vurdugum zaman boyle olacak!

Benim can suyuma sabir, tevekkiil yerine, intikam karigmig (Isinsu,
2012: 107).

“Ilay’dan gizlenen hakikat ise; imanin temelinde zulme tevekkiil olmadig1-
dir. Partiyi insanlarin gdziinde tanrilastiran bir sistem elbette ildhina es kostugu
i¢in imanin temellerini gizleyecektir.” (Islam, 1992: 378).

Diiriist bir karaktere sahip olan Ilay, parti ¢ikarlarmi kollamak ve iyi bir yer
edinmek i¢in insanin ilkelerinin olmamasi gerektigini tiimiiyle reddeder.



K&yde ortaya cikan bir isyanin sorumlusu olarak ilay’in babasi Kemal Efendi
tutuklanmustir. Partili yetkililer, rejime olan sadakatini gdstermesi i¢in tama-
men suc¢suz olduguna inanilan Kemal Efendi’nin Ilay tarafindan sug¢lanmasini
istemislerdir. Higbir zaman anlasamadigi babasini su¢lamayi reddeden ilay,
diirlistliigiini ve sahip oldugu ilkeleri hem bu olayda hem de roman boyunca
korumaya c¢aligmistir. Bu sebeple de okuldan atilir.

Romanda net olarak goriilen asimile ¢caligmalart ana dil tizerinden gelmek-
tedir. {lay’1n su sozleri ana dilde egitim yasagini ortaya koymaktadir: “Bulgar-
cam pek iyi degildi; ¢iinkii daha bu y1l bizim okullar1 kapatip Bulgarca 6gre-
time gegmislerdi ve okulda Tirkge konugmak yasakti.” (Isinsu, 2012: 36).
Tiirk¢e yayin yapan gazetelerin Bulgarca olarak yayimlanmaya basladig1 go-
rilmektedir. Hatta Bulgaristan Tiirkleri tizerindeki komiinizm propagandasin
giiclendirmek amaciyla Tiirkiye kokenli komiinist yazar ve sairlerin eserlerini
Tiirk¢e yerine Bulgarca cevirerek halk arasinda yaymislardir. Bulgar yoneti-
minin milli degerlere zarar verme niyetini gosteren bir bagka uygulama da
Tiirkge isimlerin ve Miisliiman adlarinin yasaklanmasidir. Romanda Bulgar
yetkililere “¢cok gizli” ibaresiyle gelen bir yaziya gore Tiirkce isim tasiyan her-
kes bir Bulgar ismi alacaktir: “Tiirk ve Miisliiman isimleri gericiligin ifadesi-
dir. Bu yiizden bu isimleri tagiyanlar, idarelere hi¢bir zorluk ¢ikarmadan, birer
Bulgar ismi segmelidirler.” (Isinsu, 2012: 332).

Ulkiisii ugruna yoluna ¢ikan bu biitiin 1stiraplara katlanan Ilay, zaman za-
man kendine teselli verir. Fakat yine de yapilan iskencelerden aklini kagiracak
hale geldiginde bile vazgecerek kurtulmay1 diislinmez. Onu hayata baglayan,
iyilesmesini saglayan canindan ¢ok sahiplendigi iilkiisii ve onu yesertme yo-
lunda verdigi kayip bedenlerin hayalleri olur. Ulkiisiinii ger¢eklestirmek igin
Bulgar ¢ocuklar1 kullanir. Onlarin giivenini kazanarak derslerine yardim et-
meye baslar. Etrafindaki insanlara rahatlikla belirtemedigi diisiincelerini ¢o-
cuklara verilen 6devler araciligiyla yaymaya calisir.

flay’1 kendisi yapan iki tutkusu; ask ve iilkii bir giin kars1 karsiya gelir. Ilay
fikirlerini paylasamadigi bu gen¢ adam Mehmet Ali’nin provokator ajan olarak
Tiirkiye’ye sizmakla gorevlendirildigini anlar. Mehmet Ali artik Peter Jivkof
olmus ve kendisi de fark etmeden bu planin bir pargast olmustur. Ask1 ve il-
kiisii arasinda yarim kalan ilay hi¢ diisiinmeden tercihini yapar. “Baktim, kanli
kopiikler icinde yatan alt1 bagli canavar degil, Mehmet Ali’dir; sevdigim... bir-
tanem! Kulagima carpan ses; seni seviyorum Mehmet Ali diyordu, benim se-
simdi.” (Isinsu, 2012: 492). Yaptig1 tercihten Gtiirii zerre pismanlik duymaz
¢linkii agki i¢in de tlkiisii i¢in de ayr1 ayr1 6lecegini bilmektedir.

Sonu agik uglu biten Cigekler Biiyiir romaninda Ilay’in en sonda ne yaptig
bilinmemektedir. Isinsu konuyla ilgili olarak su agiklamay1 yapmuistir;



Ilay intihar etti mi etmedi mi? Ciinkii tabancada bir kursun birakt.
Ben onu soyle diisiindiim. Ilay’1 Istanbul’a getireyim. Kagcsin yani Tiir-
kiye’ye. Tiirkiye manzaralari, burada ¢alissin, birisinin evinde ¢alisa-
cak. Ondan sonraki hayatini anlatayim diye diistindiim. Fakat sonra bu,
Ilay’a, Ilay karakterine yakismaz diye diigiindiim. Yazmadim, icimden
sonunu yazmak gelmedi. Hissi bag kurmadan hicbir sey yazmiyorum.’
(Akbas, 2012: 43)

Nebahat Akbas, Emine Isinsu ile gerceklestirdigi bir réportajda Isinsu’ya
llay karakterinin neden bu kadar ¢ok sevildigini sormustur. Ismsu da “Cok
esasl bir tip olarak diisiiniiriim ben Ilay’1. Karakter olarak sevildi. Dik basl,
azimli, Tiirk i seviyor, Tiirk olmay1 seviyor, bundan gurur duyuyor. Bundan
gurur duyuyorum demiyor ama halinden, tavrindan belli tabi” (Akbas, 2012:
43)

Sonug¢

Emine Isinsu, Cicekler Biiyiir romaninda, Yunanistan ve Bulgaristan’da
azinlik durumundaki Tiirklerin, devlet eliyle uygulanan asimilasyon politika-
larina kars1 verdikleri miicadeleyi etkili bir sekilde ele almigtir. Romanin mer-
kezi karakteri ilay Eminofa, bu baskilara direnen bir figiir olarak 6ne ¢ikmakta,
Tiirk milletinin giiclii ve miicadeleci bir kimlige sahip olmas1 gerektigini vur-
gulamaktadir. ilay, psikolojik derinligiyle dikkat ¢eken, ne istedigini bilen,
azimli bir karakter olarak sunulmustur. Onun kisisel miicadelesi, Bulgaristan
Tiirklerinin toplumsal direnisini simgelemekte ve bu baglamda Tiirk milliyet-
ciligini yansitmaktadir.

Calismanin amacina uygun olarak, llay Eminofa’nin hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde verdigi miicadele, milliyet¢i bir kimlik {izerinden analiz
edilmistir. Ilay, kadin kimligi ve bu kimligin toplum igindeki yeri ile de dikkat
¢ekmektedir. Bir kadin yazar olarak Emine Isinsu’nun eserlerinde kadin karak-
terler giiclii birer figiir olarak yer almakta ve Cicekler Biiyiir romaninda ilay,
romanin vazgegilmez bir parcasi haline gelmistir. Roman boyunca Ilay’in, bas-
kilara ragmen kendi degerlerinden ve kiiltiirel belleginden vazgegmemesi, bu
degerleri yasatma ugruna biiylik bir cesaret gostermesi, bireysel yabancilag-
maya kars1 koyan bir unsur olarak sunulmustur.

Romanin en &nemli bulgularindan biri, ilay’n miicadeleci karakteri araci-
ligryla, Tiirk toplumlarinda kadinin her zaman 6nemli bir yere sahip oldugunun
gdsterilmesidir. Ilay, sadece bireysel isteklerinden ziyade, vatan1 ve bagimsiz-
1181 6n planda tutarak cesur bir tavir sergilemistir. Bu yoniiyle, tarih boyunca
Tiirk toplumlarinda kadinin, en alt kademeden en iist kademeye kadar ¢esitli
roller iistlendigi ve toplumda aktif bir sekilde var oldugu vurgulanmaktadir.
[lay’1n, 6zellikle Bulgaristan Tiirklerine uygulanan asimilasyon politikalarina



kars1 direnisi, onun hem tarihsel hem de kiiltiirel baglamda 6nemli bir karakter
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu miicadelede, biiyiik aski Mehmet Ali’ye
olan baglilig1 bile onu durduramamis ve bu ugurda karsisina ¢ikan her engeli
agmistir.

Sonug olarak, ilay Eminofa karakteri iizerinden, dis Tiirklerin yasadig: tra-
jedilere kars1 verilen milliyetgi ve idealist miicadelenin derinlemesine incelen-
digi ve bu miicadelenin, romanin ana temasini olusturan milliyet¢ilik vurgu-
sunu giiclendirdigi goriilmiistiir. Emine Ismnsu, Ilay’in karakterinde simgeles-
tirilen bu giiclii direnis ve milliyetgi bakis agisiyla, Balkan Tiirklerinin yasadigi
baskilar1 daha anlasilir hale getirmistir. Romanin kadin karakteri ilay hem bi-
reysel hem de toplumsal agidan 6nemli bir sembol olarak ortaya ¢ikmakta ve
dis Tiirklerin yasadigi zorluklarin anlasilmasina katki sunmaktadir.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBiYAT DERGISI

YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararas: hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAY1S ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmast istenen ma-
kaleler belirtilen yayin aylarindan en geg iki ay dnce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak ayinda yayinlanmas1 istenen bir makale Kasim aymi basinda gonderilmelidir.

2. Derginin Tiirkge kisa ad1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNALdur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlari hakemlere gonderilmez. Bu tiir
yazilari yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, agik adresi, gérev
yaptig1 kurum, ¢ahstigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elekt-
ronik posta adresleri bulunmahdar.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (Ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig: dilin 6z’ii ve Tiirkge
6z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltlir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. bolimde) 6z ve anahtar kelime sarti
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kagmilmahdir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarma gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriildiigii tak-
dirde iki hakeme génderilir. iki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarm biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi ti¢iincli hakeme gonderilir. Boyle hallerde tigilincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden igletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina génderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif {icreti ddenmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarmn bir y1l i¢cinde ancak iki makalesi



yayimlanabilir.

18. Dergimize gonderilen yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numaras: bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanin kullanim alan1 12X18 (dikeyinel8cm, yatayina 12cm) oldugundan gonde-
rilen yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmig ola-
rak ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

24 Boliim basgliklar1 ve alt basliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Bolim baghgi, 2.1.
Alt baslik, gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi baghiginin altinda yer almali, ¢alistig1 ku-
rumun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig1 altinda verilmelidir.
Kaynakc¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakcada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde gosterilmelidir.

31. Kaynakgada internet kaynaklari ayri baglik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’lin kelime say1s1 bu sayinin disindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yilizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes
(25) sayfayr gegmemelidir.

36. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alian parga 10 punto olmali ve satir
bagindan ve satir sonundan 0.5 cm igeriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMi iLE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association)

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin i¢inde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca climlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adimin Gegmesi

Metin iginde yazarin adi gegtigi zaman sadece parantez i¢inde yil ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpmar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lgiilere, mantiktan belagata kadar
biiytik kiiglik bir yigin eserin sahibidir (2008: 161).

I1. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi
Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 0lgiilere, mantiktan belagata kadar biiylik kiiciik
bir y1gin eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).



Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginct
baski oldugu ve basildig yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, Yapi Kredi Yayinlari,
4. bs. Istanbul.

IIL. Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil i¢inde birden fazla baskisi yapilmissa ve bu baskilar ayni metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpmar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve {i¢ yazar1 olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakcada ise ilk yazarin soyad1 ve adi, ikici (varsa ii¢iincil) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kacinci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvac (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduga Fermani, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin iginde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakcada; Pekolcay, Necla-Selguk Eraydin -Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subas1 (1981); Isldmi Tiirk Edebiyat, Dergah Yaynlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakeada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yaymlari, 1. bs. Istanbul.

Metin i¢inde tekrari halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap: Kredi Yayimlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakcada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde imgeler 7, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalar, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakgada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.



Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikérs; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31.
12. 2018.

B. KLASIK DIPNOT SiSTEMI ILE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlari sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaynlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakcada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakcada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazarl eserlerden yapilan alintilar i¢in dipnotlarda adi ve soyadi, kitap ad1, basil-
dig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakcada ise ayn1 sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra ad1 yazilir. Sonraki
yazarlarin ise 6nce adlar1 sonra soyadlar1 yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yayinlari, istanbul 1978.

III. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Ucten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarl kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakc¢ada ayn1 sira izlenir ancak soyadi, adindan 6nce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin agihim: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin ad1, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akgag Yaymlari, 2. bs. Ankara
2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin ad1, soyadi, makalenin adi, makalenin yayimlan
dig1 eser, dergini yayinlandigi tarih, dergi sayisi, derginin basildigt yer ve alintinin yapildigi
sayfa numarasi belirtilir.



Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alinti yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarast
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakc¢ada ayni sira izlenir, sadece yazarm 6nce soyadi, sonra adi yazilir.

NOT: Dergi sayisi biiyiik (S), sayfa numarasi ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin ad1, an-
siklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c. 3,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakcgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarast
belirtilmez

Or: Ar1, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyas: Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozligii, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanligi yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alinti yapildiginda yazarin adi ve soyadi, tezin adi, enstitiiniin ad1, tezin tiiri, ya-
yim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tlisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarin, konusmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayim yili, sayfa
aralig belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yaymi, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazar belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yili ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s.
57-60.

Kaynakcada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
12. 2018.



X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak igin, araya baska kaynak girmisse yazarm adi ve soyadin-
dan sonra age. (ad: gegen eser); agm. (adi gecen makale); agt. (ad1 gegen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.
agt. kisaltmalari yapulir.

Metin iginde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

C. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarmin disinda biiytik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yaym: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya ¢evirenler: gev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1. Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: i0
fsa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Sayt: S
Terciime eden veya edenler: trc.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devamu, ve digerleri: vd.

vesaire: VS.



