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Arastirma Makalesi
Yeni Tiirk Edebiyati’nin Dénemlerine Yonelik Alternatif Bir

Yaklasim

An Alternative Approach Towards The Periods of New Turkish Literature

Ahmet BOZDOGAN!

1. Prof. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, abozdogan@cumhuriyet.edu.tr

Oz: Tiirk edebiyatinin Tanzimat sonrasindaki asagi yukari 180 yillik siireci, edebiyat tarihgiliginde
“Yeni Tiirk Edebiyati” adiyla tamimlanir. “Yeni Tiirk Edebiyat1”, bu uzun siiregte iiretilen edebi
eserlerin niteliklerinde ve onlari {ireten ediplerin edebiyat anlayislarinda meydana gelen degismelere
gore edebiyat biliminin benimsedigi metotlar icinde belli dénemlere ayrilir. Bugiine kadarki edebiyat
tarihi ¢alismalarinda yapilan “Yeni Tiirk Edebiyat1” doénem tasnifleri, edebiyat sanatna ilgi duyan ve
Tiirk edebiyati tarihi hakkindaki bilgi birikimini artirmak isteyenlerin ihtiyacina énemli 6l¢iide katkida
bulunmustur. Ama bu tasnifler, gliniimiiz itibariyla yakin ge¢misi de igine alacak sekilde giincellenme
ihtiyaci tasimaktadir. Ayrica, bu tasniflerin yeni bilgiler 1s181nda yapilan degerlendirmelerden hareketle
elestirilecek taraflar1 da bulunmaktadir. Bu yiizden “Yeni Tiirk Edebiyat1” i¢in yeni bir dénem tasnifi
yapmak kag¢inilmaz ihtiyag haline gelmistir. S6z konusu ihtiyaca binaen, bu ¢alismada, Tanzimat'tan
giniimiize kadarki siireci i¢ine alan “Yeni Tiirk Edebiyati”nin yeni bir donem tasnifi teklifi
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat Dénemi, II. Abdiilhamit Dénemi, II. Mesrutiyet Dénemi, Cumhuriyet
Donemi, Atatiirk Donemi

Abstract: The period of Turkish literature following the Tanzimat reforms, spanning roughly 180 years,
is defined in literary historiography as "New Turkish Literature." Within the methodologies adopted by
literary science, “New Turkish Literature” is divided into specific periods based on the transformations
that occurred in the qualities of the literary works produced during this lengthy period and in the
literary understanding of the writers who created them. The period classifications of 'New Turkish
Literature' employed in previous literary history studies have significantly contributed to the needs of
those interested in the art of literature and seeking to expand their knowledge of Turkish literary
history. However, these classifications necessitate an update to encompass the recent past. Additionally,

some aspects of these classifications warrant criticism based on evaluations made in light of new
information. Consequently, establishing a new periodization for 'New Turkish Literature' has become

Atif: Bozdogan, A. (2024). “Yeni indispensable. In response to this need, this study presents a novel periodization proposal for “New
Tiirk Edebiyatynin Donemlerine Turkish Literature,” encompassing the period from the Tanzimat to the present day.

Yénelik Alternatif Bir Yaklagim”. Keywords: Tanzimat Period, II. Abdiilhamit Period, 2nd Constitutional Monarchy Period, The
Edebi Elestiri Dergisi. 8(2): 182-211. Republican Period, Atatiirk Period
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Giris / Kuramsal Cerceve

Edebiyat biliminin alt disiplinlerinden biri durumundaki “edebiyat tarihi” calismalarmin ilk
izlerini I. O. V. Yiizyil’a kadar geri gétiiriilmek miimkiin olmakla birlikte (Aytag, 2003: 239) bu
alandaki modern calismalarin XIX. Yiizyil’da belli bir sistematige kavusmaya basladig:
sOylenebilir. Buna karsin “bir edebiyat bilimi terimi olarak ‘edebiyat tarihi’nin taniminda simdiye
kadar ortak bir goriiste birlesilememistir” (Cetin, 2012: 11).

Bu alanla ilgili farkli tanimlarindan birini Gilirsel Ayta¢ su ciimlelerle kayda gecirmistir:
“Edebiyatin tarihsel iligkileriyle ve gelisimiyle ugrasan, ulusal ya da ulusaliistii diinya
edebiyatinin tarihsel siirecini ortaya koymaya calisan bir edebiyat bilimi dali” (Aytac, 2003: 239).

Mehmet Onal da edebiyat tarihini “Bir milletin tarih sahnesine cikisindan baslamak {izere
zamanimiza kadar meydana getirdigi edebi eserleri kronolojik ve sistematik bir sekilde inceleyen
disiplin” (2008: 80) diye tanimlar.

Tiirk edebiyati tarih¢iliginin 6nemli isimlerinden Ahmet Hamdi Tanpinar ise edebiyat tarihi ile
ilgili su nitelemeyi yapar:
“Edebiyat vakialarin1 zaman gergevesi iginde oldugu gibi siralamak, birbiriyle olan miinasebetlerini
ve disaridan gelen tesirleri tayin etmek, biiyiik zevk ve fikir cereyanlarini ayirmak, huldsa her tiirlii
vesikanin hakkini vererek bir devrin edebi ¢ehresini tespite ¢alismak, edebiyat tarihinden beklenen
seylerin en kisa ifadesidir” (Tanpinar, 1988: IX).
Fransiz edebiyat tarih¢isi Gustave Lanson “Edebiyat tarihi, medeniyet tarihinin bir kismudir. (...)
Tarihin diger subeleri gibi edebiyat tarihi de umumi vakialara yetismege, temsili bir mahiyette
olan vakialar1 digerlerinden ayirmaga, umumi ve temsill vakialarin teselsiiliinii kaydetmege
cabalar.” (1937: 6-7) ciimleleriyle edebiyat tarihinin tanimini ve niteligini kayda gegirir.

Tiirk edebiyati tarih¢iliginin onemli temsilcilerinden Fuad Kopriilii de “Edebiyat tarihi,
umumiyetle tarihin -daha agik ifade ile medeniyet tarihinin- en miithim bir kismidir.” (2020: 27)
diyerek Lanson’un goriislerini paylasir.

Yukarida verilenlerde veya daha bagka tanimlarda niians tasiyan yaklagimlar goriilmesine karsin
bunlarin hepsindeki ortak taraf, kronolojiye vurgu yapilmis olmasidir. Bununla birlikte, edebiyat
tarih¢iliginde kronolojinin belli duraklari bulunmasina; yani ele alinan, {izerinde kanaat belirtilen
edebiyatin tarihsel siirecinin belli zaman dilimlerine ayrilmasina yonelik genel bir egilim de
vardir.

Kronolojiyi esas alarak edebiyatin tarihini belli dilimlere ayirip tasnif etmeye ¢alismak, biitlin
milletlerin edebiyat gegmisiyle ilgili bir ¢alisma alamdir. Bu ¢alisma, ele alinan edebi birikimi
tasnif etmeye yardimci oldugu gibi, tasnif edilen edebi birikimin yeni kusaklara 6gretilmesine;
yani edebiyat biliminin bir bagka alt disiplini durumundaki “edebiyat egitimi” alanina da katki
saglar.

Edebiyat tarihgiliginde ele alman edebi siireci kronolojik esasli boliimlere ayirmak, cografya
biliminde diinya iizerindek varlig1 sanal olarak kabul edilen enlem ve boylamlara benzetilebilir.
Nasil ki cografyacilar sanal olarak kabul ettikleri ¢izgilerle diinya iizerinde birtakim yer tespitleri
yapabiliyorlarsa edebiyat bilimciler de tarih seridi iizerinde sanal olarak kabul ettikleri boliimleme
cizgileriyle edebiyat tarihini belli dilimlere ayirabilmekte ve buradan hareketle bazi hiikiimlere
varabilmektedirler. Ancak, cografya bilimindeki Ol¢iitiin numerik olmasi sebebiyle ayrim
cizgilerinin kesinlik arz etmesine karsin edebiyat bilimindeki olgiitiin degerlendirmeyi yapan
edebiyat bilimcisinin siirece ve edebi malzemeye yaklagimiyla ilgili olmasit miinasebetiyle
edebiyat tarih¢iliginde kullanilan kronolojik bdliimleme ¢izgileri elastikiyet gdsterebilmektedir.

[183]
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Ornegin Tiirk edebiyat: tarihciliginde Tanzimat Dénemi Edebiyati’nin baslangig tarihi, bircok
edebiyat bilimcisine gore Sinasi ve Agah Efendi’nin Terciiman-i Ahval’i yaymmlamaya
basladiklar1 1860 iken; Inci Enginiin, hazirladig1 edebiyat tarihi kitabina Yeni Tiirk Edebiyati
Tanzimat'tan Cumhuriyet’e (1839-1923) adin1 vermek suretiyle Tanzimat Donemi Tiirk
Edebiyati’n1 “hazirlik donemi” diye niteledigi bir siiregle birlikte 1839’daki Tanzimat Fermani
ile baglatmigtir. Benzer sekilde Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi (1839-2000) (Korkmaz vd.), baglikli
calismada da “Yeni Tiirk Edebiyati”nin baglangic tarihi olarak 1839’un alinmis olmasi, edebiyat
tarihgiliginde siireclerin boliimlenmesinde farkli yaklasimlarin olabilecegine delildir. Ciinki
“Genel olarak sosyal bilimler ve giizel sanatlar alaninda oldugu gibi edebiyat tarihgiliginde de
ortak dogrular sadece metinlerin dogru okunmus olmasi, bir de tarihe, biyografiye dayanan
objektif bilgiler hakkindadir. Bunun disindakiler yorumdur, az veya ¢ok siibjektif
degerlendirmeleri ihtiva eder. Edebiyat tarih¢iligindeki tasnifler de boyledir” (Okay, 2005: 215).

Buna karsin edebiyat bilimcilerin edebiyat tarihini kronolojik boliimlere ayirirken yaptiklari
yorumlar ve siibjektif degerlendirmeler, elbette keyfi degildir. Her bir edebiyat tarih¢isinin
benimsedigi metodun sosyal bilimlerin kendi kabulleri i¢inde bilimsel bir dayanag: vardir ve bu
dayanaklar her bir edebiyat tarih¢isini farkli bir edebiyat tarihi metodu gelistirmeye veya var olan
metotlardan birini tercih etmeye ya da elestirmeye yonlendirmistir.

Wellek ve Warren, edebi devir degisiminin tespitinde eseri esas alirlar; ama degisimi tetikleyen
baska etkenlere de dikkat etmek gerektigine; eserlerin dilinde, temalarinda ve tekniklerinde bas
gosteren degisikliklerin yaninda sosyal etkileri de gdzden uzak tutmamak gerektigine dair
inanglarini, “Degisiklikleri agiklamanin bir yolu sosyal ortamdan ¢ikan miicadeleleri ve baskilar
ileri stirmektir.” (1983: 369) ciimlesiyle ifade ederler.

Orhan Okay, Fransiz edebiyat tarih¢iliginin 6nemli bazi edebiyat bilimcilerinden ve onlarin
yazdig1 edebiyat tarihlerinden bahsederken s6z konusu edebiyat tarihgilerinin edebiyati
kronolojik olarak béliimlere ayirma konusundaki yaklagimlarini da kayda gegirir:

“Fransiz edebiyatinin ¢esitli devirlerini konu edinen pek ¢ok edebiyat tarihi yazilmistir. Bunlarin
baglicalar1 ve bunlarin edebiyat tarih¢iligine olan dnemli katkilar: sdyle siralanabilir: Villemain’in
eseri olan Cours de littérature frangaise (Fransiz edebiyati dersleri, 1828), ¢caginin edebi zevkini ve
formasyonunu aksettiren ger¢ek bir edebiyat tarihi olup kendisinden sonraki pek c¢ok edebiyat
tarihgisinin takip edecegi ve gelistirecegi ‘tarihi metod’un edebiyata uygulanmasini baslatmistir.
Villemain caligmasinda, edebi eserlerin siyasi, fikri ve dini ilgisini de aragtirmigtir. Nisard’in
edebiyat tarihi (1844), kabul edilmis ve benimsenmis usta yazarlar1 esas alan dogmatik bir anlayis
getirir. Sainte-Beuve, cesitli eserlerinde edebi sahsiyetlerin hayatlarina ve psikolojilerine 6nem
verir. Hippolyte Taine edebiyat tarihi teorisini 1rki karakter, ¢evre ve ¢ag gibi li¢ temel iligki lizerine
kurar. Edebi eserlerin toplumun manevi degerlerinden ve dehalarinin mahsulii olarak dogdugunu,
boylece bir ¢esit determinizmin rolii oldugunu ileri siirmiistiir. Brunetiére, Darwin’in nazariyesinden
hareket ederek edebi tiirlerin geligsmesi ve birbirine intikalini esas alan bir metot uygular. Edebiyati
daima tarihi bir ¢erceve i¢inde diisiinmiis olan Lanson ise edebi eseri sosyal hayatin bir tezahiirii
olarak benimsemistir. Ona gore edebiyat tarihi medeniyet tarihinin bir pargasidir. Lanson edebi esere
yaklagimda hem bu temel prensibi hem de izlenimci tenkidi kabul etmistir” (Okay, 2005: 207).

Yukarida bastan beri yapilan degerlendirmelerden ve en son yapilan alintilardan da anlagilacagi
tizere edebiyat tarihgisinin ele aldig1 edebi siireci bolimlere ayirmasinda birtakim farkli metotlar
kullanilmaktadir. Nuri Saglam, edebiyat tarih¢iliginde kullanilan yontemlere dair asagidaki
degerlendirmeyi yapar:

“Edebiyat tarihi caligmalarinda takip edilecek yontemler, Tiirk edebiyat tarihi i¢in hayli karmagiktir.
Bilindigi gibi edebiyat tarihi incelemelerinde genetik, estetik, psikolojik ve sosyolojik olmak tizere
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belli bash dort gesit metot vardir. Ayrica bu metotlarin ise gelen kisimlarint alarak duruma ve
ihtiyaca gore meydana getirilen eklektik bir metot daha s6z konusudur” (2006:21).

Orhan Okay da bu konuyla iligkili olmak tizere su degerlendirmeyi yapar:

“Edebiyat tarih¢isi ¢ok defa ayni zamanda tenkit¢idir. Bir edebiyat tarihgisinin edebi esere
yaklagsmasindaki felsefesi edebiyat tarihinin de esasini olusturur. Béylece dogmatik, determinist,
izlenimci, tarihgi, sosyolojist, fizyolojist, evoliisyonist, pozitivist ve Marksist tenkit teorilerine baglt
edebiyat tarihi anlayislar1 ortaya ¢ikmistir. Bir edebiyat tarihi tertibinde bu goriislerden biri veya
birkac1 esas alinarak farkli planlarda gelismeler diistintilebilir” (1994: 403).

Omer Solak ise “Edebiyat tarihi yazicihginda etkili olan metot ve yaklasimlari tasnif ederken
sOyle bir genel manzara ortaya konabilir:” (2014: 11) dedikten sonra, edebiyat tarihi yaziciliginda
birer metot veya yaklasim olarak su bagliklari siralar:

Filolojik donemin Pozitivist edebiyat tarihgiligi,
Yorumsamaci (Hermendtik) edebiyat tarihi,
Darwinist edebiyat tarih¢iligi,

Marksist edebiyat tarihgiligi,

Tiir tarihgiligi yaklagimi,

Eser odakli edebiyat tarihgiligi,

Edebiyat tarihinde “devir ruhu” yaklagima,
Gecmisin yeniden insast,

Dil tarihi temelli edebiyat tarihi anlayisi,

Fikir tarih¢iligi yaklasima,

Biyografik secki olarak edebiyat tarihg¢iligi,
Siyaset bilimsel edebiyat tarihgiligi,

Kiiltiirel caligmalar geleneginin edebiyat tarih¢iligi,
Edebiyat tarih¢iliginde feminist yaklasim,
Edebiyat tarihgiliginde Yeni Tarihselci bakis,
Karsilagtirmali edebiyat tarih¢iligi yaklasima,
Diinya edebiyati tarihi olarak edebiyat tarihi,
Sanat tarihi olarak edebiyat tarihi,

Izlenimci edebiyat tarihgiligi,

Okur odakl1 edebiyat tarihi metodu,
Monografik edebiyat tarihgiligi (Solak, 2014: 10-22).

Solak’n burada saydig1 bagliklarin tamaminin birer metot veya sistematik yaklagim olup olmadigi
ayr bir tartigma konusu olmakla birlikte, edebiyat tarihi yaziciliginda bunlardan herhangi birini
kullanmanin digerlerine kiyasla ¢ok daha dogru oldugundan veya kesin tistiinliiglinden bahsetmek
miimkiin olsa bile bunu ispat etmek miimkiin degildir. Hatta Ahmet Hamdi Tanpinar, “tarihte
metot, muayyen sartlarin, kronoloji ve vesikalarin ihmal edilmemesi disinda biraz da mevzuun
emrinde ve onun telkiniyledir. Kald1 ki biitiin bu nazariyeler ancak bir giris kapisi olabilirler; o
kapidan girilir girilmez tarihin ve konunun icaplar1 kendilerini duyurmaga baglar.” (1988: X)
diyerek edebiyat tarihi yaziminda sadece bir metoda baglanmanin neredeyse imkansiz olduguna
dair kanaatini dile getirir. Ciinkii herhangi bir edebi siireci ele alan edebiyat tarihgisi, kendi
bilimsel birikiminden hareketle degerlendirecegi siirecte gergeklestirilen edebi faaliyetlerin
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niteliklerini, ediplerin siirecin i¢inde benimsedikleri tavri; meydana getirilmis olan edebi eserlerin
dilini, Gislubunu, muhtevasini; edebiyat ortaminin durumunu ve bu ortamda firetilmis eserlerle
ilgilenen kitlenin onlara kars1 begeni tutumunu vb. hususlan dikkate alarak iizerinde caligtigi
edebi siireci yukaridaki yaklasimlardan hangisini kullanmak suretiyle tasnif edecegine karar verir.
Bazen de bu metotlardan birkag¢ini bir arada kullanir. Hatta cogu zaman birka¢ metodu bir arada
kullanmak ka¢imilmaz olur. Bu durum, her milletin edebiyat tarihgiligi i¢in oldugu gibi Tiirk
edebiyati tarihgiligi icin de gegerlidir.

1. Tiirk Edebiyati Tarihciliginde Dénem Anlayisi ve Yeni Tiirk Edebiyat’nin Mevcut
Dénem Tasnifleri

Tirk edebiyatinin tarihini yazan edebiyat tarihgileri genellikle birden fazla metodu bir arada
kullanarak siireci donemlere ayirmislardir. Nitekim /9 ‘uncu Asir Tiirk Edebiyat Tarihi adl1 eserin
“On Soz”iindeki “...metodda (...) Brunetiere’in ‘nevilerin gelismesi’ ana fikrine dayanan
metoduyla devir veya asir boliimlerini esas alan oldukga klasiklesmis edebiyat tarihi metodunu,
Almanlardan Petersen ve Wechssler’in Fransizlardan eserlerini yakindan tamidigimiz Albert
Thibaudet’nin nesiller goriisiine ve Taine’in bilhassa zaman ve muhit fikirlerine sik sik
basvurduk.” (Tanpinar, 1988: IX) seklindeki climleler ve Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi adl1 eserin
“On S6z iindeki “Bu kitapta takibedilen metod, dnce genetique metoddur. (...) Sonra mukayeseli
edebiyat metodudur. (...) Nihayet {igiincii metod, fis metodudur.” (Banarli, 1987: II) seklindeki
climleler, kaleme alinan Tiirk edebiyati tarihlerinde birden fazla metodun bir arada kullanildigina
delildir.

Edebiyat tarih¢isinin hangi yontemi kullanacagi, onun ele aldig siireci nasil tasnif edecegine;
dolayisiyla Tiirk edebiyatini hangi 6l¢iitlere gore donemlere ayiracagina karar vermesini saglar.

Fuad Kopriilii, edebiyat tarihini medeniyet tarihinin bir ciizii olarak gordiigii icin Tiirk edebiyatini
kronoloji seridinde boliimlere ayirirken medeniyet tarihinin edebiyat hayati ve edebi eserler
iizerindeki yonlendirici etkisini referans almstir.

Tiirk edebiyatinin kronoloji iginde belli dilimlere ayrilmasi isinde Fuad Kopriilii’den itibaren
kabul gérmiis genel bir kanaat vardir. Buna gore Tiirk edebiyati,

1. Islamiyet’ten evvel Tiirk edebiyati

2. Islam medeniyeti tesiri altinda Tiirk edebiyati

3. Avrupa medeniyeti tesiri altinda Tiirk edebiyati

olmak tizere {i¢ biyiik siirece ayrilir (Kopriilii, 2020: 31).

Fuad Kopriild, bu tasnifinde edebiyat tarihini “medeniyet tarihinin bir subesi” diye nitelemek
suretiyle onun zeminine bir yontem getirmistir. Tiirk edebiyati tarihiyle ilgili daha &nceki
calismalarda edebiyat tarihini medeniyet tarihinin bir subesi olarak gérme yaklasiminin izleri
vardi; ama bu sadece “iz’den ibaretti. Bu eserde artik daha sonrakilere -sinirlart ve 6lgiileri
tartigilabilecek olsa da- saglam bir yontem ve uygulama gosterilmistir (Polat, 2012: 316).

Kopriili'niin bu tasnifi zaman zaman degistirilmeye veya onun yerine alternatif tasnifler
getirilmeye ¢aligilsa da Tiirk edebiyat1 tarihgiligindeki uygulamalar, bu sablonun kullanilmasinin
genel kabul gordiigiine isaret etmektedir.

Ozellikle XX. Yiizy1l’in sonlarinda Sovyetler Birligi’nin yikilmasindan ve o cografyadaki Tiirk
devletlerinin bagimsizligini ilan etmesinin ardindan, basta Tirkiye’dekiler olmak {izere biitiin
Tirk Diinyasi’ndaki Tiirk edebiyati bilimcilerinin baglangictan giliniimiize kadarki Tiirk
edebiyatin1 biitiinliiklii sekilde ele alip bunun topyekiin bir tarihini yazma arzusu, farkl
yontemlerin kullanilmasini ve buna bagli olarak farkli donem anlayislarini ve farkli tasnifleri de
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beraberinde getirmistir. Bununla birlikte biitin Tirk edebiyatinin Tiirkiye sahasindaki
kronolojisini takip ederken yapilan tasnifte Kopriilii’niin ortaya koydugu sablon hala gegerliligini
ve yaygin kullanimini1 devam ettirmektedir. Fakat Tiirk edebiyatinin Tiirkiye sahasindaki tarihini
kayda geciren edebiyat tarih¢ilerinin “Avrupa medeniyeti tesiri altinda Tiirk edebiyati”m
(akademik camiadaki yaygin adiyla sdylemek gerekirse “Yeni Tiirk Edebiyati”ni') kendi i¢inde
kronolojik olarak nasil tasnif etmek gerektigine dair tam bir fikir birliginde olmadiklar
goriilmektedir.

Yeni Tiirk Edebiyati’nin kendi i¢cindeki donemsel tasnifiyle ilgili “kirint1” ya da “ilk adimlar”
diye nitelendirilebilecek fikirler, Tiirkiye’de, adinda “edebiyat tarihi” ibaresi bulunan ilk eser
durumundaki Abdiilhalim Memduh’un Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye’sinden itibaren goriilmekle
birlikte bu konuda edebiyat tarihgiligi bakimindan olgunlagmis hiikiimlerin ancak Cumhuriyet
yillarinda verilmeye bagladig soylenmelidir.

Yeni Tiirk Edebiyati’nin kendi i¢indeki donemlere ayrilmasi hususunda, Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren gesitli oneriler ortaya konulmustur. Bunlardan biri Ismail Habib (Seviik)
tarafindan 1924 yilinda Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi adiyla kaleme alinan; ardindan da bu
eserin tadil edilmesiyle 1931°de ilk baskis1 yapilan Edebi Yeniligimiz adli ¢alismadir. Seviik bu
eserinde, Tanzimat sonrasindaki Tiirk edebiyatini su basliklar altinda tasnif eder:

“Tanzimat Edebiyati, Servetifiinun Edebiyati, Mesrutiyetten Sonra, Tirkgiiliikk Cereyani, Son
Fasil” (Seviik, Tarihsiz: 558-559).

Agah Sirr1 Levend ise “Tiirkgiiliik ve Milli Edebiyat” basliklt makalesinde, Tanzimat’tan sonraki
Tiirk edebiyatini “Milli Edebiyat” diye adlandirarak bu edebiyati “Arayis Devri”, “Uyanig Devri”
ve “Kurtulug Devri” adlariyla ii¢ alt devre ayirir (1961: 156-206).

Bu tasnifte “Arayis Devri”, Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadarki siireci; “Uyanis Devri”,
Tiirkeiiliiglin dogusuna referanslanan II. Mesrutiyet’in baslangicindan Milli Miicadele’ye kadarki
siireci; “Kurtulus Devri” de Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasindan sonraki Cumhuriyet
yillarini igine almaktadir.

Yeni Tiirk Edebiyati’nin dénemlere ayrilmasiyla ilgili zaman i¢inde bu 6rneklere benzeyen veya
bunlardan ufak tefek farklarla ayrilan bagka tasnifler de yapilmis olmakla birlikte (bkz. Acehan,
2011), Tirk edebiyati tarihgilerinin en ¢ok iltifat ettigi ve edebiyat kamuoyunda da en fazla
referans verilen tasniflerden biri, Kenan Akyiiz’iin 6nce biitiin Tiirk kiiltiirii izerine ana bilgileri
vermek i¢in Bati’da yayimlanan bir kaynak eserde (Philologia Turcicae Fundamenta) Fransizca
olarak yer alan, ardindan Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin Tiirkoloji dergisinde makale
formatinda yayimlanan; en sonunda da Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri adiyla
kitaplastirilan (Akyiiz, 1990: 3) calismasindaki tasniftir.

S6z konusu calismada, Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyati donemler itibariyla su sekilde tasnif
edilmigtir:

1. Tanzimat Devri Tiirk Edebiyat1 (1860-1896)

2. Servet-i Fiinun Devri (1896-1901)

1 K &priilii’niin “Avrupa medeniyeti tesiri altinda Tiirk edebiyati” diye tanimladig1 edebi siireg, Tiirkiye’deki
edebiyat tarihgileri tarafindan zaman zaman “Bat1 Tesirinde Tiirk Edebiyat1”, “Modern Tiirk Edebiyat1”,
“Yenilesme Devri Tiirk Edebiyat1”, “Tiirk Teceddiit Edebiyati” vb. farkli adlarla tanimlanmustir. (Ercilasun,
1997: 736). Bu calismada, bahsi gecen adlandirmalarin hangisinin tercih edilmesi gerektigine dair bir
tartisma agmadan akademik camiadaki yaygin kullanim durumunda bulunan “Yeni Tiirk Edebiyat1”
adlandirmasi tercih edilmigtir. Calismanin bundan sonraki kisminda da -6zel durumlar harig- bu
adlandirma tercih edilecektir.

[187]



Yeni Tiirk Edebiyati’nin Dénemlerine Y6nelik Alternatif Bir Yaklasim

3. Servet-i Fiinun Disindaki Edebiyat

4. Fecr-i Ati Devri (1909-1913)

5. Milli Edebiyat Devri (1911-1923) (Akyiiz, 1990: 4)

Akyliz’iin bu tasnifi Tiirk edebiyatinin Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki siirecini ele aldig1 i¢in
bu tasnifte 1923 sonrasina dair bir hiikiim yoktur. Akytiz, 1860-1923 arasina dair burada yaptig1
tasnifin tarihsel siirlarini baska bir ¢alismasinda asagi1 yukar1 aynen tekrarladiktan sonra (1997a:
565-596), o ¢alismasinin devaminda, “Edebiyatin, i¢inde dogup gelistigi lilkedeki siyasi, sosyal,
iktisadi ve kiiltiirel sartlarla yakin baglantis1 dikkate alininca, Tirk edebiyatinin Cumhuriyet
devrindeki gelismesini de bu donemin umiimi gelismesi ve sathalari iginde ele almaktaki zar(ret
kendiliginden ortaya cikar.” (1997b: 599) diyerek goriisiiniin dayanagini agiklayip, Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati’nin 1923’ten 1980’e kadarki kismini da sdyle tasnif eder:

“1923’ten sonraki Tiirk edebiyatini, Cumhuriyet devri tarihinin baslica su {i¢ bolimii icinde
incelemek gerekecektir:

I) Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan ikinci Diinya Harbi’nin basladig1 tarihe kadarki donem
(1923-1939).

I1) Ikinci Diinya Savasi’ndan 27 mayis hareketine kadar olan donem (1939-1960).
IIT) 27 mayis 1960 hareketinden 12 eyliil 1980 harekatina kadarki dénem (1960-1980)” (Akyiiz,
1997b: 599)2.
Zaman zaman Tirk edebiyati tarihgilerinin kendi bilimsel kanaatlerini de kullanmakla birlikte
Kenan Akyliz’iin tasnifini esas alarak yeni tasnif denemeleri yaptiklari da goriilmektedir. Ornegin
Tiirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstitiisii tarafindan yayimlanan Tiirk Diinyas: El Kitabt Ugiincii Cilt
Edebiyat adli eserde Yeni Tiirk Edebiyati’nin donemleri su sekilde siralanmaktadir:
1. Tanzimat Devri Tirk Edebiyati
2. Servet-i Fiinun Edebiyati
3. Server-i Fiinun Dis1 Tirk Edebiyati
4. 1I. Mesrutiyet Doneminde Tiirk Edebiyati
5. Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati (TKAE, 1992: 377-547).

Benzer sekilde, ortadgretim 6grencileri icin hazirlanan bir ders kitabinda da yine Kenan Akyiiz’iin
... Bati kiiltiiriiyle yetisen yeni

(13

calismasimin referans alindig1 izlenimi veren tasnif soyledir:
kusak sanatgilari, Bat1 edebiyati yolunda yeni bir ¢igir agmislardir. Bu edebi donem; Tanzimat
edebiyati, Servetifiinun edebiyati, Fecriati edebiyati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Donemi
Edebiyati olmak iizere donemlere ayrilir” (Filazi vd., 2022: 22).

Kenan Akyiiz’iin kendi i¢inde 1923’ten 1980’¢ kadar ii¢ alt doneme ayirdigi Cumhuriyet Dénemi
Tiirk Edebiyati’n1 Inci Enginiin ise “...bin bir siyasi, sosyal ve sanat goriisleriyle pargalanmis
olan Yeni Tirk Edebiyati, siyasi ve sosyal zemin dikkate alinmadan agiklanamaz.” (2010: 14)
goriigiinii tasidigindan, “Siir” tiiriinde,

“1923-1940 Donemi”,

“1940-1960 Donemi” ve

“1960 Sonras1” olmak iizere tige;

“Hikaye ve Roman” tiiriinde ise

2 Kenan Akyiiz’iin Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin tasnifine yonelik burada s6z konusu edilen
caligmasi, bazi climle degisiklikleri ve kismi eklemeler ya da gikarmalarla birlikte bagka bir kaynak (1983:
174-201) iginde de yer almaktadir.
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“1923-1945 Dénemi” ve
“1946-1980 Donemi” olmak iizere ikiye ayirir (2001: 5-6).

Buraya kadar siralanan 6rneklerden anlasildigina gore edebiyat tarihgileri, edebiyat hayatinin
siyasal, sosyal ve kiiltiirel hayatla iligkilerini dikkate alarak ve birden fazla metodu bir arada
kullanarak Tiirk edebiyatin1 donemlere ayirmislardir.

2. Yeni Tiirk Edebiyati’’nin Genel Kabul Géren Donem Tasniflerine Yonelik Elestirel Bir
Degerlendirme

Edebiyat tarihini ¢esitli dlgiitlere gére kronolojik siireglere ayirma ameliyesinde zaman zaman
edebiyat dig1 referanslara bagvurulmasi, ozellikle “siyaset bilimsel edebiyat tarih¢iligi”nin
kullandig1 siyasal doniim noktalarinin referans alinmasi yontemi, “edebi devirlerin adlarini ve
temel sosyal karakteristiklerini belirleme isini sosyal ve siyasal tarihg¢ilere birak(ti1g1)” (Solak,
2014: 18) gerekgesiyle elestirilse bile edebiyatin sosyal ve siyasal hayatla i¢ iceligi, hatta
edebiyatin siyaset, felsefe ve inang diinyasiyla inkar edilemez baglantilar1 ve “edebiyat tarihinin
medeniyet tarihinin bir ciizii olmas1” gibi etkenler, edebiyatin dénem tasnifinde siyasal doniim
noktalarini referans almay1 kaginilmaz kilmaktadir. Bu kagiilmazlik, edebiyat tarih¢isinin keyfi
tercihinden ileri gelmez. Siyasal doniim noktalarinin sadece siyasal hayati degil; onunla baglantili
hayatin her alanini etkilemesi ve yonlendirmesi, edebiyat tarih¢isini bdyle davranmaya zorlar. Bir
edebiyat tarihgisi ele aldigi siireci donemlere ayirirken, zaman iginde meydana getirilen eserlerin
diline, iislubuna, sekline, muhtevasina; bunlarin meydana getirilmesindeki yonlendirici etkilere
bakarak karar verir. Daha agik s6ylemek gerekirse edebiyat tarihgisi siibjektif bicimde bir doniim
noktasi tespit ettikten sonra bu doniim noktasinin 6ncesinde ve sonrasinda iiretilmis eserlerin
ozelliklerini veya bunlarin meydana getirilmesindeki yonlendirici sebepleri siralamaya kalkmaz.
Tam tersine, edebiyat tarihgisi, dnce kronolojik siirecteki eserlerin diline, {islubuna, sekline,
muhtevasina ve bunlarin meydana getirilmesindeki yonlendirici sebeplere dair tespitlerini
yaptiktan sonra siirecin bir noktasindan itibaren s6z konusu niteliklerde degisme gergeklestigini
fark ederek o noktayr doniim noktasi olarak kabul eder. Ardindan da o doniim noktasinin tarih
seridinde nereye denk geldigine dair bir hiikiim verir. Iste bu asamaya kadar elde edilmis veriler,
s0z konusu doniim noktasina ad verme iginde edebiyat tarih¢isini cogu zaman ister istemez siyasal
doniim noktalarma gotiiriir. Ciinkii biraz once ifade edildigi iizere siyasal gelismeler ve doniim
noktalar1 hayatin her alanimi etkiledigi gibi edipleri ve onlarin meydana getirdigi eserlerin
niteliklerini de etkiler.

Sadece Tiirk edebiyati tarihciliginde degil; baska milletlerin edebiyat tarihg¢iliginde de
kronolojinin boliimlenmesinde siyasal doniim noktalarinin referans alindig1 6rneklere rastlamak
hi¢ de zor degildir. Cilinkii -tekraren vurgulanmalidir ki- referans alinan siyasal doniim noktalar
sadece siyasal gelismeleri degil; siyasal hayatla i¢li dish olmaktan asla uzak kalamayan edebiyati
da etkilemektedir. Ornegin Ingiliz edebiyati tarihinde “Elizabethan Drama”, “Elizabethan
Poetry”, “Victorian Poetry” ve “The Victorian Novel” (“Elizabeth Dénemi Dramasi1”, “Elizabeth
Doénemi Siiri”, “Viktorya Donemi Siiri” ve “Viktorya Donemi Romani”) adlandirmalari
(Blamires, 1984) veya “1900-1939: World War I and the Modernist Period” ve “1940-1959:
World War Il and the Post-War Period” (“1900-1939: Birinci Diinya Savasi ve Modernist
Dénem” ve “1940-1959: ikinci Diinya Savasi ve Savas Sonrasi Dénem™) adlandirmalar
(Widdowson, 2004); ya da “The Tudor Era from the Reformation to Elizabeth I’ ve “The Era of
Elizabeth and James VI” (“Reformdan 1. Elizabeth'e Tudor Dénemi” ve “Elizabeth ve James VI
Donemi) adlandirmalari (Loewenstein ve Mueller, 2008); yahut Alman edebiyati tarihinde “Savas
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Sonrasi1 Edebiyat (Nachkriegsliteratur) 1945-1966” adlandirmasi (Aytag, 1983: 4, 370), edebiyat
tarihinin siyasal doniim noktalar1 iizerinden referanslandirilmasina drneklerdir.

Bununla birlikte, edebiyat tarihgisi siyasal doniim noktalarini bire bir edebiyat tarihine tatbik
etmek zorunda degildir. Edebiyat tarihgisi donemlere ad verirken, bazen siyasal siireclerin adini
kullanmasina ragmen bu siirecin siyaset tarihindeki doniim noktasini degil; elde ettigi verilerin
kendisini yonlendirmesine bagli kalarak baska bir noktayr edebiyat tarihindeki doniim noktasi
olarak isaretleyebilir. Ornegin bazi edebiyat tarihgileri, Yeni Tiirk Edebiyati’nin ilk yillarma
siyasal bir siirecin adindan hareketle “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati” adini vermelerine
ragmen bu edebi slirecin baglangic noktasi olmak {izere Tanzimat’in 1839’daki ilanin1 degil;
baska bir edebi gelismeyi; yani bir gazetenin yaym hayatina girdigi 1860 yilim1 referans alirlar.
Benzer sekilde bazi edebiyat tarihgileri de “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati”ndan
bahsederken (asagida ornekleri gosterilecegi iizere) bu siireci Cumhuriyet’in ilan tarihi olan
1923’ten degil; 1920°den baslatirlar.

Edebiyat tarih¢isi bazen de yine malzemenin kendisini yonlendirmesinden hareketle siyaset
tarih¢ilerinin kabul ettigi kirilma noktalarini esas almasina ragmen {izerinde durdugu siirece
siyaset tarihcilerinden baska bir ad verebilir. Ornegin bazi edebiyat tarihgileri 1. Mesrutiyet
yillarindaki edebi siireci adlandirirken dogrudan dogruya “I. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati”
demek yerine, s6z konusu yillarda II. Abdiilhamit’in edipler ve edebiyat hayati iizerindeki
yonlendirici etkisini dikkate alarak bu siireci, “II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Edebiyati” veya
“Istibdat Dénemi Tiirk Edebiyati” diye adlandirirlar.

Tiirk edebiyat: tarihgiliginde Taine’in goriisiiyle baglantili “devir ruhu yaklagimi”, Lanson’un
goriigiiyle baglantili “fikir tarihi yaklagim1” ve ayrica “karsilastirmali edebiyat tarihi yaklagimi”
gibi farkli bakis acilarindan da yararlanilarak Tiirk edebiyatini; 6zellikle de Yeni Tirk
Edebiyati’n1 kendi i¢inde kronolojik olarak tasnif ederken siyasal doniim noktalarini referans alan
“siyaset bilimsel edebiyat tarih¢iligi”ni benimsemek kaginilmaz olmaktadir. Zaten Kopriilii’den
itibaren benimsenmis {i¢ biiyiik siire¢ i¢in kullanilan adlandirmalar da medeniyet tarihindeki
degismeleri esas alan inang, kiiltiir ve diisiince hayatiyla baglantili siyasal birer doniim noktast
gibi yorumlanabilir.

Bu kapsamda, Yeni Tiirk Edebiyati’nin doénemlere ayrilmasinda, Kenan Akyiiz ve onun
calismasii hareket noktasi olarak alan digerlerinin kullandigi doniim noktalart 6nemli birer
referans olagelmistir. Ancak, hem Kenan Akyiiz’iin yukarida bahsi gecen tasnifi hem de ufak
tefek farkliliklarla da olsa onu temel alan donem tasnifleri birkag agidan elestiriye agiktir:

Her seyden oOnce, Akyliz’lin “donem tasnifi” ve onun yaklagimini referans alan “ddnem

tasnifleri’ndeki kronolojide kopukluklar ve ¢akigsmalar vardir. Halbuki edebiyat tarih¢iliginde

kronoloji vazgecilmezdir. Orhan Okay, edebiyat tarih¢iligindeki kronolojinin 6nemine dair su

degerlendirmeyi yapar:
“... farkl1 edebiyat tarihleri sosyal ve tarihi olaylar; siyasi, dini ve felsefi akimlar; edebi ekoller,
edebiyat topluluklari, edebi tiirler, edebi eserler veya daha baska 6zellikler esas alinmak suretiyle
bir takim bdliimlere, bahislere ayrilmis olarak yazilmustir. Yine de hepsinin ortak ¢atisi olarak
kronoloji’nin kaybolmadigini sdylemek gerekir. Ciinkii netice itibariyle edebiyat tarihi de bir tarihtir
ve tarihin (siyasi tarihin oldugu kadar sanat tarihinin, musiki tarihinin, felsefe tarihinin, bilim
tarihinin vs) iskeleti kronolojidir” (Okay, 2005: 209).

Edebiyat tarih¢iliginde “kronoloji”nin vazgecilmezligi, Kenan Akyliz’iin Modern Tiirk

Edebiyatimin Ana Cizgileri adli eserindeki donem boliimlemesinin (eserdeki adiyla “devir”
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boliimlemelerinin) ve onu referans alan c¢alismalarin benimsedigi donem bdliimlemelerinin
elestirilmesini miimkiin kilar.

Kenan Akyiiz, adi gecen eserinde “Tanzimat Devri Tirk Edebiyati (1860-1896)” ve “Servet-i
Fiinun Devri (1896-1901)” boliimlerinden sonra herhangi bir tarihsel sinirlama vermeksizin
“Servet-i Fiinun Digindaki Edebiyat” boliimiine yer vermistir. Bu boliimiin ilk sayfasinda yer alan
“Servet-i Fiinun hareketinin gelistigi donemde, ayni nesilden olduklar1 halde, bu topluluga
katilmis olanlarin edebiyat ve sanat anlayislarini benimsemeyerek, degisik anlayista eserler veren
bircok sairler ve yazarlar da vardir.” (1990: 130) seklindeki ciimleden anlasildigina gore, Kenan
Akytiz “Servet-i Fiinun Disindaki Edebiyat”in da “Servet-i Fiinun Devri” diye adlandirdigi 1896-
1901 yillarim kapsadigini varsaymaktadir.

Akyiiz, “Servet-i Flinun Digindaki Edebiyat” boliimiinden sonra da “Fecr-i Ati Devri (1909-
1913)” boliimiine yer vermistir.

Bu durumda Kenan Akyiiz’in déonem tasnifinde 1901°den 1909’a kadarki siirecte kopukluk
meydana gelmis olmaktadir. Diger bir ifadeye soylemek gerekirse Kenan Akytiiz, kronolojide
1901-1909 arasini ihmal etmis olmaktadir.

Nasil ki bir siyasal tarihgi, tarih c¢aglarindan bahsederken “Yeni Cag™ 1453-1789 arasina
tarihledikten sonra ardindan gelen “Yakin Cag”t 1789’dan degil de 6rnegin 1800’den veya
1850’den baglatamazsa; yani kronolojide kopukluga yer veremezse edebiyat tarihgisi de bir
donemi 1901°de bitirdikten sonra yeni donemi 1909’dan baglatmamalidir. Bu bakimdan Kenan
Akyliz’iin ve onu referans alan diger edebiyat tarih¢ilerinin Yeni Tiirk Edebiyati’nin dénemlerine
yonelik kronoloji seridindeki boliimlemeleri elestiriye agiktir.

Akyiiz’iin kronolojik bolimlemesinde elestiriye agik bir diger nokta, dénemlerdeki tarihsel
cakigmalardir. “Fecr-i Ati Devri”ni 1909-1913’e tarihleyen Akyiiz, bundan sonra gelen “Milli
Edebiyat Devri’ni 1911-1923’e tarihlemistir. Bu durumda 1912°deki bir edebi faaliyet, gelisme
veya durumun “Fecr-i Ati Devri”’ne mi yoksa “Milli Edebiyat Devri’ne mi dahil edilebilecegi
¢Oziimsiiz kalmaktadir.

Bir edebiyat tarihgisinin ele aldig1 edebi siireci donemlere ayirirken kullandigi referanslar bagka
bir edebiyat tarihgisinin referanslariyla ortiismeyebilir. Bu ylizden de bir edebiyat tarihgisinin
edebi siireci boliimlerken kabul ettigi doniim noktalar ile bir digerinin kabul ettigi doniim
noktalar1 farklilik arz edebilir. Ornegin yukarida da ifade edildigi {izere Tanzimat Dénemi Tiirk
Edebiyati, bazi edebiyat tarihgileri tarafindan 1839’da, bazilar1 tarafindan da 1860’ta
baslatilmaktadir. Bu farklilik, béliimlemeyi yapan edebiyat tarihgilerinin kabul ettikleri
referanslarin farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Ancak bir edebiyat tarihgisinin boliimlemesi,
kendi i¢inde tutarlilik arz etmelidir. Kenan Akyiiz’iin ve onu referans alip “Fecr-i Ati Devrini
1909-1913 arasna ve Milll Edebiyat Devri’ni 1911-1923 arasina tarihleyenlerin
boliimlemesindeki kronolojik ¢akisma, kendi igindeki tutarsizlik sebebiyle elestiriye agiktir.
Kaldi ki “Fecr-i Ati” ve “Milli Edebiyat”, birer donemin (veya bazi edebiyat tarihgilerinin
ifadesiyle devrin) ad1 degil; asagida ayrintilariyla anlatilacagi tizere, birincisi bir edebi toplulugun
/ toplagmanin, ikincisi de bir edebi anlayisin / akimin adidir.

Akyliz’iin ve onu referans alanlarin kullandig1 “dénem adlandirmalari”nin bazilari, igine aldiklar
stirecteki biitiin edipleri, edebi faaliyetleri, edebi tiirleri ve edebi gelismeleri kapsayacak nitelikte
degildir; yani bu adlandirmalarin bazilar1 “efradin1 cami, agyarint méni degildir”. S6z konusu
tasnif, bu yiizden de elestiriye agiktir.
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Akyliz, “Tanzimat Devri Edebiyat1i” diye adlandirdig: siireci 1860-1896 arasina tarihlemistir.
Tiirk edebiyatinda Tanzimat’la birlikte baglayan yeni edebi anlayisin -istisnalar disarida tutulsa
bile- 1860°tan 1896’ya kadar homojen bir yap1 arz ettigi sdylenemez. Zaten, Kenan Akyiiz de
dahil olmak iizere, bunun farkinda olan edebiyat tarih¢ileri Tanzimat Donemi Edebiyati’ni
“birinci kusak” ve “ikinci kusak™ nitelemeleriyle iki asamada degerlendirirler. Edebiyat
tarihgilerinin ¢ogunun “Tanzimat’in birinci kusagi” diye niteledigi edipler gergekten de
“Tanzimat Doénemi Tiirk Edebiyat1” i¢inde ele alinmali; ama “Tanzimat’in ikinci kusagi” diye
nitelenen edipler - yeni yaklagimlardaki kabullerden hareketle- “II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk
Edebiyat1” i¢inde degerlendirilmeli. Bu bakimdan 1860-1896 arasina tarihlenen “Tanzimat Devri
Edebiyat1”, esasen hem iki farkli ad altinda hem de tarihsel sinirlar bastan ve sondan genisletilmek
kaydiyla iki farkli ddnem olarak kabul edilmelidir®.

“Servet-i Fiinun Devri (1896-1901)” adlandirmasi, zikredilen tarihler arasindaki edebi
hareketliligin biitiin mensuplarini1 ve onlarin faaliyetlerini kapsamaz.

Ayni sekilde 1909-1913 arasina tarihlenen “Fecr-i Ati Devri” adlandirmasi da s6z konusu tarihsel
stire¢ igindeki biitiin edebi yaklasimlari, bu siirecte eser iireten biitiin edipleri ve onlarin iirettigi
eserlerin tamamini igine almamaktadir. Ornegin 1912°de baslayan ve kisa soluklu bir edebi
anlayis olarak edebiyat tarihindeki yerini alan “Nev-Yunanilik Anlayis1”nin “Fecr-i Ati Devri”
icinde degerlendirilemeyecegi agiktir. Yani “Fecr-i Ati Devri” adlandirmasi, Tiirk edebiyatinin
1909-1913 arasindaki siirecini “efradin1 cami, agyarimi mani” sekilde kucaklamamaktadir.
Unutulmamalidir ki 1908 Mesrutiyeti sonrasinda toplumsal hayatin politize olmasi, edebiyati da
etkilemis ve Mesrutiyet’in ilanindan sonra edebiyat hayati biiyiik oranda siyasal diisiincelerin
yonlendirdigi bir goriinim almaya baglamistir. Bu yillarda varlik miicadelesi veren Fecr-i Ati
Toplulugu’nun 6zellikle siirde toplumsal meselelere ilgisiz kalan edebi yonelimleri, toplumun
edebiyat sanatina ilgi duyan kesimllerinin konjonktiirel edebi talepleriyle ortiismedigi igin,
topluluk varligini uzun siire devam ettirememis ve kurulduktan yaklagik dort yil sonra edebiyat
tarihindeki yerini almistir. Yani Fecr-i Ati Toplulugu, kendi donemindeki edebi hayat1 kusatacak
bir konuma ulasamamigtir. Bu bakimdan I1. Mesrutiyet’in ilk yillarindaki edebi siireci “Fecr-i Ati
Devri” diye adlandirmanin yanlisligi kendiliginden ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Kenan Akyiiz ve onu referans alanlarin donem tasnifine yonelik elestirilecek bir diger taraf da
“Milli Edebiyat Devri (1911-1923)” adlandirmasidir.

Yeni Tirk Edebiyati’nin 1910’1u yillarin basindan 1923’¢ kadarki siirecini “Milli Edebiyat Devri
/ Donemi (1911-1913)” adiyla tamimlamak, edebiyat tarihgiligi acisindan dogru bir yaklasim
degildir. Ciinkii “Milli Edebiyat” adlandirmasi, Tiirk edebiyatindaki bir doneme ad olmaktan
ziyade bir edebi egilime / yonelise / anlayisa; daha da agikgasi bir edebi akima ad olmaya layiktir.
Ustelik “Milli Edebiyat Akimi”, 1923 yilinda tamamen terk edilmis ve bu tarihten itibaren
ediplerin ezici ¢cogunlugu baska edebi egilimlere yonelmis degildir. Yani “Milli Edebiyat” bir
donem / devir adi olarak kabul edilse bile bu dénemin / devrin 1923’te sona erdigi hiikmii yine
elestiriye aciktir.

Tiirk edipleri 1923 sonrasinda da “Milli Edebiyat Akimi1” diye nitelenen anlayis1 benimseyerek
edebiyat faaliyeti yiiriitmeye, ayn1 anlayisla eser iiretmeye devam etmislerdir. Ornegin “Milli
Edebiyat Akim1”nin énemli temsilcilerinden Halide Edip, Resat Nuri, Yakup Kadri gibi edipler,

% Edebiyat tarihgilerinin gogunlugunun “Tanzimat’in Ikinci Kusag1” diye niteledikleri ediplerin (Abdiilhak
Hamit, Recaizade Mahmut Ekrem ve Samipasazade Sezai’nin) “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati” i¢inde
degil de “II. Abdiilhamit Doénemi Tiirk Edebiyati” iginde ele alinmasi gerektigine dair bir ¢alisma
tarafimizdan yayina hazirlanmak {izeredir.
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bu anlayis i¢inde degerlendirilen en dnemli eserlerini 1920°1i ve 1930’lu yillarda {iretmis ve
yayimlamislardir. Dolayisiyla “Milli Edebiyat” adlandirmasi, Tiirk edebiyatinda basi ve sonu
kesine yakin sinirlamalarla belirlenebilecek bir edebi donem olmaktan ziyade, hazirlik siireci
XIX. Yiizyl’imm son ¢eyregine dayanan, ilkeleri ve karakteristik ilk temsilcileri 1910’larda
edebiyat sahnesinde yerini alan, 1920’li ve 1930’lu yillarda etkinligini siirdiirdiikten sonra bir ara
ediplerin giindeminden diismeye baglayan; ama 1950°li yillardan itibaren siyasal konjonktiiriin
yonlendirdigi edebi hayatin da etkisiyle “Yeni Milli Edebiyat Akimi1” adiyla yeniden iltifat
gormeye baglayan bir edebi akimin adidir. Bu yiizden “Milli Edebiyat” adlandirmasi, tarih
seridinde, Yeni Tiirk Edebiyati’nin bir doneminin adi degil; “Il. Mesrutiyet Donemi Tiirk
Edebiyat1” icinde belirgin hile gelen, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat” yillarinda da
varligin1 devam ettiren bir edebi akimin adi olarak kaydedilmelidir (Bozdogan, 2006).

3. Yeni Tiirk Edebiyatinin Dénemlerine Yonelik Alternatif Tasnif Onerisi

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren eskiye kiyasla daha belirgin bilimsel olgiitlere goére
yiiriitilmeye baslayan Tiirk edebiyati tarihgiligi caligmalari i¢inde Yeni Tiirk Edebiyati’nin kendi
icindeki donemsel tasnifi, 1950°li ve 1960’11 yillardan itibaren bir raya oturmus goriinmektedir.
XX. Yiizyil’in ortalarina denk gelen bu tarihlerden XXI. Yiizyil’in baglarina kadar Yeni Tiirk
Edebiyati’nin tarihini hiilasaten veya ayrintili bigimde yazma gayretindeki birgok edebiyat tarihi,
bu siireci Kenan Akyiiz’iin ¢aligmasini esas alarak tasnif etmistir. Buna karsin XX. Yiizyil’in
sonlarindan ve XXI. Yiizyil’mn ilk yillarindan itibaren siireci ele alan edebiyat tarihgileri yeni
yaklasimlarla yeni tasnif girisimlerinde bulunmuslardir. Ornegin Mehmet Kaplan, “YAYKUR
Agik Yiiksekogterim Dairesi”nin “ortak dersler”i igin hazirladigi bir kitapta, “Tanzimat’tan
sonraki Tiirk edebiyati, sosyal degismelere paralel olarak degistigi igin, her bakimdan birbirine
uygun olmaz da, onu, rejimlere gore devirlere ayirmak isimizi kolaylastirir.” (1976: 12) diyerek
Tanzimat sonrasindaki Tiirk edebiyatinin 1960°lara kadarki siirecini su sekilde tasnif eder:

Tanzimat Devri Tiirk Edebiyati1 (1839-1876)
I1. Abdiilhamid Devri Tiirk Edebiyat1 (1876-1908)
I1. Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyati (1908-1923)
Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyat1 (1923- )
1923-1938 Aras1 Tiirk Edebiyati
1938-1950 Aras1 Tiirk Edebiyati
1950-1960 Arasi Tiirk Edebiyati (Kaplan, 1976: 12-42).

Bundan baska Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908) (And, 1972), II.
Abdiilhamit Dénemi Tiirk Edebiyan (Karaca vd., 2018) ve I1. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyatt
(Polat ve Argunsah, 2019), gibi kitaplarin adlar1 da bu eserleri kaleme alan arastirmacilarin veya
bu eserlerin editorlitk ¢aligmalarim yiiriiten edebiyat bilimcilerin, Tiirk edebiyatinin dénemlere
ayrilmast konusunda Kenan Akyliz’den beri gelencksellesen anlayisin disma ¢iktiklarini
gostermektedir.

Bu asamada, bugiine kadar yapilan tasnif ¢aligmalarini da dikkate almak ve onlarin bazen zaman
sinirlamalarinin bazen de adlandirmalarinin tadil edilmesi suretiyle Yeni Tiirk Edebiyati’nin
Tanzimat’tan giinlimiize kadarki siirecini kronoloji seridinde su sekilde donemlere ayirmak daha
dogru bir yaklagim olacaktir.

1. Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyati (1839-1878)
2. I1. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Edebiyati (1878-1908)
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3. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati (1908-1920)
4. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati (1920’den Giiniimiize)

A. Atatiirk Donemi Tiirk Edebiyati1 (1920-1938)

B. Atatiirk Sonras1 Cok Sesli Donem Tiirk Edebiyati (1938-1960)

C. iki Darbe Aras1 Dénem Tiirk Edebiyati (1960-1980)

D. 1980 Sonrasi Tiirk Edebiyat1 (1980’den Sonra)
Bu donemlerin tarihsel sinirlarini, karakteristik 6zelliklerini, bu donemlerde faaliyet yiiriiten
ediplerin asgarl miistereklerini ve {retilen eserlerin genel 6zelliklerini -bir makalenin hacim
sinirlarini zorlamadan- kisaca gdzden gecirmekte fayda vardir:

3.1. Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyat1 (1839-1878)
3.1.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Sinirlar:

Tirk edebiyati tarihgiligi caligmalarinda “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati”nin 1860°tan
baslatilmas1 yaygin bir kanaattir. Ancak, yukarida baska bir vesile ile s6z konusu edildigi iizere
edebiyat tarihgileri iginde bu konuda farkli goriis ortaya koyarak siireci 1839°da baglatanlar ve
hatta Osmanli’daki Batililagsmanin temellerini Lale Devri’ne gotiirerek Tiirk edebiyatindaki
Batililasmanin da bu devirde baslatilabilecegini dile getiren arastirmacilar vardir. Ornegin Ali
Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiyati adli eserinde XVIII. Yiizyil baglarin1 Tiirk edebiyatindaki
yenilesmenin baslangici ve Nedim’i de bu konudaki 6nciilerden biri sayar. (2008: 19-35).

Bilindigi iizere 1860’1 baslangic noktast kabul edenler, bu tarihte Terciiman-i Ahval’in
yayimlanmaya baslamasini ve bu gazetede Sinasi’nin Sair Eviemmesi adli eserinin tefrika
edilmesini referans alirken, 1839’u baglangi¢ kabul edenler, bu tarihte Tanzimat’in ilan edilmesi
dolayisiyla toplumsal ve siyasal hayatta meydana gelen zihniyet degisikliginin edebiyat hayatini
da etkilemis olmasini referans alirlar.

Eger bir edebi donemin baslangici icin literatiirii etkiledigi gerekgesiyle bir gazetenin yayin
hayatina baglama tarihi dikkate alinacaksa Terciiman-1 Ahval’den once (1828’de yayimlanmaya
baslayan Vekayi-i Misriyye dikkate alinmasa bile) 1831’de Takvim-i Vekayi ve 1840’ta da Ceride-
i Havadis’in yayimlandigi hatirlanmalidir. Gergi ad1 gegen son iki gazeteyi degil de Terciiman-i
Ahval’i referans alanlar, ilk kez o gazetede Bati kokenli bir edebi metnin (bir tiyatro eserinin)
yayimlanmis olmasini da iddialarina delil gosterebilirler; ama Takvim-i Vekayi degilse bile
Ceride-i Havadis’in de edebiyatin malzemesi olan dilin sadelestirilmesine katki bakimindan bir
donim noktasi teskil ettigi sdylenebilir. Kald1 ki 1860 6ncesinde Bati’dan tiyatro terciimeleri
yapilmis olmasi ve kitap formatinda yayimlanmis olmasa bile bunlarin istanbul’daki temsilleri,
Sinasi’nin Fransiz siirinden yaptigi terciimeleri barindiran Terciime-i Manzume’sinin
1858/1859’da yayimlanmasi vb. girisimler hatirlanirsa Tiirk edebiyatindaki yenilesmenin 1860
oncesinde basladig1 zaten goriilecektir.

Tanzimat’in ilanindan sonra hayatin her alanindaki zihniyet degisikligi, dil ve edebiyat alanindaki
kabulleri ve gelismeleri de etkilemis; 1860°tan 6nce, dilde gorece bir sadelesme, edebiyatta da
toplumsal fayda arzusu 6ne ¢ikmaya baslamstir.

1839 sonrasinda Istanbul’da hayatin degismesi, “eski ve yeni”nin bir arada bulunmas, Resit Pasa
ve c¢evresindekilerin yenilik girisimleri, devlet dairelerinde (kalemlerde) ozellikle Terclime
Odasindaki ¢aligmalar, Enciimen-i Danisin faaliyetleri, gazetecilikteki gelismeler, tiyatro ve diger
Bat1 kokenli edebi tiirlerin goriilmeye baslamasi, Tiirk edebiyatinda 1860 oncesinde eskiye
kiyasla degismenin ve dolayisiyla yenilesmenin basladiginin gostergeleridir (Tanpinar, 1988:
129-158). Her ne kadar giin yliziine ¢ikmas1 ve yayimlanmasi uzun yillar sonra gerceklesmis olsa
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da Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim Giilseni adli tiyatro eserinin de 1860
oncesinde kaleme alinmis olmasi, Tiirk edebiyatinda yenilesmenin bu tarihten dnce basladiginin
delilleri arasindadir. Ustelik bu eserin gec fark edilmis ve ge¢ yayimlanmis olmasi dolayisiyla
Tanzimat yillarindaki edebi zihniyette meydana gelen degisikligi tetikleyen girisimlerden
olmadigina dair genel kabul de tartismaya agiktir. Ciinkii dogrudan dogruya eserin kendisi, onu
kaleme alan kisinin yeni bir tiire yoneldigini; yani bir yenilesmenin i¢inde oldugunu gosterir.
Bunun gec fark edilmis olmasi, s6z konusu eserin var oldugu ve onu kaleme alan edibin bir yenilik
arayist i¢inde oldugu gercegini ortadan kaldirmaz. Ayrica, Tanpinar bu eserden bahisle
“Abdiilhak Hamid’deki tarihi piyes zevkinin nereden geldigini gostermesiyle de mithimdir.”
(1988: 150) demektedir. Yani Tanpinar, bu eserin yayimlanmis olmasa bile sonraki yillarda eser
iiretecek Abdiilhak Hamit gibi bazi edipler {izerinde yonlendirici etkisinin bulundugunu ima
etmektedir.

Buraya kadar yapilan kisa degerlendirmeler de gostermektedir ki Tanzimat Doénemi Tiirk
Edebiyati’nin 1860°ta m1 yoksa 1839°da mu1 basladigina dair tartismalar, bir asamadan sonra
ayrint1 durumuna diismektedir. Bu tarz ayrintilarda bogulmaktansa toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
hayatin genel yapisini degistiren; bu degisikligin edebiyat hayatina da yansimasini tetikleyen
Tanzimat Fermani’nin ilanin1 yeni edebi donemin sembolik baslangici olarak almak daha uygun
gibi goriinmektedir.

Yukarida da miiteaddit defalar ifade edildigi lizere edebiyat tarihgileri edebiyat siireclerini kendi
icinde donemlere ayirirken siyasetin ve toplumsal hayatin edebiyata etkisini dikkate almak
durumundadirlar; ama bolimleme yaparken bire bir siyaset tarihgilerinin simirlamalarina ve
terminolojisine uymak zorunda degildirler. Edebiyat tarihgilerinin edebiyat siirecini donemlere
ayirma iginde asil referansi, edebiyat hayatindaki zihniyet degisikligi ve bunun sonucunda
edebiyatin karakteristik goriiniimiinde meydana gelen farklilasmalardir. Buna istinaden Tiirk
edebiyati bilimcilerinin bir kismi1, Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nin bitis ve yeni bir donemin
baslangi¢ tarihi olmak iizere Servet-i Fiinun Toplulugu’nun kuruldugu 1896’y1 alirlar. Fakat
Tanzimat yillarinda baglayan “faydaci edebiyat” anlayisinin gii¢c kaybederek edebiyatin genel
goriliniimiiniin toplumsal faydaya matuf olmaktan uzaklasip bireyselligi 6ne ¢ikarmaya ve edebi
eserlerin dilindeki sadelesme egiliminden vazgegilmeye baslanmasi; yani edebiyatin genel
goriinlimiinde Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’ndaki siirece kiyasla degisiklik yasanmasi,
Servet-i Fiinun Toplulugu’nun olusumundan 20 yila yakin bir zaman dncesine dayanir.

Tanzimat Donemi’nin siyaseten bitigi ve yeni bir siyasal donemin baslama tarihi, 1876°da IL
Abdiilhamit’in tahta ¢ikigindan dort ay sonra Kanun-1 Esasi’yi ilan etmesiyledir. Ama Kanun-1
Esasi’nin ilan1 dogrudan dogruya edebiyat hayatini; ediplerin tavrini, edebi eserlerdeki dil, iislup
ve muhtevay1 eskiye kiyasla degistiren bir etki yapmamustir. Yani 1876’da Kanun-1 Esasi ilan
edilince edebiyatta bir kirilma yasanmamustir. Edebiyat hayatinda; ediplerin tavrinda ve iiretilen
eserlerin dil, islup ve muhtevasinda eskiye kiyasla meydana gelen degisiklik, Kanun-1 Esasi’nin
ilanindan ve Meclis-i Mebusanin a¢ilmasindan iki yila yakin siire sonra Padisah II. Abdiilhamit’in
Osmanli-Rus Savasi’ndaki gelismelerin devletin bekasi agisindan risk olusturdugunu gerekge
gostererek Kanun-1 Esasi’yi (anayasayi) askiya almasindan ve Meclis-i Mebusani feshetmesinden
sonra baglamistir. Dolayisiyla Tiirk edebiyati tarihinde meydana gelen kirilmanin, bir kisim
edebiyat tarihgilerinin kabul ettigi gibi Servet-i Fiinun Toplulugu’nun 1896’daki kurulusuyla veya
1876’da Kanun-1 Esasi’nin kabul edilmesiyle degil; 1878 deki siyasal degisimle iliskilendirilmesi
gerektigini kabul ederek Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’n1 bu tarihte bitirmek ve yeni dénemi
bu tarihte baslatmak uygun olacaktir.
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3.1.2. Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nin Karakteristigi

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’ni, edebiyat sanatin1 toplumun faydasina sonuglar iiretecek
sekilde yiriitmeyi ve edebiyatin malzemesi olan dili de yine toplum yararina {iretilecek
eserlerdeki mesaji okuyucu kitlesine en kolay anlasilir bigimde iletmeyi temel ilke edinmis
ediplerin sahne aldig siirec olarak nitelemek yanlis olmasa gerekir.

Ceride-i Havadis’in dénemine gore sade dile iltifat etmesinin, ardindan Sinasi’nin gazete dilini
sadelestirmeye yonelik girisimlerinin, Terciime-i Manzume’deki sade dil kullanma gayretinin ve
Sair Evlenmesi’nde toplumsal hayatta goriilen yanligliklara yonelik elestirel tavrinin; Namik
Kemal’in tiyatro ve romanlarindaki faydaci yaklagimin yaninda, “Yeni Tiirk Edebiyati’nin
programint yapan metinler” diye nitelenebilecek biz dizi makalesinin ve bazi eserlerinin 6n
sozlerinin; Ziya Pasa’nin “Siir ve Insa”daki tavrinin; Ahmet Midhat Efendi’nin genis halk
kitlelerinin zihniyet degisimine sundugu katki dolayisiyla kendisine verilen “hace-i evvel”
iinvaniyla ve “kissadan hisse” anlayisiyla kaleme aldig1 metinlerinin; Semsettin Sami’nin ilk Tiirk
romanlarindan biri kabul edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eserinin ve burada adlar1 gegen
ediplerin “edebiyat” ve “dil”’e dair yaklasimlarini devam ettiren diger isimlerin “faydaci edebiyat”
anlayisin1 1878°deki siyasal kararlara kadar devam ettirdigi goriilmektedir. Diger bir ifade ile
Tanzimat Doénemi edipleri, 1839’dan 1878’deki kirilma noktasina kadar edebiyati toplumun
faydasina hasretmislerdir, denilebilir. Namik Kemal’in “edebiyatsiz millet, dilsiz insan
kabilindendir.” s6zii de edebiyattan toplumsal fayda uman anlayisin bir yansimasidir.

Tirk edebiyatinda Tanzimat yillarindan bu makalenin kaleme alindigi siirece kadar her
donemdeki siyasal konjonktiir ve o donemdeki ediplerin sahip oldugu deger yargilari, mensup
olduklar1 toplumsal ¢evre, benimsedikleri diinya goriisii ve dzellikle siyaset anlayisi, onlarin edebi
tavrim1 ve trettikleri eserlerin dilini, tislubunu, muhtevasini; yazilis gerekgelerini derinden
etkilemistir. Bu itibarla Tanzimat’tan itibaren her donemde belli bash diisiince ve ideolojilerin
Tiirk edebiyatinda yonlendirici etkisinden bahsetmek gerekir.

Bu baglamda, Tanzimat Dénemi’ndeki edebi faaliyetlerde medeniyetcilik (ve bununla baglantili
bigimde Baticilik / Garpgilik), Osmanlicilik, Islamcilik gibi siyasal tavir ve ideolojilerin bu dsnem
edipleri ve onlarin eserleri lizerindeki yonlendirici etkisinden de bahsedilmelidir.

3.2. II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Edebiyati (1878-1908)
3.2.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Simirlari

Baslangi¢c ve bitis tarihleri ufak tefek farkliliklar gostermekle birlikte bu baslik altinda ele
almabilecek siireg, edebiyat tarihgileri tarafindan zaman zaman “I. Mesrutiyet Donemi Tiirk
Edebiyat1” veya “Istibdat Dénemi Tiirk Edebiyat:” adlariyla da tanimlanmaktadir. Her iic
adlandirmanin kullaniminin da kendi i¢inde hakli dayanaklari veya diger adlandirmalara kiyasla
elestirilecek taraflar1 bulunmaktadir.

Siire¢ Tanzimat Donemi’nden sonra geldigi ve bu siirece siyaset tarihinde yaygin olarak “I.
Mesrutiyet Donemi” denildigi i¢in edebiyat tarihgileri de bu adlandirmayi kullanmakta bir
sakinca gormezler. Fakat miiteaddit defalar ifade edildigi lizere edebiyat tarih¢isi donemleri
adlandirirken siyaset tarihgiliginin terminolojisinden istifade etmekle birlikte bire bir o
terminolojiyi kullanmak zorunda degildir. Burada s6z konusu edilen 1878-1908 arasindaki 30
yillik edebiyat hayatinin karakteristigi, siirecin “mesrutiyet” sozciigiiyle iliskilendirilmekten
ziyade bu yillara damgasimi vuran II. Abdiilhamit ile iliskilendirilerek adlandirilmasini daha
makul kilmaktadir. Ciinkii 1878 yil1 basinda II. Abdiilhamit anayasay1 askiya aldig1 ve meclisi
feshettigi icin 1908’e kadar devam eden 30 yillik siirecte fiilen mesruti bir idare yoktur. Ustelik
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bu siire¢ i¢indeki edebiyat hayatin1 karakterize edecek kelime de “mesrutiyet” kavrami degildir.
Zaten aslina bakilirsa “I. Mesrutiyet Donemi”, “Kantin-1 Esasi’nin ilan edildigi 23 Aralik
1876’dan Meclis-i Meb‘lsan’in muvakkaten tatil edildigi 13 Subat 1878 tarihine kadarki
doneme” (Hanioglu, 2004: 388) verilen addir.

II. Abdiilhamit karizmatik kisiligiyle ve kati kurallara dayali baskici politikalariyla 1878 basindan
1908’e uzanan siirecteki toplumsal, siyasal ve kiiltiirel hayat1 oldugu kadar edebiyat hayatini da
sekillendirdigi i¢in donemi onun adiyla tanimlamak daha kabul edilebilir durmaktadir. Gergi I1.
Abdiilhamit 23 Temmuz 1908’de anayasayi tekrar yiiriirliige koyacagini ilan ettikten; yani IL
Mesrutiyet’in baglangicindan sonra da dokuz ay daha tahtta kalmaya deva etmistir; ama 27 Nisan
1909’a kadarki bu siirecte hem eskiye kiyasla daha ilimli bir yonetim sergilemistir hem de
Mesrutiyet’in ilaninin ertesi giiniinden itibaren edebiyat hayatinin panoramast, II. Abdiilhamit’in
yonlendirici etkisinin asgariye inecegi sekilde degismistir. 30 y1l boyunca her yazdiklar satiri,
misrayl, climleyi padisaha begendirmeye calisan veya her yazdiklarinda onun gazabindan
korunacak sekilde dikkatli davranan edipler, Mesrutiyet’in ilaninin ertesinde tavirlarini ve
davraniglarim tabir caizse yiiz seksen derece degistirmislerdir. Bu ylizden edebiyat tarihgiligi
bakimindan II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Edebiyati’nin 23 Temmuz 1908’de sona erdigini kabul
etmek gerekir.

Burada s6z konusu edilen 1878-1908 arasindaki edebi siirecin bir kismi, birgok edebiyat tarihinde
1896-1901 arasindaki yillar bakimindan “Servet-i Flinun Donemi / Devri Edebiyati” adiyla
anilmaktadir. “Servet-i Fiinun (ya da diger adiyla “Edebiyat-1 Cedide”), 1890’11 yillarda edebiyat
hayati i¢inde oldukga etkin durumda bulunan bir edebiyat toplulugu olmasina ragmen faal oldugu
yillar i¢indeki edebiyat hayatinin tamamini ihata edecek stimulde degildir.
“II. Abdiilhamit Doénemi Edebiyati -baskin anlayis olsa bile- sadece Edebiyat-1 Cedide’ye
indirgenemez. Bir donemi, bir edebi anlayigla anmak diger sanat ve edebiyat anlayislarin1 yok
saymak veya golgelemektir. Halbuki ayn1 donemde Edebiyat-1 Cedide’ye muhalif olan hatta bu
muhalefetle Edebiyat-1 Cedide toplulugunun kenetlenmesine vesile olan baska edebiyat ve sanat
anlayis1 sahipleri de vardir. Ancak onlar birtakim ortak ilkelerle hareket eden bir grup halinde
gorillemedigi i¢in ortak bir isim verilmemektedir.

Unutulmamalhidir ki devrin baskin edebi anlayist Servet-i Fiinun dergisi etrafinda bir araya gelen
Edebiyat-1 Cedide toplulugu ile goriiliir. Fakat bu topluluk disinda da hayli zengin edebi hareketlilik
vardir” (Karaca, 2018: 4).
Bu yiizden “Servet-i Fiinun” adin1 bir edebi dénem ad1 olarak kullanmak dogru degildir. Bu ad,
nihayet, “II. Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati” i¢inde bir siire ¢ok etkin olmus, edebiyati
domine etmis bir edebiyat toplulugunun adidir.

3.2.2. II. Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati’min Karakteristigi

II. Abdiilhamit Donemi Tiirk Edebiyati, kendisinden 6nceki donemin karakteristiginden belirgin
sekilde farklilik gosterir.
“Ikinci Abdiilhamit istibdad iilkede her tiirlii muhalif siyasi diisiince ve faaliyetlerin yayilmasina
izin vermiyordu. Bu yilizden bu dénemde edebiyatta 6zellikle de muhalif anlamda siyasi konulara
istense bile yer verilememistir. Dolayisiyla Tanzimat Dénemi toplumsal ve siyasi konulara 6nem
veren bir edebiyat iken, Tkinci Abdiilhamit Donemi Tiirk edebiyati, biiyiik 6lgiide bireysel konular
etrafinda donen bir edebiyat olmustur” (Cetin, 2016: 1).
Bu siirecte edebi metinlerde “yildiz, burun, bocek™ vb. bir yigin kelimenin kullanimina yasak
getiren siki1 bir sansiiriin uygulandigi, Tanzimat’la birlikte baslayan ve gittikce ivme kazanan
Batili tiyatronun bu siiregte edebi metinlere uygulanan sansiir dolayisiyla neredeyse durma
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noktasina geldigi, siireli yayin organlarinin yayimlanabilmek i¢in “siyasetten maada her seyden
bahseder” klisesini kullanmak zorunda kaldiklari, edebi eserlerin basilmak ve satilmak i¢in siki
bir sansiirden gegmek zorunda kaldigi, yasaklamalar1 bilerek veya bilmeyerek ihlal eden gazete
ve dergilerin veya edebi metinlerin sahiplerinin c¢esitli cezalandirmalara muhatap oldugu,
siyaseten muhalif tavir iceren eserlerin kolay kolay yazilamadigi, yazilsa bile yayimlanamadig,
onceki donemlerde yazilip yayimlanmis toplumsal ve siyasal mesajlar igeren eserlerin yeniden
yayimlanmasinin imkansiza yakin derecede zorlastigi vb. durumlar dikkate alinirsa dénemin
karakteristigi anlagilmis olur.
“Bu devirde politik ve sosyal fikirlerin yasak edilmesi, edebiyata da tesir eder. Sansiir ve hafiyelerin
kuvvetli baskisini hisseden sairlerin ve yazarlarin ¢ogu, konularini agk, tabiat, din, giinliik hayatin
alelade yakalarindan secerler. Bazilart kendilerini hayallerle avuturlar. Namik Kemal neslinin
ruhlarinda uyandirdig: vatan, millet, memleket ve hiirriyet askini yok edemeyenler, bu duygularim
uzak tarihi vakalar veya semboller arkasina gizleyerek ifadeye calisir” (Kaplan, 1976: 22).
Fakat “II. Abdiilhamid, Tiirkiye’nin hiirriyetten 6nce ilim ve maarife muhta¢ olduguna kanidir”
(Kaplan, 1976: 22). Bu yiizden s6z konusu kisitlayict durum ve gelismelerin yaninda ve onlarla
tezat teskil edecek sekilde Servet-i Fiinun ve Malumat gibi genis kitlelere ulasabilen siireli yayin
organlarinin saray tarafindan mali agidan desteklendigi; Batili nitelik tasiyan miiesseselerin
kurulusunun ve yayginlastiritlmasinin tesvik edildigi goriiliir. Bunlarin yaninda XIX. Yiizyil’in
son ¢eyregine ve XX. Yiizyil’in ilk yillarina denk gelen bu siiregte Tiirk dili, tarihi, kiiltiirii ve
edebiyati ile ilgili bilimsel gelismelerin hiz kazandig1 da bir gergektir.

Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nda oldugu gibi bu dénemde de medeniyetgilik (ve onunla
baglantili bicimde Baticihk / Garpeilik), Osmanlicilik ve Islamcilik siyasal diisiince ve
ideolojilerinin edebiyat iizerindeki yonlendirici etkisi goriilmektedir. Donemin sonuna dogu,
1900’lerin baglarindan itibaren siyasal bir nitelik kazanan Tiirkgiilik diisiincesi de edebiyat
hayatinda yonlendirici giice sahip olmaya baslamistir.

3.3. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati (1908-1920)
3.3.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Sinirlar:

Siyasal bir siirecin ad1 olarak “II. Mesrutiyet Donemi”, 1878’ de muvvakkaten tatil edilen meclisin
yeniden toplanmaya davet edildigi 23-24 Temmuz 1908’den 30 Ekim 1918 Mondros
Miitarekesi’ne veya 20 Ocak 1921 tarihli Teskilat-1 Esasiyye Kanunu’nun nesri ya da saltanatin
ilga edildigi 1-2 Kasim 1922 tarihine kadarki doneme verilen addir (Hanioglu, 2004: 388).
Meclis-i Mebusanin Sultan Vahdettin tarafindan feshedildigi 11 Nisan 1920 tarihi de “IL
Mesrutiyet Donemi”nin bitig tarihi olarak kabul edilebilir.

“II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati” ise II. Abdiilhamit’in meclisi yeniden toplayacagina dair
23-24 Temmuz 1908’deki fermanindan “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati”nin baslangicina
kadarki siireci igine alir.

Cumhuriyet’in ilan1 29 Ekim 1923’te olduguna gore, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin ne
zaman basladigina dair sorulacak soruya da “29 Ekim 1923” cevabinin verilmesi uygun gibi
goriinmektedir. Fakat bu cevap, itirazsiz kabul edilecek bir goriis degildir. Ciinkii bu tarih,
Atatlirk’in “Efendiler, yarin Cumhuriyet’i ilan ediyoruz.” dedigi; yani Cumhuriyet’in “ilan
edildigi” tarihtir. Cumhuriyet’in 29 Ekim 1923’te ilan edildigi bilgisi tarihi bir gercektir. Ama
Biiyiik Millet Meclisinin kurumsal yapisiyla, bu Meclisi yoneten baskanin ve o Meclise kars1
sorumlu Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimetinin varligiyla, bu Hitkiimetin sahip oldugu hiikiimranlik
alanindaki kurumlara yaptig1 memur atamalariyla, Mecliste ¢ikarilan kanunlari ve yeni devletin
bagimsizliginin sembollerinden biri olmak iizere kabul edilen istiklal Marsi'nin varligiyla
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Cumhuriyet zaten fiilen 23 Nisan 1920’den beri var idi. 29 Ekim 1923’te yapilan, malumun
ilamindan bagka bir sey degildi.

Bu siyasi miilahaza dikkate alinmasa bile, II. Mesrutiyet yillarindaki edebiyat hayatinin
karakteristiginde 1920 yilindan itibaren degisiklik goriilmeye basladigini ve yeni bir edebi siirece
girildigini tespit etmek miimkiindiir. Eyliil 1920°de ihtiya¢ duyuldugu fark edilen ve yazilip yeni
devletin resmi mars1 olarak kabul edilmesi Mart 1921°i bulan Istiklal Marsi, 1922°de tefrika
edilen Halide Edip’in Atesten Gomlek romani, ayni y1l yayimlanan Resat Nuri’nin Calikusu ve
Yakup Kadri’nin ilk kez 1920°de fkdam’da tefrika edilen Kiralik Konak romanlar1 gibi 6rnekler,
yine Yakup Kadri’nin 1920’lerde lkdam’da yayimlandiktan sonra 1940’larda Milli Savas
Hikdyeleri adiyla bir kitapta toplanan hikdyeleri ve benzer sekilde 1920’lerde Ikdam’da
yayimlanip daha sonra Ergenekon adiyla yayimlanan kitapta yer alan metinleri, Ankara’daki
Biiyiik Millet Meclisinin benimsedigi siyasal ve sosyal politikalarla uyum ger¢evesinde meydana
getirilmis eserlerdir. Bu 6rnekler, Nisan 1920 sonrasinda Ankara merkezli edebiyat ¢evrelerinde
yeni bir edebi siirece girildiginin ilk ipuglaridir. Bu siirecte edebiyat hayatindaki biitiin 6rneklerin
ayni anlayis1 yansittigi elbette sdylenemez. Fakat burada sayilan 6rnekler, 1920 yilindan itibaren
edebiyat hayatinda bir kirilma gergeklestigini, edebiyatin genel goriiniimiiniin bagka bir anlayisa
evrildigini gostermektedir.

S6z konusu ornek ve gelismelerin edebiyat hayatinda bir doniim noktasi teskil ettigine inanan
bazi edebiyat tarihgileri de Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin 1920°de basladigina dair bu
makalede savunulan goriislerin aynisini daha 6nce yayimlanmis eserlerine verdikleri adlarla
gostermislerdir. Ornegin Alemdar Yalcin, Siyasal ve Sosyal Degismeler Acisindan Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Romani (1920-1946) baslikli eserinde “Arastirmacilarimiz Cumhuriyet devrinin
baslangic1 olarak degisik tarihleri benimsemektedirler. Daha 6nce de belirttigimiz gibi her
baslangig tarihinin kendisine gére makul, kabul edilebilir gerekgeleri vardir. Biz baslangi¢ olarak
1920 yilin1 aliyoruz.” (2002: 19-20) demektedir. Benzer sekilde baska bir ¢calismada kullanilan
Roman Ne Anlatir; Cumhuriyet Donemi (1920-2000) Tiirk Roman: Uzerine Tematik Bir Tasnif ve
Degerlendirme (Narli, 2009) baslig1 da Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin baglangi¢ tarihi
olarak 1920 yilinin alindigin1 gostermektedir.

Bu degerlendirmelerin 1s181inda, II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin tarihsel sinirlarinin
1908-1920 aras1 oldugunu kabul etmek gerekir.

Bir kisim edebiyat tarihlerinde 1909-1913 arasina tarihlenen “Fecr-i Ati Devri” ve 1911-1923
arasina tarihlenen “Milli Edebiyat Devri” gibi adlandirmalarin yanligligi ve bunlarin birer edebi
donem ad1 degil; birincisinin II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati i¢inde kurulmus ve dort yila
yakin faaliyet gosterdikten sonra dagilmis bir edebiyat toplulugu, ikincisinin de ayni donemde
filizlenmis ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin bir boliimiinde de devam ettirilmis bir
edebi anlayis (akim) oldugu daha 6nce anlatilmisti.

Hiilya Argunsah’in da ifade ettigi lizere bazi1 kaynaklar, 1911-1922 yillar1 arasindaki siire¢ icinde
tarihi olaylar paralelinde, Birinci Diinya Savasi sonrasinda ve Istanbul’un isgali y1llarinda gelisen
edebiyat igin “Miitareke Edebiyat1”, Istiklal Savasi’min devam ettigi giinlerin edebiyati igin “Milli
Miicadele Edebiyati” ve 1922 sonrasi edebiyati i¢in de Anadolu’ya yonelis temasini
disiindiirecek bicimde “Memleket¢i Edebiyat” adlandirmasi kullanilmaktadir (2029: 90). Ama
bunlarin gercek manada birer edebi donem adi1 olmaktan ziyade, “Il. Mesrutiyet Donemi Tiirk
Edebiyat1” i¢inde milli hassasiyetlerle ve “Milli Edebiyat” anlayisi ile yiriitilen edebi
faaliyetlerin bir kismin1 nitelemek i¢in kullanilan adlandirmalar oldugunu kabul etmek gerekir.
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3.3.2. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati’min Karakteristigi

Padisah II. Abdiilhamit’in 23-24 Temmuz 1908 gecesi vaktiyle askiya aldig1 anayasay1 yeniden
yiriirliige koyacagini ve Meclis-i Mebusani yeniden olusturacagini ilan etmesinden hemen sonra;
daha o giinlin ertesinde gazete ve dergilerin yazilarini sansiir kurullarina géndermeme karart
almasi, yayin diinyasinda keskin bir degisikligin oldugunun ilk belirtileridir.

Sonraki gilinlerde basin-yaym, diisiince ve edebiyat hayatinda onceki 30 yila kiyasla bas
dondiiriicti degisiklikler goriilmeye baslanmustir.

Istibdat yillar1 boyunca gazete ve dergi ¢ikarmakta cekingen davranan girisimciler, Mesrutiyet’in
ilanindan sonraki birkag ay icinde yiizlerle ifade edilen siireli yayin ¢ikarirlar. Kalem erbabi, edebi
seviyesi disiik ya da yliksek ¢ok sayida siyasal icerikli edebi eser liretir. Bunlarin 6nemli bir
kismi, II. Abdiilhamit’e ve onun yonetim tarzina siddetli elestiriler icermektedir. Hatta bu
elestiriler bazen padisahin sahsina ve saray efradina karsi hakaretlere veya sdvgiiye kadar
vardirilir. Onceki yillarda Bati’dan terciime edilmis bazi eserler, II. Abdiilhamit’e elestiri igerecek
sekilde yeniden ele almip tadil edilerek ve eklemeler yapilarak tekrar yayimlamr. Ornegin
“bunlardan biri Giillii Agop tarafindan mesritiyetten 6nce temsil edilen Schiller’in Serdar-1
Eskiya isimli dramidir. Minakyan Efendi bu temsili Serdar-1 Eskiya yahut Mah-1 Istibdat namiyla
mesrutiyetten sonra oynamistir. Devrin aktiialitesine uydurulan piyeslerden biri de Hugo’nun
Diktator’idiir” (Yalgin, 1985: 35). II. Abdiilhamit 6ncesinde yazilan ve yayimlanan; ama onun
zamaninda basilmasi, satilmasi ve hatta giindeme getirilmesi bile yasaklanan telif eserler de bu
siirecte yeniden giindeme gelir. Ornegin Nanmik Kemal’in Tanzimat Dénemi’nde kaleme aldi
ve II. Abdiilhamit Donemi’nde sahnelenmesi yasaklanan Vatan yahut Silistre adli tiyatro eseri,
bu siirecte yeniden sahnelenmeye baslar ve seyircinin yogun ilgisiyle karsilagir. “Oyunlarin 1908-
1910 aras1 yazilanlar1 tamamen istibdat-mesrutiyet kavramlar1 lizerine bir ¢esit belgeseldir”
(Enginiin, 2010: 741). Tevfik Fikret’in istibdat yillarinda yazdig1 ve Mesrutiyet’in ilanina kadar
sadece el yazisiyla elden ele, dilden dile dolastiktan sonra, ancak II. Mesrutiyet yillarinda
yayimlanabilen meshur “Sis” siirini de ayn1 kapsamda diisiinmek gerekir.

Tiirk edebiyati, Tanzimat’tan itibaren dikkat ¢ekici bicimde politize olmaya baslamigti. IL
Mesrutiyet yillari, edebiyatin politize nitelik tasimas1 bakimindan Cumhuriyet 6ncesindeki en
yogun donemdir. “II. Mesrutiyet doneminin daha 6nceki tarihi donemlerin tamamindan en 6nemli
fark1, ‘6rgiitlii toplum’ hayatina gegilmesidir. Orgiitlii toplum 6zelliginden dolayu, siyasi goriisler
partilesme, edebi kanaatler derneklesme yoluyla verilmeye ¢alisilmistir” (Polat ve Argunsah,
2019: VII).

II. Mesrutiyet yillarinda Baticilik, Osmanlicilik ve Islamcilik, eskiden oldugu gibi edebiyat
hayatinda yonlendirici olmaya devam etmistir. II. Abdiilhamit Dénemi’nin baslarinda kiiltiirel ve
bilimsel nitelikli bir diisiince durumunda bulunan “Tirkliik bilinci”, Padisah’in aksi yondeki
politikalarina ragmen, 1900’lerin ilk yillarina denk gelen o siirecin sonuna dogru siyasal bir
hiiviyet kazanip “Tiirk¢iiliik” ideolojisi olarak edebiyat hayatinda yonlendirici olmaya baslamisti.
Bu ideoloji, II. Mesrutiyet yillarinda meydana gelen askeri ve siyasi gelismelerin de etkisiyle
edebiyat hayatinin karakteristigini sekillendiren en 6nemli etkenlerden biri durumuna gelmistir.

3.4. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati (1920°den Giiniimiize)
3.4.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Sinirlar:

1920°den giinliimiize kadarki siireci i¢ine alan Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Tanzimat, I1.
Abdiilhamit ve II. Mesrutiyet donemleriyle birlikte Yeni Tiirk Edebiyati’nin dort déneminden
birini meydana getirmektedir.
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Ancak, i¢ine aldigi zaman dilimi bakimindan Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, diger {i¢
doneme kiyasla oldukca uzundur; hatta Tanzimat’tan Cumhuriyet Dénemi’ne kadarki biitiin
stireclerin toplamindan daha uzun biz zamana maliktir. Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nin
baslangict durumundaki 1839’dan Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati'nin baslangici
durumundaki 1920’ye asagi yukari 80 yillik bir zaman dilimi s6z konusu iken, 1920’den
giiniimiize 100 yil1 agkin bir zaman ge¢mistir.

Bu uzun siireg, karakteristik goriinlim bakimindan kaginilmaz bi¢imde tekdiizelikten uzaktir. Bu
yiizden de edebiyat tarihg¢iligi bakimindan Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin kendi i¢inde
alt donemlere ayrilarak ele alinmasi gerekir.

Her bir alt donemin tarihsel sinirlar1 ve karakteristigi asagida miistakilen ele alinacaktir. Fakat
onlara ge¢meden once Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin genel karakteristigini; yani
donemin genel 6zelliklerini siralamakta fayda vardir.

3.4.2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinin Karakteristigi
Yeni Tiirk Edebiyati’nin diger donemleri gibi bu donem de Bati etkisindedir ve Batili nitelik tasir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati (CDTE), Yeni Tiirk Edebiyati’nin Cumhuriyet 6ncesindeki
donemlerine kiyasla daha kalabalik edip kadrosuna sahiptir. Hatta bu siiregteki edip kadrosunun,
Tiirk edebiyatinin tarih sahnesinde goriilmeye basladig giinden Cumhuriyet Dénemi’ne kadarki
biitiin edip kadrosundan daha kalabalik oldugu iddia edilebilir.

Bu donem, edip kadrosunun kalabalikligiyla baglantili olarak meydana getirilen eser sayisi da
kendisinden 6nceki donemlerin tamamindaki eser sayisindan fazladir (Akyiiz, 1997b: 599).

CDTE, siire bakimindan Tiirk edebiyatinin yoniinii Bati’ya g¢evirmesinden sonra kendisine
gelinceye kadarki zaman diliminden daha uzundur.

CDTE, hem ediplerin tavr1 hem de eserlerin genel goriiniimii itibariyla kendisinden 6nceki
donemlere kiyasla daha “realist” bir karakter sergiler.

Bu kalabalik kadro iginde kadin ediplerin hem sayis1 he de genel i¢indeki orani her gecen giin
daha da artmistir. Kadinlarin sayisinda ve genel igindeki oraninda goriilen artis, esasen
feminizmin etkisiyle II. Mesrutiyet yillarinda baglamigtir. Ama Cumbhuriyet yillarindaki artis,
oncesiyle kiyas kabul etmez derecede fazladir.

CDTE, ediplerin benimsedigi edebi anlayislarin cesitliligi bakimindan da kendisinden onceki
donemlerin hepsinden daha zengindir. Bu zenginlikten dolayr donemin edebi goriiniimii,
oncekilere kiyasla daha hareketlidir.

Daha onceki donemlerde az ilgi goren “hatirat” gibi tiirler bu donemde daha fazla ilgi gérmeye
ve daha Once bilinmeyen “anlati” gibi tiirler ortaya ¢ikmaya baslamigtir. Ama gosterdikleri
gelismeye ragmen bu tiirlerin nitelik ve nicelik bakimindan en ¢ok ragbet goren tiirler arasina
giremedigi de bir gercektir.

Siir tiirline gosterilen ilgi, CDTE boyunca oransal olarak gittikce azalmistir. Tiirk edebiyati,
Tanzimat Oncesinde neredeyse tamamen siir agirlikli bir gériinim sergilemekteydi. Tanzimat
yillarindan itibaren Bati’dan giren nesir tiirleri sebebiyle siir tiiriniin genel i¢indeki oransal
agirligi her gecen giin azalmig, Cumhuriyet’in arifesinde ve ilk zamanlarinda siirle nesir (6zellikle
roman ve hikaye) atbasi yiirimeye baslamistir. Cumhuriyet yillarinda her gegen giin siir tiirii hem
iiretilen eser sayis1 bakimindan hem de edebiyat kamuoyunun bu tiire gosterdigi ilgi bakimindan
oransal olarak gii¢ kaybetmistir. Fakat yine de siir, roman ve hikayeden sonra en ¢ok iltifat edilen
tiirdiir.
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Cumbhuriyet oncesinde yetisen edipler, istisnalar hari¢, toplumun belli kesimlerinden /
katmanlarindan c¢ikmasima ragmen Cumbhuriyet yillarinda toplumun her kesiminden /
katmanindan edip yetigmistir.

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadarki siirecte edebiyat faaliyetinin agirlikli kismi, biiyiik oranda
kiiltiir ve sanatin baskenti / merkezi durumundaki Istanbul’da yiiriitiiliiyordu. Istanbul’la boy
dlciisememekle birlikte Selanik ve Izmir gibi birka¢ sehir daha ikincil derecedeki edebiyat
merkezleri idi. Cumhuriyet’le birlikte Istanbul’un yaninda Ankara, yeni bir edebiyat merkezi
olmak bakimindan dikkate deger oranda 6ne ¢ikmaya baslamistir. Ornegin Garipgiler,
“Tiirkiye nin ilk modernist ¢ikis1” diye nitelenen Ikinci Yeni, muhafazakar Hisarcilar hep Ankara
merkezli olusumlardir. Istanbul ve Ankara kadar olmasa bile yiizyillarm birikimiyle sehir
kiiltiirine sahip Bursa, Konya, Diyarbakir, Erzurum, Sivas vb. iller de Cumhuriyet’in ilerleyen
yillarinda ikincil derecede edebiyat merkezleri olmaya baglamistir. Iletisim imkanlarinin artmasi
ve teknolojinin gelismesine bagli olarak XX. Yiizyil’in sonlarindan itibaren, hele hele internetin
kullaniminin yayginlasmasindan sonra edebiyatta merkez-tasra farklilig1 her gecen giin 6nemini
daha da kaybetmistir.

Teknik imkéanlarin gelismesine paralel bigimde, Cumhuriyet yillar1 boyunca dergiciligin ¢ok
yayginlagtigt ve edebiyat dergilerinin sayisinda eskiye kiyasla biiyiik bir artis gergeklestigi
goriilmektedir. Buna karsin edebiyat dergilerinin edebiyat hayatindaki yonlendirici etkisi her
gecen giin azalmistir. Ozellikle 1970’lere ve 1980’ lere kadar edebiyat hayatinin y&niinii dergilerin
ve o dergilerde faaliyet yiiriiten topluluklarin sekillendirdigi sdylenebilir. Ama 1980’lerin
baslarindan itibaren artik dergilerin edebiyat hayatindaki eski etkilerinden epey uzakta kaldiklart
goriilmektedir.

1990’lardan itibaren internet kullaniminin yayginlagmasinin sonucunda, sanal ortamlar dikkate
deger birer edebiyat ortami olmaya baslamistir. Internetteki edebiyat ve siir siteleri, ¢esitli
edebiyat bloklar1 birer edebiyat ortami olmaya baglamistir. “e-kitap” formlariin yayginlagmast
da bir taraftan merkez-tagra ayrimin1 anlamsizlastirirken diger taraftan “sanal ortamlarin edebiyat
merkezi haline gelme” konumunu giiglendirmistir.

II. Megsrutiyet yillarinda Milli Edebiyat anlayisinin kuvvetlenmesiyle birlikte dilde baslayan
sadelesme egilimi, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren resmi otoritenin temsilcileri tarafindan
da desteklendigi icin Tiirk¢ce her gecen giin daha da sadelesme egilimine girmistir. Edebiyat dili,
Cumhuriyet yillar1 boyunca zaman zaman dogal mecrasindan ¢ikip yalpalasa da her seferinde
dogal seyrine geri donmiistiir. Dilde goriilen bu lehte ve aleyhteki durumlar, edebiyatin da ayni
seyri takip etmesine sebep olmustur.

Tanzimat yillarindan itibaren belirgin hile gelmeye baslayan toplumsal gelismelerin ve siyasal
fikir akimlarinin edebiyat hayat1 {izerinde ydnlendirici olma durumu, agirliklar1 degismekle
birlikte Cumhuriyet’in her donemde varligin1 devam ettirmistir.

3.4.3. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’min Alt Dénemleri
3.4.3.1. Atatiirk Donemi Tiirk Edebiyati (1920-1938)
3.4.3.1.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Simirlar:

Baz1 kaynaklar bu donemi, “Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati’'nmin 1. Donemi” diye
adlandirmaktadir (Akyiiz, 1997b: 599). Bu adlandirma da makul olmakla birlikte, s6z konusu
yillarda Atatiirk’iin karizmatik kisiligi ile hayatin her alanini oldugu gibi edebiyat alanin1 da
etkilemis ve yonlendirmis olmasi miinasebetiyle bu donemin “Atatiirk Donemi Tiirk Edebiyati”
diye adlandirilmasi, siirecin karakteristik goriinlimiinii daha iyi yansitir. S6z konusu yillara ait
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manzum-mensur metinlerden miitesekkil bir antoloji hazirlayan Mehmet Kaplan ve caligma
arkadaslari, “Biz bu edebiyata, devre damgasini basan biiyiikk insana nisbetle ‘Atatiirk devri
edebiyati’ diyoruz.” (Kaplan vd., 1992: XXV) ciimlesiyle donemin adlandirilmasina yonelik
kanaatlerini ifade ederler. Nazim H. Polat da Atatiirk’iin edebiyat hayatindaki
“yonlendiriciligine” vurgu yaparak bu siireci “Atatiirk Donemi” diye adlandirir (2012: 349).
Bunlardan baska son zamanlardaki bazi akademik ¢alismalarda kullanilan “Atatiirk Donemi Tiirk
Romaninda Kadin Kimliginin Insast” (Demirci, 2017) ve “Atatiirk Dénemi Tiirk Romaninda Adli
Siirecler ve Mahkemelerin Isleyisi” (Eken, 2020) gibi basliklar da bu siirecin “Atatiirk Donemi
Tiirk Edebiyati” adiyla tanimlanmasindaki yayginliga delildir.

Tiirk edebiyati tarihgilerinin biiyiikk ¢ogunlugu bu dénemin baglangicini Cumhuriyet’in ilan
edildigi 1923’e tarihlerler. Bu yonde kanaat belirtenler, kendi argiimanlarini da siralarlar. Fakat
her ne kadar “Cumhuriyet Donemi” siyaseten 1923’te basliyorsa da, yukarida “Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati’nin genel tarihsel smnirlartyla ilgili degerlendirme yapilirken de
belirtildigi lizere bu donemin edebi bakimdan 1920°de baslatilmasi daha makul durmaktadir.

Donemin bitis tarihiyle ilgili de farkli goriisler bulunmaktadir. Kenan Akyiiz, bu donemin bitisini
II. Diinya Savast’nin basladig1 1939’a tarihler (1997b: 599). Inci Enginiin de bu dénemi siir tiirii
icin 1940’ta, hikdye ve roman tiirii i¢in de 1945’te bitirir (2001: 5-6).

Tiirk edebiyatinda, 1930’larin sonu ve 1940’larin basinda bir kirilma yasandigi1 ve bu kirilmanin
edebiyatin genel goriiniimiinde dikkat cekici degisiklige sebep oldugu agiktir. Onemli olan, bu
kirilmanin ve onun meydana getirdigi degismenin asil etkeninin hangi durum veya gelisme
olduguna karar vermektir. Iste yaptiklar1 arastirma ve calismalardan elde ettikleri verilere ve bu
verilerin kendilerinde olusturdugu kanaate gore bazi edebiyat tarihgileri kirilmanin asil sebebini
II. Diinya Savasi’nin baglamasina, bazi edebiyat tarihgileri de 1945°teki ¢ok partili segimlere
dayandirmaktadir. Bu goriislerin de dikkate alinmasi gerekmekle birlikte 1930’larin sonu,
1940’larin baslarinda Tiirk edebiyatinin genel goriiniimiinde meydana gelen degismenin asil
sebebini Atatiirk’lin 6liimiine baglamak gerekir. Atatiirk gibi karizmatik bir liderin 6liimiiniin,
Tiirk toplumsal, siyasal, bilimsel ve kiiltiirel hayatinda oldugu gibi edebiyat hayatinda da II.
Diinya Savasi’nin baglamasindan veya ¢ok partili se¢imlerin yapilmasindan daha 6nemli sonuglar
dogurdugu herhélde herkes tarafindan kabul edilir. Buna istinaden Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Edebiyati’nin bu ilk diliminin bitis, ikinci diliminin baglangig tarihi olarak Atatiirk’tin 6liim y1lt
1938’1 almak daha dogrudur. Gergi 10 Kasim 1938’in hemen ertesinde edebiyat hayatinda bir
degisikligin gozlemlendigi iddia edilemez. Edebiyat hayatindaki anlayis degisikliginin ve bunun
eserlere yansimasinin en azindan birkag ay aldigi sdylenebilir. Ama degisikligin asil sebebi, hi¢
kusku yok ki Atatiirk gibi hayatin her alanin1 yonlendiren karizmatik bir liderin sahneden ¢ekilmis
olmasidir. Hem bu donemin hem de bir sonraki donemin asagida siralanacak karakteristik
Ozellikleri de Atatiirk’iin 6liimiiniin edebiyat hayatinda nasil belirgin degisikliklere yol agtigini
anlasilir kilacaktir.

3.4.3.1.2. Atatiirk Donemi Tiirk Edebiyati’min Karakteristigi

Bu donemde bir taraftan Cumhuriyet oncesinden gelen ediplerin diger taraftan yeni yetisen
ediplerin varligi dikkat ¢eker.

Bu yillarda hem Cumhuriyet dncesinden gelen Milli Edebiyat anlayisinin devam ettirildigi hem
de yeni devletin ve onunla birlikte gergeklestirilmeye ¢alisilan devrimlerin kurum ve kurallariyla
genis kitlelere benimsetilmesine yonelik eserlerin verildigi goriiliir. Ozellikle roman tiiriinde
“Atatiirk’iin kurdugu yeni rejimi ve yaptig1 inkilaplari halka gostermeye, gerektiginde inandirarak
benimsetmeye ¢alisan romanlarla karsilasmak miimkiindiir. Resat Nuri’nin Yesil Gece, Halide
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Edip’in Vurun Kahpeye, Yakup Kadri’nin Yaban romanlar1 bu tespite 6rnek verilebilir” (Yildiz,
2021: 4). Resmi otoritenin politikalariyla paralellik gosteren bu anlayislarin disinda egilimler ya
goriilmez ya da goriilse bile fazla iltifat gérmez. Ornegin nazimda kimi sanatgilar “sanat sanat
icindir” goriisiinii savunur, kimi sanatcilar da edebi metinler araciligryla sosyalist diisiincenin
propagandasini yapmaya caligirlar; ama edebiyat kamuoyunun bu egilimlere fazla itibar etmemesi
sebebiyle her iki anlayistaki sanatgilar da say1 bakimindan marjinal bir kitlenin 6tesine gegemez.
Nesirde; tiyatro ve roman tiirlerinde uzak ve yakin Tiirk tarihinin yaninda Milli Miicadele’nin
islendigi eserler dikkat cekmeye baslar.

Yavas yavas hece-serbest siir tartismalar1 baglamakla birlikte, bu yillar boyunca vezinde hakim
egilim hece tarafindadir.

II. Mesrutiyet yillarinda 6nemli mesafe kateden Tiirkgenin sadelesme egilimi bir ara “tasfiyecilik”
ve “Gtlines Dil Teorisi” ile dogal mecrasindan ¢ikmis olsa da Tiirkge kisa siire sonra dogal gelisim
cizgisine doner.

Tirkeiiliik kaynakli devletgilik (veya devletcilik kaynakli Tiirkgiiliik), bu yillardaki edebiyat
hayatin1 yonlendiren temel fikir olmustur. Tanzimat sonrasindan itibaren Tiirk diisiince hayatinda
onemli bir agirhigi olan Batililagsma, bu yillarda da edebiyat hayatinda yonlendirici varliini
hissettirmeye devam eder. Bunun sonucunda Cumhuriyet’in “muasirlagma” yoniindeki
politikalarina paralel sekilde Batililasmanin/¢agdaslasmanin gerekliligi izerinde duran eserler de
artmaya baslar.

3.4.3.2. Atatiirk Sonras1 Cok Sesli Donem Tiirk Edebiyat1 (1938-1960)
3.4.3.2.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Sinirlar:

Literatiirde zaman zaman “Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati’nin 2. Dénemi” diye adlandirilan
bu siireg, genel goriiniim bakimindan Atatirk Donemi’ndeki edebiyat hayatinin bagdasik
(miitecanis / homojen) goriintiisiinden uzaklasmaya basladigi i¢in “cok sesli” diye nitelenmeye
uygundur.

Toplumsal hayatin her alaninda karizmatik kisiligiyle bir kitleyi yoneten ve o kitle iizerinde
yonlendirici etkisi bulunan herhangi bir liderin sahneden ¢ekilmesinden sonra, yonettigi ve
yonlendirdigi kitlenin siiregen durumunun degismesi, hatta bu durumun kaotik ortama girmesi,
cogu zaman kag¢inilmaz olur. Bu kitlenin kiiciik bir dernegi, bir partiyi, bir 6rgiitii veya bir milletin
tamamini i¢ine aliyor olmasi sonucu degistirmez.

Atatlirk gibi karizmatik bir lider 6liimii dolayisiyla sahneden ¢ekilince, Tiirkiye’de hayatin her
alaninda oldugu gibi edebiyat hayatinda da mensuplarin hangi istikamette yiirliyeceklerine
topyektin karar veremedikleri, her birinin veya her bir grubun kendince bir yol takip etmeye
calistig1 gozlemlenir. Bu da edebiyat hayatinda eskinin bagdasik goriintiisiine ve tekdiizeligine
kiyasla zaman zaman birbiriyle ayrisan, zaman zaman da birbiriyle catisan cok sesliligin
olugmasina sebep olur. Bu yiizden Atatiirk sonrasindaki déneme “Cok Sesli Donem” adim
vermek uygun olur.

Do6nemin baslangic tarihi, bir dnceki donemle ilgili degerlendirmelerde ifade edildigi lizere,
Atatiirk’lin 6liimiidiir. Dénemin bitig sinirt ise 27 Mayis 1960 Darbesi’dir. Ciinkii bu tarih, asagi
yukar1 20 yili i¢ine alan siirecte belli bir karakteristige biiriinen edebiyat hayatinda, belirgin
degisikligin gézlemlendigi doniim noktasidir.

1938-1960 arasindaki edebi siireci, yukarida 6rnekleri zikredildigi iizere baz1 edebiyat tarihgileri
“1938-1950 Inonii Dénemi” ve “1950-1960 Demokrat Parti (DP) Dénemi” adlartyla iki ayri
doneme ayirirlar.
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Bu yaklasim, gérmezden gelinecek veya tamamen itiraz edilecek bir degerlendirme degildir.
Atatiirk’iin 6liimiinden ve Ismet Indnii’niin cumhurbaskani olmasindan sonra “Atatiirk devri
milliyetciliginden yavas yavas uzaklasilir” (Kaplan, 1976: 14). Tercih edilen politikalar, Tiirk
milliyet¢iliginin baskilanmasina ve ‘“hiimanizim” nitelemesiyle Batili yasayisin daha da 6ne
cikarilmasina yonelik girisimlere vesile olur. 1938 sonrasina denk gelen yillarda Rus ve Bati
edebiyat klasiklerinin Tiirk¢eye terclimesi yoniindeki yogun ¢aligsmalar, bunun bir yansimasidir.

1950°den itibaren DP’nin iktidara gelmesi ise edebiyat hayatinda baska hareketlenmelerin
belirginlesmesine sebep olur. Onceki yillarda baskilanmaya calisilms Tiirkgiiliik / Turancilik
anlays1 ile geri planda kalmis Islamcilik anlayis1 bu yillarda taraftar sayisim yeniden artirmaya
ve bu taraftarlarin edebi eserlerinde s6z konusu anlayisglarin yansimalari goriilmeye baslar. Ote
taraftan sosyalizm anlayisinin temsilcileri de DP iktidarinin sagladigi eskiye kiyasla gorece
serbest ortamda, DP’nin siyasal yaklagimlariyla paradoks olusturacak bigimde sosyalist siyasal
diisiincelerinin propagandasini dne ¢ikaran edebi eserler {iretirler.

Ancak 1950°deki iktidar degisikligi, edebiyat hayatindaki hareketlenmenin ve ¢esitlenmenin biraz
daha belirginlesmesinin ve 1950 dncesiyle sonrasindaki iktidarlarin edebiyat kamuoyunu farkli
ideolojiler dogrultusunda yonlendirmek istemesinin 6tesinde bir anlam ifade etmemektedir.
Neticede, 1938’den 1960’a kadarki siirecte edebiyatin genel goriiniimii “cok seslilik”ten ibarettir.
Bu yiizden 1938-1950 ve 1950-1960 arasindaki siiregleri ayr1 donemler olarak kabul etmek de
ihmal edilecek goriisler olmamakla birlikte 1938-1960 arasindaki siireci tek bir edebi dénem
olarak yorumlamak daha isabetli goriinmektedir.

3.4.3.2.2. Atatiirk Sonrasi Cok Sesli Donem Tiirk Edebiyat’’nin Karakteristigi

Atatiirk zamaninda resmi ideolojiye ters diistiigili icin dillendirilmeyen, dillendirilse bile taraftar
bulmayan bazi siyasal fikirler, Atatiirk’iin 6liimiinden sonra daha ¢ok dillendirilmis ve taraftar
bulmus, bunun sonucunda bu fikirler edebiyatta yonlendirici olmaya baslamigtir. II. Diinya
Savasi’nin sebep oldugu karmasa da toplumsal hayat1 ve kitlelerin diislince yapisini; dolayisiyla
edebiyat hayatini etkilemistir.

Siirde, Atatiirk Donemi’nde goriilmekle birlikte Nazim Hikmet ve onu devam ettiren birkag isim
disinda fazla temsilci yetistiremeyen toplumcu gergekgilik anlayisinin Atatiirk’iin 6liimiinden
sonra temsilci sayisini hizla artirmasi; yine ilk gergek ornekleri Atatiirk Donemi’nde verilmesine
ragmen o yillarda fazla benimsenmeyen, ama Atatiirk’{in 6liimiinden sonra Garipgilerin siirleriyle
birlikte giindem olusturmaya baslayip bir siire sonra da taraftarlarinin sayist hece vezni
taraftarlarinin  sayisin1 gegen serbest siir; Garipgilerin pesinden edebiyat hayatina giren
Hisarcilarin, Mavicilerin, Ikinci Yenicilerin benimsedigi edebi anlayislar, edebiyat alanindaki
hareketliligi, cesitliligi ve Atatiirk sonrasindaki ¢ok sesliligi yansitacak niteliktedir.

Hikaye ve romanda islenen konular 1940’larin baslarindan itibaren ¢esitlenmeye/zenginlesmeye
baslar. Birinci devrede daha ziyade yeni devletin ve devrimlerin benimsetilmesi, Batililasmanin
gerekliligi lizerinde durulurken bu devrede koy hayati, ge¢cimini denizden kazanan insanlar, yanlis
anlasilan Batililagmanin dogurdugu sonuglar 6nceki devreye kiyasla daha ¢ok islenmeye baslar.
Atatiirk zamanindaki Tiirkgenin sadelestirilmesiyle ilgili galigmalar onun Oliimiinden sonra
zaman zaman ¢igirindan ¢ikmus, dil dogal mecrasindan uzaklagmaya baglamistir. Bu yillardaki
edebi eserlerin dilinde heniiz tam anlamiyla bir kaostan bahsedilemese de dildeki bozulma,
edebiyatin niteligini olumsuz yonde etkilemeye baslamstir.

Bu dénemde devletgilik ve Tiirkgiiliik yaninda sosyalizm ve dénemin ikinci yarisindan itibaren
Islamcilik, edebiyat1 yonlendiren fikir akimlaridir.
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3.4.3.3. iki Darbe Aras1 Dénem Tiirk Edebiyat1 (1960-1980)
3.4.3.3.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Stmirlar

Edebiyat tarihlerinde kimi zaman “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nin 3. Dénemi” diye
nitelenen bu siire¢, Atatiirk sonrasinda hayatin her alaninda baslayan ¢ok sesliligin siyaseten fiili
catismaya dondiigli ve bu ¢atismanin edebiyat hayatini; 6zellikle de ediplerin bir kismini angaje
bir tavir sergilemeye yonettigi yillari i¢ine aldigindan 1960-1980 arasindaki doneme “iki Darbe
Aras1 Donem Tiirk Edebiyat1” demek uygun olur.

1960 Darbesi ile edebiyat hayatinda meydana gelen kirilma, yeni bir ddnemin baglamasina sebep
olmustur. 20 yil1 birkac¢ ay asan bu siiregteki edebiyatin karakteristigi, 12 Eyliil 1980 tarihinde
gerceklesen yeni bir darbe ile adeta bigakla kesilmis gibi degisiklik gostermistir. 12 Eyliil’{in bir
giin Oncesine kadar edebi eserlerde belirgin bicimde gdzlenen sag ve sol siyasal fikirlerin
propagandasi, partizan tutumun eserlerin muhtevasina ve diline yansimasi vb. durumlar, 12
Eyliil’lin ertesinde gdriinmez olmaya baslamistir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat1 boyunca
donemler arasindaki en belirgin kirilmanin bu tarihte gerceklestigi iddia edilebilir. Bundan dolay1
bu donemi 1960-1980 arasina tarihlemek dogru olur.

3.4.3.3.2. ki Darbe Arasi1 Dénem Tiirk Edebiyati’nmin Karakteristigi

Bu dénemde edebiyat, en azindan bir boliimii bakimindan, giiniin sosyal ve siyasal yasayisina
odaklanarak siyasal fikirlerin propaganda zemini durumuna gelir. Edebi eserlerin siyasal
propaganda amactyla kaleme alinanlari, biitiin edebi hareketliligin 6nemli kismini teskil eder.
Edebiyati biiyiik oranda sag ve sol basinin yonlendirdigi sdylenebilir.

Ote taraftan modernist anlayisla eser iireten ediplerin varligi, edebiyat hayatinin estetik
seviyesinin korunmasina ve kalici eserlerin sayisinin artmasina katkida bulunur.

Bu dénemde, hem vaktiyle ¢ok islenmesinden hem de siyasal arka plani yansitmadaki giicii
bakimindan eski etkinligini kaybetmesinden dolay1 devrenin ikinci yarisindan itibaren roman ve
hikdyede kdy konusu revagtan diigmeye baslar. Onun yerine sehir hayatinin, sehirlerin kenar
mahallelerinde ve gecekondularda yasayan insanlarin, is¢i problemlerinin islendigi eserler 6ne
cikar.

Donemin baslarinda 27 Mayis Darbesi’ni doguran sebepler lizerinde durulur. 1970’lerin
baslarindan itibaren 6grenci hareketleri ve bir siire sonra da 12 Mart Muhtirast’yla ilgili romanlar
baslar.

Bu devrede Tiirkiye digindaki Tiirk diinyas1 ve gecimini denizden kazanan insanlar da roman ve
hikayelere konu olmaya devam eder.

Siirde bir taraftan ikinci Yeni anlayisinin diger taraftan sosyalizmi 6ne ¢ikaran fikirleriyle Nazim
Hikmet’in etkisi ve ¢izgisi devam ederken; bunun karsisinda Tiirkgli, Turanci, mukeddesatg,
maneviyatgr diye nitelenebilecek anlayislarin fazlaca islendigi goriilmektedir. Bu arada serbest
siir artik en ¢ok tercih edilen vezin durumuna gelmistir.

Tiirkceyi saflagtirma arzusu tasiyanlarin “tasfiyeci” tutumu ve buna karsi koyanlarin dili
muhafaza etme yoniindeki “fesahatgi” tavri, edebiyat dilini ifrat ve tefrit noktasina vardirmustir.
Bu yiizden 6zellikle devrenin ikinci yarisinda Tiirk¢enin tam bir ¢ikmaza girdigi sdylenebilir.
Bundan dolay1 bu yillar igin literatiirde zaman zaman “Tiirk¢enin karanlik giinleri” nitelemesi
kullanilir. Edebiyatin malzemesi durumundaki dilin estetik ve teknik bakimdan zayiflamasina
sebep olan bu durm edebi eserlerin hepsinin degilse bile 6nemli bir kisminin estetik degerine ve
kaliciligina zarar vermistir.
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Bu yillarda Tiirkgiiliik, sosyalizm ve Islamcilik, edebiyati yonlendiren fikir akimlari
konumundadir.

3.4.3.4. 1980 Sonrasi Tiirk Edebiyati (1980°den Sonra)
3.4.3.4.1. Donemin Adlandirilmasi ve Tarihsel Sinirlar:

12 Eyliill 1980 Darbesi ile baslayan yeni dénemin -kesin bir hiikiim olmamakla birlikte-
giiniimiize kadar devam ettigi sdylenebilir. Bu yiizden siirece “1980 Sonras1 Tiirk Edebiyati”
denilmesi makuldiir. Fakat icinde yasanilan doneme yaklasildikca edebiyat tarih¢iligi bakimindan
edebiyatin geneline yonelik kesin hiikiimler vermek zorlasir. Buna istinaden Tiirk edebiyatinin
1980°den giiniimiize kadar kesintisiz bicimde ayni karakteristik nitelikleri tasidig1 konusunda
iddial1 hiikkiimler vermekten ¢ekinmek; bu konuda ihtiyath kanaatler agiklamakta fayda vardir.

Ileride, 1980 sonrasindaki edebiyat hayatinin geneline dair ayrintili calismalar arttik¢a ve kendi
dayanaklarini i¢inde barindiran yeni hiikiimler ortaya konuldukca, bugiin itibariyla 40 yili asan
bu siirecin belli noktalarinda kirllma yasandiginin tespit edilebilecegi ihtimali gézden uzak
tutulmamalidir. Edebiyatin geneline samil veriler ortaya konulduk¢a, postmodern sanat
anlayisinin 1990’larin baslarindan itibaren Tiirk edebiyatinda etkinligini hissettirmeye baglamast,
28 Subat 1997°de gerceklesen postmodern askerl miidahale, 3 Kasim 2002’deki genel
secimlerden sonra gerceklesen AK Parti iktidar1 gibi etkenlerden birinin veya edebiyati dogrudan
ya da dolayli yoldan etkileyen internet kullaniminin yayginlagsmasi gibi baska bir durum veya
gelismenin edebiyat tarih¢iligi acisindan bir doniim noktas1 meydana getirdigi tespit ve kabul
edilebilir. Boyle bir tespit ve kabuliin olmas1 durumunda, 1980 sonrasindan kirilmanin yasandigi
noktaya kadarki siirece 6zel bir ad vermek de miimkiin olacaktir. Ama boyle bir hiikiim vermek
icin elde heniiz yeterince veri bulunmamaktadir. Bundan dolay1 1980’den giiniimiize kadarki
stireci, “simdilik” kaydiyla “1980 Sonras1 Tiirk Edebiyat1” diye adlandirmak gerekmektedir.

3.4.3.4.2. 1980 Sonrasi Tiirk Edebiyatinin Karakteristigi

Icinde yasamlan siire¢ oldugu icin bu donemle ilgili kesin hiikiimler vermenin giicliigiine
istinaden donemin genele yonelik hiikiimleri ihtiyat kaydiyla ve esneklik tagiyacak sekilde kayda
gecirmekte fayda vardir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda biitiin diinyada oldugu gibi yilizyilin son ¢eyreginden itibaren Tiirk
edebiyatinda da postmodernizmin etkisi goriiliir. Bilhassa 1990’larin baslarindan itibaren bu
anlayisin edebiyattaki agirligi daha fazla hissedilir. Basta roman ve hikaye olmak tizere hemen
hemen her tiirdeki metinlerde bu etkiyle karsilasmak miimkiin oldugundan gelecek yillarda, bu
stirecin “Postmodern Dénem Tiirk Edebiyat1” diye adlandirilabilecegini gézden uzak tutmamak
gerekir.

Tiirk siirinde, 20. Yiizy1l’1n ikinci yarisinin asag1 yukari tamamina yayilan Ikinci Yeni etkisi, 21.
Yiizyil’1n baslarindan itibaren eski agirligini kaybetmeye baglar. Ama bu anlayisin tamamen yok
oldugu da sdylenemez. Bu anlayisin ortiik ve dolayli etkilerini “Bagimsiz Bireyci Soylem”in
temsilcilerinin siirlerinde ve “Yenibiitiincii Siir” anlayisinda gérmek miimkiindiir.

Atatiirk Sonras1 Cok Sesli Dénem’de baslayip iki Darbe Aras1t Dénem’de had safhaya ulasan
Tiirk¢enin bozulmasi, bu donemde durmus; Tiirk¢e yeniden dogal mecrasina donmiistiir. Dilin bu
kazanimlari, edebi eserlerin de daha nitelikli ve daha kalic1 olmasina katki saglamistir.

Teknolojik gelismelerin etkisiyle 1990’1larin baglarindan itibaren edebiyat faaliyetleri internetteki
sanal ortama kaymaya baglamistir. Edebiyat dergilerinin bir kismi, basili kagit {izerinden yayin
yapmaktan vazge¢ip yayin hayatini internet ortamina tagimistir. Ayni anlayisla bazi edipler de
eserlerini “e-kitap” formunda okuyucuyla bulusturmayi tercih eder hale gelmislerdir. Bu yiizden
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ileride yapilacak caligmalarda 1990’ladran itibaren goriilen degisime istinaden bu siirece
“Postmodern Donem Tiirk Edebiyati” yerine “Dijital Donem Tiirk Edebiyati” veya benzer bir ad
vermek de s6z konusu olabilecektir.

Bu dénemde Tiirkgiiliik, sosyalizm ve Islamcilik yaninda liberalizm de edebiyat: etkileyen fikir
akimlari arasma girer. Bilhassa Iki Darbe Arast Dénem’de edebiyati siyasal propagandanin
zemini haline getiren ediplerin 12 Eyliil 1980 Darbesi sonrasinda i¢ hesaplasmaya girmeleri ve
“ideolojilerle hesaplasma” diye nitelenen bir tavirla eser liretmeye baglamalari, liberalizmin
edebiyat hayatina yonelik etkilerine delil gosterilebilir.

Sonuc ve Oneriler

Edebiyat tarihgiligi ¢alismalarinda ele alinan edebiyat siireglerinin belli karakteristik 6zelliklere
istinaden donemlere ayrilmasi, hem edebiyatin tarihini iyi analiz etmek bakimindan hem de
yapilan donem tasnifinin edebiyat egitiminde kullanilmasinin faydalar1 bakimindan son derece
onemli bir ameliyedir.

Tiirk edebiyati tarihgiligi caligmalarinda bu ameliyenin ilk belirtileri Osmanli’nin son yillarinda
goriilmekle birlikte, yapilan c¢alismalarin edebiyat biliminin c¢agdas gereklerine uygun héle
gelmesi Cumhuriyet yillarinda gergeklesmistir.

Tiirk edebiyatinin Tanzimat sonrasindaki tarihini yazan edebiyat bilimciler, siireci kendilerince
en makul metot ve yaklagimlara gore tasnif etmiglerdir. Bu metot ve yaklasimlar i¢inde en ¢ok
tercih edilenler, edebiyat hayatiyla siyaset ve diisiince hayati arasinda iliski kurmay1 ihmal
etmeyenlerdir.

Buna karsin kimi edebiyat teorisyenleri ve edebiyat tarihgileri, edebiyat tarihinin yaziminda
siyasal donemlerin ve doniim noktalarinin neredeyse bire bir edebiyat tarihinin de donem adlar1
ve doniim noktalar1 olarak alinmasina itiraz ederler. Itiraz1 yapanlarin temel dayanag, bu tarz bir
yaklasimda edebi 6l¢iiniin ihmal edilmis olmasidir.

Edebiyat tarihindeki donem adlarinin siyasal referans noktalarima bagli olmasina yonelik
elestiriler tamamen gormezden gelinmemeli; ama edebiyatin toplumsal ve siyasal hayatla
baglarmin bu tarz adlandirmalart kaginilmaz kildigi da unutulmamalidir. Sadece Tiirk
edebiyatinda degil; biitiin milletlerin edebiyat hayatinda goriilen edebi egilimler, sanat anlayiglari,
edebiyat akimlari, siyasal ideolojilere, bilimsel veya felsefi diistincelere ve bunlarin hepsinin bir
arada olusturdugu “medeniyet’e dayanmaktadir. Bilhassa Tiirk edebiyatinda eser iireten her
edibin kendi eserindeki muhtevayu, dili ve iislubu belirlerken, kendi siyasal diisiincesinden, diinya
goriigiinden ve hayat anlayisindan hareket ettigi hatirlanacak olursa Tiirk edebiyat1 tarih¢iliginde
kullanilan dénem adlarinin siyasal referansli olmasinin kaginilmazligi da kabul edilir. Edebiyati
siyasetten soyutlamaya calisarak eser iiretmeye gayret eden ediplerin bu tavri bile aslinda
siyasidir. Eserlerinde siyasal diisiinceyi diglayan Cenap Sahabettin gibi, Ahmet Hasim gibi
ediplerin bu tavirlarinin arkasinda bile bagka gerekgelerin yaninda siyasal gerekgelerin bulundugu
sOylenebilir. Bu yiizden Tiirk edebiyatinin, 6zellikle Yeni Tiirk Edebiyati’min dénemlere
ayrilmasinda siyasal déniim noktalarin1 gérmezden gelmek miimkiin degildir.

Buna istinaden, bugiine kadar yapilmis donem tasniflerini dikkate alarak, onlarin giicli
tespitlerini tekrarlayarak; ama elestirilecek taraflarini da gérmezden gelmeyerek “Yeni Tiirk
Edebiyati” diye adlandirilan edebi siireci “Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyat1”, “Il. Abdiilhamit
Donemi Tiirk Edebiyati”, “II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyat1” ve “Cumhuriyet Donemi Tiirk
Edebiyat1” diye donemlere ayirdiktan sonra, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’n1 da siirecin
uzunlugunu ve bu uzun siirecte edebiyat hayatinda meydana gelen karakteristik degisimleri
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dikkate alarak “Atatiirk Donemi Tiirk Edebiyat1”, “Atatiirk Sonras1 Cok Sesli Donem Tiirk
Edebiyat1”, “Iki Darbe Aras1 Dénem Tiirk Edebiyat1” ve “1980 Sonrasi Tiirk Edebiyat1” adlariyla
alt donemlere ayirmak gerekir. Bunlardan “1980 Sonrasi1 Tiirk Edebiyati”nin da 1990’larin sonu
veya 2000’lerin baslarindan itibaren yeni yeni bir kirilmay1 i¢inde barindirma ihtimali gézden
uzak tutulmamalidir.

Bu baglamda, ortadgretimden itibaren Ogrencilere Ggretilen Yeni Tiirk Edebiyati tarihinde
“Servet-i Fiinun Dénemi”, “Fecr-i Ati Dénemi”, “Milli Edebiyat Dénemi” gibi donem adlarimin
kullanimindan vazgegilmelidir. Bu vazgecis onlarin 6nemsiz oldugu ve ihmal edilmesi gerektigi
anlamina gelmemelidir. Bunlar elbette Tiirk edebiyati tarihinin 6nemli topluluklar1 veya edebi
anlayislar1 olmak miinasebetiyle edebiyat tarihlerinde ilgili kisimlarda geregi gibi ele alinmalidir.
Ama bunlarin birer edebl donem degil; birer edebi topluluk veya edebi anlayis oldugu bilinciyle
hareket edilmeli, bununla baglantili olarak OSYM’nin sinavlarindaki sorularda da gerekli
hassasiyet gosterilmelidir.

Her ne kadar bu caligma boyunca “Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati”nin “Yeni Tiirk
Edebiyati”nin icindeki siireclerden biri oldugu zikredilmisse de, bu donemin siire¢ bakimindan
uzunlugu, icine aldig1 edip sayisinin ve eser sayisinin fazlaligi ve bu donemdeki edebi anlayis
cesitliligi dikkate alinarak “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati”nin akademik hayatta miistakil
bir ana bilim dali haline getirilme imkan ve ihtimali ilgili cevrelerde tartisilip karara
baglanmalidir.
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Abstract: Fetishism, a term long explored within the field of psychoanalysis, has been subject to various
theoretical interpretations for over a century. One such perspective is offered by Jacques Lacan, a
prominent French psychoanalyst, who explored the connection between desire, lack, the symbolic
order, and the fetish object. His main argument is based on the idea that human desire is not rooted in
the pursuit of an object but is instead fueled by the inherent lack in the subject. Drawing upon Lacan’s
psychoanalytic framework, this article explores Alice Walker’s novel Meridian (1976) in terms of Truman
Held’s symbolic desires and the complex relationships that shape his identity. This study applies a
qualitative approach, deploying close textual analysis of key passages from the novel to identify
instances of fetishism. The fetish, as a symbolic substitute for the unattainable object, emerges as a
crucial element in comprehending Truman’s coping mechanisms and attempts to reconcile his
fragmented self. Ultimately, this study contributes to a deeper understanding of the novel’s
psychological dimensions, illuminating the character’s struggles for identity formation, agency, and
liberation by uncovering the ways in which desire becomes a driving force within the broader socio-
political context.

Keywords: Jacques Lacan, Fetishism, Alice Walker, Meridian, Lack, Desire.

Oz: Psikanaliz alaninda uzun siiredir aragtirilan bir terim olan fetigizm, yiizyil askin bir siiredir cesitli
teorik yorumlara konu olmustur. Bu bakis a¢ilarindan biri, arzu, eksiklik, sembolik diizen ve fetis
nesnesi arasindaki baglantiyr arastiran Fransiz psikanalist Jacques Lacan tarafindan sunulmustur.
Lacan'in temel argiimani, insan arzusunun bir nesne arayisindan kaynaklanmadigi, bunun yerine
Oznenin dogasinda var olan eksiklikten beslendigi fikrine dayanmaktadir. Lacan'in psikanalitik
kuramina dayanan bu makale, Alice Walker'in romam Meridian't (1976) Truman Held'in sembolik
arzulart ve kimligini sekillendiren karmasik iligkiler agisindan incelemektedir. Bu ¢alisma, fetisizm
orneklerini tespit etmek igin romandaki 6nemli pasajlarin yakin metin analizini yaparak nitel bir
yaklasim uygulamaktadir. Fetis, ulasilamaz nesnenin sembolik bir ikamesi olarak, Truman'in basa
¢ikma mekanizmalarini ve parcalanmis benligini uzlastirma girisimlerini anlamada ¢ok Snemli bir
unsur olarak ortaya ¢tkmaktadir. Nihayetinde bu ¢alisma, romanin psikolojik boyutlarmin daha
derinlemesine anlagilmasina katkida bulunmakta, arzunun daha genis sosyo-politik baglamda nasil
itici bir gii¢ haline geldigini ortaya ¢ikararak karakterin kimlik olusumu, eylemlilik ve 6zgiirlesme
miicadelelerini aydinlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jacques Lacan, Fetisizm, Alice Walker, Meridian, Eksiklik, Arzu.
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Introduction

Fetishism, originally coined by Alfred Binet in the late 19™ century and later incorporated into
psychoanalytic discourse by Sigmund Freud, provides valuable insights into the multi-
dimensional relationship between sexuality, desire, and the unconscious mind. To indicate the
complex nature of fetishism, Freud, in the Three Essays, states that “no other variation of the
sexual instinct that borders on the pathological can lay so much claim to our interest as this one”
(1905:153). In his earliest discussions, as outlined in his essay Fetishism (1927), Freud lays the
foundation for understanding this complex psychosexual phenomenon within the psychoanalytic
framework by uncovering psychodynamic underpinnings and clinic manifestations of fetishism.

As per Freud’s theory, fetishism is initiated by a traumatic experience involving the realization
that the mother lacks a penis, which subsequently generates a pathological fear of castration and
results in the substitution of a sexual object with another (1927). Hence, it is proposed that the
origin of the fetishism “lie in a misconception of the lack in the female genitalia that leads to a
substitute for the proper sexual object” (Dant, 1996: 496). The fetish object, typically an inanimate
item such as a shoe, piece of clothing, or body part, becomes imbued with sexual significance and
is used as a substitute for the maternal phallus, thereby facilitating the process to manage the
castration anxiety. Freudian notion of fetishism, that is, as Bohm and Batta neatly put it, “can
simply be seen as a problem and a perversion—a pathology that needs to be cured” (2010: 350).
Certainly, it can be asserted that although Freud engaged in speculation regarding the symbolic
genesis of sexual fetishes, he did not embark on a systematic inquiry into the significance of
fetishes to the extent that he did when analyzing the content of dreams (Dant, 1996). The purpose
of this study is to examine how Lacanian fetishism theory illuminates the symbolic significance
of fetishistic objects and desires in Alice Walker’s novel Meridian, offering critical insights into
the development of identity and power dynamics within the novel’s socio-cultural context.

1. Lacanian Fetishism

Taking its broader cultural meanings by the middle of the 19" century, fetishism is “a
displacement of meaning through synecdoche, the displacement of the object of the desire onto
something else through processes of disavowal” (Gamman and Makinen, 1994: 45). This
delineation of fetish elucidates the progressive evolution of scholarly perspectives, with Freud’s
theoretical contributions on fetishism serving as a solid framework for comprehending this
phenomenon, while subsequent psychoanalysts have both expanded and scrutinized his
conceptualizations.

Within the realm of post-Freudian psychoanalysis, Jacques Lacan, a renowned French
psychoanalyst who succeeded Freud, accepts fetishism as the symbolic significance attached to
the object rather than its physical attributes. In his most influential work Ecrits (1966), Lacan
placed great emphasis on the Symbolic order, wherein the Other, governed by linguistic and social
constructs, is the realm where meaning and signifiers are generated. From his perspective, it can
be inferred that the acquisition of symbol-making skills entails a simultaneous detachment from
the surrounding childhood milieu of objects, resulting in the development of an autonomous
selfhood, an experience that is often accompanied by a sense of loss (Rivkin and Ryan, 2004:
441). This lack stems from the separation between the subject and the symbolic order, which is
mediated by language and it “can never be filled, and all human desire circulates around it,
yearning to hark back to the lost unity” (Rivkin and Ryan, 2004: 441). Evidently, a recurring
theme in Lacan’s theoretical framework centers on deficiency, contending that human desire is
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not primarily driven by the guest for an object but rather by the intrinsic sense of absence within
the subject.

In Lacanian terms, a fetish object becomes crucial in addressing the subject’s lack and it serves
as a substitute for the perceived void and functions to stabilize the subject’s desire. Unlike
traditional psychoanalysis, which often focuses on fetishism as a fixation on a specific body part
or object, Lacan’s emphasis on symbolic phallus is pivotal as it is not a mere representation of the
genitalia but a symbol of power and presence within the symbolic order. He introduces the notion
of the phallus as “the privileged signifier of that mark in which the role of the logos is joined with
the advent of desire” (1977: 288), emphasizing its symbolic significance in representing desire as
opposed to being a direct reference to an anatomical organ. Fetish objects are imbued with this
phallic symbolism, serving as signifiers of the subject’s desire. To put it more plainly: the fetish
object is not simply a replacement for a forbidden object but is, in fact, a representation of the
very lack that generates desire. Central to Lacanian theory is the exploration of desire and lack,
concepts that reverberate throughout his work, seeking to shed light on the enigmatic relationship
between the two. In this sense, Lacan’s exploration of desire moves beyond Freudian notions of
libidinal energy and the pleasure principle, as he observes fetishism as a “more general linguistic
and symbolic process of substitution” (Béhm and Batta, 2010: 352), exploring the complexities
of desire’s linguistic, symbolic, and social dimensions. It is in this exploration that Lacan posits
that we are born into a world of lack, a world where the fulfillment of our desires is perpetually
deferred and this deferral gives rise to a fundamental tension, driving the ceaseless pursuit of
satisfaction.

This process, as Bshm and Batta state, “starts with the infant’s ‘mirror stage’* and, later in life,
continues with the instances of fetishism when anxieties are transferred to social images and
symbols” (2010: 352-53). Conceptualizing of lack as a driving force, often unconsciously,
addresses a rich and unique perspective on the formation of desires and fantasies. Therefore, “a
fetish is created through the veneration or worship of an object that is attributed some power or
capacity, independently of its manifestation of that capacity” (Dant, 1996: 499). This fetish object,
rooted in unconscious conflicts and societal structures, exerts a profound influence on the lives of
its “human worshippers,” (Dant, 1996: 499) subtly manipulating their conscious thoughts and
behaviors. This underscores the inseparable connection between individual subjectivity and the
broader socio-symbolic context.

In this vein, to understand the borders of such thought, as well as the politics of fetishism in
cultural contexts, this study aims to analyze Alice Walker’s second novel Meridian (1976) in
terms of white fetishism. As a way of approaching fetishism within the context of racial dynamics,
diverging from prevalent approaches in racial fetishism studies, this paper adopts a Lacanian
interpretation, which aims to mark the white fetishism of black male character, Truman Held,
signifying his enduring sense of absence, and yearning for this elusive attribute in the novel.
Consistent with this effort, the subsequent part of the study will involve a concise overview of
Alice Walker and Meridian, followed by an examination of the fetishistic tendencies exhibited
by Truman Held.

The mirror stage, initial departure from Freud, signifies the psychoanalytical roots and their evolution within Lacanian
theory. He posits that human subjectivity begins to form when an infant recognizes itself in a mirror, and this self-
recognition initiates a sense of identity, along with a concurrent sense of lack as the infant becomes aware of the
disparity between its physical image and its subjective experience.
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2.White Fetishism in Meridian

Hailing from Eatonton, Georgia, Alice Walker, born on February 9, 1944, stands as an influential
figure in African American literature, well-known for her steadfast dedication to feminist and
womanist ideologies. As she neatly writes in In Search of Our Mother’s Garden: Womanist Prose
(1983), “committed to survival and wholeness of entire people, male and female” (xi, emphasis
in original) advocates for the importance of female solidarity and challenges traditional gender
roles. Her unwavering commitment to feminism and womanism, one of the most notable aspects
of Walker’s literary personality, portrays the strength, resilience, and agency of women,
particularly women of color.

Her early experiences with racism and discrimination were central to her life, leading her to
become a fierce advocate for Civil Rights Movement and social justice. In her early poems, short
stories, essays, and notably, her initial novel The Third Life of Grange Copeland (1970), she
explores the themes of the Civil Rights Movement. However, it is in Meridian that her narrative
acutely focuses on the nuances and complexities of the movement (Hendrickson, 1999). Written
after the Civil Rights Movement, Meridian “can be read as an attempt to mend the ruptures and
reconstructs an alternative black tradition from its contemporary American artifacts” (Nadel,
1988: 56). In a world shaped by the crisis of raciology, the novel is attuned to social, political,
and philosophical problems raised by the Movement, which “reaffirmed African Americans’
connection to each other as a people and to their history of struggle against oppression”
(Hendrickson, 1999: 111). McGowan limits the scope of the narrative, as she prefers, explaining
that it “represents a shift from a preoccupation with commemorating black women’s suffering to
a concern with probing an individual black woman’s situation for its roots and possibilities”
(1981: 25). Therefore, in the dynamic milieu presented, Walker delineates the story of Meridian,
a young African American woman grappling with self-discovery during the 1960s. Her journey
unfolds within the complexities of a love triangle involving her black boyfriend, Truman Held,
and a white Jewish friend, Lynne, whom he ultimately marries. With these main characters,
Walker “transcends the boundaries of the female gender to embrace more universal concerns
about individual autonomy, self-reliance, and self-realization” (McDowell, 1981: 262). It is
pertinent to note that the novel contains significant content warranting meticulous examination
beyond the aforementioned issues. Within this context, fetishism, a focal point of investigation in
this study, emerged as a nuanced thematic element in the story, interconnected with overarching
theme of racism in Walker’s narrative. While various studies have extensively examined primary
themes within the narrative, such as racism, gender discrimination, and the Civil Rights
Movement, Truman’s fetishistic fixation on white women remains an underexplored matter in
prior scholarly analyses.

Following an expulsion from high school due to pregnancy, Meridian, identified as possessing a
high intelligence level through testing, subsequently enrolls at Saxon College, where she
encounters Truman during her academic pursuits. Truman is enrolled in a men’s institution
situated adjacent to Saxon, and “he and Meridian are romantically and sexually drawn together”
(McDowell, 1981: 269) through their shared engagement in the voter’s rights crusade. In the
narrative, another character, Lynne Rabinowitz, a white northern Jewish student activist, portrays
the transformative power of suffering, which enables her to empathize with the obstacles of black
community and transformed her “to a woman who now comprehends a deeper nature of
oppression and who continues to work against it” (Danielson, 1989: 327). Her Jewish heritage
makes her to understand black students’ efforts and ambition to gain equality and the right to vote
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during Civil Rights Movement. In this respect, their early friendship confirms one of the ideals of
the Movement: Black and White Together! However, while Meridian and Lynne struggle to
empower poor and illiterate black folks, Truman’s hidden ambition is to “empower and enrich”
(Tewkesbury, 2011: 625) himself while condemning white capitalists who own power and
richness. This is precisely why he chooses to date white exchange students arriving from various
parts of the world and according to Truman’s view, these students “provide access to the wider
world of white power” (Hollenberg, 1992: 84). In Truman’s relationship with Meridian
throughout the narrative, his attention consistently centers on her racial identity, using it as a
rationale for not selecting her as a potential spouse: “I think I’m in love with you, African woman.
Always have been. (...) Have my beautiful black babies” (Walker, 1976: 113)%. Truman’s
statement suggests that despite his love for Meridian and her black identity, his innermost
thoughts are preoccupied with whiteness and potential privileges associated with it. Walker
implies his intention is rooted in the fascination sparked by the distinctive color, positing that
Truman’s choice to exclusively date white women can be interpreted as a manifestation of a racist
fantasy that serves to negate reality and operate as a way of disavowal.

David Marriott states in his On Racial Fetishism (2010), “the fetish acts as a defense against more
intolerable forms of anxiety, while allowing subjects to enjoy this fear more or less secretly, more
or less violently” (216) to indicate the driving force behind fetishistic tendencies. In Truman’s
case, he endeavors to alleviate the fear and anxiety associated with the perceived incompleteness
of the black body by engaging with white women, associating this desire with the restoration of
his sense of power. When Truman’s friend, Tommy Odds, sustaining injuries during a
confrontation with whites, Truman undertakes a visit to him, attributing responsibility for the
incident to her wife Lynne based on her racial identity. The linguistic nuances employed by
Walker in this segment of the narrative point Truman’s heightened state of apprehension and
unease: “It was as if Tommy Odds had spoken the words that fit thoughts he had been too
cowardly to entertain. On what other level might Lynne, his wife, be guilty?” (131). Indeed,
despite Truman’s inclination, akin to that of his companion Tommy, to attribute adversaries solely
to white individuals, his historical association with whites remains inseparable from his college
years; he not only socialize with them but also endeavors to assimilate their behaviors and cultural
norms. This would seem to indicate that the fetish serves as a means to derive pleasure from, or
consume, the process of sublation. This hidden revelation is both imagined and perpetually
reiterated (Marriott, 2010). And that, reciprocally, the loss or lack in Truman’s case, reveals itself
with Truman’s efforts to complete what is missing in himself through these behavioral patterns.

Following Lynne’s marriage to Truman and the birth of their child, the acceptance of her
interracial family by black southerners was more immediate compared to the reception she
received from her own parents. However, an undisclosed reality, unbeknownst to Lynne and later
acknowledged by Truman, came to light. Truman’s friends and social acquaintances embraced
Lynne not out of genuine affection, but rather due to a sense of fear. In their perspective, Lynne
symbolizes the qualities that are perceived to be lacking in their own women, casting her as a
representative figure in their eyes. Walker emphasizes this perspective,

“They did not even see her as a human being, but as some kind of large, mysterious doll. A thing of

movies and television, of billboards and car and soap commercials. They liked her hair, not because
it was especially pretty, but because it was long. To them, length was beauty.” (135)

2 From now on only page numbers will be given for the citations from Meridian.
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Concomitant with his friends’ perspectives, Truman actively strives to cultivate a close
connection with them, motivated by the distinctive qualities present in individuals of white
descent that black ones lack. His union with Lynne is founded upon this perceived absence. This
conceptual vacillation aligns with Lacan’s theories on identity, and Tura (2012) articulates this
predicament, “Humanity’s engagement with its own existence perpetually revolves within the
realm of an illusory imagination”? (146). Truman’s sense of lacking in his own existence hindered
the development of an authentic self, prompting him to strive for validation by filling this void
through his relationship with Lynne. Indeed, Lynne serves as a symbolic representation for
Truman, encapsulating the deeper quest to overcome his perceived inadequacies through a
connection with a woman of white identity, ultimately seeking a resolution to his racial identity
struggles. Drawing on Lacan’s perspectives, “the proposition that individuals can conceive their
own reality through a societal reflection of themselves” (Tura, 2012: 147) elucidates the
insufficiency and privation encountered by Truman and his fellow black friends. In a cultural
context perpetuating the characterization of whites as the superior race and subjecting blacks to
humiliation, the inevitability of identity conflicts is underscored, with these conflicts manifesting
distinctively in each person. The occurrences of physical and sexual violence within the narrative
are construed as outcomes of these identity ambiguities, whereas Truman’s endeavor to address
such confusion through fetishism illustrates distinct manifestations. In the “The New York
Times” section of the narrative, Walker articulates Truman’s feelings of inferiority toward Lynne
with the following statement: “Truman had felt hemmed in and pressed down by Lynne’s
intelligence. Her inability to curb herself, her imagination, her wishes and dreams. It came to her,
this lack of restraint, which he so admired at first and had been so refreshed by” (138).
Nevertheless, prior to their marriage, Lynne captivates Truman, as these qualities proved highly
appealing to him and stand as attributes distinct from those commonly found in women of his
racial background, as well as in himself.

In his 1957 essay, Lacan eloquently states, “what we desire is always a signifier of something
else” (Rivkin and Ryan, 2004: 447), highlighting its role as surrogate for elusive yet tangible
entities. In Truman’s case, his desire for whiteness, representing the elusive element within
himself, appears as a form of disavowal through the adoption of French attire and incorporation
of French vocabulary in his speeches—actions emblematic of emulating the behavioral traits of a
white man. In the pursuit of assimilating into the white societal norms, the desire to wed a white
woman is driven by the intent to redress the repressed loss. During the peak of the Civil Rights
Movement, marked by strict racial segregation between blacks and whites, his insistence to marry
a white woman should not be construed merely as a romantic choice, but rather as a calculated
response to broader socio-cultural dynamics. Following the tragic assault and demise of Camara,
the daughter of Truman and Lynne, a conversation ensues between Truman and his former love
Meridian. In this conversation, Meridian reproachfully tells him that he should stand by Lynne,
while Truman’s response reveals a lack of romantic intimacy or emotional closeness with Lynne:

“I don’t love Lynne the way I do you. You notice I don’t lie and say I don’t love her at all.
She’s meant a great deal to me. But you are different. Loving you is different—"

“Because I’m black?”

“You make me feel healthy, purposeful—"

3 Translations from Turkish sources are my own.
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“Because I’m black?”
“Because you are you, damn it! The woman I should have married and didn’t!” (138,
emphasis in original).

In this excerpt, Truman’s admission not only signifies the suppression of his emotions for
Meridian but also elucidates his genuine sentiments towards Lynne and the foundation of his
marriage, based on a lie. Despite engaging in a sexual relationship with Meridian, and
acknowledging her tranquil and consistent demeanor, Truman exhibits a preference for Lynne as
a spouse. This inclination, according to Walker, is attributable to “Her awareness of wrong, her
indignant political response to whatever caused him to suffer, was a definite part of her charm”
(138). Belonging to a community where, as a black man, he contends with being regarded as a
secondary individual and must actively advocate for his right to vote, Lynne appears to represent
an appealing choice. The expression “whatever caused him to suffer” alludes to the challenges he
faced due to racial discrimination, the verbal abuse he endured, and the persistent social
inequalities. Truman, is aware of the likelihood of encountering recurring challenges associated
with interracial relationships, opts for a union with Lynne, who is devoid of all these problems
owing to her white ethnicity, instead of pursuing a relationship with Meridian, the woman he falls
in love with. His persistent desire to be with white women, as depicted in the narrative, is
explained to signify a desire to distance himself from the socioeconomic class and ethnic identity
to which he belongs.

Frantz Fanon, one of the most significant writers in black Atlantic theory, points out, “The family
is an institution that prefigures a broader institution: the social or the national group” (Rivkin and
Ryan, 2004: 465) drawing attention to children growing up in families of different ethnic
backgrounds. Upon interpreting Fanon’s statement, it would not be wrong to assert that the family
serves as a conduit to broader social communities. Based on this interpretation, Truman’s
aspiration is discerned not merely as a desire to alter his nuclear family dynamics by marrying a
white woman but, rather, as an inclination to assimilate into white society and be perceived as
one of its members. Hence, his decision to initiate a family with Lynne is a deliberate choice,
notwithstanding his earlier assertion to Meridian that he felt emotionally and psychologically
secure with her. As a member of a marginalized group, he is cognizant of his shortcomings
attributed by society and recognizes the advantages associated with Lynne’s position. This
situation can be further elucidated with Fanon’s words: “The Negro’s inferiority or superiority
complex or his feeling of equality is conscious. These feelings forever chill him. They make his
drama” (Rivkin and Ryan, 2004: 466, emphasis in original). As Fanon claims, the inferiority or
superiority complexes of the black individual are not repressed illusions but rather conscious and
self-aware elements that exert influence over their entire life trajectory. In this regard, Truman’s
perspectives are shaped by the influence of factors stemming from his ethnic background and his
upbringing within a society characterized by a racial mindset. Meridian, aware of Truman’s
deliberate and obsessive desires from the outset, expresses this choice of him, “In Lynne you
captured your ideal: a virgin who was eager for sex and well-to-do enough to have had ‘worldly
experiences’”
Truman’s vision of the ideal woman, a concept he was unable to acknowledge even to himself.
Indeed, after engaging in a sexual encounter with Meridian and gaining insight into her sexual
conduct, he neither suggested a repeat of their intimate relations nor become aware of Meridian’s
pregnancy resulting from their relationship and aborted the child. His perspective posits that black
women are defective in sexuality as in everything else, finding both a virgin and a sexually active

(140). Meridian’s utterances may be construed as a verbalized representation of
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black woman, among blacks, nearly unattainable. Consequently, Truman directs his quest for the
idealized female archetype exclusively towards white women, and Lynne crafted an impression
embodying the qualities he seeks. Walker articulates Truman’s pursuit of perfection as “He had
wanted a woman perfect in all the eyes of the world, not a savage who bore her offspring and hid
it” (140-41) to signify his idealized portrait of woman. He perceives the white women as
embodying an idealized perfection that is globally acknowledged, considering their privilege in
various aspects. The status of black and colored women consistently remains subordinate to that
of white women. Truman’s fetishistic thoughts can be interpreted as stemming from his
aspirations to attain perfection and elevates his social standing through association with a white
woman. Apart from the fixation on perfection, the use of the term “savage” in the quotation is
noteworthy for its portrayal of the presumed distinctions between white and black women.
According to Truman, black women are characterized as untamed and have a provincial mentality,
whereas white women are perceived as civilized, modern, and receptive to progress. When
Meridian questions Truman, who constantly flirted with white exchange students during his
university years, about his attraction to them, Truman responds by stating, “They read The New
York Times” (141, emphasis in original) suggesting that he perceives them as distinct from black
women in terms of intellectual development.

The predominant theme in the conversations between Meridian, Truman, and Lynne revolves
around the visual representation of his fetishization of white women, evolving into an obsessive
desire. Despite his professed love for Meridian, his constant desire to be with her all the time, and
his discreet creation of various portraits of her, these intentional choices are underscored by his
fixation on color. Stein clarifies Truman’s case as, “He is torn between his attraction to the black
women whom he idealizes as fertile earth mothers and to the white women that he finds sexually
appealing” (1986: 136). While Meridian struggles to comprehend this fixation on Anglo-Saxon
image of blonde beauty, Lynne posits that it is merely a result of anger towards white people:
“You only married me because you were too much of a coward to throw a bomb at all the crackers
who make you sick. You’re like the rest of those nigger zombies” (149). The oversight in Lynne’s
statement is that Truman, unlike a group of angry black men, aspires not only engage in a sexual
relationship with her but also contemplates marriage. When Truman’s friend Tommy Odds raped
Lynne, he had the anger to take revenge on all whites, but Truman does not have such anger and
sense of revenge. In the narrative, Walker refrains from suggesting that Truman’s consistent
companionship with white women, a ritual evident since his university years and possibly
predating them, constitutes a pursuit of vengeance. Despite overt expressions of such motives by
his friends, Truman does not affirmatively acknowledge or validate their assertions in his
responses. An affirmation of Truman’s conduct is discernible within the segment of the narrative
dedicated to Lynne. During a (inner) dialogue between Tommy Odds and Truman, Odds
characterizes Lynne, “Black men get preferential treatment, man, to make up for all we been
denied. She ain’t been fucking you, she’s been atoning for her sins” (165, emphasis in original).
This quotation serves as an articulation that emphasizes the emotional theme of revenge that black
men may seek when involved with white women, but it also alludes to the inclination of women
who are with black men to make amends for what their race has done. However, like his reactions
to Odd’s earlier allegations, Truman refuses to accept it, both on his own behalf and on behalf of
Lynne. This is because his attraction to white women does not stem from a desire to redress
perceived grievances, but rather from a sense of deprivation. Uslu (1998) states, “African
Americans grapple with a profound sense of incompleteness, denial of their identity, and an
aspirational longing to assimilate into whiteness” (27) to mark their emotional void. Certainly,
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every black individual may exhibit a distinct approach to address their emotional void and sense
of incompleteness and Walker illuminates these variations for the reader through the main
characters in the narrative.

As this account shows, in the process of completing this emotional void or deficiency, Lynne and
other white women are valued by Truman only as materials. In regard to this claim, Meese puts,
“body is the site where the political and the aesthetic interpret the material” (1986: 117)
suggesting that bodies reflect political, cultural, and aesthetic concerns in societies. Hence, within
this narrative, Lynne’s white body is emblematic of her own racial superiority, while for Truman
and other black individuals, it can be considered as a symbol of their inadequacies and
powerlessness. Lynne’s “(...) of course he’s a vampire. Sucks the blood of young white virgins
to keep him vigorous” (149) characterization for Truman implies that he remains strong by being
with white women and that he will lose his power if he does not continue to do so. As Stein neatly
states it, “Truman Held, the ‘true man,’ the archetypal activist, oppresses the women who love
him as much as any white capitalist does” (1986: 135). To put it more plainly, according to the
sub-text of the narrative, Truman’s sexual choices are dominated by a fetish, which empowers
and distracts him from the deficiencies caused by his skin color and because of these color-based
choices he oppresses and degrades women. This pathological process derives from a repression
of instinct, among all other factors, reveals itself in fetishist’s, Truman’s, divided self in different
situations and Danielson clarifies his manner, “Truman embodies the personal, racial, and sexual
contradictions within the Movement” (1989: 324) by elucidating the behaviors that distinguish
him from other blacks within the Movement. As further evidence of this, he wears “Ethiopian
robes” but “extravagantly embroidered white” (149), prefers white girls to black, and mostly uses
white people’s language (French). Underneath all these observations lies a critique of the issue of
whiteness, which “extends beyond skin color” (Anderson, 1993: 37). Caught between racial
absences, Truman seeks the most convenient substitute to reach idealized white delicacy in every
aspect. Given these affective dynamics and reasons, Walker, in Meridian, portrays that
“politically oppressive societies induce psychological pain in numerous and inexorable ways”
(Duck, 2008: 463), evoking the ways in which fetish emerges as a kind of defense, a mask that
hides a lack, repressed instinct, disavowal, or egoic power to complete absences with substitutes,
that is, it is a demand that seeks sameness and satisfaction.

Conclusion

The exploration of Lacanian fetishism in Alice Walker’s Meridian provides a deeper
understanding of the connection between lack, desire, identity, and power relations. Through the
crucial concepts in Lacanian psychoanalysis, this study has examined the ways in which fetishistic
mechanisms operate within the novel, illuminating the character’s, Truman’s, attempts to
reconcile the lack of access to the white world within the socio-political landscape of the
American South during the Civil Rights Movement.

One key insight conceived from this analysis is the inherent tension between the Real and
Symbolic in the character’s construction of desire. Truman’s manner, in particular, serves as a
powerful metaphor for the quest to reconcile the fragmented self, with the fetish of color,
whiteness, emerging as a coping mechanism to deal with the deprivation that permeates his life.
His fetishization on color and white relationships becomes a symbolic attempt to establish a sense
of coherence and stability in the face of societal upheaval and personal strife. Besides, the analysis
has accentuated the role of lack in Lacanian framework, highlighting its power to shape
subjectivity and desire.
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Truman, in Meridian, grapples with oppressive forces of racism and internalized voices of self-
doubt in expressing his innermost desires and the constraints imposed by cultural norms. In terms
of these cultural paradigms, moreover, this study features the ways in which fetishism intersects
with the issues of race, gender, and class in Meridian. Entangled with the socio-political concept
of the Civil Rights Movement, Truman’s fetishistic engagements offer a poignant commentary
on the intersectionality of identity. Walker’s distinctive portrayal of fetishism elaborates
simplistic readings of the term, which mark a fixation on a specific body part or object,
demonstrating its multilayered nature as a coping mechanism, a form of resistance, and a site of
negotiation for marginalized individuals such as Truman. Within the narrative, Truman’s
endeavor to address all his suppressed desires, those constrained by his racial identity, through
relationships with white women, including marriage, serves as an illustration of a particular
defense mechanism. While he holds admiration for black women and is romantically involved
with the main character, Meridian, his fixation on white women takes on symbolic significance
according to Lacan’s terms. That is why he yearns to forge connections with white women,
emulate their behaviors, and adopt their perspective on life, all to alleviate his persistent sense of
deprivation.

In essence, Truman believes that by integrating white women into his life, he can shed his black
identity and assimilate into their world. Hence, white women become symbolic representations
that mask Truman’s perceived inadequacy rather than being the actual objects of desire. In
conclusion, it has been confirmed, as the narrative unfolds, that, through symbolic objects and
relationships, Truman seeks to fill existential voids to unravel the perpetual quest for wholeness.
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Oz Kaybolma, arama, bulma gibi olgular hayatin temel karsilasmalarindandir. Kaybolma bazen bir
korkuyu barmndirdig1 gibi bazen yeni bir baslangica vesile olabilir. Bu sebeple kaybolmalar gegmiste
mit, destan, masal gibi anlatilarda modern dénemlerde romanda ¢okga yer bulmus bir konudur.
Giiniimiiz Tiirk edebiyatinda kendine 6nemli bir yer edinen Hasan Ali Toptas eserlerinde kaybolma
konusuna sik¢a yer vermis bir sanatgidir. Onun her romaninda kaybolan bir kahramana rastlamak
miimkiindiir. Toptas kahramanin kaybolmasina, arayanlarin kaybolmasi, hikdyenin kaybolmasi,
anlaticinin kaybolmas: gibi konulart da ekleyerek postmodern anlatinin imkanlarimi sonuna kadar
kullanir. Belli bir neden tasimayan bu kaybolmalarda hayatin derin agmazlarina inen ortiilii
sorgulamalar vardir. Toptas bu sorgulamalara felsefi bir yaklasimdan ziyade toplumun meseleyi
algilayis1 ve kabullenisi iizerinden yaklasir. Ayni zamanda edebiyatin dil ile yapildigin bilen bir yazar
olarak biitiin sorgulamalarinda dili 6nceler ve sorunlari dilin imkanlari iginde ¢ozmeye galisir. Ozellikle
de dil {izerindeki bu gayreti onu son dénem Tiirk edebiyatinda yiikselten en 6nemli unsur olmustur.
Kaybolmalar konusunda Toptas’in biitiin eserlerini hareket noktasi edinen bu ¢alisma iki kisimdan
olusmaktadir. Birinci kisimda kaybolmalar malzeme olarak ele alinmis ve yazarin eserlerindeki
kaybolmalar tespit edilerek bir smiflama yapilmistir. Ikinci kisimda malzemeye bakilarak
kaybolmalardan hareketle Toptas'in kurmaca evreni ve kurgu sanat1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, kaybolma, kurgu, postmodern roman.

Abstract: The phenomena of disappearance, search, and discovery are fundamental encounters in life.
Disappearance, at times harboring a sense of fear, can also serve as a catalyst for a new beginning.
Consequently, disappearances have found ample representation in narratives throughout history,
ranging from myth, epic, and folklore to the modern novel. Hasan Ali Toptas, an esteemed figure in
contemporary Turkish literature, frequently explores the theme of disappearance in his works. It is
common to encounter a disappearing protagonist in each of his novels. Toptas exploits the possibilities
of postmodern narration by incorporating themes such as the disappearance of seekers, the
DOL: 10.31465/ceder.1414227 disappearance of the narrative itself, and the disappearance of the narrator. These disappearances,
devoid of any explicit rationale, entail veiled interrogations into the profound quandaries of life. Rather
than adopting a strictly philosophical approach to these inquiries, Toptas addresses them through the
lens of societal perception and acceptance of the issue. Moreover, as an author cognizant of literature's
reliance on language, he prioritizes language in all his inquiries, striving to resolve issues within the
@ HOE scope of linguistic possibilities. Particularly, his diligence in exploring the nuances of language has
= emerged as a paramount factor elevating him in contemporary Turkish literature. This study, focusing
on disappearances as the thematic cornerstone of Toptas's entire oeuvre, comprises two parts. The first
part examines disappearances as material and classifies them by identifying instances of disappearance
in the author's works. The second part delves into the author's fictional universe and narrative artistry,
utilizing disappearances as a point of departure from the material.
Keywords: Hasan Ali Toptas, disappearance, fiction, postmodern novel.
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Giris

Yitmek ve goriiniir olmaktan ¢ikmak anlamina gelen kaybolma, kadim anlatilardan bugiine kadar
sik¢a basvurulan konulardan biridir. Bazen bir mekandir (cennet, iilke, sehir) kaybolan, bazen bir
zaman, bazen bir esya, bazen de bir kahraman. Kutsal kitaplarda Yakup peygamberin 6ldiigii
sOylenen, kayip oglu Yusuf'u aramasi biitiin ilahi dinlerin temel metinlerinden biridir. Yunan
mitolojisinde Orpheus, 6len sevgili karisi Eurudike'yi 6liim ormanlarinda aramaya c¢ikar.
Homeros un destaninda Odysseus kaybolmusluguna bir ¢ziim ararken Ithaka halki da (6zellikle
Telemakos) kahramani bulmak i¢in yollara diiser. Milton'un Kayip Cennet'i insanligin temel
Mevlana'nin ortaya koydugu ney istiaresindeki “kamuslik” ile 6zdeslestirilebilir. Kutsal kitaplarin
masallarin destanlarin pek ¢ok defa dile getirdigi kaybolma konusuyla modern romanda da
karsilasiriz. Modern edebiyatin oncii eserlerinden biri olan, Proust’un Kayip Zamamn Izinde
kitabi insanin yitirdikleriyle zaman baglaminda iliski kurabilme imkanlarini arar. Beckett,
Godot'yu Beklerken'de yoklugu bir kaybolusa doniisen kahraman ile anlamin yitirilisi arasinda
baglar kurar. Daha yakin dénemde yazilmis biiyiilii gerceklik metinlerinden Marquez'in Yaprak
Firtinasi ve Yiizyillik Yalmizlik eserlerinde de kahramanin kaybolusu metnin kurgusunda
onemlidir. Yine bilyiilii gerceklik anlatimina uygun olan Llosamin Masalci'st ormanda
kaybolurken Borges'in Yollar: Catallanan Bahge'sinde anlatinin kendi bir labirente doniisiir ve
kurguyu besler.

Kaybolma konusu modern Tiirk edebiyatinda da sik¢a ela alinir. Kayp Araniyor'da Nevin
birdenbire kayiplara karisir. Dagin Ote Yiizii liclemesinde Recep, Hiisne, Tasbasoglu gibi ana
karakterlerin kaybolmasi halkin dilinde sirrolmak seklinde deyimlesir. Tutunamayanlar’da Selim
Isik’mn kaybolusu Turgut Ozben’i de pesine katarak kayboluslar silsilesine doniisiir. Kara Kitap’ta
day1 Sevket kaybolur ve yegeni onun hayatini yasamaya baslar. Sevgili Arsiz Oliim'de Huvat’in
kayboluslar1 anlamin kaybolusuna dogru ilerler.

Son donem Tiirk edebiyatinda 6zellikle romanlarindan ¢ok¢a s6z edilen Hasan Ali Toptas da
eserlerinde kaybolmalar konusunu sikc¢a isler. Hikaye, siir gibi edebiyatin diger alanlarinda
eserler veren Toptas kaybolmay1 esas olarak romanlarinda dile getirir ve hemen her romaninda
bu konuyu ele alir. Bu bakimdan kaybolmalar Toptas’in bakis acis1 kadar edebi metninin kurgusu
yoOniiyle de ana izleklerden birini olusturur. Toptas’in iistiine pek ¢ok arastirma yapilmasina
ragmen kaybolmalarin temele alindig1 bir calisma yapilmamistir. Eserlerinde ¢okca ele aldigi
kaybolma olgusu, onun felsefi yaklagimi kadar postmodern roman anlayisinin da bir gostergesi
gibidir.

Toptas; edebiyatin malzemesinin dil oldugunun farkindadir ve dili zengin isleyisi yoOniiyle
giinimiiz edebiyatinda oOnemli bir yer edinmistir. Eserlerinde kaybolmalar, hayatin
gercekliginden dilin kurmaca diinyasina gecerek orada yeni goriiniimler kazanir. Bu bakimdan
kaybolmalar yazarin kurgu sanatini 6zellikle de dil is¢iligini gostermesi yoniiyle ayrica dnemlidir.

Bu calismada Toptas’in biitiin eserleri incelenerek kaybolma kavrami etrafinda romanciligi
anlagilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda kaybolmalar, malzeme ve kurgu olarak iki béliimde ele
alinmigtir. Malzeme bagligim tasiyan birinci bolimde kaybolma konusunun eserlerdeki
goriiniimii bir biitiin olusturabilecek sekilde toplanmustir. Ikinci boliimde yazarin estetik
kurgusunda kaybolma olgusunun katkisi ve islenme yontemi incelenmistir. Caligmanin amact
Toptas’in romanciliginda kaybolma motifinin yeri oldugu i¢in yazarin postmodern, kafkaesk vb.
yonlerinin agiklamasina gidilmemis ancak bu izahlar ¢ercevesinde kaybolmanin eser {izerindeki
olusumlar1 gézlemlenmeye calisilmistir.
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1. Malzeme: Metinde Kaybolmalar ve Cesitleri

Hasan Ali Toptas'm romanlarinda kahramanlarin kaybolusu birbirinden farkli goriinimdedir.
Belli bir siire i¢in kaybolanlar, kaybolup bir daha dénmeyenler, baska bir nesneye doniisenler
hatta siirekli doniisiim i¢inde olanlar bunlardan bazilaridir. Metnin i¢inde bilinen bir kagma ve
kaybolma, kagmanin engellenmesi ve doniigsme, siirekli ayn1 kalma ve siirekli doniisme arasinda
diyalektik bir catismadan bahsedilebilir. Biitiin bu birbirinin ziddi ya da sebebi gibi goriinen
durumlar arasinda degismeyen ana duygu kaybolma arzusudur. Toptas’taki kaybolma arzusu ile
Platon'un magara istiaresi yahut islam tasavvufundaki diinyaya siirgiin edilme metaforu arasinda
diger bir evrenin varligl yoniiyle bag kurmak miimkiindiir. Ama yazar kaybolmalar ve
doniigsmelerle ilgili olarak felsefi ya da dini bir sorgulamaya girmez. Onun kahramanlarinda Seyh
Galib'in asumanin fanusuna sigmayan cani gibi bir daralma /agmaz /istek vardir. Onun kahramani
miicadeleci degildir. Kaybolmak tek sigmagi gibidir. Kahramandan ¢ok antikahraman
goriiniimiindedir. Toptas’a gore insan caresizdir ve bu caresizliginin sebebi kendisidir: “Insan
kendinden bagka nereye gidebilir” (Toptas, 2016b: 69).

Insan kendinde nasil kaybolur ve kendinde nereye gider? Bunlara bir cevap bulabilmek icin
metindeki malzemeyi gérmek gerekir. Bu malzemeler ele alininca birbirinden farkli yapilarda
kaybolmalarin oldugu goriilir. Konu iizerinde daha somut konusabilmek icin kaybolma
olgusunun islenisi {i¢ bashik halinde siralanabilir. Bunlar kahramanin kaybolmasi, kahraman
disinda kaybolmalar ve doniismelerdir.

Maddeleme {iizerinde durulacak bir diger mesele de Hasan Ali Toptas’in romanlarini yayin
sirasiyla inceleyerek konunun gelisim siirecini takip etmenin gii¢liigiidiir. Bunun sebebi eserlerin
yazilma ve yayimlanma siirecindeki farkliliklardir. Yazar bir konugmasinda ilk yazdigi romanin
Golgesizler oldugunu ama bu romani yakin ¢evresinin begenmemesi sebebiyle yaymlamadigini
sOyler. Andag, 2004: 197). Bu ve benzeri sebeplerle eserlerin yayin tarihlerine bakarak yazardaki
bazi fikirlerin degisim siirecini belirlemek zordur. Kald1 ki Toptas, belli bir fikri kafasinda kurarak
“tezli” anlayisa yakin romanlar yazmaz. O, kagida yazmaya baslayinca zihninde beliren fikrin
kendisini bir yere gétlirmesine imkan tanir ve kendini olaylarm akisina birakir. Bununla birlikte
kaybolmalar hususunda genel bir kanaat sunmak ve de bir siray1 takip etmek i¢in yayin sirasindan
hareket etmek en makulii sayilabilir.

1.1. Kahramanin Kaybolmasi

Yazarin yayinlanan ilk romani olan Sonsuzluga Nokta’da [1993] gozden sik sik kaybolan baba
figlirii ile karsilasiriz. Daha sonra Bedran’in karist Giilderim de evden uzaklasir. Cocukken
babasini bekleyen Bedran, evlenip koca olunca karisini beklemeye baglar. Bu romanda bekleme
kavrami, kaybolma kavraminin 6niinde durur. Kaybolmalarin kokeninde kahramanlarin baska bir
yere gitme arzusu vardir. Kaybolma motifiyle 6ne ¢ikan ve zamanla bir kaygiya doniisen ana
duygu, bekleme duygusudur.

Golgesizler’de [1995] kaybolma konusu temel sorun olarak iglenir. Yazarm biitiin romanlari
arasinda kaybolmalara en ¢ok yer verdigi roman budur. Eser bir kaybolanlar gecidi gibidir.
Olaylar Cingil Nuri'nin kaybolmasiyla baslar. Bu kaybolmayla birlikte koyde sonu gelmeyen
belirsizlikler bas gosterir. Nuri’nin ardindan kdytin giizel kiz1 Giivercin kaybolur. Cingil Nuri'nin
pesine diisen ve her yeri bu kaybolmadan haberdar eden muhtar da “kasabaya gidiyorum”, diye
ortadan kaybolur. Eser, Giivercin'in kaybolusundan sorumlu tutulan ve vaktiyle onun as1g1 olan
Cennet'in oglunun kaybolusu ve pesinden ¢ikip gelisiyle devam eder. Metne bir i¢ anlatimla
Kurtulus Savagi sirasinda Aynali Fatma’nin kaybolusu eklenmistir. Aynali Fatma’nin sevgilisi
Asker Hamdi’nin Fatma’nin yaninda 6lmesine ragmen baska bir cephede sehit diistiigii haberinin
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gelmesi de romandaki belirsizlik zincirine eklenir. Goélgesizler’de kaybolmalarin ¢ogunun
kokeninde can sikintist vardir. Can sikintisi iginde ¢ogalan beklemeler zamanla fantastik bir
goriiniime doniisiir.

Kaywp Hayaller Kitabi'nda [1996] birbirini seven Ali ile Kevser’in evlenmesi kig, hasat gibi
bahanelerle hep ertelenir. Kizin babasi Bekir, her karar verme zamaninda ortadan kaybolur. Sonra
giiniin birinde (mesela bir degirmenden) c¢ikar gelir. Sanki bu defa kaybolan diigiindiir.
Anlaticinin babasi kdyde bir ev yapmay1 hayal eder. Cesitli bahanelerle ortadan kayboldugu igin
evin yapimi da ertelenir. Celil, karis1 Nesime'yi Almanya'ya gonderip ondan bir daha haber
alamayinca aklin1 yitirir. Avlunun kenarlarinda iki ayakli at gibi esinir, ardindan belli zamanlarda
kaybolur. Bu romanda kayboluslarin kdkeninde siirekli ertelemeler yatar. Celil'in kaybolmasi,
Cennet'in oglunda oldugu gibi, karakterin toplum hayatina uyumsuzluguyla iligkilidir.

Bin Hiiziinlii Haz’da [1999] romanin ana kahramam Alaaddin kayiptir ve anlaticinin Alaaddin’i
aramasi konu edilir. Anlatic1 bir ara Asip Dagi’ndaki kalede Alaaddin’i aramaya giderken kale,
dag ve en sonunda kendi kaybolur. Metnin bir bagka unsuru da birbirine doniismelerdir. Zaman;
kuslara, karalara, daglara doniisiir. Kaybolmalarin ardindaki ana duygu baskalasim arzusudur.
Once yiizlerce parcaya béliinecek sekilde bagkalasim yasamak sonra da kaybolup gitmek. Evrenin
anlami bu un ufak parcalanip kaybolmanin i¢indeymis gibi hissettirilir.

Uykularin Dogusu'nda [2005] kaybolmalar; doniismeler ve bitiinlesmelerle birlikte ele almur.
Halk tarafindan ling edilecek hokkabaz tam da lince ugrayacagi sirada kaybolur. Halk linci unutup
hokkabazin nasil kaybolduguna dair hikdyeler anlatmaya baslar. Bu romanda kaybolma
kavraminin altinda kaybolmalarin dykiilestirilmesi (efsanelestirme de denebilir) ele alinir. Bu
Oykiilestirmeye Toptas, halkin ele geciremedigini dile gecirmek olarak anlatir: Halkin
“yagsadiklar1 basarisizligi unutmak, kendilerini avutmak, ya da hayatin gergekligini sicagi sicagina
degistirip bir sekilde ondan intikam almak™ (Toptas, 2014b: 51). Romanda anlaticinin arkadasi
Haydar bazen kaybolacak yerde biiyiir. Bazen kiigiiliip baska nesnelere doniisiir. Anlaticinin
dedesiyle sedirde oturup konusan badem bryikli adam kapiy1 acip aniden kaybolur. Ustelik bu
onun ilk kaybolusu da degildir. Toptas bu kaybolmay1 soyle tarif eder: “Bir bakima, insan
gordiigii seylerin toplami kadar uyanik, gérmedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda oluyor.”
(Toptas, 2014b: 92).

Heba [2013] romaninda kaybolmadan ziyade kagma istenci goze garpar. Ziya’min bu istek
dogrultusunda sehirden kira gocii konu edilir ama gidilen yer umulan yer olmaz. Kagilan yer de
bir zaman sonra kagilmas1 gereken bir mekana doniisiir. Romanda kagislarin higbir zaman tam bir
kurtulusa imkan vermedigi ele alimir. Insan mekanin iginde kendini hep tekrar eden acilariyla bas
bagadir.

Kuslar Yasina Gider [2016] romaninda baba ve oglun mecburi bir arada kaliglar1 vardir. Yolda
goriilen at ve mezarlikta goriilen ¢ocuk disinda kaybolan kahramana rastlanmaz. Ana mesele
babanin yavas yavas, kiigiile kiiciile oliimiidiir. Bu kii¢lilme sekil degistirme oldugu kadar ¢ocuk
gbzilinde biiyiik goriinen babanin zaman i¢inde o etkiyi yitirmesi ile de alakali olmalidir.

Toptas’in Beni Kor Kuyularda [2019] adli son romaninda Giildiyar'in bir seyre doniisen tastan
gbzyaslar1 vardir. Bu seyir sirasinda kahramanlardan Dursun'la yegeni ardindan da Riistem
kaybolur. Bu durumu Giildiyar'in babas1 olan Muzaffer, karis1 Bahriyeye soyle aktarir: “Evet, ne
hikmetse ti¢ii de kayboldu. Neden kayboldular bilmiyorum, gelmiyorlar artik.” (Toptas, 2019:
76). Romanda kaybolmanin tersine hortlayan kadin kahramana rastlansa da ana duygu seyir
iizerinedir. Birinin acisimn bir bagkasinm seyrine doniismesi, Guy Debord’un kavramsallastirdig
gibi modern toplumun “gdsteri toplumu” (Debord, 2012) olmasi ile iligkilendirilebilir.
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Toptas’m hikayelerinde, romanlarinda oldugu gibi kaybolanlara pek rastlanmaz. Kaybolmalarin
yerine geride birakilan bosluklar ve birbirine doniisen kahramanlar vardir. “Sarap Lekesi” adl1
hikdyede kahramanin karis1 Izmir’e gitmistir. Evi bu defa karisinin boslugu doldurur. “Fotograf”
hikdyesinde Fuat Yiicesoy’un torunu kaybolmus, fotograf diikkan1 yok olmustur. Hikdyelerdeki
kaybolmalara genel bir deyisle ¢ekip gidenlerin geride biraktiklar1 bosluk duygusunun hakim
oldugu sdylenebilir.

1.2. Kahraman Disinda Kaybolmalar

Birinci boliimde yazarm metinlerinde kaybolan kahramanlari goéstermeye caligildi. Oysa
Toptasg’m romanlarinda kaybolanlar sadece kahramanlar degildir. Bazen kayip kahramanlar
aramaya gidenler, bazen anlati1 hatta bazen hikayenin kendisi bile kaybolanlara karigir. Bunlar da
yetmezmis gibi birbirinde defalarca kaybolmalar bag gosterir.

Golgesizler’de kaybolan kahramanlar1 aramaya gidenlerin de kaybolmasina tanik oluruz. Muhtar
bunlardan biridir. Kaybolma, aranandan arayana gecen adeta bulasici bir hal almaktadir. Biilent
Yildiz bu durum i¢in “Kaybolan kigiyi aramaya giden herkesin teker teker kayboldugu ve sanki
buharlasip yok oldugu kara bir durum ¢ikar ortaya” (Varlik, 2010: 349) der. Bu “kara durum”la
birlikte zaten iginden ¢ikilmaz olan kaybolma daha da karmasik bir hal alir. Toptas “Ben kelimeler
arasinda saklanmak icin yaziyordum.” (Varlik, 2010: 71) der. Kaybolanlar1 arayanlarin da
kaybolmasi, anlatict olarak yazarin sadece kendini degil kahramanlarim da saklayan bir
bulanikliga hizmet eder.

Toptas’in romanlarinda bir baska kaybolma ¢esidi de anlaticinin kaybolmasidir. Anlatici bazen
nerede oldugunu, neyi ve kimi anlattigini sasirir. Kayip Hayaller Kitabr’nda bu durum séyle ifade
edilir: “Hatta bir ara hadi isenmeyip suraya, hadi buraya da bakayim derken ben de kayboldum
gokee gelin; bir ¢ocuk gibi hemen hemen biitiin yonlerimi sasirdim. Ve belki de ¢arsi1 i¢inde bu
sagirmisligimin i¢inde saatlerce -don babam- dondiim durdum.” (Toptas, 2015a: 192).

Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin adh kisinin hikayesi kayiptir. Dolayisiyla aranan da bu hikayedir.
Uykularin Dogusu’nda ise Toptas bu defa kaybetmeyi kaybeder. “Pesine diistiigii hikaye kayip
bir hikaye degil, baska hikayelerin icinde kaybedilerek var edilen bir hikayedir.” (Varlik, 2010:
194). Bazen kaybolmalar berber aynalarindaki goriintiiler gibi i¢ ige gecerek birbiri iginde
defalarca kaybolur. Galgesizier'de, “Kentteki berber koydeki berberde, kdyiin kaybolan berberi
kentteki berberi ziyaret eden delide, duvardaki giivercin resmi kdyiin kaybolan kiz1 Giivercin'de
tekrarlanir.” (Varlik, 2010: 196).

Kendi icinde kaybolmalar, kaybolma c¢esitleri arasinda hem en sorunlusu hem de en
aciklayicisidir. Muhtarin zihni, Cennet'in oglunun yok olmasini diisiiniirken iyice karisir. Ciinkii
onun yok olma yontemi herkesten farklidir. “O ne Asker Hamdi ve ailesi gibi ansizin kaybolmus,
ne ¢erci gibi gelip gecmis, ne Aynali Fatma gibi daglara yiiriiylip gitmis, ne de gilivercin gibi
ucmustu[r]...” (Toptas, 2008: 100). Go6z gore gore kaybolur Cennet’in oglu. Kendi
gOrliniirliigliniin derinligine cekilerek, kendi varligina karisarak... Bu durum bize Nesati'nin su
beytini hatirlatir: Ettik o kadar Ref-i taayyun ki Nesati /Bir ayine-i piir tab-1 miicellada nihaniz.
Tanpinar kendi kendini soyutlayip kaybolusu anlatan bu beyit icin biitiin sahsi meziyetlerini
bliyliik dalgalarda silip siiplirmek tarifini kullaniyor (Tanpinar, 2019: 275). Toptas’taki
kaybolmalar nedensizdir ama buradan bakinca kokensiz oldugunu soyleyebilmek giictiir. Bir
gelenegin ¢ok daha baska goriiniimlerdeki yansimalari hald bugiinii etkilemeye devam eder

gibidir.
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1.3. Doniisme: Kahramanin Bagka Bir Nesneye Doniismesi

Toptas’in kahramanlar1 bazen kaybolmaz da bir baska seye doniisiir yani baskalasir. Bu durum
kaybolmanin farkli bir ¢esidi gibi goriilebilecekse de dogrudan bir kaybolma degildir.
Romanlarda kahramanlarin baskalagmalari ya da doniismeleri somut bir nesneye olabildigi gibi
soyut bir kavrama da olabilir.

Ben Bir Giirgen Dalyim’da bir agacin en son bir daragacina doniismesi ele alinir. “Riistii Adl
Bir Karinca” adli hikdyesinde esnaflik yapan kahraman, memur olan Riistii'yii zihninde bir
karincaya doniistiiriir. Bu doniistiirmede canlilar arasi ilinti kurma merkezdedir. Riistii, “[d]iisle
gercek arasi bir beden kiliginda dolagsmaktadir. Bir goriiniir, bir yiter. Kimse onu aradiginda
bulamaz ama o kimi arasa sip diye bulur.” (Toptas, 2016b: 18). Lakin Sonsuzluga Nokta'nin
kahramani Bedran, “Trompet olmay1 istiyorum.” diye sOylenir iginden. Burada olagan bir
doniisiim gbze carpmaz. Tamamen baska bir nesneye doniisme istegi vardir. Bu istegin altinda
diger calgilara nazaran trompeti daha asi bulmasi yatar. Beni Kor Kuyularda romaninda
Giildiyar'm acisinin seyre doniismesine kizan, kalabaliktan bir delikanli 6nce kars1 gelir. Polise
gidiyorum diye kogmaya, sonra sekmeye sonra da kus gibi ugmaya baglar ve kaybolur. Bu
romandaki doniisiimde gergegin tamamen goz ardi edildigi masalsilik gbze garpar.

Toptas’in bazi anlatilarinda ise temsili doniisiimler vardir. Bir ahali ya da insan kiimesi tek bir
insana doniigiir. Bu doniisiimde Toptas’in insan ve hayati pargali bir biitiin olarak goriisiiniin pay1
olmalidir: “Bana her zaman, bir insan sadece bir insan degilmis gibi gelir. Belki de her insan bir
insan kiimesidir.” (Toptas, 2014a: 275) der. Ge¢mis Simdi Gelecek'te anlaticinin géziinde biitiin
kahramanlar Ilyas Usta'ya déniisiir (Toptas, 2016b: 51), onun gozleri ile bakar. ilyas Usta biitiin
kahramanlar1 temsil eden bir goriiniime biirtniir.

Beni Kor Kuyularda romaninda kahramanlarin stirekli degisen gorintiilerini buluruz. Sonsuzluga
Nokta’da kahramanlardan Ayla, Meftune’nin yerini alir. Gélgesizler’de kunduraci, berberin
kaybolan Nuri olabilecegini diisliniir ve “Nuri bildigimiz yanlarini uzak bir yere birakip kéye bu
kilikla donmiis” (Toptas, 2008: 28) olabilir der. Ozellikle Gélgesizler’de her sey birbiri igine
girmis ve i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir: “Zaten her sey arapsagina dondii,” dedi 6fkeyle. “Dur ben
anlatirim!” (Toptas, 2008: 30). Birbirini izleyen insanlar zamanla birbirinin goziinde kaybolmaya
baslar. Kayip Hayaller Kitabi’nda Giirol Hoca bir okulda ders anlatmaktadir. Cocuklar gozlerini
hi¢ ayirmadiklar1 halde onu gérmemeye baglarlar. “Yani onlar kelimelerden olusan bambaska bir
alemde kaybolurken, Giirol Hoca da ¢ocuklarda kaybolmustur...” (Toptas, 2015a: 41).

Toptas herkesin birbirinden izler tasidigmna inanir. insan zihni ¢ogu kere suretleri birbirine
karigtiran oyunlar oynar. Bu oyunlarda insanin o andaki psikolojisi 6nemlidir: “Demez olsaydim.
Gordiigiim biitiin insanlar Ilyas Usta’min gozleriyle bakmaya basladilar yiiziime. Hepsi de gok
gok.” (Toptas, 2016b: 51). “Av” hikdyesinde insanlarin birbirine benzeyen taraflar1 6ne c¢ikar.
“Diinyada Bir Giilnida” kahramanlarmn birbirine doniismesini izah eden su ciimle ile biter: “Ciinkii
onun Cihan’a teslim edilmemis bir kiiciliciik yaniyim ben.” (Toptas, 2016e: 121).

Hayatin biitiinliik i¢indeki iligkisi bazen insan iligkilerini de agar. “Seytan Ucurtmasi” hikayesinde
kahramanin anneannesi topaldir. Kedisi, kazi, inegi topaldir.

“Eskiden kedinin, kazin ve daga kagip kagmadigini hala bilmedigim o inegin, sahibelerinin kaderini
paylasmak i¢in bile isteye topalladigini diistintirdiim ben ¢ocukluk aklimla. Ya da anneannemin
onlar1 zamanla kendine benzettigini diisiiniirdiim.” (Toptas, 2017: 82).

Bu doniisme veya yer degistirmelerde bazen de soyut kavramlar somut bir cisim, canli bir insan
gibi kiliklara biiriiniip ortada gezinirler. Uykularin Dogusu’nda mucize, gérkemli bir insan halini
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alir: “Daha dogrusu, mucize dedigimiz sey heybetli bir adam kiligina girip tipki masallardaki gibi
kopiik kopiik dalgalanan beyaz bir ata binmis de, elindeki kamgiyr havada birkag kez saklatarak,
toz bulutlarimin i¢inden ¢ikip higimla kalabaligin iistiine yiiriimiis.” (Toptas, 2014b: 64).

Kahramanlarin kendi arasinda veya nesnelerle i¢ i¢e gegerek birbirlerinin 6zelliklerini tagimast
da dikkat ¢eken baska bir husustur. Uykularin Dogusu’nda kaybolan bu defa bir haziran sopasidir.
Romanda kahramanlar adeta bir insan gibi ortaliktan kaybolan haziran sopasini ararlar.

2. Kurgu: Kaybolma ve Anlatim
2.1. Gerg¢ek ve Kurgu Diizlemi: Kaybolma Olgusunun Basat Faktorii Olarak Baba

Toptas'in kaybolan kahramanlar1 arasinda en ¢ok yer babanin kaybolusuna ayrilmistir. Bu yer
vermede yazarin “Alilarimiza yazilmis yalnizliklar” (Toptas, 2016f: 37) olarak gordiigii babanin
ona kay1ip duygusunu yagatan ilk kigi olmasi 6nemlidir. Toptas’in kendi hayatinda da gérdiigiimiiz
izere, ¢ocugunu [Hasan Ali'yi] ninesine emanet edip geride yalmizliklar birakarak siirekli
bahanelerle evden ayrilan baba, bir zaman sonra ansizin ¢ikagelir. Neredeyse biitiin metinlerinde
baba figiiriine ufak da olsa bir gonderme yapan Toptas'in Kuslar Yasina Gider adli romani
babanin 6liimii ve onunla hesaplagma romani olarak okunabilir.

Roman kahramanlari elbette kurmaca karakterleridir ama Toptas’n kaybolan kahramanlara dair
babasinin kendinde biraktigi iz gérmezden gelinemez ¢ilinkii Toptas’m kaybolma olgusuyla ilk
tanigmasi babasmin evden sik sik gidisleri ile baslar (Varlik, 2010: 66). Kaybolan baba iizerinde
diistinmesi ayni zamanda yazarin kendi gegmisi ile hesaplagsmalarinin temelini olusturur. “Bu
Kent Koyden Kiigiik” adli hikdyenin baslangi¢ paragrafi bu yonden dikkat ¢ekicidir:

“Aklinda da, son giinlerde sik¢a diisiiniir oldugu kdyii var. Ama kdyiinden dnce, ille de babasi! Zaten

ne zaman kdyiinii diisiinecek olsa 6nce babasinin tag ve toprak yiizii geliyor gdzlerinin oniine.

Genisleyip biiyiiyor usul usul.” (Toptas, 2016b: 36).
Toptas’m babas1 sofordiir. Ozellikle de uzun yol islerini aldig1 zamanlarda yoklugu iyiden iyiye
hissedilir. Evde yalmizliklar ve bekleyisler biiyiir. Biitiin bosluklar1 babanin gitmisligi doldurur.
Yazarin ilk romani olan Sonsuzluga Nokta’da anlatict gegmisi diislerken babasi aklina gelir ve
uzun yol soforliigii icin geride biraktig1 yalnizliklar1 duyumsar. Bu romanda tipki kendi babasi
gibi “evden sik sik giden ama seyrek gelen bir babadan bahsedilir.” (Toptas, 2015b: 113). Uzun
yol soforii olan babasimin habersiz gidisleri ve Bedran’in pencerelerden giinlerce onu beklemesi
bir kaybolus anlatis1 oldugu kadar psikanalitik elestirilere de imkan tanir.

Toptas’n yliziinii Beckett'e benzettigi babasi, Sonsuzluga Nokta’daki baba figiirii gibi az konusur
ve ¢ok giilmez (Varlik, 2010: 66), (Toptas, 2014a: 38). Anadolu yasantisinda sikca karsilasildig:
gibi baba ile ogul arasinda asilmayan bir engel vardir. Zamanla sartlar degisir ve evden ayrilan
ogul, bekleyen baba olur. Oglun uzun ayriliklarinin ardindan eve her doniisiinde annesi ona sik1
siki sarilirken babasi hep mesafelidir: “Babam ne sarilir ne de dper o sirada. Samuel Beckett
gibidir 0.” (Toptas, 2016c: 141). Toptas ortaya ¢ikan mesafeyi biraz da baba olmanin agirligina
baglar. Baba kavrami, babasi ile Toptas'in kendi babalig1 arasinda ortak anlamlar tagimaya baslar:
“[B]aba, iktidardir her seyden 6nce. Ayn1 zamanda gegmisin yiikiinii getirip omuzlarimiza yigan
yok edilemez bir kopriidiir. Anlamsal agirligiyla belimizi bilken devasa bir ilmektir.” (Toptas,
2014a: 294). Bu yiizden Toptas, kaybolmak isteyip sonunda varliga cikan yol ile babadan
kurtulmaya calisip babaya ¢ikan yolu iligkili bulur. Bu agmazi bir 6miir i¢inde tasir ve tartisir.
I¢inden hi¢ atamadig1 bu durumu ¢ocukluk yillarinda “Baban ne is yapiyor?” diye sorduklarinda
sasirip kalmasi, agzini agip da “Babam sofordiir, minibiisgiililk yapar.” diyememesiyle anlatir.
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Eger boyle bir cevap verirse babasimin kendinde siiregeldigini kabullenmis olacagini sonrasinda

da ondan hi¢ kurtulamayacagin diisiiniir (Toptas, 2015b: 100).

Kaywp Hayaller Kitabi'nda kaybolan baba motifine yine doniiliir.
“Kaybolup uzaklastigi zamanlarda arada bir baskalariyla isinin uzadigmna ama donecegine dair
haberler gonderse de is evin yiyip i¢gmesine bakkal veresiyesine, ¢gocugun okul ihtiyacina ve konu
komsuya 6denecek borglara gelince ansizin kayiplara karigir.” (Toptasg, 2015a: 115).

Evi terk eden babanin siirekli olarak bir ev yapma diisiincesinde olmas1 da bir bagka g¢eliskidir.

Ama bu ev bir tiirlii yapilmaz ve baba yapilacak evin agirligi altinda giinden giine ezilir. Higbir

isin Ustesinden gelebilecek kadar para biriktiremez. Evin sessizligi, onun olmayisinin da

sessizligidir biraz. Toptas, Harfler ve Notalar’da kendi babasi i¢in de sunlar1 séyliiyor:
“[K]asabadaki kahvelerden birine gidiyorum diye bazen kalkip Dinar'a, oradan Konya'ya, oradan
Malatya'ya, oradan da Urfa'ya gider ve kasabadaki kahvelerin birinden geliyormus edasiyla, eve
ancak birkag hafta sonra doner. Doniince de zahmet edip anneme bile sdylemez nereye gittigini.”
(Toptas, 2016¢: 141).

Kaybolmak ve kamyon soforii olmak arasindaki ilinti Gélgesizler'de de karsimiza ¢ikar. Cingil

Nuri giiniin birinde sebepsiz yere kaybolur. Anlatici, kayip Nuri'nin kamyon soforii olabilecegini

diistiniir. “Yollardadir her gece, her giindiiz yollardadir ve uykusuzdur yollar kadar ve yorgundur.

(...) Ne de olsa adressiz bir meslek!” (Toptas, 2008: 29).

Romanlardaki baba karakteri ile Toptas’in babasi arasmdaki ilinti Toptas’in babasi tarafindan
sOyle dile getirilir. Bir giin ogluna:
“Sonsuzluga Nokta diye bir romanin var ya hani, vaktiyle, onu biraz okumaya c¢aligmistim ben.
Orada anlattigin minibiis soforiinii kendime benzettim evvela, derken baktim, onun yaninda Bedran
diye biri muavinlik ediyor. O zaman anladim ki, benimle aldkasi filan yok. Ben yanimda hi¢ dyle
birini ¢alistirmadim ¢iinkii.” (Toptas, 2016d: 146).

Oysa yazar bir sOylesisinde sunlar1 soyliiyor:

“Babam benim ¢ocuklugumda uzun yol soforiiydii, Sonsuzluga Nokta'daki sofor gibi, evden sik sik
giderdi ama seyrek gelirdi. Daha sonra, babam yine Sonsuzluga Nokta'daki sofor gibi bir minibiis
satin ald1 ve aksam eve gelmeye basladi.” (Varlik, 2010: 56).

Bauman, baba ogul restlesmesinin 68 kusagi ile basladigini soyler:
“1968 hareketinin yarattig1r sonuglardan birinin, babalarin saldirganliginin zayiflamasi oldugunu
gordiik. O kusak otoriter baba figiiriine meydan okudu ve bunun sonucunda babalar ¢ocuklarina
karst bu dedigim dedik saldirganligi terk edip, daha nazik, anlayish birer dost gibi davranmak
zorundaymis gibi hissettiler.” (Bauman ve Mazzeo, 2019: 50, 51).
Toptas’m babasmin karsisina dikilmeye varacak seviyede bir tartismasi olmamistir. Aralarindaki
iligkide baba kars1 konacak sertlikte bir tavir sergilemedigi i¢in Toptas da karst koyan bir tavir
takinmaz. Yazar, babastyla icten i¢e didisir. Bauman’1 merkeze alacak olursak Hasan Ali Toptas
1958 dogumludur ve baba ile karst karsiya gelen kusaklar Toptas’in agabeyi sayilabilecek
kusaklardir. Toptas, Sonsuzluga Nokta (1993)’y1 yazdiginda 35 yasinda idi. Onun baba ile
hesaplagmasi babanin ¢ekip gitmeleriyle ilgilidir. Bu ¢ekip gitmeler ve babasiin takindig: tavir,
aralarmda derin bir mesafe birakmis gibidir. Biitiin romanlarda bu mesafenin olusturdugu didisme
daima hissedilir. Kuslar Yasina Gider’i yazdiginda Toptas 58 yasindadir. Hastaliklar dolayisiyla
baba ile ogul, araba ve hastane gibi ortamlarda ilk defa beraber zaman gegirirler. Babanin bedenen
kiigiile kiigiile 6liimiiyle birlikte aralarindaki mesafenin de kiigiildiigii hissedilir. Toptas, babasimnin
Oliimiiniin ardindan eserlerinde kaybolma olgusunu islememeye baglar. Biitiin o kaybolmalar ve
kaybolmalarin ortaya ¢ikardigi belirsizlikler azalir. Son romani Beni Kor Kuyularda’da kaybolma
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ve kagma arzusu yerini acimasiz ve korkung bir seyre birakir. Bu seyrin ortasinda caresiz kalan
ve elinden hicbir sey gelmeyen bir baba vardir.

Babanin gidisi zorluklardan bir kacgis oldugu kadar yazarin muhayyilesinde bilinmeyen bir
diinyanin kendini goéstermesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Bu diinyanin kapisini acan
yalnizliklardir. Baba yalnizdir ve geride yalmzliklar birakip gider. Toptas’ta baba ve babanin
gidisi, yalnizliklar ile tanimlanir. Babasi gidince ninesini yalnizlik zanneder (Toptas, 2016f: 14).
Bu sebeple kendini de babasinda bir yalmzlik olarak goriir: “Zaten o yillarda babamin yalnizligina
civilenmis /kiigliciik bir fenerdim.” (Toptas, 2016f: 45). Engin Gegtan denizlerde, uzak karalarda
uzun yalmzliklar yasayan insanlarin uyaran eksikliklerine bagli olarak bir zaman sonra gergek ile
gercekdisinin ayrimini yapamamaya basladigini sdyler (Gegtan, 2017: 112). Toptas’in yukaridaki
sozlerini alintiladigimiz kitabinin adi da Yalnizliklar’dir. Eserlerinde ele aldigi kaybolmalarin ilk
diisleri, onun zihninde babasinin gidigleriyle belirmis olmalidir.

2.2. Fantastik Diuizlem: Sir

Necip Fazil'in Yunus Emre piyesinde ardindan sesler gelen bir dag vardir. Dagdan ne zaman ses
gelse kasaba insanlarindan biri kurban verilir ve o kigiden bir daha haber alinmaz. Piyes
uzamindaki dagin 6te yiizii fantastik bir alani isaret eder. Yasar Kemal'in Dagin Ote Yiizii
iiclemesinde de benzer bir durum vardir. Recep ve Hiisne, Koca Halil ve Tasbasoglu farkli
zamanlarda farkli nedenlerle kdyden kacarlar. Halk bu kaybolmalari kendilerini asan bir “sir”
olarak goriir ve onlarm hakkinda tiirlii efsaneler tiretir. Bu efsanelerin 6ziinde “sirrolma” inanci
yatar. Bu fantastik ile kosut aciklanamayan alan Toptas i¢cin de bir beslenme kaynag gibidir.

Haydar Ergiilen, Toptas’m sir ile neyi kastettigini sOyle bir ciimleyle yorumlar: “Ariyorsan sir
degildir, bulamiyorsan hi¢ degildir, buldugunu bilmedigindir belki sir.” (Varlik, 2010: 379).
Toptas’in romaninda sir; kahramani, mekani1 hatta anlatiyr kusatan kalin bir ortii gibidir. Sirrin
kusattig1 anlati, i¢inden ¢ikilamayan ve bir o kadar da anlam verilemeyen bir bilmeceye doniisiir.
Bu kapanmada en ¢ok da statik mekanin siirekli doniisen bir goriiniime biiriinmesi dikkat ¢eker.
Bu kendi i¢inde daralan sonra yeniden genisleyen en genis haline varinca tekrar daralan dinamik
bir dongiidiir.

Toptas’in insana yaklagimu ile filmleri arasinda yakinlik kurulabilecek olan Nuri Bilge Ceylan,
bir konusmasinda, “Yasamin birdenbire ve daha genis bir evrene bagl oldugunu hissettigin o
anlar1 yakalamaya calistyorum.” (Diken, vd. 2020) diyor. Ceylan’in daha genis bir evrene baglh
olma, dedigi sey “simdi i¢inden simdiyi miimkiin olana, Kuvve'ye, varlik i¢inden varlig1 olusa
acma” (Diken, vd. 2020: 20) cabas1 olarak diisiiniilebilir. Daha biiyiik bir evreni hissetme ve orada
olmay1 arzulama Toptas’in kahramanlarmin ruh hallerini de kismen aciklayabilecegi gibi
anlatilarm tizerindeki fantastik ¢izgiyi de gosterir.

Ceylan’1n sinemada sesler ve goriintiiler ile hissettirdigi bu “genis evren”i Toptas dil aracilig1 ile
duyumsatir. Ceylan’in uzaklardan gelen kopek ve su sesleri nasil ki daha genis olan o evrenin
imgesini uyandirtyorsa Toptas’in dili buradan ¢ok daha bagka bir yerdeki mekanin varligindan
bir seyler tasiyip getirir. Roman kahramanlar1 da ¢ok kere bu iki mekanin sartlar1 arasinda
birinden otekine tasinir durur. Boylesi bir “mekanlar arasi durum” ister dagin ardinda ister
burnumuzun dibinde her nerede gergeklesirse gerceklessin fantastigin alanina girer. Buradan
hareketle Toptas’ta olaylari, olgular1 ve kahramanlar1 fantasti§e yaklastiran basat unsurun
gorlinmeyen ama hemen orada hissedilen bir evrenin yasama paralel akip gidisi oldugunu
sOyleyebiliriz. Todorov’un “askida kalma” (Todorov, 2004: 39) dedigi seydir bu. Her iki
diinyanin arasinda bir kararsizlik halinde kalig olarak da gosterilebilecek durum metinden
kahramana oradan da okura gecerek metni kusatir.
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Toptasg’m Ozellikle mekan tasvirlerinde fantastik goriiniimler vardir ama biitiin anlatilarii
yalnizca fantastigin ilkeleriyle tamimlamak miimkiin degildir. Ciinkii Toptas’in anlatilari,
fantastik oldugu kadar grotesk, tekinsiz ve biiyiilii gergeklik vb. anlatilar1 da hissettirir. Bununla
birlikte Toptas’in anlatilarmin dinamik yapisi, metinler iizerinde kesin yargilar konmasini
engeller. Hatta bazen fantastik olanin dille saglandigini mekanin ve olaylarin fantastigin
sinirlarmin diginda kaldig1 bir durumla karsilagilabilir.

Golgesizler’de mekan olarak koy tekinsiz iken berberin ¢iragi coklu bir diizlem arasinda
yagamasiyla fantastiktir. Gilivercin’in bir ay1 dogurmasi daha c¢ok biiyiilii gercekligin sinirlarina
yakindir. Anlatilar bir¢ok anlati formuyla iligkilendirilebilir. Hi¢bir zaman tek bir tanimin
ceperine sigmaz. Ozellikle de Uykularin Dogusu ve Gélgesizler igin ne zaman bir tanim imkani
dogsa bu metinlerin riiyaya doniistiigii goriiliir. Okur her seyin bir riiya oldugunu fark ettigi anda
dilin i¢inde bir daha kaybolur. Bu bakimdan Toptas’in anlatilar1 bir konunun, bir kahramanin, bir
olayin ne oldugundan ¢ok ne olmadigimi anlatir gibidir. Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin, Haraptarl
Nafi’ye “[H]ayat nedir” diye sorar. Haraptarli, “Hayat nedir, diye sorarsan bilmiyorum evlat” der,
emin bir sesle. Ama “[sJormazsan biliyorum.” (Toptas, 2016a: 149). Toptas’in anlatilar1 da biraz
boyledir: Ne olmadigi bilinebilir ama ne oldugu zor.

2.3. Postmodern Diizlem: Sis, Amacsizhk ve Karnavalesk

Hasan Ali Toptas’in metinlerinin ne oldugundan ¢ok ne olmadigi baglaminda konugsmak tam da
postmodern anlatinin “gri” tanimi ile ortisiir. Yukarida sir ortiisii ile anlattigimiz durumu burada
sis etkisi icinde gostermek miimkiindiir. Sis etkisi, Toptas’m kahramanlarinin goézden
kaybolmasinda, kaybolanlarin bulunamamasinda 6nemli bir unsurdur. Kaybolan, aranan yahut
cikip gelen kahramanlarda sis faktorii bir ortii gérevi gordiigii gibi yabancilastirici bir etki de
birakir. Bu yabancilastirmaya Umberto Eco’nun “[N]esnelerin hatlarmi kesin olarak ayirt
etmeksizin, yar1 kapali gézlerle bir manzaraya bakiyormusuz gibi, okurun lizerinde bir ‘sis etkisi’
yaratma” (Eco, 1996: 38) tarifiyle birlikte bakilabilir. Toptas sisi, kahramanlarimi bir belirsizlik
gibi saran canli bir varlik gibi betimler. Boylece sis hareket eder, biiylir, 6rter, dogurur. Bu
dogumdan ortaliga ucubeler sagilir. Bin Hiiziinlii Haz'da kahraman, Motel Rom'dan ¢ikinca sisin
gizemli bir yaratik gibi her seyi yuttugunu fark eder:
“Kendine kendi igerisinde yer agmak istercesine arada bir yavas yavas kimildanir sis. Uzak uzak
kabarir kaynar, ortalikta ne kadar ¢izgi ve renk varsa sile siipiire akar, yiikselir, algalir. Bu sisin
icinden savas kurbanlaria benzeyen kolu bacagi kesik, burnu kulagi kopuk, sesi solugu kisik, ya da
sekli semali bozuk, ecis biiciis insanlar ¢ikip gelir.” (Toptas, 2016a: 57, 58).
Sis ayni zamanda tipki fantastikte oldugu gibi bir ara alamin imgesini olusturur. Tanpinar’in
ifadesiyle soylersek sis, “olup olmamanin esi[g]”idir (Tanpinar, 1989: 65). “Hakikat[in] cok uzak
karanlik ve derin bir dille konus”tugu esik ne orasi ne de burasi oldugu gibi ayn1 zamanda her iki
alanla da temasta olan yerdir. Toptas’in varlik ve yokluk arasindaki kahramanlari tam da boyle
bir ara mekanda yasar. Her an birinin kaybolabilecegi bir bagkasinin ¢ikip gelebilecegi masals1
bir yerdir burasi. Tanpinar’in tam da “ikiz ayna” metaforundaki gibi varlik yokluga yokluk da
varliga karismigtir. Toptas’a eserlerindeki bu belirsizlik yahut i¢ icelik soruldugunda “bunun
nedeni benim beyazin ve siyahin kesinliginden uzak, grinin belirsizligine yakin durusum olabilir.”
(Toptas, 2014a: 53) cevabini verir. Alper Akcam da Toptag’mn anlatilarinda esik mekanlarin
kullamlmasina dikkat ¢eker ve Somsuzluga Nokta’da otobiis ve minibiisli, Gélgesizler’de kdy
meydanini, Bin Hiiziinlii Haz’da sokaklari, Uykularin Dogusu’nda radyoevini esik mekanlar
olarak adlandirir (Varlik, 2010: 165).
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Toptas’in kahramanlar1 bir amag¢ dogrultusunda yasamadiklar1 gibi kaybolmalar da ¢ogu kere
nedensizdir. Yildiz Ecevit, "Kayboluslar nedensizdir ama nedensizligin 6nemli bir nedeni
bulunur.” (Varlik, 2010: 349) dedikten sonra bu nedeni Gélgesizler'deki su ciimleyle agiklar:
“Herkesin asla géremeyecegi halde gormek istedigi kayip bir yiizii vardir.” (Toptas, 2008: 103).
Bu tanim, kaybolanlarin kayip yiizlerini aramaya gittiklerini disiindiirdiigii gibi her insanda
kaybolmaya meyyal bir taraf oldugunu da gosterir.

Toptas’m romanlarinda kaybolmak gibi kaybolanlar1 aramak da baslanan isi siirdiirme disinda
hicbir ama¢ tasimaz. Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin’i aramaya ¢ikan anlatici yolda rastladigi
birine onu sorar. Adam: “Buralarda herkes birilerini arar zaten” (Toptas, 2016a: 44) der. Gerek
kaybolan kahramanlar gerekse de onlari arayanlar bir c¢aresizlik igindedir. Hareketleri,
diistinceleri belirsizdir. Kaybolan niye aranir bilinmez. Yine ayni romanda bir bagka kahraman,
“Belki de onu aramaya basladigin i¢in artyorsundur artik” (Toptas, 2016a: 49) der. Arama
amacindan sapmis, nesnesiz bir mesgaleye doniigmiistiir. Aranan bulunmaz, o ancak ¢ikip
gelebilir. Hicbir romanda aramakla bulunan kahraman yoktur. “Ne yazik ki insanin aradigini
hi¢bir zaman, higbir yerde bulamayacagini bilmiyormusum. Bulamazmis oysa.” (Toptas, 2016a:
52).

“Ben yillar 6nce ¢evremdeki insanlardan ve kendimden kagmak igin yazmaya basladim.” (Toptas,
2014a: 160) diyor Toptas ve ciimlelerin arasinda kaybolup gitmek istedigini ilave ediyor. Onun
romanlarindaki nesnesiz hayat biraz da bdylesi bir kaybolma istencinin yansimasidir. Kahraman
kaybolamiyorsa eger kagar. Kaybolmalar, aramalar gibi kagiglar da amagsizdir ve
postmodernizmin amagsizligiyla Ortiisiir. Heba'da, Ziya koye ve yesile dogru kagar. Koy ve yesil,
kahraman i¢in bir amag degil bir uzaklasma istegidir. Fakat kagisi bir sonuca ulasmis goériinmez
¢ilinkii kagilan yer yine ayni yalnizliga donisiir. O zaman su sOylenebilir: Kacislar kaybolmaya
dontisiiyorsa amacina ulagsmustir, kendini tekrara doniisiiyorsa degil. Bu durumda kagmanin bir
amaci varsa eger o da yalnizca kaybolmaktir. Herkesten hicbir yeredir. Heba'da kéye kagan Ziya
icin “sehirden sehrin insana ettiklerinden bir kacis” olsa da eserin sonunda bosuna bir kacis
oldugu goriiliir. “Kagtig1 sey varacagi yerde kilik degistirmis olarak Ziya'y1r bekliyor” diyen
Toptas, “Herkesten Hicbir Yere” adli bir dykii yazdigini ama bu dykiiyii Olii Zaman Gezginleri’ne
almadigini soyler.

Toptas’in kagma istenci Byung-Chul Han'in, 6zgiirliik tarifiyle ortiislir. Cilinkii Han'a gore
“dzgiirliik, bir epizot halinde gelecektir. Epizot ara boliim demektir. Ozgiirliik duygusu bir yasam
biciminden digerine gecerken ortaya ¢ikar ve bu yeni bicim de kendini bir zorlama bi¢imi olarak
gosterene kadar siirer.” (Han, 2022: 11). Toptas’in “Gene de hangi diinyay1 6zlersem 6zleyeyim,
ona kavustugum anda bagka bir diinyay1 6zlemeye baslayacagim.” (Toptas, 2014a: 198); “Nerede
degilsem orada iyi olacakmisim gibi geliyor.” (Toptas, 2016c: 147) ciimleleri bu ozgiirliik
tanimina denk gelir.

Onun kahramanlarini orada veya burada degil arada yani yolda buluruz. Claude Levi- Staruss
“Bir yolculuk ¢ogunlukla zamanin baslangicina dogru yola ¢ikmanin, ‘baska bir yerde-kendi
evine’ donmenin bir bigimidir” (Levi-Strauss, 2020: 13) der. Oysa Toptas’in baska bir yer iimidi
ve beklentisi yoktur. Varilacak yer, az evvel sdyledigimiz gibi bir bagka tutsakligin mekanidir. O
zaman tek bir durum ¢ikar ortaya: Tekrarlar.

Jale Parla, “Toptag’a gore Oykiiler olasilik, olasiliklar bagkalagim, baskalagimlar 6zgiirliikle
esanlamlidir.” (Parla, 2018: 233) der. Toptas’in kahramanlari1 evrenin kendi pargalanmigliklari
icinde, bir kiiciicik yapragin biriktirdigi riizgdr ugultularinin arasindadir. Boylesine
parcalanmiglik Zenon paradoksunda oldugu gibi o en sona varilamayacagi icin tek kagis yolu
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olarak tekrarlar1 birakir: Gélgesizier’de “Desene yasam tekrarlardan olusuyor” diye seslenir
anlatic1 Berber’e. “Tekrarlardan degil” diye cevap alir: “Tekrarlarin tekrarindan.” (Toptas, 2008:
48).

Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin kendini arar, kahraman da Alaaddin'i. Alaaddin “[B]elki de bir
anin i¢ine” (Toptas, 2016a: 73) saklanmistir ve sayisiz hikdyeden birine biiriinmiigtiir. Bu “bir
anin i¢i”ndeki kiigiik hayat, postmodernizmin pargalanmig biiylik anlatilarmin sayisiz kiigiik
hikdyeye doniismesiyle biitiinlegir. “Bu nedenle kiigiik anlatilarin, pek ¢ok dil oyununun ayni
zamanda oyunda kalmasina olanak sagladigi soylenebilir, dolayisiyla kiiglik anlatilar
heterojendir.” (Lucy, 2018: 103). Tipk: biitiin diizlemlerin kendinde eridigi bir sis gibi heterojen.

2.4. Kafkaesk Diizlem: Tekinsizlik, Metamorfoz ve Takip

Hasan Ali Toptas, roportajlarinda ve denemelerinde Kafka’y1 ¢ok¢a okudugunu anlatir. Hatta
“Kafka ile Konusmalar” adli miistakil bir yazisi da vardir (Toptas, 2016c: 10-14). Kafka’y1
okumanin yaninda roman ve ykiilerinde Kafka’y1r animsatacak bocek vb. imgeleri bulmak da
miimkiindiir. Buradan hareketle Toptas’in metinleri i¢cin Kafkaesk anlatim ifadesini genelleyici
baglamda kurabilmek giictiir. Kafka okumak, onu sevmek veya Kafkavari imgeler kullanmak bir
metni Kafkaesk yapmaz. Bununla birlikte Toptas’in romanlarinda Kafkaesk imgeler iizerinden
diistinmek bu metinlerin ¢ok arada ve gizli kalmig yonlerini gosterebilir. Bu bakimdan kisa bir
sekilde tekinsizlik, doniisiim ve izleyen gz imgelerine bakmakta fayda var.

Todorov’a gore okur, fantastigin kararsiz alanindan gercekligi aciklayabilecegi yasalarm tarafina
geciyorsa tekinsizligin alanindadir (Todorov, 2004: 31-47). Gdlgesizler’de Cingil Nuri’nin
kaybolusunun ardindan bas gosteren olaylar fantastik bir gériiniim igerir. Esyalar kendi kendine
yer degistirmeye, kdyiin yollar1 diiglimlenmis gibi hep ayn1 yere ¢ikmaya baslar. Tamimsizlik her
yeri kusatir. “Tavuklarin tavuk oldugu bile kuskuluydu neredeyse, agaglar hayvansi bir durusun
siirlarma girmisti; ¢igek acarken her an bogiirlip meleyebilir ya da avlulardan firlayip sokaklarda
salkim sagak kosabilirlerdi.” (Toptas, 2008: 31). Gdlgesizler’de sandiklarin, kazma saplari, toprak
testiler bir insan gibi inler. Yildiz Ecevit nesnelerin bdylesine boyut degistirmelerini
“synesthesie” s6z sanatiyla agiklar. Ciinkii bu sanatla “[D]uyu organlarimin ya da bedensel
edimlerin islevleri arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran yapisiyla, metnin kaygan /gecisken
/dontisiimlii gerceklik anlayisini destekler niteliktedir.” (Ecevit, 2013: 72). Ecevit’in tanimi
Toptas’taki ontolojik nesnelerin birbirine doniismesini yahut birbiri i¢inde erimesini agiklar
mahiyettedir.

Toptas’in 6zellikle de Golgesizler, Sonsuzluga Nokta, Uykularin Dogusu, Bin Hiiziinlii Haz Qibi
romanlarinda mekanin dinamik ve degisken yapisini statik tanimlarla cercevelemeye calismak
oldukca giictiir. Kald1 ki tekinsiz ve fantastik sabit bir tanim icermez. Zaman i¢inde yeniden
tanimlanmustir. Bu belirsizlige Toptas’in dile yiikledigi anlami da katmak gerekir. Baslangicta
fantastik olarak algilanan olaylarm fantastik goriiniimii konu ilerledik¢e dile dogru evrilir. Bu
durum okura olaylarin aslinda agiklanabilen yasalar halinde isledigini ama {izerlerindeki fantastik
ortiiniin dilden kaynaklanabilecegini diigiindiiriir: “Geceleyin herkes uykuya dalmisken garip
yaratiklar geliyordu sanki avlu kapilarina dut dallarina ya da horozlarin kuyruguna binbir sdylenti
brirakip gidiyorlardi.” Burada fantastik olan1 dile yiiklersek kdydeki olaylarm tekinsizin sahasina
kaymaya basladig1 sdylenebilir. Ses ve Ofke’de Albay Satoris, “yiiksek bir yere ¢ikmis uzaklarda
bir seye bak[ar] ve o seye baka baka yorulmasini bekl[er]” (Faulkner, 2023: 141). Toptas’ta da
bir isle cok ugrasan kisiler o seye dogru doniismeye baslar. Aslinda en sonunda dile doniismedir

bu.
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O zaman pek alisik olmadigimiz garip bir sual ¢ikiyor ortaya; burada fantastik olan olay midir,
dil midir? Fantastik olan dilde gerceklesiyorsa mekanin tekinsiz dogasinin fantastik dille oriildiigii
diisiiniilebilir.

Toptag’taki kahramanlarin bir diger 6zelligi de kahramanlarin doéniismeleridir. Bu doniisiim
Kafkaesk bir tarz olarak degerlendirilebilir. Cilinkii Kafka, ‘“Bagskalasmis nesne, Ozneyi de
baskalagtir[1r].” (Varlik, 2010: 343) der. Uykularin Dogusu’nda Radyoevinin kapisi Oniinde
atama emrinin karsiligint bekleyen kahramanin durumu Safo romani ve “Kapi” hikayesini
animsatir. Kahraman gorevlendirmenin siirekli gecikmesiyle kopeksi ozellikler gdstermeye
baslar. Zamanla bedeninde de degisimler bas gosterir ve viicudundan bir kuyruk ¢ikip uzar. Ayni
romanda Hiiseyin Dayi herkesin goézii oniinde bir parmak kadar ufalir. Bu iki kahramanin
doniisiimii Doniisiim romanindaki Gregor Samsa’da oldugu gibi birden, belirsiz ve gizlice olmaz.
GOz Oniinde gerceklesir ve herkes bu doniisiime sahittir. Bu agiklanamaz doniisiime diger
insanlarin  sahitligi ve tepkisizligi tekinsizlikten ¢ok biiyiili ger¢ekligin tepkisiz
kaniksanmigligiyla yakindir.

Bin Hiiziinlii Haz’da anlatici roman boyunca Alaaddin’i arar ama ona ulasamaz. Karsilastigi
insanlarin hemen hepsinin Alaadin’i bilmesi ama kahramanin onu bulamamas: Dava’daki
kahramanin isledigi “mechul su¢”u kahramanin bilmeyip de herkesin bilmesini animsatir.
Kahramani dolayisiyla da okuru baskilayan bu belirsiz sugluluk hali spot 1g181nin daima kendisine
yoneltilen Kafka kahramanlarinin ruh haliyle yakindir. Zamyatin’in Biz ve Orwel’in 1984
romanlarindaki “izleyen g6z imgesine yakalanmiggasina kahraman bir bdcek gibi ortadadir ama
151810 ardi belirsizdir. Anlaticinin Alaaddin’i aramasi ezici bir garesizlige doniisiir.

Beni Kér Kuyularda roman1 Sato ve Dava’da oldugu gibi bilinmeyen bir kontrol merkezinin
varligim hissettirir. Giildiyar’m gozyaslar1 seyre doniince bir yerlerden karinca kaynar gibi
insanlar ¢ikmaya baslar. Bunlar kimdir, bu olayr kimden duymuslardir, gérmekle neyi elde
edeceklerdir, bilinmez. “Bu ¢arkin gerisinde kim var kimler var, biliyor musun?” diye sorar seyre
katilan bir ihtiyar yanindakine. Ve devam eder:

“Bilmiyorsun elbette. Ben de bilmiyorum. Kimse bilmiyor daha dogrusu. Ciinkii her hafta degisiyor

bu adamlar, bir goriinen bir daha goriinmiiyor, biri geliyor biri gidiyor. Baglarindaki adamlar bile

degisiyor zamanla, kalic1 yok i¢lerinde.” (Toptas, 2019: 167).
Beni Kor Kuyularda romaninda dikkat ceken bir diger husus, Giildiyar’in gozyaslarinin énce
seyre daha sonra seyrin de seyre doniismesiyle karabasan halini almasidir. Roman mekani
Uykularin Dogusu’nda kendi igine kapanan sehir gibi ¢ikigsizdir. Bu korkung duruma
kahramanlar arasindan ciliz da olsa tepki verenler olur ama bu bosuna bir seslenistir: Kalabaliktan
bir delikanli, “[N]edir bu boyle yahu, nedir bu boyle?” (Toptas, 2019: 133) diye bagirir. Careler
arar, bulamaz. Polis’e gider, ilgilenen olmaz. Epey zaman sonra gelen polis asil sorun olan seyir
yerine kalabalikta simit satan bir esnafin ellerine bakarak onun temizligiyle ugrasir. Ortada
yasanan bir mekandan ¢ok, kimsenin gérmedigi ama herkesin bir sekilde i¢ine diistiigii devasa bir
bataklik vardir. Bu devasa bataklik ardinda caresizlikler birakan bir hastalik gibi mekandan
insana, insandan anlatiya devamli “bulag”ir. Kaybolmalar kahramanlarin bu caresizlikten bir
kagis1, bir sonucu veya bir iimidi gibidir. Golgesizler'de esegiyle her yaz kdye gelip bir kenarda
tezgdh kuran adamin “bir kaybolusa ucundan kiyisindan bulastigi ve elinden hi¢bir sey gelmedigi
icin kahrolmus” (Toptas, 2008: 17) bir vaziyette yagadigi yere gittigini sdyleyerek kaybolmasi bu
acmazin bir bagka ornegidir.
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2.5. Metaforik Diizlem: Orman

Edebiyat incelemelerinde anlati, dil, sehir kavramlar ile orman metaforu arasinda yakinliklar
kurulmustur. Bu yakinliklar en ¢ok da ormanin iginde barindirdig: siirpriz, kaybolma, arama,
kesfetme gibi unsurlar ile edebi metnin vaatleri arasindaki iliskiden kaynaklanir. Her iki alan igin
ortak olan oyalanmaktir.
“Ormana gezmek icin gidilir. Bir kurttan ya da bir gulyabaniden kagma telasi i¢inde degilseniz,
ormanda oyalanmaktan [...] zevk alirsimiz. Oyalanmak vakit kaybetmek anlamina gelmez; ¢ogu
zaman, bir karar almadan once diisiinmek amaciyla oyalanir insan.” (Eco, 1996: 60).
Toptas’m Ozellikle de kahramanlarimin kayiplara karistigi, kaybolmanin bir sir gibi her yeri
kusattigr romanlarindaki anlati tam da Eco’nun dile getirdigi orman metaforuyla okumaya
elverisli detaylarla yiikliidiir. Bu romanlarda anlat1 gibi mekan olarak secilen sehir de bir orman
goriiniimiine biirliniir ve sonugta sonsuz bir oyalanma baglar. Hatta anlatici sehre /ormana girerken
bizzat bu i¢ i¢eligi onaylar: “Genislik dedigim seyin aslinda bir sonsuzlugun baslangici, bir sirlar
aleminin esigi, ya da sonu gelmeyecek bir seriivenin ilk basamagi oldugunu diisiiniip, kendi
kendime, demek ki ben simdiye kadar hala ormanin kiyisindaymigim, dedim.” (Toptas, 2016a:
90). Anlatict bu konusmay1 yaptiktan sonra sehrin ormanina dalar ve yaprak hisirtilar i¢cinde
yepyeni bir alem kesfeder. Caliliklarin ortasinda fiyonklu pabuglar, dikenler iistiinde siis igneleri,
dallara takili kalmus kiilahlarla anlat1 dil oyunlarina doniisiir.
Bahsi gegen orman da Toptas’in daha 6nce ele aldigimiz mekanlar gibi dinamiktir.
“Orman akillara durgunluk verecek bir hizla genisliyordu ve bdylece artik genisleye genisleye
topuklarimin dibine kadar gelmisti. Kendi iizerine kapanan, binlerce parcaya boliinmiis, kocaman
bir sirlar alemiydi sanki.” (Toptas, 2016a: 84).
Toptas’mn dil ile insa ettigi bu sirlar alemine sahip olan orman, sehir ve anlati ile birbiri iginde
sonsuzlasir. Bazen ormandan dogrudan isim olarak bahsedilmese bile 6nce mekan, mekanin
ardindan da dil ile orman hissettirilir: “Sokaklar bile diigiimlenmisti sanki, hepsi doniip dolasip
kendine ¢ikiyordu.” (Toptas, 2008: 31). Bu i¢inden ¢ikamama ya da caresizlik, saklanma /
kaybolma istencinin bir sonucudur “Istiyordum ki adamakilli kaybolayim ormanda...” (Toptas,
2016a: 88). Bu bakimdan Toptas’in anlatisinin orman metaforuna yakinlagmasinda temel
unsurlarindan biri de saklanma olarak gosterilebilir. Toptas bir sdylesisinde, “Ben kelimeler
arasina saklanmak i¢in yaziyorum.” (Varlik, 2010: 71) der. Saklamak ya da saklanmak Toptas
anlatisinin en temel izleklerinden biridir.
“Oysa, baz1 seyleri saklamak, anlatma sanatinin en eski 6zelliklerinden biridir. Anlatic1 dedigimiz
kimse, td kalubeladan beri anlatacaklarinin biiyiik bir bolimiinii gizleyebildigi siirece kendini
dinletmistir. [...] Hikaye dedigimiz sey kelime kusarak degil, kelime yutarak yazilir.” (Toptas,
2016¢: 21,23).
Toptas, kahramanlarinin her halini asikdr eden anlaticilardan degildir. Onlarin saklanmasinda
yahut kaybolmalarinda Toptas’in hayat felsefesiyle bir bag kurulabilir. Asikar edileni degil de
ortiileni, soylenmis olani degil de sdylenmemis olan1 tercih eder Toptas:
““Ne anlatiyorsun?’ sorusu, olduk¢a hantal bir soru aslinda. Ne zaman bu soruyla karsilagsam, bir
de ben ‘Acaba hig bir sey anlatmamig olmak miimkiin miidiir’ diye soruyorum kendime. Dogrusu,
hicbir sey anlatmamis olmay1 ¢ok isterdim.” (Toptas, 2016¢: 103).
Toptas’m bu fikirlerinde ilging bir sucgluluk duygusu hissedilir. Bir seyi a¢ik etmis olmanin
suclulugudur bu. Agik etme (yazma), 6zellikle de ¢ok ilgisiz kisilerin 6niinde yapilmigsa bu daha
biiyiik bir sugluluk duygusunu dogurur: “Etrafin ilgilenmiyor ve saygi duymuyorsa yazarken
tuhaf bir sugluluk duygusuna kapiliyorsun.” (Toptas, 2016c: 65).
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Burada kaybolmalarin bir sebebi daha ortaya ¢ikiyor: Anlatmis ve agik etmis olmanin sorunu. Ve
bir de endise var: Ya hi¢ anlatilmamasi gereken kisilere anlatttysam? Toptas’m bu hassasiyetiyle
kahramanlar1 bdyle bir agmazin i¢inde bulusurlar. Peki, bu sorun ¢oziilebilir mi? Bagka bir
deyisle, ormandan ¢ikisin bir yolu var midir? Bin Hiiziinlii Haz’daki su ciimle bir ipucu olabilir:
“[D]Jerken, ormandan ancak ormanin i¢indeyken, disini hayal ederek ¢ikabilecegimi diisiindiim.”
(Toptas, 2016a: 109).

Ormanin dis1 nedir ve neresidir? Bu soruyu belki de biraz Toptas’in felsefi ¢oziimlemelerinde
aramak gerekir.

2.6. Felsefi Diizlem: Yok Olma

Toptas’in kahramanlarinin kaybolma cesitlerinden birinin donisiimler oldugunu bagka bir
nesneye, kahramana ya da her seyin tek bir seye doniismesini Kafkaesk anlat ile iligkilendirerek
yukarida ele almistik. Bununla birlikte doniisiimlerin hayati kendi akigkanlifinda goérme
egiliminde olan Dogu felsefesiyle de yakin bir iliskisi vardir. “Insani bir insan kiimesi olarak”
goren Toptas’n bakis agisi, biitiin varligi bir biitiin olarak géren Dogu’nun metafizik anlayisiyla
Ortlisiir.

Byung-Chul Han, Zen Budizm felsefesini ele alirken “bosluk’ kavramina 6zel bir alan agar. Han’a
gore, her seyin birbirine aktigi yasadigimiz evrende doniisiimii ve de haliyle biitiinlesmeyi
saglayan sey bosluktur. Bu boslugun imkaninda dag nehir gibi akmaz, aksine dag nehrin
kendisidir. Bosluk, bakan kisiyi bakilana bosaltir (Han, 2021: 40,41). Yukarida bahsettigimiz
gibi, Yildiz Ecevit’in Toptas’in romanlarinda isaret ettigi “synesthesie” sanati tam da boyle bir
akis1 agiklar mahiyettedir. Diizyaziya uyan “[dJuyulardan, ¢agrisimdan, fantastik epizodlardan,
gergeklikten ve imgeselden olusan hizli bir dil diinyas1” (Korat, 2022: 146) da denebilir buna ve
Giirsel Korat’in dedigi gibi dilin gorsellesmesine imkanlar tanir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda insan iliskileri ile tabiat, tabiat ile dil hepsi birbirinin iginde erir.
Birbirine diiniir olacak olan Hasan ile Ali’nin sirf inatlar1 yiiziinden siirekli erteledikleri diigiin;
insam da, hayati da, tabiati da bezdirir. “Yani o glinlerde 6liim, iste boylesine erisilmez; ekinlerin
biiyiimesi de durmustu ovada, boceklerin yiiriimesi de... Uziimler bile olgunlasmay1 unutmus
sanki, iki mevsim arasinda, koruk halinde eksi eksi beklesiyorlar.” (Toptas, 2015a: 89).

Tam burada Nuri Bilge Ceylan sinemas1 ile Hasan Ali Toptas romanlar1 arasindaki iligkiye
donmekte yarar var. Ceylan’in sinemasinda anlam diyaloglarda degil de diyaloglardan sonra
olusan bosluklarda ve hayatin kiiclik imgelerinde belirir. Ciinkii insan konusurken ¢ogu kere yalan
soyler. Dolaysiyla diyaloglar pek bilgi tasimaz (Diken, vd. 2020: 20). Toptas bu bosluklar1
metnin bi¢cimine tasir. Bin Hiiziinlii Haz’da sayfadaki ciimleler arasinda bos alanlar birakir.
Toptas’in amagclarindan biri boslugun fark edilmesi, digeri de bosluklarin okur tarafindan
doldurulmasini istemesidir: “Her metin tabiati1 geregi birtakim bosluklardan olusur. Zaten bu
bosluklar ¢ogu zaman bize bir ¢esit dolulukmus gibi sunulur.” (Toptas, 2014a: 84). Toptas,
“Tristam Shandy, adli bu muhtesem romandaki siirsellik ‘eylemde degil, eylemin kesintiye
ugramasinda”dir (Toptas, 2016¢: 161) der. Cilinkii hayat bizim zihnimizdeki gibi siiriip gitmez.
Stirekli kesintiye ugrar ve yasadigimiz biiyiik kirilmalar ¢ogunlukla akisin kirilmasinda ve ansizin
ortaya ¢ikan bosluklarda meydana gelir.

Jean Baudrillard, yokluk kavramini ele alirken eskiden iyi stratejilerin yabancilagmanin etkilerini
biriktirmek {izerine kuruldugunu; bugiin, kayitsizligin etkilerini biriktirmenin daha giivenli bir yol
sayildigimi anlatir ve bir hologram hayaleti gibi yok olmaktan bahseder: “Olmek bir sey degil,
yok olmay1 bilmek gerek.” (Baudrillard, 2014: 19). Baudrillard’in sdyledikleri biitiin gercekligi
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sermayeye devreden ve kendini usul usul yok eden insanin trajik bir elestirisidir ayn1 zamanda:
“Insanoglu hi¢ kuskusuz doga yasalartyla hicbir iliskisi olmayan &zgiin bir ortadan kaybolma
bigimi icat eden tek canli varliktir.” (Baudrillard, 2012: 32).

Rebecca Solnit, Kaybolma Kilavuzu’nda tipki Baudrillard gibi modern dénemin agmazlar1 ve
kaybolma istenci arasinda ilintiler kurar: “Goziiniiziin 6niinde kaybolan, bilginizin ¢ergevesinden
veya miilkiyetinizden ¢ikan esyalar ve insanlar mevcuttur.” (Solnit, 2022: 29) der ve bir bilezigin,
anahtarin veya arkadasin kaybolmasiyla diinya bir sekilde tanidik bir yer olmaya devam ederken
insanin kendinin kaybolmasinda diinyanin anlaminin degisecegine vurgu yapar.

Kaybolmanin sebebi her ne olursa olsun bilingli bir yok olusun geride kalanlar1 gercekle
yiizlesmeye iten bir baskaldiriyr barindirdigi  soylenebilir. Toptas’in  kahramanlarmin
sessizlesmelerini, doniismelerini ya da kaybolmalarmi bdylesi bir baskaldir1 olarak gérmek
mimkiindiir. Yildiz Ecevit’in Toptas lizerine su tespiti de bu diislinceyi dogrular mahiyettedir:
“Insanm indirgendigi, hiimaniter deger olgiitlerinin yok oldugu bir diinyada, var olmalari
miimkiin olmayan, var olmadiklar i¢in godlgeleri bile olamayan bir tiir sanal varliklari, var
olmanin degil de yok olmanin ana edim oldugu bir metinde 6ykiile[r].” (Varlik, 2010: 328).

Golgesizler’de Cmgil Nuri, kdyde olmadig1r zamanlarda akrabalarmin gonderdikleri telgraflari
“bir yokluk belgesi” (Toptas, 2008: 127) gibi alir. Koyliilerse Cingil Nuri’nin yok olmalarinda bir
komplo sezer. Onlara gore devlet yok etmek igin her kdyden bir kisi se¢gmistir. Bu kdyden de
Cingil Nuri’nin segildigi, aslinda onun soforliik i¢in kdye gelmedigini séyleyen g¢ercinin bile
devletin bir ajan1 oldugu fikrine kapilirlar. Devlet, “Her kdyden birer kisiyi yok edelim bakalim”
(Toptas, 2008: 29) diyebilir onlarin fikirine gore. Bu sebeple de Yildiz Ecevit’in, Toptas,
“gercekligi sorgularken varolustan degil de ‘yokolus’tan yola ¢ikiyor” (Varlik, 2010: 331)
demesi romanin felsefl ve kurgusal boyutuna énemli bir vurgudur.

Toptas’mn romanlarinda kaybolmak bazen her seyi kusatan bir atmosfer gibi kahramanlarin
etrafini sarar. Herkesi ve her seyi bir kaybolma endisesi sarar. Kaybolmak &yle ortadadir ki evler
insanlarin “biisbiitiin kaybolmamak i¢in” (Toptas, 2015a: 112) insa ettikleri varlik gostergelerine
doniisiir. Bu sebeple evlerin bu tiir bir yok olustan kurtulmak ve kaybolmamak i¢in insa ediliyor
olmasi diisiincesi lizerine ayrica diisiinmek gerekiyor. Ciinkii ev, Micaea Eliade’nin de dedigi gibi
evrenin dolayisiyla insanin temsil ettigi mikroevrenin imgesidir (imago mundi) ve varolusuyla
ilgilidir (Eliade, 2019: 43). Burada gbze ¢arpan sey de bir yok olma istenci degil korkusudur.
Toptas’in romanlarinda yok olma bir isteng ve korku arasinda sikigsmig gibidir.

Ev yapma istegi ayn1 zamanda bir iz birakma istenci mi tasir? Gélgesizler’de Mubhtar, Giivercin’in
kacirilmis olabilecegini duyunca sevinir bir an. Ciinkii “bu kaybolmasindan iyiydi. Kayiplardan
korkuyordu ¢iinkii; her yana dagiliveren belirsizlikti onlar, goriiliip denetlenmesi, hatta
diistiniilmesi bile zordu.” (Toptas, 2008: 49). Her seyin iz biraktig1 su diinyada ¢ekip gidenlerin
de bir iz birakabilecegini diisiiniir. Ama bir yandan da boslugun insanin goriintiisiinde, bakisinda
goze carpabilecegi inancini tasir. Tam da bu amagla Resit’in gdzlerine bakar. Onun bakiglarinda,
geng ve giizel kiz “Giivercin’in kanat ¢irpa ¢irpa ugup gidebilecegi bir bosluk™ arar ve bulamaz.
Ardinca da “yalnizca kadinlarin bakisinda bulunuyor o bosluk" diye gecirir iginden (Toptas, 2008:
40). Clinkii Muhtar, Cmngil Nuri kaybolunca onun karisinin gézlerinde boylesi bir boslugu fark
etmis ve “her kadinin gdziinde bir erkegin kaybolup gidecegi bosluk bulundugunu” (Toptas,
2008: 15) diistinmiistiir. Erkeklerin gdzlerinde olmayan o bosluk kadinlarin goézlerinde vardir.
Erkekler daha ¢ok giden kadinlar ise bekleyendir.

Burada su sorulabilir: Toptas’in kahramanlarinin istegi var olmak mi, yok olmak midir? Bu
soruya her iki yolu da birlestiren gizli bir baskaldiri, seklinde cevap vermek miimkiindiir. Ama

[238]



Hasan Ali Toptas'n Anlatisinda Gergek ve Kurgunun Birbirine Dolagmasi: Kaybolmalar

unutmamali ki miiphemlige sigiman Toptas’in sorularina bdylesi kesin cevaplar vermek bir
anakroni olabilir. Kaldi ki Toptas’n anlatilarinda yoklugun kendisi bir varliga doniismiis gibidir.
“IB]elki de herkesin bir yoku vardi kdyde, herkes kadar bir yoklar siiriisii vardi ve evlere girip
cikiyorlard: insanlar gibi, kahveye oturup cay igiyor, tarlada calisiyor, ¢inarin golgesinde
toplaniyor ve 6liimlerde aglayip diigiinlerde oynuyorlardi.” (Toptas, 2008: 81).

Orhan Pamuk, Beyaz Kale'de “Ben neden benim” diye sorar. Bu bakimdan Toptas’in da asil
sorular1 delilere ve ¢ocuklara sordurmasi manidardir: Gélgesizler’de aklini yitiren Cennet'in oglu
“Kaar nedeen yagar, kaaarrr?” (Toptas, 2008: 97) diye sorar. Sayfalar boyunca tekrara doniisen
bu sorularm altinda, bir ¢6ziim aramadan ¢ok bir varolus sorununun yattigi séylenebilir. Alaaddin,
elindeki bigakla oldiirdiigii Tatar kizin seklini alan 6liime kocaman gozlerle bakarak soyle sorar:
“Oliim nedir, 6liim nedir, nedir 6liim, nedir, nedir?” (Toptas, 2016a: 148).

Sorulardaki asil mesele, bir cevabinin olmasindan ¢ok onlarm bir kriz ya da akli yitirme
sonrasinda ortaya ¢ikmasiyla ilgilidir. Toptas’in romanlarimi bu kadar 6nemli yapan seyin de tam
bu oldugu sdylenebilir. Yani, onun metinlerinin merkezinde zihnimizi bilgiden ¢ok varolusa
yonelten sorular yatar. Kaybolan kahraman da olsa, anlatict da olsa, hikdye de olsa biitiin
kaybolmalar anlamin kaybinin birer gostergesi gibidir. Anlam bilgiden ziyade varolusta gizlidir.
Yildiz Ecevit “ge¢ bir romantik” olarak adlandirdigi Toptag’in, anlamin biitliinliigiinii yitirdigini
sOyler. Buradaki anlamin bitiinliigii hakikatte varolusun biitiinliigiidiir ve Toptas’in kahramanlari
bir anlamda bu biitlinliigiin ufalanmis temsilcileridir. Pargalanmigliklar onlar1 yokluk ve varligin
arasinda bir yere sikistirir. Anlamin yittigi ya da uzaktan bir biitiin olarak gériindiigii yer tam da
bu parcalanmighigin iginde bir yerdedir. Bu durum konuya nasil ve nereden baslanacaginin
bilinmedigi “aporia” bir durum olusturur. “Zorluk, saskinlama, edebiyatta ise ‘bir yere gétiirmez
yol’, sona eren yol anlamina gelen [ve] Yunanca bir kelime” (Lodge, 2013: 262) olan aporia,
Toptas’m kahramanlarmin saskinliklarini ve kendi iglerinde doéniip durmalarmi, kaybolup
yeniden ortaya ¢ikmalarinin 6zeti gibidir.

Bachelard, Yok Felsefesi adli kitabinda "Iginde diisiiniilen diinya, icinde yasanilan diinya
degildir.” (Bachelard, 1995: 83) der. Toptas, sonsuzluk denen seyin sonlu olan her seyin her yone
dagilimindan olustugunu diisiiniir. Bu sonsuzluk insan1 tipki Toptas’m uzaminda oldugu gibi bir
“Yoklar Dagi”na gotiiriir. [htimal ki habercinin at1 oradadir. insan ona binince yar1 haberci, yari
tay olarak Yoklar Dagi’n1 ardinda birakip dortnala kosacaktir. Peki, Yoklar Dag1 geride kalinca
insanin Oniine ne agilir? “- Her sey!” (Toptas, 2016b: 94). Yolculuk da “Her Seyden Hicbir Seye”
olunca ortada koca bir oyun kalir: “Demek, demisti, yasadiklarimin hepsi bir oyundu. Demek
insan ne yapsa bir oyunun iginde.” (Toptas, 2008: 59). Kaybolmalar hakikatin icinde degil de bir
oyunun iginde kaybolmadir. I¢ine hakikati de alan koca bir oyunun.

Sonug¢

Hasan Ali Toptas kaybolma terimini biitiin romanlarinda ele almistir. Kahramanin kaybolmasi,
arayanlarin kaybolmasi, anlaticinin kaybolmasi, hikdyenin kaybolmas1 hatta kaybolanlarin bir
daha kaybolmasi karsilasilan kaybolma cesitleri arasinda gosterilebilir. Romanlarda kaybolma
sistematik bir degisim olarak ele alinmasa da farkli romanlarda farkli kaybolma sekilleri ele
alinmis ve bunlar bazen varolussal bazen de kiiltiirel inang diizlemleri i¢inde aktarilmustir.

Kaybolan kahramanlarinin kdkeninde Toptas’in babasinin ¢ekip gidisleri vardir. Daha ¢ocuk
yasta iken babasinin geride bosluklar ve yalnizliklar birakip gidisleri ¢cok erken donemde Toptas’t
yok olma ve var olma sorunlari iizerinde diisiindiirmiis olmalidir. Romanlarda soforliigiiniin
bahanesiyle ikide bir ¢ekip giden baba ile kendi babasi arasinda yakinliklar vardir. Bu yakinlik ve
cekip gitme sorunu Toptas’in anlatilarinin ana unsurlarindan biri haline gelmistir.
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Toptas kaybolma sorununa bir cevap aramaz. Konunun daha ¢ok ontolojik diizlemi ic¢inde
yaklagimlar sergiler. Eserlerde birinin kaybolmasi i¢in bir neden gosterilmez. Hatta bazen
nedenler ¢ok basit can sikintilarina dayanabilir. Kaybolanlar aramakla bulunmaz. Kaybolmalara
bir ¢6ziim yolu da gosterilmez. Kaybolma hayatin kendisinde anlagilabilir bir durum degildir.
Kaybolma zihinde, dilde kendini gosteren bir durumdur. Hayatin kendi varligi iginde bir yok olma
istenci ile 6zdestir.

Toptas’m kahramanlarinda kagip gitme ve kaybolma nedensiz ama giiglii bir isteng olarak daima
gozlemlenir. Kagip gidenler bir zaman sonra kagtiklar1 yerde de huzur bulamaz. Kaybolanlar bir
sekilde ¢ikar gelir yahut yine kaybolurlar. Bazen yokluk varligin 6niine gegmis gibi anlatilarin
biitiin ¢evresini kusatir. Kahramanlarda gizli bir varlik yokluk sorunsali ortaya ¢ikar.
Kaybolmalara sahit olanlar anlam veremedikleri yok olmalardan kusku duyarlar. Bazen bunun
bir derin komplo olabilecegi endisesini de tasirlar. Sanki yasadigimiz evreni kusatan daha biiyiik
ikinci bir evren vardir. Toptas bu evreni hissettirir ama anlatmaz. Kaybolmalar tam da bu iki evren
aras1 gecislerle fantastik, tekinsiz ve biiylili gercekgi bir bakis arasinda gidip gelmektedir.

Toptas’in romanlar1 statik bir yapt icermezler. Romanlarda kahramanlar, mekan, yasanan
durumlar siirekli bir degisim gdosterir. Biitiin bu degisimler onun anlatilarini kafkaesk, fantastik,
tekinsiz vb. anlatt modellerine yakin tutsa bile bu modeller ¢ergevesinde tanimlamaya imkan
vermez. Toptas’in anlatist bir zaman sonra biitiin kahramanlardan, olaylardan siyrilarak
tamamuyla dile ve dilsel olana doniisiir. Gerek siirekli doniistimler ve sabit olamamalar gerekse
de kurgunun ingasinda dilin 6ne ¢ikisi onun anlatisin1 postmodern anlatiya daha ¢ok yaklastirir.
Bununla birlikte romantizm ve modernizmden izler tagiyan anlatim sekillerine de rastlamak
miimkiindiir.
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Oz: Burak Aksak tarafindan yazilan ve 2018 yilinda televizyon dizisinden uyarlama bir roman olarak
yayimlanan Leyla ile Mecnun adh eser, Tiirk romanciliginda hentiiz nadir sayilabilecek ve tiyatroya
nazaran daha seyrek karsilasilan bir tiir olan absiirt komedi 6rnegidir. Dizide oldugu gibi romanda da
Mecnun, Leyla, iskender, Ak Sakalli Dede, Yavuz, Ismail Abi ve Erdal Bakkal gibi biitiin karakterler
davranis, s6ylem ya da varliksal agilardan absiirt komediden ¢esitli izler sunar ve absiirt komedi
tarzinda kurgulanmis olan vakalarin i¢inde kalirlar. Bu baglamda s6z konusu vaka ve karakterler,
abstirt komedinin elestiri sunma ve belirtim saglama 6zellikleri ile yogrularak bir¢ok durumu goriiniir
kilmakta ve buna dayali olarak ¢ogu zaman birer imge ve metafora doniismektedir. Bu ¢alismada Tiirk
romaninda heniiz 6rnegi az olan absiirt komedinin; islenis bi¢imleri, anlatiya kattig1 deger, tistlendigi
rol ve sagladigi fonksiyonlar Leyla ile Mecnun romar 6zelinde degerlendirilmis ve elde edilen bulgular
15181inda metin merkezli incelemeler yapilarak absiirt komedinin sundugu imkanlar somutlastirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Absiirt Komedi, Leyla le Mecnun, Roman.

Abstract: Novel “Leyla ile Mecnun”, written by Burak Aksak and published in 2018, adapted from the
television series, is an example of an absurd comedy, a genre that can still be considered rare in Turkish
novelism and is encountered less frequently than theater. In the novel, as in the TV series, all characters
such as Mecnun, Leyla, Iskender, Ak Sakalli Dede, Yavuz, Ismail Abi and Erdal Bakkal present various
traces of absurd comedy in terms of behavior, discourse or existential aspects, and they remain in cases
fictionalized in the style of absurd comedy. In this regard, the events and characters in question make
many situations visible by kneading them with the critical and descriptive features of absurd comedy,
and based on this, they often turn into images and metaphors. In this study, absurd comedy, which has
few examples in Turkish novel; the ways it was processed, the value it added to the narrative, the role
it assumed and the functions it provided were evaluated specifically in the novel, and the opportunities
offered by absurd comedy were concretized by making text-centered analyzes in the light of the
findings.

Keywords: Absurd comedy, Leyla ile Mecnun, Novel.
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Giris

Kokeni tiyatroya dayanan absiirt komedi tiirii, zamanla televizyon ve sinema diinyasinda varligini
giiclii sekilde hissettiren bir yapi1 kazanmayi basarmistir. Giiniimiizde sinema ve dizilerde
yayginlagmis bir sekilde karsilastigimiz absiirt komedi, 6zellikle son donemlerde roman ve
oykiilerde kullanilmaya baglanmistir. Bu dogrultuda yapilan ¢aligmalarin azligindan dolay:
kuramsal sinirlilig1 heniiz net olarak ¢izilmemis olan absiirt komedi tiirtindeki roman anlayigmin
edebiyatimizdaki en belirgin 6rneklerinden biri Burak Aksak tarafindan kaleme alinan Leyla ile
Mecnun romanidir. Birgok elestiri unsurunu absiirt komedi yardimiyla mizahi bir sekilde insa
eden bu anlaty, ilk olarak bir televizyon dizisi seklinde ortaya ¢ikmustir.

2011-2014 yillar1 arasinda cekilen Leyla ile Mecnun dizisinin senaristligini Burak Aksak,
yonetmenligini Onur Unlii yapmustir. Dizide; Leyla ve Mecnun ayni hastanede, ayn1 giin dogar
ve bebekler hastanede yer olmadigi i¢in aymi besikte uyutulur. Onlarm birbirini buldugunu
diistinen aileleri, bebekleri besik kertmesi yapar. Aradan yillar geger, bebekler biiyiir. Orta halli
bir ailenin tek oglu olan Mecnun, ailesinden besik kertmesi oldugunu 6grenince aksam Leyla’y1
istemeye giderler. Leyla’nin ailesi zenginlesmis ve verdikleri sdzii unutmuslardir. Leyla’y1 goriir
gormez asik olan Mecnun ona kavusmak icin biitiin ¢abalar1 gostermeye baslar (Ozkan, 2019:
36). Yaymmlandig1 dénemde genis bir izleyici kitlesine ulagsan dizinin sonlanmasinin ardindan
2018 yilinda anlatimin yine senarist Burak Aksak tarafindan roman olarak Kiisiirat Yayinlarinda
yayinlandigi goriilmektedir. Dizinin de etkisiyle oldukga ragbet gdren kitap kisa siirede ¢ok
fazlaca bir sayi ile satilarak ilgi ¢ekmistir. Roman, dizi ile paralel bir kurgusal seyre sahip
olmasinin yani sira dzellikle baglangi¢ ve final ¢ercevesinde birtakim farkliliklar da igermektedir.

Aksak’mn agiklamalarma gore, dizinin hikayesi, trafik kazasi nedeniyle fel¢ kalan Mecnun’un
kurdugu hayal diinyasinda geger. Mecnun’un odasinda gelisen bu hayal diinyasinda; Leyla
ilkokulda hi¢ konusmadigi platonik askidir. Leyla’nin yalnizca adini bilen Mecnun, onu
televizyonda gordiigii kadinlar (Ezgi Asaroglu, Melis Birkan) olarak hayal eder. Ayrica bu hayal
diinyasinda Erdal bakkal tuzluk, Ismail Abi akvaryumundaki Japon balii, Yavuz pencereden
golgesi diisen agag dallar1; Kaan gocukluk arkadasi, Ak Sakalli Dede ise doktorun yaptig: asidir.
Kitabin konusu ise dizideki hikayenin devam niteligindedir fakat roman, dizinin bilinen
finalinden farkli bir hikdye evreni insa ederek, kurgunun devamini ve genislemesini saglamis,
takipgilerine yeni kesifler ve deneyimler sunmustur (Zengin, 2020: 176-178). Her iki mecra
ozelinde de 6nemli degerlendirmeler ve elestiriler barindiran anlatmin en 6nemli 6zelligi absiirt
komedi olmasidir.

Dizi senaryosundan uyarlama bir kitap olan Leyla ile Mecnun romani bu g¢alismada, heniiz
romanlarda ¢ok sik karsilasilmayan absiirt komedi diizleminde degerlendirilmistir. En temelde ise
abstirt komedi {izerinden yapilan elestiriler ve romanin absiirt komediyi kullanim alanlarinin
temel varlik sebebi bulunmaktadir. Bu dogrultuda “absiirt komedi” tizerinden kurguya dahil
edilmis ve birer elestiri nesnesine doniismiis olan; varolussal meseleler, toplumsal diizen ve
sistem elestirileri, tarihi olaylara doniik yaklasimlar gibi bircok unsurun mantik dis1 ve mizahi bir
perspektif lizerinden yansitilig bigimleri ele alinmustir.

1. Absiirt Komedi Kavramina Genel Bir Bakis

Absiirt ve komedi kelimelerinin bir aradaligindan dogan “absiirt komedi” kavrami, tam anlamiyla
kuramsal bir sinirliliga heniiz ulasmamis olan bir komedi alt dalidir. Birbirinden farkl anlamsal
derinlige sahip olan bu iki kavramin birlikteliginin sanatta uygulanig bigimi her iki kavramin
anlamsal birlesimi oldugu kadar daha farkli bir alanin da kapisim a¢gmaktadir. Bu noktada
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ozellikle “absilirt” kavramimin sanat alanina giris siireci olduk¢a Onemli gostergeler
barindirmaktadir.

Martin Esslin, ikinci Diinya Savasi sonras1 Fransa’da, Samuel Beckett, Arthur Adamov, Eugene
Ionesco, Jean Genet, Harold Pinter tarafindan sahnelenen oyunlar1 bi¢cim ve igerik ydniinden
inceleyerek bu oyunlar1 “absiirt tiyatro” bagligi altinda toplar. Esslin, 1961 yilinda yayimlanan
The Theatre of the Absurd (Absiirt Tiyatro) isimli eserinde, ilk kez absiirtiin sanattaki varligina
isaret eder. Esslin bu ¢alismasinda absiirtii bir tiir olarak yorumlamamig ve absiirtiin herhangi bir
manifestoya dayanan bir akim olmadigini belirtmistir. Esslin 1960’lardan sonra absiirtiin,
edebiyat ve sinemada da yogun bir sekilde goriiniirliik kazandigindan bahseder (Sahin, 2022, s.
1). Dolayisiyla 196011 yillar itibariyle sanattaki varligi kesinlesen absiirt kavraminin dogusunda
Ikinci Diinya Savasi’min yogun etkisi s6z konusudur. Burada ise ozellikle diinya savaslari
sonrasinda bir bagkaldir1 bi¢iminde kendini gosteren Dadaizm akiminin etkilerinden bahsetmek
onemli olacaktir. “Birinci Diinya Savasi ve sonrasi neslinin iimitsizligi, bagkaldiris1 ve yasamin
sagmaligina iligkin inanigin neticesinde ortaya ¢ikan Dadaizm; dini, ahlaki, sosyal, toplumsal
biittin degerleri inkdr eder ve alaya alir” (Bayrak, vd. 2016: 342). Dadaist akimin sagma
zemininden beslenen absiirt kavrami zaman i¢inde kurgusal metinlerde, komedi kavram ile
biitiinlesmeye baglar ve bu da absiirt komedi kavramin1 dogurur fakat burada absiirt komedi ve
absiirt anlayisinin ayrimimi yapmak gerekir.

Postmodern donemde mizahta yasanan koklii degisimler sonrasinda mizahin postmodern siiregten
etkilenmesi ve donemsel gergevede ortaya ¢ikan bazi 6zellikler absiirt kelimesi ile ifade edilmeye
baslanir. Absiirt ifadesinin giinliik dilde kullaniminin siklasmasi ve bilimsel ¢aligmalarda kendine
yer bulusu karsilikli olarak birbirini etkileyince absiird, komedi alaninda kullanilan komedi
parcas1 bir terim olmaya baslar ve boylece absiirt, kavramsal anlaminin digina ¢ikar (Dursun,
2023: 91). Bu dogrultuda absiirt komedinin zaman i¢inde usa ve mantiga kasitli bir bigimde karsi
¢ikan ve reel diizene ait mantikli durumlar1 yikmaya ¢alisan bir mizah tiirii haline geldigini
belirtmek miimkiindiir.

Bu mizah tiirii akil yiriitmenin kasitl sekilde ihlallerine dayanir. Alenen mantiksiz vaka ve
davranislar retilir. Alisilmadik yan yana gelmeler ve uyumsuzluklar kullanilir. Sagmaliklar 6ne
cikar ve beklentiler yikilir. Eglence, dngoriilemezlik {izerine kurulu olup sagmaliga yakin ve
anlamsizdir. Burada da siirrealizm akiminin etkileri s6z konusudur. Ek olarak terimler
beklenmedik sekilde bir araya getirilerek tuhaf fikir kombinasyonlari iiretilir. Mizahi ve sagma
iletilerle alicimin beklentileri ters diiz edilir. Komik ve uyumsuz durum dilsel mesajlarla
olusturulabildigi gibi goriintii ile de olusturulabilir. Mizah i¢in mantiksizlik ve sa¢maliktan
yararlamilir (Dursun, 2023: 94). Dolayisiyla absiirt komedi kavraminin ana kokeninin yine
“abstirt” kavraminin temelinde bulundugu goriilmektedir.

Absiirt kavraminin yiizeysel olarak; sagma, us disi, uyumdan yoksun, mantiksiz olarak tarif
edildigi sOylenebilir. Felsefe literatiirlinde absiirtiin, sagma ile es anlamli bir kelime olarak
tanimlandig1 goriilmektedir fakat sagma anlamsizligl ifade etmez. Ciinkii sagmanin bir anlami1
vardir ama anlamsiz i¢inde dogruyu ve yanlis1 barindirmayan, anlami olmayan bir terimdir.
Dolayisiyla, en basit ifadeyle, karsilasilan akil dis1 durumlar, absiirtii tarif eder (Sahin, 2022: 4).
Absiirt komedi de ise kurmaca eserlerin itibari aleminde var kilinan sagma, mantik disi, olasilik
sinirlar1 dar ve gercege aykir1 durumlarin komik veya giiliing bir hale getirilerek bir mizah kalib1
ile aktarihigi s6z konusudur. Bu aktarim esnasinda absiirt komedi olabildigince sorunlara ve
giincel problemlere de gonderme yapmaktadir. Nitekim absiirt kavraminin kokeninde de bir
baskaldir1 veya diizene elestiri gibi durumlarin varhig: disiiniildiigiinde bu durum daha anlamli
bir boyut kazanmaktadir. Son noktada absiirt komedi kavramyla ilgili olarak; us dig1 ya da usa
aykiri, sagma ve mantiksiz vakalarin; toplumsal, bireysel ve giincel meselelere gondermeler ve
elestiriler ile zenginlestirilip bir mizah kalib1 i¢inde yogurularak komik ve giiliing bir sekilde ele
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alinmasi geklinde bir degerlendirme yapilabilir. Tiyatroyla sanata dahil olan ve giliniimiizde
sinema ile televizyon mecrasinda yayginlasip popiiler bir hile gelen, edebiyat alaninda roman ve
Oykiilerde kendine yer bulmaya baglayan absiirt komedinin ana ilkesi; vakalari sagma ve mantik
dis1 bir kalip igerisine yerlestirerek giiliing duruma getirme ve bu giiliingliik tizerinden hedeflenen
durumu elestirme iizerine kuruludur.

2. Varolussal Meselelerin Insasinda “Absiirt Komedi”

Leyla ile Mecnun romaninda absiirt komedinin elestiri alanlarmin en belirgin olanlarindan biri
karakterlerin bireysel meseleleridir. Absiirt komedi ile islenen s6z konusu problemler ¢ogu kez,
absiirt komedi kavraminin beslendigi varliksal sorunlar ile sekillendirilmistir. Dolayisiyla yazar
Burak Aksak’in romanda bir¢ok varlik problemini absiirt komedi ile estetize ederek okura
sundugu goriiliir.

Romanda varolussal meselelerin odagindaki isim anlatinin bagkarakteri olan Mecnun’dur.
Mecnun, gevresince sevilmesine ragmen, bu sevgi kendisine olabildigince hissettirilmeden
biiyiitiilmis, siirekli olarak elestirilmis ve eksik yanlar1 dolayisiyla hor goriilmiis olan ayriksi bir
roman karakteridir.

Diistinmeden hareket etmesi nedeniyle siirekli olarak mantiksiz ve dengesiz hareketlerde bulunur.
Herhangi olaya baslamadan 6nce durumu “gozlerini kisarak” ¢dzecegini diisiiniir, plansizca
vakalarin igine girer. Temelde ise Mecnun iyi karakteri temsil eden ve Leyla i¢in kotiilerle
miicadele eden bir karaktere sahiptir. Mecnun kisilik itibariyle “Leyla ve Mecnun” anlatisindaki
“Mecnun” ile benzer 6zelliklere sahiptir (Ozkan, 2019: 42). Bu durum en temelde kendine kars1
olan davramis ve tammlama bi¢imlerine de yansimistir ve roman boyunca kendisinden
bahsederken olabildigince sagma ve ayristirict ifadeler kullanir:

“Sanki orada degilmisim gibi oturuyorum masanin baginda. Yahut masadaki siirahi gibiyim diyelim.

Oyle kirmiz1 kapakli cam siirahilerden de degil ha. Baya alelade plastik bir siirahi. Hatta catlamig

tuvalet masrapasi. Gorenlerin “ulan bunun ne isi var simdi burada?” diyecegi bir sekilde masanin
ortasinda duruyorum. Evet bu tam olarak benim iste” (Aksak, 2018: 15).

Mecnun’un heniiz roman baslarinda yapmis oldugu kendine yonelik bu agiklama bigimi, sagma
ve mantiga aykir1 olmakla birlikte bir ayriksiligin ifadesidir. Bu “sagma” tasvir, Mecnun’un
kisilik ozellikleri ile birlesince mizahi bir hal alsa da en temelde hayatin gergekligine karsi
gosterilen bireysel bir bagkaldiridir. Buradaki “sagma” unsuru Sartre ve Camus diisiinceleri ile
bagdasan bir goriiniim icerir. “Bulant1 ve Yabanci’da modern hayatin i¢cinde yasamin anlamini
yitiren, bu diinyada fazladan bir birey oldugu bilincine varan insanin durumu islenir. insanin
hayattaki bu konumu ‘sagma kavrami’ i¢inde verilir” (Kefeli, 2017: 168). Mecnun da bu noktada
benzer bir tavir igerisindedir. Nitekim ilk olarak masadaki varhiginin hissedilmeyisinden
bahsederek bir hi¢lik gondermesi yapar. Daha sonra “tuvalet masrapasi” ve “siirahi” gibi ifadeler
ile hem durumu sagma héle getirir hem de mizahi bir ortam olusturur. “Bunun ne isi var burada”
ifadesi ise kendiyle yaptig1 mizahi bir alay bigimidir. Bu noktada Mecnun’un hem ayriksiligi hem
de higligi goze ¢arpar. Bulanik bir zihne sahip oldugu gozlemlenir. Zaten anlatinin komedisi ve
giiliing tarafi da s6z konusu bulanik zihnin iirettigi bir sagmaliklar silsilesidir. Buras1 da absiirt
komedinin varliginin hissedilmeye baglandigi esas noktadir.

Absiirt komedi orneklerinde komedi; kisinin biling akigina miidahalede bulunur ve anlamsiz bir
sekilde viicuda gelir. Komedi, karsisindaki kisilere asiriliklar seklinde gecirilir. Geleneksel
komedi tiiriiniin aksine absiirt komedi de, komedi kavraminda oldugu gibi sululuklara yonelir.
Hangi yerden hangi zaman ¢ikacag belirsizdir (Hiisrevoglu, 2019: 10). Sagma ve mizahi yonlerin
abstirt komediye doniismeye basladig1 bu noktada s6z konusu sululuklar roman boyunca devam
eder ve sagmaliklar daha da belirginlesmeye baslar. Bahsi gecen durumun en somut
yansitimlarindan biri Mecnun’un Leyla ile ilk karsilasmasinda gozlemlenebilir:
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“Bir masalin iginden ¢ikip gelse bu kadar sagirmam ama bu kiz nasil olur da bizim tuvaletten ¢ikar?
Hayatimin agkina bizim evin tuvaletinde rastladim diye anlatsam kim inanir ki bana? ilk goriiste ask
dedikleri boyle bir sey demek ki. Gogsiimden bir parca sokiildii, karnimda kelebekler ugustu, igim
alev aldi, bacaklarim uyustu. Hissizlestim. Belden asagimda bir sicaklik, agk dedikleri...

“Oglum, n’aptin sen altma mi isedin?”

Altima m1 isedim? Hassiktir” (Aksak, 2018: 29).

Pasajda Mecnun’un absiirt komedi zemininde normsuzlastigina dair izdiistimler
gozlemlenmektedir. Bu normsuzluk durumu ayni zamanda ontolojik bir problemin de disa
vurumdur. Mecnun’un ifadelerinde 6ncelikle durumun sagmaligi okuyucuya sezdirilir. Nitekim
kendisi, Leyla’nin masallardan bile gelse sasirmayacagim belirterek tuvalette gdrmesinin sira
disiligindan bahsetmektedir. Bilingli bir sekilde yapilan bu ironi, durumu gergegin digina itmekle
kalmayip ayni zamanda giiliing bir hale de getirmektedir. Mecnun’un hayatinin agkina evinin
tuvaletinde rastlamis olmasi, olabildigince mantiga aykir1 bir sekilde islenmeye ¢alisilmustir.
Vakanin devami da benzer sekilde ilerler. Bu nedenle Mecnun gecirdigi sok etkisi ile idrar
kagirmugtir. Burada hem absiirt komedi kavrami varliginm hissettirir hem de karakter aykirilagir.
Mecnun’un bu durum karsisinda normal yagantisina devam etmesi ve utang tarzindaki bazi
tepkilere yeterince girmemesi onun aykirilagtigini hatta normsuzlastigimi gostermektedir.
Mecnun’un idrar kagirmasi, aslinda toplumsal kural ve normlara karsi bir gesit baskaldirisinin
imgesidir. Mecnun bu noktadan itibaren normsuzluk gostergelerini sergilemeye baslar.

Normsuzluk durumlarinda amag¢ kutsallagtirilirsa birey amaca giden ydntemlerin dnemsiz
oldugunu diisiinmeye ve onlar1 yok saymaya baglar. Boyle bir yaklasim arzulanan nesneye
ulagmaya ¢alisan bireyin her tiirlii ahlaki, yasal ya da insani kavramu ¢ignemesine imkan tanir.
Sonug¢ ise degerlere onem vermekten ziyade, hangi yontemle olursa olsun, sadece hedefe
ulagmaktir (Askaroglu, 2016: 2, 3). Bu durumun ilk 6rnegi Leyla’nin nisanli oldugunu bilmesine
ragmen Mecnun’un, onun pesinden siiriiklenmeye devam etmesidir. Sonrasinda Mecnun,
Leyla’y1 etkilemek i¢in defalarca karsisina ¢iksa da her defasinda mantiksiz ve sagma durumlar
icinde kalarak giiliing durumlara diiser. Fakat yine de bunlar1 6nemsemez. Ciinkii o sadece
arzuladig1 hedef olan Leyla’ya odaklidir. Biitiin norm ve kurallarin disina tasmistir. Leyla ile
birlikte olmaya basladiginda ise bu kural digina ¢ikma ¢abas1 yine mantik dis1 neden ve eylemler
neticesinde “evren” disina ¢ikmaya yonelir. Bu da absiirt komedi ile percinlestirilen varliksal
problemin farkli bir goriingii alanini ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu durum yine absiirt komedi
esliginde Ak Sakalli Dede’nin fikirleri ile baslar. Dede’ye gore Leyla ile Mecnun bir arada
oldukca diinyanin dengesi bozulmaktadir. Bu nedenle onlar1 uzak tutmak i¢in ugrasan Ak Sakalll
Dede, bunu basaramayimca Mecnun’a aci gergegi sOyler. S6z konusu ger¢ege gore diinyanin
dengesinin korunmasi i¢in Leyla 6lecektir. Arttk Mecnun i¢in tek ¢are Leyla ile baska bir
gezegene kagcmak, siginmak ve yerlesmektir. Diinya ise varliksal anlamda Mecnun’un
tasavvurunda artik dar ve labirent bir alandir ve bu durumu Leyla ile paylasir:

“Bagka bir gezegene gidicez. Biz burda olmayinca diinya da eski ¢ildirmis haline geri donecek. Yine

savaslar, sevgisizlik, kin, nefret. Ama hep umut dolu bi’ diinya kalcak geriye” (Aksak, 2018: 269).
Varliksal problemin iginde olan birey, kendine diismanca davranan nesnel bir evren oldugu
diistincesindedir. Varolusunun eksikligine neden olan bedeninin tiim hiicreleriyle birlikte,
kendine diisman olan nesnel diinyanin bir pargasi oldugunu savunur. Varlik, bir anda evrenin
disina cikarsa kurtulacagi fikrindedir (Yakupoglu, 2021: 33). Romanda bu diisman evren,
diinyaya indirgenmistir. Kendilik olusumunu eksik olarak algilayan ve bu nakis durumu Leyla ile
tamamlayacagi fikrinde olan Mecnun, tek ¢areyi absiirt bir sekilde diinyanin disina ¢ikmakta bulur
ve bunun i¢in okuyucu tarafindan giiliing olarak algilanacak eylemlere girisir. Varligini, diisman
alan olarak algilanan kozmosun disina iterek odaklandigi hedefe ulagsmaya ¢aligan Mecnun’un bu
eylemlerinde ise her daim bir absiirt komedi varlig1 goriilecektir. Mecnun, baska bir gezegene
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gitme fikrini Ismail Abi’nin rasgele karsilastig1 bir uzay canhsi ile kurdugu diyalogu anlatmasi
neticesinde edinmistir. Bu nedenle babasinin taksisini bir uzay mekigine doniistiirme gibi mantiga
aykir1 bir eylemi gergeklestirme ¢abasina girisir fakat ortaya c¢ikan goriintiiler giiliing ve sagma
durumlardan ibaret olup daha Gteye gitmez. Ek olarak bu ¢izgide pek ¢ok basarisiz deneme ile
karsilagilir. Bu baglam aymi zamanda akla Albert Camus’iin Sisifos Soyleni eserini akla
getirmektedir.

Tanrilar Sisifos'u bir kayay1 hi¢ durmadan bir dagin tepesine kadar yuvarlayip ¢ikarma seklinde
bir cezaya mahk(m ederler. Sisifos kayayi tepeye her getirdiginde kaya kendi agirligi nedeniyle
tekrardan asagi diiser. Buna gore onlar yararsiz, umutsuz ve bosa sarf edilen gayretten daha
korkung ve kotil bir ceza olmadigin diisiiniirler (Camus, 2010: 123). Mecnun da tipk: Sisifos gibi
her Leyla ile uzaya ¢ikma ediminde basarisizliga ugrar ve ise yeniden koyulur. Mecnun’un ¢ektigi
bu agir ceza da absiirt komedi ile anlatilarak durum hem estetize edilir hem de ilgi ¢ekici hale
gelerek mantiksal siirliliklarin zorlandigi seklinde bir sorgulamayi disari iter. Mecnun her
denemesinde sira dis1 bir durum ile karsilasir ve her bir durum ayri bir giiliingliik igerir. Ustelik
bu edimlerin diinya dis1 bir alana dogru icra ediliyor olusu Sisifos ve Mecnun’u yakinlastirir.
Yazarin bu noktada adeta varolus meselelerini agikca absiirt komedi kavrami {izerinden insa ettigi
goriilmektedir. Bu durum roman agisindan hem yeni bir tarz hem ilgi ¢ekici ve giildiiriicii bir
anlattm hem de okuyucuyu temel ve derin meselelerin igine ¢eken bir yansitim alani
olusturmaktadir.

3. Absiirt Komedi Uzerinden Sistem ve Diizen Elestirisi

Burak Aksak, Leyla ile Mecnun romaninda absiirt komedi uygulamasi yaparken, kavramin
siirlarimdan da oldukga faydalanmustir. Bu noktada en bariz 6zelliklerden biri de romanin diizen
ve sisteme dair elestiriler barindiriyor olusudur. Nitekim abstirt komedi, okuyucu veya izleyicisini
giildiirlirken ayn1 anda giincel sorunlar ve toplumsal meseleler iizerine de egilerek elestiriler
getiren ozelliklere sahiptir.

Bir seye karsi itiraz etmenin en saglam yolu karsi ¢ikilan veya itiraz edilen durumu giiliing ve
komik bir hale getirmektir (Askaroglu, 2015: 118). Bu baglamda romanda da absiirt komedi alani
icerisinde yapilmis olan karsi ¢ikis kaynakli birtakim sistem ve diizen elestirileri mevcuttur. Yazar
bu elestirilerini yaparken abstirt komedi ile bir¢ok farkli anlayis1 da kullanmay1 ithmal etmez.

Modern diizen ve sisteme doniik elestirilerin baginda gelen unsurlardan biri Mecnun karakterinin
OblomoV* ile olan benzer yonleridir. Oblomov gibi sistemin ve diizenin digma ¢ikmus bir insan
olan Mecnun’un seriiveni, Oblomov’a ilaveten giiliing ve mantik dis1 bir sekilde islenir.

“Oblomov, yeni yasama ayak uyduramayan bir adamdir. Zamanina ve ¢evresine siki siki bagli bir
insandir. I¢inde birkag kéyiin bulundugu Oblomovka adinda bir ¢iftligi ve ii¢ yiize yakin koyliisii
vardir. Ancak o dénemde biitiin kdklerinden kopmus derebeyliler gibi, sahip oldugu her seyi bir
kahyaya birakip biiyiik kente (Peterburg'a), devlet kapisina sigmmistir. Oblomov, yeni yasamini
yadirgamis ona uyamamustir ve geldigi o sénmiis, cilizlasmis diinya ile yeni diinya arasinda sikisip
kalmistir. Giin gectik¢e yasamla arasi agilmis, sonunda toplum dis1 bir insan, “kendisini tagryamayan
bir yiik” olmustur” (Olcay, 2014: 155).
Mecnun da roman baslarinda i¢cinde bulundugu ¢aga ait bir “Oblomov” karakterdir. Modern diizen
ve sistemin Oblomov’u olan Mecnun’un tembel, uyusuk ve calismaz yonleri de ¢agin gereklikleri
kalibinda giiliing bir durumda sunulmustur. Burada bir kez daha absiirt komedi kavraminin
temelleri atilir:

““Kime diyorum oglum ben, saat ka¢ oldu bak gec kalicaksin.”

! Rus yazar ivan Gongarov tarafindan yazilmis 1859 tarihli Oblomov romanmnin ismini de aldig
baskarakteri. “Liizimsuzluk” kavramiyla 6zdeslesnis olan sembolik bir roman kisisidir.
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“Neye ge¢ kalryorum acaba anne? Gidecek bi’ okulum, galisacak bi’ isim mi var sanki? Birak az
daha yatiyim iste”” (Aksak, 2018: 11).
Mecnun yasinda bir bireyin, iginde bulundugu diizende issiz ve aylak bir adam olarak gec saatlere
kadar uyuyor olusu modern sistem igin bir absiirt komedi yonelimidir. Roman basinda yasanan
bu durumla Mecnun’un Oblomov benzeri tavri yine bu sistem ve diizene doniik pasif bir isyan
halidir. Yazar bu noktada Mecnun ile bu sisteme imgesel bir elestiri getirmektedir. Mecnun’un
dogum giiniiniin 12 Eylil oldugu da diisliniildiiglinde bu durum hem siyasi bir elestiri halini alir
hem de diizene doniik elestiri bigimini daha fazla goriiniir kilar. Leyla ile Mecnun aym giin ayni
hastanede dogmustur. Dogum tarihi alelade se¢ilmis bir giin olmayan darbenin 4. yildéniimii olan
12 Eyliill’diir. Leyla zenginlik iginde Mecnun ise aylaklik iginde bir yagsam siiriip ayn1 mahallede
olmalarina ragmen yillarca karsilagsmamistir. Bu durum hem absiirt bir komedi 6rnegidir hem de
12 Eyliil ile birlikte gelen sinifsal ayriliklarin elestirisine doniik bir imgedir. 12 Eyliil’iin ardindan
gelen diizende smifsal katmanlar katilagmus, diizen insanlar1 birbirinden farklilagtirmis ve insanlar
ayrismustir. Leyla ile Mecnun bir anlamda bu degisen diizenin kurbanidir. Onlar1 her daim uzak
tutmaya calisan absiirt karakter Ak Sakalli Dede ise bu noktada 12 Eyliil’den nasibini almig ve
diizeni iyilestirmeye devam etmeye ¢alismis olan bilge insanin bir temsilcisi olarak diisiiniilebilir.
Romanda bu durum bariz bir sekilde “Hayalet orkide ve mantar” metaforu ile okura sezdirilir:
“Hayalet orkide ve mantar gibi ayn1 kokii paylasiyoruz seninle Leyla. Evet, bunu sdylemem lazim
Leyla’ya” (Aksak, 2018: 115).
Mecnun’un bu benzetmesinin en temelinde 12 Eyliil giinii ayn1 hastanede dogmus olmalar vardir.
Kendini mantar Leyla’yi ise orkide olarak tanimlamasi ayni gelenek ve kdkenden beslenen bir
topluma ait insanlar1 12 Eyliil sonras1 kdken ayni kalsa da govdesel olarak nasil ayristiklari ve
baskalastiklarina vurgu yapmaktadir. Leyla, zenginlesen tabakanin, Mecnun ise alt diizey olarak
kalan smifin ¢ocuklarimin yansitim aracina doniismektedir. Boylelikle yazar absiirt komedisini
siirdiiriirken elestirisini bu metafor ile de estetize ederek diizene doniik sanatsal bir elestiri bi¢cimi
ortaya koyar.

S6z konusu elestiri bigimlerinin absiirt komedi baglaminda en goriiniir oldugu boliimler ise
Mecnun’un kendini yer yer robotlasmus, mekaniklesmis veya elektroniklesmis bir sekilde
sezdirdigi sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Uzun siire kullanilmayinca bu tiir hatalar normaldir. Siz birakin ben bu aksam kurcalarim. Yarina
daha saglikli bilgi veririm size.”

“Kurcalatmam ben kendimiii!”
“N’oluyo Mecnun? Ne Bagiriyorsun? Sen niye tuhafsin bdyle bugiin, iyi misin?”

Nasil iyi olabilirim ki? Bir cebimde yiiziigiin agirligi diger cebimde kullanim kilavuzu var” (Aksak,
2018: 135).

Mecnun, bahsettigi kullanma kilavuzunu kendinin kullanma kilavuzuymus gibi lanse eder.
[laveten “kurcalamak” tarzindaki ifadelerle kendinin makinelesmis bir sistem insan1 oldugunu
sezdirmektedir. Bunu mizahi bir zeminde yapmasi sonucu durumu tam anlamiyla bir absiirt
komedi haline ¢eviren Mecnun, bu kez de sira dis1 giiliingliigiin ortasinda kalmis ve diizenin
makinelestirmis oldugu insanlarin elestiri nesnesine doniismiistiir. Romanda bu durum bazen
Ozelden genele dogru da ilerleyerek daha genis bir anlamsal boyuta ulagir ve bu ilerleyis yine
mantiga aykiri olaylarin giiliingliigii izerinden somutlasir:

“Aksam haberlerinde diinyanin dort bir yanindaki felaketlerden bahsediliyordu artik sadece.

Telefonla dolandirilan teyzeler, evlilik vaadiyle kandirilan amcalar, zam sampiyonu sebzeler ve

komikli videolarin pabucu dama atilmisti. Herkes gergindi. Uzmanlar olast Marmara deprem

konusunda vatandaslar1 uyarryordu. Bilim insanlar1 diinyanin ekseninin kaydigindan bahsediyordu”
(Aksak, 2018: 200).
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Mevcut sistem ve diizende insanlar, saf bir goriiniim ile birlikte faydasiz islerin i¢indedir. “Zam”
ve “sebze” agar ifadeleri ile sezdirilen ekonomik problem gibi bir durumda dahi umarsiz kalan
insanlik i¢in deprem ve felaket bir uyanig aracidir. Absiirt olan ise diinyanin eksenin Leyla ve
Mecnun’un birlikte olmas1 nedeniyle kaymis olmasidir ve durum yine giiliing durumlar ile birlikte
ortaya konur. Bu noktada yazar, absiirt komedi arka planinda derin bir toplumsal elestiri ve
sistemin bulanikligina kurgu iizerinden vurgu yapar. En temelde bulunulan ¢aga ve sisteme ait
olan diinya, iki temiz insan1 bir araya getiremeyecek kadar kirlidir ve bu nedenle siirekli olarak
engeller ortaya ¢ikar. Ustelik ikisinin birlikteligi kurgunun metinlerarasilik baglaminda beslendigi
efsane olan “Leyla ile Mecnun”a da aykiridir. Dolayisiyla karsilarma siirekli olarak engeller
¢ikmas1 olagandir ve bu engellerin de her biri absiirt komediye ait izdiisiimlerdir. Bu baglamda
absiirt komedi iizerinden hem diizen hem de toplumsal elestirilerin insa edildigini sdylemek
miimkiin hale gelmektedir.

4. Roman Kisilerini Tarihi Olaylar Arasina Yerlestirme

Burak Aksak, Leyla ile Mecnun romaninda absiirt komedinin farkli bir kullanim bigimini de tarihi
olaylardan yararlanma baglaminda degerlendirmistir. Bu noktada tarihte biiyiik 6nem arz eden ii¢
farkl tarihi vakanin 6n plana ¢ikarildigi romanda tarihsel gergekliklerin kurmaca diinyaya dahil
olmasi dogrultusunda giiliing bir tarihsel ve kurmaca gergeklik iliskisi 6ne ¢ikmaktadir.
“Insanlar, tarihsel gergeklikleri, olaylari kaydeden tarihginin yorumlarina gére izlemek
durumundadirlar. Yani tarihsel olaylar bir bakima siibjektif karakterlidir. Ik elde erozyona ugrayan
tarih, tarihi roman asamasmda kurgu denilen ikinci bir degisime girer. Roman yazari, tarih¢inin
malzemesini alir, muhayyilesinde yogurarak, bilinmeyenler iizerine bir kurgu olusturarak, tarih
malzemesini yeniden insanlarm dikkatlerine sunar. Yazar, tarihsel gercekligin lizerine, tarihsel
olmayan kurguya dayali insan faktoriinii ve onun yine tarihe konu olmayacak ¢evresini yerlestirerek
eserini meydana getirir” (Celik, 2003: 53).
Boyle bir paradigmay1 absiirt komedi iizerine yogurmay1 planlayan yazarm ilk basvuracagi
yontemlerden biri siiphesiz ki parodidir. Nitekim kurgunun bizatihi kendisinin de aslinda “Leyla
ile Mecnun” efsanesine dayanan bir alt yapiya sahip olmasi bu noktada parodi ve metinlerarasilik
gibi tekniklerin 6nemini roman igin basat seviyeye ¢ikarir. Yazar, elestiri getirecegi durumu
parodi ile giiliinglestirerek rahatlikla karsi ¢ikabilir. Burak Aksak’in romanda kullandig1 yontemin
de ayni dogrultuda oldugunu belirtmek miimkiindiir. Yazar yer yer roman kisilerini tarihi olaylar
arasina yerlestirir ve onlarin bu olaylar karisinda gosterdikleri giiliingliikler ile glinlimiiz insanina
ve sistemine doniik durum elestirilerini mizahi bir isleyis tarziyla yapar.

Romanin en dikkat cekici noktalarmdan biri, kurgunun en eglenceli karakterlerinden olan ismail
Abi’nin atalarindan birinin Istanbul’un Fethi esnasinda Fatih Sultan Mehmet’in yam basinda
bulunmasidir. Bu béliimde yazar absiirt komedi esliginde bir parodi uygulamasi yaparak giiniimiiz
insaninin tembelligine ve umutsuzluguna dair bir elestiri getirir:

“Fatih Sultan Mehmet Han atinin iizerindeydi, arkasinda bir cihana hitkmedebilecek kadar biiyiik
bir ordusu vardi. Surlarla cevrili Istanbul’ uzun uzun bakti ve soyle dedi:

“Ya Istanbul beni alir ya da ben Istanbul’u.”
Tabii ki Ismail Abi’nin dedesi dayanamadi. “Istanbul alir hiinkarim. Koca sehir yutar adamu.
Giiriiltiisii karmasasi, gece hayati bitirir insani. Hi¢ ugragsmayalim bence geri dénelim biz. Yemin
ediyorum ¢ok yoruldum ha” (Aksak, 2018: 100).
Roman karakterini tarihi bir vakanin igine absiirt komedi diizleminde yerlestiren yazar, bu
noktada ozellikle parodi tekniginin biitiin sinirlarin1 zorlamakta ve bu teknikten olabildigince
faydalanmaktadir.
Parodi, siklikla eski modernist metinlerde kullanilan dalga gegme veya zeka oyunlar1 bigimindeki
anlamiyla karistirihir. Ancak ¢ogu sanatsal metinde parodi farkli sekillerde goriiliir. Asagilama,
etkiyi bozma, zeka oyunlari ile dalga gecme gibi islevler oldugu kadar saygi1 gosterme, yiiceltme
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gibi amaglar i¢in de bir arag¢ olarak kullanilabilir. Dolayisiyla postmodern parodiyi sadece eski,
benzersiz, 6zgiin iisluplarla alay etme seklinde algilamak yanlistir. Parodi tezat bir sekilde bu ¢ift
yonlii gondermelere sahiptir (Askaroglu, 2015: 118). Yazarin kullandigi tezathk igeren ¢ift
yonliiliik, gecmise dvgii ve saygl, giiniimiize ise alayci bir elestiri niteligindedir. Nitekim Ismail
Abi’nin biiyiik dedesi bu noktada modern zamana ait olan ismail Abi’nin vakaya yerlestirilmis
bir yansimasidir. Bir anlamda giliniimiizdeki diizene ait tembel, uyusuk, umutsuz ve higbir isi
beceremeyen modern insanm bir prototipi olarak Istanbul’un Fethi’nde yer almaktadir. Bu
baglamda ge¢mis diizene ve giiniimiiz insanina ait olmak tizere iki farkli insan tipi ve iki farkli
yagam bi¢imi belirginlesir. Bir tarafta azmi ve kararliligi ile giinlimiiz insanina en imkénsiz gelen
seyleri basaran gegmise doniik insan varken diger tarafta modern diizenin uyusturup
tembellestirdigi bir insan bi¢imi var olmaktadir. Parodi biitiin imkanlariyla kullanilmis ve absiirt
komedi ile yapilan elestiriye bir alt zemin olusturmustur.

Ayni durumun farkli bir versiyonu da Hezarfen Ahmet Celebi {izerinden uygulanmustir.
Dogrulugu heniiz kanitlanmamis olan ve yalnizca Evliya Celebi’nin fantastiklerle dolu
Seyahatname eserinde gordiigiimiiz Hezarfen Ahmet Celebi’nin Galata Kulesi’nden ugup
Uskiidar’a konma maceras: Leyla ile Mecnun romaninda bir absiirt komedi malzemesi olarak
kullamlmustir. yazar bu noktada metinlerarasilik tekniginden de faydalanarak yine parodi
iizerinden elestirel bir absiirt komedi uygulamasi gerceklestirmektedir:

“1632/Galata Kulesi

“Hezarfen!”

“Hoop!”

“Ne yaptin?”

“Neyi ne yaptim?”

“Kanatlar1 diyorum, ne yaptin? Ugus yok mu bugiin?” (...)

“Dolunca kalkar amma da sabirsizsin ya sen de. Haydiii Uskiidar Uskiidar Uskiidar. Uskiidar
kalkiyoooo! Kalmasin Uskiidar... Uskiidar Uskiidar Uskiidar...”

“Yavrum Besiktag’tan gecer mi?””

“Hee geger teyze geger, 3. Kopriiyii dolanip dyle geccem karstya. Uskiidar diyorum sabah beri

teyzem duymuyon mu beni?” (Aksak, 2018: 195, 196).
Alintida agikca goriilecegi izere mantiksiz ve giiliing olaylar silsilesi olusturulmustur. Bu unsurun
kurguya kattig1 anlamsal boyut ise giiniimiize doniik bir elestiridir. Nitekim 17. yiizyil’da
insanlarin bu cografyada ugabilme baglamindaki ulasimda ilerilik durumuna vurgu yapan
Hezarfen Ahmet Celebi imgesi, romanda giiniimiiz diizeni ve insani ile iligki i¢ine birakilmustir.
Bu ¢ergevede bir zamanlar ugma hesaplarimin yapildigi cografyada ulasimin zorluguna dikkat
cekilir ve bu durum kentlesme diizeni, teknoloji ve ilerleme gibi bir¢ok durumun elestiri nesnesi
halini alir. Bu basarili parodi {izerinden derin bir imgesel biitiinliik olusturulur ve absiirt komedi
bir kez daha islevselleserek giiniimiizdeki tiikketim toplumuna dair giiliingliikleri ortaya koyar.

Leyla ile Mecnun anlatisinda giincel ilke giindemine dair elestirel gondermeler fazlaca
yapilmigtir. Kotii belediyecilik, kadina karst siddet, medya, egitim, issizlik, trafik, gelir
dagilimindaki dengesizlik, ¢evre gibi bircok konuda bazen dolayli veya direkt bir sekilde
elestiriler yapilmis ve mesajlar verilmistir. Bu baglamda “Leyla ile Mecnun” kendine 6zgii has
bir diinya olusturmus ve takipgilerini de bu diinya i¢inde devinimlestirmistir (Zengin, 2020: 178).
Buna dayali olarak Hezarfen Ahmet Celebi 6rnegine benzer bir durum kurgunun ilerleyen
seyrinde bir kez daha goriiniir hale gelmektedir. Fakat Hezarfen Ahmet Celebi’nin yerinde aya
ilk ayak basan astronot Neil Armstrong bulunmaktadir:

“16 Temmuz 1969/Samatya

[250]



Edebi Elestiri Dergisi, EKim 2024, 8(2)

Neyil, babamla konustum bu is artik ¢ok uzadi, eger niyeti ciddiyse bir an evvel anasini babasin
alsin gelsin a-istesin artik su kizi dedi. Su kiz1 dedigi ben oluyorum tabii. Siz aksama... Ay yok
aksam olmaz komsuya gidicez aksam (...)

20 Temmuz 1969/Ay

“Bu benim i¢in kiigiik, insanlik i¢in biiyiik bir adimdir” (Aksak, 2018: 238).

Hezarfen Ahmet Celebi’nin ardindan Neil Armstrong’un kullanilmis olmasi biiylik énem arz
etmektedir. Nitekim 17 Yiizyilda u¢gma hesaplar1 bu cografyada yapilmasina ragmen toplumun
ilerlemeye sirt ¢evirmis olmasi nedeniyle ay ve uzay yolculuklarma farkli toplumlar ¢ikis
yapnustir. Ustelik bu cografya hala daha ulasim problemlerinin arasindadir. Neil Armstrong ile
kurgusal seyirde evlenmek isteyen kiz, toplumun tipik izdiisiimlerini ortaya koyar ve ilerlemeyle
ilgisiz olan islere dalarak yapilanlar1 sadece uzaktan seyreden ve bu gelismelerle ¢cok da
ilgilenmeyen insani temsil eder. Bu noktada absiirt komedi bir kez daha biiyiik bir elestirinin ana
malzemesi haline gelerek kendini hatirlatir.

Glnliik hayatin siradan akisi igerisinde karsilasiimast miimkiin olmayan vakalar dizisi,
karakterlerin s6z, eylem ve davramiglarinda asiriliklarda bulunmasi, “sagma” olarak
degerlendirilebilecek olaylar ile zihinsel ya da bedensel eksikliklerin fazlaca 6n plana
¢ikarilmasiyla olusturulan giilmece unsurlara, sanatgilar tarafindan “absiirt komedi”de siklikla yer
verilir (Cenbertas, 2022: 69). Romanda biitiinciil bir sekilde yer alan bu durumlar iizerinden yazar
Burak Aksak, absiirt komedi kavraminin i¢inde birgok elestirel unsuru yogurmus ve elde ettigi bu
malzemeyi kurguya yerlestirerek ayni zamanda estetize edilmis bir elestiri ¢ergevesi
olusturmustur. Bu da absiirt komedi ile donatilmis olan romani daha ilgi ¢ekici bir duruma
getirmistir.

Sonuc¢

Iki diinya savasmin ardindan belirginlesen ve diizene, sisteme veya topluma yonelik elestiri ve
problemleri usa aykir1 olaylar {izerinden mizahi bir sekilde isleyen absiirt komedi tiirii; tiyatro,
sinema ve televizyon dizilerinde yayginlasmis olsa da romancilik agisindan drnegi heniiz belirli
bir sikliga ulasmamustir. Son donemlerde edebiyatimizda belirli 6rnekleriyle karsilasmaya
basladigimiz bu tarz romanlarin basinda Burak Aksak’in TRT1 kanalinda 2011-2014 yillar1
arasinda yayimlanan Leyla ile Mecnun adli diziden uyarlama romani olan Leyla ile Mecnun kitabi
gelmektedir.

Ana zemini, Dogu kiiltiirliniin en 6nemli anlatillarindan biri olan Leyla ile Mecnun efsanesine
oturtulmus bir kurguya sahip olan roman, parodi, ironi ve metinlerarasilik gibi postmodern
tekniklerden beslenen bir absiirt komedi 6rnegidir. Romanda absiirt komedinin kullanim amaci
ise ortaya konmaya calisilan elestiri unsurlarmi giiliing bir tarzla yansitmak ve her gercegin
ardinda yatan komikligin ardindaki trajik durumu en abartili bicimde ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda romanda absiirt komedi iizerinden insa edilen; varolussal meseleler, toplum, sistem ve
diizen elestirileri ve giincel meselelerin tarih yardimi ile aktarimi ya da giincel problemleri tarihten
yardim alarak giiliing bir sekilde yansitma durumlari ilgi ¢ekici bir sekilde gesitli giiliingliiklerle
okuyucuya aktarilmistir. Aktarim esnasinda yazarin absiirt komedi imkénlarindan oldukca
faydalandig1 hatta bu unsurlarin tamamini absiirt komedi ig¢inde yogurarak cesitli imge ve
metaforlarla yansittig1 goriilmektedir. Bu agidan Burak Aksak’in Leyla ile Mecnun eseri, eski bir
efsaneyi giiniimiiz perspektifinden yansitmanin yani sira hem giiniimiiz Tiirk romanciligi hem de
absiirt komedi tiirlinlin romandaki islenis bi¢cimi acgisindan oldukca 6nemli bir eser oldugu
gorililmektedir.
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Oz: Bu makalede, Edward Albee'nin 1962 yilinda kaleme aldigi Who's Afraid of Virginia Woolf?
oyununun toplumsal normlar1 ve idealleri sorgulama kapasitesiyle dikkat gektigi ve potansiyel
liberteryen yaklasiminn izleyiciler {izerinde sok edici bir etki biraktig1 vurgulanmaktadir. Oyun, orta
yash ¢ift George ve Martha ile geng cift Nick ve Honey’'nin arasinda gegen bir geceyi konu almaktadir.
Temelde ciftler arasindaki karmasik iliskiler, ger¢eklik kavrami ve varolusun absiirtliigiine odaklanan
oyun, karakterlerin ge¢mis travmalarimi ve hayal kirikliklarmi ele alarak insan psikolojisinin
derinliklerine inmektedir. Iletisim ¢Skiisleri ve karakterler arasindaki catismalar, insan iligkilerinin
kirlganhigim vurgular. Oyunun ana temalarindan biri hayal kirikligidir, karakterlerin ge¢misteki
beklentileriyle gerceklik arasindaki ugurum vurgulanir. George ve Martha'nin iligkisindeki iletisim
eksikligi, seyirciye duygusal baglarin ne kadar kirilgan olabilecegini gosterir. Existansiyalist tiyatro
baglaminda, makale existansiyalist felsefenin temel ilkelerine odaklanarak, bireyin ozgiirligii,
sorumlulugu, varolugsal deneyim {izerine derinlemesine bir analiz sunar. Karakterlerin kendi
varolussal gergeklikleriyle yiizlesmeleri ve kimliklerini anlamalar1 saglanarak existansiyalist temalar
islenir. Gergeklik ile illiizyon arasindaki ince ¢izgi, Martha ve George'un iliskisindeki karmasiklik
aracihigryla ortaya cikar. {lliizyonun ¢oziilmesi, seyirciye karakterlerin i¢sel diinyalarin kesfetme firsati
sunar. Bu baglamda, oyun existansiyalist temalar1 isleyerek insan iliskilerinin karmasikligim
vurgulayan giiclii bir dramatik eserdir. Oyun, Amerikan tiyatrosuna onemli katk: saglamis, modern
dramatik yapilar etkilemis ve edebi diinyada nemli bir konum elde etmistir.

Anahtar Kelimeler: Varolusguluk, Hliizyon, Gergeklik, Edward Albee.

Abstract: This article underscores that Edward Albee’s 1962 play Who’s Afraid of Virginia Woolf? is
notable for its capacity to scrutinize social norms and ideals, with its potential libertarian approach
leaving a shocking impact on the audience. The play revolves around a night involving the middle-
aged couple George and Martha and the young couple Nick and Honey. It primarily explores the
intricate dynamics between couples, the concept of reality, and the absurdity of existence, delving into
the depths of human psychology by addressing the characters” past traumas and disappointments.
Communication breakdowns and conflicts among the characters accentuate the fragility of human
relationships, with disappointment being a central theme that underscores the disparity between past
expectations and reality. The play, analyzed within the framework of existentialist theatre, provides a
thorough examination of individual freedom, responsibility, and existential experience, focusing on the
fundamental tenets of existentialist philosophy. It addresses existentialist themes by enabling characters
to confront their own existential realities and understand their identities. The intricate relationship
between Martha and George reveals the fine line between reality and illusion, and the dissolution of
this illusion provides the audience with the opportunity to explore the inner worlds of the characters.
In this context, the play emerges as a potent dramatic work that underscores the complexity of human
relations through its engagement with existentialist themes. The play has made a significant
contribution to American theatre, influencing modern dramatic structures and securing a prominent
position in the literary world.

Keywords: Existentialism, Illusion, Reality, Edward Albee.
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Introduction

Edward Albee (1928-2016) an American playwright, displayed an early penchant for creative
experimentation. One of his initial ventures into writing was “Aliqueen” (1943) a three-act absurd
play penned at the age of twelve. His debut poem found publication in Kaleidoscope a Texas-
based literary magazine, and his first one-act play in Choate Literary Magazine. While briefly
enrolled at Trinity College, Edward Albee participated in a Maxwell Anderson play (Yasar, 2013,
p.768). Albee’s innovative perspective and contributions have established him as a significant
figure in the theatre. His interest in theater and the inception of his literary journey trace back to
the 1950s. At the age of 30, Albee completed The Zoo Story-a pivotal one-act play marking the
commencement of his career (Yasar, 2013, p.768). His early works reflect the social conditions
and subversive culture of their time (Nabi & Ahmed, 2015, p.235). Associated with absurdist
theater and psychological approaches, Albee has distinguished himself as a versatile and profound
writer (Jaf, 2015, p.60-61). His adept handling of social problems and crises has positioned him
prominently in modern American dramatic art and literature. Albee engages in critical
observations about American society and the unrealized American dream. From this standpoint,
his characters delve into the intricacies of modern life through their perspectives and interactions
(Soomro, 2022, p.532). In the 2009 study by Zalokar, the profound influence of Edward Albee
on the world of theater becomes evident. The research delves into four selected Albee plays,
frequently performed in Slovenia, examining them within the framework of absurd theater. A
detailed analysis is conducted on the presentation of these works in Slovenian theaters,
highlighting Albee’s global impact (Zalokar, 2009. p.93). This underscores Albee’s significance
in challenging traditional theatrical norms and addressing themes previously unexplored on stage.
Edward Albee’s exploration of provocative atmospheres and metaphysical themes in Tiny Alice
exemplifies the evolution of his thematic interests (Davidson, 1968, p.54). His works successfully
portray individuals grappling with the social, cultural, and economic challenges prevalent in
American society. Albee’s dramas assert the inevitability of raising awareness and rejecting
conformist values, suggesting that the essence of his plays lies in the existential impasses of
American society. This inclination prompts Albee to utilize existential philosophy as a means of
critiquing societal norms. Throughout his plays, Albee communicates various themes, including
individuals coping with issues such as alienation and loneliness, the pervasive lack of awareness
among many Americans regarding life and self, the responsibilities placed upon them, the stifling
pressure of societal harmony, and the anxiety accompanying the realization of the illusory nature
of their lives (Celebi, 2013, pp.1-2). Edward Albee’s contributions to contemporary American
dramatic art are notable for his focus on social challenges and realities, influencing theater
practice significantly (Nabi & Ahmed, 2015). Specifically, his play The Zoo Story stands out for
its critique of illusions within the contemporary American social and cultural ethos, embodying
the subversive culture of its time. Zaheer et al. (2022) further underscore Albee’s impact on
modern theater, emphasizing the deconstructive and intertextual portrayal of psychological
fragmentation and alienation in his selected plays, offering a profound exploration of complex
human experiences (pp.442-443).

Edward Albee’s prolific career, commencing at a young age, has made a substantial contribution
to contemporary American dramatic art. His works delve into societal problems and individual
challenges, illuminating the existential impasses of American society and advocating for
heightened awareness and rejection of conformist values. Extensively studied in the literature, the
thematic consistencies, realizations, and changes in his works reflect the evolution of Albee’s
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theatrical perspective and aesthetic preferences. Albee’s influence on the global theater scene,
analyses of his notable works, and the unique themes within them underscore his significance in
modern American dramatic art. Edward Albee’s enduring legacy in both American society and
the global theater arena leaves a thought-provoking and controversial imprint on contemporary
theatrical practice.

Who's Afraid of Virginia Woolf?, penned by Albee in 1962, stands as a noteworthy American
absurd play that garnered substantial acclaim on Broadway. According to Martin Esslin, a
prominent scholar known for his work on the absurd theatre, this dramatic tradition provides
audiences with a direct confrontation with the absurdity of human existence on stage, as opposed
to philosophical discussions about the absurdity of daily life. This approach allows for a deeper
exploration of the inherent absurdity of human life (Coby, 2023, p.224). Esslin’s analysis situates
the Theater of the Absurd as a significant stage in the evolution of global theatrical art, offering
audiences a perspective that life lacks meaning, purpose, and fulfillment. Moreover, Esslin
highlights the portrayal of human conditions in absurd theatre as reflecting metaphysical anguish
at the core of existence (Susandro et al.,2020, p.49). Esslin’s interpretation aligns with
existentialist thought, which emphasizes the absurd nature of human existence, highlighting the
absence of intrinsic meaning in life, feelings of alienation, and existential confusion (Querido,
2017, p.688). Furthermore, the dramatic style of the Theater of the Absurd, as identified by Esslin
in European plays, accentuates the absurdity of human conditions by often blurring the lines
between dream worlds, nightmares, and reality, thus emphasizing uncertainty and existential
questioning (Esslin, 1960, p.3). Esslin’s examination of the absurd in theatre underscores the
disorientation and existential crisis experienced by both characters and audience members,
echoing broader existential themes such as freedom, choice, and the quest for meaning in a
seemingly meaningless world. Renowned for its propensity to challenge societal norms, Who'’s
Afraid of Virginia Woolf? also offers a potentially libertarian perspective, eliciting a jolting and
captivating effect on the audience (Pinder, 2022, p.180). The narrative revolves around an evening
and night shared by George and Martha, a middle-aged couple, and Nick and Honey, a younger
couple. Central themes include the intricate dynamics within couples, the notion of reality, and
the absurdity of existence. The storyline unfolds gradually, revealing tensions and issues that
surface between the couples during what initially appears to be an ordinary evening. The intricate
relationship dynamics between George and Martha come to the forefront, exposing conflicts
rooted in Martha’s desire for control and George’s intellect. Nick and Honey, initially observers,
get entangled in the unfolding drama as the night progresses. George and Martha’s relationship is
laden with a history of miscommunication, lies, and past disappointments, underscoring the
complexity of the characters’ mental states and blurring the line between reality and fiction. The
play delves into the depths of human psychology, laying bare the disappointments, past traumas,
and pain harbored by the couple. Communication breakdowns in George and Martha’s
relationship underscore the fragility of emotional bonds, emphasizing the theme of
disappointment and the dissonance between past expectations and reality. The audience witnesses
how people evolve over time and the consequential impact on relationships. The breakdown of
communication emerges as a pivotal element in the play, with conflicts underscoring the
significance of silence, emphasis, and the emotions conveyed through speech. This prompts
contemplation on how a lack of communication can detrimentally affect human relationships. The
theme of identity exploration surfaces as characters grapple with understanding and expressing
their own identities. The revelation of George and Martha’s past secrets, coupled with the
evolution and conflict of their identities, sheds light on the challenges inherent in comprehending
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individuals’ identities (Adhikary, pp.47-50). In this context, it is apt to assert that Who'’s Afraid
of Virginia Woolf? has made a substantial contribution to the evolution of American theatre,
influencing modern dramatic structures and securing a prominent position in the literary realm.
The play stands as a potent dramatic work, offering a critical and profound analysis of the
complexity and tragedy inherent in human relationships through Albee’s insightful character
portrayals.

1. Existentialist Theater

Existentialism is a philosophical orientation centered on radical individual freedom,
responsibility, and societal engagement, as defined in the 2008 Dictionary of Historical
Existentialism. It seeks to unveil the contradictions inherent in conventional, “serious” values,
advocating instead for a doctrine that underscores individual choice and creation (p.14). This
philosophical movement accentuates individual freedom, choice, and responsibility by
scrutinizing the foundations of human existence. Proponents of existentialism argue for absolute
freedom and the acceptance of personal responsibility for one’s actions. David Cooper offers a
thorough exploration of the philosophical investigation into existentialism, reconstructing its
foundational principles and impacts. According to him, existentialism can be defined as a
philosophical approach that examines the fundamental characteristics of human existence and its
effects on human life. This approach focuses on human freedom, choices, and responsibilities,
questioning the meaning and value of existence. Existentialism also addresses basic human
experiences such as loneliness, helplessness, and confronting death (Cooper, 1991).
Consequently, its emphasis on individual freedom, responsibility, and the nature of human
existence has rendered existentialism widely influential and applicable across diverse fields.
Describing existentialism or existential philosophy as the “culmination of the contemporary
individual’s rapid self-examination and effort to comprehend their existence within swiftly
changing historical and factual conditions” implies that the leading figures of existentialism
essentially embodied the spirit of their time. This suggests that these prominent figures while
reflecting on and expressing themselves amid the profound anxieties, concerns, troubles,
longings, and demands of the contemporary individual, ultimately mirrored the ethos of their era.
Therefore, a fundamental tenet of existential philosophy shaping its outlook on human existence
is the acknowledgment of the inherent uncertainties and ambiguities characterizing human life.
Existential philosophy contends that attempts to eradicate these uncertainties do not epitomize
genuine freedom; instead, true freedom arises from embracing the inherent uncertainties of
existence (Konig, 2020, p.614). By existentialism, the exploration of existence necessitates
individuals to navigate between various possibilities. In essence, existential philosophy posits that
existence precedes essence, signifying that individuals first exist and subsequently comprehend
their existence by defining themselves and crafting their essence. Given that these opportunities
for individuals to shape their essence are influenced by their interactions with other beings and
the world, existence is perpetually circumscribed by the imperative to exist and make choices
within a concrete and historical context (Cavusoglu, 2017, p.773).

Jean-Paul Sartre (1905-1980) a prominent figure in existentialist philosophy, delves into the roots
of existentialism and outlines its key characteristics. His ontological and philosophical approach
provides a distinctive framework for comprehending the fundamental essence of human existence
and its interplay with the world. Sartre’s philosophy, shaped by the intricate dynamics of the 20th
century, reacts to the era’s technological advancements, where individuals find themselves
entangled in the dominance of tools and systems they have created. This context prompts a
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fluctuation between a meaningful life and one fraught with uncertainty. The existentialist
perspective championed by Sartre underscores the paramount importance of human freedom.
Jean-Paul Sartre’s philosophical framework of existentialism revolves around key concepts such
as radical freedom, responsibility, authenticity, and the inherent absurdity of human existence. In
his seminal work, Existentialism is a Humanism (1946), Sartre underscores the notion that
existence precedes essence, suggesting that individuals are not born with a predetermined purpose
but must instead forge their own meaning through their actions and choices (Sartre, 2007, p.22).
This existential viewpoint challenges the notion of a fixed human nature and underscores the
significance of personal agency and freedom in shaping one’s identity and values. According to
this viewpoint, individuals bear full responsibility for their choices and actions. Existentialism
articulates a consciousness specific to human life, opposing the existence of mere objects. Human
existence is initially marked by nothingness, and individuals not only exist but also actively create
themselves. According to Jean-Paul Sartre, self-awareness is contingent upon being observed by
another individual, enabling us to perceive ourselves. This concept is elucidated in the “The
Look” section of his work Being and Nothingness (1957) where he asserts that his own existence
is affirmed when someone else perceives him, and that he can only become aware of himself
through the gaze of another. For Sartre, the self comes into being through the act of being looked
at or recognized by another person (p.225). Essence is determined through one’s actions and
choices, constituting an ongoing process of self-formation. Sartre posits that human existence
precedes essence, embodying a continuous journey of self-definition. This existentialist lens,
applied to interpret the tumultuous nature of the 20th century, offers profound insights into human
freedom and responsibility (Cavusoglu, 2017, pp.776-777).

In this context, the Existentialist theater, notably influenced by the philosophical contributions of
Albert Camus (1913-1960) and Jean-Paul Sartre, prominent figures in French existentialism,
underwent a profound transformation in terms of thematic content, aesthetics, and narrative styles.
The philosophical concepts articulated by Camus and Sartre, particularly those revolving around
absurdity, freedom, and the human condition, played a pivotal role in shaping and enriching
existentialist theater (Rao, 2022, p.443). The impact of Camus and Sartre is evident in the
incorporation of existential themes into theatrical works, bringing a profound depth to the
exploration of human experiences (Mayer, 2021, p.1). Various aspects of existentialist theater,
ranging from stage design to character interactions, reflect the influence of Camus and Sartre’s
existentialist thought. The emergence of the theater of the absurd, characterized by a questioning
of societal norms and a reflection of existential philosophy, is a testament to their influence
(Bashir, 2018, p.85). Furthermore, the influence of these philosophers extends to developments
such as the adoption of existentialist narratives and the empowerment of women in the performing
arts (Kahn et al., 2018, p.1). The existentialist philosophy of Camus and Sartre not only shaped
the thematic elements but also deeply impacted the aesthetics and poetics of stage productions.
Their contemplation on the absurdity and meaninglessness of human existence is reflected in the
incorporation of elements such as grotesque aesthetics and skaz poetics (Kahn et al., 2018, p.1).
The ideas of Albert Camus and Jean-Paul Sartre have made substantial contributions to the
evolution of existentialist theater. Their philosophical perspectives have left an indelible mark on
the thematic, aesthetic, and narrative dimensions of existentialist theatrical productions, offering
profound insights into existential issues like the human condition, freedom, and the quest for
meaning.

2. Who is Afraid of Virginia Woolf?
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The play Who'’s Afraid of Virginia Woolf? can be thoroughly examined through an existentialist
lens, particularly by delving into the absurdity inherent in human existence. Adhikary’s analysis
sheds light on existential dilemmas within the drama, unveiling the existentialist themes
embodied by Edward Albee’s characters. The conflicts and struggles of these characters can be
interpreted as their attempts to grapple with the perceived meaninglessness and purposelessness
of their lives—concepts closely aligned with existentialist philosophy. Furthermore, Pinder’s
examination of the original Broadway production provides crucial insights into exploring
impolitical elements and existentialist meanings within the context of American theater. This
perspective facilitates a comprehensive understanding of the existential dimensions within the
drama, meticulously examining how the play’s themes and character dynamics intertwine with
existentialist thought. The characters’ experiences and their interactions with each other unveil a
profound exploration of existentialist themes embedded in the narrative. Adhikary and Pinder’s
analyses offer valuable insights into the existentialist themes presented in the play, shedding light
on the intricacies of human existence. This study provides a holistic perspective to fathom the
profound essence of Who's Afraid of Virginia Woolf? sculpted by existentialist thought, thereby
allowing the audience to contemplate the intricacies of human existence.

The analysis of the characters Martha and George in the play Who'’s Afraid of Virginia Woolf? as
representing existentialism is a complex effort that requires examining the deep and multi-layered
elements in Edward Albee’s work. When evaluated in the context of existential dead ends and the
search for meaning, Martha and George are characters that we observe facing the feeling of
meaninglessness and purposelessness in their lives. Throughout the play, the deep emotional
conflicts these characters experience as they struggle with existential dilemmas are a reflection of
their efforts to confront the meaninglessness and emptiness of their lives. Martha and George are
searching for meaning in their relationship and life in general, but their search often fails. While
George deals with the meaninglessness of his own life through his meaningless and contradictory
narratives about his parents’ deaths, Martha feels frustrated and helpless, trying to recreate George
by her own expectations. These efforts can be seen as an attempt to make sense of the
meaninglessness of the characters’ lives, but these efforts often fail to find a deeper meaning, and
the characters are driven further into a dead end. In the context of Edward Albee’s play Who's
Afraid of Virginia Woolf?, Martha and George’s existential dilemmas and quest for significance
stand out as fundamental themes, highlighting the complexity and vulnerability of their inner
worlds. The play prominently portrays the disappointments in Martha and George’s relationship
and their pursuit of meaning. Martha’s enactment of the big trap is particularly significant in
underscoring these themes. Through her game, Martha endeavors to mold George to fit her own
ideals, indicating her inclination to seek refuge in a realm of fantasy rather than confront the
reality of their relationship.

“Martha: George who is out somewhere there in the dark... George who is good to me, and whom |

revile; who understands me, and whom | push off; who can make me laugh, and | choke it back in

my throat; who can hold me, at night, so that it’s warm, and whom I will bite so there’s blood; who
keeps learning the games we play as quickly as | can change the rules... (Act 2).”

Martha’s description of George reflects her desire to control and shape him according to her
whims, indicating her preference for a fabricated reality where she holds the power. This passage
suggests Martha’s complex and manipulative nature within the relationship. She portrays George
as a multifaceted figure who alternately fulfills different roles for her, highlighting her attempts
to mold him according to her changing desires. The mention of “learning the games we play”
hints at a dynamic where Martha sets the rules and George must adapt, reinforcing the idea of her
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seeking control. By presenting George in this way, Martha reveals her inclination to create a
narrative that suits her needs and desires, rather than confronting the complexities of their
relationship. This desire for control and manipulation aligns with the broader themes of power
dynamics and illusion versus reality in the play. Conversely, George’s acceptance of Martha’s
game signifies his preference for perpetuating this make-believe scenario rather than confronting
the truths of their relationship. This mutual inclination to escape reality rather than confront the
challenges in their relationship reveals Martha and George’s shared struggle with accepting reality
and their inclination to seek escapism. These instances underscore how the disappointments in
Martha and George’s relationship, and their quest for meaning, constitute the central thematic
underpinning of the play, highlighting the intricate nature of their inner selves. These themes are
adeptly explored through the play’s profound character analysis and intricate relationship
dynamics. Martha and George’s interactions bear the hallmarks of profound disillusionment and
a search for meaning in their lives, aligning with the existentialist themes woven into the fabric
of the narrative. Edward Albee’s portrayal of the character George as a character deeply affected
and consistent with the overall theme of the play is notable. George’s actions are no longer solely
driven by a desire for revenge; they also represent an effort to liberate Martha from her illusions,
although whether this liberation would truly benefit her remains uncertain. George is profoundly
impacted by pain; he acknowledges his involvement in the creation of their son, a partnership he
is certain of amidst the uncertainties of the world: “There are very few things in this world that I
am sure of ... but the one thing in this whole stinking world that | am sure of ... is my partnership,
my chromosomological partnership in the ... creation of our ... blond eyed, blue haired ... son”
(p. 72). Transitioning from a directorial to an actor’s role in the play, George finds himself as an
un-consecrated priest who has lost control over the play he hoped to control. The intertwining of
reality and illusion is vividly portrayed: while George did create the “son,” paradoxically, this
“son” does not exist. This situation, where reality and illusion blur, is depicted with exceptional
poignancy, emphasizing George’s profound emotional turmoil and the complexities of his
character (Meyer, 1968, p.68).

In the context of existential themes in character dynamics, we can consider how George’s
character and the dynamics in his relationships reflect existential themes. George’s monologues
and dialogues with Martha and Nick emphasize the meaninglessness and absurdity of life. These
themes become evident, especially later in the play, with George’s contradictory statements about
his parents’ death:

“Martha; You never sailed past Majorca...

George: Martha!

Martha: You were never in the goddamn Mediterranean at all... ever...

George: Certainly was My Mommy and Daddy took me there as a college graduation present.

Martha: Nuts!

Nick: Was this after you killed them?

(GEORGE and MARTHA swing around and look at him; there is a brief, ugly pause)

George: (Defiantly) Maybe. Yeah; maybe not, too. Jesus! (p.200).”
These contradictory statements by George about his parents’ death may represent the character
questioning the meaning of his own life and being in an existential impasse. These descriptions
also reflect the complexity and meaninglessness of George’s relationships. His dialogues and
interior monologues reveal the character’s existential concerns and sensitivity to the absurdity of
life. In this way, George’s character emerges as an important figure who delves deeply into the
play’s existential themes.
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In Edward Albee’s play Who’s Afraid of Virginia Woolf?, Martha’s use of language offers a
window into her inner turmoil and existential angst. Her harsh and contemptuous words, often
directed at her husband George, hint at a deeper sense of helplessness and meaninglessness. These
expressions seem to serve as a vehicle for Martha to articulate her internal conflicts and existential
anxieties. The dialogues between Martha and George also play a crucial role in highlighting
existential themes within the narrative. Through their exchanges, the play delves into the absurdity
and futility of life, highlighting the characters’ existential dilemmas and internal struggles.
Martha’s language, particularly in her arguments with George, reveals her existential anxieties
and vulnerability. For instance, her statements such as “What a cluck, what a cluck you are!”
(p.3) and “You make me puke” (p.13) convey a deep sense of despair and meaninglessness,
shedding light on her complex emotions towards George and the impasse in their relationship.
These linguistic subtleties not only enrich the psychological portrayal of the characters but also
deepen the exploration of existential themes throughout the play. Martha’s words reflect the
complexity of her character’s inner world and existential dilemmas. Through her language, Albee
intricately weaves existential themes into the narrative, using them as tools to deepen the portrayal
of characters’ inner worlds and enrich the overall narrative of the play.

“Nick: Honey...

Honey: Well, you were.

Martha: You look like you still got a pretty good body now, too... is that right? Have you?

George: Martha... decency forbids...

Martha: SHUT UP! Well, have you? Have you kept your body?

Nick: It’s still pretty good. I work out.

Martha: Do you!

Nick: Yeah.

Honey: Oh, yes... he has a very... firm body.

Martha: Have you! Oh, I think that’s very nice.
Nick: Well, you never know...

Martha:...you never know when it’s going to come in handy (p.52-53).”

In this instance, Martha’s utilization of the phrase “I think” demonstrates its dual capacity, as
noted by Holmes (1990), serving both as a marker of uncertainty in an epistemic modal sense and
as a linguistic tool for tempering emotions. This phrase can thus operate as a mechanism for
expressing ambiguity, either to convey uncertainty or to inflect statements with emotional
nuances. Martha’s employment of this phrase likely aims to underscore uncertainty or establish
an emotional tenor before opining on Nick’s circumstances. For instance, in her response to
Nick’s self-praise about his physique, Martha’s rejoinder, “Have you! Oh, I think that’s very
nice,” possibly serves as a sarcastic emphasis on Nick’s self-admiration. In this context, the
function of the expression “I think” appears to serve as a vehicle for ambiguity, reflecting
Martha’s emotional state or conveying a sarcastic tone. This syntactic element is frequently
deployed to introduce personal opinions or thoughts, allowing the speaker to articulate their
perspectives. The phrase “I think” thus functions as a rhetorical device for emphasizing
ambiguity, with Martha using it to sarcastically underscore Nick’s self-adulation. Consequently,
Martha’s use of the phrase “I think” can be construed as an expression of existential anxiety,
indicative of her feelings of uncertainty and insecurity. The manner in which Martha employs this
phrase suggests a sense of doubt and insecurity regarding her own thoughts.

A thorough examination of Martha and George’s pathological interactions, as well as their
collaborative games with guests Nick and Honey, unveils a complex intertwining with existential

[260]



Edward Albee and Existentialist Theatre: Reality and Illusion in Who’s Afraid of Virginia Woolf?

themes of absurdity and meaninglessness (Sasani, 2014, p.1484). Sasani’s analysis effectively
captures the entrapment within George and Martha’s relationship, resonating with the sense of
captivity and meaninglessness often associated with existential philosophy. The characters’
endeavors to unravel their identities and scrutinize their marital histories align with existential
themes of self-awareness and the quest for reality. Moreover, Leonard’s (1970) exploration of
Martha’s dissatisfaction with George and her inclination to project him into a childlike role can
be construed as an expression of an Oedipal conflict, coinciding with existential philosophy’s
inclination to delve into the subconscious and unravel the intricacies of human relationships.
Additionally, Adhikary’s recent work (2023) accentuates the play’s endeavor to comprehend the
characters’ identities by emphasizing the absurdity of human existence, echoing existential
philosophy’s contention that human existence is fundamentally absurd (p.45). The act of Martha
and George assuming each other’s roles and engaging in games with their guests, Nick and Honey,
serves as a poignant reflection of existential themes, as these characters grapple with the quest for
their own identities and the creation of meaning. Their games, like “Get the Guests” or “Hump
the Hostess,” act as diversions from their personal discontent and the void they sense in their
lives. This reflects the existential philosophical idea that people frequently resort to distractions
to evade facing life's inherent absurdity and lack of meaning.

Moreover, the examination of heterosexual masculinity and power dynamics among characters in
the play can be scrutinized within the framework of existential philosophy, shedding light on the
essence of human connections and the pursuit of individuality. As it is seen in George’s words:
Alas, Martha, in reality, it works out that the sacrifice is usually of a somewhat more private
portion of the anatomy (p.28). The phrase under consideration may pertain to masculinity and
power dynamics, suggesting a notion of sacrifice often linked with sexuality. Within the
framework of existential philosophy, emphasis is placed on the individual’s imperative to
construct their own existence and imbue it with meaning. In this regard, masculinity is frequently
construed as embodying traits of strength, control, and sexual prowess. Hence, the term
“sacrifice” in the quotation could allude to the sacrifices or challenges men encounter in fulfilling
these societal expectations. Simultaneously, the expression “more private portion of the anatomy”
in the quote denotes a deeply personal and intimate aspect associated with male sexuality and
sexual identity. This underscores the pressures and complexities men face in upholding their
sexual identity and performance. Within existential philosophy, such pressures and complexities
are viewed as hurdles that individuals confront in forging their sense of self and identity. In
essence, this perspective allows for an examination of heterosexual masculinity and power
dynamics through the lens of existential philosophy. The quote elucidates the roles and
expectations imposed on men, the dynamics of power and control in relation to sexuality, and
demonstrates how existential philosophy can elucidate the fundamental nature of human
connection and the quest for individuality. Existentialism posits that individuals are
fundamentally responsible for crafting their own identities through the exercise of their agency
and choices. Within this philosophical framework, sexuality emerges as a significant avenue for
self-expression and self-representation, playing a pivotal role in how individuals construct and
signify their existence. In many societies, men are often expected to embody qualities such as
power, dominance, and sexual prowess as integral components of their masculine identity. Within
the realm of existential philosophy, individuals are encouraged to actively shape their own lives
and imbue them with personal meaning. Consequently, some men may feel compelled to
emphasize their sexual prowess as a means of validating their existence or asserting their sense
of self within societal norms. It is crucial to note, however, that existentialism allows for a broad
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spectrum of expressions and identities, accommodating diverse forms of self-realization. This
quotation is significant as it underscores the challenges and pressures that men encounter while
negotiating societal norms concerning masculinity and sexuality. It underscores the intricate
nature of male identity and the potential sacrifices or obstacles individuals may encounter in their
pursuit of self-fulfillment and authenticity. Furthermore, the quotation illustrates how existential
philosophy offers a theoretical framework for comprehending these complexities, facilitating an
exploration of human connections and the essence of individuality. The quotation does not
inherently imply that the character is physically or sexually feeble. Instead, it suggests that the
character is willing to confront the sacrifices or challenges associated with meeting societal
expectations regarding masculinity and sexual performance. The term “anatomical more private
part” may allude to a deeply personal and private facet of male sexuality, but it does not
necessarily connote weakness. Rather, it reflects the character’s acknowledgment of the pressures
and intricacies involved in conforming to these societal expectations.

An analysis of the play reveals that, alongside the conflict between men and women, there exists
a significant theme of intra-masculine competition. The verbal sparring between George and Nick
underscores Albee’s conception that gender is constructed through dialogue, highlighting the
play’s structural and psychological foundation rooted in the rivalry between these two characters:
“George: You take the trouble to construct a civilization... to... to build a society, based on the
principles of... of principle... You make government and art and realize that they are, must be, both
the same... You bring things to the saddest of all points, to the point where there is something to

lose... Then, all at once, through all the music, through all the sensible sounds of men building,
attempting, comes the Dies Irae. And what is it? What does the trumpet sound? Up yours (p.117).”

Here, the author invites readers to engage in a profound reflection on the intricate dynamics of
gender roles and social structures. Through George’s portrayal, the text articulates feelings of
helplessness and hopelessness, while simultaneously offering a critical commentary on how
societal norms and regulations influence communication patterns and interpersonal relationships.
George’s dialogues poignantly underscore the notion that societal constructs often act as barriers
to authentic self-expression and individual autonomy. Within this framework, gender roles
emerge as integral components of these constructs, as they are frequently shaped and upheld by
prevailing social norms and expectations. This interpretation underscores that gender constitutes
not merely a biological attribute but also a deeply entrenched social and cultural construct.

Albee’s work portrays postwar heterosexual masculinity as inherently competitive, portraying it
as an identity that must be validated and publicly demonstrated. The play subtly suggests that the
construct of competitive masculinity necessitates both a victor and a vanquished party. The
narrative further highlights the necessity of a receptive, albeit ultimately defeated, male audience
to fulfill this performative dynamic, wherein one man’s masculinity is authenticated by another
man. Moreover, Who’s Afraid of Virginia Woolf? illustrates that heterosexual masculinity is
forged through a specific form of triangulation, wherein George and Nick vie for supremacy to
ascertain who embodies the superior masculine qualities and is thus deemed a more suitable
partner for Martha. The characters of George and Nick exemplify this competitive nature, each
vying for dominance in their own way. George, as an older academic, represents a more
intellectual and perhaps subdued form of masculinity. He often undermines Nick, the younger
and more physically imposing biology professor, through his wit and psychological games. Nick,
on the other hand, embodies a more traditional, physically dominant form of masculinity, which
is challenged by George's intellectual prowess. The character of Martha serves as a catalyst for
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this competition, as both men seek her approval and validation. Martha, in turn, manipulates and
emasculates both George and Nick, highlighting the fragile nature of traditional masculinity.

One of the main elements in the play is the themes of reality and illusion. Edward Albee
emphasizes the fine line between reality and illusion by addressing the conflicts and relationships
between characters. For example, the sentence “Truth and illusion, George, you don't know the
difference.”(p.202) reflects the existential theme of struggling with the nature of reality and self.
It implies that the characters, especially George, have a hard time understanding what is real in
their lives and what is merely an illusion, which can be seen as a reflection of the complexities of
human connections and individuality. In Act Il of the play, George and Martha underscore a
pivotal moment where the boundaries between reality and fantasy become increasingly blurred,
particularly for Martha. She seems to lose touch with reality as she indulges in her fantasies and
manipulations. This is exemplified in the scene where she imagines a child that she and George
could have had, creating a vivid illusion that momentarily blurs her perception of reality. They
reveal that their marriage, and conceivably their entire existence, hinges upon the imaginary child
they fabricated together, a construct they now feel compelled to “destroy” to confront actuality.
This admission not only illuminates the extent of their shared delusion but also prompts a
reevaluation of their earlier statements. For instance, George’s purported role in his parents’
demise, Honey’s dreamlike pregnancy, or the significance of a toy rifle may all be construed as
instances where their myths may have manifested into reality. The characters employ various
mechanisms to evade the harshness of reality, such as indulging in alcohol, engaging in sexual
escapades, and launching relentless verbal assaults on one another. Furthermore, their outward
personas serve as a deceptive veil, masking their true selves; they are not as they initially appear.
Martha, for instance, outwardly abrasive and confrontational, emerges as the most vulnerable,
necessitating the greatest degree of protection in the real world. She often uses her confrontational
attitude as a defense mechanism, as seen in her exchange with George:
“Martha: You make me puke, you are the bloody idol of this campus... You’re all blown up with
nonsense... George who is out somewhere there in the dark... George who is good to me, and whom
I revile; who understands me, and whom | push off; who can make me laugh, and | choke it back in
my throat; who can hold me, at night, so that it’s warm, and whom I will bite so there is blood; who
keeps learning the games we play as quickly as | can change the rules; who can make me happy and

I do not wish to be happy, and yes | do wish to be happy. George and Martha: Sad, sad, sad. (Act 3,
p.190).”

In contrast, George, initially portrayed as passive and ineffectual, gradually assumes control over
both his and Martha’s lives. Similarly, Nick, outwardly projecting an image of masculinity, is
ultimately revealed to be impotent in his intimate relationship with Martha. Honey, beneath her
seemingly simple and guileless exterior, covertly employs contraceptive measures to prevent
pregnancy. These narrative elements deepen our comprehension of the intricate interplay between
reality and fantasy within the play, illustrating the characters’ concerted efforts to elude the
constraints of reality. Martha and George, the central figures, meticulously craft an outward
facade of marital perfection, diverging sharply from the underlying reality of their complex
relationship. The dissonance between the portrayed ideal and the actual state of their marriage
becomes increasingly apparent as the narrative unfolds, compelling the characters to grapple with
the inevitability of confronting truth. As the storyline progresses, the illusions meticulously
upheld by Martha and George gradually crumble in the presence of their guests, prompting a
reevaluation of preconceived notions about their marital bliss. The revelation of the intricacies of
their relationship and respective pasts unveils layers of their inner worlds, allowing the audience
to delve into the profound complexities of the characters. Martha’s statement “I swear-... if you
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existed I'd divorce you”(p.16) underscores a pursuit for authenticity and meaning, foundational
concepts within existential philosophy. According to existential thought, individuals possess free
will and bear the responsibility of constructing their own existence and significance. Martha’s
declaration suggests a desire to perceive George in a more genuine or authentic light, rather than
the persona he presents. This reflects Martha’s quest for sincerity and authenticity within her
relationships and broader life context. Moreover, Martha’s statement underscores the intricacy of
human relationships and the challenge of confronting reality. In interpersonal dynamics,
individuals often struggle to fully comprehend the other party, leading to a disjunction between
relational reality and perceived reality. Martha’s remark toward George thus illuminates the
intricate nature of relationships and the complexities inherent in navigating reality within them.
The younger couple in the narrative initially endeavors to maintain an illusion of marital
perfection, yet their encounter with the intricate dynamics of Martha and George’s relationship
forces them to confront the realities of their own union. The consumption of alcohol serves as a
poignant symbol, accentuating the characters’ proclivity to seek refuge in temporary illusions.
While alcohol momentarily distorts their inner realities, the transient nature of these illusions
underscores the inexorable return to facing the starkness of truth. This is exemplified in the scene
where Martha and George’s guests, Nick and Honey, become increasingly intoxicated, leading to
a breakdown of social niceties and a confrontation of uncomfortable truths. As the effects of
alcohol wear off, the characters are forced to confront the reality of their lives and the illusions
they have created. The dialogues and conflicts between Martha and George serve as a focal point,
highlighting the tension inherent in the interplay between reality and illusion. Complex
interpersonal relationships form the thematic foundation of the play, with dialogues serving as a
conduit for the audience to intimately comprehend the inner realms of the characters, facilitating
a confrontation with the complexities of reality.

The sense of stagnation and purposelessness within the relationship of George and Martha stands
as the principal theme of Albee’s play. This sentiment notably crescendos with George’s choice
to “kill” their fictitious son, potentially reflecting a desperate quest for an escape, evading the
realities of their relationship. George’s act of “killing” their imaginary son underscores the stark
reality and emptiness within their relationship. Through this action, George dismantles Martha’s
illusory world, seeking a desperate exit from their reality. This occurrence intensifies the feelings
of stagnation and purposelessness in their relationship. This is exemplified in pivotal quotes from
the play, where George elucidates his decision to Martha: “....He is dead..., and I have killed
him.... That’s all, I could kill him whenever I wanted to” (p.233-235-236). These words reveal
George’s earnest pursuit of an escape from reality and the futility within their relationship, as
directed towards Martha. The play delves into the conflicts of George and Martha, and the
intricate emotions underpinning their discord. As George and Martha grapple with their mutual
loathing and interdependence, they confront the void within their relationship. This prompts the
characters to scrutinize their own identities and relationships. The characters’ introspection of
their identities and quest for significance forms a pivotal dynamic in George and Martha’s
relationship. While George probes the shortcomings of his life and career, Martha acknowledges
the inadequacy of defining her identity through familial bonds and marital ties. These inquiries
lead the characters to seek an understanding of their existential realities and the essence of their
relationships.

Conclusion
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This article delves into an existentialist examination of Edward Albee’s play Who's Afraid of
Virginia Woolf? providing a comprehensive analysis of how existential themes shape the
characters. The insightful analyses by Adhikary and Pinder offer valuable perspectives on the
play’s revelation of existential themes regarding the intricacies of human existence. Within the
relationships of Martha and George, the prevailing topics of existential philosophy are identified
as captivity, meaninglessness, and the quest for identity. The play depicts the impasses and
struggles with meaninglessness in Martha and George's relationship, illustrating how their
characters reflect existentialist ideas. This analysis offers a valuable perspective on understanding
the fundamental theme of the play, which mirrors the complexity of human relationships and
individuality. Furthermore, the influence of existentialist philosophers such as Albert Camus and
Jean-Paul Sartre on existentialist theater is explored. The profound impact of Camus and Sartre’s
philosophical views is evident in the thematic, aesthetic, and narrative styles of existentialist
theatre, illustrating how stage productions mirror existential thought. The play’s exploration of
reality and illusion underscores the complexity of the characters’ marriages and their attempts to
confront the truth. Over time, illusions dissipate, unveiling the depths of the characters’ inner
worlds to the audience. Consequently, Who's Afraid of Virginia Woolf? emerges as a profound
work shaped by existentialist thought. The existential problems of the characters, conflicts in
relationships, and the tension between reality and illusion are skillfully addressed elements
through which existentialist themes are effectively conveyed. This analysis demonstrates that the
play provides audiences with an opportunity to contemplate the intricacies of human existence
and contributes significantly to the tradition of existentialist theatre.
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Oz: Edebi eserin 6nemli unsurlar1 arasinda yer alan mekan, kiiltiirel kimlik ve bellek insasinda bagat
role sahiptir. Mekan ve insan arasindaki iliskinin estetik diizlemde kurgusu, karakterlerin bireysel
kimliginin yam sira toplumsal kimlige de ayna tutar. Murathan Mungan, kimlik ve bellegin insa
siirecini eserlerinde sik¢a isleyen yazarlar arasinda yer alir. Bu ¢alismada Murathan Mungan’'in
Kadindan Kentler kitabindaki oykiiler mekan ve bellek odaginda bir yakin okumayla incelenmekte,
toplumsal ve kiiltiirel bellegin 1s181nda metin ¢6ziimlemesi yapilmaktadir.

Oykiilerde 6znelerin mekéansal deneyimleri yolculuk metaforuyla aktarilirken onlarin kimliklerinde
yasanan degisim dikkate sunulur. Geg¢misin derin izleri farkli mekdn ve nesneler araciligiyla
yansitilirken kadin 6znelerin igsel yolculuklari merkezdedir. Calismanin temel amaci, ge¢misin
travmatik deneyimlerine isaret edilen Oykiilerin mekan ve bellek odaginda igerik analiziyle
degerlendirilmesidir. Karakterlerin yer degistirirken ev/yurt kavramina bakis acilarimin sekillenmesi
ve aidiyet duygusunda yasanan degisim kentsel deneyimlerle ifade edilmektedir. Bu noktada kadin
belleginin insa edilme siirecinde aidiyet, uyum ve siireklilik kavramlarina yiiklenen anlamlar mekan
ve esyanin isleviyle baglantilidir. Kadin karakterlerin kimlik arayislart mekan-insan iligkisi
baglaminda irdelenirken Sykiilerde kiiltiirel kimlik ve bellege ait unsurlarin roliine 151k tutulmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan, Kadindan Kentler, mekan, bellek, kiiltiirel bellek

Abstract: Space, which is among the significant elements of a literary work, plays a major role in the
construction of cultural identity and memory. The fictionalization of the relationship between space
and people on an aesthetic level mirrors the social identity as well as the individual identity of the
characters. Murathan Mungan is one of the writers who frequently deals with the construction
process of identity and memory in his works. In this study, the stories in Murathan Mungan's book
Kadindan Kentler are analyzed through a close reading with a focus on space and memory, and the
text is analyzed in the light of social and cultural memory.

While the spatial experiences of the subjects in the stories are conveyed through the metaphor of
journey, the change in their identities is brought into attention. While the deep traces of the past are
reflected through different spaces and objects, the focal point is the inner journeys of the female
subjects. The main purpose of the study is to evaluate the stories that point to the traumatic
experiences of the past through content analysis with a focus on space and memory. The shaping of
the characters' perspectives on the concept of home/homeland while relocating and the change in their
sense of belonging are expressed through urban experiences. At this point, the meanings attributed to
the concepts of belonging, harmony and continuity in the process of constructing women's memory
are linked to the function of space and objects. While the search for identity of female characters is
analyzed in the context of the space-human relationship, the role of elements of cultural identity and
memory in the stories is shed light on.

Keywords: Murathan Mungan, Kadindan Kentler, space, memory, cultural memory
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Edebi eserlerin 6nemli unsurlar1 arasinda yer alan mekan, fiziksel varligimin yam sira anlamsal
boyutu ile anahtar rol iistlenir. “Insan varolusunun konumlandig1 yer olarak” (Korkmaz, 2021:
9) bireysel ve toplumsal kimlik ile bellegin ingasinda merkezi role sahiptir. Kiiltiirel mirasi
olusturan bilginin ve tecriilbenin muhafaza edilmesini saglayan bellekte kodlanan verilerin
hatirlanmasi, bu kodlarin ¢o6ziilmesi, zihinde yeniden islenmesinde mekan ve esyanin islevi
dikkat cekicidir. Bu baglamda eserlerde bellekle mekanin kesistigi noktalarda hem dig ¢evre
hem de karakterlerin i¢ evrenine dair tasvirler 6n plandadir. Kurmaca metinlerde bellegin
mekénla okunmasim saglayan yazarlar karakterlerin bilincine ayna tutmaktadir. Bu noktada
kimlik ve hafiza ¢agdas bilincin anahtar sozciikleri arasinda yer alir (Nora, 2022: 324).

Modern Tiirk Edebiyatinin iiretken kalemleri arasinda yer alan Murathan Mungan’in eserlerinde
mekan, kimlik ve bellek etkilesimi karakter kurgusuna sekil veren dnemli bir unsurdur. Oykii
karakterlerinin bellegi mekanla kurduklari bag aracilifiyla ortaya konulmaktadir. Esya ve
mekan tasvirlerine genis yer veren yazarin Kadindan Kentler adli kitabi farkli sehirlere
yolculuklar1 kadin dznelerin bilincinden aktarir. Oznelerin zihninde anilar nasil kaydedilmis,
hangi mekédnda nasil hatirlanmis ya da unutulmus sorusunun yaniti bellek ve mekanin kurucu
roliinliin alti ¢izilerek aramir. Bu ¢alismada yazarin yolculuk metaforunu odak kildigi
Oykiilerinde kadm bireylerin hatirlama edimleri, esya ile kurduklari iligkilerin varolussal
baglamda kazandigi anlamlar ve kadin belleginin kiiltiirel kimlik insasindaki anlam alani
irdelenmektedir.

Yol, yolculuk, hatirlama ve unutma kavramlarin1 karakterlerin bireysel ve toplumsal konumu
iizerinden degerlendiren Murathan Mungan’a gére hatirlama edimi kimlikle dogrudan iliskilidir.
“Yazili ya da yazisiz gegmise yapilan her yolculukta kendi biiylime isaretlerinizi ararsmiz.”
(2016:17) soziiyle yazar bu durumun sebebini ifade eder. Bu baglamda Kadindan Kentler kitabi
bu “biiylime isaretleri”’, karakterlerin ruh hali ve bilincine nasil aksetmistir sorusuna
odaklanarak mekan ve bellek ekseninde okunmustur. Yazar, farkli etnik kimlik, yas ve
sosyoeckonomik konumdaki kadin Kkarakterlerin mekansal deneyimlerini ayrintili bigimde
aktarmaktadir. Kentlere dair imgelerin olusmasinda “digsal fiziksel form” kadar “i¢sel 6grenme
siirecleri” ve deneyimler (Lynch, 2017: 13) etkili oldugundan oykiilerdeki karakterlerin
gozlemleri, izlenimleri, ge¢misin onlarin ruhunda birakti§i izler bu cergevede
degerlendirilmektedir.

Murathan Mungan’1n eserlerinde “mekanin varlik giicliniin, onu deneyimleyen insan sayesinde
aciga cikarildigt ve aymi sekilde insanin da mekan sayesinde kendi varolusunu
anlamlandirabildigi” (Gonen, 2022: 153) goriiliir. Mardin, liniversite yillarmin gectigi Ankara
ve yazarin yasadigi Istanbul onun eserlerinde ana kahramanlar kadar 6nemli islevlere sahiptir.
Bu kentlerin tarihi, kiiltiirii, gelenekleri, mahalle ve sokaklari ile betimlenmesinde yazarin kendi
zihin haritasindan yansimalar 6n plana ¢ikmaktadir.

“Edebi eserde mekdni iginde yasadifimiz koordinatlar olarak tamimlayip sosyal, siyasi,
ideolojik, psikolojik ve diger o6zellikleriyle birlikte ele almak ve bu verileri yazarin ‘hayat
cografyasi’, ‘zihin haritalar1’ ile birlestirmek okura yeni ufuklar agmaktadir” (Kefeli, 2009:
429). Kadindan Kentler kitabinda yer alan Oykiiler hem yazarn hem de kurgulanan kadin
karakterlerin hayat cografyasina 1sik tutar. Gegmisin derin izleri ile karsilastiklar1 anlarda
karakterlerin verdikleri tepkiler ve yasadiklar1 i¢ hesaplasmalar kisa bir an’in dahi uzun bir
zaman dilimine donlismesini saglar. “Mungan’da bazen zaman ve mekan genisler, uzun bir
gecmis simdi ile iliskilendirilir” (Ugurlu, 2007: 14). Simdiyi sekillendiren gegmis, hem bireysel
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hem de toplumsal kimlik ve bellek i¢in kurucu ogedir. Yazarin mekénlara yiikledigi anlam
sadece bireyin degil, toplumun tarihine ve kimligine de 151k tutar.

Eserlerinde gelenekle zengin ve derin diyaloglar kurdugu bilinen Murathan Mungan’in
Kadindan Kentler kitabinda karakterlerin anilarmi toplumsal iligkiler tizerinden anlatma gayreti
metinde kiiltiirel bellege dair unsurlari anlamli kilar. Toplumsal atmosfere bagli olarak
sekillenen hatiralar kiiltiirel kimlik ve bellekle i¢ icedir. Kadin karakterlerin hatirlama
siireglerine sosyal olaylarin etkileri eklemlenir ¢linkii anilar “kisiler, gruplar, mekanlar, tarihler,
kelimeler ve dil bigimleriyle (...) toplumlarin tiim maddi ve ahlaki yasamlariyla iligki i¢indedir”
(Halbwachs, 2016: 64). Oykiilerde kadin karakterlerin kentlere dair deneyimleri aktarilirken
ozellikle sozli kiiltiir Uriinleri ve gegmis zaman mekanlarmin betimlemeleri genis yer
tutmaktadir. Kiiltiirel bellege 6nemli katki sunan tiirkii, masal, efsane gibi sozlii kiiltiir
tiriinlerine yapitlarinda sik¢a yer veren Mungan’in Kadindan Kentler kitabinin mekan ve bellek
ekseninde okunmasi bu baglamda 6nemlidir.

1. Kadin Kimligi Ve Belleginin Yol(culuk)la Insas1: Kadindan Kentler

Kadindan Kentler adli kitapta su oykiiler yer alir: “Kordonboyu’nda Omer Cavus Kahvesi,
Adana Sicaginda Erguvanlar, Trabzon Burmasi, Yakasi Beyaz Kiirklii Taba Rengi Kaban,
Samsun Sigarasi, Tiitiin Balyalari, Tamaron, Amasya’daki Teyze, ‘Buras1 Ankara Il Radyosu,
Simdi...”, Sinop’a Gelin Giden, ‘Kanat Turizm’in Degerli Yolcular’, Hayat Hanim, ilk Tayin,
Annemin Cektigi Fotograflar, Diyarbakir Surlarinda, Liikks Terzi’nin Kizlari, Giimiishane Cok
Uzak, Tantunicinin Karisi, Esenler Otogar1.” Oykiilerin adlarinda oncelikle mekan vurgusu
dikkat ¢eker. Cografya merkezli bir okuma ile Kadindan Kentler’i inceleyen Garan; iklim, bitki
ortiisti ve yemek kiltiirii gibi unsurlar tespit ederek “mekani genisleten ve cografya olarak
algilamamizi saglayan bir eser” (2012: 110) oldugunu ifade etmektedir. Murathan Mungan,
kadin karakterlerin farkli kentlere yolculuklarini kurgularken onlarmn kendi kimliklerini yeniden
inga etmesine ve Ozglrlik arayislarina odaklanir. Hatirlama ve unutma edimini benligin ve
Oznede aidiyetin olusum siiregleri ile iliskilendirirken 6zellikle “deneyim, aktarim ve 6znellik”
kavramlarmin altimi ¢izer. Kadindan Kentler, mekanin kendi topografyasmin 6tesinde kadin
bilinci ve bellegi lizerinden kazandig1 anlam kiimelerine 151k tutar.

Mekéan-insan iligkisi Oykiilerde felsefi bir derinlikle ifade edilirken ev kavraminin kadin
karakterlerin kimlik arayislart ve i¢ hesaplagsmalarinda etkili oldugu goriilmektedir. Ataerkil
toplumun normlar1 nedeniyle yasadigi kistirllmiglik duygusu, kadin 6znelerin i¢ mekanla
baglarmi sekillendirir. Kadin bireylerde ev hem giivende olunan siginak hem de bogucu bir
alandir. Karakterlerde i¢ sikintisina sebep olan ev “cift degerli simgeselligi” ile rutinin ve
tamdikligin giivenli alani olma vasfini da tasimaktadir (Erkol Gilinay, 2023: 163).

1.1. Kimlik ve Bellek insasinda Mekanin Kurucu Rolii

Kadindan Kentler’in ilk dykiisii “Kordonboyu’nda Omer Cavus Kahvesi’nde ev disina ilk kez
tek basina yiiriiyen kadin 6znenin degisimi anlatilir. Oykiiniin baskisisi Nurhayat’mn yasaminda
ev, simgesel degeri ile onemli role sahiptir. Nurhayat, izmir’de ailesiyle birlikte yasamakta ve
evine birka¢ adim uzaktaki atdlyede “daraltilmis bir diinyada” (Mungan, 2021: 10) overlok¢u
olarak ¢aligmaktadir. Ev, gen¢ kizda boguntu hissi uyandiran ve tekrarlarin sikiciligini hatirlatan
dar mekanken aile {iyeleri ile zaman gegirilen yer olarak da ayn1 zamanda giivenli bir alandir.
On sekiz yasina heniiz girmemis olan Nurhayat, Salih adli bir gengle evlenmek tizeredir. Kadin
karakterin tek bagina dolasmanin tadini nerdeyse hi¢ bilmedigi, atolye ile yliriime mesafesindeki
evi arasinda gidip geldigi Izmir’de baska bir mekana hi¢ gitmedigi vurgulanir. Kentsel
deneyimin ince ayrintilarla aktarildig1 6ykiide geng¢ kizin deniz kenarinda tek basina gecirdigi
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vakit, onun mekanla yeni bir iligki kurmasini saglayan zaman dilimidir. Nese dolu bir 6zgiirlik
“bir bagina kalma, tek bagma yliriime, sehrin tadim ¢ikarma” (Mungan, 2021: 9) hissini ortaya
cikarmustir. “Nurhayat, annesini, babasini sevdigi gibi seviyordu izmir'i. Her haliyle. Ama onu
en ¢ok ilk kez bugiin gordiigii su taze haliyle sevdigine karar verdi. Daha 6nce defalarca
gordiigl bitiin bu yerleri, simdi taptaze bir 1sikta yeniden goriiyor gibiydi” (Mungan, 2021: 10).
Bu 151k, kadin 6znenin i¢ diinyasindaki degisimin bir gostergesidir. Kendi basina olma ve
diisinmeyi hi¢ deneyimlememis bir kadin i¢in &adeta bir uyanisa doniisen anlar
betimlenmektedir. Evlilik kararim ilk kez yalniz basina sorgulayan ve aslinda kafasinin karigik
oldugunu fark eden Nurhayat begendigi bir geng¢ askere uzaktan baktigi bir anda kendi
duygularini yeniden gézden gecirmesi gerektiginden emin olur. Oykiiniin sonunda temiz havayi
soludugu, gokyiiziine bakip kendisine bir ¢ay sdyledigi anlarin huzuru, agik mekanda yiikselen
ic seslerle uyumludur. Dig cevre ve i¢ gevrede yasanan degisim es zamanlidir. Kendilik
algisinda yasanan doniisiim genis mekanin sundugu 6zgiirliik tizerinden ele alinmaktadir.

Kadin karakterin o6zgiirliigii duyumsamasinda ylirime eylemi etkilidir. Yiirlirken gordiigii
mekénlara dair izlenimler onun ruh halini timiiyle degistirmistir. Yiriime eyleminin felsefi
anlamimi sorgulayan Frederic Gros bu eylemi “mevcudiyet, doniisim ve Ozgirlik” ile
iliskilendirmektedir. “Zamanin esnemesi” ile “mekanin derinlesmesi” arasinda bag kuran Gros,
yavaslayan ve gordiiklerine yeni bir gézle de bakabilen 6znenin bilincine isaret eder (2023: 39).
Nurhayat’m yasamindan sunulan kesitte de onun esneyen zaman ve derinlesen mekanda ig
hesaplasmalarina ve 6zbeninin yeniden insa ediligine tanik oluruz. “Sehrin ve kendinin diriligi”
vurgusu ile yapilan tasvirde neoliberalizmin kent politikalarina elestirel bakis s6z konusudur.
Mekana dair betimlemede rant odakli bakis agisi ile dizayn edilen mekanlarin bireylerin
giindelik yasam alanlarina verdigi zarara isaret edilmektedir:
"izmir'i de, Kordon'u da mahvettiler," dedikleri doldurulmus sahil seridinin {izerine yapilmis
parkta, kiyidaki beton yolda yiiriiyordu. Tek tiik insanlar vardi banklarda; kisin bittigini s6yleyen,
1sitan ama yakmayan bir glinese birakmislardi kendilerini. Karsiyaka'dan kopup gelen riizgarin
yumusak esintisinde sabahin, sehrin, kendinin diriligini duydu. (...) Aksamdan kalma oldugu,
geceyl sokakta gecirdigi belli olan gozleri kanganagina dénmiis mutsuz ve derbeder goriiniislii bir
adamin, diisiincelere dalip gitmis dokunakli hali bile sabahin isiltisin1 soldurmaya yetmiyordu”
(Mungan, 2021:10).
Sabahin 1s1ltisin1 duyumsayan Nurhayat betonlasan kentin soguk yliziine ragmen kendi i¢ini
1isitan bir rahatlik hissi ile dolar. Bunu saglayan unsur ge¢migle yiizlesmenin getirdigi sagaltici
etkidir. “Buras1 Ankara Il Radyosu, Simdi...” adli &ykiiniin baskisisi Nazan da Nurhayat gibi
kendi kimligi ile hesaplagmaktadir. Mekansal ve zamansal vurguya adinda da yer veren dykiide
70°1i yillarin Ankara’sinda solcu bir gen¢ kadinin yasamindan kesitler sunulurken bireyin tarihi
ile lilke tarihi i¢ i¢e aktarilir. Karakterin benlik doniisiimiinde deneyim ve aktarim kavramlari
Onem tasir. Travmatik bir ge¢mise sahip olan kadin 6znenin siyasi miicadeleye katildigi
giinlerde ¢ektigi acilar onun bedenini bellek mekénina doniistiirmiistiir. Gegmisi animsarken
zihinsel yolculuklarm her duraginda ulastigi her bir parca kendi benligini tiimlemesine katki
saglar. Oykiide Nazan’in gegmisi animsarken siyasi olaylar nedeni ile polis tarafindan arandig
ve hiicre evinde saklandig1 donemde sahte kimlikle Kizilay’da Kocabeyoglu Carsisi’na gidisi
aktarilir. Mekanlarin adlar1 ve dekorlart ayrintili bigimde betimlenir. Tansel Plak, Ankara’nmin
onemli ugrak yerlerinden biri olarak tamitilir. Carsida dolasan kadin karakterin i¢ diinyasina su
sozlerle 151k tutulur:
“Birden carsinin giindelik kalabalig1 arasinda kaynayip gitmek hosuma gitmisti. Siradan olmayz,
Oonemsiz seylerle ugrasmayi, giindelik, siifli islerin arasinda kaybolmayi 6zlemis oldugumu fark
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ettim. (...) Aranityor olmak demek, “biri olmak” demekti ve ben kisa bir siire i¢in de olsa, su

bulanik kalabaligin iginde amagsiz dolasan rastgele biri, bir ‘hi¢ kimse’ olmak istemistim”

(Mungan, 2021: 105).
“Hi¢ kimse” olma istegine yapilan vurgu; kimlik, mekan ve bellek etkilesimini yansitir. Kadin
karakterin bu deneyimi metropolde “kiiltiirel beden” (2015: 317) kavramina 151k tutan
Simmel’in tespitlerini hatirlatir. Mekéna anlam kazandiran bilesenler, devlet-birey, birey-birey
iliskisinin karsilikli algis1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan yeni iliski modelleri olarak kimlik
ingasinin belirleyicileridir. Kentli olma deneyimi 6ykiide modernlesme sonrasinda bireylerin
yalnizliginin ¢ogaldig1 kalabaliga da elestirel bakig1 ortaya koyar. Toplumsal degisim, iktidar
aygitlari ve mekan kurgusuna yansimalari iizerinden ele alinmaktadir. Kadin karakter igin
baskidan kagma yolu kalabaliga karigmak ve aynilagmaktir. Giivende ve huzurlu olma
anlamimin atfedildigi “ayni olus” aynmi zamanda hi¢ olus/ higlesme ile de iligkilidir. Nazan’in
kendi yasam kosullarma gore farkli yonleriyle algilanan kent, kadin 06znenin karmasik
zihnindeki temsillerde gegmis zaman pargalari ile doludur.

Oykiide Ankara Koleji’nde 6grenciyken Cebeci’de agilan mekanlar1 hatirlayan Nazan, uzaktan
bir akrabasi olan yagh kadinla gecirilen zamanlar1 sikga animsar. “Teyze” diyerek andigi bu
kadin gecmis zamanin 6nemli bir tamgi ve aktaricisidir. Farkli kusaklarin mekén algisina dair
onemli verilerin sunuldugu anlatida Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nin yanina agilan sinema
ve pastanelerde gecirilen vakit hatirlanirken sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler ifade
edilir:
“Duvarlari, 60’11 yillarm “pop-art”mda rastlanan ¢igirtkanliktaki portakal rengi mika benzeri
plastik malzemelerle kaplanmisti pastanenin; donemine gore gayet modern, beni heyecanlandiran
bir havasi vardi. Yeni agilan bu gibi mekanlarin, bizi Avrupa’ya biraz daha yaklastirdigini
diisliniir, i¢in i¢in sevinirdim” (Mungan, 2021: 108).
Oykiide modernlesmenin Batililasma olarak algilanmasi ve toplumsal zihniyetteki izdiisiimleri
bireylerin mekan analizleri ile ortaya konulur. Ankara’min eski pastanelerini sikga animsayan
yash kadin, gecmis zaman mekanlarini anlatirken “gdzii gegmiste kalmis kadinlarda goriilen
siz1”dan uzak bir tonda “zamanin iistiinden” konusmaya caba gosterdigini vurgular. Oznedeki
bu farkindalik 6nemlidir. Onun zamanla iliski kurma bi¢imine yon verir. Kadin karakterin altini
cizdigi bu ayrinti “nostalji” kavramina yaklagimindaki hassasiyeti de yansitir. Kizilay’da
bulunan Tura Pastanesi, balolara katildigi Ankara Palas, vals giinleriyle hatirlanan Siireyya ve
Intim toplumsal tarih acisindan énemli mekéanlardir. Kadin 6zne i¢in Ulus’ta Yeni Sinema ve
Yenisehir’de Biiylik Sinema da muhafaza ettikleri ile bellek kurucu mekanlar arasindadir.
Hatirlanan yerler 6ykiide sadece fiziksel yap1 niteligi ile karsimiza ¢ikmaz. Walter Benjamin’in
Pasajlar’da altin1 ¢izdigi “mekana doniismiis bir gegmis”  (2012:253) s6z konusudur.
Ankara’nin eglence anlayisinin aktarildigi boliimde de 6nemli mekanlar siralanmaktadir:
“Baz1 ¢arsamba giinleri ya da pazarlari1 gazinolarm kadinlar matinesine giderken mutlaka beni de
yaninda gotiriirdi. Demirtepe’de Giineypark Aile Gazinosu, Maltepe’de Kosk Gazinosu,
Besevler’de Kervansaray Gazinosu, Genglik Parki’nin iginde Go6l Gazinosu, Japon Aile Cay
Bahgesi, Lunapark Gazinosu, Sahil Gazinosu kalmis aklimda. Bir de Yazar Aile Cay Bahgesi
vardr” (Mungan, 2021: 124-125).
Kadin karakterin zihnindeki mekan temsilleri ile dikkat ¢eken Oykii, yashlar1 “geleneklerin
muhafizlar” (Halbwach, 2016: 141) olarak tanimlayan goriisti dogrulayici niteliktedir. Musiki
tarihini bilen, pek ¢ok bestekar: taniyan ve onlara hayranligini ifade eden yash kadinin evi “hig
simdiki zaman olmayan” mekan olarak tasvir edilir. Kadinin yasam seriiveni “yitik ge¢mis”
siginaginda siirmektedir. Anlatici, “devrimci oldugu” giinlerde burjuva aliskanhigi diyerek uzak
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durdugu Tiirk Sanat Miizigi sarkilarinin aslinda kendi ruhunun da birer pargasi oldugunu ifade
eder. Oykiide Selahattin Pmar ve Mediha Demirkiran’m plaklarindan yiikselen sesler
isitildiginde kadin 6zneler farkli zaman dilimlerini diislinseler de ortak bir ruh hissedilir.

Farkli kusaklardan iki kadinin toplumun ortak kiiltiirel degerleri lizerinden sagladig1 birlik ve
dayanigsma kimlik ve bellegin yeniden insa siireci ile aktarilmaktadir. Cumhuriyet kusaginin
kiiltiir kurumlari, radyo ve plaklar dykiide olduk¢a 6nemli role sahiptir. Tiirk miizigi ile ilgili
caligmalardan s6z edilirken stirekliligin kiiltiir mirasimizdaki 6neminin alt1 ¢izilir. Kiiltiir
tarihimizde Hafiz Post, Itri ve Dede Efendi basta olmak tizere 6nemli isimlerin emeklerinin
unutulmamasi gerektigini vurgulayan yash kadin “Nikogas Aga, Tatyos Efendi ve Bimen Sen”
gibi Ermeni, Yahudi ve Rum isimlerini de siralayarak onlarin azimsanmayacak katkilarmnin
alti ¢izer. Kiltiirel kimlik ve bellekte dnemli role sahip olan miizigin farkli etnik ve dinsel
kimlikler arasinda insa ettigi kdpriiyii resmeder.

Oykiiniin bagkisisinin hapishane deneyiminin aktarildigi boliimde miizigin bireyin i¢ diinyasina
etkisine 151k tutulur. Degisen ve zorlasan yasam kosullarina karsi gegmise siki siki sarilarak
modern hayatta nefes almaya c¢alisan yashi kadin gibi Nazan da miizik basta olmak ftizere
kendisine zamani duyumsatan unsurlara odaklanir. Nazan’in yattigt Mamak Askeri Ceza ve
Tevkif Evi anlatilirken kusaklar arasi aktarimin 6znelerin varolus seriiveninde ne kadar etkili
olduguna isaret edilir. Nazan tek basina iken hiicresinde sik¢a bestecileri ve sarkilarin kimlere
ait oldugunu disilinerek zihnini canli tutmustur. Onun zihnindeki listeler kendisini iskence
saatlerinde koruyan bir dirence doniismiistiir. Gozleri baglanip iskence gorse de konusmayan
kadin karakter uzun siire sonra o anlar1 hatirlaylp degerlendirirken sdyle diisiiniir: “Simdi bize
birer sifa gibi goriinen bir zamanlarin tabakat cetveliyle notalandirilmis bu eski Tiirk Miizigi
sarkilar1, kistirildigim bu yerde, bellegimi ve benligimi serin, uzak tutan bir kerat cetveli islevi
goriiyordu” (Mungan, 2021: 120).

Travmatik ge¢misin ayrintili bigimde aktarildig1 6ykiide kadin karakterin varolus miicadelesinde
kiiltiirel kimlik ve bellek merkezi role sahip olur. Miizik sadece toplumun degerlerine isaret
etmekle kalmaz kadin karakter i¢in yasamsal bir kaynaga doniisiir. Plaklar ve kasetler karakterin
fikir ve duygu diinyasinda artik siradan nesneler degildir. Birey-esya iliskisi Nazan’in yillar
sonra yasgli kadimmn vefatindan sonra onun evine girdigi anlarda da yogun bi¢imde
aktarilmaktadir. Diger akrabalar1 icin oradaki esyalarm siradan nesne olarak algilanmasina
iizlilen Nazan, evin kendine ait bir zamaninin oldugunu diisiiniir. Evde ¢ok kiiciik degisiklikler
disinda her seyin ayni oldugunu fark ettiginde yash kadinin hayatin1 “muhafaza etme” iizerine
inga ettigini ve bunun “sadakat” anlamina geldigini vurgular. Kendisi i¢in her bir esyanin farkl
bir hatira degeri oldugunu belirten kadin karaktere gore “esyanin bizdeki hakkini bilme”
(Mungan, 2021:118) hususu, yasamin temel meselelerindendir. “I¢gimdeki zamani kipirdatan
esyanin tanikliginda ge¢mise duyulan giiven” (Mungan 2021:102) ifadesinde nesnelerin birer
kimlige ve ruha sahip degerler olarak goriildiigii anlasilmaktadir. Oliiniin ardindan “yasam
isareti” olarak algilanmalar1 esyanin zamanda siireklilik saglayan bir rabita saglayisini vurgular.
Maziyi an’a tasiyan nesneler gelecegin de rehberi olarak zamansal akisi sagladigindan sadece
bireyin degil toplumun da kimligini muhafaza eder. “Biifenin iizerinde gerceveli resimler,
biblolar; gosteris olsun diye degil géz Oniinde olsun diye camli bolmeye dizilmis fincanlar,
ayakli kadehler, bardaklar, kristal sekerlik; hepsi yerli yerlerindeydiler” (Mungan, 2021:102)
ifadesi Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Her Sey Yerli Yerinde” siirini animsatir. Omriin riiyasmin
esyaya sindigini belirten Tanpinar, insan-esya iligkisini irdelerken psikolojik boyuta odaklanir
ve i¢ gercekligin sanatcinin kendine has evreninde estetize edildigi bir disavurum olarak
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nitelendirir (Yalgin Celik, 2018: 574). Bireyin zihinsel tasarimiyla esyaya ¢esitli anlamlar
yiikklenmektedir. Mungan’in Oykiisiinde de esyaya yiiklenen anlam ve dis gergekligin
resmedilisinde i¢ evrene tutulan ayna én plandadir. Oykiide kadin karakterin ruh hali mekanla
etkilesimi lizerinden aktarilmaktadir. Kendi i¢inde zamanin kipirdamasini saglayan esya, onun
gecmise dair hissettigi giivenin simgesidir.

Yasayanlarin zalimligine terk edilen unsurlarin kimligi ve ruhunu sorgulayan Nazan, “her seyi
yerli yerinde” gordiigii anlarda i¢ huzura kavusur. Zaman kavramini eserlerinde odak kilan
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi eserlerini ge¢cmisi merkeze alarak kurgulayan Abdiilhak Sinasi
Hisar’a 6ykiide dogrudan yer verilmesi 6nemli bir diger husustur. Nazan, yaslh kadimin kendisini
tutukluluk giinlerinde ziyaret ettiginde getirdigi, sanat miizigi sarkilar1 ile dolu kaseti animsar.
Onunla kaset ve kitap aligverislerini hatirladiginda aklina gelen ilk isim Abdiilhak Sinasi Hisar
olur. Gegmis Zaman Yalilarr’m yash kadinin elinde gordiiginde devrimci duyarlik ile énce ona
kizmistir. Ancak daha sonra yalilarda siiriilen sefahati anlattigini diigindiigii Abdiilhak Sinasi
Hisar’m “kirgin kiiskiin bir adam” oldugunu kendisine aktaran yash kadmna tavrindan dolay1
bliyiik pismanlik ve utang duymustur. Yillar sonra yazarin eserlerini Cinaralti’'ndaki sahaflarda
bulup ilk baskilarini ona yolladig1 anlar1 hatirlamaktadir. Bu baglamda edebiyatin da miizik gibi
kusaklar aras1 baglar1 saglam ve anlamli kilan giicliniin vurgulanmasi olduk¢a 6nemlidir.

Bireyin kimlik ve bellek ingasinda mekamn ve esyanin roliine dikkat ¢eken Oykiilerden biri
“Adana Sicaginda Erguvanlar” adli metindir. Kentlerde yasanan ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
degisimlerin bireyi yaralayan deneyimlere doniistiigiinii anlatan oykiide kadin karakterlerin
gecmise yolculuklart merkezdedir. Sosyoekonomik kosullarin kadin 6znelerin kimligini ve
bellegini nasil yeniden insa ettigi aktarilirken sosyolojik ve psikolojik unsurlar i¢ igedir. Bir
sirkette ¢calisgan Emine ve Adana’da ziyaret ettigi Giilsiim, ayr1 toplumsal konumlara sahip iki
kadin karakter olarak farkli siniflarin temsilcileridir. Bir is seyahati i¢in Adana’ya giden Emine,
ziyaret ettigi Giilsim’iin konforlu hayatinda mekdn ve esyalar1 birer gii¢ araci olarak
kullanmasindan rahatsizlik duyar. “Yeni” kavramim sik¢a kullanan Giilsiim, ge¢cmisten
uzaklasma ve eskiye sirt ¢evirme meselesinin bireyi istiin kilan bir ayricalik olduguna
inanmaktadir. Mekana bakis agis1 da bu zihniyetin gostergesidir:
“Sehrin hep en giizel semtlerinde oturduk. Bu Adana’da iigiincii evimiz, 6ncekiler de giizeldi ama
bu bambaska. Daha sakin bir yer. Ne de olsa yeni bir site! Her seyi yeni. Hep nezih insanlar
oturuyor. (...) Bir Italyan koltuk takimi aldik, aynindan Istanbul’da annemlere bakindik da inan
bulamadik. Bir mutfak yaptirdik, ayiptir soylemesi Alman, en ufak vidasi bile Almanya’dan geldi.
Biitiin o Vakkolar, Beymenlerin hepsinin subesi var burada...” (Mungan 2021: 27-28)
Giilsiim, evi duygusal boyutlari, bireye siginak olma vasiflar1 ile degil bagli oldugu sinifin
gostergesi olarak algilar. Sosyal yasam hiyerarsilerini ortaya koyarken yasadigi kenti, Adana’y1
overken onun “Avrupa schirleri gibi” oldugunu vurgular. Istanbul’u 6nce ¢ok ¢irkin yiiziiyle
yagmuru, camuru, kasvetli havasi ve akmayan trafigi ile betimler. Mekénlara dair animsama ve
alg1 degistigi anda yorumlar1 da farklilagir. Sohbette Giilstim’iin mekanlarla iligkisini iiziilerek
ve endiseyle dinleyen Emine, istanbul’dan séz ederken 6ncelikle Ortakdy’ii ve Bogaz kiyisinin
erguvan kizilligini hatirlatir. O anda araya girerek kendi kendine konugsmaya baglayan Giilsiim’e
bakar ve bu halini “[d]ipte bir seyler arar gibiydi” climlesi ile tarif eder. Giilsim’iin i¢
diinyasinda adeta bir kaz1 islemi baslatan hatirlamalarda anneannesi ile gecirilen zaman, maarif
takvimi sayfalarindan okunan bilgiler, ezberledikleri ¢icek adlar1 agirlikli yer tutar. Gegmise ait
nesneler siralanirken gozyaslari ¢ogalan Giilstim’iin ashinda ¢ocukluk ve genclik yillarmnin
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cografyasinda yitirilen huzura duydugu 6zlem agiga cikar. Kag¢ yildir erguvan gérmedigini
aglayarak anlatan Giilsiim’iin belleginde anneannesinin sozleri canl sekilde korunmustur:
“Bir Istanbullunun iki seyi bilmesi gerekir derdi anneannem. °‘Cigeklerin ve baliklarin
mevsimlerini’ (...) Cocukken ¢ok severdim onu. Penceresinin oniindeki divanin kocaman, davul
gibi gergin yastiklar1 vardi, o yastiklara abanir, Uskiidar, Beylerbeyi sirtlarma bakar dururduk.
Gegen gemileri seyrederdik” (Mungan, 2008: 34-35).
Bogazigi “asil gegmis zaman iilkesi” (Tanpinar, 2021:202) olarak oykiide sik¢a anilmaktadir.
Ahmet Hamdi Tanpinar “Sehir” baslikli yazisinda kimlik-mekan iligkisine isaret ederken sehrin
“bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tesekkiil eden miisterek bir hayat”, mimarinin de bu hayata
“asil biiyiik tislibu” kazandiran unsur oldugunu vurgular. Tanpmar’a gore bazi sehirlerin riiya
gibi ruhaniyeti de hald korumasini saglayan unsur mekanlarin korudugu kimlik ve bellektir.
Istanbul zengin, koklii ve derin bir kiiltiiriin kimligini ve bellegini muhafaza eden mekan olarak
oykiide 6nemli role sahiptir. Tanpmar, Istanbul’u degerlerin muhafaza edildigi bir simge kent
olarak anarken Ozellikle bellek mekanlarinin korunmasi noktasinda daha duyarli olunmasi
gerektigini savunur (2020: 234). Oykiide Giilsiim’iin yasadig1 kriz anlar1 tasvir edilirken bu
simge kentin olumsuz yonde degisimi de yitirilen glzelliklerinin alti ¢izilerek dile
getirilmektedir.

Zaman ve mekan kavramlar1 arasindaki iliskiye yapilan vurgu pek ¢ok oykiide dikkat ceker.
“Burast Ankara il Radyosu, Simdi...” &ykiisiinde ge¢mis zamanin 6nemli tami1 olarak
Abdiilhak Sinasi Hisar’in anilmasi, 6nemli sanatgilarin mekani kiiltiirel kimligi yansitan bir
degere doniistiirmeleri gibi 6nemli hususlar zaman-mekan iliskiselligini giiclendirir. Kadmndan
Kentler’de metinler, yolcular ve yolculuklara dair bilginin verildigi Esenler Otogari’nda,
Istanbul’da baslar ve tekrar oradaki karsilasmalar hatirlatilarak déngiisel bicimde yine oraya
yonelir. Ge¢gmisin 6nemli bir elgisi olan kent, baslangiclarin ve sonlarm mekani olarak kimlik
kurucu roldedir.

Farkli kadin 6znelerin dokunakli hikayeleri Istanbul basta olmak iizere kentlerin kimlik ve
bellegi ile i¢ ice aktarilir. Yazar, hem bireyin hem de toplumun yasadigi degisimi mekansal
deneyimlere odaklanarak kurgular. Kisilerin ve mekanlarin tasvirinde pek ¢ok ince detaya yer
verilmesi bilin¢li bir se¢imin iiriinii olarak okunur. Evin sadece fiziksel mekan olmamasi, ruha
sahip, birey olmanin ilk adimlarmnin atildigi 6zel alana isaret etmesi vasitasiyla, karakterde izler
birakan sosyal baglarin basladigi mekan olmasi1 odak kilinir. Degisen ve degistiren, doniisiime
ugradiginda karakteri de doniistiiren mekanin bellegi Oykiilerde oldukga canli tablolarda
resmedilir. “Trabzon Burmas1” Oykiisiinde oldugu gibi mekéna ve nesneye yonelik sozciikler
Oykiilere ad olurken esyanin “hatirlatici” 6zelligi vurgulanir.

“Trabzon burmas1” dykiisiinde Trabzonlu yoksul bir ailenin tek cocugu, adli tip doktoru Sevgi,

Trabzon’da yillar sonra yeni bir bakigla gordiigii ve inceledigi mekanlarda adeta kendi
gecmisine yolculuga cikar. Istanbul’da yetismis Sevgi’nin annesi ve babasmin vefatindan sonra
dondiigii kent onun kendi bireysel tarihine yeni bir gozle bakmasim saglar. Isi geregince
Boztepe civarinda Masatlik’ta ara sokaktaki bir eve gittikleri anda kadin karakterin yasadiklari
anlatilirken esyanin gecmisi an’a tagima giicli vurgulanmaktadir. Oznenin kendi kimliginin yan
sira bagh oldugu ailenin ve toplulugun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degerlerini de yansitan
nesne ile karsilagsma am ge¢gmise bir koprii inga ederken zihinsel bir uyanisi da simgeler. Yasam-
olim zithgmin bu baglamda dikkat cektigi Oykiide Sevgi, bir Oliiniin bileginde 1si1ldayan
Trabzon burmasini gordiigii anda yasami farkl agilardan sorgular.
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Oykiiniin baskisisi Sevgi burslarla okudugu yoksul 6grencilik yillarini bir &lilyii inceledigi bu
bakimsiz evde amimsar. Kendisi “bir rutubet gibi igine islemis” yoksullugu goriir gérmez
tanimustir. Bazi geceler evinde aniden uyanip tiim esyalara tek tek bakip “bunlar benim” diyerek
onlar1 seyrettigi anlar onun bilingaltin1 yansitmas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Mungan,
2021:43). Oykiide kendini asan fakir, caresiz ve yalmz kadinla dzdeslesip “onun yerinde
olabilirdim” hissiyle doldugu fark edilen Sevgi, esyalara bakarak sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik unsurlar1 degerlendirir. “Iki katli derme ¢atma evlerden biri” oldugu vurgulanan
mekan tasvir edilirken simif eksenli bir bakis s6z konusudur. Oznelerin kimligi kurgulanirken bir
yandan simifsal iligkilere dikkat ¢eken diger yandan da edebiyatin estetik degerlerine odakli
kalmaya galisan bir yazarm 6zenli tutumu séz konusudur. Betimlemelerde esitsizlik ve gelir
diizeyindeki adalet sorununun alt1 gizilirken renk, ses ve koku unsurlarina ayrintili sekilde yer
verilmesi mekéanin belleginin odak kilinmasini saglar:
“Ahsap basamaklar1 gicirdatarak iist kata ¢ikiyorlar. Evin i¢i yoksulluk ve tmitsizlik kokuyor.
Belli ki ilikligin1 hala koruyan toplanmamig yer yataklari, sokiilmiis kilifindan disart pamuk
yumagi firlamig yamulmus bir yastik, her birinin yamasi uzaktan bile belli olan renkleri ¢oktan
solmus giyitler, alelacele ¢ikarilip bir kenara atilmig ¢ubuklu pijama alt1 bu yoksulluk resmini
giiglendiriyor” (Mungan, 2021: 39-40).
Sevgi, “ipe ¢camasir asar gibi asmig kendini” (Mungan, 2021: 40) ciimlesi ile betimlenen bir
6liim hikayesinde mekan ve esyalara odaklanirken kendi ¢ocukluk ve genglik yillarina uzanir.
Trabzon burmasimi gordiigii anda kendi annesinin Trabzon burmasini hatirlar. Bir kadin igin o
yillarda bu nesnenin bir anlamimin oldugunu ifade eder. Kadin 6zneler i¢in varolussal 6neme
sahip bir giivenceyi simgeleyen Trabzon burmasi “gelecek” ve “umut” anlamini tasimaktadir
(Mungan, 2021: 41). Kadin karakter, varlik-yokluk, yasam-oliim ikilemine derinlikli bir bakis
saglayan Oykiiniin sonunda Trabzon burmasmi orada oOliiniin ardindan yas tutan bir akraba
kadma verir. Siireklilik kavramina odaklanan Sevgi’nin yasamindan sunulan kesit, kadin
kusaklar i¢in deneyim, dayanisma ve aktarim {izerine yeniden diistiniilmesini saglar.

“Trabzon Burmas1” Oykiisiinde merkezi role sahip esya-insan iligkisi “Yakas1 Beyaz Kiirklii
Taba Rengi Kaban” adl dykiide de ele almir. Oykiilerde egitim durumlari, yaslar ve ekonomik
durumlar1 farkli kadinlarin hiiziin ve mutsuzluk paydasinda bulugsmalar1 nesnelerin simgesel
degerine dikkat ¢ekilerek ele alinir. Isini merkeze alarak yasayan ve ¢ok calistigi vurgulanan
Esme de Sevgi gibi kaygili, mekidn ve esya karsisinda oldukca duyarli bir bireydir. O da
gecmisin aci yiikli anilarina ragmen gelecege umutla bakabilme miicadelesini siirdiirmektedir.
Oykiide Esme’nin eski kocas1 Engin, esi Tiilay ile kizlar1 irem’i almaya eve gelirler. Aktarilan
bu kesitte Esme’nin i¢ diinyasinda yasananlar odaga alinir. Onlarin bir aile gibi goriindiigiinti,
kendisinin yapayalniz oldugunu fark eden kadin karakter mutfakta su sesine dalip gider. Mutfak
fiziksel mekan olmanin Gtesine gecerek onun siginagina doniisiir. Suyun sesi Esme i¢in “bir ruh
siikineti” olur ve onun kendi icinden de akip giden seyleri hissederek bardaklar1 defalarca ovma
hareketi varolussal bir anlam kazanir.

Oykiide Esme’nin eski kocasina aldigi kaban, gecmisi acia cikaran hatirlatict simge
konumundadir. Kaban “bunca yil gdmdiigii, unuttugu, unutmak istedigi, kendine hatirlamay1
yasakladig1 ne varsa, bir batik gemi enkazinin su yiiziine vurmasi gibi hepsini birdenbire suyun
yiiziine kusmustu.” (Mungan, 2021: 51-52) ifadesi esyanin birey iizerindeki etki giiciinii ortaya
koymaktadir. Kadin karakter, kabana dokunarak aslinda eski esine degil “yillara dokunma”
eylemini gerceklestirecegini diisiindiigiinde de esya-zaman etkilesimine 151k tutulur. Gegmisin
giizelliklerini hatirlatan nesne eski esi icin anlamini yitirmis olsa da kadin 6zne igin ¢ok
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kiymetlidir. Kaybedilen yillar1 esya yoluyla ammsadiginda sadece bireysel tarih ile bir
hesaplagsma baslamaz. Cevresel kosullar1 da o anda sorgulamaya baglayan kadin karakter
yerlesik diizeninin tiim bilesenlerine elestirel bakmaya baslar. Giindelik yagamdan sunulan
kesitte sosyo-mekansal siireglerin de es zamanli irdelenmeye basladigi goriiliir. Kamusal alan-
Ozel alan karsithiginda toplumsal cinsiyet rollerine de isaret edilen Oykiide sinifsal ayrim
vurgulanir. Kapitalist {iretim bi¢imlerine yonelik elestiriler mekanla ilgili degerlendirmede
dikkat ¢cekmektedir:
“Cekirge’deki genis bir apartman dairesinden ¢ikip bir Bademli'deki bu villaya yerlestiginde, onu
buraya c¢eken sey, bu sessizligin vaat ettigi huzur olmustu. Eski Mudanya yolunun iizerindeki bu
kiigiik kdy, yeni Mudanya yolu ag¢ildiktan sonra sapaya diismiis, Bursa'nin ileri gelen zenginleri de
buraya birer ikiser villalar yaptirarak kdye korunakli, yalhtilmis lilks bir sayfiye goriiniimii
kazandirmiglardi. (...) Kentin merkezinden arabayla yarim saatlik uzakliktaydi. Sabahlar1 her
zamankinden daha erken kalkmasi gerekecegini biliyordu. (...) Cok gegmeden kdyiin cevresini
yeni zenginlerin gorgiisiizce para savurarak yaptirdiklar1 saray yavrusu ¢irkin villalar, yan yatmis
apartmanlar bigimindeki sevimsiz kooperatif evleri kugatmaya baslamisti. Kagamiyordunuz, higbir
yere kagamiyordunuz, Ardinizdan geliyorlardr” (Mungan, 2021: 56).
Murathan Mungan, Devam Agact adl kitabinda yer alan “Yazidaki Mimari, Yazinin Mimarisi”
baslikli yazisinda kentlerin tarih ve hafizalarmi yitirme meselesinin kiiltiirel iklime ¢ok zarar
veren bir olgu oldugunu vurgular. Mahvolan bir tarihsel mirasin sadece simdiki zamana zararini
degil gelecek icin tasidigi riskleri de gdrmemiz gerektigini belirten yazar, meselenin sadece
sehir planlamaciligi meselesi olmadiginin altini ¢izer. Sadece simdiki zamani degil “gelecege
giden yollar1 da molozlarla tikayan” carpik kentlesme giindelik yasamin temel sorunlari
arasindadir (Mungan, 2021b: 102).

Yazarm savundugu goriis Oykiide kisi ve mekdn kurgusunda cisimlesir. Esme’nin kendi
yasaminda “kusatilmislik” duygusu ile boguldugu unsurlar bireyde yabancilasmaya sebep olan
mekansal hususlardir. Kadm karakterin ev ve esya ile iliskisi tizerinden kadinlik durumu, kadin
kimligi ve toplumsal roller sorgulanir. Oznenin kimligi ve bellegi dykiide mekanla iliskisine
gbre yeniden sekillenir ve aymi zamanda ona sekil de verir. Bu etkilesim Oykiiniin odak
noktasidir. Esme icin eski esi Engin ve ona ge¢miste hediye ettigi kaban geriye doniis ve
cagrisim saglayan bir nesne olmanin 6tesinde yeni diisiince kanallar1 agan bir anahtar role de
sahiptir. Evindeki bitkilere ve biblolara yeni bir gdzle bakan kadin karakter onlar arasindaki
uyumdan gii¢c almaya c¢aligir. Esyadaki ahenk ile kendi diizeninin saglamligini iliskilendirmeye
calisan kadin karakterin i¢ diinyasinda yerinden oynayan taslar ona “bir dekorasyon dergisi
sayfasinda gordiigiinde kapildig1 heyecan1” yasatabilen sik esyalarla yerine oturacaktir. “Ozen
ve emekle” var ettigini diislindiigii bu esya diizenini kendi kimligi ile 6zdes gordiigii anlasilir.
“Sanki her sey bunlar i¢indi. Bu giivenli ve sik karede yer almak i¢in.” (Mungan, 2021: 50)
ifadesi onun yagsam gayesini desifre eder.

Ev ve esya fiziksel boyutun 6tesine gecerek benlikle iliskili hale gelmektedir. Bu noktada evi bir
manzaradan ¢ok bir “ruh hali” olarak tanimlayan Bachelard ve onun ozellikle “igsellik”
kavramina dair goriisleri kadin karakterin mekanla kurdugu bagi yorumlamamiza katki sunar.
(2023:109). Oykiide fiziksel boyutun 6tesinde anlamlar tasiyan ev, znenin bireysel ve
toplumsal konumuna ayna tutar. Eski esi Engin’in ona yonelttigi “bir evde degil, bir dekorda
yasamak istiyorsun” elestirisi ve “[s]iirekli dekor bozuluyor diye ayakta yasayamazsin!”
(Mungan 2021: 57) uyarist modern ¢ag insaninin kendi varligini iizerine insa ettigi yerlesik
diizeni yeniden sorgulamasi gerektiginin altin1 ¢izer. Evin ayrintili tasviri 6znenin dis diinyayla
uyum ve uyumsuzluk meselesine ayna tutar. Kadin karakterin kendilik duygusu kentsel mekanla
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iligkilerindeki sorunlar iizerinden analiz edilmektedir. “Aldig1 her esya ona yasadigmi, var
oldugunu hatirlatiyordu.” (Mungan, 2021: 57) ciimlesi onun i¢ gercekligini ortaya koyar.
Esyaya atfedilen rollerdeki degisimi yansitan su ifadeler mutlulugu ve huzuru nesnelerle elde
ettigini diislinen bireyin anlam arayiginin gostergesidir:
“Arne Jokobsen stili sandalyelerden, i¢eriden aydinlatilmig vitrinde duran Philip Stark catal-bigak
takimmdan, Alev Ebiizziya kaselerinden, duvarlarda Erol Akyavas, Omer Ulug imzali resimlerden
baslayarak, bugiine kadar kendini huzurlu, dingin, basarili hissetmesine neden olan ne varsa, bir
anda hepsi lav altinda kalmus bir tarih kadar uzak ve yabanci géziikiiyordu” (Mungan, 2021: 55).
Kadin karakterin sosyoekonomik diizeyine dair onemli ipuglari da igeren esyaya hissettigi
uzaklik onun Ozbenine yakinlagmasinin bir {riiniidir. Tek bagina kaldigi anda ev iginde
yalmzligimi sert bigimde duyumsayan kadin kendisini ¢ok caresiz hisseder. Liiks esyalarla
kurulu ev onun siginag: olmaktan ¢ikar. Oykii “Leonardo” bardaklarmdan birini duvara carpip
kirarak “ne yapacagim ben” (Mungan, 2021: 63) diyerek aglayan kadin karakterin trajik durumu
ile biter.  Bu tabloda duvara ¢arparak parcalanan aslinda sadece bardak degildir.
Tiimlenme/biitiinlenmenin getirdigi huzuru mekanin konforu ile saglamaya galisip biiyiik bir
hayal kiriklig1 yasayan kadin karakterin de dagilma anlarma tanik olunmaktadir.

“Sinop’a Gelin Giden” adli 6ykiide Seher, Esme gibi esyalara asir1 anlam yiikleyen ve kendi i¢
gercekligini onlarin varh@ iizerinden insa eden bir diger kadin karakterdir. Oykiide onun evini
ziyaret eden Ogretim iiyesi Yildiz; yasam tarzi, egitimi, sosyoekonomik durumu bakimindan
farkli bir 6znedir. Istanbullu Yildiz, Seher’in evine konuk oldugunda “evini degil, gergeklesen
hayallerini gezdiriyor” (Mungan, 2021:132) gibi davranan ev sahibinin esyayla varolussal
baglamda iliskisine 151k tutar. Mekan bu baglamda uzamsal bellege de doniistiigiinden simgesel
boyutlar1 ile ¢dziimlenmesi biiyiik 6nem arz eder (Sahin, 2021). insan ve mekan arasinda
ontolojik 1iliski, varliklarin konum ve algilarmi ¢ok boyutlu kildigindan ¢o6ziimlemelerde
ayrmtilar 6nemlidir. Seher’in evi de Esme’nin evinde oldugu gibi “dekor” seklindedir. Kadin
6znenin her ayrintisi i¢in ¢ok yoruldugu mekan ile varolussal iligki kurdugu goriilmektedir:
“Belli, biz gelmeden &nce birkag kez inceden inceye temizlenmisti ev. Her yerin, her seyin tozu
defalarca alinmus, her 6rtii defalarca silkelenmis, her yer déne done tekrar silinmisti. (...) Aydinlik,
bol 1s1kl1, sirin bir evdi. Ama, evden c¢ok bir dekora benziyordu. Seher'in yillardir ucun ucun
biriktirdigi ceyizi, bir sergi, bir yaygi halinde evin her yerine 6zenle serilmisti. Ceyizine katki
olsun diye aldigimiz egyalari nasil kullandigini bize gururla gosterdi” (Mungan, 2021: 132).
Temizlik hususunda gosterilen 6zen toplumsal cinsiyet rolleri ile irdelenebilir. Tekrar tekrar
aynt islerin yapilmasi noktasinda kadin Oznelerin yasaminin merkezinde “siiregenlik”
kavramimin yer aldigina isaret eden Simon Beauvoir kadinin ikincil konumu ile onun ev ici
diizenindeki dongiiler arasinda bir iliski kurar. “Ev kadini, zamanin disindadir: O higbir sey
yapmaz; sadece simdiyi siiriikler” (Bora, 2009: 67).
Gecmisi muhafaza eden ve gelecege dair de giiven sagladigi diisiiniilen esya ile zaman kavrami
arasindaki iliski Seher’in i¢ diinyasini sekillendirir. Simdiyi/su am siiriikleyen kadin karakterin
benliginin siiriiklendigi bir yerlesik diizen vardir. Bu siirilklenme hali kendisinde giiven ve
istikrar saglar. Onun evinde Yildiz’in yanhslikla kirdigi bir biblo, Seher’i ¢ok iizer. Kadin
karakterin tepkisinin biiylikliigli onun esyaya ylikledigi derin anlamin gostergesidir. Bozulan
dekorda kirilan sadece esya degil zamanin kendisidir. Oznenin zihninde esyalarla saglanan
giiven ve istikrarin alt iist olusudur: “Dekordan bir parca eksilmisti ve sanki eksilen bu parca,
dekorun giivensizligi konusunda herkesi uyarmisti” (Mungan 2021: 135-136).
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Ruhsal bir problem kaynagina doniisen ev i¢i diizenin korunmasi gorevi erkek egemenlige
dayali toplumsal diizende belirginlesir. Kadinlara 6zgii ayrintilarla onlarin kendi benlikleri ile
ozdes kilip insa ettikleri ev i¢i diizen kimi zaman huzur kaynagi / giiven alani olsa da aslinda
kistirilmiglik hissi ve i¢ baskilar1 da olusturan faktordiir. Bu durum kadin 6znelerin ruh halini
etkileyecek kadar baskindir.
“Ozel alana hapsedilen kadmn, o alanmn iizerinden kendini var etmeye basladiginda obsessif
kompiilsif noéroza-takinti, saplanti- kadar varan titizlik hastaligiyla ve esyaya diiskiinliigiiyle
ozgiirliigiini kaybetmeye bagladigini genellikle fark etmiyor (...) Kadmlarin kistirtlmalari, esir
almislarinda (...) kimi zaman onlarm esya ile kurduklari baglar vardir” (Biiken Ornek, 2016: 106-
107).
Kistirillma ve daralma hissi yaratan ev i¢i diizen, kadin 6znenin Ozgiirliigiiniin elinden
alinmasina neden olan bir hapishaneye doniismektedir. Oykiide Sinop Kalesi manzarasmnin
Yildiz’da yarattifi ¢agrisimlar dis mekanin tarihsel baglamina 1s1k tutar. Kale, gegmisin elgisi
konumunda olup tasidigr bellek sayesinde toplumsal tarihi aydinlatir. Siyasi, sosyal, kiiltiirel
olaylarm izlerini tastyan mekan ¢ok sayida siirgiine ev sahipligi yapmustir:
“Gozlerimi Sinop Kalesi’nden alamiyordum. Bu siirgiin kalesi orada bir kale gibi degil, bir tarih
gibi duruyordu. Aci bir goriiniisii vardi. Bir tarihte, Mahmut Sevket Pasa’nin katliyle ¢ileden ¢ikan
ittihatcilarin bir gecede tevkif ederek “Bahr’i Cedid” adli kohne bir vapurla Sinop Kalesi'ne
stirdiikleri sekiz yiiz elli kisiyi animsadim. Sanki hala oradaydilar ve simdi gitsem, zaman hig
gecmemis gibi onlar1 orada bulacaktim. Bizi ve hatirlanmay: bekliyorlardi” (Mungan, 2021:133).
Zorunlu siirgiinlere isaret edilen Oykiide bireylerin Ozgiirliiklerinin tarih boyunca farkli
sekillerde ellerinden alinmasi hususuna dikkat c¢ekilir. Yildiz, mekanlara Seher’den farkli bir
gozle yaklasirken kadin karakterlerin kendi igsel seriivenlerinin mekan tasvirinde degisim
yaratmasi Onemlidir. Karakterler kendi i¢ seslerini, resmettikleri mekan ve esya iizerinden
duyurur. Seher ile Yildiz’in mekanla kurulan iliski baglaminda birbirini anlama ¢abasi “Samsun
Sigarasi, Tiitlin Balyalari, Tamaron” adli 6ykiide de 6n plandadir.

“Samsun Sigarasi, Tiitiin Balyalari, Tamaron” baslikli dykiide kadin karakterlerin 6zgiirliik
arayisinda gecmisi hatirlamanin rolii dagilmis bir ailenin yasadiklar1 iizerinden ele alinir. Bu
oykiide go¢ kavrami 6nemli yer tutar. Songiil ve Sengiil’iin kardeslik iliskisi aktarilirken kimlik
ve bellek, mekan odakli irdelenmektedir. Almanya’da psikoloji okuyan Sengiil, babasiyla
Tirkiye’de kalmayi tercih eden kiz kardesi Songiil’ii ziyaret etmek iizere Tiirkiye’ye gelmistir.
Oykiide mekana “disaridan” ve “iceriden” bakis bu baglamda derin bir anlam kazamr. Kiz
kardesi, annesini trajik sekilde kaybetmis ve bu travmanin izlerini silememis bir erkekle
evlenmis, kaympederinin de yasadig1 bir eve yerlesmistir. Oykiide 6z yurdunda kalmayi tercih
eden Songiil de gurbette annesi ile yasam miicadelesi veren Sengiil de mutsuz ve yorgundur.
Gecmisi hatirlama 6zellikle ¢cocukluk giinlerinin masumiyeti s6z konusu oldugunda onlara gii¢
verir. Oykiide bunun belirgin &rnegi Sengiil’iin ¢inko kevgiri goriince verdigi tepkinin
aktarildigi kisimdir. “Daha gordiigii an, ¢ocuklugunu geri getiren her esyaya oldugu gibi ona da
sevgiyle baktr Sengiil. (...) Yasanilanlar1 simgelestiren bu nesneler araciligiyla ¢ocukluguna,
anilarma karsi duydugu merhamet ...” (Mungan, 2021: 67)

Cocuklugun masumiyeti ve giizelligini hatirlatan esyanin muhafaza ettigi zaman olgusu
karakterlerin i¢ yolculuga ¢ikmasini saglar. Annelerinin Almanya’ya gitmek istemesi, babasmin
bunu reddetmesi ve ailenin parcalanma meselesi Almanya ve Tiirkiye’ nin kiiltiirel kimligindeki
farkliliklara dikkat ¢ekilerek islenir. Mekanlarin kimligi ve bellegine dair bilgiler aslinda kadin
karakterlerin i¢ diinyasna 11k tutmak amaciyla ayrintili paylasilir. Kadin 6zne, yurt disina
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ciktiginda yoksullukla miicadele ederken temsil hususu da yasamsal 6neme sahip bir meseledir.
Gurbetteki kadin kimligini var etme meselesinde sosyolojik ve psikolojik boyut i¢ igedir:
“Almanya’da boyle oldu hep. Bir kadin olarak da bir Tiirk olarak da hep sakinimli davraniglar
sergilemek zorunda kaldi. Almanlara karsi Tiirkleri kiiglik diisiirecek bir sey yapmamaya;
baslarinda erkek bulunmayan bir ana-kiz olarak aralarinda yasadiklar1 Tiirklere karsi namusuna bir
halel getirmemeye ¢alisti” (Mungan, 2021: 70).
Ataerkil toplumda ikincil konuma mahk{im edilen kadin 6znenin yurt disinda yoksul bir birey
olarak biiyiik sehirde hayatta kalma ¢abas1 adeta bir varolus savasina doniigiir. Simif gergekligine
de dikkat cekilen Oykiide “Oteki” olus meselesi karakterin mekanla iligkisi iizerinden ele
alinmaktadir. “Kaderime boyun egeyim, saglarim siipiirge edip babasmin dizinin dibinde etlik
sirtlariin ayazinda oturup c¢iiriiyeyim istedi. (...) Tutunamam sandilar. Yaban elde perisan
olurum, burnum siirtiiliir déner gelirim sandilar.” (Mungan, 2021: 79) sozleri kadin 6znenin
miicadelesine 151k tutar. Kimligini kanitlamak i¢in hem kendi yurdunda erkek egemen degerlerle
ortlii eril sdylem hem de Bati’min ezici kapitalist degerleriyle insa edilmis “Gtekilik”
karsisinda sergilenen direnis onun kimlik ve belleginin sekillenmesinde etkilidir.

Kizmin diigiinii i¢in ¢ok zor izin alan anne figiirii, yabanci iilkede ¢ok agir is kosullarinda
calismaktadir. Oykiide gdgmenlerin galisma ve egitim yasamina dair problemlerin alt1 ¢izilir.
Sengiil ge¢ yasta tiniversiteye gittigi i¢in yas durumunun da ek bir dezavantaj oldugunu belirtir.
Annesi babasi bosaninca annesi ile Almanya’ya giden geng kadin, pek ¢ok konuda uyum sorunu
yasadigimi samimi bir dille ifade eder. Kiz kardesinin yasadigi evde eniste figiirii Hiiseyin ve
babasinin travmatik ge¢mislerinden dolayr mekéana sinmis bir kasvet sdz konusudur. Sengiil
kendi i¢ diinyasinda birikmis hiizniin de agiga ¢ikmasinda bu atmosferin etkisinin farkindadir.
Dar/i¢ mekanda duramayan kadin karakterin dykiide sik sik hava almaya ¢ikma istegi dikkat
¢ekmektedir. Sikismislik ve kusatilmislik duygusundan uzaklasmak adina kapi esigi dahi olsa
hava alabilecegi bir nokta arar. Oysa kiz kardesi bu i¢ diizene sikica baglidir ve orasi kendi
hapishanesine doniigsmiis olsa da varligini ayakta tutan giiciin semboliidiir.

Oykiide iki kiz kardes eski esyalara bakip geg¢misin ortak noktalarmi diisiiniirler. Cocukluk
yillarim1 hatirlatan esyalar da aralarindaki bagi saglamlastirmada yeterli olmaz. “Insam teslim
alan, yavas yavas topraga gémen giiclii bir sey” nedeni ile Sengiil kendi evine geri donmek
ister.“Birden biiyiik sehirlerin giiriiltiilii sokaklarini 6zledigini” (Mungan, 2021: 82) hissetmesi
onemli bir husustur. Biiyiik sehirlerde bireyi somiiren is yasantisinin zorlu kosullarina ragmen
hayatin akisinin sagladig1 bir enerjinin de olduguna isaret edilir. “Ev onu almryordu.” climlesi
onun mekanla etkilesiminde uyumsuzluk ve aidiyet problemine dair 6énemli ipuglar1 sunar. Bir
yerin parcast ol(ama)ma meselesi ayr1 hayatlara savrulmus kardeslerin iyilesemeyen yaralar
iizerinden aktarilmaktadir.

Zozan ve Yurdanur arasindaki diyalogun aktarildig1 “Tantunicinin Karis1” adli 6ykiide de kadin
karakterlerin travmatik deneyimleri ele alinir. Yoneticinin esi olan Yurdanur, apartmandan
attirmaya calistig1 stajyer avukat Zozan ile bir gece yarisi tesadiifen diyalog kurar. Iki kadin
karakter de yasam miicadelesi veren, hayatin kati gerceklerine direnme yollar1 arayan
kimselerdir. Yurdanur gazinolarda ¢alismisg, parasii 6deyerek c¢ektirdigi filmde oynayip tekrar
memleketine donerek evlenmis orta yasl bir kadindir. Komsularla birlikte Zozan’in yasam
tarzini elestiren ve onun {istiinde baski kurarak evden attirmaya ¢alisan Yurdanur bir gece yarisi
kendi evine sarhos donerken onun zemin kattaki evini inceler. “Kutu gibi” evin “temiz oldugu,
hayallerinin, {imitlerinin oldugu toy zamanlar1” hatirlattigini diisiiniir. “[K]irlentlerle beslenmis
eski usul patiska etekli divan, duvardaki ceylanli hali, orta masasinin iistiindeki dag cicegi
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nakish ortii ” (Mungan, 2021:269) onu genglik giinlerine tagir. Apartman hayatina alisamayan
Zozan kendi memleketine Tunceli’ye biiylik 6zlem duymaktadir. Memleketinin “kirlarmin
keskin c¢icek kokusu[nu]” (Mungan, 2021:288) gittigi yerlere tasir. Yoresel esyalar onu
kusatan/bogan dar mekandan ¢ikarip kendi 6ziine kavusturdugu i¢in basat role sahiptir. Modern
yagamin bireyi 0zgiirlestirdigi ve onun yagamim kolaylastirdig1 diisiiniilen mekanlarm aslinda
yalnizlik, dislanmiglik ve yabancilasmaya neden olduguna isaret edilmektedir. Yurdanur da
Zozan gibi gecmisi Ozellikle de c¢ocukluk evresini animsadiginda ¢ok duygulanir. Cok geg
vakitte evine donerken micirli yolda arabasinin lastiginin ¢ikardigi ses geriye doniisii saglayan
bir uyaricidir. Bu sesi ¢ok sevdigini belirtir. “Bu seste ona ¢ocuklugunu hatirlatan bir sey vard.
(Cocukluk denince, agizda dagilan horoz sekeri tadiyla hatirlanmyordu kimi seyler.)” (Mungan,
2021: 265)

“Cocukluk basli basma bir memlekettir, hatta silasidir insanin. Biiyilidiik¢e sila 6zleminiz artar,
hayat giderek gurbetlesir.” (Mungan, 2016: 15) diyen yazar, pek ¢ok eserinde oldugu gibi
cocukluk evresinin kimlige sekil veren giiciine bu oykiide de 1s1k tutmaktadir. Yurdanur, gece
yarist evine girerken televizyonda bir filmi dikkatle izleyen Zozan’a disaridan baktiginda onu
saf ve uslu bir ¢ocuga benzetir. Cocuklarmn filmlere odaklanma halleri {izerine diisiinen
Yurdanur g¢ocukluk yillarinin sinemalarmi hatirlar. “Cocuklugunun biitiin sinemalari, sonra
yazlik bahge sinemalari, tahta iskemleler, aycekirdegi kiilahlari, askili poplin elbiseler, hepsi
birden karsisinda canlanmig gibi” (Mungan, 2021: 266) oldugunda i¢ ferahlig1 duyar. Gegmise
dair 6nemli bir hatira da ekranda gordiigi filmle agiga ¢ikar. Zozan’n izledigi filmi gordiigiinde
kendisinin basrolde oynadigi film oldugunu fark ederek “hem bir 6lmiisiinii hatirlamis gibi igi
yanmig, hem eski bir tamisina rastlamis gibi yillarin kiliinii silkeleyen bir seving parlamisti
ylreginde” (Mungan, 2021: 267).

Kadin karakterin hem kendi ben’i hem de karsisinda gordiigii ve daha once diismanca
davrandig1 kadina bakisini yeniden sekillendiren bir geriye doniis s6z konusudur. Zozan’a
seslenip onun evine giren ve filmi onunla izlemeye baslayan kadin i¢in eve giris an’1 6nemli bir
degisimin ilk adimidir. Mekana girdigi anda hem kendi eski giinlerini animsar hem de geng
kadmin diinyasinm ilk kez kesfederek onunla bag kurar. Gengliginde oynadigi filmi Zozan’in
evinde onunla izlemesi ona karsi tavrini tamamen degistirir. Otuz yi1l 6nceki haline ekranda
bakarken gecmisin sahneleri de kendi zihninde puslu da olsa canlanir. Hatirlama ediminin kimi
zaman ses kimi zamansa goriintiilerle gerceklesmesi so6z konusudur: “Bulanik anilar birbiri
ardima sokiin ediyor, ama nedense higbirini tam hatirlamiyordu. O zaten diisiindiikce
hatirlayanlardan degildi, bazen bir kokuyla hatirlardi, bazen bir sarkiyla, eski bir esyayla. Hayat
yardim etmediginde, bellegi islemiyordu sanki” (Mungan, 2021: 269).

Yurdanur, gegmiste Mersin’den Istanbul’a artist olma hevesi ile kagisina dair anilarin1 Zozan’a
parcalar hilinde anlatmaya baslar. Bir baska kadinla paylastig1 bu hatiralar aslinda onun kendi
ben’i ile yiizlesmesini ve kendini yeni bir gozle gérmesini de saglayan parcalardir. 15 yasim
doldurdugunda Mersin’deki evinden kagmis ve cok sayida pavyonda kotii yillar gecirmistir.
Kendi parasiyla ¢ektigi film batinca yillar sonra Mersin’e donme karar1 almistir. Yurdanur film
bitince tesekkiir ederek evden ¢ikar ve evine gitmek iizere bindigi asansér aynasinda kendi
yiiziine bakip aniden ¢ok mutsuz olur. “Aynada kendi yiiziine yakalanma” (Mungan, 2021: 278)
an’1 olarak tanimlanan bu sahnede kadin karakterin pigsmanlik hissiyle dolu oldugu ve bunun
nedenini de bilmedigi vurgulanir. Bu noktada ayna 6nemli bir bellek metaforu olarak karsimiza
cikar. Birey olma ve kendilik meselesinin i¢ hesaplagsmalar iizerinden ele alindig1 goriiliir.
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Ayna karsisinda sa¢ yaptirirken gegmise dair konusmalarla geriye doniiglerin agirlikli oldugu,
“Liiks Terzi’nin Kizlar1” adh oykiide de kadin 6znelerin i¢ sorgulamalari, yiizlesmeleri ve
pismanliklar1 aktarilir. Kayseri’de gegen oOykiide Terzi Fikret’in torunu Itir'in diigiinii i¢in
kuaforde hazirlik yapan Nebahat Abla basta olmak iizere kadin karakterlerin yérenin gelenek ve
goreneklerini hatirlatan sozleri toplumsal kimlige ve bellege 151k tutar. Karakterlerin s6z ve
davranislari, her seyin kiymetinin oldugu bir gegmisin 6zlemle anilmasi gerektiginin altimi gizer.
Dilin Kkiiltiirel insa araci olarak ortaya koydugu degerlerin muhafaza edilmesi, bireyin
varolusunu etkilemektedir. Kuaforde araliksiz bigimde konusan ve bunu fark ettiginde kendisi
de bundan rahatsiz olan Nebahat Abla’nin sustugu bir anda gegmisin de susacagini diisiinmesi
ve hemen konugmay1 siirdiirmesi 6nemli bir ayrintidir. “Kocaman bir agacin son dallarina
tutunmasi gibi, gecmisin hatiralarina fazla tutundugunu hissediyor.” (Mungan, 2021: 232)
ifadesi anilariyla nefes alabilen 6znenin i¢ diinyasini yansitir. Riizgdrda ugusan bir sapkayi
goriip terzi Fikret Bey’i hatirlayan kadm karakter, o yillara donme arzusuyla doludur. “Tas
Sinemada iki film birden basliyor. Eskiden kilise oldugu sdylenen Kayseri Halk Evi’'ndeki bir
balo gecesinin sokaga tasan vals miizigi, giydigi ilk gece elbisenin siyah simleri, pullar1 gibi
dokiiliiyor sokaga.” (Mungan, 2021:247) sozlerinde tarihsel mekanlar hatirlatilirken kadin
karakter i¢in huzur ve mutlulugu simgeleyen bir zaman dilimine isaret edilir.

Nebahat Abla’nin bellek tasiyicilar1 olarak énemli anlamlar yiikledigi nesne ve mekanlar diger
kadin karakterler i¢in de sembolik degerler tagimaktadir. Itir’in diigiinii i¢in Kayseri’ye gelen
Miizeyyen ve Miicella, babalar1 Fikret Bey’in ge¢miste en iyi kadin terzisi oldugunu geng
kusaga anlatirken eski is yerlerini gdstermek isterler. Mekana yapilacak ziyaretin ailenin geng
iiyelerine ge¢mis bilgisini aktarmada etkin olacagini diisiiniirler. Miicella, mekanlarin ¢ok
degistigini ve gosterecek bir sey kalmadigimi sdylese de Miizeyyen’in 1srari ile gittikleri yerde
On tarafin parkeciye donistirildigini fark ederek izilirler. “Pedalli makinenin sesini”
duymay: siirdiiren kadin karakterler “cocukluktan kalma seslerin insanin kulagindan hig
gitmediginden” (Mungan, 2021: 240) emin olurlar. Baskalarmin kar amagh isler nedeni ile
deforme etmesine ragmen ge¢mis zaman yapilarinin kendine has 6zii korudugunun alt1 ¢izilir.

Miizeyyen Hanim’in ge¢mise dair hatiralarmin aktariminda go¢ olgusunun izleri etkilidir.
Stockholm’e gidis yillarim1 animsayan kadin karakter, yegeni Itir’in Istanbul’da yasamaya
aligkin olmasi1 nedeni ile Kayseri’de yasamakta giicliik ¢cekecegini diisiiniir. Endigesini ablasiyla
paylastiginda kendisinin yurt disina gidis evresine dair sitemli sozler isitir. Miizeyyen, yer
degistirmelerinin politik goriislerden kaynaklanan zorunlu bir gé¢ oldugunu agik bir dille ifade
eder. Diisiince suglular1 igin af c¢iktiginda da donmediklerini hatirlatan ablasina cocuklarmin
egitim yasamini aksatmamak adina yine zorunlu nedenlerle orada kaldiklarini ifade eder. Kadin
karakterin Stockholm’da yasadigi yurt 6zlemi su sozlerle aktarilir: “Aksamiistiileri sulanan
topragin kokusu bazi geceler ta Stockholm’e kadar gelip uykusundan uyandirir Miizeyyen’i.
Toprak ¢eker” (Mungan, 2021:239).

Isvec’te iken yurdunu ¢ok dzleyen Miizeyyen, bellegin kimi zaman oyunlar oynadigini, arzu
nesnesine doniisen mekanin bireyin kendi ruh haline gore degisebildigini fark eder. Yurduna
dondiigiinde aslinda yillarint gecirdigi yabanci topraklarin da kendisinde “aidiyet” yarattigmi
idrak eder. “Nostalji” kavramin irdelerken biiyiik yolculuklarin ayni zamanda bireyin kendi
icine yapildig1 bilgisini hatirlatan Svetlana Boym’un vurguladigi gibi “eve doniis” meselesi
karmasik bir olgudur. “Modern nostaljikler ayn1 anda hem sila hasreti duyabilir hem de yurttan
sikilabilirler” (Boym, 2021:90). Gordiigli nesneler ve mekanlari anlam kaybina ugramis olmasi
kadin karakterde hatirlama, uyum ve aidiyet kavramlarinin anlamini etkiler:
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“Miizeyyen’in gozleri, Stockholm’iin uzun kis gecelerinde buralar1 anarken, diisiiniirken goéziiniin
oniline gelen resimleri ariyor etrafta, higbir sey o giicte canlanmiyor. Hatirlamanin sihrinde olan
sey, su gordiiklerinde yok! Uzaktayken her sey daha iyi yasaniyor sanki. Yakina gelip dokundun
mu azaliyor” (Mungan, 2021:231).
Miizeyyen Oykiiniin sonunda Stockholm’den donemeyeceklerini ve orada Oleceklerini
diisiinmektedir. Isveg’te genis bir evde tekdiize ve huzurlu bir hayatinin oldugunu hatirlayarak o
evin pencerelerini, kapisin1 ve sominesinden ¢ikan dumanmi dahi 6zlemeye basladigini fark
eder. “Hatiralarin uzaktayken daha iyi saklandigini; i¢inde, yakiminda yasarken cabuk
oldiiklerini diisiniiyor.” (Mungan, 2021:245) ifadesi de “disardan” ve “igeriden” bakisin
farkhiliginim altin1 gizer. Miizeyyen Hanim’1n Istanbul’un artik eski istanbul olmadigini iiziilerek
belirttigi anlarda onun sehirlerin kendilerine 6zgii kimliklerine duydugu 6zlem vurgulanir.
Mekan degisime ugratildiginda eksilmenin ve yitimin sadece fiziksel yapida olmadig: kiiltiirel
kimlik ve bellegin de kaybinin biiyiik olduguna isaret edilir:
“Goztepe’deki evin balkonunda, simdi doldurulmus olan kiyr seridine, sahil yoluna alisgamamis
gozlerle hosnutsuz bakiyor Miizeyyen. Denizin eski yerinde olmamasi, artik hicbir seyin yerinde
olmadigimi diisiindiirityor ona. Eski Goztepe’yi 6zlityor. Bu yabanct manzarada kendini Istanbul’a
gelmis gibi hissedemiyor bir tiirlii” (Mungan, 2021: 227).
Oykiide kadin karakterlerde mekdn ve esyalara dair farkindalik, bir “uyams an’1” olarak
resmedilir. Bu uyanis, ¢cakan bir simsegin 15181 gibi bir aydinlanmay1 zihinde yaratirken disarida
da bir firtmanin tasvir edilmesi dis ¢evre ile i¢c cevrenin uyumunu vurgular. Istanbul, Stockholm
ve Kayseri basta olmak iizere farkli kentlerin hatiralar1 birden baslayan firtinadaki saganak gibi
zihinlerde de diisiince saganagi baslatir. Camlar ve kapilar titresmeye basladiginda bir
aydinlanma ami1 yasanir. Gegmisin goriintiileri dykiide parca parca karakterlerin zihinlerine
diiserken metnin tamaminda adeta simsek gibi parlamalar s6z konusu olur. Ciinkii “[g]e¢misin
gercek yiizii hizla kayip gider.” Parildadigi anda bir goriintii olarak idrak edilen ge¢misin
(Benjamin, 2012: 39) metinsel temsili, 6znelerin aydinlanma siirecini yansitir. Geg¢mis
algisinda degisim yasanirken olaylara, kisilere ve mekanlara bakis acilar1 da doniisiime ugrar.
Diiglin hazirligi yapan Itir siddetli riizgarin goriintiisii ve sesinden etkilenerek gelecege dair
kaygi duymaya basladiginda bu degisimin 6nemli bir 6rnegi sergilenir. Firtina onun yeni bir
kente yerlesme kararmi sorgulamaya baslamasina neden oldugundan siradan bir hava olay1
tasvir edilmez. Oykiilerde karakterler kendi tarihleri ile hesaplasma yasarken dongiisel bicimde
baslangiclarla sonlar ic igedir.

Oykiilerde farkli sehirlerde yasadiklari deneyimler ile hayatlarindan kesitler sunulan kadin
karakterlerin Esenler otogarinda bulusmasi, bu mekani odak haline getirir. Kesisme, yol ve
yolculuk kavramlar: kitaptaki diger oykiilerde oldugu gibi son 6ykiide de merkezi role sahiptir.
“Burasi Istanbul degil zaten, iistleri-baslar1, tavirlarma baktiginiz insanlariyla burasi Tiirkiye.
Insan, Istanbul’un disina Esenler’de cikiyor.” (Mungan, 2021: 283) ifadesi mekanin islevine
1s1tk tutar. “Esenler Otogarinda” Oykiisinde Murathan Mungan’in yazinin mimarisini
degerlendirirken soz ettigi metaforik yolculuklar, “dairesel metin kaliplar1” ve dongiiler oldukca
anlamhidir. Baslangi¢ noktasina geri doniisii saglayan kavramlar “tamamlanmamishik™ duygusu,
sonlar ve yeniden baglamalarin felsefi boyutunu diisiindiriir. (Mungan, 2021b: 91)
Dongiiselligin odak kilindig1 “Esenler Otogarinda” adli dykiide yollar1 kesisen kadin karakterler
ayrilik ve kavusmalarin es zamanlh oldugu bir mekandadir. Bu ¢ercevede “Esenler Otogari’nin
Istanbul’dan Anadolu’ya yani dis diinyaya, farkh kiiltiirlere ve hayatlara acilan bir kap1 oldugu
diistiniilebilir” (Garan, 2012: 90).
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Kadindan Kentler kitabinda yer alan Oykiilerde bireysel ve toplumsal tarihe dair unsurlar i¢
icedir. Kadin karakterlerin farkli kentlerde yasadiklar1 deneyimler aktarilirken kiiltiirel kimligin
inga siirecinde rol oynayan mekénlar ve nesnelerin islevine dikkat ¢ekilmektedir.

1.2. Mekan-Insan iliskisinde Toplumsal ve Kiiltiirel Boyutuyla Bellek

Ev, kent ve sokak gibi bireyin etkilesim halinde oldugu mekan ve kendisini ¢evreleyen nesneler,
hatirlama ve unutma pratigini sekillendirir. Bu siireg bireysel hatirlama ve unutma ediminin
yani sira toplumsal boyutu da kapsar. Farkli gegmisleri simdiye tagiyan nesneler, 6nemli bir
“zaman dizini” insa eder ve aidiyet kavrami da bu sekilde anlam kazanir. Kiltiirii “baglayici
yap1” olarak ele alan Jan Assmann, hatirlama figiirlerinin karakterize edildigi ii¢ ozelligi
“zaman ve mekana baglilik, bir gruba baglilik ve kendine 6zgii bir siire¢ olarak yeniden
kurulabilme 6zelligi” seklinde ifade eder. Mekanda “ben’in ¢evresindeki, ona ait olan seyler
diinyas1” araciligiyla kurulan diizen bireyin ve toplumun kimligini etkiler. Bellegin
“mekansallagtirma egilimi” sayesinde bireye ve pargasi oldugu kiiltiire ait sembolik anlam
diinyas1 korunur (2015: 46-47).

Kiiltiirel bellek gelenek kavramiyla dogrudan baglantilidir. S6zIli kiiltiir iiriinleri ele alinirken
toren ve mekansal deneyimler basat roldedir. Sozli kiiltiir donemlerinden kalan kiiltlirel miras
ile ilgili c¢alismalar toplumsal ve Kkiiltiirel bellegin korunmasinda etki giiciine sahiptir.
Hatirlamada “bir referans kaynagi” olan mekanin islevselligi bu baglamda énemlidir. (ilhan,
2018: 128). Kadindan Kentler kitabindaki Oykiilerde kadin karakterlerin mekénla iligkileri
aktarilirken bireysel kimligin yani sira toplumsal ve kiiltiirel bellege de ayna tutulur. Cesitli
bolgelerin farkli kentleri tasvir edilirken mekdn ve esyanin sembolik anlamlariyla kiiltiirel
dokudaki onemlerinin alt1 ¢izilir.

Hafizanin sosyal kosullarla bagma odaklanan Maurice Halbwachs, toplumsal hafizaya dair
sundugu goriislerle Oykiilerin mekan ve bellek eksenli okunmasina 6nemli bir katki sunar.
Halbwachs’a gore zihindeki imgeler ve sosyal etkilesimlerle bireyin hatirlama edimine baskalar1
da etki eder. Toplumda kabul goren dil ve isaretler, benimsenmis tiim disavurum sekilleri,
hafizanin isleyisinde role sahiptir. Dil sayesinde anilari canlandirip gegmisi yeniden insa
ederken “toplumsal uzlagimlar sistemi” devreye girdigi i¢in kolektif hafiza merkezi role sahip
olur (2016:346). Toplumsal nitelik tasimasi bakimindan anilar hem bireysel hem de sosyal
kimlikle baglantilidir.

Oykiilerde kadin 6znelerin mekanla etkilesimi onlarin toplumsal konumlariyla baglantilidir.
Kolektif bellegin unsurlarina dair farkindalik sahibi olan karakterler mek&nin muhafaza ettigi
degerlere ilgilerini acik bigimde ortaya koyarlar. Karakterlerin kentsel deneyimleri aktarilirken
o kentin ya da bolgenin kendine has gelenek gorenekleri, ritiielleri metinlerde genis yer kapsar.
Itir’in Kayseri’de yapilacak diigiiniiniin hazirliklarinin aktarildigi 6ykii bu noktada énemli bir
ornektir. Itir, gelin olarak Istanbul’dan Kayseri’ye gelirken diigiin Adetlerini tek tek dgrenir ve
hepsinin kendisi igin de yapilmasini ister. Kina gecesi, hamam adetleri, gelinin at sirtinda
gelmesi, testi kirilmasi basta olmak {izere farkli adetleri siralayarak o yorede yerlesik olan her
seyin kendisi i¢cin de yapilmasini sart kosar. Carike denilen terlikleri dikkatle inceleyen Itir’a
gelin sandiginda da bunun ii¢ ¢iftinin daha kendisi i¢in hazirlandig1 ifade edilir. Damadin
gelenek ve goreneklere saygis1 Miicella ve Miizeyyen tarafindan Oviilmektedir. Kiz isteme
merasimi yerine Itir’in vefat etmis annesinin mezarina giden damat, orada dua okur ve ondan
kizini ister. Sadece diigiin adetleri degil mezarlik basta olmak iizere kiiltiirde 6nemli yeri olan
mekan ve nesnelere dair duyarliklarin alt1 ¢izilir.
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Kisiler arasindaki sosyal iligkilerin kiiltiirel kimlik ve bellek olgusunun etkisinde oldugu
goriiliir. Itir, gelin olacagi cografyaya uyum saglamak adina orada tekrarlanan ve topluluklarin
birlik beraberliginde etkili olan unsurlar1 6grenmeye biiyiik ¢aba sarf eder. Onun gayreti kabul
gorme ve kendisini oraya ait hissetme meselesi ile iligkilendirilir. “Memleket hissi yaratan ortak
hatiralar” gevresel imgenin birey tarafindan algilanma bigimi ve bulundugu toplulukla iligkisine
gore sekillenir. Kevin Lynch tarafindan vurgulandigi iizere fiziksel cevrenin sosyal rolil
irdelenirken grup iletisiminde kolektif hafiza ve semboller 6n plandadir (2017: 5).

Toplumun kimlik ve belleginin korunmasinda temel unsurlardan biri kiiltiirel siirekliliktir.
Kiiltiirel siireklilikte kusaklar arasi aktarimimn giiciine dikkat ¢eken Ocal Oguz’un belirttigi gibi
dogum, 6liim, evlenme gibi 6nemli ritiieller, halk inanglar1 ve kOy yasantisina yonelik unsurlarin
yasatilmasi i¢in mekdn kavrammin rolii gdz Oniinde bulundurulmalidir. Oykiilerde kadin
karakterler gittikleri kentin gelenek ve goreneklerini yansitan mekanlariyla ve esyalariyla iligki
kurduklarinda oraya adapte olabildiklerini diisliniirler. “Baska kiiltiir mekanlarinda bagska
kiiltlirel tutumlar icinde olan bireyler, kiiltiirel mekan olma 6zelligini ve etkinligini koruyan bu
yerlerde, korumasi amaglanan kiiltiire kolaylikla eklemlenebilmekte ve gegici bir siire de olsa bu
mekana ait biri gibi davranmaktadir” (2007: 32). Bu baglamda 6ykiilerde kadin karakterlerin,
kendilerini ait hissettikleri kentlerin halk hikayesini veya tirkiisiinii 6grendiklerinde orayla
baglarmin farklilagsmasi s6z konusudur.

Toplumsal kimlik ve bellekte siireklilik olgusu halk masallari, tiirkiiler, diigiin adetleri ve
atasozleri gibi énemli degerlerle anlam kazanir. Folklorik unsurlar sik¢a kullanan “Murathan
Mungan, hikdye tiiriiniin Dogu'da ve Bati'da anlatim ve igerik bakimindan farkliligina
deginirken kendi tarzindan da s6z eder. Teknik agidan halk anlatilarinin anlatim teknigini
benimseyen yazar, bu gibi metinlerin tekrar kurgulanirken yeni eklemelerle ve 6zgiin bir bakis
agistyla ortaya konmasi gerektigini savunur” (Sezer, 2007: §83).

Modern anlatim bigimleri ile geleneksel olani bir arada kullanan Murathan Mungan yapitlarinda
yerel motiflere sik¢a yer verir. Bu cergevede Kadindan Kentler kitabinda yer alan kadin
karakterlerin yasaminda kusaktan kusaga aktarilan hikdyeler olduk¢a anlamlidir. Meltem’in
yolculugunu anlatan “Kanat Turizmin Saym Yolcular’” 6ykiisii bu baglamda 6nemli bir
ornektir. Meltem, Denizli’de yasayan bir eczacidir. Canakkale’de yasarken Kaan ile evlenmis,
her seyin ¢ok iyi gittigini ve ¢ok mutlu oldugunu diisiindiigii bir anda yasadig1 biiyiik hayal
kiriklig1 sonrasinda evliligini bitirmis ve kentten aniden ayrilmistir. Oykiide kadin karakterin
gecmisi hatirladigi ve i¢ hesaplagmalar yasadigi mola yerinden kesitler sunulurken Leyla ve
Mecnun’a yapilan gondermeler 6n plana cikar. Ask ve evlilik kavramlarinin anlamini
sorgulayan kadinmn i¢ diinyasina 11k tutulan oykiide ge¢misi hatirlatan unsurlar Meltem ic¢in
sinir bozucu iken Mecnun etrafinda Oriilen anlatiya biiylik ilgi duymaktadir. Denizli’den
Istanbul’a gerceklesen yolculukta kendi icinde 6lmiis olan pek c¢ok kisiyi ammsayan kadm
karakterin Mecnun adl figiirii merak ederek onu her seferinde gordiigii noktada aramasi ve halk
arasindaki efsaneyi hatirlatmasi sembolik anlamlar tasir. Sevginin ve yagamin giicline yeniden
inanma ihtiyac1 i¢inde olan kadin 6znenin tutunacak dali, kusaktan kusaga aktarilirken degisime
ugradig1 sOylenen bu anlatidir.

Oykiide Mecnun’un basindan gegenleri yaslilar kendi imgelemlerinde degisiklige ugratarak
aktardiklar1 hususuna dikkat cekilir. Anlaticiya gore isin dogrusunun oyle ya da bdyle olmasinin
bir 6nemi yoktur. Kahramanini mecnun eden bir hikdyenin aslinin korunmasinin miimkiin
olmayacag hatirlatilarak Oykiide temel meselesinin Mecnun’un yasadigi deneyim oldugu
diisiiniiliir.
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“Demelerine bakilirsa: Giizel bir kiz sevmis gencliginde, masallardaki gibi biiyiik bir ask ve
tutkuyla baglandigi bu kizin bir giin "Ddnecegim, bekle," diyerek bir otobiise binip gitmesiyle
baslamis her sey. Sonrasinda her giin otobiis meydanina gelip yol gézler olmaya baslamis Mecnun.
Kiz dénmemis. (...) Kiz, giiniin birinde sahiden ¢ikt1 geldi, ama arttk Mecnun tanimadi onu,
derler” (Mungan, 2021:140).
Halk kiiltiiriine ait anlatilarla metinleraras: iliski kuran “Mungan’in hikayelerinde geleneksel
malzemenin iki farkli yontemle kullanildig1 tespit edilmistir. Birinci durumda Mungan
masallardan, halk hikayeleri ve mitolojik motiflerden parcalar1 bireysel tasarimi olan Oykiilere
alinti, gizli almti, amistirma, indirgeme, genisletme, uzati islemleriyle sokmustur. ikinci
durumdaysa masallardan ve halk hikayelerinden bazilarimi1 yeniden yazmistir” (Corapg,
2021:171).
“Kanat Turizmin Saymn Yolcular1” dykiisiinde folklorik unsurlarin ¢esitli bolgelerde degisime
ugradigimin alt1 ¢izilmektedir. Dede Korkut ve Nasreddin Hoca hikdyelerinde oldugu gibi
Mecnun’un hikdyesi de baglam degisikligine ugrayan, farkli zaman ve mekanlarda yeniden
dolagima sokulan énemli folklorik unsurlar arasindadir (Aktulum, 2013: 33).

Cesitli bolgelerde degisime ugrayan kiiltiirel unsurlara 6zellikle bellek insasi rolleri nedeni ile
onem verdigi bilinen Murathan Mungan, folklorik degeri olan esyalara da eserlerinde sikga yer
vermektedir. Bazi dykiilerde ¢ok sayida nesne, renkleri ve bigimleri agisindan ayrintilartyla
betimlenir. Ornegin Seher’in hikAyesi aktarilirken igne oyalar1, hesapisleri, suzeniler, sarmalar,
miirverigneleri, civankaslari ve giimiis ¢emberli sandik (Mungan, 2021:130) gibi nesneler
kendilerine 6zgii bir ruh ve kimligi tasir. Toplumsal atmosferi ve kiiltiirel iklimi ustalikla
resmeden anlatici, okurun zaman ve mekana felsefi bir derinligi igeren bakisla yaklagmasi
gerektigini hatirlatir. Giindelik yasamin siradan esya ve mekanlar1 gegmisin degerleri ile anlam
kazanir. Oykiide Sinop Kalesi ile ilgili bir tiirkiiniin hatirlatildig: béliimde de folklorik degerler
on plandadir. Yetmisli yillarda ¢ok meshur olan eskiya tirkiisiinden soéz edilir: “Sinop
Kalesi’nden ugtum denize.../ Tam ii¢ giin {i¢ gecedee...” (Mungan, 2021: 134).

“Hayat Hanim, ilk Tayin” &ykiisiinde Kirsehir'e &gretmen olarak tayini ¢ikan Tiilay’in
deneyimleri aktarilirken de tiirkiiler olduk¢a 6nemli role sahiptir. Kadin karakterlerin benlik
arayist mekansal deneyimleri izerinden aktarilirken yasadiklar1 yeni cografyanin 6zellikle so6zlii
kiiltiir {iriinleri varolussal bir ¢izgide ele alimr. Oykiide Hayat Hamim, “Ne buluyorsun ki, boyle
sehir sehir dolasmakta?” diyenlere, “Her sehrin firininin ekmek kokusu farklidwr. (...) Her
ekmegin de hikayesi farklidir.” (Mungan, 2021:159) diye yanit vermektedir. Yerlesmeye gittigi
Kirsehir’de ilk giiniinde vefat eden Hayat Hanim’in esyalarmin bekletildigi evi kiralayan Tiilay
da Hayat Hanim gibi kentlerin hikdyelerine ilgili duymaktadir. Askta yasadig1 hayal kirikligi ile
oldukca mutsuz giinler geciren Tiilay icin gecmisin degerleri aslinda gelecek i¢cin de bir
baslangic iimididir. “Belki esyalarin da kalbi vardir” diyerek Hayat Hamim’dan kalan
nesnelerden ¢ok sey Ogrendigini agikca ortaya koyar. O esyalarin “yalnizca evin bir odasini
degil, hayatinda bundan daha fazlasini isgal ettigini” (Mungan, 2021:167) diistiiniir.

Evin salonundaki biiylik pencereyi agip aya baktiginda “Ay Biiyiirken Uyuyamam” adli 6ykiiyii
animsadigimi dile getiren Tiilay bir tiirkii mirildanir. Ge¢misin ruhunu tasityan esyalar, ayin
biiyiileyici goriintiisii ve tiirkii bir araya geldiginde kadin karakter kendi i¢inde bir kabugun
kimildadiginmi hissettigini ifade eder. Kendisini ¢ok etkileyen bir Malatya tiirkiisii oldugunu
belirttigi “Bir Ay Dogar Ilk Aksamdan” adh tiirkii 6ykiide sik¢a tekrarlanir. Bu tiirkii kadin
karakteri yaralayan bir ask hikdyesinin merkezinde yer alir. Istanbul’da 6gretmen olarak gorev
yapan Ozer’e tutkuyla baglanan Tiilay, Beyoglu’nda bir mekanda tiirkii sdyleyip saz galan
nisanlistyla yasadiklarmi tiim canliligiyla hatirlamaktadir. Nisanlis1 kendisine s6z verdigi halde
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bu kente gelmedigi i¢in oldukc¢a karamsar bir ruh haline biiriinen Tiilay ona mektuplar yazar.
Ozer’in Kirsehir’e gelmesini saglamak amaciyla “Haci Bektag’a gitmek igin seni bekliyorum.”
diye yazan Tiilay hasret ¢ekerken ona tiirkiiler eslik eder. Kadin 6zne yazdigi mektuplarda
kiiltiir tarihinin 6nemli kisi ve mekanlarindan sz eder. Ahi Evran, Balim Sultan, Asik Pasa
tirbelerine (Mungan, 2021: 168) mutlaka gitmesi gerektigini belirtir. Alevilik gelenegi ve Haci
Bektas Veli’den soz ettigi mektuplar, kiiltiirel kimlik ve bellekte énemli yer tutan degerlerin
altin1 ¢izmektedir.

Bir Kayseri tiirkiisii olan “Gesi Baglar1” tiirkiisii esliginde yazdigi mektupta Kayseri’ye
komsulariyla yaptigi geziyi anlatan Tiilay’in i¢ diinyasina ayna tutulan dykiide tiirkiiler merkezi
role sahiptir: “Tirkiiler kendi topraginda soylendiginde daha gercek, daha sahici duruyordu.
(...) Zaman insanin i¢gine isleyerek agir agir ge¢iyordu. Kirlarm havasinda dagilan tiirkiiler, ilk
sOylendikleri giin kadar taze duruyorlardi dilde” (Mungan, 2021:168).

Ug y1l gérev yaptig1 Kirsehir’den ayrilacag gece kendisini “olgunlasmis” ve “hayat1 grenmis”
hissettigini ifade eden Tiilay, tiirkiilerin, ay manzarasinin ve Hayat Hanim’in kendisine eglik
ettigi balkon penceresindedir. Oykiiniin sonunda Hayat Hamm’dan kaldig1 vurgulanan
riizgargiiliiniin doniisii onun bu sehirde yalniz ve mutsuz giinlerine ragmen hayata tutunabilme
ve devam etme kararliligini ortaya koyar.

Tiirkiilere genis yer verilen Oykiilerde yazarin gelenekle kurdugu bag, kiiltiirel cesitlilik ve
devamliliga dair duyarligimi yansitan &rneklerin zenginligi dikkat c¢eker. Yazar anlatici
cografyanin tiirkiiler sayesinde bir ruh kazandigina, toplumsal kimlik insasinda tiirkiilerin
onemli aktor olduguna isaret eder. Bu gergevede kiiltlirel bellegin aktariminda 6nemli rol sahibi
olan tiirkiiler, toplumsal imgelemi, diinde kalan degerleri bugiine tasir ve gegmis zamanin elgisi
roliinii Ustlenir. Agizdan agiza aktarilan, farkli yapi, ezgi ve konuya sahip olan tiirkiiler “halkin
mali” olarak kiiltiirin temel taslar1 arasindadir (Senesen Okusluk, 2021:151). Bu temel taslar
Kadindan Kentler kitabmin Oykiilerinde sik¢a animsatilmaktadir. Tanpimar’mn deyimi ile
“eritilmis kursun gibi yakic1 ve yaktigi yerde Oyle kiilgelenen” (Tanpinar, 2021: 89) tirkiilerde
“hiiziin” duygusu yogundur. Ge¢misin aci yiikli deneyimlerini hatirlayan kadin karakterlerin
kederle soyledikleri tiirkiiler onlara yasamsal gii¢ aktarir. Uziintiiyle de olsa tekrarlanan sozler
onlar1 aslinda hayata yeniden baglar. Farkli kusaklarin birbirlerine aktardiklari unsurlar
simdi’nin/giiniin daha iyi anlagilmasinin yaninda gelecegi de aydinlatarak zaman katmanlarinin
ic ice olmasin1 saglar.

Oykiilerde gegmis zamanin mekanlarinda aidiyet ve sosyal uyum kavrami gesitli dinsel ve etnik
niteliklerin bir arada oldugu bir cercevede ele alinir. Yer degistirmek zorunda kalan
topluluklarin deneyimleri aktarilirken kiiltiirel, psikolojik, ekonomik ve siyasal degisimlere
isaret edilir. Mekansal bellegin odak kilindig1 Oykiilerde devamlilik/ istikrar duygusu
merkezdedir. Bellegin mekan araciligiyla idrak edildigi bu metinlerde siireklilik kavrami
vurgulanir. Tarihsel baglam ve hafizanin isleyisi {izerinde durulurken ¢okkiiltiirliligiin
temsillerinde hiimanist bir tutum Oncelenir. Farkli etnik kimliklere saygi ve sevgiyle yaklastig1
goriilen anlatici, azinliklarin karsilastiklart zorluklar1 duygudas bir tutumla anlamaya gayret
eder.

“Samsun Sigarasi, Tiitlin Balyalari, Tamaron” Oykiisiinde Songiil mutfaktaki eski esyalar
kardesi Sengiil’e gdsterirken yasadiklar1 bu evin tarihi Rum evi oldugunu belirtir. “Goriiyorsun
cok dolap var evde. Rumlardan kalmig evler bdyle oluyor. Her seylerinde bir tertip, bir diizen!”
(Mungan, 2021: 67) sozlerinde “6teki” karsisinda olumlu bir tavir s6z konusudur.
Mektuplarinda da “6teki” ile ilgili herhangi bir olumsuz s6z yer almaz. Songiil’e yazilan bu
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mektuplarda Rum evi “kendi basina hikayesi olan” bir yer olarak anilir. Sengiil evi gordiigiinde
onu sirlarla dolu mutsuz insanlarin bir arada yasadigi bir ge¢cmisi anlatan romanlara benzetir
(Mungan, 2021:67). Oykiide zorunlu go¢ meselesi de Sengiil’iin i¢ sikintisinin betimlendigi
boliimde onun mekanla iliskisi iizerinden aktarilir: “Iginde bulundugu ruh halini, yillar énce
oturduklar1 bu evleri terk edip gitmek zorunda kalmig Rumlarin, gidecekleri son giin baslarini
kaldirip son bir kez baktiklarinda duyabilecekleri bir iirpertiye benzetebilecegini diisiindii. Insan
kendini ancak bir yabanciyla anlardr” (Mungan, 2021:88).

Ben-oteki iliskisinde kadin karakterin kurdugu 6zdeslik gegmisin “biz” olgusunda ortak acilarin
etkisini ortaya koyar. Bu baglamda bireyin kendilik kavraminin bagkasi/diger ile asil anlamina
kavustuguna isaret edilir. “Zamani elinizle tutmaniza, ona dokunmaniza olanak veren” mekanin
kimlik ve bellegini Paranin Cinleri kitabinda sik¢a ele alan Murathan Mungan; tas, 151k ve tarih
kelimelerinin derin anlamimin altini ¢izer. Sehirlerin dokusu ve mimarisi lizerine aragtirmalar
yapan ve mekani zamanla etkilesimini merkeze alarak irdeleyen yazarm Rum ve Ermeniler
basta olmak tizere farkli topluluklarin evlerine dair tasvirleri 6nemli role sahiptir. Gegmisin
kozmopolit yasaminin tanigi olan mekanlar “Annemin Cektigi Fotograflar” isimli oykiide de
ayrmtili bicimde resmedilir. Istanbul’da oturan Suna’nin annesinin Erzurum’da c¢ocukluk ve
genglik yillarindan olaylar anlatilirken fotograf sanati, Ermeni Aram ve Ermenilerden kalan tag
evler merkeze alinir. Suna, iki bavul dolusu fotografin sebep oldugu “cagrisim saganagi” ile
gecmisle yiizlesirken onun kendi benligi ikiye yarilir ve annesiyle &zdeslesme yasayarak
geemisle simdiyi bir arada yasar (Mungan, 2021:177). Fotograflar Suna’nin hem annesi Saide
Hanim’mn hem de sehrin ge¢cmisinde yasamasina olanak saglamistir. Paramin Cinleri’nde
“Bunlar Artik Yok” baglikli yazisinda fotograf olgusunu ayrintili olarak ele alan yazara gore
fotograflar “hem bilmedigimiz bir ge¢misin kapilarim agar” hem de “yitirilmis anilar1 belgeler.”
Kendi ilgisini en ¢ok ¢eken resimlerin Glmiis aile biiyiiklerine ait oldugunu belirten yazar,

kalplerin derinlesmesini saglayan kareler sayesinde kendimize mazi edindigimize isaret eder
(Mungan, 2022: 30).

Onemli bir fotograf sanatcis1 olabilecekken firsat yakalayamayan, o yillarm Erzurum’unda bile
bu fotograflar1 teknik imkénsizliklara ragmen ¢eken annesi, o sehrin tek fotografcisi Aram’in
fotograthanesine sik¢a gitmistir. Aram; “Cumhuriyet Balosu, Erzurum’un Kurtulusu gibi 6zel
giinlerin vazgecilmez figiirii” (Mungan, 2021:194) olarak tanitilir. Etnik ve dini kimlikleri farkl
bireylerden olusan c¢okkiiltiirlii bir toplumsal yap1 betimlenir. Ermeni evlerinin mimarisine dair
bilgilerde de ayrintilar 6n plandadir. Annesinin cektigi fotografta Ermenilere ait evin dis
kapisina acilan taglik merdiven basamagindaki siit giigiimlerine uzun siire bakan Suna,
fotografin kendi hikdyesinden bagimsiz bir {ist ciimle de oldugunu belirtir. Bu baglamda insanin
icini sizlatan bir siirekliligin alt1 ¢izilir.

Oykiide sikca gegen Erzurum tiirkiisii onemlidir: “Bir yerlerden kopup gelmis gibi eski bir tiirkii
cinliyor kulaklarinda: “Erzurum carst pazar!” (Mungan, 2021:196) Anadolu tarihinin ancak
tiirkiilerle birlikte daha iyi 6grenilecegini savunan Tanpinar, Erzurum’u anlatirken “Sar1 Gelin”
tiirkiistiniin “canlandirma kudretine” duydugu hayranligir vurgular (Tanpinar, 2021: 55). “Dort
kapilt serhat sehrimiz” olarak tanimlanan Erzurum’da cekilen fotograflara dair bilgi verilirken
Suna, annesinin “kiz bagina” nasil gittigine ¢cok sasirdigi Tortum Selalesi ve komiir madenleri
bolgesinden sz eder. Ayrica Cifte Minare, Ug Kiimbetler, Saat Kulesi ve Yakutiye Medresesi
gibi Onemli tarihi mekanlar da ge¢mis zamanin onemli taniklaridir. “Her seyi bagka tiirli
hatirlayan” ve hatirlatan bu yapilarin gecmisle baska tiirlii konusabilmesi (Mungan, 2021:187)
mekanin kendine has kimligine ve bellegine isaret etmektedir.
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Tarihe taniklik etmis mekanlar 6nemli sosyokiiltiirel malzemeyi ylizyillar boyunca muhafaza
eder. “Her toplum bir mekan iretir.” (2000:67) diyen Lefebvre, tarihselligi ve toplumsal
iliskileri vurgulayarak toplumsal ve kiiltiirel kimligin mek&n olgusuyla bagmin altim
cizmektedir. Bu baglamda kent olgusu “sembollere ve kiiltiirel denilen eserlere kadar toplumsal
hayatin biitlin bilesenlerinin bir araya gelme ve karsilagsma bigcimi” iizerinden
degerlendirilmelidir (Lefebvre, 2000:67). Oykiilerde de farkli bilesenlerin bir arada olusu
toplumsal kimligin kurucu 6gelerine dair bilgi sunar.

“Annemin Cektigi Fotograflar” dykiisiinde Suna, dykiiniin sonunda “hicbir yere gitmeyen, hep
orada duran” bir gegmis zamandan s6z eder. Annesinin c¢ektigi fotograflarla ge¢misin izini
siirerken aslinda higbir seyin kaybolmadiginin altini ¢izen Suna, Marcel Proust’u tekrar okumasi
gerektigini, artik onu daha iyi kavrayacagini belirtir. Bu noktada Proust’un hafizaya dair
savundugu goriisler onemlidir:
“Daha ¢ok zihin ve goziin hafizasi olan iradi hafiza kanimca bize ge¢misin sadece dogrulugu
olmayan goriinimlerini sunar; oysa bambagka kosullarda tekrar karsilasilan bir koku ya da tat,
icimizde ge¢misi bize ragmen uyandirir; bu gegmisin zannettigimizden, iradi hafizamizin kétii bir
ressam misali dogruluktan yoksun renklere boyadigi hatiramizdan ne kadar farkli oldugunu
hissederiz” (Proust, 2020: 28-29).
Bir sanat¢inin eserinin hammaddesinin yalnizca “gayriiradi hatiralarda” aranmasi gerektigini
belirten Proust’un bellekle ilgili bu goriisleri 6ykiiniin mekan kurgusunda anlam kazanmaktadir.
“Diyarbakir Surlarinda” Oykiisiinde de gegmisin ammsanmasinda farkli uyaricilar s6z
konusudur. Kadin karakter kenti deneyimlerken gecmise dair bazi tetikleyici unsurlar one
cikmaktadir. Oykiide kentin en karanhk yillarinda Diyarbakir’a yerlesmeyi diisiinen gazeteci
Asli, mekanlarin kimlik ve bellegine odakli bir dikkatle hareket eder. Rojda Diyarbakir surlari
hakkinda Asli’ya bilgi verirken “Surlar1 ayakta tutan tist liste yigilmis taslar, kirisler, siitunlar,
degil ki; hikayelerdir, sehrin hikayeleri... O kadar giiclii, o kadar sokiip alinamaz hikayeler ki
bunlar... Bu yiizden ayakta kaliyor bu sehir, bu surlar, bu halk... (Mungan, 2021: 208) sozii ile
mekanin kendine has ruhunu ve topluluklar1 “biz” kilan birlestirici giictinii vurgular. Onun bu
sozlerinden ¢ok etkilenen Asli, Istanbul’a dondiigiinde Rojda’ya Italo Calvino’nun Gériinmez
Kentler kitabini gonderir fakat Rojda’nin 6ldiriildigiint 6grenir. Kitabin onun eline zamaninda
ulagip ulasmadigini bilmedigi i¢in “Goériinmez kentler ne zaman goriiniir Rojda” (Mungan,
2021: 208) sorusuna yanit aramayi siirdiiriir. Kadin karakterin mekansal deneyimleri
aktarilirken gegmisindeki insanlarla hatiralar1 6n plandadir.

Diyarbakir’da arastirmalarina devam eden Asli, cantasi calindigi i¢in gittigi karakolda ¢ocukluk
arkadas1 Birsen ile karsilasir. Ona “hakime hanim nasil” diyerek annesini soran Birsen gecmige
dair konusarak onu c¢ocukluk ve genglik yillar1 hatiralarina gotiirtir. Mahkeme salonunda
annesini ziyaret ettiginde hem gogsiinii kabartan gurur kaynagini hem de dik yakali ciibbesi
icinde cok sert ve uzak buldugu annesi ile arasinda olusan mesafeyi amimsar. Corum’un zor
kosullarma ragmen Istanbul Hukuk Fakiiltesine gitmeyi ve oradan mezun olmay1 da basarmus
annesinin ¢aligma mekanlarint betimlerken eril iktidar meselesinin alt1 ¢izilir. “Cumhuriyet
kadin1” olarak tanimlanan annesinin asik surathi tavirlari ve insan iliskilerindeki mesafesi ile
mesleki konumuna uygun davranma zorunlulugunu sorgulayan Aslh “Yiiksekte. Yabanci. Adalet
boyle bir sey mi?” (Mungan, 2021: 215) sorusuna yanit arar. Cocukluk yillarinda ona ¢ok iyi
bakan, sorumluluk sahibi annesi “Anadolu’yu karis karig gezmis” ve zor sartlarda caligmusg
idealist bir aydin kadin figiir olarak tanitilir. “Cocukluk dedigin nasil gecerse gegsin 6zleniyor
iste” diyen Asli i¢in ¢ocukluk yillar1 “kaygisizlik” evresidir. Corum’da gegen yaz tatillerini i¢i
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sizlayarak 6zledigini fark eden Asli, o yillarda Birsen’in sdyledigi “Tokat Bir Bag Iginde” adli
tiirkliyli hatirlar. Bu noktada ge¢misi hatirlama ediminin yiizleri, sesleri, duruslar1 yumusatan
giiciiniin alt1 ¢izilir. “Giindeligin kiikiirtli havasimn, karanlik bulutlarimin ezici agirhigr”
(Mungan, 2021: 218) karsisinda giinesi doguran ¢ocukluk amlar iki kadin karakterin iletisimine
yon verir. Tore cinayetleri ve intihar eden kadinlar basta olmak iizere olduk¢a 6nemli konular1
arastiran, hakkinda davalar agilmis bir gazeteci olan Asli ile Birsen’in ortak amilar1 olsa da kisi,
mekan ve olaylara bakig acilari oldukca farklidir. Esi polis olan Birsen kentin ¢esitli
ozelliklerini kendi yasam kosullarina uygun bir mercekten aktarirken betimlemelerinde algisal
gerceklik on plandadir. Birsen, terdrle miicadele biriminde gorevli esinin ugradigi iftiralar
nedeni ile acilmis davalardan s6z eder ve bu sehirde ¢ok yiprandiklarini belirtir.
Birsen ve Asli’nin kente dair deneyimleri oldukg¢a farkli olsa da onlar1 birlestiren husus gegmis
yagantilardir. Kadin 6znelerin ideolojik farkliliklara ragmen birbiriyle aym sicaklikta yeniden
bag kurma adiminda ¢ocukluk ve genclik yillarmin huzurlu anlar etkilidir. Hatirlatic1 figiirler
iki kadin 6znenin savrulduklar1 yeni hayatlara ge¢cmisin masum ve sevecen unsurlarmi tasir.
Oykiiniin sonunda Asl1 ve Birsen i¢in &nem tasiyan tiirkiiniin bu diyaloga etkisi vurgulanir:

“Asl elleri cebinde surlara dogru yiirtirken (...) sesi sokaga tasan bir radyoda bir tiirkii yiikselsin

ve yanik sesli biri ‘“Tokat bir bag iginde’ yi sOylesin istiyor. Birlikte pisirdikleri ilk ekmegin ici

hamur kalmis lokmasi, yillar sonra bir kez daha bogazina takiliyor” (Mungan, 2021: 222).
Bireyin i¢ evrenini insa eden siireglerde mekdnin kusatici yoniinii 6nemseyen Murathan
Mungan’a gore ¢ocukluk mekanlar1 “diinyayla ylizlesmenin ilk sarsintilari; 1skalanmis zaman
pargalari, teget gegmis olanaklar’” muhafaza eder. Mekam felsefi derinligiyle analiz edilmesi
gereken 6nemli bir kavram olarak algilayan yazar, ¢ocukluk ve ilk genglik evrelerini “derin bir
yurtsama” ile iliskilendirir. Bu baglamda mekan-zaman iligkisi 6znenin kimlik insasinda basat
role sahiptir (Mungan, 2022:11).

Sonuc¢

Kadindan Kentler Kitabinda yer alan oykiiler, mekanin birey ve toplumun kimlik ve bellek
ingasinda Onemli bir aktor olduguna isaret etmektedir. Kadin karakterlerin cesitli kentlere
yolculuklar1 kurgulanirken benliklerine tutulan aynalar vasitasiyla i¢c gercekligin degisimine
dikkat cekilir. Mekanlarda yasanan doniisiimle 6znelerin i¢ diinyasinda yasananlarin paralelligi
dis gerceklikle i¢c gercekligin ortak ifade alani bulmasim saglar. Mekan-insan iliskisinde etkili
esyalar kadin karakterlerin varolugsal sorgulamalarinda 6nemli bir isleve sahiptir. Kadin
oznelerin gittikleri kentlerde kisilere, olaylara, mekanlara ve esyalara yaklagimlarinda yeni bir
gorme bi¢imi s6z konusudur. Onlarin gergekligi yeni bir prizmada algilamalar1 s6z konusudur.
Kadinlarin kentsel deneyimlerinde cinsiyet farklilig: etkisinin vurgulandig 6ykiiler bu prizmada
toplumsal cinsiyet rollerinin de giiglii olduguna isaret eder. Farkli sosyal statii, yas ve siniflara
ait kadmlarin kendi varoluslarmi duyumsamalarini saglayan mekansal deneyim ve sosyal
iligkileri resmedilirken kadin bellegi de yeniden insa edilir.

Kadin 6znelerin gittikleri kentin kiiltiirel degerlerini yansitan esya ve mekanlarla bagi zamansal
bir siireklilik ve biitiinliikle iliskilidir. Oykiilerde geriye doniisler bireysel tarihin yani sira
toplumsal olana da 1gik tutmaktadir. Metinlerde sadece bireysel imgelem degil toplumsal
imgelem de oldukca etkindir. Hatira ve ¢agrisimlar toplumsal iligkilerle baglantili oldugundan
sadece bireyin tarihi degil toplumun kimlik ve bellegine de 151k tutulur. Anilar ben’i odak kilsa
da biz olgusuna dair 6nemli degerleri igerdiginden toplumsal kodlar1 da ortaya koyar. Kadin
karakterlerin yasamlarindan kesitler sunulurken toplumsal imgelem bu baglamda merkezdedir.
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Gecmisin salt bireysellikle agiklanamayacagi hususu kadin 6znelerin mekansal deneyimleri ile
vurgulanmaktadir. Onlarin yagsaminda izler birakmus tiirkiiler bagta olmak iizere kolektif kimlik
ve bellekte dnemli yeri olan unsurlara genis yer verilmektedir. Kadin 6znelerin yasamlarindan
kesitler sunulurken bu unsurlar tarihsel baglamin insasina katki sunan onemli yapi taslaridir.
Gecmisin an ve gelecekle baglantili kilinmasi, siireklilik/devamlilik meselesi, zamana dair sinir
ve kaliplarin digina ¢ikilabilmesi halk kiiltiiriiniin bu 6geleri ile miimkiindiir. Toplumsal bellegi
saglam ve anlamli kilan kiiltlirel kodlarin cisimlesmesinde etkili unsurlar sadece obje yiginlari
degildir. Anlatici, kadin karakterlerin i¢ diinyalarini betimlerken sik sik mekanin ve esyanin
tanikligina bagvurmakta ve metnin anlam katmanlarini daha saglam ve derin kilmaktadir.

Kentsel deneyimlerin aktarildigi &ykiilerde 6znelerin mekan algisinda kirilmalar yaratan
degisimlere de yer verilmektedir. Mekanin degisimi ve giindelik hayatin farklilagmasinda siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiiltliirel gelismeler etkilidir. Kiiltiirel degerleri somut hale getiren ve
Oznelerde aidiyetlerin ortaya ¢ikmasii saglayan mekansal unsurlar tahribata ugradiginda bu
durum karakterlerin kimlik ve bellegine de yansir. Sanayilesme ve kentlesme siirecine dikkat
¢ekilen Oykiilerde mekan ve esyada yasanan yitimin suur yitimi ile es deger oldugu vurgulanir.
Endiistrilesen toplumlarda sosyal varlik olmasina ragmen giderek yalnizlagsan bireylerin
tutunmak istedikleri ge¢misin degerlerini muhafaza eden ana unsur mekandir. Onda yasanan
eksilme veya kayiplar bellek mekanlari ile korunan siirdiiriilebilirlik/devamlilik hissine de zarar
verir. Bu baglamda &ykiilerde kent olgusunun neoliberal politikalara agik bir elestiri getiren
yaklasimla ele alindigi goriilmektedir. Kar odakli yasam tarzlarmin egemenligiyle kiiltiirel
dokuya verilen zarar, mekan ve esyada somutlasir. Yatirimlar yapilirken kimligin ve bellegin
zarar gormemesi hususuna gosterilecek 6zen kiiltiirel degerlere sahip ¢ikma hassasiyeti ile
baglantilidir.

Kadin 6znelerin mekanla iligkili deneyimleri analiz edilirken onlarin ¢esitli bolgelerin kiiltiirel
degerleri ile kurduklar1 baglar odak kilinir. Dar mekanlarda i¢ sikintilar1 yasayan ve bunalan
kadin 6znelerin ozgiirlik arayis1 yolculuk metaforu ile anlatilir. Yeni kentlerde gegmisin derin
izleri mekan ve nesnede isaretlenmis, sembolik degerler kazanmistir. Kadin karakterlerin kendi
koklerine dair arayislari aktarilirken mekana dair bu isaretler meselenin topografik unsurlarin
otesinde oldugunu, derin bir felsefi bakisla anlagilabilecegini ortaya koymaktadir. Bir yere giden
ya da bir yerden memleketine donen kadin 6znelerin zihin haritalarinda ev/yurt kavraminin
sekillenmesinde tiirkiiler ve halk hikayeleri basta olmak iizere kiiltiirel kimlik ve bellegin
onemli unsurlar etkilidir. Kadindan Kentler kusaktan kusaga aktarilan degerlerin anlamina 151k
tutan Oykiilerle edebiyatin kimlik ve bellek ingasindaki roliiniin altin1 ¢izmektedir.
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Oz: Yirminci yiizyihn ikinci geyreginde gelisen Tiirk edebiyat1 igerisinde kendisine miihim bir mevki
saglayan Ahmet Kutsi Tecer sair, oyun yazari, halk kiiltiirii arastirmacisi, egitimci, biirokrat gibi pek
¢ok sifatla amlsa da onu bugiin hala hatirlamamaiza vesile olan sairligidir kuskusuz. Ahmet Kutsi Tecer,
bu acili cografyanin ¢ileli insanini yakindan tamimis, Anadolu insani ve kiiltiirii ise onun siirinin en
mithim ilham kaynag: olmustur. Tecer, Anadolu’yu gozleyen, dinleyen ve siirlerinde onun sesini,
soziinii, kiiltiirtinii dillendiren bir sairdir. Halk kiiltiirii derlemelerinin kayitlara gegmesini saglayarak
bu ¢ok kiymetli s6zlii edebi malzemenin kaybolmasina, unutulmasia mani olmustur. Bu kiymetli
malzemeden siirine nakigladigi desenler ise Tecer’in siirini ayricaliklt kilmaktadir. Bu ¢alismada,
Tecer’in siirlerine yakindan bakilarak, “Anadolu” ve “Anadolu insam1” motiflerinin Tecer’in siirlerinde
nasil islendigi tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Kutsi Tecer, Anadolu, Tiirk Siiri, Vefa.

Abstract: Even though Ahmet Kutsi Tecer, who has achieved a prominent position in the Turkish
literature that developed in the second quarter of the twentieth century, is known with many titles such
as poet, playwright, folk culture researcher, educator and bureaucrat, it is undoubtedly his poetry that
makes us still remember him today. He closely knew the suffering people of this sorrowful geography,
and Anatolian people and culture became the most important source of inspiration for his poetry. Tecer
is a poet who observes and hears Anatolia and expresses its voice, word and culture in his poetry. By
ensuring that Turkish-Anatolian folk culture collection is recorded, he prevented the loss and forgetting
of this very valuable oral literary material. The patterns he created in his poetry from this precious
material make Tecer’s poetry distinctive. In this study, Tecer’s poems have been closely analyzed and
it has been emphasized how the motifs of “Anatolia” and “Anatolian people” are treated in Tecer’s
poems.

Keywords: Ahmet Kutsi Tecer, Anatolia, Turkish Poetry, Loyalty
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Giris

Yirminci yiizyilin bilhassa ikinci ¢eyreginde gelisen Tiirk edebiyati iginde kendisine miithim bir
mevki saglayan Tecer’i (1901-1967) tanitmak i¢in birgok sifat sayilabilir; sair, oyun yazari, halk
kiiltiirii arastirmacisi, 6gretmenlik meslegine sadik bir egitimci, ¢aligkan bir biirokrat, vefali bir
dost ilh. Fakat onu bugiin hatirlamamiza vesile olan sairligidir kugskusuz. Daha epeyce bir zaman
okunacak iki {i¢ giizel siir birakmustir geride. Ayrica belirtmeliyim, Tiirk folkloruna miithim
hizmetleri olmustur. Halkinin dertlerine dikkat kesilmis, memleketin meselelerine kafa yormus
bir aydin oldugunu da séyleyelim. Ahmet Kutsi, “insan gevresi igin ¢alismali, gevresinde miiessir
olmalidir” inanisinda, hayati da bu inancin uygulamasiyla gecen duyarli ve vefali bir Anadolu
evladidir. Her ne yapmussa yukaridaki soziiniin bilinciyle hareket etmistir.

Biiyiik bir sanatkar sayamayiz Tecer’1, fakat iyi bir sairdir. Ayrica 6zel bir sevgi duyarim Ahmet
Kutsi’ye. Soyadini, koylimiiziin yamacindaki Tecer dagindan aldigi igin. “Nerdesin” gibi duygu
ve sevgi yiiklii bir siiri Tiirkgeye dolayisiyla Tiirk dilinin ¢ocuklarma armagan ettigi icin. Oyle ki,
bu siir senelerdir bellegimdedir ve zaman zaman seslenir durur, “Nerdesin?” diye. Asik Veysel’i
kesfedip istidadini ortaya koymasina yol agtig1 i¢in. Yiizlerce tlirkiiye can suyu bagislayan
Muzaffer Sarisézen’i fark ederek Ankara’ya getirtip Radyo’da gorevlendirilmesini sagladigi i¢in.
Tirk nesrinin akinci beyi Ahmet Hamdi Tanpinar’dan dostlugunu esirgemedigi i¢in. Tanpinar da
bu vefali dostuna bir mektubunda, “Bizim neslin yliziinii giildiirecek bir sen varsin. Kiskaniyorum
gibi bir sey.” seklinde oldukga iltifatli ciimlelerle selam gonderecektir.

1. Ankara ve unutulmayan bir dost

Oliimiiniin ardindan yazilanlara baktiginizda Tecer’i sevenlerin hi¢ de az olmadigini fark ederiz.
Cesitli gevrelerden bilhassa edebiyat diinyasindan birgok arkadasi, dostu vardir. Bunlarin gogunu
Ankara yillarinda tanimustir. Onlara yardimu ve iyilikleri olmus. Ahmet Kutsi Bey’in ilk gorev
yeri Ankara’dir. 1930°da Gazi Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii Tiirk¢e-edebiyat
ogretmenligi ile meslek hayatma atilir. Ayni1 yi1l mecburi hizmet geregi Sivas’a gider, 1934’e
kadar. Iyi ki gitmistir, Veysel’i ve asiklar1, halk kiiltiiriinii kesfetmistir. Bu arada, o zaman heniiz
Tanpinar soyadin1 almayan Ahmet Hamdi Bey ile beraber diizensiz araliklarla ancak dort say1
yayinlanabilen, fakat gerek c¢ikaranlar gerekse yazarlar1 bakimimndan dénemi i¢in 6nemli bir
kaynak kiymetinde olan Gériis' mecmuasini ¢ikarirlar. Ahmet Kutsi’nin o giizelim “Nerdesin”
siiriyle birlikte birka¢ manzumesi ve kitap tanitim yazilar1 bu dergide yayimlanar.

Ankara’ya dondiikten sonra MEB Yiiksek Ogretim Sube Miidiirii olur. Yedi sene bu gérevde
kalir. Bir taraftan 6gretmenligini de siirdiiriir. Gazi Lisesi’nde felsefe, Gazi Egitim Enstitiisii’'nde
Tiirkge-kompozisyon dersleri okutur. Ogrencilerine edebiyat sevgisi asilar. 1941-45 yillari
arasinda Halkevleri Genel Merkezi’nin yayin organi olan Ulkii mecmuasinin yazi isleri gorevini
yiiriitmiistiir. Bu yillarda mebustur. Milletvekilligi 1946’da sona erince, Gazi Egitim Enstitiisii
felsefe 6gretmenligine atanir. 1948’de Devlet Konservatuvari’nda Tiirk edebiyati 6gretmeni olur.
Tecer Ankara’da 1934-40 yillar1 arasinda yaklasik on bes sene yasamistir. Biirokrasi, egitim,
yayincilik ve mebuslukla gegen uzun bir 6miir dilimi.

Ahmet Hamdi Tanpimar’in mektuplar1 arasinda Ahmet Kutsi’ye yazilmig on sekiz mektup
bulunmaktadir. Bunlarin on alt1 tanesi Tecer Ankara’da yasarken gonderilmis. Mektuplarda daha
cok, Tanpmnar’m Ahmet Kutsi’den ricalar1 vardir. Cogu kendisiyle bir kismi1 da dostlariyla
ilgilidir. 17 Ekim 1935 tarihli mektubunda sunlar1 yazar:

! Bu mecmua hakkinda kapsamh bir inceleme igin bk. (Karatas, 2016: 43-62)
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“Senden iki ricam var. Bunlardan biri mektupsuzlugu affetmendir. Ikincisi de Cahit Sitki’nin isidir.
Bu ciissede kiiciik, pahada biiyiik arkadasi Akdemi’ye kiitiiphaneci tayin ettirelim. Istidasini verdi.
Sen ve Nurettin, Muhip’in isi igin tam ‘mécéne’lik’ [hamilik] yaptiniz; bunu da yaparsaniz, Tiirk
siirinin bir adamin1 daha kurtarirsiniz. Bu suretle Kutsi’cigim sana minnetdar olan sairlerin adedi
basta ben olmak {izere ii¢ kisi oluruz. Goriiyorsun ya Kutsi talih ve tesadiif istiyor ki seni yalniz
biiyiik sair olmakla birakmiyor, ayn1 zamanda hami de oluyorsun.” (Tanpmar, 1992: 15)
Bunlar gosteriyor ki, Ahmet Kutsi, hatir1 sayilir bir biirokrat ve mebustur. Ankara’da itibarl bir
mevkidedir. Cevresi genis ve saygin bir kigiligi vardir. Niifuz sahibidir. Hem edebiyat hem egitim
hem de siyaset mubhitlerinde sevilip sayilmaktadir. Cevresindeki bir¢ok insana yardimi
dokunmustur. Nice gencin egitilmesinde emegi vardir. Yukartya alintiladigimiz mektup
satirlarinda iki hususu da bilhassa belirtmek isteriz. Biri, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Cahit Sitk1’ya
sahip ¢ikisi, zor durumda olan bir saire yardim istegi; digeri de Ahmet Kutsi’nin sairligini
“biiyiik” sifatiyla tebcil edisidir.
2. Siirlerinden desenler
Ahmet Kutsi’nin dupduru bir dille sdyledigi siirlerinde basat temalar tabiat ve sevgidir.? Tecer’in
sevgisi gorlinen, somut varliklaradir. Bagka bir deyisle i¢cinde yasadigi ¢evrenin insanlarina ve
tabiat unsurlarma tertemiz, karsiliksiz bir sevgi duyar. Insan olarak bilhassa anneler, ihtiyar kizlar,
halay c¢eken kizlar, ihtiyarlar, ¢cocuklar, kdyde ve kirsalda yasayanlar. “Nenni Nenni” baglig1
altinda topladigi yedi siir, sairin ¢ocuklara diskiinligiinii gostermektedir. Tabiat unsurlar1 olarak
da hassaten agaclar, kuslar, bocekler, mevsimler, riizgar, deniz, 6mriimiiziin sonunda bizi bagrina
basacak olan toprak ana. Yurdumuzun gesitli sehirlerine yazdigi giizellemeler ise sairin memleket
sevgisinin biiyiikligiini gosterir.
Ahmet Kutsi’nin siirleri i¢inde hemen her okurun géziinii alan, gonliinii oksayan 6lmez eseri
“Nerdesin”dir:
Geceleyin bir ses boler uykumu,
f¢im iirpermeyle dolar: -Nerdesin?
Ariyorum yillar var ki ben onu,

Asikiyim beni ¢agiran bu sesin.

Gilin olur siiriiylip beni derbeder,
Bu ses riizgarlara karigir gider.
Giin olur pesimden yiiriir beraber,
Ansizin haykirir bana: -Nerdesin?

Biitiin sevgilerimi atip igimden,

Varligimi yalniz ona verdim ben,

Elverir ki bir giin bana derinden,

Ta derinden bir giin bana “Gel” desin.
(Tecer, 2020: 35)

2 Ahmet Kutsi’nin sairligi ve siirleri iizerine bir inceleme yapip kapsamli bir kitap hazirlayan Mustafa Ozbalci,
Tecer’in siirlerini su temalar ve konular etrafinda kiimelendirmistir: 1. Ask ve sevgi, 2. Hayat, yaslilik ve 6liim, 3.
Tabiat giizellikleri ve tabiat sevgisi, 4. Yagama sevinci, 5. Uzak diyarlara duyulan 6zlem, 6. Yalmzlik ve gurbet
duygusu, 7. Yurt ve toprak sevgisi, 8. Yigitlik ve kahramanlik duygusu, 9. Yoksul ve ¢aresiz insanlar, 10. Cocuk ve
anne (Ozbalc1, 2007: 134-211).
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Sesiyle ve igerigiyle bir yekparelik tasiyan bu lirik siir, saf ve samimi bir agki dillendirir. Sairin
uykularimi bolen, igini iirpertiyle dolduran, her yerde onunla beraber gezip duran bu ses;
“nerdesin” diye olmadik vakitlerde ona seslenen bu esrarengiz nida, diinyevi bir sevgilinin igimize
kok salmig sevgisinin sedasi olarak yorumlanabilir. Siirin son dortliiglindeki dizeler ise, sairin
biitiin benligiyle teslim oldugu sevgilinin mistik, ulvi bir varlik olabilecegini diigiindiiriir. Mehmet
Kaplan, siirde mistik duyguya benzeyen bir hilin s6z konusu oldugunu belirtir. Sairi ¢agiran sesin
hiiviyeti belli degildir. “Ahmet Kutsi Tecer, bu siirinde, insanlik tarihinde ¢ok miihim yer tutan
bir temi, gozle goriinmeyen fakat insanin biitiin varhigi ile baglandigi bir ‘archétype’i [ilk 6rnek]
yakalamistir. Onun miiessir olmasinin sebebi, i¢imizde unutulmus ¢aglardan kalma bir duyguyu
yeniden canlandirmasidir.” (Kaplan, 1980: 65)

Tabiata neredeyse asik bir sairdir Tecer. Sevgili arkadagi Ahmet Hamdi Tanpinar’a ithaf ettigi ti
yiiz misralik “Aga¢” bu baglamda unutulmayacak bir giirdir. Diranas’in “Agr1”’s1 gibi anit bir eser.
Bir agacin destani, yasama macerasi. Daha onlarca siirinde tabiat anamizin sevgisi 1sildar durur.
Tabiaty, i¢inde yasayip durdugu, nefes alip verdigi, dmriinii gecirdigi odasi olarak goriir sair. Son
arzusunu soyle fisildar: “Oliirsem istemem ne yas, ne kefen/ Ne baska bir fen./ Ustiimden
kalkmasin ¢imen, ¢ig, yosun,/ Ruhum uyusun.” (Tecer, 2020: 18)
Ice ¢oken boz bir duman gibi “yalmzlik”, sairleri ara sira gelip yoklayan bir duygudur.
Kalabaliklar iginde yasasalar da aradigin1 bulamayan sair goniiller, zaman zaman yalnizli§in
sizisini duyarlar. Bilhassa bdyle duyarli kisiler igin ¢ekilesi bir hal degildir tek ii tenhalik. Bu ince
kederi, baska insanlarin yasantilar1 iizerinden duyururlar daha ¢ok:

Gectiler riizgarn gegtigi yoldan,

Yine kimsesizler, yine yalnizlar...

Maziyi andiran bu eski yoldan

Gegtiler bu aksam ihtiyar kizlar...

(Tecer, 2020: 41)

Yurt/memleket aski, yasadigi vatan topraklarina besledigi temiz sevgi Tecer’in siirlerine epeyce
konu olmus, onlar1 beslemistir. Meshur “Orda Bir K&y Var Uzakta” siirinde kdye duydugu
sevgiyi ve baglilig1 dile getirir. Kimilerince zaman zaman hafife alinan bu manzume, aslinda
safiyane bir duyusun ifadesidir. Tabiata meyli bir¢ok siirinde goriiliir Tecer’in. Sair, yurdun
ovalarini, daglarmi bir “toprak cenneti” olarak gormektedir:

Nerdedir, nerdedir toprak cenneti:

Hiir insanlarin yasadigi diyar?

Bir 6miir yiiriisem bitmez hasreti,

Beni yalniz onlar anlar: Tarlalar...

(Tecer, 2020: 96)

Tarlalar1 yesilligi icinde, g6g ekinler bir deniz yiizeyi gibi dalgalanirken gérmiis olmak ve ici
huzurla dolduran o temiz havayi teneffiis etmek gerekir buralari sevmek igin. Kirin, bayirin mis
gibi kokusunu almak gerekir. Tecer, bu bozulmamusg tabiati fark etmis ve giizelligini gérmiis biri
olarak siirlerinde yansitir.
Ahmet Kutsi, sadece yasadigi degil, gezip gordiigii sehirlere de igtenlikli giizellemeler yazmustir.
Edirne basta olmak iizere Urfa, Mersin, Adana, Izmir, Konya, Afyon, Silitke onun destanlar
sOyledigi yerlerdir. Uzun siiri “Urfa Gecesi’nde derin bir vecde dalar:

Bir gece Urfa’da, “Halil Rahman”da,

Suda ay dogdugu garip zamanda,
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Icimde hicranh bir biilbiil sesi,
Altimda seccade, bir giil bahgesi,
Ustiimde yildizlar, éniimde havuz,
Pir1l pir1l bir agk gecesi, temmuz.
Orada sularla basbasa kaldim,
Asirlar boyunca hulyaya daldim.
(Tecer, 2020: 151)
Oliimiin kapisinda duraksamayan sair var midir? Kabullenilmesi zor bu fikre zihni dolasmayan
sair? Bu zorlu kapi, getin esik, her faninin diisiincesinde puslu, dikenli bir gegit gibidir adeta. Bu
esikten gegtikten sonra bir daha doniilmeyecegini bilen Tecer’in masum bir istegi vardir evin
sahibinden yahut geride kalandan:
Evden ¢ikar ¢gikmaz omuzda tabut,
Sen de eller gibi adim1 unut.
Kapim1 birkag giin i¢in agik tut,
Esyam bakakalsin diye arkamdan.
(Tecer, 2020: 62)
Yeryiiziindeki son duragimiz mezarliklardir. Bedenimizin kiyamete kadar dinlenecegi
istirahatgahlar. Nice beyler pasalar, yigitler, géz kiyamaz giizeller, akibet buraya yolculanir.
Diinyadaki son mekan. Mezarliklar, tabiatin bu asude yerleri, sairin dikkatinden kagmaz.
Sevmeliyiz mezar taglarmi biz,
Ciinkii yalniz onlar bizi yad eder.
Siiphesiz onlardir en saf ve temiz,
Ardimizdan varsa duyanlar keder.
(Tecer, 2020: 63)

Tecer’in siirleri dupdurudur, siislerden arinmis bir yalinlikla seslenirler. Sadelik bu siirlerin basat
ozelligidir. Kelimeler hemen ilk manalariyla kullanilirlar bu siirde. Benzetmelere ve mecazlara
neredeyse basvurmadan yazilan bir siirdir. Fakat yeri geldiginde edebi sanatlarin kullanildigi
sahane misralar da vardir, asagidaki dortliik gibi:

Bu riizgar, bu deli riizgar bir akin...

Alnimdan astyor kopiirmiis atlar.

Riizgarlar, ya beni burda birakin,

Ya beni goklere alsin kanatlar!

(Tecer, 2020: 91)

Sonug¢

Anadolu insan1 ve kiiltiiri Ahmet Kutsi’nin siirinin en mithim ilham kaynagidir. Bu acili
cografyanin cileli insanim1 yakindan tanimistir. Tecer, Anadolu’yu gozleyen, dinleyen ve
siirlerinde onun sesini, soziinii, kiiltiiriinii dillendiren bir sairdir. Halk kiiltiirii derlemelerini
kayitlara gecirmek suretiyle kaybolmasina, unutulmasina mani olmustur. Bu kiymetli
malzemeden siirine nakisladigi desenler, Tecer’in siirini ayricalikli kilmaktadir. Bir iilkii
dogrultusunda yasamak, Cahit Kiilebi’nin deyisiyle “i¢i sevda dolu bir yolculuktur. Tecer’in
tuttugu yol da hamurunda cosku, sevgi ve hizmet olan bir yasamaktir. Cevresine 151k olmak; o
zamanki insanimizin siddetle muhta¢ oldugu bilgiyi, sanatin iglevini, kiiltiiriin kiymetini onlara
anlatmak, duyurmak i¢in yasamis ve yazmus.
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Ogretmen Ahmet Kutsi, Asik Veysel’in sahsmda Anadolu insanmnm yoluna gbz aydmlig
olmustur. Iyi bir egitimci, ayn1 zamanda maharetli bir halk kilavuzudur. Tecer’in yaptig1, degerli
olan1 gérmek ve yurdun zenginlesmesi igin onu tanitmak, toplumsal yasayisin igine dahil
etmektir. Siirindeki sade ve sevecen ses, i¢li ve icten bir sairin yiireginin yankilaridir. insamn,
tabiatin, yurdun/topragin hep giizelliklerini géren ve onda sevilecek taraflar1 gosteren, incelikli
bir dikkatin tiriiniidiir. Halay ¢eken kizlarin siiziiliisiinii ve sevincini, ondan daha rikkatli bir goz
goérememistir dense yeridir:

Kayan y1ldiz gibi geceki izden,

Bakislar sacilsin kirpiginizden,

Etekler i¢inde naz eden dizden,

Uziilsiin bu deli génliim iiziilsiin.

(Tecer, 2020: 80)
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Oz: Postmodernizm sanatin her alaninda, kaliplari yikarak ve yeni arayislar icine girerek tiirlerin
sinirlarini genisletmis, bir anlamda onlar1 gegisli héle getirmistir. Bu baglamda edebi anlatilara daha
¢ok yaklasan pek ¢ok film senaryosu, hem kurgusal agidan hem de edebi ve kiiltiirel agidan oldukga
zenginlesmistir. Kisaca bir anlatinin kendi kurgusunu konu edinmesi ya da kurmaca oldugunu agiga
vurmasi seklinde tamimlanabilecek olan {istkurmaca, edebiyatta oldugu kadar sinema alaninda da
kullanilan bir teknik haline gelmistir. Ustkurmaca sayesinde senaristler, anlatimin kurmaca oldugunu
hissettirirken, ayn1 zamanda gergeklik ve yapaylik sorgulamasi ile izleyiciyi sarsar. Metnin olusumuna
kimi zaman okuru/izleyiciyi dahil ederek onu bir ‘oyun’a siiriikler. Milan Trenc’in, ayn adl1 ¢ocuk
kitabina dayanan ‘Miizede Bir Gece’ filminin her {i¢ béliimiinde de gergeklik-yapaylik sorgulamasi
siirekli canli tutulmus, gesitli gerceklik diizlemleri ile izleyici ¢ok boyutlu diisiinmeye sevk edilmistir.
“Bunu saglamak igin kolaj, metinlerarasilik, medyalararasilik, oyunsuluk, giiliing doniistiiriim gibi
tekniklerden yararlamlmistir. Shawn Levy’'nin yénetmenligini yaptig1 filmde bu sayede ¢ok katmanli
bir yap1 olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ustkurmaca, Miizede Bir Gece, Metinlerarasilik, Cok katmanlilik, Gergeklik
diizlemleri

Abstract: In every field of art, postmodernism has expanded the boundaries of genres by breaking the
patterns and going into new searches, and in a sense, made them transitional. In this context, many film
scenarios that are closer to literary narratives have become richer both fictionally and in literary and
cultural terms. Metafiction, which can be briefly defined as a narrative focusing on its own fiction or
revealing that it is fictional, has become a technique used in the field of cinema as well as in literature.
Owing to metafiction, scenarist while making the audience feel that the narrative is fictional, at the same
time shaking the audience with the question of reality and artificiality. It sometimes involves the
reader/viewer in the formation of the text and drags him/her into a 'game’. In all three parts of the
movie 'A Night at the Museum', based on Milan Trenc's children's book of the same name, the
questioning of reality and artificiality is constantly kept alive, and the audience is encouraged to think
multi-dimensionally with various planes of reality. While doing this, techniques such as collage,
intertextuality, intermediality, playfulness and comic transformation were used. In this way, a multi-
layered structure was created in the film directed by Shawn Levy.
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Giris
Sinema ve tiyatro, senaryolarimin metin olarak olugmasi itibariyle, 6ncelikle edebi metinler olarak
var olurlar. Sanatin pek ¢ok dali birbiriyle etkilesim halindedir. Ozellikle postmodernizmle
birlikte bu etkilesim daha da artarak metinlerarasilik, medyalararasilik gibi tekniklerle ¢cok daha
karmagik bir hal almistir. Yine tistkurmaca da hem yazili anlatilarda hem de gorsel anlatilarda
sikca bagvurulan bir teknik haline gelmistir.

1. Kurmaca’mn Otesinde: Ustkurmaca

Bir metni, edebi yapan unsurlarin baginda dilin kullanim1 gelmektedir. Bununla birlikte metnin
kurgulanig bigimi de en az dil kadar 6nemlidir. Tahkiyeye dayali eserlerde 6ne ¢ikan ‘kurmaca’
terimi; roman, Oykii, senaryo gibi edebi tiirler i¢in kullanilan ve daha ¢ok onlarin ‘gergek’
olmadigima vurgu yapan bir sozciiktiir. Tarihi ya da giincel bir gergeklikten yola gikilarak
olusturulan anlatilarda bile olaylar oldugu gibi aktarilmaz. Aksi halde siiphesiz bu anlatilarn bir
tarih metninden ya da bir gazete haberinden farki olmazdi. Bu baglamda kurmaca anlatilar,
“hayéle (sanat¢inin yaratma giiciine) dayanir ve kurmacanin karakterine asil rengini veren de
‘yapint1’ligidir” (Bolat, 2019: 41).

Ingilizce fiction sozciigiiniin karsilig1 olan kurmaca; ‘polisiye kurmaca’, ‘geleneksel kurmaca’
seklinde isim gorevinde ya da ‘kurmaca diinya’, ‘kurmaca gerceklik’ seklinde sifat gérevinde
kullanilmaktadir (Bolat, 2019: 41). Anlam olarak zitlik olusturuyor gibi goriinse de ‘kurmaca
gerceklik’, “Edebi eserde gergek gergekligin, yazarin yaratici giicii sayesinde doniistiigii yeni bir
gerceklik” (Aytag, 2009: 352) olarak tanimlanabilir. O halde, ger¢ege ne kadar yakin olursa olsun,
yazarin kendi zihin diinyasinin imbiginden gegerek olusturulan her metin bir ‘kurmaca’dir.

Kurmaca ile ger¢ekligin karsilastiriimasi, Platon’un ‘magara’ alegorisine kadar dayandirilabilir.
Bu anlamda diinyayr ve icindeki biitiin varliklar1 birer ‘yansima’, sanati ise ‘yansimanin
yansimasi’ olarak gérmek, gercegin ilk sorgulamalarindan biri olarak diistiniilebilir. Nitekim
Aristo da o donem en yaygin sanat olan tiyatroyu ve ‘mythos’ dedigi hikayeyi bir taklit olarak
‘mimesis’ s6zciigiiyle kavramsallastirir (Aristo, 1963: 23).

Kurmaca metinler ile ger¢ekligin ya da tamamen ger¢ege dayanan metinlerin farkina yukarida
deginilmisti. Bununla birlikte gergek hayatta, kurmacadan daha fazla rastlantisallik ya da
ongoriilemezlik vardir. Kurmacada olaylar rastgele meydana gelmez, tam aksine belki gergek
hayattan daha fazla neden-sonug iligkisi gozetilir. Yani bir anlamda “kurmacayi olagan
deneyimden ayiran sey, gercekligin eksik degil rasyonelligin fazla olusudur” (Ranciere, 2019:9).
Giirsel Aytac gercekligin doniistiiriildiigii bu ‘kurmaca diinya’y1, “Bir yazarin hayalinde kurdugu
ve kurmaca nesir bir eserde anlattigi, figiirleri, olaylar1 gercek gerceklikle degil yazarin o
gerceklikten siiziip cikardig1 gerceklikle iligkili diinya” seklinde tanimlar. (Aytag: 2009: 351-
352). Bu durumda kurmaca bir anlat1 karsisinda, okurun ya da izleyicinin farkindaligindan s6z
etmek gerekir. Yani “kurmaca metni okumaya niyetlenen bir okuyucu, daha bu ise baslarken
kendisini kurmaca diinyanin gergekligine birakmay1 kabul etmis olur” (Bolat, 2019: 42).

Modern anlatilar, belirli bir mesaji sunma agisindan, Ranciere’nin bahsettigi rasyonellige ve
nedensellige siki sikiya bagl kalmaktadir. Hatta bilindigi iizere realist ve natiiralist metinlerde,
determinizme varacak kadar bir deneysellikle kaleme alinmis eserler bile vardir. Akilcilik
edebiyatta ve sanatin diger dallarinda bir siire etkili olduktan sonra, bilimsel alanda yasanan
degisiklikler bilinen pek ¢ok dogruyu yikmustir. Einstein’in ‘izafiyet teorisi’ ile pek ¢ok kesinlik
sarsilmig, kuantum fiziginde kesfedilen yenilikler ise farkli boyutlar ve paralel evrenler
diistincesini dogurmustur. Bununla birlikte modernizm, vaat ettigi diizen ve konforu -en azindan
diinya toplumlarmin tiimii icin- saglayamamis; aksine savaglar, ¢evre kirliligi gibi olumsuz
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sonuglar dogurmustur. Sanayilesmenin getirdigi bireyin degersizlik hissi varolussal
sorgulamalara yol agmistir. “Neticede Modernizm’le birlikte kutsallastirilan gergeklik,
medeniyet, teknoloji, vb. kavramlar etrafinda tartigmalar baslamig ve bu kavramlar
sorgulanmigtir”  (Arik, 2017: 47). Bir anlamda modernizme reddiye anlamu tasiyan
postmodernizmle birlikte, giizel sanatlarda bu bagkaldirinin izleri goriilmiis ve gercekligin
getirdigi yikima bir tepki olarak, “modern zamanlarda ger¢ek diinyanin yerini almaya hazirlanan
simiila hayatlar” (2017: 47-48) “yeni imkan ve buluslarla ¢ok daha ileri boyutlara” (2017: 48)
taginmugtir. Edebiyatta ve sahne sanatlarinda anlatinin yapi unsurlarindan pek ¢ogu yikilirken,
kurgu da bundan paymi alir. Artik bilinen anlamda bir kurgu ve nedensellik yoktur. Bu durum
yerini, gercegin sorgulanmasina, olay Orgiisinin dagilmasina, zaman ve mekanin
belirsizlesmesine, riiya ile gercegin ya da kurgu ile gercegin sinirinin ihlal edilmesine birakar.

“20. yiizy1l baslarinda modernist edebiyat anlayisi artik Aristocu mimetik anlayigtan uzaklagir”
(Karadeniz, 2014: 5) ve anlatida igerikten ¢ok, bi¢im betimlenmeye baslanir. Kurmaca da
kurgusal bir diizenden kurtularak, kendi varligimi sorgulayan bir diizleme oturur. ‘Metafiction’
sozcligiindeki ‘meta’ 6n eki “Bat1 dillerinde, agsmay1, daha iist diizeyde ele almay1” (Cevizci,
2000: 640) ve “bir ismin, belli bir disiplinin 6niine geldigi zaman, o disiplinin temel &zelliklerini
ve problemlerini arastirmayi, incelemeyi, ¢ozmeyi” (2000: 640) ifade eder. Bu tanimdan hareketle
iistkurmaca, etimolojik agidan kurmacayi daha {ist diizeyde ele alma, kurmacanin kendisini
arastirma, inceleme ve ¢6zme olarak aciklanabilir. Yani, metafiction kelimesi, kurmacanin
gergevesinin asilmasi demektir. “Dolayisiyla iistkurmaca, hem kurmacanin kendisini ele alir
(kurmaca hakkinda bir kurmaca) hem de klasik anlamdaki kurmacamin gergevesini kirarak
ger¢ek-kurmaca arasindaki smirlar1 yikar; yani kurmacanmin 6tesine gegmis olur” (Bolat, 2019:
45-46). Ustkurmaca, diinyanin bir kitap oldugu seklindeki bilindik metaforu kullanarak bunu;
edebi, ¢cagdas felsefi ve dilbilimsel teoriler agisindan yeniden bigimlendirir. “Eger diinyaya dair
bilgimiz dil sayesindeyse, o zaman kurmacadan, ger¢ekligin kendisini nasil yapilandirdigi
konusunda Ogreneceklerimiz de olabilir. Sdylem ve yasantida karsimiza ¢ikan ‘meta’
diizeylerindeki yiikselen farkindalik, sosyal ve kiiltiirel kendilik bilincimizdeki artigin sonucudur”
(Engin, 2016: 90).
Waugh, 6zellikle 1980 sonrasi yazilan kurmaca metinlerde oldukg¢a sik rastlanan postmodern bir
uygulama olarak tistkurmaca terimini ilk kez 1970°li yillarda Amerikali elestirmen ve romanci
William H. Gass tarafindan kullanildigini sdyler (Waugh, 1996: 2). Jale Parla da {istkurmacay1
“kendisinin gergek degil kurmaca oldugunu hatirlatmak i¢in her tiirlii teknige bagvuran romanlara
verilen ad” seklinde tanimlar ve kavramin genel 6zelliklerini sdyle siralar:
“Ustkurmaca deyince, ¢ok uzatmadan, kurguyla gercek arasindaki bagi modernist ya da post-
modernist baglamda sorunsallastiran, yazarin otoritesini sorgulatmak i¢in anlaticiyr kiliktan kiliga
sokan, gercekci anlatim yerine Baudrillard’in ‘hipergerceklik’ diye tanimladigi siirrealist,
fantastik, ya da biiyiili gerceklik tekniklerini benimseyen, nedensellikle oynayarak diisle uyaniklik
arasindaki smirlart bulandiran, gene nedenselligin bozulmasi ugruna grotesk ve diissel
dontisiimlere yer acan, zaman-mekan olasiliklarini higleyen, referans ¢evrelerinin nesnel diinya

degil yazi1 oldugunu savunan, anlamin sinirlarinin her seyin miimkiin oldugu bir evren yaratan,
oyunbaz anlatilar1 kastediyoruz.” (Akt. Bolat, 2012: 48)

Yildiz Ecevit, kurmacanin bu oyunsu yoniine ve metnin kendisinin kurgunun ana unsurunu
olusturmasina dikkat ¢ekerek, “...metin, oynanan bu sanatsal oyunda ana erek durumuna gelir:
Edebiyat artik somut olani kurgulamiyor; kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigini
anlatiyordur” (Ecevit, 2016: 71) der. Postmodern edebiyatta kurmaca, {istkurmaca diizlemine
taginir. Yazar kendini saklamaz, kurguyu gercek gibi sunmaz; bunun aksine anlatinin bir kurgu
oldugunu siirekli hatirlatir. Hatta gerceklik algisimi kirarak anlatimin digina tasirir ve yasamin
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kendisinin gergekligini de sorgulatir. Tuncay Bolat da bu durumun, gerek diinya gerek Tiirk
edebiyatinda giderek yayginlasan bir egilim olduguna dikkat ¢ekerek; pek cok elestirmenin,
Uistkurmacaya gosterilen ragbetin 6nemli sebeplerinden birinin bu gerceklik sorgulamasi
oldugunu diigiindiiklerini aktarir (Bolat, 2018: 46). Hatta, diinyanin bir simiilasyon oldugu
diistincesi ile, kapitalist sistemin biiyiik gii¢ odaklarinin oyun alanina doniistiigii gibi diisiincelerin
gelistirildigine de dikkat ¢ceker (2018: 46).

Son donemlerde, ‘oyun’ kavraminin roman, dykii, senaryo gibi pek ¢ok anlatida oldukga fazla yer
almasi, gergeklige yonelik bu sorgulamanin ne kadar giiglii oldugunun gostergesidir. Okuyucu ve
izleyici, bir yandan gerceklik tizerine kafa yorarken, diger yandan bir bulmaca ¢dzer gibi
anlatidaki oyunsulugun i¢ine ¢ekilerek aktif hale getirilir. Tipki bir dedektif gibi gizemi ¢6zmekle,
anlam1 kendi tiretmekle yani metni yeniden kurmakla yiikiimli olan okuyucu, yazarin “bir tiir
oyun arkadag1”dir (Ecevit, 2016: 124). Emrullah Celik, okurun metni anlamlandirmadaki roliinii
one ¢ikararak, iistkurmaca metinlerde mesaj kaygisi olmadigini ama olsa bile, bu mesaj1 okuma,
anlama ve yorumlamada yazarin degil daha ¢ok okurun aktif olmas1 gerektigini vurgular (2023:
e-kaynak).

“Ustkurmacanin en tipik &zelliklerinden biri, okura okudugu metnin bir kurmaca oldugunu hig
unutturmamasidir” (Karadeniz, 2014: 26). Bu amagla anlatici, metne miidahale eder, zaman
zaman da kurmacanin kendi Oykiisiinii anlatir. ‘Hikaye i¢inde hikdye’ ya da ‘kurmaca iginde
kurmaca’ olarak tanimlanabilecek olan bu teknik, i¢ ice gegen sarmal kurmacalar seklinde tarif
edilebilir. Kimi zaman agik¢a kimi zaman oOrtiilli bir sekilde, Ornegin karakterlerin
okuyucuya/izleyiciye seslenmesiyle ya da “anlaticinin hikayeyi nasil kurguladigini anlatmasiyla”
(Aytag, 2009: 373) metne baska bir kurmaca boyutu tasmir. Hatta anlatici metnin nasil
kurgulandigimi anlatmakla kalmaz, “onunla kurgu sorunlarmi tartisir” (Ecevit, 2016: 98). Bu
anlamda tstkurmaca metinler, kendinin farkindadir, “6zbilinglidir (self-conscious) ve kendi
kendisini yansitir (self- reflexivity)” (Bolat, 2019: 46).

Fakat bir eserin kendini anlatmasi ya da kurmaca i¢inde kurmaca yapisina sahip olmasi onu
postmodern anlamda bir ‘listkurmaca’ yapmaz. Anlaticinin kendini agiga vurdugu kimi ilk donem
romanlarida, bu durum romantik bir etki olarak goriiliip teknik bir kusur bile sayilabilmekteydi.
“Roman metnini iistkurmaca diizeyine tasiyan, kendi bilincinde olma tavrinin bilingli ve stratejik
olarak metin boyunca var olmast gerekmektedir” (Bolat, 2019: 47). Bununla birlikte metnin;
metinlerarasilik, oyunsuluk, ironi, parodi ve ¢ogulculuk gibi unsurlarla tam bir uyum icinde
olmasi iistkurmaca metni; bilingli, erekli bir postmodern metne dontistiiriir. Zaten, {istkurmacanin
kavramsal yapiya biiriinmesi ve uygulama yogunlugunun artmasi tam olarak postmodern déneme
denk diiser. Tiim kaynaklarda iistkurmacanin, postmodernizmin ana bilesenlerinden biri olarak
diistintildiigiinii sdyleyen Bolat, “Postmodernizmin edebiyatla olan bagina temas eden tiim
calismalar iistkurmacaya, {iistkurmaca ekseninde ilerleyen c¢alismalarsa postmodernizm
kavramina temas etmek durumunda kalir” (2019: 3) diyerek postmodern donemden onceki
metinlerin iistkurmaca sayilamayacagina isaret eder. Bu nedenle {istkurmacanin ge¢misi daha
eskilere dayandirilmak istense de ancak kasith bir sekilde ve metinlerarasilik, oyusuluk gibi
unsurlarla desteklendigi ve gercek ile kurmaca evreni mukayese ettigi lciide postmodern bir
teknik olarak tstkurmacadan bahsedilebilir. Bu baglamda, bilingli olarak tercih edilen
“listkurmaca postmodern edebiyatta sadece bir anlati unsuru degil eserin viicuda gelmesindeki en
onemli unsurdur” (Karakas, 2014: 8). Clinkii {istkurmaca metinler, kurmacanin bizzat kendisini
sorunsallagtirarak, “kendi yapi(sal)lasma yoOntemlerini sorunsal” (Ertan, 2016: 89-90) hale
getirirler.
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Ustkurmacayt, “...kurmaca ile gerceklik arasindaki iliski hakkinda sorular sormak i¢in bilingli ve
sistematik olarak yapay bir duruma dikkat ¢eken kurgusal yaziya verilen bir terim” (Waugh, 2007:
2) olarak tammlayan Waugh, iistkurmaca icin dort islev belirler. Bunlardan ilki “kurmaca i¢inde
'rol oynayan' karakterlerin tematik kesfi yoluyla kurmacaligin incelenmesi’dir (2007: 116).
Waugh, buna “{istkurmacanm en minimal bigimi” (2007: 116) der. Waugh bu asamada,
karakterlerin gercekdisi sanatgilar gibi olabilecegini, bazen de yazar, ressam veya aktor gibi
profesyonel bir sanatg1 olabileceklerini sdyler. Bu durum, okuyucuyu/izleyiciyi gerceklik ve eser
{izerinde diisiinmeye sevk edecektir. Ikinci islevi “senaryo yazma” (2007: 119) olarak adlandiran
Waugh, karakterlerin bazen senaryo yazimina dahil olup, kendi kurgusal kimliklerini insa
edebildiklerini sdyler (2007: 121). Ugiincii islev ise, “yazar arayan karakterler” (2007: 130) olarak
adlandirilir. Burada yazarm kim oldugunu tartisan Waugh, kurguyu kaleme alan yazarin;
olusturdugu bosluklarla, neden oldugu sorgulamalarla ve bazen de senaryonun sonunu okura
birakmakla, kendini yok ederek anlatiy1 ve karakterleri, yazarlarimi aramaya ittigini sdyler. Ona
gore bu “yazarin 6liimi, okurun dogumu”dur (2007: 134). Dérdiinciisii, “Radikal listkurmaca
tanimina yonelik notlar” (2007: 136) bashigiyla tanimlamir. Waugh burada, artik “rol oynamay1
terk eden” (2007: 136) ve “Wittgenstein’in dil oyunlar1 anlayisini benimseyen” (2007: 136)
iistkurmaca romanlardan bahseder. Ustkurmaca bu noktada daha radikal hale gelir ve
metinsizlestirmeye dogru kayar. Okuyucunun ‘anlatic’’ ya da ‘bakis agisi’ gibi metne uyum
saglayabilecegi noktalara erisimi adeta engellenir; ‘kurgu’, ‘riiya’, ‘ger¢eklik’, ‘gorintl’,
‘haliisinasyon’, ‘diristliik’, ‘yalan’ vs. gibi kavramlar arasindaki denge tamamen kaybolur.
Giinliik dildeki kavramlar, kelimeler; ¢eliski ve siireksizlikle yer degistirir (2007: 136).

Waugh’un dort farkl islev (act) seklinde tanimlayip siniflandirdigi iistkurmaca teknikleri, farkls
sekillerde de siiflandirilmistir. Ornegin Mehmet Narli, bu teknikleri ii¢ ana maddede toplar: “1.
Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu i¢inde konumlandirma, ayrica diger kurmaca metinleri
kismi olarak yerlestirme, 2. Nesnel gerceklik ile kurmaca iliskisini/¢eligkisini belirginlestirme, 3.
Modern romanda kimligi ortiiklestirilen anlaticiyi, etkin bir figiir olarak belirginlestirme” (Narl,
2007: 224-225). Tahsin Yaprak ise, “Postmodernizmin Orhan Pamuk’un Romanlarindaki
Yansimalar1” adli calismasinda bu teknikleri daha da detaylandirir ve su sekilde maddelendirir:

“(a). Kahramanin/anlaticinin okunan romanin yazari oldugunu sdylemesi.

(b). Romanin i¢inde baska bir romanin anlatilmasi

(¢). Bir romanin yaziminin ya da okunmasinin konu edilmesi.

(d). Romanin, roman teknigine ya da edebiyata dair sorunlar tartisarak kendi yazimina yonelmesi.
(e). Roman yazarinin, romanin iginde bir kahraman olarak yer almasi.

(f). Romanin baska romanlari iislup, bicim veya igerik olarak taklit etmesi.

(g). Karakterlerin baska eserlerden bahsederek, okunan romanin bu eserlerden farkli olarak
“gergek hayat” oldugu yanilsamasini vermeye galigmasi.

(h). Kahramanin yazarla diyaloga girmesi, ona laf atmasi.

(i). Romanda okurla konusulmasi, fikrinin sorulmasi.

(§). Olaylarin kronolojik olarak anlatilmamasi.

(k). Ana hikayenin i¢inde baska hikayeler anlatilmasi.

(1). Kahramanin bir roman kahramani oldugunun bilincinde olmas1” (Yaprak, 2012: 41).
Yaprak, ayrica “Alain Robbe—Grillet’in Andre Gide’den etkilenerek romanlarinda uyguladigi

299

‘mise an abyme’” (Yaprak, 2012: 40) tekniginden de bahseder. Yani bir armanin i¢inde ayni
armanin resmedilmesi ya da bir kitap kapagi tlizerinde ayni1 kitap kapagi resminin olmas1 gibi.
“Ayn etki iki aynanin arasindaki herhangi bir nesne icin de s6z konusu olacaktir: sonsuzluga

dogru i¢c ice giden nesneler...”(2012: 40). Goriintiideki ya da anlatidaki bu ‘i¢ ige’ligin
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olusturdugu devamlilik ve sonsuzluk duygusu, okura/izleyiciye, yalnizca goriintiiniin ve anlatinin
degil, kendi icinde bulundugu mekénin ve neticede yasamin, diinyanin gercekligini
sorgulatacaktir.

Sinema, daha ¢ok gorsel bir sanat dali olarak algilanmakla birlikte tipki tiyatro gibi bir senaryoya
yani metne dayanmasi yoniiyle edebiyatla i¢ igedir. Bu ¢er¢cevede senaryosu; roman, 0ykii, tiyatro
ya da ¢ocuk Oykiisii gibi dogrudan edebi metinlere dayanan ¢ok sayida film de vardir. Pek ¢ok
sanat dalinda etkili olan postmodernizmin alametifarikalarindan sayilan metinlerarasilik,
medyalararasilik gibi teknikler sinema ile edebiyati birbirine daha da ¢ok yaklastirmustir.
Postmodern metinlerde goriilen pastis, ironi, parodi, kolaj, tistkurmaca gibi teknikler, bir kurmaca
tiirii olan senaryolar1 daha dikkat ¢ekici héle getirmekle birlikte; tipk1 edebiyatta oldugu gibi daha
dikkatli ve ekinsel birikimi yiiksek izleyici gerekliligini dogurmustur. Izleyici artik kendine
sunulan keyifle izleyen ve edilgen bir konumda degil; izlemeden 6nce belli bir birikim edinmig
olmasi beklenen, izlerken de ‘keyfi’ kacan, huzursuz olan, senaryoya yani ‘oyun’a dahil olmak
zorunda kalan etken bir konumdadir. Bu aktif izleyici/okuyucu, kurmacanin desifre edilmesine
hatta kurmacanin olusturulmasina dahil olurken, bir yandan da kendi evreninin bir kurmaca olup
olmadigini sorgular.

2. Miizede Bir Gece

‘Miizede Bir Gece’, aslen Milan Trenc’in yazdig1 bir ¢ocuk kitabidir. Ilk olarak 1993 yilinda
basilan kitap ile film senaryosu arasinda epeyce farklilik olmakla birlikte, temelde geceleri
canlanan miize karakterleri fikri, kitaba dayanmaktadir. Kitabin ana karakteri Larry, yeni bir is
buldugu i¢in sevinmekte ve pek ¢cok baska miize bekgisi ile birlikte ¢aligmaktadir. Hatta her gece
miizede canlanan hayvanlar1 beslemek icin kiigiik bir trenle tonlarca yiyecek getirilmektedir
(Trenc, 2007: 12).

Larry was very Bappy, He bad o new job as a night geard
al the Muscum of Natural History! And he bad a woaderful,
new uniform with shiny brass buttons, Whea Larey pant it on,
e looked like a generul, o o policemae, oc a pilot!

Resim 1- Larry ilk is giiniinde
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L o el for e liots and plankica for the whales, Whils

e wars Tooking anowsd, Larry fomd another buge bone. )
T5et the dinosaurs thomselves wese nos here 10 be seen, !

Resim 2- Larry ve diger miize calisanlarinin canlanan sergilere hizmet edisi

Geceleri canlanan miize karakterlerinden, orada ¢alisan herkes haberdardir ve olaganiistii olan bu
durumu idare etmek i¢in hep beraber ¢calismaktadirlar. Fakat eski bekgiler, ise ilk kez baslayan
her bekgiye kaybolan dinozorlari bulmasi gerektigini sdylemekte ve aslinda bir salonda
‘saklambag’ oynayan dinozorlarin yerini sdylemeyerek bir tiir ‘ilk giin sakas1” yapmaktadirlar. Bu
nedenle, ilk gece oldukca yorulan Larry, sef bekgiye kendisini bir daha kandiramayacaklarini
sOyler ve bir sandalyeye y1gilip uyuyakalir. Giindiiz ziyarete acilan miizede bir sandalye iizerinde
uyurken ¢izilen Larry’nin resminin altinda sdyle yazar: “Miizeyi ziyaret ettiginizde eger bir
bekeiyi uyurken goriirseniz, onu uyandirmayin. Cok zor bir gece gecirmis olabilir." (Trenc, 2007:
32).
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So if you see a peand asleop when you visit the ssuseum,
dont wake him up.
He might be recovering from a very difficult night.

Resim 3- Yorucu gecenin ardindan uyuyakalan Larry

Kitaptan yola ¢ikilarak g¢ekilen ve ilk kez 2006 yilinda gosterime giren film “karma bir canlt
aksiyon ve bilgisayar animasyonlu Amerikan medyasi fantezi-komedi filmleri serisi” seklinde
tammmlanmustir (wikipedia.org: e-kaynak). Shawn Levy’nin yonetmenligini yaptig1r filmin
senaryosunu Robert Ben Garant ve Thomas Lennon yazmustir. Larry Daley’i canlandiran Ben
Stiller’in basrolde oynadigi filmde, Robin Williams (Theodor Roosevelt), Owen Wilson
(Jedediah), Steve Coogan (Octavius), Ricky Gervais (Miize Midiirii Mc Phee) gibi oyuncular da
rol almistir. 2006 yilinda serinin ilk filmi gdsterime girdikten ii¢ yil sonra, 2009 yilinda, serinin
ikinci filmi “Miizede Bir Gece: Smithsonian Savasi”; 2014 yilinda ise {igiincii film olan “Miizede
Bir Gece: Mezarin Sirr1” gosterime girmistir. 2022 yilinda ise, serinin doérdiincii filmi bir
animasyon olarak, dijital bir film platformu olan Disney+ i¢in hazirlanmustir. ilk ii¢ film 20th
Century Fox adli yapim sirketi tarafindan hazirlamirken, doérdiincii animasyon filminin yapimi
Walt Disney Pictures’a aittir.

Filmin konusu soyledir: Larry bosanmis ve is bulmakta zorlanan bir adamdir. Hicbir iste
tutunamadig1 i¢in evini de sik sik degistirmek zorunda kalmaktadir. Bu durum kiiciik yastaki
oglunu da etkilemektedir ve eski esi Larry’e bu nedenle baski yapmaktadir. Utiisiiz gdmlekle
gezen, arabasi park cezasindan dolay1 baglanan Larry, hayatta bir “loser” (kaybeden, ezik)
konumundayken, eski esinin nisanlis1 kariyer sahibi biridir, iistelik Larry’nin oglu da onu 6rnek
almaktadir. Kitaptan farkli olarak Larry, son dakika bir is bulma kurumu aracilifiyla girdigi
miizede gece bekgisi olma isini, isteyerek degil mecbur oldugu i¢in kabul etmistir ve miizedeki
tek gece bekgeisidir. Larry’e bu isi devreden yasli gece bekgisi ve arkadaglar1 ondan bir sir
saklamaktadirlar. Larry’nin eline bir talimatname tutusturup giderler. Giin batimindan sonra ise,
Larry’i bir siirpriz beklemektedir. Miizenin tam ortasindaki dinozordan baslayarak, miizedeki
biitlin sergiler, gece olunca canlanmaktadir. Yash bekgilerin verdigi talimatnameyi O6nceden
okumadig i¢in hazirliksiz yakalanan Larry, zor bir gece gegirir. Ertesi giin, vazgectigini sOyler
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fakat sonradan oglunun diizenli bir hayati olmasi i¢in bu ise devam etmeye razi olur. Sonraki
giinlerde miizedeki kaosla bas etmenin yollarini1 arayan Larry; aragtirmalar, okumalar yapar;
miizedeki karakterlerle ilgili bilgi edinir. Bu esnada miize rehberi ile aralarinda yakinlasma olur.
Bir ara ona ger¢egi sdylese de inandiramayan Larry, filmin sonunda hem onun hem de oglunun
gbzilinde deger kazanir.

BEN STILLER

NIGHT#&MUSEUM

MUZEDEMGEGE

Resim 4- Miizede Bir Gece 1 film afisi

Serinin ikinci filminde, Larry, buluslar1 ve 6zgiiveni sayesinde hem bir sirket kurar hem de
program sunmaya baglayarak {inlii olur. Hayat karsisinda ‘kaybeden’ Larry, birden ‘kazanmaya’
baslamistir. Fakat o kadar mesguldiir ki, aralarinda bir bag olusan miizedeki arkadaslarma
ayiracak vakti yoktur. Bu esnada, zarar eden miizedeki sergilerin cogunun Washington DC’deki
Smithsonian Miizesi’ne aktarilmasina ve Dogal Tarih Miizesi’nde hologramlarla daha ‘modern’
gosterilerin sunulmasina karar verilir. Larry 6nce bu durumu degistirmek i¢in ¢aba gostermez.
Fakat yaramaz maymun Dexter, Akhmenrah’in sihirli tabletini de yaninda gotiirmiistiir ve oradaki
miizede bulunan Akhmenrah’in agabeyi Kahmunrah canlanmis ve tableti ele gegirerek diinyaya
hakim olma planlar1 yapmaktadir. Jedediah, kendisini arayip durumdan haberdar edince, Larry
Washington’a arkadaslarini kurtarip sorunu ¢ézmeye gider. Oglu da New York’tan bilgisayar
araciligiyla ona destek olur. Burada Ahkmenrah’in agabeyi Kahmunrah’la miicadele ederken,
Abraham Lincoln, Amelia Earheart, General Custer, Einstein (iyi tarafta); Napolion Bonapart,
Korkung Ivan ve Al Capone, (kotii tarafta) gibi bazi tarihi karakterler de bu miicadeleye eslik
eder. Catismanin en {imitsiz gibi goriinen aninda Jedediah’in sdzlerinden, yardima asil ihtiyaci
olanin, is hayatinin kosturmacasi i¢inde kendini kaybeden Larry oldugu anlasilir. Amelia
Earheart’la duygusal yakinlagsma yasayan Larry, Generel Custer’a da igindeki ¢atismay1 ¢6zme
konusunda yardimci olur.
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WHEN THE LIGHTS GO OFF THE BATTLE 1S ON ©

Resim 5- Miizede Bir Gece 2 film afisi

Serinin ti¢lincii filmi, Larry ile oglunun yasadigi kusak ¢atismasi iizerine kurulmustur. Larry bu
filmde, miizede yaptig1 yeniliklerle basarili ve zengin olmustur. Fakat bu kez de miizedeki bu
tempo Larry’yi hirsli bir kosturmacanin igine sokar. Akhmenrah’in tablette bir sorun oldugu
seklindeki uyarisina aldirmayacak kadar, hazirladig1 gosteriye kendini kaptirir. Ustelik artik geng
bir delikanli olan oglu ile aralarindaki bag da zayiflamistir. {lk filme gére sorumluluk duygusu
cok yiiksek ve her seyi kontrol etme ¢abasinda olan Larry, bu kaygisi yliziinden farkinda olmadan,
arkadaslarina birer ¢alisan gibi davranmaktadir. Ayni sekilde oglunun hayatini da kontrol etmeye
calisan Larry, bu sebepten onunla catisma yasamaktadir. Miizeye yeni gelen ve Larry’e ¢ok
benzedigi icin onu babasi zanneden bir magara adamu figiirii, bu catismay1 daha da belirginlestirir.
Larry, miizede yeni ve olaganiistii bir gosteri plan1 yaparken, isler ters gider. Miizedeki sergilerin
canlanmasini saglayan tablette bir sorun vardir. Canlanan sergilerde saldirgan davranislar belirir,
hareketlerinde tutukluklar yagamir ve gosteri mahvolur. Bu sorunu gidermek i¢in Larry, miizeden
birkag arkadasi ve oglu ile birlikte, tabletin sirrin1 bilen tek kisi olan, Ahkmenrah’in Londra’daki
miizede bulunan babasmin yanina giderler. Burada da farkli maceralar yasarlar. Baba-ogul
iligkisi, Akhmenrah ve babasi, Larry ile oglu baglaminda ayr1 ayr1 islenirken, Larry’yi babasi
zanneden neanderthal, bu iligkilere fakli bir boyut kazandirarak ¢6ziim bulunmasinda rol oynar.
Larry bu kez de yasadiklar1 maceranin yani sira, kusak catigmasi {izerinden, i¢ diinyasinda bir
yolculuga ¢ikar. Bu maceralari sonunda, oglunun kisisel arayisina ve benligini olusturmasina
izin vermesi ve saygi gostermesi gerektigini anlayan Larry, bir yandan da kendi hayat amacini
bulur, iiniversite okuyarak 6gretmen olur.
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Resim 6- Miizede Bir Gece 3 film afisi
3. “Miizede Bir Gece” Filminde Ustkurmaca

Bilindigi gibi, postmodernizm sadece edebiyati etkilememistir. Sanatin farkli alanlarinda ¢esitli
sekillerde ve tekniklerle kendini hissettirmistir. Bununla birlikte, s6ziin ve yazinin temel malzeme
oldugu her alan, kag¢imilmaz olarak edebiyatin sinirlari igine girer. “Sinema bir dil, bir bigimdir
(s6zce). Bigimin ise bir iiretilme siireci vardir (dolayisiyla sinema —her film- 6zel bir sdylem
bicimidir —s6zceleme)” (Aktulum, 2018: 10) diyen Kubilay Aktulum, bu ‘sézceleme siireci’ni
metinlerarasilik baglamina tasimis ve bir ‘metin’ olarak sinema senaryolarin1 bu baglamda
degerlendirmistir. Nitekim pek ¢ok film senaryosu en az bir roman kadar itina ile ve uzun soluklu
bir calisma sonucu yazilmaktadir. Gorsel kismi da ayr1 bir 6zen ve kurgu gerektirmekle birlikte,
sirf metnin kurgusu i¢in bile yillarca emek harcanabilmektedir. Bu durum sinema filmlerini, edebi
acidan da incelemeye deger kilmaktadir.

Miizede Bir Gece filmi, her ne kadar Milan Trenc’in ayn1 adli cocuk kitabindan esinlenmisse de
senaryo asamasinda yapilan degisikliklerle ve kurguya yapilan eklemelerle zenginlestirilmis,
‘yeniden yazma’ ile farkli bir metne doniistliriilmiistir. Bu yeni metinde yani filmin
senaryosunda; oyun, kolaj, metinlerarasilik, medyalararasilik, tarihin ve tarihsel karakterlerin
giiling doniistiirimi, ters-yliz edilmesi gibi postmodernizmin pek c¢ok tekniginden
yararlanilmigtir. Bunlardan biri de “listkurmaca’dir. Dordiincii film dijital bir platforma 6zel farkli
bir formatta hazirlandig1 icin, ilk ¢ filmle aym kategoride degerlendirilmesi uygun
goriilmediginden, incelemeye dahil edilmemistir.
3.1. Karakterlerin Tematik Kesfi ve Kurmaca-Gerceklik Karsilastirmasi

Waugh’un iistkurmaca ic¢in belirledigi islevlerin ilkinde “kurmaca iginde 'rol oynayan'
karakterlerin tematik kesfi yoluyla kurmacaligin incelenmesi” gelmekteydi. Kurmaca eserler
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okuru/izleyiciyi hikayenin gercekligine inandirmaya calisirken; iistkurmaca ile olusturulan
metinlerde, biitiin hikdyenin bir kurmacadan ibaret oldugu vurgusu yapilir. ‘Miizede Bir Gece’
filmi bu bakis agistyla degerlendirildiginde, karakterlerin yapay olmasi, filmin kurmaca oldugu
mesajini izleyiciye daha en bastan vermektedir. Filmde, miize obje ve karakterlerinin
canlanmasina inanmakta giigliik ¢eken Larry, ABD’nin 26. Baskan1 Theodore Roosevelt’in
balmumu heykeline sdyle sorar: “Bu miizedekilerin sey olmasi gerekmiyor mu?... Olii!”.
Roosevelt’in “Hayal edebiliyorsan her sey miimkiindiir” cevabi ise Jale Parla’nin iistkurmaca
anlatilar i¢in sdyledigi “her seyin miimkiin oldugu bir evren” (Parla, 2012) tespitini hatirlatir.
Ilerleyen dakikalarda miizedeki bu karmasa yiiziinden isi birakacagimi sdyleyen Larry’e yine
Roosevelt “Ben balmumundan yapildim, ya sen?” diyerek kendisinin yapayligim hatirlatirken,
bir yandan da kurmaca bir karakter olan Larry’e kendi gercekligini sorgulatir. Filmin sonlarna
dogru, Sakagawea’y1 kurtarirken Roosevelt’in viicudu ortadan ikiye ayrilir. Sakagawea onu,
erittigi balmumu ile yeniden birlestirir. Larry ile miize karakterlerinin, dolayisiyla seyircinin bag
kurmaya bagladigi anda; Roosevelt’in “Sakagawea, o yapti. Yepyeni oldum!” sozleriyle
karakterlerin yapaylig1 bir kez daha hatirlatilir. Cam1 yanmayan, 6lmeyen, ¢esitli malzemelerden
yapilmis, ‘ger¢ek olmayan’ bu karakterlerin, asillarini benimsemeleri, onlar gibi davranmalari,
hatta onlarin hafizalari ile var olmalari; seyirciyi bu kurmacanin gergekligi tizerinde diisiinmeye
sevk eder. Bu diisiince, serinin diger filmlerinde de canli tutulur. Ornegin ikinci filmde,
Washington’daki miizede canlanan Amelia Earheart’in, kendini yasadigi maceraya epeyce
kaptirdigini goren Larry, ona gercegi anlatmaya caligsa da Amelia onu duymazdan gelir. Maceract
ruhuna uygun olarak ‘an1 yasama’ diisiincesiyle hareket eden Amelia, kendisine gergegi soylemek
lizereyken Larry’yi susturur ve basindan beri her seyi bildigini sdyler. En basindan beri,
kendisinin gergek olmadigini bilen, buna ragmen her ani1 yeni bir macera gibi géren Amelia, Larry
ile birlikte seyirciye de bir mesaj vermektedir: Bu izlenen film sahnesi de miizedeki sergiler gibi
bir kurmacadir ve izleyici bu maceraya atilirken bagindan beri, filmin gergek olmadiginin farkinda
olmalidir. Filmdeki heykellerin smurli bir vakit canlanmalar1 gibi, seyirci de siurli bir vakitte,
izledigi filmin evrenindeki kurmaca bir ger¢eklige dahil olmaktadir. Daha da Gtesinde insan
kendisi de smirli bir vakitte canlidir ve her insan kendisi i¢in belirli olan vakit kadar film
sahnesinde roliinii oynayacaktir. Yasanilan hayatin gercekligine kapilmak, bir filmin gergek
olduguna inanmak kadar aldaticidir. Ayni tematik izlek iiciincii filmde de devam eder. Pek ¢ok
sahnede gergeklik sorgulamasi yeniden gériiliir. Ornegin Kahmunrah elindeki yakut ayakkabiya
bakarak “Bari ger¢cek yakut koysalarmis. Neresi gercek bunun?” der. Oysa kendi gercekliginin
yaninda yakutun gercek olup olmamasi séz konusu bile edilmemelidir. Ugiincii filmde ise,
kendisini gercek bir sovalye zanneden Lanselot’un gergekle yiizlesmesinin bir tiyatro sahnesinde
yasanmasi listkurmacaya ironik bir boyut kazandirir.
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Resim 7- Tiyatro sahnesini Camelot zanneden Sir Lanselot

Hayatinin aski olan Camelot krali¢esi Guinevere’i arayan Lanselot, Camelot miizikalinin afisini
goriince, Camelot saraymin degistigini zannederek tiyatro salonuna girer ve sahnedeki
oyuncularla konusmaya baslar. Tiyatro oyunculari, onun akli dengesinin yerinde olmadigini
diislinerek miisamaha gosterir ve ona sahnedeki oyunun gercek olmadigini, kendilerinin de birer
oyuncu oldugunu anlatmaya calisirlar. Sahnede Kral Arthur roliinde X-Man/Volverine filminin
basrol oyuncusu Hugh Jackman vardir. Kendisini ger¢gek ismiyle tanitan Hugh Jackman, ‘oyuncu’
olduklarini ve sahnede bir ‘oyun’u canlandirdiklarini sdyler. Diiello igin kili¢ ¢eken Lanselot’a,
tahtadan yapilmis olan kendi kilicini gésterir.

UERNERERE | ke Amash || Orgead (ahyaine
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Resim 8- Sir Lanselot’un sahnedekileri ger¢cek zannederek krala meydan okumast
Lanselot’un saskin bir sekilde “Hey, o sey gercek degil” sozlerine, Guinevere roliindeki Alice
Eve: “Hicbir sey gercek degil” diye cevap verir. Lanselot’un yalnizca, balmumundan heykeli
degil, tarihi varlig1 bile gergekligi tartismali olan bir efsaneye dayanmaktadir. Bunu bir kez de
Larry’nin agzindan duyan Lanselot, ger¢ek bir karakterin bile kopyasi olmadigin1 6grenince,
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biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. Bu sozler iizerinden seyirciye de filmin, oyuncularin, biitiin bu
kurgunun gergek olmadigi mesaji verilir. Diger yandan Hugh Jackman’in Volverin filmindeki
roliine gonderme yapilarak medyalararasiliktan yararlanilir ve o an izlenenlerin de bir film oldugu
hatirlatilir.

Filmde, ileriki sahnelere doniik ipuglarinin verilmesi de bunun bir kurmaca oldugu, giiniin
sonunda ‘kahramanin’ basaracagi algisini verir. Girdigi islerde bir tiirlii dikis tutturamayan, eski
esinin ve oglunun goziinde ‘siradan’ bir insan olan Larry’nin bir doniisiim yasayacagi en bagindan
beri hissettirilir. Larry eski karisina: “Artik sansimin donecegini hissediyorum ve o zaman her
sey harika olacak” der. “Belki de basit bir ise girmesi gereken siradan birisin” diyen ve annesinin
kariyer sahibi nisanlisini kendine 6rnek alan oglunun aksine; Theodore Roosevelt, Larry’nin
basaracagina inanmakta ve ona cesaret vermektedir. Larry’e soyledigi “Bazilari lider dogar,
digerleri bunu basarmak i¢in savasir” soziinii Larry, Roosevelt’in lider yaradilish oldugu,
kendisine de basarmin ¢abalayarak elde edilebilecegi konusunda cesaret verdigi seklinde anlar.
Oysa ayni s6zii filmin sonlarina dogru tekrar eden Roosevelt ona “Bazilarimiz siradandir” derken,
beden dili ile siradan olanin kendisi oldugunu ima eder, ¢iinkii Teddy yalnizca balmumundan
yapilmis bir heykeldir. Ardindan: “Sen degilsin! Sen siradan degilsin!” diyerek, Larry’e
‘sec¢ilmis’ ve ‘kurtarict’ misyonu yiikler ve onun bir kahramana doniiseceginin ipucunu verir.
Ustkurmacanin olusturulmasinda bu mizansende oldugu gibi tarihsel karakterlerin, bilinen
ozelliklerinden de yararlanmlmistir. Roosevelt’in ig¢i-kdylil sinifina hizmet gotiirdiigii, zencilere
de medeni haklar verilmesi i¢in ¢alismalar yaptigi, Cekoslavaklar1 bagimsizliklarini kazanmalar
icin destekledigi ve Panama Kanali’n1 agtigi bilinmektedir. Filmde onun bu yoniine génderme
yapilarak; imitsiz ve zor durumda olan Larry’i destekleyen, cesaretlendiren Roosevelt, bir yandan
rehber ve akil hocas1 gibi izleyicinin géziinde yiiceltilirken, diger yandan yalnizca balmumundan
bir heykel oldugu, ger¢ek Roosevelt olmadigi hatirlatilir. Oyle ki bu simule Roosevelt, bir asker
ve avcl gibi cesur goriinmeye calissa da aslinda hoslandigi kadina agilamayacak kadar
cesaretsizdir.

3.2. Giiliin¢ Doniistiiriim/ Tarihsel Doniistiiriim

“Ustkurmaca metinlerde, yazar kurgusal karakterlerin ‘var olmadigini, canli olmadigim ya da sira
dis1 eylemlerde bulunabildiklerini’ bilir ve buna gore calismasimi gerceklestirir ve bu yolla
karakterlerin kurgusal araclar olduklarini vurgular” (Gékduman, 2017: 12). Bu baglamda filmde,
kimi zaman karakterlerin gergek tarihi kimliklerinde sahip olduklar1 6zellikler abartilir (Abraham
Lincoln’un diiriistligline ve Napolyon’un boy komleksine sik sik vurgu yapilmasi gibi), bazen de
bu ozellikler tam z1ddi ile ortaya konarak kahraman siradanlastirilir (Roosevelt’in cesaretsiz
davranmasi, Attila’nin sert davraniglarinin altinda giliya ¢ocukken yasadigi travmalarin olmasi
gibi). “Kimi zaman da karakterlerin gercek ya da kurgusal kimlikleri sorusu, ger¢cek hayattan
kisilerin edebi karakterler olarak kurgu diinyasina eklenmesiyle kurgu i¢inde gergeklik ya da
gerceklik icinde kurgu sorunsali daha da karmasik hale getirir” (2017: 12-13). Seyirci, tarihi
bilgilerin dogrulugu seklinde bir 6n kabule sahip olsa bile, bir yandan da bu tarihi karakterlerin
filmdeki gibi zaaflar1 ve basitlikleri olabilecegi diistincesi ile kurgunun mu yoksa tarihsel bilginin
mi daha ger¢ek oldugunu sorgulayacaktir.

Ozge Yildiz, tarihin déniistiiriilmesi noktasinda {istkurmaca ve yeni tarihselciligin birlestigini
savunarak soyle der: “Tarihselci bir anlatida karsimiza ¢ikan kisi ve mekanlar gercek tarihte
anlatildig1 gibi ihtisamli, 6zgiivenli ve parlak degildir. Aksine gii¢siiz, meczup ve karanliktir”
(Yildiz, 2019: 12). Bu ciimleden hareketle, filmde yalnizca Roosevelt’in degil, pek ¢ok tarihsel
karakterin de doniistiiriildigii goriiliir. Lewis ve Clark kesiflerine yardimci olmasi ile bilinen
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Sakagawea’nin onlara rehberlik yaptigi sirada sirtinda bebeginin oldugu bilinmektedir. Filmde
miize rehberi Rebecca da bu bilgiyi verir. Oysa Sakagawea poliiiretan heykelinin bebegi yoktur.
Bunun nedeni Teddy ile duygusal yakinlagma yasayacak olan Sakagawea’nin evli ya da ¢ocuklu
bir kadin olarak ¢izilmesinin, kurguya uygun olmayacag: diisiincesi olabilir. Bir baska 6rnek
Ahkmenrah’tir. Misir tarihinde bu adda bir firavun olmamakla birlikte, bu karakter igin
Tutankamun’dan (geng¢ 6lmeleri bakimindan aralarindaki benzerlikten dolay1) esinlenilmis olmasi
muhtemeldir. ik filmde mezarmin 1952 yilinda kesfedildigi sdylense de iiciincii filmde ¢ocuk
Cecil’mn 1938’de bir kaza sonucu mezar1 kesfettigi goriiliir. Arada gegen siirede Akhmenrah’in,
Cambridge Universitesi Misirbilim Béliimii'nde sergilenmesinden hareketle, {iniversiteyi
Cambridge’de okudugunu sdylemesi bir giliing doniistiirim 6rnegidir. Akhmenrah’in
Cambridge’te tiniversite okudugu seklinde kendisi ile ilgili bir senaryo olusturmasi, Waugh’un
belirledigi ikinci islevdeki karakterin senaryo yazimina ve kendi kurgusal kimliklerini insa
etmeye dahil edilmesine de 6rnektir. Tamamen kurgu olan Akhmenrah ve Kahmunrah’in hikayesi
ile tabletin gizemi, ikinci ve iiglincii filmlerdeki kurgunun da iskeletini olusturmaktadir.
Kurmacanm tarihsel bir dayanaga oturtulmaya calisilmasi, gizemi artirmak ve izleyiciyi bu
seriitvenin i¢cine ¢ekmekle birlikte ii¢ film boyunca, izleyiciyi Waugh’un soziinii ettigi
karakterlerin tematik kesfine yoneltir.
3.3. Kurmacanin Kendini Aciga Vurmasi

Izleyici filmdeki karakterlerle bir yandan bag kurarken, bir yandan da onlarin ‘kurmaca’dan ibaret
oldugu gercegi sayesinde dehset verici olaylar karsisinda fazla sarsiimamis olur. “Ustkurmaca
anlatida dis diinyay1 oldugu gibi yansitmaktan kaginan yazar, onu yabancilastirmak i¢in tuhaf
(garip) anlamini ifade eden grotesk teknigini kullanir. Yabancilastirma etmeni iistkurmacada
onemli bir kurgu 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Karadeniz, 2014: 62). Seyirci bu nedenle,
kiigiik diisiiriilen ya da doniistiiriilen tarihi karakterler karsisinda bir hassasiyet gdstermez. Ayni
sekilde miizeden ¢iktig1 i¢in toza doniisen magara adam karsisinda ciddi bir iizlint{i hissetmez.
Yalnizca bir geceligine canlanan Amelia Earheart’in bir daha canlanamayacagini bilse de
iizerinde fazla durmaz. Ayrica kurmacalarda, seyirci, olaylarm nedenselligi iizerinde durur,
sonucu merak eder. Oysa listkurmacada gercekei olma ve inandirma kaygist yoktur. Bu nedenle
olusturulan kaos yalnizca seyirciyi heyecanlandirmaya yoneliktir. Her ii¢ filmde de miizenin
karmakarisik oldugu pek ¢ok sahne goriiliir. Ustelik yalnizca ‘Dogal Tarih Miizesi’nde degil,
‘Smithsonian Miizesi’nde ve ‘Britanya Miizesi’nde de pek cok esya, camekan, duvar ve heykel
yikilir, kirtlir. Bunca zararm nasil giderildigi, bu sorumlulugun kimin istiine kaldigi, miizedeki
giivenlik tedbirlerinin nasil bu kadar basit oldugu, heykelleri disarida goren insanlarin bu
anormalligi nasil bu kadar normal karsiladiklari, yetkililerin bunca tuhafligin iizerine neden
gitmedigi fazla sorgulanmaz. Ciinkii seyircinin, biitiin bunlarin film oldugunun farkinda
olmasinin yani sira, film senaristinin veya yonetmeninin de inandirici olmak gibi bir kaygisi
yoktur.

Filmde; iclerinde cesur asker ve savascilar, generaller, devlet bagkanlari, ormanlar kral olarak
iinlenen aslan, pek ¢ok yirtict hayvan ve heniiz kuralla yagamaya alisik olmayan ilkel magara
insanlarinin oldugu biitiin miize karakterleri —ki uyanik olduklar1 gece boyunca kendilerini asillari
gibi hissetmektedirler- giin dogarken goniillii bir sekilde yerlerine gegerler. Bu da filmin kurmaca
oldugunu, biitiin o karakterlerin birer sergi oldugunu gosterirken, filmin sonunda oyuncularmn ve
hatta sinema salonundan c¢iktiktan sonra izleyicinin de o sergiler gibi kendi diinyalarina
doneceklerini diisiindiiriir. Diger yandan, kendilerinin ve yasananlarin ger¢ek olmadiginin aslinda
bilincinde olan bu karakterler, deyim yerindeyse bir ‘oyun’ oynamakta, her gece bu oyuna dahil
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olup, oyun bittiginde de yerlerine gegmektedirler. Cok biiyiik bir heykel olan Abraham Lincoln,
Amelia Earheart’in talimatiyla yerine oturur, Amelia son derece maceraci bir ruha sahip olmasina
ragmen, Larry ve dostlarint New York’a gotiirdiikten sonra, bir daha canlanmayacagini bile bile
Smithsonian Miizesi’ne goniillii bir sekilde geri doner. Sinemaya gelen seyirci de filmin bir
‘kurmaca’ oldugunu bilerek yani bu “kurmaca anlagmasii kabul” (Engin, 2016: 90) ederck
koltuga oturur. “Ustkurmaca da bu anlasmanin bozulmasiyla, s6z konusu illiizyona/-mis gibi
yapmaya kendimizi birakmanin pek miimkiin olmadigim1 anlamamizla baglar. Kurmaca,
gercek(lik) degildir, peki. Ama gercek(lik) de bir tiir kurgu degil midir? Bu durumda kurmaca,
yeni bir gercekligin iiretiminde imkanlar saglayacaktir” (2016: 90). Miizedeki bu durum,
modernizmin ¢arklar1 arasinda siiriiklenip duran insanligin kosturmacasini ve insanlarin asil
benliklerinden farkli olarak takindigi maskelerle oynadigi rollerin (persona) ardindan kendi
diinyalarina ¢ekildiklerinde, her seyin bir ‘oyun’ olup olmadig1 diisiincesine kap1 aralar. Madem
yasanan ger¢eklik de bir tiir ‘kurgu’ olabilir, o halde ‘kurmaca’ olan filmlerin gergekligine
inanmak ve bu sanal evrene kendini kaptirmak da bir ¢esit gerceklik arayisi olabilir.

3.4. Kurmaca ve Gercek Yasam Uzerinden ‘Gergekligin’ Sorgulanmasi

Icinde yasanan evrenin ontolojik agidan var olup olmadig1 sorusu neredeyse insanlik tarihi kadar
eskidir. Nesnelerin hatta insan varligmin bile bir gélgeden ibaret oldugu diisiincesi Platon’a kadar
dayanmaktadir. Son yillarda edebiyatta ve sinemada bu sorgulamalar ileri bir boyuta tagmmus,
kurmaca bir bilgisayar evreninde var olundugu (Matrix) ya da riiya ile gergegin ayirt edilemez
sekilde i¢ ice girdigi (inception) diisiincesi islenmistir. Bununla birlikte insan, yasadigi evrenin
kurmaca ya da riiya oldugu diisiincesinden huzursuzluk duyar. Oyle ki yalnizca kendi yasadigi
evrenin degil, okudugu romanin, izledigi filmin kurmaca oldugunu bilmesine ragmen, bu
alternatif gergeklige bir siireligine de olsa kendini kaptirir. “Tabi ki kurmaca diinyanin
gergekligine inanmakla birlikte okur, zihninin bir bagka noktasinda biitiin bunlarin kurmaca
oldugunu bilir; ancak kurmacanin gerc¢ekligine de inanmayi ihmal etmez” (Karadeniz, 2014: 58).
Bu yiizdendir ki, insanligin bu ‘inanma’ ve ‘oyalanma’ ihtiyacinin farkinda olan yazar ve
senaristler birbirinin devami niteliginde roman ve senaryolar yazmaktadir. Gerg¢eklige dair bu
“ontolojik zeminin kaymasi veya kaybolmasi” (Arik, 2017: 48) sonucu, okurun/izleyicinin bu
“simule edilmis diinyay1 i¢sellestirmesi’ne (2017: 48) vurgu yapan Arik, film serilerinin ¢ekilme
nedenlerini inceledigi ¢aligmasinda soyle der:
“Bir animasyon film/sinemanin tutmasi, para kazanma arzusu, yeni 6diiller almak; ya da yakalanan
sohretin devam ettirilme diisiincesi, filmle verilen mesaj(lar)in tekrarlanmak istenmesi gibi
etkenler, gegmis zamanlarda da olmasina ragmen, bir sinemanimn ikinci veya igiincii bolim
seklinde devaminin ¢ekilmesine rastlanmaz. Postmodern siiregte izleyicinin sinema ve karakterleri
igsellestirmesi/gercek gibi algilamasi nedeniyle izledikleri bir sinemanin devamini talep etmeleri,
kahramanlarin akibetleri hakkinda merak veya endise duymalari, senaristin kendi kurguladigi olay
ya da kahramanlarla kurdugu duygusal bag, yonetmenin film sahnesinde insa ettigi sanal diinyay1

devam ettirmek istemesi, oyuncularin canlandirdiklar karakterlerle duygusal bag kurmasi vb.
sebeplerin de bahsi gegen durumda pay: olabilecegi goz ardi edilmemelidir” (2017: 48)

Miizede Bir Gece filmi, sonuncusu dijital bir platformda olmak iizere, dort ayr1 film olarak
¢cekilmistir. incelemeye alinan ilk ii¢ filmde Larry, ana karakter olarak filmin merkezindedir. Tlk
filmde, basarisiz biri olarak tanitilan fakat kaderinin degisecegi izlenimi verilen Larry, dnceleri
her seyi kontrol altina almay1 denese de basaramaz. Goreve basladigr ilk gece yash miize bekgileri
kendisine “Kurallara uy, isini eksiksiz ve ¢abuk yap” diyerek bir talimatname vermistir. Oysa
Larry, merak edip ona bakmaz bile. Ancak miizedekiler canlanip da talimatnameye ihtiyaci
oldugunda, orada yapmasi gereken her seyin yazili oldugunu goriir. Fakat bu kez de
talimatnameyi maymuna kaptirir. Bu talimatname, bir bakima Larry’nin miizedeki roliiniin
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senaryosudur fakat senaryoyu kaybeden Larry, roliinii kendisi yazmak zorunda kalir. Ertesi giin
yasli bekginin tavsiyesi {izerine tarih kitaplar1 okuyup, miizedekilerle ilgili bilgi edinen Larry,
¢esitli planlar kurup diizenekler hazirlar. Ornegin dinozor Rex’i oyalamak i¢in uzaktan kumandali
bir oyuncak arabaya kemigi baglar, Paskalya Adasi kafasimin konugmasini engellemek ve onu
oyalamak i¢in kocaman bir sakiz hazirlar, magara adamlarina, bulmaya calistiklar1 atesi kolayca
elde edebilecekleri bir ¢akmak verir. Fakat tam basardigimi diisiindiigii sirada isler tamamen
¢igirindan ¢ikar ve iirettigi ¢oziimler daha beter bir karmasaya neden olur. Ust iiste yasadigi bu
zorluklar karsisinda pes etmek iizereyken, magara adamlarindan birinin miizeden kactigini fark
eder. Onu igeri getirmek i¢in kogsa da yetisemez ve giin dogumunda magara adaminin toza
doniismesine sahit olur. Onceleri yalnizca ogluna diizenli bir hayat sunabilmek icin bu ise razi
olan Larry’nin artik daha yiiksek bir amac1 vardir: Miizedekilere sahip ¢ikmak. Bu noktaya kadar
Larry’nin filmdeki rolii ve miizedeki gorevi itibariyle yiiklendigi rol agisindan bir okuma
yapilmakla birlikte; filmdeki talimatname ile gercek hayattaki kurallar arasinda bir analoji de
kurulabilir: Hayat, insanin higbir tecriibe sahibi olmadan kendisini i¢inde buldugu bir sahnedir.
Burada kisiye nerede, ne yapacagini ya da yapmayacagim sdyleyen toplumsal, geleneksel, dini
ve yasal kurallar (talimatname) vardir. Bu talimatlarla sorunsuz yasamak miimkiin oldugu gibi
kimi zaman onlarn kaybedildigi ya da reddedildigi durumlar olabilir. Bu noktada insan ne
yapacagini sasirir, bosluga diiser hatta pes edebilir. Ta ki asil gayesini fark edip, igsel bir uyanig
yasayana kadar. Larry’nin farkindaligini saglayan, isi kabul etmesine hatta bunu bir sorumluluk
olarak gérmesine neden olan sey, birer heykelden ibaret olan bu sergilerin ‘ger¢ek’ bir insanin
rehberligine ve koruyuculuguna ihtiyag duyduklarini fark etmesi olur. Gergek hayatta da insanlar
buna benzer farkli idealler ve gayeler ugruna, kendilerine bir yasam senaryosu ¢izebilirler. Bir
bakima insanin ‘tutunmasinin’ yolu da budur.

Larry, kendi yasam oyununun kurucusu olduktan sonra, serinin ikinci ve tigiincii filmlerinde
amacindan uzaklasir. Tkinci filmde, daha dnce basarisiz oldugu kiiciik icatlarla bu kez basariy1 ve
sOhreti yakalamustir. Burada, bir Onceki filmin senaryosundan beslenilmesi ise Yyine bir
iistkurmaca ornegidir. Kaybolmayan anahtarlik, siiper biiylik kopek kemigi, gece parildayan el
feneri gibi Larry’nin icat ettigi esyalar, bir dnceki senaryoda yasananlardan ilham almarak
gelistirilmis icatlardir. Bir bakima yakaladig1 basariyi, bek¢ilik deneyimine borglu olan Larry,
ikinci filmde, s6hretin ve is hayatinin getirdigi yogunluktan 6tiirli oglunu ve miizedeki dostlarmi
ihmal etmeye baslamistir. Miize miidiirii, Larry’ye artik sergilerin yerine hologramlarinin
kullanilacagini, bu yiizden heykellerin Washington’daki biiylik Smithsonian Miizesi’nin
deposuna kaldirilacagimi sdyler ve Larry’ye Roosevelt’in konusan hologramini gdsterir.
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Resim 9- Larry’nin Tedy’nin hologramryla karsilagmasi

Duruma miidahale etmek icin, tamdig birkag kigiyi arayip sergilerin kalmasini rica etmekten
baska bir sey yapmayan Larry, Jedediah’dan aldig1 telefonla kendine gelir ve dostlarin ona
ihtiya¢ duydugu diisiincesi ile harekete gecer. Fakat aslinda durum, goriindiigii gibi degildir. Larry
—onunla birlikte seyirci de- bu gergegin Jedediah’in su sozleriyle farkina varir: “Hi¢ anlamiyorsun
degil mi? Sana ihtiyacimiz oldugu i¢in aramadim seni. Tamam, biraz zor durumdaydik ama
sonugcta hi¢ birimiz ilk defa pagamizi kurtarmaya ¢alismiyorduk. Hayir, ortak seni, bize ihtiyacin
oldugu i¢in aradim. Son birka¢ yildir o sik kiyafetlerin i¢inde dolanip duruyorsun. Oooo ¢ok
fiyakalisin ama i¢in 6lii!”. Modernizme apagik bir elestiri sayilabilecek bu sozlerle gergegi fark
eden Larry, kendini toparlar. Arkadaslariyla birlikte, Kahmunrah ve gevresindeki kotii adamlarla
miicadele ederler ve kazanirlar. Tarihteki biiyiik yenilgisinden dolay1 kendini su¢lu hisseden ve
cesareti kirtlan General Custer da Larry sayesinde kendini toparlar. Birlik olup Kahmunrah’1
yendikten sonra General’in “Bu savasin adi Smithsonian, “TARIH’in en biiyiik savasi ama hi¢
kimse bunu bilmeyecek” sézlerine Larry: “Biz bilecegiz” cevabin verir. Askeri kariyeri oldukca
tartismali olan General Custer i¢in filmde, yeni bir ‘senaryo’ yazilmis ve ‘iadeiitibar’ yapilmig
olur. Bununla birlikte Larry de, Kahmunrah’la savasirken, kilica kars el feneriyle savasip sasirtici
hareketlerle onu alt edince Kahmunrah’in “Nesin sen?” sorusuna, kendi varolussal sorusunun da
cevabi olarak, gururla “Gece bek¢isiyim!” diye cevap verir. Filmin sonunda kim oldugunun
farkina varan Larry, gece bekgeiligi igine geri doner. Sirketini satarak biitiin gelirini, her seyin
eskisi gibi kalmasi sartiyla miizeye bagislar. Fakat bir fark vardir, miize artik geceleri de agik
olacaktir, hem de canlanan miize karakterleri ile. Filmin basindaki hologram kullanimi zaten buna
zemin hazirlamistir ve ziyaretcilere, miizede canlanan karakterlerin birer hologram oldugu
sOylenir. Teknolojinin ¢ok gelistigi ve gorsellerin de ne kadar ‘gercekci’ oldugu iizerine
konusmalarin gectigi sahnelerde, miize miidiirii sergilerin ‘gergek’ gibi oldugunu sdylerken,
gengler ve cocuklar bu ‘gergekligi’ yetersiz ve sahte bulurlar. Ciinkii onlar ‘postmodern’ ¢agin
cocuklaridir. “Postmodern diisiinceyle birlikte modern diisiincenin degerleri ve hiikiimleri”nin
(Karadeniz, 2014: 60) alt iist edildigini, “ger¢ekliklerin yerini hiper-ger¢eklikler”’in (2014: 60)
aldigim1 soyleyen Karadeniz, postmodern ¢agin ‘gercek’ algisini nasil degistirdigini soyle ifade
eder: “Teknolojideki ve sosyal yasamdaki degisimlerle beraber nesnelerin asillarmin yerini
sinirsiz saylda ¢ogalabilen niishalar alir. Yagsadigimiz diinya gercek olmayan kopyalarla hatta
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kopyanin da kopyasiyla sarilir. Ustelik bu taklitler, simiilasyonlar ve modeller zamanla “gercegin
kendisi” gibi algilanmaya baslanir” (2014: 60). Oyle ki iigiincii filmde, Jedediah ve Octavius
minyatiir Pompeii sehrinin i¢ine diistiiklerinde, Octavius bu Roma sehrini tanir ve “Yapilarda
asina oldugum tarihi etkiyi hissedebiliyorum. Bu sehri daha énceden gordiigiimden eminim” der.
Oysa bir minyatiirden ibaret olan Octaivus’un ge¢mis bir hayati olmast miimkiin degildir.

Ikinci filmdeki ‘hologram’ ve ‘gercek’ ironisi ii¢iincii filmde de siirdiiriiliir. Sergilerin canlanisini
biiyiik gosterilerle siisleyen Larry, bu kez de bu gosteriler sayesinde iinlii ve basarili olmustur.

Tam ekrandan gk ki

0550 ( 13748

Resim 10- Gosteriyi organize etmeye calisan Larry

Bu filmde, miizeyi birakmayan fakat miizedeki amacindan ve roliinden epeyce uzaklasmis bir
Larry ¢ikar izleyicinin karsisina. Arkadaslar1 ile hazirladigi gosteride, biitiin kontrolii elinde
tutmaya caligirken, birden her seyin kontrolden ¢ikmasi; modernizmin mekanik kontrol anlayisina
da elestirel bir gondermedir.

3.5. Zamamn Goreliligi

Kurmacada esas olan okuru inandirmak oldugu i¢in, neden-sonug iliskisine dayali, daha
kronolojik bir olay &rgiisii goriiliir. Ustkurmaca anlatilarda ise asil amag anlatiin ‘kurmaca’
olduguna dikkat ¢cekmek oldugu icin, “zaman kavram da farkli ontolojik tabakalarin metafizik
dokusu i¢inde bilinen anlamini yitirir. Zaman unsuru tabakalar arasinda belirsizlestirilir ve metin
cokkatmanli bir yapiya ulastirilmig olur. Boylece metinde yine ‘kurmaca ile gercek’e i¢ ice
gecmis tabakalar goriiniimii verilir” (Karadeniz, 2014: 59). Miizede Bir Gece filminde okuru ilk
sarsan zamanin goreliligi olur. Normal insanlar i¢in giin, giinesin dogumu ile baglarken; simule
bir hayati (paralel bir evren) temsil eden miizedeki sergiler icin giin, giinesin batisiyla
baslamaktadir. Larry, Roosevelt’in uykuya dalacagim diisiindiigii i¢in, sabah vakti olmasina
ragmen “lyi geceler” der. Ama Rossevelet “Hayr, iyi giinler!” diye karsilik verir. Ciinkii onun
hayat1 kurmacadir, aslolan (!) Larry’nin i¢inde bulundugu hayattir. Oysa Larry’nin hayat1 da bir
film, bir kurmacadir.

Zaman kavraminin bilinen anlammni yitirdigi noktalardan biri de, tarihin ¢ok farkli zamanlarinda
yasamis figiirlerin ayn1 zaman dilimi igerisinde yeniden canlanmasi, kahramanlarm bunu hig
yadirgamamalari fakat bir yandan da her birinin kendi zaman diliminde yasiyormusggasina hareket
etmeleridir. Ornegin Octavius, Roma Imparatorlugunun en ihtisamli dénemlerindeymisgesine
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davranirken, magara adamlar1 atesi bulmaya calisir ve Roosevelt, atiyla ava ¢iktig1 askerlik
doneminin ve baskanlik yaptigi zamanin i¢inde yasiyor gibidir. Siirekli catisan Jedediah ile
Octavius lizerinden Larry, bu zaman farkina ragmen her birinin tarihte ayri bir yeri oldugu
gercegini sOyle dile getirir: “2000 y1l arayla dogmus olmaniza ragmen birbirinizden farkiniz yok.
Ikiniz de biiyiik liderlersiniz”. Daha sonra ise, sergilerden cogunun, birbirleri ile olan zaman
farkmni da asarak yasadiklar1 ‘modern’ zamana ayak uydurduklar goriiliir. Ilk filmde, bindikleri
oyuncak arabada, modern miizik dinleyerek, elleriyle ‘rock’ isaret yapan Jedediah ile Octavius
ticlincli filmde ise bilgisayarda video izler hatta “aparatus” dedikleri bir aparatla yorum bile
yazarlar.

Resim 11-Jedidiah ve Octavius’un bilgisayar kullanarak bulunduklar1 ¢aga ayak uydurmalari

Yoruma yazdiklar1 “LOL” ifadesi ve giilen yliz emojisi kullanmalar1 ise yine tarihsel karakterlerin
modern ¢aga ayak uydurduklarini gésterir. Diger yandan yasadigi cagda erkek arkadasi (sevgilisi)
ile konusabildigi halde onun tarafindan anlagilamayan Londra’daki kadin miize bekgisinin, bir
neanderthal ile konusmadan anlasabilmesi ve duygusal yakimlik kurmasi da zaman kavramini
ironik hale getiren bir kurgudur. Zaman kavramni altiist eden bir bagka sahne de, Larry ve
Amelia’nin, ikinci filmde 1945 yilina ait, savas sonrasi kutlamay1 tasvir eden bir resmin i¢ine
girmeleridir. O yilin teknolojik altyapisi, cep telefonunun calismasina uygun olmadigr halde
Larry’nin telefonu ¢alar. Hatta bunun {izerine Larry: “Vay be 1945°te oldukea iyi ¢cekiyor” diyerek
hayretini gizleyemez. Resmin i¢indeyken, Larry cep telefonunu diisiiriir ve telefonu birkac dakika
once tanistig1 geng bir asker bulur. Film sonundaki kisa kamera goriintiilerinde bu gence annesi
ismiyle seslenir: Joey (Joseph) Motorola. Gergekte cep telefonunu icat eden kisi ise Motorola
sirketinde ¢alisan ve ABD’li bir mithendis olan Martin Cooper’dir. Bdylece cep telefonun icat
edilme seriiveni, farkl bir sekilde yeniden kurgulanmis olur.

3.6. Oyun Kavram ve Oyunsuluk

Oyun kavramu, listkurmaca anlatilarin vazgecilmez bir unsurudur. Bu sekilde izleyici oyalanir,
eglendirilir; bir yandan da bilmeceyi ¢6zmeye zorlanir, diisiindiiriiliir. Yetiskinler de cogu zaman,
tipk1 cocuklar gibi oynadiklari/oynanan ‘oyun’un gercekligine kendilerini kaptirirlar. insanlar,
izledigi filmden, gittigi bir illiizyon gosterisindeki numaralardan ancak inanirlarsa ve kendilerini
gosteriye kaptirabilirlerse keyif alirlar. Miizede Bir Gece filminde oyun kavramindan oldukca
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fazla yararlanilmistir. En basta Larry, hayati ‘ger¢eklik’ ciddiyetiyle degil bir ‘oyun’ havasinda
yasayan bir karakterdir. Ise girip cikmasu, siirekli ev degistirmesi, farkli icatlar pesinde kosmasi
hayat1 ciddiye almadigin1 gosterir. Miizedeki ise ilk basladig1 gece de, talimatnameyi okumak
yerine mikrofonla oynar. Burada su mesaji okumak da miimkiin: Larry siirekli oyun oynar ve
sonraki filmlerde de siirekli bir gosteri sunar; ¢linkii Larry yani onu canlandiran Ben Stiller,
gercek hayatta bir ‘sovmen’ ve bir ‘oyuncu’dur. Talimatnameyi kaybedince, canlanan sergilerle
bas etmek i¢in ¢esitli oyun diizenekleri kuran Larry “Oyun mu? Oyun mu istiyorsun?” diye sorar.
Minyatiir salonundaki kiicik Romali asker figiirlerinin ve tren yolu insa eden Amerikan
yerlilerinin savasi, gercek bir savas degil bir oyundur. Ayni sekilde i¢ savas askerleri, Ispanyol
askerleri de her gece bu savas oyununu oynamaktadir. Miizedeki degerli esyalari ¢alan yasli gece
bekgisini yakalamak tiizere pesine diisen Jedediah ve Octavius’un kullandiklari araba bir
oyuncaktir. Ugiincii filmde, Lanselot, miizedeki dev yilanla savasirken Larry’nin oglu Nicky’e
bir bigak verir ve “Hig¢ bigak kullandin m1?” diye sorar. Nicky: “ Evet ama sadece World of
Warcraft’ta” diye cevap verir. Bunun bir bilgisayar oyunu oldugunu bilmeyen Lanselot,
“Kullanmis sayilirsin” der. Bunun {izerinden seyircide soyle bir diisiince olusturulur: “Her oyun
bir parga gergeklik igerir ve bir bakima hayatin taklididir”. Yine Lanselot’un Camelot zannettigi
tiyatro sahnesinde canlandirilanlar da birer ‘oyun’ ve sahnedekiler de oyuncudur. insanlarin
merak diirtiisiine kars1 koyamamalar1 da ‘oyun’a olan bu zaafla agiklanabilir. Birinci filmin
sonunda, sehrin caddelerinde dinozor ayak izlerinin ve miize ¢atisinda neanderthallerin gériilmesi
gibi olaganiistii durumlar haber biiltenlerine ¢ikar. Tiim bunlar, insanlarin inanabilecegi ‘normal’
hadiseler degildir fakat ‘ilgi c¢ekici’dir. Tam da bu yiizden biitiin bu karmasanin her seyi
mahvedecegi ve belki miizenin sonunu getirecegi beklenirken; bu durum insanlarda merak
uyandirir ve miizeye akin akin ziyaretci gelir. Clinkii oyuna dahil olmak, son derece eglenceli ve
kars1 konulamazdir.

3.7. Metinlerarasihk/ Medyalararasihk ve i¢c Anlati

Bir eserin, kendi lizerine her doniisii {istkurmaca cergevesinde degerlendirilebilir. Herhangi “bir
yapitin iiretim siirecine iliskin ipuglarina” Genette’nin palimpsest kavrami agicindan yaklasan
Kubilay Aktulum, filmlerarasiligin da bir ¢esit zisz-metinsellik oldugunu belirtir. Ona gore: “Bir
filmde ayn1 yonetmenin baska bir filmine gonderme yapildigi durumda ise 6z-filmsellikten s6z
edilir” (Aktulum, 2018: 101). Seri filmlerde, yalnizca ayn1 yonetmenle sinirli kalmayan bu iligki,
devam filmlerinde; ana hikayeyi, oyunculari, icerigi de kapsayacak daha zengin bir boyut kazanir.
Aktulum, ana hikdyenin ya da hikayenin bir boliimiiniin baska filmlerde izleyiciye hatirlatilmasini
L. Dallenbach’ten alintiladig1 “i¢ anlat1” kavramiyla aciklar: “Kurgusal i¢-anlati, ya bir alint1 ya
da Oykiiniin Ozeti olabilmektedir” (2018: 101). Miizede Bir Gece filminde, ana kurgu, bir
miizedeki sergilerin canlanmasi1 ve bunun neden oldugu karmasanin paralelinde, Larry Daley adli
karakterin yasaminin anlam kazanmasidir. Bu ana kurgu, kolaj yontemi kullanilarak tarihten pek
cok ismin hikayesi ile beslenmistir. Karakterlerin tarihsel yasamlari kiiciik birer “i¢-anlat1” olarak
senaryoyu beslemektedir. Ornegin Sakagawea’nin yasamdykiisii, General Custer’in tarihsel
hikayesi ve bir Fransiz efsanesi olan Camelot ile filmin senaryosu zenginlestirilmistir. Ugiincii
filmde ise filmlerarasiliktan yararlanilarak, X-Man/Volverine filmine génderme yapilmustir.

Oz-filmsellik ile filmin kendi iizerine yapt1§1 amstirmalarmn disinda, 6zellikle iigiincii bliimde Sir
Lanselot iizerinden c¢oklu bir metinlerarast bag olusturulmustur. Bilindigi gibi, sovalye
anlatilarindan ve romanslardan, modern romana gegisin ilk 6rnegi kabul edilen Don Kisot’un ana
karakteri gerceklikten kopmus ve kendisine asil bir sdvalye rolii bigmis bir karakterdir. Sir
Lanselot’un sovalyece tutumlarinin ve hayali bir sevgili ugruna verdigi miicadelenin hi¢ biri
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gercek degildir ve tipki Don Kisot’ta oldugu gibi, onun diginda herkes bu durumun farkindadir.
Distiigli garip ve giiliing durumlar, izleyiciye dogrudan Cervantes’in bu garip sOvalyesini
hatirlatir. Diger yandan ayni boliimde; hem bir anlati olan Camelot efsanesine, hem bir tiyatro
oyunu olan Camelot’a, hem de tiyatro oyuncularinin sinema ile olan bagina dikkat ¢ekilerek,
yalnizca filmlerarasi degil metinlerarasi ve medyalararasi ¢ok yonlii bir iligki kuruldugu
goriilmektedir.

Filmin farkl boliimleri arasinda, kurgusal agidan tam bir baglantisallik s6z konusudur. Heniiz ilk
filmde, yasl miize bekgisi Cecil, Larry’nin “Bay Frederickson siz misiniz?”” sorusuna “Hayir, Bay
Frederickson babamdi, ben Cecil” diye cevap vererek, babasi ile ilgili bir isaret birakir. Burada
basit bir espri olarak iizerinde ¢ok durulmayan bu detay ancak ti¢iincii filmle birlikte desifre edilir.
Film, 1952’de yapilan Nil kazisindan bir sahne ile bagslar. Kazmin basindaki kisi Robert
Frederickson adinda bir adamdir. Bu kazi1 esnasinda oglu kiigiik C.J. (Cecil) de yanindadir ve bir
cukura diiserek sans eseri, babasinin uzun siiredir aradig1 Akhmenrah’in mezarmi bulur. Ugiincii
filmde, bu kazi ve tablet ile ilgili bilgi edinmeye galisan Larry, miizenin argivinde bir fotograf
bulur. Arsiv gorevlisi olan kadinin Cecil’t tanimasi ile olay ¢ozilir. Yine ilk filmde
Akhmenrah’in Cambridge’de okudugunu sdylemesinin nedeni, igiincii filmde agikliga kavusur.
Amerika ve Ingiltere bayraklarmin yan yana dalgalandig1 kazi alaninda, kesfedilen tarihi eserlerin
bir kismu Ingiltere’ye bir kismi da Amerika’ya gétiiriiliir. Akhmenrah da ilk olarak Londra’ya
gotilirtilmiis, oradan New York’a tagmmugtir.

3.8. Tematik Kesifte Siireklilik

Filmde acikca verilen mesajlarla her ii¢ filmde de benzer temler iizerinde durulmustur. Ornegin
ilk filmde Larry’nin ‘basit, siradan’ biri oldugu izlenimi verildikten sonra ‘miize bekgiligi’ gibi
siradan sayilabilecek bir is, Nicky’nin de deyisiyle “diinyanin en harika isi” gibi gosterilir.
Sonraki filmlerde de miize bekgiligi iizerinde oldukea fazla diyalog doner. Ornegin ikinci filmde,
yaptig1 icatlarla zengin olan Larry’ye miize miidiirii Mc Phee, “Ben de miize bekgisi olsam, {inlii
olurdum” der. Smithsonian Miizesi’ndeki Brundon adli bekgi ile Larry, yine miize bekgiliginin
ne kadar 6nemli oldugu lizerine konusurlar. Amelia, Larry’ye ne is yaptigini sordugunda, 6nceleri
miize bekgiligi yaptigint ama simdi bir ¢esit mucit oldugunu sdyler. Amelia ise onun yiiz
ifadelerinden, sevmedigi bir isi yaptig1 ¢ikariminda bulunarak, neden sevdigi isi yapmadigmi
sorar. Benzer seyleri Jedediah da s6yler. Ugiincii filmde Larry miize arsivinde arastirma yaparken,
basvurdugu gorevli yash kadma kendini tanitir, kadin ise ona: “Kim oldugunu biliyorum, gece
bekgisisin” der. Oysa Larry aym zamanda miizedeki gece gdsterilerinin yapimcisidir ve bu
yoniiyle ¢ok daha tinliidiir. Buna ragmen kadin, kiigiimseyen bir bakisla, ona gece bekgisi
oldugunu hatirlatir. Ugiincii filmde, Britanya Miizesi’ndeki kadin gece bekgisi ile Larry arasinda
yine bekgeilik iizerine konusmalar geger. Seri boyunca, bu gorev bazi oyuncular tarafindan
yiiceltilir, bazilar1 tarafindan ise kiiclimsenir. Boylece olusturulan zitliklarla siirekli verilen
“Sevdigin isi yap” mesaj1 ikinci filmdeki bir sahne ile pekistirilir. Filmin baslarinda, Roosevelt
kendisine mutlulugun anahtarin sdyleyecekken, Larry onu dinlemeyerek ¢alan telefonunu agar
ve tam o sirada giines dogdugu i¢in Teddy sdzlerini tamamlayamadan donar. Bu sahne {izerinden
teknoloji ve modernizm elestirisi okunabilir. Filmin sonunda yasadiklarindan ders ¢ikaran Larry,
Teddy’ye mutlulugun anahtarinin ne oldugunu anladigini séyler. “Sevdigin isi yapmak degil mi,
sevdigin insanlarla?” diye soran Larry’ye, Teddy su ilging cevabi verir: “Ben beden egitimi
diyecektim ama sevgi de olabilir”. Bu bir bakima, mesajlarin bu kadar agik sekilde verilmesinden
dolay1 filmin, kendi kendisine yonelttigi ironik bir elestiridir. Filmde siirekliligi olan bir diger
vurgu da basitliktir. Tkinci filmde “Basitles, burasi zaten karmasik” sozii geger. Ugiincii filmde de
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basit diisiinme vurgusu yapilir. Larry, kendisine benzeyen neanderthalin anlatmaya ¢alistiklarina
cok derin anlamlar yiiklerken, onun sdylemeye calistigi kafasiyla kapinin camim kirip disari
cikabilecekleri seklinde ‘basit’ bir eylemdir. Yine, tarih vurgusu da “tarihin canlanmasi” ve “tarih
yazmak” sozleri iizerinden oldukca sik tekrarlamir. ‘Canlanmak’, ‘hayata geri doénmek’,
‘eskisinden daha canli olmak’ gibi sézler, filmdeki karakterlerin gercekligi izerinden konusulsa
da aslinda igerdikleri mecazi anlamlarla filmin bir diger izlegini olusturur. Bir baska ortak tem
ise, planli yasamaktir. ikinci filmde Larry’nin detayl1 bir plani oldugunu sdylemesi iizerine oglu
“Yani planin yok™ der. General Custer da “Biz Amerikaliyiz, planlamayiz; harekete geceriz!” der.
Uglincii filmde aym tem, Nicky’nin egitimine ara verip gelisigiizel yasamak istemesiyle
stirdiiriiliir. Her seyi planlama kaygisi i¢ine diismiis olan Larry de filmin sonunda, “Yarin ne
yapacagimi bilmiyorum” deyince, Teddy’den “Ne heyecan verici!” cevabini alir. Plansiz, yarin
ne olacagim bilmeden ‘an’1 yasamak, ozellikle ikinci ve tiglincii filmde vurgulanan temlerdir.
Birbirini takip eden edebi metinlerde; Waugh, iistkurmacay1 gruplandirirken bunlara yiikledigi
islevler arasinda tematik kesfi de sayar. Bu durum her ii¢ filmin senaryosunda da yapilan
tekrarlarla izleyiciye derinden hissettirilir. Aktulum da s6z konusu tekrarlar ve gondermeler i¢in
“filmlerarasilik’ ve ‘i¢ anlati’ terimlerini kullanir. Filmde de yinelenen benzer temler iizerinde
durulmustur.

3.9. Gergeklik Diizlemleri

Bir anlatida listkurmacay1 olusturan pek ¢ok farkli unsur olmakla birlikte, anlatida yer alan
gerceklik diizlemleri, okur/izleyici iizerinde esas etkiyi olusturmaktadir. Bu baglamda Miizede
Bir Gece filminde pek ¢ok farkli katman olusturulmustur. Milan Trenc’in ¢ocuk kitabi olarak
kaleme almis oldugu ‘Miizede Bir Gece’ adli anlat1 diizlem olarak filmin ana zeminini olusturur.
Filmdeki ilk katman, miizedeki sergilerin olusturdugu gerceklik diizlemidir. Tarihin sergilendigi
bir yer olarak miize, dis diinyadan basli baglina farkli bir evren gibidir. Burada sergilenen her biri
farkli caglardan kalma varliklar, insan ve hayvan simiilasyonlar1 sayesinde ziyaretgiler bir “yapay
evren” deneyimi yasarlar. Filmde bu sergilerin giinesin batisi ile birlikte canlandigi kisimlarda,
ikinci bir kurmaca evren olusturulur. Her gece bu diizlemde yasanan bambagska bir hayat vardir.
Bir diger diizlem olarak, bu hayatin i¢inde birer heykel olduklarmi bilerek yasayan bu sergilerin
asillarini olusturan tarihi sahsiyetler diisiiniilebilir. Ciinkii bu kisilerin her birinin tarihsel hikayesi
senaryonun kurgusunu beslemektedir. Bu tiglincii katman, ‘gegmis’in bir ‘i¢ anlati” olarak filme
yansimasi seklinde de diisiiniilebilir. Larry ve filmin diger ‘insan’ kahramanlar1 da dérdiincii
diizlemi olusturur. Normal insanlarin yasadig1 gercek hayat olarak sunulan bu hayat da bir filmdir;
yani gergek degil, kurmacadir. Buna ilave olarak Larry ve miize miidiiriiniin miizeyi televizyonda
izlemeleri yeni bir diizlem daha olusturur. Altinci diizlemde ise, zaten yapay olan miize
sergilerinin yapayliginin farkli bir boyuta tagmarak ziyaretgilere hologram olarak sunulmasi yer
alir. Son diizlem ise, filmi izleyen seyircinin bulundugu gergeklik diizlemidir. Filmde bu
diizlemler arasi iligki farkli sekillerde belirerek filmin kurgusunu ¢ok katmanli hile getirir.
Sergiler; kendilerinin ve birbirlerinin tarihsel kisilikleri ile ilgili konusurlar. Filmdeki insanlar,
balmumu ya da ¢esitli malzemelerden yapilmis bu sergilerle, dogrudan kendileri hakkinda ya da
tarihsel kimlikleri iizerine sohbet ederler. Tam aksi sekilde sergiler de Larry ve diger ‘gercek’
insanlar hakkinda konusurlar. Birinci bdliimde, balmumundan bir heykel olan Roosevelt, gercek
bir insan olan Larry’ye gercek ve gerceklikten soz eder. ikinci béliimde, Amelia Earheart, Larry
ile yine gergeklik iizerine tartigirlar. Amelia, en basindan beri ger¢cek olmadiginin farkinda
olmasima ragmen ‘yasamiyor gibi’ yasayan Larry’den daha yogun bir duyarlikla ‘an’1
yasamaktadir. Ugiincii filmde yine sovalye Sir Lanselot, kendi gergekligini ve yasadiklarinin
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gergekligini sorgular. Sir Lanselot iizerinden gerceklik sorgulamasi epeyce derinlestirilir.
Canlandiginda kendini ger¢ek zanneden Lanselot’a, Larry ve arkadaslar1 durumu hakkinda bilgi
vermeye ¢aligsa da o bu durumun, kendisi disindaki sergiler i¢in gegerli oldugunu diisiiniir. “Yani
gercek degiller mi?” sorusuna, Teddy: “Hepsi hepimiz kadar gercek” cevabini verse de kendi
gercekliginin hald farkina varamayan Lanselot: “Anliyorum ama biz sonugta insaniz ama onlar
nesne ve farkinda degiller. inanilmaz derecede aptal olmalilar” karsiligini verir. Oysa kendisi de
filmdeki gercek insanlara gore bir ‘nesne’dir. Uciincii béliimiin basinda zaten ‘yapay’ olan
sergilerin tablet sayesinde canlandigi gercegini gizlemek i¢in, onlarin birer ‘hologram’ oldugu
kurmacasi ile sunulan gosteride, yapay sergiler yeni bir yapaylik boyutuna taginir. Diger yandan
miize karakterlerinin diinyasi bir ‘paralel evren’e de benzetilebilir. Bu evrende tarihi karakterlerin
alternatifi zaten onlarin heykelleridir. Fakat baska paralellikler de kurgulanmistir. Ornegin, ikinci
filmin sonunda, miizeye gelen ziyaretgilerden biri Amelia Earheart’a ¢ok benzemektedir. Fakat
onun cesur ve maceract ruhunun aksine, gergek bir insan olan bu kadmin goriintiisii oldukca
sadedir. Smithsonian’da Larry’ye “Amelia Earheart ile kimse kaybolmaz” diyen Amelia’min
aksine, Tess adl1 bu kadin: “Beni gotiirlir miisiin, hep kayboluyorum da” der. Burada, ‘ruh gocii’
yerine bir ¢esit ‘beden gogli” gibi bir durum s6z konusudur. Fakat beden benzerligiyle birlikte bir
karakter zithig olusturulmustur. Ugiincii filmde ise, Mc Phee tarafindan, Larry’ye ¢ok benzeyen
bir neanderthal yaptirilmistir. Bu durum da yine bir ‘paralel evren’ algisi olusturur. Bu
neanderthal, Larry’nin davranmiglarinmi taklit eder, ona Gykiiniir. Bu kurmaca evrende bdylece,
gerceklik ve yapaylik, gercek diinya ile kurmaca diinya arasinda gel-gitlerle seyirciye kendi
gercgekligi sorgulatilir. Bunlarin yani sira filmde TV ve bilgisayar ekrami, fotograf ve kitap ya da
ansiklopediye basili resimler kullanilarak ayr1 bir katman olusturulmustur. Ornegin Larry, tarih
bilgisini artirmak i¢in kiitiiphaneye gidip arastirma yaparken, kitapta Attila’nin temsili bir resmini
goriir. Internette yaptig1 arastirmada Paskalya Adas1 Kafas1 bilgisayar ekraninda goriiliir.

Resim 12- Kendisi de bir ekranda iken, bilgisayar ekranina bakan Larry

Arastirma yaparken Larry’nin gozli masanin {izerinde duran ogluyla ikisine ait fotografa takilr.
Birinci boliimiin sonunda, Dogal Tarih Miizesi hakkinda yapilan haberlerde, miize sergileri TV
ekraninda gériiliir. ilk boliimde, TV deki haber spikeri, miizedeki sergiler hakkinda konusur.
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Resim 13- Miize miidiirii ve Larry’nin TV’de ¢ikan haberi izlemesi

Uciincii boliimde yine haber spikeri, miizede yapilacak olan biiyiik gdsteri hakkinda konusur.
Ikinci filmde ise Larry, sundugu TV programinda, konuguyla; kendisi, miizedeki gorevi ve basari
Oykiisi tizerine konusur. Kamera uzaklastiginda, Larry’nin i¢inde bulundugu dekorun kurmaca
oldugu goriiliir.

Resim 14- Zoom-out yapildiginda aslinda bir show programi oldugu anlasilan sahne

Kameranin ac¢is1 daha da genisletildiginde, az 6nce ‘sov’ programini, ¢ekildigi an izledigini
zanneden seyirci, tim bunlar1 bir televizyon ekranindan izledigini fark eder ve ekrandaki
gOrilintlisiiniin hemen 6niinden, is yogunlugu igerisinde kosturan Larry gecer.
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Tina; give this back to'Stewart.

| Wst his math, okay?

Resim 15- Gosteriden ¢ikan Larry’nin duvardaki ekranda program oynarken, ekranin 6niinden gegisi

Kamerayla ¢ekilen bir filmin i¢inde, kamerayla ¢ekilen bir ‘sov’ programina yer verilir. Yani bir
bakima ‘film i¢inde film’ ya da ‘kurgu ig¢inde kurgu’ olusturulur. Bu da Alain Robbe-Grillert’in
‘mise an abyme’ teknigini hatirlatir. Bu sayede filme yeni bir diizlem daha eklenerek, iistkurmaca
teknigi daha belirgin hale getirilir. Bu durumda izleyici, izledigi her seyin kurmaca oldugu
gergegiyle bir kez daha yiizlesirken, kendi gergekliginin sonsuz goriintiiniin neresinde oldugunu
diistinmeden edemez.

Sonuc¢

Postmodernizm, modernizmin savundugu pek ¢ok dogmaya, beslendigi pek ¢cok kurala ve teknige
bir ¢esit tepkisellik gelistirir: diizene kars1 kaos, biiylik anlatiya kars1 kiigiik hikayeler, tarihsel
yiiceltmeye karsi giiliing doniistiiriim vb. Gerek edebiyatta gerekse gorsel sanatlarin dayandigi
anlatilarda, ‘kurmaca’nin bizzat kendi varolusunu sorun edinmesi ve onun mevcut kurallarini
zorlamasi, yikmaya caligmasi yine bu tepkiselligin bir sonucudur. Genel olarak anlatinin kendi
lizerine donmesi ve bizzat kendi olusumunu konu edinmesi seklinde tanimlanan iistkurmaca
metinlerde, temel mesele anlatinin bir kurmaca oldugu gerceginin siirekli canli tutulmasidir.
Bunun i¢in iistkurmaca anlatilarda pek cok teknikten yararlanilir. Cogu zaman da metnin
karakterleri ve okuyucu ya da izleyici metnin anlamlandirilmasina hatta senaryonun
olusturulmasina dahil edilir. Bu sekilde anlatinin i¢ine ¢ekilen okuyucu/izleyiciye kurmaca ve
gerceklik iizerine diisiinme firsat1 sunulur. Miizede Bir Gece filminin incelemeye konu edilen ilk
ii¢ filmi, gerceklik {izerine derin bir sorgulama icermektedir. Filmin dayandig1 temel kurgu olan
miizedeki sergilerin canlanmasi olayi; bash basina bir gergeklik ve yapaylik karsilastirmasi
sunarken, karakterlerin konusmalar1 {izerinden de bu karsilagtirma siirekli olarak canli tutulur.
Her ti¢ filmde de, karakterler yer yer kendi gercekliklerini sorgular; kimi zamansa temsil ettikleri
tarihi karakterler iizerinden bir i¢ hesaplasmaya girisirler. Abraham Lincoln’iin siirekli
diiriistliikten dem vurmasi, Teodor Roosvelt’in yol gdsterici bir rehber misyonu yiiklenmesi,
General Custer’in savasta yaptigi hatadan dolay1 askerlerini Oliime siiriiklemesinin acisi
tagimasi gibi pek ¢cok drnek bu heykellerin, asil sahsiyetlerin roliine biiriindiiklerini gosterir. Diger
yandan ayn1 heykeller, kendilerinin yapayliginin farkindadirlar. Seyirci de onlarin birer heykelden
ibaret oldugunu bilmesine karsin, rollerini benimsemeleri karsisinda yer yer bu ‘sanal’ gergeklige
kendini kaptirir. Film boyunca islenen bu konunun en can alic1 6rneklerinden biri tiglincii filmdeki
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Sir Lanselot’tur. Kendi gercekligine o kadar inanmaktadir ki, diger nesnelerin canli olmadigi
halde kendilerini canli zannetmeleri ile alay ederken, “Biz sonugta insaniz ama onlar nesne” der.
Ironik olansa kendisinin de yalmzca bir ‘nesne’ olusudur. Lanselot’a gére, geceleri canlanma
olaymna aligik olan Dogal Tarih Miizesi sergileri, tabletin Britanya Miizesi’nde kalmasi igin
Larry’yi ikna etmeye c¢alisirken Jedediah soyle der: “Biz miizelik seyleriz oglum, isimiz bu.
Insanlar bize bakmaya gelir ve bir seyler dgrenirse canliy1iz demektir”. Her seyin birbiriyle ince
bir baglant1 i¢cinde oldugu filmde Larry’nin en son dgretmenlik mesleginde karar kilmasinda bu
soziin etkisi oldugu da diisiiniilmelidir.

Karakterlerin gergekliginin sorgulandigi filmde, tarihi gercekler kimi yerde alay konusuyken,
kimi yerde ise ters-yiiz edilmistir. Napolyon’un boy kompleksi ve Fransizlarin iliskiler hakkinda
konusmaya olan diiskiinliikleri ile alay edilirken, Abraham Lincoln’iin diiriistliigli saflik
derecesine varacak kadar abartilir. Diger yandan telefonun icat edilmesi olayi rastlantiya
baglanarak ters-yiiz edilir. Kurgunun merkezi olan tabletin sahibi Akhmenrah’in ve ailesinin
hikayesi ise tamamen kurmacadir. Hatta bu kurmacamn 6tesinde, Akhmenrah kendi senaryosunu
yazmaya devam ederek Britanya Miizesi’nde gegirdigi yillar1 orada tiniversite egitimi almis gibi
anlatir. Bir miizede heykeli sergilenen bu karakterlerin her biri, elbette ki doneminin énemli
isimleridir. Cogu; bir kral, devlet bagkani, general, bilim insan1 ya da bir meslekte 6ncii olan bu
sergilerin her biri, gercek olmamalarina ragmen, kendilerine saygi gosterilmesini
beklemektedirler. Her etnik grubun (milletin), her tarihi donemin, her tarihi karakterin onemli
oldugu soylemleri; postmodernizmin biylik anlatiya karsi kiigiik, bireysel hikayeleri
oncelemesinin ve Ustiin 1rka karsi etnik ¢esitliligi 6nemsemesinin bir yansimasidir. Fakat bu
karakterlerin bir siire sonra canlandiklari bu ‘modern’ ¢aga ayak uydurmalar1i da,
postmodernizmin modernite karsisinda ne kadar direnirse dirensin, modernizmin kaynaklarindan
ve ¢iktilarindan uzak kalamadigmin bir gostergesidir. Seyirci zihninin bir késesindeki tarih
bilgileri ile filmi izlerken, bir yandan tarihin donistiiriilmesinin bir yandan da zamansal
kavramlarin i¢ i¢e gegip, tek bir diizlemde yani ‘modern’ ¢agda hepsinin birlestirilmesinin
saskinligini yasar.

Filmde, gergeklik algisint sarsmak icin ‘medyalararasilik’tan ve ‘filmlerarasilik’tan da
yararlanilmustir. Filmdeki karakterlerin, zaman zaman bir fotografta ya da kitapta, kimi zamansa
televizyon ya da bilgisayar ekraninda goriinmeleri Eflatun’un ‘taklidin taklidi’ dedigi sanat
kavramini cagristirir. Gergek olmayan bir varligin yeni bir yapaylik diizlemine sokulmasi ile
sonsuz ayna teoremindeki gibi ‘ayna i¢inde ayna’ goriintiisii, ‘film i¢inde film’ sekline biiriiniir.
Yalnizca goriintiilerle degil, ‘i¢ anlati’larla da bu ‘film i¢inde film’ kurgusu desteklenir. Filmde
‘oyun’ kavramina da sik¢a basvurulur. Hem kurgusal olarak biitiin yagananlar bir c¢esit oyun
atmosferine doniistiiriiliir hem de diyaloglarda dogrudan ‘oyun’ sézciigiine vurgu yapilir.

Miize sergilerinin hayatlar1 bir ‘simiilasyon’dan ibarettir. Bu yapay diizlem bir anlamda ‘paralel
bir evren’dir. Gergek hayatta kimlikler, irklar, meslekler ve maddi varlik {izerinden olusturulan
statii farkliliklari, bu paralel evrende fizik1 biiyiikliik-kiigiikliik ve tiretildikleri malzeme iizerinden
anlamlandirilmistir. Teddy, Sakagawea ile birlikte olmalarmin sasirtici olmasini tarihsel
kimliklerindeki statii farkliligma degil iiretildikleri malzemeye baglar: “Inanabiliyor musun? Ben
balmumundan yapildim o ‘poliiiretan’dan”. ilging olan, gercek hayatta Teodor Roosevelt’in
riitbesi dolayisiyla iistiin goriilebilmesine karsilik, bu ‘simule hayat’ta poliiiretandan yapilan
Sakagawea’y1 iistiin gormesidir. Benzer ama doniistiiriilmiis ve ters-yiiz edilmis bu paralel
evrende, Larry ile Laa (neanderthal), Larry ve oglu ile Akhmenrah ve babasi, Amelia Earheart ile
Tess arasinda da benzer iliskiler s6z konusudur.
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Senaryodaki her sey kurmaca olsa da, yapilan ontolojik sorgulamalar Oylesine gercektir ki;
izleyici yalnizca filmdeki karakterlerin degil, kendi yasaminin da gergekligini sorgular. Larry’ye
yoneltilen sorular, yalnizca onun hayatina doniik degildir; senarist ya da yonetmen bir yandan da
seyirci ile konugmakta, ona soru sormaktadir: “Sen kendi gergekliginin ne kadar farkindasin?”,
“Sen mutlulugun anahtarim1 ya da yasam amacim bulabildin mi?”. Ustkurmaca metinlerde,
okuyucunun/izleyicinin muhatap alindigi durumlarda hemen Oguz Atay’in “Ben burdayim ey
okuyucu, sen nerdesin?”” sorusu akla gelir. Bu soruyu aslinda hikayedeki isimsiz bir hikaye yazari
sOylemektedir. Fakat ortak algi, bu sorunun ayni zamanda Oguz Atay’in kendi okurlarina
yoneltildigi seklindedir. Buradan hareketle, denebilir ki; filmdeki karakterler lizerinden yapilan
her sorgulama ayn1 zamanda seyirciye de yoneltilmistir.

Miizede Bir Gece filminde, filmin dayandigi ¢cocuk kitab1 disarida tutulacak olursa, yedi fakli
kurgusal diizlem kurulur: miizedeki sergiler, bu sergilerin canlanmasi, sergilerin temsil ettigi
tarihsel sahsiyetlerin gegmisleri ve birikimleri, sergilerin disinda kalan diger ‘insan’ oyuncular,
bu karakterlerin miize sergilerini ve kendilerini televizyon ekraminda izlemeleri, sergilerin farkli
bir yapaylik boyutuna taginarak hologram olarak sunulmasi. Sonuncusu ise biitiin bu olanlar1 daha
genis bir agidan goren izleyicinin yer aldigi diizlemdir. Her bir diizlemdeki karakterler bir
digerinin gercekligi iizerine konusmakta ve yorum yapmaktadir. izleyici ise hepsinin iizerine
diisinmekte ve yorum yapabilmektedir. Filmde iistkurmaca katmanlarinin olusturulmasinda;
oyun, metinlerarasilik, i¢ anlati, giiliing donistiiriim, karakterlerin ve izleyicinin senaryoya dahil
edilmesi gibi pek ¢ok teknik kullamilmustir. Farkli iistkurmaca teknikleriyle, gergeklik olgusu
stirekli sorgulatilarak, filmin bir kurmaca evren oldugu gercegi siirekli canli tutulurken; bir
yandan da biitiin boliimler arasinda ortak mekan, sahis kadrosu ve tematik izleklerin yer almasi
ile seyirci bu ‘kurmaca diinya’nin i¢ine ¢ekilmektedir.
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Oz: Tiirkge dil bilgisinin hemen her alamnda bir terim ve tasnif sorunun yasandig1 bilinen bir gergektir.
Aym kavram i¢in farkli terimlerin kullamilmasi veya aym terime farkli anlamlar yiiklenmesi, terimlerin
kavramsal smurlarinin farkli genislikte ¢izilmesi Tiirk¢e dil bilgisi 6gretiminin terim temelli baslica
sorunlarindandir. Dil bilgisindeki sorunlu terimlerden biri de hem so6z(liik) bilimsel hem de s6z
dizimsel terim olarak kullamilan zarftir. Kavramsal simrinin yeterli netlikte ¢izilememesi, eklerin,
yamak sozlerin, s6z 6begi veya ciimle kurulusundaki ¢ok bilesenli gegici soz dizimsel ifadelerin kalici
soz(liik) birimlerle birlikte sozciik tiiri bashginda zarf terimiyle etiketlenmesi zarf teriminin baslica
sorunlu yanlarindandir. Bu ¢alismada dokiiman analizi yoluyla elde edilen verilerden hareketle
zikredilen sorun ele alinmis, sonug¢ olarak zarf kategorisinin fiili gesitli agilardan simrlayan, ona
sorulacak birtakim zarflik sorulara dogrudan cevap verebilen so6zliik birimlere hasredilmesinin; farkl
tlirden gesitli dil birimlerinin 6niine ve sonuna gelen pekistirici, vurgulayict unsurlarin, zarf degil,
edat/ekedat sayilmasinin; zarf tiimlecini de kapsayan ciimle dgeleri konusundaki karmasay1 énlemek
i¢in, tiimleglerle ilgili islev esasli bir terimlendirme yapilmasmin gerekliligi vurgulanmistur.

Anahtar Kelimeler: zarf, zarf tiimleci, sozciik tiirleri, climle 6geleri

Abstract: It is a known fact that there is a term and classification problem in almost every field of Turkish
grammar. The use of different terms for the same concept or attributing different meanings to the same
term, drawing the conceptual boundaries of terms in different widths are among the main term-based
problems of Turkish grammar teaching. One of the problematic terms in grammar is adverb, which is
used both as a lexical and syntactic term. One of the main problematic aspects of the term adverb is
that its conceptual boundary cannot be drawn with sufficient clarity, and multicomponent temporary
syntactic expressions such as affixes, substitute words, phrases or sentences are labeled with the term
adverb under the heading of word type together with permanent lexical units. In this study, the
aforementioned problem is addressed based on the data obtained through document analysis, and as a
result, it is emphasized that the category of adverb should be restricted to lexical units that limit the
verb in various respects and can directly answer some adverbial questions to be asked to it; reinforcing
and emphasizing elements that come before and after various language units of different types should
be considered prepositions, not adverbs; and in order to prevent confusion about sentence elements
including the adverbial complement, a function-based terminology should be made regarding the
complements.

Keywords: adverb, adverbial complement, word types, sentence elements
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Giris

Bilim dili terimlerden olusur. Bilimsel bilgi terimlerle iiretilip paylasilir. Dolayisiyla saglikli bir
bilimsel iletisim, ancak nitelikli terimlerle miimkiin olur. Terim biliminde nitelikli bir terimin;
saydam, sistematik, tutarli (es anlamsiz), tek anlamli, ekonomik, yerel (tiiretilebilir) ve giincel
olmasi gerektigi vurgulanir. Kavramsal degeri daralmig veya genislemis terimlerin yeniden

tamimlanmasinin, gerektiginde yeni terimlerle degistirilmesinin lizumuna dikkat c¢ekilir
(Karaman, 2017: 23-44).

Islam medeniyetinin bilim dili Arapga oldugu igin Osmanli déneminde bilim ve sanat
disiplinlerinin (matematik, tip, hukuk, din, dil, edebiyat, musiki ve hakeza) terimleri biiyiik dl¢lide
Arapea idi. Dil Devrimi ile birlikte terim biliminde de hareketlenmeler olmus, eski terimler yerine
derleme, tiiretme, birlestirme, Bat1 dillerinden ddiingleme, drnekseme gibi farkli yollarla yeni
terimler kullanim sahasina ¢ikarilmstir (Genis bilgi igin bk. Levend, 1960).

Alan uzmanlari, bu konuda farkli tavirlar sergilemis; kimisi tercihini eskiden, kimisi yeniden,
kimisi ise bilim dilinin evrenselligini esas alarak Bat1 kokenli olandan yana yapmustir. Yeni olanin
tercihinde de ¢ok defa mutabik kalinmamis, aym kavram igin birden fazla Tiirk¢e terim
kullanilmustir’. Farkli 6gretim kademelerinde ve/veya farkli dgreticilerin dilinde aym kavramlarin
farkli terimlerle ifade edilmesi kavram karmasasma neden olmus, egitim 6gretim siirecleri bu
durumdan olumsuz yonde etkilenmistir (bk. Ziilfikar, 1991; Saglam, 2007; Pilav, 2008; Boz,
2018).

Hig siiphesiz, bu durumun fazlaca gozlendigi alanlardan biri de Tiirkge dil bilgisidir. Ayni1 kavram
icin farkli terimlerin kullanilmasi veya aymi terime farkli anlamlar yiiklenmesi, terimlerin
kavramsal simirlarimin farkli genislikte cizilmesi Tiirkge dil bilgisi 6gretiminin terim temelli
baslica sorunlarindandir. Bu sorun ¢esitli ¢alismalara konu olmus, sorunun mahiyeti, boyutu ve
sonuclar1 farkli acilardan gozler oniine serilmistir (Ornek ¢ahismalar igin bk. Demir, 2006;
Kiiltiiral, 2009; Yavuz, 2013; Giirlek ve Sen, 2019).

Dil bilgisindeki sorunlu terimlerden biri de hem so6z(liikk) bilimsel hem de s6z dizimsel terim
olarak kullanilan zarftir. Kavramsal siniriin yeterli netlikte cizilememesi, eklerin, yamak
sozlerin, s6z 6begi veya ciimle kurulusundaki ¢ok bilesenli gecici soz dizimsel ifadelerin kalict
soz(liikk) birimlerle birlikte sozciik tiirii bashiginda zarf terimiyle etiketlenmesi zarf teriminin
baslica sorunlu yanlarindandir. Bu ¢alismada dokiiman analizi? yoluyla elde edilen verilerden
hareketle zikredilen sorun ele alinmig, konuya iliskin 6nerilerde bulunulmustur.

1. Tammlamsi

Dil gostergelerinin tanimlar1 i¢in en pratik bagvuru kaynaklar1 sozliiklerdir. Giindelik dil
gostergelerini genel sozliikler; cesitli alanlara has gostergeleri ise terim sdzliikleri tanimlar.
Arapgadan alint1 olan zarf, genel dilde de yaygin kullanimi olan gostergelerdendir. Zarfin
Tiirkcenin {i¢ genel sozliigiindeki tanimlanis1 asagidaki gibidir:

! Aym1 kavram icin ¢tkma durumu, ¢tkma hali, ayrilma hali, uzaklasma hali, ismin -den hali, ablatif eki
terimlerinin kullanilmasi gibi (Genis bilgi i¢in bk. Giirlek; Sen, 2019).

2 “Dokiiman analizi, arastirma verilerinin birincil kaynag olarak ¢esitli dokiimanlarm toplanmasi, gdzden
gegcirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak tanimlanabilen bilimsel bir arastirma yontemidir. Bu yontem,
alanyazinda ¢ogunlukla diger aragtirma yontemlerinin tamamlayicist olarak hizmet ederken, tek basina bir
yontem olarak da kullanilmaktadir” (Sak vd. 2021: 228).
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zarf (<Ar. zarf)

Giincel Tiirkge Sozliik (GTS) Kubbealt1 Lugati Otiiken Tiirkce  Sozliik
(Misalli  Biiyiik Tiirkce | (OTS)
Sozliik) (KL)
Igine mektup veya baska kagitlar | Icine mektup, evrak, kart vb. | Kilif; kap; mahfaza
konulan kagittan kese koymaya  vyarayan  kese
bi¢iminde kagit mahfaza
Icine fincan veya bardak | Kap, kilif, mahfaza Dis goriintii; giizel goriiniim
oturtulan metal kap
eskimig kilif Icine kahve fincam1 veya | Igine konulan mektup, belge,

bardak oturtulan madeni kap

resim vb.nin distan
goriinmesini onlemek
amaciyla kenarlart  kesilip
yapistirilarak ~ cep  bigimi

verilmis kagit kilif veya kap;
ortll

dil bilgisi Fiilin, sifatin veya
zarfin anlammi zaman, durum,

yer, Olcli, nitelik ve soru
kavramlari bakimindan
belirleyen  veya  simnirlayan

kelime; belirteg

icine kahve fincan1 ya da
bardak oturtulan giimis, altin
gibi  degerli madenlerden
yapilmuis siislii kap

Kitap kabi; mahfaza

fiz. Dig kimyasal etkilerden

korumak, radyo aktif
parcalanma tirtinlerinin
sogutucu akigkana

bulagsmasini 6nlemek amaciyla
bir niikleer yakita sarilan kilif

dbl. Bir fiilin, bir sifatin veya
baska bir zarfin anlamini
zaman, yer, Olcii, nitelik ve
soru kavramlar1

agisimdan aciklayan ve
sinirlayan ~ kelime tiirii;
belirteg

Degisken bir yiizeyin veya bir
diizlem egrinin siirekli teget
kaldig1 sabit egri veya ylizey

Bir 1sitma veya sogutma
aygitinin 1s1tic1-sogutucu
govdesini korumak ya da

yalitmak amacryla kullanilan
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delikli  ya da  deliksiz
sokiilebilir kilif

Tablo 1: Tirkgenin ti¢ genel s6zliigiinde zarfin tanimlanist
Tabloya gore sozliiklerde zarf igin en az iki; en fazla dokuz anlam belirlenmistir. Belirlenen anlam
sayilar1 ve siralart farklilik arz etmekle birlikte; zarfin, esas itibari ile “dista olan, icine alan,
muhafaza eden” anlam simirinin digina kaymadigi gézlemlenmektedir.

Genel sozliiklerin zarfin dil bilgisel anlamina yonelik tutumlari ise su sekildedir:

GTS, dil bilgisel terim anlamin dérdiincii; OTS, yedinci sirada vermistir. KL ise dil bilgisel terim
anlamim i¢ madde olarak degil, “Zarf (Ar. zarf) dilb. Bir fiilin, bir sifatin veya baska bir zarfin
anlamini degistirerek daha belirli duruma getiren kelime tiirii, belirteg, hal.” seklinde ayr1 bir
madde basinda sunmustur.

Ug sézliik de zarfi kelime (tiirii) olarak nitelemis, onun; fiil, sifat ve zarf tiiriinden kelimeleri cesitli
acilardan smirlama/belirleme islevi gordiigiine dikkat ¢ekmis, anlamdasi olarak ise belirtec
kelimesini vermislerdir. KL, belirtecin yan1 sira hal kelimesini de zarfa anlamdas saynustir®,

Bir de Tiirkge dil bilgisi/dil bilim terim sozliiklerinin zarf tanimlaria bakalim:

Dil Bilgisi | Topaloglu, Bir fiilin, bir sifatin veya bir baska zarfin anlamimi degistirerek daha
Terimleri | 1989 belirgin hale getiren kelime tiirii. Or. En, cok, daha, nicin, nasil yukari,
o e . ileri, simdi, yarm, erken. Zarfin, nicelik-nitelik zarfi, soru, yer, zaman
Sozlikleri R
zarfi gibi gesitleri vardir.
Korkmaz, Fiillerin, sifatlarm, sifat-fiillerin ve gérev bakimindan zarf niteligindeki
2003 kelimelerin anlamlarin1 zaman, 6l¢ii, niteleme, yer, yon vasita, miktar,

sart gibi gesitli bakimlardan etkileyerek daha belirgin duruma getiren
veya sinirlayan kelime tiirii.

Dil Bilim | Vardar Bir eylemin, bir sifatin ya da kendi tiiriinden bir bagka birimin anlamim
Terimleri | vd.,1998 etkileyen, onu kesinlestirerek ya da kisitlayarak belirleyen birim.

Sozliikleri | Imer vd., 2011 | Karsilastirma ve en iistiinliik dereceleri olan, islev olarak genellikle
eylemin anlattig1 is, olus ve durumun tarzini belirleyen sozciik tiirii.
Belirtegler, niteleyicilerin, eylemlerin ve islevce kendine benzeyen baska
belirteglerin  anlamlarin1  etkileyen, pekistiren ya da kisitlayan
sozciiklerdir.

Tablo 2: Dil bilgisi ve dil bilim terimleri sozliiklerinde zarfin tammlanig

Zarfin genel sozliiklerdeki terim tanimi ile hemen hemen ayni olan bu tanimlara gére; Vardar’in
birim seklindeki etiketlemesi hari¢ tutulursa, zarf bir sozciik tiriidiir. Baslica islevi fiilleri,
fiilimsileri, sifatlar1 ve kendi tiirlinden sozciikleri farkli agilardan smirlamak, belirtmek,
nitelemektir. Bu islevsel tanim, ilkdgretimden yiiksekdgretime, konunun iglendigi biitiin 6gretim
kademelerinde kiigiik farklarla tekrarlanmaktadir (Ornek olarak bk. Erkal ve Erkal, 2019: 171;
Ergin, 2009: 258; Gencan, 1979: 409; Kog, 1996: 210, 490).

2. islenisi/Orneklenisi
Tiirkce dil bilgisi 6gretiminde zarf konusu ortaokuldan itibaren, 7. ve 9. siniflarda sézciik tiirii
(bk. Erkal ve Erkal, 2019: 171; Demircan, 2023: 196); 8. ve 10. siniflarda ise climle 6gesi olarak

islenmektedir (bk. Saygi, 2023: 74;Tiirkoglu, 2023: 55). Yiiksekogretimde dil bilgisi konularinin
birer disiplin hiiviyeti kazanmasina bagl olarak séz(ciik) tiirii olan zarf, s6z(cilik) bilimi/bilgisi

3 Sav sani, ulag, ulak, katmag da zarf igin kullanilan terimlerdendir (bk. Topaloglu, 1989; Deny, 1944: 234).
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(leksikoloji) ve/veya yapi bilimi/bilgisi boliimiinde; ciimle dgesi olan zarf ise s6z dizimi (sentaks)
boliimiinde ele alinmaktadir (bk. Ergin, 2009: 258, 400; Kog, 1996: 210,199; Ediskun, 1999, 273,
360; Ozgelik ve Erten, 2005: 117, 215).

Zarf, sozciik tiirli olarak islenirken yalin/basit/asil zarf seklinde nitelenen diin, simdi, igeri, disart,
nasil gibi sayili 6rnegi miiteakip ne zaman (Erkal ve Erkal, 2019: 178); sonra yine usulca, bu
hafta, bu yil (Erdal, 2023: 185); yarindan tezi yok (git-) (Ediskun, 1999: 273 vd.) gibi s6z 6begi
ve ciimle kurulusundaki ¢ok sayida yap1* da ayn1 baslik altinda siralanr.

Farkli tiir ve yapidaki unsurlarin ayni baslikta siralanmasi bir tasnif zarureti dogurmus, dil bilgisi
kitaplarinda genel itibari ile zarfin kapsam genisligine dikkat ¢ekildikten sonra islev ve yapi esasl
zarf tasnifleri yapilmistir. Bu tasniflerden {iger 6rnek asagida sunulmustur:

Yapilar1 Bakimindan Zarflar
Gencan, 1979: 436 Korkmaz, 2003: 455 Akgatas, 2019: 122
1 | yaling belirteg basit (yalin) zarf yalin (basit) belirteg
2 | tiiremis belirteg tiremis zarf tiiremis belirteg
3 | bilesik belirteg kelime grubu bi¢imindeki zarf bilesik belirteg
4 | O6beklesmis belirteg ciimle yapisindaki zarf Obeklesmis belirteg
5 | deyim biciminde belirtec birlesik kelime yapisindaki zarf deyimlesmis belirtec¢
Tablo 3: Dil bilgisi kitaplarinda zarflarin yapilarina gore siniflandirilmasi
Anlamlarvislevleri/Gorevleri Bakimindan Zarflar
Gencan, 1979: 409 Korkmaz, 2003: 495 Akcatas, 2019: 116
1 | zaman belirtegleri zaman zarflari durum belirtegleri
2 | yer, yon belirtecleri yer, yon zarflar niteleme belirtecleri
3 | durum belirtegleri tarz zarflar olcii belirtecleri
4 | azhk-cokluk belirtecleri azhk-¢okluk zarflar soru belirtecleri
5 | soru belirtegleri soru zarflari yer-yon belirtegleri
kosul belirtecleri - zaman belirtecleri

Tablo 4: Dil bilgisi kitaplarinda zarflarin islevlerine gore siniflandirilmasi

Gorildiigh tizere farkli zamanlarda kaleme alinan bu c¢aligmalarda koyu punto ile vurgulanan
niianslar disinda zarfin yapt ve islevlerine iligkin tasniflerde kayda deger bir farklilik
gorlilmemektedir. Ancak Tiirkge dil bilgisi 6gretiminde bir sdzciik tiirii olarak tanimlanmasina
ragmen eklerin, yamak sozlerin, kalic1 soz(liik) birimlerin, s6z 6begi veya climle kurulusundaki
cok bilesenli gecici s6z dizimsel ifadelerin sozciik tiirii bashiginda zarf terimiyle etiketlenmesi;

4 Zarf olarak sunulan érneklerden bazilar sdyledir: yeni bastan, diinden beri, ertesi giin, ividen iyiye, durduk
yerde, bir zamanlar, on gege, ...gelir gelmez..., ...gece olsun giindiiz olsun..., Gengligimizin on bes giin
keyfini stirdiik stirmedik..., ...giin gelir... (Korkmaz, 2003: 454 vd.); giinlerden bir giin, gecen sene, bir
Kag giin evvel (Deny, 1944: 252); bir asag: bir yukar: (dolas), bu kadar ¢aliskan (6grenci) (Ediskun, 1999:
273 vd.); pul pul (dagil-), anali babali (biiyii-), ¢ilgin gibi (kos-), istediklerini elde edebilmek icin (¢caba
harca-), ne olursa olsun (soyle-), ¢ok sevdigi dostlariyla (otur-), ister sev ister sevme (bu igi yapmalisin), 0
kadar iyi calistyordu ki (basaril oldu.) (Ozgelik ve Erten, 2005: 118).
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zarf olarak sunulan unsurlarin; yer diizenleri, yap1 ve islevleri agisindan ihatasi zor bir gesitlilik
arz etmesi tartigmalara neden olmus, konunun sorunlu yanlari gesitli arastirmalarla ortaya
konmustur. Aragtirmacilarca dikkat ¢ekilen baslica hususlar agagida érneklendirilmistir:

Tiirkcede zarfin standart bir yapis1 yoktur. Sifatlar, cekim ekleri, tekrar gruplari, edatlar, son
cekim edatlar1, zarf-fiiller ve sifat-fiiller ciimlede zarf olarak goérev alabilirler. Bu bakimdan
Tiirkcedeki belirli sayida basit zarflar diginda bir¢ok morfo-sentaktik yapi zarf anlamlarini
{istlenirler® (Turan, 1998: 303).

Zarfin bir kelime c¢esidi olarak degerlendirilmesi yanhstir. Zarfin kullanim 6zellikleri dikkate
alindiginda 6zellikle yiiklemle iligkisi 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle onu bir sozciik tiirii olarak
degil bir s6z dizimsel dge olarak ele almak gerekir. Zarf taniminda onun bir fiil, bir sifat veya bir
baska zarfa bagli olarak degerlendirilmesi yontem yanligligindan kaynaklanmaktadir. Derin
yapilar1 incelendiginde s6z konusu yapilarda da zarf olarak belirlenen unsurlarin yiiklem/fiille
iligkili oldugu goriilecektir (Karpuz, 2000: 27-29; 2013: 15 vd.).

Tiirkce gramer ¢alismalarinda zarfin bir kelime ¢esidi mi yoksa ciimle 6gelerinden biri mi
oldugu agikhga kavusturulmamstir. Ciinkii cogunda zarf ile zarf tiimlecinin tammmlar: aym
kelimelerle ve soz dizimindeki gorevi esas alinarak yapilmastir. (...) zarf diye bir sey yoktur,
zarfhk gorevi vardir. Bu nedenle kelime ¢esitleri arasinda zarf / belirte¢ kategorisine yer
verilmemelidir. Gramerde maymuncuk gibi kullanilan zarf / belirteg ile birlikte zarf tiimleci /
belirteg tiimleci, dolayli tiimle¢ / yer tamlayicisi kelimeleri de gramer terimleri arasindan
¢ikarilmalidir. Bu terimlerle karsilanan 6gelerin hepsine genel olarak “tamlayicilar” adi verilmeli;
bu tamlayicilar ciimledeki kullamilis amacina gore ayri ayri isimlendirilmelidir: Yer bildirmek
amaciyla kullanilmigsa yer tamlayicisi, zaman bildirmek amaciyla kullanilmigsa zaman
tamlayicisi, beraberlik bildirmek amaciyla kullanilmigsa beraberlik tamlayicisi... (Demir, 2003:
407-423).

Zarf, gramerin en cok tartisilan konularindan biridir. Zarfin bir tiir ad1 m, bir gorev adi
m1 oldugu, zarf-zarf tiimleci ayrim tartismahdir®. Gramerlerde zarfin tammindaki ortakliga
ragmen zarf sayilan kelimeler bakimindan bir birlik gériilmez. Fiillerin hal ekli tamlayicilari bazi
gramerlerde zarf olarak yer alirken bazilarinda zarf kapsami disinda tutulur. Bir gramerde
edat/baglac kategorisi iginde gosterilen bir kelime bir baska gramerde zarf olarak yer alir. Bu
karigiklik, zarfi, kapsami bakimindan daha da sorunlu bir terim haline getirmektedir (Karahan,
2014: 931-937).

Yapilan bu tespitler zarfin kavramsal deger ve yapi1 sinirinin belirsizligini, zarf konusunun Tiirkce
dil bilgisi 6gretiminde ¢6ziilmesi elzem bir soruna doniistiigiinii agik¢a ortaya koymaktadir.

3. Tartisma

Genel dilden terimlesen gostergelerin temel anlamlarini sezdirmesi, etiketledikleri 6zel bilginin
anlagilabilirligi acisindan onemlidir. Bu agidan bakildiginda Arapcadan alinmis olan zarfin,
kaynak dildeki giindelik kullanimu ile gramatikal kullanimi miitenasiptir. Zira giindelik dilde i¢ine
bir seyler konan kap anlamima gelen zarf, Arap gramerinde fiilin, i¢inde islendigi zaman ve
mekani isaretlemektedir (bk. Maksudoglu, 2005: 77; Erkan, 2006; Cortii, 2013: 63).

® Turan, ciimle iginde zarf olarak gorev yapan gramer yapilarina rnek olarak 12 farkli unsur saymustr.

® Benzer durum Bat1 dilciliginde de s6z konusudur. Isim, fiil gibi ana siniflara dahil edilemeyen ¢ogu dgenin
zarf kategorisine “atilmasi” zarf kategorinin betimlenmesini giiclestirmis, onu en problemli sinif haline
getirmistir (Kerimoglu, 2017: 566).
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Tirkgenin Arap gramerinin etkisinde yazilan ilk gramer eserlerinden olan Miiyessiretii’I-Ulum’da
benzer yaklasim goriiliir. Bergamali Kadri, eserinde zarfi soyle agiklar: “Zarf, kaba kacaga dirler;
kaba kacaga zarf anun i¢in dirler ki i¢ine yimek ve taam giriir. Esma-i zurifa da zur@f diyli anun
icin dirler ki fi’l anun i¢inde isleniir. Ism-i zarf iki kistmdur; bir kismi1 zur(if-1 zamandur, bir kismi
dah1 zur(if-1 mekandur...” (Bergamali Kadri, 2002: 46).

Karahan, Bergamali Kadri’nin bu tarif ¢ergevesinden baslayarak zarfin tarih iginde gramatikal
anlam yiikiindeki degisimi kronolojik olarak ortaya koymustur. Karahan’in tespitlerine gore ilk
gramerlerde ya kelime tiirleri i¢erisinde zarfa hi¢ yer verilmemis yahut zarf, fiile hasredilmistir.
Bugiin zarf olarak kabul edilen sifat ve zarf niteleyicileri ise edat olarak adlandirilmigtir. Bu
edatlarin Tiirkge gramerlerde zarf olarak kabulii, Hiiseyin Cahit’in Avrupa gramer metodu ile
yazdig1 Tirk¢e Sarf ve Nahiv isimli eserindeki “zarf sifatin, fiilin yahut kendi cinsinden bir
kelimenin ma’nasini tadile hizmet eder.” seklindeki agiklamasiyla baglar (Karahan, 2014: 931-
937).

Hiiseyin Cahit’in zarf igin sundugu bu Avrupai kavramsal kopya giinlimiize kadar
tekrarlanagelmistir. Ancak gramer kitaplar1 bir yandan bu tekrar1 yaparken diger yandan zarfin
fiile has bir unsur olusuna da dikkat ¢ekmislerdir:

“Sifatlar isimlerin tamamlayicilaridir.  Zarflar ise yiiklem, fiil veya fiilimsilerin
tamamlayicilaridir. Bu nedenle, sifatlar1 isimlerden once aradigimiz gibi, zarflari da fiillerden
once aramahyiz.” (Ozgelik; Erten, 2005: 117).

“Sifattan farki, zarfin varliktan c¢ok varligin hareketlerinin niteleyicisi olusu ve ancak bu
ortamlarda ortaya c¢ikabilmesidir. Varligin nitelik adlar1 sifatlar, eylemin nitelik adlar
zarflardir. (...) sifatlik bilgi s6z 6beginde, zarflik bilgi climlede ortaya ¢ikar.” (Karaagag, 2012:
427).

Zarfla ilgili temel sorunun buradan basladig1 aciktir. Bir taraftan fiilin sifat1 deyip diger taraftan
fiille dogrudan bir iligkisi olmayan unsurlarin zarf olarak etiketlenmesi a¢ik bir ¢eliskidir. Zarf
olarak kabul edilen sifat ve zarf niteleyicileri bir yana, fiil niteleyicileri olarak sunulan zarflarin
da durumu tartismaya aciktir. Zira dil bilgisi 6gretiminde zarfi bulmak i¢in fiile/ylikleme nasil,
neden, nigin, ne kadar, ne zaman, ne ile, kim ile gibi birtakim sorularm sorulmasi, bu sorulara
dogrudan cevap veren unsurlarin zarf olarak kabul edilmesi gerektigi belirtilir (bk. Akin, 207: 83
vd. 2013: 22; Ekinci Celikpazu; Karakayali, 2019: 627). Oysa verilen 6rneklerin énemli bir
kisminda zarf olarak belirlenen unsurlar, fiile sorulan sorulara dogrudan cevap vermemektedir.
Evet, hayir, insallah, billahi, vallahi, ancak, sanki, ¢iinkii, icin, gibi, -e gore, hele, hem, ille, de,
dahi, besbelli, Allah askina, Allah vere, bari, keske, kuskusuz, galiba, mesela, iste, misal olarak,
ornegin, sozgelisi, sozgelimi... gibi unsurlar bu tiirdendir (Ornekler i¢in bk. Deny, 1944: 236;
Emre 1945: 360-382; Gencan, 1979: 426-436; Turan, 1998: 304-305; Korkmaz, 2003: 456-505;
Demirci, 2015: 18; Akeatas, 2019: 113).

Orneklerden birkagim degerlendirelim:

1. “Telefonu gordiin mii? Evet, telefonu goérdim.”

2. “Beni gormek istiyor musun? Hayir, seni gormek istemiyorum.” (Akeatas, 2019: 112).
. “Ciinkii bu isler hep boyle.” (Turan, 1998: 304).

1>°

. “Kardes, lacivert size her renkten ziyade yakisiyor, billahi
!3’

3
4
5. “Vallahi, rahatsizliginizdan hi¢ eser kalmamis
6. “Ihtiyar giile giile dedi.” (Korkmaz, 2003: 456-507).
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7. “Hani bir giin seninle Topkap1'dan geliyorduk ...” (Gencan, 1979: 436).

8. “Ben de sizinle beraber gelirim.”

9. “Uziimleri severim. Ille ¢avus iiziimiinii.” (Emre, 1945: 381-382).

10. Insan gibi bir hayat yasayamadik’. (Demirci, 2015: 18).

1 ve 2. drneklerde evet ve hayir unsurlari eylemlerin islenis zamanina, tarzina vs. iliskin herhangi
bir bilgiyi degil, islenip islenmedigine dair bir tasdik ve ret bilgisi tasimaktadir. Dolayisiyla
yiikklemlere sorulacak mezkir zarf sorulari cevapsiz kalacaktir.

3. ornekte, sorulacak bir zarflik soruya ¢iinkiiniin tek basma cevap vermesi miimkiin degildir.
Sayet kendisine yiiklenen islev sebep bildirme ise, bu ancak beraber hareket ettigi s6z veya s6z
grubu ile ger¢eklesebilir. Hig siiphesiz benzer durum zarf olarak verilen i¢in, gibi vb. edatlar i¢in
de gegerlidir.

4 ve 5. orneklerdeki billahi, vallahi unsurlari1 soz iireticisinin, yargisina muhatabini inandirma

pekistiregleridir. Bu yemin ifadeleri bulunduklari ciimlelerde fiillerin ger¢ek sinirlayicilar
olmadiklari igin, tabii olarak sozii edilen zarflik sorulara da karsilik gelmeyeceklerdir.

6. ornekte giile giile; mevcut yiiklemin gramatikal nesnesi, eksiltili olanin zarfi gérevindedir.
Dolayisiyla mevceut yiikleme sorulacak zarflik bir soruya cevap olmayacaktir.

7. 6rnekte hani, muhatabin hayalini tahrik i¢in kullanilan bir hatirlatici fon gérevindedir. Yiiklemi
herhangi bir agidan dogrudan smirlamadig1 igin zarflik bir sorunun cevabini da teskil
etmemektedir.

De ve ille unsurlari; ekleme, 6ne ¢ikarma, pekistirme aparatlaridir. 8. ciimlede konusan, gel-
eylemini gergeklestireceklere, de ile dzne olarak kendisini eklemis; 9. ciimlede ille vasitasiyla
sevdigi seyi/nesneyi vurgulamistir. Her iki cliimlede de vurgulu ifadelerin, “eylemin nitelik ad1”
(Karaagag, 2012: 427) olma gibi bir islevleri s6z konusu degildir.

Gibi bir hayat yasayamadik seklindeki bir ifade anlamsiz olacagina goére, 10. 6rnekte gibinin tek
basma zarflik bir islevi bulunmamaktadir. “Insan gibi bir hayat (insanca bir hayat)”
tamlamasinda, gibi, sonuna geldigi insanla birlikte, edat grubu olarak sifat gérevindedir.

Biitiin bu ornekler, Tiirkce dil bilgisi 6gretiminde zarfin temel anlamindan ¢ok uzaklara
tagindigini, zarf olarak sunulan unsurlar icerisinde “fiilin kab1” olma 6zelligine sahip olmayan
orneklerin biiyiik bir yekin teskil ettigini gostermektedir.

Tabiat1 geregi, dilin kiiclik bir parcasinda gerceklesen bir degisim, domino etkisiyle biiyiik
parcalarma da sirayet etmektedir. Zarf, bu durumun tipik 6rneklerindendir. Tiirii ve kavramsal
degeri ile ilgili mezkdr tasarruflar, onun s6z dizimindeki kimligini de tartigmali hale getirmistir.
Ornegin, Cok hizli kosuyor.; pek giizel ¢ocuk gibi yapilarda sifat ve zarfa gelen pekistirici
unsurlarin zarf kabul edilmesi ¢ok hizli, pek giizel gibi s6z gruplarinin adlandirmasimi sorunlu
kilmis, bazi aragtirmacilar bu tiir yapilar1 zarf tamlamasi (Tepeli, 2009: 47; Efendioglu 2010: 77),
bazilar1 zarf grubu (Ertane Baydar; Baydar, 2001: 42), bazilar1 ise sifat tamlamas: olarak
degerlendirmislerdir (Karahan, 2010: 52; 2014: 937).

Benzer durum, sadece, yalnizca, yalmz, ancak, bilhassa, ozellikle, bari, hi¢ olmazsa, hele, dA,
dahi, bile, mi gibi unsurlarla kurulu yapilar igin de gegerlidir. Zira basina veya sonuna geldikleri

" Demirci’nin érnekle ilgili mukayeseli tespiti su sekildedir: “Gibi edati benzerlik bildirir ciimlesinde gibi
kelimesi belirtisiz isim tamlamasinda isim olarak kullanilmustir. Insan gibi bir hayat yasayamadik
climlesinde ise zarf olarak kullanilmistir. Son yillarda Tiirkgede sikga kullanilan adam gibi adam ifadesinde
ise sifat gorevindedir.” (Demirci, 2015: 18).
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dil birimlerini vurgulayarak climlede tiirlii anlam ayirtilart meydana getiren bu kabil unsurlarin
tiirli ve dolayisiyla s6z dizimsel iglevleri tartigmalidir. Bu unsurlari zarf olarak degerlendirenlerin
yaninda, baglag veya edat olarak isleyenler de vardir. S6z dizimsel ¢éziimlemelerde, bu unsurlar
geldikleri 6gelerin miitemmimi sayan, dolayisiyla iginde bulunduklar birlikleri s6z 6begi kabul
edenler oldugu gibi ayr1 degerlendirenler de bulunmaktadir. “Vurgulama islevli Dil Birimleri
Uzerine®” adli calismasinda konuyla ilgili farkli goriisleri ele alan Karahan, s6z konusu unsurlarin
birer baglag (baglama edati)) oldugu kanaatine varir. Ciimle ogeleri belirlenirken, kimi
arastirmacilarin vurgulayict unsurlart 6gelerden ayri tutarak climle dis1 unsur/bagimsiz tiimleg
saymalarmma karsm, vurgulayici unsurlarin dgenin i¢inde kabul edilmesi gerektigini belirten
Karahan, bu ¢esit gegici soz birliklerinin kuvvetlendirme grubu, odak dbegi gibi tiirli adlar altinda
kelime grubu olarak degerlendirilmesini ise dogru bulmaz (Karahan, 2009).

Zarfin, sozciik tiirii-s6z dizimi kesisiminde tartismali siflarindan biri de yer bildirenleridir. Kimi
arastirmacilar, esitlik, arag ve yon eki digindaki hal eklerini alan kelimeleri zarf saymazken
kimileri bu tiir unsurlar1 zarf kabul eder. Ornegin, Ergin’e gére “zarf olan isimler ya eksiz olurlar
veya esitlik, instriimental ve yon eki almig bulunurlar. ... Mesela ileri (git-), disar1 (gik-)
misallerinde ileri, disar1 kelimeleri zarf, fakat ileriye (git-), disartya (¢1k-) misallerinde fiilin yerini
gosteren tamamlayici isimlerdir. Demek ki fiilin yerini gosterdigi halde datif, lokatif, ablatif
ekini almug bir kelime zarf sayilamaz” (Ergin, 2009: 259).

Ergin’in aksine, Kog¢, Beni asagida bekleyiniz. Araba biraz ileride durdu. érneklerinde oldugu
gibi hal ekli unsurlar1 “Yer kavramu veren belirte¢ 6begi” bashiginda degerlendirir (1996: 447).
Karaagac¢ da Kog gibi ad durum eklerini almig s6zleri zarf sayar. Ona gore “Cekimli sdzlerin
zarflik kullanimi; varlik-eylem iligkilerinin adlar1 olan ad-durum ¢ekimli s6z veya s6z 6bekleriyle
gerceklesir: Eve geldi. Okuldan ayrildi. Yukarida oturdu. Trenle gitti. Eve kadar yiiriiyorum.
Odun gibi konustun. Onu gormek i¢in gittiler.” (2012: 428).

Arastirmacilarin tiir bilgisi ile ilgili bu belirlemeleri ciimle 6gelerini tespitlerine de yansir. Birinin
zarf tiimleci saydigimi obiirii dolayl tiimleg kabul eder® (bk. Ustiiner, 1998: 19). Bir arastirmada
Ozne olarak sunulan unsur, baska bir ¢aligmada zarf tiimleci olarak karsimiza ¢ikar (bk. Bulak,
2013: 1110).

Zarf’in odak oldugu tartismalari daha da cogaltmak miimkiindiir. Ancak isaret edilen hususlarin;
konuyla ilgili fikirlerin birbirinden ne ¢ok wuzak distigini, bunun, konunun
Ogretimine/6grenimine ne denli olumsuz yansimalarmin olacagini ortaya koymasi agisindan
yeterli oldugu kanaatindeyiz. Asagida sorunun temellendigi baglica tartismali hususlar iizerinde
durulacak, zarf kavraminin makul bir ¢erceveye oturtulmasina katki saglayacagi umulan bazi
goriisler beyan edilecektir.

8 Boz, bu tiir unsurlar da i¢ine alan genis bir kategoriyi “vurgug(lar)” seklinde adlandirmistir (bk. Boz,
2020).

® “Ciimlenin Ogeleri Konusundaki Karigikliklar” adli calismasinda konuyla ilgili farkli gériisleri
etraflica isleyen Ustiiner’in verdigi 6rneklerden bazilar1 sdyledir: Gegmiste iyice tecriibesi vardir. Otobiis
tekrar yokus tirmanmaya basladigi icin yavaslamisti. ciimlelerindeki ge¢miste Ve yokus tirmanmaya
basladigr i¢in unsurlarin1 Korkmaz dolayli tiimlec olarak degerlendirirken Karahan bu tiir ifadeleri
zarf tiimleci sayar. Naskali ise yer tamlayicisi ile zarf arasinda fonksiyon acgisindan fark bulunmadigini,
tek farkin morfolojik agidan oldugunu belirterek bu iki 6genin birlestirilmesini teklif eder (Ustiiner, 1998:
19).
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3.1. Sozciik (tiirii) bilgisi ile ciimle (6gesi) bilgisinin karistirilmasi

Bir s6z dizisinde her bir sozciigiin bir digeri ile iliskisinde sozciik tiirii bilgisi; sozciliklerin ve
sozclik gruplarinin yiiklemle olan iliskisinde ise ciimle 6geleri bilgisi tezahiir eder. Zarf tiimleci
ile sozciik tlirii olan zarfin karistirilmasi, sdzciik gruplarinin sézciik tiirii olarak etiketlenmesi
biiyiik 6l¢iide bu ayrimin yapil(a)mamasindan kaynaklanmaktadir.

Yarin gece gelecegim. Diin sabah geldim. Pazartesi sabahi gelecegim. Ornekleri lizerinden
konuyu tartisan Kerimoglu’na gore sorunun temelinde sozciiklerin kategorik olarak verilmemesi
yatmaktadir. Sifat, zarf, zamir, edat diye adlandirdiklarimiz aslinda farkli kategorilerdir. Her bir
kategori tek bir sozciikten olusabilecegi gibi bir Sbekten de olusabilir. Obek halindeki unsurlar,
sozciiklerin yapilarina gore tasnifinde “Obek bigimindeki sozciikler” adiyla 4. bir tiir olarak
islenmelidir.

Karmasay1 6nlemek i¢in dnce climle dgelerinin belirlenmesi gerektigini vurgulayan Kerimoglu,
bu yaklagimini {i¢ adimda sdyle uygular:

“Yarin gece gelecegim.

1. Ozne (ben)+ zarf tiimleci (yarin gece)+ yiiklem (gelecegim)

2. zarf (yarin gece)+fiil (gelecegim)

3. sifat (yarin) +isim (gece)+ fiil (gelecegim)

Pazartesi sabahi gelecegim.

1. 6zne (ben)+zarf timleci (pazartesi sabahi)+yiiklem (gelecegim)

2. zarf (pazartesi sabahi) +fiil (gelecegim)

3. isim (pazartesi)+ isim (sabahi) +fiil (gelecegim)” (Kerimoglu, 2016: 82, 159).

Konuyu tartisanlardan biri de Ozmen’dir. Ozmen’e gore gegici soz dbeklerinin sozciik tiirii olarak
sunulmasi pek ¢ok aragtirmacinin sergiledigi yaygin bir yaklasimdir. Bunu 6nlemek icin yeni bir
terimlendirmeye gerek vardir. Gegici olarak birbirlerinin yerine kullanilan kelime tiirleri igin
mevcut terimleri ¢agristiracak bigimde, iSimsi, sifatimsi, zamirimsi, zarfimsi, iinlemsi, edatimsi
ve baglacimsi terimleri; kelime tiirli gorevinde kullanilan kelime gruplart ve climleler i¢in ise
isimlik, sifathk, zarfk™®, baglachk, iinlemlik ve fiillik terimleri kullanilmalidir. Bu
terimlendirmeye gore; “Ey Tirk Gengligi!” iinlem degil, iinlemlik, “Mehmet!” seslenmesi ise
tinlemsidir. “Geliyorum.” ifadesi de “Yardim ettik.” ifadesi de, ciimle agisindan yiiklemdir;
ancak, “gel-” fiil, “yardim et-” s6z dizimi agisindan birlesik fiil, yiklem igerisindeki islevi
bakimindan fiilliktir. Yine “Masadakini getir”. ciimlesinde, “masadaki” zamirimsi, “Masanin
ustiindekini getir.” climlesinde, “masanin istiindeki” zamirliktir... (1999: 111-125).

Bu tespitlerle ilgili goriisimiiz soyledir:

Kerimoglu’nun uygulamasinda 6nce climle dgelerinin teshisi, sz 6beklerinin belirlenmesi, daha
sonra birlikte hareket eden sozciikler arasindaki miinasebetin tespiti bizce de isabetlidir. Ancak
sozciik ve sozciik tiirii kavramlar1 konusunda yasanan karmasa halledilmeden™ ciimle 6gesi ve
sozciik tirtine ek olarak bir de “kategorik” tespit yapilmasinin, gegici olarak bir araya gelen
unsurlardan olusan obeklerin, yapilarina gore sozciik tiirleri igerisinde konumlandirilmasinin
konunun Ogretimini daha da giiclestirecegi kanaatindeyiz. Zaten Kerimoglu da bir sonraki
yazisinda “Eklere zamir demek (Seninki sozciigiindeki +ki ekine ilgi zamiri veya kitabim

10 Imer vd., bu tiir yapilar icin “belirtecimsi” terimini kullanirlar (2011: 47).
11 Bu konuda genis bilgi igin bk. Karademir, 2019.
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sozciigindeki +im ekine iyelik zamiri demek) ne kadar yanligsa obekler igin ‘sozciik
tirlerinden’ s6z etmek de yanlistir.” diyerek bu yapilarin Sozdizimsel kategori basghiginda
degerlendirilmesi gerektigini belirtir (2017: 589).

Bize gore, Ozmen’in, sorunun teshisine yonelik tespiti de yerindedir. Ancak sorunu gidermeye
yonelik terim teklifi Ogrenilebilirlik/6gretilebilirlik agisindan tartigtlmalidir. Halihazirda bir
kavram i¢in birden fazla terimin varligi (belirteg, gerundium, bag-fiil, ula¢ gibi) dil bilgisi
ogretiminde 6nemli bir sorundur ve 6grenciler ¢cok defa terimlerin kavramsal ayrimini yapmakta
zorlanmaktadir. Hal bdyleyken her bir sozciik tiirii i¢in aym kokten fazladan iki terim daha
onerilmesi, 6rnegin; mevcut dil bilgisi 6gretiminde kavramsal degerleri niiansh zarf, zarf grubu
(en giizel), zarf- fiil grubu (¢ok giilerek), zarf tiimleci gibi terimlere bir de zarfims1 ve zarflik gibi
terimlerin eklenmesi (6 terim), kanaatimizce konunun Ogretimini/6grenimini daha da
zorlastiracaktir.

Gelinen noktada, sayet tartismali olan zarf ve zarf tiimleci terimlerinin kullanimina devam
edilecekse sdyle bir ¢oziimlemenin daha makul olacagini diigiinmekteyiz:

Senin i¢in geldim.

a. Oge bilgisi:

(ben): 6zne

senin igin: zarf tiimleci (amag tiimleci)

geldim: yiiklem

b. Obek (veya dizim) bilgisi:

senin i¢in: edat 6begi

¢. Sozciik tiirii bilgisi:

(ben): 1. kisi zamiri

sen: 2. kisi zamiri

icin: edat

gel-: fiil

3.2. Fiille/ yiiklemle dogrudan bagi olmayan unsurlarin zarf sayilmasi

Zarfin, adlandirilmasinda giigliik cekilen hemen her unsura tesmil edilerek kavramsal sinirinin
genisletilmesi konunun sorunlu diger bir yanidir. Ozellikle pekistirici/vurgulayici unsurlarin zarf
kabul edilmesi, bileseni olduklar1 obeklerin adlandirilmasini da tartismali hale getirmistir.
Tartismaya medar karmasayi ortadan kaldirmak igin Oncelikle zarf olma sartin1 unsurlarin
fiille/fiilimsiyle dogrudan kurduklar1 miinasebete baglamak gerekir. Bu da zarfin haddizatinda
climle diizeyinde beliren bir kategori oldugu gercegini one ¢ikarir.

Aslinda bu durum isim ve fiil disindaki sozciik tiirleri i¢in de gegerlidir. Zira ontolojik olarak
varhik ve onunla gerceklesen eylemler vardir’?. Bu da esasen isim ve fiil olmak iizere iki tiir
soz(ciik) oldugunu gosterir. Diger tiirler gramatikal adlandirmalara dayanmaktadir. Adi

niteleyen/belirten adlar sifat, gegici olarak adin yerine kullanilan adlar zamir, fiil ve fiilimsileri
cesitli acilardan sinirlayan adlar zarf, ses(lenme) kaynakli adlar dinlem, s6z dizilerinde baglanti

12 Burada Gazali’nin, varligin mertebelerine dair yaptig1 gériinen/dis diinyadaki varlik, zihindeki variik,
dildeki varlik, yazidaki varlik seklindeki 4’li siniflandirmayi; Saussuare’iin, gosteren (lafiz) Ve gésterilen
(kavram) ayrimini; Ogden ve Richards tarafindan gelistirilen gdsteren, gosterilen ve gonderge semasini
hatirlamakta yarar vardir (bk. Yavuz, 2006: 53-55).

[338]



Edebi Elestiri Dergisi, EKim 2024, 8(2)

saglayict unsurlar bagla¢, soOzlerin Oniine/sonuna gelerek tiirli anlam ayirtilar1 ile onlara
miinasebet imkan1 kazandiran unsurlar edat olarak adlandirilmustir.

Bazi istisnai yaklasimlardan sarfinazar edersek, yaygin gramer yaklagimina gore Aksam geldim.
Cok konustun. Kalemle yazdim. Bence yapabilirsin. Senin icin geldim. Kus gibi uctu.
climlelerinde koyu puntolu unsurlarim hepsi hem zarf hem de zarf timlecidir. Sayet yiikleme karsi
konumlanmak iizere isletim ekleri ile gegici olarak sekillenen sdzciik bigimler hari¢ tutularak zarf
terimi, fiili/yiiklemi sinirlayan az sayidaki sozliik birime®® hasredilirse bu unsurlarmn tiir bilgileri
sOyle olur: aksam: zaman adi/zarfi, ¢ok: miktar zarfi, kalem: isim, ben: 1. kisi zamiri, sen: 2. kigi
zamiri, i¢in: edat, kus: isim, gibi: edat.

Yiiklemle dogrudan iliskisi olmadigi halde zarf sayilan diger unsurlarm tiir bilgisine gelince,
bunun edat terimi ile asilabilecegi kanaatindeyiz. Zira Arapca kokenli edat™ asil degil,
yardimcidir/yamaktir. Ontolojik bir gondergesi yok, gramatikal/kiplik gorevleri vardir. Dil
birimlerinin basina da gelir, sonuna da. Baglamina gore geldigi unsurlara sayisiz anlam ayirtilari
katar. Birlikte hareket ettigi unsuru kuvvetlendirmesi de miimkiin, bagka bir unsura baglamasi da.
Baglaglarin da edat cinsinden oldugu asikardir. Dil bilgisi 6gretiminde keskin bir baglag-edat
ayrimi yapilarak Ogrencilere iki tiriin islevsel farkinin ezberletilmeye ¢alisilmast bu gergegi
degistirmemektedir. Hal boyleyken sayet dil bilgisi 6gretiminde ¢ok amagli/gok islevli
kullanimina atfen “maymuncuk’ metaforu kullanilacaksa, bu en ¢ok edata yakismaktadir™.
Buna binaen onceki paragraflarda tartisma konusu edilen en giizel /cicek, ¢ok hizli/ konusuyor,
pek hos/ bir elbise; sadece sen/ gel, sen / sadece konugs, ancak sen/ bilebilirsin, sen de /gel, sen
bile /gecemezsin, sen mi /geleceksin gibi orneklerdeki koyu puntolu unsurlari tiir bakimindan
edat/ekedat'® olarak degerlendirmenin isabetli olacag kanaatindeyiz. Bu arada, aym1 kategoride
bulunmalar1 hasebiyle, hiiviyetleri ile ilgili belirsizligi sonlandirmak i¢in kipkirmizi /bir elma,
masmavi / deniz gibi 6beklerin sifatlarindaki pekistirme islevli kelime parcaciklari*’ da ekedat
kategorisine dahil edilebilir.

Peki, pekistirmeli s6z dbeklerinin adlandirilmasi nasil olmalidir?

Oncelikle mevcut adlandirmalari tartisalim:

1. Biri fiili, digeri ismi niteleyen ¢ok hizli (konusuyor), en giizel (¢icek) Obeklerinin zarf
obegi/zarf tamlamast sayllmasi:

Cok izl konusuyor ifadesinde yaygin kabullere gore hizli zarf, cok zarfin zarfi islevindedir. Tkisi
birlikte (cok hizh) zarf tiimleci gorevindedir. Dil bilgisi 6gretiminde zarf tiimleci/tamlayicisi,
zarf-fiil obegi gibi terimlerle karigtirilma riski tasimakla beraber, dogrudan fiili/yiiklemi
nitelediginden ¢ok hizli icin zarf Obegi/tamlamasi teriminin kullanilmasi anlasilabilir bir

13 Cagdas dil bilim, taban halindeki sozler icin “s6zliik/sézciik birim”, ¢ekimli unsurlar iginse “sdzciik
bi¢im” terimini kullanmaktadir (bk. Uzun, 2006: 20).

14 Tevakku liigati edata sdyle anlam vermektedir: “arag, alet, gerec, cihaz, aygit, (cog.) edevat, (¢og.) kit,
edat, taki, ilgeg, vesile, dilb. edat, alet, edevat, malzeme, avadanlik.” (https://tevakku.com/).

15 Modern dil bilim ¢alismalarmda bu ihata sorununu asmak icin Bat1 dillerindeki zarf kategorisine yonelik
icerik/islev esasli ayrintili smiflandirmalar ortaya konmus, bu tasniflerin Tiirkgedeki zarf kategorisine
uygulama denemeleri yapilmistir (bk. Kerimoglu, 2017: 590; Uziim; Gékter Genger, 2021: 2764). Ancak
mevcut zarf tanimi1 degismeden, diger dil bilgisel kategoriler de benzer metotla islenmeden bu denemelerin
amacina ulagsmasi gii¢ goriinmektedir. Hi¢ siiphesiz bu tiir siniflamalarin 6grenilebilir/6gretilebilir olup
olmadig1 da ayr1 bir tartisma konusudur.

18Ek gibi davranan de/da, mi/mi/mu/mii, ki vb. edatlar, ekedat olarak adlandirilabilir.

17" Arastirmacilar, bu pargaciklar i¢in benzer hece katkisi, bir cesit kelime, pekistirici parca, ses birim,
dizimbirimsel sozciik gibi farkli adlandirmalar yapmuslardir (Karademir, 2016: 382-384).
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yaklasimdir. Ancak ayni1 durum en giizel ¢icek igin gegerli degildir. Zira burada yaygin kabule
gore en, zarf; giizel, sifat tiiriindedir. Ikisi birlikte ¢icekin sifatidir. Sifat islevinde sunulan bir
yapinin bir sonraki asamada zarf obegi/tamlamast olarak adlandirilmasinin izah1 giigtiir.

2. Biri fiili, digeri ismi niteleyen ¢ok hizlt (konusuyor), en giizel (cicek) Obeklerinin sifat
tamlamasi sayilmast:

Cok hizl konusuyor ifadesinde ¢ok hizl, zarf tiimleci gorevindedir. Genel kabule gore ¢cok, hizl
zarfinin zarfidir. Sifat tamlamasinda sifatin bir ismi nitelemesi veya belirtmesi gerekir. Konunun
Ogretimi siirecinde zarf goreviyle fiili niteleyen bir unsuru bir sonraki agsamada isim kabul edip,
tir bakimindan zarf sayilan pekistireciyle birlikte sifat tamlamasi olarak degerlendirmek kolay
hazmedilecek bir adlandirma degildir. Ayni durum en giizel cicek sifat tamlamasi igin de
gecerlidir. Burada ¢igekin asil niteleyeni giizel sifatidir. Bir dnceki asamada sifat olarak sunulan
giizeli isim, tek basma bir mana tagimayan ve tiir olarak zarf sayilan en pekistirecini onun sifat
saymak konuyu c¢ok bilinmeyenli bir denkleme doniistiirmektedir.

3. sadece sen/ gel, sen / sadece konus, ancak sen/ bilebilirsin, sen de /gel, sen bile /gecemezsin,
sen mi /geleceksin gibi ifadelerdeki vurgulu ibareleri ciimle dgelerini belirlerken birlikte alip
ancak 6bek saymamak:

Soz obekleri birden fazla unsurdan olusan, ancak ciimle igerisinde tek birim gibi hareket eden dil
birlikleridir (Ergin, 2009: 374). Hal bdyleyken s6z konusu unsurlarmn 6ge olarak birlikte
almmasimi gerekli kilan sebep ne ise, obek sayilmalarii gerektiren sebep de o olmalidir. S6z
dizimsel ¢oziimlemelerde, edat ve ¢ekim/isletim ekleri ile kurulu yapilar dahil (edat grubu,
ayrilma grubu...), birbirini tamamlayic1 unsurlar nasil kelime 6begi olarak muamele goriiyorsa,
ayni sekilde 6ge tespitinde birlikte alinan asil ve vurgulayicit unsurlar da sdz 6begi olarak
degerlendirilmelidir.

Pekistirmenin, Tirkgede ses, ek, séz ve soz dizileri ile gerceklestirilen genis bir kategori (bk.
Ustiiner, 2003) oldugunu, konunun biitiin bilesenleri yeterince degerlendirilmeden ve diger soz
obeklerinin adlandirilmasinda  gozetilen yontem(ler) dikkate alimmadan yapilacak bir
adlandirmanin tartigma gétiirecegini  teslim etmek gerekir. Bununla birlikte, mevcut
adlandirma(ma)lar yerine iglev esasli bir adlandirma yapmanin, unsurlar arasi miinasebette
pekistirme/vurgulama islevi 6n plana ¢iktig1 icin, bu s6z obeklerini, pekistirmeli sifat 6begi (en
giizel /cicek), pekistirmeli zarf 6begi (¢ok hizli/ konusuyor), pekistirmeli zamir ébegi (Sadece
sen), pekistirmeli fiil obegi (sadece konus) ... seklinde adlandirmanin konunun 6gretimini
rahatlatmak ac¢isindan isabetli olacagi diisiincesindeyiz.

Fiile/yiikleme sorulan zarflik sorulara dogrudan cevap verememe durumu yer yer morfolojik
olarak zarf sayilan fiilimsilerde de goriilmektedir. Ornegin, Telefonla oynayacagina, dersine
calis. cimlesinin icerik ¢6ziimii, Telefonla oynama, dersine ¢alis. seklindedir. Birtakim tevil ve
zorlamalar olmadan yiikleme sorulacak herhangi bir zarflik soruya telefonla oynayacagina soz
Obeginin cevap olmast miimkiin gérinmemektedir. Kaldi ki bakan, ¢akmak, goriis gibi
kalicilasmis 6rnekler disindaki fiilimsileri sozliik birimlerle birlikte s6zciik tiirleri icinde saymak
da tartigilmas1 gereken bir durumdur. Dolayisiyla telefonla oynayacagina; zarf tiriinde bir sézciik
veya dogrudan yiiklemi tamamlayan bir zarf tiimleci degil, derin yapida climle, yiizey yapida
uyar1 tiimleci islevinde bir s6z dbegidir.

Yine Kosarak gitti. gibi bir climlede kosarak, yikleme sorulan zarflik soruya (Nasil gitti?)
dogrudan cevap verirken, Ankara’dan gelip Istanbul’a gitti. ciimlesinde gelip zarf fiili yiikleme
sorulacak zarflik soruya (nasil/ne zaman) cevap verememektedir. Zira -ip burada -di islevinde
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olup bilinen ge¢mis zamanda bitmislik ifade etmektedir: Ankara’'dan geldi (ve) Istanbul’a gitti.
Ornekte Ankara’dan gelip, ardisik ciimlelerden 6nde olanm1 oldugundan, sayet morfosentaktik
ozelliginden Otiiri bir tlimleg isnad1 yapilacaksa, dnciil zaman tiimleci olarak degerlendirilebilir.

3.3. Zarf tiimleci ile diger ciimle dgelerinin karistirilmasi

Ciimle ogelerinin tespiti ve adlandirilisi konusundaki yaklasim farkliliklari ve tartigmalar
miistakil calismalarda ayrintilariyla ele alinnustir (bk. Ustiiner, 1998: 19; Demir, 2006; Bulak,
2015). Calismamizin ¢ergevesi geregi burada 6zellikle zarf tlimlecinin dolayl tiimleg ve 6zne ile
ayriminda yaganan karmasaya deginilecektir.

Zarf tiimleci-dolayli timleg ayrimu:

Zarf, ilk gramer eserlerinde fiilin, i¢inde gergeklestigi zaman ve mekani belirleyen unsur olarak
tanimlanmustir (bk. Bergamali Kadri, 2002: 46). Bu anlamiyla aslinda bugiin fiilin gergeklestigi,
basladigi, yoneldigi mekani isaretleyen dolayl tiimleci de kapsamaktadir. Ancak mevcut gramer
caligmalarinda iki terim biiyiik Olgiide ayrismis ve birbirinden farkli ¢ok sayida islev
yiikklenmiglerdir.

Bir unsurun zarf tiimleci mi, dolayli timleg¢ mi sayilacagi arastirmacilarin takip ettikleri yonteme
gore belirlenmektedir. Yapiy1 esas alanlar daha ¢ok unsurlarin bigimsel 6zellikleri iizerinden;
islevi esas alanlar anlamlar1 {izerinden etiketlemeler yapmaktadirlar (Kerimoglu, 2020: 285).
Ornegin, bicimsel oOzellikleri esas alanlara gore Sabaha variriz. Saat beste bulusalim.
orneklerindeki koyu puntolu unsurlar, aldiklar1 eklerden otiirii dolayl tiimlegtir. Islevi esas
alanlara gore ise bunlar yer/yon degil, zaman bildirdiginden zarf tiimlecidir.

Dolayl tiimlecle zarf tiimlecinin gesitli unsurlarda kesismesinden kaynakli tartismalarin yaninda
dolayli tiimleg¢ teriminin kendisi de miinakasa konusudur. Dolayli tiimle¢ teriminin miinakasali
olmasinin nedeni ise, karsiladigi unsurlarin fiille iliskilerinde bir dolaylilik durumunun
bulunmayisidir. Eve geldim. climlesinde yiikleme sorulan Nereye? sorusuna dogrudan cevap
veren eve tiimlecine ne icin dolayli sifatinin  yakistirildiginin makul bir agiklamasi
bulunmamaktadir. Arastirmacilar bu konuyu tartismis, dolayli tiimle¢ teriminin Fransiz
gramerindeki edatl gegisi ifade eden complément indirect teriminden esinlenilerek tiiretildigini
belirtmisleridir'® (bk. Demir, 2006: 88; Erten, 2020: 1661).

Sabah gelirim. Sabaha gelirim. 6rneklerindeki tiimleglerden birincisine zarf, ikincisine, sirf
aldig1 ekten 6tiirti dolayli tiimleg demek Safiye’yi kafiyeye feda etmektir. Bize gore, dolayh
tiimleg, yonelme, bulunma, ayrilma durum eklerini almis, yiiklemle dogrudan iligkili unsurlari
etiketlemek icin degil, ciimle disi unsur olarak adlandirilan 6geler basta olmak iizere, yiikleme
sorulan sorulara dogrudan cevap veremeyen, ancak ciimlenin kurulusuna katki saglayan unsurlar
icin kullanilmalidir. Boylece gosteren-gdsterilen iliskisindeki zayiflik giderilmis, tartigmali climle
dis1 unsur® teriminin yeri isabetli bir karsihikla doldurulmus olur. Halihazirda dolayl tiimleg

18 “Fransizcadaki prépositionlarin islevleri ile Tiirkcedeki hal eklerinin islevleri arasinda benzerlik
goriilmiistir. Bu benzerlige dayanarak Fransizcadaki ‘complément direct’ terimi ‘diiz tiimleg’;
‘complément indirect’ terimi ise, ‘dolayl: tiimleg¢’ terimiyle Tiirkgeye aktarilmistir” (Demir, 2006: 88).
19 Ciimlede var olan bir unsuru ciimle dis1 unsur saymanin makul bir terimlendirme olmadig1 agiktir. Bu
durum arastirmacilarca tartisilns, ciimle dis1 unsur yerine bagimsiz tiimle¢ (Ozmen,1995), uydu unsur
(Ceritoglu, 2014) dolayli tamlayict (Ustiiner, 1998) gibi farkl terim &nerileri yapilmistir. Bilingle
iretilmis bir climlenin kurulusunda yer alan biitiin unsurlarin hem birbirleriyle hem de yiiklemle
dogrudan veya dolayli iligkileri vardir. Baska bir ifadeyle climlede olup, yiizey ve/veya derin yapida bir
gorevi olmayan unsur, gereksiz unsurdur. Gereksiz unsur barmdiran ciimle ise anlatim agisindan
kusurludur. Dolayisiyla bize gore ciimle dist unsur gibi bagimsiz tiimleg terimi de uygun bir terim
degildir. Zikredilen iki terime nazaran uydu unsur terimi daha makul gorinmektedir. Ancak uydu
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olarak etiketlenen unsurlar i¢in de isaretledigi unsurun keyfiyetine gore, bir¢ok aragtirmacinin
yaptigi gibi yer tiimleci, yonelme tiimleci gibi makul adlandirmalar yapilabilir. Kullanilan
terimlerle neyin kastedildiginin anlasilmasi, dolayisiyla konunun saglikli bir bicimde 6gretilmesi
icin Ustiiner (1998) ve Demir’in (2003) tiimlecleri islev esasl adlandirma denemeleri iizerinde
diisiiniilmelidir. Islev esash bir adlandirmada tiimlegler islevlerine gore ad alacagindan zarf
timleci kullanim dis1 kalacak, haliyle ciimle 6gesi zarf (tlimleci) ile sozciik tiirli olan zarfin
karigma durumu da ortadan kalkacaktir. Boyle bir durumda Diin geldim. ciimlesinde diin sdzciik
tiirli olarak zarf, ciimle 6gesi olarak zaman tiimleci olacaktir.

Zarf tiimleci-6zne ayrimi:

Zarf tiimlecinin, kesistigi ogelerden biri de 6znedir. Yiiklemi edilgen catili fiillerden olusan
climlelerde fiili ger¢eklestiren; tarafindan, yiiziinden, etkisiyle, nedeniyle, dolayisiyla, vasitasiyla
gibi kelimelerden veya +CA/+DAn eklerinden biriyle yiiklemle miinasebete gegebilir. Ornegin,
Belediye, Universite kavsagina bir iist gecit insa etti. ciimlesi Belediyece/belediye tarafindan
liniversite kavsagina bir iist gecit insa edildi. seklinde kurulabilir. {1k ciimlenin 6znesinin belediye
oldugu agiktir. Ancak yiiklemi edilgenlesen ikinci climlede, 6znenin ek veya edatla gecis yapmast
onu tartismali hale getirir. Kimi aragtirmacilar bu 6zne tiiriinii yeni gramatikal hiiviyetinden otiirii
ortiilii dzne, gercek dzne, gériinmez dzne, gramerce dzne, mantik¢a dzne, mantik¢a kimse/giicte
kimse seklinde tiirli sifatlarla tanimlarken, kimileri edilgen c¢atili fiilin 6zne alamayacagini
varsayarak bu unsurun zarf tiimleci olduguna hiikkmeder®.

Tipki zarf tiimleci- dolayl tiimleg meselesinde oldugu gibi burada da mazrufun zarfa kurban
edildigi agiktir. Zira Bu araba valilik tarafindan tahsis edildi. ciimlesinin bagka bir formu Bu
arabayr valilik tahsis etti. seklindedir. Burada valilikin 6zne oldugu asikardir. Durum bu kadar
acikken valilik tarafindan hakikatte 6zne, ama gramer kurallarma goére zarf tiimlecidir yaklagimu,
bir tlir gramercilik oynamaktir. Bu oyunun farkinda olan zihnin, igreti/s6zde bir adlandirmay1
igsellestirmesi giictiir.

Sonuc¢

Dil bilgisinin alan ve kategorileri birbirinden bagimsiz degildir. Bir alanla ilgili bir tasarruf, bir
kategori ile ilgili bir terimlendirme ve tasnif dbiirlerine de yansimaktadir. Bugiin ses, ek, kelime,
kelime obekleri, climle tiirleri ve dgeleri gibi en kiigiik birimden en biiyiigiine hemen her konuda
tasnif ve terimlendirme sorunlari ve tartigmalari yasanmaktadir. Sorunun c¢api, geleneksel
dilbilgisinin, Tiirk¢enin tipolojisini esas alarak modern dil bilim cercevesinde yeni bastan
yazilmasim gerekli kilacak biiytikliiktedir.

Bu caligmada zarf ekseninde yasanan sorun ve tartigmalar iglenmistir. Bulgular; zarfin kavramsal
siirinin ¢izilmesinde; sozciik tiirii, 6bek pargasi ve climle 6gesi olarak islenmesinde sorunlarin
bulundugunu, hem sozciik tiirii olarak hem de ciimle 6gesi olarak zarfin bagka unsurlarla
kesistigini/karistigini, bu durumun bir kavramsal karmasaya neden oldugunu ortaya koymaktadir.

yerlesmis yaygin bir gok bilimi terimi olup bir biitiine uymayi/tutunmayi sezdirmektedir. Oysa bu terimle
etiketlenen unsurlar, 6rnegin iinlemler ¢ok defa climlenin ruhu, enerjisi hiikmiindedir. Buna binaen diger
iki terime gore daha makul olmakla birlikte, ciimlenin miitemmimi/tiimleyicisi olma manasi daha
belirgin olan dolayli tamlayici kadar efradini cami degildir. Sonug olarak diger terimlere gore Ustiiner’in
onerdigi terim daha uygun goriinmektedir. Ancak mevcut Ogelerin adlartyla uyum agisindan (yer
tumleci, zarf tiimleci...) dolayli tamlayict yerine dolayl: tiimlegin tercih edilmesinin daha isabetli
olacagi diisiincesindeyiz.

20 Konuyla ilgili ayrmtil bilgi ve arastirmacilarin terim tercihleri igin bk. Bulak, 2013.
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Calismada zarfin islenigine yonelik yaklasimlar degerlendirilmis, ulasilan veriler tartisilmis,
sorunun ¢dziimiine katki saglayacagi diisiiniilen su sonuglara ulasilmigtir:

1. S6z dbegi, tiimleg, sozciik tirii farki gozetilmeli; yiikleme tiimleg olmak {izere ¢ekimlenmis
s0z ve sO0z Obekleri ile sozciik tiirii olan zarf karigtirilmamalidir. Zarf kategorisi fiili gesitli
acilardan sinirlayan, ona sorulacak birtakim zarflik sorulara dogrudan cevap verebilen so6zlikk
birimlere hasredilmelidir.

2. Farkli tiirden ¢esitli dil birimlerinin 6niine ve sonuna gelen pekistirici, vurgulayict unsurlar,
zarf degil, edat/ekedat (pekistirme/vurgulama edati...) sayilmali, bu edatlarla kurulu s6z 6bekleri;
pekistirmeli ad 6begi, pekistirmeli sifat dbegi, pekistirmeli zarf 6begi... seklinde vurgulanan
unsurun tiiriine gore adlandirilmalidir.

3. Zarf tiimlecini de kapsayan ciimle dgeleri konusundaki karmasay1 énlemek igin, Ustiiner’in
teklifi basta olmak tiizere islev esash terimlendirme Onerileri dikkate alinmali, climle Ggeleri
islevlerini yansitacak sekilde adlandiriimalidir. Islev esasl bir adlandirmada tiimlegler islevlerine
gore ad alacagindan zarf tiimleci kullanim dis1 kalacak, haliyle ciimle dgesi olan zarf (tiimleci) ile
sozciik tiirii olan zarfin karigsma durumu da ortadan kalkmig olacaktir.
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Abstract: George Lamming's Inn The Castle of My Skin offers a nuanced exploration of childhood in 1930s
Barbados under colonial rule. The novel intricately navigates the theme of education as a double-edged
sword. While it empowers G. with intellectual freedom and exposes him to a world beyond his village,
it simultaneously unveils the stark inequalities and cultural clashes embedded within the colonial
structure. This creates a sense of dissonance and isolation, positioning G. on the margins of both his
traditional community and the dominant colonial elite. Furthermore, the ongoing emigration serves as
a potent symbol of colonial dependence and cultural displacement. The protagonist witnesses fellow
villagers departures. Each departure erodes the protagonist's sense of belonging, propelling him further
into a liminal space between two worlds. Ultimately, G.'s alienation culminates in a profound internal
exile, a state of psychological dislocation arising from his fractured identity. Building upon these
insights, this paper delves into the protagonist's experience of alienation, arguing that it stems from
societal forces like education, emigration, and exile. Through G.'s journey, Lamming portrays the
struggles of a generation grappling with the legacies of colonialism, yearning for authentic belonging
amidst the ruins of dispossession, and striving to redefine the notion of “home” within the constraints
of their circumstances.

Keywords: alienation, education, emigration, exile, postcolonialism

Oz: George Lamming'in In The Castle of My Skin adli romani, 1930'larin Barbados'unda sémiirgecilik
dénemindeki cocukluga dair ayrintili bir degerlendirme sunuyor. ki ucu keskin bir kilig olan egitim
temasi, G.'ye entelektiiel 6zgiirliik saglayip onu kdyiiniin 6tesindeki hayata gotiiriirken, bir yandan da
somiirge yapist icindeki belirgin esitsizlikleri ve kiiltiirel ¢atismalar: gozler dniine seriyor. Bu durum,
G.'yi hem geleneksel toplumunun hem de baskin sOmiirge elitinin simrlarina yerlestirerek bir
uyumsuzluk ve izolasyon hissi yaratiyor. Dahasy, siirmekte olan gog, somiirgeci bagimliligin ve kiiltiirel
yerinden edilmenin gii¢lii bir sembolii olarak hizmet etmektedir. Roman kahramani, kdyliilerin
gidislerine tanik olmaktadir. Her ayrilis, kahramanin aidiyet duygusunu daha da agindirir ve onu iki
diinya arasindaki liminal bir alana iter. Nihayetinde, G'nin yabancilasmas1 derin bir i¢ siirgiinle,
parcalanmis kimliginden kaynaklanan psikolojik bir yerinden edilme durumuyla sonuglanir.
Yukaridaki agiklamalar dogrultusunda bu makale, kahramanin (G.) yabancilasma deneyimini
incelemekte ve bunun egitim, gog ve siirgiin gibi toplumsal giiclerden kaynaklandigim savunmaktadir.
Bu deneyim yalmzca kisisel degildir, aym1 zamanda daha genis postkolonyal durumun bir temsili
olarak da hizmet eder. Lamming, G.min yolculugu iizerinden sémiirgeciligin miraslariyla bogusan,
miilksiizlestirmenin yikintilari arasinda otantik aidiyet 6zlemi ¢eken ve i¢inde bulunduklar: kogullarin
kisitlamalar: dahilinde ‘ev’ kavramim yeniden tamimlamaya ¢alisan bir neslin miicadelesini tasvir
ediyor.

Anahtar Kelimeler: yabancilasma, egitim, gog, siirgiin, somiirgecilik sonrasi
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Introduction

George Lamming, born in 1927 in Carrington Village, Barbados, emerged from a rich and diverse
cultural background, reflecting a blend of African and English heritage. His formative years were
spent between Carrington Village and St. Davi’'s Village, where his stepfather labored to support
the family. Despite the humble surroundings characteristic of a peasant and working-class
environment, Lamming, being the beloved only child of his devoted mother, embraced a profound
sense of privilege from an early age. His educational odyssey commenced at Roebuck Boys
School, where he laid the foundation for his intellectual pursuits. However, it was a rare
scholarship opportunity that propelled him to Combermere High School, a pivotal juncture in his
academic and literary journey. Under the mentorship of Frank Collymore, a revered figure at
Combermere and the influential editor of Bim, a beacon for Caribbean writers, Lamming’s
passion for literature was kindled and nurtured. Guided by Collymore's wisdom and
encouragement, Lamming embarked on a voyage of literary exploration and self-discovery. In
1946, driven by an unwavering determination to fulfill his aspirations as a writer, Lamming
embarked on a journey to Trinidad, marking the beginning of his quest for artistic fulfillment
beyond the shores of the Caribbean. London, with its promises of opportunity and cultural
vibrancy, beckoned to Lamming, and in 1950, he set sail for England, where he would carve out
his place in the literary landscape. In the bustling metropolis of London, Lamming found
employment in a factory while dedicating himself to his freelance writing endeavors. His literary
contributions found a receptive audience in the pages of the Barbadian magazine Bim, while his
interactions with fellow Commonwealth citizens, particularly Africans and Asians, broadened his
horizons and deepened his understanding of African culture and identity. Establishing himself as
a formidable literary presence in England, Lamming produced a series of acclaimed novels,
including In The Castle of My Skin (1953), The Emigrants (1954), Of Age and Innocence (1958),
and Season of Adventure (1960). Additionally, his influential collection of essays, The Pleasures
of Exile, delved into themes of intellectual history and cultural politics, laying the groundwork
for contemporary discourse on postcolonial identity and cultural hybridity. Lamming’s narrative
transcends the economic motivations underlying post-World War I West Indian migration to
Britain, delving deep into the cultural complexities and repercussions of colonialism. Through his
exploration of the struggles faced by West Indians in navigating hostility and misunderstanding
upon their arrival in Britain, Lamming offers poignant insights into the enduring legacy of
colonial displacement and alienation in the Caribbean.

George Lamming’s debut novel, In The Castle of My Skin, achieved immediate success,
propelling him to the forefront of a burgeoning literary movement. Jean-Paul Sartre acquired the
rights for its translation into French and subsequent publication in the esteemed journal Les
Temps Modernes in 1954. Simultaneously, it garnered publication in the United States with an
introduction by Wright. According to Sandra Pouchet Paquet, the novel is an “autobiographical
novel of childhood and adolescence written against the anonymity and alienation from self and
community the author experienced in London at the age of twenty-three” (Paquet, 2002: 111-
112). The narrative depicts the rapid transformations within a colonial society on its path to
independence, symbolizing the first step of Lamming’s journey towards autonomy. Throughout
the novel, readers follow G, the protagonist, from his experiences in the village school to his
encounters in high school. Praised by literary giants, the book depicts a community grappling
with poverty, family separation, and the complexities of colonialism. The story follows G, who
navigates childhood in a village marked by its social hierarchy. We see him grapple with his
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mother’s aspirations for his success and his own desire for connection with his friends. As he
progresses through school, the growing class division and his identity within it become
increasingly apparent. The narrative introduces characters who represent different aspects of the
village. Pa and Ma embody traditional ways, while Mr. Slime, initially seen as a potential savior,
becomes emblematic of manipulation and exploitation. Throughout the narrative, we witness the
village’s daily life, the changing dynamics, and the growing tension fueled by labor unrest in the
city. The arrival of Trumper from America, disillusioned by racism but with newfound
confidence, further highlights the complexities of identity and opportunity. The story concludes
with the unexpected revelation of the village’s sale and the forced displacement of its residents.
G, on the cusp of leaving for Trinidad, grapples with the weight of his past and the uncertain
future before him.

Methodology

This article employs a multidisciplinary approach to analyze George Lamming’s novel "In The
Castle of My Skin" through the lenses of education, emigration, and exile, aiming to unravel the
intricate paths of alienation depicted within the narrative. The methodological framework
encompasses both close textual analysis and a thorough examination of secondary sources,
including literary critiques, historical analyses, and theoretical perspectives relevant to the themes
explored in the novel. Through an intensive reading of Lamming’s work and a comprehensive
review of scholarly discourse surrounding it, this study endeavors to elucidate the ways in which
education, migration, and displacement intersect to shape the experiences of alienation portrayed
in the text. By synthesizing insights from various disciplines, this research seeks to offer a
nuanced understanding of the complex socio-political and psychological dimensions underlying
the narrative, contributing to the ongoing scholarly dialogue surrounding Lamming’s literary
oeuvre.

1. Alienation: A Multifaceted Experience

Alienation, a complex emotional state characterized by a sense of isolation, disconnection, and
estrangement, manifests in various forms and can be triggered by diverse factors. Individuals can
experience alienation from their communities, cultures, environments, and even themselves. This
multifaceted phenomenon has been explored by scholars across various disciplines, offering
insights into its causes, consequences, and potential forms. One prominent form of alienation is
cultural alienation, which arises from a sense of disconnect from one's cultural heritage or
belonging (Brah, 1996: 182). This can occur due to migration, globalization, or exposure to
dominant cultures that marginalize or negate one’s own cultural identity. Individuals experiencing
cultural alienation may feel a sense of ‘cultural homelessness’ (Brah, 1996: 182), struggling to
reconcile their cultural background with the dominant cultural narratives they encounter. Social
alienation, another significant form, stems from feelings of exclusion, marginalization, and
isolation from social groups or communities (Agyekum, 2019: 12). This can be rooted in various
factors such as social class, race, gender, or sexual orientation. Individuals experiencing social
alienation may feel ostracized, misunderstood, and unsupported within their social circles, leading
to feelings of loneliness and disconnection. Furthermore, psychological alienation refers to a
sense of estrangement from oneself, one's thoughts, feelings, or sense of identity (Fanon, 1967:
232). This can be caused by various factors such as trauma, psychological abuse, or societal
pressures that force individuals to conform to external expectations. Individuals experiencing
psychological alienation may struggle with a sense of self-doubt, fragmentation, and a disconnect
from their inner selves. Existential alienation, a broader concept, encompasses a sense of
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estrangement from the world, the meaning of life, and one's place within it (Yalom, 1980: 33).
This can arise from philosophical contemplation, personal experiences of loss or
meaninglessness, or a broader societal context characterized by alienation. Individuals
experiencing existential alienation may grapple with questions of purpose, belonging, and the
inherent absurdity of existence.

It is important to note that these forms of alienation are not mutually exclusive and often
intertwine, creating complex and multifaceted experiences. For instance, an individual facing
cultural alienation due to migration may also experience social alienation within their new
community, further exacerbating their sense of isolation. Understanding the various forms of
alienation and their potential causes is crucial for addressing individual and societal issues.
Recognizing the diverse experiences of alienation can foster empathy, promote social inclusion,
and encourage the development of support systems that address the needs of individuals grappling
with isolation and disconnection.

While the previously mentioned forms of alienation offer valuable insights, it's crucial to consider
perspectives from prominent scholars who have extensively explored this concept, particularly
within the context of social structures and individual experiences. Karl Marx, a key figure in
critical theory, identified four primary forms of alienation within capitalist societies: 1)
Alienation from the product of labor: Workers become estranged from the products they create,
as they have no control over their production or ownership (Marx, 1978: 72). 2) Alienation from
the process of labor: Labor becomes a repetitive and unfulfilling task, devoid of creativity or
intrinsic meaning (Marx, 1978: 73). 3) Alienation from oneself: Individuals become alienated
from their own humanity and potential, as they are reduced to mere instruments of production
(Marx, 1978: 74). 4) Alienation from species-being: Humans are prevented from fully realizing
their potential for social interaction, creativity, and self-development due to the constraints of the
capitalist system (Marx, 1978: 75). Marx’s perspective emphasizes the systemic nature of
alienation, arguing that it is inherent to the exploitative nature of capitalism, where individuals
are valued primarily for their labor power rather than their intrinsic worth.

Another prominent figure studying the concept of alienation is Melvin Seeman, a sociologist, he
focused on five key dimensions of alienation: 1) Powerlessness: The feeling of lacking control
over one’s life and the ability to influence outcomes (Seeman, 1972: 141). 2) Meaninglessness:
The perception that life lacks purpose or significance (Seeman, 1972: 142). 3) Normlessness:
The breakdown of social norms and values, leading to a sense of confusion and uncertainty
(Seeman, 1972: 143). 4) Social isolation: The feeling of being disconnected from others and
lacking social support (Seeman, 1972: 144). 5) Self-estrangement: The experience of being
disconnected from one's own feelings, thoughts, and sense of self (Seeman, 1972: 145). Seeman’s
framework highlights the subjective and multidimensional nature of alienation, emphasizing the
individual's perception and experience of various social and psychological factors. Marx provides
a broader structural context, highlighting how societal systems can foster alienation, while
Seeman offers a more nuanced look at the individual's psychological and social experiences of
alienation. In conclusion, exploring various forms of alienation, including those identified by
Marx and Seeman, allows for a comprehensive understanding of this complex phenomenon.
Recognizing these diverse and interconnected nature of alienation is crucial for addressing its root
causes and fostering individual and societal well-being.

George Lamming’s In The Castle of My Skin portrays a picture of childhood under colonialism’s
shadow in 1930s Barbados. The protagonist, G., navigates among the above complex forms of
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alienation, shaped by the intricate interplay of education, emigration, and exile. While education
is often seen as a path to empowerment, it can paradoxically become a source of alienation,
especially in colonial contexts (Agyekum, 2019: 12). Colonial education systems often reinforce
dominant ideologies and cultural values, creating dissonance for individuals caught between their
traditional backgrounds and imposed norms (Olweus, 2001: 17). Lamming's novel unfolds against
this intricate historical backdrop. Through G.’s journey, it explores how the interplay of these
factors fosters a profound sense of alienation. G. grapples with a fractured identity, yearning for
belonging in a world shaped by colonial power structures. By examining his experience, the novel
sheds light on the broader postcolonial condition, highlighting the struggles of a generation
grappling with the legacies of colonialism, seeking authentic belonging amidst dispossession, and
striving to redefine “home’ within the constraints of their reality.

2. Colonial Education: A Legacy of Duality and Disparity in Barbados

Colonial education, which leads the younger generations to be alienated from their native culture
is a system imposed by European powers on their colonies. Through colonial education, it is
aimed to maintain control and further economic interests. In Barbados, a Caribbean nation with a
long history of British colonialism, the education system served as a microcosm of the larger
colonial project, leaving behind a complex legacy of both opportunities and limitations. Similar
to other colonies, the Barbadian education system during the colonial period (17th-20th centuries)
was characterized by a dualistic structure (Parry, 1988: 122). This structure separated the
education of the white planter class from the Black and colored majority, providing vastly
different experiences and outcomes. For the planter class, education served to reproduce social
and economic dominance. Private schools offered a classical curriculum emphasizing Latin,
Greek, and mathematics, preparing students for university education and leadership roles
(Beckles, 1990: 22). This elite education system aimed to instill British values and prepare future
leaders to manage the colony and its resources. In stark contrast, Black and colored students had
access to a limited and utilitarian education. Public schools, often poorly funded and resourced,
focused on basic literacy and numeracy, preparing students for manual labor and subservient roles
(Mullins, 2019: 28). This system reinforced existing social hierarchies and limited the upward
mobility of the majority population, perpetuating a system of economic and social inequality. G's
access to education, while opening doors to new knowledge and opportunities, may expose him
to the inherent contradictions and inequalities within the colonial system. This creates a sense of
dissonance and isolation, pushing him to the margins of both his traditional community and the
dominant colonial elite.

3. Education and Alienation

In George Lamming’s In The Castle of My Skin, G.’s access to education serves as a double-edged
sword. While it unlocks new knowledge and opportunities, it simultaneously exposes him to the
inherent contradictions and inequalities within the colonial system, fostering a profound sense of
alienation. This alienation manifests in multiple ways, pushing him towards the margins of both
his traditional community and the dominant colonial elite. On the one hand, education empowers
G. by providing him with intellectual stimulation and the potential for social mobility. He devours
books, immersing himself in diverse worlds and expanding his horizons beyond the confines of
his village (Lamming, 1991: 23). This newfound knowledge grants him a critical perspective,
allowing him to question the status quo and challenge authority figures like Mr. Tutor (Lamming,
1991: 91). As Agyekum posits, education can be a “tool for empowerment and liberation” (2019:
12). However, the colonial education system in Barbados is far from neutral. As Olweus argues,
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such systems often “perpetuate dominant ideologies and cultural values” (2001: 17). G.’s
education exposes him to a Eurocentric curriculum that prioritizes British history, literature, and
values, while neglecting the rich cultural heritage of his own community (Lamming, 1991: 62).
This creates a sense of cultural alienation, as G. begins to doubt the validity of his own cultural
identity and traditions. Furthermore, the education system reinforces the existing social hierarchy,
privileging the white elite and marginalizing the Afro-Barbadian population. G.’s interactions
with teachers like Mr. Tutor, who embody colonial authority and perpetuate racist attitudes,
highlight these inequalities (Lamming, 1991: 89). This awareness of his subordinate position
within the social structure breeds feelings of social alienation, leaving him isolated and excluded
from the dominant power structures.

G.’s alienation extends beyond the classroom walls. As he becomes increasingly aware of the
contradictions between the ideals espoused in his education and the realities of colonial life, he
experiences a sense of cognitive dissonance. The knowledge he acquires clashes with the lived
experiences of his community, creating internal conflict and confusion. This dissonance further
isolates him from both his community, which may not fully understand his newfound
perspectives, and the colonial elite, whose world remains inaccessible due to systemic barriers.
G.’s exploration of the school library exposes him to a vast array of literature, primarily focused
on British and European classics. He devours these works, immersing himself in worlds far
removed from his own. “I read of knights and ladies, of faraway lands and customs, of love and
chivalry, of battles and conquests. | read of Robin Hood and his merry men, of King Arthur and
his knights, of Ivanhoe and Rebecca ...” (Lamming, 1991: 23). While this exposure broadens his
intellectual horizons, it simultaneously creates a sense of cultural alienation. The library, devoid
of any representation of Caribbean culture or history, implicitly suggests the superiority of
European traditions. This lack of recognition of his own cultural heritage leaves G questioning
the validity of his identity and belonging: “The library was a world complete in itself, and yet,
somehow, incomplete for me. It was a world from which I was both spectator and exile”
(Lamming, 1991: 24). As Brah argues, migration and exposure to dominant cultures can lead to
a sense of ‘cultural homelessness’ (1996: 182), where individuals feel disconnected from their
own cultural roots and struggle to find their place within the dominant cultural landscape.

G.’s interactions with Mr. Tutor, a representative of colonial authority, highlight the social
inequalities embedded within the education system. Mr. Tutor embodies racist attitudes and
reinforces the existing social hierarchy, treating G and other students with condescension and
prejudice: “Mr. Tutor’s voice, sharp and laced with scorn, cut through the silence: “You, boy,
there, at the back. What is the capital of England?” (Lamming, 1991: 89). G.’s awareness of his
subordinate position within the social structure, perpetuated by figures like Mr. Tutor, fosters
feelings of social alienation. He experiences exclusion and marginalization based on his race and
social background, highlighting the power dynamics inherent in the colonial system. This aligns
with Agyekum’s observation that colonial education systems often “reinforce existing social
hierarchies and perpetuate the marginalization of certain groups” (2019: 13). These scenes
illustrate how G. navigates different forms of alienation — cultural alienation stemming from the
erasure of his own cultural heritage and social alienation arising from the discriminatory practices
within the education system. These experiences contribute to his overall sense of isolation and
disconnect within the broader colonial society.

In Lamming’s novel, the education system emerges as a significant instrument for fostering the
alienation and detachment of the villagers, particularly impacting the boys enrolled in school.
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Governed by colonial directives, the education system dictates curriculum content, selectively
including and excluding certain subjects, preserving specific narratives while erasing others.
“He [a boy] said he heard someone say something about slave. An old woman said that once they
were slaves, [...]. [...] The small boy was puzzled. He understood the meaning of jail and prisoner.
[...] But the old woman [...] was talking about something different. Something bigger [...] But he
couldn’t understand how one man could buy another man. He told the teacher what the old woman
said. She was a slave. And the teacher said she was getting dotish. [...] it had nothing to do with
people in Barbados. No one there was ever a slave, the teacher said. It was in another part of the
world that those things happened. Not in Little England” [Barbados]. (Lamming, 1991: 57)
In one scene set at the school, Lamming portrays Empire Day, orchestrated to impress upon the
boys the grandeur of the British Empire through spectacle. Approximately one thousand boys
assemble in nine squads within the schoolyard, adorned with an array of red, white, and blue flags
bearing images symbolizing royalty, naval power, and imperial dominion. The arrival of the white
English school inspector, his car adorned with the Union Jack and himself dressed in the three
colors, further emphasizes the colonial spectacle. Lamming captures the effect of this spectacle,
noting, “In every corner of the school the tricolour Union Jack flew its message. The colours
though three in number had by constant repetition produced something vast and terrible, a kind
of pressure or presence of which everyone was a part” (Lamming, 1991: 36). The inspector
reinforces the colonial narrative, proclaiming, “The British Empire, you must remember, has
always worked for the peace of the world. This was the job assigned it by God, and if the Empire
at any time has failed to bring about that peace it was due to events and causes beyond its control”
(Lamming, 1991, p. 38), invoking religion to justify imperial ambitions. Colonial education,
besides promoting imperial narratives, also aimed to mold behavior into compliant forms through
drills, regimentation, and coercion. This endeavor sought to sever the connection between the new
generations and their cultural roots. By imposing a plethora of imperial codes upon students,
colonial education fosters skepticism towards native practices, ultimately resulting in feelings of
estrangement and alienation.

Lamming describes, “the head teacher blew the whistle and there was complete silence. He blew
it again and they all sat. They knew the rules. They were trained. Each pipe of the whistle meant
something, and they knew that something. They were well trained” (Lamming, 1991: 74).
Lamming depicts the head teacher as a representative of the Empire, instrumental in the
assimilation of the villagers. He holds sway over various aspects of their lives, offering guidance
on matters ranging from marriage to religion, sin, and work, and his counsel is invariably heeded
(Lamming, 1991: 67). Additionally, he assumes roles of societal importance, such as reading the
lesson at church and conducting funeral rites. Serving as a crucial agent of socialization, he
imparts advice to the boys on matters of etiquette, urging them to refrain from shouting in the
streets, exercise caution when crossing roads, and show respect to their elders. Moreover,
alongside fostering the notion of the Empire's moral rectitude, there exists a concerted effort to
highlight its generosity. This is exemplified through the distribution of pennies to the boys on
Empire Day, presented as a gift from the queen. The students are enthralled by the minting process
of the coins, and the head teacher counsels them on the prudent utilization of their gifts.

The village school aims only at teaching the basics. Trumper, one of G’s friends who has recently
returned from the United States, claims that apart from teaching him how to write his name and
count, the school taught him nothing that was of use in later life, as Lamming observes. According
to him, “the village school served the needs of the villagers, who were poor, simple and without
a very marked sense of social prestige” (Lamming, 1991: 219). Most graduates of this school start
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learning a trade after they leave; they become carpenters and shoemakers; some, like G’s friends,
become policemen; the academically gifted ones become pupil teachers at the school and
perpetuate the elementary school system which has remained relatively unchanged over the years.
In this regard, Manjit Inder Singh makes a clear statement saying:
“The formal education systems, whether British, Australian, American, French, which were
established by the colonizers had one feature in common: they were based on the arrogantly
mistaken assumption that the colonial culture was superior to the native. Education was thus meant
to civilize' the colonized, cutting them away from the roots of their culture. The production of a
lumpen bourgeoisie was the main purpose. All that it produced, much to the detriment of the native
interests were minor, 'inexpressive' cogs, such as clerks, glorified office boys, officials and a few
professionals meant to run the colonial administrative machine.” (Singh, 1998: 12)
G’s feeling of alienation surfaces upon his return from high school, where he finds himself
socially estranged from his peers in the village. He expresses, “l was no longer one of the boys.
Whether or not they wanted me they excluded me from their world just as my memory of them
and the village excluded me from the world of the High School. It would have been easier to go
to a more respectable district” (Lamming, 1991: 220). Many perceive him as belonging to another
world, one they struggle to comprehend.

Submission to British power and authority constitutes a primary objective of British colonial
education. Fanon, in The Wretched of the Earth (1963), highlights colonialism’s aim to distort,
disfigure, and erase the history of the colonized, a theme echoed in this novel. The boys overhear
discussions among the elders regarding Queen Victoria, who is credited with their liberation.
Perplexed, they seek clarification from a teacher about the concept of ‘slave’. The response they
receive is telling: “And moreover it had nothing to do with people in Barbados. No one there was
ever a slave, the teacher said. It was in another part of the world that those things happened. Not
in Little England” (Lamming, 1991: 57). Thus, the reality of slavery's integral role in Barbadian
history, including slave rebellions, is completely negated. Instead, students are taught to perceive
slavery as a distant phenomenon, detached from their own lived experiences:
“They had read about the Battle of Hastings and William the Conqueror. That happened so many
hundred years ago. And slavery was thousands of years before that. It was too far back for anyone
to worry about teaching it as history. That’s really why it wasn’t taught. It was too far back. History
had to begin somewhere, but not so far back” (Lamming, 1991: 58).
The boys are instructed to take pride in the notion that Barbados is “the oldest and least adulterated
of British colonies” (Lamming, 1991: 25). Yet despite efforts to manipulate their perceptions, it
becomes evident that not all the boys are swayed. Prefiguring Bob Marley’s concept of ‘mental
slavery,” one of the boys asserts: “The old woman isn’t an old fool. She knew what she was
saying. She was a slave. We're all slaves. The queen freed some of us, but most of us are still
slaves” (Lamming, 1991: 70). Lamming vividly depicts the impact of the loss of African heritage
on the lives of the villagers. When a boy in the village school inquires about the meaning of
slavery, Lamming elucidates the boy’s reaction:
“He didn’t understand how anyone could be bought by another. He knew horses and dogs could be
bought and worked. But he couldn’t understand how one man could buy another man. He told the
teacher what the old woman had said. She was a slave. And the teacher said she was getting dotish.
It was a long, long, long time ago. . . . The little boy had heard the word for the first time and when
the teacher explained the meaning, he had a strange feeling. The feeling you get when someone
relates a murder. . . . Thank God nobody in Barbados was ever a slave. It didn’t sound cruel. It was
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simply unreal. The idea of ownership. One man owned another. They laughed quietly.” (Lamming,
1991: 57-58)
Joyce Ann Joyce evaluates this response saying that:
“This lack of knowledge about the reality of their history also sugge