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Uluslararas1 Medya ve iletisim Arastirmalar1 Hakemli
Dergisi, MEDIAJ (e-ISSN: 2757-6035); Aydin Adnan
Menderes Universitesi [letisim Fakiiltesi tarafindan, Aralik
ve Nisan aylar1 olmak tizere yilda iki kez, Tiirkce ve
ingilizce dillerini kapsayarak yaymlanan, hakemli bir e-
dergidir. Yayin hayatma IV. Kuvvet Uluslararasi Hakemli
Dergi (e-ISSN: 2636-8633) olarak, 2018 yilinda baslayan
MEDIAJ 2020 yilinda, yeni bir bilimsel yaklasim ve
akademik bakis acisini hedefleyerek yenilenme siirecine
girmig, bu nedenle ama¢ ve kapsam degisikligine gitme
karart almistir.

MEDIAJ, yeni bilimsel yaklasim ve bakis agist ile
uluslararasi indekslerle uyumluluk temel prensibi dahilinde
bilimsel yayin kapasitesini arttirarak yayin hayatina devam
etmektedir. TRDizin ve ESCI basvuru siirecinde olan
MEDIAJ, ikili kor hakemlik siirecinin yiiriitildiigi ve
caligmalarin iThenticate ya da Turnitin programi araciligi ile
intihal denetimlerinin gergeklestirildigi, kar amaci giitmeyen
ve agik yaymcilik prensiplerini benimseyen uluslararasi
hakemli bir dergidir. Benzerlik orani %15 ve iizeri olan
caligmalar degerlendirme siirecine sokulmadan reddedilir.
MEDIAJ yaym siirecinin hi¢bir asamasinda, telif, yaymn
isleme, hakem bedeli vb. iicret talep etmemektedir.

Yayin ilkeleri

1. MEDIAJa goénderilecek yazilarm daha 6nce yayim-
lanmamus, yaym programina dahil edilmemis ya da baska
bir dergide yayimlanmak {izere degerlendirme asamasina
girmemis olmas: gerekmektedir.

2. Yazar, yazisinda kullandig1 gorsel ve yazil telif eserler
icin kaynak gostermelidir.

3. MEDIAJ’da yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarima
aittir.

4. Dergi’de yayimlanan yazilardan, kaynak belirtme
kosuluyla alint1 yapilabilir.

5. Dergi, irke, cinsiyetci, ayrimer her tiir icerigi nefret
soylemi icinde degerlendirir ve bu igerikteki yazilari siirece
sokmadan reddetme hakki kullanir.

6. Dergi, iicretsiz ve acik erisim politikasina sahiptir.
Dergide yayimlanan makaleler i¢in makale bagvuru ve yaymn
ticreti talep edilmemektedir ve yaym ambargo periyodu
bulunmamaktadir. Eser haklar1 yazarlarina aittir.

Telif Hakki Diizenlemesi

Creative Commons License

Dergide yer alan tiim isler Creative Commons Attribution-
NonCommercial-ShareAlike 4.0 Uluslararas1 lisansi ile
lisanslanmakta ve agik kaynak olarak yayimlanmaktadir.

YAYIN KURULU:

Prof. Dr. H. Hale BOZKURT

Aydin Adnan Menderes Universitesi, Aydin, TURKIYE
Prof. Emeritus Michael MORGAN

University of Massachusetts Amherst, Massachusetts, ABD
Prof. Emeritus Graham MURDOCK (onursal)
Loughborogh University, Londra, INGILTERE

Prof. Emeritus Maxwell McCOMBS

The University of Texas at Austin, Texas, ABD

Prof. Dr. Nick STEVENSON

University of Nottingham, Nottingham, INGILTERE
Prof. Dr. Siileyman IRVAN

Uskiidar Universitesi, Istanbul, TURKIYE

Prof. Dr. Simber Rana ATAY

Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir, TURKIYE

Prof. Dr. Hasip PEKTAS

Istinye Universitesi, Istanbul, TURKIYE

Prof. Dr. Omer OZER

Anadolu Universitesi, Eskisehir, TURKIYE

Prof. Dr. Serdar OZTURK

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Ankara, TURKIYE
Do¢. Dr. Hakan ERGUL

University Collage London, Londra, INGILTERE

AMAGC:

Medya ve iletisim aragtirmalart alanina ozgiin katkilar
yapmay1 Oncelikli bakis agis1 olarak benimseyen MEDIAJ,
bu yaklagima bagl kalarak; iletisim alanma dair tim
kuramsal ¢alismalara ve arastirmalara agiktir.

KAPSAM:

Temel hedef, medya ve iletisim alanma yeni tartisma
basliklar1 agmak ve akademik bilginin ulusal ve uluslararasi
diizeyde dolagima girmesini saglamaktir. MEDIAJ akademik
yayin anlayigina bagh kalarak, kitap elestirisi ve soylesiler
yayinlamay1 da planlamaktadir.

Yayinlanmak {izere gonderilen makaleler, intihal
programlarindan ge¢mis oldugunu gosteren rapor ile birlikte
almir, akademik yayincilik yazim kurallarma uygunlugunu
tespit edildikten sonra, editoryel ekip tarafindan kor
hakemlik uygulamasi uyarinca iki hakeme gonderilir.
Makalelerin daha once herhangi bir yerde yaymlanmamig
olmast gerekmektedir. Agik erisim saglama ilkelerini
benimsemis olan dergi, ayni zamanda herhangi bir kar amaci
tagimayarak, makale iglem veya bagvuru flicreti talep
etmemektedir.
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BiLiM KURULU:

Prof. Dr. Ahmet Kalender, Selguk Universitesi, Konya,
Tiirkiye

Prof. Dr. And Algiil, Uskiidar Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Prof. Dr. Andreas Schiimchen, Bonn-Rhein-Sieg, St.
Agustin, Almanya

Prof. Dr. Aytekin Can, Selguk Universitesi, Konya, Tiirkiye
Prof. Dr. Cenk Demirkiran, Beykent Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Prof. Dr. Erdal Dagtas, Anadolu Universitesi, Eskischir,
Tiirkiye

Prof. Dr. Ergiin Yildirim, Marmara Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Prof. Dr. Erkan Yiiksel, Anadolu Universitesi, Eskisehir,
Tiirkiye

Prof. Dr. F. Mutlu Binark, Hacettepe Universitesi, Ankara,
Tiirkiye

Prof. Dr. Filiz Otay Demir, Maltepe Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Prof. Dr. Halim Esen, Aydin Adnan Menderes Universitesi,
Aydin, Tiirkiye

Prof. Dr. H. Hale Bozkurt, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydm, Tiirkiye

Prof. Dr. Hatice Oz Pektas, Istinye Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Prof. Dr. Hiseyin Celik, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydm, Tiirkiye

Prof. Dr. Isil Zeybek, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Prof. Dr. 1. Arda Odabasi, Tbn Haldun Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Prof. Dr. Lale Kabaday1, Ege Universitesi, Izmir, Tiirkiye
Prof. Dr. Metin Ersoy, Dogu Akdeniz Universitesi,
Gazimagusa, KKTC

Prof. Dr. Nazli Bayram, Yasar Universitesi, [zmir, Tiirkiye
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Tiirkiye

Prof. Dr. Niliifer Pembecioglu, Istanbul Universitesi,
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Tiirkiye

Dog. Dr. Adem Yiicel, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi,
Tokat, Tiirkiye

Do¢. Dr. Ali Emre Dingin, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydin, Tiirkiye

Dog. Dr. Burcu Oksiiz, izmir Katip Celebi Universitesi,
[zmir, Tiirkiye

Dog. Dr. Cem Tutar, Uskiidar Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
Dog. Dr. Dinger Atli, Uskiidar Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Dog. Dr. Emel Arik, Akdeniz Universitesi, Antalya, Tiirkiye
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Dog. Dr. Gizem Parlayandemir, Istanbul Universitesi,
Istanbul, Tiirkiye
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Dog. Dr. Onur Tatar, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
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Dog. Dr. Ozge Ugurlu, Uskiidar Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Dog. Dr. Serhat Yetimova, Sakarya Universitesi, Sakarya,
Tiirkiye

Dog. Dr. Tezcan Ozkan Kutlu, Anadolu Universitesi,
Eskisehir, Tiirkiye

Do¢. Dr. Yelda Ozlem Kolgelier, Adnan Menderes
Universitesi, Aydin, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Aynur Ornek, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydm, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Burcu Akkaya Telci, Maltepe Universitesi,
Istanbul, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Cakir Aker, Bahgesehir Universitesi,
[stanbul, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Gozde Kurt, Beykent Universitesi, Istanbul,
Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Giilcan Sener, Karadeniz Teknik
Universitesi, Trabzon, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Giilnur Kaplan Esen, Cukurova Universitesi,
Adana, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Hakan Aytekin, Maltepe Universitesi,
Istanbul, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Hale Yaylali, Uskiidar Universitesi, Istanbul
Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Hicabi Arslan, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydmn, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Murat Celik, Ege Universitesi, [zmir, Tiirkiye
Dr. Ogr. Uyesi Nergiz Giindel, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydmn, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Cetin Oztiirk, Istanbul Gelisim
Universitesi, Istanbul, Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Serkan Oztiirk, Yalova Universitesi, Yalova,
Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Sebnem Ozkan, Aydin Adnan Menderes
Universitesi, Aydin, Tiirkiye
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Dr. Ioana Albu, University of Oredea, Bihor, Romanya

Dr. Maria Sideri, University of Aegean, Mytilene,
Yunanistan

Dr. Alexandros Baltzis, Univ. of Thessaloniki, Selanik,
Yunanistan

Dr. Christos Kalloniatis, Univ. of the Aegean, Mytilene,
Yunanistan

Dr. Salvatore Scifo, BournemouthUniversity, Bournemouth,
Ingiltere

Dr. Tona Albu, University of Oradea, Bihor, Romanya

Dr. Christos Kalloniatis, University of Oredea, Bihor,
Romanya

Dr. Dimitris Kavroudakis, University of Oredea, Bihor,
Romanya

Dr. Maria Sideri, University of Oredea, Bihor, Romanya
Dr. Vana Chiou, University of the Aegean, Mytilene,
Yunanistan

Dr. Fatme Dabaj, Eastern Mediterranean University, Girne,
KKTC

Dr. Arthur Hartmann, University of Bremen, Bremen,
Almanya

Dr. Jordi Sancho, University of Barcelona, Barselona,
Ispanya

Etik Kurul Onay:

MEDIAJ’da, nicel/nitel saha arastirmasi iceren makalelerde
“etik  kurul onayr” olmayanlar  degerlendirmeye
alinmayacaktir.

TR Dizin 2020 Kriterleri icerisinde yer alan “Sosyal bilimler
dahil olmak {iizere tiim bilim dallarinda yapilan arastirmalar
i¢in ve etik kurul karari gerek- tiren klinik ve deneysel insan
ve hayvanlar iizerinde- ki ¢aligmalar igin ayr1 ayri etik kurul
onay! alinmis olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve
belgelendirilmelidir.” maddesi geregince, dergimizin bundan
sonraki sayilarinda nicel/nitel saha arastirmasi igeren
makaleler i¢in “etik kurul onay1” alinmasi zorunlu
tutulmustur. Bundan dolayr halihazirda 6n kontrol ve
degerlendirme siirecinde bu kapsamda olan ¢aligmalardan da
bu belge talep edilecektir.

International Journal of Media and Communication
Research — MEDIAJ (e-ISSN: 2757-6035) is a peer-re-
viewed e-journal published in English and Turkish by Aydin
Adnan Menderes University Faculty of Communication
twice a year, in April and October. In 2020 MEDIAJ,
which was first published under the name of The Fourth
Power in 2018, entered a renew- al process targeting a new
scientific approach and academic perspective; therefore, it
decided to change the purpose and scope.

With its new scientific approach and perspective, MEDIAJ
continues its publishing life by increasing its scientific
publication capacity within the basic principle of
compatibility with international indexes. MEDIAJ, which is
in the application process of TRDizin and ESCI, is an
international peer-reviewed journal that adopts the principles
of non-profit and open publishing, where the double-blind
review process is carried out, and plagiarism checks are
carried out through the iThenticate or Turnitin programs.
Studies with a similarity rate of 15% or more are rejected
without being evaluated. MEDIAJ, does not charge for any
fee for copyright, publication processing, referee fee, etc. at
any stage of the publication process.

Publication Principals

1. Manuscripts to be sent to MEDIAJ must not have been
previously published, included in the publishing program, or
entered the evaluation phase for publication in another
journal.

2. The author must provide reference for the visual and
written copyrighted works used in his/her article.

3. The responsibility of the articles published in ME- DIAJ
belongs to the author.

4. Quotations can be made from the articles published in the
journal, provided that the source is indicated.

5. MEDIAJ evaluates all kinds of racist, sexist,
discriminatory content within the scope of hate speech and
uses the right to reject the articles in this content without
processing them.

6. The journal has a free and open access policy. Application
and publication fees are not required for the articles
published in the journal, and there is no publication embargo
period. Article rights belong to authors.

Creative Commons License

All works in the journal are licensed under the Creative
Commons Attribution-NonCommercial-Share A like 4.0
International license and published as open source.
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PUBLICATION BOARD:

Prof. Dr. H. Hale BOZKURT Aydin Adnan Menderes
University, Aydin, TURKEY

Prof. Emeritus Michael MORGAN University of
Massachusetts Amherst, Massachusetts, ABD

Prof. Emeritus Graham MURDOCK Loughborogh
University, Londra, ENGLAND

Prof. Emeritus Maxwell McCOMBS The University of
Texas at Austin, Texas, ABD (honorary)

Prof. Dr. Nick STEVENSON University of Nottingham,
Nottingham, ENGLAND

Prof. Dr. Suleyman IRVAN Uskudar University, Istanbul,
TURKEY

Prof. Dr. Simber Rana ATAY Dokuz Eylul University,
Izmir, TURKEY

Prof. Dr. Hasip PEKTAS Istinye University, Istanbul,
TURKEY

Prof. Dr. Omer OZER Anadolu University, Eskischir,
TURKEY

Prof. Dr. Serdar OZTURK Ankara Haci Bayram Veli
University, Ankara, TURKEY

Assoc. Prof. Hakan ERGUL University Collage London,
London, ENGLAND

PURPOSE:

MEDIAJ, which adopts making original contributions to
media and communication research as its primary point of
view, is open to all theoretical studies and research in the
field of communication.

SCOPE:

The main goal is to open new discussion topics in the field
of media and communication and ensure that academic
knowledge circulates at national and international levels.
MEDIAJ also plans to publish book reviews and interviews,
adhering to the aca- demic publication approach.

Articles sent to be published are received with a report
showing that they have passed plagiarism programs, and
after determining their compliance with the academic
publishing spelling rules, they are sent to two referees by the
editorial team in accordance with the blind review practice.
Articles should not have been published anywhere before.
The journal, which has adopted open access principles, also
does not have any profit purpose, and does not charge article
processing or application fees.

SCIENTIFIC BOARD:

Prof. Dr. Ahmet Kalender, Selcuk University, Konya,
Turkey

Prof. Dr. And Algul, Uskudar University, Istanbul, Turkey
Prof. Dr. Andreas Schiimchen, Bonn-Rhein-Sieg, St.
Agustin, Germany

Prof. Dr. Aytekin Can, Selcuk University, Konya, Turkey
Prof. Dr. Cenk Demirkiran, Beykent University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Erdal Dagtas, Anadolu University, Eskisehir,
Turkey

Prof. Dr. Ergun Yildirim, Marmara University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Erkan Yuksel, Anadolu University, Eskisehir,
Turkey

Prof. Dr. F. Mutlu Binark, Hacettepe University, Ankara,
Turkey

Prof. Dr. Filiz Otay Demir, Maltepe University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Halim Esen, Aydin Adnan Menderes University,
Aydin, Turkey

Prof. Dr. H. Hale Bozkurt, Aydin Adnan Menderes
University, Aydin, Turkey

Prof. Dr. Hatice Oz Pektas, Istinye University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Huseyin Celik, Aydin Adnan Menderes University,
Aydin, Turkey

Prof. Dr. Isil Zeybek, Istanbul Kultur University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. I. Arda Odabasi, Ibn Haldun University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Lale Kabaday1, Ege University, [zmir, Turkey
Prof. Dr. Metin Ersoy, Eastern Mediterranean University,
Gazimagusa, TRNC

Prof. Dr. Nazli Bayram, Yasar University, Izmir, Turkey
Prof. Dr. Nazife Gungor, Uskudar University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Niliifer Pembecioglu, Istanbul University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Oguz Karakartal, European University of Lefke,
Lefke, TRNC

Prof. Dr. Peyami Celikcan, Istinye University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Seckin Ozmen, Istanbul University, Istanbul,
Turkey

Prof. Dr. Thomas A. Bauer, Universitdit Wien, Viyana,
Austria

Prof. Dr. Turan Akkoyun, Aydin Adnan Menderes
University, Aydin, Turkey

Prof. Dr. Yal¢in Kirdar, Istinye University, Istanbul, Turkey
Assoc. Prof. Dr. Adem Yucel, Tokat Gaziosmanpasa
University, Tokat, Turkey
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EDITORDEN

MEDIAJ 1 yeni sayisi ile sizlerleyiz. Dergimizin bu sayisinda {ic makale yer almakta.
Makalelere deginmeden 6nce dergi yayin kurulumuzda da bulunan ve 8 Eyliil 2024 tarihinde

aramizdan ayrilan Maxwell McCombs’u anmak gerekiyor.

Diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir {niversitenin iletisim fakiiltesi
boliimlerinden birinde egitim almis olan her 6grencinin muhakkak rastlayacagi bir isim
McCombs. 19 Ekim 2021 tarihinde kaybettigimiz meslektas1 Donald Lewis Shaw ile birlikte
iletisim tarihinin en etkili kuramlarindan biri olan Giindem Belirleme Kuramin ortaya atan
McCombs, ozellikle gazetecilik alaniyla ilgili i¢inde epistemolojik derinligi de barindiran
onemli bir yaklagim gelistirmistir. 1968’de baslayan arastirmalarini 1972 yilinda yaymladilar
ve medyanin gii¢lii etkilerine dair verilere dayali, biitiinliiklii bir agimlama getirdiler. En yalin
sekliyle kurama gore, medyanin kendine ait bir giindemi bulunmaktaydi ve bu kamu giindemini
belirlemekteydi. Secim siirecindeki Kuzey Carolina’daki Chapel Hill’de yaptiklar1 ¢calismada
bir yandan segmenlere se¢imle ilgili genel sorular yoneltmisler diger yandan ise se¢im siirecinde
yayilanan gazetelere igerik analizi uygulayarak bu veriler arasindaki uyuma odaklanmiglardir.
Veriler arasinda pozitif bir uyum goéren kuramcilar Bernard Cohen’in ilk kez 1963 tarihinde
yaymlanan The Press and Foreign Policy kitabinda basin giicii ve islevine iliskin s6ziinii ettigi

su climleyi de dogrulamaktaydi:

Basin insanlara ne diislineceklerini soylemekte cogu zaman basarilt olmayabilir, ancak
okuyucularina ne hakkinda diisiineceklerini sdylemekte sasirtici derecede basarilidir... Diinya, okuduklari
gazetenin yazarlari, editorleri ve yaymcilar tarafindan onlar igin ¢izilen haritaya bagli olarak farkli
insanlara farkli goriinecektir (Cohen, 1963, s. 13).

1990’larin sonunda gerceklesen c¢alismalarinda medyanin etki giiclinii daha da ileriye
tastyan McCombs, medyanin yalnizca ne hakkinda diisiinecegine degil, bunun yan1 sira nasil
diisiinecegini belirledigine de dikkat cekmistir. ikinci-diizey Giindem Belirleme adin1 verdigi
bu yaklasim, kurama dair 6nemli bir katki olmanin yan1 sira kuramin yontemsel bakisinin da

derinlestigi bir anlayisa isaret etmekteydi.

Cesitli yonlerden elestirilse de bugiin hala 6énemli oranda giincelligini koruyan kuram,
habercilik devam ettigi siirece daima giincelligini koruyacak. Bu nedenle iletisim camiasinin
bast sag olsun diyor ve dergimizin bu sayisinin yayin kurulunda kendisine onursal olarak yer
vermeyi bir borg¢ biliyoruz. Ve dergimizin yayin kurulunda yer almay1 kabul ettigi icin kendisine

stikranlarimizi sunmak istiyoruz.
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skeskosk

MEDIAJ 1n elinizdeki sayisinda yaymlanan ilk makale Nehir Dagli ve Neda Ucer
tarafindan kaleme alman bir film incelemesi. Fakat Dagli ve Uger’in ¢alismalarinin en dnemli
yani sinema ve gazetecilik alanlarini disiplinler aras1 bir sekilde ele alarak filmdeki temsiller

iizerinden gazetecilik meslek etigini irdelemeleri.

MEDIAJ’m ikinci makalesi ise Ibrahim Sahin Ates ve Hakan Tan tarafindan yazildi.
Makale psikanalizin en 6nemli iki ismi olan Freud ve Lacan {izerinden sosyal medyaya dair
elestirel bir okumaya girismekte. Aktarim olgusunu merkeze koyan Ates ve Tan, sosyal medya
tiiketimine bagl olarak ortaya ¢ikan aktarimin yapisal olarak kac¢inilmaz bir tarihsel durum
oldugunu ve bunun sonucu olarak beliren yeni 6zne patolojilerinin ne gibi ¢ikmazlara gebe

oldugunu kavramsal olarak tartigmakta.

MEDIAJ’daki son ve iigiincii makale Mehmet Furkan Tatoglu ve Yalgin Yilmaz’in
Baudrillard’in Simiilasyon Kurami eksenli olarak bir giindiiz kusagi televizyon programi
incelemesi. Programdaki simiilatif diyalog ve davranislarin nicellestirilerek bunun betimsel bir
okumasinin yapildigi arastirma, bilhassa siddetin her tiiriiniin programda olaganlastirildiginin

tespit edilmesi bakimindan oldukga degerli.

Dergimize degerli katki sunan tiim yazarlarimiza tesekkiir ediyor, iyi okumalar diliyoruz.

Dog¢. Dr. Eren Ekin ERCAN
Editor
Aydin Adnan Menderes Universitesi

[letisim Fakiiltesi, Gazetecilik
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FROM THE EDITOR

We are with you with the new issue of MEDIAJ. There are three articles in this issue of
our journal. Before touching on the articles, we need to commemorate Maxwell McCombs,

who was also on our publication board and passed away on September 8, 2024.

McCombs is a name that every student who has studied in one of the communication
departments of any university in any part of the world will definitely come across. McCombs,
who put forward Agenda Setting Theory, one of the most influential theories in the history of
communication, together with his colleague Donald Lewis Shaw, whom we lost on October 19,
2021, developed an important approach that includes epistemological depth, especially in the
field of journalism. They published their research, which began in 1968, in 1972 and provided
a comprehensive explanation based on data about the powerful effects of the media. According
to the theory in its simplest form, the media had its own agenda and this determined the public
agenda. In their study conducted in Chapel Hill, North Carolina during the election process,
they asked voters general questions about the election, and on the other hand, they focused on
the consistency between these data by applying content analysis to the newspapers published
during the election process. Theorists who saw a positive fit between the data also confirmed
the following sentence about the power and function of the press, first mentioned by Bernard
Cohen in his book The Press and Foreign Policy, published in 1963:

It (press) may not be successful much of the time in telling people what to think, but it is
stunningly successful in telling its readers what to think about... the world will look different to different
people depending on the map that is drawn for them by writers, editors, and publishers of the paper they
(Cohen, 1963, p. 13).

McCombs, who took the power of the media even further in his studies in the late
1990s, drew attention to the fact that the media determines not only what people think about
but also how they think. This approach, which he called Second-Level Agenda Setting, was
not only an important contribution to the theory, but also an understanding that deepened the

methodological perspective of the theory.

Although criticized from various aspects, the theory, which is still significantly current
today, will always be current as long as journalism continues. For this reason, we extend our
condolences to the communications community and feel obliged to give him an honorary place
in the publication board of this issue of our journal. And we would like to express our gratitude

to him for accepting to be on the publication board of our journal.

Xi
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skeskosk

The first article published in this issue of MEDIAJ is a film review written by Nehir
Dagli and Neda Ucer. However, the most important aspect of Dagli and Uger’s work is that they
examine the ethics of journalism through representations in the film by examining the fields of

cinema and journalism in an interdisciplinary

The second article of MEDIAJ was written by ibrahim Sahin Ates and Hakan Tan. The
article attempts a critical reading of social media through Freud and Lacan, two of the most
important names in psychoanalysis. Ates and Tan, who put the phenomenon of transference
at the center, conceptually discuss how the transference that emerges due to social media
consumption is a structurally inevitable historical situation and what kind of dead ends the new

subject pathologies that emerge as a result of this contain.

The last and third article in MEDIAJ is Mehmet Furkan Tatoglu and Yal¢in Yilmaz’s
analysis of a daytime television program based on Baudrillard’s Simulation Theory. The
research, which quantifies the simulative dialogues and behaviors in the program and provides
a descriptive reading of them, is particularly valuable in terms of determining that all forms of

violence are normalized in the program.

We would like to thank all our authors who made valuable contributions to our journal

and wish you a pleasant reading.

Assoc. Prof. Eren Ekin ERCAN (PhD)
Editor
Aydin Adnan Menderes Universitesi

Faculty of Communication, Journalism

Xii
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“KANLI ELMAS” FiLM ORNEGINDE GAZETECILIK MESLEK ETiGINE DAIR
BETIMSEL BiR iINCELEME

Nehir DAGLI"
Neda UCER*

0z

Gazetecilik, halkin haber alma ihtiyacini karsilamak tizere toplumsal olaylarin derlenmesi,
analiz edilmesi, habere doniistiiriilmesi ve yayimlanmasindan daha fazlasini ifade etmektedir.
Gazetecilik meslegi dogruluk, diiriistliik ilkesine dayanan mesleki ahlakin 6n planda tutuldugu,
etik kurallarin merkeze alindigi bir anlayis1 gerektirmektedir. Gazetecilerin bu dogrultuda
dogru ve gergek haber yapmak, tarafsiz ve objektif olmak, meslegi 6zel amac ve cikarlara
alet etmemek, bilgi ve haber alma, yorum yapma ve elestirme 6zgiirliiklerini savunmak gibi
onemli gorevleri bulunmaktadir. Gazetecilik meslegi ile sinema gegiskenlik gostermektedir ve
gazetecilik mesleginin etik ve felsefi durusu sinemada farkli konular araciligiyla islenmektedir.
Bu caligma kapsaminda “Kanli Elmas” — “Blood Diamond” filminin gazetecilik meslegini
yansitma sekli ortaya konmaktadir. Film ekseninde islenen bir¢ok farkli konunun yani sira,
gazeteci Maddy Bowen karakterinin, gazetecilik meslek etigi ¢ercevesinde yansittigi tutum,
davranis ve sdylemler bu aragtirma kapsaminda incelenmistir. Caligmada amagsal 6rneklem
yontemi kullanilarak elde edilen bulgular betimsel analize tabi tutulmustur. Calismanin
amac1 Bowen karakterinin film boyunca gazeteci olarak ¢izdigi profil, sergiledigi davranislar,
diyaloglar ve filme sundugu katki ¢ercevesinde incelenmistir. Bowen karakterinden yola ¢ikarak
calismada gazetecilik mesleginin nasil ele alindig1 ortaya konulmus ve meslegin etik ilkeleri,

kurallar1 tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gazetecilik meslek ilkeleri , gazetecilik ve sinema, meslek etigi, betimsel

analiz, kanli elmas

*Arastirma  Gorevlisi, Yeditepe Universitesi, [letisim Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarmm Béliimii, ORCID
1D:0000-0002-9642-2587, nehir.dagli@yeditepe.edu.tr

**Profesor Doktor, Yeditepe Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii, ORCID ID:
0000-0003-4976-2762, nsaracer@yeditepe.edu.tr
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A DESCRIPTIVE STUDY ON JOURNALISM PROFESSIONAL ETHICS IN THE
EXAMPLE OF THE MOVIE “BLOOD DIAMOND”

Nehir DAGLI"
Neda UCER*

ABSTRACT

Journalism encompasses more than the mere compilation, analysis, transformation, and
dissemination of societal events to satisfy the public’s need for information. The profession
of journalism requires an approach where professional ethics, honesty, integrity are prioritized
and ethical rules are centered. Journalists hold significant responsibilities, including reporting
accurate and truthful news, maintaining impartiality and objectivity, refraining from exploiting
the profession for special purposes and interests, and upholding the freedoms of information,
commentary and criticism. There is a transitivity between journalism and cinema and the
ethical and philosophical stance of journalism are explored through various themes in films.
This study scrutinizes the portrayal of the journalism profession in the film “Blood Diamond.”
In addition to various topics mentioned in the film, the attitudes, behaviors, and discourses of
the film’s journalist character, Maddy Bowen are analyzed within the framework of journalistic
ethics. Within the research findings obtained by purposive sampling method are examined by a
descriptive analysis. The objective of this study is to review the profile portrayed by the Bowen
character as a journalist throughout the film, her behaviors, dialogues, and the contributions
she makes to the narrative. Based on Bowen character, the study elucidates how the journalism

profession is represented and discusses the ethical principles and standards of the profession.

Keywords: journalism profession principles, journalism and cinema, professional ethics,

descriptive analysis, blood diamond

*Research Assistant, Yeditepe University, Faculty of Communication, Department of Visual Communication Design, ORCID
1D:0000-0002-9642-2587, nehir.dagli@yeditepe.edu.tr

**Profesor Doktor, Yeditepe University, Faculty of Communication, Department of Visual Communication Design, ORCID
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Giris

Insanlarin yeme, igme ve barinma gibi temel ihtiyaclarindan sonra gelen en énemli
ihtiyaclardan bir tanesi olan iletisim ve iligki kurma ihtiyaci, zamanla teknolojik gelismelere
baglh olarak degisime ugramustir. Tarihsel siire¢ igerisinde, magara yazilarindan dijital
altyapili iletisime kadar uzanan iletisimin gelisim silirecinde, insanlarin hem iletisim kurma
sekilleri hem de nedenleri farklilagmustir. iletisim, bilginin iletilmesi, yayilmas1 ve almmasi;
mesaj gonderme ve alma, anlam iiretme ¢abasidir ve iletisim amacl bir faaliyettir. Bu faaliyet
icerisinde insanlar kendi kisisel ve sosyal ihtiyaglarini iletisim yoluyla ortaya koyarlar. Bu
acidan bakildiginda birbirinden haber alma kisaca haberlesme etkinligi de duygu, diisiince
ve olaylar1 aktarmanin yani sira, ¢evrede olanlardan haberdar olma ihtiyacina dayanmaktadir.

Giintiimiizde kullandigimiz medya kavrami, basili, sozlii ve elektronik yayinlarin
biitliniinii ifade etmekte ve tarihte ilk kullanilmas1 Antik Caga kadar uzanmaktadir. Tarihsel
acidan bakildiginda Eski Roma’da meclisin aldig1 kararlar1 halka duyurmak amach “Fogli
Volanti” adl1 basili kagidi alabilmek iizere piyasaya siirlilen paraya “gazete” adi verilmistir
(Yildirim, 2009, s. 286). Insanlik tarihine bakildiginda gazetenin ilk temellerinin atildig1 6.
ylizyilda Cinlilerin tahta iizerine oyulmus harfleri kullanmalari, 911°de King-Pao adl1 gazetenin
Pekin’de basildigi, daha sonra 15. yiizyilda Avrupa’da matbaanin bulunusu ile gazetecilik
kavraminin olustugunu, haberlesme etkinliginin diizenli ve giinliik hale geldigini ifade etmek
miimkiindiir. Gazetecilik alaninda ilk 6rnek olarak 1605 yilinda Almanya’da “Relation aller
Fiirmemmen und Gedenckwiirden Historiena” adli gazete basilmistir (Yesil, 2014, s. 1668).
1660 yilinda ise Almanya’da ilk gazete “Leibziger Zeitung” ad1 altinda giinliik ve diizenli olarak
yayimlanmaya baslamistir (Y1ldirim, 2009, s. 287). Ulkemizde ise Osmanli Devleti yonetimi,
18. ylizy1lin ortasindan itibaren Avrupa’da yayimlanan gazetelerin varligindan siyasi diizeyde
haberdar olmasina ragmen gazeteciligi bir meslek olarak benimsememistir. Ancak yonetim,
yabanci gazetelerin Babiali’de terciime biirosu kurularak c¢evrilmesine olanak saglamistir
(Kologlu, 2006, s. 21). Gazetecilik faaliyeti diizenli ve giinliik olarak 200 yillik bir gecikme
ile Osmanli Devleti blinyesinde 1800’11 yillarda baslamistir. Her ne kadar Tiirk Basin tarihinin
1831°de Takvim-i Vakayi ile baslamis oldugu diisiiniilse de yapilan arastirmalarda ilk gazetenin
yar1 Tilrkce yar1 Arapga olarak haftalik gazete seklinde 1828°’de Vakayi-i Misriye adi ile
basildig1 belirtilmistir (Topuz, 2003, s. 13). Bu gazetenin igeriginin tarim, endiistri gibi alanlarda
kaydedilen gelismelerin haber haline getirildigi bir propaganda araci oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Gazeteciligin ilk ortaya ¢iktig1 donemden itibaren sansiir, miidahale ve kapatilmalar
ile sekillenen Tiirk Basini, 24 Temmuz 1908 tarihi itibariyle sanstiriin kaldirilmasi ile tam olarak
isletilmeyen basin 6zgiirliigiiniin kazanilmasi i¢in 6nemli bir adim teskil etmektedir. Bu tarih
itibariyle Tiirk Basin tarihinde haber almak bir temel hak olarak kabul gérmiistiir (Yildirim,
2009, s. 290). Cok partili doneme gecisle birlikte 1950°de Basin Kanunu bircok degisiklige
ugramistir. Bu donemde zaman zaman sansiir ve kisitlamalar giindeme gelmis olsa da 1980’1
yillardan itibaren gazetecilik meslegi ag¢ilima ugramistir. 2004 yilinda yiirtirliige giren Avrupa

Uyum Yasalar1 kapsaminda diizenlenen Basin Kanunu, Tiirk Basin tarihinin demokratik bir
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donemi olarak degerlendirilmektedir (Yildirim, 2009, s.292). Tarihsel siirecte sansiir, kisitlama,
kapatilma ve miidahalelere maruz kalmis olan Tiirk Basin1 demokratik miicadelesini glinlimiizde
hala siirdiirmektedir. Kamuoyunun olusmasini, toplumsal bilinglenmeyi ve bireyin toplumun
yonetimine katkisini saglayan bir meslek dali olarak gazetecilik meslegi ile gazetecilik etigi
konusunda akademik ve toplumsal ¢aligmalar yapmak bu nedenle biiylik 6nem tagimaktadir.
Buna bagli olarak gazetecilik mesleginin ve meslek etiginin dogru tanimi, uygulanmasi
konularinin tartisilmas: merkezi bir goreve sahiptir. Toplumun haber alma, haberlesme,
bilgilenme 6zgiirliigii gazetecilik ilkeleri ile savunulmaktadir. Bu temel hak toplum bireylerinin
vatandaghik hak ve Ozgiirliiklerinin teminatidir. Giliniimiizde haber alma ve haberlesme
eyleminin temel etik ilkelerinde bir degisiklik olmamis, bu eylemin agirlikli olarak sosyal
medya vb. dijital platformlar araciliyla gerceklestirilmesine dayali olarak ek ilkeler olusmustur.

Bu tartigmalarin 1s18inda  yapilan c¢alismada sinema ve gazetecilik meslegi
iligskilendirilmistir. Bu iligkilendirilme cercevesinde gazetecilik meslek ilkeleri, gazetecilik
meslek etigi ve gazeteci kimligi konu edilerek bu meslegin toplumsal 6zgiirliik a¢isindan ne
derece onemli oldugu vurgulanmaya ¢alisilmistir. Giliniimiizde dijital platformlarda yapilan
anlik, glinlik haberler kapsaminda unutulan gazetecilik meslek ilkelerine dikkat ¢ekmek bu
calismanin diger bir amacini olusturmaktadir. Bu amaglara bagh olarak calismada gazetecilik
meslegi, etik ilkeleri tanimlanmis, sinemada gazetecilik iliskisi kurulmus ve “Kanli Elmas”
filmi araciliyla gazetecilik meslegi irdelenmistir. “Kanli Elmas” filmi konusu itibariyle
gercek hayata ve olaylara referans vererek sinemada hem uluslararasit kanli bir ticareti
hem de gazetecilik meslegini irdeleyen dnemli bir yapittir. Calismaya baglh olarak “Kanl
Elmas” filmi o6rneginde ve sinema-gazetecilik iligkisi cergevesinde, gazeteci kimligi ile
ortaya konulan Maddy Bowen karakterinin, meslegini icra asamasinda sergiledigi tutum,
davranis ve soOylemler betimsel analize tabi tutularak incelenmistir. Calismanin amaci
dogrultusunda, Bowen karakterinin film boyunca gazeteci olarak sergiledigi profil, dogrudan

alintilar yapilarak analiz edilmistir. Elde edilen bulgular tartisilmis ve sonuca baglanmistir.

Yontem

Betimsel analiz farkli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin belirli temalara
gore Ozetlenmesi ve yorumlanmasi silirecini igeren bir nitel analiz tiiridiir. Betimsel analiz
dogrudan alintilar esliginde elde edilen bulgularin 6zetlenmesi, yorumlanmasi ve ¢éziimlenmesi
olarak da ifade edilmektedir (Ozdemir, 2010, s. 336). Bu nitel arastirma kapsaminda elde edilen
veriler belirlenmis temalara gore siniflandirilir, 6zetlenir ve yorumlanirken, bulgular arasinda
neden-sonug iligkisi kurulur ve olgular arasinda karsilagtirmalar yapilir. Betimsel analiz dort
asamadan olusmaktadir (Karatas, 2015, s. 73). Betimsel analiz ¢ergevesinde birinci agamada
arastirma sorulari belirlenir, kavramsal ¢ergevesi olusturulur ve verilerin hangi temalar altinda
sunulacagi belirlenir. Betimsel analizin ikinci asamasinda veriler dogrudan alintilar esliginde

tematik cergceveye gore islenir, okunur ve diizenlenir. Olusturulan tematik ¢ergceveye gore
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baz1 temalar gereksiz goriilmesi durumunda konu dis1 birakilir. Analizin {iglincli asamasinda
diizenlenen veriler tanimlanir ve dogrudan alintilara basvurularak desteklenir. Betimsel
analizin son asamasinda bulgular acgiklanir, yorumlanir, iligkilendirilir ve sonuca baglanir.
Sonug olarak betimsel analiz elde edilen verilerin sistematik bir sekilde betimlenerek, bu
betimlemelerin agiklanmasi, yorumlanmasi, neden ve sonug iliskisi ¢er¢evesinde irdelenerek
sonuglara ulagilmasini saglamaktadir. Arastirmanin amacina yonelik olarak bir yorum
getirmeyi hedefleyen betimsel analiz arastirmaciya Onceden belirlenmis bir kavramsal
cergevede farkli bir yorum getirmeyi ve tasvir yapma avantajini saglamaktadir (Sozbilir, 2009).

Calisma kapsaminda yapilan betimsel analiz, filmin ana karakterleri Maddy Bowen
ve Danny Archer arasinda gecen diyaloglar lizerinden olusturulmustur. Dogrudan alintilar ile
yapilan bu analizlerde gazeteci Maddy Bowen karakterinin gazetecilik mesleginin icrasini
yansittig1 tutum, davranis ve sdylemler ele alinmis ve agiklanmaya, yorumlanmaya calisiimistir.

Bu amaca yonelik olarak betimsel analiz asagida sunulmustur.

Gazetecilik ve Gazetecilik Meslek Etik ilkeleri

Yasama, yliriitme ve yargidan sonra dordiincii kuvvet olarak ifade edilen medya
ve onun bir pargasi olan gazetecilik meslegi, toplumsal olaylara ve olgulara elestirel
tutumu, kamuoyu olusturma ve halkin c¢ikarlarim1i Onceleme 6zelligi ile 6nemli bir
yere sahiptir. BOylesine bir goreve sahip gazetecilik mesleginde de etik ilkeler konusu
meslegin temelini olusturmaktadir. Haber konusunun tespiti, kaynaklarinin arastirilmasi,
dogruluklariin, giivenirliklerinin testi, haberin yayinlanmasi sadece kurum ve isletmelerin
inisiyatifine birakilmayacak kadar ciddi dneme sahiptir. Gazetecilik etik kurallar1 bu 6nemli
gorevin dogru bir sekilde yiiriitiilmesi ve icraata konulmasi amaciyla olusturulmustur.

Gazetecilik etik ilkelerine deginmeden once etik kelimesinin kokenlerine bakmak
faydalidir. Latince kokeni “ethica”, “ethos”, “ethikos” Antik Yunancada “ahlak, ahlakiolan, ahlaki
karakter” anlamlarini tasimaktadir. Karakter anlamina gelen “Ethos” kelimesinden tlireyen bu
kelime toplum igerisinde yasayan bireylerin iligkilerinin temelini olusturan tiim deger sistemini,
kurallar1, normlari, iyi-kotii ve dogru-yanlis kavramlarini arastiran, belirleyen felsefe disiplinidir.
Tirk Dil Kurumu’nun “etik” tanimi incelendiginde ise Fransizca “éthique” kelimesinden
gectigi, “ahlak bilimi, ¢esitli meslek kollar1 arasinda taraflarin uymasi veya kaginmasi gereken
davranislar biitiinii” olarak tanimlandig1 goriilmektedir (TDK). Kisaca etik kelimesi felsefenin
bir kolu olarak iyi ve diirlist davraniglara normlar kazandirma amacina sahiptir ve Yunancada
adet, uygulamalar anlamina gelen ethos kelimesinden gelmektedir (Yesil, 2014, s. 1668).

Etik kavramini agiklarken etik ve ahlak arasinda bulunan ayrimin ortaya konulmasi 6nem
tagimaktadir. C. Solomon ahlakin insan deger ve davranislarina dayandigini etigin ise bu alanda
yapilan akademik c¢aligmalar1 6n plana ¢ikardigini ifade etmektedir (Erimli, 2014, s. 24). Etik,
felsefenin eskive temel bir dali iken, ahlak yere ve zamana gore degiskenlik gdsteren, normlardan,

Olciilerden olusan bir olgudur (Kucguradi, 2009, s. 42-43). Ahlak, kisilerin, gruplarin, toplumsal
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siiflarin glinliik yasamlarinda eylemlerini yonlendiren inanglarini, deger yargilarini, normlarini
ve kurallarin1 belirlemektedir (Ozlem, 2013, s. 15-16). Kuguradi (2009), ahlak sdzciigiiniin
baglamlarindan hareketle, ahlakin “kisiler arasi iligskilerde davraniglara iligskin gecerli” kilinmis
“cesitli deger yargilar1 sistemleri” olarak karsimiza ¢ikan bir olgu oldugunu belirtmektedir.
Giliniimiizde de yayginlagmis anlam bi¢imiyle etik sozciiglinlin, ahlak ve meslek ahlaki ya
da meslek etigi olarak ifade edilmesinin yani sira, etigin bilgisel nitelikli, ahlakin da olgusal
nitelikli oldugunu goézden kagirmamak gerekmektedir. Ahlak toplumdan topluma gorelilik
ilkesi ile var olmaktadir; buna gére, Hristiyan, Islam, Yahudi Ahlaki gibi Dini Ahlak, Hiimanist
Ahlak, Hosgorii Ahlaki, Aristokrat Ahlaki, Is Ahlaki, Mesleki Ahlak gibi ahlak ayirimlarindan
bahsedilmektedir. Aristoteleskendisinden dnce ortayaatilan farkliahlak goriislerinisiniflandirmis
ve onlart sistematik bir sekilde irdelemis ve elestirmistir. Aristoteles tiim ahlaksal eylemlerin
“en yiiksek iyi” ye ulasmay1 hedefledigini belirtmistir (Ozlem, 2013, s. 15-16). Etik ve ahlak
arasinda yapilan ayirima ragmen bu iki sdzcliglin birbirinin yerine kullanildig1 goriilmektedir.
Ahlak fiili ve tarihsel olarak bireysel ve/veya toplumsal diizeyde yasanan bir fenomen olmasina
karsilik etik; bu fenomeni ele alan, ahlak goriislerini ve 6gretilerini benzerlik ve farkliliklariyla
ortaya koyarken bunlar1 karsilastiran ve elestiren felsefe disiplini olarak ele alinmaktadir.

Tarihsel siirece bakildiginda etigin dogusu insan ve toplum odakli diisiincenin
gelismesi ile birlikte gilinliik yagamda insana yol gosterebilecek, onu yonlendirebilecek tutum
ve davranig bigimleri ile ger¢eklesmistir. Buna bagl olarak da Sofistler “iyi” ve “koti”,
“dogru” ve “yanlis” kavramlarini tartigarak insanlarin nasil daha mutlu olabilecegi sorunsalina
egilerek M.O. 5. yiizyilda etik tartigmalarmin 6niinii agmislardir.  “Etik” kelimesi Antik
Yunan’dan gilinlimiize kadar gelmis ve lizerinde ¢ok fazla sayida tanim olan tartisma yaratmis
bir terimdir. Platon’un doga anlamina gelen “phiisis” kavramindan hareketle tanimladig:
etik, insan mutlulugunun giivence altina alinmasinin doga ile olan denge, uyum ile miimkiin
oldugu fikrinden yola ¢ikmaktadir (Aydogan, 2023, s. 245). Helenistik donemin en 6nemli
okullarindan, Stoacilik Okulu’nda etik ve ahlak felsefesi merkezi bir rol oynamaktadir. Felsefe
konularmi fizik, ahlak ve mantik konular1 g¢ercevesinde tartisan Stoacilar, form, madde,
doga ayirimlarini inceleyerek maddecilik ve ahlaki akileilik kavramlarimi gelistirirler. Stoaci
felsefede doga bir ahlak ilkesine doniisiirken, en yiiksek iyi, dogaya uygun bir yasamdir.
Dolayisiyla da “doga ile uyum i¢inde yasamak™ i¢in erdemli olmak ve erdeme uygun yasamak
gerekmektedir (Aydogan, 2023, s. 247-248). Sofistler ile ayn1 donemde yasayan Sokrates ise
sofistlerden farkli olarak salt iyi kavramini irdeler ve bireyin lizerinde yer alan mutlak bir
norm oldugunu ifade eder. Dolayisiyla iyi kavrami, bireyden bireye degismez, evrenseldir.
Sokrates’e gore kotli bilmemekten kaynaklanir, iyilige ise bilgi ile ulasilir (Erimli, 2014, s. 24).

Aydimlanma Cagi’ni akil ¢agi olarak tanimlayan Kant ise etik anlayisin temelini akil
kavramina dayandirmaktadir. Kant akli, iyi ve kotlinlin ayirt edilmesini saglayan ahlaki bir
sorumluluk olarak ifade etmekte ve akla istek ve arzular1 bastirma gorevi vermektedir. Bdylece
ahlak kurallarina uygun davranisin iyi iradeyi temsil ettigini belirtmektedir (Kant, 1980, s.34-38

& Bezci, 2005, s. 51-52). Kant’a gore insanlarin i¢inde bir duygu seklinde var olan davranislar,
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vicdana dayalidir ve belirli buyruklar ile kendilerini belli ederler. Kant da Stoaci felsefede
oldugu gibi “en yiiksek iyinin” arayisindadir ve bunu Tanri’nin varligini kabul ederek yapar.
Ona gore Tanr1’nin varlig1 diinya diizenin bir ahlak diizeni olmasin1 saglamak konusunda biiyiik
onem tasir (Oktem, 2007, s. 3-6). Kant 6dev kavramini ortaya koyarken ayni zamanda, 6zgiin bir
Ozgirliik anlayisini da gelistirir. Buna gore, 6zgiirliik kavrami teorik ve pratik felsefenin kesisim
noktasinda ve iradi 6zglirliik de saf aklin, ahlak yasasinin emrine uymasina baglhdir. Dolayistyla
Kant akli ahlaki otorite olarak temellendirmis ve evrensel bir ahlak olusturmaya calismistir
(Duran, 2017, s. 57). Ahlak ve etigin arasinda bulunan ayrima bakildiginda; ahlakin insan deger
ve davraniglarina dair oldugunu, etik kavraminin ise bu alanda yer alan akademik ¢aligmalara
iliskin oldugunu belirtmek miimkiindiir. Etik ahlakin felsefi bir sekilde incelenmesi, Kant’in
tanimiyla da 6zgiirliiglin yasalar1 ve ahlak 6gretisi olarak ifade edilmektedir (Erimli, 2014, s. 24).

Tarihsel siire¢ler incelendiginde etik kavraminin biitiinsel degerler sistemi igerisinde
1yi-kotli, dogru-yanlis kavramlarinin ayristirilmasi, dogru ve iyinin belirlenmesi ile ortaya
konuldugu goriilmektedir. Etik kavrami ayn1 zamanda ahlak bilimi ile birleserek iyi, diiriist,
dogru davranma ve doga ile denge ve uyum i¢inde olma hali ile de ifade edilmektedir. Bu
acidan bakildiginda da meslek etigi denildigi noktada, bir meslegin icra edilmesi asamalarinda
uyulmasi gerekilen kurallari, normlari tespit etmek ve ortaya koymak anlasiimaktadir. Insanlarin
tecriibelerine dayandirarak olusturduklart meslek etigi kavrami meslek icrasi icerisinde
yapilmasi ve yapilmamasi gereken davranmiglari belirlemekten ge¢mektedir. Mesleki etik,
isletmelerin mal ve hizmet tiretiminde ve tiilketiminde yer almas1 gereken ahlaki davranislarin,
calisma ortaminda uyulmasi gereken kurallarin belirlenmesi, dogru ve diirlist davranislarin
benimsenmesi olarak ifade edilmektedir (Erimli, 2014, s. 26). Dolayisiyla meslegin etik

ilkelerini bilmeden davraniglarin mesleki agidan dogrulugunun belirlenmesi miimkiin degildir.

Gazetecilik ve Etik ilkeler

Gazetecilik etik kurallar1 ilk defa 1954 yilinda bir araya gelen Uluslararas1 Gazeteciler
Federasyonu Diinya Kongresi’nde kabul edilmis ve 1986 yilinda son halini almistir. Bu kurallar
gazeteci dernekleri ve sendikalar tarafindan onaylanmistir. 1 Temmuz 1993 yilinda ise Avrupa
Konseyi Parlamenterler-Meclisi Kiiltiir ve Egitim Komitesi, medyanin topluma karst sorumlu
oldugu fikrinden yola ¢ikarak gazetecilerin 6zgiirliikklerinin yan1 sira dogru haber verilmesi,
tarafsizliginkorunmasigibisorumluluklarinindabulundugunuvurgulamislardir. Tiirkiye’debasin
etik kurallariilk defa 1936 yilinda diizenlenen Tiirk Basin Kongresi’nde dile getirilerek, tartigilmis
ve 1980’liyillardakurulan Tiirk Basin Konseyiile gazetecilik etik kurallari bildirisi yaymlanmistir.

Etik ilkeler acisindan bakildiginda gazetecilik mesleginin ¢ok Onemli bir gorevi
bulunmaktadir. Gazeteciler toplum igerisinde yer alan 6nemli olaylari, haberleri topluma
ileterek bireylerin ulusal ve uluslararasi diizeyde bilgi edinmelerini saglamakla gorevlilerdir.
Bu sayede gazeteciler toplumun haber alma ve iletisim kurma ihtiyaglarini gergeklestirmis

olurlar. Dolayisiyla ulusal ve uluslararasi ¢ercevede belirlenmis gazetecilik meslegine dair
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etik ilkeler bulunmaktadir. Uluslararasi alanda Birlesmis Milletler, Tiirk basininda ise Basin
Konseyi, Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti, Medya Etik Konseyi gibi basin rgiitleri ve kuruluglar
tarafindan belirlenmis basin etik ilkeleri olusturulmustur. Bu 6rgiit ve kuruluslar tarafindan
benimsenmis etik ilkeler arasinda “dogru ve gercek haber yapmak, tarafsiz ve objektif olmak,
dogrulugundan emin olmadan haber yayinlamamak, barig, demokrasi ve insan haklar1 gibi
evrensel degerleri savunmak, kimseyi irk, din, cinsiyet, dil, milliyet, sinif ve felsefi inanci
nedeniyle kinamamak, elestiri sinirin1 asmamak, iftira ve hakaretten kaginmak, 6zel hayatin
gizliligini ihlal etmemek, mesleki dayanismaya saygi gostermek, bilgi ve haber alma, yorum
yapma ve elestirme 6zgiirliiklerini savunmak” gibi maddeler bulunmaktadir (Erimli, 2014, s.
28). Gazetecilik etik kurallar1 incelendiginde felsefe okullarinin da vurgulamis oldugu tizere
dogruluk ve diirtistliik, ahlakli olmak, toplumsal diizeni saglayan normlara sadakat ve erdemli

yasam esas alinmaktadir.

Sinemada Gazetecilik Meslegine Bakis

Sinema tarihine bakildiginda ana veya yan karakter olmak iizere gazetecilik
meslegi ile gazetecilik uygulamalara dair birgok film bulunmaktadir. Gazetecilerin
Popiiler Kiiltiirdeki Imaji (IJPC) projesi kapsaminda, ana karakter veya figiiran roliinde
gazeteci kimliginin yer aldigr 17 bin 524 sinema ve televizyon filmi tespit edilmistir.
Bunun yani sira akademik alanda belli donemlerde 6zellikle gazetecilik tiirlerine odaklanan
caligmalar bulunmakla birlikte gazetecilik filmlerini tarihsel perspektif igerisinde ele alarak
gazetecilik ve basinin incelendigi ¢alisma az sayida bulunmaktadir (Unal, 2023, s. 343).

Film yapimci ve yonetmenlerinin gazetecilik meslegine olan ilgileri sinemanin erken
donemlerine kadar dayanmaktadir. Bu filmlere 6rnek olarak “It Happened One Night” (1934),
“His Girl Friday” (1940) gibi “screwball comedy” (Amerikan tarzi ¢ilgin komedi) klasiklerinden
“Shattered Glass” (2003) ve “A Mighty Heart” (2007) adl1 filmler bulunmaktadir. Orson Welles’in
“Citizen Kane” (1940), Billy Wilder’in “Ace in the Hole” (1951) ve Alexander MacKendrick’in
“Sweet Smell of Succes” (1957) gibi bagyapitlar1 gazetecilik meslegini sinemaya yansitan en
iyi filmler arasinda gosterilmektedir (McNair, 201, s. 366, akt. Ozgelik, 2020). Ehrlich (2004,
s. 12-13)’e gore bir gazetecilik filmografisi 2.000’den fazla filmi kapsamaktadir ancak bu
filmlerin 6nemli ¢ogunlugunda gazeteciler yan rollerde yer almaktadir. Buna ragmen gazeteci
karakterinin basrolde oldugu veya gazetecilik mesleginin odak noktasi oldugu filmler azinlikta
bulunmaktadir (Ozgelik, 2020, s. 39). Sinemada yer alan bu filmler gazetecilik filmleri olarak
kategorize edilmektedir ve ayr1 bir tiir olarak degerlendirilmektedir. Ancak gazetecilik filmleri,
gazetecilik kimligini cesitli sekillerde ele alarak filmografi olustursa da, miizikal, western,
kara filmler gibi bir tiir 6zelligine sahip goriilmemektedir (Ozgelik, 2020, s. 39). McNair
(2011) “Journalism at the Movies ” makalesinde gazetecilige benzer olarak yalnizca polis ve

dedektiflerin film yapimc1 ve yonetmenlerinin dikkatini ¢ektigini ifade etmektedir.
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Sinema tarihinde gazetecilik meslegini yansitan ilk ve en onemli film olarak kabul
goren, 1930°da gosterimi gerceklesen “The Front Page” filmi, filmde yansitilan gazeteci
karakteri ile gazeteci imajin1 hem olumlu hem de olumsuz etkilemistir (Unal, 2018, s. 44).
“The Front Page” filminde 6ne ¢ikan gazeteci karakteri; haber yapmak icin meslek etigine
aykir1 davranan (Zynda, 1979, s. 16-25), gercek olmayan haberler yapan, skandal yaratan,
duyarsiz (Ehrlich, 2004, s. 20), haber i¢in masumlarin zarar gérmesine géz yuman, sigara
ve alkol diiskiinliigii olan bir kisi olarak yansitilmaktadir (Unal, 2018, s. 44). Ghiglione
(1990)’e gore “The Front Page” filmi sonrasinda 1940’lar ve 20.ylizyilin kahraman gazeteci
ile dedektif imaj1 birlesmis, yiiksek ahlak sahibi olan, kurallar: ihlal etseler bile bu ahlaktan
odiin vermeyen ve ¢ok calisan karakterler olarak yansitilmaya baglanmistir. 1950’lerden
itibaren de sinemadaki gazeteci karakterinin daha ciddi ve profesyonel olmaya basladigi
fark edilirken, “The Front Page” filmiyle 6ne ¢ikan ana karakter 6zelliklerinin yansitilmaya
devam ettigi goriilmektedir. 1976’da gosterimi gerceklesen “All The President’s Men” filmi
ile sinemadaki gazeteci karakteri daha gercekei, daha ciddi roller yiiklenen bir karakter haline
gelerek, dogru ve gergek haber yapan, toplum menfaatini gdzeten, gerektiginde egemen giiclere
kars1 duran, ilkeli olarak yansitilmaya baslanmistir (Unal, 2018, s. 46). Ozetle sinema tarihine
bakildiginda, gazeteciligin ele alindig1 filmlerde, gazetecileri diger film karakterlerinden ayiran
ayni1 zamanda da gazeteci karakterleri birbirinden ayiran 6zelliklerin yansitildig1 goriilmektedir.

Sinemada gazetecilik temsili konusunda ilk caligma Alex Barris (1976) tarafindan
gerceklestirilmistir. ilgili ¢alismada gazeteciler, “suclular1 yakalayan, skandal pesinde kosan,
miicadeleci, deniz asirt iilkelere giden™ veya “okurlarini aglatan yazilar yazan, kotlii adam” imaj1
olan basin ¢alisanlar1 olarak temsil edilmis ve kategorilestirilmislerdir. Good (1989); “savas

199 ¢

muhabiri”, “masum hayatlari darmadagin eden muhabir” ve “arastirmaci gazeteci” kategorilerini,
Ehrlich ve Joe Saltzman (2015) “kahraman-kotii adam ile muhabir”, “editor”, “kadin muhabir”,
“kotti adam” gibi kategorilerini ¢aligmalarinda ortaya koymustur. Ghiglione (1991) ise “ikna
edici”, “savasc1”, “arastirmaci” ve “ifsa edici” olarak gazeteci karakterini kategorilendirmektedir

Sinemada gazetecilik temsilinin Tirkiye’deki islenisini 1960-2000 yillar1 arasinda
belirli donemlere ayirmak miimkiindiir. 1960-1980 yillar1 arasinda gdsterimi gerceklesen
“Sokakta Kan Vard1” (1965), “Oyle Olsun” (1976) ile “Gazeteci” (1979) gibi filmlerdeki
gazeteci karakterler meslek etik ilkelerine bagli, idealist, toplum ¢ikarlarini gozeten, gazetecilik
mesleginin kamusal sorumlulugunu tasiyan karakterler olarak yansitilmaktadir. 1980 - 2000
yillarinda gosterilen “Talihli Amele” (1980), “On Kadin” (1987) ile “Skandal” (1987)
filmlerinde 1980 donemi sonras1 basindaki doniisiim goriilmekte ve idealist gazeteci karakteri
ile menfaat giiden medya patronunun catigmalar1 yer almaktadir. Bu donemin filmlerinde
gazeteciler haksizliga karsi, idealist gazeteciler olarak temsil ediliyor olsa da bu karakterlerin
isini ya da hayatin1 kaybederek gazetecilik mesleginin bedelini 6dedikleri yansitilmaktadir.
2000’11 yillarda gosterimi gerceklesen “Seytan Bunun Neresinde?” (2002), “Cinliler Geliyor”
(2006) ve “Kanal-I-Zasyon” (2009) gibi filmlerdeki gazeteci imaj1 ise tamamen farklilasarak

para kazanma hirsiyla reyting ugruna her seyi yapabilen medya patronlar1 ve onlara hizmet
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eden gazeteciler goriilmektedir (Arik&Akgiin, 2019, s. 16). Sonug olarak gazetecilik filmlerini
konu alan akademik ¢alismalar gerceklestirilmis olsa da genel olarak yeterli bir literatiiriin
olusmadig gortilmektedir. Giiniimiizde bir¢cok yonetmen ve yapimcinin ilgi odaginda olan basin
ve gazetecilik kavramlarinin sinemadaki yerinin arastirilmasi sinema ve gazetecilik agisindan

Onem tagimaktadir.
“Kanh Elmas” Film Orneginde Gazetecilik Meslek Etigine Dair Betimsel Bir Inceleme
Filmin Konusu

Bagrollerini Leonardo DiCaprio, Jennifer Connelly ve Djimon Hounsou’nun paylastigi
Blood Diamond- Kanli Elmas, 2006 ABD yapimi1 macera- dram tiiriinde bir filmdir. Filmde
Afrika’da Sierra Leone’de bulunan i¢ savas doneminde savas diizenini finanse etmekte
kullanilan elmas ticareti konusuna deginilmektedir. Edward Zwick’in yOnetmenligindeki
filmde Devrimci Birlesik Cephe isyanci grubu ile yerli halk arasinda yasanan catigmalar
esnasinda kdlelestirilen yerli halkin elmas ticaretini ortaya koymaktadir. Filmin bagkarakteri
balik¢1 Solomon Vandy’nin koyli Devrimei Birlesik Cephe tarafindan basilmis, oglu ¢ocuk
asker topluluguna dahil edilmis, kendisi de elmas madeninde ¢alistirilmak tizere esir diismiistiir.
Vandy, elmas madeninde c¢alisirken ¢ok biiyiik bir elmas bulur, saklar ve yakalanir. Tam o
esnada isyanci giiclere saldir1 diizenlenir ve karmasa icerisinde Vandy elmasi bir delik agip
saklar ve ordu tarafindan yakalanir. Vandy baskent Freetown’a gotiiriiliir, hapse atilir ve orada
isyanc1 giiclerin lideri tarafindan elmasi saklamakla sug¢lanir ve tehdit edilir. Bu konusmalari
duyan tutuklu Rodezya kokenli, parali asker ve elmas ticaretinde aracilik eden Danny Archer,
Vandy’i hapisten ¢ikartarak elmasin pesine diiser. Bu esnada Freetown isyancilar tarafindan ele
gecirilir ve Archer’in barda tanistigi, savaslar1 finanse etmekte kullanilan elmaslar1 arastiran
gazeteci Maddy Bowen ile is birligi yapar. Film Afrika’daki elmas endiistrisi ve ¢ocuk asker
sorununa isaret ederken ayni zamanda bat1 diinyasinin bu konulara iliskin tutumuna elestirel bir

bakis acis1 getirmektedir.

Filmin Betimsel Analizi

Filmin 24.dakikasinda gazeteci Maddy Bowen ile Danny Archer’in ilk karsilagmasi
gerceklesmektedir. Filmde sahilde bir bar sahnesinde Bowen ve Archer tanisirlar, Archer
Bowen’a sigara ikram eder ve TV'de haber yapilan Amerika’daki Bill Clinton skandalindan
konusmaya baslarlar. Bowen ile Archer arasinda gecen konusmada birbirlerinin hangi sebeple
Sierra Leone’de oldugunu anlamaya calisirlar. Buna bagli olarak aralarinda atigsmali bir
konusma geger, Bowen Archer’in uluslararasi elmas ticaretinin basinda olan Van de Kaap adina
calisan bir kagake1, Archer ise Bowen’in haber pesinde olan bir gazeteci oldugunu anlar. Bowen
cesur bir gazeteci oldugunu “Sence kanli elmaslardan bahsetsem basim ne kadar derde girer?”
climlesi ile ortaya koyar, Archer ise “Defol git” ciimlesi ile bu ticaretin ortaya ¢ikmasindan ne
kadar korktugunu ve Bowen’dan kurtulmak istedigini ifade eder.
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00:26:06

M.B.: Elbette. Peki hangisisin? Kacak¢it mi?

D.A.: Oyle miyim?

M.B.: Nedense bana UNICEF tipinde biri gibi gelmedin.
D.A.: Maceraci asker desek? Ya da bu ¢ok klise mi oldu?
M.B.: Elmaslar?

D.A.: Misyoner oldugumu soylesem?

M.B.: Van de Kaap adina mi?

D.A.: Bu tip konusmalara dikkat etseniz iyi olur Bayan Bowen. Amerika’da

srink - srinktir, ama burada srink-bam dir. Tamam mi1? Basinin derde girmesini istemem.
M.B.: Sence kanli elmaslardan bahsetsem basim ne kadar derde girer?
D.A.: Sen gazetecisin.
M.B.: Dogru.

(Archer sigarasini sondiiriir)

D.A.: Defol git.
(Maddy pesinden gider)

Bowen elmas kagakg¢iligiile ilgili detayli bilgiye sahip oldugunu ifade eder ve arastirmaci
bir gazeteci oldugu ortaya cikar. Bu ilk karsilasmada Bowen, net bir sekilde Archer’dan elmas
kacakeiligin1 ortaya ¢ikarmak i¢in yardim ister. Aralarinda gegen bu diyalog sonucunda
Bowen’in arastirmaci gazeteci olarak elmas kacakeiligi ile ilgili arastirma yaptig1 ve Archer’t
da sorusturdugu anlasilmaktadir. Bowen’in gazetecilik gerekliliklerinden olan arastirmact
gazetecilik ilkeleri dogrultusunda hareket ettigi anlagilmaktadir. Bowen dogru haber vermek ve

etik habercilik yapmak adina Archer’dan kendisine kanit temin etmesini istemektedir.

M.B.: Bes yildir yan komsu Liberya’da 2 milyarlik ihracat yapilmisken bu iilkede
neredeyse hi¢ elmas ticareti kaydedilmedi. Cok gariptir ki, Liberya’da bahsetmeye deger elmas
bile yok.

D.A.: Soke oldum. (dalga gegiyor)

M.B.: Van de Kaap kan elmast aligverisini reddederken, kagak¢t yakalanmazsa elmasin

geldigi yeri 6grenmenin imkdansiz oldugunu itiraf ediyor.
D.A.: Benden ne istiyorsun?

M.B.: Van de Kaap hakkinda her seyi biliyorsun. Yardim et. Kayit disi (kendine)
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D.A.: Madem kay:t disi, diiziilmeden énce opiilmek isterim. Tamam mi?
(Archer gider)

Bowen elmas ticaretine dair bildiklerini Archer’a Liberya’da hi¢ elmas ticareti
yapilmadigini ifade ederek ortaya koyar. Elmas ticaretinin basinda olan ve Sierra Leone’deki i¢
karisikliktan faydalanarak yillardir elmas ticaretini isyancilarla is birligi yaparak yiiriiten Van de
Kaapileilgilibilgileriniaktararak Archer’1konusturmayacaligir. Archerbukonuylailgilibirbilgisi
olmadigini ifade etmeye caligsa da, sonunda konudan haberdar oldugunu Bowen’a hissettirir.

Archer Van de Kaap adina is birligi i¢ginde bulundugu isyanci topluluktan aldigi kacak
elmaslar1 National Geographic i¢in ¢alisan bir gezgin-gazeteci kimligi ile Liberya siirindan
gecirmeye calisirken yakalanir ve hapse atilir. Hapiste ¢ikan arbedede Solomon Vandy’nin
nadir bulunan pembe elmasi bulup sakladigini 6grenir ve Vandy’i takibe alir. Kendisi hapisten
ciktiktan sonra Vandy’nin de ¢ikmasi igin gerekli kefareti 6der ve hapisten ¢ikmasini saglar.
Vandy ailesini bulmak istemektedir. Archer da Vandy’nin pesine diiser ve ailesini bulmasi i¢in
yardim edecegini, karsiliginda da elmasi kendisine vermesini soyler. Archer Vandy ile kurtarilan

ailelerin getirildigi bolgeye giderler ve Archer Bowen’1 sahada aramaktadir ve karsilasirlar.
00:52:38
M.B.: Merhaba. Cikmissin.
D.A.: Evet, tekrar merhaba. Bu Solomon Vandy.
M.B.: Selam. Tanistigima sevindim.
S.V.: Merhaba.
M.B.: Cok acelem var. Telefon etmek igin dort saattir bekliyorum. Biri strami tutuyor.
D.A.: Anladim. Benimle gelir misin? (Maddy’i Solomon’dan uzaklastirir).
Pekala dinle. Tiara Diamonds adli bir sirket var.
M.B.: Dogru.

D.A.: Benim Liberya’ya ka¢irdigim taslar: aliyorlar. Van de Kaap in Tiara ile goriiniir
bir baglantisi yok. Ama hisse ortagi oldugu sirketler ve yabanci banka hesaplart agiyla aslinda

onlara ait.
M.B.: Bunu kanitlayabilir misin?
D.A.: Bana yardim edersen, evet.

Archer Bowen ile is birligi yapmaya karar verir ve kagak¢iligin nasil igledigine dair bilgi
verir. Archer kacirdigi taslart alan Tiara Diamonds adli bir sirketin varligindan bahseder. Archer

ayrica Van de Kaap’in bu sirketin hisse ortagi oldugunu ve bunu sakladigini ifade eder. Bowen
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ilk i olarak bu bilgiyi kanitlayip kanitlayamayacagini Archer’a sorar. Gazetecilik meslek etigi
ilkeleri kapsaminda Bowen, Archer’dan elde edecegi bilgilerin kanitlar esliginde sunulmasina
onem verdigini ifade eder ve kanit ister. Bowen dogru ve gergek haber yapmak, tarafsiz ve
objektif olmak, dogrulugundan emin olmadan haber yayinlamamak ilkesine uygun olarak kanit

aramakta ve kanit olmadan haber yapamayacagini ortaya koymaktadir.
00:52:51
M.B.: Tabii, iste geliyor.

D.A.: Bir sey demeden once, su adama bak. Onu goriiyor musun? Biitiin kéyii yakilip
vikilmis. Karisini ve ¢ocuklarimi gotiirmiisler. Maden kamplarinda ¢alismis. Ailesini geri
kazanmaya c¢alisiyor. Ama biirokrasiyi asamiyor. Senden tek istedigim, ona yardim etmen,

tamam mi?
M.B.: Peki bu adami nereden taniyorsun?
D.A.: Onu tantyorum, onu tantyorum.
M.B.: Yapma, Archer. Onu kullantyorsun.

D.A.: Onu kullantyorum, sen de beni kullaniyorsun, igler boyle yiiriiyor. Hadi ama sen

BM veri tabanlarina ulasabilirsin. Ailesinin izini bulabilirsin.

M.B.: Neden? Biitiin iilke savasta. Niye sadece bir kisiye yardim edeyim? Bunu

soyledigime inanamuyorum.

Archer Bowen’dan Vandy’nin ailesini bulmasi i¢in yardim etmesini ister. Bowen bu
yardimin nedeninin kagak elmaslarla ilgili oldugunu anlar ve ilk basta sorgulasa da yardim
etmeyi kabul eder. Bu durum Bowen’in genis bir iletisim agina sahip oldugunu, farkl
kapilar1 agabilecek uluslararasi bir yetkisinin oldugunu gostermektedir. Kampa geldiklerinde
helikopterdeninip yiiriimeye baslarlar ve kurtarilan insanlar dakalabalik halinde ytirimektedirler.
Bowen burada “Iste bir milyon insanin hali bu. Su anda Afrika’nin ikinci en biiyiik miilteci
kampi. CNN 'de bir dakikaligina gérebilirsiniz. Spor haberi ve hava durumu arasinda” ciimlesi
ile bir insanlik draminin bat1 diinyasinda ne sekilde dnemsizlestirildigini, siradanlastirildigini
ve basitlestirildigini ifade etmektedir. Gazeteci kimligi ¢ercevesinde Bowen bu ifadesinde
uluslararasi bu drama isyan ettigini ve durumu diizeltmek adina iilkesindeki insanlarin haber

alma hakkini ve 6zgiirliigiinii savundugunu belirtmektedir.
00:59:45
D.A.: “90 derece sicaklikta Solomon Vandy diz ¢okiip telleri giiclii elleriyle sarsar.”
M.B.: Ne?

D.A.: Hig¢bhir sey.
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M.B.: Onun acisim kullandigimi mi diisiiniiyorsun? Haklisin. B.k gibi. Reklam
belgesellerine benziyor. Kiigiik zenci ¢ocuklar olur ya, karinlar: desilmis, gozlerinde sinekler.
Olii anneler par¢alanmis organlar var elimde, ama yeni bir sey yok. Okuyan insanlari aglatmaya
yetebilir. Hatta bir ¢ek yazmalarina bile. Ama bunlar highir seyi durdurmaya yetmeyecek.
Kurbanlar: yazmaktan biktim, ama tek yapabildigim bu. Ciinkii bana gercekler lazim. Isimler
lazim, tarihler lazim. Fotograflar, banka hesaplari lazim. Ulkemdeki insanlar bir baskasinin
bu ugurda elini kaybettigini bilseler tek bir yiiziik bile almazlar. Ama dogrulanabilir gerceklere
ulasana kadar bu hikayeyi yazamam. Yani a¢iklamalarini kayitlara gegirecek birini bulana dek.
Bu sen olmayacaksan ve bana yardim etmeyeceksen, bu ise bulasmayacaksak neden karsimdan

cekilip isimi yapmama izin vermiyorsun?

D.A.: Biliyor musun Solomon bir giin oglunun doktor olacagim diisiiniiyor. Belki
bebegi o kampta oliiyor. Belki kizina tecaviiz edildi. Kim bilir, belki ikisi de. O elmasin ailesini

kurtarmak i¢in tek sansi oldugunun farkinda misin? Bunu anliyor musun?
M.B.: Onun ailesi senin umrunda bile degil ki..

D.A.: Dinle, Kono ya gitmeliyim, tamam mi? Tek yolu da basin konvoyuyla gitmek. Ben

gazeteciyim, o da kameramanim, tamam mi?
M.B.: Hayr.

Bowen, Archer ve Vandy gazeteci kiliginda, kurtarilan ¢ocuklarin rehabilite edildigi
okula gelirler. Bowen bilgisayar1 basinda ¢alisirken Archer gelir. Archer Bowen’in gazetecilik
meslegini sansasyonel bir olay yakalamak i¢in yaptigi imasinda bulunur. Bowen, aksine
caresiz oldugunu, gerceklere ulasabilmek i¢in acili hikayeleri yazmak zorunda oldugunu ve
esas amacinin tiim bu olan katliamlari durdurmak oldugunu ifade eder. Bir gazeteci olarak
gercegin pesinde iz siirerken kanit aradigini vurgular. Bowen kendi iilkesindeki insanlarin
gercekleri bildikleri takdirde bu katliama seyirci kalmayacaklarini ifade eder. Archer
da buna karsin Kono’ya gitmesi gerektigini bunun en kolay yolunun gazeteci kimligine
biirlinmek oldugunu bunun i¢in Vandy’nin kameramani gibi davranmasi gerektigini soyler.

Bowen gazetecilik mesleginin ¢ok 6nemli bir goérevi olan haberleri topluma ileterek
bireylerin ulusal ve uluslararasi diizeyde bilgi edinmelerini saglamak gorevini yerine getirmek
amaciyla Sierra Leone’de olan elmas kacak¢iliginin tiim diinyaya gercekleriyle ve ¢iplakligiyla
aktarilmasi gerektigini savunmaktadir. Bunun bati diinyasinda bulunan toplumlarin haber alma
Ozgiirligi icerisinde oldugunu savunur. Elmas kacake¢iligi hakkinda gercek bilgilere ulastig
takdirde halkinin buna izin vermeyecegini diisiiniir ve aragtirmaci gazeteci olarak tarafsiz,
objektif, kanita dayal1 gazetecilik yapmaktadir. Bowen bunun yani sira dogrulugundan emin
olmadan haber yapmay1 reddeder. Bowen Sierre Leone’de ger¢eklesen insanlik dramini ortaya
cikararak baris, demokrasi ve insan haklar1 gibi evrensel degerleri savunmayi seger. Tiim film

boyunca da bu etik kimliginden 6diin vermez.
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D.A.: Liitfen Maddy, liitfen.
M.B.: Haywr!
Archer detayl1 bir sekilde elmas kagak¢iliginin nasil yapildigini anlatmaya baglar.

D.A.: Ben taslar: sinirdan kagirdiktan sonra yerli alicilart Monrovia’daki bir araciya

gotiiriirler.
M.B.: Devam et.

D.A.: O giimriige para verir ve elmaslarin Liberya’dan ¢ikarildigini onaylatir. Boylece
yvasal olarak ihra¢ edilebilirler. Antwerp te alicilara ulastiklarinda elmaslar simiflandirma
masalarina gotiriiliiv. Baska soru sorulmaz. Hindistan’a vardiklarinda kirli taslar biitiin

diinyadan gelen temiz taslarla karigtirilir ve sonra diger herhangi bir elmas gibi olurlar.
M.B.: Ve Van de Kaap tiim bunlar: biliyor mu?

D.A.: Evet. Londra’ya gittigimde Simmons’la bulusurum. Arz ve talep. Arzi kontrol
ediyor, talebi yiiksek tutuyorsun. Bir yer alti bélmesi vardir. Pazart saf dist birakmak ve fiyati
yiiksek tutabilmek igin tiimiinii aldiklar: taslar: burada saklarlar. Isyancilar bir milyar dolarlik
kaba elmasla sallamak isterse, miithis olduklarint séyleyen Van de Kaap gibi bir sirketin buna
izin vermeye giicii yetmez. Ozellikle de bazi zavallilara bir nisan yiiziigii icin ti¢ aylik maagin
gozden ¢ikarmasi gerektigini soyliiyorlarken. Teknik olarak konusacak olursak savasi finanse

etmiyorlar. Oyle bir durum yaratiyorlar ki siirmesi icin para édemis oluyorlar. Anladin mi?
M.B.: Evet. Kanitim nerede peki?
(Archer cebinden bir kiigiik defter ¢ikarir.)

D.A.: Isimler, tarihler ve hesap numaralari. Bu hikdyenin tek kelimesini ben tasi onlara
vermeden yayinlarsan olmiis sayilirim. Onu onlara verdikten sonra bu kitayr sonsuza dek terk

edecegim.
M.B.: Peki ya elmasi bulamazsan?
D.A.: O zaman istedigini yaz. Zaten oldiim demektir.

Archer taglari sinirdan ¢ikardiktan sonra bir araciya gotlirdiigiinii, giimriige para verdigini
ve Liberya’dan onaylatildigini boylece yasallastirildigini ifade eder. Archer taglarin Antwerp’de
siiflandirildiktan sonra Hindistan’da temiz ve kirli taglarin karigtirildigini, hepsinin herhangi
bir elmasa doniistiigiinii anlatir. Tiim bu agamalardan Van de Kaap’in haberi oldugunu, taglarin
Londra’da gizli bir kasada saklandigini, fiyat1 yiiksek tutabilmek i¢in arzi kontrol ettiklerini
talebi de yiiksek tuttuklarini ifade eder. Archer savasa devam etmesi icin isyancilara destek

verildigini de dolayli olarak ifade etmis olur.
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Filmin 01:16:50 sahnesinde Bowen ve Archer bahgede oturur sohbet
ederler. Archer Angola’da asker olarak gorev yaptigini, Albay Coetzee nin
tilkedeki ordunun basinda oldugunu sdyler. Archer komiinizmle savasildigin
zannettigi zamanda aslinda fildisi, petrol, elmas gibi kaynaklarin kacak¢iliginin
yapildigim1  anladiktan sonra da  ordudan ayrildigini, menfaatini  diislinerek

kagakeilik yapmaya bagladigini sdyler ve ardindan ailesinin yasadig1 zulmii anlatir.

Filmin 02:05:32 sahnesinde Archer yarali olarak Bowen’i arar ve Vandy’nin
Londra’ya gitmesi ve ailesinin giivende olmasi i¢in yardim ister. Aralarinda

duygusal bir konusma geger ve Archer Bowen’in hikayesini yazabilecegini sdyler.

02:07:30

D.A.: Yaninda bir sey getiriyor yardima ihtiyact olacak.
M.B.: Neden kendin getirmiyorsun?

D.A: Simdi ger¢ek bir hikaye oldu. Enine boyuna yazabilirsin.

Filmin 02:09:07 sahnesinde Vandy ve Bowen’in Londra’da bulustugu goriilmektedir.
Bowen Vandy’i Simmons ile bulusacagi yere gotiiriir, sonrasinda onlarin fotograflarini ¢ekerek

Bowen haberine kanit toplamaktadir. Filmin 02:09:41 sahnesinde Vandy arabaya binmektedir.

Simmons: Anlamalisiniz ki Bay Vandy, elmasinizi bizden baska hi¢ kimse alamazdh.

(Simmons i¢i para dolu ¢antay1 gosterir.)
S.V.: Bu yeterli degil.

Simmons: Sizi temin ederim, bu sartlarda 2 milyon pound herkesin o tas icin teklif

edebileceginden daha fazladwr.
S.V.: Bay Archer tarafindan bana vaat edileni istiyorum.
Simmons: Size ne vaat edildi?
S.V.: dilem. Onlar geldiginde tasi alirsiniz. Paray: da alacagim.
Simmons: Satin alacagim seyi gorebilir miyim?
S.V.: Ailem buraya gelir gelmez tasi alacaksiniz.

Simmons: Sizde oldugunu nereden bileyim?
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02:10:35 Bowen, Vandy arabadan inerken fotograflamaya devam etmektedir. Vandy
sonrasinda kaldigi otele gider ve vitrinlerde miicevherlere baktigi goriilmektedir. Vandy
oteldeyken telefon galar. Bir 6zel jet ile ailesinin Sierra Leone’den getirildigi goriilmektedir.
Vandy ailesine kavusurken, Simmons da tas1 incelemektedir ve bu sirada Bowen bu sahnelerin
fotograflarin1 cekmektedir. Hemen ardindan gelen sahnede tas 6zel bir kasaya konulmaktadir.

Bu esnada Bowen’in haberini tamamlamak {izere bilgisayar basinda oldugu goriilmektedir.

Filmin 02:12:27 sahnesinde ara¢ icinden disaridaki protestocular goriilmektedir;
“Elmas egsittir oliim” sloganlar1 atilmaktadir, aracin i¢inde Van de Kaap ile Simmons
bulunmaktadir. Van de Kaap’a “Sierra Leone madenlerindeki elmaslara dair yorumlariniz
neler?” sorusu sorulmaktadir. Van de Kaap, “birka¢ sansasyonel dergi makalesi hakkinda

yorum yapmayacagim”’ demektedir. “Peki ya Liberya?”, “Yorum yok”. Simmons ve
Van de Kaap’in mahkeme salonunun bulundugu binaya giris yaptig1 anlasilmaktadir.

Fimin 02:12:45 sahnesinde mahkeme salonunda bulunan avukat: “Bir iilkenin
dogal kaynaklar: oranmin halkina aittir. Bizim onlari ¢alip kendi rahatimiz icin sirketlerimiz
ya da tiiketimimiz adina kullanmamiz i¢in degildir” demektedir. O esnada Vandy salona
girmek i¢in beklerken Bowen’in dergideki haberine bakar ve Archer’in fotografini

goriir. Bu sahneden Bowen’in haberini yaptigi anlagilmaktadir. Vandy salona cagirilir.

“Ugiincii diinya apayrt bir iilke degildir. Ve bugiin dinleyeceginiz tanik onlarin
verine konusacak. Simdi o diinyanin sesini duyalim. Onun sesinden o&grenelim.

Artik  gormezden gelmeyelim. Bayanlar ve Baylar, Bay Solomon Vandy.”

Vandy alkislarla salona girer ve Bowen ile goz goze gelir, kiirsiiye ilerler. Salondaki
herkes ayaga kalkarak Vandy’i alkiglar. Filmin bu son sahnesinde Bowen’in gazetecilik
mesleginin gereklilikleri dogrultusunda amacina ulasarak uluslararasi elmas kacak¢iligini tim
kanitlar1, sahitleri esliginde ortaya ¢ikmasini sagladigi, suglularin yargilandigi ve bu konunun
da haber yapildig1 goriilmektedir. Maddy Bowen film igerisinde gdstermis oldugu arastirmaci

gazeteci imaj1 ile amagladig tim hedefleri filmin sonunda gergeklestirmis ve basariya ulagmistir.

Sonug

Blood Diamond filmi 6rneginde bu calismanin ortaya koymaya calistig1r gazetecilik
ilkeleri Maddy Bowen karakteri {izerinden yansitilmaktadir. Bati diinyasimin Afrika’da
uygulanan somiirge sistemine elestirel bir tutum sergileyen filmde gazetecilik ilkelerinin
esaslaria uyuldugu takdirde sonug¢ alinabilecegi fikri savunulmaktadir. Filmde Bowen

arastirmaci gazeteci kimligiyle tiim diinyay: ilgilendiren bir konuyu kanitlara dayandirarak
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haberlestirmis ve uluslararasi diizeyde kamuoyunu bilgilendirmistir. Bowen yaptigi bu haberle
gazetecilik meslek ilkeleri arasinda sayilan kanita dayali dogru ve gergek haber yapmak, tarafsiz
ve objektif olmak, dogrulugundan emin olmadan haber yayinlamamak, baris, demokrasi ve insan
haklar1 gibi evrensel degerleri savunmak gibi ilkeleri esas almaktadir. Blood Diamond filmi
cercevesinde sinema ve gazetecilik iliskisi irdelenmis, Maddy Bowen 6rneginde aragtirmaci,
ilkeli, gercek ve dogru habercilik yapmak i¢in ¢abalayan gazeteci kimligi ortaya konulmustur.
Gazetecilik ilkelerinin savunuldugu, bu ilkelere bagli kalinarak yapilan gazeteciligi yansitan
sinema filmlerinin azinlikta bulundugu giliniimiizde 2006 yapimi Blood Diamond filmi,
uluslararasi 6lgekte 6nem tastyan bir konuyu gliindeme getirmesi ile birlikte, sinemanin da gii¢li
dilinden yararlanarak tarihi bir esere imza atmaktadir. Bu film 6rnegi ile birlikte gazetecilik
mesleginin temel ilkeleri tartisilmig ve dogru bir 6rnek ortaya konulmustur. Filmde verilen
ana mesaj olan “etik ve dogru gazetecilik yapilarak da basarili olmanin, sonuca ulasmanin
miimkiin oldugu” fikri ile sinema tarihinde gazetecilik mesleginin temsiline dair iyi bir 6rnek
olusturulmustur. Antik Yunan’dan beri tartisilan ve ¢er¢evelendirilen etik ve ahlak kavramlarinin
doga ile uyum i¢inde yasamak icin erdemli olmak ve erdeme uygun yasamak gerekliligi fikri
giiniimiizde de 6nemlidir. Gazetecilik mesleginde de etik ilkelerin uygulanmasi, erdemli olmak,
toplumsal iyiligi ve dogruyu esas almak toplumun “en iyi”sini saglamak lizere icra edilmelidir.
Gazetecilik meslek etik ilkelerinin 6rneklendirildigi bu film araciliyla dogru- yanls, iyi-koti
ayrimlarinin yapilmasinin énemi bir kez daha vurgulanmistir. Gazetecilik mesleginin merkezi
rol oynadig giiniimiizde meslegin ahlakli, erdemli, etik kurallara uygun sekilde icra edilmesinin

gerekliliginin vurgulanmasi 6nem tagimakta ve bu drneklerin ¢ogaltilmasi gerekmektedir.
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Extended Abstract

This study aims to reveal how the film “Blood Diamond” reflects the profession of journalism. In
additiontovarioustopicscoveredinthefilm,theattitudes,behaviors,anddiscoursesofthejournalist
MaddyBowencharacter, withinthe framework ofjournalismethics, wereexaminedinthisresearch.

The study seeks to answer the question: Does the character Maddy Bowen,
portrayed with a journalist identity in the example of the film “Blood Diamond”
and within the framework of cinema-journalism relationship, align her attitudes,
behaviors, and discourses with journalism ethics during the execution of her profession?

The concept of media we use today encompasses all printed, verbal, and electronic
publications, and its first use dates back to antiquity. Historically, in Ancient Rome, the money
put into circulation to obtain “Fogli Volanti” printed paper to announce the decisions of the
assembly to the public was called “newspaper” (Yildirim, 2009, s. 286). Looking at the history
of humanity, it can be stated that the Chinese used characters carved on wood in the 6th century,
laying the first foundations of the newspaper, and that in 911, the King-Pao newspaper was
printed in Beijing, and later, with the invention of the printing press in Europe in the 15th
century, the concept of journalism was formed, making communication activities regular and
daily. The first example in the field of journalism was the “Relation aller Fiirnemmen und
Gedenckwiirden Historiena” newspaper, printed in Germany in 1605 (Yesil, 2014, s. 1668).
In 1660, the first daily and regular newspaper “Leibziger Zeitung” began to be published in
Germany (Yildirim, 2009, s. 287). In our country, although the Ottoman Empire administration
became politically aware of the existence of newspapers published in Europe from the mid-
18th century, it did not adopt journalism as a profession. However, the administration allowed
foreign newspapers to be translated by establishing a translation office in Babiali (Kologlu,
2006, s. 21). Regular and daily journalism activities started within the Ottoman Empire in the
1800s, with a 200-year delay. Although it is thought that the history of Turkish press began
with Takvim-i Vakayi in 1831, research indicates that the first newspaper was printed weekly
in 1828 under the name Vakayi-i Misriye, half in Turkish and half in Arabic (Topuz, 2003,
s. 13). It can be stated that this newspaper served as a propaganda tool, making news out of
developments in areas such as agriculture and industry. Since its inception, the Turkish press,
shaped by censorship, interventions, and closures, took an important step towards gaining the
freedom of the press, which was not fully operational, with the abolition of censorship on July
24, 1908. As of this date, obtaining news was recognized as a fundamental right in the history
of the Turkish press (Yildirim, 2009, s. 290). With the transition to a multi-party period, the
Press Law underwent many changes in 1950. Although censorship and restrictions came to the
agenda from time to time during this period, the profession of journalism expanded from the
1980s onwards. The Press Law, revised under the European Harmonization Laws that came into
effect in 2004, was recognized as the most democratic period in the history of the Turkish press
(Yildirim, 2009, s. 292).
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The journalism profession is of great importance to all individuals as it allows for the formation
of public opinion, societal awareness, and individual contribution to the governance of society.
Although the right to receive news and information is largely met through digital platforms
today, the need for creating public opinion and communication still maintains its importance.
Accordingly, the correct definition and application of the profession of journalism and its ethics
are central tasks. Based on this idea, the study defined the principles of journalism ethics,
discussed the relationship between journalism and cinema, and examined the profession of

journalism through the film “Blood Diamond.”

The findings obtained by using the purposive sampling method in the study were subjected to
descriptive analysis. The aim of the study was examined within the framework of the profile
drawn by the Bowen character as a journalist throughout the film, her behaviors, dialogues, and

contributions to the film.

As a result, the profession of journalism is of great importance to all individuals as it allows
for the formation of public opinion, societal awareness, and individual contribution to the
governance of society. Although the right to receive news and information is largely met
through digital platforms today, the need for creating public opinion and communication still
maintains its importance. Accordingly, the correct definition and application of the profession
of journalism and its ethics are central tasks. Based on this idea, the study defined the principles
of journalism ethics, discussed the relationship between journalism and cinema, and examined

the profession of journalism through the film “Blood Diamond.”
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0z

Ozne, sosyal medyada sadece yasadig1 kendi tarihini aktarmamaktadir ayn1 zamanda sosyal
medyanin Simgesel ve gercekligi tarafindan olusturulan aktarimlar tarafindan yasatilmakta
ve giidiilenmektedir. Calismanin amaci, aktarim kavramimin genel yapist ve iliskili oldugu
diger psikanalitik hususlarin bir tartigmasini sunmak suretiyle gelecek g¢alismalara zemin
hazirlamaktir. Psikanalitik klinik ve teori agisindan temel kavramlardan birisi olan aktarim
kavraminin Sigmund Freud’un eserindeki ilk goriiniimleri yazarin ilk eserlerine dek uzanir.
Jacques Lacan ise 1950°li yillardan itibaren Freud'un eserini bilhassa yapisalct ve Hegelci
kaynaklara basvurarak yeniden degerlendirmis, bunu yaparken imgesel, Simgesel ve Gercek
olarak isimlendirdigi Gi¢lii topolojik anlayigini gelistirmistir. Bu ¢alismada aktarim kavraminin
Freudyen ve Lacanci izahi, kavramin Freud’un eserlerindeki gelisiminin ve Lacan’in
eserlerindeki yeniden degerlendirilisinin sunulabilecegi sekilde ele alinmistir. Aktarim
kavraminin genel yapisi ve diger psikanalitik ve felsefi kavramlar ile iliskisi, sosyal medyanin
arastirmacilara sundugu goriingiiler ¢ergevesinde bir arastirma araci olarak aktarimin hangi
yollarla kullanilabilecegi ve bu kullanimin olasi sinirlart ve sorunlart tartisilmistir. Calisma,
sosyal medyadaki aktarimlarin psikanalitik yontem cergevesinde incelenebilmesine olanak

saglayacak bir kavramsal calisma gerceklestirmesi agisindan 6nemlidir.
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MEDIA THROUGH FREUDIAN AND LACANIAN APPROACHES
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ABSTRACT

The subject not only transmits his/her own history in social media, but is also kept alive and
motivated by the transference created by the symbolic and reality of social media. The aim of
the study is to prepare the ground for future studies by presenting a discussion of the general
structure of the concept of transference and other psychoanalytic issues related to it. The first
appearances of the concept of transference, one of the fundamental concepts in psychoanalytic
clinic and theory, in Sigmund Freud’s work date back to the early works of the author. Jacques
Lacan, on the other hand, reevaluated Freud’s work from the 1950s onwards, especially
by referring to structuralist and Hegelian sources, and in doing so, he developed his triadic
topological understanding of the Imaginary, Symbolic and Real. In this study, the Freudian
and Lacanian explanation of the concept of transference is discussed in such a way that the
development of the concept in Freud’s works and its re-evaluation in Lacan’s works can be
presented. The general structure of the concept of transference and its relationship with other
psychoanalytic and philosophical concepts, the ways in which transference can be used as a
research tool within the framework of the phenomena offered to researchers by social media,
and the possible limits and problems of this use are discussed.
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Giris

Insan dil yetisi (dil-langue + sdz-parole) ile var olur. Insan, kisi ve 6zne dil yetisi ile
kendisini ifade eder; nesneleri ve imgeleri imler; Gtekiler ile iletisime, etkilesime, katilima
ve 1s birligine girer; yalmizligin1 giderir; ihtiya¢larint doyurur; kendini 6tekilere kabul ettirir;
hem 6znel hem de nesnel varligini kesfeder, olusturur, besler, gelistirir ve doniistiiriir. Lacan’a
gore, psikanaliz her seyden 6nce insan konusmasini anlamakla ilgilidir (Bowie, 2020, s. 20).
Oznenin bilingdis1 haline gelerek 6grenebilecegimiz sey onun tarihidir (Lacan, 2021, s. 118).
Lacan, kisi ve 6znenin tiim yasamsal siirecinde aktarimlar yaptigina 6zliice kendi tarihini soz,
kavram, imge ve gorseller ile ifade ettigini ve psikanalizin de en dnemli 6nceliginin 6znelerin
aktarimlarin1 anlamak oldugunu belirtmektedir. Horney’e gore de, 6znelerin aktarimlarini
anlamak ic¢in psikanaliz kulanilmalidir. Kisi ve 0zne aktarim ile hem kendisini otekilere
anlatir ve kabul ettirmek ister hem de bu siire¢ i¢erisinde kendisini tanima firsatin1 da elde
eder. Horney, psikanaliz kurami kisi ve 6znenin “kendini tanima ¢abalarina biiytik 6l¢iide eslik
edebilecegi miimkiin gériinmektedir”, demistir (2019, s. 9). Bella Habip’e gore, ise kisi, 6zne
aktarim olgusu ile hem kendi tarihini yasar ve hem de tekrarlar. Aktarim ¢izgisel degil dongiisel
bir olaydir. Bilin¢disina itilen olgu, olay ve anilar gecmis ve giiniimiiz dongtiselliginde tekrar
aktarilir; aktarim gecmis kusagin izlerini de tasir; ama ister gegmis ister giiniimiizde yasasin
aktarim sanki ilk defa olmus gibi anlatilmaktadir (2019, s. 19-20). Aktarim kavrami kisinin,
oznenin, kendisiyle (ferdi benlik) ve yasadigi toplumla (genellestirilmig/sosyal benlik) olan
iletisim, is birligi, katilim, paylasim ve etkilesimler siirecinde bilingli, bilingsiz ya da bilingalti
olarak olusan duygusal, davranigsal ve diisiinsel etkileri, degisiklikleri anlatma, agiklama,
betimleme ve ifade etme ile tiim bu siireci doniistiirme kapasitesi ve yetisidir. Aktarim kisinin,
0znenin kendini hem kendisine hem de yasadig1 toplumdaki otekilere acik sozliiliikle ifade

etmesi olarak agiklanabilir. Aktarim kisi ve 6znenin dil yetisi ile gerceklesmektedir.

Dil bir insan yetisidir; toplumsal bir olgudur ve insanin toplumlastirma giiciidiir. Dil,
simgeler diizeni araciligiyla diisiince, duygu ve isteklerin bildirigsimidir. insan, kendine &zgii
diisiiniimiinii 6zgiirce dili ile ifade eder (Saussure, 2014; Martinet, 1998; Vardar, 1999; Rifat,
1990; Cassirer, 2023). Kisi ve 6zne sahip oldugu dili, dil yetisi ve kullandig1 s6z, kavram
ve gorseller ile aktarimlar yapar. Kisi ve 6zne aktarim siirecinde hem yasadigi ve katildigi
toplumda kendisini ifade eder ve ona uyum saglar hem de yasadigir ve katildigi toplumu
degistirme ve doniistirme kapasitesine sahiptir. Ornegin Mead’e gore, kisi ve dzne hem
genellestirilmis 6tekilere uyum saglayarak sosyal benligini hem de kendisine ve topluma karsi
farkindalik, kavrayis, yargi giicii ve elestirel bakis elde ederek ferdi benligini olusturur, besler
ve gelistirir (Mead, 2017). Hegel’e gdre insan, kisi ve 6zne ya kendi dogasinda olan Oznel
Tin’1 besler, doyurur veya Nesnel Tin’ini kesfeder ve hem kendisini hem de yasadigi toplumu
doniistiiriir ya da Oznel ve Nesnel Tin’ini asarak Mutlak Tin’e ulasir (Tan, 2024). Platon’un
magara metaforunda betimledigi gibi kisi ve 6zne yasaminmi golgeleri izleyerek gecirir veya

golgelerin bir yanilsama oldugunu ve aydmnligin 15181 ile hakikatin anlasilabilecegini bilir.
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Husserl’in kurucusu oldugu fenomenolojinin agikladig gibi kisi ve 6zne fenomenlerin sadece
ickin bilgisini kullanir ya da ayni zamanda nesne, imge ve fenomenlerin askin bilgisini de
betimlemeyi tercih eder. Sartre’in agikladigi gibi kisi ve 6zne edilgen bir ben olarak degil,
bir etkin ben hatta ikisini de asarak transandantal ben olarak yeniden var olabilir. Han’a gore,
kisi ve 0zne ya aynilagmay1 ya da baskalasmay1 secer. Kant’a gore ise ya sira dist ya da tuhaf
biri olur (Tan, 2022b; Sartre, 2016; Han, 2023; Kant, 2022). Disiiniirler, kisi ve 6znelerin
kendisinden ve toplumun dogasindan gelen 6zelliklerin (duygu, tutku, haz, arzu, i¢glidii, diirti,
ictepi, tatmin, doyum) yarattig1 duygusal, davranigsal ve diisiinsel etkilerin farkinda olmamasi
ve bu etkileri asamamasi durumunda aynilasmis, tuhaf, 6znel ve edilgen olabilecegine, diger
yandan disiinen, bilgili, akilci, kavramsal ve kuramsal ¢ergeveye hakim, anlama, kavrayis,
elestiri ve yargi giiciine sahip olan 6znenin hem kendisini hem de toplumsal sistemi doniistiirme

kapasitesinin dnemine vurgu yapmaktadirlar.

Aktarim kavrami ve olgusu psikanalistlere gore, duygularin giiciinii belgeleyen,
psikanalize 6zgii bir aractir; duygularin analiste karsi yonelmesi ve analisti bu kisisel tarihe dahil
etme girisimidir; aktarim (...) realitedeki bir nedenle a¢iklanamayip, anne ve baba iliskisinden
kaynaklanan (Odipus kompleksi), sevecen oldugu kadar diismanca nitelik tastyabilen duygusal
iliskilerin anlatilmasidir; aktarim (transference) kisinin, 6znenin (....) ortama yonelik duygusal
tepkilerinin gozlenmesinin, anlagilmasinin ve tartisilmasinin, onun kisilik yapisinin ve sonucta
zorluklarminanlasilmasina giden en kestirme yol oldugu varsayimina dayanmaktadir (Chodorow,
2019, s. 26; Habib, 2019, s. 28; Freud, 2023a, s. 189; Horney, 2017, s. 26). Diisiiniirlere gore
aktarim, psikanaliz yontem igerisinde kisi ve 6znenin duygu giiciinii gosteren ve ifade eden
bir aractir; kisi ve 6znelerin yasamlarindaki Otekileri® yasamlarma dahil etme girisimidir;
gecmisten gelen duygusal sermayelerin tekrardan ortaya ¢ikmasi ile ayni duygularin, tekrardan
ifade edilmesidir; kisi ve 6znenin duygusal davranislari tizerinden elde edilen veriler ile kisilik
yapisinin analiz edilmesi ve ¢oziimlenmesidir. Aktarim kavrami ve olgusunda duygu, duygu
giicii, duygusal tepkiler, duygusal zeka ve duygusal sermaye 6ne ¢ikmaktadir. Duygu bir yandan,
i¢ ya da dis olaylardan kaynaklanan pasif bir gii¢ olarak goriilmektedir. Diger yandan (duygu)
fizyolojik, motivasyonel ve deneyimsel unsurlarin yani sira onu organize edebilen biligsel
unsurlar1 igeren uyarlanabilir bir tepki olarak degerlendirilmektedir (Andrade, 2013). Duygular
bir iletisim siireci ile ifade edilir ve aktarilmaktadir. Diger yandan duygular igsel bir tetiklenme
ile ortaya ¢ikabilecegi gibi dissal (duygulanim) bir etki ile de tetiklenebilir. Duygulanimlarinda

gorme, goz, bakma, bakis, goriilen nesne ve imgeler 6ne ¢ikmaktadir.

? Lacan’m terminolojisinde “kiiciik dteki” ve “biiyiik Oteki” olarak anilan iki farkli kavram mevcuttur. Biiyiik Oteki kavramu,
Oznelerin paylastigi Simgesel diizene karsilik gelmekte iken “kiigiik 6teki” kavrami ise 6znenin aynadaki imgesine karsilik
gelmektedir.
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Nesne, imge, varlik, kii¢iik ve biiyiik Oteki ile iletisime, etkilesime, paylasima, katilima
ve is birligine girmek i¢in oncelikle bakmak ve gérmek gerekmektedir. Bakmak, yorumlamaya
g6z dikmektir. Bir sonraki asamada ise gorme yoluyla elemeye geceriz (Ergiliven, 2017, s.
29). Bilindigi iizere, bellek kendisine sunulan izlenimlerin arasindan bir se¢im ya da ayiklama
yapmaktadir (Freud, 2014c, s. 52). Goz’ln izlegi, kahramanini bir aynalar cehenneminin
icinden geciren ve sonunda ikiz imgeleri birbirine kaynastirarak sona eren bir arastirmanin
stirdiiriilmesidir (Nabokov, 2020, s. 10). Yorumlamak, bir seyde gizli bir anlami bulmak
demektir (Freud, 2018, s. 116). GOz betimler, arastirir, yorumlar ve gordiigii tim olumlu ve
olumsuz imge, nesne ve fenomenleri eleyerek secer. Bakmak bir nesneye, kavrama ve/veya
imgeye dikkat kesilmek ve odaklanmaktir. Gormek ise dikkatin 6tesinde bir nesneye, kavrama
ve/veya imgeye yonelmek, biitlinli parcalarina ayirarak analiz etmek, biitiinii olusturan pargalar
arasinda eleme yapmak ve tiim bu ¢oziimleme sonunda nesne, kavram ve/veya imgenin hem
gorlinen hem de oOrtiik anlamini bulmak, kesfetmek ve tanimlamaktir. Bakilan ve goriilen nesne,
kavram ve/veya imgeler kisi ve 6znede duygulanimlar yaratir, 6rnegin sosyal medyada oldugu
gibi. Bu siire¢ hem gerg¢ek hem de sosyal ve yeni medya uzamlarinda tekrarlanir. Unutmayalim,
Freud aktarim kavramini ortaya atarken -hatirlanmayan sey davranista tekrarlanir,- der (Lacan,
2017d, s. 137). “Dolayisiyla, sonug¢ olarak, analitik teknikte hatirlama yerine tekrarlamay1
basrole koyma noktasina geliyoruz” (Ferenczi & Rank, 2016, s. 9). Hatirlama ve tekrarlama ikili
bir karsitlik degildir. Sosyal medya uzaminda kisi ve 6zneler hem gercek hem ¢evrimici hem de
sanal uzamlarda duygularin1 ve duygusal tepkilerini hem tekrarlamakta hem de hatirlamaktadir.

Aktarimlarin tekrarlanmasi ve hatirlanmasi kisi ve 6znelerde duygulanimlar yaratmaktadir.

Aktarim genellikle bir duygulanim olarak temsil edilir (Lacan, 2017d, s. 131).
Aktarimda, yasadigimiz kiiltiirel, dilsel, kisilerarasi, biligsel ve cisimlesmis diinyay1, duygusal
anlamda ve fantezi araciligiyla, bizzat donatir, canlandirir ve renklendiririz (Chodorow, 2019, s.
26). Duygular, duyumlar ve bunlarin digsal ifadeleri, giic mekanizmalari tarafindan yonetilecek
hedeflerdir (Andrade, 2013). Giig, temel bir sosyal giidiidiir (...) Sosyal gii¢, sosyal etkilesimin
temel bir bilesenidir (Berdahl & Martorana, 2006). Iletisimi etkileyen degiskenlerden biri de
algilanan gii¢ ve otorite hiyerarsisinin etkisidir (Grover, 2005). Andrade, Grover ve Berdahl &
Martorana’nin da belirttigi gibi kisi ve 6zne ne gercek ne de sosyal medya yasaminda yalniz
degildir hem &tekiler hem de iktidar iliskileri her yerdedir. Otekiler ve iktidar iliskileri giiciin
pesindedir ve sosyal etkilesim ile elde ettikleri giic mekanizmalar1 sayesinde kisi ve 6znelerin
bakis, bakma ve gérme yetilerini kontrol etmek istemektedirler. Le Bon’un belirttigine gore,
“tek kisinin bireysel yoldan edindigi 6zellikler kitle i¢inde silinip gider, bireyin kendine 6zgii
karakteri kaybolur” (Freud, 2012, s. 12). Kitle hem kalabalik bir mekan ve zamana hem
bulasim etkisine hem de telkin kavram ve olgularina gonderme yapmaktadir. Kitleyi etkileyecek
kimsenin, elindeki nedenleri mantik siizgecinden gecirmesine gerek yoktur; isi alabildigine
giiclii imajlara dokmek, abartmaya kagmak ve stirekli ayn1 seyi yinelemek amaca ulagmasini
saglar (Freud, 2012, s. 18). Ozne hem kendi ideal hem de Otekilerin benliklerinin arzusunu

55



Ates ibrahim Sahin, Tan Hakan (2024), Sosyal Medyada Gergeklesen Aktarim Olgusunu Freudyen ve Lacanci Yaklagimlar Uzerinden
Elestirel Bir Degerlendirme Mediaj, 7(2), syf. 51-77

besler ve doyururken diger yandan kendisine de yabancilasmaktadir. Ozne, ideal benligi ile
sosyal medyada var olmaktadir ama diger yandan ideal benlik kendini ideal, miikkemmel
ve olmak istedigi bir varliga doniistiirmek isterken var olan kendisine yabancilagmakta ve
kendisinden uzaklagsmaktadir. Psikanaliz kisi ve 6znenin paylastig1 ve izledigi aktarimlarinda

kendisine yabancilagmasinin nedenlerini de ¢ézlimleyebilir.

Aktarimi analiz etmek, yapilanmanin maskesini diisiirmek ve verimli isleyisini kesintiye
ugratmak demektir (Gallop, 1984). Psikanalizde kisi temel olarak cehaletin iki bigimiyle
ilgilenir; bir yanda arzu edilen seyle, diger yandan zevk alinan seyle ilgili (Rowan, 2000).
Sosyal medya, kullanici ve 6zneler tarafindan hem arzu edilen hem de zevk alinan bir nesne,

fenomen, mecra ve uzamdir.

Kisi ve 6znelerin aktarimlar1 analiz edilerek,aktarimlarinin gergekligi ve aktarimlarin
(kendisinin ve dtekilerin) kisinin kendisi lizerindeki davranigsal, duygusal ve biligsel boyutlar
¢Ozlimlenebilir. Aktarimlar, psikanaliz yontemi ile analiz edilerek, kisi ve 6znede otekilerin
ve kendi ideal benliginin kendi ilizerinde yarattigi yapilanmanin verimli isleyisini ¢oziimler ve
kisi, 6znede baska, sira dis1, etkin olma, ferdi benlik ile Nesnel Tin’in olusmasini ve gelismesini
saglayabilir. Lacan bedeni, imgesel, simgesel yahut en son da canli (zevk alan, jouissant) olarak
irdelemistir (Castanet, 2017, s. 105). Diger yandan Oznel Tin’i, dznenin, kisinin, sosyal benligin
ve aynilasmanin da tespitini yapabilir. Kisi, 6zne ve sosyal medya kullanicisi ihtiyaglarini
doyurmak ve tatmin etmek, eksiklik duygularin1 gidermek, bedenini sergilemek ve sergilenen
bedenleri gérmek i¢in sosyal medya oyununa katilmaktadir. Sagligin gostergesi olan ve evrensel
olan sey oyundur (Winnicott, 2021, s. 67). Kisi ve 6zneler sosyal medya oyununa katilarak
deneyimlemekte ve bir deneyim tarzi gelistirmektedir. Ogden’e gore, oyunun getirdigi deneyim
tarzlari: Kendini simgelestirme bi¢imi, savunma yontemi ve nesneyle iligkilenmenin (object

relatedness) niteligi ile belirlenmektedir. Ve tiim bu unsurlar diyalektik bir iliski i¢erisindedirler
(2023, s. 7).

Giliniimiiz dijital,yeni ve sosyal medya ¢aginda kisi ve 6zneler aktarimlarini sosyal medyada
da yapabilmektedir. Diger bir deyisle kisi ve dzneler, Otekiler ile birlikte sosyal medyada dil
ve aktarimlar oyununa katilmaktadir. Bilingdisinin 6znesi ise bedene baglanir (Lacan, 2017b, s.
96). Ayna belirir, ¢iinkii ben goren-goriiniir imdiir (Merleau-Ponty, 2019, s. 41). “Ben yokum ki:
beni yansitan binlerce ayna var sadece” (Nabokov, 2020, s. 76). Sosyal medya kisi ve 6zneler
icin bir ayna gorevi gorebilmektedir. Sosyal medya aynasinda kisi ve 6zneler ideal benligini,
ego benligini ve siiperego benligi kesfeder, besler, olusturur ve gelistirir. Freud’un ve Lacan’in
da belirttigi gibi benlik beden ile baslar. Sosyal medyada kisi ve 6znelerin aktarimlarinda
beden, goriiniis ve goriiniimiin (fenomen) one ¢iktig1 gdzlemlenebilmektedir. Bilmece sudur:
Viicudum hem gorendir hem de goriintidiir (Merleau-Ponty, 2019, s. 32). Ben her seyden
once bedensel bir bendir. Yani nihayetinde benlik bedensel duyumlardan, en basta da bedenin
ylizeyinden doganlardan tiiretilir (Freud, 2000, s. 265; Freud, 1923, s. 26’dan aktaran Ogden,

2023, s. 24). Arastirmada sosyal medyada ger¢eklesen aktarimlar Freud ve Lacan’in psikanalist
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yaklagimlar1 ¢ercevesinde betimlenmekte, incelenmekte, arastirilmakta ve ¢éziimlenmektedir.
Calismanin kavramsal ve kuramsal cercevesi Freud’un, ideal benlik, ego ideali, siiperego,
0zdeslesme, ideallestirme, haz ve yiiceltme ile Lacan’in imgesel, simgesel, gercek, ayna evresi,
dil, arzu ve jouissance ile sinirlandirilmistir. Bu arastirmanin 6nemi, ¢ok disiplinli bir ¢caligma
onermekle birlikte bunu yaparken faydalandig: disiplinlerin kendi igerisindeki kural, hassasiyet

ve sinirliliklart gozetmesidir.

Freudyen Yaklasim ve Aktarim

Psikanalizin nevrozlar 6gretisi, lic temel iizerine dayanir: bilindisina baskilama, cinsel
icglidiilerin 6nemi, aktarimdir (transference). Psikanaliz kuram (...) aktarim ile kars1 koymay1
aciklama denemesidir (Freud, 2023a, s. 188; Freud, 2022b, s. 264). Psikanalizin baslangi¢
yillarinda, aktarim, aktarimlar, aktarim durumu ve bazen de analitik uyum olarak adlandirilan
aktarim teriminin kullanimi hakkinda bir fikir birligi yoktu (Macalpine, 1950). Freud, aktarim
kavramini ilk olarak Histeri Uzerine Calismalar (1895) adl1 eserinde ortaya koymustur ve bunu
Dora vakasi tizerinden (1905) tekrardan tartismaya agmistir. Freud’un aktarim konusuna iligkin
ilk sistematik incelemesi, 1912 tarihli makalesidir (Westen, 1988). Freud, The Dynamics of
Transference (Aktarimlarin Dinamikleri, 1912) adli makalesinde aktarimin faydalarindan su
sekilde bahsetmektedir:

“Bu yollardan ilki, aktarumin, analizan igin, bilingdisini, ¢ocuksu arzularmm ve c¢atismalarini
gozlemlemek ve onlariduygu diizeyinde simdide yasatmak icin bir arag ve firsat olmasidir”. “Digeri ise, analis-
tin, analizanin ¢ocuksu ¢atismalarinin yeniden yapilandirilmasina karsi direncini yenmek igin, olumlu aktarimi

kullanmasidr” (Freud 1912 'den aktaran Tiikel, 2015, s. 170).

Freud’a gore aktarim hem kisi ve 6znelerin bilingli ve bilingdis1 gegmis duygu ve
anilarimi tekrardan simdide ayn1 diizeyde duygularin yasatilmasi ve belgelenmesi igin bir
aractir hem de kisi ve 6znenin ittigi ve baskiladig1 hatta gerileme yasamasina neden olan
duygusal durumlarin yasattig1 olumsuzluk, catisma ve gerilimlerin hastada (analizan)
azaltilmasi ve hastanin aktarimlarinda olusan direncin kirtlmasi i¢in kullanilan bir arag ve
firsattir. Sosyal medyada giizellik, begeni, beden, goriiniis, goriiniim, haz, arzu ve sevgi
yuklii aktarimlar ile diismanca olanlar duygusal aktarimlar yan yana bulunabilmektedir.

Freud (1917), Psikanalize Giris Dersleri adl1 eserinde aktarimin ilk kapsamli tanimini

yapar:

“’Duygularin hekime aktarilmasindan bahsetmekteyiz. Tedavisiirecinde ve analitik tedavinin
sundugu firsat lizerinden hastanin duygularini doktorun kisiligine aktarildigindan siiphe
etmekteyiz‘’ demistir (Freud, 1917, s. 442°den aktaran Westen, 1988).
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Freud’a gore analizan (hasta), analistin (psikanaliste) kisiligine duygularin1 aktarmaktadir.
Kisilik siire¢ igerisinde 6znenin kazandigi, gelistirdigi ve belli asamalardan gecerek olusan
bir yapidir. Freud’a gore tedavi siireci igerisinde analizan ve analist arasinda olusan iletigim,
etkilesim, katilim ve is birligi sonucunda analizan, kendi kisiliginin 6zelliklerini yansitmak
ve aktarmak icin analisti bir ayna islevi olarak kullanabilmektedir. Felman’a gore, Freud’un
metinlerindeki aktarim kavramiin iki anlami da vardir. Birincisi, psikanalizin ana kaynagi
olarak aktarim, analizan ile analist arasindaki iliskinin tekrarlanan yapisal ilkesi olarak aktarim
ve ruhsal yasamdaki herhangi bir anlamlandirict malzemenin retorik islevi olarak aktarim.
Ikincisi bir gdsterenler zinciri aracilig1 ile bir bastan ¢ikarma ve narsisistik ele gecirme girisimi
ile bir gosterenin (analistin) yerlestirilmesi ve bir anlatinin aktarimi (Felman’dan aktaran
Chaitin, 1988). Gosterge, gosteren (nesne/analizan/influencer/iinlii/fenomen) ile gdsterilenden
(icerik-anlati/6zdeslesme, duygu, duygulanim) olugmaktadir. Gosterilen bir iligkiler, anlamlar,
duygular, aktarimlar ve anlatilar ag1 igerisinde baska gostergelere doniisebilmektedir. Sosyal
medyanin var olan yapist hem kisi ve 6znelere retorik (ikna etme sanati) sanatini icra etme
yetisini kullanabilmesine imkan saglayan bir firsat ve aractir. Hem de kisi ve 6znenin istedigi,
duygu, arzu, haz, 6zdeslesme ve ideallestirme gibi ihtiyaglarin1i doyuran ve kendisinde
olusabilecek olumsuzluk, ¢catisma ve gerilim gibi rahatsizlar: engelleyen ve dengeleyen firsatlar

sunmaktadir. Sosyal medyanin var olan yapist ile aktarimlarin tanimlar1 yakinsamaktadar.

Freud, aktarimin, insan aklinin evrensel bir goriingiisii olduguna ve aslinda, insanin
cevresi ile iliskisinin biitiiniinii belirledigine isaret etmektedir (Freud, 1937’°den aktaran Tiikel,
2015, s. 145-146). Kisi, 6zne aktarimlarini yastyor mu yoksa aktarimlar tarafindan yasatiliyor
veya giidiiliiyor mu, énemli olan budur (Chodorow, 2019, s. 255). Sosyal medya hem soyut
hem de somut bir nesnedir; kendi dilini iiretebilmektedir; tiretilen dil (dil-langue + soz-
parole) sosyal medya kullanicisinin dilini de bi¢imlendirmektedir. Lacan -6zneyi- belirleyen
degil, belirlenmis olarak ele alir (Tura, 2021, s. 68). Dil ve s6z (Imgesel ve Simgesel sistem)
insan1 yapilandirirken insanin dil yetisi ile iirettigi sdylem ve anlatilar aragtirma baglaminda
aktarimlar insanin hem ideal benligini hem ego idealini hem siiperegosu bi¢imlendirmektedir.
Kisi ve 6zneler yalnizca nesneye degil ayn1 zamanda nesnenin anlamina, anlatisina, i¢erigine ve
bilgisine de yonelmektedir. Meta sana 6zel giigler bahsedilmis sihirli bir nesne gibi goriiniiyor
olabilir, ama gercekte insanlar arasindaki iliskilerin maddelesmis bir ifadesidir (Zizek, 2021,
s. 95). Nesnenin islevleri, diiz ve yan anlamlari, simgesel ¢agrisimlari, imaj1 ve gostergesinin
(gosteren olarak nesnesi ve gosterilen olarak sahip oldugu ¢agrisimlar diizlemi) degeri ve

nesnenin bilgisi kisi ve 6znelerin gergekligini degistirebilmekte ve doniistiirebilmektedir.

Aktarimlarda etkili oldugu diisiiniilen mekanizmalar yer degistirme, yansitma ve ice
yansitma, 6zdeslesme ve tekrar etmektir (Macalpine, 1950). Arastirma baglaminda aktarimlarin
sosyal medya gerceklesmesi: Beden (Freud’un da belirttigi gibi benlik bedende baslamaktadir
ve sosyal medyada en ¢ok aktarilan imge bedendir), dilsel aktarim, haz ve arzunun aktarima,

ozdeslesme ve ideallestirmenin aktarimi (kiiciik oteki ve biiyiik Oteki iizerinden) ve toplumsal
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aktarim (Biiyiik Oteki, Siiperego, Ego Ideali, Simgesel ve Gergek) iizerinden ¢oziimlenmektedir.
Freud’un da belirttigi gibi itmeye maruz kalan libido kaynakli i¢tepilerin belli bir kismi1, dogrudan
ve bilfiil hazza ulagmak ister (Freud, 2022a, s. 68-69). Haz ve arzu ihtiyag¢larini doyuran nesneler
ile 6zneler 6zdeslesmek de istemektedir. Freud, nesnenin -6zdeslesme yoluyla (...) benligin
icine alindigi- bir model 6nermektedir (Ogden, 2022, s. 91). Ozdeslesmenin amaci, -model-
alinan bagka bir ben’e benzeyecek bigimi 6zben’e kazandirmaktir (Freud, 2012, s. 55). Habib’e
gore de kisi 6zdeslestigi nesnelerden edindigi kisiliginin bir pargast yaparak yoluna devam
etmektedir (2019, s. 33). Kisi ve 6znelerin {inlii, influcer, YouTuber, TikToker, fenomenler ve
markalarin {iriinleri, nesneleri ve imgeler ile 6zdeslestigi ve hatta bu kisi, nesne ve imgeleri
ideallestirdikleri gdzlemlenebilemektedir. Idealization, gercekte veya hayalde, kisinin sevgi
nesnesine gerektiginden ¢ok fazla miktarda yaptig1 libidinal yatirnmdir (Ersevim, 2013, s. 225).
Idealizasyonda idealize edilen nesne, kisinin benlik idealine yerlesir ve orada taht kurar (Habib,
2019, s. 33). Ozdeslesilen nesne, varlik ve imgelere olan olan ilgi, ydnelim ve arzu azalinca
0zdesleme sona erebilir ama diger yandan ideallestirilen nesne, varlik ve imgeler gegici degildir,

aksine uzun ve yogun bir yatirim yapildigi icin, benlik iizerindeki etkisi siireklidir.

Lacanci Yaklasim ve Aktarim

Sosyal medya uzaminda gerceklesen aktarim kavrami ve olgusu Lacan’in dil, kiigiik
ve biityiik Oteki, Imgesel, Simgesel, Gergek, ayna evresi, arzu ve jouissance kavramlar
cercevesinde degerlendirilmektedir. Lacan’a goére Freud’un psikanaliz kurami ardillar
tarafindan tam olarak anlasilamamistir (Lacan, 2021, s. 82). Ona gore psikanaliz, analist ile
analizan arasinda olusan dilsel bir diyalektiktir. Insann (...) onun gercekiistii doyumsuzlugunu
aciga cikaran etkinin toplumsal diyalektik oldugunu gostermistik (Lacan, 2021,s. 82). Diyalektik
tarthsel ge¢misi olan bir tartisma sanati ve bilgi liretme yontemidir. Diyalektik yontemde iki
karsit olgu, olay ve kavram Oncelikle analiz edilerek olgu ve/veya olay pargalara ayristirilir,
olgular ve olgularin parcalar1 arasinda ¢eliskiler betimlenir; olgu ve olaylar karsilastirilarak
ortaya c¢ikan geliskiler ¢oziimlenir; olgu ve olaylarin nedeni, nedensel iligkileri ve yasalari

ortaya serimlenmektedir.

Jacques Lacan bebegin gelisimindeki aynanin kullanimini, roliinii ve 6nemini 1949
yilindaki Ayna Evresi adli makalesinde ele alir. Ayna evresi, Lacan’nin psikanalitik camiaya
girisinin isaretidir ve ona gore ayna evresi i¢inde insan 0znesinin savasinin siirekli devam
ettigi bir donemdir (state) (Winnicott, 2021, s. 151; Castanet, 2017, s. 19; Bowie, 2020, s. 32;
Althusser, 2021). Ozne kendini aynadaki gdsterisinin nesnesi kilar, hatta aynadaki imgesine
miikemmel 6zdeslige ulassa bile, s6z konusu aynadaki 6tekinin tatminidir (Lacan’dan aktaran
Castanet, 2017, s. 28). Imgesel olan bireyin -ne ise o- olmak ve dyle kalmak icinde kendisinde
hep daha c¢ok aynilik, benzerlik ve 6z yanilsama misalleri toplamaya c¢alisarak umutsuzca
verdigi sanrisal cabanin gegtigi sahnedir (Bowie, 2020, s. 107). Lacan’a gore konusma, yiiriime
hatta ayakta durma gibi yetilere dahi sahip olmayan bir bebegin ayna karsisinda kendi imgesini

(gorselini) bir anlik da olsa sabitlemesine ve bu anin bebek iizerinde etkisini, ayna evresi
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olgusu iizerinden kavramlastirmistir. Aynada olusturulan benlik sudur: sayesinde 6znenin bir
varlik-degeri kazandigi, kendi olmayan ama tiimiiyle kendi olmak istedigi bir imajdan gelen
bir sabitlenme, yani imgesel bir yankilanmadir (Castanet, 2017, s. 22). Imgesel olan, ayna
imgeleri, 6zdesimler ve karsiliklar diizlemidir (Bowie, 2020, s. 107). Ozne simgeleri imgeler
(...) Diis simgelestirilmis bir imgedir (Lacan, 2017a, s. 45). Ozliice, bebek ayna karsisinda
zaman ve mekanda var oldugunu kesfetmistir ve kendini, ayna karsisinda imlemektedir.
Lacan’a gore, toplumsal olan Simgesel (kisinin simgesel iliskiye girdigi ilk kisi annesidir),
kisinin ayna evresinde kendi benligi, imajint belirlemesi ve imlemesiyle Simgesel olan
Imgesel’e doniismektedir. Analistin ulasabilecegi yegane nesne, 6znenin kendini kendilik olarak
gosterdigi iImgesel iliskidir (Lacan, 2021,s. 109). Lacan, imgesel iliski ile Freud un ideal benlik
ile ego benligine dikkat cekmektedir. Kisi ve znenin imgeseli, sosyal medya paylasimlarinda

Simgesel bir dile doniisebilmektedir.

Simgeler aracilik eder, yorumlanir, bilingsiz libidoyu aydinlatir, anlamin sahip oldugu
deger ve enerji sayesinde bilinci dengeler; anlam aleminin bir parcasidir (Freud, 2023a, s.
156; Durand, 2017, s. 86). Simgeler, dil i¢cinde Orgiitlenmis ve (...) imleyen ile imlenenin
eklemlenmesinden hareketle isler ve simgeler, insanin yasamini, daha o dogup ete kemige
bliriinmeden 6nce sarmalayarak kaderini ¢izerler (Lacan, 2017a, s. 28; Lacan, 2021,s. 140).
(Simgesel Diizen), her an burada, etrafimdadir, hareketlerimi yonlendirir, beni kontrol eder,
icinde ylizdiigiim deniz gibidir (Zizek, 2021, s. 18). Lacan ve Zizek’e gore dil yetisi, s6z ve
Simgesel diizlem, kisi ve 6zne dogmadan 6nce vardir ve 6znenin, bebegin gelisim evrelerinini
bi¢imlendirmekte ve yonlendirmektedir. Dilin, sdziin, Imgesel ve Simgeselin bir ideolojisi
de bulunmaktadir. Bu dilin sahip oldugu ideoloji kisi ve Ozneleri sarmalar, bi¢imlendirir
ve donistiiriir. Sosyal medyanin sahip oldugu norm, kurallar ve dili de 6zne ve kisileri
yapilandirmaktadir. Ornegin narsisizm {izerine yapilan arastirmanimn sonuglarina gére, sosyal
medyada narsisistik davranig 6zellikleri gergeklesmektedir. Ve sosyal medya kisi ve 6zneler
i¢in narsisistik bir ayna gorevini gormektedir. Ayn1 zamanda sosyal medyay1 kullanmak kisi ve

Oznelere kaynak, amag, itici gii¢ ve kendilik nesneleri saglamaktadir (Tan & Yavuzcan, 2024).

Ozne hem kendi imgeselini hem de sosyal medyanin Simgesel diizlemini kullanarak,
sosyal medyada kendi anlatisini, hikayesini, senaryosunu bir yaraticilik ¢ergcevesinde kurgu
ve kurmacay1 kullanarak metin ve icerik olusturmaktadir. Ozliice hem metni hem de igerigi
(sinema, film, igerik, video) imlemektedir. Simgeyi isaret eden, kullanan, yararlanan 6zne ile
isaret edilen, kullanilan, yararlanilan 6zne arasinda hem Simgesel hem Imgesel hem de Gergekler
birligi bir diyalektik aktarimlar, iligkiler, duygular ve anlamlar aginda biitiinlesmektedir. Bir
taraftan Gergek, diger taraftan Simgesel ve Imgeselin etkisi ve bu etkilerin yarattig1 sosyal
medya uzami ile 6zdeslesme, fantezi, arzu ve cazibenin etkisi altina girmenin biitlinsel ¢ergevesi
ozneyi kusatmaktadir. Ozne, hem Doga’dan hem kendi Doga’sindan hem de Simgesel ve
Imgeselin birliginin biitiinlesmesi (Imagolar) ile Ayna Evresi’ne girmektedir. Ayna evresinde

kisi ve dzneler, imagolar ile 6zdeslesmektedir. Imagolar gorsel diinyadan farklidir ve imago
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cergevesindeki bir yiiz profilden degil tam karsidan goriildiigii haliyle vardir (Lacan, 2021,s.
80). Kisinin benligi dogdugu andan itibaren aynadaki imgesinin esiri olmaya baglamistir. Kisi,
6zne bir yandan Imgesel ve Simgeselin esiri olurken diger yandan kaygilarindan kurtulmaktadr.
Bilingdisinin hakiki yerini anlayabilmek i¢in benzerlikleri bir diizene sokarak belirsizlikleri
ortadan kaldiran birlestirici giicli tanimak, bilmek ve onu anlamak temel bir islevdir (Lacan,
2021,s. 128). Bilingdisy, dili kullanarak Simgesel’den sectigi s6z, kavram ve gorselleri imgesel

imagolara dontistiirerek, 6zneyi kaygidan kurtarmaktadir.

CalismabaglamindaLacan’inaynadakikiiciik Otekisi Freud unbenlik idealidir (Imgesel).
Kisi ve 6znenin hem aynadaki goriintiisiinii begenen, onaylayan, arzulayan, ya da tam tersi
begenmeyen, onaylamayan ve arzulamayan hem kisinin benligini besleyen ve doyuran hem de
kisinin benligini bicimlendiren ve déniistiiren biiyiik Oteki ise, ego benligidir (Simgesel). Biiyiik
Oteki simgesel diizeni yonetir (Zizek, 2021, s. 18). Lacan, kiiciik éteki ve biiyiik Oteki arasinda
bir ayrim getirerek arzuyu yeniden cinsel arzu olarak kurmustur. “Arzu dedim, haz demedim.
Haz insan kapasitesindeki deneyimlerinin nerelere kadar uzanabileceginin sinirlarini ¢izer -haz
ilkesi- homeostaz ilkesidir” (Lacan, 2017d, s. 37). Konugsmanin 6znelerarasi iliskisinde, i¢ginde
kendimi taniyabildigim ve beni taniyan bir 6tekine hitap ediyorum. Aktarimda, bu 6tekinin
otesinde, aynadaki imajimin Stesinde (...) Oteki, aynanin 6tesinde bir sahnedir (Lacan 1958,
525’den aktaran Diatkine, 2023). Kisi, 6zne ve imagolar sosyal medya sahnesinde arzulari,
tehditleri ve her seyden dnce sdzciikleri, gdsterenleri paylasirlar. Ozliice, Lacan’n biiyiik Oteki
olarak adlandirdigi durum budur.

Lacan arzu kavramini Jouissance iizerinden ele almaktadir. Jouissance kavrami, hem zevk
ve haz hem de bir imge, nesne ve varligi kullanma ya da yararlanma olarak aciklanabilmektedir.
Freud’un haz ilkesi istikrar anlamina gelir ve homeostazi hedefler. Jouissance ise dengeyi
bozan asiriliktir. Kendini gosterme bigimi her zaman budur. Uyandirir... (Castanet, 2017, s.
89). Homeostaz, insanin girdigi ortamda bir degisiklik ile karsilasmasi, ona uyum saglamasi
ve fiziksel, biyolojik ve ruhsal degisimi dengelemesi ve diizenlemesi icin kullandigi bir
stirectir. Jouissance ise fiziksel, biyolojik ve ruhsal degisimi dengelenmesini ve diizenlemesini
engelleyen ve bozan asir1 olma halidir. Hedef jouissance’in itiraf edilmesidir, tam da itiraf
edilebilir olmadig: i¢in. Aranan hakikat, jouissance’1 diizenleyen yasaya gore itiraf edilemez
olan hakikatir (Lacan, 2023, s. 107). Ozellikle Lacan, nefis bir formiille yorumlaniyor: Insan
arzusu Oteki’ne duyulan arzudur (Certeau de, 2017, s. XXVIII; Zizek, 2021, s. 43). Lacan’a
gore, kisi ve dzne, Oteki iizerinden arzulanmaktadir. Gerek haz ilkesi gerekse de Jouissance dil

ile ifade edilir.

Lacan, dilbilimciler arasinda Saussure, Jakobson ve Levi-Strauss’tan etkilenmistir (Tura,
2021, s. 72). “Gergekten de benim ogretim’im basitce soylersek dildir; kesinlikle baska bir sey
degildir’ (Lacan, 2017c, s. 42). Dil akiskan bir yapidadir hem tarihin hem de konusuldugu
donemin izlerini tasir. Dil ile toplumu olusturan 6zneler duygu, diisiince ve davranislarini

ifade eder; etkilesim, paylasim, iletisim, is birligi ve iletisimi kurar ve organize eder; benligini,
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kimligini, kisiligini ve karakterinin ihtiyaglarint giderir, besler ve doyurur. Tek bir simifi degil
toplumu olusturan tiim siniflar1 kapsar ama diger yandan her sinifin kullandig1 s6z (parole/
imagolar-imgeseller)ler farklilagabilir. Lacan’a gore, bilin¢gdiginin varliginin en biiyiik gdsterini
dildir. (Freud) Bize, 6znenin sdylevini, niyetini gizleyici, ikna edici, gdsterisli, bastan ¢ikarici,
misilleyici yontemlerle kurdugu diissel sdylevlerden siyirarak okuyabilmenin gerekliligini
soyler (Lacan, 2021, s. 126). Ona gore, 6znenin bu sdylevinde kullandig1 egretileme, metanomi,
gosterterge, yan anlam, ima, kinaye gibi c¢esitli teknik ve yontemleri {izerine insa ettiginin
bilinmesi gerekmektedir. Insan, ayni diinyaya dogdugu gibi, dilin i¢ine dogmakla kalmaz, ama
dil yoluyla dogar ve Biling¢dis1 dil gibi yapilanmistir (Lacan, 2017c, s. 44; Lacan, 2017d, s. 26).
Bilingdisinin sahip oldugu ve gerceklestirmek istedigi haz, arzu, siddet, saldirganlik ve bask1
gibi durumlar sosyal medyada kolaylikla gozlemlenebilmektedir. Freud ile Lacan arasindaki
fark sudur: Freud transferansin psisik dinamiklerine 6znelerarasi iliski olarak odaklanirken,
Lacan, tranferans fenomeninin deneysel zenginligi iizerinden, kavramin onceden varsayilan
anlammin bicimsel yapisina ulasmistir (Zizek, 2021, s. 36). Freud’ta analizan aktarimda
kullandig1 sozctiklerinin gosterini bir baskasini (babasi, annesi, kardesi, kendini etkileyen
digeri) iken, Lacan’da 6znenin deneyimindeki aktarimdaki dile, arzuya, imgesel, simgesel ve

gerceklik yapisina vurgu yapmaktadir.

Freudyen ve Lacanci Yaklasimlardaki Kavramlarin Yakinsamasi

Jacques Lacan, Freud’un caligmalarini yeniden okuma ¢abasinda oldugunu hem
seminerlerinde hem de yazdigi eserlerde belirtmektedir. Diger yandan Lacan, Freud’un yanlis
anlasildigini belirtmis ve Freud’u yeniden okurken bunu dilbilim, gdstergebilim, felsefe,
sosyoloji ve edebiyat gibi disiplinleri de kullanarak gerceklestirmistir. Dolayisiyla Freud un
kavramlar1 ile Lacan’in kavramlar1 yakinsamaktadir. Yakinsama (convergence) iki kavram,
kuram ve olgu arasindaki agikligin kiiciildiigline ve birbirleriyle kesismeden yaklastigina
isaret etmektedir. Calisma baglaminda Lacan’nin Imgesel, Simgesel ve Ger¢ek kavramlari
ile Freud’un Ideal Benlik, Ego Benligi ve Siiperego kavramlari yakinsamaktadir. Kisi ve
0zne bu kavramlarin olusturdugu diyalektik aktarimlar, iliskiler, duygular ve anlamlar ag1 ile

biitiinlesmekte ve kendi Imgesel, Simgesel ve Gergekligini yasamaktadir.
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Tablo 1. imgesel, Simgesel ve Ger¢ek Kavramlar ile ideal Benlik, Ego Benligi Ve Siiperego

Kavramlarimin Yakinsamasi

Kaynak Aciklama
(Lacan, 2021, s. | “Olabilecegim sey olabilmek igcin bundan baska bir sey olma olana-
106). gim yoktur”
(Zizek, 2021, s. | “Ideal benlik, 6znenin idealize ettigi kendilik-imgesine karsilik gelir”
81).
(Hall, 2016, s. “Benlik ideali ¢ocugun, ebeveynlerinin ahlaki agidan iyi oldugunu
Benlik e e - < .
. . 15). diistindiigii seylerle ilgili olarak yaptigi kavramsallagtirmaya isaret
Ideali eder”
(Freud, 2000, s. | “Ilk dzdeslesmelerin etkileri genel ve kalict olacaktir: Bu bizi geriye
265). ben-Idealinin dogusuna gotiiriir; ¢iinkii onun arkasinda bireyin ilk
ve en anlamli 6zdeslesmesi, kendi kisisel tarih-6ncesinin babasi ile
ozdeslesmesi gizlenir”
(Hall, 2016, s. “Benlik ideali miikemmele ulasmaya ¢alisir”
4R).
(Lacan, 2017a, | “Benlik, icinde 6znenin kendine iliskin ancak kendini yabancilasmuig
s. 34). olarak tanvyabilecegi bir seydir”
(Zizek, 2021, s. “Ego Ideali ego imgemle etkilemek istedigim bakisin beni tepeden
81). izleyerek biiyiik Oteki 'nin ve pesinde gidip gerceklestirmeye ¢alisti-
. . &im idealin failidir”
Ego Ideali »” . - ;
Cocuk, kendisinden alinmis olan erken déneme ait bu
(Freud, 2015, miikemmeliyeti, ego ideali seklinde yeni bir bigimde, yeniden
olusturma arayisindadir”
s. 9).
(Lacan, 2023, “Ustben jouissance buyrugu demektir: Zevk Al!
s. 9).
(Zizek, 2021, s. “Stiperego da intikamci, sadist, cezalandirici yoniiyle ayni faildir”
81).
Siiper-E-
g0
(Freud, 2023a, s. | “(Ustben) Uygarlik faktoriinii de nevrozlara yol acan kosullar arasi-
247). na katmayr unutmamaliyiz”

Tablo 1°deki diisiiniirlere gore Benlik Ideali, kisi ve dznenin olmak istedigidir; kisi ve
6znenin ideallestirdigi ve miikemmele ulastirmak istedigi kendilik imgeselidir; kisi, 6zne ve
cocugun Ozdeslestigi ve ilk Simgeselleri olan anne ve babasidir; kisi ve 6znenin imagosu ve
maskesidir. Ego Ideali, Simgesel diizlemin farkindadir; Simgesel diizlemde imgeselini kullanir;

Imgeselini kullanarak haz ve arzu ihtiyaglarini tatmin eder ve doyurur. Imgeseline objektif olarak
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bakarak ona kars1 yabancilasir kem kendini tanir hem kendini ifade eder hem de Otekiler ile
olan homeostazi hedefler. Ebeveyenler ve Otekiler ile iletisime, etkilesime, katilima, paylasima
ve is birligine girerek kendi Imgeselini olusturur, besler, gelistirir ve doniistiiriir. Siiperego,
kisi ve 6zneye ikili karsitliklar (haz ve ac1 gibi) segenekleri sunmaktadir. Ornegin hem annen,
baban ve Otekiler olmalisin hem de onlar gibi olamayabilirsin, der. Anne, baba ve Otekilerin
sahip oldugu ozellikler kisi ve 6znelerde nevroz ve davranissal rahatsizliklara neden olabilir.
Siiperego Imgesel ile Simgeselin arzu ve haz gibi isteklerinin tatmin ve doyurulmasinda
gerceklik ilkesini kullanir; gerektiginde cezalandirici yoniiyle ortaya ¢ikar; Imgeselin

istekleri ile gatigir, Imgeseli Simgeselin gercekligi ile yiizlestirir ve imgeseli dengeler.

Psikanalitik Baglamda Sosyal Medyada Gerceklesen Aktarimi Incelemek Uzerine

Elestirel Bir Degerlendirme

Calismanin bu bdliimiinde, oncelikle, aktarim kavraminin metapsikolojik temellerini
Sigmund Freud ve Jacques Lacan’in eseri boyunca takip edilebilmesini saglayacag diisiiniilen
bir izlek sunulmaktadir. Bu izlegin, yukaridaki agiklamalarin ardindan sunulmasindaki maksat,
aktarim kavraminin s6z konusu yazarlarin eserlerindeki gelisim ¢izgisinin, aktarim iizerine
calisacak bir arastirmanin metodolojisini belirleyecek olmasidir. Bir bagka deyisle: Aktarim
klinik bir kavramdir. Bununla birlikte, yalnizca klinikte vuku bulan bir kavram degildir. Lacan’a
gore analitik calisma aktarimi yoktan var etmez. Bununla birlikte, aktarimin ¢alisilabilecegi ideal
kosullarisaglar. Oyleyse sosyal medyada bu fenomeni inceleyecek olan ¢alismanin psikanalizden
Odiing aldig1 kavram setini, o kavram setinin gelistirildigi ortama sadik kalarak kullanmasi
gerekmektedir. (Lacan, 2017d, s. 133). Bu boliimde dncelikle ¢esitli calisma 6rnekleri tartismaya
acilmistir. Goriilecegi lizere bu hususta gerceklestirilen ¢calismalarda ya nasil kullanilacagi tam
olaraktespitedilemeyennicelverilereldeedilmisyadadogrudanklinikvakadrneklerisunulmustur.

Emmert-Streib ve arkadaslar1 tarafindan gergeklestirilen bir ¢alisma, kisilerin Twitter
ve Facebook gibi ‘’mikroblog™ olarak adlandirilabilecek olan sosyal medya platformlarindaki
paylasimlarimi psikanalitik yontemle analiz etmek suretiyle bu kisilerin karakter 6zelliklerinin
calisilabilir olabilecegini vaat etmistir (Emmert-Streib, Yli-Harja ve Dehmer, 2019). Bununla
birlikte s6zkonusu calisma, kigilerin paylagimlarinin ‘duygusal’analizini ger¢eklestirmekle kisitl
kalmisveeldeedilenbuverinin, verilerin elde edildigikisilerin “psikanalizini” yapacak kisilerigin
kullanigli olabilecegibelirtilmistir. Asagida sunulacak agiklamalar, bu tiirden bir veriye dayanarak
gerceklestirilecek karakter analizinin psikanalitik manada olanaksiz oldugunu isaret edecektir.

Strenger 2014 yilinda kaleme aldigi makalesinde, “Psikanaliz kamusal alani geri
alabilir mi?” diye sormakta ve psikanalizin yalnizca ‘kendisini popiiler kilmak i¢in’ {i¢lincii
kiltir ile etkilesime gegmemesi gerektigini bildirmektedir. Yazara gore bir psikanalistin
bu kiiltiir icerisinde kendi iletisini aktarabilecek yollar aramasi, onun hastalarima yardimci
olabilmesi i¢in onun sorumlulugudur. Favero ve Candellieri’nin gergeklestirdigi bir bagka

calisma ise (2017), kesintisiz internet baglantis1 ve sosyal medya kullaniminin kaginilmaz

64



Ates ibrahim Sahin, Tan Hakan (2024), Sosyal Medyada Gergeklesen Aktarim Olgusunu Freudyen ve Lacanci Yaklagimlar Uzerinden
Elestirel Bir Degerlendirme Mediaj, 7(2), syf. 51-77

olarak degistirdigi yasamlarimizin, psikanalistlerin klinik pratiginde de karsilik bulmasi
gerekliligini isaret etmekte ve bunu vaka oOrnekleriyle desteklemektedir. Bu c¢alismanin
sonuglari, Heideggerci bir ¢erceveden degerlendirilebilir. Heidegger’e gore teknoloji
karsisinda takinilacak olan tutum, hangi yollar ile onu kullanmakta uzmanlasacagimiz
degildir zira uzmanlasmaya calistik¢a, elimizden kacirma tehlikesini kuvvetlendirmis oluruz
(1977, s. 5). Godzinski bunu soyle agiklar (2005): “Teknolojinin etkisinden ya da hiikmiinden
basitce ka¢inamayiz. Bir kimse ¢oktan onunla iliski icerisindedir, dolayisiyla mesele ona
cevap verip vermemem meselesi degildir.” Dolayisiyla Favero ve Candellieri’nin ¢alismasi,
asagida sunulan izlek ile uyum igerisinde olmasina karsin klinik Onerilerde bulunan bir
calismadir ve yalnizca sosyal medyanin psikanalitik bir arastirmaya konu olabilecegini degil,
psikanalitik klinigin de sosyal medya tarafindan doniistiiriilebilecegini mustulamaktadir.

Bu dogrultudaki sonuglar1 degerlendiren ve yine vaka ornekleri ile kaleme alinan bir
baska calisma Leader’a aittir (2014). Leader, bir cocugun yetistirilme bi¢iminin dogrudan etki
edecegi bir husus olan baglanma bi¢imlerindeki sorunlarin, onun ilerleyen yillardaki romantik
iliskilerinde sosyal medyanin belirleyici roliine olan tesiri tizerine ¢alismistir. Sosyal medya
ve genel olarak internet kullanimini psikanalist nezdinde inceleyen, yani Leader’in (2014)
baktig1 yoniin tam karsisindan konuyu ele alan bir bagka ¢alisma ise analistin ‘merakliligint’
ve ‘gozetlemeciligini’ incelemistir (Medina, 2021). Makalenin yazarina goére analistlerin
sosyal medyay1 kullanmak vesilesiyle miistakbel analizanlar1 hakkinda fikir sahibi olmaya
calismast s6z konusudur ve bu durum klinik pratiklerini olumsuz yonde etkilemektedir.

Yukarida tartigilan literatiir, psikanalitik teorinin sosyal medyadaki ¢esitli goriiniimleri
calismak i¢in nasil kullanilabilecegine ve kullanildig1 takdirde ulasilan sonuglarin ne olduguna
dair bir fikir sunmaktadir. Bu bolimde sunulacak izlek uyarinca Freudyen metapsikoloji
hususunda Onem arz eden bir kavram olan JVorstellung’un* farkli gorinimlerini ele
alinmakta ve bu goriinlimlerin Freud un eserinde psise ve beden ile nasil bir iligkisi olduguna
deginilmekte ve bunun i¢in Freud’un nevroz ve psikozlart mukayese ettigi ¢esitli eserlerini
tartismaya agilmaktadir. Bunun akabinde Jacques Lacan’in “Ayna Evresi” teorisinin sunulmus
olan kaynaklar ile iliskisi giindeme getirilmekte ve bu vesileyle Ozne’nin gelisimine kisaca
deginilmekte ve onun benlikten (Ego’dan) farkli bir yap1 oldugu olgusunun alt1 ¢izilmektedir.
Son olarak psikanalitik manada aktarim kavrami sunulmus olunan teorik ¢ercevede kisaca
aciklanilacak ve bu kavramin sosyal medya baglaminda tartisilabilmesini saglayacak onerilerde
bulunulacaktir. Bu tartismalar1 gerceklestiren bu bdliimiin maksadi, sosyal medya baglaminda
bireyi psikanalitik bir ¢cer¢evede ele almak isteyen bir arastirmacinin, psikanalitik agidan bireyin
olusumuna iliskin goéz 6niinde bulundurmasi icap eden hususlar1 belirlemektir. Bu hususlarin

gerektirdigi teorik tartigma ile incelenen 6nceki aragtirmalarda karsilagilmamastir.

Sigmund Freud 1893 yilinda, 1880li yillarin sonlarinda Fransiz norolog Jean-
Martin Charcot’nun yaninda yaptigi gozlemlere dayanarak “Organik ve Histerik Felglerin

Karsilastirmali Incelemesi Igin Baz1 Hususlar” baslikli bir makale yaymlar (Freud, 2024, s.

4Tiirkgesi: Temsil.

65



Ates ibrahim Sahin, Tan Hakan (2024), Sosyal Medyada Gergeklesen Aktarim Olgusunu Freudyen ve Lacanci Yaklagimlar Uzerinden
Elestirel Bir Degerlendirme Mediaj, 7(2), syf. 51-77

109-123). Freud histerik felclerin organik felglerden bu denli farkli sekilde tezahiir etmesinin
gerekcesini, onlarin baglatici nedeninde bulur. Freud’a gore, histeri “sinir sisteminin igleyisi
hakkinda hicbir fikre sahip degildir” (2024, s. 118). Yani, Freud’a gore, “kol” temsilinin
(sOzcligliniin) s6z konusu hastanin c¢agrisim zinciri igerisindeki yeri feshedildiginde, yani,
“kol” cagrisim zincirince erisilemez héle geldiginde bir felcin vuku buldugu varsayilabilir. Yani
Freud’a gore, histerik felg esasen bir “dil” yahut “temsil” problemi olarak degerlendirilebilir.
Oznenin kimi zamanlarda kendisini histerik bir felg drneginde oldugu gibi bir belirti olarak da
gosterebilen bedenini deneyimleme bigimi ile onun dile ve popiilariteye dair deneyimi arasinda
bir iliski s6z konusudur. Bu calisma Freud’un “popiiler” sozciigii ile kastetmis oldugu seyi

sosyal medyaya dogru genisletmek niyetindedir.

“Narsisizm”, Freud’un da altim ¢izdigi iizere, literatiirde ilk kez Freud tarafindan
incelenen bir kavram degildir (2013, s. 63). Freud ise soz konusu makalesinde bir kisinin
kendi bedenine bir cinsel nesneymisgesine davranabilmesine meydan veren libidinal ekonomik
kosullart tahlile girisir ve bu tahlili bu makalenin yazarlarinin onun eserinde énemli anlarda
tekrar ettigine inandig1 bir bi¢imde yapar ve nevrotik yapilar ile sizofreniyi mukayese eder.
Burada Freud tarafindan bilhassa sizofreninin ele alinisinin narsisizm ile iliskisini tartismaya
acabilmek namina onun iki eserine bagvurulabilir. Bunlardan ilki 1915 yilinda yaymladig:
“Bilingdis1” basliklt makalesi ve onun 6zellikle “Bilingdisinin Degerlendirilmesi” bagligin
tastyan yedinci ve son boliimiidiir (2013, s. 155-216). Ikincisi ise yine 1915 yilinda kaleme
aldig1 ancak 1917 yilinda yaymladigi “Diisler Kuramina Metapsikolojik Bir Ek” baslikli
makaledir (2013, s. 217-236).

“Narsisizm Uzerine” de dahil olmak iizere bu ii¢ metnin ortak &zelligi, Freud’un
bu metinlerde bilingdisinin yapis1 ve bu yapi igerisinde temsilin yerini izah edebilmek i¢in
sizofreniyi kullanmasidir. Zira Freud’a gore biling, bilingéncesi ve bilingdisindan miitesekkil
psisik aygit icerisinde 3 temel temsil bicimi vardir: Sozcilik temsilleri (Wortvorstellungen),
sey temsilleri (Dingvorstellungen) ve bu ikisinin birlesiminden dogan nesne temsilleri
(Objektvorstellungen) (2013, s. 200). Freud’a gore, sizofreninin karakteristik 6zelligi ise sudur
(2013, s. 230): Duslerde (Bd.) sozciik yiikleriyle (Bd.) sey ylkleri arasinda serbest bir iletisim
s0z konusuyken sizofreninin 6zelligi bu iletisimin kesilmesidir. Burada bahsi gecen “serbest
iletisim”, Freud tarafindan ¢ok erken yillardan itibaren hem diis hem de diislem olusumunun
temellerini olusturan bir 6zellik olarak &ne siiriilmektedir. Ornegin bir dénem igin yakin dostu
ve ¢calisma arkadas1 Wilhelm Fliess’e gonderdigi 25 Mayis 1897 tarihli mektupta diislemleri insa
eden seyin igerisinde bulundugu kronolojik diizenden tamamen koparilan sahneler oldugunu
dile getirir. Freud’a gore, bu sahneler (ya da anilar) sahip olduklar1 gorsel ve isitsel detaylarin
cagrisimsal olarak baska sahneler ile iliskiye gegmek suretiyle bir diislemi olusturabilmektedir.
Ayni diisiince ¢izgisi bu mektuptan 2,5 yi1l sonra yayinlanan Riiyalarin Yorumu’nda da stirdiiriiliir.
Freud’a gore, diislerin icerdigi sembolleri diger semboller ile iliskilerini tahlil etmeden ele

almak, yani bir bagka deyisle, onlara sabit ve evrensel anlamlar atfetmeye ¢alismak bir hatadir.
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Diisiin igerigi ancak igerigi olusturan diger 6geler ile birlikte degerlendirilebilir. Freud’a gore,
diisteki her bir sahnenin bir heceye ya da bir sdzciige tekabiil edebilecegi ger¢egini géz oniinde
bulundurmadan bir diis yorumlanamaz (2019, s. 311-312).

Freud’a gore, diis ve diislem olusumunda bu tiirden iliskilere meydan veren durum
sizofreni i¢in gecerli degildir. Zira diisler s6z konusu oldugunda birincil siireclerin, yani
yogunlastirma ve yer degistirme islemlerinin muhatabi bilingdis sey yiikleri, bir baska deyisle
an1 temsilleridir (2013, s. 229). Dolayisiyla nevrozlart kuran sey benlige (Ego’ya) i¢kin bir
yanlis tanimadir (Fransizcasi: méconnaissaince). Bu yanlis tanimay1 olusturan sey de Lacan’in
1. Seminer’inde One siirdiigline gore, Bejahung ve Verneinung’dur (sirasiyla olumlama ve
olumsuzlama) (Lacan, 1991, s. 167). Lacan bu iki kavram1 Freud’un 1925 yilinda yayinlamis
oldugu “Die Verneinung” (“Olumsuzlama”) makalesinden alir (Freud, 2013, s. 415-422).
Bu makaleden, yani “Die Verneinung’tan” bahsetmek bizler i¢in sosyal medyay1 “aktarim”
cercevesinde diisiinebilmeyi miimkiin kilabilir. Zira Jacques Lacan’in ilk kez 1936 yilinda
Marienbad’da diizenlenen Uluslararas1t Psikanaliz Dernegi (IPA) kongresinde sundugu ve
17 Temmuz 1949°da Ziirih’te diizenlenen 16. Uluslararas: Psikanaliz Kongresi’nde yeniden
tartismaya actig1 “Ayna Evresi” i¢in bu makale teorik bir temel teskil eder. Freud bu metinde

“yargi islevinin” yapisini, “olumsuzlama” ¢ergevesinde ele almaktadir.

Bu noktadan itibaren “Ayna Evresi” makalesine ge¢ebilmek miimkiindiir zira Lacan’in
mevzubahis metni su 6nermeyle baglar (Lacan, 2006, s. 75): “Bu makalede one siirtilecek olan
goris, psikanalizi merkezine cogito’yu yerlestiren her tiirlii felsefe ile taban tabana zit hale
getirecektir.” Ozne’nin benligini ve bedeninin sinirlarni tesis eden ve kurulmus olmaktan
ziyade “kurucu” olan “Ayna Evresi” tecriibesi, yaniltici bir tecriibe olmasi bakimindan iki temel
Ozellige sahiptir. Bir yandan benligin zihinsel siirekliligini saglarken (psikotik degil de nevrotik
bir yapiy1 tesis ederken) diger bir yandan ise temel nitelikteki bir yabancilagmayi igerir. Yani,
Ozne’nin Ayna Evresi oncesi vakitlerine denk gelen pargali bedeni biitiinleyen sey, esasen,
imgesel bir “zoka”dir ki Lacan da bunu genellikle hayvanlarin cinsel iligkileri ve libidonun
imgesel ile miinasebeti gergevesinde agiklar (Lacan, 1991, s. 125). Yani Ayna Evresi’nden
bahsettigimizde esasinda kusursuz bir imgesel basaridan bahsetmekte degilizdir. Oznenin
bedensel biitiinliigiinii tesis eden ve bunu onun 6teki ile miinasebeti ¢ercevesinde gergeklestiren
bu tecriibe, zorunlu bir hatay1 da igerir. Ozne, bu tecriibenin isaret ettigi sekilde, kendi bedeni

iizerinde kusursuz bir hakimiyete sahip degildir.

Freud “Narsisizm Uzerine nin” ikinci boliimiiniin ortalarindan itibaren nesne segimlerini
incelemeye baslar. Freud’a gore, insan yavrusunun yasaminin ilk yillarinda nesne segimleri
fizyolojik ihtiyaclarin karsilanmasina yneliktir ve Ozne’ye doyum saglayan seyler, onun kendi
yasamini devam ettirebilmesini miimkiin kilan seylerdir (2013, s. 77). Cinsel nesneler yasamin
daha sonraki donemlerine tekabiil eder. Freud burada iki tiir nesne se¢iminden bahseder:
Anaklitik tiir ve narsisistik tiir. Anaklitik tlir uyarinca bir insan “kendisini besleyen kadin1”

ya da “kendisini koruyan erkegi” ve bunlarin ikdmelerini arayabilir (2013, s. 81). Narsisistik
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tiire gore yapilan nesne se¢imleri ise kisinin gegmisine yahut gelecegine yonelik diislemlerini
barindirir. Bu tiirden 4 se¢im bulunur. Bir insan kendisini (a), bir zamanlar oldugu kendisini (b),
olmak istedigi kendisini (c) ve son olarak bir zamanlar kendisinin parg¢asi olan birisini (d) nesne
olarak secebilir (2013, s. 80-81). Herhangi bir insanin nesne se¢imi narsisistik ve anaklitik
ozellikler barindirabilir. Dolayisiyla bu iki tiir birbirinden tamamen bagimsiz sekilde is gérmek

durumunda degildir.

Bu iki tiirii geregince tartismaya acabilmek namina Freud tarafindan makalenin bir
sonraki boliimiinde one siiriilen iki kavrami, yani ideal benlik ve benlik ideali kavramlarim
ele almak gerekir (2013, s. 85). Bu iki kavram Freud’un eserinde yalnizca benlik methumunun
idraki i¢in degil ayn1 zamanda 6zdeslesme ve aktarim gibi temel kavramlarin ¢alisilabilmesi
acisindan da 6nem arz etmektedir. Ideal benlik, Freud’a gore, cocuklukta keyfi ¢ikarilan benlik
sevgisinin temsilcisidir. Freud’a gore, kimse kolay kolay bu ¢ocuksu narsisistik miikemmellikten
vazgecmek istemeyecektir. Ne var ki yukarida aktarilmis olan Ayna Evresi tecriibesinin
gosterdigi tizere, bu imgesel keyif zorunlu bir yanlis tanimay1 barindirmaktadir ve bu tecriibe,
ayn1 zamanda, bilinci de sekillendirmektedir. Lacan’a gdre, Ozne arzusunu esasen yalnizca
kendisinin imajina gore degil, ayn1 zamanda 6tekinin imajia gore konumlandirir. Bu onun
bilincinin vuku buldugu andir (Lacan, 1991, s. 147). Kendisini biitiinliiklii bir beden olarak
tanidig1 bu an, diger bir yandan, onun bilinci ile bedeni arasindaki ayrimi kuran andir. Lakin
bu noktaya kadar sundugumuz agiklamalar, Ozne ve onun arzusuna dair Freudyen ve Lacanci
psikanalitik anlayisin yalnizca imgesel karsiligina tekabiil eder. Bu noktayr 6zetlemek i¢in
Lacan’dan dogrudan aktaralim (1991, s. 155): Boylelikle 6zne, kendisine kendi hakimiyetinin

benzerini sunan 6tekinin imgesi araciligtyla, 6tekindeki arzusunun farkina varir.

Bu tecriibe, yani “Ayna Evresi” tecriibesi, Hegelci arzu taniminin bir sonucudur: Insanin
arzusu Otekinin arzusudur. Lacan bu tanimi1 /. Seminer’in 12. Oturum’unda acikca tekrar eder
(Lacan, 1991, s. 146). Dolayisiyla “Ayna Evresi” teorisiyle Lacan, Hegel iizerine ¢alismalarini
Freud’un eserinde yeniden degerlendirebilmenin erken ve kritik bir yolunu bulmustur. Lacan
ayn1 oturumda soyle soyler (1991, s. 147): Insan arzusunu yalmzca kendi imaj1 araciligiyla
konumlandirmaz ve tanimaz, ayni zamanda Gtekinin bedenine de bagvurur. Bugiin burada
detaylariyla anabilmem miimkiin olmasa da Lacan’in Freud’a yerlestirdigi bu Hegelci formiil,
Freud’un 1895 yilindakaleme aldig1 Bilimsel Psikoloji Taslagi’nin 1. Boliim’iintin 17. Kisim’inda
alenen aciklanir (Freud, 2024). Freud insan yavrusunun Ein Nebensmench ile karsilastigi bir ani
tasvir eder. Bu karsilasma esnasinda insan yavrusu bir ¢aresizlik igerisindedir ve bu karsilagsma
ona kendi bedenini tanima firsat1 vermektedir. Lacan sdyle devam eder: Tam olarak bu anda
insanin bilinci, kendilik bilinci biciminde tecessiim eder. Boylelikle Ozne &tekinin kendisine
sundugu suret vesilesiyle kendi arzusunu tanir ve bu ayni zamanda bilincin dogdugu ana tekabiil

eder.
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Fakat beseri tecriibe yalnizca imgesel degildir. Bu imgesel diizleme kastrasyon
tecriibesinin ardindan simgesel bir iliski dahil olur. Freud bu simgesel iliskiyi su sekilde aciklar:
Cocuk biiytidiikce esrafinin beklentileri ve yasaklartyla iliski igerisine girmeye baslar ve yukarida
bahsi gecen narsisistik mitkemmelliyeti artik silirdiiremez olur. Bu noktada ge¢miste aldig:
keyfi yeniden elde etmeye girisecektir 1akin bunu artik yalnizca ideal benlik ile degil, igerisinde
yasamini idame ettirdigi tiim yasaklar1 ve beklentileri belirleyen benlik ideali ile yapar. Freud
bu makalede admni anmiyor olsa da Ozne’nin benlik iilkiisiinden aldig1 keyfi denetleyen bir
ajanin bu vesileyle kuruldugunu belirtir (2013, s. 86). Dolayisiyla yukarida kisaca agiklanmis
olan nesne secimi tiirleri, esasen, psisik aygit igerisinde farkli topolojik karsiliklart bulunan

tirlerdir.

Yukarida Lacanci topolojinin imgesel ve Simgesel diizlemlerinin Freud’un eserindeki
karsiliklarini kisaca da olsa makale baglaminda tartisilmistir. Bu tartisma, nesne se¢imi denen
mefhumun Ozne’nin kurulusuna eslik eden bu diizlemlere iliskin tecriibeleri hesaba katmadan
degerlendirilemeyecegini gostermistir. Nitekim “aktarim” da bir sozclik olarak Freud’un
eserinde ilk kez Histeri Uzerine Calismalar baslikli eserinde goriiliir (Freud, 2001, s. 353) ve
bu ilk goriiniimiinde Freud aktarim tecriibesini tartismaya agtiginda onun bir “hatali baglant1”
oldugundan dem vurur (Ates, 2023). Zira Freud’a gore, hekime yoneltilen (ya da aktarilan)
duygu ve diisiincelerin “gercek” muhatabi hekim degildir, dolayisiyla da bu hatali bir baglantidir.
Jacques Lacan, /1. Seminer’de, bu durumun altin1 ¢izmek adma Freud’un su formiiliini
yeniden glindeme getirir (2017, s. 137): Hatirlanamayan sey davranista tekrarlanir. Lacan’a
gore, analistin payina diisen sey, hatirlanamayan ve davranista vuku bulan bu yanlis baglantinin
analist tarafindan Ozne nin tarihinin “yeniden insa edilmesi” suretiyle yorumlanmasidir. Yine
Lacan’a gore, analitik durum aktarim i¢in ideal kosullar1 olustursa da onu sifirdan iiretemez.
Dolayisiyla, aktarim analitik durumun disinda da pekala vuku bulabilir (2017, s. 133). O halde
sorulmasi gereken soru sudur: Aktarimin analitik durumun disinda vuku buldugu durumlarda,

nasil yorumlanmasi gerekir?

Freud 1912 yilinda yayinladig “Aktarimin Dinamikleri” baslikli makalede bir kiginin
erotik yagamini idare etmesini saglayan tiim bi¢imlerin, yasamin erken yillarinda gelismeye
basladigini belirtir. Dolayisiyla tedavi basladiginda analiste yoneltilen libidinal yiikiin sasirtici
higbir yan1 yoktur (2020). Aktarim neredeyse bir tarihsel zorunluluk gibi vuku bulur. Tekrarin
icerdigi zorunlu bir yanlis baglantidir. Bu sebeple sosyal medyanin kimi nesneleri yahut kisileri
ideallestirebilme potansiyelini ele alirken, ideallesen bu nesnenin ya da kisinin “popiiler”
sOylem ¢er¢evesinde degerlendirilmesi icap edecektir. Burada “popiiler” demek ile kastimiz,
modern olana dair histerik-tarihsel (hysteric-historic) bir analizin gergeklestirilmesidir.
Verhaeghe histerik sOylemin tarih igerisindeki evrimini incelerken, bu sdylem tarafindan
yaratilan “efendileri” ilige ayirmistir: Rahibin sOylemi, bilim insaninin sdylemi ve analistin
soylemi (2006). Bu efendilerin sdylemlerinin her biri, histerigi “isimlendirmek” i¢in bir yol

devsirmistir: Aziz ya da cadi, miimin ya da siipheci ve iyi ya da kétii histerik.
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Sonuc¢ Yerine

Arastirmanin bulgularina gore, aktarim kavrami dogasi geregi klinik bir kavramdir.
Dolayisiyla bu kavrama basvuracak olan arastirmacinin kendisini bir klinisyenden ayirmasi
gerekir. Bu yalnizca etik degil ayn1 zamanda teorik bir hassasiyetin geregidir. Bununla birlikte,
yasamimizi ¢evreleyen kosullari birlikte tecriibe ederiz. Aktarim kavraminin Freud’un eserindeki
en eski goriinlimleri, onu sosyal bir olgu olarak ele alabilmeyi miimkiin kilacak 6zelliklere
sahiptir. Dolayisiyla bu kavrami aragsallastiracak olan arastirmaci, aktarim kavraminin klinikteki
tezahiirlerine eslik eden ve onlar1 degisen oranlarda etkileyen sosyal goriingiilerin analizini
yaparken kavramin klinik dogasini istismar etmek zorunda degildir. Bu noktada arastirmacinin
payma diisen bu kavramin psikanalitik klinik ¢ercevesinde nasil gelistigini bilmek ve bu gelisimi
belirleyen sosyal, Freudyen metapsikolojik ve Lacanci topolojik kaynaklarin tezahiirlerini géz

onunde bulundurmaktir.

Oncelikle, bir sosyal bilimcinin inceleyecegi sosyal durumlara bir psikanalist edasiyla
yaklagsamayacag1 agiktir. Zira psikanaliz oncelikle klinik bir pratik ve yontemdir. Bir bagka
deyisle, analist aktarimi belirli bir analizan i¢in ¢aligir ve bu ona aktarim hususunda evrensel bir
“yorum bi¢imi” 6gretmez. Bununla birlikte bir analistin i¢erisinde bulundugu tarihsel durumu
¢Ozlimlemesi ve uygulamali psikanalizden 6rnekler sunmasi gayet miimkiindiir. Bu yaklasim
Freudyen Hegelcilik ile uyum icerisindedir. Psikanaliz Ozne’nin tarihsellesmesini ve tarih
yapabilmesini miimkiin kilan kosullar1 tahlil etmekle miikelleftir. Bu noktada bir arastirmacinin
payina diisebilecek seylerden ilki, sosyal medyada kimi tezahiirleriyle karsilastigimiz giincel
(ya da “popiiler”) sdylemi tarihsel bir perspektifte degerlendirmek olacaktir. Lacan’in “sdylem
kurami1”, bu hususta, psikanalizle ¢alismak isteyen bir arastirmacinin aragsallastirabilecegi bir
kuram olabilir. Paul Verhaeghe’ye gore, Lacan’in sdylem kurami, Freud’un “Odipus” yahut
Totem ve Tabu’sunda oldugu gibi “mitsel” diisiincelere dayanan kuramini yapisalci bir ¢izgiye
¢ekme girisiminin bir sonucudur (Verhaeghe, 1995). Bu kuramin merkezinde, histerinin
tarihsellesebilme ve diyalektize olabilme potansiyeli bulundugu sdylenebilir. Nitekim Freud
da histerinin yegane nevroz bicimi olabilecegine dair goriisler bildirmistir (1996, s. 33).
Dolayisiyla bu noktada “histerik” derken, herhangi bir Ozne’yi ya da bir Ozne konumunu
etiketlemek ¢abasindan uzakta bulunulmaktadir; histerigin pozisyonu ¢alisilmadan psikanalitik

manada tarih ¢alisilamaz.

Sosyal medya yalnizca bir “iletisim aract” degil ayn1 zamanda bir “gergeklestirme
aracidir”; takinilan kimliklerin ve giindiiz diislerinin yasam bulabilecegi, “daha az gergek
olmayan” bir mecradir. Ona “daha az gercekmis” gibi yaklasmak, daha bastan, bir baska
gercekligin sosyal medyaninkinden daha gercek oldugunu saymaktir. Bu diisiince, bu hali
ile, psikanalitik olmaktan uzaktir. Nitekim bir gergeklestirme araci olarak sosyal medyanin
Freud’un narsisizm {izerine diisiincelerini izledigimiz takdirde ¢ocuk sahibi olan bir bireyin
tecrlibesine benzer bir etki yaratabilecegini diisiinmek pekala miimkiindiir (2013, s. 81-82).

Freud’a gore, seven anne babalarin ¢ocuklarina iliskin yaklagimlarina dair tiim &zellikler,
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uzun zaman once, yukarida agiklandig1 iizere Ustben’in kurulumuna meydan veren olaylar
neticesinde vazgectikleri kendi narsisizmlerini yasatmanin bir yoludur. Yani, ¢ocuk ebeveynleri
icin bir aracidir, medyumdur. Ebeveynin ¢ocugunu yalitmaya ¢alistig1 her tiirlii sosyal durumun
neticesinde ¢ocuk i¢in tesis ettigi dliinyanin gergekligi ile sosyal medyaninki arasinda bu ¢izgide

pek cok benzerlik kurabilmek miimkiindiir.

Dolayisiyla aktarimi bir hekim, 6gretmen ya da ebeveyn figiiriine yoneltilmis olumlu ya
da olumsuz duygular biitiinii olarak gormekten ziyade onu tarihsel bir durum olarak ele almak
icap eder. Lacan bu durum i¢in “aktarim yanilma, yanilsama veya diislem gibi kavramlara
benzer” der (2017, s. 141). Bu tarihsel durum, Ozne’nin kendi hikayesini tarihsellestirebilme
potansiyelindeki ¢atlaklardan (psikanalitik bir terim kullanacak olursak “direng noktalarindan)
faydalanarak kisa devreler yapar. Modern sOylemi tesis eden sosyal ve ekonomik degiskenlerin
herkesin erisimine kolaylikla acik goriingiiler sundugu sosyal medya, iste bu kisa devrelerin
tecesstimlerinin biitlinli olarak okunabilir. Onu kendi basina hastalikli bir gériingii olarak ele
almak, kinamak yahut ahlaki bir bakis agisiyla okumak sosyal medya vesilesiyle kendisine
bir eylem alan1 bulan tiim nevrotik ¢oziimleri 1skalamak manasina gelecektir. Bu ¢éziimlerin
bireysel tahlili, bireylerin analitik siireclerini gerektirse de her bir ¢éziimiin, nihayetinde,

psikoza bir alternatif oldugu gercegi, Lacanci “Ayna Evresi” diisiincesinde agiktir.
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Extended Abstract

The concept of transference is the capacity and ability to describe, explain, and express the
emotional, behavioral, and intellectual effects and changes that occur consciously, unconsciously,
or subconsciously in the process of communication, cooperation, participation, sharing, and
interactions with oneself (individual self) and the society (generalized/social self) and to
transform this whole process. Transference can be explained as a person’s Subject’s expressing
themself both to themselves and to others in the society in which he/she lives. Transference is
realized through the language competence of the person and the Subject. In today’s digital, new
and social media age, people and subjects can also make their transference on social media. In
other words, people and subjects participate in the game of language and transference on social
media. In the mirror of social media, individuals and subjects discover, nurture, create, and
develop their ideal self, ego self, and superego self. As Freud and Lacan stated, the self begins
with the body. It can be observed that the body, appearance, and appearance (phenomenon)

come to the forefront in transmitting information about individuals and subjects on social media.

In the context of the research, the realization of transference on social media is analyzed
through a) the body (as Freud states, the self-starts with the body, and the most transferred image
on social media is the body), b) linguistic transference, c¢) transference of pleasure and desire,
d) transference of identification and idealization (through the small other and the big Other),
e) social transference (Other - Superego, Ego Ideal, Symbolic and Real). According to the
findings of the study, the concept of transference is a clinical concept by nature. Therefore, the
researcher who will apply this concept should distinguish himself/herself from a clinician. This
is not only an ethical but also a theoretical sensitivity. However, we experience the conditions
surrounding our lives together. The earliest manifestations of the concept of transference in
Freud’s work have features that make it possible to treat it as a social phenomenon. Therefore,
the researcher who will instrumentalise this concept does not have to exploit the clinical nature
of the concept when analysing the social phenomena that accompany and, to varying degrees,
influence the manifestations of the concept of transference in the clinic. At this point, it is up to
the researcher to know how this concept develops within the framework of the psychoanalytic
clinic and to consider the manifestations of social, Freudian metapsychological, and Lacanian
topological sources that determine this development. First, a social scientist cannot approach
the social situations to be analysed with the attitude of a psychoanalyst. Because psychoanalysis
is primarily a clinical practice and method. Psychoanalysis is obliged to analyse the

conditions that make possible the historicisation of the Subject and its ability to make history.

A human being can speak language (language-langue + word-parole). While language
and words (symbolic system) structure humans, verbal and narratives provided by humans’
language ability provide research options, shaping both the ideal and the self, the ideal and the

superego of the human being. Transference is a tool for both the person and the Subject
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to experience and document the past emotions and memories that have been kept outside

of consciousness at the same level of warmth and to release the negativities, conflicts, and
tensions caused by the emotional states that the person and the subject push and repress, and
even cause regression, in the patient (analysand). It is a tool and opportunity used to break the
resistance during failures. On the other hand, the structure that exists in social media is an
opportunity and tool that provides both the individual and the individual with the opportunity
to use the ability to perform the art of rhetoric (the art of persuasion). It offers opportunities to
prevent and balance disturbances such as negativity, conflict, and tension, which satisfy needs
such as emotion, desire, pleasure, identification, and idealization that both the person and the
Subject want, and which can be learned within themselves. Social media’s existing structure
and definitions of its features are converging. The person and the Subject are directed towards
both the object and the knowledge of the object. The continuity of the object, its symbolic
image, and indicator value (the object as a signifier and the plane of associations it has as
accessible), as well as the knowledge of the object, change and transform the reality of the

person and the Subject.
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oz

Glindiiz kusagi televizyon programlari olarak da adlandirilan, gercek hayat hikayelerinin
konu edildigi ve RTUK tarafindan “Gergek Yasamlar Program Tiirii” olarak smiflandirilan
programlar, reyting ve rekabette 6nemli bir yer tutmaktadir. Genellikle toplumda yasanan
sosyolojik sorunlara deginen ve insanlarin hosca vakit gecirmesini saglayan bu programlar,
giiniimiizde ticari kaygilarin artmastyla birlikte iceriginde yogun olarak siddet unsuru barindiran
bir yapiya biiriinmiistiir. Televizyonda siddet unsurlari, birey ve toplum iizerinde birtakim
fiziksel ve psikolojik sorunlara neden olabilmektedir. Etik sorunlarla da siirekli giindeme gelen
bu program tiirli; hi¢bir entelektiiel ¢aba ve bilgi birikimi gerektirmeksizin tiretilmekte ve temel
olarak insanlarin yasadiklar1 gercek hayat hikayelerini konu edinmektedir. Bu programlarda
konu edilen hikayeler genellikle kiifiir, hakaret, tehdit etme, cesitli ara¢ ve gereclerle yaralama
ya da oldiirme, dayak, kagirma, taciz ve tecaviiz gibi 6ziinde siddet barindiran olaylardan
olugmaktadir. Bu ¢alismada, giindiiz kusagi programlarinda sunulan siddet unsurlari; Jean
Baudrillard’in Simiilasyon Kurami baglaminda ele alinmis ve izleyicilere hiperger¢ek deneyim
sunan bu ticari {iriinler simiilasyon evreninde incelenmistir. Orneklem olarak segilen Miige Anl:
ile Tath Sert programindan raslantisal olarak ele alinan dort boliim, igerik analizi yontemiyle
analiz edilerek somut verilere doniistlirilmistiir. Programa konuk olarak katilan gercek
hayattan kisilerin, siddete iliskin hal, hareket, tavir ve sOylemleri tespit edilmis, elde edilen
veriler kuramsal c¢ergevede betimsel olarak yorumlanmistir. Sonug olarak anlam ve gerceklik

yeniden tiretilerek gosteriye doniistliriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Simiilasyon, hipergercek, gosteri, televizyon programi, Miige
Anli ile Tath Sert
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ABSTRACT

Daytime television programs, which are both subject of real life stories and classified
as “Real Lives Program Type” by RTUK, do have a significant place in the era of rating and
competition. These programs generally addressing sociological issues experienced in society
and enabling people to have a good time, have taken on a structure that includes intense violence
in their content with increase of commercial concerns today. The elements of violence on
television can cause some physical and psychological problems upon individuals and society.
This type of program, which is constantly on the agenda with ethical problems; It is produced
without requiring any intellectual effort and knowledge and basically deals with the real life
stories of people. The stories in these programs usually consist of violent incidents such as
swearing, insulting, threatening, injuring or killing with various tools and equipment, beatings,
kidnapping, harassment and rape. In this study, components of violence presented in daytime
programs; These commercial products discussed in the context of Jean Baudrillard’s Simulation
Theory and presenting hyperreal experience to the audience, are examined in the simulation
universe. Chosen as sample, four chapters randomly handled from the program of Miige Anli
ile Tath Sert were analyzed by content analysis method and converted into concrete data.
The attitudes, behaviors, attitudes and discourses of real-life people who participated in the
program as guests were determined, and the obtained data were interpreted descriptively in the
theoretical framework. As a result, meaning and reality have been reproduced and transformed

into spectacle.

Keywords: Simulation, hyperreality, show, television programs. Miige Anli ile Tath
Sert
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Giris

I¢inde yasadigimiz postmodern donem gerceklik olarak algilanan ve sonsuz sayida
iiretilebilen kopyalarin var oldugu bir evreni temsil etmektedir. Ozellikle televizyon,
izleyiciyi biiyiisii icene c¢ekerken anlamin kaybolmasma yol agmakta ve yeni bir
gercekligin tiretimini yapmaktadir. Hipergerceklik olarak adlandirilan bu durum, “gergegin
gostergesi/isareti” olarak algilanan bir donemin basladigin1 ifade etmektedir (Erdogan
ve Alemdar, 2010, s. 304). Metin tabanl kiiltiiriin yerini imge ve gostergeye dayali bir
anlam bi¢imini benimseyen kiiltiire birakmasi, siirekli eglence ve gosteri talep eden bir
toplumsal yapinin da olugsmasina neden olmustur. Kitle toplumu olarak isimlendirilen
bu kavramla, anlamdan ziyade gosteri talep eden bir kitlenin tanimlamasi yapilmaktadir.

Simiilasyon evreninde her tiirlii olgunun basina gelen orijinalligin kaybi, siddet
kavraminin da benzer bir akibeti yasamasina neden olmustur. Tiim siddet tiirleri, glinlimiizde
televizyonun manipiilasyonuna ugrayarak orijinalligini kaybetmis, modern bir siddet bigimini
ortaya cikarmistir. Televizyon ekranlarinda gosteri ve eglence araci olarak karsimiza g¢ikan
modern siddetin en onemli Ozelligi, sanallifin igerisinde sonsuz sayida iiretilebilmesi ve
ekranlarda durmaksizin devamliligidir. Siddetin kolay iiretilip hizla satilan bir kavram
olmasi, kitle toplumu tarafindan kolaylikla 6ziimsenmesi, medya organlarinin kar amaci
giiden ticari birer yap1 olmasi nedeniyle giinlimiizde hemen hemen her televizyon programina
kolaylikla entegre edilebilmesine neden olmustur. Ge¢gmiste belirli bir zaman diliminde yine
belli baghh program tiirlerinde varligim siirdiiren siddet unsurlarina, gliniimiizde her saat
diliminde ve hemen hemen tiirlii televizyon programinda kolaylikla rastlanilabilmektedir.

Calismanin kapsamini olusturan ve giindiiz kusagi televizyon programlar1 olarak da
adlandirabilecegimiz gercek hayat hikayelerini konu alan programlar, her tiirlii siddet bigiminin
meydana geldigi bir program tiirii olarak varligini siirdiirmektedir. Bu programlardaki siddet
tiirleri, sozlii/duygusal siddet, fiziksel siddet ve cinsel siddet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cesitli sOylem ve tavirlarla gosterisi yapilan siddet tiirleri, ¢alismanin temel problemini
olusturmaktadir. Halihazirda televizyonun olusturmus oldugu kurgusal evren, izleyiciyi etkisi
altina alirken ayn1 zamanda izleyici ve televizyon karakterleri arasinda da bir parasosyal
etkilesimin meydana gelmesine neden olmaktadir. Ger¢ek hayat hikayeleri olmasi sebebiyle
televizyondaki karakterlerin yasamlarinin kendi yasamlarina benzedigini varsayan izleyici,
samimiyet duygusuyla beraber, karaktere bir yakinlik hissedebilmektedir. Tehlikeli bir
empati bi¢cimi olan bu durum, programa konuk olan kisilerin genellikle siddet merkezli hayat
hikayelerinin olmasi nedeniyle izleyicinin de toplumsal yasamina zarar verebilmektedir.

Bu caligsma, giindiiz kusagi televizyon programlarinin, giiniimiizde etik degerlere uygun
olmayan ve ¢esitli siddet eylemlerinin meydana geldigi televizyon programlarina déniismesini
incelemek amaciyla yapilmistir. Giindiiz kusaginin popiiler bir kriminal gercek hayat
hikayeleri programi olan Miige Anli ile Tatli Sert programinin, geriye doniik olarak secilen

dort sezonundan raslantisal olarak ele alinan dort boliimi igerik analizi yontemi kullanilarak
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incelenmistir. Calismanin 6rneklemi ¢ercevesinde incelenen boliimlerde siddet unsurunun
yogun olarak varlig1 tespit edilmistir. Sozel/duygusal siddet, fiziksel siddet, cinsel siddet ana
kategori olarak belirlenmis ve her siddet tiirii alt kategorilere ayrilarak eyleme doniisen formlari
isimlendirilmistir. Frekans analizi yontemiyle siddet yogunlugu tespit edilmistir. Tiim bu
verilerle birlikte, karakterlerin sdylemleri, hal hareket ve tavirlari da J. Baudrillard’in simiilasyon
teorisi baglaminda betimsel olarak yorumlanmigtir. Simiilasyon evreninde durmaksizin iiretilen
enformasyon, ayni oranda giderek azalan anlami ortaya ¢ikarmaktadir. Azalan anlam ise yerini

gosteriye birakmaktadir.

Simiilasyon Evreninde Televizyon

Simiilasyon kavrami temelde bir kdken ya da gercekligin yok edilerek modeller
aracilifiyla sonsuz sayida iretilmesi anlamina gelmektedir. Simiilasyon evreni ise gercek ya
da hakikatin artik var olmadig1 bir boyutu temsil etmektedir. Bu evrende gergeklik, televizyon
basta olmak tiizere kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yeniden iretilmektedir. Yani televizyon
ekranindan yansiyan ve bir gerceklik olarak algilanan sey, insanin baska bir sey diistinmesine yada
odaklanmasina miisaade etmeyecek kusursuz bir ardisik diizen icerisinde sunulan yanilsamadir
(Baudrillard, 2011a, s. 10). Televizyonun diger iletisim araclarindan ayrilmasina neden olan
en 0onemli temel 6zelligi, gercegi aslina en yakin sekilde aktaran arag olarak goriilmesidir. Bu
durum, ayn1 zamanda ger¢ekligi en ¢ok carpitan ara¢ olarak one ¢ikmasina neden olmaktadir.
Clinkii televizyon, kendine has 6zellikleriyle olaylar1 izleyiciye aktarirken ayni zamanda yeni
bir gergeklik, “televizyon gergekligi” liretmektedir (Poyraz, 2002, s. 22). Bir gosteri seklinde
sunulan hikayeler ve bu hikayelerin siddeti, simiilasyon evreninde izleyiciye hiperkopya bir
deneyim yasatmaktadir. Yeni bir form igerisinde ortaya ¢ikan ve durmaksizin kendini yenileyen
modern siddet, izleyicinin toplumsal gergekligine zarar vermektedir. Acimasiz diinya sendromu
cercevesinde degerlendirilebilecek olan bir yaklasimla izleyici kendisini bir siddet fanusu igerisinde
zannederek, yasadigindan daha acimasiz bir diinyada oldugu algisina kapilmaktadir (Stossel, 1997).

Simiilasyon evreninde kitle iletisim araglarinin var olusunun bir nedeni de, hicbir
politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel ideolojik ahlakin bulunmadig1 sistemin kendi varligini
stirdlirebilmesi i¢in herkesin ahlaksizlasmasina ve miistehcenlesmesine c¢anak tutmasidir.
Simiilasyonun temel gorevi, sistem ahlakli olamiyorsa kimse olmasin veya kimse ahlakli
degilse sistemin de ahlakli olmasi zorunlulugu olmadig: lizerine kurgulanmistir (Adanir, 2008,
s. 32). Simiilasyon evreninde medya kiiltiirii, 6zel alan ve mahremiyet olgusu televizyon
tarafindan goz kamastirict bir boyutta kamuoyunun tiiketimine sunulmaktadir. Her zaman ve
her yerde varligini siirdiiren medya denetimi, kendi merceginin perspektifi ile gdzetim altindaki
toplumun tiim kutsal deger ve dokunulmazlarini yitirmesine, 6zel yasam ve kamu hayatinda
bir i¢ patlamanin meydana gelmesine neden olmaktadir (Kellner, 2013, s. 202). Iletisim
araglar1 (internet, gazete, TV vs.) etkisi altinda kalan izleyici, simiilasyonun manipiilatif
eylemlerine maruz kalarak televizyonun iletisi vasitastyla diisiinen bir olgu haline gelmektedir.

Izleyici, anlama ve anlamlandirma yapilarindan meydana gelen degisimler nedeniyle, yapay
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olant gercek, gergekleri de yeniden iiretilen sentetik bir ara¢ olarak algilamaktadir (Dag,
2011, s. 155). Ciinkii televizyon ne teknolojik olarak ne de icerik bakimindan bir sahne
degil, yeniden iiretim yapan manipiilatif bir kitle iletisim aracidir (Adanir, 2008, s. 32).

Baudrillard, simiilasyon ¢aginda popiiler olan reality show programlarmin onun
tabiriyle (TV vérité¢) klasik tanimlamalarin Otesine gecerek televizyon ve kitle iletisim
araglarmin isleyisi ve etkileri hakkinda bilgi verdigini éne siirmektedir. izleyicilerin siradan
giindelik olaylar1 neden abartarak izlediklerini ve tercih ettiklerini sorgulamakta ve reality
show programlarinin izleyicileri gézlemci ile gozlenen arasindaki ayrimi karigtirmaya sevk
ettigini belirtmektedir. Diislinilire gére bu programlar, izleyiciyi televizyon ekranindan igeriye
cekerek, televizyon ile gercek yasam arasindaki ayrimi karmasiklastirir ve “ultra gerceklik”
sunar (Toffoletti, 2014, ss. 101-103). Bu ¢ercevede bakildiginda simiilasyon evreninde bir kitle
iletisim araci olarak televizyona bigilen rol, gorsel imgelere (diziler filmler, haberler, ¢esitli
TV programlar1 vs.) dayali yapay ve orijinallikten yoksun, gercekligi simiile eden icerikler
aracilifiyla kendi gercekligini iiretmek iizerine kurgulanmistir. Televizyon, sunmus oldugu
gerceklik simiilasyonlartyla birlikte izleyicisini simiilasyon evrenine hapsederken onlar1 gergek

diinyadan soyutlamaktadir.

Siddet Goriintiilerinin Hipergercekligi

Simiilasyon teorisi, postmodern déonemde toplumun giderek artan oranda gergeklikten
uzaklastigini ortaya koyarken simiilasyonlarin egemen oldugu bir diinyay1 betimlemektedir. Bu
evrende gercekligin, toplumun, iletisim ve kitle iletisim araclarmin birer hipergercek kopyasi
tiretilirken siddet kavrami temelinde de benzer degisimler meydana gelmistir. Siddet kavrama,
simiilasyon evreninde geleneksel siddet bi¢imlerinden ¢cok daha farkli bir formla ortaya ¢ikmaktadir.
Bizzat bizlerin modernligi ve hiper-modernligi ¢er¢evesinde tiretilen simiilatif siddet, tutku ve
giidiiye bagli olmaksizin ekranlarda ve kitle iletisim araglarinda fiili olarak varligint durmaksizin
stirdiirmektedir. Geleneksel siddetten daha etkili olan bu yeni siddet bicimi, Baudrillard tarafindan
yalanci bir hamilelige benzetilmektedir. Bir anlamda yalanci bir siddettir ancak yeni bir sey
dogurmadigi gibi ne bir sey yaratmaktadir ne de kurmaktadir. Simiilasyonlarin egemen oldugu
postmodern dénemde siddeti modern kilan sey ise kitle iletisim araglarinin siddeti kaydediyor
ve yayimliyormus gibi yapmalarina karsin siddeti tesvik etmeleridir (Baudrillard, 2002, s. 99).

Televizyonda siddet goriintiileri genellikle olaganlastirilarak ve kaniksanarak
gercekligin farkli bir boyutu seklinde sunulmaktadir. Yani simiile edilmis bir siddet gercekligi,
izleyiciye sanki gercek degilmiscesine aktarilmaktadir. Boylelikle siddetin gergekligi daha
yumusak bir sekilde sunulmaktadir. Ancak siddetin bir simiilasyonu yani yeniden liretilen ve
rahatsiz edici bicimlerinden arindirilmis olan yumusak formu, siddetin salt gergekliginden
cok daha tehlikelidir. Ciinkii laboratuvar ortaminda yapilan aragtirmalarda siddetin izleyici
tizerinde saldirganlik etkisi yarattigi kanitlamis olsa da gergek ortamlarda laboratuvar
deneylerine benzer sonuglar elde edilememistir. Ancak siddetin gerceklik olarak algilanmak

istenen bi¢imi, olagan halinden daha zararsiz oldugu algis1 ve kaniksanmasi izleyici iizerinde
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arttk siddetten etkilenmeme durumu ve duyarsizlagmaya neden olmaktadir. Bdylece
izleyicinin etkilenmedigi goriintiilerle, gercekler arasinda bir ugurum olusmaktadir (Michaud,
1991, s. 46). Televizyonda yer alan ve bir simiilakr olarak karsimiza ¢ikan siddet olgusu
“6liimden, acidan zevk alan yeni bir izleyici kitlesi yaratmaktadwr” (Rigel vd., 2005, s. 257).

Baudrillard siddetin “Xerox” evresinden bahsederek kitle iletisim araclarinin siddeti
gorsellestirerek ve Oykiileyerek yansitmasinda bir su¢ olmadigini dile getirmektedir. Ciinkii
televizyon, gergekligi gizleyerek, bizleri anlamdan uzak tutarak simiilasyonun geregini yerine
getirmektedir. Kitle iletisim araglarindan yansiyan semiyotik siddet ve doniisiime ugrayan
sanal formudur. Korkulmas: gereken temel faktor ise siddetin teknolojik olarak ekranlarda
durmaksizin devamliligidir (Gane, 2008, s. 10). Bunula birlikte simiilasyonlar araciligiyla
sonsuz sayida Uretilen siddet, artik geleneksel yontemlerle degil, televizyon ekraninda
hipergercek bir uzamda, sanal olarak uygulanan siddete doniismiistiir (Trend, 2008, s. 138).

Siddet, sadece giic ya da iktidar iligkilerinin bir temsil arac1 olmaktan Gte tliketim
kiiltiiri boyutuyla da 6ne ¢ikmaktadir. Baudrillard, siddetin tiiketim toplumunun bariseil toplum
fantazyalarinin gilindelik bir pratik olarak giiclii etkinliginden bahsetmektedir. Simiilasyon
evreninde tiiketim kiiltliriinlin en 6nemli metalarindan bir tanesi olan siddetin, giivenlik ve
huzur saplantistyla yakin bir iliski iceresinde olmasi rastlantisal olarak gelisen olaylar degildir.
Giinliik haberler, cinayetler, devrimler ve ¢evreye yiiksek derecede zarar verebilecek niikleer
ya da bakteriyolojik tehlikeler siddetin 6ziinli olusturan olgular olarak televizyon ekranlarinda
stk sik yer bulmaktadir (Baudrillard, 2013, s. 206). Bdylece simiilasyon evreninde tiiketim
kiiltiirii baglaminda televizyon, reyting kaygisi ¢ergevesinde reklamlarin goz alici 1siltisina
aldanmaktir. Televizyonda eglence metasina dontisen siddet, kitleler tarafindan 6ziimsenerek
i¢sellestirilmektedir. Medyanin siddete kars1 tavri sadece bir gosteriden ve gosteristen ibarettir.
Ciinkii siddet, medya patronlari tarafindan reklam pastasindan pay alabilmek i¢in bir reyting
malzemesi olarak kullanilmaktadir (Rigel vd., 2005, s. 257).

Sahte Deneyimler Evreninde Gerc¢eklik ve Kurmaca

Gergeklik kavrami tarih boyunca goriintiilerin yansittigi bilgiler 1s1§1inda yorumlanmustir.
Platon ve bircok filozof, gercekligin sadece goriintiiler tarafindan olusturulan anlam ile degil,
gorsel verilere bagli kalinmaksizin farkli yollarla da kavranilabilmesi i¢in ¢aba gdstermislerdir.
Ancak gectigimiz iki yiizyillik siirecte meydana gelen toplumsal ve teknolojik gelismeler, gorsel
verilere dayali olgulara olan bagimlilig1 giderek arttirmistir. Gegmiste goriintiiler araciligiyla
anlasilan gerceklige duyulan giiven, yerini gorilintiiler ve yanilsamalar olarak adlandirilan
gerceklige birakmistir. Giintimiiziin imgeler ve gostergeler tarafindan ¢epecevre sarilan gorsel
evrenini tammlamak adina Feuerback, The Essence Of Christianity (Hiristiyanhigin Ozii) adli
kitabin 6nsdziinde su sozler yer almaktadir: “Bu ¢ag, goriintiiyii seylere, kopyayi asila, temsili
gerceklige, goriintiiyii varliga tercih eder” (Feuerback’den akt. Sontag, 2008, ss. 180-181).

Her ne kadar “s0ylemek inanmaktir”, “okumak inanmaktir”, “saymak inanmaktir”,

“cikarsama yapmak inanmaktir” ve “hissetmek inanmaktir” gibi kavramlar, kiiltiirel yapilarin
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medya ile bir degisime ugramasiyla birlikte onemleri artan ya da azalan olgular olsa da
“gormek inanmaktir” sozii epistemolojik olarak daima onde gelen bir konumda olmustur
(Postman, 1994, s. 34). Gosteri ¢ag1 ve yorum ¢ag1 arasindaki yaganan anlam degisikligi lizerine
birtakim tanimlamalar yapan Postman, giliniimiizde anlamanin ve anlamlandirmanin ge¢mis
paradigmalardan farkli oldugunu belirtmektedir. Ge¢miste sozel yetenekler etrafinda sekillenen
bir anlam yapis1 varken gilinlimiizde televizyon ekraninda durmaksizin degisen imgelerin
olusturdugu gosterge temelli anlam mekanizmasi varligini siirdiirmektedir (Postman, 1994,s.72).
Postman, 19. yiizyilin sonundan bu siirece kadar gecen donemi “yorum ¢agi” olarak adlandirirken,
fotograf ve telgrafla baslayan doneme ise “gésteri cagr” adin1 vermektedir (Ozgetin, 2019, s. 256).

Kellner (2013) gosteri kavraminin, medya gosterilerinin giiniimiizde toplumlarin
temel degerlerini sekillendiren, bireylere ¢esitli akimlar ¢ercevesinde popiiler hayat tarzlarini
dayatmaya yarayan, ¢eliski ve miicadelelerin varligi kadar anlagmazliklarin ¢dztimlenmesiyle de
ilgili fikirler sunan bir medya kiiltiirii oldugunu savunmaktadir (s. 21). Gdsteri toplumu kavrama,
“etkileyici gorsel efektlerle ¢ekilmis biiytik 6lgekli bir kuramsal performans, medya olay1 veya
bir epik film” olarak tanimlanmaktadir. Fransiz diisiiniir Guy Debord’in 1960’11 y1llarda yazmis
oldugu kitabinda, goriintigler ve imgelere yonelik kiiltiirel bir takinti olarak ¢6ziimledigi gosteri
kavramina vurgu yapilmakta ve kitle tiiketiminde elektronik medya ile seyircilerin sahte deneyimler
yasadig1 ve “seyir toplumu”nun yaratildig: belirtilmektedir (Chandler ve Munday 2018, s. 166).

Degisen kiiltiir yapisiyla birlikte goriintii merkezli bir donemde izleyici, ne kadar ¢ok
televizyonun manipiilatif etkilerine maruz kalirsa o kadar az yagamaktadir. Birey,egemen ihtiyag ve
kiiltiir endiistrinin baskis1 altinda bulunmay1 ne kadar kabul ederse varolusunu ve kendi arzularini
o kadar az fark eder hale gelmektedir. Bu nedenle gosteri, toplumsal hayatin her yerinde oldugu
icin izleyicinin de kendisini evinde hissetme olanagi yoktur (Debord, 1967, s. 21). Televizyonun
goriintiisii, izleyiciyi direkt olarak gergeklesmekte olan eylemin yasandig1 yere gétiiriir. izleyiciye
bir anligina bile olsa savas meydaninda, gosteri yerinde ya da uzay roketinin firlatilma sirasinda
orada bulunma hissiyat1 yasatir ve olaylar1 biitiin yakinhigiyla gosterir (Esslin, 1991, s. 56).

Baudrillard, simiilasyon evreninin en aktif katilimcilarindan birisi olan televizyonu hayatin
ayrilmaz bir parcasi olarak gormektedir. Diislinlire gore “Yasamla televizyon birbirlerinden
ayrilmasi imkansiz bir soliisyona benzemektedir” (Baudrillard, 2011b, s. 55). Bir hipergercek
iletisim arac1 olan televizyon, kaybedilmis olan gergeklik olgusunu belirli bir kurgusal siirecten
gecirerek goriintiiler araciligiyla gosteriye dontistiirmektedir (Baudrillard, 1991,s.12).Televizyon,
gosteriyi her ne kadar kamufle ederek yansitiyor gibi gorlinse de egemen bir kiiclimsemeyle,
gercek diinyay1 sadece “reality shozos” ya da “tele- trotuar”, yani herkese hitap edecek sekilde
hazir yorumlar ve hileli senaryolar bi¢iminde sunmaktadir (Baudrillard, 2002, s. 177). Gosteri fiili
olarak liretilmekte ve gercegi tersine doniistiirmektedir. Gosteri gergektir ancak varligini siirdiiren
karsilikli yabancilagsma, toplumun 6ziinii ve dayanagini olugturmaktadir (Debord, 1967, s. 24).

Gosteri kavraminin en temel varsayimlarindan biri de “gercek zamanli” televizyon
ekranlarinda sunulmasiyla birlikte gosteriye donilisen Korfez Savasi’dir. Baudrillard’a gore

Korfez Savasi hi¢c yasanmamistir. Medyanin manipiilatif eylemlerine maruz kalan savas,
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bir gosteri seklinde kitlelerin tiiketimine sunulmustur. Ciinki kitle, anlamdan ziyade gosteri
istemektedir (Baudrillard, 1991, ss. 64-65). Televizyonda yayin yapan haber kanallari, savasin
gerceklesmekte oldugu imajini yaratmak i¢in durmaksizin konusan uzmanlar, grafikler,
istihbarat raporlart vb. argiimanlarla kamuoyunu ikna etmeye caligmaktadir. Tiim bu medya
taktikleri, savasin gercekliginden ziyade birer savas kurgusu olarak kalmaktadir (Toffoletti,
2014, ss. 110-111). Haber kanallarinda her savas ya da kriz sirasinda manipiile edilerek
kurgulanan hipergercek temsiller, izleyiciyi bilgilendirmekten ya da aydinlatmaktan ziyade
dramatize etmekle ilgilenen bir paparazzi sirki haline getiren bir medya gosterisi imaji
cizmektedir (Kellner, 2013, s. 232). Televizyon izleyicisi, yapay ve dramatik ¢atigmalardan
beslenen ve siirekli bir icerik liretimi karsisinda tutarli davranig bigimlerini yitirmekte, “seyirlik
climbiisler” karsisinda kendini avutmaktadir. Gergek ve kurmacanin yer degistirdigi televizyon

programlari, gercek gibi algilanmaktadir (Tiirkoglu, 2011, s. 145).

Televizyon Programlarinda Siddetin Temsili Gosterisi

Insanla ilgili magazin gazeteciliginin televizyona girmesi ve oOzel yasama dair
hikayelerin kamusal sdylem haline gelmesi ile bir melezlesme siirecine giren televizyon
programciligi, ayni zamanda belgesel film gelenegi ilizerine insa edilen olaylarin ve olgularin

13

kurgu yontemleriyle melezlendigi tiirleri ortaya ¢ikarmistir. Dramatize “gercek yasam”
oykiileri olarak isimlendirilen TV program tiirii, izleyicilere sahne arkasindan gdzlemleme
ve dikizleme olanag1 saglamasiyla birlikte sosyal ve mahrem alanlarin birbirine ge¢mesine
neden olmustur (Meyrowitz’den akt. Mutlu, 1999, s. 153). Ger¢ek yasam hikayeleri
programlar1 ya da gercekligin yeniden {iretilerek sunuldugu show programlari, toplum
icerisinde meydana gelen ve insana ait gercek hayat hikayelerinin gercekligini televizyonun
manipiile edici teknik kurgusuyla birlikte yeniden {ireten programlardir. Igerik segimi
programin hedef kitlesine gore degismekle birlikte genellikle siddete iliskin konulardir.

Cogu programin ortak noktasi,siddetin gercekligini gosteriye doniistiirerek hipergercek bir
sekilde sunulmasidir. Programlarakonuolan olaylar, fiziksel, psikolojik, duygusal ve cinsel siddet
kategorilerinden olusan, birbirleriyle benzerlikler tasiyan siddet bigimleridir. Olaylarin temelde
gercek insan hikayelerinden olusuyor olmasi, izleyici listiinde bir dramatizasyona neden olurken,
televizyonun karakteristik bir 6zelligi olan dramatik dili de bu etkiyi katbekat arttirmaktadir.
Clinkii televizyonun siradan bir olay1 abartarak, degistirerek ve olaylarin degisik boyutlarini ele
alarak olusturdugu anlati stratejisi, “sansasyonelestirme” olarak tanimlanabilmektedir. Insanlarin
mahrem iligkilerinin kamusal bir sdylem haline getirilmesi, olmayan bir durumun olmus
gibi gosterilmesi, toplumda popiiler olan insanlarin sasirtici ve bilinmeyen yonlerinin ortaya
¢ikarilmasi ve benzer bicimler konu edilmektedir. Ozellikle televizyonda ¢ok sik karsilasilan
gercek yasam Oykiileri televizyon program tiirlerinin baginda gelmektedir (Mutlu, 1999, s. 152).

Rahte’ye (2010, s. 8) gore gilindiiz kusagi televizyon programlarindaki asil sorun, siddetin
olaganlastirilmasi ve kisisellestirilmesidir. Programlara sorunun ¢6ziimii i¢in katilan konuklarin

magduriyetleri agir1 vurgulanmakta; aglama, yakinma, yardim isteme gibi davraniglar dramatize
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edilmektedir. Benzer siireclere siirekli maruz kalan izleyicinin, bir siire sonra duyarsizlagsmasina,
tepkisizlesmesine ve gergeklik duygusunu kaybetmesine neden olmaktadir. Bu program tiirti,
magduriyetlerin kullanilarak somiiriildiigii platformlara doniismektedir. Mutlu’ya (2008, s. 119)
gore ise kisisel hayatin zorluklari, insanlarin gézyaslari, caresizlikleri, umutsuzluklari, siddetin
yikicilig1i ve tiim bunlarin televizyon ekranlarindaki temsilinde birtakim sorunlar mevcuttur.
Ciinkii hayatin gergek siddeti diger insani duygulara gore daha ilgi ¢ekici bir pozisyondadir.
Cilinkii televizyon “gercekligin” bir diger yliziine, saydam bir camin gercekligiyle bakamaz.

Televizyon, hareketli goriintli, ses ve resim teknolojilerini kullanarak “simdi ve
burada” hissi yaratmaktadir. Tim teknolojik siirec ile televizyon, siddeti zengin bir gorsel-
isitsel solene doniistiirmektedir. Bu da siddetin siirekliligi ¢ercevesinde ona eslik eden
normallesmeyi ve kayitsizlagmay1 beraberinde getirmektedir (Rahte, 2010, s. 152). Bu
cercevede yasanan hadisenin hipergercek bir illiizyonu televizyonda yeniden tretilmektedir.
Ayni zamanda programin sunucusu ve karakter tarafindan olaym ipuclartyla ilgili verilen
bilgilerin canli yayinla sunulmasi, izleyicinin zihninde sanal bir olay Orglisii olusturmakta,
gercekligin yeniden iiretimi izleyicinin zihninde de yapilmaktadir (Esslin, 1991, s. 35).

Gergek hayat hikayeleri programlari, temelde iyi niyetli amaglar ¢ergevesinde insanlarin
sorunlarina ¢dziim aramak i¢in tiretilmis televizyon yapim tiirleri olsa da glinlimiizde siddetin
eglenceli bir bigimde sunularak insani duygularin somiiriildiigli metalar haline gelmistir.
Bugiin televizyonda 6zellikle gilindiiz kusagi yayin diliminde neredeyse her kanalda bulunan
bu tiir programlarla televizyon, basta mahremiyet olmak tizere siddet kavraminin da giderek
siliklesmesine neden olmaktadir. Kisaca televizyon, bir dedikodu seyirligi araci olmaktan 6teye
gidememektedir (Mutlu, 1999, s. 154).

Miige Anl ile Tath Sert Programinda Simiile Edilen Siddet Gosterilerinin Analizi

Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Gergek yasamlar program tiirlinlin bir alt formatini1 olusturan gercek hayat hikayeleri
programlari, baslangigta pratik ¢ézlimler sunan, sosyolojik sorunlara deginen ve insanlarin
hosg¢a vakit gecirdigi bir televizyon programi formati iken, glinlimiizde siddetin, kaosun ve
etik degerlere uygun olmayan olaylarin ekranlarda gosterildigi televizyon programlarina
dontigmiistiir. Bu calisma, 6rneklem olarak segilen programda olusan siddet unsurlarini (hal,
hareket, tavir ve sdylem) saptamay1 amaclamaktadir. Caligmanin drneklemini olusturan Miige
Anli ile Tath Sert programi da son donemde icerisinde yogun olarak siddet unsuru barindiran
popliler bir giindiiz kusagi programidir. Bir¢ok farkli tiirde siddet unsurunun ayni anda gosterimi
yapilmakta olup, durmaksizin devam eden siddet unsuru, bu tiir programlar araciligiyla
izleyicinin tiikketimine sunulmaktadir. Siirekli siddet simiilasyonlarima maruz kalan izleyici,
siddeti icsellestirerek normal olaylar zinciri igerisinde gerceklik algisindan uzaklasmaktadir.
Bu arastirma, gergek hayat hikayeleri programlarinda varligini siirdiiren siddet unsurunun,

postmodern dénemde televizyon ekranlarinda nasil bir form igerisinde devam ettigini ortaya
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koymaktadir. J. Baudrillard’in simiilasyon evrenine, gosteri ¢agi kavramina ve bunun gibi
iletisim ve kitle iletisim araclarinin sosyolojik etkilerini ¢dziimlemede arastirmacilara yardimei
olan kavramlara atifta bulunulmaktadir. Siddet unsurlari, programa katilan kisilerin tiim bu
siddet eylemlerini nasil sergiledikleri, kuramsal ¢er¢eve olan J. Baudrillard’in simiilasyon

teorisi baglaminda betimsel olarak yorumlanmaktadir.

Arastirmanin Problemi

1950’1i yillardan itibaren izleyicilerin talebi dogrultusunda giderek artan oranda bir
pazar payina sahip olan siddet olgusu, maliyeti az ve ¢ok kolay satilabilen bir kavram olarak
medyadaki varligini stirdiirmeye devam etmektedir. Eglence endiistrisinin bir metas: haline
gelen siddet kavrami, giiniimiizde ekonomik c¢ikarlar cercevesinde bir¢ok program tiiriine
entegre edilebilmektedir. Caligmanin kapsamini olusturan giindiiz kusagi televizyon programlari
da biinyesinde yogun olarak siddet unsuru barindiran program tiirleri arasindadir. Ekranlarda
stirekli yer bulan siddet unsuru, izleyici lizerinde hem fiziksel hem de psikolojik sorunlara

neden olabilmekte, toplumsal yapinin da bozulmasinda 6nemli faktorler arasinda yer almaktadir
Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada, 6rneklem olarak ele alinan program igerik analizi yontemleri kullanilarak
incelenmistir. Nitel icerik analizinde metnin igerigindeki anlama odaklanilmaktadir. Anlami
ortaya ¢ikarirken de kodlar ve temalar kullanilmaktadir. Metin kategorilere boliinerek sistematik
olarak incelenmesi saglanmaktadir (Mayring, 2011, s. 117). Elde edilen bulgular ise nitel tlirde
bir tasarima dayanan betimsel yontem kullanilarak analiz edilmistir. Betimsel arastirma, bir
sosyal ortamda, durum veya iliskilerde belirli detaylarin tasvirine dayanir. Sosyal bilimlerde
yaygin olarak kullanilan betimsel arastirma yontemi, sinirlari belirli bir konuyu biitiinliiklii bir
sekilde betimlemeye ¢aligir (Neuman, 2014, s. 38). Ornek olay incelemelerinde yalnizca tekil
birimler/bireyler incelenir. Elde edilen bulgular sadece incelenen 6rnek olay i¢in gecerli sayilir
(Karasar, 2023, s. 149).

(Calismada s6zlii anlatimlar ve beden diline dayali iki farkli alan yaklagimi belirlenmistir.
Her asamada siddetin sozlii/duygusal, fiziksel ve cinsel boyutu ortaya konulmaya calisilmistir.
Arastirmanin amaci dogrultusunda, ana kategorilere ayrilan her siddet tiirii, alt kategorilere
boliinerek her tiirlin eyleme doniisen formlari isimlendirilmistir. Programin izlenilen sahnelerinde
belirlenen kategoriler dogrultusunda siddet tiirline gore ileti sayisi, ekranda gecirdigi siire baz
aliarak hesaplanan gosterilme siireleri kayit altina alinmis, tiim bu verilerin siddet unsurunun
ekrandaki yogunlugunu gostermek amaciyla frekans analizi yapilmistir. Elde edilen gorsel
ve isitsel dgeler J. Baudrillard’in simiilasyon teorisi ve hipergergeklik kavrami cergevesinde
analiz edilmistir. Sonugta, gercek hayat hikayelerinin ele alindig1 program bulgularindan yola

c¢ikilarak yeniden simiile edilip gosteri seklinde sunumun etkisi irdelenmistir.
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Arastirmanin Orneklemi ve Bulgular

Calismanin 6rneklemini, 6zel televizyon kanali ATV de yayinlanan Miige Anli ile Tath
Sert programi olusturmaktadir. Calismada, tabakali 6rneklem yontemi kullanilarak segilen 4
sezondan rastlantisal olarak segilen dort boliim incelemeye alinmustir. Miige Anli ile Tatl Sert
isimli televizyon programi, Miige Anli’nin sunumuyla hafta i¢i her giin saat 10.00’da ATV
ekranlarinda canli olarak yayinlanan, kriminal tiirde ger¢ek hayat hikayeleri programidir. Genel
hatlartyla kayip kisilerin arandig1, herhangi bir nedenden dolay1 ailelerinden ya da sevdiklerinden
ayr1 diisen insanlarin bulusturuldugu, faili bulunamayan cinayetlerin ¢oziildiigii, taciz ve
tecaviiz gibi toplumun hassas sinir u¢larina dokunan olaylarin giindeme getirildigi bir program
tiirtidiir. 8 Agustos 2008 yilinda yayin hayatina baglamistir ve 16. sezonda boliim sayisi 3 binin
tizerine ¢ikmistir. Son sezondan geriye doniik olarak basit rastlantisal 6rnekleme yontemiyle
secilen dort boliim olan 12. Sezon 2358. Boliim, 13. Sezon 2703. Boliim, 14. Sezon 2950.
Boliim ve 15. Sezon 3020. Boliim seyredilerek, icerik analizine tabi tutulmustur. Televizyon
programiyla ilgili olarak var olan bilgiler 1s1ginda ve programin takibi yapilarak ¢alismanin
konusu baglaminda belirlenen siddet kategorileri, kuramsal ¢ergeveden de yararlanilarak sozel

anlatim ve beden dili seklinde betimlenerek yorumlanmastir.
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— . .
< % SOZLU-DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SIiDDET CINSEL SIDDET
Q - .
5% (ADET/SIMULE EDIiLEN SURE) (ADET/SIMULE EDIiLEN SURE) (ADET/ Slg%ll;l;;;: EDILEN
Asagilama 3 | Vurma/Dévme 2 | Taciz 1
B
é Tehdit 15 | Alet Kullanma 7 | Tecaviiz -
E Hakaret 3 | Silah Kullanma 1 | Cinsiyetcilik -
E Lakap/Yakistirma 3 | Hirpalama - | Cinsel istismar -
-
< Hiirriyet Kisitlama - | Yakma/Atma 4 | Dogum Engeli -
SOZLU P SOZLU P SOZLU s
ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI
“Sen hichir sey | Bu soylem, | 10 | “Temmuz ayinda | Bu ifadeler, telefon | 35 | “Adam Bu  sdylem,| 5
kuramazsin, iziintii ve annem ve abim | baglantist benim celiskili dk.
seni kurda kusa | endiseyle S0 | tarifindan  siddete | vasitasiyla S0. | namusuma | agiklamalarla
yem etmem!”’ karigik, siddetli ugradim.  Annem | gerceklestirildigi doland. kisinin 16
reddedis bigimi bacaklarima icin gerekli verilere Namusumu | gerginliginin
seklinde ifade vurdu.” ulasilamamustir. korudum.” | arttigini temsil s
edilmistir. eden jest ve
mimik
hareketleri ile
sergilenmistir.
“4  yil  once|Bu soylem, | 2 | “Adam:  oldiirdii | Bu ifade, yayma | 30 -
annemi, buras | karsi tarafa bir kuyuya atn | telefon vasitasiyla
size mezar | yonelik — olarak dk. | gma kimse | katillan bir izleyici | SD-
= olacak diyerek | baski  kurma, bulamadi.” tarafindan
o | tehdit etti.” otoriter bir tavir soylendigi icin
S sergileme  ve gerekli verilere
/M kisinin  1srarini ulasilamamustir.
% gosteren
g jestlerle  ifade
r4 edilmistir.
S
= “Zeynep'i Bu sOylem, | 3 | “6 ay once eski|Bu sOylem, yalan| 5 -
o | Oldiir. Ben sana | tedirginlik  ve | dk | esimi  sirtindan | sdyledigi dk
= | cezaevinde endise  igeren bigaklamis ve bir | diisiiniilen  kisinin
bakarim mimiklerle ifade | 21 | bag evindeki su | geliskili 26
dediler. Onlara | edilmektedir. SO | kuyusuna  atmak | agiklamalari
kardes istemis. Bir elinde | sonucunda kendini sn
diyemem, beni bigak bir elinde | sitkismis hisseden,
strekli  oliimle levye demiri | gorislerini
tehdit ediyorlar. varmig.” degistirmek
Biitiin istemeyen bir
kardeslerim pozisyonda
beni oliimle ekranlara
tehdit ediyor!” gelmektedir.
Gergin tavirlarin,
geligkili
agiklamalarin
gerceklige  gdlge
diistirdiigii
goriilmektedir.
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“Azi disimi | Miige Anlt’'nin| 2 | “2001 de Mustafa 58 -
gosterir ve bu | telefonuna gelen | dk. | beni  dovdii. 2
isi itiraf ederim | bir mesajla cocugumu sn.
diyerek  tehdit | ekranlarda diistirdiim.”
edildim.” yeniden simiile
edilen bu
sOylem, Miige
Anli’nin
sasirmig bir yiiz
ifadesiyle,
¢ekinceli
acgiklamalarda
bulunan kisiye
kars1 jestler
yaptigini
gostermektedir.
“Bu  cinayeti - | “Mehmet’i dagda |Bu ifade, Miige | 3 -
Cahit isledi. yaktilar ve yok | Anli’'nin dk
Swra  ona da ettiler.” telefonuna  gelen
gelecek!” bir mesajin
ekranda sunulmast
sirasinda
stiidyodaki kisinin
sasirmis ve sikintilt
hareketler
sergiledigini
belirtmektedir.
Kisi, tehdit altinda
oldugunu
diisiinerek  alanini
daraltmak
amaciyla
toparlanma
hareketleri
yapmaktadir. Miige
Anli ise emin ve
yargilayict bir
tavirla cinayeti
sorgulamaktadir.
“Senin de | Bu soylem, | - | “Namusuma goz 30
parmagin  var. | uzun stire uzatti.  Biz  de
O eski kocan | elestirici bir adami 2-3 yumruk sn.
olacak olan | dinleme atarak dovdiik.”
Ercan’in da | pozisyonunda
parmagi var.” | bulunan
konugun, karst
tarafa bir anda
yiikselen
tansiyonla
birlikte
kiskartict ve
saldirgan bir jest
sergiledigini
gostermektedir.
“Esim bana - | “Cay i¢gme | Bu sdylem, canli| 10
‘eslik’ bahanesiyle yayina yiizii
yapmadi.” adami evine | buzlanarak katilan | dk
) cagirip,  bigakla | bir izleyici
“Kiginin bir yaralayp tarafindan
‘insan’  yiizii arkadastyla aktarildig igin
vardir,  bir de stiriikleyerek  bir | verilere
‘i’ yiizii, it arsaya ulagilamamustir.
yiiziimiizii.— mii gotiirdiigiinii
gosterelim?” soyledi.”
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“Az1 disimi | Miige Anlt’'nin| 2 | “2001 'de Mustafa 58 -
gosterir ve bu | telefonuna gelen | dk. | beni  dovdii. 2
isi itiraf ederim | bir mesajla cocugumu sn.
diyerek  tehdit | ekranlarda diistirdiim.”
edildim.” yeniden simiile
edilen bu
soylem, Miige
Anli’'nin
sasirmis bir yiiz
ifadesiyle,
¢ekinceli
acgiklamalarda
bulunan kisiye
kars1 jestler
yaptigini
gostermektedir.
“Bu  cinayeti - | “Mehmet’i dagda |Bu ifade, Miige | 3 -
Cahit isledi. yaktilar  ve yok | Anli’nin dk
Swra  ona da ettiler.” telefonuna  gelen
gelecek!” bir mesajin
ekranda sunulmasi
sirasinda
stiidyodaki kisinin
sasirmis ve sikintili
hareketler
sergiledigini
belirtmektedir.
Kisi, tehdit altinda
oldugunu
diisiinerek  alanini
daraltmak
amaciyla
toparlanma
hareketleri
yapmaktadir. Miige
Anli ise emin ve
yargilayict bir
tavirla cinayeti
sorgulamaktadir.
“Senin de | Bu soylem, | - | “Namusuma goz 30
parmagin  var. | uzun stire uzatti.  Biz  de
O eski kocan | elestirici bir adami 2-3 yumruk sn.
olacak olan | dinleme atarak dovdiik.”
Ercan’in da | pozisyonunda
parmagi var.” | bulunan
konugun, karsi
tarafa bir anda
yiikselen
tansiyonla
birlikte
kiskartict ve
saldirgan bir jest
sergiledigini
gostermektedir.
“Esim bana - | “Cay igme | Bu sdylem, canli| 10
‘eslik’ bahanesiyle yayina yiizii
yapmadt.” adami evine | buzlanarak katilan | dk
cagirip,  bigakla | bir izleyici
“Kiginin bir yaralayp tarafindan
‘insan’  yiizii arkadastyla aktarildig1 igin
vardir,  bir de stiriikleyerek  bir | verilere
‘i’ yiizii, it arsaya ulagilamamustir.
yiiziimiizii. — mii gotiirdiigiinii
gosterelim?” soyledi.”
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Miige Anli ile Tath Sert Programi, 12. Sezon 2358. Béliim Icerik Analizi

Programin bu bdliimii, ge¢mis bdliimlerdeki olaylarin bir hatirlatma video kayit
kasetinin (VTR-Video Tape Recorder) tekrar ekrana getirilmesiyle baslamaktadir. Ancak
siddet iceren hareketler ve sOylemlerin kasith olarak se¢ilmesi ile gesitli kurgu yontemlerinin
(hizli goriintii gegisleri, animasyonlar, dramatik miizikler) kullanilmasi bazi sorunlara yol
agmaktadir. Izleyiciyi ekrana cekme ve merak uyandirma televizyonun temel ozellikleri
arasinda yer alsa da bu durum kuramsal olarak su sekilde tanimlanabilir: Kurgusal siiregten
gegirilen goriintiiler, kurgulanmamis ham goriintiilere kiyasla izleyici lizerinde farkl tepkilere
neden olabilmektedir. Ham goriintiiler, mesajlarin gerektigi sekilde ifade edilmesini saglamaz.
Bu baglamda, programin siddet unsurlariyla baglamasi izleyici lizerinde yeni bir anlam insast
olarak yorumlanabilir. Manipiilatif kurgu yontemleriyle ger¢ek insanlarin deneyimledigi siddet,
bir gdsteri olarak sunulmaktadir.

Tekrara diigiilmemek adina, programin belirli noktalarindan alinan ve toplum i¢inde
“sansasyon” yaratabilecek potansiyele sahip siddet sdylemleri 6rnek olarak betimlenmektedir.
Bu dogrultuda, programin 16.56’nc1 dakikasindan baslamak tizere defalarca “Buras: size mezar
olacak!” soylemi yer almaktadir. Hem ¢esitli kurgu yontemleriyle ekrana getirilmekte hem
de programa katilan Zeynep Ergiil tarafindan ¢esitli zaman dilimlerinde sdylenmektedir. Bu
sOylem, so6zlii tehdit yoluyla geleneksel siddet eylemi olup ekranlarda yeniden simiile edilerek
modern bir goriiniime biirlinmektedir. Baudrillard’in perspektifinden yorumlandiginda, siddetin
ekranlarda gorsellestirilerek ve dykiilestirilerek aktarilmasinda bir sorun yoktur. Ancak burada
asil sorun ve izleyicilerin savunmasiz kaldig1 nokta, siddetin ekranda teknolojik olarak stirekli

devamliligidir.

Zeynep Ergiil, magdur sifatiyla kizin1 aramak i¢in programa katildigini belirterek
akrabalarindan ve yakin g¢evresinden Oliim tehditleri aldigin1 dile getirmektedir. “Zeynep’i
oldiir. Ben sana cezaevinde bakarim, ’dediler. Onlara kardes diyemem, beni siirekli 6liimle tehdit
ediyorlar. Biitiin kardeglerim beni oliimle tehdit ediyor.” gibi tehdit yoluyla siddet soylemleri
dile getirilmistir. Siddet kavraminin televizyon ekranlarinda yeniden {iretiminin izleyici
tizerinde meydana getirdigi bircok olumsuz durum vardir. Buna gore izleyicinin siirekli siddet
icerigine maruz kalmasi, televizyon ile olusturulan gergek diinya tezahiirlerinin izleyicinin
hayal diinyasindaki gergek diinya imgesine karsilik gelmesi, bir bakima izleyicinin toplumsal

diinyay1 televizyondaki diinyayla benzer sekilde anlamasi anlamina gelmektedir.

“6 ay once eski esimi sirtindan bigaklamis ve bir bag evindeki su kuyusuna atmak istemis.
Bir elinde bigak bir elinde levye demiri varmig.” sdylemi, toplamda 5,26 dakikalik bir
zaman dilimi igerisinde gerceklesmektedir. Miige Anl1 ve Zeynep Ergiil arasinda devam eden
konugmalarda “6liim”, “bigakland1”, ve “att1” kelimeleri silirekli dile getirilmektedir. Bir
kod biciminde dile getirilen soylemler, Baudrillard’in diisiinceleri ¢ercevesinde siddetin bir
nefret bicimini temsil etmektedir. Siddetin teknolojik olarak devamliliginin yaninda yapmacik

bir bi¢imdir ve medya, siddeti Otekilestiriyor gibi yapmaktan ¢ok siddeti tesvik etmektedir.
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Bir¢ok siddet tiiriiniin ayn1 anda kullanilmasi, medyanin nefreti topluma pompaladigi
varsayimini dogrular niteliktedir. Toplumsal catigmalar1 koriikleyerek gercek siddet tiirlerinin
yerine yapmacik ve modern bir siddet deneyimi yaratmaktadir. Ornekte oldugu gibi yeniden
simiile edilen nefret, sembolik olarak islenerek ger¢ek amacina ulagmaktadir. Toplumsal ¢atis-
may1 ve ayrimciligr destekler niteliktedir. Bunun gibi bir¢ok sozlii/duygusal, fiziksel ve cinsel
siddet eylemlerinin meydana geldigi programda, davet edilen kisi ve kisilerin gercek hayat
hikayeleri olmasi sebebiyle siddet bigimlerinin yogunlugu siirekli degismektedir. Programin bu

boliimil boyunca sozlii ve duygusal siddet bicimlerinin yogunlugu géze ¢arpmaktadir.
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Tablo 2. 13. Sezon 2703. Béliim Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler ve Simiile Edilen Siire

duygularini
pekistiren
hareketler
sergilemektedir.

Anli'nin  beden dili
genellikle sorgulayici
jest ve mimiklerden
olugmaktadir.

o— . .
« % SOZLU-DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SiDDET CINSEL SIDDET
Q - .
<Zn g (ADET/SIMULE EDILEN SURE) (ADET/SIMULE EDIiLEN SURE) (ADET/ S'SI\%%I;;;: EDILEN
Asagilama 4 | Varma/Dévme 6 | Taciz 1
% Tehdit 6 | Alet Kullanma 1 | Tecaviiz -
E Hakaret 2 | Silah Kullanma - | Cinsiyetcilik 2
E Lakap/Yakistirma 6 | Hirpalama - | Cinsel istismar 1
=
< Hiirriyet Kisitlama - | Yakma/Atma 2 | Dogum Engeli -
SOZLU S, SOZLU . SOZLU .
ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI
“Nezen’i Bu ifadeler, | 40 | “Ne Bu soylem, kigkirtict | - | “Kadini Bu ifade, | 1
oldiirdiigiim | program  boyunca yapryorsan yap | ve saldirgan, siddetli begenmedin | oldirildigi 6
gibi seni de | farkli  mekanlarda | S0 | biktim artik | bir  reddedis  ve Bir saat | diigtiniilen
oldiirecegim | kaydedilen benzer diyerek sikinty1 gosteren jest beraber Liitfiye ile | S0
!/ Tipk: | agiklamalarla Murat’a ve mimiklerle ifade olacagin  bir | para
Nezen gibi | birlikte bircok kez dovdiirttii.” edilmektedir. kadin icin | karsiliginda
seni de | ekranlarda basima bela | birlikte  olan
oldiiriiriim! | gosterilmektedir. getirme kisinin, yogun
7 Zanli, korku ve dedim.” baskilara karst
ofke igeren yiiz kendini
“Beni ifadeleri  esliginde savunma
= |dlimle savunmaci bir pozisyonuna
:5 tehdit pozisyonda, tehdit alarak jest ve
‘8 ediyor. edici eylemleri mimikleriyle
o Oldfl’j ?cek sinirlamaya yonelik kiskirtict  ve
£ beni! davranislar saldirgan
; sergilemektedir. hareketler
o sergiledigini
% gostermektedir
=
“Bir kez |Bu soylem, bir| - | “Liitfiye Bu ifade, Mige |37 | “Sen benim -
olsun kadin tarafindan Glindiiz, Anl’'nin  bir tahta karim igin mi
cocuklarina | serzenis  seklinde kuvvetle iizerinde, Liitfiye ile dk geldin?”
babalik dile  getirilmistir. muhtemel o | telefon
yapmadm!” | Kararlihgimni ve gece goriismelerinin
mevcut  durumunu oldiiriildii. arama kayitlarint
ifade etmek Mavi varil | analiz ettigini
amaciyla el ve icerisinde Kizil | belirtmektedir.  Bu
kollarin1 kullanarak Irmaga atild1.” | siiregte, Miige
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“Nezen’e Bu soylem, adliye | 10 | “Cat yolunda | Bu sdylem, fiziksel| 1 | “O gece | Miige  Anly, | 4
yaptiklarim: | binasinda tekrar kimi oldiiresiye | siddet eyleminin | dk | Liitfiye yi Litfiye d
sana da | dile getirilmektedir. | S0 | dovdiin,  kimi | olusturmus  oldugu gordiim, Gilindiiz’tin k
yapacagim | Bulundugu komalik psikolojik  etkilerin 45 begenmedim | kayboldugu
diyerek konumun sagladig: ettin?”’ disa vurumu olarak | S0 [ ve arabama | gece
silaht giivenle beden saldirgan ve almadim.” yasananlart bir
kafama diline rahatlik sorgulayict bir viicut tablo
dayadi  ve | yansimis, ayni dile ile ifade iizerinden
beni  tehdit | zamanda siddet edilmistir. Karst analiz ederek,
etti.” eylemine maruz taraftan gelen bu sOylem
kalmanin  getirdigi celiskili agiklamalart tizerinden bir
saldirgan bir oturma bastirmak adina sorugturma
pozisyonu koyucu, bastirma ya seklinde
sergilemistir. da reddetme ifadesi olaylar1
olarak yeninden
yorumlanabilecek simiile
jest hareketleri etmistir. Genel
gerceklestirilmektedi olarak siipheci
r. ve sorgulayict
bir beden dili
okumasi
yapilmaktadir.
“Sahtekar | Sozlu siddet, | 1 | “Liitfive abla | Kararli, kigkirtict ve | - -
insan! hakaret, ofke ve | dk |¢ocuklara saldirgan  jestlerle
tiksinti olarak vurmazdi. Bu |ifade  edilen  bu
Bffnf’ degerlendirilebilece | 20 | ¢ocuklara soylem, digerleri
goziine  far |k duygu siddet | S | dayak atardi!” | tarafindan
tutulmug bicimleri beden reddedilmekte  ve
tavsan gibi | diline  yansirken, kaotik bir ortamda
bakma!  Sen gerginlik  arttikca herkesin herkesi
Allah’in kiskirtict ve sugladigt bir duruma
gzizabma saldirgan mimikler doniismektedir.
ugramigsin. | ogrilmistir. Bu Karsilikli
Suratina bir sOylemler, fiziksel onaylamanin
bak,  §am | siddete olmadig1 gergin
seytamna doniisebilecek stiidyo ortami,
donmiigsiin! boyuttadir. bireyleri savunmaci
Sen bir pozisyona
herkesten itmektedir.
dayak yiyen
bir
insansin.”
“Ortada bir | Bu soylemler, | 2 | “Benim annem |Bu séylem, canli| 4 -
pasta  var. | hayatin1  kaybetmis Sefik ten de | yayina telefon
(Nezen igin | olan Litfiye'ye D | cok dayak yedi. | baglant1 ile katilan D
kullanilan yonelik olarak iki K | Annemi  sende | Nezen Germiyan’in k
yakistirma) | kisi arasinda 40 ¢ok dovdiirdiin. | kizi tarafindan 13
Herkes o | gecmektedir. Cok siddet | sdylenmektedir. Bu
pastadan Litfiye ile para s uyguladiniz. nedenle beden dili | *"
pay  alms. | karsihginda iliskisi Yalan analizi
Bende  bir | oldugu iddia edilen konusuyorsun! | yapilamamuistir.
miisteriyim! | kisi, iftiraya 7
” ugradigimt ve
haksizlik “O donem kir
“Herkes bir yapildigin evinde
pastayi savunarak kendini kardesimi
béliisiiyor aklamaya kepgeyle
dcz ) sen | calismaktadir. dovdiirttiin!”
béliismedin | Beden diliyle
mi? Sende o saldirgan bir tutum
pastadan tat | sergilemekte ve

almigsin!”

olayin bas siiphelisi
olarak baski altinda
oldugunu ifade
eden davraniglarda
bulunmaktadir.
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Miige Anli ile Tath Sert Programi, 13. Sezon 2703. Béliim Icerik Analizi

Programin bu boliimii, Nezen Germiyen ve Liitfiye Giindiiz’e ne oldugu sorusu
baglaminda medyatik bir sorusturma seklinde ilerlemektedir. Nevsehir’de 8 yil 6nce meydana
gelmis olaylar, 2021 yilinda televizyon ekranlarinda yeniden simiile edilmektedir. Yogun olarak
siddet unsuru iceren tanimlarla birlikte bir dizi siddet olayi, kamuoyunun 6niinde bir gosteri
bi¢ciminde gergeklesmektedir. Bu gercevede Liitfiye Giindiiz ile para karsiliginda birlikte olan
bir kisinin Liitfiye’yi bir pastaya benzettigi sdylemler iiretilmektedir. “Ortada bir pasta var.
Bende miisteriyim” dedi. Baska bir konuk ise “Buradaki herkes bir pastayr boliisiiyor da
sen boliismedin mi? Ortada bir pasta varsa sende o pastadan tat almissin” diyerek Liitfiye
Glindiiz’e hem sozel/duygusal hem de cinsel siddet uygulamaktadir. Kayip ve oldiirtldigi
sliphesi agir basan bir kadinin televizyon ekranlarinda ¢esitli ¢irkin yakistirmalarla bir metaya
doniistiiriilerek sunulmasi, pornografik bir sdylemden &te, siddete maruz kalmis magdurun
bedeni ve siddet eyleminin teshiriyle beraber izleyici iizerinde bir haz duygusu, yonlendirici
ve Ozendirici bir zemin olusturmaktadir. Gorsel ve isitsel olarak izleyici tarafindan tiiketilen bu

siddet eylemleri, kisiler {izerinde rol model olabilmektedir.

Bireysel davraniglar ve biligsel gelisim {izerine yapilan aragtirmalarda, televizyonun
kisilerin etnik ya da cinsel rollerine iligkin ¢esitli kaliplar olusturmaya katki sagladigi
belirtilmektedir. Bunun yaninda geng izleyicilerin televizyondaki karakterlerden etkilenme ve
kimlik olusturma siiregleri, yetigskinlere gore daha kolay gerceklesmektedir (Josepson 1995°ten
akt. Dag vd. 2005, s. 18). Televizyon tarafindan manipiilasyona ugrayan ve siddeti modern

kilan sey, siddetin tesvik edici boyutudur.

Programin 22. dakikasinda “Cat yolunda kimi éldiiriilesiye dovdiin, kimi komalik

2

ettin? Liitfive’yi o yolda doverek komalik etti.” sOylemi, stiidyoda tansiyonun yikseldigi
anlarda bir konuk tarafindan dile getirilmektedir. Herkesin herkese cevap verdigi kaotik bir
ortamda gerceklesen bu eylem, sunucu tarafindan engellenmemektedir. Simiilasyon evreninde
televizyon, toplumlar1 anlamdan uzaklastirirken icerigi yok edilen gosteriler iiretmektedir.
Ciinkii kitleler anlam yerine gosteri talep etmektedir. Televizyonda bu tarz olaylarla izleyicinin
taleplerine cevap vermektedir. Simiilasyon teorisinin temel varsayimlarindan bir tanesi olan kitle
kavrami da bu olayn kiiciik 6l¢ekli bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii, karsilikli saygi
ve etik degerler gercevesine ele alinabilecek olan basit ve siradan olaylar, bir gosteri bicimde
gerceklestirilmektedir. Simiilasyon evreninde toplumsalin bir kitle toplumuna doniisiimii, bu

gosteri ile gerceklestirilmektedir.

Oldiiriildiigii diisiiniilen Liitfiye nin kiz1 Hamiyet, programa telefonla baglanms ve “iyi”
roliinii oynayan Miibarya’ya kars1 “Kardesimi kepgeyle dévmedin mi?” diyerek Miiberya’nin
uygulamis oldugu fiziksel siddete dile getirmistir. Miiberya’nin sdylemleri daha yapici

bir seviyedeyken, programin sonuna dogru telefonla baglanan Hamiyet bu sdylemleri

curliitmiistiir.
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Her ne kadar gergek hayat hikayeleri programlari olsa da kurgusal bir siirecten gecen
bu tiir programlar, televizyonun temel karakteristik 6zelliklerini yerine getirmek zorundadir.
Kullanilan senaryo yontemleri, gercekligi gdstermek yerine bir dykii seklinde programin
devamini saglamaktadir. Bu bir zorunluluk olmakla birlikte her programin bir ekonomik getirisi
de mevcuttur. Bu nedenle insanlarin gergek hikayeleri, televizyonun manipiilatif kurgusu
cergevesinde belirli bir program igerisinde liretilmekte, reyting oranlariyla birlikte ekonomik
cikarlar da gbzetilmektedir.
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Tablo 3. 14. Sezon 2950. Béliim Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler ve Simiile Edilen Siire

o— . .
< % SOZLU-DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SiDDET CINSEL SIDDET
Eg (ADET/SIMULE EDIiLEN SURE) (ADET/SIMULE EDIiLEN SURE) (ADET/ SI%%LE];: EDILEN
Asagilama Vurma/Dévme Taciz -
o
§ Tehdit Alet Kullanma Tecaviiz 1
E Hakaret Silah Kullanma Cinsiyetcilik -
E Lakap/Yakistirma Hirpalama Cinsel Tstismar 1
-
< Hiirriyet Kisitlama Yakma/Atma Dogum Engeli -
. . SOzZLU
SOZLU A, SOZLU A, A,
ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI ANIMATI BEDEN DILI
“Bosanmig Bu  sdylemler, “Gozalti Sevil Kutlu’nun eski “Kizlar Miige Anly, | 1
bir ¢ocugun | Sevil Kutlu'nun stirecinin erkek arkadaginin evden giiya | 6rnek bir olay
varken  sen | erkek arkadasi tigtinii giiniinde | cinayeti itiraf sevgilim olarak anlattig d
koca pesinde | tarafindan Sevil Kutlu’yu | etmesinin  ardindan dedigi bu sOylem k
kosamazsin, | oldirildigi silahla vurarak | Miige Anli tarafindan adamlara | sirasinda, lizglin 3
kir  dizini, | gergegi  ortaya oldiirdiigiinii canlt yayinda kagiyorlar. | ve kizginlik -
otur ¢iktiktan sonra itiraf etti. | agiklanan bu Bu belirten mimik
evinde!” maktuliin Cesedi  oOnce | s6ylemlerle  fiziksel adamlar da | hareketleriyle sn
annesine ve gomdiigiinii, siddet  televizyonda onlart eve | hassasiyet
= “24  yasina | teyzesine sonra  ¢tkarp | simiile  edilmektedir. kapatip on | gosterdigi
:E kadar  her | hitaben hayvanlarin Sevil Kutlu’nun kisiye  bir | gozlemlenmistir
’8 seyi yapilmistir. yemesi i¢in | yakimlarinin derin gecede
= yagiyorlar. | Konuklar biraktigin lziintii ve gozyaslari yirmiser
&« Sonra  bir | stiidyoda soyledi. ekrana yansirken, liraya
'2 ‘Allah’m aglamakta, Anh Miige  Anl da satiyorlar.”
) cezasmna’ ise cinayet Silahla liziintiistinii ~ beden
N rastlyyorlar: | jtirafindan oldiiriiyor  ve | diliyle ifade
z Ne oldu | sonra  kizgmlik babasiin  bag | etmektedir.
- simdi?  Vah | e fiziintii evine yakin bir
gidene!” belirten araziye  once
mimikler atiyor,  sonra
sergilemektedir. gomiiyor. Daha
sonra ceset
tespit edilir
diyerek,
gomdiigii
yerden
¢tkaryor  ve
kemiklerin
kaybolmasin
umuyor.”

98




Tatoglu Mehmet Furkan, Yilmaz Yalgin (2024), Televizyonda Gédsteriye Doniigen Siddetin Simiilasyonu ve izleyicinin

Hiperkopya Yasam Deneyimleri Mediaj, 7(2), syf. 78-112

“Sen benim | Bu soylem, | 14 | “Kizi her gece | Telefonla yapilan | 1 -
silahimi  ve | uyarict  madde bogmaya goriisme olmasi
parami kullandiktan dk ¢alistyormus ve | nedeniyle verilere | d
caldin. sonra kaybolan siddet ulasilamamustir. k
‘Gordiigiimii | Ahmet uyguluyormus. | Stiidyodaki  kisilerin
z yerde | Ataoglu’nun ” beden dili siradan ve
birbirimizi arkadaglarindan normaldir. Sasirma ya
oldiirecegiz,” | birinin  tehdit da reddetme
diyerek yoluyla gozlemlenmemektedir
tehdit etti.” | soyledigi siddet

eylemidir.

Beden dili

analizi, Miige

Anli’nin

diyaloga agik

mimikler

sergiledigini ve

kayip  kisinin

annesinin

agladigin

gostermektedir.
“Siileyman, | Telefon 2 | “Sonra kadina | Kayip ve yabanci| 5 -
Cennet’i baglantisiyla arabada  bir | uyruklu bir kadmm | 9
kagurdr. gergeklestirilen dk | tane  carpryor: | durumu hakkinda
Tkisini de | ve bir izleyici 27 Kadin  oliiyor | baglayan konusmalar | SD
oldiirecegiz. | tarafindan dile ve sabaha | sirasinda, Miige Anli

getirilen bu| *" |kadar  kadim | tarafindan dile
Senin  Allah | ifadelerle ilgili sobada getirilen bu ifadeler,
belam olarak  gerekli yakwyor.” onun beden dilinde
versin,  beni | yerilere endise ve serzenis
bir daha ulagilamamigtir. olarak yansimaktadir.
arama!” Ancak

stiidyodaki

kisilerin son

derece rahat ve

siddet

eylemlerine

alisik olduklart

goriilmektedir.
“Bulursak Telefon 3.5 -
tek  tarafl: | baglantisiyla 0
oldiirmeyiz. | dile getirilen bu
Tkisini ifadelerle ilgili dk.
birlikte gerekli verilere
oldiiriiriiz; ulagilamamigtir.
¢ocugu  da | Stidyodaki
oldiiriiriiz. kisilerin beden
Zeynep dillerinde
goniilsiiz bir | sagirma, hayret
sekilde ve kiiglimseyici
evlendirildi. | jestler
Beni her giin | gdzlemlenmistir
déviiyordu.

‘Sen bu evde
kolesin,  bu
evin
kopegisin,’
diyerek
hakaret
ediyordu!”
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Miige Anli ile Tath Sert Programi, 14. Sezon 2950. Béliim Icerik Analizi

“Bosanmug bir ¢cocugun varken sen koca pesinde kosamazsin, kir dizini otur evinde!” ve
“24 yasina kadar her seyi yasvyorlar. Sonra bir ‘Allah’in cezasina’rastliyorlar. Ne oldu simdi?
Vah gidene!” sdylemi, Sevil Kutlu’nun eski erkek arkadasi tarafindan 6ldiirtildiigiiniin glindeme
diismesinin ardindan Miige Anli tarafindan dile getirilmistir. Uzun zamandir medyatik bir
sorusturma seklinde yiiriitiilen Sevil Kutlu cinayeti, programin diger boliimlerinde oldugu gibi
bir gosteri seklinde kamuoyuna servis edilmistir. Katil zanlis1 olan eski erkek arkadas, stiidyoda
kendine yer bulmus, tiim iddialar1 reddetmis, maktuliin yakinlariyla ¢esitli tartismalara girmistir.
Uzunca bir siire ekranlarda yer aldiktan sonra savcilik tarafindan sorusturmaya alininca sugunu
itiraf etmistir. Genel bir ¢erceveden bakildiginda, garip hareketleri, yalan beyanlari, geligkili
aciklamalariyla halihazirda bas silipheli olan bir kisinin televizyon ekranlarinda bu kadar uzun
siire, bir televizyon karakteri olarak yer bulmasinin, bu tiir “gercek hayat hikayeleri” ad1 altinda
iiretim yapan programlarin inandiriciligina zarar verdigi goriilmektedir. Bir senaryo igerisinde
iiretildigi, bu durumun da insanlarin hikayelerinden, acilarindan ve tecriibe ettikleri siddetten bir
cikarim saglayan programlara doniistiigii gozlemlenmektedir. Halihazirda siddetten ve acidan

zevk alan bir kitle toplumunda televizyonun bu talebe karsilik vermemesi giiliing olacaktir.

Sevil Kutlu’nun katil zanlis1 olan eski sevgilisinin, cinayeti polise itiraf ettikten sonraki
aciklamalarinda yer alan; “Silahla oldiiriiyor ve babasinin bag evine yakin bir araziye dnce
atiyor, sonra gomiiyor. Daha sonra ceset tespit edilir diyerek gomdiigii yerden ¢ikariyor ve
kemiklerin kaybolmasini umuyor.” sdylemi ve “Gozalti siirecinin tigiincii giiniinde Sevil
Kutlu'yu silahla vurarak oldiirdiigiinii itiraf etti. Cesedi once gomdiigiinii, sonra ¢ikarip
hayvanlarin yemesi i¢in biraktigimi soyledi.” ifadeleri defalarca program icerisinde yer
bulmustur. Sevil Kutlu’nun atildigi vadi ve ona ait oldugu iddia edilen kemikler, cesitli
kurgu (kamera agilar1 ve teknikleri, gorsel vurgu, miizik vb.) yontemleriyle sansiirsiiz olarak
defalarca gosterilmistir. Boylece siddet unsuru, sadece stiidyoda sergilenen sézel sdylemlerden
Oteye gecgerek, imge/gosterge tabanli siddet biciminin de gdosterisi yapilmistir. Ciinkii iginde
yasadigimiz donemde metin tabanli anlam yerini imge ve gostergelere birakmistir. Metin ve
sOylemlerden daha etkili olan bu yontem hem seyircilerin dikkatini ¢cekerken hem de inandiricilig
artirmaktadir. Sevil ve katil zanlisi, vadinin fotograflari, kemik parcalar1 vb. gorseller,

cinayetin bir hipergerceklik kaniti olarak simiilasyon evreninde yeniden simiile edilmistir.

“Kizlar evden giiya sevgilim dedigi adamlara kagiyorlar. Bu adamlar da eve kapatip on kisiye

>

bir gecede yirmiser liraya satiyorlar.” sOylemi, Miige Anl tarafindan betimlenmektedir.
Sevil Kutlu cinayetinin agikliga kavusturulmasmin ardindan sdylenen bu sdylemler,
konuyla higbir alakasi olmamasina ragmen dile getirilmektedir. Bu noktada iizerine
durulmasi gereken sey televizyon ekraninda ne kadar ¢ok siddet igerigine maruz kalinirsa

diinyayla ilgili gerceklik algimizin da o derece de degisecegi anlamima gelmektedir.
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Gerbner’in vasat diinya sendromunda da belirtmis oldugu gibi siirekli siddet
unsuruna maruz kalan birey, duyarsizlasmaktadir. Bir silire sonra ise birey, glivensizlik ve
savunmasizlik duygusuyla beraber, sosyal yasaminda problemler yasamaya baslamaktadir
(Stossel, 1997). Diger bir taraftan, Baudrillard’a gore televizyon bize “diinyalardan bir
diinya” gostermektedir (Leppert, 2009, s. 16). Yani, siirekli simiilasyonlarin {iretildigi
bir imge ve gosterge merkezli evrende, cesitli deneyimlerle birlikte her tiirli olgunun
manipiilasyona ugradigint vurgulamaktadir. Diinyalardan bir diinya ile vurgulanmak
istenen nokta, televizyon ekraninda izleyiciye yansiyan gorilintiilerin gercek diinyanin

bir yansimast olmadigidir. Bu bir temsildir ve yeniden iiretilmis bir hipergercekliktir.

101



Tatoglu Mehmet Furkan, Yilmaz Yalgin (2024), Televizyonda Géosteriye Doniigen Siddetin Simiilasyonu ve izleyicinin

Hiperkopya Yasam Deneyimleri Mediaj, 7(2), syf. 78-112

Tablo 4. 15. Sezon 3020. Béliim Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler ve Simiile Edilen Siire

< E SOZLU-DUYGUSAL SiDDET FiZiKSEL SIDDET CINSEL SIDDET
o - .
<Zc g (ADET/SIMULE EDILEN SURE) (ADET/SIMULE EDIiLEN SURE) (ADET/ Slg/[-[j[l?;;;: EDILEN
Asagilama 1 | Vurma/Dévme 3 | Taciz -
§ Tehdit 1 | Alet Kullanma 1 | Tecaviiz 1
; Hakaret 2 | Silah Kullanma 1 | Cinsiyetcilik -
i Lakap/Yakistirma - | Hirpalama - | Cinsel Istismar 1
=
< Hiirriyet Kisitlama 2 | Yakma/Atma - | Dogum Engeli -
SOZLU P SOZLU P SOZLU P
ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI ANLATIM BEDEN DILI
“Bu Cinayetin 3 | “Gordiigii kabus | Bu soylem, | 19 | “Benim Bu sOylem, | 16
kiictikliigiinden siiphelilerinden hayatina mal | yaklasik 19 kizimi evden otuz kez
beri ¢ok korkak. | Tuncay  Sakiz’a dk | oidy.  /Kabusu | dakika boyunca dk kullaniyorlar, | kagtii ve her dk
Cahil  bu, ne | yodnelik bu 3 gercege dondii, | ekranlarda 1le anlamiyor. | doniisiinde  bir
yapacagr  belli | ifadeler,  katilin vurularak jenerik  olarak Sonra elinde | cocukla geldigi
olmaz.  Aklina | kimligi S Gidiirildii.” gosterilmektedir. | " | dort cocukla | sdylenen
girerler diye | belirlendikten Program, bu geri Melike icin
korktum.” sonra Tuncay, sOylemler doniiyor.” annesi
halas1 ve annesi etrafinda tarafindan
tarafindan sekillenirken yapilmustir.
asagilayict bir stiidyodaki Anne, lizgiin,
sekilde dile kisiler genellikle yorgun, kizgin
getirilmektedir. siddetli ve tepkili
Bu sOylemler, reddedis, hareketler
yumusak ve kabullenmeme, sergilemektedir.
rahatlatic1 jest ve bahane ve yalan
= mimiklerle ifade uydurma,
:3 edilmektedir. elestirel ve
‘g saldirgan bir
= tutum
% sergilemektedir.
é “Kaywmpederim, | Nurcan Sakiz, | 2 | “Cocuklara Miige Anli | 35 -
5 kocandan esinin bir kurban tarafindan  dile
wy | bosamirsan  seni | sevgilisi  olmast dk kestirmeyin. getirilen bu | SO
Y | bir dakika bu | nedeniyle Erkeklerin kesim | sdylem, rahat ve
kapida ayrilmak  istemi >0 aptirllmasindan | agiklayict  bir
p y! yap. ¢iklay
durdurmam dedi. | lizerine dile | 3" yana  degilim. | sekilde ifade
Ailem ve | getirilen  sdylem Sonra gidip | edilmektedir.
kayinpederimin ile kadinlart  yedi
arasinda kaldim. | kaymnpederinin parcaya
Beni siddetine maruz ayiriyorlar.”
harcadilar!” kalmistir. Kisinin
sOylemleri  terk
edilmislik ve
yalniz hissi
uyandirmakla
birlikte, kendine
giivenen ve
ayakta
durabilecegine
inanan jest ve
mimiklerle ifade
edilmektedir.
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“Allah  belasini | Erdal Sakiz’in is “Cok  cimridir. | Bu sOylem, | 1 -
versin! Nasil | ortaginin 14| ‘Parasimi dayak | Erdal ~ Sakiz’in
goziiniin icine | 6lduriilmesi yiyerek’  zorla | kiz arkadag | dk
baktin da éyle | nedeniyle, dk | alirdim.” tarafindan
ettin.” ‘babami elestirel bir
(Oldiirdiin) soylemek beden diliyle

zorunda  kaldim dile getirilmistir.

abi’  seklindeki

ifadeye yanit

olarak dile

getirilen bir

sOylemdir.

Nurcan Sakiz,

lziintii, saskinlik

ve hayal kiriklig1

belirten  beden

diliyle bu sozleri

dile getirmistir.
“Kiz  kardesim 2 | “Kiz  kardesim | Bu sdylem, canli | 1 -
yanlig yolda. yanlis yolda. | yayna telefonla
Baski altinda dk | Bask: altinda | katilan dk
tutuluyor. Basina 16 tutuluyor. Melike’nin
bir is korktugu icin | ablasi tarafindan
geleceginden S her seyi | yapilmustir.
korktugu icin her agiklayamiyor.” | Sdylemler  ile
seyi annenin kizgin,
agiklayamyor.” ofkeli ve

yorgun;  Miige
Anli ve ekibinin
ise saskin
oldugunu
gostermektedir.
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Miige Anli ile Tath Sert Programi, 15. Sezon 3020. Béliim Icerik Analizi

Programin bu bdliimiinde, cinayete kurban giden Erdal Sakiz’in kim tarafindan
Oldiirdiigliniin sorusturmasi yiirttiilmektedir. Erdal Sakiz’in kayboldugu gece stiidyoda
bulunan maktuliin esi, oglu, sevgilisi, akrabalari, is ortagi, ortaginin karisi ve oglu ve diger
taniklarla beraber cesitli teknolojik cihazlarla (GPS, telefon kayitlar1 vb.) yeniden simiile
edilmektedir. Stiidyoda bulunan biiyiik ekranlarda maktuliin kayboldugu gece mercek altina
alinarak ¢oziimlenmektedir. Calismada kuramsal ¢ergcevenin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
alanim1 kapsayan boliimleri degerlendirilse de simiilasyon kavraminin teknolojik boyutu
da onem arz etmektedir. Ciinkii gelisen teknolojiyle birlikte gecmiste gerceklesen olaylar,
teknolojik cihazlarin yardimiyla da simiile edilebilmektedir. Basarili bir sekilde Miige Anli
tarafindan gerceklestirilen teknolojik sorusturma simiilasyonu, katilin kim olduguyla ilgili

olarak siiphelerin, Erdal Sakiz’in is ortag iizerinde toplanmasinda yardimei1 olmustur.

Erdal Sakiz cinayetiyle ilgili olarak stiidyoda bulunan herkes ifadesi alinmak {izere
karakola gotiirtilmiistiir. 14.54 {incii dakikadan baslamak iizere gozalti siirecleri Miige Anli’nin
bir ekibi tarafindan kaydedilmis, karakol dahil olmak {izere tiim siire¢ bir reality show programi
mantiginda seyretmistir. Ekranda ise “Kdabus gercege dondii, vurularak 6ldiiriildii. ” KJ (haber
yayinlandigi sirada ekranin altinda goriilecek yazi) metni gosterilmektedir. Program boyunca
ekran altindaki metinde Erdal Sakiz’in ilging riiyasinin slogani, maktuliin oldiriildigi
orman, arabasi ve arabasindaki kursun izlerini gosteren fotograflar ve kendisinin bir fotografi
durmaksizin ekranda gosterilmistir. Bir su¢ filmini andiran gostergeler seklinde hazirlanan

kurgu ile i¢ i¢e gegen canli yayin siireci yuriitiilmstiir.

Erdal Sakiz’in nikahli karisi, esinin bagka bir kadinla birlikte olmasi nedeniyle
yillarca bosanmak istemis ancak esinin ailesi, kadin iizerinde baski kurarak bu isteginden
vazgecirmislerdir. Programin 39.10’uncu dakikasinda “Kocandan bosanirsan seni bu evde
barindirmam.” diye kayinpederi tarafindan sozlii/duygusal siddet tiirline maruz kaldiginm
belirtmektedir. Ayrica kadin, “Beni esim, esimin ailesi, kendi ailem, herkes harcadi.” diyerek
psikolojik olarak tiikenmislik belirtileri de gostermektedir. Ulkemizde kadinlarin toplumsal
hayat igerisinde yasamis olduklar1 baski televizyon ekranlarinda yeniden dile getirilmistir.
Onemli toplumsal problemlerden bir tanesi olmasina karsin stiidyoda bir sasirma duygusu
yaratmamistir. Ciinkii izleyici, siddetin u¢ noktalarina maruz kaldigi i¢in daha kiigiik dlgekli
siddet bigimleri insanlar1 rahatsiz etmemektedir. Ciinkii siirekli maruz kalinan siddet, birey
iizerinde duyarsizlastirma etkisi yaratabilmektedir. Simiilasyon evreninde durmaksizin iiretilen
enformasyon, ayni oranda giderek azalan anlami ortaya ¢ikarmaktadir. Azalan anlam ise yerini

gosteriye birakmaktadir.

Erdal Sakiz cinayetinin ardindan psikolojik problemleri nedeniyle otuz kez evden kacan

ve birtakim ¢evreler tarafindan baski altinda tutulan 22 yasindaki Melike’nin annesi programa
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konuk olmustur. Farkli kisilerden olmak tizere dort ¢ocugu bulunan Melike’ nin annesi olay1
kamuoyuna anlattiktan sonra Melike de programa katilmistir. Telefon araciligiyla programa
katilan Melike’nin ablasi; “Kiz kardesim yanlis yolda. Baski altinda tutuluyor. Basina bir

’

is geleceginden korktugu icin her seyi aciklayamiyor.” sOylemini dile getirmistir. Ablaya
gore Melike, zorla gece kuliiplerinde ¢alistirilmaktadir. Psikolojik sorunlarit oldugu hal ve
hareketlerinden belli olan Melike, ¢eligkili agiklamalar ve beyanatlar vererek magduriyetini
herkese gostermistir. Bu durum, psikolojik sorunlart olan gen¢ bir kadinin gergek hayat
hikayesidir ancak tartigilmast gereken konu, Melike’nin hikayesinin televizyonda bir malzeme
olarak kullanilmasidir. Ciinkii perde arkasinda bir eleme sonucu ekrana gelmektedir. Yaklasik
30 dakika ekranlarda gosteri seklinde sunulan hikaye, toplum tarafindan tiim dehsetiyle
tiiketilmistir. Ciinkii televizyonun en temel 6zelliklerinden bir tanesi, ekrandan yansittig1 her

tiirlii olgunun unutulmaya mahkam birakilmasidir.
Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Tablo 5. Tiim Béliimlerdeki Toplam Siddet Kategorilerine Iliskin Veriler ve Simiile Edilen

Stire
SOZLU/ FiZiKSEL CINSEL
DUYGUSAL ¢ :
. IDDET IDDET
SIDDET 5 8
Simiile Simiile Simiile
Adet Edilen Adet Edilen Adet | Edilen
Siire Siire Siire
48 dk. 47 dk. 26 dk.
57 43 sn. 33 4 sn. 8 53 sn.

Miige Anli ile Tatli Sert programinin seyredilen boliimlerine gore yapilan analiz
cercevesinde hemen hemen her bolimiinde siddetin birgok tiiriine rastlanilmaktadir. Buna
gore; sozlii/duygusal siddet kategorisi birinci sirada yer alirken, fiziksel siddet kategorisi ikinci
sirada, cinsel siddet kategorisi ise iiglincii sirada yer almaktadir. Program, toplum igerisinde
meydana gelen ve siddetin u¢ noktalarini temsil eden olaylar1 yayinlarken toplumsal yapinin
korunmasina yodnelik higbir ¢aba sarf etmedigi goriilmektedir. Insanlarm ac1 ve hiiziinlerini,
seving ve mutluluklarini kullanarak reyting ve kar amaci giittiigii varsayimi dne ¢ikmaktadir.
Bir zamanlar gercek insanlara ait olan bu duygu ve disiinceler, televizyon ekranlarinda
yeniden tretilerek bir gosteri malzemesi olarak kullanilmaktadir. S6zel olarak yeniden iiretilen
siddet tiirleri, “vurdu”, “kird1”, “yaraladi”, “oldiirdii,” “tehdit etti” gibi ekran alt1 yazis1 (KJ)
ve dijital ekranlarda yer alan metinler ve bunun yaninda etik degerlere uygun olmayan bir
sekilde ekrana getirilen hayatin1 kaybetmis kisilerin fotograflari, insanlarin uzuvlar1 ya da

bedenlerinin pargalari, araglari, evleri gibi birgok unsurun, RTUK tarafindan olusturulan
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“Radyo ve Televizyon Yayin Etik Ilkelerine” de uygun olmadig1 gériilmektedir. Simiile edilen
yasamlar, simiilasyon evreninin egemen aract olan televizyonda ve her seyin hizla tiiketildigi
kitle toplumunda yok edilmektedir. Miige Anli ile Tatli Sert programi basta olmak iizere bu tiir

programlarda yok edilen sey; insanlarin gergek yasam oykiilerinin “gercekligi”dir.

Sonuc¢

Yeni medya araglarinin popiilerligi giderek artmakta ancak yine de televizyon, veriye
ve bilgiye ulagsmadaki en giivenilir araglardan bir tanesi olarak varligini siirdiirmektedir.
Televizyonun bilgilendirme, egitim, toplumsal baglar ve eglence gibi bir¢ok olumlu ve
onemli islevi vardir. Ancak tiim bu iyimser diisiincelerin yaninda televizyon, birtakim
olumsuz ydnleriyle de 6ne ¢ikmaktadir. Toplumlar1 gergeklikten uzaklastirmasi, siddet ve
cinsellik temalar1 baglaminda olusturulan vasat igeriklerle dolu olmasi toplumsal hayata zarar
verebilmektedir. Televizyonun kar amaci giiden yapisi, kitle toplumunun istekleri, halihazirda
yiiksek reyting oranlarina sahip programlarin basarisi ve bu ¢ercevede gelisen diisiik risk alma

istegi, glinlimiiziin televizyon yayinciliginin sekillenmesinde dnemli etkenlerden bazilaridir.

Simiilasyon evreninde televizyon, kaybedilen anlami ve gercekligi yeniden iiretirken
kitle toplumunun isteklerini yerine getirmektedir. Cesitli sekilde manipiile edilen anlam ve
gerceklik, kiigiik dozlar halinde kitleye sunulurken kaybedilen sey, anlamin diyalektigi olarak
one c¢ikmaktadir. Bunun sonucunda gercek toplumsal yapr yerini kitle toplumuna birakarak
sadece gosteri talep eden bir sosyal yapi olusturmaktadir. Bu dogrultuda egemen ideolojinin
taleplerine boyun egen televizyon iireticileri, benzer temsillere ve stereotiplere yonelik kalitesi

diisiik ancak yiiksek reyting oranlarina sahip programlar tiretmektedir.

Calismanin kapsaminiolusturan ger¢ek hayathikayeleri programlari da glindiizkusaginda
yasanan rekabet dogrultusunda belirli bir kitleye yonelik olarak iiretilen program tiirlerinden bir
tanesidir. Artan rekabet, kitlenin istekleri ve reyting kaygilari bu tiir programlarda giderek artan
oranda bir siddet olgusunun varligina neden olmaktadir. Giliniimiizde gergek hayat hikayeleri
programlari genellikle siddet ve siddet unsuru olusturabilecek konulara yonelmistir. Calismaya
konu olan bu program da, toplumda “sansasyon” yaratabilecek potansiyele sahip hikayelere
odaklanmis, teknik manipiilasyonlarla ger¢eklik yok edilerek yerine hipergerceklik ve gosteri

kullanilmastir.

Miige Anli ile Tatli Sert programinin seyredilen boliimlerinin analiz sonucuna gore; her
boliimde siddetin birgok tiiriine rastlanilmis, s6zlii/duygusal siddet kategorisi birinci sirada
yer alirken, fiziksel siddet kategorisi ikinci sirada, cinsel siddet kategorisi ise iiglincii sirada
yer almistir. Programda toplumsal olaylarin ve siddetin u¢ noktalarini temsil eden konular
yaymlanirken siddetten korunmaya yonelik ¢oziim odakli bir yayincilik cabasi yetersiz
goriilmiistiir. Aci, hiizlin, seving ve mutluluklar kullanilarak reyting ve kar amacinin 6ne ¢iktig1

gOriilmiistiir.
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Gergek hayat hikayeleri olmasi nedeniyle bu programlara duyulan giiven aleyhte
kullanilarak siddet unsuru cercevesinde bicimlendirilmektedir. Bir gosteri seklinde sunulan
hikayeler ve bu hikayelerin siddeti, simiilasyon evreninde izleyiciye hiperkopya bir deneyim
yasatmaktadir. Diger bir taraftan simiilasyon evreninde yeni bir form igerisinde ortaya ¢ikan
ve durmaksizin kendini yenileyen modern siddet, izleyicinin toplumsal gercekligine zarar
vermektedir. izleyici, bir siddet fanusu igerisinde yasadigini zannederek giivensizlik ve
savunmasizlik hissine kapilmakta, yasayacagi sendrom nedeniyle sosyal yasamindan taviz
vermektedir. Ozetle gercek hayat hikayelerinin yeniden simiile edilerek gosteri seklinde
sunuldugu bu programlar, giindiiz kusaginda popiiler bir televizyon program tiirii olarak
varligmi siirdiirmektedir. Izleyicinin talebi dogrultusunda giderek artan oranda siddetin
temsili yapilarak tiikketime sunulmaktadir. Toplum igerisinden 6zenle secilen hikayeler, bir¢ok
sinema senaryosundan daha 6zgiin olurken televizyonun manipiilatif eylemlerine maruz
birakilmaktadir. Bu ¢ergcevede analizi yapilan ¢alismayla ilgili olarak sunulacak olan Oneri;
televizyon ekranlarinda sunumu yapilan siddet unsuruna kars1 biling katsayisi yiiksek, medya
okuryazarlig1 egitimi olan izleyicilerin sayisinin arttirilmasi, toplumun bilinglendirilmesi ve

etik dis1 davranislarin “izlememe” yontemiyle protesto edilmesi olacaktir.
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Extended Abstract

Daytime television programmes, classified as “Real Lives Programme Type” by the
Radio and Television Supreme Council (RTUK), are a type of programme that presents cross-
sections of individuals’ lives and is based on real-life stories. These programmes, defined as
“daytime” among the broadcasting segments, are broadcast between 10:00 and 18:00 hours.
Daytime programmes, which generally have a format dealing with social problems, are types
of programmes that find solutions to the problems people face, bring personal experiences to
the screens, enable social issues to reach large masses, and aim to contribute to the solution of

these problems.

However, currently, daytime television programmes tend to go beyond their usual format
and lose their positive and principled broadcasting characteristics. It is observed that they act
in violation of the “Ethical Principles of Audiovisual Broadcasting” determined by RTUK.
Daytime programmes, whose success is measured only by ratings, include more sensational and
violent events due to commercial concerns and increased competition. Therefore, it is observed
that while their broadcast content is questioned in terms of its compliance with social values,
they have lost their compliance with ethical principles and their responsibility to protect the

public interest.

The concept of violence, which has come to the fore as a popular content type since
the 1950s when television became a popular means of communication, has had a significant
market share in line with the demands of the viewers. It has a structure that can be used in all
kinds of television programmes due to its low cost and easy saleability. In addition to becoming
a commodity of the entertainment industry, it is also frequently used in daytime television
programmes produced without any intellectual effort and knowledge. Daytime TV programmes,
which are usually about violent events such as swearing, insults, threats, beatings, kidnapping,
injuring or killing by various means, harassment, and rape, contain elements of verbal/emotional
violence, physical violence, and sexual violence. These forms of violence being presented as
a show on television screens with various editing techniques, have the potential to negatively
affect viewers perceptions of social reality. Since they are real-life stories, they can cause

physical, psychological, and sociological problems in individual and social structures.

The subject of this study is the reproduction of the concept of violence in daytime
television programmes. The elements of violence observed in various types of daytime
television programmes are examined in the context of Jean Baudrillard’s Simulation Theory.
As many phenomena have lost their real meaning in the simulation universe, the concept of
violence has also lost its reality. Unlike its traditional forms, it continues to exist in virtual forms
and is constantly reproduced (Gane, 2008:10). In this process, what distinguishes violence

from its traditional forms and causes it to have a modern form is that it is only recorded and
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broadcasted by the mass media, but its violence is encouraged (Baudrillard, 2002: 99). In this
context, the elements of violence in television programmes blur the boundaries between reality
and simulations by offering viewers an experience beyond reality. Therefore, the elements of
violence in daytime programmes offer viewers a hyperreal experience, reflecting people’s real-
life stories as a simulated reality. The lost meaning is replaced by the concepts of hyperreality

and spectacle.

This study aims to examine the transformation of daytime television programmes,
which adopted ethical values and pursued public interest in the past, into programmes that do
not comply with these values and include various acts of violence. The sample of the study
consists of the programme Miige Anli ile Tatli Sert, a popular daytime criminal real-life stories
programme broadcast on ATV. Four episodes selected retrospectively from the last season of
the programme by the random sampling method, namely Season 12, Episode 2358, Season 13,
Episode 2703, Season 14, Episode 2950, Season 15, Episode 3020, were analysed by content
analysis method. In the study, two different areas based on verbal expressions and body language
were determined, and in each episode, verbal/emotional, physical, and sexual dimensions of
violence were tried to be revealed. Visual and auditory elements were analysed in the context of
Jean Baudrillard’s simulation theory and hyperreality concepts, using the descriptive method, a

qualitative research design.

In conclusion, since daytime television programmes are based on real-life stories, trust
in such programmes is used against them by shaping them with violent elements. The stories
belonging to real people and presented in the form of a show provide hyperreal/hypercopian
experiences to the viewers in the simulation universe. As a typical feature of the simulation
universe, the displacement of meaning and the blurring of reality contribute to the normalization
and legitimization of violence through these programmes. By weakening the viewer’s ability
to distinguish between reality and fiction, it causes violence to become more acceptable in
the social structure. On the other hand, virtual/modern violence, which constantly renews and
repeats itself, causes the audience to feel that they live in a world of violence. To sum up, daytime
television programmes, which select and bring to the screens the stories that are experienced
in society and which generally contain negative/violent stories and which are instrumental in
re-simulating these stories, continue to exist as a popular type of television programme. In line
with the demand of the audience, the element of violence continues to be increasingly used in
such programmes. In this framework, the suggestion to be presented in relation to the analysed
study is that viewers should receive media literacy training that will help them to recognize
television programmes with manipulative aspects and evaluate media content from a critical
point of view. In addition to they should personally protest against such programmes by “not

watching” them and by turning to alternative content.
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