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Comparative Biometric Analysis of Scientific
Studies in The Field of Graphic Novel in
Different Databases

Grafik Roman Alanindaki Bilimsel Calismalarin Farkl

Veritabanlarindaki Karsilastirmali Bibliyometrik Analizi
ABSTRACT

A graphic novel is a type of comic book that combines words and images to express a complete story,
usually presented in book format. This study aims to examine the place and impact of graphic novels
in academic literature. In the study, academic publications in the field of graphic novels between
1990 and 2024 were analyzed. Scopus and Web of Science (WoS) databases were used in the data
collection process and the studies obtained because of searches with the keyword "graphic novel"
were evaluated by bibliometric methods. In the bibliometric analysis, metrics such as number of
citations, average number of citations per article, author collaborations and impact level of
publications were used. Research performance analysis and scientific field mapping techniques were
employed, utilizing various bibliometric analysis methods such as citation analysis, co-citation
analysis, bibliography match analysis, co-author analysis, and common word analysis. The study
provides a quantitative assessment of academic productivity and impact in the field, highlighting the
development and evaluation of graphic novel studies on an international scale. The findings offer
insights for future research and a comparative bibliometric analysis of scientific studies in the graphic
novel field across two databases, enhancing understanding of scientific contributions in this area.

Keywords: Comic Books, Gender, Graphic Novel, Multimodality, Narrative

0z

Grafik roman, genellikle kitap formatinda sunulan, tam bir hikayeyi ifade etmek igin sézclikleri ve
goruntdleri birlestiren bir ¢izgi roman turtdir. Bu galismanin amaci, grafik romanlarin akademik
literattrdeki yerini ve etkisini incelemektir. Calismada, 1990-2024 yillari arasinda grafik roman
alaninda yapilan akademik yayinlar analiz edilmistir. Veri toplama sirecinde Scopus ve Web of
Science (WoS) veri tabanlari kullaniimis ve "grafik roman" anahtar sézctigiyle yapilan aramalar
sonucu elde edilen calismalar bibliyometrik yontemlerle degerlendirilmistir. Bibliyometrik
analizde atif sayisi, makale basina ortalama atif sayisi, yazar is birlikleri ve yayinlarin etki dizeyi
gibi metrikler kullanilmistir. Atif analizi, ortak atif analizi, bibliyografya eslesme analizi, ortak yazar
analizi ve yaygin kelime analizi gibi cesitli bibliyometrik analiz yontemlerinden yararlanilarak,
arastirma performans analizi ve bilimsel alan haritalama teknikleri kullaniimistir. Calisma,
alandaki akademik Uretkenligin ve etkinin nicel bir degerlendirmesini sunarak, uluslararasi
Olcekte grafik roman galismalarinin gelisimini ve degerlendirilmesini vurgulamaktadir. Bulgular,
gelecekteki arastirmalar icin dngoriler sunmakta ve iki veri tabaninda grafik roman alanindaki

bilimsel calismalarin karsilastirmali bibliyometrik analizini yaparak, bu alandaki bilimsel katkilarin
daha iyi anlasilmasini saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Roman, Cinsiyet, Grafik Roman, Cok Modluluk, Anlati

Introduction

In American and British usage, a graphic novel is a type of text combining words and images,
a comic book, but the term most often refers to a complete story presented as a book rather
than a periodical (Phoenix, 2020). The term graphic novel is highly controversial. Since the
1970s, when the field of comics studies first emerged as an academic discipline, scholars
and others have attempted to define the word comics and to establish a critical terminology
to support that definition (Boerman Cornell, 2016).
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In the early years of comics, the creators of comics were not

considered artists and had no copyright over their works.
Even later, they faced difficulties in publishing their works
due to profit-oriented publishing policies, as they were
strongly tied to the printing press as the main medium of
their manifestation. With few exceptions, only the most
popular works had the chance to be published in volumes.
However, more and more graphic designers have embraced
this serious, mature, and liberal form of expression and their
creations have been published by alternative independent
publishers and then reissued by reputable publishers while
enjoying success.

The graphic novel played an important role in the process of
gaining the status of a recognized cultural object for comics,
adding intellectual value to the medium (McGrath, 2004).
Although graphic novels are less textually demanding than
traditional texts, graphic novels should not be considered as
easy to read as the sentence and word structure in graphic
novels is complex and readers need to make sense of the
visual clues and text presented (Frey, 2010). The graphic
novel has become a unique format in the last thirty years. In
the words of Will Eisner, who wrote the first graphic novel
and coined the term for the format, the mode of creation has
evolved from a work written and drawn by a single person to
a marriage between writer and artist. This has created a
creative process that utilizes the skills of a successful writer
and a very sophisticated artist (Eisner, 2003). Graphic novels,
with their roots in serialized comics, began to take on a more
literary tone during the 1970s and 80s, with many publishers
moving away from serialization of short comics and focusing
on more complex book-length titles, and as a result, the
readership of comics expanded from children to young
adults and adults who saw their preferred format maturing
with them. The move away from serialization also meant that
the desired book was much more likely to be in stock in
bookstores rather than only in local comic shops (Weiner,
2001). It could be said that 1986 was the year of the graphic
novel. It saw the publication of the first volume of Maus, the
first issue of Watchmen and the complete series run of The
Dark Knight Returns. Although none of the works were
published as graphic novels, it would be hard to ignore the
impact they had on the medium, so all three were serialized
before being collected and reissued. Since 1986, graphic
novels have grown significantly in both sophistication and
popularity to the point of deserving attention in higher
education (Ellis et al., 2000).

A graphic novel is a long, sequential work of art. Unlike
serialized traditional comic books, which are often serialized
in periodicals, graphic novels are often published as
complete works. They can cover a wide range of genres and
themes, and the term is often used to describe works that
are more complex or mature in content compared to

Art Vision, 30(53), 105-112/doi: 10.32547/artvision.1518475

traditional comics. Graphic novels and graphic novels push
the boundaries of picture books to the point where
illustrations and text are equivalent, each driving the other,
rather than illustrations supporting or attempting to explain
the text. Unlike a comic strip or graphic novel, a graphic novel
is complete, revealing the beginning, middle and end of the
story or information it puts before the reader. While the
most common term used today is "graphic novel", other
suggested terminology includes graphic album, graphic
installation, graphic narrative, and serial art.

Graphic novels are also often categorized as a "genre", but
everyone in the industry and fans of graphic novels will
quickly correct this. Graphic novels are a medium, and within
that medium there are many different genres. While the
definition and categorization of graphic novel genres is likely
to continue to evolve as the medium grows, in 2007 Pawuk
identified nine genres within the comics medium:
Superheroes, Action and Adventure, Science Fiction,
Fantasy, Crime and Mysteries, Horror, Contemporary Life,
Humor, and Nonfiction (Pawuk, 2007). The debate on so-
called graphic novels also emphasizes this complex situation.
For many people, the word comic book refers to a periodical
for children, published weekly or monthly, sold on
newsstands or in specialized comic bookstores, often with
pages devoted to advertisements and, when aimed at
younger readers, to contests and puzzles (Gall et al., 2015).
In contrast, a graphic novel usually refers to a long comic
book narrative for adult readers, published in hardcover or
paperback and sold in bookstores, with serious literary
themes and sophisticated illustrations. However, these
distinctions are somewhat controversial, as graphic novels
come in all shapes and formats, appeal to many different
groups and age ranges, and cover a wide range of genres and
styles (Chase et al., 2014).

Moreover, graphic novels are often not original publications
but repackaged collections of serialized comics. This debate
is further complicated by the fact that the supposed need for
the term graphic novel stems from American and British
cultural biases. There is no need for an equivalent term in
continental Europe or Japan, where the acceptance of
comics as both an art form and a literary genre is
unproblematic (Guérin et al., 2017). In Europe, and especially
in France, comics, or bande dessinée ("drawn strips"), have
long been collected in high-quality albums, their theme and
style suitable for a mature audience (Orban, 2014). This
adult comics culture has coexisted very comfortable with
comics for children, without any contradiction. In Japan, a
large part of the population routinely reads comic books
(called manga), which have reached a dizzying variety of
genres and themes. The emergence of the term graphic novel
should therefore be viewed in terms of the cultural attitudes
that shaped it (Watts, 2015). Graphic novels engage readers,
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and indeed research has shown that graphic novels are useful
literacy tools, exposing readers to twice as many words as the
average children's book (Weiner, 2001). Reluctant readers
may not be able to perceive certain literacy elements such as
tone, mood, theme and foreshadowing from text alone.
Visuals in graphic novels present these elements at a level
that is more accessible to many readers (Sullivan, 2002). The
rise in popularity and complexity of the graphic novel has
also caught the attention of the educational community.
Educators recognize that today's students are constantly
visually stimulated by the media and have a strong
impatience to sit and scroll through dense text. Graphic
novels cater to young people's growing interest in visual
rather than written media (Bucher et al., 2004). Graphic
novels offer a means to represent complex material in ways
that reduce the cognitive demand of reading dense text
while depicting complex concepts. Therefore, graphic novels
have been touted as a useful tool for engaging reluctant and
difficult readers (Sullivan, 2002).

A detailed literature review is needed to obtain detailed
information about scientific studies in the field of graphic
novel, which improves visual literacy and vocabulary,
inspires creativity and thinking, improves social and
emotional learning, helps to understand literary themes and
supports individuals with learning difficulties, to follow the
development of the studies, to see which studies come to the
fore and to predict the trends of research on the subject in
the coming years, as well as to determine which topics
require more attention and research in the field of graphic
novel.

In the literature, there are no studies in which scientific
research on graphic novel studies in the field of graphic
design is evaluated in terms of bibliometric characteristics
other than traditional literature reviews (Aria et al., 2017).
While there are two bibliometric processes, performance
analysis and science mapping, to determine the research
area of a scientific research (Gutiérrez Salcedo et al., 2018;
Herrera Viedma, 2016; Tam et al., 2012), within the scope of
science mapping, analysis and visualization of the networks
obtained because of these analyses.

e Citation Analysis,

e Co- Citation Analysis,

e Bibliographic Coupling Analysis,
e Co-author Analysis,

e Co-word Analysis

In this context, it is aimed to examine the bibliometric
characteristics of graphic novel studies as an alternative to
traditional literature reviews. In the light of the results that
emerge according to the evaluations, both the contribution
of the research subject will be provided, and the repetition of
the research will be prevented.

In this study, out of a total of 7784 academic publications in
the field of graphic novel between 1993 and 2024, a total of
7103 were analyzed and grouped according to bibliometric
indicatorsin line with the relevant filtering processes, and the
trends in the field of graphic novel in recent years were tried
to be revealed. It is thought that the results to be obtained
at the end of the analysis will contribute to the subjective
evaluation of the research field.

Considering that the research will make a significant
contribution to the literature, answers to the following
research questions were sought:

e Which author(s), institution(s) and country(ies) have the
most scientific studies in the field of the relevant
research?

e What is the network of relationships between the most
cited authors, studies, and journals?

e What is the network of relationships between authors,
studies, journals, institutions, and countries that cite the
same works together?

e What is the network of cooperation between authors,
institutions, and countries?

e What is the network of relationships between the most
studied topics/conceptsinaresearch area?

Methodology

In the field of social sciences, various research methods are
used by researchers to examine a particular issue or problem
in depth. In this research, case study was preferred. A case
study is based on a qualitative research design that involves
a detailed examination of a single event, individual, group or
organization. Case studies are widely used in various fields of
social sciences and have emerged as a powerful tool to help
understand and analyze complex issues. As a powerful
qualitative research method to provide a comprehensive and
contextualized understanding, case study provides
researchers with great flexibility in understanding specific
situations and going beyond general rules.

Data Collection and Analysis

The bibliometric analysis study, which was carried out on
20.03.2024 based on the keyword "graphic novel", was
carried out on data sets taken from WoS and Scopus
databases. While Scopus database is more preferred for
Social Sciences and Humanities, WoS database is used for
Science and Engineering, and both databases are among the
popular databases that index academic publications with a
wide and comprehensive content and provide citation
searches.

In the study, searches were made in WoS and Scopus
databases using the keyword "graphic novel", and the
queries related to the searches are given below.

Art Vision, 30(53), 105-112/doi: 10.32547/artvision.1518475
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The data set of the study, which was based on all fields, was
taken in ".txt', ‘. bib' and '.csv' formats, and 854 and 6249
studies were accessed in WoS and Scopus databases,
respectively (because of relevant filtering processes) (Table
1).

Ethics Committee Permission Information

Since no data were obtained from any living creature in any
way during the data collection phase of the article, ethics
committee permission is not required.

Figure 1 shows a comparison of how academic production in
the field of "graphic novel" has changed over the years
through two different databases.

600 \

Figure 1.
Annual Scientific Production "Graphic Novel"

Among the studies conducted between 1990 and 2024, the
oldest publicationinthe WoS database is from 1993, whereas
the oldest study in the Scopus database is from 1990. Figure 1
shows that there is an increasing interest in academic studies
with the keyword "graphic novel" in the academic literature.
The fact that the graph shows an upward trend indicates that
"graphic novel" is attracting more attention in academic
circles and researchers are paying more attention to this
subject. This increase shows the importance of and interest
in the literary, cultural, artistic and educational study of
graphic novels. The fact that the graph shows a fluctuating
course in certain periods suggests that research in the field
of "graphic novels" may change depending on certain trends
or events. For example, the publication of a popular "graphic
novel" work or the emergence of a controversy in a certain
year or period may cause fluctuations in academic
production. In periods when the graph shows a decline, it can
be thought that the interest of researchers in the field of
"graphic novel" has decreased or they have shifted to other
subjects. This can also be interpreted as a decline in the
popularity of "graphic novel" studies in certain periods or
that alternative media and literary forms attract more
attention. In conclusion, the annual scientific production
"graphic novel" graph was used to visualize the changesin the
academic production in the field over time, to understand the
trends in this field and to provide clues for future research,
and it was seen that the place and importance of related
academic studies in the literature increased (Figure 1).
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The term "Authors of single-authored docs" refers to the
number of papers in a research or review study to which only
a single author contributed. Papers contributed by only one
author can often be interpreted as reflecting that
researcher's individual expertise or original ideas in the field
of study. On the other hand, this metric also indicates the
level of collaboration in a particular field. For example, if the
value of "Authors of single-authored docs" in a field is high,
it can be interpreted that researchers in this field generally
work independently and collaborate little with other
researchers. Inthis context, in Table 1, 6249 articles published
in 'graphic novel' studies were accessed from the Scopus
database and the study continued and it was seen that 2877
out of 7250 authors contributed to the field as single authors.
Similarly, it was seen that 1045 authors were included in 854
articles in the WoS database, and 505 of these authors
contributed to the field as single authors.

Table 1.

Main Information
Description Results

Scopus WoS

Documents 6249 854
Sources (Journals, Books, etc) 2832 454
Keywords Plus (ID) 3747 350
Author's Keywords (DE) 9821 1954
Timespan 1990:2024 1993:2024
Average citations per doc 4,819 2,471
Authors 7250 1045
Authors of single-authored docs 2877 505
Single-authored docs 4217 628
Co-Authors per Doc 1,64 1,5

While the number of co-authors of publications in journals
indexed by WoS is 1.5 articles per article, this ratio is 1.64 in
journals indexed by Scopus (Table 1). When the documents
related to "graphic novel" in WoS and Scopus databases are
analyzed, it is seen that article-type publications rank first in
both databases. In the WoS database, the first three ranks
are article, book chapter and book review, respectively,
while in the Scopus database, the order is article, book
chapter and book, respectively.

Table 2 lists the most common sources of academic
publications on 'graphic novels' and shows the journals,
publishing houses or sources through which the related
research is published, so that the concentration of academic
outputs in this field can be determined in detail. In the Scopus
database, the journal "JOURNAL OF GRAPHIC NOVELS AND
COMICS" ranked first with 598 publications, while in the WoS
database, the journal "CAMBRIDGE HISTORY OF THE
GRAPHIC NOVEL" came to the fore with 37 publications.
These journals publish the works of researchers from various
disciplines related to 'graphic novel' and offer a wide range
of academic discussion on 'graphic novel'.
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Table 2.
Top 10 Sources that Involve "Graphic Novel."

Scopus Sources Articles
Journal of graphic novels and comics 598
Encyclopedia of comic books and graphic novels 338
Palgrave studies in comics and graphic novels 134
Journal of adolescent and adult literacy 50
Studies in comics 37
Journal of popular culture 36
The Cambridge history of the graphic novel 36
Cultural excavation and formal expression in the graphic 30
novel

Comics grid journal of comics scholarship 29
Handbook of comics and graphic narratives 27
WoS Sources Articles
Cambridge history of the graphic novel 37
Library journal 30
Studies in comics 29
European comic art 25
Litcomix: literary theory and the graphic novel 15
Cambridge companion to the graphic novel 14
Childrens literature in education 12
Us graphic novel 12
Graphic novel: an introduction 11
Journal of adolescent \& adult literacy 10

Table 2. is an important guide to identify the main focal
points of research on 'graphic novel' and which sources are
prominent in this field, while being an important reference
point for researchers working in the related field and used as
a valuable resource to follow the progress in the field.

PANTALEO, 5. 5
BATTEM, T. 3
ROMERC-JODAR, A. 9
CHANEY, M.A. 11
CORNOG, M. 13
MCBURNIE, J. 15
GECZY, A. 15
FREY, H. 15
BAETEMS, J. 17
WALLIAMS, P_ 23

Authors

o 5 10 15 20 25
Number of Articles [WoS)

Figure 2.
Authors Productivity (WoS)

NAYAR, PLK. 20

HORTOM, L 21

PANTALED, 5. 23
MA, NA 26
BAETENS J. 29
COHM, N. 0
HUKLEY, D. 32
ORMROD, 1. E

KLAEHM, 1. E

WENKATESAN, 5. a1

Authors

i} 10 0 30 40 50
Number of Articles (Scopus)

Figure 3.
Authors Productivity (Scopus)

Figures 2 and 3 show the productivity of researchers
publishing in WoS and Scopus databases respectively. The
term "Authors Productivity" refers to the number of articles
published by a researcher in the academic community in
each period. In addition to being used to assess a
researcher's academic productivity, this metric is also used
to understand how fast and how often a researcher
publishes scientific articles. The "Authors Productivity" value
indicates that the researcher has published many articles and
thus has a high productivity, but it also emphasizes the
researcher's capacity to actively conduct scientific research
and his/her work discipline. Considering the evaluation made
by considering different databases between 1990 and 2024,
it is seen that Venkatesan, S. and Williams, P. are the
researchers with the highest number of publications in the
field of graphic novel (Figures 2 and 3) Evaluating the
productivity of a researcher based only on the number of
articles may be an incomplete approach. Because the quality,
impact and contribution of the work/published article should
also be considered. Therefore, although the "Authors
Productivity" metric only considers the number of
publications of the researcher in the relevant field, it should
be used together with other metrics to assess quality. This
metric can only be used to assess the academic performance
of researchers, track productivity trends and analyze the
working efficiency of research groups. However, it is not
sufficient on its own to fully reflect the quality or success of
a researcher.

Figures 4a and 4b, word clouds based on data from Scopus
and WoS databases, show us the keywords most frequently
used by the authors in this study. As the size of the word
increases and moves closer to the center, the frequency of
use of the word increases. Figures 4a and 4b show that the
most used domain-specific words are all centered. According
to the Scopus database, the most frequently used terms in
relation to each other are "comics", "graphic novels",
"graphic novel", "gender", "multimodality”, "comic books"
and "manga", while in the WoS database, "graphic novel",
"graphic novels" and comis are in the top three.
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Figure 4a.
World Cloud "Graphic Novel" (Scopus - Authors Keyword)
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Figure 6.
Countries' Scientific Production

In this study, to identify the "country" as the source of the
articles, the institutions/organizations to which the authors
are affiliated were used as indicators. For example, if an
article is a collaboration between a UK author and a CANADA
author, such an article is counted for both UK and CANADA.
In addition, only the top 10 countries in terms of level of
contribution to educational research are presented. Figure 5
shows the top 10 countries with the highest number of
scientific articles based on the number of academic
publications in the field of 'graphic novel' between 1990 and
2024. USA, UK, and CANADA are among the top three
countries in both databases, while NEDERLANDS is included

Art Vision, 30(53), 105-112/doi: 10.32547/artvision.1518475

in the Scopus database but not in the WoS database. In
addition, articles with no author address were notincluded in
the analysis of country contribution. Figure 6 shows a visual
representation of the total scientific contribution of a
country based on its research and other academic outputs in
the scientific field.

Table 3.
Country with Total Citations (Scopus)

Country Total Citations Average Article Citations
USA 5423 6.70
United Kingdom 1686 5.10
Canada 1271 5.60
Netherlands 516 9.40
China 453 5.80
Germany 380 4.10
Australia 336 3.20
Hong Kong 313 10.10
Italy 298 5.30
New Zealand 166 5.00
France 165 3.90
Indonesia 162 4.00
Japan 156 4.30
India 142 1.00
Spain 118 1.80
Singapore 113 5.70
Israel 104 4.30
Georgia 103 7.90
Malaysia 97 2.40
Sweden 85 1.90
Switzerland 77 9.60
Korea 71 2.60
Belgium 58 1.90
Austria 57 2.50
Denmark 56 5.60

Table 3 shows the total number of citations and average
number of citations per article for countries according to the
Scopus database. These data allow for a comparison of the
scientific productivity and impact levels of countries.
According to the table, the USA is by far the leader in the total
number of citations with 5423 citations, and it is seen that its
scientific studies have a wide impact. The UK (1686) and
Canada (1271) are among the countries following the USA.
Hong Kong has the highest average number of citations per
article with 10.10, followed by Switzerland (9.60) and the
Netherlands (9.40). It can be said that the quality and impact
of scientific studies of countries with high average number of
citations per article are quite high. Countries such as China,
Germany and Australia rank high in the total number of
citations but have relatively lower values in the average
number of citations per article. This shows that these
countries publish a high-volume of publications, but the
impact of each publication is lower. On the other hand,
countries such as India and Spain rank lower in both total
citations and average citations per article, suggesting that
their scientific work has a more limited impact
internationally.
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Table 4.
Country with total citations (WoS)

Country Total Citations Average Article Citations
USA 973 3.40
United Kingdom 214 2.10
Canada 211 3.90
Germany 53 2.90
Australia 47 1.70
Belgium 37 1.60
Spain 35 1.30
Italy 31 2.20
China 30 2.70
Chile 26 26.00
South Africa 25 3.10
Israel 22 4.40
Japan 20 5.00
France 17 2.10
Netherlands 17 1.50
Hungary 14 3.50
Malaysia 13 3.20
Ireland 12 2.40
Austria 11 1.60
Singapore 9 4.50
Jordan 6 6.00
India 5 0.20
Norway 5 1.00
Sweden 5 0.80
Finland 4 1.30

Similarly, in Table 4, where the total number of citations and
the average number of citations per article are presented
according to the WoS database, the USA leads in total
citations with 973 citations, while the average number of
citations per articleis 3.40. The UK (214) and Canada (211) are
among the countries that follow the USA in total number of
citations. Canada's average number of citations per article is
relatively high at 3.90, indicating that scientific studies in
Canada are effective. Another country that draws particular
attention is Chile. Although Chile has a total of 26 citations,
the average number of citations per article is quite high at
26.00. This shows that a small number of scientific works in
Chile have had a very high impact. Similarly, Jordan (6.00),
Japan (5.00) and Israel (4.40) also stand out with high
average citation numbers.

Conclusion

In this study, a bibliometric analysis of scientific studies in the
field of graphic novels was conducted using Scopus and WoS
databases. The analyses aimed to comparatively evaluate
the place of graphic novels in academic literature, scientific
productivity and impact levels. First, it has been determined
that scientific productions in the field of graphic novels have
increased over the years. Between 1990 and 2024, a total of
7103 studies were analyzed in searches with the keyword
graphic novel in Scopus and WoS databases. These data
show that graphic novels have received increasing academic
attention and how research in this field has evolved over
time. Especially since the 1980s, graphic novels have gained a
more literary and artistic form, leading to a significant

increase in the number and diversity of academic studies in
this field. Citation analysis in the field of graphic novels shows
that the US has the highest total number of citations in this
field. According to Scopus data, the USA is the leader with
5423 citations, while according to WoS data, it is again at the
forefront with 973 citations. In addition, countries such as
Hong Kong and Chile have high values for the average
number of citations per article. Hong Kong's 10.10 and Chile's
26.00 average number of citations reveal that the studies in
these countries have a high impact and are widely
recognized internationally. Author collaborations analysis
shows that graphic novel studies are generally composed of
single-author articles. In the Scopus database, 2877 out of
7250 authors were found to have published single- authored
articles. This shows that individual work is common in
graphic novel research and that researchers in this field
generally work independently. Among the most published
authors, names such as Venkatesan S. and Williams P. stand
out, indicating the productivity and influence of certain
researchers in the field. The results of this study provide a
comprehensive assessment of the level of scholarly
production and influence in the field of graphic novels. The
literary, cultural and artistic value of graphic novels
contributes to the increase and wider acceptance of
academic work in this field. Bibliometric analyses show on
which topics graphic novel studies are concentrated, which
authors and countries are prominent, and how collaborative
networks in the field are shaped.

In conclusion, this study highlights the importance and
impact of graphic novels in the academic literature, provides
important clues for future research, and provides a valuable
resource for developing science policies and directing
research in the field of graphic novels more efficiently. The
increasing popularity and academic interest in graphic novel
studies will enable the scientific contributions in this field to
be evaluated in a broader perspective and contribute to the
discovery of new research areas.
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Becoming-Speed: Futurism’s Conflicts with
Subjectivity and Motion

Hizlasmak: Gelecekciligin Oznellik ve Hareketle Catismalari

ABSTRACT

The Italian futurists of the early twentieth century fabricated a fiction of speed that dwelled
on a new form of subjectivity that depended on motion’s transformative effects. The futurist
preoccupation with technological development and its potential influences on the human
subject formed the basis of this fiction. Yet, as is the case with the majority of futurist
narratives, a series of conflicting and vague concepts constituted how the futurist envisioned
this subject on-the-move and their possible experiences. Futurists assumed that a variety of
“becomings,” each constituted in relation to the variety of assemblages through which the
subject travels, helped this new subject discard conventional forms of a hermetic identity. Yet,
this narrative of a new form of subjectivity also strongly implied that the magnified forms of
perception emerging out of the experience of speed produced an empowered sense of self in
the very same subject. Concentrating on such a deconstruction and reconstruction of
subjectivity through the experience of speed, this paper analyzes a series of Umberto
Boccioni’s artworks that represented motion, mobility, and subjectivity.

Keywords: Boccioni, Futurism, Subjectivity, Speed

oz

Gelecekgi hiz miti, hareket halindeki bir 6znenin degisen duyumlarindan ortaya ¢ikan yeni bir
oznellik olasihgi etrafinda insa edildi. Bu hiz miti, gelecekgilerin teknolojik ilerlemeye ve bunun
insan Gzerindeki etkilerine olan ilgisinden kaynaklaniyordu. Ancak gelecekgi mitlerin ¢ogu gibi,
hareket halindeki bu 6zne ve onun en tipik deneyimleri bir dizi geliskili ve belirsiz kavramdan
olusuyordu. Giya hermetik bir kimlikten yoksun olan bu yeni 6zne, icinden gectigi yeni
ortamlarin icinde bulaniklasan birden fazla "varliktan" olusuyordu. Ancak ayni zamanda hiz
deneyimi ve bunun beraberinde getirdigi yogunlasmis algilar, gii¢li bir benlik duygusunu
yeniden olusturarak ayni 6zneyi glclendiriyordu. Bu yazi, Umberto Boccioni'nin bazi sanat
eserlerini, 6zellikle hiz, hareket ve temsil edilen hareketlilik tirl araciligiyla 6znelligin yapi
sokiimii ve yeniden insasi temasina odaklanarak analiz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Boccioni, Gelecekgilik, Oznellik, Hiz

Introduction

Futurist sculptor Umberto Boccioni’s (1977, p. 198) interest in the plastic relations between
object and its surrounding environment finds its ultimate expression in his manifesto,
Pittura Scultura Futuriste of 1914. In this manifesto, Boccioni argues that “...reality is not to
be found in the object but in the transfiguration of the object as it becomes identified with
the subject.” According to Boccioni (ibid), a subject may be able to conceive reality only if
it is able to associate and empathize with the object(s) of perception, i.e. the outside world.
Boccioni’s statement above engages with one of the fundamental arguments that Filippo
Tommaso Marinetti, founder of futurism, posits. In the Technical Manifesto of Futurist
Literature (1991b, p. 95) Marinetti positions futurism against the conventional forms of
literary | in favor of a new form of perception that entails a communion with matter
comprising its “crowd of massed molecules and whirling electrons.” Given this persistent
attention to a new form of relation between the subject and matter with all its
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fluctuating states, we may assume that Marinetti, in his
writings, endeavors to redefine “self” as a more open and
adaptable configuration. One of Marinetti’s main aims is to
substitute the psychological conception of the self with a
new form of subjectivity. This futurist fiction of a new
subjectivity largely dwelled on notions of speed and
movement. Here, a variety of “becomings,” each constituted
in relation to the variety of assemblages through which the
subject travels, helped the new subject discard conventional
forms of a hermetic identity. Yet, this narrative of a new form
of subjectivity also strongly implied that the magnified forms
of perception emerging out of the experience of speed
produced an empowered sense of self in the very same
subject.

Methods

Concentrating on such a deconstruction and reconstruction
of subjectivity through the experience of speed, this paper
analyzes a series of Umberto Boccioni’s artworks that
represented  motion, mobility, and  subjectivity.
Methodologically, the article pursues a qualitative analysis
that brings together the close visual analysis of several
paintings and sculptures by Umberto Boccioni, historical
documents (mainly in the form of manifestoes written by
futurist artists), and theoretical investigations on speed and
subjectivity. The article contributes to the existing
scholarship on Boccioni and futurism by emphasizing the
tension and incongruity between the different modalities of
subjectivity proposed by the futurists.

Results
Assemblages

This futurist preoccupation with conventional forms of
subject-object relationships dwells to a great extent on Henri
Bergson’s  Introduction to  Metaphysics and its
phenomenological theories of perception. Bergson (1955)
argues that we may construct the knowledge of things could
be through two major and opposing methods that involved
either assuming changing positions around an object or
directly breaking into it. Moving around the perceived object
imparts us a relative knowledge based on both the point(s)
of view the subject assumes as well as the analytical and/or
epistemological structures of cognition and expression.
Because of this dependence, Bergson (1955) argues that
relative knowledge is distorted and misleading. Directly
entering the object, on the other hand, yields an absolute
knowledge based on an intuitive understanding of the
object’s internal dynamics, i.e. its “states of mind.” Here
Bergson defines intuition as “the sympathy by which one is
transported into the interior of an object in order to coincide
with what there is unique”(1955, pp. 23-24). Absolute forms
of knowledge becomes possible inasmuch as the subject
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communes with the fluctuating crux of the object in
guestion. Hence, Bergson’s epistemology prioritizes the
intuitive type of knowledge over analytical and scientific
ones.

Bergson illustrates this epistemology by a comparison of two
possible ways in which we may perceive an object in motion.
The first form of perception assumes an external position
(relative and analytical) while the second takes place from
within (absolute and intuitive). According to Bergson, a
'real'/'absolute’ movement does not imply a change in
spatial location per se but a qualitative one. A change in the
subject’s position in space does not determine 'absolute'
movement. Rather, such a qualitative movement and its
perception relates to the transformations in the states of the
object’s crux (1955; also see Petrie, 1974, p. 145). With
regard to this argument, any perceived object has a peculiar
inner dynamic which fundamentally dwells upon the flux,
change and conflict of its molecular formation. As such, the
“becomings” of objects depend upon their own molecular
and material forces as well as those of the objects with which
they interact. Gilles Deleuze (1993) likewise uses the term
“molecularity” to explain not only the inherent states of an
object but also the sensibility of a perceiving subject; both
pertain to a fluctuating molecular life of things. In so doing,
he counters the orthogonal system of Cartesian philosophy
with its analytical and relative perceptions, to propose a
different subject-object relationship that culminatesin a new
form of subjectivity, i.e. “becoming-molecular”:

Becoming is to emit particles that take on certain
relations of movement and rest because they enter a
particular zone of proximity. Or, it is to emit particles
that enter that zone because they take on these
relations. (...) Proximity is a notion at once topological
and quantal, that marks a belonging to the same
molecule, independently of the subjects considered
and the forms determined (Deleuze & Guattari, 1987,
p. 273).

Accordingly, the relation of becoming and molecularity lies
in the merging of the subject with the specific assemblages
in which s/he is involved. In each distinctive assemblage, the
subject is “becoming” while s/he relates to and identifies
with this specificity and its molecular formation.

The idea of formally merging into the environment is
apparent in some of Boccioni’s works as early as 1909. In
Portrait of a Young Woman (colored chalk on paper), for
instance, prismatically fragmented components of
atmospheric light interpenetrate the figure depicted on the
canvas. This destroys the illusion of spatial distance on the
surface of the canvas. The horses at a distance seen through
the window begin to appear in the very same plane of vision
as the woman. In a similar vein, in the Back to the Light of
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1910, the light coming from the window dematerializes the
face of the woman making it dissolve into its surroundings.
In this drawing, light appears to have acquired a corporeal
substance and shape such that it literally penetrates into the
human body. Through the physical effect of light, the face of
the woman, window, exterior view from the window and the
room merge into each other becoming one. While in
Boccioni’s early works such light was the mere source of the
dissolution of objects into their environment, in the later
works Boccioni began to use the same dissolution to render
the experiences and perceptions of a subject within
distinctive assemblages.

In The Street Enters the House of 1911 (oil on canvas), for
instance, the artist takes one step further the theme of
becoming one with the environment. Boccioni in this
painting tackles the issue of subjectivity from two different
points of view. First, the street interpenetrates the figure on
a balcony who contemplates the scene below, thereby
rendering her part of the assemblage that surrounds her. In
order to achieve this effect, Boccioni utilizes light green
wedge-like color patches that seem to emanate from the
street below and end up on the figure on the balcony. The
thin, brown poles of the construction on the street protrude
into the plane of the figure and the balcony above.
Furthermore, the earth of the construction site fills the holes
of the balcony railings in such a way that the plane of the
ground beneath and that of the balcony blur into each other.
Finally, the figures of a horse and a construction worker,
which originally belonged to the street below, pass through
the figure on the balcony and seem to project from the
picture plane into the space of the viewer. Second, this
illusion of penetration into the space beyond the canvas,
along with the fact that the figure on the balcony is depicted
three times from three different points of view (for the three
figures are identical wearing the same two-piece dress of
same colors and looking down onto the street with the very
same pose), constitutes a comment on the subjectivity and
perception of the viewer. In so doing, Boccioni endeavors to
merge the viewer into the assemblage of the painting, an aim
already declared in 1910 in the Technical Manifesto of
Futurist Painting:

Our bodies penetrate the sofas upon which we sit, and
the sofas penetrate our bodies. The motor bus rushes
into the houses which it passes, and in their turn the
houses throw themselves upon the motor bus and are
blended with it. The construction of pictures has
hitherto been foolishly traditional. Painters have
shown us the objects and the people placed before us.
We shall henceforward put the spectator in the center
of the picture (Boccioni, et al., 1973, p. 28).

In strictly Deleuzian terms, the figure on the balcony in The
Street Enters the House is “becoming-molecular” while it

melds into the assemblage of street. What is more, the
painting itself is intended to constitute another assemblage
with its environment and its spectators to the extent that it
takes into account a viewer and his/her possible experience
of the painting.

Transportation

To the extent that becoming entails a motion of
differentiation between heterogeneous dispositions, a
consistent series of “becomings” formed by each of the
assemblages traversed by the object-on-the-move composes
movement. If we accept this to be the case, then how is the
subjectivity of a subject in motion influenced by this?
Marinetti (1991b) emphasizes motion as a key feature of this
postulation. The Technical Manifesto of Futurist Literature of
1912 opposes the traditional forms of literary I to an
imagined driver speeding two hundred miles an hour.
Significantly, Marinetti also narrates how he realized the
necessity of discarding the old forms of subjectivity as well
as sentence structures of literature in the midst of an
airplane journey. It is narrated in the Technical Manifesto of
Futurist Literature that while Marinetti became one with the
assemblage of the plane, his sensory perceptions as well as
his subjectivity were altered (Schnapp, 1994). The futurist
preoccupation with developments in technology and their
probable impacts on subjectivity formed the basis of this
fiction (Margozzi, 2002; Daly, 2016; Pizzi, 2019; Mather,
2020). Marinetti draws a comparison between the
movements of matter and the actions of newly advanced
machinery, such as the mechanical piano keyboard, the
filmic procession, and automobile driving. He asserts that the
nature of both kind of movements (molecular and
technological) belong outside the realm of human
perception, thereby pertaining to intuition (Marinetti,
1991b). The impact of technological advances on reception
and representation has been discussed by many scholars to
day (Beckman, 2010; Schnapp, 1999; Virilio, 2007; Virilio,
1995; Crary, 1990; Benjamin, 1969). The means of
transportation that emerged during the eighteenth and
nineteenth centuries constituted one of the most significant
impacts on visuality.

The kinship of optics and transportation, as Jeffrey Schnapp
(1999) argues, emanated from the changes in how the
human subject perceives and connects to the traversed
landscapes (also see Schivelbusch, 1986). For these changes
were incited by the transformation of transportation during
the eighteenth and nineteenth centuries. Jeffrey Schnapp
(1999), closely associates the advent of optical devices such
as phantasmagoria (magic lanterns which were used in late
eighteenth and early nineteenth centuries to create and
project phantom imagery), diorama, and the moving camera
with contemporary modes of transportation. For further
discussion on the use of phantasmagoria see (Barber, 1989;
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Castle, 1995). Such new modes of perception were,
therefore, tied to transience to the extent that the modern
subject experienced the world at a new level of speed. Yet,
passenger-centered and driver-centered modes of
transportation influenced visual perception in two distinctive
ways.

That the passengers of the train were not able to see ahead
of the scenery from the window, nor to play any role in the
speed and the track of the movement, generated a rather
passive and detached experience. The passenger had very
little control over the perception of the journey and the
spaces traversed, which transpired as a series of fleeting
images. This type of perception, which verges upon a haptic
experience emanating from the shock effect, is rendered
manifest in Boccioni’s States of Mind triptych of 1911 (oil on
canvas). The same year, Boccioni (1988, p. 238) stated, “...if
solid bodies give rise to states of mind by means of vibrations
of forms, then we will draw those vibrations.” Indeed, as its
Bergsonian title suggests, the States of Mind canvases were
an attempt to reconstruct the experiences of subjects in a
train station who say their farewells, leave, or stay (Figure 1).

Figure 1.
Umberto Boccioni, States of Mind triptych (The Farewells, Those
Who Go, Those Who Stay), oil on canvas (Boccioni, 1911)

States of mind, argued Bergson (2001; 2004), emerged from
the ever changing rhythms of tension and relaxation in the
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cognitive processes which in turn were bound to the free will
and action of the human beings (Antliff, 2000; Antliff, 2011).
The “effort of intuition" corresponds to an utmost degree of
tension in the state of mind culminating in an ability to
experience successive stages of duration that are
simultaneous with our own (Bergson, 1955). As previously
argued, the becomings of these durations beyond the
threshold of our relative knowledge are perceived as static
beings (Bergson, 2007). When experienced at its most
intense degrees of tension, however, this rhythm would
allow a subject to contemplate matter in terms of its
qualitative rhythms of duration, in other words its
“becomings” rather than its quantitative features (Bergson,
2007; Bergson, 1944). For Boccioni, the states of minds of the
passengers reached such intense degrees of tension due to
the shock effect of the train.

In Those Who Go, Boccioni focused on the rhythmic tension
of the scenery of fleeting images and endeavored to depict
its impact on the passengers on a train. His intention to paint
the vibrations of both objects and states of mind entails a
fantasy scene in which the movement of the train and
scenery outside prompts tactile sensations as well as
unusually perceptive states of mind in the travelling subjects.
In this painting, the fragmented landscape of buildings seen
from the windows of the train merges into the plane of the
passengers who are also fragmented (Kozloff, 1973). Unlike
Those Who Stay, here Boccioni includes merely the heads of
the figures. These heads, through fragmentation, are
flattened out and split open, thereby dissolving into the
space surrounding them. As such, the human figures along
with the scenery of buildings all seem to float in the same
half-dreamy, half-melancholic environment of the train
which is depicted by harsh and thick metallic-blue brush
strokes on canvas. The fact that the eyes of the figures are
closed underlines this dreamy state, which approached the
near psychic experience that Bergson mentions. It should
also be noted that in some of the studies for the painting, a
few passengers are depicted with eyes wide open. In one of
these sketches, the eyes of one figure are bulging out in
apparent fear. This, | would argue, further emphasizes the
state of anxiety and shock that dominates the atmosphere of
the painting. Christine Poggi (2009) points to the fact that on
one of these studies the word forse (maybe) is inscribed as a
sign of this uncertain and anxious state. That Boccioni chose
to render the eyes closed on the final painting may point to
an emphasis on the haptic experience of the speed of the
train and the “states of mind” it entails. In this respect, while
the speed of the train produces an intensified state of
perception, the subjects remain floating and fragmented as
they have no control over either the degrees of the speed of
the train or the assemblages traversed.
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Driver-centered transportation technologies provided an
alternative to this restraint of one’s orientation and speed
during a journey. At the very beginning of The Founding and
Manifesto of Futurism, Marinetti (1991a) emphasizes the
clear distinction between these two methods of
transportation. While pulling an all-nighter, Marinetti and his
friends are initially stirred up by the life unfolding on the
streets because of tram sounds. Yet, it is only when they hear
the screeching cars that they are lured outside. This was
because it was through the automobile, not the tram, that
the subject could control and thereby, get empowered by
motion and speed. According to Virilio, it is through the very
windshield of the car that the driver retains contact with
what is outside. In this assemblage of the driver and a
speeding car, the windshield becomes a screen whereby the
“voyeur-voyager” experiences the outside world (1991). As
such, the subjectivity of the automobile driver is both
deconstructed as s/he becomes one with the speeding
metallic vehicle and reconstructed via the power and control
s/he enjoys over the route of the car and the levels of speed.
Virilio (2007), elsewhere, argues that the dromological
revolution of the early 1900s found its utmost expression in
the futurist movement, with its subject who becomes “an
animal body that disappears in the superpower of a metallic
body able to annihilate time and space through its dynamic
performances.” “Dromology” is a term Virilio uses to define
the analysis of diverse notions such as urbanization, warfare
and perception vis-a-vis speed and movement. It is based
upon the Greek word “dromos,” i.e. to race and literally
means “the logic of speed.”

Curiously enough, the automobile did not constitute one of
the means of transportation that Boccioni represented once
he joined futurist movement. In 1904, however, he executed
a series of automobile drawings for Automobile Club d’Italia
(tempera on cardboard). These paintings, in a rather
humorous way, depict scenes of car races taking place out in
the countryside. Most of the paintings feature people from
the countryside watching the speeding vehicles in an
awestruck manner, thereby opposing the advent of
technology and mechanical movement to rustic life. In his
later career, Boccioni prefers fastly moving horses and
bicycles rather than cars as his subject (Vere, 2011). These
modes of transportation still largely manage to intensify the
perceptions of a subject-on-the-move. Such an impact of
speed only later came to be primarily associated with
automobiles. Yet, a cyclist or a horse-rider is capable of more
directly associating to the paths and the spaces travelled
than an automobile driver. Despite the conventions of
cultural historians, argues Schnapp (1999), the history of
speed and accelerated motion, if not the myth constructed
around them, did not commence with the mechanization of
modern transportation. Such history, he suggests, cannot be
contemplated without taking into account the horsemanship

and coaching subcultures of the pre-motorized era.

These two forms of transportation both feature a traveling
subject who not only “becomes-molecular” while becoming
one with the series of assemblages travelled but also
acquires a strong sense of self because of the strengthening
of their perceptive faculties. Marinetti (1983; quoted and
translated in Blum, 1996a) made it clear that it was speed
that not only dematerialized but also intensified the subject
in question: Triumph of our / over our Weight, with its
treacherous plots to murder our speed and drag it into
immobility's ditch. Velocity = scattering + condensation of
the /. All the distance covered by a body is condensed in that
very body (Marinetti, 1983; quoted and translated in Blum,
1996a).

As Hal Foster (1997) observes, to Marinetti speed implied
more than a mere “technological sensorium”; it was also a
metonym for the necessary re-creation of the self. Indeed,
movement, according to Deleuze & Guattari, made possible
the deterritorialization of the body and the self from
restrictions and fixed boundaries. Such deterritorialization
also entailed a reterritorialization of the assemblages of a
given subject as s/he disperses through them (1987). It is
important to note that these terms, according to Deleuze &
Guattari (1987; 1994), are neither binary opposites nor
antithetical categories. Instead, deterritorialization and
reterritorialization can exist together or follow each other in
both mental and corporeal experiences. It is always possible
for the lines of flight of a subject, i.e. lines of
desubjectification and deterritorialization to fold back onto
themselves resulting in a reterritorialization of the “self”, a
resubjectification. In a similar vein, for the futurists speed
per se was the vehicle for the deterritorialization and
fragmentation of the ‘self’ throughout the traversed spaces.
Such speed and the dynamism it generated simultaneously
enabled the driver to reterritorialize not only the
assemblages s/he passes on his/her way, but also a new and
powerful ‘self.’

This theme of de- and re-constitution of the self through the
speed of a driver-centered movement is particularly evident
in Boccioni’s “Dynamism of a Cyclist” of 1914 (oil on canvas).
The bicycle rider in this painting is turned into an amorphous
form whereby the curved lines that delineate the figure are
in perfect harmony with the lines that define the
environment (Figure 2). Such harmony creates a merger of
the figure into its background that is further emphasized by
the thick and harsh brushstrokes in black and brown
protruding from the figure into his environment. This effect
can also be observed in some of the studies Boccioni
executed for the “Dynamism of a Cyclist.” In these sketches,
while the figure becomes ever more abstract, its curvilinear
lines begin to open up and dissolve into the environment.
Furthermore, in most of these studies, as in the case of the
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painting itself, harsh and rigid lines in black establish
connections between the figure and the space surrounding
him. Yet, in these sketches, the boundaries of the figure are
still traceable for the delineating lines are usually executed
in bold black.

B

Figure 2.
Umberto Boccioni, Dynamism of a Cyclist, oil on canvas (Boccioni,
1914)

In the actual painting Boccioni reterritorialized the dissolving
figure of the bicycle rider through the use of color. Even
though his selection of colors (which especially focuses on
blue and brown) for the figure is akin to the choice for the
background, the brown and blue colors of the figure are
darker compared to that of the environment. As the colors
begin to define the space around the figure, they not only
become softer but also blend with other colors such as
purple, red and green. In this respect, while the speeding
figure dissolves into its environment by means of the
abstraction and opening up of its delineating lines, it also
acquires an entirely new form through the boldness of the
same lines as well as the use of color. That the patches of
color become denser in the center of the composition where
the figure is situated further underscores this peculiar
emphasis on the movement of the cyclist as well as his
resubjectification.

Plastic Forces

How Boccioni (1977) represented the relations among the
interior forces of a series of objects, in fact, made visible this
constant de- and re-assembly of the subject through motion
and speed. He used a variety of effects that he named “force
lines”, “force colors” and “force forms” that visualized these
relations in both his paintings and sculptures. These various
forces are especially manifest in the several studies Boccioni
executed before assembling his sculpture Dynamism of a
Speeding Horse + Houses in 1914. The study for Horse + Rider
+ Houses of 1913-14 (pen and ink on white paper), for
instance, is a simple sketch that shows the interaction of
force lines of the assemblage suggested in the title.
Accordingly, the lines that represent the bodies of the horse
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and the rider in the foreground and the houses in the
distance converge into each other forming a “becoming-
molecular” arrangement. Plastic Forms of a Horse of 1914
(oil on canvas), on the other hand, displays an intersection of
the houses in the background with the body of the horse
through the use of color. Boccioni uses what he calls color
forces in this painting to blend the horse figure in the
foreground with the forms in the distance and create an
assemblage. In the study called Plastic Dynamism: Horse +
Houses of 1914 (oil on canvas), the pyramidal “force forms”
of the houses in the background penetrate into the “force
form” of the horse which, in turn, creates an affect of
dynamic fusion.

Dynamism of a Speeding Horse + Houses of 1915 represents
an assemblage of a fastly moving horse traversing a group of
stagnant houses concretizing these forces in sculptural form
(Figure 3). Accordingly, in Dynamism of a Speeding Horse +
Houses Boccioni disassembled the volumes that form the
static and moving figures only to subsequently bring these
together in an interpenetrating manner. This method of de-
and re-assembly pursued and made visible the innate force
lines and forms of the horse. Wedge-shaped volumes that
intersect with the conical forms of the house represent these
lines and forms. This intrusion of different planes into each
other, argues Coen (1996), results in “the dynamic expansion
of a body transformed by speed.” Here, Boccioni gives
concrete form to “becoming-molecular” of the horse-in-
motion with the houses it traverses.

Figure 3.

Umberto Boccioni, Dynamism of a speeding horse + houses,
gouache, oil, paper collage, wood, cardboard, copper, and iron,
coated with tin or zinc (Boccioni, 1915)

A series of different materials such as coated iron, wood,
cardboard, copper, gouache, and oil constitute the sculpture.
Accordingly, in Dynamism of a Speeding Horse + Houses
Boccioni realizes what he proposed in the Technical
Manifesto of Futurist Sculpture of 1912:

Deny in sculpture any attempt at realistic, episodic
structures; affirm the absolute necessity of using all
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elements of reality in order to rediscover the basic
elements of plastic sensitivity. By considering bodies
and their parts as PLASTIC ZONES, any sculptural
composition will contain planes of wood or metal,
either motionless or in mechanical motion, in creating
an object; spherical fibrous forms for hair, semicircles
of glass for a vase, wire and netting for atmospheric
planes, etc. (...) Insist that even twenty different types
of materials can be used in a single work of art in order
to achieve plastic movement. To mention a few
examples: glass, wood, cardboard, iron, cement, hair,
leather, cloth, mirrors, electric lights, etc (Boccioni et
al., 1973, pp. 64-65).

Indeed, Boccioni does not use different types of material in
order to differentiate the moving object from the static ones.
For instance, both the horse and the houses are composed
of cardboard and wood. Patches of gouache and oil
seemingly arbitrarily applied on the sculpture correspond to
those visual elements Boccioni names “plastic zones” and
emphasize the continuities existing between traversed and
traversing parts. Giving the sculpture an unfinished look (as
illustrated also in the photographs of Boccioni’s studio),
these patches of color imply a dynamic state that
corresponds to the becoming that the horse experiences.
Yet, the horse also appears to be a struggling figure that
endeavors to crack the houses capturing it. The static houses
to some extent seem to encumber the movement of the
horse. Dynamism of a Speeding Horse + Houses thereby gives
concrete form to the struggle of a speeding figure
undergoing de- and re- constitution of the self.

Discussion

Futurism’s association with fascist ideologies emerges from
the depiction of an entrapped figure endeavoring toward
dynamism. As in the case of many other paradoxes of the
futurist movement, Marinetti’s (1924; trans. and quoted in
Hewitt, 1993, p. 136) celebration of the liberation of bodies
is accompanied by an advocacy of the fascist state. Hewitt
indicates how Marinetti conceptualizes the state as a body
per se. For Marinetti, the aim of any ideology must be
concerned with the liberation of that specific corpus. Hewitt
speculates that this found its expression in Marinetti’s
declaration to “liberate, unleash, lighten, in order to
accelerate its (the state’s) speed and multiply a hundredfold
its productivity” (Hewitt, 1993). Such an unleashment,
however, became only possible through a productive corpus
assumed to be more and more mechanical (Blum, 1996b).
Futurist ideology therefore presupposed a vital machine
designed to control other kinds of subjectivity. Cinzia Blum
(ibid) argues that from very early on, the idea of discipline
was a significant part of the futurist rhetoric. For instance, in
“Geometric and Mechanical Splendor and the Numerical

Sensibility,” Marinetti (1991c) claimed the birth of a new
conception of beauty which found its expression in the forms
of the machines and their geometric mechanical principles.
Three of these essential features Marinetti enlists are order,
precision, and discipline (ibid). In a similar vein, in futurist
politics, the central mechanical assemblage of productivity
and speed (i.e. the state) eventually reterritorializes and
suppresses the deconstituted self and its freedom.

In  contrast, Deleuze & Guattari (1987), in their
conceptualization of “lines of flight” explain that each
assemblage has lines of deterritorialization that are then
reterritorialized by new assemblages, resulting in a freedom
of thought and action in endless possible ways. They,
however, underline the threat of rigid lines that result in the
reterritorialization of a line of flight, i.e. re-subjugation via
the established and conventional forms of power. For
Deleuze & Guattari (1987), the state is not a body without
organs, but an “apparatus of capture” which always runs a
risk of subjugating the lines of flight. They postulate that
fascism is itself a dangerous and intense line of flight to the
extent that it is composed of a very basic desire: the desire
of desire to be subjugated. The fascist state as an apparatus
of capture, argue Deleuze & Guattari (1987), transforms the
line of flight based upon this kind of a desire on the micro
level into a line of total destruction. Interestingly enough,
according to Deleuze & Guattari, the relation between
fascism and desire, renders this ideology functional on both
a micro level as well as on the macropolitics of the
totalitarian state.

According to Foster (1997), the libidinal economy of
Marinetti creates a shield in the form of becoming one with
the machine. This, argues Foster, represents at once the
castration and the technological phallus, hence the analogy
between the double logic of prosthesis (extension and
dismemberment) and that of fetish (protection against
castration and acknowledgement thereof). Foster believes
that for Marinetti “getting rid of the I,” the dispersal of the
self, meant the castration of castration — getting rid of the
body in order to become the technological phallus (ibid). As
a consequence of this, Marinetti had to turn to speed, war
and art to ejaculate the aggression and violence which
otherwise remains bound to this protected shield. Yet, Foster
(ibid) overlooks the fact that desire is a social investment. His
analysis therefore runs the risk of turning into an attempt to
psychoanalyze Marinetti who allegedly found the place to
discharge the surplus of his narcissistic tendencies in fascism
and violence. In such analysis, fascism, then, becomes a mere
static ideology of given ideas on the molar level in which one
might invest as a result of his individual psychological
tendencies. As observed by Barbara Spackman (1994),
however, the definition of an ideology does not lie in the
circulating ideas so much as it does in the very mechanisms
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which bind and articulate these ideas. | would, therefore,
argue that fascist inclinations were by no means sublimated
in the end; these inclinations were there from the very
beginning on the micro level which both contributed to the
possible definitions of the fascist ideologies on the macro
level and became in turn modified by them in a reciprocal
manner.

Conclusion and Recommendations

Futurism’s fiction of motion and speed emancipated the
subject through processes of de- and reterritorialization of
the body and its cognitive and perceptive faculties. Yet, this
unencumbered body was eventually captured by not only
the microfascist machinic assemblages but also by the
macrofascist totalitarian state. The obvious battle of the
figures-on-the-move in Boccioni’s works emerge as
metaphors for a subject whose subjectivity is freely adaptive
and in flux on one level but is shaped by fascist politics, on
the other. As is the case with the majority of futurist
narratives, a series of conflicting and vague concepts
constituted how the futurists envisioned subjects on-the-
move and their possible experiences. Such a conflicting kind
of battle would constitute the subject of a further study
addressing the associations between subjectivity and
“apparatus of capture” in futurist works.
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Research Article Arastirma Makalesi

Tracing The Cinematic Female Gaze Through
Textual Film Analysis of Something Useful
(2017)

ise Yarar Bir Sey (2017) Filminde Filmsel Metin Analizi ile
Sinematik Disil Nazarin izini Stirmek

ABSTRACT

It is essential to investigate what constitutes the cinematic female gaze to discuss the potential
differentiation in films directed by female directors from traditional cinema. The concept of the
female gaze, frequently brought to the forefront in recent years, remains a subject of ongoing
academic research. This study aims to contribute to the definition of the cinematic female gaze
by examining how it is constructed in cinema. For this purpose, the film Something Useful
(2017) directed by Pelin Esmer, was selected and analyzed using the textual film analysis
method. This method distinguishes the film text from a written text and focuses on how
structural, formal, visual, and auditory details such as camera movements, shooting plans,
editing, lighting, sound, space, and setting construct meaning together with thematic and
conceptual content. According to the findings, the look, sound, perspective, emotions,
thoughts, feelings, and inner state of the female character in Something Useful, briefly the
qualities that nourish her subjectivity—are conveyed to the audience or are made to be felt by
the audience, through various cinematographic, editing, and mise-en-scene tools. The
subjectivity of woman character is also thematically emphasized by her interaction with social
life, relationships between women and, a curiosity to understand and define life. The film
diverges from mainstream cinema codes by being process-oriented and having a passionate
detachment effect by specific features and shooting plans. When these features are considered
along with other studies in the literature, it becomes possible to propose a potential definition
for constructing the cinematic female gaze.

Keywords: Cinematic Female Gaze, Something Useful, Pelin Esmer, Feminist Cinema, Woman
Perspective, Woman Look

0z

Kadin yonetmenlerin cektikleri filmlerde geleneksel sinemadan olasi bir farklilasmadan s6z
edebilmek i¢in sinematik disil nazarin ne oldugunu arastirmak gerekir. Son vyillarda sik¢a
glindeme gelen disil nazar kavrami halen akademide arastirilan bir konu olmaya devam
etmektedir. Bu ¢alismanin amaci sinemada disil nazarin nasil insa edildigini inceleyerek
sinematik disil nazar kavraminin tanimina katki sunmaktir. Bu amagla, Pelin Esmer tarafindan
yonetilen ise Yarar Bir Sey (2017) filmi segilerek filmsel metin analizi metodu ile analiz
edilmistir. Bu metod film metnini, yazili bir metinden ayri tutar ve kamera hareketleri, ¢cekim
planlari, kurgu, 151k, ses, mekan, dekor gibi yapisal, bicimsel, gorsel ve isitsel detaylarin tematik
ve kavramsal icerik ile beraber nasil anlam insa ettigine odaklanir. Elde edilen bulgulara gore,
ise Yarar Bir Sey filminde kadin karakterin bakisi, bakis acisi, duygu, diisiince ve hisleri, i¢sel
ruh hali, kisaca onun 6znelligini besleyen nitelikler, cesitli sinematografi, kurgu ve mizansen
araglari ile seyirciye gosterilmis veya seyircinin bunlari hissetmesi saglanmistir. Filmde kadin
karakterin 6znelligi kadinlar arasi iliskiler, kadinin yasami anlama ve tanimlama meraki ve
sosyal yasam ile etkilesim icinde olmasi ile tematik olarak da vurgulanmistir. Film seyircinin
yasadigl hazzi kesintiye ugratan niteliklere ve ¢ekim planlarina sahip ve stire¢c odakh bir film
olmasi ile ana akim sinema kodlarindan farklilasmistir. Bu 6zellikler alanyazinda yapilmis diger
calismalar ile beraber ele alindiginda, sinematik disil nazarin insasi icin olasi bir tanim ortaya
koymak miimkiin hale gelir.

Anahtar Kelimeler: Sinematik Disil Nazar, ise Yarar Bir Sey, Pelin Esmer, Feminist Sinema, Kadin
Bakis Agisi, Kadin Bakisi
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Introduction

The female gaze is a wide-ranging concept that can show up
in various art fields such as photography, music, literature,
theater, dance, cinema, painting, sculpture or digital arts. It
refers to the perspective of women in art creation as well as
the representation of women having agencies (Raamanujan,
2023). However, the manifestation of the female gaze varies
across different art forms, depending on their technical
characteristics. The cinematic female gaze can be
understood as the way the female gaze is expressed within
the art of cinema and the specific technical elements it
includes. It refers to explanations developed regarding what
distinguishes films directed by women. Although the female
gaze concept has not yet been fully defined in the academy,
examinations by theorists and writers highlight certain
specific elements.

In her theory of the male gaze, Mulvey (1975) argues that in
classical cinema, the woman is constructed as an object to
be looked at and an image of spectacle, while the man is the
bearer of the gaze. According to her, mainstream cinema
involves scopophilic and voyeuristic acts. Scopophilia is used
to express the erotic pleasure derived from curiously looking
at other people as objects. According to Mulvey, this kind of
gaze in cinema belongs exclusively to the male character or
the audience that identifies with the male character. The
male, as the bearer of the gaze and power, directs his gaze
at the female character, who is a spectacle. As a result, the
female character is objectified and turned into a spectacle on
three levels: by the camera (male director), the male
character, and the audience (Mulvey, 1975, p. 11). Subjects
such as sex, ego, logic, action, pleasure, and goal/end-
orientedness are foregrounded in mainstream films (Ayala,
n.d.).

The female gaze concept does not seem to be the exact
opposite of the male gaze concept developed decades ago
by Mulvey. It's not about asserting female dominance on
screen, nor does it mean that we get to objectify men in
reverse, as the male gaze does for female characters. And it
doesn’t focus on action (Forster, 2018; Ayala, n.d.).
Cinematographer Ashley Connor offered the observation
that “the male gaze seeks to devour and control, and the
female gaze is more a frame of mind, where approach to
subject and material is more emotional and respectful”
(Telfer, 2018).

This study aims to contribute to the definition and
clarification of the cinematic female gaze more distinctly. It
examines the elements that constitute the female gaze and
how these elements are cinematically expressed. To achieve
this, the film Something Useful (2017) by Pelin Esmer, a
female director in Turkish cinema, has been analyzed
cinematically to identify the elements that contribute to the
concept of the female gaze. This study is significant in its
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attempt to elucidate the female gaze through cinematic
analysis. While much of the research in the field of women’s
cinema has been thematic, a detailed cinematic analysis is
crucial in revealing certain indicators.

Literature Review

The early works of feminist cinema criticize the use of
exaggerated, distorted, and stereotypical images of women
in mainstream entertainment-oriented films, which serve as
a means of escaping social realities. According to these
critiques, traditional cinema reduces women to objects of
pleasure, and represents them in unrealistic forms (Rosen,
1973, p. 134-352; Haskell, 1974, p. 25-40; Mulvey, 1975, p.
11). While critiquing these mainstream films, theorists also
sought a new cinema approach through discussions of what
feminist film is or should be.

Theorists such as Mulvey (1975, p. 7-17), Johnston (1999, p.
36), and Kuhn (1982, p. 157) consider feminist cinema in the
context of a counter-cinema and believe that it should be
alternative or different from traditional cinema patterns.
According to this approach, the creation of feminist cinema
should either destroy classical cinematic codes and
reconstruct them with new forms of desire, or it should be a
two-way process between entertainment cinema and
political cinema. In the context of a critical stance towards
the codes of traditional cinema, the unsettling of the
audience through various techniques comes to the fore.
However, theorists such as Kaplan (2001, p. 197) and Smelik
(1998, p. 2) argue that feminist film practice should be
developed from within mainstream cinema, rather than as a
counter-strategy, suggesting that feminist cinema can be
more effective through the use of traditional cinematic
methods. Within the scope of feminist cinema, themes such
as female pleasure and subjectivity (Zinn & Stanley, 2012;
Ince, 2017), the female voice and experience (Silverman,
1990; De Lauretis, 1984), as well as motherhood and
sisterhood (Kaplan, 2001) have been focal points of studies.

In the context of feminist cinema studies within Turkish
cinema, discussions have focused on what constitutes
women's films and whether the films of female directors in
Turkish cinema can be classified as women's films. Oztiirk
(2004, p. 12), who studies women directors in Turkey,
defines women's films as "films that emerge from women'’s
experiences, focus on female characters or women’s issues,
break or even deconstruct the male discourse to a greater or
lesser extent, or emphasize the feminine discourse in some
way." From Oztiirk's perspective, rather than directly
opposing the mainstream, what comes to the forefront is the
partial deconstruction of these codes and the emphasis on
the feminine within mainstream cinematic structures.

Tanriéver (2016, p. 10-13) notes that, based on her
gualitative analysis of films made by women directors in
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Turkish cinema since the 2000s, half of the films can be
qualified as ‘women films’ focusing on women’s issues or
challenging the traditional representations, while the other
half remain within the conventions of popular or art house
cinema and the reason for this is mostly due to the market
forces. Women's films in Turkish cinema have distinct
characteristics compared to those of male filmmakers, such
as the presence of a central female protagonist who is an
active character in the story, representations that deviate
from traditional gender stereotypes, and themes or
narratives related to gender issues. According to Tanriéver
(2016, p. 13), women directors have contributed significantly
to the development of new Turkish cinema over the past
decade.

According to Sonmez and Satici (2019, p. 13-14) and
Yasartirk (2018, p. 524-525), the established and accepted
gender stereotypes and images of female characters in the
films of women directors in Turkish cinema after 2000 have
begun to change and differentiate. Many sociological issues
related to women such as migration, poverty, labor, gender,
identity, and the realities experienced by women in society
have become visible. Women have been addressed from
different perspectives such as the body, space, motherhood,
sexual experiences, sisterhood, and women's solidarity, with
women contributing to the development of feminine
subjectivity through their interventions in life.

In Turkish cinema after the 2010s, some authors emphasize
that women directors began working within the framework
of feminist film theory, producing narratives that align with
feminist storytelling (Kaya, 2024, p. 52; Yidirnm & Vardar,
2024, p. 20-21). During this period, feminist film practices
have emerged that highlight the subjectivity, independence,
and empowerment of women in action, positioning
themselves against the codes that reproduce sexism, that
are implicitly or explicitly woven with feminist messages, and
that aim to raise the audience’s awareness of gender issues.
They foreground a feminist perspective and feminine
discourse in opposition to patriarchal narratives. In sum,
studies show that since the 2010s, Turkish cinema, especially
in films by women directors, has increasingly featured
feminist narratives, presented female characters rooted in
real-life experiences, and constructed female subjectivity
and the female gaze.

The term gaze here is perceived as the character’s act of
looking, as well as her comments and thoughts on events and
situations, that is to say, her point of view. What is tried to
be reached and underlined with the terms of look and point
of view is the female character’s way of thinking and mental
activities, meaning the subjectivity that distinguishes her
from other characters. Smelik, who works on feminist
cinema, examines the construction of female subjectivity by
analyzing the female gaze and point of view in cinema. She

notes that the point of view is constructed on two levels: the
optical/physical point of view and the mental point of view
of the character. Based on Jost’s (1989) study of point of view
in the comparative narratology of cinema and literature,
Smelik (1998) analyzes the female character’s point of view
by referencing three different dimensions of cinematic
narrative: focalization, ocularization, and auricularization.
According to Jost’s analyzes of point of view in cinema,
ocularization and auricularization refer to the semiotic level
of seeing and hearing, whereas focalization refers to the
narrative level of knowing and telling (Smelik, 1998, p. 64).
Jost, building on Genette’s (1980) analytical study of
focalization in the narrative, adapted these three dimensions
to the cinema, dividing each into various categories, similar
to Genette's approach.

Ocularization refers to the visual manipulation by the camera
to show what a character or narrator sees, essentially
representing the character's optical or physical perspective.
It is categorized into internal ocularization—both primary
and secondary—and zero ocularization. Primary internal
ocularization involves subjective camera shots directly
reflecting what a character sees, while secondary internal
ocularization is achieved through editing techniques that
suggest a character’s perspective. Zero ocularization denotes
a camera view that follows events without attributing the
visual perspective to any specific character (Jost, 1989, p. 22,
112; Jost, 2004, p. 77-79).

Auricularization refers to auditory manipulation in cinema,
where the microphone captures what a character or narrator
hears, often creating a subjective auditory experience
(Smelik, 1998, p. 63). It is divided into primary internal
auricularization, where sound distortions reflect a
character’s subjective perception, and secondary internal
auricularization, where the context establishes the auditory
subjectivity. Zero auricularization, on the other hand, occurs
when the sound is detached from any character’s
perception, such as non-diegetic music or external sound
effects (Jost, 1989, p. 57).

Focalization, on the other hand, refers to the mental
perspective of the character, the narrative level of knowing,
the character’s perception and experience, the more
cognitive and psychological level of what a character knows.
It is divided into external focalization, where the audience
only knows as much as the characters, without access to
their inner thoughts or feelings; internal focalization, where
the story is told by the character and the narrative aligns with
the character's thoughts and experiences; and spectatorial
focalization, where the audience is granted more knowledge
than the characters. These modes help to determine how
information, perspective, and subjectivity are conveyed to
the viewer, shaping the overall narrative structure (Jost,
1989, p. 71-72).Thus, the cinematic narrative dimensions
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analyzed by Smelik through the female character allow us to
examine how the character’s subjectivity is revealed.

Similar to Smelik, French (2021, p. 53) stresses strong
connections between female subjectivity and the female
gaze. She explores the concept through an examination of
the approaches and films of female documentary
filmmakers. In her words, “The key marker of the female
gaze is the communication or expression of female
subjectivity—a gaze where female agency is privileged and
which is shaped by a female ‘look’, voice and perspective”
(French, 2021, p. 54). At the 2016 Toronto International Film
Festival (TIFF), director and writer Joey Soloway (2016)
provided insights into the female gaze and spoke of its three
principles. The first one is The Feeling Seeing which involves
using the frame and camera to invoke a feeling of in-feeling,
rather than looking at the character, to make the audience
feel what the characters are experiencing. The second
principle Soloway calls is The Gazed Gaze which is basically
about conveying to the audience what it feels like to be the
object of the gaze, what it feels like to be seen, to be looked
at. Returning the Gaze, as being the final principle, means “I
see you seeing me”, reflecting on the experience of being
seen but now claiming a place for the character’s own
subjectivity.

Kuhn (1982, p. 169), traces the concept of ‘feminine
cinematic writing’ which encompasses characteristics
related to the female gaze. She tries to reveal similarities in
form and content through four selected films (Lives of
Performers, Yyovane Rainer, 1972; Thriller, Sally Potter,
1979; Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080
Bruxelles, Chantal Akerman, 1975; Daughter Rite, Michelle
Citron, 1980) by women directors. Based on her findings, the
films share characteristics such as creating a sense of
distanciation between the audience and the narrative, and
passionate detachment. The films often explore the
dynamics within mother-daughter and sister relationships.
They establish a discourse of female looks and points of view.
Furthermore, they transform culturally established
expressions related to women (Kuhn, 1994, p. 170-176).

In her study of the female gaze, Coles (2023, p. 17) identifies
several key features of the concept. For her, the female gaze
prioritizes internal thoughts and feelings over external
actions and female desire over dialogue. It explores multiple
identities and bodily perceptions of multiple characters.
Characterization in this context focuses more on inner
qualities rather than physical characteristics, often achieved
through the camera’s gaze. The deliberate use of
cinematographic techniques and mise-en-scene highlight
subtle movements and middle moments rather than the end
goal, along with the strategic use of music, collectively shape
and define the representation of the female gaze.

Malone (2018) covers around 50 films directed by women,
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focusing on thematic issues that emphasize the female gaze.
These include themes of female friendship, female
intersubjectivity, = women’s  independence, societal
challenges faced by women, motherhood, gender norms, the
female body, desire, and resistance against patriarchal
structures. In addition, Malone examines cinematic elements
associated with the female gaze, such as the visual dynamics
of looking and being seen, the exploration of women’s inner
lives, thoughts and memories, the direct gaze of female
characters, narratives told from their point of view, and the
distinctive cinematography and camera techniques
employed by these directors. When examining authors who
have explored the concept of the female gaze, it is noticeable
that certain elements are commonly presented within
defined frameworks.

Materials and Methods

For the purpose of exploration of the components of the
cinematic female gaze, the film Something Useful (2017) by
Turkish woman director Pelin Esmer has been selected. The
film tells the story of two women whose paths cross on a
train journey from istanbul to izmir. Poet Leyla (Basak
Koklikaya) is travelling to attend a dinner with her high
school friends, while nurse Canan (Oyki Karayel) boards the
to administer a lethal injection to Yavuz (Yigit Ozsener), who
has requested it due to his apoplectic state. This film was
chosen due to its focus on the female characters’ point of
view, its emphasis on women’s experiences, and its
noticeable departure from mainstream cinema conventions.

Textual film analysis, a qualitative research method, was
chosen to analyze the selected film from the perspective of
the female gaze. In this method, the film text is considered
as a different material from a written text, as a film has visual
and aural tools in addition to its thematic content and it
relies on the core skills of looking and listening to what is
physically present in the films (Dyer, 2016; Bateman &
Wildfeuer, 2017, p. 1-2). Analyze therefore focuses on how
structural, formal, visual, and aural features such as camera
movements, shooting plans, composition, editing, lighting,
sound, space, setting, color, and costume construct meaning
together with thematic and conceptual content.

An example of textual film analysis can be found in the study
of Van Leeuwen and Boeriis (2017) who explore how film
lighting contributes to meaning making by examining
features such as brightness, hardness, color, and movement.
In the film Persona (Bergman, 1966), they show that lighting
contributes meaning making through its salience and
shadows between characters, notably linking Alma's (Bibi
Andersson) remaining in darkness to her confessing of
shameful and dark moments in her past. Also, the contrasts
in lighting segment the visual space, thereby enhancing the
figurative distance and disconnection between characters.
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Huvenne's (2017) examination of how sound and spatial
elements create meaning in the film Gravity (Alfonso Cuardn,
2013) serves as another example of textual film analysis.
According to this analysis, sound, and space interact as a
unified audiovisual composition that shapes the audience's
experience of the main character's lived space. The dynamic
use of sound immerses the audience in the character's
claustrophobic environment and spatial movement, while
the first-person perspective of listening seamlessly
integrates different experiential worlds into a cohesive
experience through the audience. Here space is constituted
through experience.

In this study of Something Useful, the research methods of
data collection have focused on cinematic tools such as
cinematography, mise-en-scéne, and editing tools that
present visual and auditory data alongside thematic
elements, in short thematic and structural features of the
film together. The analysis has concentrated on how the
selected visual, auditory, and thematic components in the
film convey meanings related to the female gaze, using
screenshots of frames from the film as supporting material
to illustrate the analyzed elements. The research adopts an
interpretivist approach within the feminist epistemological
research paradigm.

Results
Cinematographic Components and Gaze
e Optical Gaze/ Ocularization
Mental Gaze/ Focalization

Something Useful invites the audience to look at and
perceive the world from the perspective of the protagonist
Leyla, often addressing questions such as, ‘What is Leyla
looking at? What captures her attention?’” and often
employing specific cinematographic to emphasize her optical
gaze. In one particular scene Leyla’s optical gaze is
centralized as she reads a book in the dining car, sitting near
the train window. The camera moves in to her with a tracking
shot, as she lifts her head from the book and begins to look
outside, emphasizing her observation and contemplation. A
close-up is used when her image appears as a reflection in
the train window. The train stops in front of a small house,
we see a man painting the window of the house, and Leyla’s
close-up gazing towards the man as a reflection in the train
window, within the same frame (Figure 1). As the audience
observes the outside world from Leyla’s point of view, they
also see the reflection of Leyla’s gaze in the window. This
technique emphasizes Leyla’s optical gaze by reproducing it
through her reflection, allowing Leyla and the audience to
simultaneously observe both the outside view and Leyla’s
own gaze in the same window.

Figure 1.
Leyla gazing at both the reflection of her own gaze and the painting
man in the train window.

In addition to her optical gaze, the film highlights Leyla’s
thoughts, feelings, and questions about what she is
observing, in other words, her mental gaze. The close-up
shots of Leyla’s gaze, reflected in the train window, often
overlap with the landscape images she looks at, creating a
visual fusion within the same frame. While these images are
likely created through digital post-production techniques
such as changing the image opacities and superimposition,
they still convey a sense of reality on screen and contribute
a poetic element to the film. What Leyla observes and
experiences is the vibrant dynamic of life itself: a woman
venting her frustration by kicking the wheel of a car (Figure
2), people joyfully dancing and socializing in houses, a couple
embracing on a balcony (Figure 2), a graffiti artist painting an
eagle on a train station wall and fleeing from the police
(Figure 3), and people waiting at the train station. These
moments of life capture Leyla’s attention, and her
perspective is given significance. Through the reflection of
her close-up gaze in the train window, the film allows us to
approach her facial expressions and understand her feelings.
We see how she looks at other characters, and the outside
world through the train window. We observe the way she
smiles when she encounters something that resonates with
her, as well as moments of sadness when she becomes lost
in her thoughts. Leyla approaches life with an appreciation
for its vibrancy and derives joy from her observations.
Through the point-of-view shots that shows Leyla and what
Leyla looks and sees respectively; in addition to the
abovementioned shooting techniques, we can witness both
Leyla’s optical gaze and ocularization; and at the same time
her mental gaze and focalization.

Figure 2.
Leyla gazes at both the reflection of her own gaze and the views of
dynamic life in the train window.

In fact, while Leyla's gaze remains a focal point in the film,
the perspective of her female companion, Canan, is not
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neglected. The director provides moments that highlight
Canan's point of view as well. The scene at the train station
where Canan's father talks to Leyla, expresses his concern for
Canan and asks Leyla to keep an eye on her during the train
ride, is one of them. Instead of showing Leyla or her father
having the dialogue, the director chooses to show Cananin a
head and shoulder close-up reaction shot. This visual choice
allows us to clearly see Canan's reaction as she becomes
visibly uncomfortable and annoyed by her father introducing
her as a nurse to a stranger and asking her to be monitored.
In another scene, while Canan and Leyla are sitting across
from each other in the dining car, Leyla begins a phone
conversation with her lover, who is an actor. This detail
catches Canan's attention, as she dreams of becoming an
actress herself. Instead of focusing on Leyla as she talks on
the phone, the director opts for a shoulder close-up shot of
Canan, capturing her looking at Leyla and revealing her
interest in the conversation. These moments of Canan's
perspective provide insight into her feelings and desires,
adding depth to her character.

o Gazed Gaze, Returning Gaze
Passionate Detachment

It can be interpreted that Soloway’s terms ‘gazed gaze’ and
‘returning gaze’ find their counterparts in different aspects
of Something Useful. As mentioned above, the female
character is objectified in mainstream films by the bearer of
the gaze who are male characters, and by the audience.
However, in Something Useful, Leyla herself becomes the
bearer of the gaze before the audience. Leyla’s gaze at her
own image, especially through the reflections from the train
window, is shown for almost the entire first half of the film.
While the audience sees the reflection of Leyla’s face on the
train window, they also see Leyla, who is looking at her own
image and being aware of her own gaze (Figures 1 and 2) .

The heightened awareness of Leyla’s self-perception is
brought to light in the hotel room scene. Leyla and Canan
engage in a conversation while commenting on the light and
shadows cast on the ceiling. Leyla asks why Canan never
looks at her own reflection in the train window. This
interaction reveals that Leyla is cognizant of her own act of
gazing at her image through the reflection on the window.
The director goes beyond merely presenting images through
reflections; she also prompts the characters to discuss their
own reflections. It is not solely the audience that perceives
and acknowledges these reflections, but also the female
character herself who actively recognizes that she is
consciously observing her own image through the reflection
in the window.

The audience cannot objectify the character and simply gaze
at her since she is conscious of her own gaze upon herself.
Leyla emerges as both the bearer of the gaze and

Art Vision, 30(53), 122-134/doi: 10.32547/artvision.1514032

subjectivity. The character’s self-awareness of her own gaze
makes it challenging for the audience to reduce her to an
object, as she assumes a position of subjectivity and of the
audience’s pure subjectivity. The audience’s pleasure derives
from watching with the privilege of being an unknown third
party-the scopophilic gaze is interrupted. This leads us to the
passionate detachment of the audience, returning the gazing
desire. This complex dynamic challenges the traditional
power dynamics of the cinematic gaze and offers an
exploration of the female perspective. Rashkin (2001, p. 98)
in her review of Marisa Sistach’s film Anna’s Steps (1991),
interprets the gaze of the main character Ana, who records
and interprets daily occurrences through the lens of her
video camera, as follows: “Turning her gaze on herself and
on others, she begins to replace the dysfunctional mirror of
patriarchal cinema with images that reflect her own
thoughts, feelings, and questions”.

e Internal Focalization, Mental Gaze

Entering the female character’s frame of mind, internal
diegetic sound as a technique that allows the audience to
hear the thoughts and inner voice of the character is
preferred. In Something Useful internal diegetic sound of
Leyla immerses the audience in her mental subjectivity and
provides insight into her perspective on events. Throughout
the film, Leyla’s inner voice is heard almost continuously,
creating a narrative that delves into her thoughts, fictions,
assumptions, and comments about her life experiences,
revealing her internal focalization.

The film begins with Leyla’s voice-over as the narration,
saying, “Who was madly in love with whom at school, but
then who married whom...” and her voice-over continues
throughout the entire film. Even though the voice is
independent of the body, we know that it belongs to Leyla.
While the thoughts cross her mind about her upcoming
graduation dinner, instead of her body we see a wall clock at
the train station, a couple taking photos at the station before
getting married, and for a brief moment, Leyla pacing back
and forth. She also mentally anticipates the comments
others will make about her, thinking: “Leyla is here too, she
was a good girl...” These inner voice narratives serve as a
form of internal monologue, providing insights into Leyla’s
interpretations of the events and characters around her. Her
inner voice reflects her contemplation of Yavuz’s last evening
and his anticipation of death. The story of Yavuz, who has
chosen death, is of great importance to Leyla. She expresses
her connection to him by painting him with a pencil drawing
on a blank white paper and developing an imaginary
conversation. Her imaginary conversation with Yavuz reflects
her curiosity and empathy for his experience, her own
reflection on mortality as well as the choices we make in life
and of existential questions.
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According to Silverman (1990, p. 312-313) within dominant
narrative cinema, female voice is often not heard
independently from her body. Because the dis-embodied
voice-over can be seen as exemplary for male subjectivity,
attesting to an achieved invisibility, omniscience, and
discursive power: “It is dangerous to allow female character
to be heard without being seen, since it would put her
beyond the control of the male gaze, and open the possibility
of women participating in a phallic discourse”. Indeed, in
Something Useful, Leyla’s voice takes on a disembodied
quality, detached from her physical presence, as she reads
poems or describes life and events. This departure from
traditional conventions allows Leyla’s voice to become
independent and stand on its own, giving it a discursive
vantage point and addressing the thematic core of the film.
By going beyond the limitations imposed on the female
voice, it becomes an integral part of the female gaze,
revealing Leyla’s perspective and discourse.

e Spectatorial Focalization

The thoughts of other characters in the film can also provide
insights into the female character. Leyla’s perspective on
events is brought into focus by also being a topic of
conversation among others. This gives us spectatorial
focalization where the narration provides the audience with
more information about the character than the character
herself. In the graduation dinner sequence, the camera,
positioned in the center of the circle of participants, pans
clockwise to show each participant in turn. The shot begins
from one end of the table, pans around, and ends with
Leyla’s poem and image. Leyla is often the focal point of the
conversations, which continue with remarks like, “What
would Leyla do in this situation since she’s a poet...” In one
of her interviews director Pelin Esmer notes that throughout
the film, we see the world through Leyla’s eyes, but in the
dinner scene, we see how others perceive Leyla. “Although
we only witness two days of Leyla’s life in the film, seeing her
through the eyes of others serves as a mirror that helps us
understand the characters and their actions” (Yenilmez,
2017).

Mise-en-scéne Components and Feeling Seeing
e Camera and Shooting Plans

In Something Useful, we often see the characters in different
forms of close-ups such as choker, head and shoulder, over
the shoulder, cut-in, front face, profile, reaction and extreme
close-ups. The preference for so many close-up shots in the
film seems to have been chosen to show the facial
expressions, reactions, gestures and feelings of the
characters, especially of Leyla and Canan, more clearly. On
the other hand, through tracking and dolly shots, the camera
follows Leyla and Canan forward and backward while they
walk inside the train or on the street, slowly approaching to

their worlds. Pan and tilt shots, and slow tracking shots allow
us to understand them more closely by following their
behavior, the places they look at, the directions they go and
small details about them. In addition, these camera
movements, combined with close-ups, seem to preserve the
dynamism and dramatic effect that arouses a sense of
wonder, which is predominantly present in Leyla. Another
notable shot in the film is the two shot of Leyla and Canan.
Interacting with each other, they are often positioned either
face-to-face or side by side within the same frame. Along
with the other women who participate Leyla and Canan’s
dinner table in the train’s dining car, they appear in group
shot compositions, emphasizing the connections and
relationships among the women.

Long takes - often exceeding one minute in length-are also a
prominent feature in the film. Long takes are most
noticeable during long and medium shots of the scenery
flowing through the train window, accompanied by Leyla's
inner voice allowing the audience to sense her rhythm as she
watches the view outside. In addition, when sensitive details,
mostly about Yavuz, are discussed, or in scenes where the
characters are tense, continuous shots seem to be preferred
in order to better convey these feelings to the audience.
French (2021, p. 58) highlights the relationship between the
length of the shot and the female gaze in her research. The
emphasis on shot length is also evident in approximately 10
minute plan-séquence of the graduation dinner in Something
Useful. This sequence is filmed using a 360-degree pan shot.
The majority of the film Riddles of the Sphinx (Mulvey &
Wollen, 1977), shot as an alternative to the male gaze,
consists of scenes in which the camera performs long,
continuous 360-degree pans around a fixed location,
depicting different aspects of a female character. The film, as
Reynolds (n.d.) notes, attempts to construct a new
relationship between the viewer and the female subject. By
using 360-degree panning in the film, Esmer seems to
emphasize not only the cyclicality of the conversations
around Leyla but also the life that Leyla mentions in her
poems.

o Lighting and Darkness

The female gaze is about a way of feeling seeing and using
the frame to evoke and share a feeling of being in feeling
rather than looking at the character (Tiff, 2016). As a
director, Soloway “aims to get the audience to understand
that she is not just showing something but wanting them to
feel it”, French (2021, p. 60) states. With regard to the film
Something Useful, what stands out is the emphasis on Leyla’s
dominant feelings and general mood, which are central to
the narrative and effectively conveyed to the audience
through various mise-en-scéne instruments.
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In keeping with her role as a poet, Leyla’s moods are mostly
melancholic, thoughtful, sensitive, observant and curious.
The fact that Yavuz wants to end his life because he is
paralyzed increases Leyla’s curiosity about his psychological
state. Leyla, sitting across from Canan in the dining car, asks
Canan questions to learn more about the subject. These
questions bother Canan because she doesn’t want it to be
known that she is going to realize Yavuz’s death. The tension
between Leyla and Canan is transmitted to the audience
through the changes made in light, sound and image. The
lights of the train car go out completely, the rhythmic sound
of rails heard in the background stops along with the sudden
stop of the train. As Barsam and Monahan (2016, p. 180)
note, darkness and shadow in mise-en-scéne can refer to
concealing or masking things. This sudden darkness creates
an atmosphere compatible with the tension in the scene
where Canan tries to hide her secret from Leyla and Leyla
digs for the issue. In another scene, just before Leyla tells
Canan that she wants to go to Yavuz's house with her, the
train passes through a tunnel. The train is completely dark
and the visible end of the tunnel is getting smaller. The
entrance of the dwindling tunnel and the feeling of stuckness
created by it remind us of Leyla’s tense mood before she tells
Canan that she wants to go to Yavuz’s house together.

e Sound and Auricularization

In Something Useful, the sound element seems to contribute
to the low rhythm of the film and the female character. In
addition to the order of the shot lengths, other film
techniques such as the rhythm of movement or sound in the
mise-en-scene contribute to the rhythm of the film (Bordwell
et al., 2017, p. 224). Since Something Useful mostly has long
takes, the low rhythm of the editing draws attention. The
first half of the film is dominated by a slow-paced sound
produced by the train wheels moving on the railroad.
Moreover landscape images flowing slowly from the train
window in accordance with the tempo of the sound coming
from the railroad also contribute to the soft rhythm of the
film, which altogether emphasizes Leyla’s calm mode.

The features mentioned in the film that contribute to the
rhythm are observed in the speech sounds as well as in the
ambient sounds. As emphasized by Bordwell et al. (2017, p.
282), people have distinctive rhythms, separated from each
other by the characteristic frequencies, amplitudes and
pitches of their voices, as well as by different patterns of
pacing and syllable accentuation. The thoughts, the stories or
poems that we hear as Leyla’s inner voice are in a compatible
tone with the tranquil rhythm of the editing and mise-en-
scene. The cello sound is one of the elements that
accompanies Leyla’s thoughtfulness. It is not diegetic at first,
and is incorporated into the narrative in the second half of
the film as an instrument played by Yavuz’'s upstairs
neighbour. In many films the sources of sound are clearly
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diegetic or non-diegetic. Nonethless Something Useful
obscures this distinction and misleads the audience’s
perception of identifying the sound source. Leyla’s
realization of hearing the cello she had imagined on the train,
in a later scene, serves as a parallel to many moments where
her inner and outer worlds intertwine. The cello sound that
accompanies Leyla’s internal diegetic voice is presumed to
be imagined by Leyla, and can be interpreted here as
auricularization, which presents a different form of
subjective perspective, as referenced by Smelik above.

e Setting, Prop and Symbolized Objects
Process-Orientedness

“The setting of a film story may take on strong symbolic
overtones when it is used to stand for or represent not
just a location but some idea associated with the
location”, says Petrie and Boggs (2018, p. 88). In
Something Useful, it can be mentioned about the setting,
prop and symbolized objects that convey the feeling of
Leyla. The film begins with the image of the clock hanging
on the wall of the train station. At this point, we hear
Leyla’s thoughts on the changes brought about by time,
as inner voice, as she compares the past and present
states of her high school friends. Her thoughts are
symbolized by the image of the wall clock that opens the
film.

The train, one of the main settings of the film, refers to
temporariness, and also gives the general mood of Leyla
who searches meanings in temporary moments of life as
being a poet. Together with the subject of Yavuz's death,
it supports the process-oriented nature of the narrative,
as being one of the components of the female gaze. The
ambiguity of whether or not Yavuz dies or not at the end
of the film suggests that what is truly important in the film
is not its conclusion, but rather the emotions
experienced, thoughts pondered, and details noticed in
the middle moments.

It is also possible to talk about the image of a crow that is
frequently seen in Something Useful. The image of the
crow appears in different forms as a huge graffiti on the
wall in a train station (Figure 3), as a small drawing on the
wall in the train toilet, or as a shadow on the ceiling of
Yavuz's house. Finally, we come face to face with a real
crow that perched on the balcony railings (Figure 3). The
image of the crow, which represents both death and
wisdom, winks at Leyla’s sense of curiosity and quest to
understand, know, recognize and define life, death,
people and emotions.
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Figure 3.
Two of the many frames in which the crow symbol is seen

e Color, Costume, Make-Up

The costume colors of both Leyla and Canan have the
qualities to convey the emotions of these characters. It is
noteworthy that Leyla’s clothes are predominantly blue
(Figure 4). Leyla has an elegant but simple style that does
not want to attract attention. While she prefers a blue
shirt, long beige skirt and a pale cardigan as her casual
outfit, she wears a blue dress with a very simple make-up
on her 25th year high school graduation dinner. It can be
assumed that the color blue, which evokes peace,
represents her serenity. As it is known, blue and green are
among the cold colors that remain in the background
(Petrie & Boggs, 2018, p. 202-204). Blue is a hiding color
that does not want to attract attention. Leyla’s
unpretentious and cold color preference, among her
female friends, who mostly dress in bold burgundy and
red at the graduation dinner, suggests that she
emphasizes other things in life instead of herself.

In contrast to Leyla, Canan is far from calm and she is
confused. She wears a blue cap and an orange coat. She
prefers brightly colored clothing such as yellow-orange
sweaters indoors (Figure 4). Yellow and orange are the
warm colors that shine out (Petrie & Boggs, 2018, p. 202-
204). This vibrant color choice seems more appropriate
for Canan, who is a more conflicted character than Leyla.
These colors are also unsettling due to their
impulsiveness and stimulation. This highlights the anxious
state of Canan, who is questioning herself because the
injection she is about to give will result in the death of a
person. Petrie and Boggs (2018, p. 202-204) state that the
use of directly opposite colors, such as warm and cold
creates complementary harmony. This harmony shows
itself when Leyla calms Canan and Canan brings
excitement to Leyla’s life.

Figure 4.
Leyla’s calm color preference versus Canan’s vivid color
preference.

Thematic Components and Subjectivity
o Feminine Look of Curiosity

In her article "Pandora’s Box: Topographies of Curiosity",
Mulvey (1996, p. 53-64), establishes a strong relationship
between women’s desire of curiousity and female
subjectivity. According to her, the box referred to in the myth
of Pandora is metonymically symbolizes the female genitalia
and refers to secret and forbidden spaces. Mulvey associates
the box with female curiosity, the desire to know, and the
courage to look. Although female curiosity has historically
been associated with negative representations, Mulvey’s
reading of the myth transforms these connotations into
positive and liberating forces. According to her, a woman's
courage to look at the forbidden and to see with the mind'’s
eye, creates a new system of meaning where the female
gaze, which reveals herself and possesses her own
knowledge, is established through a subject-creating move.
Mulvey’s approach has a transformative impact on the
distorted image of women.

In Something Useful, Leyla, who pursued a law degree to do
something useful but was ultimately unable to sustain
herself in that field, Leyla decided to become a poet. For
Leyla, poetry is a way of holding on to life. She observes,
participates in stories, and becomes a part of them to
produce, write, and define life. In this context, Leyla’s
character exhibits a curiosity to see different perspectives of
life. During her train journey, she witnesses numerous events
as a result of her observations. They are all seemingly
ordinary aspects of life but intriguing stories that can become
a new poem for her. Her curiosity is a part of her effort and
journey to understand and define human existence, and
ultimately her own. According to Zinn and Stanley (2012), the
desire to know, understand, and define life, and to do so in
one’s own voice, restores subjectivity in women (Zinn &
Stanley, 2012, p. 172).

A dialogue between Yavuz, who wants to die, and the poet
Leyla focuses on Leyla’s curiosity. Yavuz thinks that Leyla is
there because she wants to experience and witness such a
moment as a poet. Leyla, on the other hand, says that she
does not only wonder about death and life from a distance
but that she lives and is affected by them. By telling Julio
Cortazar’s hopeful story A Yellow Flower to Yavuz, who
prefers death, Leyla tries to convince him to live. This turns
out to be another way for Leyla to hold on to life and refers
to her subjectivity by engaging in actions that will bring about
changes in the lives of people and events that she chooses to
be a part of. As Smelik (1998, p. 32) states, female
subjectivity is about being an active agent, who influences
the social reality while being influenced by it.
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¢ Female Intersubjectivity and Solidarity

Ince (2017, p. 13-15), who studies female subjectivities in
contemporary women’s cinema, interprets female
subjectivity, based on Irigaray’s (1993) relational theory of
the female subject. According to her, female subjectivity is
not supported in patriarchy; however, the symbolic
representation of women’s bonds with other women
supports an economy that ensures the continuity of female
subjectivity. Ince (2017, p. 44) observes that an important
common feature of independent or auteur films directed by
women is their emphasis on female intersubjectivity,
particularly the relationships among women.

The support and solidarity brought by intersubjective
relationships among women are also observed in Something
Useful. Leyla and Canan are two female characters with
different forms of tastes and pleasures derived from
different social classes. Canan works as a nurse but dreams
of becoming a famous actress. She is focused on earning the
money she needs to take acting classes, but she has doubts
about the rightness of the path she has taken to earn this
money. Leyla, on the other hand, is a poet who appears to
be financially secure, self-confident, and seemingly fulfilling
her ideal. While Canan, driven by economic concerns, acts in
a goal-oriented manner, Leyla, who questions and seeks to
define life, exhibits a more process-oriented behavior.

As the film progresses, a friendship and solidarity develops
between Canan and Leyla. Burdened with the fear of taking
responsibility for the death of a paralyzed person, Canan
shares this heavy feeling with Leyla. Leyla embraces Canan
and compassionately comforts her, alleviating her feelings
(Figure 5). The film portrays a different kind of friendship,
characterized by a relationship of tenderness among women,
where they touch each other and exchange affection. The
solidarity between them manifests itself in different times,
forms, and details throughout the film. Although it seems
that Leyla provides primarily material and emotional
support, their companionship is mutual. Thanks to Canan,
Leyla finds herself in the middle of a very interesting story as
a poet, that encourages her to write, think, and create,
intertwining with her throughout the train journey. Leyla’s
existential questions and Canan’s ambivalence about her
desires bring them closer to each other.

Intersubjective relationships between women are also
evident between Leyla, Canan and two other women who
join their table in the dining car. The four women quickly
bond and spend their evening meal chatting pleasantly. They
give each other advice about their daily problems, talk about
men, joke around, laugh, and enjoy themselves. Even the
most taboo or secret topics are quickly discussed and
brought out into the open. Emotional sharing,
compassionate responses, and a sense of relief occur.
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Yavuz's death, as a story of Canan’s collegue is discussed in a
public space, allowing an exchange of ideas, and energy,
providing a sense of relief for the women (Figure 5).

Figure 5.
Female Intersubjectivities

Conclusion and Recommendations

When Something Useful is analyzed using the method of
textual film analysis, it can be argued that the visual, aural,
and thematic elements employed in the film, along with the
dimensions of cinematic narrative that form the point of
view, construct the subjectivity of the female character.
According to the findings of the analysis, certain
cinematographic techniques, camera movements, shot
scales, and mis-en-scene elements frequently used
throughout the film foreground and establish the female
gaze.

Ocularization, which expresses the character's optical gaze,
is shown through both the point-of-view shots and the
reflection of Leyla's close-up on the train window, showing
Leyla's gaze and the things she looks at within the same
frame. The reflection of Leyla’s close-ups on the train
window, likely created using the superimposition technique
during editing, also reveals her mental gaze, which is
focalization. This is because we can see her feelings and
thoughts about what she observes through the detailed
expressions on her face. Leyla’s close-up reflections on the
window seem to resonate with certain terms put forward by
theorists discussing the female gaze, such as the 'gazed gaze'
and 'returning gaze,' which find their counterparts in
different aspects of Something Useful. Leyla becomes the
bearer of her gaze before the audience, by looking at her
own image and her gaze turns into a gazed gaze. The return
of gaze in this way also reveals the passionate detachment of
the audience, as the scopophilic gaze is interrupted, an
element that breaks with traditional cinematic codes. We
gain insight into Leyla’s thoughts and mental state through
the internal focalization, which is conveyed throughout the
film via her internal diegetic voice. On the other hand,
information about Leyla’s perspective is provided through
spectatorial focalization, as revealed by what other
characters say and think about her. The second female
character, Canan’s optical and mental gazes, are also
acknowledged and predominantly presented in close-up
reaction shots.
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In Something Useful, the mood, emotions, and feelings of the
female characters are placed at the center and are intended
to be felt by the audience through various elements of mise-
en-scéne, such as camera movements and shooting plans,
lighting, sound, setting, props, symbolic objects, color,
costume, and makeup. and this gives us another female gaze
feature, the feeling seeing. The director doesn’t just seem to
be showing something but is making the audience feel it.
Close-ups, slow tracking shots and dolly shots, as well as pans
and tilts that follow Leyla and Canan, allow the audience to
observe them more closely. Long takes seem to be used to
convey Leyla’s slower rhythm and the characters' sensitive
and tense emotions. A 360-degree pan shot within a plan
séquence during the graduation dinner refers to the cyclical
nature of life, as highlighted by Leyla in her poems, and
breaks away from classical cinematic conventions. Sudden
shifts between light and dark effectively convey the tension
in the dialogues between Leyla and Canan. The slow-paced
sound of the train wheels on the tracks, Leyla’s inner voice,
and the slow-tempo cello music convey Leyla’s tranquil
rhythm to the audience. This cello sound provides an aural
subjective perspective, known as auricularization in
cinematic narrative, as it is implied to be imagined by Leyla.
Certain props, such as a wall clock, or settings like the train,
refer to themes of time and temporality, which underscore
Leyla’s overall mood. This sense of temporariness in
Something Useful also complements the process-oriented
nature of the narrative and the female gaze, further
distinguishing it from conventional cinematic codes. A
symbolized object like the crow, representing both death
and wisdom, hints at Leyla’s curiosity and her search for
meaning. The costume colors of both Leyla, who prefers cool
tones like blue symbolizing her tranquility, and Canan, who
wears warm tones representing her confusion, help to
express the emotions of them. Thematically, Leyla’s desire to
understand and define life in her own voice reveals her
subjectivity, a central aspect of the female gaze in Something
Useful. Additionally, the developing friendship and solidarity
between Canan and Leyla reflects the concept of female
intersubjectivity, a common feature in films by women
directors. This solidarity is reinforced by the frequent use of
two-shots of Leyla and Canan, as well as group shots of them
with other women in the film.

The study is limited to the analyze of one woman director’s
film however it is enriched with references to other works
that explore the female gaze based on various women
director films in the literature. For this reason, the sample
used and analyzed in detail in the study is considered to be a
representative of the universe of women’s cinema. To better
elucidate the cinematic female gaze, utilizing the
transferability feature of the research, it is necessary to
conduct further film analyzes using similar methods.

The concept of the female gaze, by its very nature, does
not have very sharp lines or boundaries in terms of
encompassing multiplicity and diversity. However, such
as Uguz (2023, p. 101) states, common features will
become more visible through the analysis and
interpretation of visual, auditory, and narrative elements
in each different and new woman director’s film, and this
will make the concept more observable in cinema,
presenting qualities that are continually open to
rediscovery.

Based on the examinations conducted in the study, the
following definition can be proposed for the cinematic
female gaze. Films, utilizing cinematic tools to depict the
subjectivity, optical and mental perspectives of the
female character to the audience and to make the
audience feel what the character feels; departing from
traditional cinema with features such as reversal of the
female gaze, passionate detachment, or distanciation;
emphasizing themes that nourish female subjectivity,
such as relationships between women, women’s
curiosity, and interaction with social reality, can be
defined to suggest a cinematic female gaze.

In this context, it is recommended that researchers who
would like to study and develop the concept of the
cinematic female gaze, study women directors films
benefiting from the detailed studies of point of view in
film narrative. It is further suggested that the concept of
the female gaze be specifically defined according to the
technical characteristics of art forms, thereby broadening
its meaning and definition.
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Research Article Arastirma Makalesi
Rebirth of Ceramic Art in The Digital Age:

Transformation Journey from 3D Modeling to
NFT

Dijital Cagda Seramik Sanatinin Yeniden Dogusu: 3D
Modellemeden NFT’ye Donistiim Yolculugu

ABSTRACT

This research paper thoroughly addresses the processes of digitizing ceramic art and offering it
as Non-fungible Tokens (NFTs) for sale. It examines the effects of transitioning from traditional
ceramic molding methods to modern 3D printing and Stereolithography (SLA) technologies on
the digital transfer of ceramic works. A case study on the use of porcelain highlights thanks to
white color the impact of material choice on aesthetics and functionality. The rise of
digitalization and NFTs introduces new mechanisms for preserving the originality and
ownership rights of works, while also discussing the technical challenges and ethical issues this
process entails. The article evaluates the place and future of ceramic art in the digital age from
both technical and cultural perspectives. Our research posits that the digitization of ceramic
works opens new avenues for the preservation, dissemination, and commerce of art, and that
this process could have profound effects on the future of ceramic art. This process attempts to
determine how ceramic works gain presence in the digital realm and their position in the NFT
market. However, this study is one of the first to cover the entire process of ceramic art
digitization and to address stage with academic rigor. The process from the creation of the work
to its digitization, NFT registration, and sale, is detailed in this study. Our work demonstrates
that the process of digitizing ceramic art and offering it as NFTs can have significant impacts on
the future of art. It sheds light on the future of ceramic art by presenting both the opportunities
brought by digitalization and the challenges encountered, as well as potential solutions.
Furthermore, it emphasizes the importance and potential of ceramic art in the digital age and
aims to fill the gaps in this field.

Keywords: Digitalization, Ceramics, NFT, Blender 3D, Metamask, Opensea, 3D printing

0z

Bu arastirma makalesi, seramik sanatinin dijitallestiriimesi ve Non-fungible Token (NFT) olarak
satisa sunulmasi sireglerini detayh bir sekilde ele almaktadir. Geleneksel seramik kaliplama
yontemlerinden baslayip, modern 3D baski ve Stereolitografi (SLA) teknolojilerine gegisin, seramik
eserlerin dijital ortama aktarilmasindaki etkilerini incelemektedir. Beyaz renginden dolayi porselen
kullanimi Uzerine yapilan bir vaka galismasi, malzeme segiminin estetik ve islevsellik tizerindeki
etkisini gozler oniine sermeyi planlamaktadir. Dijitallesme ve NFTlerin yikselisi, eserlerin
0zglinliginu ve miilkiyet haklarini koruma konusunda yeni mekanizmalar sunarken, bu stirecin
teknik zorluklarini ve etik sorunlarini da tartismaktadir. Makale, seramik sanatinin dijital cagdaki
yerini ve gelecegini hem teknik hem de kdltiirel perspektiflerden degerlendirmektedir. Bu
arastirma, seramik eserlerin dijitallestirilmesinin, sanatin korunmasi, yayllmasi ve ticaretine yeni
yollar agtigini ve bu sirecin, seramik sanatinin gelecegi Gizerinde derin etkiler yaratabilecegini 6ne
sirmektedir. Bu siireg, seramik eserlerin dijital ortamda nasil bir varlik kazandigini ve NFT
pazarindaki yerini belirlemeye ¢alismaktadir. Ancak, bu galisma, seramik sanatinin dijitallestirilmesi
stirecini ugtan uca kapsayan ve bu siirecin agamalarini akademik bir titizlikle ele alan ilk 6rneklerden
biridir. Eserin yaratilmasindan, dijitallestiriimesine, NFT olarak tescillenmesinden, satisa
sunulmasina kadar olan siireg, bu ¢alismada ayrintili bir sekilde incelenmektedir. Arastirma, seramik
sanatinin dijitallestirilmesi ve NFT olarak satisa sunulmasi sirecinin, sanatin gelecegi lzerinde
onemli etkileri olabilecegini gostermistir. Sanatin dijitallesmesinin getirdigi olanaklar kadar,
karsilagilan zorluklari ve ¢éziim yollarini da sunarak, seramik sanatinin gelecegine isik tutmustur.
Ayrica, seramik sanatinin dijital cagdaki 6nemini ve potansiyelini vurgulamakta ve bu alandaki
bosluklari doldurmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijitallesme, Seramik, NFT, Blender 3D, Metamask, Opensea, 3D baski
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Introduction

The digital age has fundamentally transformed the forms of
expression and dissemination of art. The transfer of
traditional artworks to the digital medium and their
registration through blockchain technology are opening new
horizons for the preservation, sharing, and trading of art
(Vargiin, 2023). This transformation, especially in art forms
that require craftsmanship such as ceramics, manifests itself
in the digitalization of works and their sale as Non-fungible
Tokens (NFTs). The digitalization of art not only enhances the
global reach of the works but also enables creators to
present their works to a broader audience and generate
economic value (Kilig & Sener, 2022). However, this process
also has its shortcomings and challenges. The digitalization
and NFT creation processes require technical knowledge and
bring new questions regarding the preservation of the
originality of art (Kivrak & Ozkartal, 2022). Additionally, there
are not yet fully established standards for evaluating and
preserving artworks in the digital environment. In addition to
the digitalization and blockchain-driven transformation of
art, advancements in 3D printing technologies such as
Stereolithography (SLA) are opening new horizons in art
production and expression. SLA technology has made it
possible to produce highly detailed and intricate objects,
which are crucial for art forms that require precision, such as
ceramics. Artists and designers like Neri Oxman, known for
her work in material ecology and biodesign, have used SLA
technology to create biomimetic structures that bridge the
gap between art, design, and technology (Oxman, n.d.).
Similarly, artists like Anouk Wipprecht, who integrates
fashion design with technology, have utilized 3D printing to
create wearable art that merges the digital and physical
worlds (Wipprecht, 2007). Additionally, Joshua Harker, a
pioneer in the use of SLA technology for intricate sculptures,
has pushed the boundaries of 3D printing with his 'Crania
Anatomica Filigre' series, demonstrating the potential for
creating highly complex and detailed forms that challenge
traditional artistic methods (Harker, n.d.). These examples
illustrate how SLA technology transforms artistic creation,
enabling new forms of expression and interaction. These
examples illustrate how SLA technology is transforming
artistic creation, enabling new forms of expression and
interaction.

This study thoroughly addresses the process of digitizing
ceramic art and offering it as NFTs, aiming to remedy the
deficiencies in this area. Examining a broad spectrum from
3D modeling to SLA printing technologies, from traditional
ceramic molding methods to the digital art market, the study
showcases the potential evolution of ceramic art in the
digital age. Similar research efforts are attempting to
determine how ceramic works gain presence in the digital
space and their position in the NFT market. Material experts
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from the University of Leicester have received a grant of
£18.3 million for using innovative computer modeling
techniques to shape the future of technical ceramics. This
research aims to create a ‘digital twin’ of the sintering
process of technical ceramics and to precisely control this
process through computer simulation and in-process
monitoring. The project monitors complex manufacturing
processes to precisely control the dimensions and properties
of ceramic components, especially for high-tech applications
such as the aerospace industry (University of Leicester,
2021). Fraunhofer IWM conducts research centered around
material information and data. Through the digitalization of
materials, they make significant contributions to integrating
processed materials into digitally consistent and
interconnected value chains. This approach aims to create a
materials data space that allows for the digital management
of material information, automatic access, and
reconfiguration according to their properties and lifecycle
conditions (Fraunhofer IWM, n.d.). Another pioneering
example of digital transformation is “Everydays: The First
5000 Days” by Mike Winkelmann (Christie’s, n.d.). This
project, which began in 2007 with a commitment to create a
digital picture every day, has pushed the boundaries of
digital art as a product of 13 years of effort and has added a
new dimension to the ownership and trade of artworks
through NFT technology. Beeple’s “Everydays” series has
redefined the concept of collecting in digital art, emphasizing
the unique and non-replicable nature of the works. This
effort has challenged the traditional valuation criteria in the
art market by combining artworks with verifiable ownership
and provenance information in the digital realm through the
use of NFTs. The “Everydays” series symbolizes the new
paradigms in the evaluation of digital art pieces and
showcases the potential of Blockchain technology in the art
world. Beeple’s work has been recorded as a turning point
that redefines the material value and the concept of
collecting in digital art, securing its place in art history
(Christie’s, n.d.). Similarly, the CryptoPunks collection is
considered one of the early examples of digital art and NFTs,
revealing the legal and economic dynamics in this field.
CryptoPunks is a project that emphasizes the uniqueness of
digital assets and the concept of ownership, and in this
context, it has been examined in academic studies (Lee,
2021). Refik Anadol has notably drawn attention with his
work “Machine Hallucinations- Nature Dreams: Al Data
Sculpture 2021 1/1,” created using artificial intelligence and
data visualization. This piece has achieved significant sales
success in the NFT space by transforming complex data sets
into aesthetic and meaningful visual artworks. Anadol’s
work, sold for 300.6 Ethereum (approximately 1.2 million
dollars), has proven his impact and success in the field of
digital art (Anadol, 2021). Tarik Tolunay’s artwork titled
“Pandemi” is also a work that reflects the atmosphere of
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Istanbul during the pandemic process and has been offered
for sale as an NFT. This piece exemplifies how digital art can
respond to social events and address these events with
artistic expression (Elden, 2021). These artists’ works
demonstrate the transformative effect that NFT technology
has on the presentation, sale, and authentication of
artworks. However, our research paper is one of the first
examples to comprehensively cover the digitalization
process of ceramic art, addressing stage with academically.
The process from the creation of the work, its digitalization,
registration as an NFT, to its offering for sale has been
detailed in this study. Consequently, this work highlights the
significance and potential of ceramic art in the digital age and
aims to fill the gaps in this field. It sheds light on the future
of ceramic art by presenting not only the opportunities
brought by digitalization but also the challenges
encountered and the solutions to them.

Methods
Modeling

In the initial stage, the topographic features of the ceramic
work were modeled in three dimensions using the
‘landscape tool’, in line with the capabilities provided by
Blender software (Caudron, 2016) (Figure 1A-C). At this
stage, the number of polygons on the model was reduced
using the ‘polygon reducer’ function, which not only
decreased the file size but also increased the efficiency of the
3D printing process. Saving the model in STL
(Stereolithography) format ensured compatibility with a
wide range of 3D printers and significantly reduced the
workload required for the printing process. Blender is a
powerful software commonly preferred in the field of 3D
modeling. The ‘Landscape tool’ is used to create realistic
terrains and surfaces, while the ‘polygon reducer’ tool
enables the reduction of the model’s detail level, using fewer
polygons and thus saving time and materials during the
printing process. Saving the model in STL format enhances
compatibility with 3D printing software, ensuring the
model’s usability across a broad spectrum of printers.

Figure 1.
(A, B, C) Modeling stage with blender 3D software, D) Lychee slicer
software interface, E) Adding support for model

3D SLA (Stereolitografi)

Following the modeling process, Stereolithography (SLA)
technology has been adopted for three-dimensional (3D)
printing. This technology is preferred especially for its ability
to produce high-detail and smooth surfaces. The selection of
SLA has ensured consideration of the model’s printability as
well as its aesthetic and functional qualities. Using slicer
software, the model has been segmented layer by layer,
preparing a set of instructions to be sent to the printer. The
30-degree positioning performed through the Lucgee
program plays a critical role in minimizing the need for
support material during printing and preventing potential
errors. Each of these stages is a factor that directly affects
the quality of the final product and has therefore been
handled with great meticulousness (Figure 1D-E).

Slicing and Printing

The slicing and printing process, which is the third stage,
involves dividing the model into layers to be printed by a 3D
printer (Anycubic Photon Mono X). The slicer software
performs this segmentation, determining how each layer of
the model will be processed by the printer (Fedorov et al.,
2012). This process has resulted in the production of a total
of 29 pieces, which provides significant information about
the scale and complexity of the project. The slicing operation
is a vital step that directly affects the success of the print and
thus requires great care and precision. With the printing of
the model, the physical realization of the designed work
begins, and this represents one of the most critical stages of
the process (Figure 2).

Figure 2.
Rendering and slicing stage of our study with Lychee slicer software

Molding

Molding, the fourth stage of ceramic art, plays a critical role
in the production of physical copies of the work. During this
stage, ESC1 casting slip is used to achieve high-quality
castings. A total of 29 pieces have undergone this process.
However, one of these pieces has been produced using only
porcelain, specifically to achieve a white color. Porcelain,
when fired at high temperatures, retains its unique

Art Vision, 30(53), 135-140/doi: 10.32547/artvision.1472314



138

brightness and whiteness, thus this piece is intended to
stand out aesthetically. Traditional molding methods ensure
that this material shapes the details of the work completely.
Parts from 3D printing are molded using these methods,
aiming to preserve and replicate the original form of the
ceramic work. The molding process represents a tradition
that has continued for centuries in ceramic art and, when
combined with modern technologies, allows for the
enhancement of both the aesthetic and functional qualities
of the work.

Biscuit Firing

Biscuit firing represents the initial firing stage in the ceramic
production process and is typically carried out at high
temperatures, usually around 900°C. This crucial phase
enhances the structural integrity of the ceramic pieces
obtained after casting, preparing them for subsequent
processes, particularly glazing and the second firing. Biscuit
firing reduces the porosity of the ceramic parts, ensuring
better adherence of the glaze, thereby establishing a
fundamental process that determines the aesthetic and
functional quality of the final product.

Glazing and Firing

The glazing process in ceramic art is a critical operation that
enhances the aesthetic and protective qualities of the piece.
At this stage, a transparent glaze at a 6% ratio and a colorant
at a 12% ratio, added to 100 ml of water, are used to adjust
the viscosity of the glaze and the depth of color. Applied to
the ceramic pieces after biscuit firing, this mixture melts
uniformly over the ceramic surface during the second firing
at 1040°C, solidifying in the process. This step is a
determining factor in both the visual appeal and physical
durability of the glazed surface, significantly impacting the
quality of the final product. Glazing extends the lifespan of
ceramic pieces by making the surface waterproof, thus
enhancing their functional value. The painting applied after
the glazing process not only adds aesthetic richness to the
ceramic work but also expresses the story and character of
the piece. The colors and techniques used at this stage
significantly affect the artistic expression of the work. The
final firing process ensures that the paint and glaze form a
chemical bond on the ceramic, making it permanent. This
procedure guarantees the durability of the work’s surface
and its long-term preservation. The final firing is necessary
for the ceramic pieces to be ready for use, representing a
point where traditional techniques and modern applications
of ceramic art converge (Figure 6B).

Creating Non-fungible Token (NFT)

The creation and sale process of NFTs is a crucial phase that
facilitates the definition and registration of a ceramic piece
as a digital asset. This process enables the artwork to acquire
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a unique identity in the digital realm, allowing for its
transaction based on this identity. The OpenSea.io platform
stands out as one of the most popular marketplaces for the
creation and trading of NFTs, with the MetaMask wallet
providing a secure interface for these transactions (Figures 3
and 4).

Figure 3.
Creation of a metamask wallet to produce NFTs

EEENEN
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Figure 4.
After collection, Opensea.io collection NFTs images in our study

Figure 5.

Registration process to the Opensea.io platform. A) Opensea.io
homepage, B) Connect with metamask extensions to Opensea.io.
C) Creating NFTs in Opensea.io. D) Choosing polygon blockchain
network

The Polygon blockchain network is distinguished by its low
transaction costs and rapid confirmation times, which
permits the efficient creation and management of an NFT
collection. Listing the digital version of the artwork as an NFT
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on OpenSea is accomplished using the ‘Create-drop
collection’ option. During this process, photographs of the
artwork are uploaded, and the piece is registered as a unique
collection on the Polygon network (Figure 5). This procedure
encompasses the journey from defining the ceramic piece as
a digital artwork to its secure sale using blockchain
technology, ensuring the digital preservation and value
enhancement of the artwork. Listing the piece as an NFT also
secures its authenticity and ownership rights.

Results

The research has meticulously explored the entire process of
transforming ceramic art into digital form and its subsequent
sale as Non-Fungible Tokens (NFTs). It has spanned the full
gamut of techniques from age-old ceramic shaping methods
to cutting-edge 3D printing and SLA technologies, with each
step being instrumental in the digital conversion and NFT
authentication of the ceramic creations. The utilization of
porcelain to produce a piece with the intent of achieving a
pure white hue has served to emphasize the variety of
materials and the adaptability in their application, thereby
enhancing the intricacies of our study. The investigation has
shed light on the prospective transformation of ceramic art
in the era of digitization, underscoring the sector’s
capabilities. The digitization process has streamlined the
safeguarding, distribution, and monetization of artistic
works, concurrently affording artists the opportunity to reach
an expanded audience base. The emergence of NFTs has
brought forth a novel aspect in safeguarding the uniqueness
and proprietary rights of the artworks. Within the framework
of this study, a total of 30 products have been devised, which
are illustrated in Figure 6B.

Figure 6.

A) Physical product: The physical product section shows the real,
tangible state of the ceramic work. This demonstrates the existence
of the work not as a digital asset but in the real world, B) Glazing
and firing: The surface of the work was made waterproof and given
an aesthetic shine, C) Digital visual: The digital visual is a digitized
representation of the ceramic work. It shows how the work looks in
a virtual environment and how it can be presented as a part of a
digital collection

Discussion

This study has thoroughly investigated the process of
digitizing ceramic art and its offering as NFTs, encompassing
every aspect from traditional ceramic molding techniques to
contemporary 3D printing and SLA technologies, as well as
from biscuit firing to glazing processes. Stages has been
critical in transferring ceramic works into the digital realm
and securing their NFT certification. The production of a
piece utilizing porcelain specifically for achieving a white
color has underscored the diversity of materials and the
flexibility of application, enriching the details of our study.
Our research has demonstrated the potential evolution of
ceramic art in the digital age and highlighted the field’s
potential. Digitization has facilitated the preservation,
sharing, and commercialization of art pieces, allowing artists
to present their works to a wider audience. The rise of NFTs
has introduced a new dimension to the preservation of the
originality and ownership rights of artworks. However, this
process has also brought technical challenges and ethical
guestions. The need for technical knowledge in digitization
and NFT creation processes has created new learning areas
for artists. Moreover, the absence of fully established
standards for evaluating and protecting artworks in the
digital space indicates the necessity for further research in
this area. In conclusion, our study has shown that the process
of digitizing ceramic art and its sale as NFTs could have
significant implications for the future of art. By presenting
both the opportunities brought by digitization and the
challenges encountered, as well as the solutions to these
challenges, our work sheds light on the future of ceramic art.
Our study emphasizes the significance and potential of
ceramic art in the digital era and aims to fill the gaps in this
field. Furthermore, the convergence of ceramic and digital
art is expanding the boundaries of art and creating new
forms of expression. This study proves that the digitization of
ceramic art represents not only a technical achievement but
also a cultural transformation.

Conclusion and Recommendations

This study has conducted a comprehensive examination of
the digitization of ceramic art and its introduction into the
marketplace a NFTs. From traditional molding techniques to
advanced 3D printing and SLA technologies, each phase has
played a pivotal role in the digital translation and NFT
certification of ceramic works. The research has revealed that
digitization facilitates the preservation, sharing, and
commercialization of artworks, enabling artists to reach a
broader audience. Recommendations include the
development of technical training programs for artists in
digitization and NFT creation processes, the establishment
and adoption of standards for the evaluation and protection
of artworks in digital form by artists, collectors, and
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marketplaces, and legal reforms to address copyright and
ownership issues arising with the advent of NFTs. Further
research into the cultural impacts of the digitization of
ceramic art is suggested, alongside the advancement of
technologies used in the digitization process and the
encouragement of innovative applications. These
recommendations aim to contribute to the future
development of the digitization of ceramic art and its sale as
NFTs, ensuring sustainable growth in the field.
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Arastirma Makalesi Research Article

Oyunculuk Egitiminde Noérobilimsel
Temellerin Kullanimi: Pratik Bir Yaklasim
Olarak Norosomatik Oyunculuk

The Use of Neuroscientific Foundations in Acting
Education: Neurosomatic Acting as A Practical Approach

(074

Bu makale, Kartezyen ikilik ve semiyolojinin tiyatro uygulamalarini etkileyen bakis acilarini,
oyuncularin ve seyircilerin deneyimlerini tanimlayan fenomenolojik boyutlari, sire¢ ve
performansin bedenlesmis dogasini, somatik yaklasimlarin doéndstlrici potansiyelini, ayni
zamanda norobilimsel temellerle zihin ve bedenin birbirine baghhgini arastirmaktadir.
Norobilimsel temellerin oyunculuk egitim sireglerindeki potansiyel donistiriici glicine
odaklanan bu ¢alisma; norobilimsel temellerin oyuncu egitimi pedagojisi ve metodolojilerine
yonelik pratik uygulamalar 6nermektedir. Bu arastirmanin konusu olan Nérosomatik Oyunculuk
Yaklagimi; insanin zihinsel ve fiziksel varligi arasindaki karmasik iliskiye odaklanarak, oyunculuk
sanatinin ilkelerini nérobilimsel bir bakis acisiyla yeniden degerlendirir ve geleneksel oyunculuk
disiplinlerinin sinirlarini asarak kapsamli bir uygulama pratigi gelistirmeyi amaglar. Bu yaklasimin
merkezinde, fenomenolojik bir deneyim, yiksek mevcudiyet farkindaligi ve somatik
uygulamalarla olusturulmus norobilimsel oyunculuk tekniklerinin teatral ifadeyi nasil
sekillendirdigi yer alir. Nérosomatik oyunculuk yaklasimi bu merkezden hareket ederek,
oyunculara biitiinciil ve disiplinlerarasi bir bakis acisi kazandirmayi amaglar. Ozgiin bir deger
olarak bu makale, cagdas tiyatro ve performans ¢alismalari baglaminda Nérosomatik Oyunculuk
Yaklagiminin teorik temellerinin, pratik uygulama o&nerilerinin ve potansiyel sonuglarinin
kapsamli bir arastirmasi niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Oyunculuk, Nérobilim, Norosomatik Yaklasim, Tiyatro

ABSTRACT

This article explores the perspectives of Cartesian dualism and semiology that influence theatre
practices, the phenomenological dimensions that define the experiences of actors and
audiences, the embodied nature of process and performance, the transformative potential of
somatic approaches, as well as the interconnectedness of mind and body with neuroscientific
foundations. Focusing on the potential transformative power of neuroscientific foundations in
acting education processes; this study proposes practical applications of neuroscientific
foundations for actor training pedagogy and methodologies. The Neurosomatic Acting
Approach, which is the subject of this research, focuses on the complex relationship between
the mind and physical existence of human beings, re-evaluates the principles of the art of acting
from a neuroscientific perspective and aims to develop a comprehensive practice by exceeding
the boundaries of traditional acting disciplines. At the center of this approach is how the
theatrical expression is shaped by a phenomenological experience, heightened awareness of
presence and neuroscientific acting techniques built through somatic practices. From this
center, the Neurosomatic Approach to acting aims to provide actors with a holistic and
interdisciplinary perspective. As an original value, this article is a comprehensive exploration of
the theoretical foundations, practical application suggestions and potential outcomes of the
Neurosomatic Acting Approach in the context of contemporary theatre and performance
studies.

Keywords: Acting, Neuroscience, Neurosomatic Approach, Theatre
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Giris

Oyunculuk, en genis tanimi ile anlatimin her tirli unsurunu
somutlastirmaya odaklanan dinamik ve doéndstirici bir
sanattir. Oyunculuk sanatinin evrimi, eski uygarliklarin
ritlelistik uygulamalarindan c¢agdas performanslara, hatta
son donemlerin gelismis dijital tekniklerine kadar surekli
olarak donisim gecirmis, bu donlisim silrecinde
toplumlarin kdltlrel ifade bigimleri ile i¢c ice gec¢mistir.
Yapilandirilmis bir disiplin olarak oyunculugun kokleri, dini
ritiellerdeki rollerle baslamis, bir sanat formu olarak Antik
Yunanda gelismis, Antik Yunanda gelisen yapi, bati tiyatro ve
oyunculuk geleneginin temelini olusturmustur.

Antik Yunanda oyuncularin genellikle maske takarak
oynadigl, durus, jest gibi performansin fiziksel yonlerine
odaklandiklari, duygu ve fikirleri izleyiciye aktarmak i¢in agik
bir sekilde konustuklari, vokal modilasyonu ve hitabeti 6n
plana c¢ikaran retoriksel bir yaklasimi benimsedikleri
bilinmektedir. Antik Yunanda temellenen ve uzunca bir slre
oyunculuk sanatini etkisi altina alan bu retoriksel yaklasim,
birey kavraminin ve insan duygularinin sanatsal kesiflerin
odak noktasi haline geldigi Ronesans Doneminde dahi
oyunculugu etkilemeye devam etmistir (Cole ve Chinoy,
1970).

19. yuzyilin sonlari ve 20. yizyilin baslarinda Rus aktor ve
yonetmen Konstantin Stanislavski'nin, genellikle Stanislavski
Sistemi olarak anilan, sistematik ve psikolojik ilkelerle
temellendirilmis oyunculuk yontemi, oyunculuk sanati adina
devrim niteligindedir. Stanislavski'nin bilimsel ilkelerle
sekillenen oyunculuk yodntemi; Ivan Pavlov, Théodule-
Armand Ribot ve Friedrich Nietzsche'nin ¢alismalarindan ve
natiralist edebiyattan derinden etkilenmistir. Rus fizyolog
Ivan Pavlov'un klasik kosullanma Uzerine arastirmalari,
Stanislavski'nin oyuncunun duygusal ve fizyolojik tepkilerini
kesfetmesi i¢in bir temel olusturmustur. Pavlov'un sartli
refleks kavramindan yola c¢ikan Stanislavski, oyuncunun
hafiza ve hayal gliclinii kullanarak gergek duygusal tepkiler
uyandirma vyeteneginin 6nemini vurgulamayr amagclar.
Stanislavski'nin bilimsel oyunculuk yonteminin bir diger
dayanag olan “duygusal hafiza kavrami” ise Théodule-
Armand Ribot'un ¢alismalarindan beslenmistir. Bu kavramla,
oyuncular karakterlerinin duygularini gercekci bir sekilde
somutlastirmak icin kendi deneyimlerinden yararlanirlar.
Diger yandan Stanislavski'nin oyunculuk performanslarinda
duygusal gerceklik ve teknik becerinin uyumlu bir sekilde
kaynasmasini  saglamaya yonelik arastirmalar  ise
Nietzsche'nin “sanatsal yaratimda igglidiisel ve rasyonel
unsurlarin” entegrasyonuna yaptigi vurgu ile
temellendirilmistir. Stanislavski'nin bilimsel temelli sistemi
0zlinde, oyuncunun i¢sel yasamindan ve 6znel deneyiminden
yola cikarak, performansta derin bir duygusal gerceklik
gelistirmeyi amaclamistir (Hodge, 2001). Sonug¢ olarak
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bilimsel ilkeler ve sanatsal sezgiyi birlestiren Stanislavski,
oyunculuk diinyasini blyik o6lctide etkileyen ve oyunculuk
kuraminda genel anlamda kabul géren metodolojilerin
temellerini olusturmustur.

20. yazyll boyunca, Stanislavski'nin Metodu Uzerine insa
edilen ve ayni zamanda psikoloji, sosyoloji, davranis bilimi ve
hareket gibi diger disiplinlerden beslenen farkli oyunculuk
teknikleri ortaya cikmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde
Metod Oyunculugu'nun savunucularindan ve genellikle
Actors Studio ile iliskilendirilen Lee Strasberg, Freudyen
psikanaliz ve Pavlovcu kosullanmayl oyuncu egitimine
entegre ederek karakter tasvirinde yogun duygusal
calismalar gelistirmistir (Hodge, 2001). Stanislavski ile yaptigi
calismalardan etkilenen Uta Hagen'in (2008) vyaklasimi,
duyusal ve duygusal egzersizler yoluyla gercekgi ve dinamik
karakterizasyonlarin gelistirilmesine odaklanirken, Sanford
Meisner'in teknigi, oyuncularin sahne partnerlerine karsi
duyarhhigini artirmak icin tasarlanmis tekrarlayan egzersizler
araciligiyla spontane ve gercekgi tepkileri vurgulamistir.
Meisner'in  davranis psikolojisine dayanan yontemi,
oyunculari hayali kosullar altinda gercegi yasamaya tesvik
ederek performansta gercek duygusal baglantilar yakalamayi
amaclarken, Michael Chekhov, oyunculuga fiziksel, psikolojik
ve ruhsal unsurlari entegre eden butlinsel bir yaklasim
gelistirmistir. Chekhov'un tekniginde ise hayal gliclne,
arketiplere ve psiko-fiziksel baglantiya vurgular 6n plana
¢cikmaktadir. Chekhov'un oyunculugu karakterize eden bu
yontemi, oyuncularin ifade ve yaraticilik gliciini artirmaya
yonelik pratik uygulamalar sunmustur (Hodge, 2001).

Stanislavski ile baslayan bilim ve oyunculuk alaninin
kesismesi, oyunculuk yaklasimlarinin disiplinlerarasi gelisimi
ve evrimi siirecinde doénustlrici bir etki yaratmistir. Bilim
zihinlerimizin ve bedenlerimizin isleyisini ortaya ¢cikarmaya
calisirken, oyunculuk bu incelikleri tasvir etme sanatini
arastirir. Yirmi birinci ylzyilda sinirbilim ve bilissel bilimler
alanindaki gelismelere kadar oyunculuk sanati genel olarak
psikoloji, sosyoloji ve davranis bilimi gibi disiplinlerin ilkeleri
ile gelisim gostermis, temelde benzerlik gbsteren oyunculuk
yaklasimlari gesitli nGanslarla birbirinden ayrilmistir. Bilimsel
temellerinin yani sira Stanislavski sistemi ve sonrasinda
gelisen metotlarin ortak o6zelligi; bedeni zihinden ayiran
Kartezyen perspektif ve semiyotik yaklasimlarin izlerini
tasimalaridir (McCaw, 2016).

René Descartes tarafindan ortaya atilan Kartezyen ikilik,
birbiriyle etkilesim halinde olan zihin (ya da ruh) ve beden
olmak Gzere iki farkh t6ziin varligini 6ne sirer (Kaderli, 2017).
Bu bakis acisina goére, insan varhginin zihinsel ve fiziksel
yonleri arasinda bir ayrim s6z konusudur. Zihin bilincin,
diisiincenin ve rasyonelligin merkezi olarak kabul edilirken,
beden fiziksel yasalara tabi maddi bir varlk olarak gorilir.
Kartezyen ikilik, zihinsel deneyimlerin ve fiziksel
deneyimlerin niteliksel olarak farkli ancak bir sekilde
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baglantili oldugu insan varolusunun ikili dogasina isaret eder.
Bu dualite, anlamin belirleyici ve statik bir yapiya sahip
oldugunu One siirer ve ayni zamanda bedeni ve onun
sembolik 6nemini vurgular. Bu perspektif, Antik Yunanda
sekillenen ve Stanislavki 'ye kadar bati oyunculuk gelenegine
hakim olan, anlamin sadece dille olustugunu ve bedenin dilin
ifade ettigi anlami destekleyen ikincil unsur oldugunu
savunan retoriksel yaklasimla 6rtiismektedir.

Stanislavski ile birlikte oyunculukta vurgu dilsel olandan
bedensel ifadeye kaysa da Stanislavski'ye gére, oyuncunun
bedeni manevi ifadenin maddi bir temsili olarak kabul edilir
(McCaw, 2016). Beden ve zihin arasindaki bu ayrim,
Kartezyen duialite etkisinin en belirgin yansimasidir.
Stanislavski sistemi ve metot oyunculuklarda, metin ve
karakter 6n plandadir. Oyuncu kendi 6znel deneyimini
yasamak yerine, gecmis deneyimini tetikleyici bir etki olarak
kullanir ve karakterin eylemlerini kendi bedeninde ifade
etmeye odaklanir. Bu yaklasimin temelinde, oyuncunun
bedenini, karakterin bedeninin ikonik bir gostergesi olarak
goren semiyotik bakis acisi bulunmaktadir (Auslander, 2002).

Semiyoloji, isaret ve sembollerin incelenmesi ve bunlarin
iletisim, dil ve kdiltirde kullanilmasidir. Semiyoloji,
anlamlarin kelimeler, imgeler, jestler ve nesneler de dahil
olmak  lzere c¢esitli  isaretler araciligiyla  nasil
olusturuldugunu, aktarildigini ve yorumlandigini arastirir.
Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce gibi
akademisyenler tarafindan gelistirilen semiyoloji,
gostergeler, gosterenler (gostergenin goriindigu bicim) ve
gosterilenler (gostergeyle iliskilendirilen kavram veya anlam)
arasindaki iliskileri inceler (Rifat, 2009). Hem sozcikler ve
climleler gibi dilsel gostergeleri hem de gorsel imgeler ve
beden dili gibi dilsel olmayan gostergeleri kapsar. Stanislavski
sistemi ve metot oyunculuklar, retoriksel yaklasimdan
semiyotik yaklasima gecis yaparak oyunculukta dili ve
bedeni, anlami yaratan temel aracglar olarak kullanmis ve
oyuncunun bu araglarini da enstriiman olarak ifade
etmislerdir. Bu bakis agisi oyuncuyu rolil yasayan degil, temsil
eden bir konumda tutarak oyunculukta Kartezyen dialite ile
birlikte yeni bir ikiligin kapisini agmistir.

Oyunculukta ikilikleri ortadan kaldirarak oyuncunun; ani, roli
dogrudan deneyimlemesini ve karakterin 6znel gercekligini
yasamasini vurgulayan perspektif fenomenolojik
yaklasimdir. Fenomenolojinin temel amaci, insan bilincini ve
deneyimini birinci sahis perspektifinden kesfetmek ve
tanimlamaktir (Kaderli, 2017). Fenomenolojik felsefeden
yola ¢ikan bu yaklasim, oyunculari duyusal algilara, bedensel
duyumlara ve duygusal tepkilere odaklanmaya tesvik ederek,
entelektlel analiz yerine, 6zglinliige ve spontaliga 6ncelik
verir. Zihin ve bedeni birbirinden ayirma egiliminde olan
Kartezyen bakis acisinin aksine, fenomenolojik yaklasim
biling ve bedenlenmis deneyimin birligini kucaklayarak
oyunculari karakterlerinin diinyasini tamamen yasamaya

davet eder (Kaderli, 2017). Benzer sekilde, isaretler ve
semboller araciligiyla ifadeyi vurgulayan semiyotik
yaklasimin aksine, fenomenolojik yaklasim yasanmis
deneyimin 6znelligini vurgular ve oyunculari canlandirdigi rol
ile derin sezgisel ve empatik bir sekilde iliski kurmaya, roli
yasamaya tesvik eder.

Norobilim, biyoloji, psikoloji, fizik ve diger disiplinlerin
arastirma yontemlerini kullanarak sinir sisteminin hiicresel
ve sistem diizeyindeki karmasikhgini, bilisi ve davranisi nasil
etkiledigini anlamayi hedefler. Norobilimsel c¢alismalar,
zihinsel silregler ile bedensel islevler arasindaki karmasik
baglantilari ortaya c¢ikararak zihin-beden ayrimina isik
tutmustur. Yapilan g¢alismalar, distinceler, duygular, algilar
ve davranislar gibi olgularin beyindeki sinirsel faaliyetlerle
yakindan baglantii  oldugunu gostermektedir. Ayrica,
noroplastisite ve psikosomatik bozukluklar gibi konularda
yapilan arastirmalar, zihin ve bedenin siirekli olarak etkilesim
halinde oldugunu ve birbirini etkiledigini 6ne slirerek, insan
varhginin zihinsel ve fiziksel yonlerini birbirinden ayiran
geleneksel dualist gorislere meydan okumaktadir. Bunun
yerine norobilimsel bulgular, zihin ve bedenin birlesik bir
sistemin birbirine bagh bilesenleri olarak daha entegre bir
sekilde anlasiimasini desteklemektedir (Tanridag, 2015;
Ceylan, 2012).

Bu norobilimsel gelismeler sonucu insana ve insan
edimlerine bakis acilari degismis, bilis ve alginin bedensel
deneyimler ve etkilesimlerle i¢ ice oldugunu One siiren
Bedenlesme (Embodiment) teorileri ortaya c¢ikmistir.
Bedenlesme teorileri, diinyayr ve kendimizi anlamamizin
bedensel duyumlarimiz, hareketlerimiz ve c¢evreyle
etkilesimlerimiz tarafindan sekillendirildigini o6ne sirer
(Kaderli, 2017). Bu teoriler, bilisin tamamen zihinsel
olduguna dair geleneksel goriisii reddeder, dislince, duygu
ve davranisi sekillendirmede bedenin, duyu-motor sistemin
onemini vurgular. Bedenlesme teorisyenleri, zihnin beyinle
sinirh olmadigini, bedene ve onun diinyayla etkilesimlerine
uzandigini ve bunun da insan deneyiminin daha butincil bir
sekilde anlasiimasina yol actigini savunmaktadir.

Beynin oyunculuktaki roliini anlamaya yonelik bakis acilari
20. yuzyilin sonlarinda ilgi grmeye baslamis ve 21. ylizyilda
norobilim alanindaki sofistike gorintiileme tekniklerinin ve
disiplinlerarasi arastirma is birliklerinin ortaya ¢ikmasiyla hiz
kazanmistir. Norobilim alanindaki bu gelismeler, duygusal
ifade, bilis ve davranisin altinda yatan sinirsel mekanizmalar
hakkinda ampirik kanitlar ve i¢goriiler saglayarak oyunculuk

alaninda da yeni bakis acilarinin gelismesine zemin
hazirlamistir.  Bu bakis acilari nihayetinde, kaynagini
norobilimsel temellerden alan “somatik oyunculuk”

yaklasimlari gelismistir. Somatik yaklasimlar, oyuncunun
calismasinda ve performansinda beden, zihin ve duygularin
bGtinligind  vurgulayan  metodolojilerdir.  Somatik
yaklasimlarin kokleri; modern dans, yoga ve doviis sanatlari
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gibi cesitli disiplinlere dayanmakla birlikte, Laban/Bartenieff,
Jaques Lecog ve Alexander Teknigi uygulayicilari gibi kisiler
tarafindan gelistirilerek oyunculuga uygulanmistir (Kemp,
2012).

Bu makale; 6ne slirdigl Nérosomatik Oyunculuk Yaklasimi
Onerisiyle, temelde psikolojik ve dis ifade tekniklerine
odaklanan geleneksel oyunculuk yaklasimlarinin yerine,
norobilimsel temelleri oyunculuk ilkeleri ile birlestirerek
oyuncuya uygulama pratikleri ile birlikte batinsel bir
metodoloji  sunmayl  hedeflemektedir.  N&rosomatik
Oyunculuk,  oyuncunun hazirhk  siireglerinde  ve
performansinda fiziksel duyumlarin, duygusal deneyimlerin
karmasik bir sekilde birbirine baglh oldugunu ve ikisi
arasindaki ayrilmaz iliskiyi kabul eder. Yine oOnerilen bu
yaklasim, oyuncunun bedenini ikonik bir gosteren olarak
yorumlayan “semiyotik yaklasimlarin” aksine,
“fenomenolojik” bir bakis acisiyla oyuncunun bedenlesmis
deneyimine oncelik vererek, oyuncuyu otantik duygu ve
hislere erismeye tesvik eder. Norosomatik Oyunculuk hem
seyirci hem oyuncu deneyimi acgisindan Lehman’in
postdramatik tiyatronun niteligi icin ifade ettigi “mevcudiyet,
paylasim ve uyarici bir enerji ile olusan anlami” (Lehmann,
2006) aciga cikarmayi hedefleyen teknikleri gelistirmenin
pesindedir.

Yontem

Bu calisma sistematik bir sekilde N6érosomatik Oyunculugun,
oyunculuk egitimindeki etkinligini ve tekniklerini arastirmayi
amaclamaktadir. Bu sebeple Nitel Arastirma yontemi ile
alanin literatlir taramasi yapilmis, oyunculuga yonelik
gelistirilen yaklasimlar ve bu yaklasimlarin temellendirildigi
zeminler kapsamli olarak incelenmis, bu arastirmanin
yapilmasina ihtiyag duyulan bosluklar belirlenerek potansiyel
¢6zim Onerileri norobilimsel temelli bir yaklasimla
sistemlestirilmeye calisiimistir.  Nitel arastirma yontemi,
katilimecr odakh esnek bir yaklasimla arastirmaya dair
derinlemesine bir anlayis elde etmek icin kalitatif verileri
kullanarak fenomenleri kesfetme, agiklama ve yorumlama
amacini tasir (Seale, 1999). Calismada; Oyunculuk egitimde
yaygin olarak kullanilan geleneksel semiyotik yaklasimlara
alternatif olarak norobilim, somatik yaklasimlar, oyunculuk
teorileri ve pratiklerinden elde edilen verilerle yeni bir
yaklasimin tanimlanmasi icin arastirma yontemlerinden,
Betimsel yontem kullaniimistir.  Verileri tanimlamak,
Ozetlemek ve organize etmek icin kullanillan bir arastirma
bicimi olan Betimsel yontem (Yildirim, 2000) bu ¢alismada,
bilimsel ilkeleri pratik uygulamalarla butinlestirerek, sahne
sanatlari alaninda teorik bilgi ile deneyimsel 6grenme
arasindaki boslugu doldurmayi amaglamak igin kullaniimistir.

Oyunculuk Egitiminde No6robilimsel Temellerin Kullanilmasi

Genel olarak, noérobilim ve sahne sanatlarinin kesistigi
noktada oyunculuk sanati ile insan beyninin isleyisi
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arasindaki karmasik iliskiye dair kaynak niteliginde gelismeler
olmustur. Norobilimsel gelismeler insan davranisini, bilisini
ve yaraticihigini anlamaya yonelik blyuleyici veriler sunarak,
performans, karakter gelistirme ve seyirci katilimi
konularinda potansiyel temel olusturabilecek veriler ortaya
cikarmistir.  Oyunculuk ve performansin  nérobilissel
mekanizmalarini anlamak hem ndérobilim hem de sanat
alanlari icin insanin bilissel, duygusal, duyumsal ve motor
sireclerine  yonelik  disiplinlerarasi  veri saglayabilir.
Arastirmanin  bu bolimiinde Norosomatik Oyunculuk
Yaklasimina temel olusturacak ve oyunculuk alaninin temel
ilkeleri ile entegre edilerek yeni ve gelismis teknikler
olusturabilecek norobilimsel gelismeler ele alinacaktir.
Bununla birlikte bu boélimde oyunculuk alaninda
norobilimsel temelleri kullanan somatik yaklasimlar kisaca
degerlendirilecektir.

Sinir sisteminin merkezi organi olan beyin, her biri cesitli
bilissel, duyusal ve motor islevleri kolaylastirmada hayati bir
rol oynayan, birbirine bagli birka¢ yapidan olusur. On planda
duyusal algi, istemli hareket, dil isleme ve yiksek bilissel
islevlerden sorumlu serebral korteksi barindiran serebrum
yer alir. Serebrumun icinde vyer alan, amigdala ve
hipokampusu iceren limbik sistem duygulari, hafiza
olusumunu ve motivasyonu yonetir. Serebrumun altinda yer
alan beyincik motor koordinasyonu, dengeyi ve hassas
hareketleri koordine ederek akici hareket ve dengeyi saglar.
Beyni sabitleyen beyin sapi, beyin ile viicudun geri kalani
arasindaki iletisimi kolaylastirirken kalp atis hizi, nefes alma
ve uyku dongileri gibi temel otonomik islevleri dizenler.
Beyin yapilarinin bu karmasik etkilesimi, insan bilincinin
temelini olusturarak dinyay! algilamamizi, disinmemizi,
hissetmemizi ve hareket etmemizi saglar. Ayrica beyin bitlin
olarak, insanin ve hayatta kalmasi icin gerekli olan ¢ok cesitli
fizyolojik ve psikolojik stirecleri desteklemek icin uyum iginde
cahisir (Rose, 2008).

Norosamatik Oyunculuk Yaklasimi ilkelerinin dayandirilacagi
temel beyin yapilari ve isleyis mekanizmalari; Korteks, Beynin
Coklu Modyiiler yapisi, Ayna Noéron isleyis prensibi, Somatik
Sinir Sistemi ve beynin Noroplastisitesi olacaktir. Korteks,
beynin dis katmani, insan yasami, sanat ve oyunculuk igin
gerekli olan Ust diizey disiinme ve karmasik davranislari
dizenleyen beynin komuta merkezi olarak hizmet eder
(Ramachandran, 2016). Norobilim ve bilissel psikoloji
merceginden bakan arastirmacilar, farkl kortikal bolgelerin
birbiri ile nasil iletisim kurdugunu, algi, hafiza, duygu gibi
cesitli  bilissel silreclerin isleyisini ve davranisi nasil
etkiledigini arastirmislardir. Kortikal bolgeler, sinaptik bag
olarak bilinen karmasik bir noral baglanti ag1 araciligiyla
birbirleriyle iletisim kurar (Tanridag, 2015). Bu ag, korteksin
farkh bolgeleri arasinda bilgi alisverisine izin vererek
koordineli beyin aktivitesini kolaylastirir (Ramachandran,
2016). Kortikal bolgeler arasindaki iletisim, cesitli bilissel
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islevler ve davranislar icin gereklidir. Ornegin, bir Kkisi
oyunculuk gibi bir gorevle mesgul oldugunda, birden fazla
kortikal bolge duyusal girdileri islemek, duygulari
yorumlamak ve motor komutlari uygulamak igin is birligi
yapar. Bu koordineli faaliyet, oyuncularin duyusal, duygusal
ve davranissal tepkilerini bitlnlestirerek ikna edici
performanslar sergilemesini saglar. Kortikal bdlgelerin nasil
iletisim kurdugunu ve davranisi nasil etkiledigini anlamak,
karmasik bilissel sireclerin ve insan davranisinin sinirsel
temeline dair farkindaliklar sagladigli icin sinirbilim
arastirmalarinin merkezi odak noktalarindan biridir.

Korteks, duyusal uyaranlar olmadan vyanit (retebilme
kabiliyeti acisindan beynin diger bolgelerinden farklidir;
bunun baslica nedeni genis baglantilari ve karmasik isleme
kapasitesidir. Oncelikle duyusal girdileri isleyen ve
uyaranlara otomatik tepkiler lireten alt beyin bdlgelerinin
aksine, korteks karar verme, planlama ve problem ¢6zme gibi
daha sofistike bilissel stirecleri yaritir. Bu fark, korteksin
anlik duyusal girdinin yoklugunda bile i¢c temsillere, anilara ve
ogrenilmis cagrisimlara dayali vyanitlar (retebilecegi
anlamina gelir (Ramachandran, 2016). Ornegin, gecmis bir
olayr hatirlarken veya gelecekteki bir senaryoyu hayal

ederken, korteks dogrudan duyusal uyarim olmadan
karmasik tepkiler Uretebilir. Korteksin bu yetenegi
oyuncunun dissal bir uyaran olmadan Stanislavski

yonteminde oldugu gibi hafiza ve hayal giicini kullanarak
rollin ve karakterin yaratilmasi icin duygusal ve duyu-motor
sisteminde tepki Uretebilmesine islevsel olarak olanak tanir.
Fakat Stanislavski siteminin aksine oyuncunun Medea'yl
oynayabilmesi icin kendi ge¢mis deneyiminde c¢ocugunu
oldirmiis olmasina ya da buna benzer bir duyguyu
deneyimlerinden hafiza yoluyla bulup ¢ikarmasina ihtiyag
yoktur. Clinki bu silirecte devreye beynin Coklu Modiler
Yapisi ve Ayna Noron prensipleri girmektedir.

Beynin Coklu Moduler (multi-modalite/ coklu taslaklar)
yapisi ilk olarak Amerikali nérobilimci David H. Hubel ve
Torsten Wiesel tarafindan ortaya atilmistir. ikili 1960'larda
kedilerin gorsel sistemi (zerinde olduk¢ca Onemli bir
arastirma yuritmis ve bu arastirmayla 1981 yilinda Nobel
Fizyoloji ve Tip Odilii'ne layik gériilmislerdir. Deneyleri,
gorsel kortekste cizgiler, kenarlar ve hareket gibi belirli gorsel
uyaranlara segcici olarak yanit veren 6zel sinir moddillerinin ve
kortikal kolonlarin varhgini ortaya cikarmistir. Hubel ve
Wiesel' e gore; beyinin ¢oklu modiler yapisi, gdorme, ses,
dokunma gibi birden fazla duyudan gelen bilgileri ayni anda
isleyerek, hiyerarsik bir sekilde diizenler ve basit veriler daha
distk seviyeli moddllerde islenirken, karmasik veriler yliksek
seviyeli modiillere entegre edilir (Calvin ve Ojemann, 2009).
Hubel ve Wiesel' in c¢alismalari, duyusal isleme ve algl
anlayisimiza farkh bir bakis acisi katarak, beynin duyusal
bilgiyi nasil isledigine ve yorumladigina dair 6nemli bilgiler
saglamistir. Beynin ¢oklu modiiler yapisi ile bilissel slirecler

ve duyusal (motor) deneyimlerin beyinde ¢oklu islem prosesi
ile yarutuldigu agiga ¢ikmis (Sinigaglia ve Rizzolatti, 2016) ve
bedeni ikincil bir unsur olarak goren bakis agilarinin
yanlishgina dair bilimsel temel olusturmustur. Beynin
modiler organizasyonunu anlamak, oyunculara insan
davranisinin psikolojik temelleri hakkinda detayli bilgiler
saglayarak, oyuncularin karakterlerini bittncul (holistik) bir
bakis acisi ile derin bir sekilde insa edebilmelerini ve ¢ok
boyutlu ifade olanaklarini kullanabilmelerini tesvik eder.

Beynin c¢oklu modiler yapisi ve ayna noéronlarin kesfi
sinirbilime 6nemli katkilar saglamistir. italyan sinirbilimci
Giacomo Rizzolatti ve ekibi ayna noronlari ilk kez 1990'larda
makak maymunlari (zerinde calisirken tanimladi. Dikkatli
deneyler sonucunda, maymunlarin premotor korteksindeki
bazi noéronlarin yalnizca maymunlarin belirli eylemleri
gerceklestirdiklerinde degil, ayni eylemleri gerceklestiren
baskalarini gordiklerinde de ateslendigini gozlemlediler.
Rizzolatti'nin calismasi sosyal bilis ve empatinin altinda yatan
sinirsel bir mekanizma oldugunu ayrica, ayna néronlarin
baskalarinin niyetlerini anlama, taklit yoluyla 6grenme ve
duygusal rezonans gibi sirecleri nasil kolaylastirdigini
aydinlatarak insan oglunun sosyal etkilesiminin ve sanatsal
ifadenin norolojik temeline iliskin degerli bilgiler sagladi
(Sinigaglia ve Rizzolatti, 2016). Beynin dikkat cekici 6zellikleri
arasinda yer alan ayna noronlar soyle calisir: Birinin
gllimsemesini izlediginizi hayal edecek olursaniz, ayna
noéronlariniz sanki siz glilimsliyormussunuz gibi ateslenir. Biri
karsinizda bir bardagi kavradiginda duyu-motor sisteminiz
bardag siz kavriyormussunuz gibi tepki verecektir, bardagi
agzina gotlirlip suyu ictiginde beyininiz suyu siz icmissiniz gibi
davranacaktir. Ayna noéron sistemi beynin c¢oklu modiler
yapisi sayesinde sadece gorsel olarak iletilen verinin ¢oklu
sistemde; bilissel ve motor sistemde islenmesini saglar. Ayna
noéron sisteminin bu isleyisi herhangi bir durumu biz
deneyimlemesek bile sadece gérme, isitme, bilme yoluyla
bile o durumla empati kurabilecegimizi, zihinsel, duygusal ve
bedensel tepkiler olusturabilecegimizi géstermistir. Ornegin
ayna noronlar Uzerine yapilan arastirmalar, oyunculukta
empati, taklit ve duygusal siirecler icin nérobilimsel temeller
sunarak, oyuncunun 6znel deneyimine ihtiya¢c duymadan
sadece gorme ya da bilme yoluyla karakteri yaratabilecegini
ortaya cikarmistir. Genel olarak, norobilimsel gelismeler,
psikoloji, norobilim ve performans calismalari arasindaki
boslugu doldurarak oyunculuk teorisini ve pratigini
zenginlestirmis, oyunculara becerilerini ve performanslarini
gelistirmeleri icin yeni bakis acilari saglamistir. Ayna
noronlar, sanatgl, performans ve seyirci arasindaki duygu ve
fikirlerin iletisimini kolaylastirarak performansin etkisini ve
gercekciligini  artinir, seyircinin  performansla kolayca
iliskilenmesine ve performansin ilgi ¢cekici hale gelmesine de
katki saglar. Bu norolojik mekanizma, nérobilim ve sanatsal
ifade arasindaki karmasik etkilesimi aydinlatir (Sinigaglia ve
Rizzolatti, 2016).
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Oyunculuktaki en blylk a¢maz karakterin duygularini
gercekei bir sekilde somutlastirmaktir. Oyuncu karakterin
duygulari ile empati kurdugunda, ayna néronlari ateslenir
fakat bu duygularin seyirci tarafindan gorilebilmesi,
oyuncunun empati ile yakaladigi hali duyusal korteks
aracihglyla motor sisteminde  somutlastirmasi ile
mimkindir. Bu durumda devreye somatik sistem girer.
Somatik sinir sistemi, beyin ve beden arasinda baglanti
gorevi gorerek istemli hareketleri ve duyusal algiy! kontrol
eder (Greenfield, 2006). Oyunculukta somatik sistem,
psikolojik sireclerin fiziksel eylemlere dénistirilmesinde
¢ok o©nemli bir rol oynar. Oyuncularin karakterleri
somutlastirmasina, jestler, yiz ifadeleri ve beden dili
aracihgiyla duygulari ifade etmesine olanak tanir.

Oyunculuktaki bir diger o6nemli ve zor olan durum
performansta yakalanan etkinin tesadif degil tekrar
edilebilir olmasidir. Beynin yasam boyunca yeniden organize
olma ve uyum saglama yetenegi olan néroplastisite kavrami,
yillar boyunca bircok arastirmaya konu olmustur.
Noropsikoloji uzmani Donald O. Hebb'in ¢alismasi, sinirsel
baglantilarin deneyimlere yanit olarak nasil gliclendigini veya
zayifladigini,  beyin  islevini ve davranisini  nasll
sekillendirdigini anlamanin zeminini hazirlamistir. Nancy C.
Andreasen beynin noéroplastisite Ozelligi sayesinde statik
degil, aksine dinamik oldugunu ve yasam boyunca sirekli
degisim ve bliyime yetenegine sahip oldugunu one
sirmektedir (Andreasen, 2019). Kisaca noroplastisite tekrar
yolu ile beyinde yeni norol aglarin olusabilecegini ya da
kullanilmayan aglarin zamanla etkinligini yitirmesi anlamina
gelir. Oyuncular i¢in noroplastisite, beynin uygulama ve
egitim yoluyla becerileri gelistirebilecegi anlamina gelir ve
sanatcilarin zaman icinde zanaatlarini gelistirmelerine olanak
tanir.  Oyuncular, belirli  egzersiz ve tekniklerle
yaraticiliklarini, duygusal ifadelerini ve bilissel yeteneklerini
gelistirmek icin sinir devrelerini sekillendirebilir ve sonucta
daha dinamik, 6zglin performanslar sergileyebilirler. Dahasi,
beynin noroplastisitesi sayesinde oyuncu ve performanscilar,
tekrar yolu ile yakaladiklari etkiyi neredeyse refleks
boyutunda koruyarak performansin her seferinde ayni etki
ile surdurilebilir olmasini saglayabilecegi dislintilmektedir.

Bu gelismelerin yani sira nérobilimin izleme teknikleri olan
Neurofeedback, Biofeedback ve Psikofizyolojik izleme
teknikleri oyuncunun rol hazirlik ve performans sireclerinde
beyin fonksiyonlarini incelemek icin kullanilabilecek
yontemlerdir. Bu yontemler oyunculuktan ziyade oyunculuk
aracihg ile norobilim alan ¢alismalarina katki saglayacak
surecler icin muhtemel olabilir. Cinki bu c¢alismada
arastirilan konu oyuncularin hazirhk ya da performans
sureclerindeki beyin fonksiyonlarini izlemek degildir.
Norobilimsel veriler beyinin her anin igerisinde yeni noéral
aglar insa edebildigi acikca ortaya cikarmistir. Dolayisiyla
oyuncunun beyin fonksiyonlarina yénelik yapilacak él¢climler
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sadece o ana 0Ozgl olacaktir. No6rosomatik Oyunculuk
Yaklasiminda amaclardan biri performansin etkisini artirmak
ve bunu tekrar edilebilir bir streklilikte koruyabilmek olsa da
mevcudiyet halinde her anin essiz oldugu hem seyirci hem
oyuncu agisindan fenomenolojik sireglerin benzersizligi
bilinmektedir.

Genel olarak, yukarida ele alinan norobilimsel gelismeler,
oyunculuk egitimine yenilikgi yaklasimlar  sunarak,
oyuncularin role hazirlik ve performans becerilerini, duygusal
ozglinliklerini  ve  bilissel  yeteneklerini,  norobilim
arastirmalarindan elde edilen en son veriler ve hedefli
miidahaleler yoluyla gelistirmelerini saglamayi
amaclamaktadir. Oyuncular, bu teknikleri geleneksel
oyunculuk egitimi metodolojilerine entegre ederek sanatsal
ifade, yaraticilik ve kisisel gelisim icin yeni olasiliklarin kilidini
acabilirler.

Oyunculukta Somatik Temelli Yaklagimlar

Oyunculukta somatik yaklasimlar, performansin etkisini
artirmak ve genellikle oyuncunun roli yasayarak
deneyimlemesini saglamak icin zihin, beden ve duygularin
entegrasyonuna odaklanan bir dizi teknigi kapsar. Bu
yaklasimlar, nérobilimden, 6zellikle de somatik sinir sistemi
ve bedenlenmis bilisle ilgili ilkelerden yararlanir. Nérobilimci
Antonio Damasio, The Feeling of What happens: Body and
Emotions in the Making of Consciousness kitabinda
davranisin yani eylemin farkindalik ve duygudan oOnce
geldigini, akil, duygu, beden/beyin baglantisi ile yaptig
calismalarinda ifade etmektedir. Damasio'ya gore duyusal bir
uyaran sonucu bedenimizde eylemsel ve nérokimyasal bir
reaksiyon baslar ve bunlar duygu dedigimiz bilingli
disincelere baglanir (Damasio, 1999). Somatik yaklasimlar,
oyuncularin hareket egzersizleri, nefes ¢calismalari ve duyusal
farkindalik gibi uygulamalarla fiziksel benlikleriyle olan
baglantilarini derinlestirmeyi, zengin bedensel duyum ve

duygu kaynaklarindan yararlanmalarini amagclar.
Norobilimsel arastirmalar, somatik yaklasimlarin noral
aktiviteyi modiile edebilecegini, daha fazla i¢ algisal

(interoseptif/interoseptive) farkindaligi tesvik edebilecegini
ve duyusal-motor sireclerin daha yliksek bilissel islevlerle
entegrasyonunu kolaylastirabilecegini ©6ne strmektedir.
Dolayisiyla bu entegrasyon, sanatcilarin karakterleri ikna
edici bir sekilde somutlastirma becerilerini gelistirmekle
kalmaz, ayni zamanda zihin-beden iliskisine dair daha derin
bir anlayisi tesvik ederek performanslarinin sanatsal ifadesini
ve 0zglnltglinil zenginlestirebilir.

Somatik yaklasimlarda soma, oyuncunun fiziksel, duygusal ve
enerjik boyutlarini  kapsayan butiunligt ifade eder.
Oyunculukta soma, bir karakterin veya performansin
yaratiimasinda bedenin, zihnin ve duygularin biitlinlesmesi
olan oyuncunun somutlasmis deneyimini ifade eder.
Oyuncunun bedeni ve zihni araciligiyla eristigi, ifade ettigi



147

fiziksel duyumlari, duygulari ve enerji durumlari kapsar.
Soma daha kapsamli bir ifade ile performansin buitinsel
dogasini vurgular ve duygularin sadece entelektiel yapilar
olmadigini, bedende derin kokleri oldugunu kabul eder.

Somatik Yaklasimlarin 6zellikle oyunculuk alanindaki bazi en
bilinenleri ve bu yaklasimlarin temellendigi noérobilimsel
ilkeler en genel ifadesi ile sunlardir: Laban/Bartenieff
Hareket Analizi (Laban Movement Analysis), hareket, efor,
sekil ve alan arasindaki iliskiyi arastirir, bunu beyin ve sinir
sistemi ile anlamayi amaglar (Bradley, 2009). Alexander
Teknigi (Alexander Technique), vicuttaki gereksiz gerilimi
serbest birakmaya odaklanir, bunu bedenin uzamsal iliskisi
ve norolojik streclerle ilgili olan motor kontrol ve 6z algl
(propriyosepsiyon/proprioception) ilkeleriyle uyumlu hale
getirir  (Kohler Amory, 2010). Feldenkrais Metodu
(Movement Awareness and Functional Integration),
performansi optimize etmede noéral plastisitenin rollini
vurgulayarak hareket farkindaligini ve verimliligini vurgular
(Kohler Amory, 2010). Jaques Lecog Teknigi (Jaques Lecog
Technique), performans ve sinirsel sirecler baglaminda
bedenin ifade potansiyellerini arastirir (Evans ve Kemp,
2016). Beden-Zihin Merkezleme (Body Mind Centering),
anatomi ve fizyolojiye dayanan hareket, dokunma ve
imgeleme yoluyla beden, zihin arasindaki baglantiy arastirir
(Kapadocha, 2017). Bedenlesmis Oyunculuk (Embodied
Acting), hareket ve jestleri uzamsal iliskiler ve beden
duyarliligi ile birlestirerek bunlari nérobilimsel kavramlarla
iliskilendirmeyi vurgular (Kemp, 2012). Dogaglama teknigi
Viewpoints, mekansal iliskileri ve beden duyarliligini
norobilimsel ilkelerle birlestirir (Bogart ve Landau, 2005).
Meisner Teknigi (Meisner Technique), duygusal yasam ve
fiziksel ifade arasindaki baglantiyi vurgulayarak, duygusal ve
davranissal bir teknik olarak oyunculugun fizikselligine
odaklanir  (Silverberg, 1998). Grotowski'nin  Fiziksel
Oyunculugu (Grotowski's Physical Acting) ise oyuncunun
fiziksel glicine odaklanir (Wolford Wylam, 2001; Salata,
2013). Bu vyaklasimlar genel olarak, anatomi, hareket
farkindahgi, somatik psikoloji ve bilissel bilim gibi disiplinlerin
verilerinden faydalanan, oyuncularin fiziksel farkindahgini,
koordinasyonunu, ifade giictinl artirmaya odaklanan ve zihin
beden baglantisini dnceleyen ilkelerden olusmaktadir.

Bulgular
Norosomatik Oyunculuk Yaklagimi

Bu boélimde norobilimsel veriler sonucu elde edilen
bulgularin  degerlendirmeleri  neticesinde tasarlanan
Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminin felsefi, bilimsel
temelleri ile pedagojik ilkeleri ve metodolojik pratikleri yer
almaktadir.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasimi, pedagojik agidan
norobilimsel temeller, somatik viicut bulma, fenomenolojik
0grenme, silire¢ ve performans mevcudiyeti ile spontanligin

ilkeleri Gzerine yogunlasir. Bu ilkeler; zihin-beden
entegrasyonunun nérobilimsel verilerine dayanarak, bilissel
egzersizler, duyusal farkindalik uygulamalari ve dogaglama
yoluyla oyunculuk egitimi alan 6grencilere, noral siireclerin
bedenlesmis deneyimleri ve ifade yeteneklerini, nasil
sekillendirdigini 6gretmeyi amacglar.

Tasarlanan Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminin
metodolojisi; korteks similasyonu, ayna noéron isleyis
mekanizmasi, beynin ¢oklu modalitesi, duyusal motor
surecleri ile noral plastisite Uzerine odaklanir. Bu odak
dogrultusunda “nérobilimsel temeller” ile gelistirilen bu
metodoloji 6zglin bir deger olarak yeni bir “somatik viicut
bulma” yaklasimidir. Bu metodoloji araciligi ile oyuncularin
zihin-beden baglantisini kesfederek performans

yeteneklerini optimize etmeleri amaclanmaktadir.

Tasarlanan No6érosomatik Oyunculuk Yaklasiminin pedagojik
ilkelerini kapsayan metodolojik silireci doért asamadan
olusmaktadir.

Birinci Asama-Temel Olusturma: Oyuncularin beyin
fonksiyonu, noral plastisite ve zihin-beden iliskisi ile ilgili
temel norobilimsel kavramlari 6grendikleri bilissel egitim
surecini kapsamaktadir. Bu bilissel egitim siireci oyunculara,
deneyimlerinin ve davranislarinin noéral siirecler tarafindan
nasil sekillendirildigini anlamalari icin bir ¢cerceve saglamayi
amaglar.

ikinci Asama-Norosomatik Kesif: Bu asama somatik
uygulamalara odaklanarak; oyuncularin zihin, beden ve
duyusal farkindaliklarini, hareket dinamiklerini ve duygusal
ifadelerini gliclendirmeyi amacglamaktadir. Noérosomatik
Kesif oyuncularin nérobilimsel isleyisi kendi zihinsel ve
bedensel siireclerinde deneyimledikleri bir nevi oryantasyon
slrecidir. Oryantasyon sireci zihin, beden ve oyunculuk
sanatina yonelik farkindalk egzersizleri, nefes, ses
calismalari, beden taramalari, hareket dogaclamalari,

proprisepsiyon (6z algl)) ve interosepsiyon (ic algi)
sireclerinden olusur.
Ugiincii Asama-Deneyimsel Ogrenme: Bu asamada

oyuncularin nérosomatik kesif asamasinda elde ettikleri
fenomenolojik  yaklasimla somatik ve norobilimsel
deneyimlerini; hikaye, rol, karakter ve performans yaratim
sireclerine uygulamalari hedeflenmektedir. Hedeflenen
¢alismanin  somut bir c¢iktisi olarak eylem ve duygu
calismalarina yonelik deneyimsel egzersizler ve dogaglama
calismalariyla  oyuncular; farkli  psikolojik  durumlari
somutlastirmayi, duyusal uyaranlara gercekei bir sekilde
yanit vermeyi, duygular fiziksel ve vokal olarak ifade etmeyi
deneyimlerler. Deneyimsel Ogrenme ile oyuncularin
karakterleriyle olan bedenlenmis baglantilarini
derinlestirmesi ve performans ortaminda mevcut uyaranlara
spontan ve 0Ozglin bir sekilde yanit verme becerilerini
gelistirmesi hedeflenmektedir.
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Dérdiincii Asama-Entegrasyon ve Uygulama: Bu asama:
oyuncularin rol ve karakterlerini inandirict bir sekilde
somutlastirmalarina, seyirciler ile anlam potansiyellerinin
derinliklerini  yakalayabilmelerine  yonelik dogaglama
calismalarini kapsar. Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminin
son asamasinda yaraticilik ve ifadenin bu yeni deneyimsel
yolunu kesfeden oyuncularin gelistirdikleri becerilerini prova
yoluyla performansa entegre etmeleri ve yine bu
entegrasyon ile rol ve metin arasinda dinamik bir iliski
gelistirebilmeleri hedeflenir.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminin her bir asamasinda
fenomenolojik  perspektif ve  mevcudiyet halinin
potansiyellerini oyuncunun somasi aracihg ile
deneyimlemesi 6n planda tutulmaktadir. Nihai olarak bu
asamalari takip eden oyuncularin, nérosomatik yaklasim
hakkinda kapsamli bir anlayis gelistirmeleri, sanatsal
pratiklerinde zihin-beden baglantisindan ve somanin
gliclinden yararlanmasi icin gerekli teknige sahip olmalari
hedeflenmektedir.

Metodolojik Asamalardaki Uygulamalarin igerikleri

Norosomatik  Oyunculuk  Yaklasimindaki  zihin-beden
farkindahgi ¢calismasi, oyuncularin zihinsel, duygusal, algisal
ve fiziksel durumlari arasindaki baglantilari gelistirmeyi
amaclayan uygulamalari icerir. Bu c¢alisma, oyuncularin
disincelerinin, duygularinin  ve bedensel hislerinin
performanslarini  nasil etkiledigine dair anlayislarini
derinlestirmek icin tasarlanmis cesitli teknikleri kapsar. Zihin-
beden farkindaligl uygulamalarina 6rnek olarak farkindalik
meditasyonu, beden taramalari, nefes, ses c¢alismalari ve
somatik hareket egzersizleri verilebilir. Bu uygulamalar
sayesinde oyuncularin i¢sel deneyimlerini gozlemlemesi,
diizenlemesi, fiziksel gerilimi tanimlamasi ve serbest
birakmasi, oyunculukta daha 6zgiin ve somut bir var olus
halini deneyimlemesi beklenir. Zihin-beden farkindahgi
calismasi, oyuncuya artan duygusal esneklik, gelismis
konsantrasyon ve odaklanma, gelismis duyusal algi,
performansta daha fazla uyum ve duyarlilik dahil olmak
lzere cesitli beceriler kazandirmayi amaclar.

Oyunculukta duyusal odaklanma, oyuncunun hem
kendindeki hem de c¢evresindeki duyumlar, algilar ve
duygular dahil olmak (izere duyusal deneyimlerine kasith
olarak dikkat etmesi anlamina gelir. Dokunma, gérme, ses,
tat ve koku gibi duyusal uyaranlarin yani sira nefes, gerginlik
ve duygu gibi i¢ bedensel hislerin farkindaligini artirmayi
icerir. Duyusal odak ¢alismasi ile,  oyuncular
performanslarinin 6zglnliglini ve derinligini artirmak igin
mevcut zengin duyusal bilgilere uyum saglayarak kendilerini
tamamen simdiki ana kaptirmaya tesvik edilir. Niyet ve
farkindalikla oyuncular, duyularini devreye sokarak,
calismalarinda daha derin bir somutlasma, duygusal baglanti
ve ifade dlzeyine erisebilir. Bu yolla oyuncular, duyusal
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farkindaliklarini keskinlestirerek, karakterlerinin fiziksel ve
duygusal deneyimlerini daha etkili bir sekilde yonlendirebilir,
otantik ve niansli ifade olanaklarini yakalayabilirler.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminda propriyosepsiyon (6z
algi, postiir) oyuncunun c¢evreye gore viicut pozisyonunun,
hareketinin ve uzamsal yoneliminin farkindaligini (ISMETA,
t.y.) gelistirmenin merkezinde yer alir. Proprioseptif (6z
algisal) egzersizler, oyuncularin fiziksel hislerine ve
hareketlerine karsi duyarliliklarini artirmayi, karakterleri ve
performansiyla olan somut baglantilarini derinlestirmeyi
amaclar. Proprioseptif egzersizlere 6rnek olarak, oyuncularin
bedensel duyumlari, hareket dinamikleri, uzamsal ve
mekansal iliskileri konusundaki farkindaliklarini artirmak igin
tasarlanmis beden taramalari, hareket kesifleri ve duyusal
odaklanma calismalari verilebilir. Oyuncular, proprioseptif
becerilerini  gelistirerek performanslarinda daha fazla
kontrol, ceviklik ve ifade glicli kazanabilirler. Proprioseptif
teknikler, oyuncularin sahnede daha giicli bir sahne varlig
sergilemelerini ve seyirci ile daha glicli etkilesim yaratma
becerilerini gelistirmelerine destek olur.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminda interosepsiyon (ic algi)
uygulamalari, oyuncunun hareket, gerginlik, rahatlama ve
duygusal durumlarini  kapsayan bedensel hislerinin
farkindalgi ve algisi anlamina gelir (ISMETA, t.y.). Bedensel
hislere yonelik farkindalhk uygulamalari ve somatik
farkindalk teknikleri gibi duyarhligi artirmaya yonelik
egzersizleriigerir. Bu egzersizler ile oyuncular, interoseptif (i¢
algisal) becerilerini gelistirerek karakterleri otantik bir sekilde
canlandirabilir, karakterin duygularini inandirici bir sekilde
ifade edebilirler.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminda eylem, karakterin
niyetlerinin, motivasyonlarinin ve duygularinin fiziksel ve
davranissal tezahirlerini ifade eder. Rol vyaratma
slreclerindeki eylem calismalari; karakterin davranis
repertuarini arastirmayi, icsel deneyimlerinin hareket, jest ve
vokal ifadede nasil disa vurdugunu kesfetmeyi icerir. Bu kesif,
karakterin kisiligi, gecmisi ve motivasyonlari hakkinda
ipuclarini ortaya cikararak alt metin olusturmayi gerektirir.
Oyuncular karakterin eylemlerini farkh baglamlarda ve
kosullarda somutlastirmak icin dogaclama egzersizler ve
sahne calismalari yaparak karakterin motivasyonlari ve
iliskileri ile  uyumlu potansiyel sahne aksiyonlari
gelistirebilirler. Rol yaratma sireclerinde eylem ve eylemsel
sureclerin detaylari Gizerinde bu yaklasimin metodolojisi ile
calisan oyuncular, rolleri ile daha derin bag kurarak, 6zgiin ve
nlansl karakterler insa ederek etkili performans becerileri
gelistirebilirler.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminda duygu, karakterin i¢
yasaminin ve psikolojik yapisinin temeli olarak kabul edilir.
Rol yaratim siireglerinde yapilan duygu ¢alismalari karakterin
davranis ve etkilesimlerini yonlendiren igsel his ve



149

duygulanim durumlarini  ve bunlarin altinda vyatan
motivasyonlari kesfetmeyi icerir. Oyuncular, karakterin
duygusal karmasikligi ve 6zginliigi hakkinda fikir edinmek
icin duygusal tetikleyicilerini, catismalarini, arzularini ve
bunlarla basa ¢cikma mekanizmalarini analiz ederek baslarlar.
Bu yaklasim karakterin duygusal gercekligini
derinlestirebilmek i¢in duyusal kesif ve karakter dogaglamasi
gibi deneyimsel egzersiz tekniklerini kullanir. Dolayisiyla
oyuncular duyguya yonelik her tirli niiansi somalari aracilig
ile somutlastirabilirler. Norosomatik Oyunculuk
Yaklasiminda duygu calismasina yonelik en 6nemli sey,
oyuncunun duyguyu tanimlayarak ya da bir seye benzeterek
degil, fenomenolojik bir yaklasimla deneyimlemesi ve tekrar
yolu ile somalarinda odaklayarak ilerlemesidir.

Norosomatik Oyunculuk Yaklasiminda rol ve karakter
yaratimi; norobilimsel anlayis ve somatik bedenlesme bakis
acistyla, karakterin psikolojik, fizyolojik ve duygusal
yasaminin butinsel kesfini icerir. Oyuncular, karakterleriyle
olan baglantilarini derinlestirmek otantik bir sekilde hayata
gecirmek icin cesitli egzersizler ve tekniklerle calisirlar. Bu
calisma, karakterin fiziksel ve duygusal durumunu anlamak
icin duyu odak egzersizlerini, karakterin motivasyonlarini ve
iliskilerini ortaya c¢ikarmak icin dogaclamalari, karakterin
hareket kaliplarini, jestlerini ve duygularini somutlastirmaya
yonelik durumlarda ise somatik uygulamalari benimser.

Tartisma

Geleneksel oyunculuk yontemleri genellikle entelektiel
analiz, duygusal hatirlama gibi psikolojik i¢sel, wvokal
egzersizler ve karakter calismalari gibi harici tekniklere
odaklanirken  (Kranser, 2000), somatik vyaklasimlar
oyuncunun birincil somut deneyimine 6ncelik verir. Somatik
yaklasimla oyuncular, duygulara erismek icin yalnizca
psikolojik tekniklere glivenmek yerine, karakterleriyle daha
derin bir dizeyde baglanti kurmak igin fiziksel hisleri,
bedenin isaretlerini ve nefesi izlerler. Ek olarak, somatik
yaklasimlar genellikle zihin ve bedenin birbirine bagliligini
vurgular ve oyunculugu, oyuncunun deneyiminin fiziksel,
duygusal ve psikolojik yonlerini bitinlestiren butiinsel bir
uygulama olarak gorir. (Kohler Amory, 2010) Genel olarak,
geleneksel oyunculuk ydntemleri karakterlerin dissal
tasvirine odaklanma egilimindeyken, somatik yaklasimlar bir
rolli somutlastirmanin igsel, icglidiisel deneyimini arastirir.

Buna karsilik, Norosomatik Oyunculuk Yaklasimi noral
sireclerin oyuncunun bedenlesmis deneyimlerini ve ifade
potansiyellerini nasil etkilediginin arastirilmasina o6ncelik
verir. Bu bakis acisi, oyunculuk egitiminde bilissel siregler,
bedensel duyumlar ve disavurumcu hareket arasindaki
boslugu doldurmanin 6nemini vurgulayarak oyunculara
performanslarinda fenomenolojik bir yaklasimla hem
psikolojik derinlik hem de bedenlenmis 6zginlik
gelistirmeleri icin kapsamli bir teknik gelistirmeyi amaglar.

Oyunculukta semiyotik vyaklasim, bir performanstaki
isaretler, semboller ve jestler aracihigiyla anlamin
yorumlanmasini  ve iletilmesini  igcerir.  Oyuncular,

karakterlerinin dislincelerini, duygularini ve niyetlerini
aktarmak icin beden dili, ylz ifadeleri, ses tonlamasi ve
hareket gibi c¢esitli ifade unsurlarindan vyararlanirlar.
Oyuncular bu vyolla, iletisimin altinda yatan kodlari ve
gelenekleri anlayarak, performanslarina anlam katmanlari
ylkleyebilir, izleyicilerin karakterin i¢ diinyasinin alt metnini
ve nlanslarini desifre etmesine, yorumlamasina olanak tanir.
Bu yaklasim sayesinde oyunculuk, her bir jest ve ifadenin
onem tasidigl, performansin genel anlatisina ve duygusal
etkisine katkida bulunan bir sembolik iletisim bicimi haline
gelir. Fakat Semiyoloji, eylem teorisi degil, isaret sistemleri
teorisidir.  Oyuncular veya performans sanatgilari,
performanslarini  sergilerken genellikle semiyotik bir
yaklasim kullandiklarinin farkinda olmayabilirler, ancak
semiyotik bir bakis acisiyla degerlendirildiginde, performans
sirasinda olusturulan karmasik isaret agi araciligiyla anlamlar
insa edilir. Oyuncunun temel gorevi, isaretler liretmek ve bu
isaretler  araciligiyla  seyircinin  dikkatini  ¢cekmek,
performansin akisini anlamasini  saglamak ve (retilen
anlamlarla seyirciyi yonlendirerek etkilemektir. Bu, aktorin
giydigi kostlimlerden vyaratilan ortama kadar genis bir
yelpazede olusan isaretlerin  seyircinin  deneyimini
sekillendirdigi bir stregtir (Zarilli, 2002).

Ancak, Amerikali dramaturg Dorrine Kondo semiyolojinin
performansta  isaret ettig§i  potansiyel anlamlarin
sabitlenemeyecegini c¢lnkl gosterilenle Uretilen anlamin
askin olmadigini, 6znenin istikrarini varsayan sinirli bir yapisi
oldugunu savunur (Zarilli, 2002). Antropolog Victor Turner
ise performans ve semiyoloji arasindaki iliskiyi incelerken
akis deneyimi acisindan bir degerlendirmeye gider ve
semiyolojinin belirlenmis anlaminin performansin dogallik ve
spontanlik yapisi ile ayriligina vurgu yapar (Davis ve Mary,
2021). Turner’a gore performans sireci bir tir ritlel siireci
gibi isler, ritlellerdeki semboller kolektif bir anlama vurgu
yapar fakat akis deneyimi icerisinde derin anlam katmanlari
barindirir. Yani rittellerdeki ve performanstaki tekrar gibi
goriinen durum taninabilirligi saglayan benzerlikten ibarettir
ve bire bir tekrar durumu ontolojik a¢idan mimkin
goriinmemektedir.

Dramaturg Rustom Bharucha ve filozof Alain Badio,
tiyatronun tekrar yoluyla siirdiiriilen anlatida bir kirilma
noktasi oldugunu séyler (Bharucha, 2006). Bharucha'ya gore
tiyatro 6ngoriilemez, benzersiz ve beklenmedik bir deneyim
sunar (Bharucha, 2006). Richard Schechner Performance
Theory adli kitabinda tiyatronun gegiciligi ve deneyselligine
vurgu yapar. Semiyolojinin, tiyatronun potansiyel anlam
deneyimlerini  sekillendirmede, performansin  tekrar
sireclerinde ve oyuncunun rol insasi sireglerinde katkisi
olabilecegini ancak ne oyuncunun ne de seyircinin
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deneyimini sabitleyemeyecegini sdyler. Schechner 'e gore
bireysel ve kolektif kimlikler arasinda tartisilabilir bir
diyalektik iliski, oyun ve performans pratigi alaninda
sekillenir (Zarilli, 2002).

Norosomatik  Oyunculuk  Yaklasimina semiyotik  bir
perspektiften bakildiginda, beden, zihin ve duygularin
bltlnsel entegrasyonu olan somaya yapilan vurgu hem
gosteren hem de gosterilen olarak hizmet eder; bedensel
ifadeler, daha derin anlam katmanlarinin aktarnldig
semboller durumuna gecer. Fakat, Nérosomatik Oyunculuk
Yaklasiminda, = mevcudiyet,  oyuncularin  geleneksel
oyunculuk metodolojilerinin sinirlarini asan ylksek bir
farkindalik durumunda deneyimledikleri fenomenolojik hale
donisiur. Semiyotik gostergeler oyuncularin mevcudiyet
halinde somalari araciligi ile deneyimledikleri sabit olmayan
spontan potansiyel anlamlara dondsir, her yeni
performansin ve her bir izleyicinin kendi fenomenolojik
deneyiminde nuanslar acgisindan farkliik gosterebilir. Bu
baglamda anin mevcudiyeti, performansin hem kanali hem
de 6zl haline gelir, ¢linkli oyuncular izleyicilerle baglanti
kurmak icin somanin deneyimlerinin an icerisinde aciga
cikarilmasindan yararlanirlar.

Sonug ve Oneriler

Norosomatik Oyunculuk Yaklasimi, beden, zihin, algi, his ve
duygu baglantisini biitlinsel bir cerceve ile sistemlestirerek
oyuncularin sanatlarini derinlestirmeleri icin donustirlict bir
alternatiftir. Somatik uygulamalar, somanin deneyimsel
ifadeleri ve vyiksek mevcudiyet farkindahg sayesinde,
oyuncular karakterlerini otantik bir sekilde somutlastirabilir
ve izleyicilerle derin bir dizeyde etkilesim kurabilirler. Bu
yaklasim performanslarin kalitesini artirabilecegi gibi, ayni
zamanda hem oyuncu hem seyirci agisindan 6z farkindaligi da
tesvik ederek zengin bir sanatsal deneyim olanagi yaratabilir.

Elde edilen verilere gore; oyunculuk egitimine yonelik bu
bltlncidl vyaklasim hem sinirbilim hem de somatik
uygulamalardaki  ¢agdas arastirmalarla  uyumludur.
Norosomatik Oyunculuk Yaklasimi oyunculuga daha somut
ve 0Ozgln bir yaklasim gelistirmek icin teori ve pratigi
bltlinlestirmenin alternatif bir Onerisi niteligindedir.
Egitimciler, somatik ve norobilimsel kavramlari mevcut
oyunculuk programlarina entegre ederek 6grencilere daha
disiplinlerarasi ve deneyimsel bir egitim yaklasimi
sunabilirler.

Ayrica oyunculuk egitim silireclerinde, 6zellikle de akademide
yaygin olarak geleneksel semiyotik yaklasimlarin ve metot
oyunculuk yontemlerinin kullanildigi gerceginden hareket
edecek olursak, 6zelliklede ¢ok hizl ve siirekli degisen cagdas
tiyatro sanatinin gereksinimleri distintldigilinde, oyunculuk
sanati her gegen giin giincelligini yitirmektedir. Glincel olan
somatik temelli vyaklasimlar ise kisith ve alternatif
yapilanmalar icerisinde  varligini  slrdlirmekte ve
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ulasilabilirligi dustuk seviyelerdedir. Oysa c¢agdas tiyatro
anlayisinin arz talep gereksinimlerini kismen karsilayan bu
durum karsisinda “Nérosomatik Oyunculuk Yaklasimi” gibi
bakis acilarinin gelistirilerek akademik egitimler icerisinde
daha fazla yer bulmasi oyunculuk sanatinin gincelligini
kaybetmemek adina bilylik oOnem arz eder. Clinki
“Nérosomatik Oyunculuk Yaklasimi” sirdirilebilir  bir
gelisime olanak tanir. Boylelikle akademik oyunculuk egitim
yapilanmalari glincel ve nispeten daha etkili yaklasimlara
adapte edilebilir.

Sonug olarak, bu arastirma, beden ve karakter, zihin ve duygu
arasindaki simbiyotik iliskiye odaklanarak oyunculukta
alternatif yaklasimlarin gelistirilmesine yonelik kesif olanagi
sunar. Sahne performanslarinda mevcudiyet ve somanin
ifade ile anlam potansiyellerinin 6nemini vurgulayan bu
calisma; sadece akademik bir caba degil bilim ve sanat
alanlarinin birlikteligini vurgulayan disiplinlerarasi bir kopri
niteligindedir. Alaninda deneyimli uygulayicillarin  ve
akademisyenlerin daha Once vyaptiklari sanat ve bilim
alanindaki calismalari, somatik angajman siirecinde bu
arastirma icin kilavuz olmustur. Bu c¢alisma, oyunculuk
alaninda somatik yaklasimlarin sirekli gelisen dogasini
yansitan bir sentez ve yeni bir bakis agisi sunar. Bununla
birlikte, bu calisma kesin bir son nokta degil, oyunculukta
somatik pratiklerin potansiyelini kesfetmek icin arastirma ve
gelistirme yolarindan biridir. Dolayisiyla, beden ve zihin
arasindaki etkilesimi derinlemesine incelemek ve sahne
sanatlariile bilimin kesisiminde yeni ufuklar agmak isteyenler
icin bu calisma ilham verici olabilir ve alanin gelisimine
katkida bulunabilir.
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Arastirma Makalesi Research Article

Burdur Yesilova’da Tespit Edilen Zili Yaygilar
Zili Rugs Identified in Burdur Yesilova

0z

Tirk el dokuma kiltiirt igerisinde zili dokumalar genellikle konargocer gruplarin yaygin olarak
dokuyup kullandigi maddi kiltir Grinlerindendir. Burdur ve gevresi Yorik Tarkmen kilttranin
halen devam ettigi ender yorelerdendir. Burdur Yesilova ilgesi ise bir yaniyla kislari Antalya’da
yasayan konargogerler gruplarin yaylagi, diger yandan Denizli'deki Yoriklerin yerlestigi bir
konumdadir. Bu konum dokumalarin farklihgindaki temel unsurlardan biridir. Yesilova ¢ok farkli
konargocer ve dokuma cesitliligine sahiptir. Bunlarin énemli bir bélimini de yaygi amagli
yapilan zililer olusturur. Arastirma kapsaminda Yesilova'ya ait 36 koyde alan arastirmasi
yapilmistir. Bu kapsamda bes kdyde dokuma 6rnekleri tespit edilememis 31 kdyde 210 dokuma
ornegi tespit edilmistir. Desen ve malzeme agisindan bir siniflandirma yapilmis ve iglerinden 20
dokuma bu arastirmaya dahil edilmistir. Zili dokumalarinin malzeme ve teknik analizleri
yapilmistir. 20 dokumadan 16 adedi diiz zili, d6rdu ise ¢apraz zilidir. Gegmis 6rnekler ginimuzde
yasam tarzinin degismesinden dolayi yapilmasa da kayit altina alinarak gelecek nesillere kiilturel
miras olarak aktarilmasi saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Burdur, Yesilova, Dokuma, Zili, Yoriik

ABSTRACT

In Turkish hand weaving culture, zili weavings are generally among the material culture products
widely woven and used by nomadic groups. Burdur and its surroundings are one of the rare
regions where Yoruk-Turkmen culture still continues. Burdur Yesilova district is both a plateau
for nomadic groups that live in Antalya in the winters and it is a location where the Denizli Yoruks
in settle. This location is one of the basic elements in the difference of weavings. Yesilova has a
very different nomadic and weaving diversity. A significant part of these consists of Zili made for
rugs purposes. Within the scope of the research, field research was conducted in 36 villages of
Yesilova. In this context, weaving samples were not detected in 5 villages, but 210 weaving
samples were detected in 31 villages. A classification was made in terms of pattern and material,
and 20 of them were included in this research. Material and technical analyzes of the zili were
made. In 20 examples, 16 of them are straight zili and 4 of them are crossed zili. Although past
examples are not made today due to the change in lifestyle, they have been recorded and passed
on to future generations as cultural heritage.

Keywords: Burdur, Yesilova, Weaving, Zili, Nomad

Giris
Geleneksel Tiurk Sanatlarindan olan kirkitli dokumalar basta olmak tizere bir¢cok dokuma,
Orta Asya’dan Anadolu’ya konargdger topluluklar tarafindan ulastirilmistir (Isik, 2012, s. 25;
Akoglu, 2020, s. 15). Besiginden yatak ortisiine, yer yaygisindan tuz torbasina kadar kilim

dokuma teknigi ile Uretilen ve yakin ge¢misimize kadar kullanilan Grlinler, ne yazik ki
glinimiizde neredeyse bircok yérede yok olma tehlikesi ile karsi karsiyadir.

Bu tarihsel siireg icerisinde dokumanin siklikla yapildigi yerlerden biri de Burdur ilinin
Yesilova ilgesidir. Yesilova ilgesi dokumalari su an igin glincelligini ve surekliligini yitirse de
halen evlerde atadan kalma dokumalara rastlamak mimkindir. Bu dokumalarin
cogunlukla yer yaygisi, yatak ortlisQ, tuz torbasi gibi islevler icin kullanildigi gériilmektedir.
Bircok dokuma Uriind aileden miras olarak kalmis ve bazilari kullanilirken bircogu sandik ve
depo gibi yerlerde muhafaza edilmeye c¢alisiimaktadir.

Bu calisma kapsaminda Burdur iline bagl Yesilova ilcesi ve kdylerinde unutulmaya yiiz
tutmus zili dokuma orneklerinin 6ncelikle saha c¢alismasi ile tespit edilmesi ve
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fotograflanarak kayda alinmasi saglanmis, desen ve
malzeme acisindan degerlendirilerek alan-ylizey semalari
olusturulmustur.

Yontem

Bu calisma 2023-2024 vyillari arasinda Burdur ili Yesilova
ilcesi’ne bagh Akcakdy, Alankdy, Armut, Asagi Kirli, Baskuyu,
Bayindir, Bayirbasi, Bedirli, Beykoy, Buyikyaka, Caltepe,
Cardak, Celtek, Cuvalli, Derekdy, Doganbaba, Diiden, Elden,
Gengali, Gokceyaka, Giiney, Harmanli, Horuz, Isiklar, igdir,
Karakdy, Kavak, Niyazlar, Onacak, Orhanli, Orencik, Salda,
Sazak, Taspinar, Yarish, Yukari Kirli koyleri ile Bahgelievler,
Degirmen, Emek, Koyunlar Cesme, Merkez, Karath ve
Kayadibi Mahallelerinde yuritilmustir. Burdur'un Yesilova
ilcesine ait 36 kdy muhtar ile iletisime gecilmis, ilge
kaymakamligindan resmi izinler alinmistir. Bu koylerden
5’inde alan arastirmasinda bir veri elde edilememistir. 31
Koyde 210 dokuma oOrnegi tespit edilmistir. Desen ve
malzeme agisindan bir siniflandirma yapilmis ve iclerinden 20
dokuma bu arastirmaya dahil edilmistir. Bu dokumalarin
fotograflari cekilerek, belgeleme fisleri olusturulmustur.
Ayrica zililerin malzeme ve teknik analizleri yapilmistir.

Arastirmada Nitel Arastirma yonteminden alan arastirmasi,
gorlsme, literatlir arastirma ve belge analizi gibi nitel veri
toplama yontemleri kullanilmistir.

Alan arastirmasi sirasinda adi gecen koéy ve mahallelerde
ellerinde dokuma bulunan yerel halkin bilgileri alinmis,
hazirlanan bilgi formlarinda dokumanin; bulundugu ve
dokundugu yerler, dokundugu yil, dokuma tirl, dokuyan
kisi, etnik kaynagi, objenin cinsi ve yoresel ismi, dokumanin
teknik, malzeme ve desen Ozellikleri gibi bilgilere yer verilmis
ve boylece dokumalara ait bilgiler kayit altina alinmistir. Elde
edilen gorintilerden dokuma o6zellikleri ve dokumalarin
desen ve malzeme agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.
Elde edilen her dokumanin ylizey kompozisyon plani
hazirlanmis ve her dokumanin ayri ayri alan-ylizey semalari
olusturulmus ve gizimleri yapiimistir.

Koylerin Yoruk-Tarkmen iskdni, gecim kaynagi, iklim ve
cografi Ozellikleri de tespit edilerek dokuma baglantisi
kurulmustur. Makale kapsamina alinan 20 zili yayginin
teknik, malzeme ve desen 0zellikleri incelenerek alan ylizey
planlari ¢izilmistir.

Bulgular
Yesilova ilgesinin Cografi Konumu ve Ge¢im Kaynaklari

Burdur ili Isparta ve Antalyaillerini de kapsayan “Teke Yoresi”
olarak bilinen cografi alanin merkezi durumundadir. Yesilova
ilcesi (37° 30’ 25" Kuzey, 29° 45’ 12" Dogu), Burdur’un eski
yerlesim yerlerinden biridir (Yilmaz vd., 2019, s. 13). Goller
Bolgesi sinirlari icerisinde yer alan Yesilova’nin; dogusu
Burdur Merkez, batisi Denizli ili Acipayam, glineyi Karamanli
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ilceleri, kuzeyi ise Denizli ili Cardak ve Afyon’un Basmakgi
ilceleri ile cevrilidir. Yizélgimi 1351 km?, denizden
ylksekligi ise 1200 m olan ilge, Ege ve Akdeniz Bolgeleri
arasinda yer almaktadir (Yesilova Kaymakamligi, t.y.).

GUnimizde 37 koy ve 6 mahallesi bulunan Yesilova
ilcesi’nde ekonomik agidan tarim ve hayvancilik 6n plandadir
(Burdur Valiligi, t.y.). Eskiden dokumaciligin yapildigi Salda
Koy, Dogan Baba Koyl ve Kayadibi Mahalleleri; hem Salda
Goli’'niin  etrafinda  konumlanmis olmalari  hem de
barindirdiklari kiltiirel degerleri; 6zellikle yoresel dokumalari
ile kirsal turizm agisindan son derece 6nemli bir rol
oynamaktadir (Temurgin, vd., 2019, s. 46). Yesilova
ilcesindeki diger gecim kaynaklari da mermer ve maden
ocaklaridir (Yesilova Kaymakamhgi, t.y.; Yesilova Belediyesi,

ty.).

Yesilova ilgesinin Tarihi -Yorede Yerlesik Yoriik ve Tiirkmen
Gruplan

Yesilova ilcesi Burdur ilinin eski yerlesim yerlerinden biridir.
1093 yili civarinda Tirklerin eline ge¢mistir. Bizanslhlar; Dinar,
Golhisar ve buglinkii  Harmanli  (Navlu) bogazina
saldirdiklarinda, Hisamettin Bey ve Osman Bey, Konya
Sultani tarafindan bolgeye gonderilmistir. Muharebede
yaralanan ve Osman Bey'in manevi oglu olan Abdi Bey, Salda
civarinda tedavi edildigi ve kendisine savastan sonra Sultanlik
payesi verildigi icin bu bolgenin adi “Sultan Pinarl” olmustur.
Bu civarda sonradan kurulan “Gencali”, “Karaath” ve “Goékge”
koyleri ise isimlerini, Bizansllara karsi savasan ayni adli
Ceribasilarindan almislardir. Savas sirasinda diismana satir
firlatildigi icin bolgeye “Satirlar” denmistir (Yesilova MEB,
t.y.; Yesilova Kaymakamligi, t.y.).

Satirlar (Yesilova) Yavice ismi ile anilmistir. “Irla Ma Yavice”;
Burdur’un Yesilova ilgesi ile Denizli ilinin Cardak ve Acipayam
ilcelerinin bircok koylini icine alan bélgenin ismidir (Kuzucu,
t.y.). Satirlar; Acipayam ilcesine bagh iken 09 Haziran 1936
yilinda 3330 sayili Resmi Gazete’de ismi “Yesilova” olarak
degistirilerek (Kanun no: 3012) ilce konumuna getirilmis ve
Burdur’a baglanmistir (Resmi Gazete, 1936, s. 6640). Erle
nahiyesinde bulunan bazi koyler Denizli sinirlarina, bazilari
ise Burdur ili sinirlari icerisine dahil edilmistir (Yesilova
Kaymakamlig, t.y.).

Eski ismi ile Satirlar Kdyii (simdiki Yesilova ilgesi) 1288 tarihli
Salnameye goére 33 hane ve 120 nifusludur. 1305 tarihli
Salnamede ise Yesilova ilcesinde “Eyyiice Kilim” dokundugu
soylenmektedir (Yesilova MEB, t.y.; Yesilova Kaymakamhgi,

ty.).

Yesilova ve gevresinde; Oguz ve Tirkemis Tlirkmenleri basta
olmak (zere, Erle (Yesilova) Yoriikleri, Bucak Yorikleri ve
Danisment Tirkmenlerinin ve diger bazi asiret ve
cemaatlerin yerlestikleri bilinmektedir. Tirk Dil Kurumu
Sozligl’'ne gore “yorik” genellikle Toroslarda yasayan ve
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hayvancilikla gecinen gbécebe Tiirk oymagi; Turkmen, Yirik
anlamina gelmektedir (Turk Dil Kurumu, t.y.; Simer, 2013, s.
570).

Bayindirlilar, Cavundur-Cavdir, Cepniler, Kayi, Yazir ve igdir
boylari Yesilova’ya vyerlesen Oguz Tirkmen boylaridir
(Karaca, 2002, s. 64; Kuzucu, t.y.). Bu yerlesim 1100’lerden
1400’lu yillara kadar slirmustir. XVI. yiuzylla gelindiginde
Burdur civarinda dogrudan Oguz Boyu ismini taslyan 18 adet
yerlesim yeri bulundugu gorilmektedir. Bu yerlesim yerleri;
Bayindir karyesi (Gol-hisar ve irle/Yesilova Kazalari), Bayindir
(Aglasun Kazasi), Bayindir karyesi (Burdur Kazasi), Bugdiz
karyesi (Burdur Kazasi), Asagi-Cavdir/Cavundur karyesi (G6l-
hisar ve irle/Yesilova Kazalari), Diiger karyesi (Burdur Kazasi),
igdir karyesi (irle/Yesilova Nahiyesi), Kayi karyesi (Gol-hisar
Kazasi), Salur (Burdur Kazasi), Yavilar/Yiva karyesi (Gol-hisar
Kazasl), Yuva karyesi (Yavice/Yesilova Nahiyesi), Yazir Karyesi
(Gél-hisari Kazasi ve irle/Yesilova Kazasi), Yazir (Aglasun
Kazasi), Yiregir karyesi (Gol-hisar Kazasi ve irle/Yesilova
Kazasi)'dir (Sari, 2008, s. 46; Halacoglu, 2009, s. 67).

Yesilova Ilgesine yerlesen bir diger Oguz Tirkmen boyu da
“Cepniler” dir. Niyaz Baba Koyu (Niyazlar) biyik bir olasilikla
Cepniler tarafindan kurulmustur. Yesilova’da bulunan Kayi
kéylnin kuruculari, 1870°li yillarda Karakent Koyu
dolaylarinda konargocer olarak yasadiklari bilinen “Kayl”
Turkleridir. Hamitogullarinin, Yesilova'ya izler birakan bir
baska Oguz Tiirk boyu olan igdir boyundan geldikleri rivayet
edilmektedir.

Hamit Sancagi'nin en 6nemli Yorik asireti olan Tirkemis
Turkmen Yorukleri; Yesilova dahil olmak Uzere Golhisar,
Tefenni, Burdur Merkez ve hatta bir bélimi Bucak ve
Urkatla civarina yayilmislardir. (Kuzucu, t.y.).

Kolegir, Gozden gore, igdecik delisi, Kulaklar, Kutludogmuslu,
Tirtar, Yapagih, Cakallar ve Horzumlular Yesilova Bolgesi'ne
yerlesen bazi asiret ve cemaatlerdir (Kuzucu, t.y., Soysaldi ve

Aral, 2014, s. 22). “Kolegir’ler Danismentli Tirkmen
taifesinden; “Gozden Gore”ler konargoécer Tiirkmen
taifesinden; “Kulaklar”  Boynuyogunlu asiretinden;
“Kutludogmuslu”  Golhisar  Yorikanindan;  “Tirtar”lar

Konargoger Tuirkmen Yoriikanindan; “Cakallar” ise “Yapagil”
Yorik taifesinden gelmektedir. “Horzumlular” Sari Kegcili
Yorukleri ile birlikte anilir. Kiitahya-Geyikli kazasindan 1825
yilinda go¢ etmisler ve Yesilova ilcesindeki Kirli Koyl’'ne
yerlesmislerdir.

Burdur ve Civarinda Dokumacilik

Burdur’'da tespit edilen el dokuma hali-kilim érnekleri Teke
Yoresi Yorik kaltiriine ait izler tasimasi bakimindan
onemlidir (Ak, 2018, s. 1019). Teke Yoriklerinin yasam
bicimleri blyk oranda hayvan yetistiriciligine
dayandigindan, yaylak ve kislak gog yollarinda kullanish ve
hafif dokuma drinler (Gretmislerdir. Yorik kadinlari

hayvanlarindan kirkilan yin ve kil isleyip, farklh motif, renk
ve dokuma teknikleriyle hali, kilim, zili, ihram, cul, cuval ve
kolan gibi dokuma tiirlerini dokumuslardir (Ak, 2015, s. 346).

Yorede dokumada kullanilan baslica hammadde olan yiin ve
kil lifleri; tarakta tarandiktan sonra yay, ¢irpi ve ilahat adi
verilen pargalari olan alet ile atilarak egirtmecgle egrilmeye
hazir hale getirilmektedir. Arga¢ ve erisler carkta
blkildikten sonra iplerin dayaniklilk kazanmasi igin iki
saglam dal arasinda dolanarak gergin bir hale getiriimektedir.
Bu isleme gerdirme denilmektedir. Boyama islemi ©ncesi
carkta bukilen ipliklerin 40-50 cm uzunlugunda gileler haline
getirilme islemine kelefe (gelep) denilmektedir.

Teke Yoresi Yoriiklerinin glinlik hayatta kullandiklari birgok
kirkiti dokuma tUrG istar adi verilen dlzenekte
dokunmaktadir. Bolgede diiz dokuma yaygilarinda “atki ytzIa
kilim teknigi” kullanildigi gorilmektedir (Demirci ve Celik,
2020, s. 387-389). Dokuduklari kilim tirleri, renk, desen ve
dokuma teknigine gore “ala kilim”, “kara kilim”, “yoz kilim”,
“glllu kilim” ve “zili kilim” gibi farkli isimlerle anilmistir (Ak,

2015, s. 356; Demirci ve Celik, 2020, s. 366).

Yorede dokunan diger kirkitli dokuma tirleri zili, cicim ve
sumaktir. Zililer “istar” denilen tezgahlarda iki kisi tarafindan
dokunurlar. Dokuma 3 ana iplik sistemine dayanir (Akbil
1997, s. 14). Desen iplikleri cicimde desenlerin konturlarini
meydana getirmek icin yukari dogru sarilarak devam
ederken, zilide iki Gstten bir alttan, lg Ustten bir alttan veya
5 Ustten bir alttan atlamalar yapilarak motiflerin i¢c ve dis
ylizeyi tamamen doldurulur (Urer, 1997, s. 16; Megep, 2013,
s. 11).

Yorede zili dokuma 6rnekleri farkli kompozisyonlara sahiptir.
Zeminleri genellikle “sonsuz kaydirma prensibine goére”
diizenlemislerdir. Bazi dokumalarda zemin yatay
kompozisyonlara ayrilmis ve tekrar eden motiflerle
doldurulmustur.

Son zamanlara kadar Burdur Yesilova ilgcesine bagli Akcakoy,
Diiden, Gokgeyaka, Kirli ve Kocayaka koylerinde dokuma
Uretimi yapildigi bilinse de giniimizde bu bdlgelerde ve
Yesilova ilgesi koylerinde dokumaciligin  terkedildigi
bilinmektedir (Demirci ve Celik, 2020, s. 385).

Yesilova’da Tespit Edilen Zili Yaygilar

Bu boéliimde, Burdur ili Yesilova ilgesine bagli kdylerde tespit
edilen 210 dokuma 6rnegi arasindan 20 adet zili dokuma
ornegi secilerek, teknik, renk ve desen acisindan
siniflandirilmis ve envanter ¢calismalari gerceklestirilmistir.

Yesilova Zili Dokumalarinda Kullanilan Malzemeler ve
Teknik Ozellikleri

Yesilova ilcesi ve koylerinde tespit edilen eski drneklerde
atki, ¢ozgli ve desen ipliklerinin yin, kil ve pamuk oldugu,
yakin zamana kadar Uretilen 6rneklerde ise sentetik ve hazir
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ipliklerin kullanildigi belirlenmistir. Yesilova yoresinde kil
¢Ozgulu zililer daha yaygindir. Calismamizda segilen 20 zili
orneginin 17 adedi kil, 2 adedi ylin ve biri pamuk ipten
dokunmustur. Zili dokumalarinin atki ve c¢o6zgilerinde
genellikle kegi kili kullanilirken, desen ipliklerinin tamami,
bolgede yetistirilen koyunlardan elde edilen ylindiir. Daha
yeni zili 6rneklerinde, hayvanciligin terkedilmesi, kil ve yiin
ipliklerinin elde edilmesindeki zorluklar gibi nedenlerle
sentetik ipliklerin tercih edildigi yore halki tarafindan ifade
edilmistir.

Yesilova ve koylerinde yapilan alan galismalari sirasinda
tespit edilen yer yaygisi dokumalar icerisinden secilen
toplam 20 ornekten 16 adedi diiz zili, 4 adedi ise ¢apraz zili
olarak kaydedilmistir. Bolgede ve Antalya dolaylarinda bu
dokuma tiriine “fitilli” de denmektedir. Bolgede seyrek,
damali ve konturlu zili dokuma teknigi ile dokunmus
orneklere rastlanmamistir.

Tespit edilen zili dokumalarin en uzunlugu 140 cmila 184 cm,
boy uzunlugu ise 190 cm ila 360 cm arasinda degismektedir.
Ele alinan 6rnekler degerlendirildiginde en dislik en ve boy
orani sirastyla 140 ve 190 cm olarak Celtek’te tespit
edilmistir. En yiksek en ve boy orani ise sirasiyla 184 ve 360
cm olarak igdir ve Armut koylerinde belirlenmistir. Zili
orneklerinin en uzunluk ortalamasi 161 cm civarinda iken boy
uzunluk ortalamasi 277 cm olarak kaydedilmistir.

Yesilova Zili Dokumalarinda Kullanilan Boyarmaddeler ve
Renkler

Dogal boyalar bitki, mantar, liken, deniz yumusakcasi ve
boceklerden elde edilirler (Aydin ve Geng, 2021; Geng ve
Aydin, 2024, s. 3). Yesilova ve kdylerinde yerel halk ile yapilan
gorlismeler sirasinda iplerin gecmiste bitkilerden elde edilen
dogal ve kimyasal boyalarla boyandigi bilgisi verilmistir.
Biyolojik cesitliligi oldukca ylksek olan Ulkemize paralel bir
sekilde Yesilova ilge sinirlari icerisinde de boyamada
kullanilan saripapatya (Anthemis tinctoria L.), havaciva otu
(Alkanna tinctoria), muhabbet cicegi (Reseda luteola) ve
boyaci koku (Rubia tinctorum) gibi bircok bitki tirt dogal
yayilis gostermektedir (Ozcelik, 2016, s. 303). Bununla
birlikte, ginimizde bodlgede dokuma yapilmadigindan
boyama islemleri de yapilmamaktadir.

Yesilova ilcesi zili dokumalarinda genellikle benzer renkler ve
bu renklerin aglk koyu tonlarinin tercih edildigi
gorlilmektedir. Siyah, beyaz, kirli kahverengi gibi bazi iplerin
dogrudan boyanmadan kullanildigi gortlmustir. Tespit
edilen orneklerde kil argag ve erislerde boyama yapilmamis
malzeme dogrudan kullaniimistir. Pamuk ve diger yin
iplerinde ise genellikle kirmizi, kahverengi, turuncu, sari,
yesil, pembe ve mor renklerin hakim oldugu saptanmistir. Bu
renklerin birgogunun kimyasal boyalardan elde edildigi tespit
edilmistir. Cok eski orneklerde “kok boya” ve “ceviz
kabugu”nun boyamada kullanildig belirlenmistir.
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Ornekler renk agisindan degerlendirildiginde makaleye konu
tim orneklerde kirmizi, beyaz ve kahverengi tonlarinin
bulundugu, 19’unda mavi, 18’inde turuncu ve sari, 16’sinda
yesil, 14’Gnde pembe ve 11'inde mor renk kullanildig
saptanmistir. En ¢ok kullanilan renklerin sirasi ile kirmizi,
beyaz, kahverengi, turuncu, sari, yesil, pembe ve mor oldugu
gorilmastar.

Yesilova Zili
Ozellikleri

Dokumalarinin Motif ve Kompozisyon

Bu c¢alismanin  materyalini olusturan Yesilova zili
dokumalarinda geometrik motiflerin kullanildigl tespit
edilmistir. Motif ve kompozisyon 6zelliklerine dair detaylar
kataloglarda sunulmustur (bkz. Ek-1).

Tartisma

Arastirma kapsaminda Yesilova’ya ait 36 koyde alan
arastirmasi yapilmis, 5 koyde dokumaya rastlanmamistir.
Alan arastirmalari sirasinda bolgede 210 dokuma oOrnegi
belirlenmistir. Desen ve malzeme agisindan bir siniflandirma
yapiimis ve iclerinden 20 zili dokuma bu calismaya dahil
edilmistir. Belirlenen Zili 6rnekleri Yesilova ilgesinin ve
koylerinin tamamini temsil etmektedir. Zililerin malzeme,
boyama, renk, motif ve kompozisyon ve teknik analizleri
yaptmistir.

Merkez koylerinde Uretilen ve Yesilova’da tespit edilen diiz
dokuma yaygilarin; sonsuzluk prensibinde, benzer motif ve
renklerle zili ve cicim teknigi birlikte kullanilarak
dokunduklari gorilmistir. 20 dokumadan 16 adedinin
zeminlerinin diz zili, 4’Gnin ise ¢apraz zili oldugu
belirlenmistir. Bolgede seyrek, damali ve konturlu zili
dokuma teknigi ile dokunmus 6rneklere rastlanmamistir.

Alan calismasinda tespit edilen 6rneklerde; zeminin sonsuz
kaydirma ilkesine gore olusturuldugu, en sik kullanilan
motiflerin; suyolu ve besik ayagi, sigir sidigi, egrice, kelebek,
yar vyare kistl, kazayagi, keklicek, pitrak, eyerkasi,
ko¢cboynuzu, eli bogrinde, turna katari, goéz ve bukagi
olduklari gorilmustir.

Secilen oOrneklerde en sik kullanilan motiflerden birinin
“Turna Katar1” oldugu tespit edilmistir. Bu motif zili yaygilarin
bordiir ve zeminlerinde, ¢cok farkh boyutlarda, tekrar ederek
ve capraz zili teknigi ile dokunmustur. Turna Katar
motiflerinin olusturdugu zemin deseni, cengel, eli belinde,
g0z, sigir sidigi ve yar yare kistl motiflerinin yer aldig ve
baslangic ya da bitis etegi denilen kisimla kompozisyonun
tamamlandigi gortlmektedir.

Sik gorilen bir diger 6rnek ise Orta Asya’dan glinimize
kadar ¢cok az degistigi tahmin edilen “sekizgen Turkmen gili”
dar.

Yesilova ve koylerinde yapilan alan galismalari sirasinda
dokuma o6rneklerinin  bircogunun c¢eyiz esyasi olarak
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dokundugu giinimuzde ise aktif bir sekilde kullanilan ¢ok az
ornek oldugu anlasiimistir. Calismada Yoérik yasaminda
kullanilan Griinlerin glinlik ihtiyaclara gére dokundugu ancak
glnimiizde c¢alisma alani olarak segilen Yesilova ve
koylerinde dokumaciligin devam etmedigi gozlenmistir.
Gegmis ornekler glinimiizde yasam tarzinin degismesinden
dolayi yapilmasa da bu g¢alisma ile kaybolmaya yiiz tutmus zili
orneklerinin renk, kullanilan motifler ve kompozisyon
analizleri gibi 6zellikleri belirlenerek arsivienmis ve kayit
altina alinmis, boylelikle gelecek nesillere kiltirel miras
olarak aktarilmasi saglanmistir.

Yesilova ilgesinde oldugu gibi yurdumuzun birgok yoresinde
koyden kente go¢, bunun yani sira teknolojinin gelismesi ve
getirmis oldugu kolayliklar gibi nedenlerden dolay! yerel
halkin yasam standardi ve geleneksel kiltlriinde de bazi
degisimlere neden olmustur. Bu degisim ile birlikte yerel
halkin geleneksel yontemlerle Urettigi dokuma Grtnleri gibi
Urlinler yerini seri Uretimi daha kolay ve az daha emek
isteyen sentetik Urlinlere birakmistir. Bu nedenle kiltirel
degerlerimiz Yesilova’da oldugu gibi zaman icerisinde
kaybolmaya yiliz tutmus kadltirel mirasimizin kayit altina
alinmasi ve belgelenmesi son derece 6nem tasimaktadir.
Zaman icerisinde azalan, yok olmaya yiliz tutmus, nitelik
degistiren ve koruma altina alinmasi gereken kiltirel
mirasimizin bir pargasi olan dokumalar ile ilgili her tlrlu bilgi
surdirdlebilirligin saglanmasi adina da bliylk bir 6neme
sahiptir. Boylelikle yok olmaya ylz tutmus dokuma
orneklerimiz ile ilgili bir arsiv olusturulmasi ve koruma
onlemlerinin alinmasi son derece gereklidir.
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 1
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Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon $emasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 03.12.2023
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Haba
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Akgakoy Camisi
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Yipranmis
Boyut En 160
(cm) Boy 290

Atki Kil
ip Tird Cozgl Kil

Desen Yin
Dokuma Teknigi Duz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Suyolu

Motifler Zemin

Yildiz, gbz, armut, kelebek, sigir sidigi (su yolu).

Renk

Mavi, kirmizi, yesil, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Baslangig, bitis, yan kenar boliimleri ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz,
goz, armut motifleri yatay ve dikey eksen tzerinde birbirini tekrar etmektedir. Baslangig ve bitis kisminda ise birbirini tekrar eden su yolu motifi yer
almaktadir. Zili dokumasinin baslangig ve bitis kisminda sagak yoktur. Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; Dokuma
da Kompozisyon da zemin pastel, soft ve agik renklerden olusmaktadir. Zeminin izerinde ise cogunlukla mor, mavi ve yesilin farkli tonlari kullaniimistir.
Alan ylizey semasinda birim tekrari olmasina karsin, motifleri renklendirme de farkli renkler kullanildigi igin, yildiz motifi ve eskenar doértgen igerisinde
bulunan géz motiflerinin her biri birbirinden farkli motiflermis gibi bir izlenim vermektedir. Bu durumu 6zellikle motiflerde kullanilan kirmizi-yesil ile
hemen yanindaki mor-turuncu ve mavi- kirmizi renklendirme gostermektedir. Farkli renklendirilmis yildiz motiflerinde kullanilan turuncuya yakin
cadbium sarisi ile mor renk, turuncu ile ultra marin mavi arasinda komplementer renk kontrasthgi vardir. Yesil ve kirmizi renk ikilisine bakildiginda
yesil rengin agik- koyu renk degerlerinden dolayi diger renk ikilileri gibi komplementer bir renk iligkisi saglanamamistir. Genel olarak bakildiginda; soft
acik bir zemin Gzerinde dolasan kontrast ikililer kullanildigi gérilmektedir. Kompozisyon da ara unsurlar ise zemininde yesil rengin kullanildig1 goz
motiflerinin olusturdugu eskenar dortgenlerdir. Ayrica dokuma da birgok renk karmasikhigi olmasina ragmen, zemin Uzerinde bulunan beyaz kiigiik

besli eskenar dortgenler gozi rahatlatmakta ve diger motifleri 6n plana atmaktadir

Kaynak Kisi

Hasan Seving (Akcakdy Muhtari)
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 2
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Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 17.12.2023
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Goklu Zili
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Armut
Dokuyucu Ummii Alp
Mevcut Durumu lyi durumda
Boyut En 176
(cm) Boy 360
Atki Kil
ip Tird Cozgili Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan Bordir Suyolu
Motifler Zemin Yildiz, gbz, armut, kelebek, sigir sidigi (su yolu)
Renk Mavi, kirmizi, yesil, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Baslangig, bitis, yan kenar bolimleri ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz,
g6z, armut motifleri yatay ve dikey eksen lizerinde birbirini tekrar etmektedir. Baslangig ve bitis kisminda ise birbirini tekrar eden su yolu motifi yer
almaktadir. Zili dokumasinin baslangig ve bitis kisminda sagak yoktur. Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; Dokuma
da Kompozisyon da zemin pastel, soft ve agik renklerden olusmaktadir. Zeminin Uzerinde ise gogunlukla mor, mavi ve yesilin farkl tonlari
kullaniimigtir. Alan ytizey semasinda birim tekrari olmasina karsin, motifleri renklendirme de farkli renkler kullanildigi igin, yildiz motifi ve eskenar
dortgen igerisinde bulunan g6z motiflerinin her biri birbirinden farkli motiflermis gibi bir izlenim vermektedir. Bu durumu &zellikle motiflerde
kullanilan mavi-turuncu ile hemen yanindaki kirmizi-yesil ve mavi-beyaz renklendirme géstermektedir. Dokuma da egemen nokta iligkisi hicbir yildiz
motifinin baskin olmamasindan dolayi gériilmemektedir. Zemin (izerinde bulunan yildiz motifleri 6n plana g¢ikmasi igin kullanilan yesil renk ve
tonlarinin baskin olmayan bir tonda olmasi gerekmektedir. Yesil ve kirmizi renk ikilisine bakildiginda yesil rengin agik- koyu renk degerlerinden dolayi
diger renk ikilileri gibi komplementer bir renk iligkisi saglanamamistir. Genel olarak bakildiginda; soft agik bir zemin tizerinde dolagan kontrast ikililer
kullanildig gérilmektedir. Kompozisyon da ara unsurlar ise zemininde yesil rengin kullanildigi g6z motiflerinin olusturdugu eskenar dortgenlerdir.
Ayrica dokuma da birgok renk karmasikligi olmasina ragmen, zemin tizerinde bulunan beyaz kiigik besli eskenar dortgenler g6zl rahatlatmakta ve
diger motifleri 6n plana atmaktadir.

Kaynak Kisi

Ramazan Yilmaz (1946 dogumlu)

DOKUMA KiMLIK FORMU: 3

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 06.02.2024
Dokumanin Tiriu Zili
Yoresel Adi Eger kas!
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Asagi Kirli
Dokuyucu Fatma Ozer (1930)
Mevcut Durumu lyi durumda
Boyut En 176
(cm) Boy 280
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Capraz Zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Eger kasl, turna katari, eli belinde, kelebek, sigir sidigi (su yolu)
Renk Mavi, kirmizi, yesil, mor, beyaz, sari, kahverengi

Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; zeminde eyer kasi motifleri es aralikh birim tekrari olarak rapor olusturmaktadir.

Kompozisyon Ozelligi

Dokuma da mavi-turuncu, kirmizi-yesil komplementer iligkisi kullanilmistir. Eyer kasi motiflerinin i¢ kisminda turuncu dis kisminda mavi ya da dig
kisminda turuncu i¢ kisminda mavi renk kullanilarak negatif-pozitif iliski kuruldugu gérilmektedir. Dokumada beyaz olarak etiit edilmis eyer kasi
motifleri diger renklendirilmis motifleri geri plana atarak dikkat cekmektedir.

Kaynak Kisi

Abdurrahman Ozer Yukari Kirli K6y Muhtari
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 4

Fotograf: 2. Yazar Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 03.12.2023
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Cardak
Dokuyucu Dudu Bozkurt (1930 dogumlu)
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 155
(cm) Boy 260
Atki Kil
ip Tirdi Cozgl Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Capraz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan Bordir Su yolu
Motifler Zemin Eger kasl, turna katari, eli belinde, sigir sidigi (su yolu)
Renk Mavi, kirmizi, pembe, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; zemin ve gergeveden olusan dokuma birim tekrar rapor kompozisyonu ile
desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan eli belinde motifi dikey olarak bir satir diiz, diger satirda aksi yonde birbirini takip ederek tekrar
etmektedir. Zemin Uzerinde bulunan eli belinde motiflerinin igerisinde pitrak motifi bulunmaktadir. Zemini sinirlandiran gergeve kisminda ise sigir
sidigi motifi yer almaktadir. Baslangic ve bitis kisminda sagak yoktur. Dokuma da gilinesin etkisinden dolayi bir solma gortilmektedir. Dokuma ¢apraz
zili teknigi ile dokunmustur. Kompozisyon da sol taraftan soguk degerlerle baslayarak saga dogru isinan, ortada merkezde agik ama soguk bir bolgeden
yine saga dogru sicaktan soguga giden bir renk akisi vardir

Kaynak Kisi

Cardak Muhtari Nihat Bozkurt (1963)

DOKUMA KiMLIK FORMU: 5

19183
D{:}D{:}E
D{}D{:}E
{:}D{:}D{:}E
D{:}D{:}E
I_I{:} {:}r

[ ]
[]

]

L

[]

4

]

it

[]

L]

]

L

[]

i

]

L

[]

L]

]

o

$i6

-

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 07.01.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Kdy-Mah)  Celtek Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu K6t durumda
Boyut En 147
(cm) Boy 290
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan Bordir  Suyolu
Motifler Zemin Yildiz, gbz, armut, egrice, pitrak, suyolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Dokuma da Kompozisyonda zemin pastel, soft ve agik renklerden olusmaktadir. Ayrica yildiz motifleri kompozisyon lzerinde diyagonal bir yapi
olusturmustur. Zeminde sik yapilar kullanilmigtir. Temelde agik ama daha soguk degerde bir zemin olusturup sicak motiflerle g6z dolagtirmistir.
Zeminin Uzerinde ise ¢ogunlukla mor, mavi ve yesilin farkli tonlar kullaniimistir. Alan ylzey semasinda birim tekrari olmasina karsin, motifleri
renklendirme de farkli renkler kullanildigi igin, yildiz motifi ve eskenar dortgen igerisinde bulunan g6z motiflerinin her biri birbirinden farkh motiflermis
gibi bir izlenim vermektedir. Bu durumu 6zellikle motiflerde kullanilan mavi-turuncu ile hemen yanindaki kirmizi-yesil ve mavi-beyaz renklendirme
gostermektedir. Dokuma da egemen nokta iliskisi hicbir yildiz motifinin baskin olmamasindan dolayi gérilmemektedir. Yesil ve kirmizi renk ikilisine
bakildiginda yesil rengin agik koyu renk degerlerinden dolayi diger renk ikilileri gibi komplementer bir renk iliskisi saglanamamistir. Genel olarak
bakildiginda; soft agik bir zemin lzerinde dolagan kontrast ikililer kullanildigi gériilmektedir. Kompozisyon da ara unsurlar ise zemininde yesil rengin
kullanildigi g6z motiflerinin olusturdugu eskenar dortgenlerdir. Dokuma da birgok renk karmasikligi olmasina ragmen, zemin tzerinde bulunan beyaz
besli eskenar dortgenler gozu rahatlatmakta ve diger motifleri 6n plana atmaktadir.

Kaynak Kigi

Geltek Muhtari Muzaffer Kiling (1963) / Fahri Dag (1991)
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Fotograf: 2. Yaza

DOKUMA KIMLIK FORMU: 6

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 07.01.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Celtek Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 154
(cm) Boy 233
Atki Kil
ip Tirdi Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Duz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, gbz, armut, egrice, pitrak, suyolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, turuncu, beyaz,sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; Dokuma da Kompozisyon da zemin pastel, soft ve agik renklerden olusmaktadir.
Ayrica yildiz motifleri kompozisyon tizerinde diyagonal bir yapi olusturmustur. Zeminde sik yapilar kullanilmistir. Temelde agik ama daha soguk degerde
bir zemin olusturup sicak motiflerle gozl dolastirmistir. Bazi motifler de kontir belirgin, bazi motifler de ise sicak kirmizilar 6zellikle yalin bir iliski
olusturmaktadir. Alan ylzey semasinda birim tekrari olmasina karsin, motifleri renklendirme de farkli renkler kullanildigi icin, yildiz motifi ve eskenar
dortgen igerisinde bulunan goéz motiflerinin her biri birbirinden farkli motiflermis gibi bir izlenim vermektedir. Dokuma da etrafi kirmizi ile
renklendirilmis mavi yildiz motifleri ¢ekmektedir. Genel olarak bakildiginda; soft agik bir zemin tzerinde dolasan kontrast ikililer kullanildig
gorulmektedir. Ayrica dokuma da beyaz kiguk besli eskenar dortgenler yildiz motiflerinin gerisinde kalmigtir.

Kaynak Kisi

Celtek Muhtari Muzaffer Kiling (1963) / Fahri Dag (1991)

DOKUMA KiMLIK FORMU: 7

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 07.01.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Celtek Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 140
(cm) Boy 190

Atki Kil
ip Tird Cozgl Kil

Desen Yin
Dokuma Teknig Duz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu

Motifler Zemin

Yildiz, gbz, armut, kistd, pitrak, sigir sidigi.

Renk

Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; Dokuma da g6z motifleri kompozisyon Uzerinde diyagonal bir gérinim
olusturmustur. Dokumanin baslangi¢ ve bitis kisimlarinda sigir sidigi, goz, bigki, eli belinde ve keklik ayagi motifleri enine tekrarlanan bir rapor
olusturmuglardir. Dokumanin kenar kisimlarinda g6z motifi dikeyde esit araliklarla siralanmiglardir. Diyagonal yapida birim tekrari olan motifler
renklendirildiginde, diyagonal renklendirme bigimi tercih edilmistir. Dokuma da sol asagidan baslayarak koyu kirmizi, mavi, koyu kahverengi, acik yesil,
koyu kirmizi ve tekrar mavi, turuncu, yesil 6rgisu diyagonal yapida oérilmustir. Genele bakildiginda, renk frekanslarinin yiiksekliginden ziyade leke
etkisinde koyu olan kirmizi ve kahverengi daha ¢ok dikkat cekmektedir

Kaynak Kisi

Celtek Muhtari Muzaffer Kiling (1963) / Fahri Dag (1991)
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 8
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Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 07.01.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Celtek Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 157
(cm) Boy 321
Atki Kil
ip Tirdi Cozgli Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Duz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, g6z, armut, sigir sidigi, egrice, yar yare kisti.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Baslangig, bitis, yan kenar boliimleri ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz,
g0z, armut motifleri yatay ve dikey eksen Uzerinde birbirini tekrar etmektedir. Baslangi¢ ve bitis kisminda ise birbirini tekrar eden su yolu motifi yer

almaktadir. Zili dokumasinin baslangig ve bitis kisminda sagak yoktur

Kaynak Kisi

Celtek Muhtari Muzaffer Kiling (1963) / Fahri Dag (1991)

DOKUMA KIMLIK FORMU: 9

Fotoraf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 07.01.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Kéy-Mah)  Celtek Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu K6tu durumda
Boyut En 153
(cm) Boy 212
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Armut, kertik, kurt agzi, pitrak, sigir sidigi, egrice.
Renk Mavi, kirmizi, yesil, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Baslangig, bitis bolim, bordir ve zeminden olusan dokuma birim tekrar rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan
yildiz, gz, armut motifleri dikdortgen form iginde yatay ve dikey eksen Gzerinde birbirini tekrar etmektedir. Baslangic ve bitis kisminda birbirini tekrar
eden su yolu motifi, bordirde ise yine birbirini tekrar eden motifi yer almaktadir. Zili dokumasinin baglangig ve bitis kisminda sagak yoktur

Kompozisyon Ozelligi

Kaynak Kigi Celtek Muhtari Muzaffer Kiling (1963) / Fahri Dag (1991)

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 10

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 09.03.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Degirmen Mabhallesi
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 170
(cm) Boy 360
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, goz, sigir sidigi, kelebek, yar yare kustu, pitrak.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordr bolim ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz
ve yildiz motifleri yatay ve dikey eksen lzerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir. Zili

dokumasinin baglangig ve bitis kisminda sagak yoktur

Kaynak Kisi

Degirmen Mabhallesi Muhtari Sakir Dedegeng / Nuran Bakig (1940 dogumlu)

DOKUMA KIMLIK FORMU: 11
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Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 02.03.2024
Dokumanin Tiri Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Doganbaba
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu iyi durumda
Boyut En 150
(cm) Boy 210

Atki Kil
ip Tirt Cozgii Kil

Desen Yin
Dokuma Teknigi Diiz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu

Motifler Zemin

Armut, kertik, kurt agzi, yar yare kistu.

Renk

Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, kahverengi

Baslangig, bitis bolimi ve zeminden olusan dokuma birim tekrar rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan armut,
kertik, kurt agzi motifleri altigen form iginde yatay ve dikey eksen Gzerinde birbirini tekrar etmektedir. Baslangig ve bitis kisminda birbirini tekrar eden
su yolu motifi, bordiirde ise yine birbirini tekrar eden motifi yer almaktadir. Zili dokumasinin baslangi¢ kisminda sagak vardir

Kompozisyon Ozelligi

Kaynak Kisi Goksel Karkin (1970 dogumlu)

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 12
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Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon $emasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 02.03.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Climbus
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Doganbaba
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu iyi durumda
Boyut En 161
(cm) Boy 240

Atki Kil
ip Tirdi Cozgii Kil

Desen Yin
Dokuma Teknigi Duz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan Bordiir Su yolu
Motifler Zemin Armut, kertik, kurt agzi, su yolu, yar yare kiisti, kaz ayagi.

Renk

Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Baslangig, bitis bolim{ ve zeminden olusan dokuma birim tekrar rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan armut,
kertik, kurt agzi motifleri altigen form iginde yatay ve dikey eksen Gzerinde birbirini tekrar etmektedir. Baslangig ve bitis kisminda birbirini tekrar eden
su yolu motifi, bordirde ise yine birbirini tekrar eden motifi yer almaktadir. Zili dokumasinin baslangi¢ kisminda sagak vardir

Kaynak Kisi

Goksel Karkin (1970 dogumlu)

DOKUMA KiMLIK FORMU: 13

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon $Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 09.03.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Haba
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Emek Mahallesi
Dokuyucu Serif GUven (1953)
Mevcut Durumu iyi durumda
Boyut En 165
(cm) Boy 340
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Diz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, gbz, goltugu bohgali, su yolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordiir bolimii ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz
ve yildiz motifleri yatay ve dikey eksen Uzerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir. Zili
dokumasinin baglangig ve bitis kisminda sagak yoktur

Kaynak Kisi

Emek Mahallesi Muhtari Mehmet Zengin

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 14

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 09.03.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Glineykoy mescid
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 160
(cm) Boy 280
Atki Kil
ip Tirdi Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Duz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, goz, yar yare kistu, eli bogriinde, su yolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordr bolim ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz
ve yildiz motifleri yatay ve dikey eksen lzerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir. Zili

dokumasinin baslangig ve bitis kisminda sagak yoktur.

Bu motifdede sari ve yesilin renk tlrevleri dosenmistir. Sik seyrek iliskisi dokumada goze ¢arpmaktadir. Kirmizi renkte seyrek yapi, diger alanlar daha
cizgisel bir goruintl sergilemektedir. Ayni renk gruplari (kirmizi-yesil, mavi-turuncu; zeminde pastel renkler, vb) kullanilmistir.

Kaynak Kigi

Giineykdy Muhtari Ahmet Atli / Murat Aktekin (1967)

DOKUMA KiMLIK FORMU: 15

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 09.03.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Goklu zili
Bulundugu Yer (Kéy-Mah)  Horuzkdy Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 160
(cm) Boy 310
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, gbz, yar yare kistu, eli bogriinde, su yolu
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordr bolimi ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz ve
yildiz motifleri yatay ve dikey eksen Uzerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir. Zili

dokumasinin baglangig ve bitis kisminda sagak yoktur.

Seyrek renk iligkileri geri plana atilarak g¢ok fazla sik iliski kullanilmistir. Sik bir kompozisyon, sicak ve sogugun birbiri igerisine girdigi bir yapi
olusturmustur. Sicak-soguk ve/veya koyu-agik renk kombinasyonlarinin esgiidimli kullanildigi gérinmektedir.

Kaynak Kisi

Horuzkdy Muhtari Ali ihsan Cal

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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DOKUMA KIMLIK FORMU: 16

Fotograf: 2. Yazar Kompozisyon $Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 17.12.2023
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Golu zili
Bulundugu Yer (Kéy-Mah)  igdir
Dokuyucu Nazl Yalgin (1963 dogumlu)
Mevcut Durumu iyi
Boyut En 180
(cm) Boy 240

Atki Yin
ip Tiri Cozgii Kil

Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi

Kullanilan ~ Bordir Kertik, Sigir sidigi,
Motifler Zemin Yildiz, goz, Kertik, Sigir sidigi, su yolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordr bolim ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz
ve yildiz g6z motifleri yatay ve dikey eksen tizerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir.
Zili dokumasinin baslangig ve bitis kisminda sagak yoktur.

Seyrek renk iligkileri geri plana atilarak g¢ok fazla sik iliski kullanilmistir. Sik bir kompozisyon, sicak ve sogugun birbiri igerisine girdigi bir yapi
olusturmustur. Sicak-soguk ve/veya koyu-agik renk kombinasyonlarinin esgtidimli kullanildigi gériinmektedir. Yildiz motiflerinin arasindaki beyaz
cerceveli karelerin sayisinin azlig dikkat cekmektedir. Yildiz ve kare sekilleri esgidimli ve blyik kareler daha geri plana cekilmistir. Ortadaki yildiz
motiflerinin frekansi digerlerine gore daha yiksek bulunmustur. Ancak bu frekans uyumunun dokuyucu tarafindan istenerek yapildigi
distnilmemektedir. Dokumada belli bir simetriye rastlanmamistir

Kaynak Kisi

Adnan Kaya (igdir Muhtari)

DOKUMA KIMLIK FORMU: 17
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Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 17.12.2023
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi Turna katari
Bulundugu Yer (Kéy-Mah)  igdir
Dokuyucu Nazl Yalgin (1963)
Mevcut Durumu iyi
Boyut En 184
(cm) Boy 326
Atki Yin
ip Tirt Cozgii Yiin
Desen Yin
Dokuma Teknigi Capraz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Turna Katari (Eyerkasi), goz, su yolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordiir boliimi ve zeminden olugan dokuma birim tekrar rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan turna katari ve goz
motifleri dikey yonde birbirini takip ederek tekrar etmektedir. Baslangi¢ ve bitis kisminda ise birbirini tekrar eden yer almaktadir. Zili dokumasinin
baslangic ve bitis kisminda sacak yoktur.

Dokumada segcilen sari ve segilen mor birbirlerine komplementer olarak ¢ok uygun. Yine segilen kirmizi, yesil ve yesilin tGzerinde turuncu rengin
uygulanmasi kirmizi ile uygulanan bu turuncu rengin uyumu, yine turuncunun bir sonraki kirmizida tekrarlanmasi, koyu kirmizi iginde mor rengin
bulunusu, motiflerde kullanilan renklerin akillica uyumu aranarak kullanilmasi saglanmistir. Bu etki, birbirinin frekansini dengeleyen hem sicak hem de
soguk renklerin uyum iginde kullaniimasina yol agmis ve dokumaya akicilik kazandirmigtir. Renkler esgtidimlu bir dagiim saglamistir. Boylelikle
dokumada bir noktaya odaklanmak yerine tiim dokumaya odaklaniimaktadir. Kuigiik ara motiflerin de birbirinin iginde kullanildig géze carpmaktadir.

Kaynak Kisi

Adnan Kaya (igdir Muhtari)

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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DOKUMA KiMLIK FORMU: 18

Fotograf: 2. Yazar

Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 28.02.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Koy-Mah) Kavak
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu iyi durumda
Boyut En 180
(cm) Boy 315
Atki Kil
ip Tird Cozgii Kil
Desen Yin
Dokuma Teknigi Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu
Motifler Zemin Yildiz, goz, yar yare kistu, eli bogriinde, su yolu.
Renk Mavi, kirmizi, pembe, yesil, turuncu, mor, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordr bolim ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz
ve yildiz motifleri yatay ve dikey eksen lzerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir. Zili
dokumasinin baglangig ve bitis kisminda sagak yoktur.

Seyrek renk iligkileri geri plana atilarak ¢ok fazla sik iliski kullanilmistir. Sik bir kompozisyon, sicak ve sogugun birbiri igerisine girdigi bir yapi
olusturmustur. Sicak-soguk ve/veya koyu-agik renk kombinasyonlarinin esgidiimli kullanildigi gériinmektedir.

Hem kareler hem de yildizlar 6n plana ¢ikmistir. Matematiksel yonde diyagonel mor, kirmizi ve turuncu iligkisi dogru kullanilmamistir. Mor 6n plana
cikartilmistir.

Kaynak Kisi

Kavak Muhtari Mehmet 0z

DOKUMA KiMLIK FORMU: 19

Fotograf: 2. Yazar Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 02.03.2024
Dokumanin Tiri Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Salda
Dokuyucu Ese Akgakoca (1940)'nin annesi
Mevcut Durumu iyi durumda
Boyut En 155
(cm) Boy 278
Atki Kil
ip Tird Cozgii Pamuk
Desen Yin
Dokuma Teknig Dz zili
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan ~ Bordir Su yolu

Motifler Zemin

Yildiz, gbz, yar yare kist, eli bogrinde, su yolu.

Renk

Mavi, kirmizi, yesil, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Bordr bolim ve zeminden olusan dokuma % rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan yildiz, kare form iginde goz
ve yildiz g6z motifleri yatay ve dikey eksen tizerinde birbirini tekrar etmektedir. Bordir kisminda birbirini tekrar eden su yolu motifi, yer almaktadir.
Zili dokumasinin baslangig ve bitis kisminda sagak yoktur.

Seyrek renk iligkileri geri plana atilarak ¢ok fazla sik iliski kullanilmistir. Sik bir kompozisyon, sicak ve sogugun birbiri igerisine girdigi bir yapi
olusturmustur. Sicak-soguk ve/veya koyu-agik renk kombinasyonlarinin esgiidimli kullanildigi gérinmektedir.

Hem kareler hem de yildizlar 6n plana ¢ikmistir. Matematiksel yonde diyagonel mor, kirmizi ve turuncu iligkisi dogru kullanilmamistir. Mor 6n plana
cikartilmistir.

Kaynak Kisi

Ese Akgakoca (1940)

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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DOKUMA KiMLIK FORMU: 20
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Fotograf: 2. Yazar Kompozisyon Semasi: 1. Yazar

inceleme Yapilan Tarih 06.02.2024
Dokumanin Tiru Zili
Yoresel Adi -
Bulundugu Yer (Kéy-Mah) Yukari Kirli Cami
Dokuyucu Bilinmiyor
Mevcut Durumu Kotu durumda
Boyut En 150
(cm) Boy 210
Atki Yln
ip Tird Cozgii Yiin
Desen Yin
Dokuma Teknigi Capraz zili + bordurleri sik motifli cicim
Kullanim Alani Yer yaygisi
Kullanilan Bordiir Su yolu
Motifler Zemin Elibelinde Turna katari (Eyerkasi).
Renk Kirmizi, turuncu, beyaz, sari, kahverengi

Kompozisyon Ozelligi

Dokuma tasarim kurgusu ve renk planlamasi agisindan incelendiginde; baslangig, bitis, yan kenar bélimleri ve zeminden olusan dokuma birim tekrar
rapor kompozisyonu ile desenlendirilmistir. Dokumanin zeminde yer alan eli belinde motifi dikey olarak bir satir diiz, diger satirda aksi yonde birbirini
takip ederek tekrar etmektedir. Baglangig ve bitis kisminda ise birbirini tekrar eden, cakmak yanisi motifi yer almaktadir. Zili dokumasinin baslangic ve
bitis kisminda sagak yoktur. Dokuma da giinesin etkisinden dolayi bir solma gorilmektedir. Dokuma kirmizi, turuncu soft renkler tizerinde, kontir
iliskisi ile 6rilmis bereket motifleriile doldurulmustur. En fazla sari renk kullanilmistir. Dolayisiyla sicak iliski tizerine kontural bir yapi olusturulmustur.
Bu renklere ekstra karsit soguk bir deger kullanilmamistir

Kaynak Kisi

Abdurrahman Ozer (Yukari Kirl Muhtari)

Art Vision, 30(53), 152-167/doi: 10.32547/artvision.1496009
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Fatih Akin Sinemasi’nda Bir Ozgiirlesme Ritiieli
Olarak Yol ve Yolculuk

The Road and Journey as a Ritual of Liberation in Fatih Akin's

Cinema

6z

Yol ve yolculuk kavraminin tarihi, insanligin tarihiyle es degerdir. Kavram, sozlii anlatimdan edebiyata,
edebiyattan sinemaya kadar birgok alanda bir tir olarak yer alir. Sinemada bir tlr olarak yer alan yol
ve yolculuk filmleri, sinemanin ilk zamanlarindan beridir varligini gostermekte, 6zellikle 1960’ yillarda
poptilerlik kazanmaktadir. Fiziksel olarak yer degistirmeyle baslayan yolculuk sonunda, karakter igsel
bir donlsiim de yasayarak baska biri haline gelir. Yol ve yolculuk kavramlarini filmlerinde en gok
kullanan sinemacilardan biri de Fatih Akin’dir. Auteur bir yonetmen olarak tanimlanan Akin’in
filmografisinde karakterlerin strekli yolda olusu dikkat ¢eker. Yasadigi toplumda geleneksel kodlar
arasinda sikismis bireyler yolculuk vasitasiyla bir déniisiim igerisine girerler. Galisma bundan hareketle
Fatih Akin filmlerinde yol ve yolculugun, kahramanlari nasil donistirdigini ortaya koymayi
amagclamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda amagli érneklem yontemiyle, yonetmenin Temmuz'da
(2000) ve Elveda Berlin (2016) filmleri segilmistir. Segilen filmler icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Calisma neticesinde yonetmenin yol ve yolculuk Gzerinden bireyin sikisip kaldigi mevcut kimliginden
kurtularak 6zgirlestigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin, Sinemada Tir, Yol ve Yolculuk, Elveda Berlin, Temmuz'da
ABSTRACT

The history of the concept of road and journey is equivalent to the history of humanity. The concept
appears as a genre in many fields from oral narration to literature, from literature to cinema. As a
genre in cinema, road and journey films have been around since the early days of cinema. At the
end of the journey, which begins with physical displacement, the character experiences an inner
transformation and becomes someone else. Fatih Akin is one of the filmmakers who uses the
concepts of road and journey in his films the most. Based on this, the study aims to reveal how the
road and journey transform the protagonists in Fatih Akin's films. For this purpose, the director's
films In July (2000) and Tschick (2016) were selected through purposive sampling method. The
selected films were analyzed through content analysis. As a result of the study, it was concluded
that the director liberates the individual through the road and the journey, and that the individual
is liberated by getting rid of the current identity in which he is trapped.

Keywords: Fatih Akin, Genre in Cinema, Road and The Journey, Goodbye Berlin, In July
Giris
Yol ve yolculuk, insanlik tarihiyle esdeger bir gecmise sahiptir. insanlar yasamlarini devam
ettirmek, yeni yerler ve kiiltiirler kesfetmek icin siirekli bir yolculuk halindedir. Ozellikle
modern donemde yapilan yolculuklarda yola ¢ikan bireyin, yolcugun sonunda baska birine
donisu oldukea fazla kullanilan bir metafordur. Modern bireyin yasadigi modern toplumda

gerceklestirilen yolculuk, gorsel kesfin yaninda i¢sel bir kesfi de beraberinde getirmektedir.
Yolda olmak, rutinin disina ¢ikarak yeni 6zgtrliik alanlari yaratmaktadir.

SozIi anlatidan yazili anlatiya sanatin bircok dalinda kullanilan yol ve yolculuk, sinemada bir
tur olusturarak varhgini devam ettirmektedir. Sinemanin énemli tirlerinden biri olan yol
filmleri, sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanilan bir form olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Ancak yol filmlerine dair kuramsal calismalar 6zellikle ikinci Diinya Savas’ndan sonra
gerceklesmistir.

Yol filmlerinde karakterlerin yaptiklari seyahatler sadece bir mekan degisikligi olarak
kalmamaktadir.
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En blyldk degisim bireylerin icsel olarak yasadigl
doénidsimdiir. Bu donlisim neticesinde finaldeki kahraman,
yolculuga cikan kahramandan oldukca farklilasmaktadir.

Turk asilh yonetmen Fatih Akin’in bir¢ok filminde, yolda
olmak ve yolculuk temalari dikkat cekmektedir. Karakterlerin
olduklari yerden basladigi yolculuklar, yasadiklari Ulke
icerisinde yapildigi gibi farkh tilkelerde de devam etmektedir.
Fatih Akin, filmlerinde yolu ve yolculugu bir metafor olarak
kullanmaktadir. Onun filmlerinde yol ve yapilan yolculuk,
karakterleri kendi kabuklarindan ¢ikartarak onlari 6zgir
bireyler haline getirmektedir. Fiziksel olarak yapilan bu
yolculuklara i¢sel yolculuklar da eslik etmektedir. Yolculuga
cikan karakterlerin evlerinden uzaklastikca benliklerine daha
yakinlastigi gorilmektedir. Yola ¢ikan kahraman yolculuk
tamamlandiginda baska bir bireye donliismektedir.

Yontem

Fatih Akin filmografisinde yol ve yolculuk énemli bir tema
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu ¢alisma Fatih Akin’in yol ve
yolculuk temali filmlerinde, yolculuga cikan bireylerdeki
degisimi gostermeyi amaclamaktadir. Bu amag
dogrultusunda yonetmenin filmleri taranarak, ¢alismamiza
uygun olan Temmuz'da (2000) ve Elveda Berlin (2016)
filmleri amach orneklem yontemiyle secilmis ve icerik
analiziyle ¢o6ziimlenmistir. Amach Orneklem yontemiyle
basvurulan birey ya da objeler arastirmanin amacina en
dogru yaniti verebilecek obje ve bireylerden secilmektedir.
Sec¢im vyapilirken kullanilan 6l¢iit kolaylik saglamasinin yani
sira amaca olan uygunluktur (Aziz, 2014, s. 55). Fatih Akin
sinemasinda stirekli bir yolda olus halinin oldugu Temmuz’da
ve Elveda Berlin filmleri 6rneklem olarak secilmis, diger
filmleri inceleme disi tutulmustur.

igerik analizinde secilecek 6rneklem gazete, dergi, 6ykd, film,
reklam ve baska iletisim araglarindan olusmaktadir (Bilgin,
2006, s. 11). icerik analizi teknigi; ifade edilen bir séylemi
anlama ve yorumlama esnasinda 0Oznel vyargilardan
kurtularak nesnel okuma ilkeleri getirme amaci tasimaktadir.
Secilen orneklemdeki soylemlerin tasidigl ilk anlamdan
ziyade gizli anlami ortaya ¢ikarmayi saglamaktadir. icerik
analizi yontemi bir baska ifadeyle bireyin farkinda olmadan
etkilendigi 6gelerin belirlenebilmesi icin yapilan ‘ikinci bir
okumadir’ (Bilgin, 2006, s. 1).

Bu calisma; yol ve yolculuk temasini birgok filminde kullanan
Fatih Akin’in, Temmuz'da ve Elveda Berlin filmlerinde
karakterlerin yolculuklarinin onlarda vyarattigi degisimi
irdelemektedir. Amagl 6rneklem yontemiyle secilen bu iki
film, yolculugun karakterde meydana getirdigi degisimin
onemli iki 6rnegini sunmaktadir. Bu baglamda filmler icerik
analiziyle incelenmis ve ydnetmenin her iki filmde de
yolcugun bireyde meydana getirdigi 6zgirlik duygusunu
betimlemek icin sinemanin tekniklerini ustalikla kullandig
sonucuna ulagmistir.
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Bir Tiir Olarak Yol Filmleri

Sanatin bircok alaninda karsilik bulan tir kavrami, Fransizca
kokenli genre s6zciglinln karsiligl olarak dilimize ge¢mistir.
Oncelikli bir siniflandirma cabasi olarak karsilik bulan tiir
kavrami, sanat eserlerinin bir gruplandirmaya tabi tutularak
bu gruplarin belirtiimesi amaciyla kullanilmaktadir (Abisel,
1995, s. 13-14). Sinema endiistrisi icerisinde dogmus olan
kavram (zerine yapilan kuramsal ¢alismalarla yerlesik bir
nitelik kazanmistir. Sinemada tilr kavrami “esas olarak konu
acisindan benzer o6zellikler tasiyan, ortak yol yontem
kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski distk filmleri
kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir” (Abisel, 1995, s.
22). Klasik Hollywood sinemasina hakim geleneksel birtakim
turler, yol filmlerine ait unsurlarin temelini olusturmaktadir.
Yeni Amerikan Sinemasi olarak tanimlanan, 1960’li yillarin
sonunda bagimsiz bir tiir seklinde ortaya cikan yol filmleri,
karsi kilturel isyanin bir araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Laderman, 2002, s. 3).

Sinemada tlir kavraminin c¢ercevesini cizmek diger sanat
dallarina oranla oldukca glictiir. Diger sanat dallarinin
ylzyillardir siiren gelenegi, belirli bir tirli ayirt edebilecek
nlianslarin nispeten daha fazla olmasini saglar. Ancak ayni
seyi sinemadaki tiirler icin sdylemek oldukca giictiir. Ozden
(2004, s. 216), bu glicligin temel nedeninin “tir filmlerinin -
bir edebiyat eseri ya da tablo gibi- esas olarak sanatcinin
kisisel disavurumu cercevesinde Uretilmemeleri” oldugunu
belirtmektedir.

Tanimlanabilir herhangi bir gruba ait, herhangi bir filmin o
grup icerisinde tanimlanabilmesi icin, o filmin daha 6nceki
filmlerin taklidi olmasi gerekmektedir. Bu durum bize daha
Once gordiigimiz, izledigimiz filmlere benzeyen bir filmle
karsilastigimizda bu filmi o grubun icerisine dahil etme
imkani sunmaktadir. “Bilingli ya da bilingsiz olarak hem tir
filmlerinin yapimcisi hem de tir filmlerinin izleyicisi 6nceki
filmlerin ve bu somut 6rneklerin her birinin iyi bilinen bir
hikdyenin 6zinl bir kez daha bedenlestirme cabasi
oldugunun farkindadir” (Sobchack, 1975, s. 196-197).

Steve Neale, tirlerin ne kadar siniflandirilirmis ve
etiketlenmis olursa olsun basit bir sekilde ifade edilecek film
gruplari olmadigini ifade etmektedir. Tiirler yalnizca filmlerin
kendisinden olusmamaktadir. Ayni zamanda ve esit 6lclide,
seyircilerin film izlemeye giderken, izleme sireci boyunca
filmle  girdikleri  etkilesimde, belirli  beklenti ve
varsayimlarindan meydana gelmektedir. Seyircinin sahip
oldugu bu beklenti ve varsayimlar izleyicilerin filmi
tanimasini ve anlamasini saglar. Seyircinin sahip oldugu bu
beklenti “belirli olaylarin ve eylemlerin neden gergeklestigini,
karakterlerin neden olduklari gibi giyindiklerini, neden
olduklari  gibi  goérindiklerini, konustuklarini  ve
davrandiklarini vb. ¢ézmenin bir” yolunu saglamaktadir.
Neale, bundan hareketle izlenilen filmdeki karakterin durup



170

dururken bir sarki sdylemesini seyircinin o filmi bir mizikal
olarak degerlendirebilecegini ifade etmektedir (Neale, 1990,
s. 46).

Sargent ve Watson (2008, s. 15), film tirlerinin iki ana damar
Gzerinden yapilandirildigini belirtir. Bunlardan ilki klasik
sinematik tdrlerin sinema endustrisinin ilk yillarinda
pazarlama taktigi olarak kullanildigini ifade etmektedir.
Bunlarin en belirgin oOrnekleri ise western ve gangster
filmleridir. ikinci ana damara ise “ilk gériiniiste farkli olan
filmleri retrospektif diizende bir araya getiren teorik ve fanlar
tarafindan yapilan c¢alismalar ile olur ki buna 6rnek olarak
kara film (film noir) verilebilir”. Yol filmleri ise paradoksal bir
sekilde her iki kol icerisinde de yer almayip, her ikisinin de
alanina dahil olan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1960°h
yillarin sonlarina dogru Easy Rider (1969) ve Two Lane
Blacktop (1971) gibi filmlerle izleyici tarafindan taninmaya
baslandiysa da oncesinde yol filmi olarak tanimlanmayan
fakat ortak temalar iceren filmlerin varligi s6z konusudur.

Bircok vyol filmini harekete geciren nokta, yolculugun
kendisinin kulttrel bir elestiri oldugudur. Kiltir icerisinde
geleneksel kaliplari yikip onun 6tesine gecmeyi hedefleyen
yolculuk, bilinmeyeni bilinir kilmayir hedefler ya da
bilinmeyenin heyecanini aramaktadir. Yol filmlerinde
‘tematik olarak’ hayal kirikligina ugramis ve ¢ogu zaman
caresiz karakterlerin baska bir yerde, daha iyi bir sey icin yola
cikisina dikkat cekmektedir. “Yabancilasma olarak kodlanan
bu tlr seyahatler, ayni sekilde, bir sekilde eksik veya baskici
oldugu dusiliniilen sosyal konulardan uzak hareketli bir
siginagi akla getiriyor” (Laderman, 2002, s. 1-2).

Amerikan toplumu ve Amerika tarihi icerisinde yol ve yolda
olmak 6nemli bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
metafor yasamin akisini, arzularin hareketini, 6zgurligi ve
kaderin cazibesini evrensel bir simge olarak temsil
etmektedir. Tipki tekerlek gibi yol da insanoglunun
uygarlasmasini mimkiin kilan temel unsurlari biinyesinde
barindirarak insan olarak dogadaki farkliigimizi ortaya
koymaktadir. Utopik bir cagrisimi ifade eden yol, insanogluna
yon ve amag konusunda bir teminat saglamaktadir. Bunlarla
beraber yolun kendisi birtakim kaygilari da barindirmaktadir.
“Cogu zaman yol, heyecan ve gizem arzumuzu bastan
cikararak asiriliklarimiz icin bir ¢ikis noktasi saglar. Ufuk hem
ugurlu hem de ugursuz bir sekilde bizi cagirir. MUmkin kildigi
kiltrtn sinirlarini asan yol, iyi ya da koétd, bilinmeyeni temsil
eder “(Laderman, 2002, s. 2).

Corrigan'a gore, "yol filmi buyik 6lclide savas sonrasi bir
fenomendir" ve genel tutarhligini, tlrl savas sonrasi ABD
kiltdrindn tarihine baglayan birbiriyle iligkili dort 6zelligin
bir araya gelmesinde bulur. Bir yol anlatisi, her seyden dnce,
"klasik anlatinin Oedipal merkezi" olan aile biriminin
parcalanmasina yanit verir ve boylece erkek 6znelliginin
istikrarsizlasmasina ve eril giiclenmeye tanik olur. ikincisi,

"yol filminde olaylar karakterler Gzerinde etkili olur: tarihsel
dinya her zaman c¢ok fazla baglamdir ve yol Uzerindeki
nesneler genellikle tehditkar ve maddi olarak iddiahdir".
Uglinciisti, yol kahramani, "mekanik bir yeniden iretim
kiltirinde benligin tek vaadi haline gelen" mekanik ulasim
aracl, otomobil ya da motosikletle kolayca 6zdeslesir, hatta
"insani ya da manevi bir gerceklige donlstigi" noktaya
kadar. Dordiincisl, "geleneksel olarak neredeyse sadece
erkeklere ve kadinlarin yokluguna odaklanan bir tir" olarak
yol filmi, erkekligi teknolojiye baglayan ve yolu bir yandan
direnen bir yandan da nihayetinde ev hayati, evlilik, is gibi ev
ici sorumluluklar tarafindan sinirlanan bir alan olarak
tanimlayan erkek kagis fantezisine tesvik eder (akt. Cohan &
Hark, 2001, s. 2-3).

Yol filmleri, kahramanlarin vyolculuk boyunca c¢esitli
donistumler gecirdigi, yolun kesif ve arayislarin genisledigi bir
metafor olarak islev goren bir tlrdir. Bu tir, olayin
merkezindeki kahramana farkli dondstiricli deneyimler
sunarak yolculugun uzamsal ve zamansal degisimi ile film dili
arasindaki iliskiyi bilingli bir sekilde kesfeder. Yol filmlerinin
sundugu bu imkdn modern ve postmodern sinemanin en
aciklayici ifadelerinden biri olarak kabul edilir. “Ayni
zamanda, dogasinda var olan esneklik sayesinde karmasik
toplumsal gerilimlerin ve kaygilarin kesfedilmesi icin ideal bir
formdur” (Everett, 2009, s. 167).

Sinemanin bir tlrl olan yol filmleri 6zellikle modernizmin
ikinci doneminde popliler bir hal almaktadir. Bu tir 6zellikle
Amerikan sinemasinin  1960°h yillardan 1970’li vyillara
gecisinde sinemanin yeniden canlanmasinda biiyik etki tasir.
Bu dénem Amerikan sinemasinda yer alan yol filmleri uzun
mesafaleri araba ya da motosiklet ile asmaktadir. Cikilan bu
yolculuklar 0Ozglir ve bagimsiz bir hayat ideali ugruna
deneyimlenmektedir (Kovacs, 2016, s. 111).

Yol filmlerinin en belirgin 6zelligi, hareketin ideolojik bir
perspektifle ele alinmasidir. Yolculuk, yeni degerler aramanin
yani sira bireylerdeki varolussal kaygilari da 6n plana
cikarmaktadir. Dolayisiyla toplumsal ve kiltirel agidan yeni
degerlere yonelen vyollar, ayni zamanda antikonformist
kahramanlar icin i¢csel bir yolculugun da baslangicini
olusturur. Amerikan sinemasinin 6zgin bir tirl olarak
karsimiza c¢ikan yol filmlerinin; “1960’li yillarda Amerikan
riiyasi fenomenine yabancilasan toplumun alternatif yasam
bicimleri arayisini, egemen kultir ve karsi kiltiir arasindaki
gerilimi, yol ve yolculuk kavramlari Uzerinden yansittig
soylemek mimkindir” (Zengin ve Zengin, 2013, s. 138-139).

Mutluluk arayisinin yasamimizl sekillendiren
dinamiklerinden biri de seyahat etmenin bize sunmus oldugu
deneyimdir. Yapilan yolculuklar insanlarin rutinlerinden
uzaklasip farkli cografyalara ve kiiltirlere gegisini saglayarak,
hayatlarini derinlemesine anlamlandirmada onlara yardimci
olur. Elde edilen bu deneyimler sayesinde bireyler ginlik
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sikintilarindan ve streslerinden uzaklasarak kendilerini
yeniden tanima olanagi bulurlar (Botton, 2014, s. 15).

Fatih Akin ve Sinemasi

Fatih Akin’in gurbetci bir ailenin oglu olarak Almanya’da
dogmasi sinemasini da oldukca etkiler. Go¢gmenlerle ig¢ ice
gecen bir hayat, ilerleyen zamanlarda filmlerinin de temelini
olusturacak énemli bir dinamik olarak filmlerinde yer alr.
Yapisi geregi toplumsaldan bagimsiz olamayan sinemanin bu
ozelligini Fatih Akin sinemasindan gérmek mimkiindr.

Yonetmen nereye ait oldugunun kendisi icin hi¢cbir zaman
onemli olmadigini belirtmektedir. Sanatg¢l olarak ulusal
kimliklerin kendisi icin bir anlam ifade etmedigini ifade eden
yonetmen; tipik bir Alman imajinin da kendisi icin s6z konusu
olmadigini aktarir. Fatih Akin icin memleket, sinemanin
kendisidir. Kendisini Alman bir sinemaci olarak disiindigiinii
ancak Duvara Karsi filmini Turklerin kendi filmleri olarak
kabul edip alkisladigini belirten yonetmen, bununla ilgili bir
sorununun olmadigini fakat kendisini ya da filmlerini
siniflandirma ya da bir yere mal etme durumunu kabul
etmedigini belirtir. “Ben kategorilerle disiinmiyorum.
Baskalari 6yle distintyor” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 30).

Yonetmen, 1991 yilinda, cirkin bir bina ile tarihsel donemden
kalan okul binasini karsilastirdigi bir belgesel c¢eker. Bu
belgeseli 45 dakikalik baska bir belgesel; Sictigimin Sinirlari
izler. Geri Donmeyi Unuttuk (2000) belgeseli ve kisa
filmlerden sonra (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 30-31), ilk
uzun metrajli filmi olan Kisa ve Acisiz (1999)1 ¢eker.
Temmuz’'da (2000), Solino (2001), Duvara Karsi (2003),
Yasamin Kiyisinda (2007), Seni Seviyorum New York (2008),
Aska Ruhunu Kat (2009), Cennetteki Copliik (2012), Kesik
(2014), Elveda Berlin (2016), Paramparga (2017), Altin
Eldiven (2019) ve Ren Altini (2022) ydnetmenin
filmografisinde yer alan diger filmlerdir.

Fatih Akin sinemasi, Hamid Naficy (2023) tarafindan aksanli
sinema olarak kavramsallastirilan filmlerin en 6nemli

temsilcileri arasinda yer almaktadir. Naficy’in
kavramsallastirmasinda dikkat ceken nokta bu
yonetmenlerin diasporada vyasayanlardan olusmasidir.

Bati'da yasayan bu yonetmenlerin kendi uluslarina mensup
insanlarla sorun yasamalarinin haricinde yerlestikleri Glke
ulusuyla da bir catisma icerisinde olduklari dikkat ceker.

Arada sikismis insanlarin hikayelerini beyaz perdeye tasiyan
Akin bunu neredeyse tim filmlerinde yenilemektedir. Gog,
aidiyet duygusu ve sila olgusu Akin’in sinemasinda temel
olarak islenen konulardir. Filmlerinde dikkat ¢ceken basat
ozelliklerden biri de filmlerinde bir¢cok milletten insanin yer
aliyor olusudur. Bir go¢gmen olan ve hayati go¢menlerin
arasinda gecen yonetmen; yasadigl toplumda ayna gorevi
Ustlenmektedir. Klasik anlati sinemasinin kodlarini kullanarak
gerceklestirdigi  filmlerde  karakterler bu  o6zellikleri
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gostermezler. Onun karakterleri antikahramandir. Akin’in
karakterleri, kaybetmis ve gelecege dair tasavvuru olmayan
bireylerden olusmaktadir.

Temmuz’da (2000)

Stajyer 6gretmen olan Daniel (Moritz Bleibtreu); cekingen,
icine kapanik, cevresinden kopuk ve cevresi tarafindan
ciddiye alinmayan biridir. Ancak Melek’le (idil Uner),
tanismasi onun hayatini tersine c¢evirir. Kendisinden
beklenmeyen bir sekilde yola g¢ikan Daniel, Melek igin
istanbul’a gidecektir. Daniel’in yolculugunda karsisina ¢ikan
ve onu ¢ok begenen Juli (Christiane Paul), ona eslik edecektir
ancak Daniel bunun farkinda degildir. Hamburg’ta baslayacak
yolculuk Tirkiye'ye uzanacak ve bu yolculuk Daniel’i bastan
sona degistirecektir. Dayak yiyen, soyulan, hayatinda ilk kez
uyusturucu kullanan, Tirkiye’de nezarete diisen Daniel tim
bunlarin sonunda aski ve mutlulugu icin savasmayi 6grenir
(Behrens ve Toteberg, 2013, s. 71).

Vogler, kahramanin yola ¢ikmasi icin bir sorun, meydan
okuma ya da kalkisilacak bir macera sunuldugunu ve
kahramanin bu davet lizerine yola ¢iktigini belirtir. “Bir kere
maceraya c¢agri ile karsilasildiginda artik siradan diinyanin
huzurlu ortaminda kalamaz”. Romantik komedi filmlerinde
maceraya c¢agri, kadin ya da erkek kahraman olmasi fark
etmeksizin takip edecegi, tartisacagi 6zel fakat bir o kadar da
huzursuz edici biriyle ilk karsilasmasiyla baslar (2009, s. 51).
Temmuz'da filminde maceraya c¢agri Daniel'in Melek’le
karsilasmasiyla baslar. Melek icin yola disen Daniel,
yolculugun basinda Juli ile karsilasir. Karsilasma yeni bir askin
da baslangicidir. Filmdeki her karsilasma yeni bir yolculuga
davettir.

Temmuz'da filmi, temelinde yol ve yolculuk Gzerine yapiimis
bir glizellemedir. Filmdeki karakterleri siirekli olarak yollarda
izleriz. Daniel, Melek’in pesinden; Juli, Daniel’in pesinden
gider. isa (Mehmet Kurtulus) amcasini defnetmek igin
yoldadir. Melek ise isa’yla bulusmak icin yola cikmistir.
“Sonucta gidilen yerin filmin yola ¢ikmis kisileri icin belli bir
nedeni bulunsa bile, yolun ve yolculugun kendisi daha fazla
onem kazanir. Bu yolculukta Ulkeleri birbirinden ayiran sinir
kapilarinin ya da nehirlerin, yani yasal engellerin 6nemi
yoktur” (Ulusay, 2008, s. 217). Bu yolculukta arabanin
bagajinda isa’nin Tirkiye'ye gotirdigii cesetle beraber
yolculuk; “6lllerin de disinda kalamadigi bir deneyim haline
gelir”. Bu sekilde, sinirlarin goreceliligine isaret edilirken ayni
zamanda devinimin, yolun ve yolculugun énemi vurgulanmis
olur (Ulusay, 2008, s. 218).

Akin’in Almanya’da baslayan filmi bircok Ulkeyi katederek
istanbul’a uzanir. Karakterlerin gectigi fiziksel sinirlar, onlari
ruhsal sinirlarindan arindirir. Asilan her sinir, karakterlerde
degisim ve donlsimi de getirir. Filmin yolculugu erkek
karakterimiz Daniel'in degisimi ile paralel devam eder.
Sinirlar arasindaki her yeni gecis, Daniel'in ruhunda ve
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bilincinde degisimi meydana getirir. Yolculugun sonunda
Daniel, kendini kesfetmis baska bir birey olarak karsimizda
durmaktadir.

Yolculuk, ozellikle Daniel'in kendini kesfetmesine ve
Ozglivenini kazanmasina yardimci olur. Baslangigta pasifist
olan Daniel, Juli'yi taciz eden bir tir sofériyle kavga ederek
kendini savunur. Bir otostop sonrasi distrildigi tuzaktan
kurtulmay! basarir ve tifekle saldiran bir ciftlik sahibinin
saldirisindan son anda kagar. Pasaportsuz yolculuguna
devam etmeyi goze alir ve isa'yi kendisiyle birlikte istanbul'a
gitmeye ikna eder. Tiim bu deneyimlerin sonunda elde ettigi
odul ise Juli'ye duydugu asktir. Dolayisiyla yolculuk sirasinda
yasananlar, ayni zamanda aski kesfetme deneyimleridir
(Ulusay, 2008, s. 218-219).

Fatih Akin, Daniel ve Juli karakterlerinin ilk etapta kurgusal
karakterler izlenimi uyandirabilecegini belirtir. Ancak filmin
bitiini kisisel gondermelerle doludur. Ozellikle de Daniel
Bannier karakterinde. Akin, anne ve dayisinin 6gretmen
oldugunu ve kendisinin de sirf uzun tatillerden dolayi
ogretmen olabilecegini aktarir. “O durumda bugin dis
kiriklig1 icinde, psikolojik ¢cokilintiiye ugramis ve olimine
mutsuz olurdum” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 70).

Moritz, canlandirdigl karaktere 6zgli bir kostiimle filme
baslar. Tuhaf kesimli pilili pantolon, kareli gomlek, gozlik ve
saat. Karakterin giydigi kostiim film icerisinde bir degisim ve
déniisim gegirir. Once gozliik gider, ardindan, geminin
glvertesinden atilinca sirt cantasi kaybolur. “Denizkizlari
Branka bi¢ciminde goriiniince, saati bir daha ¢alismamacasina
bozuluyordu. Daha sonra da kareli gomlegini kaybedip
tisortiyle kaliyordu, boylelikle tirtiin kelebege dontsimii
tamamlanmis oluyordu” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 79).
Karakterin yolculuktaki mental degisimine, gorinusteki
degisim de eklenir.

Temmuz'da filmi askin 6n planda oldugu bir 6zglrlesme
hikayesidir. Karakterin ¢iktigi yolculuk onu giinlik rutininden
kurtarip ona vyeni bir kimlik kazandirmistir. Hapsoldugu
yasamin farkinda olmayan karakter bunu yolculuk esnasinda
anlar. Kat edilen her yol, gecilen her sinir Daniel’in mental
degisimini getirir. Yolculuga baslayan ve yolculugun
sonundaki birey ayni kisi degildir. Hapsoldugu hayattan ¢ikan
ve cevresinin farkina varan Daniel artik daha o6zgurddr.
Karakter yolculuga ask icin cikar.

Elveda Berlin (2016)

Fatih Akin, Elveda Berlin filmini Wolfgang Herrndorf'un
Tschick adli  romanindan uyarlar. Anne ve babanin
birbirinden kopuk oldugu bir ailede biylyen Maik (Tristan
Gobel), okulda da arkadaslari tarafindan sosyal ¢cevreye dabhil
edilmeyen biridir. Maik’in hikayesi, Tschick’in (Anand
Batbileg) sinifina gelmesi ve onunla ayni sirada oturmasiyla
baslar. Maik’in annesi bir rehabilitasyon merkezine yatirilir,

babasi is gezisine cikar. Babasinin annesini aldatmasi ve
sevgilisiyle is gezisine c¢ikacaklari sirada Maik’in onlari
oldirmeyi hayal etmesi, baba ogul iliskisindeki kopuklugu
ifade etmektedir. Bunlarin yani sira okulda asik oldugu kizin
dogum giiniine davet edilmemesiyle iyice icine kapanir.
Tschick’in buldugu arabayla baslayan yolculuk Maik igin
Ozglirlige giden yol olur. Bu seyahatte uzun yollar kat
edilecek, yeni cografyalar ve insanlar taninacak ve
yolculugun sonunda Maik, farkli biri olacaktir.

Aile iliskilerinde yasanan kopukluk Maik’in ruhuna sirayet
etmektedir. Alkolik bir anne ve evini dnemsemeyen bir
babanin arasinda kaybolan Maik’in silik kisiligi sosyal
hayatina da yansimaktadir. Burada Corrigan’in, “bir yol
anlatisi, her seyden 6nce, "klasik anlatinin Oedipal merkezi"
olan aile biriminin parcalanmasina yanit verir ve bdylece
erkek 6znelliginin istikrarsizlasmasina ve eril gliclenmeye
tanik olur” (akt. Cohan ve Hark, 2001, s. 2-3), soylemini
hatirlamakta fayda vardir. Maik’in yolculuga c¢ikisi,
parcalanmis olan aileye verdigi tepkidir. Ebeveynlerinin
birbirinden ve ondan kopuk hayati, onu yeni yollar aramaya
itmektedir. Bu sirada hayatina dahil olan Tschick’i o dahil hig¢
kimse sevmez. Maik’in degisime ©6n ayak olacak yolcugu
kabul etmesinin ilk hamlesi araba ile kapinin 6niinde beliren
Tschick’le bu vyolculuga c¢ikmayl kabul edisidir. Sikistig
diinyadan kopup degisimi kabul ettigi ilk adim yolculuk icin
yapilan ¢agriya cevap vermesidir.

“Yolda olmanin amaci, gidilecek yerin gizemidir. Bu yolda
bilgi tasinir, bilgi bosaltilr, bilgi ylklenir” (Aydin, 2006, s. 14).
Yolculugun kabuli, degisim icin atilan ilk adimdir. Yolculugun
basinda ailesi tarafindan bile 6nemsenmeyen Maik,
yolculugun sonunda kahraman olarak doéner. Bu yolculuk
esnasinda geleneksel biitiin normlar yerle bir edilecek ve
kahraman birey olarak hayata devam edecektir. Yolculuk
esnasinda karakterlerin bir hedefi bulunmamaktadir. Yolun
kendisi yolculuklarina ortak olmaktadir. Yol ve yolculugun
getirmis oldugu o6zgirlik duygusu ruhlarina isleyecek ve
yolculugun sonunda mental olarak tamamen baska bir kisilik
olacaklardir.

Susan Hayward, yol filmlerini; “isimden de anlasilacagi gibi,
ana kahramanlarinin hareket halinde oldugu filmlerdir”
seklinde tanimlar. Yol filmleri ikonografik acidan arabalar,
kaydirmali ¢cekimler, genis ve yabani alanlarla iliskilendirilir.
Sinirda olan insanlarin arkadasliklarinin ana konu oldugu bu
filmlerde temel kodlardan biri kesiftir. Bu durum ¢ogu zaman
bireyin kendini kesfetmesiyle sonlanir. Toplumsal cinsiyet
acisindan bakildiginda daha ¢ok vyolculuklarin erkek
karakterler tarafindan vyapildigi ve yolculugun amacinin
kendisini tanimak olarak sunuldugu gortintr (Hayward, 2012,
s. 667-668). Cocuklarin arabayla baslayan yolculugu siki bir
dostluga doniserek Maik’in kendini kesfetmesiyle sona erer.
Bu vyolculukta doga biitiin renkleriyle ¢ocuklarin
yolculuklarina ortak olur. Yonetmenin gecisler esnasinda
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kullandigi genis acilar doganin icerisindeki ¢ocuklarin
Ozgurliglinl betimleyerek doganin verdigi 6zglirliik hissini
seyirciye aktarmaktadir.

Yolculugun kendisi duragan bir siire¢ olmadig i¢in yolculuk
esnasinda her sey mimkin gorinidr. Kahramanlar yolculuk
esnasinda gecmislerini geride birakarak, yeni bir gelecek
kurmanin vermis oldugu heyecani duyumsar. Gegmise ait
izler gecmiste kalirken, 6nlerine agilan yeni yol onlara yeni
firsatlar ¢ikarmaktadir. Yolculuk, bir gelecegin pesinde olan
ve gecmisin sikintilarindan kagmak isteyen kahramanlara
yeni olanaklar yaratir (Sargent ve Watson, 2008, s. 28).

Yolculugun yasattigi en biyilk deneyimlerden biri cocuklarin
aska ve cinsellige karsi edindikleri deneyimdir. Akan yolla
beraber aralarindaki samimiyet 0ozgirlige giden vyolun
kapisini agar. Tschick, ilk defa burada escinsel oldugunu itiraf
etme OzglrlGgl gosterir. Toplumsal normlarin agir bastigi
sosyal ortamlarda Uzerlerindeki baskidan burada kurtulurlar.
Kimse kimseyi tercihlerinden o6tirl yargilamaz. Yolculugun
belli bir diliminde onlara eslik eden Isa, Maik’in aska dair
gercek  duygulari  deneyimlemesini  saglar. Maik’in
kendisinden yasca bliyiik olan Isa’ya (Mercedes Miiller) karsi
hissettigi duygular ona gercek duygularini tanima sansi verir.
Maik, deneyimledigi bu his sayesinde yolculugun sonunda
Tatjana’ya (Aniya Wendel) hissettigi duygularin gercek ask
olmadigini anlar. Filmin finalinde gdstermis oldugu tavirlarin
bu durumun gostergesi oldugunu séylemek mimkdnddr.

Ergenlikten olgunluga gegcisin filmi olan Elveda Berlin’in
karakterleri yolculugun sonunda kendilerini gerceklestirmis
bireyler olarak hayatlarina devam ederler. Yolculugun
karakterler Gzerinde yasattigi donlstiim 6zgir bireyin dogusu
olarak temsil edilir. Yol, hayat deneyimleri olmayan
cocuklarin hayatta kalabilmek adina kendi ayaklari lizerinde
durmalarini saglayan Uglncl bir karakter gibi onlara eslik
eder. Yolculuga davet eden Tschick, Maik’in dénlisiminin
mimaridir. Bu baglamda Elveda Berlin sadece bir yol filmi
degildir. Fiziksel olarak baslayan vyolculuk, karakterleri
hayatlari boyunca devam edecegi mental bir yolculuga sevk
eder.

Sonug

Sinema tarihi icerisinde 6énemli bir yer tutan yol filmleri,
sinemanin ilk yillarindan gliniimiize kadar kullanilan bir tir
olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Yolun ve yolda olmanin bireyde
meydana getirdigi degisiklikler; felsefeden, tasavvufa,
sinemadan edebiyata kadar bircok disiplinin tartisma
noktasini olusturmaktadir.

Yol ve yolculugun bireyde meydana getirdigi bu degisim
ozellikle 1960’larla beraber sinemanin siklikla kullandigi bir
tir olagelmistir. Yol ve vyolculuk temasini filmlerinde
cogunlukla kullanan yonetmenlerden biri de Fatih Akin’dir.
Diasporada yasayan yonetmen, arada kalmishgin verdigi
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stkisma halini, yol ve yolculuk tzerinden bertaraf eder. Onun
filmlerinde karakterler genellikle hareket halindedir. Yol ve
yolculuk, yénetmenin sinemasinda arada kalmishgin verdigi
bu hissiyattan kurtulmak icin kullanilan bir metafor olarak
karsimiza c¢ikar. Clinkl karakterler sadece fiziki olarak bir
yolculuk gergeklestirmezler, onlarin fiziksel yolculuguna icsel
yolculuk da eslik eder.

Yonetmen, yolun ve doganin bireyde yarattigi ozgirlik
hissiyatini her iki filmde de kullanmaktadir. Yola ¢ikmanin,
yolda olmanin ve dogada ilerlemenin vermis oldugu 6zgirlik
hissi genis ve hareketli kamera planlariyla
desteklenmektedir. Filmlerinde yer alan karakterler klasik
anlati sinemasinin disinda davranislar sergilemektedir. Anlati
olarak klasik sinema uylasimlarini kullanan filmlerde,
karakterler bu durumun disinda bir tavir sergilerler. Klasik
sinemada karakter, yolculuga belli bir zorlugun Ustesinden
gelmek, sorunlari ¢ozmek dirtisiyle ¢ikar. Ancak buradaki
karakterlerin ¢ozmek zorunda olduklari fiziksel bir sorun

yoktur. Onlar kendi igsel yolculuklarini tamamlama
pesindedirler.

Karakterler kendi varolussal sorunlariyla basa c¢ikmayi
yolculuk esnasinda Ogrenirler. Geleneksel kaliplarin

dayatmalari altinda sikismis bu bireyler, yol ve yolculugu bir
metafor olarak kullanip finalde kendilerini gerceklestirerek
baska bireylere donlismektedirler. Aile, okul, rutin ginlik
yasantilarin icine hapsolmus bu bireylerin yolculuga
baslamalari, egemen sisteme baskaldirinin ilk adimidir. Hem
Temmuz’da hem de Elveda Berlin filminde durum budur. Her
iki filmin karakterleri toplum icerisindeki sikismisliklarindan
yolculuk sayesinde kurtulurlar. Gegilen yollar ve sinirlar
karakterlerin benliklerinde degisim meydana getirir. Her iki
filmde de yola c¢ikan ve yolun sonundaki karakter ayni
degildir. Kendini gerceklestirmis, toplumsal baskilardan
siyrilmis bireyler olarak yolculuklarini tamamlarlar.
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Arastirma Makalesi Research Article

Fliit Egitimi’nde Dil Tekniklerinin Ogretimine
Yonelik Bir Durum Analizi

A Situation Analysis on Teaching Tongue Techniques in

Flute Education

(074

Bu arastirma, flit egitiminde kullanilan dil tekniklerinin 6gretimine yonelik var olan durumun
analiz edilmesini amaglamaktadir. Betimsel temelli nitel bir ¢calisma olan arastirmada; nitel

arastirma yontemlerinden durum c¢alismasi deseni kullanilmis ve bu dogrultuda veri toplama
araci olarak yari yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmistir.

Arastirmanin ¢alisma grubunu Tirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Mizik Egitimi Anabilim dallarinda
gorev yapmakta olan flut egitimcileri olusturmaktadir. Buradan hareketle arastirma izni alinan
Universitelerin Egitim Fakulteleri Mizik Egitimi Anabilim dallarinda gérev yapmakta olan tim flut
egitimcilerine ulasiimis ve arastirmaya gonilli olarak katilmak isteyen 12 fliit egitimcisi ile
arastirma gergeklestirilmistir. Gorisme formu ile elde edilen veriler icerik analiziyle analiz
edilmistir.

Arastirmanin sonucunda; katiimcilarin flit dersi program iceriginde dil teknikleri konusuna
sekizdonem boyunca yer verdigi, bazi katilimcinin dil tekniginin 6gretiminde “gdsterip yaptirma
yontemi” kullandigi, bazi katilimcilarin ise “anlatim yontemi” ni kullandigi, fliit egitimcilerinin
bircogunun dil tekniginin 6gretiminde materyal kullanmadig, flit egitimcilerinin ¢ogunlukla
“tu”, “tu-ku”, “tu-ku-tu” hecelemelerini tercih ettigi, dil tekniginin 6gretiminde kaynak kitap
olarak en ¢ok “Taffanel” metodunun tercih edildigi ve higbir egitimcinin Tirkce metot
kullanmadigi, dil teknikleri konusu kapsaminda karsilasilan problemlerin siklikla “el ve dil
koordinasyonundan” kaynaklandig belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Flit, Flit Egitimi, Dil Teknigi

ABSTRACT

This research aims to analyze the existing situation regarding the instruction of language techniques
used in flute education. It was a descriptive-based qualitative study conducted using the case study
pattern one of the qualitative research methods; therefore, a semi-structured interview form was
prepared as the data collection tool.

The study group of the research consists of flute educators working in Music Education
Departments of Education Faculties in Turkey. Accordingly, all flute teachers teaching in the
Departments of Music Education affiliated with the Faculties of Education at the universities that
approved the study were contacted, and the study was conducted with 12 flute teachers who
voluntarily agreed to participate. The data obtained with the interview form were analyzed by
content analysis.

The study concluded that all twelve participants included the topic of tongue techniques in the flute
curriculum for eight semesters. Some participants used the "demonstration method" while others
used the "lecturing method" to teach tongue techniques. Most of the flute teachers did not utilize
teaching materials for tongue technique instruction. The syllables "tu, tu-ku, tu-ku-tu" were
commonly used by flute teachers. The "Taffanel" sourcebook was the most frequently used
resource for teaching tongue techniques. None of the teachers employed Turkish methods, and
the problems encountered in relation to tongue techniques were often attributed to issues with
hand and tongue coordination.

Keywords: Flute, Flute Education, Tongue Technique
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Giris

Flit bugin kullanilan formuna ulasincaya kadar dogada
bulunan bambu kamislar, hayvan kemikleri gibi
malzemelerden Uretilmistir. 20. yilzyila kadar olan siire
zarfinda farkli malzemelerden uretilen fliit Gzerinde bir cok
yapisal degisikligin de oldugu bilinmektedir. Bilgin ve Sentlirk
(2019), Bulut (2017), Yapah (2015), Ustiin (2012) ve Oner
(2011) arastirmalarinda flitln ¢cok eski bir ¢algl oldugunu,
eski caglarda insanlarin flit yapiminda materyal olarak deniz
kabuklari, aga¢ kovuklari, hayvan boynuzlari gibi dogada
bulunabilecek materyallerden vyararlandigini, insanlarin
zaman icerisinde yeni tanistigl malzemelerle de Ufleme
eylemini gerceklestirmeye calistiklarini ve bu materyallerin
Gzerinde delikler agarak tini degisiklikleri yapmaya
cahstiklarini belirtmislerdir.

Flut'in bu kokli ge¢misi, kokli bir egitim sirecini de
beraberinde getirmektedir. Ulkemizde miizik egitimi
kurumlarinda vyaygin olarak egitimi verilmekte olan
enstrimanlardan biri flut’ tir. “Flit egitimi bireysel calgi
egitiminin bir kolu olup 6gretmen ve 6grenci arasinda birebir
gerceklesen ve planl olarak yuritilen egitim sirecidir. Bu
sirecg icinde 6grenci flit hakkinda teknik bilgi ve beceriler
kazanmaktadir” (Yayla, 2000, s. 10).

Flit egitiminde, dogru durus ve tutus pozisyonu, nefes
teknigi, dudak pozisyonu, iyi bir tona sahip olma, dogru
bogumlanma (artikilasyon), dil teknikleri, (tek dil, cift dil,
Ggli  dil, kurbaga dili) parmak teknigi, gamlarin
seslendirilmesi, vibrato, entonasyon teknikleri, 6grenciye
kazandiriimak istenen teknik ve mizikal davranislardir. Bu
temel tekniklerden biri olan dil teknigi, bagsiz ¢alinmasi
gereken durumlarda notalari birbirinden ayirabilmek ve net
bir sekilde belirtebilmek icin kullanilmaktadir. Dil tekniginin
uygulanmasinda dilin hareket sekli, dilin vurus vyeri, dil
vururken kullanilan heceler, parmaklarin dil vuruslariyla
dogru orantili olarak koordineli hareket etmesi, dil vurma
sirasinda dudak pozisyonunun korunmasi, seslendirme
sirasinda karsilasilan farkli gruplanan tartim kaliplarinda
hangi dil tekniginin (tek dil, ¢ift dil, G¢ dil) tercih edileceginin
belirlenmesi olduk¢a 6nemlidir. Flltte en yaygin olarak
kullanilan dil tekniklerinden tek dil teknigi, cogunlukla yavas
veya orta hizli motiflerde kullaniimaktadir. Toff (2012, s. 118)
tek dil tekniginin esnek bir yapiya sahip oldugunu ve bu
sayede tek dilin bircok varyasyona izin verdigini
soylemektedir. Seckin’e (2020, s. 306) gore flltte ton ve uzun
ses calismalarina baslandigi zaman ilk calisiimasi gereken
artikllasyon calismasi, “ tek dil” vurusu uygulamasidir. Tek
dil calismasindaki en 6nemli hususlardan biri hava akisini
bozmamak ve dilin kontrolin{ iyi saglayabilmektir. Agiz
icerisinde dilin konumu hava akisini bozmayacak sekilde
olmal ve c¢ikan havayl engellememelidir. Hava akisini
engellememek icin ise; dilin
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u¢ kismi sivri olmali ve dis ile damagin arasinda
konumlandiriimalidir. Cift dil teknigi, tek dil teknigiyle
baglantili olarak kullanilmaktadir. Tek dilin dogru bir sekilde
uygulandigi ve calisildigi durumlarda, cift dil teknigiyle
karsilasilan zorluklarin daha kolay asilacagi gorilir. Wye’a
(2014) gore tek dil galismasi tam o6grenilmeden cift dil
calismasina gecilmemelidir. Ustiin'e (2012, s. 115) gére, cift
dil teknigi, tek dilin yavas kaldigi ve pasajlarin hizlandigi
zamanlarda kullanilir. Toff'a (2012, s. 120) gore, cift dil
teknigi vurgulu ve wvurgusuz notalar icin kullanilan bir
tekniktir ve keman yayinin yukari ve asagl hareketlerine
benzerlik gosterir. Cift dil tekniginde, dilin itme ve ¢ekme
hareketleri kullanilir, yalnizca itme hareketi kullaniimaz. Tek
dil tekniginde "tu-tli-du-di" gibi heceler kullanilirken, ¢ift dil
tekniginde "tu-ku, tii-ki, du-gu, di-gi" gibi heceler kullanilir.
Ug dil teknigi ise, cift dilden farkli olarak dilin itme, cekme ve
tekrar itme hareketiyle olusmaktadir. Cift dilde “tu-ku, ti-kd,
du-gu, di-gli” vb. heceler kullanilirken, Gg dilde “tu-ku-tu, ti-
ki-tl, du-gu-du, di-gl-di” vb. heceler kullanilir. Flut
calmada en yaygin olarak kullanilan temel dil tekniklerinin
yani sira modern fliit tekniklerinde “flutter tongue” (kurbaga
dili) de kullaniimaktadir. Kurbaga dili, Toff'a (2012) gore
flitcinln artiklilasyonuna ekledigi en yeni tekniktir. Toff,
kurbaga dilinin ilk olarak Richard Strauss’'un Don Quixote
(1896-97) eserinde kullanildigini, kurbaga dilinin iki ve tg dil
tekniklerinden farkli olarak muzigin hizinin gerektirdigi ve
icranin takdirine bagli olarak tek dil yerine kullanildigini ve
cesitli sekillerde ifade edilebilen notali bir artikilasyon
oldugunu séylemistir.

Bu baglamda dil tekniginin; flit egitiminin en temel teknik
calismalari arasinda yer aldigi ve hedeflenen davranislarin
kazanilmasinda 6nemli rol oynadigi duslinildiglinde, dil
tekniginin 6gretim siirecine yonelik olarak detayli ve giincel
bir arastirma yapilmasinin gerekli oldugu distntlmustur.
Buradan hareketle literatlir taramasi yapildiginda flit
ogretimi slreclerinde dil tekniklerine yonelik yapilan
calismalarin sinirh sayida oldugu tespit edilmistir (Kurtaslan,
2004; Jage, 2019; Ustiin, 2012; Kurtaslan ve Ergan, 2011;
Ciiceoglu Onder, 2012a; Senol Sakin, 2018; Pietersen, 2010).
Ulasilabilen sinirli sayidaki calismalarda da; dil teknigi
konusunun, flit egitiminde temel teknik ¢alismalarin bir alt
bashgl olarak incelendigi tespit edilmis ve bu baglamda
dogrudan dil teknigi basligl 6zelinde yapilan c¢alismalarin
olduk¢a az sayida oldugu saptanmistir. Bu kapsamda
arastirmada flit egitiminde kullanilan dil tekniklerinin
ogretimine yonelik var olan durumun; 6gretim yontemleri,
metotlar, karsilasilan problemler ve ¢6zim o6nerileri vb.
boyutlariyla detayl olarak analiz edilmesi amaglanmistir. Bu
amag dogrultusunda arastirmada su sorulara yer verilmistir.

1. Ogretim elemanlar flit dersi program iceriklerinde dil
teknigi konusuna ne 6l¢tide yer vermektedir?
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2. Flit egitiminde dil tekniklerinin O6gretimine yonelik
uygulanan yéntemler nelerdir?

3. Flit egitiminde dil tekniklerinin 06gretimine yonelik
kullanilan metotlar nelerdir?

4. Flit egitiminde dil tekniklerinin 6gretiminde karsilasilan
problemler nelerdir?

5. Ogretim elemanlarinin dil tekniklerinin 6gretiminde
karsilastiklari  problemlere yonelik ¢6zim 6nerileri
nelerdir?

6. Flat egitiminde dil tekniklerinin 6gretiminde karsilasilan
problemlerin  ¢dziimine yonelik olarak o6gretim
elemanlarininilgili literattiri takip etme ve literatiire katki
saglama durumlari nasildir?

Arastirmanin; dil tekniklerinin 6gretimine yonelik uygulanan
yontemlerin belirlenmesi, dil tekniklerinin 6gretimine
yonelik  kullanilan  metotlarin  saptanmasi, 6gretim
sireclerinde karsilasilan problemlerin ve bu problemlerin
¢6zlimine yonelik onerilerin tespit edilmesi, bu kapsamda
flut egitiminde dil calismalarinin énemine dikkat cekmesi
acisindan literatiire katki saglayacagi distnilmektedir.

Yontem
Arastirmanin Modeli (Deseni)

Arastirmada; nitel arastirma yontemlerinden «Durum
Calismasi Deseni» kullaniimistir. Yildirim ve Simsek (2005)’e
gore nitel arastirmayi, “gdzlem, gériisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve bitiincil bir bicimde
ortaya konmasina yonelik nitel bir silire¢” olarak
tanimlamaktadir.

Aytemur (2022), arastirmalarda kisi sayisindan ziyade,
arastirma sorusuna en zengin veriyi saglayacak stratejilerin
izlenmesinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Arastirma,
flut egitimcilerinin dil teknikleri 6gretimine yonelik mevcut
uygulamalarini incelemeyi amacgladigi icin, fliit egitimi veren
uzmanlar bu konuda en anlamli ve zengin veriyi
saglayabilecek grubu olusturmaktadir. Arastirma
kapsaminda, Turkiye'deki 41 Miuzik Egitimi Anabilim Dali
incelenmis ve bunlardan 6'sinin aktif olmadigl, 7'sinde ise flit
egitimcisinin bulunmadigi belirlenmistir. Geriye kalan 28
Muzik Egitimi Anabilim Dali icin gerekli izinler alinmis, ancak
bazi fliit egitimcileri gérlismeyi kabul etmemis, bazilarina ise
ulasilamamistir. Nihayetinde, izin belgeleri alinan ve
calismaya katilmayi gonilli olarak kabul eden 12 flit
egitimcisi, arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmustur.

Veri Toplama Araglari

Arastirmada veri toplama araci olarak gorlisme teknigi
kapsaminda  yari  vyapilandinimis  gbérisme  formu
kullanilmistir. Tirkiye'deki Egitim Fakulteleri Mizik Egitimi
Anabilim dallarinda gérev yapmakta olan fliit egitimcilerine
uygulanan 14 sorudan olusan yari yapilandirilmis goriisme

formunda; dil tekniklerinin 6gretimine yonelik kullanilan
metotlarin, dil tekniklerinin 6gretiminde uygulanan yontem
ve tekniklerin, egitim slirecinde karsilasilan problemlerin
tespit edilmesine yonelik sorulara yer verilmistir. Hazirlanan
gorisme sorulari oncelikle alan uzmanlarina sunularak
uzmanlarin goérisleri alinmis ve donitler dogrultusunda
sorular yapilandirilarak arastirmaya iliskin yari yapilandiriimis
gorisme formuna son hali verilmistir.

Arastirma, 19 Subat 2021’de 210051/68 numarali karar ile
Mugla Sitki Kogman Universitesi etik kurulu tarafindan yayin
etigine uygun bulunmustur. Bu kapsamda gerekli resmi
izinleri alinmis olan kurumlarin mizik egitimi anabilim
dallarinda gérev yapmakta olan fliit egitimcileri ile ¢evrimigi
gorintalt goriisme platformlarinda (zoom vb.) gortismeler
yaptmistir. Arastirmanin  amaci, kapsami ve gorliisme
sorularinin icerigi hakkinda bilgilendirme yapilmis ve
gorlsme tarihi icin randevu olusturulmustur.

Arastirmada vyapilan goriismelerde; gorismenin amaci,
gortismenin gizlilik ilkesi ve arastirmacilarin isimlerinin
desifre edilmeyecegi konusunda katilimcilara bilgi verilmistir.
Katilimcilarin onayi ile ses ve video kayitlari alinarak goértisme
gerceklestirilmistir. Gorlsmeler ortalama 30-60 dakika
arasinda degisen sirelerde gergeklestirilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda flit egitimcileri ile ¢cevrimici gérintala
gorisme platformlarinda (zoom vb.) gerceklestirilmis
oturumlarda goriisme formu uygulanmis ve tim goriismeler
kayit altina alinmistir. Gorlisme sonrasinda elde edilen
kayitlar metin haline donustUrdlmastir. Katihmcilar, “K1”,
“K2”, “K3” vb. seklinde kodlanmistir. Veriler, katilimcilarin
verdikleri cevaplar dogrultusunda kategorilendirilerek
tablolastirilmistir.  Ayni zamanda  katilimcilarin  bazi
ifadelerine dogrudan aktarimla yer verilmistir.

Gorlisme formu ile elde edilen veriler icerik analiziyle analiz
edilmistir. Yildirim ve Simsek (2005)’e gore; icerik analizi elde
edilen verilerin daha yakindan incelenmesini, bu verileri
aciklayan kavram ve temalara ulasiimasini gerektirir.

Tavsancil ve Aslan’a (2001) gore icerik analizi; “Sosyal
gercekligi arastiran nesnel, sistematik, timdengelime
dayali okuma araci olarak ©nceden belirlenen
Olgltlere gore kavramlardan, metinlerden, sozlii veya
yazili materyallerden anlamlar ¢ikarmayi amaglayan
metodolojik ara¢ ve teknikler batinddir. Planlama
asamasinda zayif olarak goriilse bile uygulamada etkili
ve ilging sonuglar vermektedir. Niceli nitele
donustirebilmeyi, yazih metinden hareketle yazil
olmayan mesajlara ulasabilmeyi saglayan ¢ok islevli ve
giderek gelisen bir tekniktir” (s. 21-22).

“icerik analizi yapmak icin 6ncelikle analiz edilecek bir
materyal kiimesi belirlenmekte ve ardindan igerigin
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belirli  yonlerini  kaydetmek icin bir sistem
olusturulmaktadir. Belirlenen bu sistemde belirli
kelimelerin veya temalarin ne sikhkta gorindigu
sayllmaktadir. Bulgularin sistematik olarak
kaydedilmesinden sonra genellikle bu bulgular
grafikler veya cizelgeler yardimiyla ortaya konmakta
ve analiz edilmektedir “ (Alanka, 2024, s. 72).

Nitel ¢cercevedeki bu arastirmada toplanan veriler, olguyu
tanimlayabilecek temalarin ortaya c¢ikarilmasi igin icerik
analizi ile temalara ayrilmistir. Arastirmacilar tarafindan
gorisbirligiyle ulasilan tema ve alt temalar tablolarla ifade
edilmistir. Ayni zamanda veriler betimsel anlatimla dogrudan
alintilara yer verilerek sunulmustur.

Bulgular
Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Ogretim elemanlari fliit dersi program iceriklerinde dil
teknigi konusuna ne 6l¢lide yer vermektedir? alt problemine
iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

Tablo 1
Ogretim Elemanlarinin Dil Tekniklerinin Onemine lliskin Gériisleri
Tema Alt Tema Katihmcilar f
Dil Teknigini "
il Tekniginin Cok Onemli K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7 K8 12

Onem Derecesi K9 K10 K11 K12

Tablo 1'de Ogretim elemanlarinin flit egitiminde dil
tekniklerinin 6nemine iliskin gorisleri yer almaktadir.
Tabloda dil tekniginin 06gretiminin  tim katihmcilar
tarafindan c¢ok oOnemli oldugu belirlenmistir. Asagida
katilimcilardan  bazilarinin  ifadelerine dogrudan vyer
verilmistir.

K3: Dil teknigi flut egitiminin en 6nemli “olmazsa olmaz”
calismasidir. Dilin teknigi eserin ifade edilis seklini, hizini
miizikal gliciini belirler.

K5: Dil teknigi flit egitiminin en temel calismalarindan biridir.

Tablo 2
Ogretim Elemanlarinin Dil Teknikleri Ogretiminin Nigcin Onemli
Oldugu Hakkindaki Diisiinceleri

Tema Alt Tema Katilimcilar f
Dil Tekniginin .. K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7
Aneminin Muzikal Agidan K11 K12

Nedeni Artikilasyon Agisindan K9 K10 K12 3

Tablo 2’de dil teknikleri 6gretiminin neden 6énemli oldugu
sorusuna yonelik cevaplar yer almaktair. Arastirmaya katilan
dokuz katihmci dil teknikleri 6gretiminin (K1, K2, K3, K4, K5,
K6, K7, K11, K12) miuzikal agidan 6nemli oldugunu, g
katilimer da (K9, K10, K12) artikllasyon ag¢sindan onemli
oldugunu ifade etmistir.

K9: Dil tekniginin flut egitiminde 6gretilmesi gereken 6nemli
bir tenik oldugunu duslintyorum. Dil teknigine hakim olan
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ogrencilerin seslendirmelerinde eserlerin artikllasyonlar
acisindan anlasilirligi arttirmaktadir.

K6: Eserlerin muzikal olarak seslendirilmesi icin dil hakimiyet
olduk¢a 6nemlidir. Hakimiyet ne kadar fazlaysa anlatim o
kadar glicleniyor.

Tablo 3.
Ogretim Elemanlarinin Fliit Dersi Program iceriklerinde Dil
Teknikleri Konusuna Yer Verme Durumlari

Tema Alt Tema Katilimcilar f
Dil Teknigi Yer K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7 K8 11
Konusuna Vermekteyim K9 K 10 K11

Program

Igeriginde Yer Yer K12 1

Vermemekteyim
Verme Durumu y

Tablo 3’te program iceriklerinde dil teknigi konusuna on bir
katiimer (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11) yer
vermekteyim derken, bir katilimci (K12) program igeriginde
dil teknikleri konusuna yer vermedigini ifade etmistir. Dil
teknigi konusuna program iceriginde yer veren ve yer
vermeyen katilimcilardan bazilarinin  gorisleri dogrudan
alintilama yapilarak asagida aktarilmistir.

K.3: “Dil teknikleri diger bitin Gflemeli sazlarda oldugu gibi
bizim icin dnem taslyor. Birkag sebep soylenebilir. Bunlardan
en 6nemlisi dilin miizik cimlelerini ifade etmede 6nemi var.
Bag olamayan vyerleri ayirmamizda vurgulu calmamiz
gereken vyerler icin Onem tasiyor. Aslinda dil vyayl
enstriimanlardaki gibi arse goérevini Ustleniyor. Dolayisiyla
¢cok dnemli bir unsur bizim i¢in.”

K.12: “Yer vermemekteyim. Pandemi sirecinde 6grenciler
geriledigi icin bu slirecte sadece tek dil calismasi yapabildik.
Diger derslerimizde diyafram calismasi, ses ¢alismasi yaptik.
Onun haricinde gift dil ve ¢ dile hi¢ deginemedim. Cift dili de
en son 5 sene 6nce ¢alistirdim. Ama bu zamana kadar hic (g
dil calismasi yaptirmadim. O seviyede bir 6grenci gelmedi.”
diye ifade etmistir.

Tablo 4.
Ogretim Elemanlarinin  Fliit Dersi Program iceriklerinde Dil
Teknikleri Konusuna Yer Verme Sikliklari

Tema Alt Tema Katilimcilar f
Dil Teknigi Biitiin Dénemler K1 K3 K4 K5 K6
Konusuna Yer K8 K9 K10 K11
Veri . .

erilen SI|§|Ik Ogrenumr: Hazir K2 K7 )
Dereceleri Bulunuslugu

Tablo 4 incelendiginde; dokuz katilimci (K1, K3, K4, K5, K6, K8,
K9, K10, K11) bitin donemlerde dil teknikleri konusuna
degindigini ifade ederken, iki katiimci (K2, K7) dil teknigi
konusunu 6grencilerin hazir bulunusluklarina gére program
icerigine dahil ettigini aktarmistir. Bir katihmci (K12) program
iceriginde dil teknikleri konusuna yer vermedigini ifade ettigi
icin (bkz. Tablo 3) bu sorudan muaf tutulmustur. Dolayisiyla
o0gretim elemanlarinin flit dersi program iceriklerinde dil
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teknikleri konusuna yer verme sikliklari tablosunda on bir
katihmci yer almaktadir. Asagida katilimcilardan bazilarinin
ifadelerine dogrudan yer verilmistir.

K5: Dil teknigi konusu her asamada ve her seviyede mutlaka
cahisiimasi gereken 6nemli bir temel teknik ¢alismadir. Bu
sebeple biitlin déemlerde mutlaka yer veririm.

K2: Bazi durumlarda 6grencinin yeterlik diizeyi az oldugunda
dogru ve temiz ses lUretmeye calisiyoruz. Bu sebeple 6zellikle
egitim sirecinin baslarinda 6grencinin hazir bulunusluk
diizeyine gore hareket ettigim oluyor.

ikinci Alt Probleme iligkin Bulgular

“Flit egitiminde dil tekniklerinin
uygulanan yontemler nelerdir?”
bulgular asagida yer almaktadir.

O0gretimine yonelik
alt problemine iliskin

Tablo 5.
Ogretim Elemanlarinin Fliit EGitiminde Dil Tekniklerinin Ogretimine
Yénelik Uygulanan Yéntemler

Tema Alt Tema Katilimcilar f
. . . . K1 K2 K3 K6 K8

Dil Teknigi Gosterip Yaptirma Yontemi K10 K11 K12 8
Konusuna Anlatim Yéntemi K6 K7 K9 3
Yénelik Ozel Bir Yontem

K5 1
Uygulanan  Kullaniyorum
Yontemler  Yontem Kullanmiyorum K12 1

Tablo 5’e bakildiginda; flit egitimcileri tarafindan dil

teknikleri konusuna iliskin olarak, iki yontemin kullanildigi,
sekiz katihmci (K1, K2, K3, K6, K8, K10, K11, K12) ile en ¢ok
kullanilan yontemin “Gosterip yaptirma yontemi” oldugu
tespit edilmistir. ikinci sirada en ¢ok tercih edilen yéntemin
ise “Anlatim yontemi” oldugu Ug¢ katilimcr (K6, K7, K9) ile
saptanmistir.

K1: Ozellikle gosterip yaptirma yéntemini kullaniyorum
¢linkl 6grencinin model almasi olduk¢a 6nemli.

K6: Anlatim ve gosterip yaptirma yontemini kullaniyorum. Dil
tekniginde diger tim teknik calismlarda oldugu gibi hem
teorik bilginin verilmesi hem de teknigin uygulamali olarak
gosterilmesi gerekiyor.

K5: Son zamanlarda Uzerinde calistigim o6zel bir yontem
kullaniyorum. Calisma silirecim devam ettigi icin suan
detaylarini paylasamiyorum.

Tablo 6.
Dil Tekniklerinin Odgretimine Yénelik Uygulanan Yéntemlerin
Bireysel Farkliliklara Gére Degisimi

Tema Alt Tema Katilimcilar f

Yontemlerin Bireysel
Farkhhklara Goére
Degisim Gosterme
Durumu

Evet K1 K2 K3 K4 K5 K6 K7 12
K8 K9 K10 K11 K12

Tablo 6 incelendiginde; on iki katilimcinin da dil tekniklerinin
ogretimine yonelik uyguladiklari 6gretim yontemlerinin
ogrencilere gore farkhlik gosterdigi ve bitin katilimcilarin
ayni goriste oldugu gortlmektedir.

Tablo 7.

Fliit Egitiminde Dil Tekniklerinin Odretimine Yénelik Uygulanan
Yéntemlerin Bireysel Farkliliklara Gére Degisim Go6stermesinin
Nedeni

Tema Alt Tema Katilimcilar f
Dil Teknigi Ogrenme Hizina Gére K1 K7 K10 3
Konusuna Yonelik Flit Seviyesine Gore K2 K3 K9 K11 K12 5
Uygulanan izi Ozellikleri

Yg’ﬁtemlerde“ gélrkesel Ozelliklerine K4 K9 5
Bireysel Psikolojik Olarak Hazir

Farklilklar Bulunusluguna Goére K> 1

Dil tekniginin 6gretimine yonelik uygulanan yontemlerin
ogrencilere gore farkhlik géstermesinin nedeni katilimcilara
soruldugunda verilen cevaplar tablo 7’de verilmistir. Bes
katiimer (K2, K3, K9, K11, K12) “Flut Seviyesine Gore”
bireysel farklilik gosterdigini ifade etmistir. Diger alti katilimci
ise (K1, K7, K10, K4, K9, K5) sirasiyla “Ogrenme Hizina Gére”

“Fiziksel Ozelliklerine Goére” “Psikolojik Olarak Hazir
Bulunusluguna gobre” cevaplarini  vermistir. Asagida
katilimcilardan  bazilarinin  ifadelerine dogrudan vyer

verilmistir.

K11: Uygulayacagim yontem o6grencinin yeterlik durumuna
ve flit calma seviyesine gore degisiyor. ileri diizeyde bir
Ogrenci icin ya da baslangi¢ seviyesindeki bir 6grenci icin
tercihlerim farkhlasiyor.

Tablo 8.

Ogretim Elemanlarinin Dil Tekniklerinin Odretiminde Materyal
Kullanimi Hakkindaki Diisiinceleri

Tema Alt Tema Katihmcilar f
Kullaniyorum K1 K3 K6 3
Materyal Bazen Kullaniyorum K5 K10 2
Kullanmiyorum K2 K4 K7 K8 K9 K11 K12 7

Tablo 8 incelendiginde; yedi katihmcinin (K2, K4, K7, K8, K9,
K11, K12) materyal kullanmadigi, t¢ katihmcinin ise (K1, K3,
K6) materyal kullandigi tespit edilmistir. ifadelere
bakildiginda materyal kullanmayan katilimcilarin gogunlukta
oldugu saptanmistir. Asagida katiimcilardan bazilarinin
ifadelerine dogrudan yer verilmistir.

K4: Ozellikle dil tekniklerinin 6gretimine yénelik herhangi bir
materyal kullamadim. Bu tarz hazir materyal zaten yok.

K1: Konunun somutlastiriimasi
kullanmayi tercih ediyorum.

icin gobrsel materyaller
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Tablo 9.
Ogretim Elemanlarinin Kullandiklari Materyaller
Tema Alt Tema Katiimcilar  f
Gorseller K1 K10 2
Dis Maketi K3 1
Kullanilan Ayna K3 1
Materyaller  Anatomi Atlaslari ve 3D Modellemeler K5 1
Pervane K6 1

Tablo 9 incelendiginde; fliit egitimcileri tarafindan bes
materyal kullanildigi, en ¢ok kullanilan materyalin iki katilimci
(K1, K10) ile “Gorseller” oldugu tespit edilmistir. Diger g
katiimcinin (K3, K5, K6) ise sirasiyla; dis maketi, ayna,

anatomi atlaslari ve 3D modellemeler, pervane
materyallerini kullandigi saptanmistir. Asagida
katilimcilardan  bazilarinin  ifadelerine dogrudan vyer

verilmistir.

K3: Tim teknik calismalarda ayna kullanmasi bence ¢ok
onemli. Ogrenci karsidan kendisini gorebiliyor. Dil tekniginin
ogretilmesinde dilin vurus yerini ve hareketini gdsterebilmek
icin dis maketi de kullaniyorum.

Tablo 10.

Ogretim Elemanlarinin Fliit Egitimi Kapsaminda Dil Tekniklerinin
Ogretimine Yénelik Tek Dil, Cift Dil ve Ug¢ Dil Tekniginde Sikhkla
Kullandiklari Heceleme ifadeleri

Tema Alt Tema Katihmcilar f
TU (Tek Dil) K1 K5 K7 K1 K12 5
DU (Tek Dil) K2 K4 K6 3
DU (Tek Dil) K1 K5 K8 3
TU (Tek Dil) K6 K7 K10 3
TA (Tek Dil) K9 1
Ti (Tek Dil) K9 1
DA (Tek Dil) K9 1
TU-KU (Cift Dil) K1 K5 K8 K10 4
DU-GU (Cift Dil) K5 1
DU-GU (Cift Dil) K2 K4 K6 3
Heceleme TU-KU (Cift Dil) K6 K8 2
. . TU-KU (Gift Dil) K7 K8 K12 3
Ifadeleri .
DU-KU (Cift Dil) K8 1
TA-KA (Cift Dil) K9 1
Ti-Ki (Cift Dil) K10 K9 2
DI-GI (Cift Dil) K5 1
TU-KU-TU (Ug Dil) K1 K5 K7 K10 K12 5
DU-GU-DU (Uc Dil) K1 K5 K8 3
DU-GU-DU (Ug Dil) K1 K5 K7 K10 K12 4
TI-KI-TI (U¢ Dil) K1 K5 K8 1
TU-KU-TO (U¢ Dil) K1 K2 K4 K6 1
TA-KA-TA (U Dil) K5 1
Ti-Ki-Ti (Uc Dil) K6 2

Tablo 10’a bakildiginda; dil teknikleri kapsaminda, tek dil
tekniginde heceleme ifadeleri arasindan en ¢ok tercih edilen
hecenin “Tu” hecesi oldugu saptanmis, diger dil teknikleri
incelendiginde; cift dil tekniginde “Tu-Ku” hecelemelerinin,
Gg¢ dil tekniginde ise “Tu-Ku-Tu” hecelemelerinin tercih
edildigi belirlenmistir.
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Katilmcilardan K3 6nceden “Tu” ve “Tu-Ku” hecelerini tercih
ettigini ancak bu heceleme ifadelerinin biitlin 6grencilerine
uyum gostermedigini fark ettigini soylemistir. K3 “artik
ogrencilerime  telaffuzda  zorlanmadiklari  heceleme
ifadelerini tercih etmelerini soyliyorum ve standart bir
heceleme ifadesini 6zellikle tercih etmiyorum” seklinde
goris bildirmistir.

Tablo 11.
Ogretim Elemanlarinin  Dil Tekniginde Siklikla Kullandiklari
Heceleme ifadelerini Tercih Etme Nedenleri

Tema Alt Tema Katilimcilar f
K1 K2 K4 K10
Ton Agisindan K11 K12 6
Tercih Eser Yapisi K5 1
Etmelerinin  Ogrencinin Bireysel
Nedenleri Farkliliklarina Gore K3 K6 K8 3
Ifade Olarak Kolayhgi K7 1
Ajilite Igin K9 1

Tablo 11 incelendiginde; alti katimcinin (K1, K2, K4, K10,
K11, K12) "Ton Agisindan" heceleme ifadelerini tercih
ettigini, ti¢ katimcinin (K3, K6, K8) ise "Ogrencinin Bireysel
Farkhliklarina Goére" heceleme ifadelerini tercih ettigi
gorilmektedir. Diger katilimcilarin ise “Eser Yapisi”, “ifade
Olarak Kolayligi”,“Ajilite icin” heceleme ifadelerini tercih
ettikleri gérilmektedir.

K5 “ Eserin yapisi heceleme ifadelerinin se¢ciminde belirleyici
oluyor. Eser icerisinde dilin daha sert ya da yumusak
duyulmasi gereken motiflerine gore karar veriyoruz”
seklinde goris bildirirken K8 “6grencilerin fiziksel 6zellikleri,
cene ve dil yapilari bazi zamanlarda secimlerimizi etkiliyor”
seklinde goris bildirmislerdir.

Uglincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Flit egitiminde dil tekniklerinin Ogretimine yonelik
kullanilan metotlar nelerdir?” alt problemine iliskin bulgular
asagida yer almaktadir.

Tablo 12’ye bakildiginda; alti katilimcinin (K1, K2, K3, K6, K8,
K9) metot kullaniminda “Taffanel” metodunu tercih ettigi
saptanmistir. Tabloya sirasiyla baktigimizda bu metodu
“Gariboldi, Marcel Moyse, Kohler...” gibi metotlarin takip
ettigi gortlmistir. K11'in bir ¢ok fliit egitimcisinin yani sira
farkh teknik kitaplar tercih ettigi gorilmektedir. Asagida
katilimcilardan  bazilarinin  ifadelerine dogrudan vyer
verilmistir.

K1: “Taffanel” tam bir basucu kitabi. Taffanel’in yanisira
“Moyse, Gariboldi, Kohler ve Altes” siklikla kullandigim
kitaplar.

K11: Kullandigim teknik kitaplar Tirkiye’de ¢ok bilinmiyor
ama ben bu kitaplari faydah buluyorum.
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Tablo 12.

Fliit Egitiminde Dil Tekniklerinin Odretimine Yénelik Kullanilan

Metotlar

Tema Alt Tema Katilimcilar f
P. Taffanel K1 K2 K3 K6 K8 K9 6
G. Gariboldi K1 K4 K9 K11 K12 5
H. Altes K1 K9 K10 3
E. Kéhler K1 K2 K8 K9 4
M. Moyse K1 K3 K4 K9 K10 5
Reichert K2 K6 2
Bernard K2 1
Andersen K5 K9 K11 3
Yeneve K5 1
T. Wye K6 K7 2
Metotlar Dadliga Oblinger K6 1

E. Prill K8 K10 2
Gaubert K8 1
Lindholm K9 1
Durunet K11 1
Platonov K11 1
Karl Elite K11 1
Doujgof K11 1
Pup K11 1
Wandeks K11 1

Tablo 13.

Fliit Egitiminde Dil Tekniklerinin Ogretimine Yonelik Tiirkce Kaynak
Kullanma Durumu

Tema Alt Tema Katihmcilar f
Kullaniyorum -

Tirkge

Kaynak Kullanmiyorum K1K2 K3 K4 K5 K6 K7 K8 12

K9 K10 K11 K12

Tablo 13 incelendiginde; tim katilimcilarin Tirk¢e kaynak
kullanmadigi tespit edilmistir. Katihmcilarin  cevaplari
degerlendirildiginde, tim katihmcilarin ayni fikirde oldugu
gorilmektedir.

Katihmcilardan K8 “6zellikle teknik calismalari iceren Tirkce
bir kaynak yok” ifadesini kullanirken K12 “yabanci kaynaklar
cok kapsaml” seklinde goris bildirmistir.

Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Flat egitiminde dil tekniklerinin 6gretiminde karsilasilan
problemler nelerdir?” alt problemine iliskin bulgular asagida
yer almaktadir.

Tablo 14’te; flut egitimcilerinin flit egitiminde dil
tekniklerinin  6gretimi sirasinda siklikla  karsilastiklari
problemler gorilmektedir. Alti katihmci (K2, K3, K5, K6, K8,
K12) “Koordinasyon” kaynakli problem yasandigini ifade
ederken, diger katihmcilar sirasiyla “Dili Konumlandirma”,
“Heceleme ifadelerinde Zorluk”, “Dil Tembelligi”, “Nefes
Kullanim1”, “Dilde Pelteklik”, “Hizlanma Kaygisi”, “Tek Dilden
Cift Dile Gegis”, “Ogrencilerin Sabirsiz Olmasi”, “Anatomik
Problemler”, “Ogrencinin Calismamasi” problemlerini
yasadiklarini ifade etmislerdir. Asagida katiimcilardan
bazilarinin ifadelerine dogrudan yer verilmistir.

K2: Ogrencilerim el ve dil koordinasyonununda zorlaniyor.
Parmaklari ¢ok hizli olan 6grencilerimde bazen dil hantal
kahyor. Sirekli olarak dengede tutmaya ve dikkatli calismaya
yonlendiriyorum.

K3: Ozellikle dilin konumlandiriimasinda ¢ok zorluk cekiyor
ogrencilerim. Bu sebeple konu anlatiminda dis maketi
kullanmak aydal oluyor.

Tablo 14.
Fliit Egitiminde Dil Tekniklerinin Ogretimi Sirasinda Siklikla
Karsilasilan Problemler

Tema Alt Tema Katihmcilar f
Dili Konumlandirma K1 K2 K3 K4 K11 5
El ve Dil Koordinasyonu K2 K3 K5 K6 K8 K12 6
Heceleme Ifadelerinde Zorluk K2 K3 K4 K5 K11 5
Dilin Kontrolstiz Kullanimi K3 1
Dil Tembelligi K4 K5 K8 K10 4
Problem Dilde Pelteklik K5 1
Hizlanma Kaygisi K5 1
Nefes Kullanimi K6 K8 2
Tek Dilden Cift Dile Gegis K7 1
Ogrencilerin Sabirsiz Olmasi K9 1
Anatomik Problemler K9 1
Ogrencinin Calismamasi K12 1
Tablo 15.
Dil Tekniginin Tiiriine Gére Karsilasilan Problemler
Tema Alt Tema Katihmcilar f
Dili Konumlandirma K1 K8 2
Tek Dild Yorumsal ve Miizikal Agidan K2 1
Tek - ‘Z Dilin Sertligi K3 K4 2
CKNIEINGE e celeme K9 K11 2
Yasanan Dil Tembelligi K10 2
Problemler ! . g
Koordinasyon
Calisma Ahlskanhklari
Dili Konumlandirma
o Yorumsal ve Miizikal Agidan
Cift Dilde s o
Teknizind Dilin Sertligi
CKNIEINGE — yoceleme K1 K3 K6 K7 4
Yasanan . I
Dil Tembelligi K4 K5 K9 3
Problemler .
Koordinasyon K2 K10 2
Calisma Ahliskanhklari
Dili Konumlandirma
L Yorumsal ve Miizikal Agidan
Ug Dilde s o
Teknigind Dilin Sertligi
CKnIEINGE — yoceleme K11 K12 2
Yasanan . I
Dil Tembelligi K1 K6 2
Problemler .
Koordinasyon K10 1
Calisma Ahliskanhklari K9 1

Tablo 15 incelendiginde sekiz katiimcinin (K9, K11, K1, K3,
K6, K7, K11, K12) tek dil, ¢ift dil ve g dil tekniginde en ¢ok
“Heceleme” ifadesinde problem yasadiklari belirlenmistir.

Katilimcilarin cevaplarina gore “Heceleme” ifadesinde ortak
yasanan problemin yani sira; tek dil tekniginde “Dil
Tembelligi”, “Dili Konumlandirma”, “Dilin  Sertligi”,
“Yorumsal Ve Muzikal Acidan” ifade zorlugu, cift dil
tekniginde “Dil Tembelligi” ,“Koordinasyon”, ¢ dil

Art Vision, 30(53), 175-186/doi: 10.32547/artvision.1473947



182

tekniginde ise “Dil Tembelligi”, “Koordinasyon”, “Calisma
Aliskanliklar” problemlerini yasadiklari saptanmistir.

K10 “Cift ve uc¢ dilde ozellikle koordinasyon sorunu le
karsilasiyorum. Ozellikle tek dil iyi kavranmadiysa ilerlemek
zor oluyor” ifadesini kullanirken K1 “en basta dilin
konumlandiriimasini dogru 6gretmek lazim. Bir ¢ok sorunun
temeli burada basliyor” seklinde goéris bildirmistir.

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Ogretim elemanlarinin  dil tekniklerinin  dgretiminde
karsilastiklari problemlere yonelik ¢6ziim onerileri nelerdir?”
alt problemine iliskin bulgular asagida yer almaktadir.

Tablo 16.
Ogretim Elemanlarinin  Dil Tekniklerinin Ogretimi Siirecinde
Karsilastiklari Problemlerin C6ziimiine Yénelik Stratejileri

Tema Alt Tema Katihmcilar f
Literatiir Aragtirmasi K1 1
Grup Galismalari K2 K6 2
Problemin  Kayit Altina Alarak Kendilerini K3 1
Céziimiine  Dinleme
Yonelik Metronomla Gam Galismalari K5 K8 K10 3
Stratejiler Farkli Ritim Galismalariyla Gam KS K10 5
Galismalar
Birlikte Calma K12 1

Tablo 16 incelendiginde; flit egitimcilerinin dil tekniklerinin
O0gretimi siurecinde toplamda alti strateji kullandiklar
saptanmis, ¢ katihmci (K5, K8, K10) ile en ¢ok kullandiklari
stratejinin “Metronomla Gam Calismasi” oldugu bu durumu
ikiser katilmci ile (K2, K6/ K5, K10 ) “Grup c¢alismalarl” ve
“Farkh Ritim Calismalariyla Gam Calismalari” stratejilerinin
takip ettigi tespit edilmistir.

K5 “Dil calismalarinda metronomla el ve dil koordinasyonu
saglamaya calismak icin farkh dil tekniklerinde gam
calismalari yaptiryorum” seklinde goris bildirmistir.

K3 “Ogrenci seslendirdigi eseri ya da teknik calismayi
kaydettiginde kendini disiridan duyarak ¢calma sirasinda dil ile
ilgili yasadigi ifade etme zorluklarini ya da glicli yonlerini
daha net anlayabiliyor” ifadesinde bulunmustur.

Tablo 17.
Ogrencilerin Dil Teknikleri Kapsaminda Yasadiklari Problemlerle
Basa Cikmasina Yénelik Olarak Derslerde Yapilan Calismalar

Tema Alt Tema Katihmcilar f
Ogrencilerin Ihtiyag
Durumlarini Belirleyip Ozel K4 K5 K6 K7 K8 5

Yapilan Galismalar Hazirlamak

Calismalar ~ Ornek Olay Incelemesi K1 K3 K11 3
Detay Calismalari Yapmak K2 K10 2
Oz Yeterliligini Arttirmak K3 K9 2

Tablo 17’de; flut egitimcilerinin, 6grencilerin, dil teknikleri
konusunda yasadiklari problemlerle basa ¢ikmasina yonelik
olarak bes calisma yaptigl saptanmistir. Bu c¢alismalar
arasindan bes katilimci (K4, K5, K6, K7, K8) ile en ¢ok yapilan
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calismanin “Ogrencilerin ihtiyag Durumlarini Belirleyip Ozel
Calismalar Hazirlamak” oldugu tespit edilmistir. U¢ katilimci
ise (K1, K3, K11) 6grencilerinin dil teknikleri konusunda
yasadiklari problemlerle basa c¢ikmasina yonelik olarak
“Ornek Olay incelemesi” yaptiklarini belirtmistir. Asagida
katilimcilardan  bazilarinin  ifadelerine dogrudan vyer
verilmistir.

K11: Ogrenciler bazi sikintilari sadece kendisinin yasadigini
diistiniiyor. Ornek olaylar {zerinden anlatim yapmak
psikolojik bir rahatlama sagliyor.

K5: Her 06grencinin ihtiyaci farkli. Bu ylizden yasanan
problemlerle bas etmelerinde her biri icin 6zel ¢oziimler
bulmak gerekiyor.

Tablo 18.
Dil Tekniklerinin Ogretiminde Karsilasilan Problemlerin Céziimiine
Yénelik Olarak Ogretim Elemanlarinin ilgili Literatiir Takip Etme
Durumlari

Tema Alt Tema Katilimcilar f
Siklikla K1 K3 K5 K6 K11 5
. ) Literatlr Taramasi K4 K8 K12 3
Literatlr Yapmiyorum
Taramasi  Nadiren K2 K7 K9 K10 4
Pr"oblem Yasama Durumuna K10 1
Gore

Tablo 18’de flit egitiminde dil tekniklerinin 6gretiminde
karsilasilan problemlerin ¢6ziimiine yonelik olarak 6gretim
elemanlarinin  ilgili literatir takip etme durumlan
gorilmektedir. Sonucglar incelendiginde literatiriin bes
katilimer (K1, K3, K5, K6, K11) tarafindan siklikla tarandigi
tespit edilmistir. Asagida katiimcilardan  bazilarinin
ifadelerine dogrudan yer verilmistir.

K6: Literatlri siklikla kontrol eder glincel ¢calismalari okurum,
bunun bir akademisyen olarak 6nemli oldugunu
distndyorum.

K10: Yasadigim probleme donik ozellik yapilan ¢alismalari
bulmaya c¢alisirim.

K12: Genel olarak literatiir taramasi yapmak icin pek vaktim
olmuyor.

Tablo 19.

Fliit Egitiminde Dil Tekniklerinin Odretiminde Karsilasilan
Problemlerin Céziimiine Yénelik Olarak Ogretim Elemanlarinin llgili
Literatiire Katki Saglama Durumlari

Tema Alt Tema Katilimcilar f

Literatur DoJayIl Olarak Katki K1 K2 K3 K5 K9 K11 6

Katki Sagladim

Saglama  Bir Calismam Yok K4 K6 K7 K8 K10 K12 6
Tablo 19 incelendiginde dil teknikleri konusunda

katilimcilarin alti tanesinin (K1, K2, K3, K5, K9, K11) dolayli
olarak katki sagladigi, diger alti katilimcinin (K4, K6, K7, K8,
K10, K12) ise dil teknikleri konusunda literatire bir katkisinin
olmadigi tespit edilmistir.
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K9 “ Dogrudan dil teknikleri 6zelinde olmasa da literatiirde
bulunan bazi ¢alismalarim dil teknikleri konusuna dolayli da
olsa katki sagliyor” ifadesini kullanirken K12 “bu konu
Ozelinde yapmis oldugum bir ¢alisma yok” seklinde gors
bildirmislerdir.

Tartisma

Arastirmanin sonuglarina gére, 12 flit egitimcisi dil teknikleri
konusunun miizikal ifadeyi arttirma ve artikiilasyon acisindan
olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Arastirmanin bu
sonucu Ustiin ve Ozcimen’in (2012) “Tirkiye’de Mizik
Ogretmeni VYetistiren Anabilim Dallarinda Verilen Fliit
Egitiminde Karsilasilan Teknik Problemlerin incelenmesi” adl
calismasiyla paralellik gostermektedir. Calismada flit
ogrencilerinin “teknik calisma yapmadan eser calismaya
baslamalari” nin vyasadiklari problemle iliskili oldugu
bulunmustur. Bu baglamda, teknik ¢alismalarin 6nemi ortaya
cikmaktadir. Duzenli olarak yapilan teknik calismalarin
egitim slrecinde karsilasilabilecek problemleri 6nleyecegi
aciktir. Bu baglamda dil tekniginin flit egitiminin en 6nemli
teknik calismalarindan biri oldugu dusintldiginde flit
egitimcilerinin dil teknigine 6nem vermeleri 6grencilerin
performanslarina ve gelisim sireclerine oldukca katki
saglayacaktir. Bu kapsamda teknik calismalarin 6nemine ve
gerekliligine dikkat cekilen ve teknik calismayi bir calisma
aliskanhigi haline getiren 6grencilerin performanslari artarak
yasayacagi olasi teknik problemlerin 6niine gecilecektir.

Dil tekniginin, sadece flut calgisi icin degil, ayni zamanda
diger Uflemeli calgilar icinde o6nemli bir teknik oldugu
disinilmektedir. Caner (2021) "Georg Philipp Telemann'in
Re Majoér Trompet Kongertosunun Form ve icra Yéniinden
incelenmesi" adl ¢alismasinda, dil ve bag calismalari
sirasinda yasanabilecek teknik problemleri asabilmek icin bir
Oneri sunmustur. Bu 6neride, staccato tekniginde dilin nasil
konumlanmasi gerektigi ve hangi heceyle telaffuz edilmesi
gerektigi aciklanmaktadir. Yildiz (2022) “Mesleki Trombon
Egitimi ve Turkiye’deki Konservatuvarlarda Uygulanan
Ortaokul Ve Lise Diizeyi Trombon Egitiminin incelenmesi”
adli calismasinda da dil tekniginin 6neminden, dilin
konumlandiriimasindan, dilin agiz icerisindeki konumundan
bahsetmistir. Bu calismalar dogrultusunda da dil tekniginin
sadece fllt icin 6nemli olmadigi diger tflemeli calgilar icin
onemli oldugu goriilmektedir.

Arastirma kapsaminda miizik egitimi anabilim dallarinda
egitim veren flit egitimcilerinin, flit dersi program
iceriklerinde dil teknikleri konusuna yer verme durumlari
sorulmustur. Bu soru baglaminda 11 flut egitimcisinin
program iceriklerinde dil teknikleri konusuna yer verdigi, 1
flit egitimcisinin ise program igeriklerinde genel olarak dil
teknikleri konusuna yer vermedigi ancak 6grencilerinin
bireysel yeterliklerine gore gerekli durumlarda sadece tek dil
O0gretimine yer verdigi sonucuna ulasiimistir. Bu sonug

dogrultusunda literatir incelendiginde, Kurtaslan ve Ergan'in
(2011) “Flit Ogretiminde Kullanilan Dil Teknikleri Uzerine Bir
inceleme” adli ¢alismasi arastirmanin sonucuyla farklilik
gostermektedir. Kurtaslan ve Ergan'in galismasinda, Glizel
Sanatlar Liseleri (GSSL) programlari incelenmistir. GSSL
program iceriklerine gore, arastirmaya katilan katilimcilarin
%50'si  dil teknikleri konusunu belirtilen Unite icinde
uyguladiklarini dile getirirken, diger %50'si dil tekniklerini
belirli bir tnite icerisinde uygulamadiklarini séylemektedir.
Bu durumun nedeni incelendiginde, %90'Iinin dil teknikleri
acisindan 6gretim programini "yetersiz" buldugu, %10'unun
ise "yeterli" buldugu tespit edilmistir. Kurtaslan ve Ergan'in
calismasinda Giizel sanatlar liseleri lizerinde bir inceleme
yaptmistir.  Milli  Egitim Bakanligi 6gretim programlari
cercevesinde ortak bir mifredati uygulamak zorunda olan
flit ogretmenleri flit dersi program icerigini yeterli
gormemektedir. Ancak Universitelerde egitim veren flit
egitimcileri YOK’Un belirledigi ders kriterleri cercevesinde
ders iceriklerini hafta hafta kendileri belirleyebilmektedir. Bu
baglamda Universitelerde verilen flit egitimi ilgili kurumda
egitim veren fllt egitimcisinin uygulamak istedigi program
cercevesinde sekillenebilmektedir. Bu durumun iki arastirma
arasindaki farklihga neden oldugu distnulebilir. Bu
baglamda lise ya da Universite fark etmeksizin flit egitiminin
en temelinde teknik calismalarin 6nemi ve gerekliligi
disinilerek 6gretim programlarinda mutlaka yer almasi
gerektigi distintilmektedir.

Arastirmaya katilan 12 flit egitimcisine dil teknikleri
konusunu 6gretirken kullandiklari yontemler sorulmus
verildikleri cevaplar dogrultusunda en c¢ok “gosterip
yaptirma” yontemi kullandiklari ve egitimcilerin 6grencilerin
bireysel farklliklarina ve ihtiyaclarina gore 0gretim
yontemlerini belirledikleri saptanmustir. ilgili literatir
incelendiginde  Kirkli'nin  (2010) “Flit  Ogretiminde
Kullanilan Ogretim Yéntemlerinin Konulara Gére Etkililiginin
Degerlendirilmesi” baslikli ¢alismasina ulasilmistir. Karkli
calismasinda  flit  egitimcilerinin  flit  6gretiminde
kullanilandiklari genel 06gretim yontemlerinin; anlatim
yontemi, arastirma-inceleme yontemi, gezi-gézlem-inceleme
yontemi, gosteri/ demonstrasyon yontemi, isbirlikli 6gretim
yontemi, soru-cevap yontemi, problem c¢6zme yodntemi
oldugunu tespit etmistir. Bu durum arastirma sonuglari ile
paralellik géstermektedir. Ayni zamanda Karkin, Pelikoglu ve
Hashas'in  (2014) “Baglama Enstrimaninin  Ogretim
Yontemleri Kapsaminda Yoresel Tavirlarin Degerlendirilmesi”
adh  calismalarinda baglama egitiminde geleneksel
yontemlerden mesk  yonteminin  kullanildigi  ifade
edilmektedir. Mesk yonteminin usta-cirak iliskisiyle yapildigi
disindldiginde bu yontem ile gosterip yaptirma
yonteminin benzedigi soylenebilir. Diger taraftan Giltekin ve
Aytemur’un (2022) “Flit Egitiminde Temel Davranislarin
Kazandiriimasina Yonelik Flit Ogretmenlerinin  Analojik
Yaklasimlar” bashkl ¢alismasinda flit egitimcilerinin genel
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ogretim yontemlerini sikhkla kullandigini belirtirken bu
Ogretim  yontemlerinin  yani  sira cagdas Ogretim
yontemlerinden biri olan analoji tekniginin bir 6gretim
yontemi olarak kullanilabilirligi hususunda Ogretmen ve
ogrencilerin yaklasimlarini belirlemislerdir.

Arastirmada flit egitimcilerinin dil teknikleri konusunda
materyal kullanimi hakkinda distnceleri soruldugunda,
cogunlugunun materyal kullanmadigi, materyal kullanan flit
egitimcilerinin ise “Gorseller” kullandigl saptanmistir. Cengiz
(2021) “San Derslerinde Kullanilan Ogretim Materyallerinin
ve Kullanim Amaglarinin Tespiti”, Ozkasnakl’nin (2024)
“Gitar Egitimi Ve Eslikleme Dersine Yonelik Materyal Onerisi
Ve  Uygulamalar”” adh  c¢alismalar  incelendiginde
materyallerin sadece flit egitimi acisindan dnemli olmadigi
muzik egitiminin diger alanlarinda da o6nemli oldugu
kanitlanmistir. Bu baglamda 6grencilerin dil teknigine iliskin
konulari  daha iyi algilayabilmesi ve  konunun
somutlastiriimasina destek saglamasi agisindan materyal
kullaniminin 6nemli oldugu séylenebilir.

Arastirmanin sonuglarina bakildiginda flit egitimcilerinin,
ton acisindan tek dil tekniklerinde “Tu”, cift dil tekniklerinde
“Tu-Ku”, Ug¢ dil tekniklerinde “Tu-Ku-Tu” hecelemelerini
tercih ettikleri, flit egitimcilerinin dil teknikleriyle ilgili sikca
karsilastiklari problemler arasinda en yaygin olanin el ve dil
koordinasyonundan kaynakh problemler oldugu
saptanmistir. Ayrica, tek dil teknigi kullanilan durumlarda
ogrencilerinin  "dili konumlandirma" sorunu yasadigini
belirten iki katilimci oldugu tespit edilmistir. ilgili alan yazin
incelendiginde; Kurtaslan ve Ergan’nin “Flit Ogretiminde
Kullanilan Dil Teknikleri Uzerine Bir inceleme” adli
calismasinda tek dil tekniginde “tu”, cift dil tekniginde “tu-
ku”, ¢ dil tekniginde “tu-ku-tu” , hecelemelerini tercih
ettikleri ve flut egitimcilerinin, flit Ogrencilerine dil
tekniklerini 6gretimi sirasinda en ¢ok "dili konumlandirma"
kaynakli sorunlar yasandig tespit edilmistir. Arastirmanin bu
sonucu Kurtaslan ve Ergan’nin ¢alismasiyla birebir paralellik
gostermektedir. Bu durum calisilan kurum fark etmeksizin
flat egitimcilerinin tek dil tekniginde “tu”, cift dil tekniginde
“tu-ku”, Gg dil tekniginde “tu-ku-tu” , hecelemelerini tercih
ettigini ortaya cikarmaktadir. Diger taraftan Ustiin ve
Ozcimen’in (2012) “Turkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren
Anabilim Dallarinda Verilen Flit Egitiminde Karsilasilan
Teknik Problemler” adli ¢alismasinda g dil tekniginde “di-
gl-di ya da tu-ku-tu” hecelemeleri tercih ettigi saptanmistir.
Flut 6grencilerinin dil tekniklerini (tek dil, ¢ift dil, tg¢ dil)
uygulamada yasadiklari zorluklar soruldugunda; 6grencilerin
cogunlugunun  “kismen” zorlandigi  gortlmdistir. Bu
baglamda arastirma Ustiin ve Ozcimen’in c¢alismasiyla
kismen paralellik gostermektedir.

Arastirmanin bulgulari dogrultusunda en cok tercih edilen
metodun “Taffanel” metodu oldugu saptanmistir. Bu
metodu sirasiyla “Gariboldi, Marcel Moyse, Kohler...” gibi
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metotlarin  takip ettigi gorllmustiir. Tirkce metot
kullaniminin hi¢c olmadigi ve yabanci kaynakli metotlarin
tercih  edildigi sonucuna varilmistir. ilgili literatir
incelendiginde Kurtaslan ve Ergan’in (2011) c¢alismasinda,
tek dil, ¢ift dil, Gg dil tekniginde, GSSL fliit egitimcilerinin
tamaminin GSSL ders kitabini kullandigi, Ciiceoglu Onder’in
(2012) “Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda Kullanilan
Baslangic Flit Egitimi Metotlarinin incelenmesi” adl
calismasinda ise en ¢ok kullanilan metodun “Trevor Wye”
oldugu saptanmistir. Caf ve Angi (2019) “Glzel Sanatlar
Liselerinde Flat Egitiminde Kullanilan Etit ve Eserler” adli
calismasinda 9, 10 ve 11. siniflarin “Gariboldi” metodunu
kullandigl, 12. siniflarin ise “Kéhler” metodunu kullandig
tespit edilmistir. Kurtaslan Yildinm (2016) “Tirkce Flit
Metotlarinin incelenmesi” adli ¢alismasinda gitar, baglama,
ud ve keman icin yazilan metotlarin fazla oldugunu fakat
Tiurkce flit metotlarinin az oldugu tespit etmistir. Tilrkce
metodun az olmasinin yani sira teknik calismalarin 6zelinde
hazirlanan Tirkge kaynaklarin ¢ok sinirli olmasi durumunun
flut egitimcilerinin Tirkce metotlari tercih etmemesine
/edememesine neden oldugu dusunulebilir.

Arastirma sonugclari dogrultusunda flit egitimcilerinin dil
teknikleri konusu kapsaminda siklikla literatir taramasi
yaptigl ancak dil teknikleri konusuna dolayli yoldan katki
sagladigl saptanmistir. Gengel Ataman (2009) “Ulkemizde
Flut ve Flit Egitimi Alanlarinda Yapilan Lisansistl Tezler”,
Yapah (2015) “Ulkemizde Flit ve Flit Egitimi Alanlarinda
Yapilan Lisansiistii Tezlerinin incelenmesi (1987/2014)”,
Soycan (2021) “Tiirkiye’de 2010-2020 Yillari Arasinda Yapilan
Flit Konulu Lisansiistii Tezlerin incelenmesi: icerik Analizi”
adh  ¢alismalara bakildiginda, dil teknikleri konusu
kapsaminda ¢ok fazla c¢alisma olmadigi tespit edilmistir.

Sonug¢

Flut egitiminde kullanilan dil tekniklerinin 6gretimine yonelik
var olan durumun analiz edilmesini amaglayan bu
arastirmada; arastirmanin problem cimlesi kapsaminda
ulasilan sonuglar asagida maddeler halinde sunulmaktadir.

e Fllt egitimcileri, dil tekniklerini “muzikal ifadeyi arttirma ve
artikiilasyon” acisindan ¢ok énemli buldugunu belirtirken flt
ders iceriklerinde de dil teknikleri konusuna “bitin
donemlerde” yer verdiklerini ifade etmislerdir.

e Flut egitiminde dil tekniklerinin 0Ogretimine yonelik
uygulanan yontemler incelendiginde; flit egitimcilerinin
cogunlukla “gbsterip yaptirma yontemini” ve “anlatim
yontemi” ni tercih ettikleri, 6grencilerin bireysel farkliliklarina
ve ihtiyaglarina gore yontemlerin farklihk gosterdigi tespit
edilmistir.

e Flut egitimcilerinin dil tekniginin 6gretiminde kullandiklari
materyaller konusunda gorusleri alinmistir. Bu baglamda fliit
egitimcilerinin cogunun herhangi bir materyal kullanmadigi,
kullananlarin ise en ¢ok “gorsel” materyaller kullandigi tespit
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edilmistir.

e Flut egitimcilerinin flit egitimi kapsaminda dil tekniklerinin
ogretimine yonelik tek dil, ¢ift dil ve lg¢ dil tekniginde sikhkla
kullandiklari heceleme ifadeleri incelendiginde; tek dil
tekniginde “tu”, cift dil tekniginde “tu-ku”, tc¢ dil tekniginde ise
“tu-ku-tu” hecelemelerini tercih ettikleri saptanmistir.

e Fllt egitiminde, flut egitimcilerinin dil tekniginin 6gretimine
yonelik  kullandiklari  metotlar  soruldugunda;  fliit
egitimcilerinin her hangi bir Tirkge kaynak kullanmadig,
yabanci kaynaklardan ise en fazla “Taffanel” metodunu
kullandiklari belirlenmistir. Bu metodu sirasiyla “Gariboldi,

Marcel Moyse, Kohler...” gibi metotlarin takip ettigi
gortlmustar.

e Flut egitimcilerine, flit egitiminde dil tekniklerinin
Oogretimi  sirasinda  sikhkla karsilastiklari  problemler

soruldugunda; flit egitimcileri, 6grencilerin en fazla el ve dil
koordinasyonu konusunda problem yasadigini
belirtmislerdir. Bunun yani sira fliit egitimcileri, 6grencilerin
tek dil, cift dil ve Ug¢ dil konusunda da tercih ettikleri
hecelemeleri ifade etme konusunda problem yasadiklarini
belirtmislerdir.

o Flat egitimcilerine “dil tekniklerinin 6gretimi slrecinde
karsilastiklari  problemlerin  ¢6ziimiine yonelik hangi
stratejileri kullandigl” soruldugunda c¢ogunlukla yasadiklari
sorunlari “metronomla gam c¢alismasi” yaparak astiklari
sonucuna ulasilmistir. Bunun yani sira 6grencilerin dil
teknikleri  konusunda vyasadiklari problemlerle basa
cikabilmeleri icin de ozellikle 6grencilerin bireysel olarak
inceleyip 0©grencilerin ihtiyaclarina yonelik olarak 0zel
calismalar hazirladiklari sonucuna ulasiimistir.

e Fllt egitiminde dil tekniklerinin 6gretiminde karsilasilan
problemlerin ¢dziimine yonelik olarak “flit egitimcilerinin
ilgili literatlr takip etme ve literatlire katki saglama
durumlari incelendiginde” “siklikla” literatlrt takip ettikleri
ancak dil teknikleri konusunda dogrudan bir calismalari
bulunmadigl sonucuna variimistir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda, dil
teknikleri konusunun Ogretiminde 6gretim yontemlerinin
cesitlendirilmesi, 6grencilerin bireysel ihtiyaclarina gore
yontemlerin belirlenmesi, dil teknigi hatta tim teknik
calismalar kapsaminda verilecek olan bilginin
somutlastirilabilmesi  adina materyal  gelistirilmesi-
kullanilmasi, literatiire yeni calismalarin ve 6zellikle temel
teknik calismalar kapsaminda Tirk¢e kaynak kitaplarin
kazandirilmasi 6nerilmektedir.
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insan Olmanin Anlami ve Anlamsizligi:
Posthiimanist Sanatin Romantik Estetigi

The Meaning and Meaninglessness of Being Human: The
Romantic Aesthetics of Posthumanist Art

0z

Felsefenin temel sorunlarindan biri olan “insan olma” deneyimi, insanin, diinyayi ve kendi varligini
nasil anlamlandirdigi ile ilgilidir. Bu anlam arayisinin gliniimiiz diinyasinda geldigi ug noktalardan biri
olan posthiimanizm kavrami, insani, diger canlilarla esit derece roluiniin oldugu bir sistemin pargasi
olarak ele alirken, insan olmanin anlami lizerine sorgulamalar yapar. Bilim ve teknolojinin geldigi
noktada, insan tiirline 6zgl olarak disunilen niteliklerin tartismaya agilmasi, insan ve diger canli
tlrleri arasindaki iliskiler ve olasiliklar ile boyut kazanmaktadir. Arastirmada posthiimanist sanatin
estetik niteligi, bazi posthiimanist sanatcilarin eserleri (zerinden, romantizm estetigi ile
iliskilendirilerek anlamlandirilmaya galisilmistir. Sonugta glinimiiz sanatini yonlendiren egilimlerden
biri olarak posthiimanizm, insan bedenini sinirlayan ve kontrol altina alan diisiinme bigimlerinin
aksine, onu ozglir birakirken, kendine yabancilasmasina da sebep olmustur. Romantizmin de
beslendigi bir duygu olan bu yabancilasma ve anlamsizlik duygusunun posthiimanist sanatgilarin
eserlerindeki tekinsiz insan bedeni imgesi Uzerinden okunmasi, insan olarak diinya UGzerindeki
varligimizin geldigi noktaya farkli bir bakis agisi ekleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Posthiimanizm, Romantizm, Yabancilasma, Tekinsizlik, Cagdas Sanat

ABSTRACT

The experience of "being human", one of the fundamental problems of philosophy, is related
to how humans make sense of the world and their own existence. The concept of
posthumanism, which is one of the extreme points of this search for meaning in today's world,
questions the meaning of being human while considering humans as part of a system in which
they have an equal role with other living things. At the point where science and technology have
reached, the discussion of the qualities that are thought to be unique to the human species
gains dimension with the relationships and possibilities between humans and other living
species. In the research, the aesthetic quality of posthumanist art was tried to be interpreted
through the works of some posthumanist artists, associating it with the aesthetics of
romanticism. As a result, posthumanism, as one of the tendencies that direct today's art, has
liberated the human body, contrary to ways of thinking that limit and control it, while also
causing it to become alienated from itself. Reading this feeling of alienation and
meaninglessness, which is also a feeling that romanticism feeds on, through the uncanny image
of the human body in the works of posthumanist artists will add a different perspective to the
point our existence on earth as humans has reached.

Keywords: Posthumanism, Romanticism, Alienation, Uncanny, Contemporary Art

Giris
21. ylzyil, sibernetik ve biyoteknolojik alanlardaki gelismelerle birlikte insan bedeninin,
dolayisiyla insan olmanin yeniden tanimlandigi bir donemdir. Cesitli hastaliklarin ve
bedensel eksikliklerin tedavisi icin protezlerin, kalp pillerinin vs. gelistirilmesinden; insan
genomu projesi ile birlikte, insan organlarini yetistirmek icin klonlama tekniklerinin
kullanilmasina kadar ilerleyen gelismelerle, insan yasaminin kalitesi iyilestirilmis ve yasam
slresinin uzatilmasi amaglanmistir. Plastik cerrahinin geldigi noktada, insan bedeni yeniden
yapilandirilabilir, degistirilebilir bir konuma gelmistir. internetin gelisimiyle birlikte iletisim
bicimleri degismis, fiziksel yakinlk sarti olmadan baskalariyla etkilesime gecebilme firsati
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olusmustur. “Sinirlarin  bulandigi ve bedenin silindigi,
Baskasi’nin iletisimin araylziinde var oldugu, ama bedensiz
ve ylzsiiz oldugu, bilgisayar klavyesinden baska dokunma
organi, ekrandan baska goziinin olmadigl bir diinya” (Le
Breton, 2014, s. 149) ortaya ¢ikmistir. Bu sekilde bedenden
arinmis biling, daha 6nce esi benzeri olmayan bir 6zgiirlige
kavusmustur.  Zihin artik bedensel sinirlamalardan
kurtulmus, duslncelerin her seye kadir olan giciu geri
donmustlr (Bukatman, 1993, s. 208-209).

Bu durum insanin hem zihni hem bedeni hem de toplum
icindeki yasaminda bir tlr ozglrlik, sinirsizlik hissini
beraberinde getirmistir. insan olmanin anlami, insanin diger
turlerle iliskisi ve dlinya lizerinde bir insan olarak yeri ve
dogal olan ile yapay olan arasindaki sinirlardaki bu degisimi
tarif etmek, felsefik ve bilimsel olarak sorgulamak Uzere
“posthiiman” ve “transhiiman” gibi terimler ortaya atilmistir.
Bu terimler kaynagini  himanizmden aldigindan,
posthiimanizmi ve ortaya koydugu yeni insan anlayisini
anlayabilmek icin himanizmin insan tanimini bilmek
gerekmektedir.

Yontem

Glncel sanatta posthimanist anlayista Uretilmis eserlerin
estetigini anlamlandirmak icin hlimanizm ve posthiimanizm
kavramlari arastirilmistir. Bu eserlere hakim olan estetik
anlayisi ortaya koymak amaciyla romantizmin yticelik anlayisi
Gzerine kuramsal arastirma yapilmis daha sonra segilen bazi
sanatcilarin  eserleri (izerinden posthiimanist sanatta
romantik estetikle iliskili okunabilecek 06geler ortaya
konmaya calisiimistir.

Bulgular
Hiimanizm ve insan Olmak

Hlmanizm, evrensel insani niteliklere, insanin akilciliga
basvurarak dogru ve yanlisi belirleme yetenegine vurgu
yapan, tim insanlarin haysiyetini ve degerini, ahlak ve
hakikat arayisini onaylayan genis bir etik felsefe kategorisidir.
Hlmanizm, insanin kendi kaderini tayin etme kapasitesine
odaklanirken, mantiga dayanmayan inanca, dogalstiine
veya ilahi kaynakli metinlere bagimhlik gibi askin gerekcelerin
gecerliligini reddeder (Wolfe, 2010, s. 11). Himanizmin
temelindeki bu “ideal insan” dlsincesi, kaynagini
Pythagoras’in insani “her seyin 6l¢lisii” olarak kabul etmesi
ile baslar. Ronesans doéneminde hiimanizm evrensel bir
modele donlismis ve gorsel ifadesini Leonardo da Vinci'nin
Vitruvius Adami’nda bulmustur. Bireysel ve toplumsal
dizeyde, ruhen ve bedenen miikemmel olma pesindeki
hlimanizm, 19. ylzyilda insan aklinin ilerleme icin en gecerli
kaynak oldugu fikri ile sekillenen Aydinlanma diislincesine de
kaynak olusturmustur (Braidotti, 2021, s. 25). insan olmaya
dair mikemmellik ideali, bu mikemmelligi sagladig
disindlen kodlara uymayanlar icin kacinilmaz olarak
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beraberinde “Otekilestirme” yi getirmektedir. Oysa 20.
ylzylli sekillendiren postyapisalcilik ve postmodernizm,
bltin insanlar tek bir ideal tipe indirgemeye c¢alisan
girisimleri itibarsizlastirmistir. “Artik insanlik ya da insan
hayati gibi Uzerinde dulslnllecek seyler yoktu. Yalnizca
farkhliklar, 6zel kiltirler ve yerel durumlar vardi” (Eagleton,
2012, s. 33).

Heidegger, insani diinya Uzerindeki diger tirlerden ayiran
seyin, insanin dinya yaratma, dinya “agma” becerisi
oldugunu séyler. insanin sahip oldugu “techne” onun diinya
yaratmasina yol acarken diger tirler bunu yapamadigindan
Heidegger’in tanimiyla “diinyaca fakir” dirler. insanoglunun
kendini hayvandan ayirmak ve her seyi kontrol altinda
tutabilecegi, korunakli bir diinya yaratabilmek icin techne
(teknik-  teknoloji) kullanmaya basladigi séylenebilir.
Teknolojinin destegi ile cevrili olan insan bu destekten
yoksun birakildiginda kendini zayif ve caresiz olarak
hissedecektir. Hiimanistik gelenege gore, insanin diinyadaki
varolusunda dengeyi bulmasi icin teknik ilerlemeye ihtiyaci
vardir. Oysa teknolojinin insanin dengesizligini, eksiklik ve
yabancilasma hissini artirdigi  sdylenebilir.  Teknoloji,
insanogluna rahatlk saglarken, kimliginin yani sira bedenini
de degistirip farklilastirmistir (Marchesini, 2017, s. 142-143).
Aslinda biyoloji bize “kisilik” diye bir sey olmadigini bireyin
toplumsal bir unsur oldugunu soyler. Bedenin aslinda bir
kisiligi yoktur. Beden sadece molekiiller ve onlar arasindaki
iliskilerin bir sonucudur. Bu anlamda F. Jacob (Jacob,
1970’den aktaran Le Breton, 2014, s. 105-106), her maddi
yapinin kendisini olusturan birimler arasindaki belli olasiliklar
arasindan bir secimin sonucu oldugunu 6ne strmistdr.
Dolayisiyla canli ya da cansiz her yapi simgelere, kodlara
indirgenebilir. Boylece biyoloji enformasyon bilimi haline
gelmis olur. Boyle bir durumda somut insan ortadan kalkmis
insan ve makine ya da bilgisayar arasindaki sinirlar
belirsizlesmis, insan ve diger canlilar birer soyut mesajlar
kiimesine donustlirilmis olacaktir. GUinimuz diinyasinda
bilgisayar ve internet teknolojilerinin geldigi noktada insanin
bilgisayar, cep telefonlari vb. teknolojilerle simbiyotik bir
iliski icerisinde oldugu sdylenebilir. Ozellikle cep telefonlari
Gzerinden insanlar gergek kisiliklerinden ayri yeni kimlikler
gelistirerek diger insanlarla teknoloji yoluyla iletisim
kurmakta ve sanal bir sekilde kendi gorintilerini de
farkhlastirabilmektedirler. Bu durumun olumsuz yanlari ¢ok
fazla tartisiilmakla birlikte “insan olma” deneyiminin, yalnizca
dogal, biyolojik olan yani hayvani yanimizdan kacarak veya
bu yonlerimizi bastirmakla degil, bir anlamda maddesellikle
olan baglarimizi asmakla da ilgili oldugu dislnildiglinde,
posthiimanizm kavraminin hiimanizmin bir sonraki asamasi
olabilecegi akla gelmektedir.

Posthiimanizm

Posthimanist dislincenin temelleri bilim ve teknolojik
ilerleme ile ilgili oldugu kadar himanizm karsiti felsefik
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goruslerle de baglantilidir. Himanizmin insana dair sinirlayici
dislince vyapisinin disladigi ve oOtekilestirdigi kesimler
postmodern dénemde kadin haklari, irkcilik karsiti, queer
hareket, cevreci hareketler vs gibi 6zglrlesme hareketlerini
baslatan kesim olmuslardir (Braidotti, 2021, s. 54-55).
Posthiimanizm, himanizmin insani diger tirler arasinda
onlardan Ustilin bir yere koymasina karsi ¢ikar. Bu anlamda
himanizm karsitligl, postyapisalci felsefe ile ortaya ¢ikmistir.
Foucault, Derrida gibi dusindrler insanin  dinyanin
merkezine yerlestirilmesine karsi ¢ikmis, mikemmel insan
idealinin tarihsel bir insa oldugu fikrini ortaya atmuslardir
(Braidotti, 2021, s. 38). Ornegin, Foucault 1994'de yayinlanan
Kelimeler ve Seyler kitabinin “Beseri Bilimler” baslikli son
bolimind; “Dlsince tarihimizle ilgili arkeolojinin acikca
gosterdigi gibi, insan yakin bir zamanin icadi. Ve belki de artik
sonuna yaklasan bir icat...(ve) deniz kiyisinda kumlara ¢izilmis
olan bir yuz gibi silinip gidecek” clmleleriyle bitirmistir
(aktaran Artun, 2016).

Braidotti, posthumanizmin distinsel olarak yol actig| degisim
sireclerini  “hayvan-olus, yerylizi-olus ve makine-olus”
seklinde tanimlamistir. Buna gore, posthiimanizmin hayvan-
olus ekseni, “insanmerkezciligin yerinden edilmesini ve ¢evre
temelli, yani bedenli, gdmuli ve diger tirlerle sembiyoz
icerisinde olusumuz temelinde transtiirsel bir dayanismanin
taninmasini,  yerylizi-olus, “cevresel ve toplumsal
surdirdlebilirlik meselelerini...bilhassa ekoloji ve iklim
degisimi” konularina odaklanmaktadir. Makine-olus ekseni
ise “insan ve teknolojik devreler arasindaki ayrimi yarip, 6zne
insasinda temel olanin biyoteknoloji dolayiminda iliskiler
oldugunu” iddia eder (Braidotti, 2021, s. 38). Yani
Braidotti’ye (2021, s. 119) gére; “insanin teknolojik olanla
kaynasmasi, hayvanlar ve gezegen habitatlari arasindaki
sembiyotik iliskiden ¢ok da farkli olmayan yeni bir transversal
bilesim, yeni bir ekozofik birlik olusturur”.

Posthiimanizmin kaynaklarindan birisi de Donna J.
Haraway'in, 1985 tarihli bir siborg gelecegine dair hem
Utopik hem de distopik olarak nitelendirilebilecek bilim-
kurgu temalar iceren Bir Siborg Manifestosu isimli
calismasidir. Harraway bu calismasinda bedeni biitiin acilarin
ve adaletsizliklerin kaynagl olarak goriir ve insan-makine
melezi olan siborgun irk, sinif, cinsiyet vb. gibi bitin
toplumsal 6tekilestirici karsitliklara son verecegi, bir anlamda
bedenin tamamen ortadan kalktigi bir Gtopya ortaya koyar
(Le Breton, 2014, s. 215).

Haraway (2010, s. 46) siborgu su sekilde tanimlar: “Yirminci
ylzyllin sonlarina, bizim mitik zamanimiza gelindiginde,
hepimiz kimera'yiz, kuramsallastiriimis ve imal edilmis
makineorganizma melezleriyiz; kisacasi siborguz. Siborg
bizim ontolojimiz; siborg bize politikamizi verir. Siborg, her
tarlh tarihsel dondsiim imkanini yapilandiran iki birlesik
merkezin, yani hayal glicinin ve maddi gercekligin
yogunlastirilmis bir imgesidir”

Posthiimanizmin insan ve makine birligine vurgu yapan tarafi
transhiimanizm olarak da isimlendiriimektedir. insanin
entelektiel, fiziksel ve duygusal yeteneklerinin artirilmasi,
hastaliklarin ve bedensel acilarin ortadan kaldirilmasi, yasam
suresinin uzatilmasi ile birlikte transhimanizm temelde
insanin teknolojik gelisimini hedefleyen bir dlstncedir
(Wolfe, 2010, s. 13). “Bir bedene sahip olmak”, “bir bedene
hapsolmak”, “bir bedenle iliskili olmak” gibi kartezyen
diisiincenin Gzerinde durdugu problemlerin yeniden ele
alinmasi s6z konusudur. Ornegin insan zihninin beyinden alip
baska bir ortama aktarabilme fikrine/hedefine dayanan zihin
yikleme projesi, transhimanizmin temel hedeflerinden
biridir (Marchesini, 2017, s. 138). Bu tlr bir proje beyni bir
tir donanim, zihni de burada icerilen bir yazilimmis gibi
gorilmesine dayanir. Bilgisayarin fikir babasi Turing, insan
beynini teknik olarak benzeri yapilabilecek bir makine olarak
gormustir. Bedeni fazlalik olarak géren Turing, bedenin sikici
oldugunu, bedenin zihni sadece mesgul ettigini, ona
ihtiyacimiz olmadiginiileri slirerek, neden sadece zihin olarak
var olamadigimizi sorgulamistir. Ayni sekilde cogu yapay zeka
kuramcisi bedeni diinyanin anlasilmasinin éniinde bir engel
olarak gérmuslerdir (Le Breton, 2014, s. 192-196). Bu yoruma
gore, anilar, egilimler, riiyalar veya bireysel hedefler gibi
insana o6zgl kimligi olusturan zihinsel icerik bedenin
dogrudan bir ifadesi olarak degil, “bedenle amodal iliskinin”
bir parcasi olarak gorilmektedir. Zihni bedenden ¢ikarmak,
bedenin gegcici, ¢lrlyebilen dogasini aradan ¢ikararak insan

zihninin  bilgisini, bilgisayar temelli farkli ortamlara
yerlestirerek ona oOlimsizlik vermek anlamina gelir
(Marchesini, 2017, s. 138). Post himanistlerin ve

transhiimanistlerin hedefi “Ozneyi telef olacak teninden
ayirmak, ilgiye layik olan tek bilesen olan zihnine
donustirerek maddi olmaktan ¢ikarmaktir” (Le Breton, 2014,
s. 220).

20. ylzyil disiincesi ve sanati lzerinde en etkili kuramlardan
biri olan psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’a gore insanin
temelde iki dirtlisG vardir; bunlardan biri tlrini devam
ettirmeye, (iretmeye onu yonelten yasam i¢cgidiisi, digeri ise
siddet, kendini yok etme, yikim istegi ile kendini gosteren
olim icgudiistidir (Freud, 2019, s. 105-107). insanoglunun
medeniyeti insa etmesinde, makineler lireterek, teknolojik
gelismelerle hem kendi bedeninin olasiliklarini hem de
yerylziini degistirmesinde Freud’'un ‘Eros’ olarak da
adlandirdigi  yasam dirtisti  etkilidir. Diger yandan
glinimiizde gelinen noktada bu gelismeler, belli bir siniri
asarak hem doga hem de insan var olusu agisindan bir
tehlikeye doniismektedir. Bu anlamda insanin kendi varligini,
kisiligini tehlikeye sokabilecek sekilde kendini cansiz olan
makinelerle birlestirmesi bir tir o6lim icgldusid ile
bagdastirilabilir.

Freud’'un baska bir kavrami olan tekinsizlik kavrami ise,
bastirilmis cocukluk korkularinin geriye doniist seklinde tarif
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edilir. Cansiz olan ama canhymis gibi gériinen nesnelerin
bizde biraktigl korku ve huzursuzluk hali tekinsizlikle ilgilidir.
Freud’'un bu kavramiyla baglantil olarak Masahiro Mori
tarafindan “Uncanney Valley” terimi ortaya atimistir. Bu
terim insana benzeyen ama insan olmayan cesitli varliklarin
insanda biraktigl rahatsizhgi 6lgen bir grafikten olusur. Ve bu
grafige gore bir asamaya kadar insana benzeyen, canli-cansiz
ayrimi yapilamayan, robotlar ve cyborglar insanlarda
tekinsizlik duygusunu uyandirmakta ve rahatsiz etmektedir.
Tekinsizlik duygusu Freud onu tanimlamadan cok O6nce,
Romantik dénem  sanatcilarinin  eserlerinin  genel
atmosferindeki hem tanidik hem de yabanci gibi algilanan
tuhaf yaratiklarin, tehlikede olma hissi uyandiran mekanlarin
varhgi ile hissedilen duyguyu da tanimlamaktadir.

Romantizmin Yiice Estetigi ve Postmodern Yiice

18. ylzyil Avrupa’sinin sanat anlayisi olan Romantizm
kaynagini Aydinlanma duslincesinden almistir. “Basta Kant
olmak Uzere, butin Aydinlanma disindrleri, gercek
aydinlanmanin, vahye veya imanin sirlarina miracaat
etmekten ziyade, bireysel, sosyal ve politik hayatin
problemlerine akl ve felsefi yontemleri uygulamak anlamina
geldigini soyler” (Cevizci, 2017, s. 14). Aydinlanma dusUncesi
hiimanizm ve rasyonalizmden ayri distnilemeyecek bir
diinya goruslidiir. Bu dénemde Kant’in estetik gorisi de
sanat (zerinde etkili olmustur. Kant'in estetik gorusi
glzelligin karsisina “yice” kavramini yerlestirmektedir.
Kant’a gore, ylce duygusu, “yasam glglerinin anlik
tutuklugundan ya da bunu izleyen glicli bir bosalimdan
dogar” ve ylice duygusu bir tlir hoslanma duygusu degildir.
Daha ¢ok doganin ulasiimazligini distinmekle ilgilidir (Kula,
2012, s. 95-96). Cunki bizde korku duygusu uyandiracak
dogal olaylar karsisinda, eger gilvende oldugumuzu,
meydana gelebilecek yikimdan zarar gbérmeyecegimizi
biliyorsak korku ile birlikte bir tir huzur ve keyif hali
hissederiz. Bu duyguyu bizde uyandiran durumlar “ylice” dir.
Yani ylicenin kaynagi glizellikten farkl olarak aci ve korkudur
(Doorly, 2019, s. 289). “Kant’a gore, yice duygusu ki ayni
zamanda ylcenin duygusudur, glcli ve anlasiimaz, ikircikli
bir duygudur: Ayni zamanda hem haz hem de aci ihtiva eder.
Daha dogrusu, burada haz acidan kaynaklanir” (Lyotard,
1994, s. 51).

Bu duygunun sanatta ifadesi, 19. ylizyilin basinda Romantik
donemde Ozellikle baskin hale gelmistir. Bu dénem
sanatcilari eserlerinde doga karsisinda insanin yalnizhgini
animsatacak manzaralar kadar; dogalisti gliclere, canavarsi
bedenlere ve insanin diger canh tirleri ile birlestirilmesi ile
tasarlanmis hibrit varliklara da yer vermislerdir. Francisco
Goya, William Blake, Johann Heinrich Fissli gibi sanatcilarin
resimlerinde Aydinlanma dislincesinin de etkisiyle halka ait
batil inanclari gorsellestiren korkung varliklara rastlanir
(Gorsel 1).
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Gorsel 1.
Johann Heinrich Fiissli, Kdbus, 1781, Tuval Uzerine Yaghboya, 101,6
cm x 127 cm, Detroit Sanat Enstitiisii (Fissli, 1781).

Romantik sanatcilarin eserlerindeki bu hibrid canavarlarin
kokeni, bir anlamda arketipsel bicimde mitolojilerde yer alan
ve c¢esitli  insanlik  durumlarinin  semboli  olarak
nitelenebilecek varliklardir. ispanyol romantik ressam Goya
da yasadigi donem toplumunda gordigi cesitli olumsuz
yonleri, gravir baskilarinda antropomorfik  figlirler
kullanarak gostermistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2.
Francisco Goya, Hangi Hastaliktan Olecek? 1799, Graviir, 22x15
cm, LACMA (Goya, 1799).

Farkli canh tirlerinin O6zelliklerini ayni anda tasiyan bu
varlklar, doganin bilinmezligini hatirlatirken, kusursuz
varhklar kadar anomalileri de yaratma gliclini gosterirler.
Slavoj Zizek de postmodern vyiiceyi “canavarca olanla”
bagdastirir ve popiiler film kilttrinde 6tekiligin simgesi olan
karakterlerle baglantisini kurar. Kearney’e gore (2022, s. 123)
Zizek’in postmodern yiice anlayisini yansitan en iyi figlr
cyborgdur:  “Modern  hiimanist teknolojinin  hakim
nedenselliginin iflas ederek kendi karsitina, yani robotlara
yarasir gayrisahsiligiyle 6lim i¢glidlsiiniin (Thanatos) yasam
icgidist (Eros)  karsisindaki ~ zaferini  simgeleyen
posthiimanist bir seye donlstigini gosteren o melez
yaratik”.
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Postmodern donem sanatinda vylce kavrami ({zerinde
ozellikle duran Lyotard yiiceyi; “Belirsiz ve belirlenemezdir
ylce ve ‘haz ile aci, nese ile kaygi, vecit ile depresyon’ gibi
bilhassa celisik hisleri tatmamiza yol acgar. Kisacasi; aklin
kurallari ile alay eden ve sonunda bizi sessizlige gdbmen o
beklenmedik ve 06l¢lsliz seyin belirtisidir ylice” (Kearney,
2022, s. 117) seklinde tanimlar. Lyotard’a gore yice, dile
getirilemeyen, kelimelerle ifade edilmeye direnen bir seydir.
Akilla hikiim veremeyecegimiz durumlarda, “hayalgiici ile
akil arasindaki bir uyusmazlikta kendini gésterir”. Lyotard i¢in
ylce, yabancilasma, inancin yikilmasi, gercekligin yoklugu
gibi modern temalarla yakin iliski icindedir (Su, 2014, s. 157-
163).

Terry Eagleton’a gore (2012, s. 27), 20. ylzyll sanati,
insanligin  durumunu korku, tiksinme, anlamsizlik gibi
niteliklerle tanimlamaktadir: “Modernist diislincenin bastan
basa gosterdigi, insan varolusunun olumsal oldugu, yani
hicbir temelinin, amacinin, yoneliminin ya da gerekliliginin
bulunmadigidir. Bu duslinceye gore, tlirimiz gezegen
lzerinde asla ortaya c¢ikmayabilirdi de. Bu olasihk fiili
varligimizi icten ice oyar ve onun Ustiine 6limin ve yitimin
siregen golgesini duslrir”. Kurumus agaclarla kaph doga
manzaralarini  ya da terkedilmis anitsal mekanlari
resimlerinde  sikga  kullanan  romantik  ressamlarin
resimlerinde de ayni tiirden bir yabancilasma, anlamsizlik ve
O0lim duygusu hakimdir. Bu duygu hali hibrit varliklar
tasarlama egilimi ile birlikte posthimanist eser (reten
¢agdas sanatcilari romantik donem sanatcilarina yaklastirir.

Ornekler Uzerinden Posthiimanist Sanatin Estetigi

Posthiimanist sanat, insan ve diger tirler arasindaki iliskiler
kadar, insan bedeninin makinelerle, bilgisayarlarla
hibritlesmesini de kendisine konu edinir. Posthiimanist
sanatinicerisinde degerlendirilen sanatcilar, biyoteknolojinin
geldigi noktada ortaya cikan etik sorunlari ortaya koymak icin
yapay varliklar ve vyapay ortamlar yaratmaktadirlar.
Posthiimanizmin temel meselelerinden biri olan insan
bedeninin sinirsizlastirilmasi, verili olanin yeterli gelmemesi
ile bedeni degistirme ve donlstlirebilme glicii (zerinde
duran ilk sanat¢i Orlan’dir. Orlan 90’ll yillardan itibaren
bedenini, performans ve video islerine donistlrdigi ve
kendi manifestosunu okudugu cesitli cerrahi miidahalelerle
degistirip donustirmektedir. Donna Harraway’in cyborg
anlayisina kosut bir sekilde bedeni yeniden yapilandirilabilir
bir parcamiz olarak goren sanatgl, kimlik konusuna da
gonderme yapar. Ornegin; 1998 vyilinda Urettigi
“Refiguration/Self Hybridation” bashkl fotograf serisinde
alin derisinin altina implantlar yerlestirterek kadin gilizelligini
belirleyen normatif anlayisa meydan okumayi amaglamistir
(Gorsel 3).

Gorsel 3.
Orlan, Disfiguration-Refiguration, Precolumbian Self-Hybridization
No.40, 1998, Cibachrome, 90x60 cm. (Orlan, 1998).

Posthiimanizmde, giin gectikce gelisen dijital ve
biyoteknolojilerin insan-makine, zihin-beden gibi temel
sinirlari sarstig1 dislincesi hakimdir. Braidotti’ye gore (2021,
s. 116), “insan sonrasi durum, organik ve inorganik, dogmus
olan ve imal edilmis olan, et ve metal, elektronik devreler ve
organik sinir sistemleri gibi yapisal farklar ve ontolojik
kategoriler arasindaki ayrim gizgilerini yerinden eden bir
kuvvettir’. 1970’lerden beri beden ve makine arasindaki
iliskiyi sorgulayan performansa dayali isler Ureten Stelarc,
posthiimanist bir gelecegin nasil olabilecegi hakkinda
spekiilasyon yapmak yerine, posthimanist fikirleri kendi
bedenini, kullanip, sonuglarini bizzat deneyimleyerek test
etmektedir. Stelarc “bedenin modasinin gecmis” oldugunu
ve bedenin kapasitesini artiracak alternatif anatomik yollari
arastirmamiz gerektigini savunur. Stelarc’in Nina Sellars ile
birlikte Urettigi Blender’da, her iki sanatgidan alinan
bedensel materyal, spot 15181 ile aydinlatilan kiire biciminde
akrilik bir kap icinde birlestirilmistir (Gorsel 4). Basingla
calisan makine dizenegi aralikli olarak kiip icerisindeki
malzemeyi harmanlamaktadir. Karisim Stelarc’in
govdesinden ve Sellars’in uzuvlarindan liposuction ile alinip
sterilize edilmis olan; deri alti yag, Zylocain (lokal anestezik),
adrenalin, kan, sodyum bikarbonat, periferik sinirler, salin
sollsyonlarive bag dokusu icermektedir. Sellars’a gore, insan
yagl, 21. ylizyilda bedenin en ¢ok aragsallastirilan kismidir.
Stelarc ise Blender’in, klonlama, kriyojenik (dondurma) ve
yasam destek Uniteleri gibi dogum ve 6limin artik insan
varliginin sinirlari olmadigini  gosteren c¢agdas bilimsel
gelismelerle baglantisina dikkat cekmektedir. Sanatgiya gore,
yakin gelecekte insanlar biyolojik Oliimlerle degil, yasam
destek Uniteleri kapatildiginda o6lecekler ve romantizmin
simgesi olan kalbin atmasi, yakinda yerini kanin organlara
gonderilmesini saglayan ama atmayan tirbin kalplere
birakacaktir (Davis, 2016).

Art Vision, 30(53), 187-196/doi: 10.32547/artvision.1503420



192

Gorsel 4.
Stelarc ve Nina Sellars, Blender, 2005/2016, Deri alt1 yag, Zylocain
(Stelarc & Sellars, 2005).

Stelarc’in daha fazla bilinen c¢alismalarindan biri koluna
ortam seslerini alip internet (izerinden yayinlayabilen bir
kulak yerlestirdigi “Uctincii Kulak” tir. Eduardo Kac da “Time
Capsule” (Zaman Kapsili) performansinda bacagina,
normalde hayvanlarin takip edilmesi igin kullanilan ve
internet (zerinden takip edilebilen bir mikrogipi enjekte
etmistir. Kac, teknolojinin, glinimizde her yerde bulunan
kameralar gibi teknolojiler vasitasiyla gozetlenme ve bu yolla
belgeleme ve tanimlama vyoluyla bir tir hafiza islevi
gordgini distiinmektedir. Sanatglya gore geleneksel olarak
beden, genetik mirasin veya kisisel deneyimlerin sonucu
edinilen, yalnizca insana ait anilarin kutsal deposu olarak
gorilurken, giinimizde ise, bilgisayarlarda bulunan ¢ipler
hafiza gorevi gormektedir. Sanatgl, Zaman Kapsili’'nde
icinde veriler bulunan c¢ipin, bu tir islemlerin yaygin
uygulama haline gelebilecegi gelecekteki oOrneklerin 6n
gorlsl olarak, boyle bir uygulamanin etik sonuglarini
sorgulamak lizere bedene implant edildigini vurgulamaktadir
(Kac, 1997).

Kendisini “Beden Mimar1” olarak tanimlayan Lucy McRae de
fotograf ve video islerinde yakin gelecegin teknolojilerinin
insan iliskilerini, insanin biyolojik ve manevi yonlerini nasil
degisime ugratabilecegi lizerinde durmaktadir. Bart Hess ile
birlikte Urettikleri beden, mimari, performans ve modayi
birlestiren fotograflarda insan derisinin ekolojik degisikliklere
uygun bicimde nasil evrime ugrayabilecegi (zerinde
disiinerek insan bedeninin gelecekte sahip olabilecegi
siluetleri ortaya koymaya calismislardir (Shah, 2020) (Gorsel
5).
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Gorsel 5.
Lucy McRae ve Bart Hess, LucyandBart, 2010 (McRae & Hess,
2010).

Mariko Mori, islerinde, yasam, 6lim, gerceklik gibi evrensel
konulari arastirmak icin ve teknolojiden yararlanan bir
sanatcidir. Eserleri bir anlamda glinimiiz Japonya’sinin;
gelenekle yeniligi, doga ile teknolojiyi, bireysel ve kolektif
hayal glcinli birlestiren vyapisini  gorsellestirmektedir.
Eserleri hem teknolojik hem de spiritlieldir (Grosenick &
Riemschneider, 2005, s. 192). Sanatgl, eserlerinde izleyici
etkilesimli bir sanat deneyimi yaratmak i¢in gercek zamanh
bilgisayar grafiklerini, beyin dalgasi teknolojisini, sesi ve
mimari mihendisligi birlestirmektedir. “Wave Ufo” isimli
enstalasyonu bir gézyasl ya da yagmur damlasina benzeyen
glimis rengi bir modiilden ibarettir (Gorsel 6). Bu modiiliin
icinde her seferinde (g katilimcinin beyin dalgalari bilgisayar
programlariyardimiyla gérintilere dondstirilir ve Mori’nin
kendi yarattigi resimlerle birlikte tekrar izleyiciye sunulur
(Grovier, 2015, s. 342-343). Wave Ufo, bitin duyumlarin
birbiriyle baglantili oldugu icin insan varolusunun sonsuz
oldugu seklindeki Budizm ilkesine dayanmaktadir. Mori,
modullin hem fitirist hem meditatif ic mekaninda, katilimci
olan (g kisiyi birbirine ve diinyaya baglamayl amacglamaktadir
(Public Art Fund, t.y.).

Gorsel 6.
Mariko Mori, Wave Ufo, 1999-2002, Enstalasyon (Mori, 1999).
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Posthiimanizm; “Ahlaki rasyonellik, bitlncal kimlik, askin
biling veya dogustan gelen ve evrensel ahlaki degerler gibi
mefhumlardan radikal bir bicimde yabancilasmayi icerir”
(Braidotti, 2021, s. 119). Bu yabancilasma bazi posthiimanist
sanatcilarin  eserlerinde canli  tirlerinin  birbiri ile
birlestirilmesi veya yeni canli tirlerinin hayal glicl yardimiyla
tasarlanmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. insan ve hayvan melezi
imge Uretimi, Romantik donemde oldugu gibi, bir anlamda
insanoglunun dogaya donme istegi ile iliskilidir.

Heykel, performans ve video alaninda eserleri ile bilinen
Amerikali sanat¢i Matthew Barney “The Cremaster Cycle”
baslikli enstalasyonlar, heykeller ve fotograflar ve filmlerden
olusan ve 8 yilda tamamlanan eserinde, insani diger canlilar
arasinda ayricalikli konuma yerlestiren insan merkezci bakisa
meydan okumak icin metamorfoza basvurmustur (Gorsel 7).
Serideki filmlerde insan formu sinirlari belli olmayan,
bicimlendirilebilir bir yapi olarak ele alinmis, pargalanarak,
canli ve cansiz yapilarla hibritlestirilmistir. Cremaster
kurgusundaki karakterler mimari mekanla uyum saglayacak
sekilde donlisiime ugramaktadirlar. Organik-inorganik, i¢-dis,
insan-insan olmayan gibi zitliklarin bir arada bulunmasi
filmdeki yabancilastirici etkiyi artirmaktadir.

Gorsel 7.
Matthew Barney, The Cremaster Cycle, 1994-2002 (Barney, 1994).

Kusursuz sanat nesnesini ayni anda hem bastan ¢ikarici hem
de itici olan bir sey olarak tanimlayan David Altmejd’in 2022
tarihli “Vektor” eseri, yoga pozunda oturan devasa tavsan
kulaklari olan antropomorfik bir figirdiir (Gorsel 8). Figlirtin
onlinde, figliriin yapildigi maddeden kazilmis gibi goriinen,
tavsan yuvasina agcilan bir aciklik vardir. Bu garip sahne, akla
insan-hayvan iliskisi kadar clirime ve yenilenme arasinda
surekli gerceklesmekte olan donisimi getirmektedir.
Tavsani, mitolojik olarak akildisiigin ve c¢ilginhgin isareti
olarak goren sanatgl, bu eserde, bilim kurgu ve gotik
romantizmi birlestirerek bir tlr posthiimanistik gelecegi
goruntr kilmaktadir (Altmejd, t.y.).

Gorsel 8.
Davit Altimed, The Vector, 2022, Epoksi, Regine, Akrilik, 397 x 182 x
182 cm. (Altmejd, 2022).

Hiperrealistik silikon heykelleri ile taninan Patricia
Piccinini’'nin “Bottom Feeder” (2009) isimli eseri modern
toplum tarafindan Uretilen c¢opleri yiyen ve plastigi
sindirebilen bir metabolizmasi olan hayali bir yaratiga
dayanmaktadir (Gorsel 9). Egilmis, insan atiklari ile beslenen
yaratigin arkasinda ikinci bir yliz varmis gibidir. Hibridizasyon,
mutasyon, evrim, biyoetik, teknolojik adaptasyon ve gilizellik
algisi gibi kavramlardan yola ¢ikan Piccinini, olasi gelecekleri
hayal etmenin bir yolu olarak izleyicinin duygusal tepkilerine
odaklanmaktadir (Davis, 2016).

Gorsel 9.
Patricia Piccinini, Bottom Feeder, 2009, silikon, fiberglas, hayvan
kiirkii, 45.1 x 40 x 66 cm. (Piccinini, 2009).

Romantik  dénem  sanatcgillari  ylcelik  duygusunu
hissettirebilmek i¢in, insanoglunun doganin giicli ve azameti
karsisinda acizligini, 6limu ve yikimi hatirlatan manzaralar
Uretmislerdir. Doganin insanin  Urettigi teknolojiler
tarafindan kirletildigi dlisiincesi, insanin dogaya daha uyumlu
olarak yasamasinin tek yolunun teknolojiden uzak olmasi ile
miimkin olabilecegi dislincesini dogurur. Romantikler vahsi
doganin insan uygarhig tarafindan bozulmamis tek yer
oldugu dislincesiyle dogaya donmislerdir. Ayni zamanda
icinde yasadiklari uygarlasmis topluma karsi duyulan

Art Vision, 30(53), 187-196/doi: 10.32547/artvision.1503420



194

yabancilasma duygusunu verebilmek i¢in doganin yabani
yanina vurgu yapmislardir. Bu vyabancilasma duygusu,
“rackenfiglir” adi verilen, izleyiciye ve aslinda bir anlamda
topluma arkasini gevirirken, yiziini dogaya dénmis figlr
tlrtinin kullaniminda da agiga ¢ikmaktadir. Post hiimanist
sanatgllar icin ise doga, insanoglu tarafindan sirekli olarak
olumsuz yonde degisime ugratilmis, dengesi yok edilmis ve
sonugcta kaginilmaz bir sona dogu ilerlemektedir. Bu “son” ve
sonrasli  bazi  posthiimanist sanatcilarin  eserlerinde
kurgulanarak izleyiciye sunulur.

Danimarkali sanatgi Uffe Isolotto eserlerinde icinde
yasadigimiz sirekli degisen teknolojik gercekligin, insan ve
insan olmayana dair yerlesik kavramlara meydan okuyan
hibrit bedenlerle nasil temsil edilebilecegini arastirmaktadir.
Eserlerinde insanin kendi vyarattigi teknoloji ile birlikte
dogaya gittikce daha fazla yabancilastigi ve artik geri
dénmenin  zorlastigi  posthliimanistik  bir  durumu
gorsellestirmektedir. Sanatgi, 2022 yilindaki 59. Venedik
Bienali'nde sergilenen “We Walked the Earth” isimli post-
apokaliptik enstalasyonunda izleyicisini gerceklesmis bir
felaketin hemen sonrasina gotirir (Gorsel 10).

Gorsel 10.
Uffe Isolotto, We Walked the Earth, Enstalasyon (Isolotto, 2022).

Enstalasyonda, gelecekteki bir zamanda, yiksek teknoloji
sayesinde bedenleri degisime ugramis ve yeni bir tire
donismis olan bir kentaur ailesi gosterilmektedir. Ancak
felakete ugradiktan sonra tekrar hayatta kalma
miucadelesine geri dénmek zorunda kaldiklari
anlasiimaktadir. Eserlerinde genellikle mitolojik gondermeler
kullanan sanatgi, “We Walked the Earth” ile giinimizin
teknolojik dilinyasinda her zaman var olan insanligin ve
diinyanin dahailkel bir haline duyulan 6zlemile birlikte, insan
bedeninin olasi bir transhiimanist gelecekte kendi ilkel ve
hayvani yani ile nasil yizlesebilecegine dair bir yorum
yapmaktadir (Steiwer, 2022).

Benzer bir post-apokaliptik gelecek dngoérisi, Pierre Huyghe
‘nin 2014 tarihli “Human Mask” isimli videosunda da dikkat
cekmektedir. 2011’de niikleer felaketi yasayan Fukushima’da
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cekilen filmde, ylziinde geng bir kiz maskesi olan bir maymun
terkedilmis gibi gorinen bir mekanda gosterilmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11.
Pierre Huyghe, Human Mask, Tek kanalli video, 19 dk. (Huyghe,
2014).

Distopik bir ortamda tek basina, insan maskesi giymis olan bir
maymun, daha Onceden restoran personelini izleyip
ogrendigi cesitli gorevleri taklit ederek yerine getirmektedir
(Huyghe, 2014). Maymunun insan ve hayvan arasinda belli
bir yere konumlandirilamayan hareketleri caresizligi akla
getirirken, bir felaket sonrasini gérsellestiren mekan igindeki
yalnizhg, Romantik doénem sanatgilarinin  eserlerinde
doganin tehlikeleri karsisinda yalniz ve garesiz bir figlir haline
gelen insanligl hatirlatir. Ancak burada korkutucu olan
doganin kendisinden ziyade insanoglunun onu getirdigi
durumdur.

Sonug ve Oneriler

insan bedeni diger hayvanlara gére bazi acilardan daha
yaralanabilir bir yapiya sahip oldugundan, insanoglu dogada
var olan diger tirlerin ve doganin kendi sireglerinin
karsisinda ¢ogunlukla savunmasiz oldugu hissine kapilir. Bu
ylzden doga, insan icin, hem kendisinden korunmak istedigi
ve bunun icin teknolojik geregler gelistirdigi, hem de sirekli
olarak 6zlem duydugu bir olgu durumundadir. insanin doga
ile iliskisinde vyasadigi bu ikilem Romantik dénem
ressamlarinin manzara resmini ele alis tarzinda kendini
gostermistir. Post hiimanist sanatcilarin eserlerinde de
benzer bir doga algisi vardir. Her iki durumda da sanatgilarin
degisen dinya ve doga algisina bir tepki Urettikleri
gorilmektedir.

Guzellik algisi asirlarca bedenin orantilarinin mikemmelligi
ile iliskilendirilmis, bu mikemmel beden imgesini yaratmak
isteyen sanatgilar, c¢esitli kanon sistemleri {izerinde
calismistir. Bu istegin temeli antik Yunan felsefesinden
itibaren glzelligin ahlaki iyilikle baglantih gortlmesidir.
Dolayisiyla seytani olan figlrler ideal bicimden uzak
betimlenmistir. Diger yandan, dogada goriilen genetik
degisikliklerin sonucu olan bedensel anomaliler de sanat
tarihi boyunca sanatgilara 6zglirce bigcimsiz bedenler lGretme
konusunda ilham olmustur. Ozellikle Romantik dénem
sanatcilari insan akhnin Grettigi tUm canavarsi imgelere
eserlerinde yer vermislerdir.
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Kendi bedeninin sinirlarini hicbir zaman yeterli gérmeyen
insan, teknolojinin yardimiyla, bir zamanlar bir tiir fantezi
olarak Urettigi insan-hayvan, insan-makine, insan-bilgisayar
hibritlesmelerini 21. ylzyll dinyasinda biyomuhendislik
sayesinde hayata gecirmistir. Bilim alanindaki bu gelismeler
sanati da kaginilmaz olarak etkilemistir. Posthiimanist
sanatcilarin eserlerinde beden; doénlismis, makinelerle,
farkli  canhlarin  bedenleri ile hibridite edilerek
bicimsizlestirilmis, ideal olandan uzaklastirilarak beden
imgesinin sinirlari-sinirsizliklari arastiriimistir. Diger taraftan
surekli gelisen medya teknolojileri sayesinde bireylerin
kendilerini ifade etme bicimleri ve dolayisiyla insanlar arasi
iliskiler de degisime ugramistir. insan olmak diinyayi
algilamak ve anlamlandirmak kadar onu bicimlendirmekle de
ilgilidir. Dlnyay1 bicimlendirirken insanoglu kendi bedenini
ve kendi dislince dinyasini da bicimlendirmistir.
Posthimanist sanatgcilar bitiin bu degisimlerin meydana
gelmekte olan ve ileride olasi sonuglari tizerinde disinerek,
glin gectikce daha fazla yapaylasan hayat ve degisen insan
olma  deneyimini  gorsellestirmektedirler.  Teknoloji
ilerledikce, insan olmanin taniminin daha fazla degisecegi ve
dogadan kopusun getirdigi yabancilasma duygusunun geri
doniilemez bicimde insan ruhunu etkileyecegi dngorulebilir
bir senaryodur. Bu anlamda posthiimanist sanatgilar bize bu
senaryonun uyarisini ve 6n gosterimini sunmaktadirlar.
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Arastirma Makalesi Research Article

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Algilarina
Yonelik Bir Arastirma

A Study on Secondary School Students' Perceptions of

Abstract Art

(074

Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserlerine iliskin bakis acilari ile soyut sanat eserleriyle ilgili
estetik begenileri arasindaki iliskinin tespit edilmesinin amaglandigi arastirma 120 ortaokul
ogrencisi ile gergeklestirilmistir. Calisma nitel ve nicel yaklagimin birlikte oldugu karma yéntem
arastirmalarindan yakinsayan paralel desen yaklasimi ile planlanmistir. Arastirmanin veri
toplama araglari, 6grencilerin soyut sanat algilarini belirlemek icin metafor yoluyla veri toplama
formu, estetik begeni dizeylerini belirlemek igin Sevim, Hisarciklilar ve Feyzioglu (2012)
tarafindan gelistirilen ve arastirmaya uyarlanan "Estetik Begeni Olgegi", dgrencilerin soyut sanat
etkinlikleriyle ilgili gorislerinin tespiti icin yari yapilandiriimis gériisme formu ve siireg icerisinde
cikardiklari sanatsal galismalardan olusmaktadir. Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat algilarina
iliskin metaforlari icerik analizi ile ¢6ziimlenmistir. Ogrencilerin Estetik begeni diizeylerinin
tespiti icin betimsel istatistik, sinif diizeyine gore farki test etmek icin Anova testinden
faydalanilmistir. Ogrencilerin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik algilarini ve soyut sanat
etkinlikleriyle ilgili gorislerini belirlemek icin ise betimsel analiz yonteminden yararlaniimistir.
Arastirma sonuglari, ortaokul 6grencilerinin genel olarak estetik begeni diizeylerinin yiksek
oldugunu, sinif diizeyine gére anlamli bir farkin bulunmadigini gostermistir. Ogrencilerin,
resimlerin ana fikir ve renkleri hakkinda bilgi sahibi olduklari ancak bigim ve tasarim boyutunda
yeterli bilgiye sahip olmadiklari tespit edilmistir. Ayrica, 6grencilerin segctikleri sanatsal
calismalari basariyla tamamladiklari belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Figliratif Sanat, Estetik, Alg

ABSTRACT

The study, which aims to determine the relationship between middle school students' perspectives
on abstract artworks and their aesthetic appreciation levels of abstract artworks, was conducted
with 120 middle school students. The study was planned with a convergent parallel design
approach, which is one of the mixed method researches in which qualitative and quantitative
approaches are combined. The data collection tools of the study consisted of a metaphor-based
data collection form to determine students' perceptions of abstract art, the "Aesthetic Appreciation
Scale" developed by Sevim, Hisarciklilar and Feyzioglu (2012) to determine their aesthetic
appreciation levels and revised in accordance with the research, a semi-structured interview form
to determine students' views on abstract art activities, and the artistic works they produced during
the process. Secondary school students' metaphors about abstract art perceptions were analyzed
by content analysis. Descriptive statistics were used to determine students' aesthetic appreciation
levels, and Anova test was used to test the difference according to class level. Descriptive analysis
method was used to determine students' aesthetic perceptions about abstract artworks and their
opinions about abstract art activities. The results of the study showed that middle school students
generally had high levels of aesthetic appreciation and that there was no significant difference
according to grade level. It was determined that the students had knowledge about the main idea
and colors of the paintings, but they did not have enough knowledge in the form and design
dimension. In addition, it was determined that the students successfully completed the artistic
works they chose.

Keywords: Abstract Art, Figurative Art, Aesthetics, Perception
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Giris

Sanat gecmisten glinimize kadar bir iletisim araci olarak
insanlarin giinlik yasamlari icinde yer almistir. insanlarin
hayatlarinda zamanla meydana gelen degisimler onlarin
sanatlarini da etkilemistir. Boylelikle sanat, cevredeki
olaylardan bagimsiz kalmayarak anlatma, anlamlandirma,
davranis gibi bilissel ve davranissal 6zelliklere yansimistir.
Malchiodi (2007) ‘ye gore; korku, endise gibi duygularin
tanimlanamadigi durumlarda, kisilerin kendilerini ifade
edebilmelerinin en 6nemli yollardan biri sanattir. Sanat
insanin duygularini disa vurmak icin kullandigi en 6nemli
alanlardan biridir. Sanat farkli donemlerde farkh duygulari
meydana getirir. Nitekim sanat icinde bulundugu c¢agin
gelisim ve degisiminden bagimsiz olarak ilerleyemez.

Sanatin tarih dncesi donemlerinde de magara, tas, kaya gibi
dogada bulunan, nesneler lzerine figlratif veya sembolik
isaretlerin yapilmasiyla ortaya ciktigi gérilmektedir. Sanat
en ilkel toplumlardan en modern toplumlara kadar, tarih
sahnesinde yer almis biitlin topluluklar tarafindan kesintisiz
bir sekilde ugras alani olmustur. Buna bagli olarak sanat
cesitli donemlerden etkilenip ve cagin gereksinimlerine ayak
uydurarak gelisimini devam ettirmistir. Gittikce ilerleyen
sanat olgusu ile beraber cagdas sanat anlayisi da ortaya
cikmistir. Bununla beraber figliratif sanatin yaninda soyut
sanat dlstncesi dogmustur. Sanatin icindeki butin
dénemlerde oldugu gibi soyut sanatta insanlarin yasayis
bicimlerini ve bulunduklari ruhsal yapinin bir pargasi
olmustur. Cagimizda figlratif sanat ve soyut sanat hig
olmadigi kadar i¢ icedir.

Sanat tim bu sireglerin beraberinde egitimin bir parcasi
haline gelmistir. Egitim insanin bircok konuda bilgi birikimini
arttirmasina ve hayata dair farkh bakis acilarina sahip
olmasina katki saglamaktadir. Diger bitlin disiplinlerde
oldugu gibi sanat egitimi de insanin gelisimine destek olur.
Sanat Egitimi, 6grencilerin sanatsal gelisimleri, yaraticiliklari,
sanatsal bakis acilari ve sanat eserlerini yorumlamalari gibi
daha bircok acidan 06grencilerin gelisimlerine katki
saglamaktadir. Sen (2005)’e gore sanat egitimi, 6grencilerin
estetik duyarligini gelistiren, kendi gliclerini ve 6nemli gorsel
gerecleri  tanimlamalarina  yardimci  olan, distinme
yeteneklerini arttiran, sosyal aliskanliklarini ve vyaratici
bireylerin ortaya c¢ikmasini saglayan bir egitim alanidir.
Cevredeki her sey de oldugu gibi egitim-6gretim
etkinliklerinde de 06grencilerdeki disavurumcu gici
sekillendiren bircok unsur vardir. Ornegin &grencilerin
yasadigi cevreden aile yapisina, cinsiyet farkliligindan sinifsal
kademeye, okulun fiziksel kosullarindan sinif yapisina,
ogrencilerin ruhsal vyapisindan egitimcilerin 6grenciler
Gzerindeki etkisine kadar bircok neden &grencilerin
duygularini disa vurma glicini sekillendirmektedir. “Begeni
duygusu gelismis olan bir kisi karsilastigi olay ya da
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durumlara, kazanmis oldugu estetik bilin¢ sayesinde cevresel
dizene sanatsal bir bakis agisiyla bakarak, onlari estetik bir
bakisla degerlendirmeyi 6grenir” (Yilmaz, 2009).

Sanat egitimiyle beraber bireyin estetik bakis acisi gelisir.
Gunlik hayatimizda yogun kullanilan estetik kavrami, gérme,
isitme, koklama gibi duyularimiza dayanan ve “duyum”,
“duyulur algl” gibi terimlerle agiklanan bir kavramdir (Tunali,
2004). Bir sanat Grlinlinlin estetik olup olmadigini anlamak
icin hayal gici ve zevk alma ya da almama yoéninden
yaklasilmalidir. Bu da estetik duyarhiliga sahip olmayi
gerektirir. “Estetik duyarlilik kisilerin ¢cevresel yasamlarindaki
diizenlemeler ile sinirh bir sekilde kalmayarak, ginlik
yasantilarinda kullanacaklari ve olaylar arasinda baglant
kurarak daha dengeli bir yasam standardi sirdirebilecekleri
davranislar  kazanmalarinda da bireylere  yardimci
olmaktadir” (Buyurgan ve Mercin, 2005). insanlar, cesitli
sanat formlar karsisinda glicli ve anlasilir bir bitlnlik
duygusuna sahip olmasinin yani sira estetik hayranlik, estetik
degerlendirme ve estetik begeni karsisinda gliclii ve anlasilir
bir bitlnlik duygusu tasir. Bu duygu insanlarin soyut sanata
karsi bir bitlin seklinde bakmalarini, sanat eserlerini izlerken
aldiklari duygusal zevk ruhsal doygunluga ulastirmalarini
saglamaktadir. “Bir sanat eserine odaklanmak algisal, bilissel
ve duygusal bir deneyim gerektirir; ancak esere bakan
kisilerin aldigi estetik haz, literatiir de bilisselden ziyade
duygusal sureglerle ilgili bir kavram olarak degerlendirilir. Bu
durumda estetik degerlendirme siireglerini anlamada
duygularin 6nemini ifade eder” (Erdem, 2010).

Ortaokul ogrencilerinin, figlratif sanat ile soyut sanat
arasindaki baglamsal farki ayirt edebilme durumlari ve farkl
sanat bicimlerine iliskin estetik farkindaliklarinin ne durumda
oldugu problem durumundan yola gikilan bu arastirmada
ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserlerine iliskin bakis
acilar ile soyut sanat eserleriyle ilgili estetik begenileri
arasindaki iliskinin tespit edilmesinin amaciyla asagidaki alt
amaglara cevap aranmistir.

1. Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat algilarina iliskin
metaforlari nelerdir?

2.0rtaokul 6grencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik
begenileri hangi dlizeydedir?

3. Ortaokul Ogrencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik
begenileri sinif diizeylerine gore farklihk géstermekte midir?

4. Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik
duslinceleri nelerdir?

5. Ortaokul 6grencileri soyut sanat eserlerini triinlerine nasil
yansitmislardir?

6. Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat etkinlikleriyle ilgili
gorisleri nelerdir?
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Yontem

Arastirma’nin etik kurul onayr Erzincan Binali Yildirm
Universitesi insan Arastirmalari  Egitim Bilimleri Etik
Kurulu’'ndan (Tarih: 30.12.2021, Sayi: 12/02) alinmistir.
Ayrica, katilimcilarin ailelerinden onam alinmistir.

Arastirma Modeli

Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserlerine bakis agilariile
soyut sanat eserleriyle ilgili estetik begenileri arasindaki
iliskinin tespit edilmesi icin planlanan galismada nitel ve nicel
yaklasimlarin bir arada kullanildigi karma yontem deseni
kullanilmistir. “Karma arastirma; tek bir ¢alismanin ya da
calismalar igerisindeki nitel ve nicel arastirma verilerinin
toplanmasini, analiz edilmesini ve yorumlanmasini
icermektedir” (Leech ve Onwuegbuzie, 2009, s. 266). Calisma
nitel ve nicel yontemin beraber kullanildigi karma yéntem
arastirmalarindan yakinsayan paralel deseniyle
yaratalmustar. Creswell ve Plano Clark’a (2020) gore,
yakinsayan paralel desende nitel ve nicel veriler paralel bir
bicimde toplanir, ayri ayri analiz edinilip veriler beraber
yorumlanir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin orneklemi 2021-2022 egitim-6gretim yilinda
Dogu Anadolu bolgesinde orta 6lcekli bir ortaokulda 6grenim
goren ve basit seckisiz 6rnekleme yoluyla secgilen 9-13 yas
arasindaki 120 ortaokul 06grencisinden olusturulmustur.
“Seckisiz 6rneklem, bir evrenden evreni temsil edebilecek
blyliklikte rastgele orneklem secilmesidir” (Yildirm ve
Simsek, 2004). Veriler analiz edilirken 6grenci isimleri kod
isimler ile adlandiriimistir.

Veri Toplama Araglari

Calismanin ilk veri toplama araci olarak ortaokul
ogrencilerinin soyut sanat algilarini tespit etmek igin “soyut
sanat nedir?....... " ve “clinki:.....” ifadelerinin oldugu metafor
yoluyla veri toplama formu kullanilmistir. Arastirmanin bir
diger veri toplama araci olan, Sevim, Hisarciklilar ve Feyzioglu
(2012) tarafindan gelistirilmis olan Estetik Begeni Olcegi
(EBO) calismaya uygun olmasi igin sanatgilarin soyut sanat
eserleriyle revize edilerek kullanilmistir. EBO iki béliimden
olusmaktadir. Bu dlgegin birinci kisminda 1 ile 5 arasinda
derecelendirilmis olan Likert Tipi 6lcek kullanilmistir. Olgekte
bulunan her bir eser icin 6grenciler 1 ile 5 arasinda puanlama
yapmislardir. Bu Olgekte bulunan Puan araliklarinin
karsiliklar; (1) Hic begenmedim, (2) Begenmedim, (3)
Kararsizim, (4) Begendim, (5) Cok begendim bicimindedir. Bir
ogrencinin Olgekten alabilecegi en diislik ve en yliksek puan,
dlgekte kullanilan resim sayisina gore belirlenmistir. Olgekte
10 adet soyut sanat eseri kullanilmistir. Buna gore oOlgekten
alinabilecek en yiksek puan 50 en disik puan 10 olarak
belirlenmistir. Olgegin ikinci kisminda ise dgrencilerin soyut
sanat eserleriyle ilgili estetik algilarini tespit etmek icin

belirlenen soyut sanat eserleri icin “Ana Fikir...?, Bi¢cim....?,
Renk...? ve Tasarim..?” sorularinin oldugu form
kullanilmistir. Arastirmanin diger veri toplama araci ise
ortaokul 6grencilerinin soyut sanat etkinlikleriyle ilgili
gorislerinin tespiti icin arastirmaci tarafindan uzman goérisi
alinarak olusturulan ve 5 sorudan olusan yari yapilandiriimis
gorisme formu ile 6grencilerin siireg icerisinde c¢ikardiklari
sanatsal ¢calismalardir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin 1. adiminda ortaokul 6grencilerinin soyut sanat
algilarini tespit etmek icin kullanilan metafor yoluyla veri
toplama formu dagitilmis, 06grencilerden bu formu
cevaplamalari istenmistir. Arastirmanin 2. adiminda ortaokul
ogrencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik begeni
diizeylerinin belirlenmesi icin “Estetik Begeni Olcegi”
dagitilmis, bu o6lgegin birinci kisminda bulunan soyut sanat
eserlerini  degerlendirmeleri icin 1'den 5’e kadar
derecelendirilmis olan kisimlara gére puanlama yapmalari
istenmistir. Arastirmanin bir diger adiminda Ortaokul
ogrencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik algilarini
tespit etmek icin “Estetik Begeni Olcegi” ikinci kisminda
bulunan ve her bir soyut sanat eseri icin “Ana Fikir...?,
Bicim....?, Renk...? ve Tasarim...?” sorularini cevaplamalari
istenmistir.  Arastirmanin 4. adiminda ise ortaokul
ogrencilerinin inceledikleri soyut sanat eserlerinden birini
secmeleri ve secilen eseri kendi yorumlariyla tekrar
yorumlamalari istenmistir. Arastirmanin son adiminda ise
ortaokul 6grencilerinin yapilan soyut sanat etkinlikleriyle ilgili
gorislerinin tespiti amaciyla yar yapilandirilmis gérisme
formu dagitilmis, 6grencilerden bu formu cevaplamalari
istenmis slire¢ sonlandiriimistir.

Verilerin Analizi

Ortaokul 6grencilerinin  soyut sanat algilarina iliskin
metaforlari icerik analizi ile analiz edilmistir. “icerik analizi
bircok kelimeden olusan metinlerin, belirli kurallara bagl
olarak, icerik kategorilerine ¢evrilmesini saglayan sistematik
ve tekrar edilebilen bir yontemdir” (Stemler, 2001).
Arastirmada nicel verilerin analizinde SPSS 22.00
programindan faydalanilmistir. Ogrencilerin Estetik begeni
dizeylerinin 0Olgllebilmesi icin betimsel istatistik, sinif
dizeyine iliskin farki test etmek icin Anova testinden
yararlanilmistir. EBO’nin ikinci kisminda 6grencilerin soyut
sanat eserleriyle ilgili estetik algilarini tespit etmek icin
belirlenen her bir resmin karsisinda bulunan “Ana Fikir...?,
Bicim....?, Renk..? ve Tasarim...?” sorularinin oldugu
formdan alinan cevaplar ve 0Ogrencilerinin soyut sanat
etkinlikleriyle ilgili gérislerini degerlendirmek icin betimsel
analiz yonteminden faydalaniimistir. “Betimsel analizde
amag, gorisme ve gozlem sonucu elde edilen verilerin
diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya
sunulmasidir” (Karatas, 2015).
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Bulgular

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Algilarina iliskin
Metaforlari

Arastirmaya katilan ortaokul 6grencilerinin soyut sanat
algilarina iliskin  gelistirdikleri metaforlar Tablo 1'de
gosterilmistir.

Tablo 1.
Ortaokul Odrencilerinin Soyut Sanat Kavramina iliskin fleri
Siirdiikleri Gegerli Metaforlar

Metafor Sirasi  Metaforun Adi Toplam
1 Gergek Digi 48
2 Hayal 17
3 Duygu 16
4 ifade Etme 3
5 Essiz 5
6 Ozgiin 6
7 Karmasik 7
8 Bigim 4
9 Bakis Aglsl 3
10 Sonsuz 4
11 Sadelik 1
12 Gorsel Gergeklik 2
13 Disavurum 2
14 Renk Cimbusu 2

Toplam 120

Tablo 1’'de soyut sanat kavramina iliskin 14 adet metafor
olusturuldugu, bu metaforlardan en fazla ‘Gergek Disl’
metaforu yogun cevap verilen metafor olmus ancak duygu
hayal 6zgin karmasik gibi metaforlarin lizerinde de
duruldugu gorialmdastdr.

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Kavramina iliskin Sahip
Olduklari Metaforlarin Olusturdugu Kategoriler

Ortaokul 6grencilerin soyut sanat kavramina iliskin sahip
olduklari metaforlar 4 kategoride toplanmis ve kategoriler
Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2.

Ortaokul Odrencilerin Soyut Sanat Kavramina iliskin Sahip Olduklari
Metafor Kategorileri, Metaforlar, Metafor Sayilari ve Odrenci
Sayilari

Kategoriler Metaforlar Metafor Ogrenci
Sayisi Sayisi
Kisisel Duygu (16), Ozgiin (6),
1 digince Bakis Agisi (3) 3 25
ifadesi
Bicimin ifade Etme (3), Bigim
2 ifadesi (4), Sadelik (1), Gorsel 4 10
Gergeklik (2)
Disavurum Disavurum (2), Renk
3 ifadesi Cumblst (2), Gergek 3 52
Disi (48)
Hayal Hayal (17), Essiz (5), 4 33
Ifadesi Sonsuz (4), Karmasik (7)
Toplam 14 120
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Kavramsal Kategoriler
Kategori 1: “Kisisel Diisiince” ifadesi Olarak Soyut Sanat

Metaforun ileri slruldigl bu kategoride 3 metafor 25
ortaokul 6grencisi soyut sanatin onlar icin 6nemine vurgu
yapmiglardir. Bu disiincelerini Duygu, Ozgiin, Bakis Agisi
metaforlari ile ifade etmislerdir.

Asagida, bu kategori icinde bulunan bazi 6grencilerin
dogrudan ifade ve climlelerine yer verilmistir:

Elif: "Soyut sanat miizik, matematik ve benim duygularimdir.
Clnkd muzik ve resim yapmak benim icin vazgecilmezdir.
Miuzik dinledigimde kendimi mutlu hissederim glizel resim
yapamadigimda Gzilirim. Uzinti ve mutluluk benim
duygularimi olusturur.”

Yagmur: "Soyut Sanat duygu ve distincelerimizdir. Clink{ biz
soyut sanatta duygu ve duslincelerimizi cizeriz. Mutsuz
oldugumda canl renkleri kullanmam siyah kullanirim
arkadasim mutluysa canli ve parlak renkleri kullanir. Herkes
kendi duygusuna gore resim yapar.”

Azra: "Soyut Sanat duygularimizdir. Clinkl resim yaparken
duygularim benim ic¢in ¢ok o©nemlidir. Sanatcida resim
yaparken kendi duygularini anlatir. Ben Uzglin oldugum
zaman resim yaptigimda karisik sekiller renkler kullanirim,
mutluysam gokylzi kuslar gicekler gizerim.”

Hayrunisa: “Soyut sanat bakis agisidir. Clink{i Soyut sanattan
herkes ne anliyorsa ne hissediyorsa onu kendi duygulariyla
yorumlayarak ortaya ¢ikarir.”

Enis: “Soyut sanat farklilktir. Clnkl Soyut sanat herkese
farkh goziikiir size veya bir baskasina kendi bakis acilarina
gore farkh gelebilir.”

Berat: "Soyut Sanat heyecan verici duygulardir. Clnki
resimlerde c¢ok fazla canli renkler oldugu zaman insana
heyecan verir. Mutluluk katar.”

Yusuf: "Soyut Sanat benim hayallerimdir. Clink( hayal kuran
her insan mutludur. Hayal kurmayi seviyorum. Hayallerimde
veteriner olmayi istiyorum. Hayvanlarin resmini ¢izmeyi ¢ok
seviyorum.”

iklim: "Soyut Sanat yasantidir. Ciinkii herkes resimlerinde
kendi hayatini cizer. Sevdiklerini, sevmediklerini ya da kag

kardes olduklarini annesini ya da babasini cizerler.
Yasadiklarini unutamadiklari anlarini ¢cizmekten mutlu
olurlar.”

Bu kategoride 6grenciler soyut sanat kavrami ile daha cok
kendi kisisel dustincelerini, duygularini ve hislerini 6n plana
cikarttiklari gortlmektedir.

Kategori 2: “Bigimsel” ifade Olarak Soyut Sanat

Bicimselligin ifadesi olarak belirtilen soyut sanat kavrami
ogrenciler icin daha ¢ok goriintl ve seklin karsihgl olarak
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gortlmustiir. Bu kategori 4 metafor ve 10 ortaokul
dgrencisinden olusmaktadir. Bu disiincelerini ifade Etme,
Bicim, Sadelik, Gorsel Gergeklik metaforlar ile ifade
etmislerdir.

Asagida, bu kategoride bulunan bazi 6grencilerin ifadelerine
yer verilmistir:

Ekin: "Soyut Sanat bicimdir. Clinkl resim sekiller ve
renklerden olusur. Renksiz ve sekilsiz bir resim distinilemez.
Sekil ve renk ayrilamaz bir parcadir.”

Ecrin: "Soyut Sanat Sade olan resimlerdir. Clnki soyut
sanatta olan cizimler sekiller sadedir. Ressam fazla renk
kullanmaz. Karisik olmayan her sey cok giizeldir.”

Yilmaz: "Soyut sanat mesajdir. Clinki ressamlar resimlerinde
kendi hayatindan bize mesaj vererek resimleri araciligiyla
ifade etmek ister. Bende resim yaptigim zaman anne
babamin ve arkadaslarimin anlamasini isterim.”

Ecrin: "Soyut sanat sekillerdir. Clinki sekiller olmadan biz
resim yapamayiz. Sekiller resimlerimize anlam kazandirirlar.”

Bu kategoride 6grenciler icin soyut sanat kavrami, daha ¢ok
sekil, bicim ve goriinime 6nem verme oldugu ve buna
yonelik ifadeler kullandiklari gérilmektedir.

Kategori 3: “Disavurum” ifadesi Olarak Soyut Sanat

En fazla metaforun ileri slrtldigt bu kategoride
Disavurumun ifadesi olarak belirtilen soyut sanat kavraminin
duygularin disari yansitilmasi yonine dikkat ¢ekmistir. Bu
kategorinin 3 metafor ve 52 ortaokul 6grencisinden olustugu
gorilmektedir. Bu distincelerini Disavurum, Renk cimbsd,
Gergek disi metaforlar ile ifade etmislerdir.

Asagida, bu kategoride bulunan bazi 6grencilerin ifadelerine
yer verilmistir:

Mustafa: “Soyut sanat olagan disidir. Clinkl soyut resimlere
baktigimda sanat¢inin anlatmak istedigini anlamakta gli¢lik
ceksem de goriinlisii hosa gitmektedir.”

Hiimeyra: "Soyut sanat renktir. Clinkl renkleri cok severim.
Resimlerimde her rengi kullanirm. Daha canli ve gilzel
gozikirler. Renkler benim i¢in olmazsa olmazdir.”

Aysegilil: "Soyut sanat anlamlandirilamayan gercek Gstuddr.
Cunkli Soyut resimleri gordiigimizde anlamlandirmak
bildigimiz bir nesneye benzetmek imkansizdir. Clnki
doganin icinden degildir. Gergek Gstudar.”

Hiranur: "Soyut Sanat bence disavurumdur. Clinki ressam
resimlerinde kendi i¢ dinyasini disari aktarmak ister.
Resimler sanat¢inin i¢ diinyasini olusturur.”

Halit: "Soyut Sanat bence gercekle bag kurmamaktir. Clnki
soyut resimlere baktigimizla gercek nesneleri géremeyiz.
Ressamlar renklerle ve hayal glici aracihgiyla resimlerine
yansitirlar.”

Mesut: "Soyut sanat gercek disidir. Clinkl soyut resimlerde
ressamin anlatmak istedigi olaylari biz hayal glicimizde
canlandiririz. Gergek disi olaylar vardir. Onlari gorip
dokunup hissedemeyiz.”

ilknur: "Soyut sanat bana gore dokunamadiklarimizdir.
Clnkd soyut sanati gozimizle goremeyiz algilayamayiz
onlara dokunamayiz. Ressam kendi hayal gliciine gore
resmine sekil verir.”

Berna: " Soyut sanat bol renktir. Clnkl hayal zihinde
canlandirilir, gercekte olan olaylar cisimler renklerle ifade
edilir.”

Sinem: "Soyut sanat bence gercekte gérinmeyendir. Clinki
sevgi gibi Gizintl gibi duygu ve distncelerimiz soyutturlar.
Soyut sanatta buna benzer.”

Hiranur: "Soyut sanat bence gercek disi olaylardir. Clinki
soyut resimlerde gercek olaylar nesneler anlatilmaz. Gergek
hayatta bizim gordigimiz sekilde cizilmez. Hayal glicline
dayanir. Hayal glicliyle soyut bir resim olusturulur.”

Bu kategoride 6grenciler icin soyut sanat kavrami ile daha
¢ok 6grencilerin disavurumsal dislincelere 6nem verdikleri
gorilmektedir.

Kategori 4: “Hayal” ifadesi Olarak Soyut Sanat

En fazla ikinci yogunlukta olan Hayalin ifadesi olarak belirtilen
soyut sanat kavrami Kategoride yer alan metaforlar da
ortaokul 6grencilerin hayal diinyasinin hassas yoniine dikkat
cekmistir. Bu kategori, 4 metafor ve 33 ortaokul
ogrencisinden olusmaktadir. Bu diisiincelerini hayal, essiz,
sonsuz, karmasik metaforlar ile ifade edilmistir.

Asagida, bu kategoride bulunan bazi 6grencilerin ifadelerine
yer verilmistir:

Hamza: “Soyut sanat buluttur. Clnki dogada bir bulutun
baska buluta benzerligi yok denecek kadar azdir. Bu ylizden
bulutlar essiz ve tektir.”

Esila: "Soyut Sanat karmasik ve daginiktir. Clink{ karisik olan
bir seyi anlamayiz. Anlamadigimiz zaman sevmeyiz.
Gordigimuz varliklar gizdigimizde daha gizel olur insanlar
begenir ama karisik olan hemen anlasiimaz. insanlar
begenmeyebilir.”

Nurmina: “Soyut sanat ugsuz bucaksiz olan fikirlerin
tartisiimaz oldugu sanattir. Clink(i soyut sanati kisi eserine
yansitirken kendi duygularinin sinirsizligiyla yansitir.”

Havin: “Soyut sanat sonsuz anlami olan sanattir. Clnki
insanlar hissettiklerini tuvale ve kagida duygularini katarak
yansitirlar buda sonsuz duygu ve anlam ortaya ¢ikarir.”

Umit: “Soyut sanat temsili olmayandir. Ciinkii dznel ve
herkese gore farkhlk gosterendir. Essizdir.”
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Mustafa: "Soyut sanat sonsuz bosluktur. Clinki soyut sanatta
insanlarin hayal glicline dayanir hayal gliciimiz gibi sonsuz
ve derin anlamlar icerir.”

Mesut: "Soyut sanat bence riyadir. Clinki bazi riyalarin
gercek olmasini  dileriz  Hayallerimizle harmanlayip
zihnimizde yaratip olustururuz.”

Rabia: "Soyut sanat bana gore benzeri bulunmayandir.
Clnkd herkesin resim yapis sekli baskadir. Bitlin yapilan
resimler dliinyada bence tektir esi benzeri yoktur.”

Nehir: "Soyut Sanat benim icin karisik bir puzzle yapmaktir.
Clnkd Puzzle yapmayi ¢ok severim fakat karisik pargalar
oldugunda zorlanirim. Sekilleri rengarenk renkleri tanimaya
ayirmaya calisinm. Bazen sikilirrm bazen bana mutluluk
verir.”

Bayram: "Soyut sanat hayallerdir. Clinkl sanatgilar diinyada
olmayan bizim géremedigimiz, dokunamadigimiz olagandisti
resimleri cizerler. Hayal kurdugumda ona dokunamam
gercekte gdéremem. Hayallerde tipki soyut sanat gibidir.
Olagandustl ve ulasilamaz.”

Ali: "Soyut sanat matematik problemi gibidir. Clinkii soyut
resimlere baktigimda kafam karisir. Karmasik sekiller ve
renkler goririm. Cizilen sekilleri anlamam ¢6zemem tipki
matematik problemlerinde oldugu gibi. Matematik
problemleri de karisiktir anlayip ¢c6zemem kafam karisir.”

Bu kategoride ogrenciler i¢in soyut sanat kavrami daha ¢ok
ogrencilerin hayal diinyalarina hitap ettigi ve genelde
disincelerini bu dogrultuda ortaya koyduklari
gorilmektedir.

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Eserleriyle ilgili Estetik
Begenileri

Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik
begeni diizeyleri Tablo 3’'te gosterilmistir.

Tablo 3.
Ortaokul Odrencilerinin Soyut Sanat ile ilgili Estetik Begeni
Diizeylerine iliskin Betimsel istatistikler

Olgek N X
EBO 120 36.19

Tablo 3’te 120 Ortaokul 6grencilerinin Soyut Sanat Estetik
begeni ortalama puanlari verilmistir. Estetik begeni
Olceginden alinabilecek en yilksek puanin 50 oldugu
disindldiginde o6grencilerin  estetik duzeylerinin iyi
seviyede oldugu soylenebilir. Ortaokul 6grencilerinin soyut
sanat ile ilgili hazir bulunusluk dizeyleri g6z oniinde
bulunduruldugunda alinan puaninin beklentiyi karsilayacak
diizeyde oldugu degerlendirmesi yapilabilir.
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Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Eserleriyle ilgili Estetik
Begenilerinin Sinif Diizeylerine Gore Farkhhg

Ortaokul 6grencilerin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik
begenilerinin sinif diizeylerine gore farkliliklari Tablo 4’te
gorilmektedir.

Tablo 4.
Ortaokul Odrencilerinin Sinif Diizeyi Dediskenine Gére Soyut Sanat
ile ilgili Estetik Begdeni Diizeyleri Farkina lliskin Anova Testi Sonuclari

Olgek Grup N X S sd F p
5. Sinif 36 34.80 5.40 2.143 0.99
" 6. Sinif 26 35.84 3.98
EBO 3-116
7. Sinif 30 37.73 5.47
8. Sinif 28 36.64 3.86

Tablo 4 incelendiginde Ortaokul 6grencilerinin estetik begeni
ortalama puanlari farki test edilmistir. Puan ortalamalarina
bakildiginda sinif diizeyine bagh olarak 6grencilerin estetik
begeni diizeylerine iliskin puanlari arasinda anlamli bir fark
olmadigi bulgusuna ulasiimistir.

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Eserleriyle ilgili Estetik
Diisuinciileri

Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserleriyle ilgili estetik
duslincileri Tablo 5’da gosterilmistir.

Tablo 5.
Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Eserleriyle ilgili Estetik Algilar

ORTAOKUL OGRENCILERININ SOYUT SANAT ESERLERIYLE ILGILI ESTETIK DUSUNCELERI

Tilue 11 The Swan
Joan Miro

Compestion | Tavula On White 11| Meby Dick
Net? Wanuly Dulcamara | Vasily Jackson
Hilms A Kandmaky PaulKice | Kandinsky Polknk
(™

’ Ana fikir l Ana fikir ] Ana fikir I Ana fikir .

Tablo 5 incelendiginde Ortaokul Ogrencilerinden Joan
Miro'nun Blue Il adli eserinin ana fikir sorusuna 120
katihmcidan 35 (%29.16) kisi sinir, 19 (%15.83) kisi sonsuzluk,
27 (%22.5) kisi duygu, 16 (%13.33) kisi varlik cevabini
verirken, 23 (%19.16) kisi cevaplamamistir. Bigcim sorusuna
ise 25 (%20.83) kisi nokta, 15 (%12.5) kisi giizel, 10 (%8.33)
kisi renk ve 39 (%32.5) kisi ise geometrik yanitlari verilirken
31 (%25.83) kisi bigcim sorusuna cevap vermemistir. Renk
sorusuna 55 (%45.83) kisi sicak ve soguk renkler, 42 (%35) kisi
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kirmizi, mavi, siyah renkler, 2 (%1.66) kisi ana renkler, 3
(%2.5) kisi glizel renkler yanitini verirken, 18 (%15) kisi cevap
vermemistir. Tasarim sorusu igin 21 (%17.5) kisi geometrik,
25 (%20.83) kisi siyah nota, 21 (%17.5) kisi glizel ve 13
(%10.83) kisi renk, 2 (%1.66) kisi siyah karmasik yanitini
verilirken, 38 (%31.66) kisi cevap vermemistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda alinan cevaplar incelendiginde, ana
fikir ve renk sorularina verilen cevaplarin resme uygun ve
daha yogunlukta oldugu, bicim ve tasarim sorularina yeterli
diizeyde cevap olmadig gozlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Hilma Af Klint'in The Swan adli
eserinin ana fikir sorusuna 120 katihmcidan 20 (%16.66) kisi
dogru ve yanlis, 4 (%3.33) kisi karmasik, 30 (%25) kisi glzel,
32 (%26.66) kisi geometrik cevabini verirken, 34 (%28.33) kisi
cevaplamamistir. Bigim sorusuna ise 65 (%54.16) Kkisi
yuvarlak form, 14 (%11.66) kisi glizel, 6 (%5) kisi asimetrik
yanitlarini verirken, 35 (%29.16) kisi cevap vermemistir. Renk
sorusuna 51 (%42.5) kisi kirmizi, mavi, sari ve beyaz renkler,
45 (%37.5) kisi sicak ve soguk renkler, 6 (%5) kisi zit renkler
yanitini verirken, 18 (%15) kisi cevap vermemistir. Tasarim
sorusuna ise 57 (%47.5) kisi dairesel form, 7 (%5.83) kisi
renkli zemin, 9 (%7.5) kisi sade ve 3 (%2.5) kisi zithk yanitini
verirken, 44 (%36.66) kisi cevap vermemistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda verilen cevaplar incelendiginde, ana
fikir ve renk sorularina verilen cevaplarin resme uygun ve
daha yogunlukta oldugu, bicim ve tasarim sorularina yeterli
diizeyde cevap olmadigl gozlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Wassily Kandinsky'nin
Composition adli eserinin ana fikir sorusuna 120 katilimcidan
38 (%31.66) kisi karmasik diinya, 16 (%13.33) kisi savas, 8
(%6.66) kisi mizikal renk, 6 (%5) kisi canlilar, 5 (%4.16) kisi
duygu cevabini verirken, 47 (%39.16) kisi cevaplamamistir.
Bigcim sorusuna ise 49 (%40.83) kisi karmasik, 16 (%13.33) kisi
renkli cizgiler, 10 (%8.33) kisi geometrik form yanitlarini
verirken, 45 (%37.5) kisi cevap vermemistir. Renk sorusuna
45 (%37.5) kisi sicak ve soguk renkler, 3 (%2.5) kisi agik renk,
56 (%46.66) kisi rengarenk yanitini verirken, 16 (%13.33) kisi
cevap vermemistir. Tasarim sorusu icin 37 (%30.83) Kkisi
karmasik, 8 (%6.66) kisi geometrik, 4 (%3.33) kisi cizgisel
yanitini verirken, 71 (%16) kisi cevap vermemistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda verilen cevaplar incelendiginde bicim
ve renk sorularina verilen cevaplarin resme uygun ve daha
yogunlukta oldugu, ana fikir ve tasarim sorularina yeterli
diizeyde cevap olmadigi gozlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Paul Klee'nin Insula Dulcamara adli
eserinin ana fikir sorusuna 120 katihmcidan 44 (36.66) kisi
hayvan ve insan, 14 (%11.66) kisi karmasik, 14 (%11.66) kisi
duygu, 6 (%5) kisi sanat, 2 (%1.66) kisi nesne cevabini
verirken, 40 (%33.33) kisi cevaplamamistir. Bigcim sorusuna
ise 30 (%25) kisi geometrik sekiller, 20 (%16.66) kisi insan ve
hayvan, 17 (%14.16) kisi karmasik, 9 (%7.5) kisi duygu ve 6
(%5) kisi ise renk yanitlarini verirken, 38 (%31.66) kisi cevap

vermemistir. Renk sorusuna 39 (%32.5) kisi sicak ve soguk
renkler, 29 (%24.16) kisi kirmizi, mavi, beyaz, yesil renkler, 21
(%17.5) kisi acik renkler, 10 (%8.33) kisi yogun renkler
yanitini verirken, 21 (%17.5) kisi cevap vermemistir. Tasarim
sorusu icin 20 (%16.66) kisi insan ve hayvan, 24 (%20) kisi
glzel, 13 (%10.83) kisi geometrik, 18 (%15) kisi cizgisel, 10
(%8.33) kisi renkli firga yanitini verirken, 35 (%29.16) kisi
cevap vermemistir. Elde edilen veriler dogrultusunda verilen
cevaplar incelendiginde bicim ve renk sorularina verilen
cevaplarin resme uygun ve daha yogunlukta oldugu, ana fikir
ve tasarim sorularina vyeterli diizeyde cevap olmadig
gozlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Vasily Kandinsky'nin The On White
Il adli eserinin ana fikir sorusuna 120 katilimcidan 27 (%22.5)
kisi zaman makinesi, 24 (%20) kisi geometrik nesneler, 16
(%13.33) kisi yasam, 13 (%10.83) kisi karmasiklk, 5 (%4.16)
kisi tatil cevabini verirken, 35 (%29.16) kisi cevaplamamustir.
Bicim sorusuna ise 28 (%23.33) kisi geometrik, 27 (%22.5) kisi
karmasikhk, 6 (%5) kisi cizgisel, 2 (%1.66) kisi simetrik
yanitlarini verirken, 57 (%47.5) kisi cevap vermemistir. Renk
sorusuna 47 (%39.16) kisi soguk ve sicak renkler, 23 (%19.16)
kisi koyu ve acik renkler, 36 (%30) kisi rengarenk yanitini
verirken, 14 (%11.66) kisi cevap vermemistir. Tasarim
sorusuna 25 (%20.83) kisi asimetrik, 15 (%12.5) Kkisi
geometrik, 6 (%5) kisi cizgisel ve 17 (%14.16) kisi glizel
yanitini verirken, 57 (%47.5) kisi cevap vermemistir. Elde
edilen veriler dogrultusunda verilen cevaplar incelendiginde
ana fikir ve renk sorularina verilen cevaplarin resme uygun ve
daha yogunlukta oldugu, bicim ve tasarim sorularina yeterli
diizeyde cevap olmadigi gozlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Jackson Pollock'un Moby Dick adli
eserinin ana fikir sorusuna 120 katilimcidan 26 (%21.66) kisi
deniz ve su, 19 (%15.83) kisi doga ve canlilar, 15 (%12.5) kisi
karmasik, 13 (%10.83) kisi hareketli, 8 (%6.66) kisi evren
cevabini verirken, 39 (%32.5) kisi cevaplamamistir. Bigim
sorusuna ise 55 (%45.83) kisi asimetrik, 14 (%11.66) kisi
geometrik sekil, 7 (%5.83) kisi renkli firca darbesi, 10 (%8.33)
kisi doga yanitlarini verirken, 34 (%28.33) kisi cevap
vermemistir. Renk sorusuna 45 (%37.5) kisi soguk ve sicak
renkler, 32 (%26.66) kisi mavi, sari ve kirmizi turuncu renkler,
12 (%10) kisi koyu ve acik renkler, 12 (%10) kisi karmasik
yanitini verirken, 19 (%15.83) kisi cevap vermemistir.
Tasarim sorusu icin 26 (%21.66) kisi karmasik, 22 (%18.33)
kisi doga, 19 (%15.83) kisi renkli sekil, 7 (%5.83) kisi firca
darbesi yanitini verirken, 46 (%38.33) kisi cevap vermemistir.
Elde edilen veriler dogrultusunda verilen cevaplar
incelendiginde bicim ve renk sorularina verilen cevaplarin
resme uygun ve daha yogunlukta oldugu, ana fikir ve tasarim
sorularina yeterli diizeyde cevap olmadigi gbzlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Hilma Af Klint'in The Ten Largest
No. 3 adh eserinin ana fikir sorusuna 120 katihmcidan 22
(%18.33) kisi varhk, 22 (%18.33) kisi yuvarlak, 21 (%17.5) kisi
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cicek, 13 (%10.83) kisi doga, 7 (%5.83) kisi duygu cevabini
verirken, 35 (%29.16) kisi cevaplamamigstir. Bigcim sorusuna
ise 59 (%49.16) kisi yuvarlak daire, 6 (%5) kisi asimetrik, 5
(%4.16) kisi simetrik, 3 (%2.5) kisi hareketli gizgi, 1 (%0.83)
kisi kare, 1 (%0.83) kisi cicek yanitlarini verirken, 45 (%37.5)
kisi cevap vermemistir. Renk sorusuna 49 (%40.83) kisi soguk
ve sicak renkler, 36 (%30) kisi mavi, sari, siyah ve turuncu
renkler, 20 (%16.66) kisi karmasik renkler yanitini verirken,
15 (%12.5) kisi cevap vermemistir. Tasarim sorusuna 40
(%33.33) kisi yuvarlak, 25 (%20.83) kisi gizel, 10 (%8.33) kisi
karmasik, 2 (%1.66) kisi turuncu zemin, 1 (%0.83) kisi renk
yanitini verirken, 42 (%35) kisi cevap vermemistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda verilen cevaplar incelendiginde ana
fikir ve renk sorularina verilen cevaplarin resme uygun ve
daha yogunlukta oldugu, bicim ve tasarim sorularina yeterli
dizeyde cevap olmadigl gbzlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Kazimir Malevich'in Morning in the
Village after Snow Storm adli eserinin ana fikir sorusuna 120
katihmcidan 22 (%18.33) kisi cam kiriklari, 18 (%15) Kkisi
nesneler, 6 (%5) kisi doga, 11 (%9.16) kisi duygu, 6 (%5) kisi
geometrik  cevabini  verirken, 57  (%47.5)  kisi
cevaplamamistir. Bigim sorusuna ise 41 (%34.16) Kkisi
geometrik, 24 (%20) kisi asimetrik, 6 (%5) kisi simetrik
yanitlarini verirken, 49 (%40.83) kisi cevap vermemistir. Renk
sorusuna 49 (%40.83) kisi soguk ve sicak renkler, 10 (%8.33)
kisi karisik renkler, 25 (%20.83) kisi acik renkler, 15 (%12.5)
kisi kirmizi sari mavi, 4 (%3.33) kisi sade, 2 (%1.66) kisi kapali
renk yanitini verirken, 15 (%12.5) kisi cevap vermemistir.
Tasarim sorusu igin 5 (%4.16) kisi simetrik, 15 (%12.5) kisi
asimetrik, 29 (%24.16) kisi geometrik, 8 (%6.66) kisi glizel
yanitini verirken, 63 (%52.5) kisi cevap vermemistir. Elde
edilen veriler dogrultusunda verilen cevaplar incelendiginde
bicim ve renk sorularina verilen cevaplarin resme uygun ve
daha yogunlukta oldugu, ana fikir ve tasarim sorularina
yeterli diizeyde cevap olmadigi gbzlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Paul Klee'nin Natiirmort adli
eserinin ana fikir sorusuna 120 katihmcidan 45 (%37.5) kisi
esya, 7 (%5.83) kisi heykel, 8 (%6.66) kisi insanlar, 5 (%4.16)
kisi eski donem, 4 (%3.33) kisi glizel, 4 (%3.33) kisi duygu, 1
(%0.83) kisi geometrik cevabini verirken, 46 (%38.33) kisi
cevaplamamistir. Bigim sorusuna ise 17 (%14.16) Kkisi
geometrik, 10 (%8.33) kisi asimetrik, 6 (%5) kisi esya, 3 (%2.5)
kisi cizgi, 2 (%1.66) kisi heykel, 2 (%1.66) kisi simetrik
yanitlarini verirken, 80 (%66.66) kisi cevap vermemistir. Renk
sorusuna 51 (%42.5) kisi soguk ve sicak renkler, 18 (%15) kisi
karisik renkler, 8 (%6.66) kisi acik renkler, 10 (%8.33) kisi
kapali renk, 8 (%6.66) kisi siyah, yesil ve gri yanitini verirken,
25 (%20.83) kisi cevap vermemistir. Tasarim sorusu igin 8
(%6.66) kisi geometrik, 20 (%16.66) kisi esya, 4 (%3.33) kisi
heykel, 13 (%10.83) kisi glzel, 4 (%3.33) kisi siyah zemin, 6
(%5) kisi insan yanitini verirken, 65 (%54.16) kisi cevap
vermemistir. Elde edilen veriler dogrultusunda verilen
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cevaplar incelendiginde ana fikir ve renk sorularina verilen
cevaplarin resme uygun ve daha yogunlukta oldugu, bi¢cim ve
tasarim sorularina yeterli dizeyde cevap olmadig
gozlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinden Henry Moore'un Family Group adli
eserinin ana fikir sorusuna 120 katilimcidan 60 (%50) kisi aile,
20 (%16.66) kisi heykel, 8 (%6.66) kisi sevgi, 2 (%1.66) kisi
baghlik cevabini verirken, 30 (%25) kisi cevaplamamistir.
Bicim sorusuna ise 13 (%10.83) kisi geometrik, 20 (%16.66)
kisi heykel, 4 (%3.33) kisi karmasik, 11 (%9.16) kisi aile, 4
(%3.33) kisi gtizel yanitlarini verirken, 68 (%56.66) kisi cevap
vermemistir. Renk sorusuna 35 (%29.16) kisi soguk ve sicak
renkler, 16 (%13.33) kisi koyu renk, 18 (%15) kisi siyah
renkler, 19 (%15.83) kisi gri renk, 6 (%5) kisi acik renk yanitini
verirken, 26 (%21.66) kisi cevap vermemistir. Tasarim sorusu
icin 28 (%23.33) kisi heykel, 22 (%18.33) kisi aile, 6 (%5) kisi
geometrik, 10 (%8.33) kisi guizel, 5 (%4.16) kisi duygu, 4
(%3.33) kisi karmasik yanitini verirken, 45 (%37.5) kisi cevap
vermemistir. Elde edilen veriler dogrultusunda verilen
cevaplar incelendiginde ana fikir ve renk sorularina verilen
cevaplarin resme uygun ve daha yogunlukta oldugu, bi¢cim ve
tasarim sorularina yeterli dlzeyde cevap olmadig
gozlemlenmistir.

Ortaokul 6grencilerinin  sanat eserleriyle ilgili estetik
disinculerine bakildiginda, 6grencilerin Unli sanatgilarin 10
adet resmini ana fikir, bicim, renk ve tasarim olarak
degerlendirdikleri ve bu degerlendirme verilerine gore ana
fikir ve renk sorularina daha ¢ok cevap verildigi gorilmds,
bicim ve tasarim sorularina ise vyeterli diizeyde yanit
alinmadigi gézlemlenmistir.

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Eserlerini Uriinlerine
Yansitma Bigimleri

Ortaokul o6grencilerinin  Gnli  sanatgilarin  ¢alismalarini
inceleyip ve yansittiklari eserleri5., 6., 7. ve 8. sinif olarak ayri
basliklar halinde asagida verilmistir.

Ortaokul 5. Sinif Ogrencilerinin Sanatsal Uriinleri

Ortaokul 5. Sinif 6grencilerinin yansittiklari bazi Grinler
asagida sunulmustur.

B

Sekil 1.

Odrenci Sirma’nin Calismasi

Sirma, Hilma Af Klint'in 1915 yilina ait “The Swan No. 17” adh
eserini segcmis ve yorumlamistir. Sirma sectigi eser icin
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“Dlinya c¢ekirdeginden baslayan toprak katmanlarini
andiriyor” ifadesini kullanmistir. Resim incelendiginde,
Sirma’nin Pastel ve sulu boya teknigini kullanarak yaptigi bu
calismada daireyi ortadan ayirdigi, sicak renk olan sari ve
soguk renk olan maviyi kullandigi gorilmastir. Dairenin
etrafinda bulunan kontur gizgilerini kalin ¢izmistir. Resim
incelendiginde Sirma’nin galismasinda sectigi eserle benzer
cizgiler kullandigi renk ve sekilsel olarak esere bagh kaldig
gorilmektedir. Fakat kullanilan boyama teknigi konusunda
ozgir davrandigi gorilmektedir. Ogrencinin arka planda
kullandigl sulu boya teknigiyle yapilan firga izleri arka plani
kendine 6zgii yorumladigini gostermektedir. Ogrencinin
calismasinda boyama tarzi olarak 6zglin davranmis oldugu,
renk ve bicim konusunda sanatginin ¢calismasina bagh kalarak
calismasini yansittigi gorilmustar.

Ogrenci Yagmur’un Calismasi

Yagmur, Paul Klee'nin 1938 yilina ait “Insula Dulcamara” adli
eserini se¢ip yorumlamistir. Yagmur sectigi eser icin “Sanatgl
renkleri soluk yapmistir” ifadesini kullanmistir. Resim
incelendiginde, Yagmur’un sulu boya teknigi ile yansitmaya
calistigi eserde kontur gizgilerini kalin kullanarak ve bazi
yerlerde geometrik formlara yer vererek eserdeki sekli
cizmeye calistigl goriilmastir. Yagmur’un, ¢alismasinda eseri
cizgisel olarak taklit etmeye calistigi gorilmektedir.
Calismada yalnizca kullanilan renklerin gesitliligi konusunda
bir 6zginliik oldugu gériilmektedir. Ogrenci renklerin
cesitliligini kendine goére artirmistir. Ogrenci calismasina
yaraticihgini kullandigi renkleri katmis, fakat tasarim olarak
sanat¢cinin  resmine bagh kalmayl tercih ederek resmi
yorumlayip yansitmistir.

Ortaokul 6. Sinif Ogrencilerinin Sanatsal Uriinleri

Ortaokul 6. Sinif 6grencilerinin yansittiklari bazi Grinler
asagida sunulmustur.

Sekil 3.

Odrenci Rabia’nin Calismasi

Rabia’nin, Vasily Kandinsky'nin1923 yilina ait “The On white
II” adl eserini sectigi gorilmektedir. Rabia sectigi eser icin
“Karmasik bir dizeni andiriyor” ifadesini kullanmistir.
Calisma incelendiginde teknik olarak pastel boya tekniginin
kullanildigi goriilmektedir. Sari zemin Uzerine geometrik
sekillere yer verilmistir. Rabia resminin ortasina kare
yerlestirip karenin Ustiine ve yanlarina geometrik sekiller
cizmeye calisarak sectigi esere benzetmeye calismistir. Fakat
cizdigi sekillerin az olmasi ve arka planda farkh renk
kullanmasi calismasini sectigi eserden uzaklastirmistir.
Rabia’nin sectigi esere fazla bagl kalmadigl kendine 6zgii
yorum kattigi gorilmektedir. Calismasinda ¢ok detaya
girmemis ve calismasini daha az renkle yapmayi tercih
etmistir. Rabia'nin yapmis oldugu calisma ile sectigi eser
karsilastirildiginda tek benzerligin kullanmis oldugu bicimsel
gorinti oldugu gorilmektedir. Rabia calismasini 6zgiin bir
sekilde yorumlayarak yansitmistir.

Sekil 4.

Ogrenci Hiranur’un Calismasi

Hiranur'un, Paul Klee'in 1940 yilina ait “Natirmort” adl
eserini sectigi gortlmektedir. Hiranur sectigi eser icin “Gelen
misafirlere c¢ay ikram edilen caydanliklari hatirlatti bana”
ifadesini kullanmistir. Calismaya bakildiginda bu calismada
kullanilan teknigin pastel boya teknigi oldugu gérilmektedir.
Sicak soguk renklerin birlikte kullanildigi bu resimde
geometrik formda sekiller cizerek objeleri soyutlastirmaya
calismistir. Hiranur calismasinda sectigi eserdeki bazi sekilleri
cizmemis, objeleri daha az ¢izmeyi tercih etmis ve ayrintiya
girmemistir. Bu bakimdan Hiranur’un ¢alismasinin eserden
yalnizca sekil ve cizdigi obje sayisi konusunda farkhlastig
gorilmektedir. Yaraticilik yoninden bakildiginda
yaraticihgini az da olsa kullanmistir. Kullanilan sekil ve renkler
sectigi eserle benzerlik gostermektedir.

Ortaokul 7. Sinif Ogrencilerinin Sanatsal Uriinleri

Ortaokul 7. Sinif 6grencilerinin yansittiklari bazi Urlnler
asagida sunulmustur.
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Sekil 5.
Ogrenci Musa’nin Calismasi

Musa’nin, Joan Miro'nun 1961 yilina ait “Blue II” adli eserini
sectigi goriilmektedir. Musa sectigi calisma icin “Mavi zemin
Gzerine yapilan kirmizi ¢izgi adeta deniz kenarinda bulunan
iskeleye mavi zemin ise bana denizi hatirlatti” ifadesini
kullanmistir. Calisma incelendiginde 6grencinin yaptigi bu
calismada pastel boya teknigi kullanildigi gorilmektedir.
Musa calismasinda, arka plani sectigi eserdekiyle ayni renk
olan mavi rengi kullanmis olup, mavi zemin lizerinde ise
yuvarlak sekillere yer vermistir. Calismanin sol tarafinda
kirmizi kalin bir gizgi yer almaktadir. Musa ¢alismasinda, bu
cizgiyi, sectigi eserdekine gore daha kalin ve uzun gizerek
kendi yorumunu katmistir. Yuvarlak sekilleri farkli boyutlarda
¢izmeye calismistir. Kullanilan renk ve sekillerin segilen eserle
benzerlik gosterdigi gorilmektedir. Ogrenci, calismasinda
ozgunluk ve vyaraticihgini az da olsa kullanarak resmi
yorumlamistir.

sekil 6.

Ogrenci Nurmina’nin Calismasi

Nurmina’nin, Hilma Af Klint'in 1907 yilina ait “The Ten
Largest No. 3” adl eserini sectigi goriilmektedir. Nurmina
sectigi calisma icin “Resim bana coskulu ve eglenceyi
hatirlatiyor. Sanki uzayda bulunan gezegenler gibi” ifadesini
kullanmistir. Calismaya bakildiginda, kuru boya teknigi ile
yaptigl bu calismada dairesel geometrik formlar hakimdir.
Cizilen dairesel geometrik formlarin secilen eserle benzerlik
gosterdigi gortlmektedir. Nurmina ¢calismasinda ince ve kalin
kontur cizgilerine yer vermistir. Cizilen kontur gizgilerinin
konumlandirilisi ve sekillerin benzer gizilmesi 6grencinin
sectigi esere bagh kaldigini ve kendisinden bir yorum
katmadigini géstermektedir. Nurmina'nin ¢alismasinda sicak
ve soguk renkler hakimdir. Nurmina’nin ¢alismasinda genel
olarak sectigi esere renk ve sekilsel olarak oldukg¢a bagh
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kaldigi gorilmektedir. Bu agidan 6grenci 6zglnlugini ve
yaraticihgini kullanmadan resmi yorumlayip yansitmistir.

Ortaokul 8. Sinif Ogrencilerinin Sanatsal Uriinleri

Sekil 7.

Odrenci Siimeyya’nin Calismasi

Simeyya’nin, Vasily Kandinsky'nin 1923 yilina ait “The On
White 11” adl eserini sectigi goriilmektedir. Simeyya sectigi
¢alisma igin “Degisik bir resim, dikkatli baktigimda balikgl
teknesine  benziyor” ifadesini  kullanmistir.  Calisma
incelendiginde resmin pastel boya teknigi ile yapildig
gorllmektedir. Calismasinda dairesel, geometrik sekiller
kullanmistir. Beyaz zemin Uzerine kare, lg¢gen, dikdortgen
gibi geometrik sekiller kullanilarak segilen esere
benzetilmeye calismistir. Calismasinin sol tarafinda hareketli
cizgiler kullanarak resme dinamiklik kazandirmistir. Simeyya
calismasina detaylar  girerek resmini sadelikten
uzaklastirmistir. Yapilan ¢alismanin secilen eserdeki sekillere
blyilik oranda benzerlik gbstermesi, 6grencinin yaraticiligini
kullanmadigini, c¢alismasina kendinden yorum katmadan
eseri yansittigini gostermektedir.

Sekil 8.
Ogrenci Berat’in Calismasi

Berat’in, Paul Klee'nin 1938 yilina ait “Insula Dulcamara” adli
eserini sectigi gorilmektedir. Berat segtigi eser icin “Resim
file  benzemektedir” ifadesini  kullanmstir. Eser
incelendiginde kuru boya teknigi kullanilarak yapildigi
gorlilmektedir. Calismasinda dikkati ilk ¢ceken kalin kontur
gizgiler kullanmis olmasidir. Berat calismasinda, seg¢mis
oldugu eserdeki seklin aynisini yaparak ince ve kalin kontur
cizgileriyle calismasini segilen esere benzetmistir. Resminde
soguk renkler kullanmis ve bu renkleri flu sekilde tercih
etmistir. Ogrenci calismasina yaraticihgini kullandigi renkleri
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katmis, fakat tasarim olarak sanat¢inin resmine bagl kalmayi
tercih ederek resmi yorumlayip yansitmistir.

Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserlerini Urlinlerine
nasil yansittiklarina bakildiginda, ortaokul 6grencilerinin
sanati yansitma dizeylerinin iyi seviyede oldugu ve resimleri
yansitma konusunda istekli olduklari gérilmustir. Ortaokul
ogrencilerinin genel olarak sanatgilarin orijinal eserlerinden
fazla uzaklasmadiklar gériilmustiir. Ogrencilerin, resimlere
kismen de olsa kendilerinden 6zgiin yorum getirdikleri ve
genel olarak 6grencilerin sanatgilarin eserlerini bigim ve renk
olarak begendiklerinden dolayl sanatgilarin eserlerinden
fazla uzaklasmamaya calistiklari gorilmistir. Daha ¢ok
kontur cizgileri ve geometrik sekillere agirlik vermislerdir.
Teknik olarak genelde pastel boya ve kuru boya tercih
edilmistir.  Ogrencilerin  resimleri yorumlarken renk
konusunda cesaretli adimlar attiklari, 6zgiin ve vyaratici
olduklari, bicimsel olarak ise esere bagh kalmayi tercih
ettikleri gorulmuistlir. Bu tarz etkinliklerin 6grencilerin
estetik begenilerini gelistirmelerine olanak sagladigi ve
yansitma becerilerini gelistirdigi sonucuna ulasiimistir.

Ortaokul Ogrencilerinin Soyut Sanat Etkinlikleriyle ilgili
Gorusleri

Tablo 6.
Ortaokul Odrencilerinin Soyut Sanat Eserleri Etkinlikleri ile flgili
Gortisleri

Tema Alt Tema f
Gizel 49
Eglenceli 32
Bilgilendirici 9
Nasil Bir Etkinlik? Faydali 6
Mutluluk verici 6
ilgi ve merak uyandirici 6
Cevap vermeyenler 12
Toplam 120
Eglenceli ve giizel 60
Kolay olmasi 14
Sonsuzluk hissi uyandirmasi 7
Neden Bu Resim? ilgi cekici ve 6zgiin 10
Renk ve sekillerin uyumu 18
Mutluluk ve heyecan verici 4
Cevap vermeyenler 7
Toplam 120
Evet 118
Mutluluk Hayir )
Toplam 120
Evet katilirnm 110
Tekrar Katilirim Kararsizim 2
Hayir katilmam 8
Toplam 120
Bicim benzer renk tonlari farkli 29
Renk tonlari benzer bigim farkh 10
Benzerlik ve Farklik Bir fark yok 14
Benzerlik yok 2
Cevap vermeyenler 65
Toplam 120

Tablo 6 incelendiginde ortaokul 6grencilerinin “Katildiginiz
bu etkinlik hakkinda ne distinlyorsunuz?” sorusuna 120
ogrenciden 49 (%40.83) kisi “Glzel bir etkinlik”, 32 (%26.66)
kisi “Eglenceli bir etkinlik”, 9 (%7.5) kisi “Bilgilendirici bir
etkinlik”, 6 (%5) kisi “Faydali bir etkinlik”, 6 (%5) kisi
“Mutluluk verici bir etkinlik”, 6 (%5) kisi “ilgi ve merak
uyandirici” cevabini verirken, 12 (%10) 6grenci soruyu
cevaplamamistir.

Ogrencilerin sorulara verdigi cevaplardan bazlari asagida
verilmistir.

Hiranur: Cok glizel bir etkinlik bu etkinlige katiimak beni
gururlandirdi.

Sirma: insanlarin resme olan ilgisini artiriyor. Merak
uyandirici etkinliktir.
Helin: Belki de hayatimda vyaptigim en eglenceli

etkinliklerden biriydi.

Muhammet: Bu etkinlik soyut sanat hakkinda bilgilenmemizi
sagladi.

Nurmina: Boyle bir etkinlikte yer almak ilgi cekici ve merak
uyandirici geldi.

Tablo 6’da 6grencilere yoneltilen “Bu resmi neden sectiniz?”
sorusuna 120 katilimcidan 60 (%50) kisi “Eglenceli ve glzel
olmasl”, 14 (%11.66) kisi “Kolay olmasi”, 7 (%5.83) Kkisi
“Resmin sonsuzluk hissi uyandirmasi”, 10 (%8.33) kisi “ilgi
cekici ve 06zgilin tarzda olmasi”, 18 (%15) kisi “Renk ve
sekillerin uyumu”, 4 (%3.33) kisi “Mutluluk ve heyecan verici
olmasli” cevabini verirken, 7 (%5.83) kisi cevaplamamistir.

Ogrencilerin sorulara verdigi cevaplardan bazilari asagida
verilmistir.

Nehir: Resimde sonsuzluga giden bir yol vardi. Beni o resmi
se¢cmeye iten o oldu.

Berna: Resimdeki renk uyumu ve sekiller cok hosuma gittigi
icin sectim.

Aysegilil: Resimdeki canli renklerin bir araya gelmesi resmin
hem ilgi cekici ve 6zglin gdriinmesi beni resmi secmeye itti.
Yaren: Eglenceli oldugu ve resmi begendigim icin sectim.

Eylul: icimdeki ses ve yetenegim bu resmi secersem mutlu ve
heyecan verici olacagimi soyledigi icin sectim.

Fatih: Geometrik sekilleri seviyorum renk ve sekillerin
uyumlu geometrik yapida olmasi segmemde etkili oldu.

Azra: Uzay boslugunda sonsuzluga giden bir yolculuk gibi
geldigi icin sec¢tim.

Tablo 6'da 6grencilere yoneltilen “Soyut sanat etkinliginde
yer almaktan mutlu musunuz?” Sorusuna 120 katihmcidan
118 (%98.33) kisi “Evet mutluyum”, 2 (%1.66) kisi “Hayir
degilim” cevaplarini vermislerdir.

Art Vision, 30(53), 197-211/doi: 10.32547/artvision.1474094
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Ogrencilerin sorulara verdigi cevaplardan bazilari asagida
verilmistir.

Zeynep: Evet mutluyum. Kendimi iyi hissettim.
Merve: Evet mutluyum. Kendimi degerli hissettim.
Nehir: lyi ki yer almisim bu etkinlikte.

Ecrin: Bu etkinlik beni mutlu edip eglendirdi.

Tablo 6’da 6grencilere yoneltilen “Tekrar boyle bir etkinlikte
yer almak ister misiniz?” sorusuna 120 katilimcidan 110
(%91.66) kisi “Evet katilirm”, 2 (%1.66) kisi “Kararsizim”
cevabini verirken, 8 (%6.66) kisi Hayir katilmam cevabini
vermistir.

Ogrencilerin sorulara verdigi cevaplardan bazilari asagida
verilmistir.

Umit: Evet katilmak isterim. insana farkli bakis agisi katiyor.
Sinem: Evet katilirim etkinlik ¢cok glizeldi.
Rana: Evet etkinlik insana moral veriyor.

Tablo 6’da 0Ogrencilere yoneltilen “Sectiginiz resimle
yaptiginiz resim arasindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?”
sorusuna 120 katilimcidan 29 (%24.16) kisi “Bicim ve sekil
benzer renk tonlar farkli”, 10 (%8.33) kisi “Renk tonlari
benzer bigim ve sekil farkh”, 14 (%11.66) kisi “Bir fark yok
benzeri oldu”, 2 (%1.66) kisi “Benzerlik yok her sey farkh
oldu” cevabini verirken, 65 (%54.16)kisi cevaplamamistir.

Ogrencilerin sorulara verdigi cevaplardan bazilari asagida
verilmistir.

Hilal: Sectigim resimle yaptigim resim arasinda sekil ayniama
renk tonlari farkl oldu.

Yener: Aynisi oldu diyemem her sey fakliydi ama yaparken
eglendim.

Yagmur: Cizimlerim benzemisti sekilsel olarak ama arka
planda kalan renkler farkh oldu.

Ortaokul o6grencilerine yoneltilen sorulara verdikleri tim
cevaplar incelendiginde 6grencilerin yapilan etkinlige olan
ilgilerinin ylksek oldugu, etkinligi yaparken mutlu olduklari
gibi olumlu sonuglar alindig ve boyle bir etkinligin tekrar
olmasi durumunda katihmin vyiksek olacagl sonucuna
ulasilmistir. Resimleri yorumlamak icin secerken onlarda
uyandirdigi duygular, resmin glizel olmasi ve dikkatlerini
cekmesinde etkili olmustur. Yorumladiklari resimle sectikleri
resim arasindaki benzerlik ve farkhliklarla ilgili olarak,
bicimsel olarak benzetebildikleri ama renk tonlarinin genelde
benzemedigi, bunun da kullanilan malzemenin tari ve
cinsine bagli olarak degistigi sonucu ortaya ¢ikmistir.
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Tartisma

Bu arastirmada ortaokul oOgrencilerinin soyut sanat
eserlerine iliskin bakis acilari ile soyut sanat eserleriyle ilgili
estetik begenileri arasindaki iliskinin tespit edilmesi
amaclanmistir. Arastirmanin ilk bulgusuna gore ortaokul
ogrencilerinin soyut sanat algilarina iliskin metaforlarina
bakildiginda 120 ortaokul 6grencisinin soyut sanat kavramina
iliskin 14 adet metafor olusturdugu, bu metaforlardan en
fazla ‘Gergek disi” metaforunun yogun cevap verilen metafor
oldugu, ancak duygu, hayal, 0zglin, karmasik gibi
metaforlarin Gzerinde de duruldugu goérilmistlir. Benzer
arastirmalara bakildiginda Ugar, Canbolat ve ilhan (2019)'1n
calismalarinda o6grenciler tarafindan “sanat” kavramina
iliskin 66 adet metafor olusturulmus bu metaforlardan
ogrenciler, 36 tanesini soyut kavramlarla 30 tanesini ise
somut kavramlarla iliskilendirmistir. Soyut kavramlarla
iliskilendirilen bircok metafor arasinda; 6zgurliik, duygu,
hayal, his gibi kavramlarin yer aldig1 goriilmektedir. Hicyllmaz
ve Adanir (2019) arastirmalarinda 6gretmen adaylarinin

sanat kavramina iliskin gelistirdikleri metaforlarinda,
yaraticligin  ifadesi olarak sanat temasina gore
incelendiginde Ogretmen adaylarinin; insan, hayal,

gokkusagi, bukalemun, kapali kutu, dil, renk, golge, bos kagit
seklinde metaforlar gelistirdikleri gorilmustir. Balgcik ve
Taskesen’in (2022) arastirmalarinda, sevgi kavramina iliskin
19 metafor olusturulmus, en yogun kullanilan metaforlarin
aile, ask, hayal, sevmek gibi metaforlar oldugu goéralmustar.
Bu calismalar mevcut calismayi destekler niteliktedir. Bu
benzer arastirmalardan da anlasilacagl gibi sanat ile ilgili
hangi kavram verilirse verilsin; duygu, hayal, his, 6zginlik
(bakis agisi) ve renk gibi sanatsal ve soyut metaforlarin ortaya
konuldugu gorilmektedir.

Arastirmanin bir diger bulgusuna gore 6grencilerin soyut
sanat algilarina ait kullandiklari metaforlarin 4 kategoride yer
aldig1 goriilmistir. Bu kategoriler; Kisisel distincenin ifadesi
olarak; duygu, 6zglin, bakis acisi; Bigcimselin ifadesi olarak;
disavurum, renk ciimbisi, gercek disi; Disavurumun ifadesi
olarak; disavurum, renk climbiisii, gercek disi; Hayalin ifadesi
olarak; hayal, essiz, sonsuz, karmasik seklindedir. Kategoriler
icerisinde “disavurumun ifadesi olarak gercek disi”
kategorisinin en cok tekrarlandigi tespit edilmistir. Aydin
Elmas ve Demir (2018), 6grencilerin okul kavramina iliskin
kullandiklari kategorileri; doga, renk, aile, mutluluk, basari,
gelecek zaman, eglence, icerik, meslek, yiyecek, kaygi ve
baski gibi 12 farkli yazili metafor olarak belirlemislerdir. Fidan
ve Fidan’in (2016) calismalarinda, ortaokul 6grencilerinin
gorsel sanatlar dersi kavramina iliskin  Urettikleri
metaforlarin; “yasamin bir ifadesi olarak, tedavi edici olarak,
olumsuz duygularin bir ifadesi olarak, eglence ve zevk araci
olarak, duygularin yansimasi olarak, yetenek ve vyaraticilik
ifadesi olarak ve gesitlilik ifadesi olarak” toplam yedi alt
temada toplandigl gérilmustir. Benzer ¢alismalarda oldugu
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gibi, 6grencilerin his ve duygularina bagl olarak kategorileri
ortaya koyduklari tespit edilmistir. Bu sonuclara bakildiginda
mevcut calismayi destekler nitelikte olduklari gorilmektedir.

Arastirmanin bir diger bulgusu olan ortaokul 6grencilerinin
soyut sanat eserleriyle ilgili estetik begeni diizeylerine gore,
estetik begeni ortalama puanlarina bakildiginda 6grencilerin
estetik dizeylerinin iyi seviyede oldugu gorilmuastir.
Ortaokul 6grencilerinin soyut sanat ile ilgili hazir bulunusluk
diizeyleri géz 6niinde bulunduruldugunda alinan puaninin
beklentiyi karsilayacak diizeyde oldugu degerlendirmesi
yapilabilir. Taskesen ve Ekici (2020) tarafindan Gorsel
sanatlar 6gretmen adaylarinin estetik begeni dizeylerinin
incelenmesi sonucunda estetik begeni dlzeylerinin iyi
diizeyde oldugu sonucuna varimistir. Demirel’'in (2018a)
ogrencilerin  estetik begeni dlzeylerinin  ve estetik
degerlendirmelerinin tespit edilmesi amaciyla uyguladigi
estetik begeni anketi sonucuna gore; disavurumcu sanat
yoluyla verilen egitim sonucunda sanat eserlerine olan
begeni dlzeylerinin arttigi gézlemlenmistir. Calismalarin
mevcut ¢calismayi destekler nitelikte oldugu gorilmustr.

Arastirmada ayrica ortaokul 6grencilerinin sinif diizeylerine
gore soyut sanat eserleriyle ilgili estetik begeni ortalama
puanlari  farki test edilmistir. Puan ortalamalarina
bakildiginda anlamli bir fark olmadig1 bulgusuna ulasiimistir.
Taskesen ve Ekici (2020)’in arastirma sonucuna gore sanat
okuryazarlik diizeylerinin 1. siniftan 4. sinifa gidildikge arttig
fakat bu artisin anlamli olmadigi sonucuna varilmistir. Bu
sonucun mevcut calismayl destekler nitelikte oldugu
gorilmektedir. Demirel (2018b)’in estetik begeni Uzerine
yaptigl benzer bir calismada 6grencilere ¢alisma Oncesi 6n
test ve g¢alisma sonrasi son test uygulanarak aradaki degisim
ve fark gozlemlenmistir. Yapilan calismalar sonucunda ilk
yapilan teste “hicbir fikrim yok” cevabi ¢ogunlukta olurken
calisma sonrasi yapilan son testte ise “begendim” ifadesi
daha yogun cevap olarak verilmistir. Bu calismada yapilan
degerlendirme sonucu sinif diizeyleri arasinda farklar oldugu
soylenebilir. Mevcut ¢alismada sinif diizeylerinde bir fark
gorilmezken benzer calismada sinif diizeyleri arasinda fark
gorllmustir. Bu da benzer calismalar arasinda farklar
olabilecegi sonucunu gostermektedir.

Arastirmada ortaokul 6grencilerinin soyut sanat eserleriyle
ilgili estetik distinciilerine yonelik olarak, 6grencilerin Unli
sanatcilarin 10 adet resmini ana fikir, bicim, renk ve tasarim
olarak degerlendirdikleri ve bu degerlendirme verilerinin
ylzdelik kisimlarina goére daha ¢ok ana fikir ve renk sorusuna
ve resme uygun cevaplar verdikleri gorilmis; bicim ve

tasarim sorularina yeterli seviyede cevap alinmadig
gozlemlenmistir. Bu da 0Ogrencilerin bigcim ve tasarim
konusunda  bilgilendirme ve  egitimle  farkindalik

olusturularak resimlere uygun olumlu cevap alinabilecegi
disincesini ortaya c¢ikarmaktadir. Demirel'in  (2018b)
arastirmasinin nitel boyutunda 6grencilere yapilan 6n test

verilerine gore, Ogrenciler sanat eserlerinin belirgin
ozelliklerini dikkate alarak yaptiklari olumlu veya olumsuz bir
bakis agisiyla degerlendirme yaparken, yapilan son teste
bakildiginda renk, 1sik-gblge, oran-oranti, kompozisyon gibi
sanat icerikli terimlerle degerlendirme yapmislardir.
Taskesen ve Ekici'nin  (2020) arastirma sonuglarina
bakildiginda, sanat egitimi aldiklari bilinen resim-is egitimi
O0gretmen adaylarinin sanat eserlerine karsi duyduklari
estetik begenilerin beklenen seviyede oldugu, ancak sanat
eserleri hakkinda sorulan sorular icinden “bigim-tasarim”
sorularini tam olarak anlamadiklari ve bilgi sahibi olmadiklari
gorllmastiir. Sevim, Hisarciklilar ve Feyzioglu’'nun (2012)
arastirma sonuglarina gore, 6gretmen adaylarinin sanat eseri
karsisinda, estetik tavir olarak duslinsel-bilgisel bir tavri
benimsedikleri; Turk klasik ve modern resim sanatini, Bati
klasik ve modern resim sanatina gore daha fazla begendikleri
gortlmustlir. Bu arastirmalarin mevcut calismayi kisilerin
bilgi birikimlerine gore, sanat eserleri karsisindaki estetik
diuslince ve estetik tavir olarak destekler nitelikte oldugu
soylenebilir.

Arastirmanin  bir diger bulgusuna goére ortaokul
ogrencilerinin soyut sanat drdnlerini galismalarina nasil
yansitmis olduklarina bakildiginda; yansitma becerilerinin iyi
seviyede oldugu ve resimleri yorumlama konusunda istekli
olduklari gortlmistir. Ortaokul 6grencilerinin genel olarak
sanatcilarin orijinal eserlerinden fazla uzaklasmadiklari,
resimlere kendilerinden kismen 6zglin yorum getirdikleri ve
genel olarak o6grencilerin kendi calismalarini, sanatgilarin
eserlerini bicim ve renk olarak begenmelerinden dolayi
sanatcilarin eserlerine benzetmeye calistiklari gérilmustar.
Teknik olarak genelde pastel boya ve kuru boya tercih
edilmistir.  Ogrencilerin  resimleri yorumlarken renk
konusunda cesaretli adimlar attiklari, 6zgiin ve vyaratici
olduklari, bicimsel olarak esere bagli kalmayi tercih ettikleri
gortlmustir. Bu tarz etkinliklerin 6grencilerin estetik
begenilerini gelistirmelerine olanak sagladigi ve yansitma
becerilerini gelistirdigi sonucuna ulasiimistir. Taskesen ve
Uludag (2019) calismalarinda, o0grencilerin arastirma
kapsaminda yaptiklari uygulama calismasindan aldiklari
puani 54.65 olarak tespit etmis ve sanatcilardan gosterilen
eserlerin 6grencilerin sanatsal yaraticilik dizeylerine belli
miktarda etki ettigi tespit edilmistir. Aksu ve Taskesen (2022)
ortaokul 6grencilerinin pedagojik sanat elestirisi etkinlikleri
sireci 6ncesinde yaptiklari calismalarda, secilen esere bagh
kaldiklarini ve sanat elestirileri etkinlikleri sonrasinda ise
O0zglin ve yaratici galismalar ortaya koyduklarini tespit
etmistir. Bu acidan bakildiginda, 6grencilerin sanatsal
Grlnleri karsilastirildiginda slire¢ sonunda daha 6zglin
calismalar ortaya koyduklari belirlenmistir. ilgili calismalar,
ogrencilerin galismalarini yansitma becerileri ve yaraticilik
diizeyleri konusunda mevcut ¢calismayi destekler niteliktedir.
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Arastirmanin bir diger bulgusu olan ortaokul 6grencilerinin
soyut sanat etkinlikleri ile ilgili gbriislerine gore, 6grencilerin
yapilan etkinlige olan ilgilerinin yiksek oldugu, etkinligi
yaparken mutlu olduklari gibi olumlu dénitler alindigl ve
boyle bir etkinligin tekrar olmasi durumunda katilimin ylksek
olacagl sonucuna ulasilmistir. Resimleri yorumlamak igin
secim yapmalarinda 6grencilerde uyanan duygularin, resmin
glzel olmasi ve dikkatlerini ¢ekmesi gibi etkenlere bagl
oldugu gorilmustir. Ogrencilerin yorumladiklar resimle
sectikleri resim arasindaki benzerlik ve farklliklarla ilgili
olarak, bicimsel olarak benzetebildikleri, ama renk tonlarinin
genelde benzemedigi, bunun da kullanilan malzemenin tiiri
ve cinsine bagl olarak degistigi sonucu ortaya ¢ikmistir.
Taskesen ve Uludag’'in (2019) 6grencilere sanat elestirisi
kapsaminda  vyaptirdiklari  uygulamanin  6grencilerin
motivasyonlarina olan etkisini tespit etmek icin sorduklari
sorulara verilen cevaplar incelendiginde; 6grencilerin sanat
elestirisi  kapsaminda uygulanan c¢alismadan olumlu
etkilendikleri, etkinligin eglenceli ve glizel oldugu, etkinligin
tekrari olmasi halinde tekrar calisma yapmak istedikleri,
ogrencilerin ¢ogu hedeflerine ulastiklarini disindigia ve
yaptiklari calismanin sectikleri esere benzedigi belirlenmistir.
Buna bagh olarak 6grencilerin motivasyonlarinin olumlu
etkilendigi gorialmustlr. Arslan’in  (2020) c¢alismasinda,
ogrencilerin  bir boliminin sanat elestirisi  konusu
baglaminda c¢alismalarini gelistirdigi ve yeni anlayis ve
fikirlere yonelik 6nyargi ve kaliplarini yiktiklari gorilmustar.
Calismalarini olusturmada konu, tslup ve teknik olarak
olumlu bir etkiye sahip olduklari, ayrica bunun da
ogrencilerin karar verme sirecinde yonlendirici oldugu
belirlenmistir. Bu ve benzeri c¢alismalarda, 06grenciler
tarafindan vyapilan c¢alismalarin  begenilmesi, 0Ogrenciler
Gzerinde farkindalik olusturmasi ve etkinligi yaparken mutlu
olmalari gibi olumlu sonuglarin ortaya koyulmasi, mevcut
calismayi destekler niteliktedir.

Sonug ve Oneriler

Arastirmanin  genel sonuglarina bakildiginda ortaokul
ogrencilerinin soyut sanat ile ilgili 6ne slrdikleri metaforlari,
sanatsal baglamda soyut kavramlarla iliskilendirdikleri ve
ogrencilerin estetik begeni dlizeylerinin iyi seviyede oldugu,
ancak sinif diizeyine gore anlamli bir fark olmadig
gorilmistir. Ogrencilerin genel olarak her resmin ana fikir
ve renkleri hakkinda bilgi sahibi olduklari, bicim ve tasarim
konularinda yeterli bilgiye sahip olmadiklari gorilmustur.
Ogrencilerin ¢ikardiklari sanatsal Giriinlere bakildiginda érnek
olarak aldiklari sanatgilarin calismalarina yakin eserler ortaya
koyduklari ve basariyla tamamladiklari goérilmistar.
Ogrencilerin soyut sanat etkinliklerine olan ilgilerinin yiiksek
oldugu etkinligi yaparken mutlu olduklari ve etkinligin tekrari
durumunda katilimin yiiksek olacagi sonucuna varilmistir.
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Arastirmanin 6grenciler ile yapilan farkh sanatsal icerikli
arastirmalara katki saglayacagi dislintlmektedir.

Ozellikle ortaokullarda yapilan soyut sanat calismalarinin,
sinif dizeylerine uyarlanmasi durumunda Ogrencilerin
sanatsal gelisimine yardimci olacagi diisiinilmektedir.

Arastirmanin, yoneticilerin ve 06gretmenlerin 6grencileri
sanatsal faaliyetlere ve sanat igerikli etkinliklere
yonlendirmeleri konusunda yardimci olacagi
disinidlmektedir.

Ogrencilerin realist olmayan sanatsal driinleri ortaokul
diizeyinde Uretmelerinin, onlara sanatsal vyaraticilik
baglaminda faydali olacagl ve ortaokullarda gbrev yapan
gorsel sanatlar o6gretmenleri icin tesvik edici bir calisma
olacagi duslinilmektedir.
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Istanbul, Ttrkiye 2020 yilinda kisa stirede tiim diinyaya yayilan Covid-19 Pandemisi ile birlikte ¢alisma hayati, egitim,
saglik, spor, kiltur-sanat faaliyetleri gibi tim yasamsal faaliyetler durma noktasina gelirken, sireg
icerisinde tim bireysel ve toplumsal aliskanliklar da degismistir. Salginin yayilmasini 6nlemek
amaciyla alinan kisitlama karari ile tim sanatsal ve kdlturel faaliyetler askiya alinirken, tiyatro
sanatglilari ve topluluklari kayith oyunlarini dijital erisime agarak kisa siirede sanatsal faaliyetler igin
¢ozlimler Uretmislerdir. Bir yandan egitim faaliyetleri uzaktan yuritilmeye calisilirken neredeyse
tamami fiziksel, uygulamali ve 6rgiin 6gretimle saglanan tiyatro egitimi de pandemi kosullarinda
dijital erisimle uzaktan egitimle yiritilmeye calisilmistir. Tiyatrolar hizla mevcut olanaklar
kullanmaya baslayarak dijital platformlarda canli yayinlara ve dijital alanda yeni form denemelerine
baslamistir. Dijitallesen tiyatro deneyimi yalnizca sanatgilari/eyleyicileri degil ayni zamanda seyircileri
de etkilemektedir. Tiyatro egitiminin temel 6zelliklerinden biri de icraci olma yolunda ilerlerken
yetkin bir seyirci konumuna ulasabilmektir. Buglinin tiyatro 6grencileri ayni zamanda
seyircilerdir. Dijitallesme ile birlikte seyircinin tiyatro ile iliskisi yeniden yorumlanmis ve tiyatro
sanatinin temeli olarak anlati yeni bir forma dénlismusttr. Pandemi ile birlikte dijital prodtiksiyonlar
Tarkiye’de yayginlasmistir. Bu baglamda ¢alisma, pandemi déneminde tiyatronun dijital alanda
ivmelenisi Uzerinden, ayni silregte uzaktan egitimle lisans egitimine devam eden tiyatro
ogrencilerinin alana dair deneyim ve disiincelerine yer vererek seyir rejimini ele almayi
amaclamaktadir.
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ABSTRACT

In 2020, with the Covid-19 Pandemic, which spread all over the world in a short period of time,

all vital activities such as working life, education, health, sports, culture and art activities came to

a standstill, while all individual and social habits changed during the process. All artistic and

cultural activities were suspended with the restriction decision issued to prevent the spread of

the epidemic, and theatre artists and troupes produced solutions for artistic activities in a short

time by opening their recorded plays to digital access. On the one hand, while educational

activities were tried to be carried out remotely, theatre education, which is almost entirely

provided by physical, applied and formal education, was also tried to be carried out by distance

) education with digital access under pandemic conditions. Theatres quickly started to use the
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continue their undergraduate education with distance education in the same process.
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Gelisen teknoloji ve dijitallesmenin hayatin her alanina
yayilarak, tim toplumsal kosullari ve yasam bicimini
degistirdigi gibi tiyatro sanatinin da bu gelismelerden
etkilenmesi kaginilmaz bir unsurdur. Bugliniin tiyatro sanati
dijitallesme ekseninde yeniden bigcimlenmekte, yeni form ve
iceriklerle yolculuguna devam etmektedir.

Tarihsel slrecte tiyatro, ritlel koklerinden klasik
tezahirlerine kadar icinde ses ve bedeni merkeze alan,
mizik, dans gibi yakin disiplinlerle birlikteligini strdiren bir
sanat dalidir. Antik Yunan’da Deus Ex Machina'dan, Ortagag
gosterilerinde lonca arabalarina, 16. Yiizyil italyan sahneden
perspektife, gaz lambasinin ve elektrigin icadiyla 1sik
efektlerinin kullanimina, bilgisayarin ortaya cikisiyla modern
uygulamalarina kadar, tiyatro; gorsel ve isitsel unsurlariyla en
yaratici bicimde teknolojiden faydalanmistir.

Teknoloji ve sanat, tarih boyunca birbiriyle dogru
orantili gelismistir. Ayni zamanda bu iki kavram insani
diger varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var
olmustur. Dolayisiyla, bir yapitin Uretim sirecinde
teknolojinin varhlig, sanatta dogayr yansitmaktan
uzaklasarak bir deney gorintisi vermistir. Sanatgl,
baska araglarla ya da tekniklerle Gretmesi mimkiin
olmayan sanatsal yapitlarini bilgisayar teknolojisini
kullanarak Gretmeye baslamistir. Bilgisayarin devreye
girmesiyle birlikte 6ncelikle gergegin anlami, icerigi,
konumu neredeyse tiimden degismistir. Sanallik artik
her alanda ve diizeyde yerlesik gercegin yerini almis,
sanatsal Uretimde 6n plana c¢kmistir (Ozel
Saglamtimur, 2010, s. 215).

Covid-19 Pandemisi ile Avrupa merkezli bazi tiyatrolarda
ylratalen dijital arayislar, Tirkiye’de de mecburi bir
yonelimle kendisi gostermistir. Pandemi siirecinde 6nlem
amacl gerceklesen kisitlamalar neticesinde tiyatro sanatini
devam ettirmeye vyonelik arayislar, dijital araclarin
kullanimini artirmis ve yeni form denemelerinin yolunu
acmustir. Oyle ki 1989 yilindan bugiine varligini siirdiiren iKSV
Tiyatro Festivali'nin pandemiden hemen sonraki vyil
gerceklestirdigi etkinlikleri kapsaminda, (kisitlar
hafifletiimesi ve tiyatrolarin perdelerini agmasina ragmen),
U¢ adet dijital prodiiksiyona yer verilmistir. Bir zorunluluk
olarak hizlanan Tirkiye’de dijitallesme sireci, tiyatroda yeni
yontemlerin varligina isaret etmistir. Bu baglamda calisma
kapsaminda dijital tiyatronun varhg, 6zellikleri ve seyircinin
bu siirecte yasadigi deneyimler tzerinden bir degerlendirme
yapilmasi amaglanmistir.

Tiyatro ve Dijitallesme

Buglin bahsi gecen dijitallesmenin kokleri bilgisayarin icat
edildigi zaman dilimine kadar dayanmaktadir. Yirminci
Yizyill'in baslarinda buglinkii bilgisayarlarin atasi sayilan
elektronik devrelerden olusan islemciler 6ncelikli olarak
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orduda kullaniimak Uzere icat edilmistir. Atanasoff-Berry ve
Colossus Bilgisayari olmak lizere 1940’li yillarda Uretilen bu
iki bilgisayar tird, savas sirasinda ordu adina gérev yaparken,
1946 yilinde Einac adh bir bilgisayar ilk kez genel kullanima
actmistir.

Bilim adamlari, 1946 vyilinda silah ve nikleer
hesaplamalar i¢in elektronik veri isleme kapasitesine
sahip ilk bilgisayar ENIAC (Elektronic Numerical
Integratorand Computer), ABD’li bilim adamlari
tarafindan gelistirilmistir. ENIAC ile baslayan ilk
bilgisayar 6rneklerinde  matematiksel hesaplar
yapilmaya baslanmis, bu hesaplamalar sonucunda
elde edilen veriler estetik amaclar dogrultusunda
kullanilmistir. Sanat bicimleri icinde matematiksel,
geometrik, bilimsel, soyut ve teknolojik temeller,

dijital sanatin baslangicinda 6nemli kaynaklari
olusturmustur (Cokokumus, 2012, s. 53).
1960’lardan sonra Soguk Savas donemi ile ulkelerin

birbirilerine bir glic gosterisi ve teknolojik silah olarak
kullandigi bilgisayarlar, 1980’lerin sonlarina dogru Kkisisel
Uretimlerin artmasi sonucu halkin ulasabilecegi teknolojik bir
aygit olmustur. Benzer sekilde internetin icadi ve kullanimi
da dncelikli olarak orduda veri akisi icin gergeklesmistir. 1969
yilinda Amerikan ordusunun veri akisi icin birkag bilgisayari
birbirine baglayan “Arpanet”’, sonrasinda ise Amerika’daki
Universitelerin departmanlarini birbirine baglayan “Csnet”
ortaya ¢tkmistir. 1989 yilinda ingiliz mihendis Tim Bernerss
Lee tarafindan icad edilen bugin tim tarayicilarda
kullandigimiz Wolrd Wide Web (www), 1991 yilinda genel
kullanima agilmistir (Seyben, 2016, s. 58). WWW, sadece
5000 kullanicisinin bulundugu oldugu 90’larin ortalarinda

sanat pratigine elverisli bir medyuma doénlsmuistir
(Dempsey, 2002, s. 286).
Elektronik  devrimi  kitle iletisim  araglarinin

kiresellesmesi ve internetten dogan dijital kdltir,
toplumsal degisimler gerceklestirme bakimindan,
televizyon ve radyonun eskiden sahip oldugundan ¢ok
daha blyik bir potansiyele sahiptir. Televizyon ile
radyo 'yayin medyasi' olup yalnizca tek yonli bir
iletisim saglarken, internet, baskalariyla etkilesim
halinde firsati sunmakta ve ¢cok daha kapsamli bilgilere
ulasmaya imkani tanimaktadir (Wands, 2006, s. 8).

Bilgi Teknolojisi Devrimi sadece ordular ve buyik sirketler
icin degil, gelecek yillarda ev yasantimiza kadar niifuz ederek,
is ve sosyal iliskilerimizi etkileyen bir unsura dénismistir.
1980'ler ve 1990'larda bireysellesen bilgisayarlar ve
uygulamalar, insanlarin kendilerini bilgisayarin bir pargasi
olarak hissetmelerine ve bu da insan etkilesimlerinin ve
iletisim davranislarinin degismesine, dolayisiyla is ve kisisel
yasamin da farklilasmasina yol agmistir.
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20. Ylzyilda bilgi teknolojileri, insanlarin ev hayatinin
ayrilmaz bir unsuru haline geldi. Uydu ya da kablolu
TV’ler, video cihazlari, bilgisayar oyunlari, kredi ve
anahtar kartlari, cep telefonlari, faks ve e-posta,

kentlerdeki insanlarin hayatini kokten degistirdi.
Bilgisayar teknolojisi ve telekomiinikasyon
yondesmesi ve biitlinlesmesi, endistrilesmis bir

topluma kiiresellesmis bir klltir getirdi, bos zaman ve
popiiler eglence hayatinda diinya ¢apinda trendler
belirledi (Akt. Seyben, 2016, s. 60; Berghaus, 2005, s.
52)

Cesitlenen teknolojik aygitlar ve internetin diinyada
birbirinden habersiz pek c¢ok insani birbirine baglayarak
iletisim kurmasini saglamasi farkli kiltirlerin ve sanat
pratiklerinin ulasilabilirligine katki saglamistir. Dijitallesen
yasamla birlikte, dijitallesme kiltlr sanat alaninda etkisini
hizla gostermis ve tiyatro sanati da teknolojinin tiim
nimetlerinden faydalanmistir. Tirk Dil Kurumu, dijital
kavramini; “sayisal olarak belirtilen verilerin bir ekran
Uzerinde  elektronik  olarak  goOsterilmesi”  olarak
tanimlamaktadir (TDK, t.y.).

Dijitallesme, veri, muzik, ses, metin, fotograf, goriinti
biciminde her turli enformasyonun “bit” lere (0 ve
1’lere) ya da bilgisayar diline”, mikro islemciler
tarafindan donustlralip islenmesidir. Enformasyon

bicimlerinin  timunin dijital (sayisal) teknoloji
yardimiyla, dretilmesi, saklanmasi, iletilmesi ve
dagitilmasi  6nceki donemlerle kiyaslanamayacak

Olclde kolaylasmistir (Térenli, 2005).

Ozetle dijitallesme analog sistemlerden sayisallasmaya gegis
ile verilerin veya bilginin yaratiimasi, depolanmasi, islenmesi
ve iletilmesi olarak tanimlanabilir.

Tum dijital medyanin 0:1'lerde kodlanmasi sireci,
gorsel, sozel, sonik ve jestsel kodlama ve kod ¢ozme
arasinda yakinsama saglar. Dijital kilttrin bu yoniniin
ozellikle tiyatro ve performans perspektifiyle ilgili bir
avantaji, film gibi daha onceki analog teknolojilerle
mumkiin olmayan bir sekilde verileri gercek zamanli
olarak manipiile etme kapasitesidir. Dolayisiyla, canli
tiyatro etkinliklerinde hareketli goriintilerin 6nceden
kaydedilmis film {zerine yansitiimasinin etkisi
Meyerhold ve Piscator gibi onciller tarafindan
kullanilmis olsa da canh yayinlar ve gorintilerin
gercek zamanl olarak manipiile edilmesi kapasitesi
cagdas tiyatro uygulamalarinin olanaklarini bayiik
Olglde genisletmektedir (Bay-Cheng, 2010, s. 17).

internet bash basina bir akim olarak elektronik bir sanat
formu olarak goérilmis ve birincil materyali internet olan
tiyatro sanatinda formlarin olusmasi s6z konusu olmustur, bu
formlar ise ¢ogunlukla interaktif yapiya sahiptir. “Artistik
web sitelerinde, e-mail projelerinde, artistik internet

yazilminda, internet temelli ya da somut bir form
olabilmektedir”” (Keser, 2005, s. 177). Elektronik postanin ilk
versiyonunu tasarlayan Rob Knopp ve Mike Dederian
adindaki iki miihendisin, amator oyun yazarlari igin oyunlarin
depolanmasi ve bir baskasina iletilebilmesi amaciyla
olusturduklari “The Dramatic Exchange (Dramatik Degis
Tokus) sistemi ile internet, ilk kez tiyatro icin kullaniimistir
(Dixon, 2007, s. 460). 1995 yihyla birlikte Amerika’da MIT, UC
San Diego Stanford, New York Universitesi gibi
tiniversitelerin yani sira Avurpa’da Cenova Universitesi’nde
insan-beden-tiyatro ve yeni teknolojiler tizerine arastirma
yapan laboratuvarlar kurulmustur. ilk kez oyunlarin yalnizca
yazili olarak degil, konferanslari, biletleri, e-postalari,
topluluklarin listesi ve fotograflarinin depolanacagi bir dijital
ortam olarak Sanal Tiyatro ve Drama Kitiphanesi (Virtual
Drama and Theatre Resoures), 1996 yilinda Barry Russel
tarafindan hayata gecirilmistir. “Teknoloji alaninda
uzmanlasmis bilim adamlari ile sanatgilari ortak ¢calismalara
yoneltmek amaciyla 1966’da New York’ta Amerikan Sanat ve
Teknoloji Deneyleri (EAT) adli bir kurulus olusturmuslardir”
(Cokokumus, 2012, s. 53).

Gelisen teknoloji ve dijitallesme neticesinde yeni kavramlar
s6z konusu olurken bu kavramlari tanimlamak geregi de
duyulur. Dijital tiyatro/performans adina net bir tanimlama
yapmanin zorlugu heniiz tamamlanmis bir siire¢ olmasi ve
kavramlarin muglakhgi nedeniyle gliclesmistir. Konuya iliskin
en kapsamli galisma Steve Dixon tarafindan yapilmis goriinse
de kuramcilarin dijital tiyatroya dair net bir tanim
yapmadiklari gortlmektedir; fakat Dixon dahil, Giesekam,
Bergaus, Manovig, Starbuck, Saltz ve Salihbegovi¢’in
gorislerine yer vermek kapsayici bir tanimlamaya ulasmayi
kolaylastirabilir.

David Saltz 1990'li yillarda kullanilan teknolojilerin dijital
performans acisindan hala etkili ve 6nemli bir yerde
durdugunu belirtmektedir. Bu doénemde gelistirilen
teknolojiler ve dijital performanslar olgunlasarak, sosyal,
estetik, ontolojik ve teorik konulari derinlemesine ele alarak
sanat dlinyasina yeni bir soluk getirmistir (Saltz, 2001). Dixon
ve Bergaus, 20. vyilzyihn basindan bu vyana dijital
performansin U¢ ana kirilma noktasinda gelisim gosterdigine
isaret etmektedir. Bu ana kirilma noktalari ayni zamanda
gelismis bilgi toplumundaki insan faaliyetine de isaret
etmektedir. 1900’lerin basi, 1960’lar ve 1990’lar... 1900’lerin
basinda gelisen teknoloji makinelesme, telekomiinikasyonile
algisal, bilgisayarlarin, hesap makinelerinin, yapay bilincin
ilerlemesiyle kavramsal, robotlarin ortaya cikisi ile de
motorsal icad ve faaliyetlerin, insan yasaminda ve sanat da
degisime vyol actigini ifade etmektedir. Dixon “dijital
performansi” tanimlarken genis bir yelpaze kullanarak,
dijitalize edilmismis ve manipiile edilmis tiim estetik sanatlari
hatta bilgisayar oyunlarini kapsayacak bir tanimlamayi
kullanmaktadir:
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"Dijital performans" terimini, bilgisayar
teknolojilerinin icerik, teknik, estetik veya sunum
bicimlerinde ikincil bir rolden ziyade kilit bir rol
oynadigl tim performans calismalarini kapsayacak
sekilde genis bir sekilde tanimliyoruz. Buna, dijital

olarak  yaratimis veya maniplle edilmis
projeksiyonlari iceren canli tiyatro, dans ve
performans sanati; robotik ve sanal gergeklik
performanslari; bilgisayar algilama/aktive etme
ekipmani veya telematik teknikler  kullanan

enstalasyonlar ve tiyatro eserleri; ve siber tiyatro
etkinlikleri, MUD'lar, MOQ'lar ve sanal dinyalar,
bilgisayar oyunlari, CD-ROM'lar ve performatif net.art
calismalari da dahil olmak (zere bilgisayar ekrani
aracitligiyla erisilen bicimlendirici calismalar ve
etkinlikler (Dixon, 2007, s. 3).

Salihbegovic ise dijital performansin koklerinin izini slirerken
multimedya tiyatrosu, avangard goérsel (canh) sanatlar ve
bilgisayar teknolojisi olmak lzere birbirine karisan Ug farkli
akimdan bahsetmektedir.

Dijital performans, bilgisayar kullanan herhangi bir
tiyatro veya dans performansidir. Dijital teknoloji ile
donatilmis her tirli kamusal performansin dijital
performans olarak adlandiriimasi gerektigi iddia
edilebilir. Bu tanim, her tirli kendine 6zgi dijital
performansi kapsam disinda birakma riskinden
kaginmak icin yeterince genis olacaktir. Bununla
birlikte, pek ¢ok kisi, hakh olarak, bu tanimin ok
kapsayict olan bariz beceriksizliginden memnun
olmayacaktir; son yirmi yilda dijital olmayan pek ¢ok
performans bulmak ¢ok zordur (Salihbegovic, 2013, s.
71).

Dijital unsurlardan faydalanmayan bir prodiiksiyona
rastlamanin zorlugu dijitallesmenin hayatin her alanina niifus
etmesinin bir sonucudur. Sahnelemeye iliskin tim ogeler
analog sistemlerin yerini alan dijital sistemlerin bir neticesi
olarak aydinlatmada, sahnede muzigin kullanilmasi igin
mikser sistemleri, projeksiyonda bir film kesiti eklemek gibi
reji uygulamalarina hizmet eden ¢ogu unsur dijital araglarin
kullanimina  girmektedir. Bu nedenle Salihbegovi¢,
oyuncunun veya seyircinin dijitallesme ile olan etkilesimine
dikkat ceker.

Dijital performanstan s6z ettigimizde genellikle,
oyuncunun gercek zamanli olarak sahneye yansitilan
dijital multimedya icerigini yaratmasini, kontrol
etmesini, dizenlemesini veya bu igerikle etkilesime
girmesini saglayan dijital teknik olanaklari iceren bir
tiyatro bicimini (mimkin olan en genis anlamiyla
tiyatro) kastediyoruz. Baska bir deyisle, bir oyuncunun
bilgisayar kaynakli 1sik, ses ve goriintilerin dijital alemi
ile etkilesim icinde oldugu bir tiyatro. Ancak bu
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tanimin ciddi bir dezavantaji, dijital performansin
alamet-i farikasi olarak kabul edilse de bazi eserlerin
kapsam disinda kalacagl gercegidir (Salihbegovié,
2013,s. 71).

Sahnelemeye iliskin  kullanilan  dijital teknolojilerin
Salihbegovi¢’inde degindigi gibi aslinda pek c¢ok alanda
kullanildig ve yalnizca dijital teknolojilerden faydalanmanin
bir prodiksiyonu dijital tiyatro olarak tanimlamadaki
yetersizligidir. Benzer sekilde dijital teknolojilerle bariz bir
iletisime geg¢medigi icin bir performansin dijital olandan
soyutlanamayacagidir. Buna bir 06rnek olarak vyine
Salihbegovi¢, Stelarc’in iletisim teknolojilerini bedenine
ameliyatla naklettigi performansini 6rnek vermektedir. Bu
nedenle dijital performansi anlamaya calisirken onu birkag
climleye indirgemek yerine, varliginin belirleyici 6zelliklerine
deginmek gerektigini belirtmistir.

Dijital performansin tanimlayici 6zelligi, kendini belli
eden dijital dogasi olmalidir. Dijitallik ne anlama gelir?
Bilgisayar tarafindan (Uretilen veya bilgisayarda
saklanan tim bilgilerin, metinlerin, filmlerin,
grafiklerin, seslerin ve diger tim medyanin uzun sayi
satirlari olarak temsil edilmesi anlamina gelir. {....)
Tiyatro diinyasinda bu, goérsel ve isitsel tasarim icin
medya materyali olusturmak, depolamak ve manipiile
etmek icin zengin, dinamik ve kullanish bir kaynak ve
performans sirasinda bu materyalle gercek zamanl
etkilesim imkani anlamina geliyor (Salihbegovi¢, 2013,
s. 77).

Salihbegovi¢ dijital performansin 6zelliklerini ele alirken,
kuramcilarin yeni medya tanimlari ile benzerlikler oldugunu
one sirmektedir. Ornegin, Lev Manovich yeni medyayi
tanimlarken  “bilgisayar teknolojileri ile olusturulan”
(Manovich, 2001, s. 27) ifadesine yer vermekle beraber,
etkilesime dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle Salihbegovié'e
gore sahnelemede veya performans esnasinda gerek
onceden kayith gerekse o an orada dijital kodlar araciligi ile
depolanan verilerle etkilesime gecmek dijitallesme unsuru
sayllmaktadir. Ayni zamanda Lev Manovich etkilesimli
teknoloji kavraminin vyanlis ve vyetersiz oldugunu da
vurgulamistir. Burcu Yasemin Seyben Tiyatro ve Multimedya
adli kitabinda bu goériise yer vererek, etkilesimin tiyatro
varligindan bu yana seyircide mevcut oldugu ileri sirerek,
etkilesimin dijitallesme Oncesinde de varligina isaret
etmektedir. Bilgisayari agmak icin tusuna basmanin buna
benzer bir o6rnek olarak gostererek, etkilesim ¢ok
kapsamliligina isaret etmekte ve seyircinin etkilesiminin
fiziksel veya zihinsel, duyusal ve duygusal olarak da mimbkiin
olabilecegini 6ne siirmektedir (Seyben, 2018, s. 69). Buradan
hareketle interaktif olarak seyircinin bir oyuna katilmasinin
etkilesim oldugunu kabul etmek dogru olsa da seyircinin
zihinsel olarak katiliminin bir etkilesim oldugunu varsaymak
siphelidir. Clinki bu noktada degindigimiz gorus, seyircinin
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oyunun bir parcasi olmasi ve gidisata yon verebilmesidir,
zihinsel bir etkilesimde boyle bir mevcudiyet s6z konusu
degildir.

Bir kisi bilgisayarda herhangi bir eyleme dahil oldugu
anda otomatik olarak etkilesime de dahil olur. Dijital
performans s6z konusu oldugunda da ayni sey
soylenebilir. Etkilesim, dijital performansin 6zl ve
tanimlayici o6zelligidir. Dijital performanstaki dijital
terimi interaktif anlamina gelir. Herhangi bir
multimedya performansinda miuzik ¢almak, video
yansitmak ve isiklari kontrol etmek icin bilgisayarlar
kullanilabilir, ancak bu unsurlar ile icraci veya izleyici
arasinda belirli bir diizeyde etkilesim olmadan bu
performans dijital olarak adlandirilamaz (Salihbegovié,
2013, s. 90).

Dijital performansin temelini olusturan bir unsur olarak
etkilesim, icraci veya izleyici arasinda bir organik bag
olusturmaktadir. Prodiiksiyonda dijital ara¢ veya aygit
kullanilmis olmasi fakat etkilesimin var olmamasi, o
prodiiksiyonu  dijital tiyatro olarak adlandirmaya
yetmemektedir. Tiyatroda kullanilan dijital aracglarin niteligi
ve tlrl giderek ¢esitlenmektedir. Dijital unsurlarin kullanim
alanlarinin genis yelpazesi, tiyatro sanati ile birlesme
noktasinda  hibrit  prodiksiyonlarin  olusumuna  yol
acmaktadir. Ozellikle Covid-19 pandemisiyle birlikte ortaya
¢ikan zorunlu kapanma siregleri, bireyleri kurum ve
kuruluslarin dijital siireclere entegre olmasina yol agmis,
daha once hi¢ olmadigl kadar yeni iletisim teknolojilerine
ihtiya¢ duyulmustur. Bahsi gecen ihtiyac hemen hemen her
sektori etkilemis ve bu donemde dijital teknolojilerin 6nemi
daha iyi anlasilir hale gelmistir. Covid-19 Pandemisi ile gelen
zorunlu dijitallesme neticesince dijital araglarin ve aygitlarin
kullanildig1 prodiksiyonlarin niteligi zenginlesmis ve niceligi
bakimindan da artis yasandig gbzlemlenmistir.

Covid- 19 Pandemisi ve Tirkiye’de Tiyatronun Dijitallesme
Sitreci 2019 yihnin Aralik ayinda Cin’in Wuhan sehrinde
ortaya c¢ikan Covid -19 Pandemisi kisa slirede diinya geneline
yayilarak, on binlerce kisinin 6limd ile aci kayiplara sebep
olurken, sosyal ve ekonomik sistemleri de sekteye
ugratmistir. 2020 yihinin Mart ayinda Tirkiye’de alinan
kapanma karari ile tim Ulke evlerine hapsolmus, ekonomik,
sosyolojik ve psikolojik olarak yeni dizene kendini adapte
etmeye calismistir. Tirkiye’de de dinyada oldugu gibi
kiiltirel faaliyetler sokaga ¢cikma yasagi ile birlikte fiziki olarak
tamamen sona ermistir. Oncelikle Avrupa merkezli tiyatrolar
eski gosterimlerinin  kayitlarini  web sitesi, Youtube,
Facebook, Instagram vb. sosyal medya platformlarinda
izlenmeye acmistir. Benzer sekilde Tiirkiye’de istanbul Sehir
Tiyatrosu, Nilifer Kent Tiyatrosu gibi 6denekli kurumlarin
yani sira Ozel tiyatrolar da oncelikle arsivlerindeki kayitli
gosterimleri seyircinin erisimine sunmustur. Moda Sahnesi
“Sahneden Naklen Yayin” uygulamasi ile oyuncularin

performanslari es zamanh olarak internet {zerinden
yayinlanarak seyirci ile birliktelik saglamistir. Zorlu PSM’nin
yapimciligini Gstlendigi klasik eserlerin modern uyarlamalari
kayda alinarak, Youtube lzerinden “Dijital Sahne’ adi altinda
yayinlanmistir. Galata Perform dncelikle eski gosterimlerini
yayinlamaya baslamis ve ayni zamanda Yeni Perform
olusumu ile dijitallesen diinyaya ayak uydurarak dijital
ortamda gosterime sunulacak yeni oyunlar icin websitesi
kurmustur. Bu dérnekler disinda pandemi siirecinde seyirci ile
bulusmak adina mevcut kosullari degerlendirerek dijital
ortamda tiyatro yapmak adina yeni formlar deneyen
topluluklar da gorilse de tiyatronun canlihk, “simdi ve
burada” ilkelerine uygun olmadigl gorisinde olan
topluluklar, klasik sahnelemeye sadik kalmak isteyerek
pandemi slrecinin tamamlanmasini beklemislerdir. 2020
Ekim ayina gelindiginde kisitlar hafifletilme baslamistir. Artik
fiziken tiyatroya gidebilme s6z konusu iken dijital alanda
prodiiksiyon Ureten topluluklarin oyunlari gbsterime devam
etmistir. Bu oyunlardan (¢ tanesine IKSV Tiyatro Festivalinde
de yer verilmistir. Fringe Ensemble ve Platform Tiyatro ortak
yapimi Ceren Ercan, Frank Heuel, Mark Levitas, Annika Ley,
Fehime Seven tasarimi ile “Map To Utopia”’, Galata Perform
yapimi Yesim Ozsoy’un yénettigi “Terkedilmis Kiyilar//
Negatif Fotograflar’’, Baris Arman’in yazip yonettigi “Olagan
ici Bir Gezi”, festival kapsaminda yer verilen dijital
prodiiksiyonlar olmustur. Calisma kapsaminda farkl dijital
araglari kullanan ve tasarimlari birbirinden farkli bu ¢ oyun
Gzerinden seyircilerin deneyimlerine basvurulmustur.

Ug farkli versiyonda sahnelenmis olan “Map To Utopia” ilk
olarak 2019 yilinda Yeldegirmeni Mahallesi’nde fiziksel bir
performans olarak sunulmus, Covid-19 Pandemisi ile iKSV
Tiyatro Festivali kapsaminda Zoom uygulamasi (zerinden
dijital ortamda gerceklesmistir. Pandemi  kosullar
hafiflediginde ise 2022 yilinda hem ¢evrimici uygulama hem
de fiziksel olarak hibrit versiyon ile sahnelenmistir. Oyun,
‘gamified theatre’ 6rnegi olmakla birlikte performans sanati,
dogaclama tiyatro, forum tiyatrosu ve video sanati gibi farkh
tirlerden de beslenmektedir. Dijital ag ve sinyalleri bir
dayanisma agina donustliren oyun, 5g teknolojisiyle, Zoom
ortaminda kurmaca bir sehir ve dort farkli semt simiilasyonu
ile seyirciyi  katillmci  olmaya davet etmektedir.
Konvansiyonel tiyatrodan her anlamda uzaklasarak
tasarlanmis oyunda, ilk defa 1974’te masadstt kart oyunu
olarak ortaya c¢ikan ‘role playing’ tekniginden faydalanilarak
seyirciyi katilimciya dénistiren bir dramaturji tasarlanmistir.
Farkh sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip 20 avatarin, kurmaca
sehrin semt sakinleri ile semt yoOneticilerinin bUtinini
olusturdugu hikayede, katilimcilar/seyirciler, semt sakini
veya yoOnetici konumunda oyuna dahil edilmekte ve bes
moderator esliginde, kurmaca c¢ergevesinde verilen
karakterlerini oynamaya yonlendirilmektedir. Tiyatronun
karsilasma, anlama, dinleme, bulusturma islevi, seyircinin de

Art Vision, 30(53), 212-220/doi: 10.32547/artvision.1477498



217

interaktif katihmiyla, bu ttopik sehrin icinde yeniden anlam
bulur. Verili kosullar altinda katiimcilari dogaclamaya
yonlendiren oyun, toplumsal 6nemi olan konularda tartisma,
fikir olusturma, fikri beyan edebilme adina bir iletisim ortami
olusturmaktadir. Olagelen miizakere ortami, karakterleri
birbirine yakinlastirarak katihmcilara, empati kurma,
irdeleme, disiinme ve analiz etme firsatlari tanimaktadir.
Adalet, esitsizlik, glic dengesi gibi olgular, oyunda yer alan
“ar1 kovani”’nin simgelesmesiyle yeniden sorgulaniyor ve
oyun nesneden Ozneye atifta bulunmaktadir. Yasami devam
ettirme icin gerekli ihtiyaglar, toplumsal bir bakis agisiyla ele
alinmaktadir.

Terkedilmis  Kiyilar//Negatif  Fotograflar oyunu ise
“mesafeleri”’ ele alan, aile bireylerinin bir araya duygusal ve
fiziksel olarak gelemeyisinin hikayesini konu etmektedir.
Oyunun kayit kamerasindaki kadrajlarda sahne alani acikca
yer almakta; oyunun aclilisinda sahne isiklarini ve yaratilmis
platformu gorilmektedir. Bunun yani sira sahne disi deniz
kiyisi gorintileri de karakterin duygu durumlarini agiga
cikaracak mizansenlerle bezenmis ve metinle
bltlinlesmektedir. Film, video art ve enstalasyonun tiyatro
ile birlestigi hibrit bir 6rnek olarak oyun iki katmandan
olusmaktadir. ilk etapta seyircinin internet (izerinden
seyredebildigi oyunun ikinci katmaninda ise oyun mekaninin
ve oyunda simgesel anlatimda kullanilan otomobil, yengeg vb
nesnelerin oyun mekaninda yer aldigi, fakat oyuncularin
bulunmadigl bu alanda; bu kez seyirci ile oyunun fiziksel
temasinin  midmkiin oldugu vyerlestirme s6z konusudur.
Oyuncu ve seyircinin fiziksel olarak bir araya gelmedigi veya
seyirci interaktif olarak oyunun gidisatina yon vermedigi ¢cok
disiplinli bir prodlksiyon olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Sinema, video ve audio‘dan faydalanarak olusturulmus hibrid
bir oyun Ornegidir. Sinematografik tiyatro Ornegi
sayillabilecek oyun, izleyicisine bir fotograf karesinin
siiblimleserek canlandigl gecmise ve simdiye uzandigi bir
bulusma tasarlamistir.

Olagan ici Bir Gezi oyunu ise, mobil telefon Uzerinden
dinlenilen bir kulak tiyatrosu deneyimi sunmustur. Kulaklikla
dinlenilen kayitta, katilimcinin/seyircinin evi bir performans
alanina donustirilerek, seyirci performanscinin  yerini
almaktadir. Oyun moderatoriin sesiyle seyircinin evini bir
miize gezdirir gibi, odalara, mutfaga, pencerelere, aynalara,
kapilara yonlendirmektedir. Ayni zamanda 1979’da istanbul
Bogazi’'nda gergeklesen Indepentada tanker kazasini da konu
edinmekle beraber, katiimcinin dokunma, tatma, gérme gibi
duyularini harekete gecirerek kinestetik bir tiyatral deneyim
sunulmustur.

Dijital araglarin ve olanaklarin farkli tezahirlerinin s6z
konusu oldugu bu U¢ oyunda tiyatronun farkl unsurlari
teknolojiden  faydalanilarak  yeniden  bicimlenmistir.
Konvansiyonel  tiyatro  deneyimden  farkli  olarak
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farkli disiplinlerin bir aradaligi ve ayni zamanda seyircinin bu
formlar araciligi ile edilgen konumdan etkin konuma gectigi
gozlemlenmistir.

Arastirmanin Amaci ve Ozgiin Degeri

Calisma kokenleri 20. ylzyila dayanan ve pandemi donemiile
ivmelenen dijital prodiksiyonlarin Tirkiye’de gerceklesen
ornekleri Gzerinden 18-30 yas aras! konservatuvar tiyatro
bolimi 6grencilerinin  seyirci olarak deneyimlerini ele
almaktadir. Literatir taramasi yapildiginda Avrupa merkezi
kuramsal ve uygulamali calismalarin gesitliligi Tlrkiye'ye gore
sayica fazla oldugu tespit edilmistir. Dijitallesen tiyatro
deneyimi yalnizca sanatgilari/ eyleyicileri degil ayni zamanda
seyircileri de etkilemektedir. Tiyatro egitiminin temel
ozelliklerinden biri de icraci olmadan yetkin seyirci
konumuna erisebilmekten gecer; bugliniin tiyatro 6grencileri
ayni zamanda etkin seyircileridir. Bu seyirciler ayni zamanda
kisa zaman sonra icraclya donlisecek ve tiyatro sanatina yon
verecektir. Buradan hareketle projenin 6zglin degerini ortaya
koyacak calisma; 18-30 yas aras! tiyatro 6grencileri ile anket
calismasidir. Ayni zamanda bu proje calismasi tiyatronun
dijitallesme sirecine odaklanarak sirecteki uygulamalari
arastirmayi hedeflemektedir.

Evren ve Sinirhliklar

Pandemi donemindeki yasanan donisiimlere yonelik tutum

ve algillarinin  incelendigi bu  ¢alismada  dijital
prodiiksiyonlarin seyircisi ¢alismanin evrenini
olusturmaktadir.  Ancak tim  seyirciye  ulasmanin

zorlugundan o6tiirli yas ve egitim durumu baz alinarak, bazi
sinirlandirmalara  gidilmis ve o6rnekleme yontemine
basvurulmustur.

Arastirmanin Orneklemi

Dijital prodiksiyonlari seyircilerinin tamamina ulagsmanin
zorlugundan 6tliri amaca yonelik 6rnekleme metodu tercih
edilmistir. Bu baglamda seyirci olarak Uiniversitelerin tiyatro
bolliiminde egitim goren 20 tiyatro 6grencisine ulasiimis ve
calisma amacina uygun seyircilerle strdtrilmustar.

Yontem

Arastirma, pandemi slirecinde dijital tiyatro deneyimi
yasayan 18-30 vyas arasi katilimcilarla derinlemesine
gortsmeler gerceklestirilerek yapilmistir. Arastirma icin etik
kurul onayi, Istanbul Topkapi Universitesi Yerel Etik
Kurulu’ndan (Tarih: 13.05.2024, Sayi: E-49846378-302.14.1-
2400007737) alinmistir. Ayrica, katilimcilardan yazili onam
alinmistir. Gortismelerden elde edilen veriler, séylem analizi
kullanilarak incelenmis ve sonuglar yorumlanmistir. Ayrica,
katilimcilarin rizasiyla gergeklestirilen gérismelerde, yas ve
cinsiyet gibi demografik faktorler arasindaki farkhliklar da goz
onitinde bulundurulmustur. Bu sayede, gesitli demografik
ozelliklere sahip bireylerin dijital tiyatro deneyimleri



218

lzerinden pandemi doneminde tiyatro sanatinin algilari ve
tutumlari incelenmistir.

Bulgular
Demografik Degiskenlere iliskin Degerlendirmeler

Arastirma kapsaminda toplanan verilerin cinsiyete gore
dagilimi Tablo 1'de gorildugi gibidir:

Tablo 1.
Cinsiyete Gére Frekans Analizi Sonuglari
Deger f %
Kadin 9 45
Erkek 11 55
Toplam 20 100
Pandemi doneminde dijital tiyatroya iliskin tutum ve

algilarini belirtmek icin ¢alismaya katilan 20 kisinin %45’i
(n=9) kadin iken, %55’i (n=11) erkektir.

Tablo 2.
Yas Grubuna Gére Frekans Analizi Sonuglari

Deger f %

18-24 14 60

25-30 6 40
Toplam 20 100

Calismaya katilanlarin yas araliklari incelendiginde %60’ inin
(n=14) 18-24 yas araliginda, %40Inin (n=6) 25-30 yas
araliginda oldugu gorilmektedir. Yas araliginin 18-24
agirliginda yogun olmasi, ¢calismanin daha cok Universite
ogrencilerini kapsamasinin bir neticesidir.

Dijital Tiyatro Deneyimleyen Seyircilerin TEtEm ve
Algilarina iliskin Degerlendirmeler

Arastirmanin bu bélimiinde pandemi doneminde tiyatroda
dijitallesme silrecinde yasanan donlisimlere bagh olarak,
dijital tiyatro deneyimleyen seyircilerin dislince ve
tecrlibelerinden yola cikilmis, mevcut algl ve tutumlarin
analizi yapilmaya ¢alisilmis ve bulgular ortaya konmustur.

Tablo3.
Dijital  Tiyatro Seyircilerinin  Tutum ve Algilarina iliskin
Degerlendirmeler

Ana Tema Alt Temalar N %
P.andemmm, 1. Pandemi déneminin

Tiyatronun Mevcut . . -

. I tiyatronun mevcut dinamikleri 20 100
Dinamikleri

Ozerindeki Etkisi Uzerine etkisi vardir.

Toplam 20 100

Elde edilen verilere gore katilimcilarin tamami pandemi ile
birlikte tiyatronun mevcut dinamiginin ve formunun
degistigini belirtmektedir. Pandemi doéneminde kisitlar
nedeniyle evlerine hapsolmus seyirciler, mevcut dijital
araclara siginarak vakit gecirmeye calismislardir. Fiziken bir
tiyatroya gitmenin mimkin olmadigi bu dénemde dijital
teknolojiler aracilligi ile seyirciye ulasmaya calisan

topluluklar, sosyal medya uygulamalari dahil, farkh
platformlari da kullanarak etkilesimli ve canli pek cok
performansa ev sahipligi yapmislardir. Zorunlu bir se¢im
olarak dijital teknolojilerden faydalanan topluluklarin sayisi

arttikca, alana dair performanslarin sayisi da giderek
artmistir.

Tablo 4.

Dijital Teknolojilerin  Tiyatroyla Nasil Birlestigine Yénelik
Katilimcilarin Goriisleri

Ana Tema Alt Temalar N %

1. Pandemiden 6nce dijital

teknolojilerin tiyatro ile birlestigi 4 20
performanslardan haberdardim.

2. ilk defa dijital teknolojilerin

tiyatro ile birlestigi performansla 16 80
karsilastim.

Toplam 20 100

Dijital Teknolojilerin
Tiyatroyla
Birlestirilmesi

Elde edilen verilere gore katiimcilarin %20'si dijital
teknolojilerle tiyatro ile birlikteliginden dogan hibrit
formlardan haberdar iken, %80 ‘i pandemi ile birlikte ilk kez
deneyimlemistir.  Seyirciler  konvansiyonel tiyatronun
getirdigi bir aliskanhk olarak fiziken tiyatro salonunda bir
oyun izleme disincesiyle, mecbur kalmadik¢a farkli bir
formun arayisina girmemistir. Fakat pandemi déneminde
mecburi kisitlamalar seyircinin dijital alanda gercgeklesen
sahnelemelerden haberdar olmasi ve farkh formlari
deneyimleyebilmesinde etken olmustur. Dijital alanda
gerceklesen bir forma sahitlik etmese dahi, stirecte alana dair
pek c¢ok giincel haber, televizyon, gazete haber veya
podcastlere konu olmustur.

Tablo 5.
Dijital Teknolojileri Tiyatro Deneyimlerken Karsilasilan Zorluklara
iliskin Katiimcilarin Gériisleri

Alt Temalar N %
1. Teknik sorunlarla (goérinti

Ana Tema

D.Ultal T.GknOIOJIIen kaybi, ses kopmasi) karsilagtim. 30
Tiyatro ile - ————
. 2. Teknik sorunlarla (goriintl
Deneyimlerken
kaybi, ses kopmasi) 14 70
Karsilasilan Zorluklar
kargilasmadim.
Toplam 20 100

Elde edilen verilere gore, dijital tiyatroyu deneyimlerken
katilimcilarin azinhigr teknik aksakhklarla karsilasmistir. Bu
aksakliklar prodiksiyonun alt yapisi, seyircinin internet
baglantisi, kullanmakta oldugu bilgisayar ya da mobil cihaz
nedeniyle olabilir, fakat tespit edilememistir.

Tablo 6.
Dijital Teknolojilerin Tiyatro ile is Birliginin Devam Edip Etmemesine
Yénelik Katilimcilarin Gériisleri

Ana Tema Alt Temalar N %

Dijital Teknolojilerin Tiyatroileis 1. Devam etmeli 18 80

Birligine Devam Edip Etmemesi 2 Devam etmemeli 2 20
Toplam 20 100
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Katilimcilarin  ¢ogunlugu dijital prodiksiyonlarin devam
etmesi gerektigini dlisinmektedir. Bunun gerekgesi olarak da
fiziksel bir mekadnda oyun izlemekten daha ulasilabilir
oldugunu belirtmekte ve farkli lilke veya sehirlerden de
katilim saglayabilmenin avantajini 6ne siirmektedirler. Bir
baska gerekce ise bazi hibrid performanslarin bilgisayar
oyununa benzerligi nedeniyle daha heyecan verici olmasidir.
Elde edilen bu sonucun tiyatro sanatinin varligindan bu yana
seyirciyle i¢ ice fiziksel kosullarda gergeklestigi gbz onilinde
bulunduruldugunda sasirtici oldugunu belirtmek yanlis
olmayacaktir. Bu kapsamda tiyatro seyircisinin tiyatro
deneyimlerini dijital ortamlardan da edinmeleri, tiyatronun
gelecegi icin yenilikci bir stireci de beraberinde getirebilecegi
dislincesini ortaya ¢cikarmaktadir.

Tablo 7.

Fiziksel Bir Ortam Yerine Dijital Bir Platform Uzerinden Oyun
izlemenin Neler Hissettirdigine Yénelik Katiimcilarin Gériisleri

Ana Tema
Fiziksel Bir Ortam
Yerine Dijital Bir

Alt Temalar N %
1. Keyifliydi 10 50

2. Fiziksel ortamda oynanan

Platform Uzerinden . 8 40

Oyun izlemenin oyunlardaki hazzi alamadim

Neler Hissettirdigi 3. Enteresan bir deneyimdi 2 10
Toplam 20 100

Elde edilen verilen incelendiginde, katilimcilarin yarisi dijital
bir platform {izerinden tiyatro deneyiminin keyifli oldugu
gorlstint paylasmistir. Herhangi bir fiziksel ortama gitme
zorunlulugu olmadan evlerinden adeta birer sanal seyirci
olabilen katilimcilar bu siirecin kendilerine keyif verdigini
ifade etmistir. Dahasi tiyatro izlemek i¢in sahneye gitmek
zorunda olan katilimcilar yol boyunca harcadiklari vaktin
zaman kaybi oldugunu belirtmis, dijital ortamlar araciligiyla
boyle bir sorunun ortadan kalktigini ifade etmistir. Bununla
birlikte dijital ortamda oynan oyunlardan yeterince keyif
alamadiklarini belirten katilimcilarin orani da
azimsanmayacak derecededir. Katilmcilarin  bazilari,
oyunlari izlerken fiziksel ortamda olunmasi gerektigini,
oyuncularla sicak iletisim kurulmasinin oyunun anlasilmasi ve
duygunun izleyiciye daha etkin bir sekilde aktariimasi
baglaminda olduk¢a 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Tablo 8.
Dijital Tiyatro Icin Teknolojik Imkanlarin YeterliliGi Konusunda
Katilimci Gériisleri

Ana Tema Alt Temalar N %
Dijital Tiyatro icin Teknolojik 1. Yeterli 18 80
imkanlar Yeterli mi 2. Yetersiz 2 20

Toplam 20 100

Elde edilen veriler 1s1g8inda, katihmcilarin ¢ogu teknolojik
imkanlarin Tirkiye'de yeterli oldugu goristni belirtirken, bir
kismi  yetersiz oldugunu disiinmektedir. Ulkemizdeki
internet kullanim orani ve yeni iletisim teknolojilerine
sahiplik diizeyi dikkate alindiginda yeterli cevabinin verilmesi
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sasirtict degildir. Yetersiz oldugu gorisini ortaya koyan
katihmcilar, ekonomik ve endistriyel olarak gelismis
Ulkelerdeki dijital araglarin daha inovatif olmasi veya internet
hizi gibi alt yapi sistemlerinin daha gelismis olmasi gibi
unsurlart  6rnek gostermektedir. Ayrica  katiimcilar
Turkiye’deki dijital arag¢ ve gereglerin ithal olmasini da bir
etken olarak belirtmektedir.

Tablo 9.
Dijitallesen Tiyatroda Oyuncunun Mevcudiyeti Uzerine Katilimci
Gortisler

Ana Tema Alt Temalar N %
Dijitallesen tiyatroda 1. Oyuncunun yerini dijital 30
bir oyuncunun oyuncular veya robotlar alacak
mevcudiyeti Uzerine 2. Oyuncunun varligini tiyatroda
- 17 70
gorusler sonsuza dek korunacak
Toplam 20 100

Elde edilen veriler 1s1ginda, katiimcilarin ¢ogu oyuncunun
etten kemikten mevcudiyetinin tiyatronun olmazsa olmaz bir
unsuru olarak varligini siirdiirecegi yoninde goriise sahip
iken, azinhgi ise hayatin her alaninda oldugu gibi oyuncunun
yerini de dijital ikizlerinin veya robotlarin alacagi
goruslindedir. Bir sliredir var olan “insanin yerini robotlar mi
alacak?” endisesi bazi katilimcilarda oyuncunun da yerini
alacak bir dijital gelisme olarak sirayetini gostermistir.

Tartisma ve Sonug

Bilgisayarin ve internetin icadiyla hizla gelisen teknolojiler ve
dijitallesme neticesinde, teknolojik olanaklari biinyesine
dahil eden tiyatro sanatinda, yillar icinde gelisen yeni formlar
ve deneysel arayislar gorilse de, dijital mecrada tiyatro adina
onemli atilimlarin Tirkiye’de pandemi siireci ile birlikte hiz
kazandigini séylemek mimkdndir. Yillarca konvansiyonel
tiyatro seyircisi olarak varligini sirdiren pek c¢ok Kkisi
kapanma karari ile dijital alanda sahnelenen oyunlari
deneyimlemistir. Dijital mecralarda gerceklesen
prodiiksiyonlar tiyatronun temel kavramlari ve unsurlari
Gzerine yeniden diisinmeyi ve sorgulamayl beraberinde
getirirmistir. Tiyatronun olmazsa olmazi seyirci, oyuncu
birlikteligi, mevcudiyet, canhlk gibi kavramlar yeniden ele
alinmistir. “Map To Utopia” oyunu 6rneginde goruldigu gibi
rol yapma ve oyunlastirma, tiyatronun ilkel kokenlerinde yer
alan mimetik olana da hizmet etmektedir. Boylece oyun,
mevcudiyet ve oyunculugun birlestigi, seyircinin oyuna
katilarak etkin rol aldigi bir birlikte Gretime doénlsmustur.
Dijital araglarin, internetin bir iletisim alani olarak varhgi
seyirci ve oyuncu arasindaki canliliga hizmet etmektedir.
Mutimedya unsurlarinin ve farkli sanatsal disiplinlerin bir
araya geldigi “Terkedilmis Kiyilar/Negatif Fotograflar” oyunu
ile seyirci ve oyuncu fiziken ya da sanal ortamda bir araya
gelmemesine ve seyircinin interaktif katilimi bulunmamasina
ragmen, dijital teknolojilerin agirhkli kullanildigi bir form
olarak seyir yeri ve oyun yeri kavramlarini teatral agidan
yeniden disiinmeye sevk etmistir. “Olagan ici Bir Gezi”
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oyunu ise, kalabalik ve birlikte yapilmasina aliskin oldugumuz
seyir kavramini bireysel bir deneyime donustirmektedir.
Katilimcilarin ~ dijital mecralarda gerceklesen tiyatro
deneyimlerine basvuruldugunda ¢ogunlugun pandemi sireci
ile birlikte ilk kez deneyimledigi gérilmustir. Ayni zamanda
katilimcilarin ¢ogu konvansiyonel tiyatroya nazaran kendini
oyunun bir parcasi olarak hissettigi icin ve yeni bir formla
karsilastigr icin bu deneyimi heyecan verici buldugu
gozlemlenmistir. Dijital prodiksiyonlar ayni zamanda uzak
mesafelerden de seyircinin katihm saglayabildigi formlar
olarak daha fazla seyirci kapasitesine ulasma bakimindan
artilari olan bir form olarak goriilse de ekonomik kosullari
teknolojik aygitlara sahip olma bakimindan yetersizlik ceken
seyirci kitlesi veya eksik teknolojik aygitlari olan kimseler igin
ulasilmasi zor bir deneyim olarak kalabilir. Bir baska eksi yonu
ise giderek sanallasan dinyanin bireyin yalnizligi ve
bunalimini tetikledigi gorislerinden yola c¢ikarak fiziki
birliktelikten giderek uzaklasan bir topluma hizmet
edebilmesi acisindan risk tasiyabilir. Yine de degisen diinya
ve gelisen teknolojiyle tiyatronun birlikteliginin kisa sureli
olmasi beklenilemez. Tiyatro, yasanan slrecin cabucak
okunmasi zor olan bir sanattir. Bazen sanat yapimcilari tavir
belirlerken, bazen sanatin elestirmenleri ve yorumculari
tiyatroyu bir kategoriye sokar. Tiyatro mekani, mecrasi veya
formu her ne olursa olsun insan var oldukga varligini
sirdirmisttr.  Dijital alanda gerceklesen  deneysel
calismalarin yonelimlerini dniimizdeki arayislar ve toplumsal
yasam bicimleri belirleyecektir.
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Sanat Egitiminde Orff Calgilarinin Masallarda
Kullanimina iligkin Bir Uygulama

An Application on The Use of Orff Instruments in Fairy Tales
in Art Education

0z

Sanat egitimi, kisilerin yaraticilik potansiyelini ortaya ¢ikarmak, sosyal iliskilerini ayarlamasini
saglayip 6zglivenli bireyler yetistirmek ve bu sayede lretken insanlara doniistiirmeyi becerebilen
en 6nemli insan yetistirme disiplinlerinden biridir. Bu arastirmanin amaci, Sanat Egitiminde Orff
calgilarinin masallarda kullanimina iliskin 6zgiin bir uygulama ile 6grenci gorislerini ortaya
cikarmak ve onlarin algilariyla Orff calgilarinin kullanimina yonelik neler yapildigini belirlemektir.
Arastirma; konusu bakimindan nitel, desen bakimindan fenomenolojik (olgubilim) bir calismadir.
Arastirmanin ¢alisma grubunu; Harran Universitesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali 4. sinifta 6grenim
gormekte olan 29 06grenci olusturmaktadir. Arastirma sonucunda, uygulamaya katilan
ogrencilerin gorusleri dogrultusunda; sanat egitiminde Orff calgilarinin masallarda kullanimi,
hayal glicli, yaraticilik ve sosyallesmenin gerceklestigi eglenceli bir 6grenme ortami olusturdugu
tespit edilmistir. Masallar, sadece ¢ocuklarin diinyasinda degil, buyiklerin diinyasinda da yani
insan iliskilerinin olusumunda énemli bir yere sahip oldugu bu uygulamayla vurgulanmistir. Bu
baglamda, masallardaki hayal glicinin Orff enstriimanlariyla birleserek eglenceli bir 6grenme
ortami olusturdugu, Orff calgilarini tanima ve kullanma konusunda yeterli bilgi edinilmesini
sagladig belirlenmistir. Ayrica, bu uygulamanin heyecan kontrold, iletisim becerileri, birlikte is

yapma keyfi, problem ¢ézme becerisi, yaraticilik ve topluluk 6niinde yer alma gibi alanlarda
ogrencilerin 6zglivenlerini gelistirerek olumlu degisikliklere neden oldugu distnilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Orff Calgilari, Masallar

ABSTRACT

Art education is one of the most important human development disciplines that can reveal
people's creativity potential, regulate their social relationships, and educate healthy, self-
expressive, and self-confident individuals, transforming them into productive people. The aim of
this research is to reveal student views on the use of Orff instruments in tales in art education
and to determine what is done regarding the use of Orff instruments through their perceptions.
The research is a qualitative and phenomenological study, and the participants are 29 4th-year
students from the Department of Music Education at Harran University. The results show that
the use of Orff instruments in tales created a fun learning environment where students'
imagination, creativity, and socialization were realized. The application also involved interpreting
tales by addressing today's problems, improvising on topics such as lessons, advice, family, and
friend relationships. It was emphasized that tales have an important place not only in children's
but also in adults' lives, in the formation of human relationships. The combination of the
imagination in the tales and the Orff instruments created an enjoyable learning environment and
provided sufficient knowledge about recognizing and using Orff instruments. Furthermore, this
application is thought to have positively developed the students' self-confidence in areas like
emotion control, communication skills, teamwork, problem-solving, creativity, and public
speaking.

Keywords: Art Education, Orff Instruments, Fairy Tales
Giris
Sanat, insanla birlikte var olmus, insanla g¢evresi arasinda bir denge kurmaya, hatta insanla
diinya arasinda kokli bir iliski ve bircok degisik gereksinimi saglamaya calismis bir olgudur.
Hancerlioglu'na gore (1993) sanat insanla nesnel gergeklik arasindaki estetiksel iliski olarak
tanimlanmakta ayni zamanda da sanatla halk yiginlari arasinda kopmaz bir bag oldugu

vurgulanmaktadir. Sanat insanlarin birbirlerini anlamalarini saglayan bir iletisim aracidir
(Mercin ve Alakus, 2007).
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Kisaca en genel anlamiyla sanat insanlarin kendini ve
cevresinde olup biteni ifade edebilecekleri bir anlatim araci
ve dlsiincede var olani en estetik sekilde somut hale
getirmeye olanak veren bir iletisim aracidir” diyebiliriz.
Burada sanatin  insanlarin  estetik  gereksinimlerini
karsilarken, ayni zamanda duygulandirici ve egitici bir rol
oynadiginin da altini gizmek gerekir. Egitici bir rol derken, her
alanda insani yetistirmede ve gelistirmede roli olan egitim
yani sanat egitimi kavramindan bahsetmek yerinde olur.

Kinsoglu (2009) sanat egitimini “toplumsal iyilestirmenin ve
bu baglamda toplumsal dénisiimiin hizmetindedir ve bireyin
yeni duruma uyumunda bir aracgtir” seklinde tanimlarken,
Unver (2002) ise sanat egitimini, “bireye kendi yasantilari
yolu ile amacgh olarak istendik sanatsal davranislar
kazandirma silireci” olarak tanimlamaktadir. Tanimlara
bakildiginda sanat egitiminin bircok islevine dikkat
cekilmektedir. Bunlardan bazilari, sanat egitiminin toplumsal
baglamda Ustlendigi vasif, insani bitlinsel baglamda
etkileyen vyaratici etkinlikler vasfi ve bireye sanatsal
davranislari kazandirma vasfi olarak vurgulamaktadir.

insanin gelisiminde énemli rolii olan sanat olgusu, ¢agdas
egitim anlayisi icerisinde sanat egitimine donlserek,
Ozglvenli, 0ozglir duslnebilen, duslincelerini yasama
gecirmeye ¢abalayan, duygularini kontrol edebilen, dengeli
estetik degerler tasiyan vyaratici ve Uretken bireyler
yetistirmeyi amag edinmistir. San’a gore (1992) sanat egitimi,
cagdaslasma sireci icinde toplumda vyetismekte olan
kusaklari her alanda yaraticiliga yénelten bir ders igi ve ders
disi etkinlikler butlintdur.

Sanat egitimi icinde yer alan mzik egitimi de; bireyin duygu,
disiince ve izlenimlerini estetik bir anlayisla ifade etmesinde,
yaratici ve Uretken bireyler yetistirmede 6nemli bir yere
sahiptir. Bu baglamda bireylerin yaraticihgi; etkinlikler ve
oyunlardan olusan bir 6grenme sireci icinde ele alinarak,
aktif katilimh, vyaparak vyasayarak ogrenme ilkeleri
cercevesinde gerceklesmektedir. Ozellikle de bazi sinirli
kaliplari kirarak bireyin icinde sakladigi yaratici yetenekleri
kesfetmesini saglamaktadir. Boylece dis diinya ile daha
saglikh ve dengeli iletisim kurmakta ve kendisine gliveni
artmaktadir (Runco, 2004).

Biitliin bu sayilanlar, sanat egitimi cercevesinde yenilikgi
ogretme  yaklasimlari ile  gerceklesmektedir. Bu
yaklasimlardan biri de Orff egitimidir. Bu yontemle; hafizalari
glcll, sosyal ve kisisel sorumluluga sahip, zihinsel ve
bedensel olarak ¢abuk gelisen, orgitlenmeyi ve bagimsizlig
O0grenen, karar verme, yorumlama, elestirme yetenegi
kazanmis bireyler yetisir (Chunmei, 2019).

GUnUmiz egitim sistemi icerisinde aktif 6grenme
yaklasimlarina verilen 6nem ve bu tir vyaklasimlari
uygulayacak egiticiler gbz 6niinde bulunduruldugunda, Orff
calgilar  dersindeki bu uygulamanin  6nemli oldugu
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duslintilmektedir. Bu uygulama, 6gretmen adaylarina hem
meslek hayatlarinda karsilasabilecekleri Ogretim
durumlariyla bas edebilmeleri konusunda rehberlik etmekte
hem de onlarin pedagojik becerilerini gelistirebilir. Bircok
Orff etkinligi, katihmcilara muzik etkinligine kendi 6zgin
katkilarini yapabilmeleri icin dogaclama firsati sunabilir.
Toksoy (2014), dogaclama siirecinde, beste yapma, bir
miizige s6z yazma ya da s6ze uygun mizik yapma gibi yaratici
ve Uretken calismalarin, bireyin arastirma ve kesif yoluyla,
yaparak ve yasayarak deneyimledigi slreclerin dogal bir
sonucu olarak ortaya ciktigini ifade etmektedir.

Orff galgilarinin kullanimi, Orff Schulwerk prensibinden yola
cikilarak; bir hikayeyi, bir dlisiinceyi, yasantiyi, beden diliyle,
hareketle, dansla, mduzikle, sozle, sarkiyla, enstriiman
kullanarak, gerceklestirilmistir. Orff calgilari, Orff Schulwerk
‘in 6zUnU olusturan elementer mizik kavramindan ortaya
¢citkmis, tim dlinyada benimsenmis mizik egitim, 6gretim
materyalleridir. Calgilara dair bilgiler; pedagojik baglamdaki
islevlerine, dogru kullanimlarina dair bilginin de paylasiimasi
ile yayginlk kazanmasinda oOnemlidir. Bu uygulama bu
bilginin paylasiimasi bakimindan bir 6rnek olusturmaktadir.

Orff calgilari, butin duygulara yonelir, dogaclamaya
uygundur, hareket halinde kullanilabilir, hem solo hem grup
olarak kullanilabilir, olduk¢a kolay calinabilir. Kesfederek
o0grenmeleri icin yaratici materyallerdir. Orff calgilarini, ezgi
calgilari ve ritim galgilari olarak siniflandirabiliriz.

Ezgi calgilari; ksilofon, metalofon (bunlarda kendi icinde
soprano, alto, bas ksilofon olarak ayrilir), glockenspiel bu
calgilara 6rnektir. Ritim cgalgilari; ritim ¢ubuklari, agag blok,
agogo, balik tirtir, marakas, kastanyet, celik lggen, el zili,
parmak zili, ¢cingirak, can, def, davul, tinpani, congo, bongo,
darbuka bu galgilarin baslicalari olarak sayilabilir.

Orff calgilari, Orff yaklasiminin ana fikri degildir. Burada
onemli olan, mizik ve hareket egitiminde yer alan
stratejilerin hayata gecirilmesinde tasidiklari 6nemdir. Yani
insanin yetistiriimesidir. Cocuklara ve yetiskinlere kapsamli
bir egitim ve on hazirlk olmadan “toplulukla c¢alma
deneyimini  yasatabilmeleri en c¢ekici ve O6nemli
ozelliklerinden biridir (Toksoy, 2014).

Gulnlmiuzde teknolojinin bu kadar gelismesi ve hayatimiza
girmesi nedeniyle bazi degerler goz ardi edilmektedir. Bu
degerlerin basinda insanin duygu ve dislinceleri gelmektedir
(Soysalan, 2013, s. 70) Sanat egitimi ile bu degerleri ifade
etme olanagi bulabiliriz.

Guzel sanatlarin tim alanlarini iceren, sanat egitimi
kapsaminda yer alan; mizik egitimi ve yaratici mizikli tiyatro
calismalari ile yeteneklerin ve sosyal davranislarin gelisimi,
beraber tecriibe edinme, duygularin aktarimina olanak
sunulur. Bu anlamda masallar; kendini gerceklestirme,
sosyallesme, cevreye ve baskalarina karsi duyarl olabilme
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ozellikleri bakimindan benzerlik géstermesinin yani sira; iyi
koétd, hak hukuk olgularini anlamlandirma ve sekillendirme,
disinme, vyalan, mertlik, diristlik, hayal dinyasini
gelistirebilme gibi konularda da bireyin gelisimine katki
sunar.

Masallar, s6zIU halk edebiyatinin bir parcasi olup, olagandisti
kahramanlar ve yaratiklarla dolu, yer ve zamanin belirsiz
oldugu anlatilardir. Masallar, ¢ocuklarin gelisimine 6nemli
katkilar saglar; psikososyal, bilissel ve aile iliskilerine yonelik
iletiler igerir (Arici, 2009). insan gereksinimlerini ve iliskilerini
disindiglimizde masallar; bireylerin yasayisinin dar sinirlari
icinde cevresindeki diinyayl 6zlimsemeyi, kendisinin kilmayi,
merakli, sinirli i¢selligini sanatta birlikte yasayisina katmayi,
bireyselligini toplumsallastirmayir 6ngoriir. Kiiclik yaslarla
anilir masal, ancak yetiskinlerin kendilerini ifade etme ve
gelistirmelerine ve yaratici diisiinmelerine de yardimci olur.
Kendi hikdyelerini veya var olan hikayelerin anlatimi
yaraticihg saglar. Masallardaki karakterlerin zorluklarda
neler yaptigl ve nasil basa ¢iktigi anlatilir. Hayata dair bakis
acilari, buglin yasadigimiz diinyanin kosullari farkh bile olsa
bugiliniin yansimalarini da goririz. Bir yetiskinin kiclk
yaslarda ¢cocuguna masal sevgisi vermesi, masallara sahip
cikan yetiskinler olarak topluma 6rnek olabilecek ¢ocuklar
yetistirmek demektir. Bu 6nemin bilincine varan buyukler
yetistirmekte, yetiskinlere egitim veren kurumlara
dismektedir.

Literatlire bakildiginda bu kapsamda Akin ve Narin'in (2020)
calismalari, Genger Ataman'in (2014) calismasi, Cetinkaya,
Topgam ve Sénmez'in (2019) ve Teker ve Ozginar’in (2022)
¢alismasi incelenmistir.

Akin ve Narin'in ¢alismalari, Orff calgilarinin egitimdeki
rollinl ve bu calgilarin 6grencilerin muzikal becerilerinin
gelistirilmesine olan katkilarini ele almistir. Bu c¢alismalar,
Orff calgilarinin  6grenme slireclerindeki etkilerini ve

ogrencilerin  mizige olan lgilerini artirmada nasll
kullanilabilecegini detaylandirmistir.
Genger Ataman (2014), sanat egitiminin 0Ogrencilerin

yaraticilk ve sosyal becerilerinin gelisimindeki 6nemine
vurgu yapmis, Orff yaklasiminin bu siirecte nasil etkin bir
sekilde kullanilabilecegini aciklamistir. Calisma, 6grencilerin
ozglvenlerinin artmasi ve grup ¢alismalarinda daha aktif rol
almalari konularinda Orff galgilarinin faydalarini géstermistir.
Cetinkaya, Topcam ve Sonmez (2019) ise Orff calgilarinin
okul 6ncesi ve ilkokul dlzeyindeki ogrenciler Uzerindeki
etkilerini incelemis, bu calgilarin g¢ocuklarin duygusal ve
sosyal gelisimlerine olan katkilarini ortaya koymustur.
Calisma ayrica Orff calgilarinin  kullanildigi  muzik
etkinliklerinin  ¢ocuklarin dil ve motor becerilerini
gelistirmede etkili oldugunu belirtmistir. Teker ve Ozginar’in
(2022) cahsmalarinda ise sinif disi bir uygulama olarak
masallar ve halk oyunlari ele alinarak uygulamaya katilan

ogrencilerin gorusleri birtakim

degerlendirmeler yapilmistir.

dogrultusunda

Bu calismalardan farkli olarak, bu arastirmada Orff
calgilarinin masallarla birlestirilerek sanat egitiminde nasil
kullanildigi ve 6grencilerin bu uygulamaya yonelik algilari
incelenmistir. Ozellikle masallarin giinimiiz problemlerine
deginilerek yorumlanmasi ve bu baglamda 6grencilerin hayal
glcl, yaraticihk ve sosyallesme becerilerinin nasil gelistigi
arastirilmistir. Bu baglamda, mevcut literatiire yeni bir
perspektif getirilmis, Orff calgilarinin masallarla birlikte
kullanilarak eglenceli ve 6gretici bir ortam olusturmadaki
roll ortaya konmustur.

Arastirmada sanat egitimcisi yetistiren bir kurumda Orff
calgilarinin  masallarda kullanimina iliskin uygulamaya
yonelik 6grenci goruslerini ele alarak 6zglin bir calisma ile
sanatsal bir farkindalik yaratmak istenmistir. Nitelikli sanat
egitimcileri yetistirmenin bir basamagi olarak da yaparak
yasayarak 6grenme sireci olusturulmustur. Burada sanat
egitiminin ustalik ve beceri kazandirmak sekliyle degil estetik
duyarhhgin egitilmesi biciminde 0Ozglin bir yaklasim ele
alinmistir. ille de var olanin oldugu bicimiyle degil, hissedilen,
keyifli, doyum verici bicimiyle sanat egitiminde neler
yapilabilecegine bir 6rnek olmasi agisindan Onem
tasimaktadir.

Yontem

Arastirmanin etik kurul onayi, Harran Universitesi Sosyal ve
Beseri Bilimler Etik Kurulu’'ndan (Tarih: 13.01.2023, Say:
2023/19) alinmistir. Ayrica, katiimcilardan yazili onam
alinmistir.

Orff calgilarinin masallarda kullanimina iliskin ele alinan bu
calismada, literatlir taramasi yapildiktan sonra, calismanin
yontemi olarak nitel ve desen olarak fenomenolojik
(olgubilim) bir yaklasim benimsenmistir. Olgubilim, algilar,
duygular gibi olgulara odaklanarak bu olgularin 6zini
gormeyi ve sezgisel olarak anlamayi hedeflemektedir. Bu
modeldeki arastirmalar, aslinda farkinda oldugumuz ancak
derinlemesine bir anlayisa sahip olmadigimiz olgular
izerinde odaklanmaktadir. Oze ulasmak icin, bir olgunun
bireyde vyarattigi algilar, duygular ve disinceler
incelenmektedir (Simsek, 2012).

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden durum
calismasi deseniyle tasarlanmistir. Durum calismasi,
herhangi bir alanda ortaya cikan bir problem durumu veya
soru cercevesinde kaynak eserler ya da katilimci bireyler gibi
referanslar araciligiyla detayh ve derinlikli bir inceleme ve
arastirma yaparak rapor ve sonuglarin elde edildigi bir nitel
arastirma desenidir (Creswell, 2009).

Bu arastirmada durum ¢alismasinin kullanilmasinin nedeni,
Orff  calgilarinin  masallarda  kullaniminin ~ 6grenciler
Gzerindeki etkilerini detayl ve derinlemesine incelemek
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istememizdir. Durum c¢alismasi deseni, arastirma konusu
olan belirli bir olgunun (bu durumda Orff calgilarinin
masallarda kullanimi) 6grenciler Gzerindeki etkilerini ve bu
etkilerin dogasini anlamamiza olanak tanir. Ogrencilerin bu
uygulamaya yonelik algilari, duygulari ve dislinceleri, bu
calismanin ana odagini olusturmakta olup, durum galismasi
deseni, bu bireysel deneyimlerin ve algilarin kapsamh bir
sekilde incelenmesine olanak saglar.

Bu yontem sayesinde, Orff calgilarinin masallarda
kullaniminin ~ 6grencilerin  hayal glicli, vyaraticihk ve
sosyallesme  becerileri  lizerindeki  etkilerini  daha

derinlemesine anlama ve bu etkileri ayrintili bir sekilde
raporlama imkani bulmaktayiz. Bu baglamda, durum
calismasi deseni, arastirmanin amacina ulasmada en uygun
yontem olarak secilmistir.

Evren-Orneklem

Sanat egitim arastirmalarinda uygun 6rneklem, arastirmanin
amacini ve populasyonunu dogru bir sekilde temsil eden bir
alt kiimedir. Orneklem seciminde ulasilabilirlik ve uygunluk
kriterlerinin dikkate alinmasi, genellikle yari deneysel
desenin tercih edilmesi ve mevcut sinif durumlarinin
degerlendirilmesi, 6rneklem grubunun durumu yansittigini
ifade etmektedir (Ucer Erdemir ve Dingol Ozgiir, 2023).
Ornegin, sanat egitimi arastirmalarinda genellikle calisilan
orneklem grubunun, mizik 6gretmeni vyetistiren egitim
fakiltelerinin mizik egitimi anabilim dallarindaki 6gretmen
adaylari olmasi, yapilan calismalarin sonu¢ ve Onerileri
dogrultusunda o6nemli bir rol oynamaktadir (Bikilmez,
2023). Orneklem seciminde katilimci sayisinin belirlenmesi
de 6nemlidir. Nitel arastirmalarda katilimci sayisinin 5 ile 50
arasinda olabilecegi 6nerilmektedir (Aybek ve Aslan, 2015).
Bu sayi, arastirmanin kapsamina ve hedeflerine gore
belirlenmeli ve 6rneklem seciminde dikkatle ele alinmalidir.
Bu baglamda, arastirmanin c¢alisma grubunu 2022-2023
ogretim yillarinda Sanlurfa ili Harran Universitesi, Egitim
Fakiltesi, Guzel Sanatlar Egitimi Bolimi Muizik Egitimi
Anabilim Dalinda 4. sinifta 6grenim gérmekte olan 33 6grenci
olusturmaktadir. Ancak gondlli katilim saglayan 29 6grenci
gorismeye katilmistir. Arastirmada “Orff Calgilar1” dersini
alan ve ders sonunda uygulamaya gonulli katilan 6grencilere
yer verilmistir. Calisma grubunun sec¢iminde olasilikli
olmayan o6rneklem yontemlerinden amaca yonelik
ornekleme ve bu Ornekleme igerisinde yer alan kolay
ulasilabilir durum 6rneklemesi kullaniimistir.

Veri Toplama Araglari ve Verilerin Analizi

Arastirmanin verileri yari yapilandiriimis gériisme formu ile
toplanmustir. Yari yapilandirilmis gériisme formlari daha fazla
actk uglu soru icermektedir.

Uygulamanin ¢alisma grubunu c¢alismanin basinda nasil
etkiledigi ve arastirma silirecinde olup bitenleri
degerlendirmek i¢in arastirmaci tarafindan hazirlanan
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standartlastirilmis agik uclu 4 soru ve calisma sonunda 5
sorudan olusan goriisme formlarindan elde edilen veriler,
timevarimsal yaklasimin ele alindigi icerik analizi ve basit
istatistiki hesaplarla degerlendirilmistir.

Gegerlilik ve Giivenirlik

Arastirmanin gegerlik ¢alismasi icin arastirmaci tarafindan
hazirlanan gérisme formu; bir Sanatla Terapi uzmani, bir
egitim programlari ve 6gretim alan uzmani ve iki Muzik
Egitimi alan uzmaninin  uzman goérisleri  alinarak
hazirlanmistir. Ayrica katiimcilarin gorislerine dogrudan yer
verilerek glivenirligi artirilmistir.

Bulgular ve Yorum

Sanat Egitiminde Orff calgilarinin masallarda kullanimina
iliskin bir uygulama olan bu arastirmada, betimsel nitel
yontem kullanilarak elde edilen bulgular sunulacak bu
sayede Ogrencilerin goruslerini  detayli  bir sekilde
betimleyerek okuyucunun zihninde canlanmasini
amaclamaktadir.

Tablo 1.
Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Uygulama Siirecinde Edindikleri
Kazanimlar

Etkinlikte Ogrenilenler
Ekip ¢alismasi ve isbirligi yapma
Dogaglama ve dramatizasyon

Ogrenci
01, 02, 03, 64, 67, 011
08, 012, 014, 015, 018, 024

016, 021, 028, Yaraticilik

017, 026 Kendini ifade edebilme
05 Problem ¢6zme

99’ O}O’ 013, 019, 020, 025, Orff calgilari ve kullanimi
027,029

022,023 Viicut perkiisyonu

06 Miizik dgretim yéntemi

On goriisme sorusunda katiimcilarin neler 6grendiklerine
iliskin soruya verdikleri cevap; genellikle “Orff calgilari ve
kullanimini  6grendikleri Gzerinde yogunlasmistir. Orff
egitiminin bir parcasi olarak da ikinci sirada dogacglama,
dramatizasyon Ugclincli sirada da ekip calismasi ve isbirligi
yapmak gelmektedir. Ayrica 021 “Yaraticilhgim gelisti,
sahnedeki rolimu ilk hazirlandigim gibi yapamayip baska
seyler ekledim, herkesin hosuna gitti”. O5 problem ¢ézme,
“Bu uygulama ile 6gretmen oldugum zaman nasil hareket
etmem  gerektigini  O0grendim.  Provalarda  birlikte
olusabilecek sorunlari gormis oldum ve sorunlara bir¢ok
¢6zlim Urettim”. 023 “Ders islerken siireg icerisinde sadece
enstrimana degil, beden perkiisyonu, dans ve cocuklarin
duygu ve diinyasini da katmay diisiiniiyorum” ve 06 “Miizik
o0gretim yontemlerinden birini 6grendiklerini” ifade etmistir.
Bu ifadeler aslinda “Orff egitimi” hakkinda katilimcilarin bilgi
sahibi olduklarini gostermektedir. Yapilan uygulama ile
birlikte calismayi, dogaclama ve rol yapmayi, kendilerini
etkinlikte ifade edebildiklerini, olusan durumlar karsisinda
sorun ¢6zme inisiyatifi aldiklarini, vicut perkisyonu
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ogrendiklerini ve bunlarin hepsinin bir 6gretim yontemi
oldugunu Orff calgilarinin kullanimi hakkinda fikir sahibi
olduklarini belirtmislerdir.

Tablo 2.
Orff Egitimi ile llgili Tanimlar

Ogrenci Orff Egitimi ile ilgili Tanimlar
012, 010, 03, 02, 019,
07, 013, 011, 620, 623
014, 05, 04, 024, 08,
018, 629, 625

01, 028, 015, 016, 69
026, 617, 05, 010,
019, 028

Miizik, hareket, ritim, Drama, iletisim

Orff Schulwerk Metodu, muzik, hareket,
konusma

Kendini ifade, muzik, dans

Miizik, dans, duygularin harekete
gegcirilmesi

Ogrencilerin Orff Calgilari dersi kapsaminda yapilan bu
calismada “Orff egitimi “ile ilgili bilgiye sahip olduklari,
yapilan tanimlar cercevesinde goriilmektedir. Ogrencilerin
¢ogunlugu miuzik, dans, drama, konusma, hareket temelleri
Gzerine kurulmus bir ydontem oldugunu ifade etmektedirler.
Bu da derse olan ilginin ve dikkatin blylk olclide
gerceklestigini gdstermektedir. Ayrica 014 “Orff Schulwer
Metodu olarak da isimlendirildigini”, O4 “Carll Orff ve dansci
Gunild Keetman tarafindan gelistirilmis; Dans, mizik, ritim
kullanilarak duygulari disari aktarmaktir” seklinde ifade
etmigstir

Tablo 3.
Arastirmaya  Katilanlarin  Masallarla ilgili Uygulama Yapma
Durumlari

Uygulama Durumu Frekans (n) Yiizde (%)
Evet 3 10.34
Hayir 26 89.66
Toplam 29 100.00

On test sorusuna evet diyen dgrenciler masallarla ilgili buna
benzer etkinliklere katilmislardir.

06: “ilkokulda pamuk prensesle ilgili oyunda kraliceyi
canlandirdim. Ama sadece tiyatral oyunda rol aldim. Mizik
ve Orff ¢algilari kullanmadik”.

09: “Daha 6nce okul hayatimda oratoryo, tiyatro v.b.
etkinliklere katilmistim”.

011: “Yedi ciicelerin tiyatrosunda rol aldim”. ifadelerini
kullanmistir. 26 Katilimci ise masallarla ilgili daha 6nce buna
benzer bir uygulama yapmadiklarini belirtmislerdir. Bu da
bize, bu tiir deneyimleri katilimcilarin cogunun Universite’ye
gelene kadar uygulanmadigini ve bilmedigini
gostermektedir.

Tablo 4.
Arastirmaya Katilanlarin Orff Calgilarini Kullanarak Farkli Bir
Etkinlik Yapma Durumlar

Uygulama Durumu Frekans (n) Yiizde (%)
Evet 3 10.34
Hayir 26 89.66
Toplam 29 100.00

Tablo 4. Arastirmaya katilan 6grencilerin Daha 6nce Orff
calgilarini kullanarak farkh bir etkinlik yapip yapmadiklarini
gostermektedir. “Evet” olanlar daha 6nce Orff cgalgilarini
kullanarak farkl bir etkinlik yapanlari, “Hayir” olanlar ise
daha once Orff calgilarini kullanarak buna benzer etkinlik
yapmayanlari gostermektedir.

On test sorusuna evet diyen 6grenciler Orff calgilarini
kullanarak buna benzer etkinliklere katiimislardir.

05: “Klip cekimlerinde Orff calgilari caldim”.

017: “Egitimde Proje Hazirlama dersi icin ¢ocuklarin Orff
calgilarini daha yakindan tanimasi igin bir sunum yaptik ve
dogaclama yaparak galgilari tanittik”.

03: “Okul Oncesi Miizik Egitimi dersinde yil sonu gésterisinde
kullandik”. ifadelerini kullanmustir.

Bu bulgular bize Universite son sinifa gelen glizel sanatlar
egitimi alan O6grencilerin; tiyatro, dans, oyun gibi sosyal
aktivitelere c¢ogunlugunun katilmadigini gostermektedir.
Ayrica katilimcilarin biylk bir cogunlugunun Orff calgilariyla
daha once tanismadiklarini géstermektedir. Okul Oncesi
egitiminden itibaren verilmekte olan Orff egitimi ve
calgilarinin Ogrenciler tarafindan Universite yillarina kadar
farkli etkinliklerde kullaniimadigini géstermektedir.

Son Anket
Tablo 5.
Yapilan Uygulama Sonucundaki Duygu Durumlari
Ogrenci Kategori
01, 08, 09, 012, 620 Mutlu
02, 06, 010, 016, 017, 019, 021, 025, 026 Eglenceli
03, 024, 027, 029 Keyifli
04, 05, 07, 011, 013, 014, 015, 022, 023,028 Heyecanli
018 Cocuksu
Tablo 5e gore, oOgrenciler genel olarak ¢ok
heyecanlandiklarini  belirtmislerdir. Ornegin 07 “Cok

heyecanlandim. ilk defa bdyle bir gosteriye katildim, ayni
zamanda ¢ok eglendim” demistir. 08 “Boyle bir etkinlikle ben
de Ogrencilerime ritim Ogretebilirim. Cocuklara ritim
duygusunu dans ederek, rol yaparak ders 6gretebilecegimi
ogrenmek beni mutlu etti”. 09 “Beraber ortaya bir seyler
ctkarmanin mutlulugunu hissettim. Komiklestirdigimiz icin de
cok eglendim ve keyif aldm”. 014 “Cok heyecanlandim.
Boyle bir uygulamaya ders cercevesinde katilmak cok
eglenceli ve 6greticiydi”. 018 “icimdeki cocugun hala var
oldugunu hissettim. Boyle bir etkinlikle ge¢mise yolculuk
yaptim” ifadelerini kullanmislardir.

Genel itibariyla 6grencilerin masallarla hem ge¢mise yolculuk
yapmalarini, tath bir heyecan icinde kendilerini mutlu, keyifli
hissetmelerini ayni zamanda da oyun icinde eglenmelerini ve
ogrenmelerini sagladigini ifade etmislerdir. Cagimiz teknoloji
ile bilgiye ulasimi kolaylastirirken, bireylerin
sosyallesmelerine ket vurdugunu ve bu tip etkinliklerle,
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birlikte eglenceli zaman gecirmelerindeki etkinin duygusal
durum icin 6nemini ortaya ¢cikarmaktadir.

Tablo 6.
Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Uygulamada Odrendikleri Genel
Temalar

Ogrenci Tema

07, 08, 016, 018, 024 Orff calgilarinin kullanimi
03, Heyecanla Basa ¢ikma
02, 04, 05, 017, 022, 025, 027 Muizikli drama

09, Ozgiiven

06, 010, 011, 0612, 613, 014, 015, 026
020, 021, 623, 628 Beden Perkiisyonu
019, 629 Dogaglama
01 Dans etme

Takim galismasi

Uygulamaya katilan 6grencilerden O1 “Orff calgilariyla ritmik
bir kalipla dans ederek hikayeyi canlandirmayi 6grendigini”
03 “Orff calgilarini nasil kullanirim ve heyecanimla nasil basa
cikabilirim”, 08 “Orff calgilari, drama ve mizik ile ortaya
gizel isler ciktigini”, 09 “Ozgiiven problemimi hallettim.
Kaygilanmadan etkinlikte yer aldim”, 013 “Bir birlik olarak
cikarilacak islerin nasil ilerleyecegini karsimiza neler
cikabilecegini  6grendim, 021 “Beden  perkiisyon
hareketleriyle ritim duygusunun Orff ile birlesmesinin ne
kadar eglenceli ve giizel oldugunu fark ettim ve hissettim”
seklinde ifade etmislerdir.

Bu uygulama ile Orff galgilarinin kullanimini, heyecanla basa
¢ikmayi, Mdazikli dramayi, takim c¢alismasini, beden
perklsyonunu, dogaglama ve dans etmeyi 6grendiklerini ve
ozgliven gelistirdiklerini ifade etmislerdir.

Bir sanat uygulamasi olan etkinlikte, bu kadar 6grenimin
gerceklesmis olmasi, baska alanlar icin de bu uygulamanin
yaparak-yasayarak, hayal ederek ve gercekle ylzleserek
ogrenmeleri saglayabilecegi soylenebilir.

Tablo 7.
Ogrencilerin Bu Uygulama Sirasinda Karsilastiklari Zorluklar
Ogrenci Kategori
01, 03, 04, 614, 019, 622, 023,
Heyecan

026, 027, 028, 029
05, 06, 016, 018, 021

Birlikte is yapma

012 Diyaloglar

013, 015 Dogaglama
67, 617, 0625 Rol yapma
62, 68, 09, 010, 011, 020, 024 Gug degil

Katihmcilar genellikle heyecanlandiklarini ifade etmektedir.
Ornegin O3 “Heyecan yaptigim icin sesim titredi dzellikle baz
kelimelerde kontrol edemedim sesimi”, 04 “Heyecanim
motivasyonumu etkiledi”, 014 “heyecanlandigim icin rolimii
dizgin yapamadim” ifadelerini kullanmislardir. Bir diger
glcligln bir arada is yapmak oldugunu belirtmektedirler.
Ornegin O5 “Herkesin bir araya gelmesi zordu” ifadesini
kullanmistir. Dogaclama yaptiklarini ve karsilikli diyaloglarda
zorlandiklarini ayrica rol yapmanin da zor oldugunu
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belirtmislerdir. Buna karsin 02 “Cok giglik cekmedim
keyifliydi” ifadesini kullanmistir. Glglik cekmedim diyenlerin
oraninin da olduk¢ca ylksek olmasi, bu etkinligin
uygulanmasinin da zorlanmayi gerektirmedigini, ogreticiligi
kadar yiksek oldugunu gostermektedir. Bu kategoriler
ogrencilerin duygusal tepkilerini agik¢a yansitmaktadir. Hem
topluma katkisi bakimindan Sosyallesmede, birlikte is yapma
becerisi gelistirmede hem de bireylerin kisisel ve duygusal

tepkilerine, heyecanlarini  kontrol etmelerine katkida
bulundugu duslnilebilir.

Tablo 8.

Bu Uygulamayr Meslek Hayatlarinda Kullanmayi Diisiiniip

Diisiinmeme Durumlari

Durum Ogrenci Sayisi
Evet 24
Hayir 2
Emin Degilim 3
Toplam 29

Arastirmaya katilan 6grencilerden 2 kisi bu uygulamayi
meslek hayatlarinda kullanmak istemediklerini, 3 kisi de
yapabileceklerinden emin olmadiklarini belirtmistir. Bu
uygulamayir olumlu bir deneyim olarak goérip meslek
hayatinda kullanmak isteyen 24 6gretmen adayi, bu tir
sanatsal uygulamalarin daha sik yapilmasini istemislerdir ve
sunlari belirtmislerdir; O1 “Bunu hikayelestirerek sunum
halinde 6gretici bir etkinlik olusturabilirim”. O3 “Cocuklarin
cok ilgisini cekecektir ve ritimle nota bilmeseler de eslik
edilebilecegini 6grenmis olurlar. Ayrica sorumluluk duygusu
gelisir’. 04 “Ben de sinifimda tiyatro ve Orff calgilarini
kullanarak bir gdsteri yaparim”. O5 “Bana bircok katkisi oldu.
“06 “Sorumluluk duygusu ve koordine olmalarini saglamak
icin yaparim”. 010 “Ogrencilerimin disiplinli ve dizenli
olmalarini ve sosyallesmelerini saglamak icin yaparim”. 011
“Her dgretim kademesinde rahatlkla kullanabilirim”. 013
“Cocuklari  sosyallestirmek icin benzerini yapardim”.
014“Her yas grubuna rahatlikla kullanabilirim”. 016-“Aynen
uygulardim”. 017 “Sorumluluk ve disiplin duygusunu
gelistirmek icin yapardim”. 018 “Benzerini yapardim”. 019
“Zamaninda c¢alismaya katilmayi, dogaclama ve tiyatro
yapmay! dgretmek icin yapardim”. 020 “Orff calgilarinin
kullanimini géstermek icin yapardim”. 021 “Orff calgilarini
tanitmak icin yapardim”. 022 “Ayni sekilde uygulardim”. 023
“Degisik hikayelerle uygulardim”. 024 “Orff calgilar ve
masallarla drama icin yapardim”. 025 “Degisik yeteneklerin
ortaya ¢ikmasi icin uygulardim”. 026 “Ritim duygusunun
gelismesi icin de uygulayabilirdim”. 028 “Meslek hayatimda
kullanirdim” demistir.

Bu bulgular 6gretmen adaylarinin ¢ogunlugunun meslek
hayatlarinda kullanmak istedikleri dogrultusunda
birlesmektedir. Geleneksel 6gretme yontemlerinden aktif
O0gretme yontemlerine egilimin olumlu yonde olustugunu
gostermektedir.
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Tablo 9.
Arastirmaya  Katilan  Ogrencilerin  Bu  Uygulamaya Vermek
istedikleri Basliklar

Ogrenci
01, 63, 64, 67, 68, 09,
010, 014, 019, 022, 023, O26,

Kategori

Orff galgilariyla Masallar Gegidi

027, 028, 029

05, 06, 016, 018 Orff ile Masallarda Bulusalim
012 Masallarla Oynayalim

013, 015 Muizik-Orff -Masal

021, 624, 625, 6 20, 017, 611 Masallar Gegidi

Katilimcilar genellikle “Orff calgilariyla Masallar Gegidi”
ismini vermek istediklerini sOylemislerdir. Bunun haricinde
05 “Orff ile Masallarda Bulusalm”, 012 “Masallarla
Oynayalim”, 013 “Mizik-Orff-Masal” ve 021 “Masallar
Gegcidi” basliklarini dnermistir.

Tartisma
Literatirde, Orff calgilarinin  masallarla iliskilendirilmis
uygulamalarina yonelik 06grenci gorislerini iceren bir

calismaya rastlanmamistir. Mevcut calismalar genellikle
masallarin ders basarisi (izerindeki etkisi, masallarin ¢cocuk
gelisimine etkileri ve 6gretmen goruslerine dayali olarak
incelenmesi  gibi konulara odaklanmaktadir. Miuzik
egitiminde Orff ¢algilarinin kullanim yontemleri, masal calma
ve masal anlatma teknikleri gibi konular da literatiirde yer
almaktadir. Universite diizeyinde, Orff calgilari dersleri
kapsaminda masallarla ilgili herhangi bir uygulamaya
rastlanmamistir. Yapilan arastirma sonucunda;

e Sanat egitiminde Masallarla Orff calgilarinin kullaniminin
hem zevkli hem de eglenceli bir 6grenme ortami
olusturarak, insanlarda bir farkindalik yarattigi,

e Ogrencilerin topluluk &niine ¢ikma becerilerinde ve
heyecanlarini yonetmede etkili oldugu

e Arastirmaya katilan 6grencilerin, Orff calgilari ile ilgili
yeterli bilgiye ulastiklari ve uygulamalari severek
yaptiklari,

e Ozgiivenlerinin arttigi, yaraticiliklarinin ve problem ¢ézme
becerilerinin gelistigi,

e Vicut perkiisyonu 6grendikleri,

e Rol yapma yetenekleri hakkinda bilgilendikleri,

e Yeni bir mizik 06gretme yontemi Ogrendiklerini
belirtmislerdir.

Ayrica Orff galgilari dersinin bu arastirma kapsaminda sinif

icindeki egitim ve oOgretimle sinirli kalmadigi, yilsonunda

sahnelenen oyun ile vyaparak yasayarak Ogrenmeye
donlstlgl ve seyirciyle bulusup onlarda da giizel izlenimler
birakmasi agisindan dnemli oldugu sonucuna ulasiimistir.

Sonug olarak arastirmanin katilimcilari, ilk defa boyle bir
deneyim yasamanin kendilerini egitim hayatlarinin sonunda
daha glicll hissettirdigini derste anlatilan bilgilerle, sahnede
deneyimlemenin ¢ok daha 6nemli oldugunu, masallarla bu
etkinligin gerceklestirilmesinin ise kendilerini daha rahat

hissettirdigini, ¢clinki ¢ocukluklarinda dinledikleri hikdyelerin
yer almasi daha dogal ve gilivenli hissettirirken; Masallarda
yaptiklari dogaglamalarin  6zglir olmalarini  sagladigini
belirtmislerdir. Bu anlamda Orff egitimi ve Orff calgilari
kullaniminin enstriman ¢alma kaygisindan uzak ve zevkli
oldugu kadar, birlikte is yapma becerileri kazanma ve saygi
duymaylr  6gretmesi bakimindan  6nemli  oldugu
gorilmektedir.

Kinsoglu (2009), sanat egitimini, toplumsal iyilestirmenin ve
toplumsal donisiimiin hizmetinde olan, bireyin yeni duruma
uyum saglamasinda bir ara¢ olarak tanimlamaktadir. Bu
yaklasim, sanat egitiminin bireyleri sadece estetik ve sanatsal
beceriler kazandirmanin oOtesinde, onlarin sosyal ve
toplumsal hayata uyum sireclerine katki sagladigini ifade
eder Sanat egitimi, bireyin kisisel ve toplumsal gelisimi
Gzerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Kirisoglu (2009), sanat
egitimini toplumsal iyilestirmenin bir araci olarak gorirken,
bireyin yeni duruma uyum saglamasina katki sundugunu
ifade etmektedir. Unver (2002) ise sanat egitiminin bireye
kendi yasantilari yoluyla sanatsal davranislar kazandirma
streci oldugunu vurgular. San (1992) da sanat egitiminin,
bireyleri yaraticiliga yonlendiren ders ici ve ders disi
etkinliklerin bir batlnd oldugunu soyler. Bu baglamda, Runco
(2004) bireyin yaratici yeteneklerini kesfetmesinin ve sinirli
kahplari kirmasinin, 6z glvenini artirarak daha saghkli ve
dengeli bir iletisim kurmasini sagladigini ifade etmektedir.

Bu arastirma sonuglari da literatlirde belirtilen bu gorisleri
destekler niteliktedir. Orff egitim yaklasimi, yaratici, sosyal
sorumluluga sahip ve 0Ozgliveni yliksek bireyler yetistirme
konusunda 6nemli bir role sahiptir (Chunmei, 2019). Orff
calgilarinin  masallarla birlikte kullanildigi bu c¢alisma,
ogrencilere yeni ve eglenceli bir 6grenme ortami sunmus,
ayni zamanda onlarin topluluk 6niine c¢ikma becerilerini
gelistirmistir. Ogrenciler, Orff calgilari ile ilgili yeterli bilgiye
ulasarak bu calgilari kullanmada 06zglven kazanmislar,
yaraticiliklari ve problem ¢6zme becerileri gelismistir. Ayrica,
rol yapma yetenekleri ve viicut perkiisyonu gibi 6nemli
beceriler de kazanmislardir. Bu, sanat egitiminde
uygulamalarin sadece sinif ortaminda kalmayip, sahnelenen
oyunlar gibi etkinliklerle yaparak yasayarak 6grenmeye
donistliglint gostermektedir.

Masallar, psikososyal gelisimi destekleyen 6nemli araglar
olarak literatlirde de belirtilmistir. Arici (2009), masallarin
insan iliskileri, aile baglari ve bilissel gelisim lizerine dnemli
mesajlar sundugunu vurgular. Bu ¢calismada masallarin Orff
calgilari ile birlesimi, ©grencilerin sahne becerilerini
gelistirmis ve onlara 6zglin katkilar yapma firsati sunmustur.
Genger Ataman (2014) ve Cetinkaya, Top¢am ve S6nmez
(2019) de benzer sekilde Orff yaklasiminin yaraticiligl, sosyal
becerileri ve dil-motor gelisimi destekledigini
vurgulamaktadir. Teker ve Ozginar (2022) ise masallarin ve
halk oyunlarinin sahne heyecanini yénetmede ve topluluk
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oninde kendini rahat ifade etmede 6nemli bir ara¢ oldugunu
ifade etmektedir. Bu arastirma neticesinde 6grencilerin,
ozglvenlerinin arttig), yaraticiliklarinin ve problem ¢6zme
becerilerinin gelistigi gortlmistir. Arastirma sonuglari
literatlirdeki bu sonuglari destekler niteliktedir.

Sonug ve Oneriler

Sonug olarak, bu arastirma, Orff calgilari ve masal temelli
uygulamalarin birlikte kullanildiginda 6grencilere 6zgliven
kazandirdigl, yaratici ve eglenceli bir 6grenme ortami
sundugu, toplumsal ve bireysel gelisimi destekledigi
sonucuna ulasmistir. Orff calgillarinin  ve masallarin
kullanildigi bu etkinlikler, 6grencilerin egitim hayatlarinda
sadece akademik degil, sosyal ve duygusal becerilerini de
gelistirmelerine yardimci olmustur.

Yapilan arastirma sonuglarina gore; 6zellikle sanat egitimi ve
ogretmenlik programlari dlstnuldiginde; 6glencilerin
sahne heyecanlarini, kaygl ve streslerini kontrol altina
alabilmeleri icin bu tir etkinliklerin seyircilerle daha fazla
bulusmasi saglanabilir.

2018 yili itibariyla miizik 6gretmenligi mifredatinda “Orff
Calgillar” ismiyle o6gretime dahil edilmis olup, ©nceki
senelerde bu dersi almayan o6gretmenler icin bu egitim
aldirilabilir. Bu da Milli Egitim Bakanligl blinyesinde
planlanan hizmet ici programlarla Orff egitimi almamis
o0gretmenlere 6gretilebilir.

Mizik egitiminde Orff egitiminin uygulanmasi ile ilgili
arastirmalar sirdirilmeli ve bu egitimin kullanim alani
genisletilmelidir.
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Turkiye’de Miuzik Egitimi Alaninda Yapilmis
Teknoloji igerikli Lisansiistii Calismalarin
Incelenmesi

An Investigation of Technology-Containing Graduate Studies

in The Field of Music Education in Turkey

(074

Gegmisten giliniimize insan yasaminda 6nemli etkileri olan teknoloji; siirekli degisim ve gelisim
icerisindedir. Hayatimizin hemen her alanina etki eden teknolojinin i¢ ice oldugu alanlardan birisi de
egitimdir. Ginlimiizde ve gelecekte teknolojinin egitim Gzerindeki etkisi g6z 6niine alindiginda, miizik
egitimi ve teknoloji ile ilgili yapilan lisanslstii ¢alismalarin literatiirde 6nemli bir yeri oldugu
dustintlmektedir. Mizik egitimi ve teknoloji ile ilgili yapilacak galismalarda ilgili arastirmacilara
kaynak sunmayl amaglayan bu c¢alismada nitel arastirma ydntemi ve durum ¢alismasi
benimsenmistir. Calismada 1996-2023 yillari arasinda tamamlanmis olan 140 tez incelenmistir.
Verilerin frekans (f) ve ylzde (%) dagilimlar tablolar halinde sunulmustur. Arastirma sonucunda
mizik egitiminde teknoloji igerikli tezlerin cogunlugunun yiksek lisans tezi oldugu, en ¢ok tezin Gazi
Universitesi’nde yapildigi, en ¢ok tezin 2022 yilinda yapildigi, enstitiiler arasinda tezlerin gogunlukla
Egitim Bilimleri Enstitlisi’nde yuruttldigi, konu egilimlerine gore en ¢ok calismanin miizik egitimi ve
ogretiminde teknolojinin kullaniima durumu ile ilgili oldugu ve yontemler arasinda en gok nicel
yontemlerin tercih edildigi bulgularina ulasiimistir.

Keywords: Mizik Egitimi, Teknoloji, Mizik ve Teknoloji

ABSTRACT

Technology, which has important effects on human life from past to present, is in constant
change and development. Education is one of the areas where technology, which affects almost
every aspect of our lives, is intertwined. Considering the impact of technology on education today
and in the future, it is thought that graduate studies on music education and technology have an
important place in the literature. Qualitative research method and case study were adopted in
this study, which aims to provide resources for researchers related to music education and
technology studies and to provide ideas for future studies on music education and technology.
140 theses completed between 1996 and 2023 were analyzed. Frequency (f) and percentage (%)
distributions of the data are presented in tables. As a result of the research, it was found that the
majority of the theses on technology in music education were master's theses, the most theses
were conducted at Gazi University, the most theses were conducted in 2022, the most theses
among the institutes were conducted at the Institute of Educational Sciences, according to the
subject trends, the most studies were related to the use of technology in music education and
teaching, and quantitative methods were mostly preferred among the methods.

Anahtar Kelimeler: Music Education, Technology, Music and Technology
Giris
Egitim ve teknoloji uzun vyillardir etkilesim icindedir. Bu etkilesimde vyeni dijital
uygulamalarin egitim ile entegrasyonu ¢cogunlukla degisim ve gelisim odakli seyretmistir.
Camlin ve Lisboa (2021) mizik egitiminde cevirim icine yonelik dijital dontsimiin uzun
yillardir mizik egitiminin 6nemli bir parcasi oldugunu belirtmislerdir. Son yillarda ise Covid-
19 pandemi siireci ve Tirkiye’ de 6 Subat 2023 tarihinde meydana gelen deprem felaketi ile
zorunlu uzaktan egitim acil olarak uygulamaya koyulmustur (Aksoy ve Gigli, 2023; Camlin

ve Lisboa, 2021). Egitimde teknolojik donlisiimle i¢ ice olan alanlardan biri de muzik
egitimidir.
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Tuim dinyada Yiksekogretim mizik kurumlari 1990'larin
basindan bu yana, ylz ylze egitim ve 6gretime destekle
uzaktan prova ve performansa yardimci olmak icin en son
teknolojilere yatirim yapmaktadir (Camlin ve Lisboa, 2021).
Tecimer (2006) mizik egitiminde kalite ve etkililik igin
teknolojinin sundugu olanaklarin énemli derecede arttigini
belirtmistir. Bunun yaninda bilgisayar ve akilli tahtanin
yaygin olarak kullanilmasi miizik 6gretiminde yeni yontem ve
yaklasimlara iliskin bir gereksinim yaratmistir (Mert ve Sen,
2019). VYungul'a (2018) gore miuzik egitimi, egitim
teknolojilerindeki yeniliklerle eskisinden daha verimli ve
kaliteli olacaktir. Sen ve Sentiirk (2014) Teknoloji ve
bilgisayarlarla donatillan yasamda 6grencilere bilgi ve
becerilerin yeni yontemlerle sunulmasi gerektiginden
bahsetmektedir

Muzik teknolojisi muzik egitimi ile kullanilan dinamik bir
sire¢ olarak devam etmektedir (Giudek ve Agiks6z, 2018).
Sonucta vyapay zekanin vyaptigi mizik albimiinden
bahsedilen teknoloji ile tim miizik alanlarinda gelismelerin
devam edecegi 6ngorilebilir (Avcl, 2020). Ayni zamanda
farkli egitim asamalarinda calismalar olmasina ragmen,
ylksekogretimde miuzik egitimi icin teknoloji kullaniminin bir
baskinhgi vardir (Marin Suelves vd., 2022). Bununla birlikte
mizik egitiminde teknoloji ve uzaktan egitim uygulamalariile
ilgili bilimsel ¢alismalara daha sik rastlanmaktadir (Afacan ve
Cemil, 2017; Araz, 2015; Arici ve Gliner, 2017; Avci, 2020; Da
Silveira Borne, 2016; Cambra ve Lopez; 2020, Camlitepe,
2022; Camlin ve Lisboa, 2021; Calderén Garrido ve Gustems
Carnicer, 2021; Gorbunova vd., 2020; Gidek ve Agiksoz,
2018; Li, 2020). Egitim arastirmalarinda sonuglarin
gercekleserek kullanilabilir olmasi nitelikli ve kaliteli olmasi
acisindan 6nemlidir (Aydinli Girler, 2021). Arastirmalarin
sonuclarinin gerceklesip gerceklesmedigi ve kullanilabilirligi
yine bunlardan yola cikilarak yapilan bilimsel ¢alismalarla
ortaya koyulmaktadir. Dolayisiyla, bilimsel bilgi dongtistiniin
bir parcasi haline gelecek yeni bilgiler titiz ve yogun bir
incelemeden gecirilmis belgelere dayali olarak olusturulabilir
(Lorenzo vd., 2007). Yiksekogretimde Uretilen tezlerin bu
kapsamda onemli bilimsel kaynaklar oldugu
duslinilmektedir. Literatiirde lisanslistii tezlerde bulunan
farkli degiskenlere yonelik analiz ¢alismalari bulunmaktadir
(Albayrak ve Ciltas, 2017; Akc¢ay ve Solmaci, 2020; Caffarella,
1999; Costa, 2007; Erdogmus vd., 2009; Hew vd. 2007).
Yilmaz (2021) icerik analizi yapilan arastirmalarin sistematik
incelemeler oldugunu belirtmistir. Toptas ve Giler (2022) ise
yapilacak ¢alismalarin planlanmasinda mevcut ¢alismalarin
dagihmlarinin ve egilimlerinin bilimin gelisimine her alanda
onemli derecede katki saglayacagini ifade etmislerdir. Benzer
sekilde miuzik egitimi alaninda Uretilen tezlerin bir araya
getirildigi sistematik derleme calismalari da bulunmaktadir.
Ornegin, literatirde miizik alaninda  bibliyografya
arastirmalari mevcuttur (Aydinli Girler, 2021; Belge, 2021;
Onal ve Aksaray, 2023; Sager, 2005; Topaloglu, 2023; Tuna,
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2017; Kihg Tapu, 2017). Arastirma kapsaminda literatlrde
calgi egitimi alaninda yayl calgilar ile ilgili yazilmis lisansisti
tez calismalari incelenmistir (Atilla ve Akylrek, 2020; Arica,
2015; Birel ve Qader, 2017; Cesit, 2015; Demirbatir, 2001;
Dénmez, 2022; Kurtaslan, 2018; Yildirim Orhan, 2012; Tebis
ve Okay, 2013; Ozay, 2020; Sonsel, 2018). Bunun yaninda
calg! egitimi ile ilgili piyano lizerine yapilmis lisansiistl tez
calismalari arastirilmistir (Aydinh Girler, 2020; Babacan,
2021; Kaptanoglu ve Canakgl, 2015; Toptas, 2013). Ayrica,
calgr egitimi ile ilgili Alyériik (2016) ve Oztutgan’in (2016)
gitar alaninda yapilmis lisanslstl tez ¢alismalarini inceledigi
calismalari bulunmaktadir. Calgi egitimi disinda ses egitimi ve
koro alaninda yapilmis calismalarin incelendigi sistematik
derleme calismalari da mevcuttur (Ertek Baba¢ ve Kose,
2018; Kosreli, 2020). Bir baska calismada ise, Gebologlu
(2020) Turkiye'de klasik Tirk muazigi bestecileri ile ilgili
yapimis lisanslsti tezleri incelemistir. Yildirrm Orhan ve
Tunca (2014) ise oda muizigi konusunda incelemeler
yapmislardir. Bunlarin yaninda, disiplinler arasi miuzik
arastirmalari ile ilgili calismalar da gergeklestirilmistir (Aksoy
ve Goklen, 2022; Bak, 2023; Ece ve Cesit, 2011; Kumtepe ve
Yildirrm Orhan, 2016; Yilmaz ve Acar, 2023). Mizik
teknolojileri alaninda yapilan tez ¢alismalarinin incelenmesi
ise Delikara (2019) tarafindan gercgeklestirilmistir. Gortldigu
gibi, muizik egitimi alaninda vyapilan lisansiisti tez
calismalarinin konu cesitliligi ve sayilarinin yaninda teknoloji
icerikli calismalarin analiz edildigi ¢cok az sayida c¢alisma
mevcuttur. Egitimde teknoloji entegrasyonunun bilingli
olarak iyilestirilmesi icin egitim teknolojilerinin egilimi olan
alan ve konularin analiz edilmesi yapilan ¢alismalara destek
olacaktir (Glnes vd., 2023). Bunun vyaninda yasam
kosullarinin beklenenin disinda degisebilmesi ve teknolojinin
bundan sonraki egitim ortamlarinin merkezinde olacagi
gercegiile karsi karsiya oldugumuz glinimizde muzik egitimi
ve teknoloji ile ilgili yapilan lisanslistii ¢alismalarin oldukca
onemli oldugu duslintilmektedir. Dolayisiyla, bu calisma
arastirmacilarin mizik egitimi alanindaki teknolojiye yonelik
lisanslisti calismalara dikkatinin  cekilmesi acisindan
O0zgunluk tasimaktadir. Bu gerekceden hareketle, bu
calismada Turkiye’ de Miuzik Egitimi alaninda yapilmis
teknoloji icerikli tezler incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu
amactan hareketle yazarlar asagidaki arastirma sorularina
cevap aramistir.

Miuzik egitimi alaninda yapilmis teknoloji icerikli tezlerin;

Tirleri nelerdir?

Yillara gore dagilimi nasildir?

Bagh bulunduklari enstitiler nelerdir?
Universitelere gére dagilimi nasildir?

Konu egilimlerine gore dagilimi nasildir?
Arastirma yontemlerine gére dagilimi nasildir?

ounkwnNR
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Yontem
Aragtirmanin Deseni

Turkiye’de Miuzik Egitimi alaninda yapilmis teknoloji icerikli
lisansistl ¢calismalarin incelenmesini amacglayan bu galisma,
nitel arastirma yontemini ve durum c¢alismasi desenini
benimsemistir. Durum olarak tezlerin sistematik incelemesi
yapilmistir.  Ayrica, nitel, nicel ve karma yontem
arastirmasina goére ylrGtilen tezler incelendigi icin
metasentez ifadesi tercih edilmemistir (Karakuzu vd., 2023).
“Dokiiman incelemesi, arastiriilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 189).

Verilerin Toplanmasi

Arastirma verilerini  Yiksekdgretim Kurulu (YOK) Tez
Dokiimantasyon merkezine kayith Miizik Egitimi ve Teknoloji
icerikli  tezler olusturmaktadir. Verilerin toplanmasi
asamasinda arastirma konusuna iliskin ilk tez ¢alismasinin
1996 yilinda yapildig gorilmistlir. Buna gbre arastirma
verilerini 1996-2023 vyillari arasinda tamamlanmis yiksek
lisans ve doktora tezlerinden 140 tez olusturmaktadir.
Arastirma, muizik egitiminde teknoloji icerikli ve
Yiiksekdgretim Kurulu Tez Dokiimantasyon merkezine kayitli
lisansilistl tezlerle sinirhdir.

Yapilan arastirmada YOK tez dokiimantasyon merkezindeki
veriler internet ortaminda miuzik egitimi, bilgisayar,
teknoloji, mizik egitimi ve teknoloji, egitim teknolojisi, muzik
teknolojileri, uzaktan egitim, dijital, yazillm anahtar
kelimeleri ile taranmis ve tarama konu alani miuzik olarak
daraltilarak yapiimistir. ilgili tezler mizik egitimi ve teknoloji
kullanimina yonelik elemeden gecirilerek 140 teze
ulasilimistir. Veriler ilk olarak 16.12.2023 tarihinde iki
arastirmaci tarafindan iki ayri bilgisayarla taranmistir. Daha
sonra 17.01.2024 tarihinde son olarak tekrar edilmistir. Tez
dokiimantasyon merkezi arama motorunda ‘yazihm’ anahtar
kelimesi ile yapilan tarama sonucunda ulasilan 18 tezden,
teknoloji ve mizik egitimi ile iliskili olmayan 10 tez
elenmistir. Dijital anahtar kelimesi ile yapilan taramada ise
ulasilan 18 tezden konu ile ilgisi olmayan 15 tez elenmistir.
Bir diger anahtar kelime olan uzaktan egitim ile 54 teze
ulasilmis ve konu ile ilgisi olmayan 10 tez elenmistir. Mizik
teknolojileri anahtar kelimesi ile yapilan taramada ise 39 tez
gorintilenmis ve konu ile ilgisi olmayan 13 tez elenmistir.

Egitim teknolojisi anahtar kelimesi ile yapilan taramada 18
tez gorintilenmistir. Muzik egitimi ve teknoloji anahtar
kelimesi ile yapilan taramada ise alti teze ulasiimistir.
Teknoloji kelimesi ile yapilan taramada 16 teze ulasiimis ve
konu ile ilgisi olmayan alti tez elenmistir. Bilgisayar anahtar
kelimesiile 12 teze ulasiimis ve konu ile ilgisi olmayan bes tez
elenmistir. Bir diger anahtar kelime olarak mizik egitimi ile
tarama vyapildiginda konu ile ilgili 98 teze ulasiimistir.
Taramalar sonucunda ulasilan tezler arasindan ortak olan

tezler elenmis ve son olarak 140 teze ulasiimistir.
Verilerin Analizi

Arastirma verilerine igerik analizi uygulanmistir. igerik
analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek
kavramlara ve iliskilere ulagsmaktir. “Betimsel analizde
Ozetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha derin
bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark
edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu
kesfedilebilir” (Yildirnm ve Simsek, 2018, s. 242). Veriler
arastirmacilarin olusturdugu lisansisti tez siniflama formu
ile analiz edilmistir. Formun hazirlanmasinda arastirma
sorulari ve mevcut literatir dikkate alinmistir (Goktas vd.,
2012, Sozbilir ve Kutu; 2008). Bu formun Goktas vd. (2012)
tarafindan gecerlik ve glivenirligi saglanmistir.

Tez siniflama formu arastirma kapsaminda ele alinan
degiskenler dogrultusunda tezlerin adi, tird, yapildiklar
Universite, enstitli, yil, konu egilimleri ve ybntem
bolimlerinden olusmaktadir. Arastirmada icerik analizi ile
elde edilen veriler Microsoft Excel programi ile betimsel
istatistik kullanilarak frekans ve ylzde hesaplamalariyla
analiz edilmis ve veriler tablolar halinde agiklanmistir.

Bulgular

Miizik Egitiminde Teknoloji icerikli Lisansiistii Tezlerin Tir,
Yil, Universite, Enstitii, Konu Egilimleri ve Yontemlerine Gére
Dagilimlari asagida belirtilmistir.

Tablo 1.
Tezlerin Tiirlerine Gére Dagilimlari
Tiir f %
Yiksek Lisans 108 77.14
Doktora 32 22.86
Toplam 140 100

Tablo 1’'e gobre, en ¢ok tez calismasinin Yiksek Lisans
(%77.14) tezi oldugu, bunun disinda diger tez ¢calismalarinin

doktora tezi (%22.86) ¢alismasi oldugu bulgusuna

ulasiimistir.

Tablo 2.

Tezlerin Yillara Gére Dagilimlari

Yil f %

2022 31 22.14
2023 23 16.43
2019 23 16.43
2021 17 12.14
2020 6 4.29
2018 6 4.29
2017 5 3.57
2016 5 3.57
2015 4 2.86
2014 4 2.86
2013 2 1.43
2010 2 1.43
2005 2 1.43
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Tablo 2’nin devami

Tablo 4’iin devami

yil f % Universite f %

2002 2 143 Ankara Miizik ve Glzel Sanatlar 1 0.71

1996 1 0.71 Adiyaman 1 0.71

1997 1 0.71 Canakkale 18 Mart 1 0.71

2001 1 0.71 Hacettepe 1 0.71

2003 1 0.71 Balikesir 1 0.71

2004 1 0.71 Halig 1 0.71

2008 1 0.71 Harran 1 0.71

2011 1 0.71 istanbul Teknik 1 0.71

2012 1 0.71 Nigde 1 0.71

Toplam 140 100 Nigde Omer Halis 1 0.71
Pamukkale 1 0.71

Tablo 2'ye gore; tezlerin yapildiklari yillarin dagihmina Sakarya 1 0.71
bakildiginda en ¢ok tez galismasinin 2022 (%22.14) yilinda Trakya 1 0.71
gerceklestirildigi bulgusuna ulasiimistir. Bunu sirasiyla 2019 Yildiz Teknik 1 0.71
(%16.43), 2023 (%16.43) ve 2021 (%12.14) yillan takip Van 100. yil 1 0.71
Toplam 140 100

etmektedir.

Tablo 3.
Tezlerin Bagli Bulunduklari Enstitiilere Gére Dagilimlari

Enstiti f %
Egitim Bilimleri 96 68.57
Sosyal Bilimler 23 16.43
Lisansusti Egitim 12 8.57
Guzel Sanatlar 5 3.57
Fen Bilimleri 2.14
Miizik ve Glizel Sanatlar 1 0.71
Toplam 140 100

Tablo 3’e gore; lisansUsti tezlerin enstitiilere gore dagihmina
bakildiginda, tez ¢alismalarinin g¢ogunlugunun Egitim
Bilimleri  Enstitlisi’'nde (%68.57) yapildigi bulgusuna
ulasiimistir. Bunu sirasiyla Sosyal Bilimler Enstitlsii (%16.43),
Lisansistl Egitim Enstitls( (%8.57), Glizel Sanatlar Enstitisi
(%3.57), Fen Bilimleri Enstitlisi (%2.14) ve Mizik ve Glizel
Sanatlar Enstitlisi (%0.71) izlemektedir.

Tablo 4.
Tezlerin Universitelere Gére Dadilimi

Universite f %
Gazi 33 23.57
Necmettin Erbakan 11 7.86
Atatlirk 10 7.14
Sivas Cumhuriyet 10 7.14
inéni 9 6.43
Marmara 9 6.43
Bursa Uludag 7 5.00
Bolu Abant izzet Baysal 7 5.00
Kirikkale 3 2.14
Dokuz Eylul 3 2.14
19 Mayis 3 2.14
Trabzon 3 2.14
Afyon Kocatepe 3 2.14
Akdeniz 2 1.43
Ankara 2 143
Burdur Mehmet Akif Ersoy 2 1.43
Cankiri Karatekin 2 1.43
Erciyes 2 1.43
Mersin 2 1.43
Selguk 2 1.43
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Tablo 4’te gorildiugi gibi; lisansistli tezlerin yapildiklar
Universitelere gore dagilimina bakildiginda, tez ¢calismalarinin
cogunlugunun Gazi Universitesinde (%23.57) yapildigi
bulgusuna ulasiimistir. Bunu sirasiyla elde edilen bulgularin
yizdelikleri dogrultusunda Necmettin Erbakan Universitesi
(%7.86), Atatiirk Universitesi (%7.14), Sivas Cumbhuriyet
Universitesi (%7.14) takip etmektedir. Ote yandan 14 farkli
Universitenin ise bu alanda sadece bir tane lisansusti tez
calismasi ylruttuga gorilmektedir.

Tablo 5.

Tezlerin Konu Egilimlerine Gére Dagilimlari
Konu Egilimleri f %
Mizik egitimi ve 6gretiminde teknolojinin kullaniima 75 5357
durumu

Mizik egitiminde teknolojinin kullaniimasina iliskin

- 41 29.29
gorisler, tutumlar
Mizik egitiminde teknolojiye iliskin program 15 10.71
gelistirme-inceleme, materyal tasarimi '
Miuzik egitiminde teknoloji ve 0zel egitim 9 6.43
Toplam 140 100

Tablo 5’e gore, tez calismalarinin Mizik egitimi ve
ogretiminde teknolojinin kullanilma durumu basligl altinda
(%53.57) yapildigi bulgusuna ulasiimistir. Bunu sirasiyla
Muzik egitiminde teknolojinin kullaniimasina iliskin gorisler,
tutumlar (%29.29), Mizik egitiminde teknolojiye iligkin
program gelistirme-inceleme, materyal tasarimi (%10.71) ve
Muzik egitiminde teknoloji ve o6zel egitim (%6.43) konu
basliklari takip etmektedir.

Tablo 6.
Tezlerin Yontemlerine Gére Dagilimlari
Yontem f %
Nicel 57 40.71
Nitel 49 35.00
Karma 28 20.00
Belirtilmemis 6 4.29
Toplam 140 100
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Tablo 6’ya gore, en ¢ok tez calismasinin nicel arastirma
yontemi ile (%40.71) yapildigi bulgusuna ulasiimigtir. Nitel
arastirma yonteminin de (%35.00) nicel arastirma yontemine
yakin bir oranda calisildigi gorilmektedir. Son zamanlarda
arastirmacilar tarafindan siklikla tercih edilen karma
arastirma yontemi ise (%20.00) nicel arastirma yonteminin
yarisi kadar tercih edildigi goziikmektedir. Bununla birlikte
yontemini belirtmeyen calismalarin yizdesinin de diisik
oldugu (%4.29) gorilmektedir.

Tartisma

Miuzik egitimi ve teknoloji icerikli lisansisti tezlerin tirlerine
gore dagihmlari incelendiginde konuya iliskin en ¢ok yiiksek
lisans tezlerinin gerceklestirildigi sonucuna ulasiimistir. Bu
sonug literatiirde lisanslsti  calismalarin  incelendigi
arastirmalarin ¢ogu ile benzerlik gostermektedir (Aksoy ve
Goklen, 2022; Atilla ve Akylirek, 2020; Arica, 2015; Aydinh
Gdurler, 2021; Belge, 2021; Boyraz ve Yazici, 2019; Cesit, 2015;
Delikara, 2019; Tebis ve Okay, 2013; Sonsel, 2018). Sager
(2005) lisansusti egitimin Turkiye’de 1983 yilinda baslayarak
farkli Universitelere yayildigini belirtmistir. Nazlimoglu ve
Karakog¢ (2023, s. 1420) ise muzik bilim/sanat alaninda
mevcut lisanslisti egitime iliskin enstitllerin durumunu
arastirdigl calismada, yliksek lisans diizeyindel141 program,
doktora/sanatta yeterlik dlzeyinde ise 74 program
bulundugunu, bu alanda toplam 215 programa ulasilmasinin
anlaml olmasina ragmen lisanslisti uzmanlk sonrasi
derinlemesine gelisim saglayan doktora/sanatta yeterlik
diizeyinde yeterince yol kat edilmediginden
bahsetmektedirler. Mevcut calisma sonuglarinda da muzik
egitimi ve teknoloji icerikli sanatta yeterlilik programinda
yapilmis bir teze rastlanmamistir. Bunun sanatta yeterlilik
programlarinin ¢ogunlukla performansa yonelik bélimlerde
actimis olmasi ile iliskili oldugu soylenebilir. Miizik egitimi ve
teknoloji icerikli doktora tezlerinin sayica az olmasinin da
mizik egitimi alaninda ylksek lisans programlarinin daha ¢ok
olmasi ve bu alanda lisanslisti doktora seviyesindeki
ogrencilerin alanla ilgili genel konularda uzmanlasma
egilimine sahip olduklari sdylenebilir. Oztutgan ve Oztutgan
(2020) ise tezlerin c¢ogunlugunun yiksek lisansta
gerceklesmis olmasini yiiksek lisans programina kayith
ogrenci sayisinin doktoraya kayitl 6grenci sayisindan fazla
olmasindan kaynaklandigini belirtmistir. Sonsel ve Efe (2019)
ozel sektoriin ise alimlarda yliksek lisans sarti istemesi ve
kamu personelinin de kadro derecelerinde ve maas
artislarinda lisansisti egitime tesvik edilmesinin bu sonucu
etkiledigini belirtmislerdir. Ote yandan Ozevin vd. (2021)
Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Mizik
Ogretmenligi lisansisti programlari kapsaminda yapilan
tezleri inceleyerek, bireysel calgi ve ses egitimi, metotlarin ve
taninmis mizisyenlerin hayatlarinin incelenmesi gibi bireysel
ilgi ve beceri arastirmalarina egilimin oldugu sonucuna
ulasmislardir. Birel ve Qader (2017) ise kontrbas ile ilgili

yapilan lisansustl ¢calismalari incelemis, calisma sonuglarina
gore az sayida arastirma oldugunu ve kontrbas 6grencilerinin
lisans egitiminden sonra lisansustl egitime degil caliciliga
yonlendiklerini belirtmislerdir. Benzer sekilde Kurtaslan da
(2018) Tiirkiye’de 1998- 2017 yillari arasinda yayli galgilarin
yay teknikleri ile ilgili yapilmis lisansisti tez c¢alismalarini
inceledigi arastirmada az sayida c¢alismaya ulasmis ve bu
alanda vyapilmis doktora tezi bulunmadigl sonucuna
ulasmistir. Literatiirde gorildUgi gibi lisanststl egitimde
ozellikle doktora asamasinda miuzik egitiminin oOzel alt
alanlari daha az tercih edilmektedir. TUm bu sonuclardan
hareketle bu ¢alisma miizik egitimi alaninda teknoloji icerikli
doktora calismalarinin artirilmasi gerektigini savunmaktadir.

Calismanin sonuglarina goére miuzik egitiminde teknoloji
icerikli ilk lisanststl calisma 1996 yilinda gerceklestirilmistir.
Daha sonra bu sayi 2014 yilinda dort katina ¢ikmistir. Delikara
(2019), Aksoy ve Goklen (2022), Biikiilmez (2023) ve Onal ve
Aksaray da (2023) benzer sonuglara ulasmistir. Ornegin Onal
ve Aksaray (2023) miuzik alaninda yapilan lisansisti tezlerin
farkli disiplinlerle olan iliskisi ile ilgili yaptigl arastirmada
calismalarin en ¢ok 2014-2018 yillarinda arttigini belirterek
bu artisin muzigin disiplinler arasi iliskisinin fark edilmis
olmasi ile iliskilendirmistir. Benzer sekilde Aksoy ve Goklen
(2022) mizik egitimi ve psikoloji ortak alaninda yapilan
lisansistli calismalarin 2014 yilinda artmaya basladigini
belirlemislerdir. Topaloglu’'nun (2023) gbérme engelli
bireylerle ilgili yapilan lisanststi c¢alismalari inceledigi
arastirmada da en fazla tezin 2019 yilinda gergeklestirildigi
sonucuna ulasiimistir. Mizik egitimi lisanslstl ¢calismalarin
ve disiplinler arasi arastirmalarin artisi ile mizik egitiminde
teknoloji icerikli ¢ahsmalarin arttigi yillar benzerlik
gostermektedir. Miizik egitiminde teknoloji icerikli lisansistii
tez calismalarinin yillara gore dagilimlarinda en fazla
calismanin 2022 yilinda gerceklestigi sonucuna ulasiimistir.
Bu sonucu 2019, 2021 ve 2023 vyillarinin izledigi
goritlmektedir. Konuyla ilgili en fazla lisanststli ¢alismanin
yapildigi bu yillarda egitime tim diinyada COVID-19 salgini
yon vermistir. Egitim sistemlerinin dijital dontsimu ile e-
o0grenme ekosistemi icinde yeni bir 6grenme-6gretme alani
olusmustur (Valverde Berrocoso vd., 2020). Zorunlu uzaktan
egitim uygulamalari mizik egitimini de kapsamina almistir.
Dolayisiyla egitimin en 6nemli bilesenlerinden biri olan yiiz
ylze egitim uzaktan egitim ile teknolojinin kullanimina
odaklanmistir. Tim bunlardan hareketle, uzaktan egitim
sirecinin gelismesiyle birlikte mizik egitiminde de teknoloji
agirhkli sorunlarin arttigi distintlebilir ve bu artis sebebiyle
bu alandaki calismalarin arttig1 soylenebilir. Dolayisiyla,
mizik egitimindeki teknoloji odakli sorunlarin giderilmesiigin
bilimsel galismalarin hiz kesmeden devam etmesi gerektigi
disinilmektedir. Ayrica mizik egitimindeki teknoloji icerikli
derslerin yetersizliginden dolayi da bilimsel calismalarda artis
oldugu sdylenebilir. Ozevin vd. (2021) uzaktan egitim
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slrecinin lisansistl diizeyde 6nemli bir kazanim olmasina
ragmen programlarinda bu konuya iliskin herhangi bir dersin
bulunmadigini ifade etmislerdir. ipekgiler ve Caydere de
(2022) mizik 6gretmenligi programlarindaki ders paketlerini
inceleyerek bolimlerde mizik teknolojileri dersinin
2018’den 6nce daha ¢ok oldugunu belirlemislerdir. Benzer
sekilde, muzik egitimi anabilim dalinda 6grencilerin muzik
yazilimlarini kullanma ve isteklerini belirlemek amaciyla
yapilan arastirmada 6grencilerin yaridan fazlasinin (%57.3)
lisans doneminde bilgisayar dersinde herhangi bir muzik
yazilimi kullanmadiklari ve gogunun en az bir miizik yazilimini
kullanmak istedikleri sonucuna ulasiimistir (Kdksal, 2019).
Literatirdeki calismalarda da goruldigd gibi  miuzik
egitiminde teknoloji ile ilgili ¢alismalarin artmasina ve
ihtiyaclarin belirlenmesine yonelik egilimin olgunlasmasina
ragmen, miuzik egitimi lisans ve lisanslstl programlarinda
ders eksikliklerinin olmasindan dolayr bu c¢alismalarin
sayisinin 6nlimizdeki yillarda da artarak devam etmesi
gerektigi distinilmektedir.

Muzik egitiminde teknoloji icerikli tezlerin gerceklestirildigi
Universitelere bakildiginda ise en c¢ok tezin Gazi
Universitesinde gerceklestigi sonucuna ulasilmistir. Calisma
sonuglarina gére miuzik egitimi ve teknoloji icerikli en ¢ok
lisansistli tezin gerceklestirildigi diger Universiteler ise
Necmettin  Erbakan, Atatirk, Marmara ve Inéni
Universiteleridir. Bu sonu¢ literatiirdeki lisansisti
calismalarin incelendigi diger ¢alismalarin ¢ogu ile benzerlik
gdstermektedir (Onal ve Aksaray, 2023; Aydinli Giirler, 2021;
Babacan, 2021; Biikiilmez, 2023; Dénmez, 2022). Ornegin,
Babacan (2021) bu sonucu Tirkiye’ de acilan ilk mizik
bélimiinin Gazi Universitesinde olmasi ile iliskilendirmistir.
Ote yandan, Hacettepe Universitesi gibi Universitelerde
muzik egitiminde teknoloji c¢alismalarinin az olmasinin
gerekgesi lisanslstl calismalarin konservatuvar bilinyesinde
ya da mizik teknolojileri anabilim dalinda Uretilmesi olabilir.
Dolayisiyla  bu ¢alhisma  egitim fakdlltelerinin  ve
konservatuvarlarin iletisim halinde olmalarini ve is birligi
icerisinde muzik egitiminde teknoloji icerikli c¢alismalari
yapmalarini savunmaktadir.

Tezlerin gerceklestirildigi enstitlilere gore dagilimlarinda ise
en ¢ok tezin egitim bilimleri enstitlistinde Uretildigi sonucuna
ulasiimistir. Aydinli Girler (2021) ve Topaloglu da (2023)

benzer sonuglara ulasmislardir. Sager (2005) miuzik
egitiminde lisansiisti c¢alismalari inceledigi arastirmada
mizik 6gretmenligi programlari icin egitim bilimleri
enstitisiniin  en dogru adres olacagini belirtmistir.

Nazlimoglu ve Karakog¢ (2023) egitimde birlikteligin ve
diizenin artmasi, bilimsel calismalardaki niteligin gelismesi,
lisansistli egitimde gelismis (ilkelerdeki standartlasmanin
saglanabilmesi ve uluslararasi akreditasyonun
kazanilabilmesi icin egitim bilimleri enstitisinin 6nemli bir
yap! oldugunu belirtmislerdir. Dolayisiyla mizik egitimi ile

Art Vision, 30(53), 230-239/doi: 10.32547/artvision.1474351

ilgili lisansustu tezlerin yillar icinde artarak cogunlukla egitim
bilimleri enstitistiinde gerceklestiriimesi mizik egitiminde
olumlu bir gelisme olarak diisiiniilmektedir. Ote yandan,
Delikara (2019) miizik teknolojileri ile ilgili 2018 yilina kadar
yapilan lisansUstl calismalari inceledigi ¢calismada mizik ve
teknoloji alaninda yapilmis calismalarin en ¢ok sosyal bilimler
enstitisiinde ve miuzik teknolojileri anabilim dalinda
yapildigini, en az ¢alismanin ise egitim bilimleri enstitlsiinde
yapildigini belirtmistir. Bu sonuca gore, Delikara miuzik
teknolojilerinin disiplinler arasi ¢alismalar kapsaminda muzik
egitimi ile yeterli diizeyde adaptasyon saglayamadigini
disinmektedir. Dolayisiyla, egitim bilimleri enstitlisinin
muzik egitiminde teknoloji icerikli ¢alismalarda anahtar rol
oynamasl gerektigini ve miuzik teknolojileri gibi alanlarin
muzik egitimi ile entegrasyonunu saglamada egitim bilimleri
enstitlsline oOnemli goérevler dustigld dastnldlmektedir.
Ayrica, yillar icinde gelisen mizik teknolojilerinin egitim
boyutunun da es zamanliilerlemesi gerektigi ve son yillardaki
egitimde zorunlu ve  hibrit uygulamalarla teknoloji
entegrasyonuna yonelik calismalarin kaginilmaz oldugu da
savunulmaktadir.

Miuzik egitiminde teknoloji icerikli lisansustl tezlerin konu
egilimlerine bakildiginda ¢alismalarin yaridan ¢ogunun
(%53.57) mizik egitimi ve 06gretiminde teknolojinin
kullanimina  yonelik arastirmalar oldugu sonucuna
ulasiimistir. Glines vd. (2023), EdTech Journals 2021 listesi ve
SCOPUS veri tabaninda 1950-2021 yillarinda yayinlanmis
egitim teknolojileri ile ilgili makalelerin etkilesimli 6grenme
ortamlari, 6grenme-6gretme stratejileri, pedagojik konular,
sanal gerceklik ve uzaktan egitim konularinin 6ne ¢iktigini
bunun yaninda sanat ve beseri bilimlerin en dnemli konular
arasinda oldugunu belirlemislerdir. Bu sonucun miizik
egitiminde teknoloji icerikli lisansistl tez calismalarinin
yogunlastigl konu egilimleri ile uyumlu oldugu séylenebilir.
Calisma sonuglarina gore miuzik egitiminde teknolojinin
kullanilmasina iliskin gorisler-tutumlar (%29.29), miuzik
egitimi ve teknolojiye yonelik program gelistirme mevcut
programlarin incelenmesi ile mizik egitimine yonelik
materyal tasarimi (%10.71) konularinda egilimleri ve son
olarak mizik egitiminde teknoloji ve 0zel egitim (%6.43)
konusunda az sayida ¢alismaya ulasiimistir. Boyraz ve Yazici
(2019, s. 60) ozel egitim ile ilgili 2018 yilina kadar yapilmis
sadece bir doktora tezi oldugunu belirtmislerdir. Bunun
yaninda Topaloglu (2023) gérme engelli bireylerle ilgili
lisansistili calismalara olan ilginin arttigini, mizik egitiminde
teknolojinin lisanslstli tez konularinin icinde yer aldigini
ancak doktora dlzeyinde bir c¢alisma bulunmadigini
belirtmistir. Ote yandan 2014-2021 yillari arasinda miizik
egitimi alaninda yapilmis doktora tezlerinin arastirildig
calismada miuzik teknolojisi ve bilgisayar destekli egitimin de
tercih edilen konular arasinda oldugu belirtilmistir
(Biklilmez, 2023). Tim bunlardan hareketle muzik
egitiminde teknoloji konusunun 6nemli oldugu, dolayisiyla
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muzik egitiminde vyapilan calismalarin  gelistirilmesi
gerektigini savunulmaktadir. Ornegin, mizik egitiminde
materyal tasarimi, 6zel egitimde miuzik teknolojilerinin
kullanimi ve mizik egitiminde dijital okuryazarligin 6nemi
gibi konularda teknolojiye yonelik galismalarin artirilmasi

mizik egitiminin daha etkili olabilmesi i¢in 6nemli
gorilmektedir.
Muzik egitiminde teknoloji icerikli lisansustl tezlerde

kullanilan yontemin daha c¢ok nicel arastirma yontemi
oldugu, daha sonra ise nitel arastirma yonteminin tercih
edildigi, en az ise karma yontem calismalarinin kullanildig
sonucuna ulasiimistir. Aydinli  Girler (2021), Bukilmez
(2023), Belge (2021) ve Oztutgan ve Oztutgan da (2020)
benzer sonuglara ulasmislardir. Ornegin, Belge (2021)
armoni ile ilgili yapilan c¢alismalarin ¢ogunlukla nicel
arastirma yontemi ile yuritildigini ve desen olarak %76
oraninda tarama deseninin kullanildigini belirlemistir. Mizik
egitiminde nicel arastirma yonteminin  kullaniminin
cogunlukta oldugu calismalar olmasina ragmen, nicel, nitel
ve karma arastirma yontemi ile yirUtilen calismalarda

yontemlerin  kullanimina yonelik  eksikliklerin  oldugu
disinidlmektedir.  Aydinli - Girler (2021) c¢alismalarda
metodolojinin net bir sekilde ifade edilerek gecerlik

glvenirlik konularinda daha agik uygulama ve ifadelere yer
verilmesi gerektigini ve temel istatistik bilgilerinin de 6nemli
oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde, karma arastirma
calismalarinda da nicel ve nitel verilerin ayrn ayn
sunulmamasi, bir baska ifade ile karmanin dogasina uygun
olarak her iki verinin birbirini destekleyecek, tamamlayacak
veya entegre edecek sekilde sunulmasi nemlidir (Ozmentes,
2013). Bu hususlarin tzerinde durulmasinin sebebi muzik
egitimine yonelik teknoloji c¢alismalarinda arastirma
yontemini belirtmeyen calismalarin da olmasindandir. Ote
yandan, literatlirde arastirma yontemlerinin muzik egitimi
calismalarinda etkili bir sekilde kullanildigini ifade eden
calismalar da mevcuttur. Ornegin, Babacan (2021) miizik
egitiminde doktora seviyesindeki calismalarin arastirma

yontemi kullanimi acisindan yeterli nitelikte oldugunu
savunmaktadir. Dolayisiyla, mizik egitiminde teknoloji
icerikli calismalarda heniiz olgunlasmis bir arastirma

yonteminin kullaniminin olmadigi ve bu anlamda daha fazla
calismalara ihtiya¢ duyuldugu duslnilmektedir. Bir diger
yandan, derleme miuzik egitiminde teknoloji icerikli derleme
calismalarinin  genellikle nitel arastirma yodnteminin
benimsenmesi sebebiyle (Babacan, 2021), derleme
cahismalarinin farkh boyutlari olan meta analiz gibi nicel
arastirma yontemi kullanan c¢alismalarin da yapilmasi
gerektigi ve bunun mizik egitimine katki saglayacagi
disinidlmektedir. Ayrica, nitel ve nicel verilerin birlikte
kullanildigi  derleme ¢alismalarinin  karma arastirma
icerisinde olgunlasmasi da savunulmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma miizik egitiminde teknoloji icerikli

calismalarin artmasiyla 6zellikle muizik 6gretmeni egitiminde
daha etkin egitimler olacagini savunmaktadir. Dolayisiyla,
muzik egitiminde teknoloji icerikli calismalarin 6gretmen
egitimine katkisinin olacagl distnuldiginden, gelecekteki
arastirmacilara bu alandaki ¢calismalarin artirilmasi gerektigi
onerilmektedir. Ote yandan, bu galisma arastirma ydntemi
olarak nitel arastirmayi benimsemis olmasina ragmen, muzik
egitiminde teknoloji icerikli calismalarin faydaci, islevsel ve
cogulcu bakis agisini yansitmalari gerektiginden hareketle,
karma arastirma yontemini benimsemis c¢alismalarin da
artirilmasi gerektigini 6nermektedir.
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Yapay Zeka’nin Yaraticihig Uzerine Bir Tartisma
A Discussion on The Creativity of Artificial Intelligence

0z

Yapay Zeka (Al), insan zekasini taklit eden dogasi nedeniyle son on yilda en biiytleyici ve tartisilan
teknolojidir. Yapay zeka, basitce insan benzeri duyuya (algilamaya), analize veya anlamaya ve yanit
vermeye sahip makineler insa etme ¢alismasi anlamina gelmektedir. Aldigi komutlarla belirli bir tir
isi yapma kapasitesine sahip olan yapay zeka, her yeni glinde otomobil, ulasim, lojistik, saglik, hisse
senedi ticareti, robotik, finans, egitim gibi alanlarda yaygin olarak kullaniimaktadir. Bu arastirmada
heniiz insan bilincine ve yaratici disiinceye sahip olamayan yapay zekanin plastik sanatlarda
gelecekte bir sanatgl mi olacagi; yoksa sanatgl icin sadece bir arag olarak mi kalacagi irdelenmeye
gahsilmistir. Ayrica yapay zekanin makine 6grenimi ve derin 6grenmeyle iliskisinin tanimlanmasi
yapilarak, yaraticilik boyutunun ele alinmasinin yani sira giinimiiz sanat diinyasindaki avantajlarina
ve zorluklarina iliskin érnekler Gzerinden bir degerlendirme yapilmasi amaglanmistir. Yapay zekanin
sanatsal agidan yaraticiligina iliskin farkl gorislerin incelendigi bu arastirma sonuglarina gore, her ne
kadar ortaya koydugu beceriler ilk bakista yaraticilik gibi algilansa da, yapay zekanin heniiz anlam
sistemleri kuramadigindan, insana ait bir beceri olan yaraticiliga sahip olamadigi dislincesinin
literatlire hakim oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte teknolojinin hizla ilerlemesiyle gelecekte bu
tartismalarin hizla artarak devam edecegi 6n gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Sanat, Yaraticilik

ABSTRACT

Artificial Intelligence (Al) is the most fascinating and debated technology in the last decade due to its
nature that mimics human intelligence. Artificial intelligence simply means the study of building
machines that have human-like senses (perception), analysis or understanding, and response.
Artificial intelligence, which has the capacity to do a certain type of work with the commands it
receives, is widely used in areas such as automobiles, transportation, logistics, health, stock trading,
robotics, finance, and education every new day. In this research, it is tried to examine whether
artificial intelligence, which does not yet have human consciousness and creative thinking, will be an
artist in plastic arts in the future? Or will it remain only as a tool for the artist. In addition, it is aimed
to define the relationship between artificial intelligence and machine learning and deep learning, to
address the creativity dimension, and to make an evaluation through examples of its advantages and
difficulties in today's art world. According to the results of this research, which examines different
views on the artistic creativity of artificial intelligence, although the skills it exhibits are perceived as
creativity at first glance, it is understood that since artificial intelligence has not yet established
meaning systems, it does not have creativity, which is a human skill, and the idea that it does not has
it dominates the literature. However, it is foreseen that these discussions will continue to increase
rapidly in the future due to the rapid advancement of technology.

Keywords: Artificial Intelligence, Art, Creativity
Giris
Yapay zeka kavrami 1956 yazinda Dartmouth Universitesi'nde diizenlenen ve makinelerin
nasil insan aklini simile edilebilecegini tartistiklari bir konferansta bilgisayar bilimci
McCarthy tarafindan ilk kez ortaya konulmustur (Xu, 2013). ilerleyen dénemde bir yapay
zeka uygulamasi olan AlphaGo, 2016'nin baslarinda diinya satran¢ sampiyonunu yenerek
bu sistemlerinin son derece karmasik alanlardaki en zorlu sorunlari nasil ¢ozeceklerini

ogrenebildigini kanitlamistir. Bu olay, aninda yapay zekaya (Al) karesel ilgiyi uyandirmistir
(Mondal, 2020).
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Yapay zekanin gelisimi incelendiginde, sosyal kalkinmayi
bliylik oOlclide tesvik ederek insanliga her alanda fayda
sagladigi gorilmistir (Lu ve Xu, 2018). Bu olumlu
distincelerin karsisinda Gnli Google sirketinin CEQ'su Sundar
Pichai, CBS kanalinda yayinlanan ‘60 Dakika’ programina
verdigi roportajda, yapay zekanin yayginlasmasinin etik ve
sosyal c¢ozimler gerektiren yeni zorluklar dogurdugunu
belirtmistir. Bu sebeple felsefecileri bu alandaki rollerini
Ustlenmeye ve sorumlulugun sadece is adamlarina veya
miihendislere  yliklenmemesi  gerektigi  dislincesine
savunmaya davet etmistir. Buna benzer dislincelerin
etkisiyle bircok bilim insani 20. yizyilin sonlarindan itibaren
yapay zekanin her yoninu ele alan arastirmalarin yani sira
felsefi ve kiltlirel yansimalarini da inceleyen arastirmalar
yapmislardir (Nilsson, 2014).

Al, yapay zeka biliminin genel terimidir. Al, insanin akilli
davranislarini simiile etmek icin bilgisayarlari kullanir ve
bilgisayarlari 6grenme, yargilama ve karar verme gibi insan
davranislarini 6grenmeleri icin egitir. Yapay zeka, bilgiyi
nesne olarak alan, bilgiyi elde eden, bilginin ifade
yontemlerini analiz eden ve inceleyen ve insanin entelektiel
faaliyetlerini simille etme etkisini elde etmek icin bu
yaklasimlari kullanan bir bilgi projesidir (Duan ve Xu, 2012).
Bunlara ek olarak yapay zeka, bilgisayar bilimi, mantik,
biyoloji, psikoloji, felsefe ve diger bircok disiplinin bir
derlemesidir ve konusma tanima, goriintl isleme, dogal dil
isleme, otomatik teoremlerin kanitlanmasi ve akilli robotlar
gibi uygulamalarda dikkate deger sonuglar elde etmistir
(Duan vd., 2009). Yapay zeka glinimuizde sosyal kalkinmada
vazgecilmez bir rol oynamaktadir ve isgiici verimliliginin
artirilmasi, isglci  maliyetlerinin  azaltilmasi, insan
kaynaklarinin yapisinin optimize edilmesi ve yeni is talepleri
yaratilmasi  konularinda devrim niteliginde sonuglar
getirmistir. Bu dislincelere ek olarak Iispanyol-ABD'li
disinidr Manuel Castells, yapay zekdnin, pazarlarda,
okullarda ve egitim miufredatlarinda, icinde yasayan
bireylerin iliskilerinde farkli bir diinya getirecegini ifade
etmistir (Castells, 2005). Yapay zekdnin egemenliginin
glinimuizle gelecek arasindaki karsilastirmasini yapabilmek
icin bundan on vyil 6nceki durumla buginki duruma
bakmamiz yeterli olacaktir. Bu doniislim, milyonlarca insani
ekonomik faaliyet ¢emberinden uzaklastiracak, toplumsal
iliskileri ve egemen deger sistemlerini de derinden
degistirecektir. O halde, sadece uygulamalarda degil,
kavramlarda, kiltirde ve gecim kaynaklarinda bir
degisimden s6z etmek mimkiindir.

Bu ifadeler 1siginda bu arastirma, yapay zeka ile
gerceklestirilen sanatsal Uretimin 6zglnlik sorununa
dayanarak asagidaki arastirma sorularina cevap bulmayi
amagclamaktadir:

® Bir sanatgl, yapay zeka sanatinin kendisine ait oldugunu ne
Olglde iddia edebilir?
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e Bir sanat¢inin kimligini (insan veya yapay zeka) bilmek,
yapay zekanin orijinal bir sanat eseri yaratabilecegi fikrini
nasil etkiler?

e Bir sanat¢inin kimligini (insan veya yapay zeka) bilmek,
kisinin sanat eserine iliskin degerlendirmesini nasil etkiler?

Yapay Zekanin Kokeni ve Geligsimi

Yapay zekd, ge¢miste vyalnizca insanlar tarafindan
gerceklestirilebilen akilli  gorevlerin bilgisayarlarin  nasil
gerceklestirileceginin incelenmesi olarak da tanimlanabilir
(Huang vd., 2019). Son yillarda yapay zeka alanindaki hizli
gelismeler insanlarin yasam tarzlarini degistirmistir. Bunun
yani sira, diinya ¢apindaki Glkeler icin ulusal rekabet glicini
artiran ve glivenligi koruyan énemli bir kalkinma stratejisi
haline gelmistir (Rajkomar vd., 2018). Bu strateji
dogrultusunda bircok llke, uluslararasi rekabette liderligi ele
gecirmek icin temel teknolojilerin ve vyeteneklerin
gelistirilmesi  yoniinde politikalar hazirlama yoluna
gitmislerdir (Xu vd., 2008). Bunlarin yani sira yapay zeka,
bilim ve teknolojide arastirmalarin odak noktasi haline
gelerek; Google, Microsoft ve IBM gibi blytk sirketler Ar-Ge
calismalari dogrultusunda yapay zekaya kendilerini adayarak
gittikce daha fazla alanda uygulanmasi yoniinde calismalar
yapmaktadir (Shivd., 2007).

Yapay zeka, bilisimi, makine 6grenimini, duygu tanimayi,
insan-bilgisayar etkilesimini, veri depolamayr ve karar
vermeyi entegre etme yetenegine sahip cok disiplinli bir
teknolojidir (Lu, 2019). Bu gelismelerden 6nce yapay zeka
1956'dan 1980'e kadar olan siirecte sadece cebirsel
uygulama problemlerini ¢6zmek, geometrik teoremleri
kanitlamak ve ingilizce 6grenmek icin kullaniimistir. 1956'da
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Dartmouth Universitesi'nde
McCarthy ve Minsky gibi bazi genc¢ ve gelecek vaat eden bilim
adamlari, makine similasyon zekasinin  kullanimini
incelemek ve kesfetmek icin bir konferansa katilmislardir. Bu
toplantida makinenin insan gibi disiinmesini
saglayacaklarini, makinenin dogal dilde iletisim kurmasini
nasil saglayacaklarini, makinenin belirli bir zekd dizeyine
nasil getirilecegini ve yapay zekanin ilk kez nasil saglanacagini
bulmaya calismislardir. Dartmouth konferansi ayni zamanda
yapay zekdnin kokeni olarak da bilinmektedir (Lu ve Xu,
2018).

Yapay zekanin gelisiminde ikinci evre ise, 1980 ile 2000 yillari
arasinda yasanmistir. Japon hikimeti vyapay zekayi
desteklemek icin blyik miktarda para ayirmis ve besinci
nesil bilgisayar programini baslatmistir. Bu programin amaci,
insan-makine diyalogunu, ceviriyi ve gorintd tanimayi
destekleyen makineler yaratmaktir. Daha sonra Avrupa ve
Amerika'daki bazi gelismis llkeler de buna karsilik olarak
yapay zeka arastirmalari igin dGnemli miktarda fon saglamaya
baslamistir. Bu asamada “bilgi isleme” vyapay zeka
arastirmalarinin odak noktasidir.
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Blyiik 6lgekli bir ortamda, yapay zeka sistemlerinin yaygin
kullanimi endistriyi bliyik miktarda maliyetten kurtararak
endistri verimliligini artirmistir (Zhang ve Chu, 2020).
Ornegin analiz yapabilen Prospector isimli yapay zekanin
sistemi yliz milyonlarca dolar degerindeki maden yataklarini
basariyla analiz etmistir. Takip eden sireclerde yapay zeka
programlarina karsi 6n yargili diistincelerin de etkisiyle yapay
zeka Gzerindeki ilgi azalmistir. 1997 yilina
gelindiginde IBM tarafindan gelistirilen, satrang oynayabilen
bir bilgisayar olan Deep Blue'nun basarisi yapay zekanin
gelisimini tekrar glindeme getirmistir. Deep Blue, Rus satrang
ustas! Garri Kasparov ile oynadigl satran¢ oyununda 1-1
berabere kalmis daha sonra saniyede 200 milyon pozisyon
deneyebilecek hale getirilecek sekilde gelistirilen bilgisayar,
Kasparov'u yenmeyi basarmistir.

Daha sonraki slreclerde bilgisayarlarin “Biliytk Veri” isleme
yeteneklerinin gelismesi, yapay zekanin darbogazinin
kirllmasina neden olmus ve buylk verilere dayal derin
o0grenme ve gelismis 6grenmenin ilerlemesi devam etmistir.
GPU'larin strekli gelismesiyle birlikte, 6zel islemcilerin
basarih gelisimi de bilgi islem glclini silirekli olarak
gelistirmistir. Bu, yapay zekanin patlayici gelisiminin temelini
atmistir (Zhang, 2019).

Tum bu gelisim slrecleri incelendiginde yapay zekanin, 70 yili
askin gegcmisi olan uzun bir gelisim sireci yasadig
gorlilmektedir. Gelisim slireci birka¢ asamaya ayrilabilir:
1943'te yapay néron modeli 6nerilmis ve bu, yapay sinir agl
arastirmalarinin ¢agini agmistir.  Yapay Noron Modeli,
insanlar tarafindan olusturulan orneklerden o6grenmeyi
gerceklestiren ve bunlar arasindaki iliskileri kavrayarak
etrafindaki olaylara nasil bir tepki verilmesi gerektigini
belirleyen bilgisayar sistemleridir (Dase ve Pawar, 2010). 21.
ylzyilin ilk on yilinda mobil internetin gelisiminin daha fazla
yapay zeka uygulama senaryosunu beraberinde getirmesi ile
gelisim ¢ok daha hizlanmistir (Zhang ve Chen, 2020). 2012
yilinda ‘derin 6grenme’ kavrami ortaya ¢cikmis ve yapay zeka
¢Igir acan bir gelisme elde etmistir. Derin 6grenme, makine
o0greniminin bir alt kimesidir. Cok sayida katmana ve
parametreye sahip bir sinir agidir. Derin 6grenme
yontemlerinin ¢ogu sinir agi mimarilerini kullanir. Bu nedenle
derin sinir aglari olarak da anilir. Kisacasi, derin 6grenme,
ozellik cikarma ve donlstirme icin birden fazla dogrusal
olmayan islem birimi katmanindan olusan bir basamak
kullanir. Veri girisine yakin olan alt katmanlar basit 6zellikleri
O0grenirken, Ust katmanlar alt katman 6zelliklerinden
turetilen daha karmasik ozellikleri 6grenir. Mimari hiyerarsik
ve glcli bir 6zellik temsili olusturur. Bu, derin 6grenmenin
hem bliylik miktardaki verilerden hem de farkl kaynaklardan
toplanan verilerden yararli bilgileri analiz etmek ve ¢ikarmak
icin uygun oldugu anlamina gelir (Zhang vd., 2017). Derin
0grenme, algoritma konusma ve goérsel tanima alaninda ¢igir
agmistir.

Tablo 1.
Al’nin gelisim siiregleri
Donemler Olaylar
1956 vyazinda Dartmouth  Universitesi'nde

dizenlenen bir akademik konferansta yapay zeka
teriminin ilk olarak McCarthy tarafindan
kullaniimasi.

Dartmouth Konferansi'ndan bu yana, Bender
Kimyasal Kutle Spektrometri Sistemi, MTCIN
Hastalik Teshis ve Tedavi Sistemi ve Hearsay-11
Dil Anlama Sistemi gibi uzman sistemlerin ortaya
cikisi, bu kilavuzun kullanigliiginin temelini atti.
Operasyonel Zeka Yapay zeka arastirmalarinin ilk
glnlerinde Massachusetts Teknoloji Enstitiisi,
Carnegie Mellon Universitesi, Stanford
Universitesi ve diger Universiteler yapay zeka
laboratuvarlari kurdu ve devlet kurumlarindan Ar-
Ge finansmani aldi. 1970'lerin  sonlarinda
Feigenbaum bilgi miihendisligi kavramini 6nerdi.
Uzman sistemler hizla gelisti ve uygulamalari da
blylk faydalar sagladi. Ancak yavas yavas uzman
sistemlerden bilgi elde etmenin zorlugu gibi bir
dizi sorun ortaya ¢ikti ve yapay zeka ilk durgunluk
doénemine girdi.

1982'de 6nerilen Hopfield sinir agi ve BT egitim
algoritmasi, konusma cevirisi ve konusma tanima
gibi yapay zekdnin gelistiriimesinde bir patlama
baslatti. Ancak 1990'l yillarin sonlarinda insanlar
yapay zekanin hald sosyal hayatimizdan uzak
oldugunu disiniyordu. Bu nedenle 2000 vyil
civarinda yapay zeka yeniden bir durgunluga girdi.
2006'dan glnumuze yapay zekdnin hizh bir
sekilde gelistigi bir donemdir. Hizl gelisme esas
olarak  GPU'larin  yaygin  popiilaritesinden
kaynaklanmaktadir ve paralel isleme daha hizli ve
daha guglu olabilir. Diger bir neden ise harita,
resim, metin ve veri bilgileri gibi verilere buyuk
Olgekli erisime olanak saglayan depolama
kapasitesinin sinirsiz genislemesidir.

Kurulus Donemi

Birinci D6nem

ikinci D6nem

Uglincii Dénem

Yapay Zekanin Siriiciileri ve Teknolojileri
Buyik Veri

Blyiik veri, yapay zeka icin bir 6n kosuldur ve yapay zekanin
tanima oranini ve dogrulugunu artirmasini destekleyen
temel bir faktdrdiir. Nesnelerin interneti'nin gelismesi ve
genis capta uygulanmasiyla birlikte, Uretilen veri miktari
katlanarak artmis ve yillik blylme orani blyik bir artis
gostermistir. Sayinin arttirilmasinin  yani sira, verilerin
boyutlulugu da genisletilmistir (Zhang, 2019). Bu biyuk
miktarlardaki yiksek boyutlu veriler, verileri daha kapsamli
ve yapay zekanin gelisimini desteklemek icin daha yeterli
hale getirmektedir (Chen ve Lin, 2014).

Algoritmalar

Arastirmacilarin baslangicta ilk oriinti ¢alismalari oldukga
sinirll  verilere dayanmaktaydi ve bu nedenle disuk
dogruluga sahipti. Bu durum arastirmacilari insan dogasini
incelemeye iterek bebeklerden ilham alma yolunu
secmelerine neden oldu. Bunun nedeni ise hi¢ kimsenin
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bebeklere nesneleri nasil taniyacaklarini 6gretmemesine
ragmen Ogrenme becerisine sahip olmalariydi. Buna
dayanarak insanlar, nesneleri tanimlama yasalarini ve
yontemlerini Ozetleyen bir makine 06grenme yontemi
dnerdiler (Yang vd., 2001). Ornegin, bir bilgisayara ¢ok sayida
kopek fotografi girerseniz, bilgisayar, egitim modelleri (sinir
aglari gibi) aracihgiyla kopeklerin 6zelliklerini 6grenebilir ve
bu ozelliklere dayanarak diger fotograflardaki kopekleri
dogru bir sekilde taniyabilir (Zhang ve Fu, 2021). Makine
O0grenimi, bilgisayarlarin blylk verileri otomatik olarak
O0grenmesini ve analiz etmesini, ardindan gercek dinyadaki
olaylar hakkinda kararlar almasini ve tahminlerde
bulunmasini saglar. Algoritmalar yapay zekayr miimkdn kilar
(zhang, 2019). Orintli tanima alaninda Al ile ilgili
algoritmalarin uygulanmasinin 6tesinde, aralarinda konusma
tanima, arama motorlari, semantik analiz ve Oneri
sistemlerinin de bulundugu diger alanlarda da tatmin edici
sonuclar elde edilmistir (Zhang vd., 2019). Bunlarin her biri
yapay zeka algoritmalarinin etkisiyle kayda deger ilerleme
kaydetti.

Makine Ogrenmesi

Makine 06greniminin temel fikri, verilerden 06grenerek
performansini artiran bir algoritmanin kullanilmasidir.
Makine 6grenmesi yoluyla ¢6zlilmesi gereken en dnemli dort
problem tirl tahmin, kimeleme, siniflandirma ve boyut
azaltmadir. Ogrenme ydntemlerinin siniflandiriimasi goz
onltne alindiginda, makine 0©6grenmesi dort kategoriye
ayrilabilir: denetimli 6grenme, denetimsiz 6grenme, yari
denetimli 6grenme ve takviyeli 6grenme (Bose, 2017).

Denetimli Ogrenme, yeni verilerin tiiriini veya degerini
tahmin etmek amaciyla etiketlenmis verilerin egitilmek Gizere
kullanilmasi anlamina gelir. Farkh tahmin sonuglarina gore
siniflandirma ve regresyon olarak iki kategoriye ayrilir.
Denetimli 6grenmenin tipik yontemleri SVM (Stper Vektor
Makinesi) ve dogrusal ayrimciliktir (Najafabadi vd., 2015).
Regresyon problemi, siirekli degerlerin ciktisinin tahminini
ifade eder; konut fiyat verileri analiz edilebilir, 6rnek veri
girisine gore uyarlanabilir ve daha sonra konut fiyatlarini
tahmin etmek icin strekli bir egri elde edilebilir. Siniflandirma
problemi, mevcut fotografin bir képek mi yoksa bir kedi mi
olduguna bir dizi 6zellige dayanarak karar vermek gibi ayrik
degerlerin giktisini tahmin etmeyi ifade eder; ¢ikis degeri 1
veya 0'dir (Najafabadi vd., 2015).

Denetimsiz  Ogrenme, verinin  etiketi olmadiginda
kulalnilanveri madenciligidir. Denetimsiz 6grenme esas
olarak kiimelemeye yansir. Kisaca veriler etiketsiz olarak
farkh  ozelliklere gore siniflandirilabilir.  Denetimsiz
o6grenmenin tipik yontemleri arasinda k-kiimeleme ve temel
bilesen analizi bulunur. K-kiimelemenin 6nemli dayanag,
veriler arasindaki farkin Oklid mesafesiyle dlcilebilmesidir.
Olgiilemiyorsa  kullanilabilir ~ bir ~ Oklid  mesafesine
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donisturilmesi gerekir. Temel bilesen analizi istatistiksel bir
yontemdir. Ortogonal doniisiim kullanilarak ilgili degiskenler
iliskisiz degiskenlere donustardlir,; dondstirilen
degiskenlere temel bilesenler denir. Temel fikir, orijinal ilgili
gostergeleri bir dizi bagimsiz kapsamli goOstergeyle
degistirmektir (Baryannis vd., 2019).

Yari Denetimli Ogrenme, denetimli 6grenme ve denetimsiz
o6grenmenin bir karisimi olarak anlasilabilir. Aslinda 6grenme
sirecinde etiketli veriler ve etiketsiz veriler birbirine karisir.
Normal sartlarda isaretlenmemis veri miktari isaretlenmis
veri miktarindan ¢ok daha fazladir. Yari denetimli 6grenme
fikri idealdir; ancak pratik uygulamalarda pek kullaniimaz.
Yaygin olarak kullanilan yari denetimli 6grenme algoritmalari
arasinda kendi kendine egitim, grafik tabanl yari denetimli
o0grenme ve yari denetimli destek vektor makineleri bulunur.

Takviyeli Ogrenme, cevreyle etkilesime girerek, eylemlerin
kalitesini 6dil seviyelerine gore degerlendirerek ve ardindan
modeli egiterek o6dil elde etme yontemidir. Takviyeli
ogrenmede kesfetmenin ve gelistirmenin dnemi cetrefilli bir
konudur: daha iyi 6diller elde etmek i¢in insanlar en yliksek
odulu alabilecek eylemi se¢melidir, ancak ayni zamanda
bilinmeyen eylemleri de bulmalidir (Chollet, 2017). Takviyeli
o0grenmenin temeli davranis psikolojisinden gelir. 1911'de
Thorndike etkili bir kural énerdi: insanlarin veya hayvanlarin
kendilerini rahat hissetmesini saglayan bir ortamda, insanlar
veya hayvanlar bu eylemi glclendirmeye devam
edeceklerdir. Tersine, eger bir kisi veya hayvan rahatsiz
hissederse, kisi veya hayvan hareketini azaltacaktir (Collins,
2019). Baska bir deyisle, pekistirmeli 6grenme, odil
davranisini artirabilir ve ceza davranisini zayiflatabilir. En
blylik getiriyi elde etmek icin en iyi islemi ve davranisi
bulmak amaciyla modeli deneme yanilma mekanizmasi
yoluyla egitebilirsiniz. Bu, insanlarin veya hayvanlarin
ogrenme modelini taklit eder ve ajanlari belirli bir yonde
ogrenmeleri icin yonlendirmeye ihtiya¢c duymaz.

Donanim

Makine o6greniminde karmasik sorunlari ¢ézmek icin bazi
"derin" sinir ag1 modelleri kullanilir. Makine 6grenimi yapay
zekayi gerceklestirmenin bir yoludur ve derin 6grenme de bir
tir makine 6grenimidir (Makkar vd., 2020). Derin 6grenmeyi
calistiran donanim platformu esas olarak NVIDIA tarafindan
Uretilen bir GPU'dur. GPU hizlandirma, paralel islevlere sahip
uygulamalari hizlandirmak igin biylk o6lclide paralel
islemciler kullanan yeni bir bilgi islem modelidir. Gegmiste
CPU'nun egitim sonuglarini almasi bir ay siriyordu.
Teknolojik gelismeler sonucu artik GPU bir glinde sonug
alabilmektedir. GPU'nun gliclii paralel hesaplama islevleri,
derin 6grenme algoritmalari igin slreci kolaylastirarak egitim
suresini hafifletir ve bdylece yapay zekanin potansiyelinin
artmasina neden olur (Brynjolfsson ve McAfee, 2017).
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Yapay Zeka Sanati ve Sanatta Yaraticilik
Gunlmiuzde sanat ve teknolojinin kesisme noktasi yapay
zekadir. Sanatcilara daha once kesfedilmemis sira disi
fikirlerin pesinde kosma firsati sagladigi ve sanatsal
Ureticilige yeni bir boyut kazandirdigi goriilmektedir. “Yapay
zeka, algoritmalar ve hesaplamalar sayesinde resimler
Uretebilir fakat bu durum insanlarin yasayislari yoluyla
edindikleri deneyimlerden, yaratici diisinme becerilerinden,
duygularindan ve kendi bakis agilarindan dogan sanatin
olusturacagi kokli etkileyicilige ulasabilir mi? (Bayrakl,
2023). Bunlarin yani sira, yapay zekanin sanat Uzerindeki
gittikce artan etkisi, sanatin 6ziinde bulunan insan merkezli
Ureticiligi ve olaganustllugl golgeleyebilir mi?” Bu sorular
sanatin ve sanatginin gercek rollini yeniden sorgulamamiza
neden olabilir. Bu kafa karisikhgina karsi Chomsky su sozleri
soyliyor;

insanin yerini alacagl ya da kolelestirecegi endisesi
tastyanlarin soyledigi gibi, yapay zekadnin insanin
yerine gececegine inanmiyorum. Makine, verileri
islemede insani gecebilir ancak fikir Gretiminde insani
geride birakamaz. Duslince, sadece 6nceden bilinen
veya mevcut verilere dayall kesfedilebilecek cevaplar
sunmak degildir, bu makinenin yaptig bir seydir.
Disinme, soruyu yeniden sekillendirme ve sorunu
yeniden tanimlama ile baslar ve daha 6nce mevcut
olmayan olasiliklari icerebilir.  Bu, makinenin
kapasitesini asar. Dolayisiyla, insan zekasinin iptal
edilmesinden kaygl duymak gereksizdir (Chomsky’den
akt. Seyf, 2023, s. 234).

Chomsky’nin bu diistincelerini dikkate alarak, yapay zekanin
plastik sanatlar alanindaki ¢calismalar olusturma siiregleri ve
bazi drneklerin incelenmesi konuyu daha anlasilir bir hale
getirecektir. Yapay zeka sanatinda kullanilan araglarin en
onemlisi, bir algoritma tiri olan GAN’dir. Agilimi “Generative
Adversarial Network”lin (cekismeli Uretici aglar) olan
algoritmanin yaraticisi, simdi Google’da galisan arastirmaci
lan Goodfellow’dur (Aggarwal vd., 2021). GAN'In c¢alisma
prensibi su sekilde isler: ilk olarak retici ag olarak
adlandirilan bir aga, belirli bir doneme ait portreler veya
manzara gibi icerikli resimlerden olusan belirli bir veri setinde
tekrarlanan orintilleri secerek bulmasi ve bunlarin
benzerlerini olusturmasi 6gretilir. Bu ilk slirecte Uretken
modelin 6grenmesini saglar ve veriler bazi olasilik temsilleri
kullanilarak Uretilebilir. ikinci siirecte, “ayirt edici ag” adi
verilen ikinci agda, bu benzerleri tarayarak kaynak resimler
ile yeni ornek resimler arasindaki farkli yonleri belirlemesi
saglaniyor; bu iki sirec¢ arasinda fark tespit ederse benzeri
geri gonderiyor. Bu asamada herhangi bir ¢geliskili durumda
yapilabilecek bir modelin egitimi yapilir. Bu egitim
gerceklestikten sonra ilk ag, verilerini tekrar ayarlayarak
buna gore gerceklestirdigi benzer resimleri ayirt edici agdan
gecirmeye calisiyor. Uretici ag, ayirt edici agin kabul edecegi

kopyalar Uretene kadar bu slireg¢ yapay zeka algoritmalarini
kullanarak tekrar ediyor (Liu ve Tuzel, 2016).

Bu sekilde GAN kullanilarak gerceklestirilen resimlerin,
algoritmalarin bilgiyi isleme silrecini yansitan 06zel bir
estetige sahip oldugu duslinilmektedir. Aglar her ne kadar
temel gorsel oriintileri kopyalasa da heniiz bu 6rintilerin
nasil birlestirilecegini bilememektedir. Dolayisiyla ortaya
¢ikan resimlerde, sekiller bulaniklasmis, figirler birbiri icine
anatomiye

gecmis, orantisiz  bir sahip imgelerle

karsilasmaktayiz (Gorsel 1).

Gorsel 1.
Robbie Barrat'in GAN tarafindan olusturulan iki ¢iplak fotografi
(Vincent, 2018).

Yapay zekanin sanatsal yaratimdaki popularitesinin yeni bir
sanat tlrind 6n plana ¢ikardigi séylenebilir. Ancak bu sanat
tirintn gavenilirligi ve vyaratilisin yonleri hala yogun
akademik ve pratik arastirma gerektiren esrarengiz
kavramlardir. 2018'de kendilerini Obvious olarak adlandiran
Fransiz G¢ genc tarafindan yapilan ve kodlamasinin dijital
sanat¢l Robbie Barrat'in gerceklestirdigi Edmond de
Belamy'nin Yapay Zeka Portresi, ilk tahminini asan bir fiyata
(432.000 dolar) satildiktan sonra bir makine tarafindan mi
yaratildigi  yoksa insan  yaraticithginin  kopyalanip
kopyalanmadigl konusunda biylik bir tartismayi tetikledi
(Gorsel 2). Ayrica konuyla ilgili cesitli etik sorular da glindeme
getirildi. Sanatin standart detaylandiriimasi bu kavrami
bireyler  arasindaki bir  iletisim bicimi  olarak
degerlendirdiginden, yapay zeka sanatiniilgilendiren yeni bir
arastirma, tarihsel sanatsal galisma agisindan tamamlayici
stratejiler gerektirir. Bu nedenle yapay zeka sanatinin bir
kategorisini tanimlamaya baslamaya c¢alisiyoruz. Bu odak
noktaslyla bu makale, makinelerin bu yaratici sireglere
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katihp katilamayacagini, sanatsal yetenekleri sergileyip
sergileyemeyecegini ve bu soyutlanmis siirecler dizisinin
kendi icinde vyaratici olup olmadigini arastiriyor. Ayrica
yaratici bir siireg olsa dahi sonuglari sanatsal midir ve eger
oyleyse insan merkezli yaraticilikla nasil iliskilendirilir?

Gorsel 2.

Hugo Caselles-Dupré, Pierre Fautrel ve Gauthier Vernier
(Obvious)’, “Edmond Belamy’nin portresi”, GAN-
Generative Adversarial Network (Vincent, 2018).

2019'un baslarinda, dijital sanatgi Robbie Barrat ve ressam
Ronan Barrot, Paris'teki L'Avant Gallery Vossen'de
dizenlenen bir sergide (Bailey, 2019) isbirligi yaparak
Barrot'un kafatasi tablolarini yapay zeka temelli yeniden
yorumlamasiyla yan yana gostermislerdir (Gorsel 3). Bu is
birligi, makine 06grenimi araglarina dayanan sanat
eserlerinin Uretimiyle ilgili glincel sorunlari tartismak igin
bir firsattir.

Gorsel 3.
Barrat’in yapay zeka kullanarak hazirladigi kurukafa gorseli (sol),
ressam Barrot’un yaptigi resim (sag) (Bailey, 2019).

Yapay zeka sanatgisi Barrat ile ressam Barrot’un isbirligi ile
hazirladiklari bu sergideki c¢alismalar GAN’1 daha iyi
anlamamiza yardimci olacaktir. GAN'lar, esas olarak insan
beyni gibi diisinmek lzere tasarlanmis programlar olan iki
sinir agindan olusur. Bizim durumumuzda, bu sinir aglarini iki
kisi gibi dislinebiliriz: Birincisi, bir sanat sahtekari olarak
dislinecegimiz bir "uUretici", ikincisi ise, sanat elestirmeni
olarak duslinecegimiz bir "ayrimcl" olabilir. Simdi, sanat
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sahtekarina, elestirmeni kandirmak amaciyla sahtecilik
yapmak icin kullanabilecegi egitim malzemesi olarak Ronan
tarafindan boyanmis 500 kafatasinin yer aldigi bir kitap
verdigimizi dislinelim. Eger Ronan'in sadece (¢ ya da dort
resmine bakmis olsaydi, sahtecilik yapma konusunda pek iyi
olmayabilirdi ve elestirmen muhtemelen sahteciligi oldukca
hizli bir sekilde anlayacakti. Ancak sahteci, tablolara
yeterince baktiktan ve tekrar tekrar denedikten sonra,
elestirmeni kandiracak kadar iyi tablolar Uretmeye
baslayabilir. Yapay zeka sanatindaki GAN'lar da olan tam
olarak budur (Bailey, 2019).

Gorsel 4.
Ressam Barrot’un yaptigi kurukafa resim (sol), Barrat’in yapay zeké
kullanarak hazirladigi gérsel (sag) (Bailey, 2019).

Uretken Sanat ve Temsil

Sinir aglarinin gorsel ifadedeki etkisini tam olarak kavramak
icin, makine Ogrenimi sanatini Uretken sanatin 06zel bir
durumu olarak anlamamiz gerekir. Uretken sanat, yaratici bir
sonug icin kurallarin ve kisitlamalarin kullanilmasi fikriyle
yakindan baglantilidir. Cakicioglu ilhan, lretken sanati su
sekilde tanimlamaktadir; “Uretken sanat, sanatginin
algoritmik diisinme teknigiyle olusturdugu kurallar dizisine
dayanarak calisan bir otonom sistem araciligiyla ortaya
konulan sirectir” (2021, s. 1203). Bunu temelde algoritmik
bir uygulama olarak goérebiliriz; burada sanatginin roli, nihai
bir parcayr elle olusturmaktan ¢ok, bir ydntem
tanimlamaktir. Philip Galanter de (2001) su tanimi
dnermistir: Uretken sanat, sanat¢inin bir dizi dogal dil kurals,
bir bilgisayar programi, bir makine veya baska bir yontemsel
icat gibi bir slire¢ yarattig ve daha sonra bu stirece katkida
bulunan veya sonugta ortaya c¢ikan bir dereceye kadar
ozerklikle harekete gecirildigi herhangi bir sanat
uygulamasini ifade eder.

Harold Cohen bu anlamda bilgisayar sanatinda, algoritmik
sanatta ve Uretken sanatin alt grubu olan yapay zeka ile eser
ortaya koyan oOncl isimlerden birisiydi. Bir ressam olan
Cohen, Dbilgisayar tarafindan (retilen ilk sanatin
gerceklesmesini saglayan bir mihendisti. Bir dizi isaretin
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gorinti olarak islev gérmesi igin gereken minimum kosullar
nelerdir?" sorusundan hareketle 1972 ile 2010'lar arasinda
AARON ismini verdigi bir yazilimi gelistirmistir. Yazihm agik
kaynak olmadigl icin gelistiriimesi Cohen'in 2016'daki
olimiyle fiilen sona ermistir. "AARON" adi bir kisaltma gibi
goriinmesine ragmen sadece ardisik programlarin adlarinin
onu alfabetik olarak takip edebilmesi icin "A" harfiyle
baslamak lzere secilen bir addir. Cohen bu program disinda
baska buylk bir program yapmamistir. AARON'un ilk
versiyonlari, 1970'lerde daha karmasik hale gelen ve makine
ile gerceklestirdigi soyut cizimler yaratmis 1980'lerde Once
kayalar, sonra bitkiler, sonra insanlar gibi daha fazla temsili
goruntl eklendigi goriilmektedir (Gorsel 5-Ust). 1990'lara
gelindiginde renklerin yani sira i¢ sahnelerde yer alan daha
fazla temsili figlir eklenmistir. AARON, 2000'li yillarin basinda
bu kez renkli olarak daha soyut gorintilere geri donmiustir
(McCorduck, 1991). 1990'larda Cohen, AARON'un resimlerini
murekkep ve kumas boyasiyla renklendirmek icin bir dizi
dijital boyama makinesi Uretmistir (Gorsel 5-orta). Daha
sonraki c¢alismalarinda tuval Uzerine blylk o6lgekli bir
mirekkep pusklrtmeli yazici kullanmistir (Gorsel 5-alt).

Gorsel 5.

AARON programi ile ¢alisan ve ¢izim yapan cihaz (iist), Harold
Cohen (orta), Harold Cohen’nin yaptidi ¢izim kolu (alt) (Cohen,
2022).

Discovery Channel Online igin bir dlizenleme (1995)
serisinde, boyama kolunun tiiri ve konumu daha fazla
varyasyona izin vermistir. Bunlar saf bilgisayar resimleridir;
ancak boyayi yliksekten damlatarak lekeli bir etki yaratirlar.

Bu da yar tesadiifi etkilerin daha tipik oldugunu gosterir.
Cohen ayrica programin vyeni bir versiyonunu da
gelistirmistir. Bu versiyonda her sey bol miktarda tek bir
0geden, kendisini diger hiicrelerin koselerine baglayan
kiiclik, altigen bir hiicreden olusmaktadir. Bir hiicre kolonisi
belirli bir boyuta veya karmasikhga ulastiginda, AARON,
cevreleyen sinirini gizmekte ve bu yeni olusturulan bigimsel
0geyi, gelismekte olan gorintinin icine yerlestirmektedir
(Gorsel 6).

Gorsel 6.
Discovery Channel Online icin bir diizenleme, 1995, kadit (lizerine
boya, 133 x 173 cm (Cohen, 2022).

Ona ait olan AARON isimli sistem, tarihte en uzun siredir
devam eden ve sirekli olarak korunan yapay zeka
sistemlerinden biridir. Olagandsti bir sanatgi ve etkileyici bir
mihendis olan Cohen, sanat ve mihendislik arasindaki
kopriyu basariyla kuran kisidir. Cizimlerin renklendirilmesi o
kadar iyiydi ki boyama islemini Cohen mi yoksa AARON mu
yapti ayirt edilemiyordu. Cohen resmen AARON’u ikna edici
Harold Cohen tablolari yaratmasi icin 20 yil egitmisti (Gorsel
7).

Gorsel 7.
Isimsiz Amsterdam Suite 11, 1977. Kagit iizerine miirekkep lizerine
renkli kalem 56,4 x 72,7 cm (Cohen, 2022).

Yapay zekanin ara yiziinde neredeyse 60 yillik bir deneyden
ortaya c¢lkan sey, geleneksel estetik terimlerle
degerlendirildiginde ilgi uyandiran, ayni zamanda izleyicinin
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yenilikcilik ve isbirligi anlatilarini izlemesine de olanak
taniyan onemli bir ¢alisma butinldir. Tim bunlara karsi
glinimiizde bu konu hakkinda en ¢ok tartisilan soru ise
buradaki yaraticinin kim oldugudur? Cohen bu sorulara su
sekilde cevap vermistir; “Yaraticihk, ne tek basina
programcida ne de tek basina programda yer alir, ancak
program ile programci arasindaki diyalogdadir; aramizda
yillar icinde gelisen 6zel ve son derece samimi iliskiye
dayanan bir diyalog”tur (Cohen, 2010, s. 9). Bu ifadeleri ile
Cohen, makinelerin sanatsal potansiyelini, onlarin igsel
sanatlarinda olmadigini, AARON'la olan iliskisinde oldugu gibi
insanlarla olan 6zel is birliklerinde buldugunu ifade etmistir.

Sanatcl Leonel Moura, makine-insan iliskisi cercevesinde
denemeler yapan diger bir isimdir. Moura, 1990'h yillarin
sonlarinda vyapay zekd ve robot sanatiyla denemeler
yapmaya baslamis ve 2000'li yillardan itibaren renk
yogunluguna dayali ¢izimler yapan mobil robotlar Gretmistir.
Bu robotlar AARON'un kiicik kardesleri gibi goérinmekt;
ancak dinamikleri bireysel olmaktan ¢ok kolektif olma 6zelligi
tasimaktadir. Moura, her biri farkl renkteki mirekkeple ve
yazillm yardimiyla PVC ylizeyini ne zaman isaretleyecegine
karar vermesine yardimci olan bir renk sensoriiyle donatilmis
plastik bir tuval Gzerine bir slrl resim yapmistir. Sonugta
ortaya ylzlerce bireysel vurustan ortaya ¢ikan cok renkli bir
¢izim ¢ikmaktadir (Gorsel 8-9).

Gorsel 8.
U¢ sanat robotu is basinda (Moura, 2018).

Gorsel 9.
Bebot, 2017, Tuval lizerine miirekkep, 300 cm x 470 cm (Moura,
2018).
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Moura, sanat yapan robotlara olan ilgisini aciklamak icin,
estetik kararlari kendi edindikleri bilgilerden ve dar gorusli
zevklerden ayirmak icin alisiimadik sdregleri kesfeden
sanatgcilarin uzun siiredir kabul géren gelenegine su sozleriile
isaret etmektedir:

Bir sanat eserinin dogrudan bir insan sanatgl
tarafindan mi yapilmis oldugu yoksa baska herhangi
bir stirecin Griini mi oldugu glinimizde hicbir 6nem
tasimamaktadir. Yakin zamandaki sanat tarihi, rastgele
prosedirlere, tesadifi kesiflere, obje yiginlarina ve
keyfi yapilara dayanan bircok sanat eseri 6rnegini
gostermektedir. Ornegin siirrealizm insan bilincini
doéngliniin disina ¢ikarmaya bile ¢alisti. Daha belirleyici
olan, yeni sanat formunun sanatin alanini genisletip
genisletmedigidir (Moura, 2018, s. 198).

Moura igin, sanatin makinelerle yapilip yapilmamasi, sanat
elestirmenleri tarafindan kabul edildigi sirece 6nemli
degildir. Moura'nin sanat anlayisi, ilk kez Marcel Duchamp
tarafindan 6nerilen baglamsal sanat tanimi olan ‘sanatin ana
konusu sanatin kendisidir’ distincesini kendi sanatsal
anlayisinin da temeline oturtmustur. Moura miuzeler,
galeriler, 6zel medya, elestirmenler, kiratorler ve/veya
koleksiyonerler de dahil olmak lizere sanat diinyasinin gesitli
mekanizmalarindan biri tarafindan dogrulandigi stirece her
sey sanat olarak kabul edilebilecegini savunmaktadir.
Eserlerini savunurken Duchamp tarzi hazir yapitlar ve o
zamandan bu yana Uretilen sanatin ¢ogu kabul edilmis ve
resmi sanat alanina entegre edilmis olmasini 6n plana
koymaktadir (Moura, 2018).

Moura bilgisayar programlarinin sanat¢i olabilecegi
diislincesini savunmamasina ragmen insan disi sanat yapma
sireclerini kabul eden genisletilmis sanat tanimini ise
benimsemistir. Cohen, sanatin otonom bir makineden
dogma ihtimaline sicak bakmazken, Moura, "Robotlara resim
yapmayi 0gretiyorum ama sonrasinda bu benim isim degil"
diyerek robotlarin estetik 6zglir iradeyle hareket etmesine
yer agmaktadir. Moura bunu olumlu ve belki de ka¢inilmaz
bir egilim olarak gormekte ve "makinelerin 6zerkliginin
insanligin c¢ikarlari agisindan hayati 6nem tasidigini" 6ne
sirmektedir (Moura, 2018).

Eger Cohen'in ve Moura'nin bakis acilari ile bakilirsa,
makinelerin sanati insan eylemliliginden bagimsiz hale
getirebilecegi zaman gelecek gibi goriinliyor. Besteci Pierre
Barreau, mizik alaninda yapay zeka ile yaraticilik arasindaki
iliskiyi irdeleyen ¢alismalar yapan bir isim olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Barreau, ‘orijinal besteleri’  olarak
degerlendirdigi seyleri olusturmak icin halihazirda bir sinir
agina 30.000 mizik notasini ylklemistir. Barreau, insanlarin
degil makinelerin bireysel dinleyiciler i¢in 6zel olarak notalar
hazirladigi bir zamani sabirsizlikla bekledigini su sozlerle ifade
etmisitir: "Uzerinde calistigimiz sey, yapay zekanin, insan
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yaraticihginin olmadigi kullanim durumlarn igin yizlerce
saatlik kisisellestirilmis miuizik besteleyebilmesini
saglamaktir” (Barreau, 2018).

Cohen'in AARON'a atfettigi cizim ve resimlerin bastan beri
onun tek eseri olduguna ve AARON'u calisirken gosteren
videolarinin  hi¢cbir seyden haberi olmayan sanat
elestirmenlerini  kandirmak i¢in tasarlanmis kurgular
olduguna dair kanitlar gin 1s1gina c¢iktigini diisiinelim. Boyle
bir aciklama gergek sanat¢inin kim oldugunu degistirmezdi
¢linki bu kisi basindan beri Cohen olurdu; ancak bu
actklamanin, eserinin siradan ve profesyonel izleyiciler
tarafindan algilanmasi tizerinde biiyik bir etkisi olacakti. Tek
bir vurusta mavi lggene artik kaginilmaz bir algoritmanin
sonucu olarak degil, bir insan sanat¢inin 6znel boya vurusu
olarak bakardik. Bazilari "bir makine icin fena degil" gibi bir
yargidan "dort yasindaki cocugum bunu yapabilir" gibi bir
yarglya gecebilirdi. Bu slirecten sonra digerleri eseri soguk ve
kisir gormekten uzaklasarak, eserin vyirekten gelen
duygularin GriinG oldugunu hayal etmeye baslayabilir. Bu
anlamda su disiinceyi savunabiliriz; sanat tarihi acisindan
onemli olan “sanat¢l”, gercek kisi degil, esere bakanlarin
zihinlerinde yasayan vyapittir. Bu dislincenin arglimani
olarak, Michel Foucault'nun 1969 tarihli etkili makalesi
"Yazar Nedir?" gosterilebilir. Foucault ve onu takip eden
bircok post-yapisalci diistiniire gore sanatgl, belirli bir zaman
ve mekanda yasayan bir bedenden ¢ok, izleyicilerin bir sanat
eserini anlamlandirmalarina yardimci olmak icin ona
ilistirdikleri bir varsayimdir (Foucault, 1992). Tim bu
disincelere ragmen McCarthy, yapay zekanin performansi
nesnel olarak insana benzer olsa bile yapay zekanin insanlar
gibi performans gdsteremeyecegini diisiinenlerin ¢ok fazla
oldugunun altini gizmektedir (Cheng, 2022). Bunun yani sira,
yapay zeka tarafindan Uretilen eserler insanlar tarafindan
Uretilenlere benzer olsa bile insanlar, sanatin insanin
gozlemlerinden ve c¢abalarindan kaynaklanan bir sey
olduguna dair dogustan gelen inanclari nedeniyle yapay
zekanin bu eserleri yaratma konusunda yetersiz oldugunu
dislinmeye devam edeceklerini savunmaktadir. Glinimizde
yapay zeka tarafindan Uretilen gorsellerde, agirlikli olarak
Google Deep Dream, StyleGAN, Magenta ve MuseNet gibi
farkli programlar kullanilmaktadir. Bu programlar, cesitli
sanat dallarinda yenilik¢i ve etkileyici gorseller lretse de
insan yaraticiligindan yoksun oldugu ve duygusal derinligin
eksik kaldigi gorilmektedir.

Insan Yaraticiligi ve Makine Yaraticiligi

Yaraticilik kavrami insan yeteneklerinden biridir. Amerika'nin
yaraticilik ve yenilikgilik alaninda en taninmis psikologu olan
Sawyer, yaraticilig "bizi insan yapan seyin bir pargasi" ifadesi
de bunu desteklemektedir (2014, s. 3). Bu nedenle makine
zekasi ile insan zekasi karsilastirmasi yapilirken yaraticilik
kavraminin dncelikle ele alinmasi 6nemlidir. Yaraticilik, insan

zihnini/beynini tanimlayan baslica degerler arasindadir.
Ayrica kitlesel paralellik, duygusal yetenekler, sanatsal ve
estetik boyutlar, yaraticilik da aklin/beynin 6zelliklerinden
biridir. Peki “makineler sanat yaratabilir mi?”. Bu soruya
Sawyer, su sekilde cevap veriyor: "Yapay zekdya sahip
bilgisayar programlari satrancta dinya sampiyonlugunu
elinde tutsa ve veri yiginlarini taraylp insan gozlyle
gorilmeyen kaliplari belirleyebilse de yine de giinliik yaratici
becerilerde ustalasamamaktadir" (Boden, 2004, s. 37). Buna
ragmen yapay zekd, aciklanan sanatsal ¢calismalar araciligiyla
belirli bir diizeyde yaratma yetenegine sahiptir. Bilisim, bilis
ve yapay zeka literatliriinde saygin bir uzman olan Boden,
hesaplamali zekdda yaraticihgin anlasilmaz oldugu fikrine
karsi cikmaktadir.

Sawyer vyaratici bir fikir ya da davranisin en &6nemli
gerekliliginin yeni ya da 0zglin olmasi oldugunu ifade
etmistir. Onceki bir davranisin tekrarlanmasi, o davranisin
yaratici oldugunu géstermez; dolayisiyla ise gidip gelmek gibi
glnlik aktiviteler, ayni yolu kullanarak bu faaliyeti
gerceklestirmek yaratici olmayan bir eylem modelidir.

Sawyer'in bu gorusline dayanarak Boden, "yaratici fikirlerin
Ongorilemez oldugunu" 6ne sirdi (Boden, 2004). Sonug
olarak, yaraticilik yenilikle iliskili olmali fakat yenilik, bir seyin
daha oOnce dlstnilmemis oldugu anlamina da
gelmemektedir. Yani "yaraticihk bir bilesimdir" (Sawyer,
2014). Her disince veya fikir, hakim duslincelerin bir
bilesimidir. Regan'a gbre (2018), 6nceden anlasiimis bir
kavramin hatirlanmasi, belirli bir eylemde vyaraticiligin
gostergesi degildir; bunun yerine vyaraticilik, baskasi
tarafindan hicbir zaman bir araya getirilmeyen c¢esitli ve
mevcut kavramlarin birlesimidir. Bu yoruma dayanarak,
yapay zeka tarafindan olusturulan resimlerin gec¢misteki
farkh resimlerin bir kombinasyonu olmasi nedeniyle (6rnegin
Yizi Olmayan Portreler), sasirtici bir sekilde yeni bir fikir
ortaya cikarmak icin farkli fikirleri bir araya getirmeleri
nedeniyle yaratici olduklarini 6ne stirmek mimkinddr.

Kurt'a gore (2018) bir seyin yaratici olarak algilanmasi igin
onun ifade edilmesi gerekir, clinki bir fikir birinin kafasinda
belirir ama ifade edilmezse ne goriilir ne de anlasilabilirdir.
Bu, geri bildirim almak i¢in tasarlanan bir fikrin ifade edilmesi
gerektigi anlamina gelir. Yaraticilligin olusmasi icin yeni ve
birlesik bir kavramin ifade edilmesi gerektigini dne siirmek
sanat algisinin ve geri bildirimden kaynaklanan tutumlarin
onemli oldugunu goéstermektedir. Bu, yaratici sanatin tek
tarafli bir tanimidir, ancak Sawyer yaraticiligi, kiltirel bir
bakis agisiyla su sekilde tanimlamaktadir; “yaraticiligin,
uygun bilgi sahibi bir sosyal grup tarafindan yeni ve uygun,
yararl veya degerli olduguna karar verilen bir Grindn
Uretilmesidir” (Sawyer, 2014).

Boden'e gore vyaraticilik, "tanidik fikirlerin alisiimadik
kombinasyonlarini olusturmayi" gerektirir (Boden, 2004).
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Farkli kavramlarin dahil edilmesiyle farkinda olmadan veya
bilerek yeni bir kombinasyon olusturulabilecegini ileri
sirerken Kurt da kombinasyonun katma degerli ve yeni
olmasi gerektigini belirtmektedir (Kurt, 2018). Bu
tanimlamalar Sawyer'in vyaraticiigin yeni ve bir bilesim
oldugunu aciklayan bireysel yaklasimiyla tutarhdir. Boden’in
yaraticihk tanimina 6rnek olarak Elgammal'in Yiizi Olmayan
Portreleri gosterilebilir. Bilgisayar mihendisi Elgammal,

sanat tarihgisi Mazzone ve ekibi GAN’In bir tirevi olan
cekismeli yaratici aglar AICAN’1 yapmislardir. Elgammal‘dan
AICAN isimli bu yapay zeka programina sanata ilham veren
Rénesans sanatgilarini tanitmasi istendiginde 3000'e yakin
ylzi olmayan portre olusturmustur. Resimlerden biri de 16.
ylzyildan kalma Bolognese Girolamo Casio'ya ait Yzl
Olmayan Ok Tutan Bir Gencin Portresidir (Gorsel 10).

Gorsel 10.
Ahmed Elgammal ve AICAN tarafindan yapay zeka ile olusturulan
"mechul portreler" (CBC Radio, 2019).

Atesli kirmizi-sari akintilarla yutulmus bir yizi andiran bir
form; bir eli andiran bir seklin ¢iktigi, kusurlu tiylerle kapl bir
pelerinin icinden c¢ikan bir kafa; bir kumas kadar ikna edici,
kederli, koseli hatlara sahip bir yizii destekleyen bir yigin
altin ve kirmizi benekten olusan bir kompozisyondur.
Elgammal’in ‘Mechul portreler’ serisi, insan ve makine
arasindaki ortak cabayi, goriintii olusturma kronolojisinde
tarihsel olarak spesifik bir an olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu
calismalar ayrica yapay zekanin insan (alt) bilincini yansitmak
icin nasil bir ayna gorevi gordigini de bizlere
gostermektedir. Elgammal, yapay zeka ile gergeklestirdigi bu
calismalar icin  "Ben buna bir ara¢ demekten
hoslanmiyorum", "Cekici yeni seyler yapabilmek benim igin
yaratici bir isbirlik¢i veya ortak olarak gorlyorum" olarak
ifade etmistir (CBC Radio, 2019).

Sonug ve Tartisma

Yapay zeka uygulamalarinin siklikla yaraticilik temelinde
yetkinligi elestirilmektedir. Bu c¢alisma, yapay zekanin
yaraticihgina iliskin farkh tg gorisi ele almistir. Azinlikta da
olsa bazi gorisler yaratici oldugunu savunurken bazi gorusler
ise yeni yapay zekd teknolojilerini heniliz bir insan gibi
kesfetme, hesaplamali soyutlama siiregleri yoluyla yeniden
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somutlastirma gibi psikolojik sanatsal yaratma siirecinden
simdilik uzak oldugunu fakat bu durumun vyaratim
sureclerine iliskin bir potansiyele ise ileride sahip olacagini
one siirmektedir. Ugilincii goériis ise yapay zekdnin asla
yaraticihk 6zelligine sahip olamayacagina inanan goristir.

Cetinic (2021), yapay zekanin sanatsal uygulamasina iliskin
calismalarinda belirttigi gibi, yapay zeka sistemlerini anlama
ve yorumlama dizeyimiz hala sinirhdir ve cesitli
disiplinlerdeki arastirmacilar, yapay zekanin o6zerkliginin
gelistirilmesine katkida bulunmaktadir. Teknoloji ilerledikge,
yapay zekayi arag olarak mi yoksa sanatci/yaratici olarak mi
gormek arasindaki sinir belirsizlesmektedir. Bu dislinceye
katilan cesitli arastirmacilar, yapay zekalarin '"gercek
sanatcilar" olma potansiyeline sahip oldugunu ©6ne
sirmektedir (Boden, 2004; Cheng, 2022; Sawyer, 2014).
insanin dis gercekligi algilayarak, sanal olarak da olsa
deneyimledigi ve boylece diislince ve duygu gibi insana 6zgi
nitelikleri taklit edebilen yapay sinir aglari gelistirmeyi
basarmasi bu distinceleri desteklemektedir. Bu ve bunun
gibi gelismelerle birlikte, yapay zekanin mekanik uzuvlari, dis
dinyayr kendi deneyimleriyle taniyarak, 6zglin bellegini
olusturmasi kaginilmaz bir durumdur (Aslan, 2019). Rutgers
Universitesi, sanat ve vyapay zekd laboratuvarindaki
calismalar sonucunda bilgisayar miihendisi Elgammal, sanat
tarihgisi Mazzone ve ekibi c¢ekismeli yaratici aglar olan
AICAN’1I yaratmislardir. Ekibe gore yapay zekanin ortaya
cikaracagi islerin yaratici olarak tanimlanabilmesi igin egitim
setinin karakteristik yapisindan farkli ve yenilik¢i olmasi,
fakat ayni zamanda sanat olarak belirlenen normlarin disinda
da olmamasi gerekmektedir. AICAN’I “neredeyse otonom bir
sanatcl” olarak tanimlayan ekip, sanatsal yaratici siiregleri ve
sanatin algisal ve bilis olarak nasil gelistigini incelemeyi
amaclamaktadir.

Klasik programlama yonteminden farkh olarak son yillarda
hizla gelisen yapay sinir aglari ve makine 6grenmesi
teknikleriyle algoritmalar 6grenerek programcinin iradesi
disinda kendini yenileyebilmektedir. Bu donlisim yetenegi,
sistemin programcidan bagimsiz verili goérsel setler
dogrultusunda yeni imgeler Uretebilmesini saglamaktadir.
Makine 6grenimi, yeni kavramlarda uygulanabilmeleri icin
ogrenilen algoritmik stillerden olusan bir alan sunan yapay
zeka fikrini uygular. Felsefe, bilim, istatistik, bilissel bilim,
kontrol teorisi ve ¢ok daha fazlasi gibi gesitli alanlardan ¢ok
saylda kavram igerir. Kurt'a gbére makine 06grenmesi,
deneyimle gelisen bilgisayar programlarinin gelistirilmesi
fikrine  odaklanmaktadir (Kurt, 2018). Bir makine
programlarindan birinde veya veri kiimesinde bir degisiklik
uyguladiginda 6grenir ve bir sonraki performansini gelistirir.
Aciklayici yaraticihk yoni ile tutarli olarak yapay 6grenme,
mevcut ve galisan bir bilgisayar sistemindeki degisiklikleri
devreye sokar. Bu diisiincelere karsi arastirmacilar yapay
zekalan ‘sanatsal isbirlikciler’ olarak goéren sanatgilar igin,
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algoritmalarin mekanik olarak gliclendirilmesine odaklanmak
yerine, yapay zeka programlarinin yarattiklari ¢iktilari temel
aldigi gorintileri ‘kontrol etmek’ icin diger olasiliklari
kesfetmeleri gerektigini 6ne stirmektedirler (Cheng, 2022).

Bu calismalar Paksin’in da (2020) ifade ettigi gibi
algoritmalarin deneyimden 6grenerek yenilenme ve ileriye
doniik bicimsel ¢ikarimda bulunma becerisine sahip olduklari
dolayisiyla bu sistemlerin bilinen bigimlerden yola ¢ikarak
imgelem benzeri bir etkinlik sonucu bilinmeyene uzanan
yeni, farkh bigimler olusturma becerisine sahip oldugu
soylenebilir. Her ne kadar bu beceriler ilk bakista yaraticilik
gibi algilansa da, yapay zekda heniiz anlam sistemleri
kuramadigindan, yapay zekadnin Urettigi imgeler, ifadesi
yaratici gibi goriinmeyle sinirh olan bigimler olarak var
olabilir. Bu imgeler icerikleri ne olursa olsun sonunda yapay
zeka yaraticiligl mitinin bir gdstergesi haline donisur.

Oneriler
Plastik sanatlar alaninda ‘Yapay Sinir Aglar’ ile

gerceklestirilen uygulamalar, teknoloji ve sanat piyasasi gibi
alanlarda buyiik bir yenilik olarak gorilmektedir. Ancak bu
tur yeniliklerin estetik degisimin bir dnclisi olup olmayacagi
tartismalari giderek artan bir sekilde devam etmektedir. Bu
tartismalara ragmen lzerinde cogu uzmanin hemfikir oldugu
konu ise yapay zekdnin yaratici becerilere sahip olmamasina
ragmen sanatgcilara biylk bir ilham kaynagi oldugudur. Bu
arastirma sinirhhklar géz 6nine alindiginda, yapay zekanin
cesitli yas ve meslek gruplarindan olusacak 6rneklemler
Gzerinde bireyin vyaraticiliga etkilerine iliskin deneysel
calismalarin yapilmasi 6nerilmektedir.
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Sanat ve Tasarim iliskisi Baglaminda Resim
Sanatinda Mimari Cozimlemeler

Architectural Analysis in Painting in The Context of
Relationship between Art and Design

0z

Bu calismada sanat ve tasarim arasindaki iliski dogrultusunda resim sanatinda mimari
¢oziimlemeler incelenmistir. Calismanin ilk bolimiinde resim sanatinin 1850 sonrasinda sanatsal
tasarim ve mimari ile birlikte tarihsel siireg icerinde iligkilendirilmesi ele alinmistir. Ayrica bu
bolimde ¢agdas sanatin baslica akimlari igerisinde resim sanatinin mimarlik ve sanatsal tasarim ile
iliskilendirilmesi streci arastirilmistir. Sanatin disiplinlerarasi etkilesimi ve durmaksizin genisleyen
malzeme imkanlarinin 6zellikle resim sanatini nereye gotiirdiigli ve gelisme siireci incelenmistir.
Calismanin ikinci bélimiinde ise sanatsal tasarimi etkileyen 6gelerin plastik ve felsefi olarak nasil
irdelendigi ya da nelerden faydalandigi belirlenmis ve bunlarin yani sira malzeme, mekan
baglaminda ele alinmistir. Calismanin son boélimiinde sanatsal tasarim igerisinde mimari mekanlari,
sanat eserine donustiiriilen mekanlari ve resim sanatinin ¢izmis oldugu yol haritasini inceleyerek
mimari ¢ézlimlemeler yapan baglica sanatgilarin eserlerine de yer vererek resim sanatinin sanat
tarihi stirecinde bircok farkl bilim dal arasinda nasil etkilesim meydana getirdigi incelenmistir. Bu
baglamda resim ve mimari alanlari arasindaki iliski dogrultusunda galismada mimari ¢éztimlemeler
belirlenmeye calisiimistir. Calismanin amaci dogrultusunda literatiir incelemesi yapilarak konu ile

ilgili makaleler, yuksek lisans tezleri ve kaynak kitaplar incelenerek galismanin kuramsal boyutu
mevdana getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Mimari, Resim, Sanat Akimlari

Abstract

In this study, the architectural analysis in the art of painting is examined in line with the
relationship between art and design. In the first part of the study, the relationship between the
art of painting and artistic design and architecture in the historical process after 1850 is
discussed. In this section, the process of associating painting with architecture and artistic
design within the major movements of contemporary art is investigated. The interdisciplinary
interaction of art and non-stop expanding material opportunities, especially where the art of
painting takes place and the development process are examined. In the second part of the
study, how the elements that affect artistic design are examined as plastic and philosophical or
what they benefit from, as well as material and space are discussed. In the last part of the study,
we will examine the architectural spaces in art design, the spaces that have been transformed
into works of art and the road map drawn by the art of painting, and we will examine how the
art of art creates an interaction between many different disciplines in the history of art. In this
context, in the direction of the relationship between painting and architectural fields,
architectural analyzes have been tried to be determined. In line with the aim of the study, the
theoretical aspects of the study have been formed by examining the literature, articles, master's
theses and reference books.

Keywords: Art, Design, Architecture, Painting, Art Movement
Giris
Ronesans sonrasinda saray disi Uretebilme olanaginin sanatgilarin dniini agmasi sonucunda
resim sanati da kendini glincelleyerek kendi alaninda farkh kazanimlarla gelismeyi
hedeflemistir. Resim sanati ve diger sanat alanlari gelismeler gbstermeye baslamistir. Sanat
alanlarinda kazanilan bu ivme ile sanayi devrimi sonrasinda endistri alanlarinin
genislemesi, teknolojinin insan yasamina girmesi ve makinalasma, gerek malzeme, gerek

akimlar ve disiplinler arasi etkilesimler olarak mimari, heykel vb. sanat alanlariyla ortak
Uretimleri bir araya getirmistir. Mimari mekanlar ile iliski kurmus stslemecilik alanlari
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zaman icerisinde gelismeler gostererek resim sanatinin
sinirlarinin disina ¢ikilmasina 6n ayak olmustur. Resmin sonu
gibi goriinen bu soylem gercek mekanin resim sanatina tam
anlamiyla dahil edilmesi ya da baska bir deyisle mimar,
ressam, heykeltiras gibi meslek alanlarinin ayrimlarinin
yapilamayacagi, sanat alanlarinin birlikte isleyisinin daha iyi
eserler liretmek adina giizel bir noktada bulustugunun kaniti
niteligindedir. Genisleyen malzeme, konu, materyal, yontem,
mekan, Ozellikle dijital ortam ve teknolojinin faydali
imkanlari sayesinde sanat alanlarinda kavramsal slire¢ olarak
yeni bir anlatim dili meydana getirmistir.

1900’lerden baslayarak avangard (6ncl) olanin yaslandigl
disince kasith bir 6zgirlik arayisini isaret eder. Geleneksel
olani elestiren, sorgulayan, yikici tavirla hareket eden
avangard duslinceyi 6zglr kilacak sanatin kurdugu dilin
temeli ‘malzeme’ (izerine insa olur. Sanatin elestirel
dislincesinin hedefi; sanatin seyirlik konumunu yikmak,
mekani ve sanat dilslncesini sorgulamak, geleneksel
disiplinlerin kalibini kirmak, malzemeyi ele gecirmek ve
sonunda malzemeyle anlam Uretmek olur. Malzemeyi
kurdugu dilin odaginda, baglamindan kopararak 06zglr
birakan sanat ozgirlesir. Hazir nesnenin kesfiyle glindelik
kullanim nesnesini malzemesi yapan ‘ready-made (hazir-
yapim)’ fikri, dislinceyi tasiyan kavrami malzemesi yapan
kavramsal sanat hareketi, bedeni malzemesi yapan ‘body art
(vicut sanati)’ hareketi, bedenin mekan icindeki hareketini
malzemesi yapan “performans sanati”, mekani sorgulayan
dogayl malzemesi yapan ‘land art (yerylizii sanati)’, sanal
olani malzemesi yapan ‘dijital sanat’ ve benzeri diger tim
oncli sanat hareketlerini besleyen ve malzeme arayisini
surdiren yenilik¢i karsi tavirlar, sanata ait distincenin yeni
kodlarini olustururken, sanatin anlam katmanlarini insa eden
malzemenin roli ve tanimi giderek genisler. Avangard
dislincenin ardindan yeni ve farkli olan malzemeye ulasmak,
dislince olarak, sanatin bilin¢li amaci haline gelir. Bu
noktadan hareketle, yeni dislincenin sanati, sanatin
anlatisinda kullandigi yontem ve malzemeler farkli, yeni
olanin pesindedir. Degisen malzeme ve malzeme kurgusu, bu
baglamda doénlismeye baslayan sanat dislncesi, birey,
eylem, dil, anlati gibi birbirine bagh tim olgular, distincede
baslayan donidsimin sanat pratig§ine yansimasinin
kavramsallastigi yer olur. Malzemenin sanata yonelttigi
meydan okumanin sanati kiskirttigi nokta, malzemenin
sinirsiz boyutu ve cesitliliginde gizlidir. Sanatgi artik bu gizin
pesinde yeni bir oyunun icindedir (Karagali, 2018, s. 30).

Eserlerinde 6nemli 6l¢lide mimari unsurlara yer veren hem
mimar hem de ressam ve heykeltiras olan Raffaello Santi
muhtesem eserlere imza atmistir. Sanatgi eserlerini degisik
mimari mekanlara uygulama alaninda da basarili olup, en
glzel calismalarindan birisi “Borgo’da Yangin” adl freskidir.
Borgo’da Yangin” isimli ¢alismasinda dor, iyon ve kompozit
diizene 6zgl mimari dizenlemeler ile degisik duvar orgi
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sekillerinin tamamini birlikte ahenkli bir bicimde uyguladigi
ve bunda da oldukea etkili oldugu gorilmektedir. Her tirli
resmi her turli mekdna uygulayan ressamin bu eserinde,
muhtesem bir gorsellik ve kendini iyi aciklayabilen zekanin
dikkat cekici tarafi 6n plana ¢ikmaktadir (S6git ve Duman
Ercan, 2011, s. 35). Benzer sekilde ilk modern ressam olarak
taninan Giotto, ressamligi yaninda UnlQ bir mimardir. Sanata
G¢ boyutluluk, form ve mekan tasarimina verdigi 6nem,
eserlerinde ele aldigi konularin ahengi ve dogallik arayisi
onun sanatinin ana temasidir. Ayrica Giotto’nun Assisi
Kilisesi'ne Aziz Francesco’nun hayatini resmetmesi onun
fresk tekniginde o6nemli bir sanat¢l olarak yer almasini
saglamistir (Nabiyeva, 2017, s. 7; Birinci, 2015, s. 6).
Mekansal diizenlemede farkli resim ve mimari sanatinin
beraberligini Kariye’de (Khora Manastiri Kilisesi) gorebiliriz.
Bu kilisede, bir taraftan mimari tasarim unsurlari resimlerin
yerlestirilme bicimine esas olusturmus, diger taraftan da
resim konularinin 6geleri mimari elemanlarin tercihinde
belirleyici olmustur (Bornovali ve Kolay, 2009). Diger bir
ifadeyle sanat var oldugu donemden itibaren mekan
birlikteligi her daim var olmustur. Ozellikle 13 yy.’dan 19yy.’a
kadar dini mimari yapilar icinde yer alan resimler yapiyi
tamamlarken ayni zamanda da farkh bir atmosfer de
yaratmaktadir. Sanatin her zaman mekan kavramini
sorgulamasi, sanatin gelisimi ve donlsimi ile degisiklige
ugramistir. Bu durum topluma mal olmus, toplumlari
yansitan kimlikli mimari yapilarin tarihi fiziki cografik ve
teknik imkanlarindan faydalanilarak, sanatgilar tarafindan
daha gilincel yorumlamalarla yeniden insa ya da donlisim
olarak eserlerin Uretimi hedeflenmistir. Dilin sessiz mesaj
veren yapilari olarak resim sanati gibi diger sanat alanlari da
bu yapilari ¢oziimleyerek, yeniden kurgulayarak verilecek
olan mesajin ya da ortaya konulacak olan eserin toplumla
daha i¢ ice ya da o mekéanlarin daha 6nemsenir olmasi gibi
kazanimlar elde edilmesi hedeflenmistir.

Yontem

Bu calismanin amaci sanat ve tasarim arasindaki iliski
dogrultusunda resim sanatinda mimari c¢6zlimlemeleri
incelemektir. Calismanin amaci dogrultusunda sanat ve
tasarim iliskisi baglaminda resim sanatinda mimari
¢6ziimlemeleri ele alan bu calisma kaspaminda literatir
taramasi vyapilarak ilgili alanda verilmis olan eserler
incelenmistir. Calisma kapsaminda vyerli ve vyabanci
sanatcilarin verdigi eserler incelenmis ve yorumlanmistir. Bu
dogrultuda internet ortaminda yer alan gorsellerden,
makale, tez, kitap gibi kaynaklardan faydalaniimistir. Resim
sanatinin disiplinlerarasi etkilesimlerini sanatin  farkh
alanlariyla inceleyen yerli ve yabanci sanatgilarin eserleri ele
alinmistir. Ozellikle mimari mekanlarin resim sanatina kattig
islevsellik yeni yonelimler ve kimlikler baglaminda
incelenmistir.
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Mimari Coziimlemeler

Sanatgcilar mimari mekanlari, kentsel objeleri, dogayi yeniden
yorumlayarak farkli amag ve hedefler dogrultusunda, mekani
yeniden canlandirarak yeni bir kimlik kazandirirlar ya da
iletisimsel olarak yeni bir anlatim dili olusturarak iliski
kurarlar.

Dinya genelinde bitin alanlardaki tasarim tanimlarini
inceledigimiz zaman hayal etme, kurgulama, vyaraticilik,
zihinde taslak olusturma gibi terimler 6n plandadir. Tasarim
insan ihtiyaclari dogrultusunda ortaya ¢ikan ihtiyacin
giderilme stirecindeki diislinme eylemidir. Tasarim da dil gibi
ayni siirece sahiptir. insan ihtiyaglarinin gesitliligi de tasarim
sirecinde bircok alanda ortaya ¢ikmistir. Bu ¢esitlenmenin
sonucu olarak karmasik bir hal almasi kaginilmaz olan tasarim
sirecinde, tasarimci da belli bir yol haritasina ihtiya¢ duyar.
Bu durumu bir sorun olarak ele alirsak konu problem olarak
karsimiza c¢ikar ve sonrasinda ise konu lizerinde yapilacak
olan yontem arastirmalarinin giincelligine ve 6nemine ihtiyag
duyariz. Ornek olarak tasarimci ya da sanatgi bir mimari
mekan kurgusu yaparken kiltir, cevre, insan faktérd, bilis,
vb. cesitlilige karsi iyi bir gézlemci ve aktaran olabilmeli,
biitliin bu alanlari inceleyerek ortaya Urin cikarabilmelidir.
Yaratici diisiinebilme ya da hayal kurabilme tasarimin en
onemli bilesenlerindendir. Teknolojik gelismeler sonucu
ortaya ¢ikan Girtin asirihigi ya da artan arz talep dogrultusunda
insan begenisini zorlar ve beklentisini ylkselttigi icin bu
durum karsinda tasarimcilar ise daha da zor bir slirece girer.
Ornek olarak mimari bir mekan artik bir korunak degildir.
Mekan insanlarin yasamlari boyunca degerler yiikledigi,
duygularin, begenilerin bicimlendigi artik bir yapi olmaktan
ctkmis bir ozellik tasimaktadir. Clinkl insan sosyal ve
disinen bir varliktir. Mekan (zerine yapilan ugraslar ve
yonelimler insan yasamindan hicbir zaman kopamaz. Tasarim
da bu yilzden sanat alanlari arasinda bir bilesen gorevi
Ustlenerek, gerek yeniden hayal (irlinii insa etme, gerek insa
edilmis Urinler tGzerinden bir anlatim dili olarak gonderme
yapmak adina mevcut eserleri sanat eseri olarak insanlara
sunma cabasi icerisindedir. Bu ylizden ortaya atilan her bir
atihm beraberinde c¢ok cesitlilik ortaya koyarak estetik
alanlarinin da vazgecgilmezi haline gelmistir (Batmaz, 2013, s.
1-4).

Sanatsal Tasarim igerisinde Mimari Mekanlar, Sanat Eserine
Doniistiiriilen Mekanlar ve Coziimlemeler Yapan Baslica
Sanatgilar

Sanatin dilinin ifade ettig§i mekdn kavrami icinde
bulundugumuz mekanlar arasindaki enerji transferi
modernizmle beraber bir seylerin olup bittigi yer olmaktan
¢citkmis ve bir takim degerler kazanarak mekan sanat i¢in daha
popiiler bir séylem haline gelmistir. Mekan kavrami artik
daha baskin bir dile kavusmaya baslamistir. Resim sanati ve
diger sanat alanlarinin mimari mekanlarla ya da mekan

kavramiyla dogrudan iliski kurmasi gercekte algl ile
baslamaktadir. insan sadece gordiikleri degil algiladiklariyla
mekani duyumsar. Mekan ve nesneler insanin algilari
Olglslinde etki altindadir (Morkog, 2013, s. 15).

Bu bolimde o6zellikle mimari mekanlarin resim sanatina
kattig1 islevsellik, yeni yonelimler, mimari mekanlara
kazandirilan yeni kimlikler mimari i¢ ve dis mekanlar
uygulamalariyla birlikte degerlendirilmistir. Ayrica resim
sanatinin disiplinler arasi etkilesimlerini sanatin farkh
alanlariyla ele alan yerli ve yabanci sanatcilarin eserleri
incelenmistir.

Mehmet Kavukcu

Erzincanda dogmus olan Prof. Dr. Mehmet Kavukcu 1992
yilinda Mimar Sinan Universitesi giizel sanatlar fakiiltesi
resim bolimu Prof. Adnan Coker atolyesinden mezun olup,
sanat hayatina akademisyen olarak devam etmektedir.
Espas, soyut ve somut espas konulari izerine bircok ¢alisma
yapmistir. Mekan Gzerine yaptig1 enstalasyon yapitlarini ele
alirken 1sik, alan, manzara, mekan ve gokyuzii iliskileri dikkati
ceker. Boslukta bir alan yaratirken alanin asil belirleyicisi olan
1stk cok boyutluluk vermektedir (Giray, 2012). Sanatginin
secici olma 6zelligi, her zaman farkli arayis ve anlatim dili ile
cevresindeki objeleri, olaylari, mekanlari anlamlandirirken
farkh  sunuslar meydana getirir. Mimari alanlarla
¢O6ziimlemeler yapan sanatgi, mimari yapilarin karakteristik
ozelliklerinin dis gizgisel konstriksiyonlarini kullanarak tarihi
ve kiltirel siregleri kendine 6zgl belirledigi malzemeleri
kullanarak cesitli enstalasyonlarin toplumsal sorunlara da
mesajlar vermesini hedeflemistir ya da yizey (zerindeki
boslugu kullanarak figlrleri yerlestirerek iki boyutlu resim
ylzeyini bizlere ¢ boyutlu alan olarak sunmaktadir. Mimari
yapilardaki devasa bosluk alanlarinin insanlara olan fiziki
orani figlrli daha farkh bir nesnellik ortaya koydugundan
sanatcl bu alanlara miidahale ederek mekan icerisinden
parca parca objelerle mekani bolerek boslukta yer verdigi
nesnelerle mekan icerisinde mekanlar olusturmaktadir.
Benzer bir durumu, ele aldigi dogal mekanlardaki
kurgularinda da gozlemleyebiliriz. Bosluga her zaman yeni
anlamlar yliklemektedir (Gorsel 1) (Utku, 2012, s. 12-16).

Gorsel 1.

2013 Kirmizi Cizgi, 15 Mayis 2013, Serit Kurdele, Aliiminyum Folyo,
8,3x4,85x32,4m., Mehmet Kavukcu, Atatiirk Universitesi Rektorliik
Sanat Galerisi, Erzurum, Tiirkiye (Mehmet Kavukcu, 2013).
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Anish Kapoor

Hint asilli ingiliz sanatci Post modern dénemin mekan ve
malzeme anlayisi lizerine ¢alismalar yapmaktadir. Yasadigi
donemin ve ortamin sosyo-kiltiirel yapisinin kendi
calismalarina olan yansimalari, mekan ve malzeme secimleri
kendi kiltirel belleginin aktarimlaridir. Kapoor modern
sanatin baslangici olarak kabul edilen romantizm
felsefesinden etkilenmistir. 19. ve 20. Yizyllin sanat
akimlarindan beslenmistir. Sanatgi ¢alismalarinda tek bir
sanat akimina bagl kalmadan Kiibizm, Fatirizm, Dada,
Stprematizm, Konstriiktivizm vb. modern akimlar ve post
modern dénemin Pop Art, Land Art, Kavramsal Sanat gibi
akimlarin sanat alanlarina getirdikleri yenilikleri, malzeme,
bicim, konu, sergileme ve yontemler (zerinde modern
déneme gore daha etkili oldugundan sanat¢i bu alanlarla
ilgilenmistir. Post modern donemin kazanimlari sanatginin
Uretimlerinde daha etkili olmustur (Pelin, 2012, s. 1-2).

Gorsel 2.
Leviathan Monumenta, Anish Kapoor, 2011 Grand Palais, Paris i¢
ve Dis Kesitleri (Luxury Properties, t.y.)

Kapoor mimari mekan sorgulayan ve malzeme baglaminda
geleneksel heykel kaliplarinin oldukga disinda renk, form ve
malzeme boyutlarini yikarak ve yeniden Ureten bir sorgu
alani dislintip tretmektedir (Gorsel 2) (Karagah, 2017, s.
176).

Yves Klein

Fransiz sanatci Yves Klein yeni gercekgi sanat akiminin 6nemli
isimlerinden biridir. Yves Klein isminin duyulmasinda ve
hafizalarda yer almasinda, buldugu mavi pigmentli renk ve bu
rengi kullanarak kadinlarin bedenini boyamasi etkili
olmustur. Sanatci bazen kamusal alanda bazen o6zel
mekanlarda gerceklestirdigi calismalarla deneysel uygulama
alanlari ortaya c¢ikarmistir (Balsegen, 2018, s. 12).

Yves Klein, The Woid/Bosluk (Gorsel 3) isimli calismasinda
mekansal acgidan glicli bir sanatsal izlenim olusturmustur.
Sanatcinin bu eserinde hem gercekte var olan bir sanat
nesnesi bulunmamaktadir, hem de mekadn icerigi
reddedilerek bosluk bir sanat unsuru haline getirilmistir. Yani
sanat¢l mekani sanatsal bakis agisini yansitmak icin bir arag
olarak kullanmistir. Ayrica mekan, c¢alismanin 0zini
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olusturarak eserin kendisi konumuna gelmistir. Eserin
kavramsal temellerini “nesnesizlesmeyle sanatin
dzgirlestirilimesi” olusturmaktadir. izleyici tarafindan eserin
algilanmasinda ise nesnesizligi yorumlama sirecinde
ozellikle mekanda olusturulan higlik ve bosluk sezgileri
onemlidir (Gller, 2014, s. 44).

Gorsel 3.
The Void/Bosluk, Yves Klein, 1958, Galerie Iris Clert/Paris (Banai,
2007).

Sanatcilar arasinda mekanin kullanimina iliskin farkli bakis
actlari ve soylemler Marcel Duchamp’tan sonraki sirecte
devam etmistir. Bu dogrultudaki karsilikli soylemlerde Yves
Klein ismine de rastlaniimaktadir. Yves Klein 1958 yilinda
yaptigl “Bosluk” adl galismada mekani bos olarak kullanirken
Arman 1960 yilinda ayni galeriyi kullanarak “Dolu”isimli bir
calisma vyapmistir. Arman’in yaptigl c¢alismada sanatgl
buluntu nesneleri galerinin iginde kullanmistir. Mekan
kullanimda farkli bir séylemi olusturan diger bir sanatgi ise
Jannis Kounellis’dir. Sanat¢i “Cavalli” adli sergisinde canl
atlari mekan icerisinde kullanarak galerinin mevcut alanini
zorlamistir (Atar, 2018, s. 419).

Kurt Schwitters

Mekanin sanat icerisinde kullanimini Kurt Schwitters’in 1919-
1937 vyillari arasinda Hanover'deki kendi evinde yaptig
Merzbau (Gorsel 4) isimli calismada gorebiliriz. Bu calisma
mekan ve yerlestirme sanatinin bir araya gelisinin 6nemli bir
gostergesidir. Sanat¢l aslinda c¢alismasinda batlnsel bir
yaklasim benimseyerek parca parca vyapilan islerin
yaratamadigi psikolojik uyumu yakalamaya calismistir. Yine
sanatcl hayal giict GriinG bicimlerin olusturdugu batinluk
icerisinde olan bir calisma yapmak igin yerlestirme sanatina
basvurmustur. Mekan sanat iliskisine farkli bir bakis agisi
getiren bu calisma sanat nesnesiyle izleyicinin 6zdeslesmesi
ve sanatc¢inin hayal giiciini izleyiciye ylz yize aktarmasi
acisindan yerlestirme sanati icin onemlidir (Gller, 2014, s.
43). Kurt Schwitters Dada’nin avangart yoniinin
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gelismesinde etkili olmustur. Sanat¢inin diislince felsefesi ve
eserlerinde esinlendigi yaklasim Dada’nin geleneksel
disincesiyle kiyaslandiginda, sanat disi olarak belirttigi her
tlrlt nesneye duydugu ilgi ve 6zglrlikel yaklasimidir. Ayrica
sanat¢l kendinden sonra gelen pop art, happening ve
multimedia gibi sanatsal akimlarin olusmasinda 6ncilik
etmistir. Schwitters sanatsal hareketlere 6nciliik etmesinin
yani sira Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi ve Robert
Rauschenberg gibi pek cok modern sanatgiya da etki etmistir
(Memoglu, 2014, s. 78).

Gorsel 4.
Merzbau, Kurt Schwitters, 1933, Hanover (Thomas, 2012).

Christo-Jeanne Claude

Farkh sanat dallari icerisinde tekstil malzemesinin kullanildig
gorilmastir. Kimi sanatgilar bu malzemeyi mekan

tanimlayici ve mekan ortiici olarak kullanmis iken kimileri ise
yap! elemani olarak tekstili tercih etmistir. Bu baglamda
Christo-Jeanne Claude cifti 5nemli eserlere imza atmislardir.
Malzemenin gorselligini vurgulamak adina verilen eserlerde
tekstil malzeme kullanimi ya yapiy1 6rtmek icin ya da cephe
ylzeyine hareket, boyut ve gorsellik kazandirma ¢abalarinda
yer almistir. Bunun ilk 6rnegi 1960’li Christo-Jeanne Claude
ciftinin paketleme yaparak verdigi eserlerdir. Cift 1994
yihinda Alman Parlamento binasinin keskin hatlarina tekstil
malzemesi kullanarak daha yumusak bir hava katmistir.
Sanatcilarin yaptigl bu calisma bircok sanatciya dogayl ve
mekani farkh sekillerde kullanmaya yonelik ilham vermistir
(Arabali Kosar ve Girani, 2018, s. 111-112). Christo
baslangicta daha kii¢lik nesneleri paketler iken, esi Jeanne ile
birlikte kopruleri, kiyilari ve adalari paketlemistir. Ancak bu
kadar buyiik alanlarin paketlenme islemi hem resmi izin
gerektirmekte hem de maliyetli olmaktadir. Arazinin bu
sekilde sanata donustirilmesinden geriye kalan ise o ani
izleme firsati yakalayan seyirciler ve ani kaydeden
fotograflardir. Ayrica doga hem galeri hem de sanatin
nesnesi konumundadir. Ev sahibi esyalarindan uzak bir yere
gittiinde nesnelerin Uzerine oOrttGgli ortl koltuklari,
sandalyeleri veya mobilyalari sahiplenmez. Bu paketleme
veya ortli orti isleminde sadece nesnenin sertlik, yumusaklik
ve ylkseklik gibi fiziksel 6zellikleri hissedilir. Benzer sekilde
Christo ve Claude’un nesneleri paketlerken kullandigi

kumaslar nesneyi sahiplenmez. Bu baglamda nesnenin
mekanla biraraya gelisi, paketleme Uzerinden kendini
gosterir (Gorsel 5) (Girgin, 2014, s. 230).

Gorsel 5.
Pont Neuf Kopriisii,
(Liveauctioneers, t.y.).

Christo ve Jeanne-Claudel985, Paris

Joseph Beuys

Joseph Beuys 1921 yilinda Almanya’nin Krefeld sehrinde
dogmustur. Sanat¢l Alman Hava Kuvvetleri’'ne gorev yaptigi
sirada Kirrm’da ucagl dulsurdlmistir. Beuys'un kaza
sonrasinda hayatta kalmasi icin yag ve kece kullaniimistir.
Yasadigl bu olay sanat¢inin hem yasaminda hem de verdigi
eserlerde 6nemli rol oynamistir. Fluxus akiminin énemli
sanatcilarindan olan Beuys eserlerinde renkler, nesneler ya
da bicimler aracihgiyla psikolojik ve sembolik etkiler
yaratmaya yonelmis ve bu sekilde ¢esitli mesajlar iletmistir.
Ayrica sanatgl eserlerini gercek mekanlarla bir araya
getirmistir. Bu dogrultuda Beuys kimi zaman bir eylemci,
kuramci kimi zaman ise bir oyuncu ve saman rolline
blrinmistir (Beyoglu, 2019, s. 33). Sanat¢inin hayatta
kalmasinin saglayan kegce malzemesi “k6tli durum” isimli
calismasinda da yer edinmistir. Kecgeyi kullandigi bu
calismasinda sanatci yasamin canliligini gostermek istemistir.
Bu yapitta kullanilan kegeler mekadnin etrafinda iki sira
seklinde kullanilmistir. Ayrica sanatin diger bir nesnesi olan
piyanoya yapitinda yer veren sanat¢i mekanla nesneyi kendi
kurgusu dogrultusunda bitlinlestirmistir. Boylece Beuys
glnlik yasamdaki bir mekani sanatsal bir 6ge olarak
izleyiciye sunmustur (Gorsel 6) (Beyoglu, 2017, s. 53).

Degisen sanatsal baglam dogrultusunda hareket eden
sanatcl yapitin niteliklerine gére mekan kurgusu yapmistir.
Sanatin kurumlarinin ileri stirdtgi duslincelere karsit olarak
eserin istegine yonelik duvar insa etmeyi benimsemistir. Bu
konuda sanatginin 1982 yilinda 7. Documenta igin, 7000
Eichen (7000 Mese) dikme projesi 6rnek gosterilebilir.
Sanatcl bu projesiyle cevresel sorunlara dikkat cekerek Kassel
sehrinin tekrar agaclandirilmasini amacglamistir. Sanatginin
bu projesi “sosyal hareket” olarak nitelendirilmistir (Mercan,
2015, s. 300-301).

1960’ yillar sonrasinda ise sanat nesnesi ve mekani ele alis
farkh bir baglamda karsimiza ¢ikmistir. Bu farkindalikta 6nem
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tasiyan yag, kece, toprak, tas, yiyecek maddesi, bakir ve
demir plakalari gibi malzemelerin 6nemli bir yeri vardir.
Clinkd  sanatgt  bu  malzemelerle mekan  kurgusu
gerceklestirerek yasamla iliskilendirmistir. Beuys mekan
kurgularken izleyicinin zevklerinden ziyade kavramsal boyuta
daha ¢ok yonelmistir. Sanatci eserlerinde daha ¢ok galeriyi
gercek mekanla kurgulamis ve boylece izleyici sanatsal
mekanla gercek yasami 6zdeslestirmistir (Beyoglu, 2019, s.
36).

Gorsel 6.
Kéti durum (Plight), Joseph Beuys, 1958-1985 (Rew, 2013)

Jenyy Holzer

Amerikalli sanat¢l kent ve doga bilesenlerinden, oOzellikle
kimlikli mimarisi olan i¢c ya da dis mekanlari malzeme ve

mekan baglaminda bir laboratuvar gibi kullanmaktadir.
Gozlem yaparak, malzeme toplayarak, yeni iliskiler Gireterek,
kente ve dogaya ait dinamikleri kullanarak kavramsal isler
Uretmektedir. Kent binalari metin ve 15k ana malzemeleridir.
Kent dokulari (zerine sorgulamalar yaparak izleyicisine
yasam ve mekadn arasinda farkli diyaloglar kurmayi
hedeflemistir (Karagali, 2017, s. 175).

Gorsel 7.
Kind of Blue, Jenny Holzer, 2012. Ph. Collin La Fleche (Typeroom,
2019).

Kendine 6zgl bir ifade dili gelistirerek metne dayal farkli bir
ifade bicimi gelistiren Holzer kavramsal islerini Uretirken
reklam panolarindan etkilenmistir. Dil, Kurulum ve Kamusal
Sanat’i butunlestirdigi calismalari ile taninmaktadir. Kamusal
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alanlarda mimari ve reklamcihk {zerine yansitma
yontemlerini, projeksiyon ve led isiklari kullanarak
uygulamaktadir (Gorsel 7). izleyicisine mesaj sunmasinin yani
sira kent dokularina yeni kimlikler olusturarak yasamin sessiz
dili olan mimariler lzerinden mesajlarini ¢ok daha rahat
iletmeyi hedeflemistir (Kaya, 2017, s. 173).

Sanat Eserine Doniistiiriilen Cesitli Mekan Ornekleri

GUnUmiz sanatinda en yogun olarak resim sanatinin iliski
kurdugu akimlar olarak kavramsal sanat, dijital sanat, arazi
sanati, yerlestirme sanati, yansitma ve i1sik sanati gibi sanat
akimlari 6rnek gosterilebilir. Mimari ile iliskilendirmede
yansitma sanatina, projeksiyon mapping sanatcilari
tarafindan binalarla adeta oyun oynar gibi kurgularin
yapildigi, binalara dijital efektler verilerek farkli formlar,
bicimler, dokular ve farkli tasarimlarin elde edildigi 6rnekler
incelenebilir (Gorsel 8, Gorsel 9) (Atiker, 2010, s. 100-102).

Gorsel 8.
Yansitim Hizalama Gésterisi,
Hamburg (Discosalt, t.y).

2009 Galerie Der Gegenwart

Gorsel 9.
Galata Kulesi Istanbul Video Mapping, 2018 (Sariko¢ ve Coskun,
2018).

Pi Artworks istanbul-Mart 2000 (Zamanlar)

Mehmet Kavukcu, Hiilya Kipgloglu, Gililay Semercioglu ve
Sinan Demirtas’in eserlerinin (Gorsel 10) yer aldigi bu sergi
Ortakoy’deki galeri mekaninda zaman konusu ele alinarak
sergilenmistir.  Galeri mekanindaki gercek 1sigin farkh
malzemelerle bir araya getirildigi bu sergide, boya katmanlari
ile  zamanin dilimleri gibi olusturulan merdivenlerin
kullanildigi ‘Mevsimler’ adli calisma gec¢cmis ile gelecek
arasinda bir kopri vazifesi Ustlenmistir. insanin  kendi
benliginin yalnizhgina birakilan ve birka¢ dakikaya cagiran
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Mehmet Kavukcu da bellek olgusunu zaman gibi ucucu olarak
cagristirmistir. Mekanin gercek 1sigindan faydalanan beyaz
renkli heykeli ile Kiip¢lioglu kendine gercek hayattan ‘zaman

calarak’, izleyicisine zaman icerisinde malzemelerin
golgelerinin  mekan icerindeki degisimlerini sunmustur.
Aliminyum  konstriksiyonlariyla  ‘Pencereler’  isimli

calismasiyla ortaya cikardigi farkli kadrajlarla insanin kendi
bakisini paylasmayl basarmistir. Doért sanatginin bir arada
sergiledigi zaman isimli bu sergi aslinda bizlere mekanla
iliskiler kurarak, gercek ani kullanarak zamanin her an her
dakika gegmekte oldugunu, uguculugunu gostermistir (Rona
ve Antmen, 2001, s. 156).

Gorsel 10.

Basamaklar ve Yol |, tuval iizerine akrilik, 150x300, Sinan Demirtas
(iistte solda); Isimsiz, Hillya Kiipciioglu, 1998, demir ve MDF,
240x140x85cm. (listte sagda); Zamanlar, Mehmet Kavukcu, 2000,
sac, toprak, akrilik (altta solda); Pencereler, Giilay Semercioglu,
2000 aliiminyum (altta sagda) (Rona ve Antmen, 2001).

Tokujin Yoshioka, “Tornado”’

Mimari tasarim ve yerlestirme arasindaki sinirlari kaldirdigi
tasarimlari ile kabul goéren Tokujin Yoshioka Miami’de 2007
yilinda ‘Tornado’ (Gorsel 11) adh yapitiyla yilin tasarimcisi
secilmistir. Sanat¢i Tornoda adini verdigi bu ¢calismada sayisiz
plastik kamislardan faydalanmis ve bir binada kamislari dalga
formuna sokarak kasirga efekti vermistir. Genellikle
¢alismalarinda mekanlari kullanan sanatgi, hafif seffaf cam
kristal gibi  malzemeleri  kullanarak  calismalarinda
sonsuzlugun hissini vermistir (Morkog, 2013, s. 40-43).

Gorsel 11.
‘Tornado, Tokujin Yoshioka, 2000, Design Miami (Kurze, t.y.).

Selda Asal ‘Apartman Projesi’

istanbul tiinel semtinde Selda Asal tarafindan kurgulanan bu
mekan sanat galericiligine bir ironi getirmistir. 1904 yilinda

insa edilmis binanin 25 metrekarelik bir odasini kurgulayarak
bir pencereden izlenebilen bir mekana dontistirmdstir. Ayni
mekani ayakkabi diikkani, temizlik malzemeleri diikkani gibi
acmistir. Mekan kiguk oldugu icin genelde kiglik isler
sergilemistir. Asal burada bir ¢ag sonu sorgulamayi
hedeflemistir. Cagimizin fetislerini ve tiketim cilginhgini
duyurmayi da hedeflemistir (Rona ve Antmen, 2001, s. 25).
Sokak ile iletisim kurulmasi planlanan bu binanin {i¢ggen
pencerelerine yazilar, objeler, fotograflar ve geceleri camlara
yansitilan filmler disaridan izlenilebilir halde sunularak
glindelik hayatin icerisinden insanlarin bu sergiye katilimlari
hedeflenmistir. 1999 yilinda baslayan bu projede Temizlik
Malzemeleri Diikkani (Cleaning Material Store), Dis Satin
Alma Dukkani (Store of Dreams), Bekleme Odasi (Waiting
Room), Kartpostallar (Postcards), Yalanla llgili Hersey (All
About Lies), Hersey Yolunda Olacak, Hi¢ Birsey Yolunda
Gitmiyor (Nothing Goes Well) gibi projeler sergilenmistir
(Apartment Project, t.y) (Gorsel 12).

Gorsel 12.
Apartman Projesi Sergileri, Selda Asal, Eyliil 1990- Eyliil 2000
(Apartment Project (t.y).

ibrahim Kog ‘Higbir Fikrim Yok’

Projenin mekani bir sergi veya lretim yeri olmanin yani sira
bir ilgi nesnesidir. Sanatginin galisma alani izleyicisine
mekanin  kendi hikayesini de sunmaktadir. Burada
sanatgisinin - 6  yil  boyunca  vyaptigi  calismalar
sergilenmektedir. Baslangicta bir platform ismi adi altinda
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olsa da bu mekan bigimsel ve kavramsal bir sebep haline
dontsir. Mekan isin kendisi olmaya baslamistir. Mekanin
terk edilmisligi, bakimsizhgl bir nevi gecmisin izlerini
sergilemektedir. Kog'un calismalarinin kalintilari, bitmis ve
yarim kalmis heykeller, aletler, malzemeler ve objeler, hayat
ve sanat ile dolu bu mekanda ge¢mis zamana dair bir fikir
vermektedir. Simdilerde ise durgun halde olan mekan kendi
anlatim dilini ortaya koyarak izleyicisine notlar vermektedir.
Mekan ayni anda sanatgli stiidyosu olarak tarihini ve tarihi bir
Yunan (Rum) dairesini gozler oniine sermenin yani sira
istanbul’un tarihi, siyasi, kiltiirel ve kentsel dokularini da
yansitmaktadir. ismiyle tam bir tezatlk icinde olan bu proje
sanatin ve sanat ortaminin mevcut durumunu elestirel tarzda
yorumlayan duslinceler, goéndermeler ve kavramlarla
doludur. Hazir nesne olarak mekanin basarili bir 6rnegidir.
Sanatin dretiminde ve sergilenmesinde mekanin glicini
kanitlamaktadir (Goérsel 13) (Graf, 2015).

__»,_ )

"l !
11

Gorsel 13.
Hicbir Fikrim Yok, ibrahim Kog, Tophane, istanbul (Graf, 2015).

Anna Borgman/Candy Lenk, ‘Rekonstruktion’

Bir galeri binasinin kendi islevsel amacinin disina ¢ikilarak
galeri giris cephesinin sergileme alani olarak esere

donustarialdigia bu mekan tarihsel verilere dayandirilarak ve
bicimsel sorgulamanin yapildigi bir rekonstriiksiyon 6rnegidir
(Gorsel 14) (Ozen Tanyildizi, 2016, s. 76).

e

Gorsel 14.
Rekonstruktion, Anna Borgman/Candy Lenk, Galerie Aquabit,
Berlin, Almanya, 2015 (Kulturwerk, t.y.).
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Barbara Kruger, “Exhibition”

Mekan icerisinde vyazilarin kullanildigl, mekan igerisinde
mekan anlayisini sergilemektedir. Grafik 6gelerini yazilarla
birlikte cesitli ebatlarda kullanmis, mekani, tavani, zemini ve
duvarlari kaplayarak mekani isin kendisi olarak sergilemistir.
Yazi ve mekan iliskisiyle beraber izleyiciye ¢esitli odaklanma
ve disinme alanlari olusturmustur. Anlatim bigimi olarak
zaten kavramsal dislinme 6n plana ¢ikmaktadir (Gorsel 15)
(Beyoglu, 2017, s. 54).

aA%e Aayz
\s a w 1 2

Gorsel 15.
Exhibition, Barbara Kruger,
(Peterandjoan, t.y).

1991, Barbara Goldstein Galeri

Sonug

Geleneksel anlayisin primitif yasam alanlarindan beslenerek
ve zaman icesindeki gelismelerin sonucu olarak resim sanati
disiplinlerarasi etkilesimler kurmustur. Gunimuiz resim
sanatl ya da sanat anlayisi icerisinde yenilik¢ci malzemeler,
mekanlar, evrensel diller vb. bircok alan kendi diinyasinda
harmanlanarak bir anlatim ve yéntem dili gelistirilmistir.
insanin sdylemlerini ya da eylemlerini hareketli, hareketsiz,
sesli veya sessiz, anitsal, mekansal ya da dijital olarak evrenin
tamamina cok kisa yollardan ulastirabilen resim sanati, yeni
bir anlatim dili meydana getirmistir. Geleneksel resim
anlayisinin Kiibizm ile baslayan yabanci malzeme anlayisi,
resim sanatini etkili bir sekilde deformasyona gotirmeye
baslamistir.

Resim sanati baska sanat alanlariyla etkilesim kurmaya
baslamistir.  Teknolojik gelismelerle beraber fltdrist
yaklasimlar da kiibizmin kontroliinde gelismeye devam
etmistir. Kiibizm ile baslayarak Dada’ya gelinceye kadar bu
yikim devam etmistir. Dada disinda bir eylem ortaya atilarak
alan daha da genisletilmistir. Dada bir baskaldiri hareketi
olarak hazir malzemeyi devreye sokarak resim sanatini
bertaraf etmistir. Rastlantisal objeler kullanilmaya baslanmis
ve atik malzemelerin degerlendirilmesi  sonucunda
enstalasyon dogmustur. Enstalasyon calismalari resim
sanatinin bakis agisini farkli bir boyuta tasiyarak diizlemden,
¢ok boyutlu bir alana tasimis ve resmin sinirlarini asmistir.
Perspektif anlayisi ile baslayan resmin icindeki mekan
anlayisi yerini tamamen (¢ boyutlu gercek mekéana
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birakmistir. Resim sanati klasik bir ¢izim dili gibi goriinse de
insan ihtiyaclarinin oldugu her alanda izlerini yansitmaktadir.
Resim sanati tuval sinirlarini asmakla kalmayip, glinimiz
¢agdas sanat anlayisini kullanarak sanat, tasarim ve mimarlik
alanlari ile iliski icerisine girmistir.

Sanatgcilar mimari mekanlari, kentsel objeleri, dogayi yeniden
yorumlayarak farkli amag ve hedefler dogrultusunda mekani
yeniden canlandirabileceklerdir. Ayrica yeni bir kimlik
kazandirma ya da iletisimsel olarak yeni bir anlatim dili
olusturma c¢abasiyla mekanlar ile yeni baglantilar
kurabileceklerdir.
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