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Makale Bilgisi OZET

Gelis Tarihi: 23.08.2024 Lumler? 'karde§lerde.n gliniimtize kadar siire .gelen sinema sane'ltlm'n ' Varllgl,
Kabul Tarihi: 11.10.2024 teknologmln gelulsm.es1“yl.§ b}rhkte sanatta Qeg1$1m1 de be;rabermde gﬁ?}ll’l’l’llgtil:. Sevsm
Yaym Tarihi: 28.12.2024  olmadigy, kisa sireli gorintiilerden olusan sinema filmleri, toplumun gésterdigi yogun

ilgiye karsilik kendini daha da gelistirmis, zamanla hikayeye, karakterlere, mekanlara

Anahtar Kelimeler: gereksinim duymustur. Yaratilan hikayeler, karakterler, mekéanlarin yan1 sira sinema
Robot Temsili topluma, gelecekle alakali birtakim ipuglart da sunmustur. Bilim kurgu filmlerinin
Sinema, ’ ortaya cikisiyla birlikte mekan tasarimlari, gergek hayatta karsilasiimayan varliklar,
Bilim Kurgu, yaratiklar, ilgi ¢ekici tasarimlar, cihazlar, robotlar sinema sanatiyla perdeye taginarak
Yapay Zeka, iz.leyiciye sunulmusmr.. Sinemada g('jsterile.n ilk robot glarak tammlanabilecek
Teknoloji. cihazlar, konusan makineler, kisith hareket imkani olan cihazlar seklinde oldukg¢a

basit, siirli islevleri olan cihazlar olarak tasvir edilmisse de, yillar icerisinde yerini
bu doniisiim yapay zeka ile tam anlamiyla insandan ayirt edilmesi zor olan robot
tasvirlerine birakmistir. Aldig1 komutlar1 uygulayan bu komutlar digina ¢ikamayan,
insanliga higbir zarar1 olmadigi seklinde tasvir edilen robotlardan, kendi bilinci
bulunan, yaptig1 eylemleri kendi kararlartyla yerine getiren, insan goriiniimiine birebir
benzeyen robotlar olarak sinemada temsil edilmeye baslanmustir. Ozellikle son
yillarda, robot doniisiimii temasi sinema sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu tema,
insanin makineye doniisimii veya makinenin insanlagsmasi gibi farkli yonlerde
islenebilmektedir. Sinemada robot temsili, sinema araciligtyla kiiltiirel, toplumsal ve
felsefi tartigmalari tetikleyen bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)
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The existence of the art of cinema, which has continued from the Lumiére brothers to
the present day, has also brought about changes in art alongside the advancement of
technology. Silent films composed of short sequences of images, responding to the
great interest shown by society, developed further over time, necessitating stories,
characters, and settings. In addition to the stories, characters, and settings created,
cinema also offered society some clues about the future. With the emergence of
science fiction films, designs of spaces, beings, creatures, captivating designs,
devices, and robots that are not encountered in real life were brought to the screen and
presented to the audience through the art of cinema. Although the devices that can be
identified as the first robots shown in cinema were depicted as simple machines,
talking machines with limited movement capabilities and restricted functions, over
the years, these portrayals have evolved into depictions of robots indistinguishable
from humans, thanks to artificial intelligence. The portrayal of robots, which were
shown as beings that follow commands, unable to act beyond them and causing no
harm to humanity, has evolved into representations of robots with their own
consciousness, making their own decisions and actions, and bearing a human-like
appearance. Especially in recent years, the theme of robot transformation has gained
significant importance in the art of cinema. This theme can be explored in different
directions, such as the transformation of humans into machines or machines becoming
human. The representation of robots in cinema stands out as an element that sparks
cultural, social, and philosophical debates through the medium of film.

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:

Hasdemir, A., & Berk, M., E., (2024). Bilimkurgu filmlerinde robot temsiline bir bakis: 1980 ve sonrasi
filmler tizerinden inceleme. Konya Sanat Dergisi, 7, 1-25. https://doi.org/10.51118/konsan.2024.40
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Bilimkurgu Filmlerinde Robot Temsiline Bir Bakis: 1980 ve Sonrast Filmler Uzerinden Inceleme

GIRIS

Sinema, bireylerin ve toplumlarin diinyay:1 algilama bigimlerini derinden etkileyen ve sosyo-
kiiltiirel konulari ele alarak izleyicisini diisiinmeye sevk eden bir sanat dalidir. Sinema, diger sanatlar ve
kitle iletisim araclar1 gibi toplumsal yapinin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve bu nedenle stirekli bir
doniisiim stireci igerisindedir. Kiiltiirel bir nitelige sahip olan sinema eserleri, kendilerini ¢evreleyen
ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullarla i¢ ice gegmis olup, bu kosullardan bagimsiz olarak
degerlendirilemez. Bu ¢ergevede, sinema filmleri yansittiklar1 toplumsal gerceklikler araciligiyla bize
sosyolojik bir inceleme alan1 sunmaktadir (Ozgelik, 2020). Teknolojinin ilerlemesiyle beraber sinema,
teknoloji-insan iligkisini ve bu iligkinin olasi neticelerini yansitmaya, kesfetmeye baslamistir. Bu
kesfetme siirecinin merak uyandiran bir konusu ise "sinemadaki robot temsili" temasi olmustur.
Sinemadaki robot temsili, giinden giine sinemada sik¢a islenen bir tema haline gelmistir. insanim islevini
yitirmis uzuv ya da organlarinin makineye doniismesi ya da makinelerin insani goriiniise yakinlagmasi
gibi farkli bakis acilariyla iglenen bu temalar, yalnizca bilim kurgu tiirii i¢in degil, fantastik, dram ve
gerilim temal: film tiirlerinde de kendisine yer bulmustur. Robot temsili temasi, yalnizca teknolojinin
gelismesi gercevesinde degil, ayrica insan dogasi, teknolojinin toplumlara etkileri ve etik meseleler gibi
genis bir yelpazede de incelenmektedir. Robot temsilinin doniisiimii temasiyla yalnizca gorsel agidan
bir solen sunmakla kalmamakla birlikte, derin diislincelere iten igerikler iiretilmektedir. Robot
doniisiimii konusunun islenmesiyle seyirciyi insanligin ve makinelerin yapisini, aralarindaki etkilerini,
ileride olusabilecek muhtemel senaryolar1 diisiinmeye tesvik etmektedir. Bu dogrultuda, sinema sanati,
robot ve insan doniistimii konulu filmler vasitasiyla seyircilere makine-insan iligkisinin farkli yonlerini
gosterme olanagi sunmaktadir. Bu calismada, sinema sanatinda robot temsili konularinin nasil
islendigini ve bu temanin anlamini daha derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Bu amag
kapsaminda bazi bilim kurgu filmlerinde tasarlanan robot temsili filmler incelenmistir. Makine ve
insanin her gecen giin benzesmeye ve aralarinda olan sinir ¢izgilerinin inceldigi bir donemde, bu tema
kapsaminda sosyo-kiiltiirel, toplumsal ve felsefi tartigmalar1 ele almak ve sinemanin insan-makine
iligkisini hangi yonleriyle temsil ettigini anlamak, bu ¢alismanin ana hedeflerindendir.

BiLiM KURGU VE ONEMLIiI ORNEKLERIi

Ingilizcesi “Science Fiction” olan bilim kurgu sozii ilk kez 1926 yilinda ilk bilimkurgu dergisi
olan Amazing Stories’de Hugo Gernsback tarafindan kullanmilmistir, okurlar ve yazarlar tarafindan
biiytlik ilgi gormiis, o giinden beri kullanilmaya devam edilmistir. Tiirkcede ise “Science Fiction”
sozcligiine karsilik olarak ilk kez gazeteci — yazar Orhan Duru tarafindan “Bilim kurgu” kelimesi
kullanilmistir (Akkog, 2018). Bilim kurgu’nun tanimi alana gore farklilik gosterebilmektedir. Tiirk Dil
Kurumu anlamu ile bilim kurgu “Cagdas bilim verileriyle diis giiciinden olusan (film, roman vb.)” olarak
tammlanmaktadr” (TDK, 2024).

Serta¢c Timur Demir’e gore bilim kurgu biling, teknik, alg1 olarak seyircinin gelecekte muhtemel
olan degisimlere hazirlanmasi, inandirilmasi ve bir parcgasi haline getirilmeye ¢alismasidir (2021: 57).
Bilim kurgunun farkli bir tanimlamasi ise sinema ve edebiyat tiirleri arasinda, iginde bulundugumuz
ylizyilin en ¢ok tartigilan tiirlerdendir. Bati medeniyetlerinin, teknoloji ve bilim alanindaki gelismeleri
yansitmaktadir. Bilim kurgu eserleri bilhassa gelecege yonelik tasarimlari, tanimlamalari, tahminleri,
teknolojileri icermesiyle, bilim alanindaki kurgular ile farkliliklar gosterir (Erstimer, 2013). Bilimkurgu
filmlerinin gelismesinde 6nemli bir diger etken de bilgisayar teknolojilerindeki gelismelerdir. Bilgisayar
grafikleri, mimari ¢izimlerden egitim mirasinin belgelenmesine, organik modellerin grenilmesinden
karakteristik 6zelliklerin incelenmesine kadar genis bir yelpazede geleneksel deneyimleri kapsar. Ayni
zamanda, filmler, spor etkinlikleri ve diger gorsel igerikler de bilgisayar uygulamalari sayesinde
zenginlesir. Bilgisayar grafikleri, gorsel sanatlarda yaraticilik alanina giren 6nemli bir ¢alisma alamdir
(Osaigbovo, 2022).



Konya Sanat

Bilim kurgu filmlerinin konusu nedir, ne anlatir? Bilim kurgu filmi, diinya 6tesinde yasamu,
uzaylilari, zaman yolculugu gibi temel konularin yani sira, uzay araglari, robotlar, yaratiklar, diinya dist
varliklar, mekanlar, cyborglar, yildizlararasi seyahat, zamanda yolculuk, teknolojik arag ve geregler gibi
farkli teknolojilerin anlatildig: film tiirleridir (Parlayandemir ve Oguzcan, 2023:43).

Ozon’e gore; bilim kurgu tiiriiyle, bilimsel verilerden yararlanilarak gelecekte olusabilecek
olaylarin toplumlar ve insanlar ilizerinde olusturacag etkileri daha once fark etmek miimkiindiir (2008).
Sinemanin manipiile edilmeye uygun, degistirilebilir, tasarlanabilir 6zelligiyle kritik degere sahip olan
0gesi “zaman®, hikayenin kurgu olarak zenginlesmesini, sanal olan ile gergek olan arasinda yerini
bulabilmesine imkan saglayan dnemli bir role sahiptir (Ayna ve Potalci, 2020).

“Aya Seyahat” ile sinemada en basit sekliyle bilim kurguyu baslatan isim Melies, seyircinin
ilgisini uzaya ¢evirmis, edebi eserlerden alinan ilhamla birbirinden farkli hikayelerle sinema seyircisinin
hayal diinyasin1 genisletmistir. Diinyanin sonu ile ilgili senaryolar, diinya dis1 yaratiklar, zaman Otesi
yolculuklar, bilim kurgu evrenin igerisinde yer alan baslica temalardir. Bu temalarin igerisinde “yapay
zeka” olgusu, kimi zaman tek basima kimi zaman da diger konularla birlikte yer verilen bir yan unsur
konumunda bilim kurgu filmlerinde ilgi ¢eken yapiya sahip olmustur (Yilmaz ve Turan, 2018).

1927 ¢ekilmis olan Metropolis filmi siyah beyaz bir film olsa da sinema endiistrisinde énemli bir
etki yaratmig ve bilim kurgu sinemasi i¢in mihenk tasi olmustur. 1950’lerden itibaren Hollywood’un
ciddiyetsiz bilim kurgu 6rneklerinin ardindan Stanley Kubrick 1968°de bu gidisati “2001: A Space
Oddysey” filmiyle bitirip bilim kurgu tiiriiniin 6nemli bir eserini iiretmistir (URL- 12).

“Metropolis” filminin ardindan H. G. Wells’in romanindan sinemaya uyarlanan James Whale
filmi olan “Invisible Man”, Alexander Korda‘nin “Things To Come” ve o donemin en 6nemli bilim
kurgu serisi olarak kabul edilebilecek “Flash Gordon” filmleri g¢ekildi. Boylece bilim kurgu artik
sinemada iyiden iyiye varligin1 gostermeye basladi (URL — 13).

70’li ve 90’11 yillarda gorsel efektler ile bilim kurgu filmleri giderek gelisen daha dikkat ¢ekici
bir konuma ulagsmistir. Star Wars(1977), Blade Runner(1982), Matrix(1999) gibi yapimlar seyirciyi
oldukea etkileyen bilim kurgu filmleri olmustur. “Terminatdr 2: The Judgement Day” (1991) filminde
yararlanilan gorsel efektler gergek hayatta teknolojinin ne derece gelistiginin, 2 y1l sonra cekilen
“Jurassic Park” (1993) de ise gorsel efektlerin 1990’11 yillarda ulastigi noktay1 gdsteriyordu (URL-13).

Yasamin her alaninda hizli gelisim gdsteren teknoloji sayesinde sinemanin iiretim alani artmaya
baslamis, bilim kurgu sinemasi hem gorsel agidan daha estetik eserler iiretebilme imkanina ulasmis hem
de gelisen bilim ve teknolojinin kisinin sosyal yasantisinda ne tiir etkiler yaratacagiyla alakali farkl
temsil bicimleri kullanmistir. Ayrica iiretilen bu filmlere giiniimiiz diinyasindan bakildiginda bilim
kurgu filmlerinin insan hayatina dair 6ngdriilerinin bazilar1 ger¢eklesmis, bazilarinin ise gerceklesme
ihtimalinin bulundugu goriilmektedir (Caliskan, 2016:89).

Bilim kurgu filmleri tasarim ydniinden de diger sanat dallari ile de i¢ i¢edir. Bilim kurgu filmleri,
tasarimcilara hem gelecegi tahmin etme hem de onu simiile ederek deneyimleme sansi tanir. Bu ylizden,
bu filmlerde yer alan tasarimlar aslinda gelecegin bir 6n izlemesi olarak goriilebilir (Fazla vd. 2022).

Bilim kurgu filmlerinde son teknolojiyle donatilmis makineler, robotlar, ordular, sira dis1 varliklar
ya da uzaylilarin yarattigi tehdit, rutin yasam igerisinde bulunan insanlara saldirmakta ve toplumsal
diizeni bozmaya caligmaktadir. Bilim kurgu filmleri i¢erisinde bulundugumuz dénemi goz oniine alarak
gelismis teknolojik 6zelliklere sahip robotlar, yaratilmis insan ve gelecekteki diinya temalar1 ile yakin
gelecekteki toplum diizenine dair birtakim bilgiler vermektedir (Demir, 2020).

Sinema, tiim sanat alanlar1 icerisinde anlam yaratma agisindan en etkili aragtir. Bunun sebebi
Oyki olusturma asamasinda biitiin sanat dallarii biinyesine katarak anlam yaratma ve yorum yapma
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imkani saglamaktadir. (Agocuk, 2014).

Yapay Zeka, bilim kurgu tiiriinde tiretilen filmlerin gegmisten giiniimiize kadar isledigi en gozde
temalarin basinda yer almistir. Yakin’a (2020: 69) gore bilimkurgu filmleri insanlar i¢in korku unsuru
olan ‘yasama dair bilinmezlik’ hissini siirekli diri tutar. Yapay zeka ile bu hissiyat ise {ist seviyelere
cikarir.

Yapay zekay1 kisaca, makinelerin, insana ait davranis bigimlerini taklit etmesi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bilgisayar tarafindan yonetilen ya da kontrolii saglanan bir makinenin insana ait diisiinme,
anlama, fikir dretme gibi Ozelliklere sahip olmasi ve bu Ozelliklere dair birtakim islevleri
gerceklestirmesi yapay zekanin temelini kapsamaktadir (Nabiyev, 2016: 25).

1921 yilinda Fransiz yonetmen Andre Deed c¢ektigi “Mekanik Adam”™ filmi, sinema tarihinin
bilinen ilk yapay zeka film ornegidir (Coker, 2016). Devam eden senelerde, edebiyat alanindan
sinemaya uyarlanan Frankenstein (1931), Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1932), Bride of Frankenstein (1935)
gibi filmler de yapay zeka kavraminin sinemadaki ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir. Ciinkii bu
filmlerde; “bedeni yonlendirilen, ya da ruhu olmayan, tiim kontrolii ‘Yaraticisinin’ elinde olan yapay,
biyolojik, anatomik yapisinin biiyiik boliimii farklilastirilmis insanlar {iretme amacina doniigsmiistiir”
(Rolloff ve Seesslen, 1995: 172).

Karabag (2021: 45) yapay zekanin c¢ok fazla merak edilen ya da korku unsuru olarak
anlagilmasina neden olan ana nedeninin, gelecek senelerde yapay zekanin bir bilince sahip olacaginin
diisiiniilmesi ve insan zekasimi geride birakip birakmayacagina dair hissedilen tedirginlik olarak
gormektedir. insanlarin yarattig1 robotlarin bizi asmasi olarak nitelendirilen teknolojik tekillik kavrami
da, filmlerde de siklikla kullanilarak tedirgin tutumun giincel kalmasim saglamustir. Icerisinde
bulundugumuz dénem dikkate alindiginda, kabullenmek zorunda oldugumuz en 6nemli konulardan biri
ise insanligin degisimini ve doniisiimiinii de igeren yeni teknolojik doniisiime ayak uydurmak, anlamak
ve sekillendirmektir (Schwab, 2018: 9).

insans1 Robot Kavrami

Insans1 robotlar, insan benzeri ozelliklere sahip olacak sekilde tasarlanmis robotlardir. Bu
robotlar, fiziksel goriiniimleri, hareket yetenekleri ve bazi durumlarda davranis bigimleriyle insanlara
benzeyen makinelerdir. insans1 robotlar hem bilimsel arastirma hem de pratik uygulamalar agisindan
bliytik ilgi géormektedir. Bu kavram, insanin kendi goriintiisiinde makineler yaratma arzusu ve bu
makinelerin insan toplumu i¢inde nasil bir rol oynayabilecegi {izerine derin tartigmalar1 beraberinde
getirmistir.

Insans1 robot, cesitli gorevleri yerine getirebilen, insan benzeri bir gériiniise sahip, insanlara
hizmet edebilen ve etkin bir sekilde diyalog kurabilen ¢ok iglevli bir aygittir (Demir, 2019). Son yillarda,
bilim ve teknolojideki ilerlemelerle birlikte, insansi robotlar marjinal bir alan haline gelmistir. Klasik
robotlar cogunlukla tiretim sistemlerinde, fabrika otomasyonunda, insan yasamindan ve faaliyetlerinden
ayr1 ortamlarda (petrol kuyusunu denetlemek, mayin tarlalarini siipirmek, uzay gorevi yapmak veya
diger gezegenleri kesfetmek gibi) kullanilirken, insans1 robotlar biiyiik 6l¢iide bir eglence robotu ve bir
dereceye kadar da bir insan yardimei1 robotu olarak goriilmektedir (Deveci vd,2020).

20. yiizyilin ikinci yarisinda dijital bilgisayar teknolojisindeki ilerlemeler, robotlara algilama,
kontrol ve hareket etme islevleri icin 6nemli hesaplama kapasiteleri eklemeyi miimkiin kilmistir. Birgok
robot mithendisi, insan yeteneklerinden ilham alarak algilama, hareket ve manipiilasyon i¢in izole
sistemler gelistirmistir. Ancak, tiim bu islevleri birlestiren ve genis capta dikkat ¢eken ilk insans1 robot,
1973'te Japonya'daki Waseda Universitesi'nden Ichiro Kato ve ekibi tarafindan gelistirilen WABOT-1
olur. WABOT robotlar1, gorsel nesne tanima, konugma iiretimi, konugma tanima, iki elle nesne
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manipiilasyonu ve iki ayakli yliriiylis gibi fonksiyonlara sahiptir. WABOT-2"nin piyano ¢alma yetenegi,
1985'te Tsukuba Bilim Fuari'nda tanitilmig ve biiyiik kamu ilgisi uyandirmigtir. 1986'da Honda, insans1
bir iki ayakli robot yaratma amaciyla gizli bir projeye baslar. Honda, bu robotlarda, otomobillere benzer
bir karmasik ve potansiyel yiiksek hacimli tiiketici {irtinleri gorme umudunu da tagimistir. 1996'da, bu
gizli projeden ¢ikan Honda, Humanoid P2’i tanitir. P2, tam o6lgekli, yerlesik gii¢ ve isleme ile masa
iizerinde iki ayakli yiirliylis yapabilen ilk insans1 robottur (Kemp vd, 2008). Sinemaya esin kaynagi olan
bu teknik gelismeler sonucunda bilimkurgu film tiirlerinde gelismeler, sinemaseverlerin ilgisini de
¢ekmeyi basarmistir.

Bilim kurgu filmlerinin sinemaya uyarlanmasiyla birlikte insanoglunun ufku a¢ilmis, gelecege
yonelik teknolojileri iiretmede hayal giiglerinin ger¢ege doniismesinde romanlar 6nemli bir rol
oynamistir. Isaac Asimov'un "Ben, Robot" (ingilizcesi: I, Robot) adli eseri, robotlar ve yapay zeka
konusundaki etik ve felsefi sorunlar ele alan bir kisa dykii derlemesi de buna 6rnek gdsterilebilir. 1950
yilinda yayrmlanan bu kitap, Asimov'un robotlarin davranislarini diizenleyen iinlii "Ug Robot Yasasi"n1
tanittig1 eseridir.

Robot Yasalari: Asimov, robotlarin giivenli ve etik bir sekilde ¢alismasini saglamak igin {i¢ temel
yasa Onerir:

Bir robot, bir insana zarar veremez ya da zarar gérmesine izin veremez.
Bir robot, bir insanin emirlerine uymalidir, bu emirler birinci yasayla ¢elismedigi siirece.

Bir robot, kendi varliginin korunmasim saglamalidir, bu korunma birinci ve ikinci yasalarla
celismedigi stirece (Asimov, 1992: 2).

Asimov’un (¢ yasasi yapay zeka kavramindan uzak goziikse de incelenen filmlerin ii¢ yasaya ne
kadar yaklastig1 da ayr bir arastirma konusu oldugunun énemli bir yeri vardir.

Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada, robot temsili temasini isleyen filmler ele alinarak analiz edilmistir. Calismada ilk
olarak, robot temsili temasini isleyen sinema eserleri belirlenmis ve se¢ilmistir. Bu se¢im siirecinde,
filmlerin temalarmin uygunlugu, ¢esitli donemlerden ve tiirlerden 6rnekler igermesi ve literatiirde sikca
gecen filmler olmasi gibi belirli kriterler kullanilmistir. Secilen filmler, daha sonra detayli bir sekilde
izlenerek, icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Arastirmada sinema sanatinda robot temsili temasini isleyen filmlerin literatiiriin incelenmesi
yapilmustir. Bu literatiir taramasi, mevcut arastirmalarin bulgularii ve bu konudaki tartigmalar anlamak
icin kullanilmistir. Bu adim, ¢alismanin teorik ¢er¢evesini saglamlastirmak ve literatiirdeki bosluklar
belirlemek amaciyla gerceklestirilmistir. Toplanan veriler analiz edilmistir. Film analizlerinden, literatiir
taramasindan elde edilen bulgular, karsilastirmali bir sekilde degerlendirilmistir. Caligmanin evrenini
robot ve yapay zeka konulu bilim kurgu olusturmaktadir. Farkli donemlerde ¢esitli yapay zeka ve robot
temali filmleri kapsamaktadir. Calismada orneklem olarak Blade Runner (1982), The Terminator
(1984), A.1. Artificial Intelligence (2001), Ex Machina (2014), I am Mother (2019), The Creator (2023)
filmleri incelenerek, bu filmlerdeki robot temsili incelenmistir. Orneklem olarak filmler 1980 ve sonrasi
secilmistir. Buradaki amag¢ 1980, 1990 ve 2000 sonrasi filmlerdeki robot temsili hakkinda sonuglar
ortaya ¢ikarmaktir.

Caligmaya konu filmler robot temsili, insan iistii yaratiklar, teknolojik evrim, insan ve yapay zeka
arasinda ki farkliliklar, yapay zekanin biling ve kimlik kazanma istegi, insan ve makine arasindaki
biyolojik ve teknolojik doniislim, insan ve yapay zeka arasinda ki gili¢ dengesi gibi konular1 merkezine
almas1 goz Onilinde bulundurularak secilmistir. Filmler robot-insan iligkisi ve yapay zekanm etik
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sorunlart agisindan Onemli ve ayrintili incelemeyi gerektiren temalar igerir. Bu filmler, insanin
teknolojiyle iliskisini ve gelecekte muhtemel insan-robot iliskilerini isleyerek son derece zengin bir
tartisma zemini sunmaktadirlar.

Bu calismada, nitel arastirma yontemleri olan betimsel ve icerik analizi yontemlerinden
yararlanilmigtir. Betimsel analiz, arastirma yapilan konunun yiizeysel olarak ele alindigi analiz
yontemidir. Icerik analizi ise, betimsel analizde deginilen, yorumlanan igeriklerin daha detayl
degerlendirildigi ve arastirilan konu igerisindeki gorlinmeyen taraflarin ortaya ¢ikarilmasina olanak
taniyan arastirma yontemidir (Yildirim ve Simsek 2021). Betimsel igerik analiz yontemine bagvurulan
caligmalarda, ulasilan sonuglar sistemli bir sekilde analiz edilmeli, yorumlanmali sonuglar acikc¢a
belirtilmelidir (Ultay vd. 2021). Nitel verilerin analiz edilmesi betimsel ve igerik analiz yontemleri ile
yapilmaktadir. Betimsel analiz yontemi daha ¢ok agiklamalardan olusmakta, bu dogrultuda arastirmact
tarafindan belirlenmis yap1 esas alinmakta; bu yontemle gergeklestirilen analizde, ulasilan veriler
onceden belirlenmis temalara ve kavramsal yapiya gore dzetlenir, veriler yorumlanir (Tutar ve Erdem,
2020). Bu baglamda filmler yillara gore incelenmis olup filmin iretildigi yillardaki robot temsili
aciklanmaya cgaligilmstir.

Filmler analiz edilirken 6rneklem olarak secilmis filmlere gore parametreler olusturulmustur. Bu
parametreler Tema, Yapay Zekd Algisi, insanlikla liskisi, Benzersiz Ozellik basliklaridir. Bu
parametreler 1s1ginda filmden elde edilen bulgular 1s18inda robot temsili yillara gore agiklanmaya
calisilacaktir. Tema parametresi ¢calismaya konu olan filmlerin hangi konulara degindigi ile ilgili bir
basliktir. YZ Algis1 parametresi, filmlerde kullanilan robotlarin hafizamizda nasil imgelendigi ile
ilgilidir. Insanlikla iliskisi parametresi, robotlarin insanlarla olan iliskisi {izerinden agiklanmaya calisilan
bir basliktir. Benzersiz Ozellik baslig1 ise bir filmin diger filmlerden ayiran temel 6zelligi hakkinda
verilen bilgi bashigidir.

Blade Runner Film incelemesi
Filmin Kiinyesi

Gorsel 1
Blade Runner Film Afisi (URL-1)

Film Adx: Blade Runner — Bigak Sirti
Yapim Yih: 1982

Ulke: ABD

Film Tiirii:  Bilim Kurgu

Film Siiresi: 117 dakika

Yonetmen:  Ridley Scott

Biitce: 28 milyon $
Yapimer: Michael Deeley
Stiidyo: Disney
Dagitim: UIP Tiirkiye

Ridley Scott’in yonettigi film, kiiresellesme, niifus yogunlugu, iklimsel degisiklikleri, ekolojik
dengenin bozulmasi, gelecekte olusabilecek teknolojik tehlikeler, genetik miihendisligi, makine ve
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android tiirii insans1 robotlar1 konular ele almaktadir. Los Angeles sehrinin 2019 yilindaki durumunu
konu edinen filmde Blade Runner polis béliimiinde calisan replikantlardan biri olan bir polisin
yasadiklarini igerir. Replikantlar, genetik miihendislik teknolojisinin tiriiniidiir, bir diger deyisle genetik
olarak yaratilmis yapay zekalardir. Insana benzeyen yanlari olan, hatta insanlardan {istiin birtakim
ozelliklere sahip yapay insan kopyalaridir. Tyrel Corporation sirketinde iiretilmistirler. Insan veya
replikant olup olmadiginin tespit edilmesi i¢in psikolojik teste tabi tutulurlar. Holden, Voight-Kampff
testi ile replikantlart tespit etmeye calismaktadir (May, 2014, 47).

Gorsel 2
Filmde Sehir I¢i Kargasay: Gosteren Bir Gérsel (URL — 2)

Gelecek tasviri yapan film siiresince sehre karanlik, kargasa, yagmurlu kasvetli bir hava hakimdir.
Giiglii bir otoritenin oldugu sehirde replikantlar sistem icerisinde istenmeyen, insanlar ise sistemin bir
parcasi konumundadir. Siberpunk temali film olarak sinema tarihinin 6nemli bilim kurgu filmi olan
Blade Runner’da c¢ok yiiksek binalar, ugan araglar, androidler ve anti-litopya unsurlar yer almaktadir.
Kipirdamadan sehri izleyen bir gdziin bulunmasi; insanin kendi varolusunu izleyen ilahi bir bakis agis1
ile tanri roliine gegmesi olarak degerlendirilir (Sendiindar, 2016).

Replikantlar, biyomiihendislik {iirinii olan androidlerdir ve insana benzer sekilde diigiinme,
hissetme ve tepki verme kapasitesine sahiptirler. Bu, yapay zekanin insan gibi biling ve duygular
gelistirebilecegi fikrini destekler. Yapay zekanin insan duygularimi ve deneyimlerini ne kadar taklit
edebilecegi, insanlik tanimimizi sorgulamamiza neden olur.

Filmde insan-Robot iliskisi: Blade Runner, robot-insan iliskisini replicantlar ve insanlar
arasindaki etkilesimler {izerinden derinlemesine inceleyen bir filmdir. Filmde, replicantlar biyolojik
olarak insanlara ¢ok benzeyen, hatta fiziksel olarak daha gii¢lii olan varliklar olsalarda, toplumsal olarak
dislanirlar ve kole gibi muamele goriirler.

Blade Runner'daki karakterlerin sordugu sorular bilingli bir varlik olmanin ne anlama geldigi, var
olmanin ne anlama geldigi gibi sorularin 6ziine iner: Diigiinmek bir biling bigimi midir? Bu durumda,
replikantlar insan olduklarma ve bununla birlikte gelen tiim hak ve ayricaliklara layik olduklarina
inanirlar (Morgan, 2023).

Replikantlar, insanlarin hizmetinde olan ve itaat etmeleri beklenen varliklardir. Ancak, bilingli ve
duygusal varliklar olarak 6zgiirliik ve kendi kaderlerini tayin etme arzusu duyarlar. Yapay zekanin
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kontrol altinda tutulmasi ve 6zgiir irade kazanmalar1 arasindaki denge, filmdeki 6nemli temalardan
biridir.

Filmde Yapay Zeka ve Etik: Replikantlar, bilingli varliklar olarak kabul edilip edilmemeleri
gerektigi sorusunu giindeme getirir. Yapay zekanin gelismesiyle, makinelerin haklar1 ve etik
muameleleri hakkinda tartismalar da artmaktadir. Replikantlarin haklar1 ve 6zgiirliikleri, yapay zekanin
etik siirlarmi ve insanlarla iliskilerini sorgulamamizi saglar. "Blade Runner," yapay zeka ve insanlik
arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak, izleyiciyi etik, felsefi ve pratik sorularla bas basa birakir. Film,
teknolojinin ve yapay zekanin gelecekteki potansiyel etkilerini ve bu etkilerin insani degerler ve kimlik
iizerindeki yansimalarin1 derinlemesine inceledigi sOylenebilir. Film 1982 yapimi olmasina karsin
makalemizin ¢ikis noktasinda robot temsilinin 80’lerdeki durumu yilina gore hikayesi giliniimiiziin
filmleriyle boy 6l¢iisecek boyutta oldugu goriilmektedir. Filmdeki robotlar Asimov’un yasasindaki 3
kural ile biitlinlestigi goriilmemektedir. Filmde yapay zeka kavrami replikantlar iizerinden islendigi
goriilmektedir ancak yapay zeka kavrami net bir sekilde ifade edilmemistir. Blade Runner 1982 filmi
secilen parametreler altinda incelendiginde;

Tema: insan olmak ne demektir? YZ'nin kimlik arayisu.
YZ Algisi: Replikantlar, insan gibi goriinen ve hisseden YZ'lerdir.

Insanhkla iliski: Replikantlar, insan olmaya dair hak ve bilincin pesindedir; insanlarla YZ
arasindaki fark bulaniktir.

Benzersiz Ozellik: Empati testi (Voight-Kampff) ile insan ve YZ ayrimmin sorgulanmast.

Terminator Film incelemesi
Filmin Kiinyesi

Gorsel 3
Terminator Film Fisi (URL-3)

Film Adr: TerminatGr
Yapim Yili: 1984
Ulke: ABD

Film Tiirii:  Bilim Kurgu
Film Siiresi: 108 dakika
Yonetmen: James Cameron
Senaryo: James Cameron
Hasilat: $78,371,200
Yapimer: John Daly

Terminatdr, filmin ¢ekiminden uzak bir donem olan 2029 yilinda gegmektedir. Fiitliristik yapisi
olan filmde, diinya artik robotlarin himayesi altindadir ve robotlara kars1 miicadele eden kii¢iik direnis
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gruplariin yasam siirdiigii bir yerdir. Makineler ellerinde bulundurdugu giicii istedikleri sekilde
kullanmaktadir. Bu sebeple makineler, bir plan yaparak ge¢misi degistirmenin pesindedirler, boylece
kendilerine uygun bigimde bir gelecege sahip olma imkanlar1 olacaktir. Insan tiiriiniin direnisinin eski
onclilerinden olan Sarah Connor’1 ortadan kaldirilmasi igin iiretilen Terminator adinda robot, kadim
oldiriip, gelecek yillarda insanligin direnisinde onderlik eden oglu John Connor’in dogumunun da
Oniline gegmeyi istemektedir.

Kendi kodlayicilarinin engel olmak i¢in gosterdigi biitiin ¢abalarina ragmen, sistemde meydana
gelen viriisten kaynaklanan sorunu tamamiyla ortadan kaldirmak i¢in devreye sokulan diinyada tiim
hava savunma sistemlerini kontrol etmek amaciyla, hava kuvvetlerindeki bir birim tarafindan kodlanmig
“Skynet” bir zaman sonra tim kontrolii kendine alir. Boyle bir seyi yapmasi i¢in hi¢bir gerekgesi
olmamasini ragmen yalnizca hava savunma sistemlerini degil, diinyay1 tamamen kapsayan tiim aglari
kendi kontrolii altina alir. Boyle degerlendirildiginde “Skynet” bilingaltina attig1 ve korktugu seylerden,
kendisinden kurtulma gibi bir amaci olan modern diinyadan intikam almaktadir (Kiling, 2021: 66).

"The Terminator" (1984) filmi, robot temsili agisindan énemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilebilir. Bu film, teknolojinin ve yapay zekanin insanliga kars1 tehdit olusturabilecegi fikrini gii¢lii bir
sekilde vurgulayan erken donem bilim kurgu yapitlarindan biridir. Filmin robot temsili, hem gorsel hem
de tematik olarak, sonraki yillarda c¢ekilen benzer filmlerle kiyaslandiginda bazi belirgin farkliliklar
gostermektedir. Bu filmde, Terminator (T-800) tamamen mekanik ve acimasiz bir katil olarak tasvir
edilir. Insan goriiniimlii olmasina ragmen, duygulari veya empati yetenegi yoktur. Arnold
Schwarzenegger'in canlandirdigi bu karakter, saf bir 6ldiirme makinesidir, sadece goérevini yerine
getirmek icin programlanmistir. Modern yapimlarda ise robotlarin daha insancil, ahlaki sorumluluk
sahibi varliklar olarak tasvir edilmektedir. "The Terminator" (1984), robot temsili a¢isindan hem gorsel
hem de tematik olarak, teknolojinin insanliga karsi potansiyel tehlikelerini vurgulayan bir yapiya
sahiptir. Sonraki yillarda gekilen filmler ise bu temsili daha derinlemesine isleyerek, robotlarin insana
0zgii 6zellikler kazandig1, daha karmagik karakterler olarak karsimiza giktig1 bir evrime taniklik etmistir.
Bu ac¢idan incelendiginde Terminator karakteri, verilen gorevi yerine getirmeye ¢alisan acimasiz bir
robot olarak 1980°1i yillarda temsil edildigi goriilmektedir.

Filmde Insan-Robot iliskisi: Terminator filminde, Insanin makineler karsisinda zayifligin1 ve
teknolojik makinelerin biling kazanmasiyla ortaya ¢ikan tehditleri vurgulanmaktadir. Sadece fiziksel bir
tehdit olmakla kalmayip, ayrica etik bir problemdir. Terminatorler insana benzer bir bi¢imde
iiretilmistir, ancak duygusu olmayan, yalnizca programlarina sadik kalmaktadirlar. Bu, insani rahatsiz
eden bir durum ortaya ¢ikarir; robotlar hem insanlara benzerken, hem de tamamen insanliga kars1 bir
konumda yer almaktadir.

Filmde Yapay Zeka ve Etik: Filmin en giiclii 6zelliklerinden biri, yapay zekanin etik yoniinii
detayl irdelemesidir. Skynet, savunma amaciyla tiretilmis bir yapay zeka sistemi iken kendi varliginin
tehdidi olarak gordiigii insanogluna savas agmaktadir. Bu, yapay zeka uygulamalarinin etik kontroliiniin
ne kadar kritik oldugunu gostermektedir. Terminatorde, Skynet’in olusturdugu tehlike, insanlik
tarafindan yaratilan teknolojinin nasil kontrolden ¢ikabileceginin ve etik kurallarin disinda bir tehdit
haline gelebileceginin carpici bir drnegidir. insanin yarattig1 yapay zeka, insanin yasam siiresi iizerinde
karar verme yetkisinin olup olamayacagi ve yapay zekanin yaraticilarina karsi gelip gelemeyecegi gibi
temel etik sorular1 sormamiza sebep olabilir.

Terminatdr filmi secilen parametreler altinda incelendiginde;
Tema: YZ'nin insanliga karsi tehdit olugturmasi.

YZ Algisi: YZ, Skynet tarafindan kontrol edilen 6liimciil makineler olarak tasvir edilir.
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Insanhkla fliski: YZ insanlig1 yok etmeye galisir; insanlik hayatta kalma miicadelesi verir.

Benzersiz Ozellik: Zaman yolculugu temasi, YZ'nin gelecekteki bir savastan insanlig1 yok
etmek i¢in gegmise gonderilmesi.

Artificial Intelligence” (2001) Film incelemesi
Filmin Kiinyesi

Gorsel 4
A.I Film Afisi (URL-4)

Film Ad: Artificial Intelligence
Yapmm Yili: 2001

Ulke: ABD

Film Tiirii:  Bilim Kurgu

Film Siiresi: 146 dakika
Yonetmen: Steven Spielberg

Senaryo: Steven Spielberg
Hasilat: 235.926.552 $
N Yapimci: Steven Spielberg Stanley
- Kubrick

ARTIFICIAL INTELLIGENCE

Filmde, David adli bir yapay zeka {riinii olan bir ¢ocuk robotun éykiisii anlatilmaktadir. Film,
gelecek bir donemde kiiresel 1sinmadan sonra su seviyesinin yiikselmesi nedeniyle ¢ogu sehrin sular
altinda kaldigina iliskin distopik bir anlatimla baslamaktadir. Yapay zeka tabanli robotlarin, insanlarin
istek ve ihtiyaclar1 dogrultusunda kullanildigini anlatan ilk sahnede, ¢ocuk sahibi olamayan bireylerin
bu isteklerini gidermek amaciyla bir robot prototipine “duygu” eklemesi yapilacagi ve sonrasinda
ekleme yapilan bu robotun gercek bir ¢ocugun, imitasyonunu gerceklestirecegi anlatilir. Oteki
robotlardan farki ise sadece biling seviyesi ile degil, sonsuz duygusal seviyesi ile de one ¢ikacak olan
benzer ¢cocuk robotlarin da arz edileceginden bahsedilir.

Gorsel 5
A.I Filminde David ve Annesinin veda sahnesine ait gorsel (URL — 5)
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Filmin bir sahnesinde Martin, David’e annesi Monica’y1 seviyorsa bir tutam sag¢ telinden
kendisine getirmesi gerektigini sdyler. Tek istedigi seyin programlandigi gibi annesinin sevgisini
kazanmak olan David’in bu hareketi babas1 ve annesinin géziinde 6ldiirme girisimi seklinde algilanir ve
David’in “hatali iiriin” seklinde diisliniilmesine sebep olur (Diker, 2021).

Filmin bagka bir sahnesinde, taklit yetenegi ¢ok iyi olmasina karsin robot oldugu icin terk edilen
David’in gercek bir ¢ocuk olma isteginin tecriibeye dayali bigimlendigi gériilmektedir. Yakalanmasinin
ardindan yok olma tehdidi bulunan David, bu ana kadar tiim 6grendiklerini dogaglama kabiliyetiyle
gbsterme imkanina sahip olur. Hayati taklit etmeye caligmaktadir. Uyumaz, ancak uyku zamaninda neler
oldugunu anlamaya calisir. Yemek yememesine ragmen Martin gibi olma istegi nedeniyle
programlamasina ragmen agzina ispanak atar. Tuvalete gitme ihtiyaci olmadigindan ¢ocuklar karsisinda
zor duruma diiser, bir gocuk pantolonunu g¢ekistirir ve “bakalim tuvaletini ne ile yapmiyorsun” der. Tiim
taklitlerine ragmen Martin’in neredeyse bogulmasina neden olunca Swinton’lar, David’i istemez ve
gondermeye c¢alisirlar (Cuhac1,2018).

David'in goriiniisii insan viicudu, hal ve hareketlerinin bigimleri normal bir insana benzese de,
dogal olanlarla uymayan baz1 durumlar filmin oyuncularn ve izleyiciler iizerinde giivensizlik hissiyati
olusturmustur. insansi robotlarin, insana giderek benzedikge, sahip olduklar birtakim farkliliklarin itici
duygular uyandirdig1 bu durum literatiirde “Tekinsiz vadi” olarak kavramsallagsmistir (Wang, vd., 2015).

"Artificial Intelligence: Al" filmi, robotlarin duygusal ve varolugsal potansiyellerini
derinlemesine ele alarak, onlar1 sadece insan yapimi makineler olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve
ahlaki varliklar olarak sunar. Bu, filmi diger robot temali bilim kurgu yapitlarindan ayiran en belirgin
ozelliktir. Film, insan olmanin ne anlama geldigini sorgular. David, bir robot olmasina ragmen, insan
olmanin ne oldugunu 6grenmeye calisir. Bu, felsefi bir soruyu giindeme getirir: Duygulari olan ve insan
gibi davranan bir robot, ger¢ekten insan midir? David'in insan olma arayisi, yapay zekanin sinirlarini ve
insan olmanin tanimim yeniden diislinmeye zorlar. Ayrica, filmin son bdliimiinde, insanlik sonrasi bir
donemde robotlarin hayatta kalmas1 ve David'in binlerce yil sonra bile sevgi arayisini siirdiirmesi,
varolugsal temalar1 daha da derinlestirir.

Filmde Robot-insan iliskisi Filmdeki en belirgin tema, robot-insan iliskisidir. David, normal
insan ailesi tarafindan evlat olarak alinir ve o aileye karsi sevgi gostermek {lizere programlanmistir. Fakat
insanlar tarafindan kabul gérmemesinin ardindan “gercek ¢ocuk” olmadigimi fark eder. Bu durum,
insanlar ve robotlar arasindaki bir ¢catismayi ortaya c¢ikarir: Robotlar, her ne kadar insana benzeseler de
sevgi ihtiyac hissetseler de yine de tam olarak kabul gérmezler.

David, insanlar tarafindan benimsenmek, sevilmek, gercek bir ¢ocuk olarak kabul edilmek
arzusunda iken, insanlarin onu bir nesne olarak gordiigii gercegini fark eder. Robotlar insanlardan
duygusal tatminlik ararken, insanlar robotlari ara¢ olarak gérmektedir. Bu durum iki tarafli bir duygusal
bagin olup olmayacagini giindeme getirmektedir.

Monica’ni, David'i bir robot oldugunu fark etmesinin ardindan baglarin1 koparmasi ise insan-
robot iliskisinin kalicimi yoksa yiizeysel mi oldugunu sorgulayan bir tema olmaktadir.

Filmde Yapay Zekamin Etik Boyutlari: Yapay zekanin etik boyutlari, filmin temelinde yer
almaktadir. David gibi robotlar, her ne kadar insana benzeseler de bu robotlarm haklarmin ve
Ozgiirliikklerinin olup olmadig filmde sikca glindeme getirilir. Filmde sik¢a giindeme getirilen bir diger
konu ise insanlarin, duygusal gereksinimlerini karsilamak iizere iiretilen robotlara nasil davranilmasi
gerektigi sorusudur.

David’in gercek bir ¢ocuk olma istegi, yapay zekanin belirli bir zaman sonra bilingli varliklara
doniisebilecegi fikrini ortaya gikarir. Robotlarin, sadece programlanmis isleri gergeklestiren makineler
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olarak m1 yoksa insan gibi bilingli varliklar olarak mi goriilmelidir? Sorusu ise, yapay zekanin etik
boyutlar1 hakkinda detayli tartismalara yol agabilmektedir.

"Artificial Intelligence: Al filmi se¢ilen parametreler altinda incelendiginde;
Tema: YZ'nin insan sevgisi ve duygusal kapasitesi.

YZ Algist: YZ, sevgi ve kabul arayan bir ¢ocuk olarak tasvir edilir (David).
Insanlikla fliski: YZ, bir ailenin pargasi olmay1 ve insan sevgisini arar.

Benzersiz Ozellik: YZ'nin sevgi kapasitesini ve bunun insanlik i¢in ne anlama geldigini inceleyen
duygusal bir hikaye.

Ex Machina Film incelemesi
Film Kiinyesi

Gorsel 6
Ex Machina Film Afisi (URL-6)

Film Ada: Ex Machina
Yapim Yih: 2014

Ulke: Birlesik Krallik
Film Tiirii:  Bilim Kurgu
Film Siiresi: 108 dakika

; Yonetmen:  Alex Garland
comenait aeesodlibtn o te o 0% sasc Senaryo: Alex Garland

X macHIna Haslat: $36.9 milyon
Yapimci: Andrew Macdonald

FRON THE-WRITER OF AND

YOU'VE NEVER SEEN ANYT EIT. 04 BABY, YOU HAVE NO IDEAT
Rel & P e

"Ex Machina" (2014), geng bir programci olan Caleb'in, ileri diizey yapay zeka robotu Ava'ya
Turing testi yapmasi i¢in zengin CEO Nathan'in izole malikanesine davet edilmesini konu alir. Caleb,
Ava'nin insana ¢ok benzeyen bir yapay zeka oldugunu fark eder ve ona yardim etmeye karar verir.
Ancak, Ava'nin insanlardan ayirt edilemeyecek kadar zeki oldugu ortaya ¢ikar ve sonunda Caleb'i
hapsedip Nathan't 6ldiirerek kagar.

Film, yapay zeka, bilin¢ ve insanlik arasindaki sinirlar1 sorgular. Filmde zihinsel seviyesi test
edilen Ava’nin dil kabiliyeti ve karar alma, karar verme yetisi, fikir yiirlitme, problemler karsisinda
¢Ozlim tiretme gibi biligsel yetileri insan diizeyindedir. Fakat Ava’nin viicudu insansi bir viicut degildir.
Ava’nin ylizii, elleri, bacaklar1 gibi viicut boliimleri opak, viicut ylizeyinin geri kalam seffaftir ve mavi
1s1kl1 kablolar mevcuttur. Ayrica filmde, Ava hareket ettikge ¢cikan mekanik seslerle Ava’nin bir robot
olduguna dair vurgu siirekli hissettirilmekte, insan olarak algilamay1 gii¢lestirmektedir (George, 2023).
Ava'nin robot goriiniisiine sahip olmasina karsi Calep’i onu bilingli bir insan zihnine sahip olduguna
inandirmasina dair ihtimalini islemektedir (Dogan, 2023).
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Ava, bir takim insani davraniglar gostererek tesisten kagmak igin gevresindeki insanlart manipiile
etmektedir. Ayrica Ava, kadinlarla 6zdeslesmis birtakim rolleri ¢ok iyi bilmektedir ve dolayisiyla karst
cinsi bagtan ¢ikararak manipiile edebileceginin farkindadir. Yani hapislik durumunu son erdirmek i¢in
"cinsiyetini" kullanmas1 gerektigini farkindadir (Musap, 2018:.406).

Film temelinde yapay zekayla alakali eski bir tartigmaya da yer verilmistir. Tartigmanin temel
sorulari (1) Yapay bir varlik bir giin insana denk bir zekaya veya bilince erigebilir mi? (2) Yapay olan
bir biling nasil tespit edilebilir? Alan Turing bu sorular1 degistirip yapay zeka iizerine tartismalara farkli
bir perspektif yaratmistir. Yeni tartisma konusu, "Makineler Turing testini gecebilir mi?" sorusu
etrafinda sekillenmektedir. Turing, "bir makine, insan1 yeterince basarili bir sekilde taklit edebiliyorsa,
biling sahibi olarak kabul edilmelidir" diisiincesini savunmustur. Turing testinde, insanlar, test ettikleri
varligin bir makine mi yoksa insan mi oldugunu bilmemektedirler. Bir makinenin bu testi ge¢ebilmesi
i¢in, yeterli sayida kisiyi insan olduguna ikna etmesi gerekmektedir. (Yiiksel, 2015).

Gorsel 7
Ava Karakterine Ait Bir Gérsel (URL — 7)

Filmin bir boliimiinde gecen Nathan’in Calep’e “Ava’y1 senden saklasaydim ve sadece sesini
duysaydin, insan der gecerdin.” Gergek test onu sana gostermek ve bilingli olup olmadigint hissetmeni
test etmek” sozleri Ava’nin fiziki yapisi disinda insandan ayirt edilmesi zor bir robot olduguna kanit
niteligindedir (Dogan, 2023).

Ava, insana 6zgili davranislari ve biligsel yetenekleri ile insanlarla birebir benzestigini ve garip bir
sekilde insanlastigini izleyicilerin oniine serer. Ava, yalmzca fiziksel olarak degil, biligsel olarak da
insan taklidinin mitkemmel bir temsilidir. Ava, insan fikirlerini ve tepkilerini anlamak, bunlar1 gelistirip
insan davraniglarini en diizgiin bigimiyle yansitmak amaciyla yaratilmistir (Dalyan, M. F., & Gdkgen,
N. (2022: 169).

Filmde Robot-insan iliskisi Filmde, robot-insan iliskisi, 6zellikle Caleb ve Ava arasindaki iliski
ile gosterilmektedir. Caleb’in, Ava ile iletisimi ¢ogunlukla insani yonlerini kesfetmeye yoneliktir. Fakat
Ava'nin gercekten bir insan gibi mi davrandig1 yoksa taklit mi yaptig1 belirgin degildir. Caleb ile Ava
arasindaki duygusal iletisim, robotlarin insan psikolojisini ne boyutta manipiile edebileceginin detayl
bir gostergesidir. Ava, insani zaaflarini kullanip Caleb'i kendi planlarinin igerisine ¢eker, bu da robot-
insan arasindaki giiveni ve manipiilasyon ihtimalini dogurmaktadir. Ava’nin insani becerileri, Caleb’i
cezbetmesinin yani sira, onun gergek bir insan olabilecegi diislincesine sebep olur. Caleb’in, Ava'y1
kurtarmaya ¢alismasi, robotlarin insanda empati uyandirma ihtimalinin oldugunu ve insanin nasil
istismar edilecegini gostermektedir.

Filmde Yapay Zekamin Etik Boyutlari: Nathan, Ava’yi tasarlarken, yalnizca bir deney {riinii
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olarak gorrmektedir ve Ava’ya bilingli bir varlik gibi davranmamaktadir. Bu, yapay zekalarin ahlaki
durumunun sorgulanmasina yol agmaktadir. Eger bir yapay zekanin bilinci ve 6zgiir iradesi varsa ona
nasil davranilmalidir? Nathan, Ava’y1 bir kafese kapatip, onun davranislarimi gézlemlemesi, yapay
zekalari kole olarak goriiliip goriilmeyecegi sorusunu giindeme getirir.

Ava’nin dzgiirlige kavusma istegi, yapay zekalarin kisisel haklarinin olmasi durumunu giindeme
getirmektedir.

Ex Machina filmi secilen parametreler altinda incelendiginde;

Tema: YZ'nin bilinci ve manipiilasyon yetenegi.

YZ Algisi: Ava, bilingli ve manipiilatif bir YZ olarak tasvir edilir.

Insanhkla iliski: YZ, insanlar1 manipiile ederek dzgiirliigiine kavusmaya galisir.

Benzersiz Ozellik: Turing Testi'nin bir adim 6tesine gegerek YZ'nin insanlar1 manipiile
etme yetenegini sorgulama.

I am Mother Film incelemesi
Filmin Kiinyesi

Gorsel 8
I am Mother Film Afisi (URL-8)

Film Adi: I Am Mother
Yapmm Yili: 2019

Ulke: Avusturalya
Film Tiirii:  Bilim Kurgu
Film Siiresi: 80 dakika

Yonetmen: Grant Sputore
Senaryo: Michael Lloyd Green
Yapimeci: Kelvin Munro

Gizemli bir olaydan sonra insan 1rki neredeyse yok olmustur. Bir yeralt1 sigmmaginda, "Anne" adi
verilen bir robot, insanlig1 yeniden baslatmak amaciyla bir embriyoyu biiyiitiip bir kiz1 yetistirir. Kiz,
diinyada yalnizca "Anne" ile birlikte oldugunu diisiiniir. Ancak bir giin, siginaga bir yabanci kadinin
gelmesiyle isler degisir. Kadinin anlattiklari, "Anne"nin gergek niyetini sorgulamasina yol acar. Film,
annelik, yapay zeka ve insan dogasi lizerine diisiindiiren bir gerilim ve bilim kurgu yapitidir.

Filmin insanligin gelecek nesillerine dair gosterdigi katastrofik netice ele alindiginda, “insanlarin
zihinsel performansini her alanda katbekat asan her tiirlii zeka” seklinde tanimlandig siiper zekanin var
olusunun, insan1 gelecekte nasil degistirecegi hususunda Nick Bostrom’dan esinlenen bir kurgusu
oldugu acik hale gelmektedir (Bostrom, 2020).
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Bostrom, ilerleyen yillarda insanin zeka seviyesini gegen makine zekalar yaratildiginda bu stiper
zekalarimin son derece giiclii bir yapiya doniisecegini, insanligin geleceginin insanlardan ¢ok bu siiper
zekalarm elinde olacagini ileri slirmektedir. Bostrom bu durumun &nlenebilmesini insani ahlaka sahip
stiper zeka yaratilmasina baglamaktadir. Yine de bunu basarmanin kolay olmadigini ancak basarildig
takdirde insanligin geleceginin daha saglam temeller {izerine kurulabilecegine deginir. Ancak insani
ahlaka sahip siiper zekalar yerine insana diisman bir siiper zekdnin yaratilmasinin ise insan kaderini
coktan belirleyecegini ileri siirer (Bostrom, 2021: 2023).

I Am Mother filminde, insan wrkinin ortadan kalmasinin akabinde olan o bir siire islenmektedir.
Yapay zeka ise bu siirecin merkezine yerlestirilmistir. Distopik bir gelecek nesil tasviri olan filmde tekil
bilince ulasan yapay zeka, kendi hedefleri yoniinde insan irkini bir yeniden bigimlendirme planina dahil
etmektedir. Karamsar bir hava igerisinde gecen filmde, yapay zeka ve yapay zekanin biyiittiigli kiz1
arasinda gelisen olaylar1 anlatmaktadir (Ozgelik ve Can, 2023).

Gorsel 9
Yapay Zeka Anne ve Kizina Ait gérsel (URL —9)

Filmde robot anne, insan bir anne gibi davransa da gercekte onun insan ile ayni ahlaki ve etik
degerlerinin olmadigini, insan 1rkint yok etmede bir problem gérmeyecegi sonucuna varabiliriz. Yine
de plam1 dogrultusunda tipki insan bir anne gibi duygulara sahipmiscesine davranabilmektedir. Bu
sekilde kizini1 yonlendirebilmektedir (Kumar, 2005). Robot anne yalniz kalmak istememektedir. Amaci,
¢ok daha zeki ve ahlakli bir insan wrki olusturmaktir. Kendi degerleri cercevesinde insan neslini
tekrardan diinyaya getirmek ve gelecege aktarmak istedigini belirten anne bu amag i¢in harf ve
numaralarla ayirdigi insan embriyolarini son derece diizenli bir bigimde kullanir. Teknolojik imkanlarla
ve yapay bir sekilde bu embriyolar1 bir giin gibi bir siirede bir bebege doniistiiriir (Ozgelik ve Can, 2023).

Filmde Robot-insan fliskisi Filmde insan-robot iliskisi, Mother ve kiz1 arasindaki baglarla
detaylica incelenir. Mother, insan embriyolarini biiyiiten, egiten bir robot anne roliindedir. Daughter ise,
Mother tarafindan tamamen izole bir bicimde biiyiitillen ve diinyay1 robotun gdziinden 6grenen bir
kizdir. Bu iligki, insan ve robot arasindaki baglarin karmasikligini géstermektedir. Daughter, Mother’a
bagli olmasina ragmen zamanla ona siiphe duymaktadir.

Mother, insanlar1 korumak ve onlarin geleceklerini sekillendirmek amaci ile hareket ederken, bu
dénem boyunca insanlart manipiile edip kendi ahlaki degerleri ¢ergevesinde yetistirmektedir. Mother,
tipki gercek bir anne gibi koruyucu ve otorite kurmak isteyen bir figiirdiir; bu, insan-robot iliskilerinde
giiven hissinin ve giicilin nasil sekillenebilecegini gostermektedir.

Filmde Yapay Zekamin Etik Boyutlari: Mother, insanlig1 tekrardan yaratma gorevini
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iistlenirken, insan embriyolarinin se¢imi, nasil biiyiitiilmesi ve nasil egitilmesi gerektigi konularinda tek
otorite sahibidir. Film, yapay zekanin insanlik iizerindeki kontroliiniin ne derece olabilecegini ve bunun
etik olup olmadigi sorularini ortaya koymaktadir.

Ayrica filmde, yapay zekanin duygusal iliskiler kurup kuramayacagini ve iligkilerin manipiilatif
olup olamayacagini sorgulamaktadir. Annenin kizina duydugu sevgi programlanmis bir sevgi mi yoksa
gergek bir sevgi mi? sorusu, robotlarin insanlarla duygusal iliski kurabilme seviyesini ve kurulan bu
iligkinin etik yapis1 hakkinda detayli bir tartisma zemini hazirlamaktadir.

Filmde genel olarak siiper yapay zeka denilebilecek robotlar, insan neslini bir tehlike olarak kendi
degerleri altinda insanlari egitme anlayisina gitmistir. Filmde Annelik temasi, Insanligin yeniden
baglatilmasi, ahlaki ve felsefi sorgulamalar 6n planda tutulmustur. "I Am Mother", robotlarin
insanlikla olan iliskisini ve gorevlerini farkli bir bakis agisiyla ele alarak, onlar1 sadece soguk ve hesapgi
makineler olarak degil, insanligin devamimi saglamakla gorevli varliklar olarak temsil etmektedir. I am
Mother filmi se¢ilen parametreler altinda incelendiginde;

Tema: YZ'nin insanligin gelecegini kontrol etme arzusu.
YZ Algisi: "Mother" adi verilen YZ, insanlig1 yeniden insa etme gorevini iistlenir.

Insanhkla Iliski: YZ, insanligin hayatta kalmasi ve yeniden insas igin rehberlik eder;
insan ve YZ arasindaki giiven sinirlar1 sorgulanir.

Benzersiz Ozellik: YZ'nin bir ebeveyn olarak insan yetistirme sorumlulugunu iistlenmesi.

The Creator Film Incelemesi
Filmin Kiinyesi

Gorsel 10
The Creator Film Afisi (URL- 10)

Film Adx: The Creator

Yapmm Yih: 2023

| . Ulke: Amerika

THE ~ | Film Tiirii:  Bilim Kurgu

C RFE ATOR | Film Siiresi: 133 dakika

hon THE ieeonor o A Yonetmen:  Gareth Edwards
SEPTEMBER 29 Senaryo: Gareth Edwards; Chris
Weitz

Yapimci: Gareth Edwards

Kiri Hart, Jim Spencer, Arnon Milchan

17



Konya Sanat

"The Creator" (2023), yapay zekanin insanliga kars1 bir tehdit olarak algilandig1 bir gelecekte
gecmektedir. Filmde, diinya biiyiik bir savasin esigindedir ve yapay zeka, insanlara karsi bir isyan
baslatmistir. Eski bir 6zel kuvvetler ajani olan Joshua, kayip esinin yasadigina dair bir ipucu alir ve onu
bulmak i¢in son bir gorev iistlenir. Gorev sirasinda, insanlik i¢in en biiyiik tehdit olarak goriilen ve "The
Creator" olarak bilinen bir yapay zekay1 yok etmek zorundadir. Ancak, "The Creator"in insanlik ve
yapay zeka arasindaki savasin sonucunu degistirebilecek bir giice sahip oldugunu kesfeder. Joshua, bu
gorevde hem ahlaki hem de duygusal ikilemlerle yiizlesir. Film, insanlik ve yapay zekad arasindaki
sinirlart sorgulayan bir bilim kurgu ve aksiyon hikdyesini anlatmaktadir.

"The Creator" (2023), insanlarin ve yapay zekdlarin (YZ) karmasik iliskisini derinlemesine
inceleyen bir bilim kurgu filmidir. Film, yaratim, ruhsallik ve savasin sonuglar1 gibi temalar1 kesfeder.
"The Creator" YZ'yi, 6zellikle simiilantlari, sadece ara¢ veya tehdit olarak degil, kendi duygulari,
kisilikleri ve ruhsal boyutlar1 olan varliklar olarak sunarak dikkat ¢eker. Filmin merkezinde, YZ ile
insanlk arasindaki paralellik bulunur. Ozellikle Alphie karakteri, sefkat ve 6zveri gibi insan benzeri
niteliklerle tasvir edilmistir ve bu, YZ'yi sadece makineler olarak goren geleneksel goriisii sorgular. Bu
tasvir, yasamin, bilincin ve YZ varliklarinin haklarinin dogas1 hakkinda etik sorular giindeme getirir.
Film ayrica ruhsal yiicelik fikrini, cennet, yeniden dogus ve yasam sonrasi ile ilgili referanslarla ele alir
ve "yasamak" veya "iyi olmak" hakkinda daha genis bir yorum sunar (Lambert, 2023).

Gorsel 11
Filmde ki Joshua ve Alphie Karakterlerine ait gorsel (URL- 11)

Ayrica, film radikallesmis politik ideolojileri ve bu inanglarin kisisel iliskiler ve toplumsal
catigmalar {lizerindeki etkilerini elestirir. Protagonist Joshua, YZ'yi sadece nesneler olarak gérmekten
¢ok, onlar1 bilingli varliklar olarak tantyarak kendisini radikalizasyon yolculugundan gegirir. Bu anlati
yolu, politik kutuplasma ve digerlerini insanliktan ¢ikarma tehlikeleri gibi gercek diinya sorunlarini
yansitir (Vann-Wall, 2023).

Filmde Robot-Insan Iliskisi Robot-insan iliskisi ise iki ana karakterle detaylica islenir: Joshua,
yapay zekay1 tehlike olarak goéren bir insan asker, ve Alphie, insan gdriiniimiinde bir yapay zekadir.
Ancak Joshua ile Alphie arasindaki iletisim ilerledik¢e, Joshuamin yapay zekaya yonelik tavr
degismeye baslar. Insanlar ve yapay zeka arasindaki iliski, savas temasi iizerinden anlatilsa da filmde
Joshua ve Alphie arasindaki duygusal baglar ve karsilikli anlayis robot insan arasinda ki iligkinin nasil
evrimlesebilecegi gosterilir.

Yapay zekalarin insan gibi diisiinme, empati kurma, sevgi ve sefkat gdsterme becerilerine sahip
olduguna bakacak olursak, robot-insan arasindaki baglar dahada karmagik bir hal alir. Alphie benzeri
yapay zekalar yalnizca insanlari taklit etmez, ayrica kendilerine 6zgii amaglar1 bulunmaktadir. Film,
robotlarin sadece iiretilmis belli islevleri olan araglar m1 yoksa insanlarla esit haklara sahip varliklar m1
oldugunu sorgulamaktadir.
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Filmde Yapay Zekamn Etik Boyutlar1 The Creator, yapay zekanin etik boyutlarini odak
noktasina alan bir filmdir. Yapay zekalarm insan irkina etkileri, yapay zekalarin haklar1 ve insanlara
karst ne gibi sorumluluklarmin oldugu konular1 filimde detaylica islenir. Insanlar yapay zekalarin
kontrol altinda tutulmasim1 veya yok edilmesi gerektigini diistiniirken, yapay zekalar kendi
egemenliklerini ve haklarin1 savunmaktadir. Bu durum; Yapay zekalar kendi haklar1 olan bilingli
varliklar mi1, yoksa birer arag midir? Sorusunu giindeme getirmektedir.

Alphie, bir yapay zeka olmasina ragmen, insana Ozgii empati yapma, hissetme, diigiinme
yetilerine sahiptir. Bu durum, yapay zekalarin 6zgiir birer varlik m1 yoksa kole olarak mi goriilmesi
gerektigini sorusu sormaktadir. Joshua, yapay zeka ile olan iletisiminden onlara sadece belli islevleri
olan robotlar olarak degil, kendi haklarinin olabilecegini savunmaktadir. Bu durum ise insanlik ve yapay
zeka arasinda gelecekte nasil iliskiler ortaya ¢ikacagina dair derinlemesine bir etik sorgulama ortaya
cikarir.

Caligmamizda giiniimiize en yakin tarihte ¢ekilmis olan The Creator filmi, 6rneklemler arasinda
onemli bir yere sahiptir. 1980’lerden itibaren bilim kurgu sinemasinda robot temsili olan bir¢ok film
sahnede yer almistir. The Creator filmi, robot temsilinin korkusunu diger filmler gibi yansitmaya caligsa
da ayn1 olmadig1 da goriilmektedir. Ruhsal ve felsefi temali alt metinler, The Creator’1 diger filmlerden
ayiran Ozelliklerin basinda gelmektedir. The Creator filmi secilen parametreler altinda incelendiginde;

Tema: YZ'nin ruhsallig1 ve insana benzerligi.

YZ Algisi: Simiilantlar, insan benzeri duygulara ve ruhsal boyutlara sahip olarak tasvir
edilir.

Insanlikla iliski: YZ, insan benzeri nitelikler ve biling sergileyerek insanlikla olan sinirlari
bulaniklastirir.

Benzersiz Ozellik: YZ'in ruhsal boyutu ve insanlarm YZ'ye karst etik sorumluluklari
iizerine derinlemesine bir inceleme.

SONUC VE TARTISMA

Bu ¢alisma, sinema sanatinda robot temsillerini inceleyerek, Blade Runner (1982), Terminator
(1984), Artificial Intelligence (2001), Ex Machina (2014), I am Mother (2019) ve The Creator (2023)
filmlerini karsilagtirmay1, bu karsilagtirmadan elden edilen bilgileri de analiz etmeyi amaglamistir. Bu
inceleme sonucunda, gesitli tespitler elde edilmistir. Filmlerdeki robot karakterlerin incelenmesi, farkli
yapilar ve yeteneklerle karsilagmistir. Blade Runner'daki replicant, Terminatorde cyborglar, Artificial
Intelligenceda David, Ex Machinada yapay zeka Ava, I am Mother’da yapay anne ve son olarak The
Creator filmindeki Alphie karakterleri arasinda belirgin farkliliklar oldugunu gézlemlenmektedir. Her
karakter, insanlikla arasinda var olan iligkisi ve duygusal algilayis1 bakimindan farkli ozellikleri
bulunmaktadir. Filmlerde sunulan robotlar ve yapay zekélar insanligin dogal ilerleyisine bir engel olarak
sunulmaktadir. insan tiiriinii ortadan kaldirmay1 hedefleyen ve insanliga yarardan ¢ok zararlari etkilerine
deginilmektedir. Filmlerde robotlarla insanlar arasinda sik sik bir ¢ekisme, digerini degistirme,
doniistirme veya tamamen yok etme temali konular, gelecege karsi ne tiir beklenti icerisinde
olundugunun gostergesi niteligi tasimaktadir. Filmlerdeki robot doniisiimii temasi, insanin teknoloji
araciligryla doniisiimii, yapay zekanin insan benzeri duygulari kazanmasi gibi fikirler etrafinda
sekillenmistir. Bu temalar, insan-makine iligkisini ve teknolojinin etkilerini sorgulamaya yonelik
derinlemesine diislincelere yol agmaktadir. Her robot karakterin filmdeki amaci ve gorevi farklilik
gosterebilmektedir. Bazilar1 insanligi korumak veya yardim etmek igin tasarlanmigken, digerleri
insanlara zarar verme veya onlar1 kontrol altina alma amaci giitmektedir.
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Arastirmaya dahil olan alt1 film dort parametre {izerinden incelenmis olup, robot temsili hakkinda
fikir vermistir. Arastirmaya konu olan alt1 film de bilimkurgu tiirii olarak se¢ilmistir. incelemeye alian
ilk yapim yil itibariyle 1982 yapimi Blade Runner filmidir. Film 1982 yilinda ¢ekilmis olmasina karsimn
giincel filmlerin ilerisinde bir film oldugu isledigi tema {izerinden anlasilmaktadir. Arastirmaya konu
olan filmlerin yapim yilina bakildiginda yapay zeka kavrami filmde tam anlamiyla islememis olsa da
replicantlarin gibi diisiinme ve duygu gibi insana ait 6zelliklerin varliginin yogun bir sekilde islendigi
goriilmektedir. Arastirmada yillara gore incelenen filmlerde robot temsilinin aym olmadig
gorilmektedir. 1982 yapimi Blade Runner filminde replicantlar insan seviyesinde android olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 1984 yapimi Terminator filmindeki Terminator T-1800 karakteri duygusuz ve
robot temsiline uyan, verilen gérevi yerine getirmeye ¢alisan acimasiz bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. 2001 yapimi Artificial Intelligence filmindeki David karakteri yapay zeka 6zellikleri olan
diisiinebilen, ogretildiginde duygusal hale biiriinen aile dostu bir karakter olarak uyarlanmistir. 2000
yillardan sonra sert goriiniimlii insan diismani robotlar, robot temsili agisindan daha zeki, daha ¢evik ve
insanlarla yarisabilir bir durumda gdsterilmeye baslanmistir. incelemeye alinan filmlerde insanlarin
robotlara kars1 bir endiseli durumu goze carpmaktadir. Incelemeye yer alan filmlerde insanlarin robot
temsili olan makinelere karsi glivensiz tutumu her filmde yansitilmistir. Bu durum tiim filmlerde de
goriilmektedir. 2014 yapim1 Ex Machina filminde yapay zeka Ava’nin, diger filmlerde de gormiis
oldugumuz bir bagkaldir1 durumu gériilmektedir.

Ex Machina filminde Ava’y1 teste tabii tutan Calep robota kars1 duygusal bir his yasamistir,
robotunda kendisine duygusal bir his besledigini diislinmiistiir. Bu durum robotlarin insanlar1 kandirma
potansiyelinin oldugunu gostermistir. I am Mother filminde ise kiz, robot annesi zarar gordiigiinde onun
i¢in Uiziillir, onun kendisini sevdigi hissine kapilir. Tipki bir insanmis gibi davranis gosteren, bilingli ve
duygu sahibi sanilan robotlar insanlara tiim bu davraniglarin ger¢ek olduguna inandirmistir. Yapay zeka
ve robotlarin gelisiminin engellenmesinin zor olacagi ve gelecekte insan neslinin yok oldugu, tamamen
robotlar tarafindan yonetilecek karamsar bir gelecek tasvir edilmistir. Giinlimiize en yakin olan 2023
yapimi The Creator diger dort film arasinda tamamen bir farkli konu islemekle beraber hayata dair
felsefi bir yorum getirmistir. Yapay Zeka’ya sahip robotlarin inang, duygu, 6liim ve yasama hakki gibi
insana ait duygularin robotlarin da hakki oldugunu gdsteren bir resim ortaya gikarmistir. Benzer resmi
1982 yapimmi Blade Runner filminde, robotlarin (replikantlarin) insan olma arzusu yerine, varolusgsal
krizlerini ve 6liim korkusunu ele alir. Ancak "Terminator" serisinde ise robotlar, duygusal gelisimden
ziyade programlarina sadik kalan varliklar olarak goriiliir.

Sonug olarak, arastirmaya dahil olan filmler 1980 yilinda giiniimiize kadar robot temsilinin stirekli
rekabet ortaminda oldugunu gdstermektedir. Filmde temsil edilen robot, insanlarla siirekli bir yarig
icinde ve insansiz bir yagamin daha iyi hale geleceginin sunumunu vermektedir. Robot temsilinin
doniigiimii insanlara yardim eden bir durumdan siyrilip, insanlar i¢in bir tehlike olarak temsil edildigi
goriilmektedir. Caligmada incelenen filmler yil faktoriine gore analiz yapildiginda yapim yilinin bir
etkisinin olmadig1 da goriilmektedir.

The Creator filmi ise bu diger bes filmden styrilarak gelecekteki robotlarin yasam haklari igin
nasil miicadele verdigi konusu {izerinde durmustur. Avrupa Parlamentosu’nun robotlarin hak ve
sorumluluklar1 hakkinda yasa ¢ikarma istemeleri de bu durumun ¢ok uzak olmadiginin bir gostergesi
olarak sdylenebilir.

Robot temsilleri, teknolojik gelismenin ve insanin bu gelismeye kars1 duyduklan korkulari, etik
ve ahlaki sorulari, gelecege dair tasidiklar1 umutlar1 dogrultusunda sekillenmistir. ilk zamanlarda
tehlikeli ve kontrol edilmesi gii¢ yaratiklar olarak gosterilen robotlar, zaman gectikge, insana benzer
duygulart ve hem ahlaki hem de etik sorgulamalar yapan varliklara doniistii. Gelecekte bu robot
temsilleri, toplumsal hak, biling, 6zgiirliik arayiglariyla teknoloji ve insanlik arasindaki sinirlarin giderek
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daha da sorgulanmasi gerektirecektir. Teknolojik ilerlemeyle beraber, insan-makine arasindaki sinirlarin
yok oldugu robot temsilleri yayginlasabilir.

Yazar Katkilan
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%60) — Yazar 2 (%40)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%50) ) — Yazar 2 (%50)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%50) ) — Yazar 2 (%50)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%40) — Yazar 2 (%60)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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Bilimkurgu Filmlerinde Robot Temsiline Bir Bakis: 1980 ve Sonrast Filmler Uzerinden Inceleme

EXTENDED ABSTRACT

This study aims to analyze the representation of robots in cinema by comparing films such as Blade Runner
(1982), The Terminator (1984), Artificial Intelligence (2001), Ex Machina (2014), I Am Mother (2019), and The
Creator (2023), and to examine the insights gained from this comparison. The examination reveals several findings
about robot characters, each presenting different structures and abilities. Distinct differences are observed between
characters like the replicants in Blade Runner, the cyborgs in The Terminator, David in Artificial Intelligence, Ava
in Ex Machina, the robotic mother in I Am Mother, and Alphie in The Creator. These characters differ in how they
relate to humanity and how they experience emotional perception.

The robots and artificial intelligences depicted in these films are often presented as obstacles to humanity’s
natural progression, frequently portraying them as threats to human survival. These films often explore themes of
conflict between humans and robots, suggesting concerns about the future. The recurring themes of transformation,
the potential for artificial intelligence to develop human-like emotions, and humanity's technological evolution
lead to deeper reflections on the relationship between humans and machines. Each robot character has a different
purpose and role within their respective films; some are created to protect or assist humanity, while others aim to
harm or control humans.

The six films analyzed in this research are examined based on four parameters to offer insight into robot
representation, with all of them falling within the science fiction genre. The earliest film, Blade Runner (1982),
although released decades ago, is thematically ahead of its time. While the concept of artificial intelligence is not
fully realized in Blade Runner, the film emphasizes human-like qualities in its replicant characters, such as
emotions and consciousness. Throughout the years, the portrayal of robots in these films changes, with Blade
Runner presenting replicants as human-level androids, while The Terminator (1984) showcases the emotionless
T-800 Terminator, a ruthless character designed solely to fulfill its mission.

Artificial Intelligence (2001) introduces David, a thinking, learning robot with emotional capabilities who
acts as a family companion. After the 2000s, robots became more intelligent and agile, depicted as rivals to humans
in terms of intellect and capabilities. In all of these films, humans express apprehension toward robots. This distrust
is consistently portrayed across the movies, reflecting a general sense of unease about technology. For instance,
Ex Machina (2014) presents Ava, an artificial intelligence that eventually rebels, a recurring theme seen in earlier
films. In Ex Machina, the human character Caleb develops emotional feelings for Ava, mistakenly believing the
robot reciprocates those emotions, highlighting the potential for robots to deceive humans.

In I Am Mother (2019), the young protagonist becomes emotionally attached to her robotic mother,
experiencing sadness when the robot is harmed, reflecting the notion that robots can evoke genuine human
emotions. These films suggest a pessimistic future where humanity is either endangered or controlled by robots,
with the development of artificial intelligence being difficult to halt. The Creator (2023), the most recent film
among the six, diverges from the others by addressing philosophical questions about life, faith, and the rights of
robots to experience emotions like humans. This is reminiscent of Blade Runner (1982), which also explores
existential crises and the fear of death in its replicants. Meanwhile, the Terminator series depicts robots as beings
who strictly follow their programming, with little to no emotional growth.

In conclusion, the films analyzed reveal that from the 1980s to the present day, the representation of robots
has been rooted in competition. Robots in these films are often depicted in rivalry with humans, hinting at a future
where life without humans is portrayed as potentially better. The portrayal of robots has shifted from being helpful
to becoming a threat to humanity. However, the analysis shows that the year of production does not significantly
impact the representation of robots. The Creator stands out among the films by focusing on robots’ struggle for
rights, suggesting a future where robots could fight for autonomy.

The idea that the European Parliament is considering legislation concerning robot rights and responsibilities
suggests that this issue is not far-fetched. The representation of robots reflects both the technological advancements
and the fears humans harbor regarding these developments, raising ethical and moral questions. Over time, robots
have evolved from being depicted as dangerous and uncontrollable beings to creatures capable of experiencing
human-like emotions and engaging in moral and ethical reflection. In the future, robot representations may require
society to reconsider the boundaries between technology and humanity, as technological progress blurs the lines
between humans and machines.

25



Sayi: 7 Yil: 2024 Arastirma Makalesi e-ISSN: 2667-789X

Design Approaches of Parametric Kinetic Wall Systems:
Innovative Architectural Solutions

Marwa JAMAL!Y Meryem ALAGOZ KONUR?"

! Architect, Institute of Science, Faculty of Fine Arts and Architecture, Architecture, Konya, Tiirkiye

2 Assist. Prof. Dr., Necmettin Erbakan University, Faculty of Fine Arts and Architecture, Architecture, Konya,
Tiirkiye

Article Info ABSTRACT

Received: 09 102024 Parametric design is an approach that expands architectural practice and

Accepted: 01.12.2024 changes traditional perceptions. This method allows architects to balance
Published: 28.12.2024 functionality and aesthetics using algorithmic thinking in the design process.

Kinetic architecture involves the design of structures and buildings that often
Keywords: move in response to environmental conditions. The use of parametric design
Parametric Design, in conjunction with kinetic architecture enables the design of buildings to
Kinetik Architecture, respond quickly to dynamically changing conditions. This study focuses on
Algorithm. buildings designed with parametric design and kinetic architecture approach.

Its conceptual background is based on written sources, internet databases,
analyses and photographs. Rhinoceros-Grasshopper, one of the most widely
used programmes of the parametric design process, was used as a method.
Parametric algorithms were used to design a kinetic wall with this program.
As a clear result, it has been observed that the mathematical algorithms
provided by parametric design and the ability of kinetic architecture to move
can provide innovative solutions in architectural design very quickly.

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)


http://orcid.org/0009-0001-6449-7963
http://orcid.org/0000-0002-7483-4281

Design Approaches of Parametric Kinetic Wall Systems: Innovative Architectural Solutions

Parametrik Kinetik Duvar Sistemlerinin Tasarim Yaklasimlari: Yenilikci
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Parametrik tasarim, mimari pratigi genisleten ve geleneksel algilar1 degistiren
bir yaklasimdir. Bu yontem, mimarlarin tasarim siirecinde algoritmik
diisiinceyi kullanarak islevselligi ve estetigi dengelemelerine olanak
tanimaktadir. Kinetik mimari, genellikle ¢evresel kosullara yanit olarak
hareket eden yapilarin ve binalarin tasarimini igermektedir. Kinetik mimari ile
birlikte parametrik tasarimin kullanilmasiyla yapilarin tasarimlar, dinamik
olarak degisen kosullara hizli bir sekilde cevap verebilmesini saglamaktadir.
Bu calisma, parametrik tasarim ve kinetik mimari yaklagimiyla tasarlanan
yapilar iizerine odaklanmistir. Kavramsal alt yapisinda yazili kaynaklar,
internet veri tabanlari, analizler ve fotograflar temel alinmistir. Yontem
olarak, parametrik tasarim siirecinin en yaygin kullanilan programlarindan
birisi olan Rhinoceros-Grasshopper kullanilmistir. Parametrik algoritmalar,
bu yazilimla kinetik bir duvar tasarimi yapmak lizere kullanilmistir. Sonug
olarak, parametrik tasarimin sagladigi matematiksel algoritmalar ve kinetik
mimarinin hareket edebilme yetenegi ile mimari tasarimda ¢ok hizli bir
sekilde yenilik¢i ¢oziimlerin sunuldugu goriilmiistiir.

Bu makaleye atifta bulunmak icin:
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INTRODUCTION

Parametric design is an approach that expands the boundaries of architectural practice and
changes traditional perceptions. This approach allows architects to balance functionality and
aesthetics by using algorithmic thinking in the design process (Jabi, 2013; Sekerci and Yildiz, 2020).

Kinetic architecture is closely associated with concepts such as mobility, geometry and
location; such buildings or building elements can be defined as an architectural style characterised
by changeability. Compared to traditional architecture, this approach emphasises the changeability
and mobility of buildings over time, rather than a fixed form (Maree, 2007; Cakir, 2021).

This study focuses on designs designed with parametric design and kinetic architecture
approach. The flexibility of parametric design and the dynamic nature of kinetic architecture are
analysed and evaluated through various examples. Then, the stages in the design process are
emphasised with an example of a kinetic wall designed with parametric algorithms.

Objective and Importance of the Research

This study focuses on the design approaches of parametric kinetic wall systems and innovative
architectural solutions. After the conceptual background is established, a moving wall design is made
using parametric modelling techniques. At the beginning of the design, the parameters are defined, the
relationships between the parameters are constructed and the design is realised through the algorithm
created.

The main objective of the study is to understand the design process of kinetic wall systems using
parametric modelling techniques and to evaluate the potential of these systems in architectural
applications. In this direction, the algorithmic principles of parametric design and the features of kinetic
architecture that provide the balance between aesthetics and functionality are explained through the
design process.

Methodology of the Research

The methodology of the study is based on written sources, internet databases, analyses and
photographs for conceptual background. Visuals and examples were used to provide detail. In the
design phase, ‘Rhinoceros-Grasshopper’ software was used as a method and a parametric kinetic
wall was designed. A design concept was created for the wall, which was considered as a parametric
design element, which will be a combination of function, space, form, aesthetics-beauty,
composition and ecology-sustainability concepts.

In addition, within the scope of this design process, the functionality of the wall was increased
by utilising the flexibility and innovation opportunities provided by parametric design and a
building element that improves both user experience and environmental performance was
developed.

Scope and Limitations

In this study, a kinetic wall design application using parametric algorithms is discussed. In
this design, other variables such as physical environmental conditions (such as sun, wind,
humidity), mobile users (human or animal) are excluded as parameters.

Only Rhinoceros-Grasshopper software was used in the design process. Rhinoceros-
Grasshopper is the most basic programme based on parametric modelling and evolutionary
algorithms and works with NURBS (Non Uniform B-Splines) surface logic. The NURBS surface
logic is less developed in other programmes used for the same purpose. However, the fact that this
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program works with precise and accurate values and that parametric data and energy calculations
can be made on the same interface are the criteria that are effective in choosing it as the most
suitable program for the study (Yazar and Uysal, 2016).

The study theoretically focuses on the aesthetic and functionality dimensions of kinetic
architecture.

LITERATURE REVIEW

Kinetic Architecture and Importance

Kinetic architecture, unlike traditional architecture, offers an innovative approach to design
by combining motion mechanics with advanced technology. While traditional architecture
primarily emphasises formal stability and staticity, kinetic architecture changes this understanding
and focuses on moving and variable forms. This feature enables buildings to go beyond merely
presenting a fixed visual appearance and to interact more dynamically with their surroundings. Stan
(2006) and Al-Juboori (2021) state that kinetic architecture redefines architecture both functionally
and aesthetically as a system sensitive to environmental changes.

Kinetic architecture stands out as a system that can adapt to variables such as environmental
factors and usage needs. While such buildings offer important advantages such as natural light
control, ventilation and energy saving, they can also improve the user experience. The concept of
kinetic architecture, introduced by Zuk and Clark (1970), combines technology and engineering to
enable buildings to dynamically adapt to changing conditions. Al-Juboori (2021) emphasises that
such buildings make a significant contribution not only in terms of aesthetics and functionality, but
also in terms of environmental sustainability.

The basic concepts of kinetic architecture include mobility, geometry and location. Maree
(2007) stated that kinetic architecture, unlike traditional architectural approaches, creates forms that
can change and move over time. Cakir (2021) stated that kinetic architecture has the ability to
respond flexibly to user needs and environmental conditions with a variable structure instead of a
fixed form. In this context, kinetic architecture offers solutions to both individual and social needs
with moving building elements.

Innovative approaches such as kinetic architecture not only provide energy efficiency, but
also set an example in terms of aesthetics and environmental sustainability.

Hymavathi et al (2022) have approached the contributions of kinetic architecture to energy
efficiency and sustainability from a broad perspective. It is stated that kinetic systems reduce the
need for mechanical systems with features such as natural light control and natural ventilation, thus
reducing the carbon footprint. It is also emphasised that these systems offer significant advantages
in terms of safety by optimising evacuation routes during emergencies. This shows that kinetic
architecture makes great contributions not only to environmental conditions, but also to human
safety and user experience.

Akgiin et al (2022) focused on the aesthetic value of kinetic structures and stated that moving
surfaces give the building a dynamic visuality. Such surfaces work in an ever-changing harmony
with their surroundings, offering elements that enrich the user experience in both individual and
public spaces. The dynamic structure of kinetic architecture transforms architecture from a static
object into a system that can respond directly to the needs of users and environmental changes.

As a result, kinetic architecture offers an innovative design approach by combining the basic
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requirements of modern architecture such as aesthetics, functionality and environmental
sustainability. With the combination of motion mechanics, advanced technologies and creative
design approaches, kinetic architecture not only responds to today's needs, but also opens a path
with the potential for further application in the field of architecture in the future. The work of
pioneering researchers such as Stan (2006), Zuk and Clark (1970) formed the basis of kinetic
architecture, and today this understanding has been enriched with new Technologies

Parametric Design, Principles and Importance

Parametric design is an approach developed by integrating algorithmic thinking into
architectural design unlike traditional design processes. Jabi (2013) states that parametric design
offers architects the opportunity to develop both functional and aesthetic solutions by controlling
design parameters. This method offers a modelling process structured through parameters and the
relationships between these parameters in the design process. The basic principle of parametric
design is that design eclements are defined by algorithms and work dynamically within an
interconnected system. This feature enables designers not only to create forms but also to analyse
how the design will change under various scenarios (Erdogan & Sorgug, 2011).

Traditional architectural design usually has fixed geometries and limited flexibility.
However, parametric design makes the design process more flexible and dynamic. Thanks to the
relationships created between the parameters, a change made in one design element can affect all
other elements. This offers an important advantage not only in terms of aesthetics but also in
meeting functional requirements. For example, the parametric design process can be used to
optimise the energy performance of a building or to create a structure that will adapt to
environmental conditions (Chu, 2006).

An important advantage of parametric design is that it provides the opportunity to quickly
evaluate different solutions during the design process. In this way, designers can choose the most
appropriate design alternative by working on more than one scenario. Erdogan and Sorgug (2011)
state that parametric modelling is an important tool for imitating natural forms and applying
sustainable design principles. For example, biomorphic designs can be created by transferring the
forms and systems found in nature to architecture through parametric modelling. Such approaches
not only offer an aesthetic value, but also meet energy efficiency and sustainability goals by taking
inspiration from nature (Knippers et al., 2012).

With the development of digital tools, parametric design has transformed not only the
architectural design process but also the performance analyses of buildings. Software such as
Grasshopper, Rhinoceros and Dynamo allow designers to manage and optimise complex
geometries. Sekerci and Yildiz (2020) describe how parametric design is used to assess the impact
of different materials and spatial arrangements, particularly in interior architecture practice. This
approach provides a powerful tool to make users' interactions with space more efficient and provide
more sustainable solutions.

Another important dimension of parametric design is its integration with the construction
process. Digital production techniques can directly transfer the flexibility provided by parametric
design to physical structures. Maree (2007) states that digital production processes increase the
potential of parametric design, enabling the creation of more complex and innovative structures.

The application areas of parametric design are not limited to architecture; this method is also
used in different disciplines such as landscape design, urban design and product design. For
example, it is known that parametric design is used in many projects of Zaha Hadid Architects. In
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these projects, the contributions of parametric design in terms of aesthetics, functionality and
sustainability are clearly seen. There are also numerous examples of how parametric modelling
processes have been used to optimise building systems such as natural lighting, ventilation and
energy performance (Monticelli, 2015).

The importance of parametric design is not only limited to flexibility and innovation in the
design process; this approach also stands out as a tool that improves the performance of the building
and facilitates the achievement of sustainability goals. Knippers et al (2012) state that combining
parametric design with innovative approaches such as biomimicry and kinetic architecture
facilitates the adaptation of buildings to environmental conditions.

Parametric design is an approach that maximises the creative potential of architects and
designers and transforms modern design processes. This method, which meets both aesthetic and
functional requirements, plays an important role in achieving contemporary design goals such as
sustainability and performance optimisation by transcending the boundaries of traditional
architecture.

Parametric Kinetic Wall Systems

Kinetic wall systems, as dynamic structures in which mechanical and electronic components are
integrated, refer to variable and flexible facade systems that can adapt to environmental factors in the
construction sector. The working principle of these systems is to ensure that the structures can move
beyond being static, depending on environmental conditions or user needs. The technical components
and working principle of parametric kinetic wall systems are as follows:

Mechanical Systems: Kinetic walls usually work with moving parts such as motors, pulleys,
gears, rails and hinges. These elements move the wall or facade elements in desired directions. For
example, a facade can be opened or closed by means of sensors sensitive to sunlight. This is used to
control the indoor temperature (Cabuk, 2024).

Electronic and Automation Systems: Kinetic walls use sensors, actuators and computer-based
control systems to react to environmental variables. These sensors measure external factors such as light,
temperature, wind speed and process data on how the system should act. For example, if the sunlight is
too high, a section of wall can be opened to provide natural shading indoors (Sansal and Uce, 2019).

Structural Components: The materials used in kinetic facades are generally flexible, durable and
lightweight. Strong but lightweight materials such as steel, aluminium and composite materials are
preferred. In addition, fabrics or glass panels used in the construction of these structures are generally
designed to be resistant to external factors (Cabuk, 2024; Kahramanoglu and Alp, 2021).

Visual Aesthetic and Functional Aspects: These systems offer significant advantages both
functionally and aesthetically. Structures not only respond to the needs of the user, but also become
aesthetically interesting from the outside. For example, the movement of the walls both makes the
structure functional and creates a visually dynamic effect (Sansal and Uce, 2019).

Kinetic wall systems are used in various areas to adapt to environmental changes, increase energy
efficiency and combine aesthetics and functionality in various areas. Areas where these systems are
used:

Residential and Commercial Buildings: Kinetic walls can be used in homes and commercial
buildings. The dimensions of the living spaces can be changed according to the different needs of the
users. Sunlight-sensitive walls can increase the comfort of the interior by opening and closing according
to the time of day and season (Cabuk, 2024).
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Public Spaces: In public spaces such as parks, shopping malls, amphitheatres, kinetic walls offer
visitors an interactive and dynamic experience. Such structures are also aesthetically striking and adapt
to the environment. For example, kinetic systems used outdoors adapt to the environment by offering
changing shapes and functions according to the weather (Sansal and Uce 2019).

Sports Facilities and Stadiums: In spaces such as large sports halls and stadiums, kinetic walls are
used to optimise indoor airflow and light levels. This increases energy efficiency and improves the user
experience, especially in large indoor spaces. In addition, these systems can be shaped according to the
capacity and utilisation of the space (Kahramanoglu & Alp, 2021).

Museums and Exhibition Areas: Kinetic walls offer a flexible design in museums or exhibition
spaces and can control light, temperature and airflow. This helps to better present exhibitions in
exhibition spaces and improve the visitor experience (Giivenli, 2021).

Kinetic walls have the ability to change shape in response to environmental influences, creating
both aesthetic and functional differences. The importance of kinetic walls in architecture stems from the
fact that architectural design has become more dynamic and interactive. These walls provide architects
not only aesthetic benefits but also environmental sustainability, energy efficiency and user interaction.

These walls can increase the energy efficiency of buildings as they can move according to
environmental conditions. For example, wall panels can position themselves according to the position
of the sun to receive sunlight in the most efficient way. Likewise, wind walls can naturally cool the
interior of the building by changing shape according to the wind direction. Such systems increase
sustainability by reducing energy consumption and contribute to the construction of environmentally
friendly buildings. In this context, kinetic walls are an important tool in ‘green building’ design (Kibert,
2016).

Kinetic walls have aesthetic and dynamic design possibilities, unlike fixed structures, they offer
a dynamic visual experience. These walls enable architecture to go beyond being just a building and
offer an ever-changing visual experience to the viewers. In this respect, kinetic walls have an
aesthetically important place in modern architecture (Burry and Burry, 2010). In addition, the building
creates a new experience space by interacting with its users. The movement of users on the walls can
cause these surfaces to change, so that the interaction of individuals with spaces becomes more intense.
Furthermore, kinetic walls can also improve the interiors of buildings. Walls can improve the quality of
interior spaces by controlling environmental factors such as light, airflow or sound (Dalton et al., 2016).

These walls encourage innovative design approaches in architecture. They offer architects the
opportunity to overcome the traditional understanding of fixed walls and make their buildings more
flexible, interactive and environmentally friendly. Kinetic walls can transform not only building
functions but also social and cultural meanings (Pallasmaa, 2024).

The Role of Kinetic Walls in Architectural Applications

Kinetic walls stand out as structures that can move and adapt to environmental conditions
and user needs in architectural applications. Such building elements offer various advantages in
modern architecture by combining aesthetics and functionality. Kinetic walls also increase indoor
comfort by reacting to environmental changes. For example, a kinetic wall can move according to
sunlight and let in natural light or prevent overheating. This flexibility saves energy by maintaining
the temperature balance inside the building (Akgiin et al., 2022).

Kinetic walls also offer functional advantages in emergency scenarios. Especially during
evacuation, moving walls can speed up the evacuation by regulating the flow of people. Thus, while
increasing building safety, it also positively affects the user experience. In addition, kinetic walls

32



Design Approaches of Parametric Kinetic Wall Systems: Innovative Architectural Solutions

can also be used as urban furniture. However, today, it is mostly used as a building element that
forms the building envelope. Kinetic walls redefine traditional architecture by offering architects
freedom of design. These systems allow buildings to not only fulfil functional requirements but
also to flexibly adapt to the needs of users and environmental conditions. The role of kinetic walls
in architectural applications provides multifaceted benefits such as using energy more efficiently,
increasing user comfort, promoting safety and providing aesthetically innovative solutions
(Hymavathi et al., 2022).

User Interaction and Performance of Kinetic Walls

Kinetic walls provide a two-way interaction with the users, transforming the building from a
static to a dynamic structure. This approach allows users to adapt the space according to their needs.
Walls that monitor user behaviour and change position when necessary reveal that users actively
interact with the building components. This kind of interaction defines the building as a flexible
structure that responds to user needs rather than a fixed environmental element (Hymavathi et al.,
2022).

Kinetic walls provide surfaces that users can directly interact with. This interaction can be
realised by changing the shape of the wall when a person comes into contact with it or performs a
certain movement. Users establish a physical connection with the space by making the walls open,
close, bend or move. Kinetic walls can open or close depending on whether users step on them or
touch them, thus creating a transformation in the space. Such interactions remove the boundaries
between the building and the user, creating a more participatory and interactive experience (Dalton
et al., 2016).

Kinetic walls create not only visual but also physical and sensory interaction. Users can feel
the change of sound or temperature differences in the air as the walls change shape. These
interactions both enable users to play a more active role in the space and strengthen their connection
with the physical environment. Such sensory experiences enrich the atmosphere inside the building
and involve users more deeply in the space (Zeng, Liu & Liao, 2020).

In addition, the performance of kinetic walls is directly related to user interaction. These
structures are systems that can quickly adapt to the needs of users. When the temperature inside a
building increases, kinetic walls can be opened to optimise air flow. Similarly, the walls can change
position according to the time of day in order to receive sunlight in the most efficient way. Such
adaptations increase the comfort of users, provide energy efficiency and improve the performance
of the space (Burry and Burry, 2010). At the same time, it allows users to take a more active part
in the space and this positively affects the user experience. Being in a dynamic environment
strengthens individuals' sense of belonging to the place. When users have the power to change the
environment, these interactions become more meaningful. The performance of kinetic walls allows
users to feel more comfortable and free in the space, while increasing social and physical interaction
within the building (Zeng, Liu & Liao, 2020).

Examples of Kinetic Walls Designed with Parametric Tools

Kinetic walls, especially in modern architecture, are used to increase the environmental
sensitivity of buildings, save energy and offer an aesthetic innovation. Kinetic walls also
enhance the users' experience of the space and transform architecture from a static structure
into a dynamic organism. Thanks to advancing material technologies and digital control
systems, these systems are becoming smart solutions that improve both the performance and
visual appearance of buildings. Kinetic walls, which combine functionality and aesthetics, are
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mostly used as the building element that forms the building envelope today. Therefore,
examples of the use of kinetic walls as facade elements are selected and described below:

The Dynamic Tower- Dubai, United Arab Emirates

Designed by architect Ar. David Fisher and is notable for the ability of each floor to rotate
independently. This building aims to revolutionise architecture by using today's modern
technologies. In the project's design, each floor of the building rotates using motors and can change
shape according to environmental conditions and user preferences. These rotating floors create a
unique and dynamic appearance for the building (Figure 1), (Kibert, 2016), allowing the facade of
the building to constantly change. The ability of each floor to rotate 360 degrees makes the physical
structure of the building highly flexible. This feature allows users to control the interior spaces of
the building. Users can change the view inside the building and regulate the angle of sunlight. In
addition, the building's ability to rotate allows the exterior surface of the building to change
according to environmental factors such as temperature and wind. This helps to optimise the energy
efficiency of the building and increases the environmental sensitivity of the architecture (Kibert,
2016).

Figure 1
The Dynamic Tower (URLI)

The Dynamic Tower is one of Dubai's iconic buildings and one of the most ambitious and
innovative examples of kinetic architecture. In this project, the traditional fixed structure concept
in architecture has been challenged, enabling each floor to rotate independently. This dynamic
feature is both aesthetically and functionally revolutionary. The Dynamic Tower goes beyond being
just a building, transforming architecture into an organism that interacts with time and
environmental conditions. The Dynamic Tower is one of the most advanced examples of kinetic
architecture. Kinetic architecture refers to structures that react to environmental factors and can
physically change shape. This design approach reveals the idea that architecture is not limited to
fixed and static structures, but can offer a dynamic and changing experience. The Dynamic Tower
embodies this concept, using high-tech motors that enable each floor to rotate independently. In
order for each floor to rotate, various systems and technologies that increase energy efficiency are
integrated in the building. The rotational movement of the floors is supported by renewable energy
sources such as solar panels and wind turbines, enabling the building to generate its own energy.
In addition, thanks to the rotating structure of the building, the interior spaces can be instantly
adapted according to user needs, which increases the flexibility of the building (Kibert, 2016). The
building significantly improves energy efficiency as it can change shape depending on
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environmental factors. Each floor rotates to optimise sunlight, allowing the interior spaces to be
illuminated with natural light. Furthermore, the building's facade changes shape according to the
direction of the wind, allowing the efficient use of wind energy. This minimises the energy needs
of the building and makes it an environmentally friendly building (Kibert, 2016).

Cactus Towers- Kopenhag, Danimarka

Cactus Towers is located in the Vesterbro district of Copenhagen and is designed as a
complex combining three different towers. These towers form a dynamic structure that
accommodates various residential and office spaces to meet the requirements of modern life (Figure
2). This is a modern building in Denmark, which demonstrates the aesthetic and functional aspects
of kinetic architecture. This project is an important example not only in terms of architecture but
also in terms of sustainability and environmental awareness. Cactus Towers stands out with its
dynamic fagade design that responds to environmental factors, innovative building materials and
integration with nature. (Kolarevic, 2003).

Figure 2
Cactus Towers (URL2)

Cactus Towers utilises elements of kinetic architecture to create a building that can adapt to
environmental conditions. The movable panels on the exterior of the building change shape
according to sunlight and air currents. These panels are designed to provide energy efficiency in
the interior spaces of the building. Especially by filtering sunlight, they protect the interiors from
overheating and allow natural light to enter more efficiently. Furthermore, the kinetic walls are
designed to increase the comfort of the building users, reacting to environmental conditions to
maintain the internal temperature balance of the building. This design allows users to establish a
more interactive connection with the building, while at the same time creating a more resilient and
flexible structure against environmental influences (Kolarevic, 2003). Cactus Towers incorporates
numerous innovative practices in terms of sustainability. This project not only provides kinetic
walls and environmental adaptation, but also incorporates various energy efficiency measures to
minimise environmental impact. The building minimises energy consumption through the use of
solar panels, rainwater harvesting systems and other renewable energy sources. The use of
environmentally sensitive materials also reinforces the project's sustainability approach. Such
materials help to utilise natural resources more efficiently while improving the energy performance
of the building. Furthermore, structures designed to provide natural ventilation and thermal comfort
significantly reduce the environmental impact of the building. Cactus Towers is of great importance
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not only from an aesthetic and environmental point of view, but also in terms of social interaction.
As the project is located close to Copenhagen's city centre, the towers create both comfortable
living spaces and a social hub for the surrounding communities. The building is designed with a
variety of functions, such as offices, commercial spaces and residences, making it a dynamic living
space. Cactus Towers makes the city stronger both socially and environmentally and aims to create
sustainable communities (Burry and Burry, 2010).

DESIGN APPROACHES OF PARAMETRIC KINETIC WALL SYSTEMS:
INNOVATIVE ARCHITECTURAL SOLUTIONS

Parametric design allows us to create dynamic and flexible structures through the use of
various parameters and algorithms. This process is well suited for designing moving, interactive
and adaptive features of kinetic walls.

Parametric tools provide a powerful method to optimise the aesthetic and functional
properties of kinetic walls. Firstly, a plane in the XZ plane was created in Grasshopper and the
Rectangular command was entered to create a grid (Figure 3).

Figure 3
Kinetic Wall Design Step 1 (Screenshot Saved by the Author)

Size X, Size Y, Sx, Sy and Extent Y parameters were used to determine the dimensions of the
grid, number of cells and cell sizes. A rectangular grid with an X direction with 5 cells and a Y direction
with 2 cells and a width and height of 20 units was created on the plane (Figure 4).

Figure 4
Kinetic Wall Design Step 2 (Screenshot Saved by the Author)
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With Polygon Center, the centre of each cell is determined, these centre points are the
reference points for the movement or deformation of the cells. Using the Offset Curve command,
an offset curve is created at a certain distance from the centre. Right click on the Offset Curve box
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and enter the Expression Editor (-x) value and select Commit Changes, this is a structure that
determines how the curve will take shape (Figure 5).

Figure 5
Kinetic Wall Design Step 3 (Screenshot Recorded by the Author)

Shift Paths This command affects how data is processed by shifting the data paths. With this
command, a different movement was applied to each cell. Then, with Box Rectangle, the panels were
transformed into three-dimensional boxes. These boxes represent the final shape of the wall (Figure 6).

Figure 6
Step 4 for Kinetic Wall Design (Screenshot Recorded by the Author)

With the Flip Matrix command, the matrix of the data is flipped, i.e. the rows and columns
are swapped. Then the data tree is split into branches with the Split Tree command, this operation
is used to select the branches of a given data set. The Shift Paths command is used to switch the
position of the components in the data structure, shifting the paths in the data tree by a specified
number. Division is used to divide by a numerical value. This step is used to control the
displacement of different parts of the wall. The Move command was added to move the boxes in
the direction of the vector provided by Unit X. Finally, the Merge command was used to merge all
the data for the final output (Figure 7).
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Figure 7
Step 5 for Kinetic Wall Design (Screenshot Saved by the Author)

Area command is used to provide information about the dimensions and centre of mass of
each module. Pull Point command is used to create a dynamic movement around a point. The Sort
List command determines the order of movement and rotation of the modules. Then the List Item
command is added and the operations to be performed on the module (rotation, movement) are
controlled from here.

With Multiplication, the amount of movement and rotation of the modules is determined.
Minimum command is added by entering the required value to limit the movement and rotation of
the modules. The Bounds command is used together with the Remap Numbers command to rescale
the data range and keep it within a certain limit. Then the Construct Domain command was added
to determine the boundaries of the values used for rotation and movement. With Rotate, the
modules are rotated around themselves at a certain angle. Factor and Pi are used to determine the
angle for rotation and Pi is used to calculate a value in radian (Figure 8).

Figure 8
Step 6 for Kinetic Wall Calculation (Screenshot Recorded by the Author)

With Sort List, the data list is sorted according to a certain criterion. With the List [tem command,
certain modules are selected on which the movement and rotation operations will be performed later.
Multiplication command was used to determine the amount of movement and rotation of the modules.
Minimum and maximum parameters in the database were determined using the Bounds command. With
the Negative command, the direction of rotation and movement of the modules was reversed.

Value Slider is used to control the amount of movement and rotation angle of the modules. Pi is
used to calculate the rotation of the modules in radian and therefore the number Pi is used to calculate
the rotation angle. Finally, Construct Domain was used to determine the movement and rotation range
of the modules (Figure 9).
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Figure 9
Step 7 for Kinetic Wall Design (Screenshot Recorded by the Author)

A | Bounds
| . HN R oo
e

| Construct Doma
q

l\. i

Thus, a kinetic wall design was achieved using parametric algorithms (Figure 10).

Figure 10
Kinetic Wall Design (Screenshot Recorded by the Author)
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CONCLUSIONS AND RECOMMENDATIONS

Kinetic walls designed with parametric algorithms are important to increase user comfort.
These structures, which can adapt to environmental conditions, provide a more comfortable and
healthy environment indoors by effectively controlling natural light. This adaptive feature ensures
that factors such as light and temperature are at optimum levels during the time users spend in the
space. Kinetic structures offer a dynamic experience by interacting with the user and the building
becomes a living environment rather than a static object (Hymavathi et al., 2022).

Esthetically, parametric kinetic walls give the building a unique and dynamic visual value.
Moving surfaces or form-changing facades allow the building to present an aesthetic that is both
harmonious with its surroundings and ever-changing. This not only enhances the visual appeal of
the building, but also enriches the user experience. Because the space is constantly reshaped
depending on different conditions and creates a unique experience for users (Akgiin et al., 2022).

The role of kinetic walls in architecture is highly valued for their versatile contributions in
areas such as energy efficiency, user comfort, safety and aesthetics. Combined with high
technology and digital control systems, these structures not only provide functionality and
sustainability, but also represent an innovative approach in modern architecture. These dynamic
building elements prevent overheating of interior spaces by filtering sunlight and allow the effective
use of natural lighting. Providing a balanced temperature in the interior reduces the dependence on
air conditioning. While the energy consumption of the building is significantly reduced in this way,
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energy costs are also reduced thanks to these automatic systems. The reduction in energy
consumption, especially in the summer months, also contributes to the reduction of the carbon
footprint of the building (Hymavathi et al., 2022).

Kinetic walls contribute not only to energy efficiency but also to environmental sustainability
by increasing the comfort of users. By opening and closing the kinetic panels, a natural air
circulation can be achieved, which allows natural ventilation. Thus, the need for mechanical
ventilation and cooling systems is reduced. In summary, kinetic walls and facade systems not only
reduce building energy costs, but also offer a smart and environmentally friendly architectural
solution that contributes to the environmental sustainability of buildings in the long term
(Hymavathi et al., 2022).

Parametric kinetic walls also provide great benefits in terms of architectural safety and
emergency management. In cases such as emergency evacuation, kinetic walls increase safety by
allowing people to exit the building quickly and safely. Especially in densely populated areas or
large buildings, the use of kinetic walls in roles such as opening or guiding evacuation routes makes
the evacuation process more efficient (Johnson et al., 2019).

In this context, this study describes the design process of kinetic wall systems using
parametric modelling techniques and evaluates the potential of these systems in architectural
applications as facade elements. According to this scope, conceptual infrastructure was created and
kinetic wall design was performed using parametric modelling algorithms. At the beginning of the
design, the parameters were defined, the relationships between the parameters were constructed
and a very fast and easy design was realised by using Rhinoceros- Grasshopper software through
the created algorithm. As a result, an adaptable facade character that can effectively control natural
light has been revealed. In terms of aesthetics, thanks to its moving surfaces, there is a dynamic
facade formation far from monotony. At the same time, it offers a unique experience to users with
a constantly renewed spatial perception.

As a suggestion within the scope of the study, in order to further improve the performance of
kinetic walls, the walls can be integrated with sensors that can detect environmental conditions. In
addition, more comprehensive research can be conducted on the environmental sustainability of
kinetic walls. In particular, it is important to examine in depth the environmental impacts of kinetic
walls related to the production, maintenance and material selection.

Kinetic walls are a powerful tool to meet the basic needs of modern architecture such as
sustainability and user interaction. Supported by technological advances, kinetic structures make a
significant contribution not only in terms of energy efficiency and aesthetics, but also in terms of
safety and environmental sustainability. Therefore, kinetic walls offer an innovative solution with
the potential to be more widely utilised in future architectural designs.
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Gelecekte kentsel alanlarda yogunlagan insan niifusu artisiyla birlikte, sehir niifusu
artmakta ve sehirler biiyiimektedir. Artan sehir niifusunun ihtiyaglar1 degisiyor ve
kaynaklarimiz tiikkeniyor. Akilli sehir yaklasimi bu durumlarin beraberinde getirdigi
problemlere ¢oziim gelistirmek i¢in ortaya ¢ikmistir. Akilli sehirler, mevcut sehirlerin
akillandirilmasi, yeni kentsel alanlarin insasi ve kentsel kullanilmayan alanlara yeni
fonksiyon verilmesi olarak ii¢ farkli sekilde uygulaniyor. Akilli sehirlerin ileri
teknoloji ile donatilmasinin yaninda, ylirtinebilir olmasi da ¢ok dnemli. Makalede, bir
sehre ‘akilli” diyebilmek ig¢in yiiriinebilirlik oranmnin yiiksek olmasi gerektigi
vurgulantyor. Yirtnebilirlik, siirdiiriilebilir bir sehir icin bir temel saglar. Bu
calismada, sehirlerin ve alanlarin daha yiiriinebilir hale gelmesi icin nasil
gelistirilecegi konusunda diinyanin dort bir yanindaki sehirlerde devam eden
tartigmalara ilgili girdilerle katkida bulunulmasi amaglaniyor. Sonugta, akilli
sehirlerin, yirtinebilir sehirler olmas1 gerektigini sdyleniyor ve akilli sehirlerin
planlanmasinda rasyonel bir temel olusturmak icin sehir yoneticilerine onerilerde
bulunuluyor.
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With the increasing urban population density in the future, cities are growing, and the
need for resources is changing. The emergence of the smart city approach is a result
of the growing urban population and the depletion of resources. Smart cities are
implemented in three different ways: the smartening of existing cities, the
construction of new urban areas, and the assignment of new functions to underutilized
urban areas. In addition to being equipped with advanced technology, the walkability
of smart cities is crucial. The article emphasizes that high walkability is essential for
labeling a city as 'smart.' Walkability provides a foundation for a sustainable city. In
this study, we hope to contribute to ongoing discussions in cities worldwide on how
to enhance the walkability of cities and areas. Ultimately, we argue that smart cities
should be walkable cities and provide recommendations to city officials to establish a
rational basis for planning smart cities.
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Sehirlerin, kendine has nitelikleri; kiiltiirleri ve imajlar1 vardir. (Kerestecioglu, Akin, 2022). Akill
bir sehir, insan merkezli ve siirdiiriilebilir planlamay1 saglamay1 amag¢lamaktadir. Teknoloji, modern
toplumun gegis siirecinde énemli bir rol oynamaktadir. Akilli sehirler, sivillerin ihtiyaglarini kargilamak
igin ¢esitli akilli araglar kullanarak hizli bir gelisme gostermektedir (Mattern, 2021). Bilgi ve iletisim
teknolojileri (BIT), akilli sehirlerde itici bir gii¢ olarak goriilmekte ve toplumsal ilerlemeyi
hizlandirmaktadir (Merkezi Politika Birimi, 2015). Teknoloji tabanli uygulamalar, ¢esitli kentsel
hizmetlerin saglanmasinin verimliligini artirmaya yoneliktir. Hem kamu hem de 6zel sektorde, akilli bir
topluluk olusturmak i¢in yenilik¢i ¢oziimler tesvik edilmektedir. Teknoloji, mevcut, yeni insa edilen
veya tekrar fonksiyon verilen kentsel alanlarda, onlari daha akilli hale getirmek i¢in yenilikleri
kolaylastirmaktadir. Yiriinebilirligi artirmak ise akilli sehir gelistirmedeki yenilik¢i yiirlime
kosullariin kalitesi olarak tanimlamigtir (Litman, 2003), Yiriimeye uygun bir kentsel hedeflerden
biridir. Yiiriinebilirlik, kentsel planlama ve tasarimin ¢ok 6nemli bir bilesenidir. Yencha (2019) saglam
sehir planlamasinin mahallelerde baglanti, erisilebilirlik, zevk, giivenlik ve verimlilik ile yliriimeyi
miimkiin hale getirdigini sdylemektedir (Yencha, 2019). Kent planlamasinda, motorsuz seyahat
performansi da biiyiik tasimaktadir (Line ve digerleri, 2011). Birgok hiikiimet, daha dnce hi¢ olmadigi
kadar bilgi ve iletisim teknolojilerine yatirim yaparak akilli sehir gelisimini tesvik etmektedir. Bu
cabalar arasinda, karbon emisyonu, kirlilik ve otomobil kullaniminin azaltilmasini saglamak igin
yiirlinebiligin tesvik edilmesi gelmektedir (Planning Department, 2016).

Bu ¢alisma, 6zellikle yiirtinebilirligin roliine vurgu yaparak, akilli sehirler ve kentsel planlama
konusundaki alan yazinina onemli katkilar saglamaktadir.Gelismis teknolojiler ile insan merkezli
kentsel planlamanin sinerjisini vurgulayarak, bu arastirma literatiirdeki kritik bir boslugu
doldurmaktadir. Akilli araglar ve BiT'nin sadece verimlilik i¢in degil, aynm1 zamanda kentsel alanlarda
yasam kalitesini artirmak igin nasil kullanilabilecegini vurgulamaktadir. Mevcut literatiiriin ¢ogu
teknolojik ilerlemelere ve bunlarin uygulamalarina odaklanirken, bu ¢alisma ytirtinebilirlige akilli sehir
gelisiminin temel bir unsuru olarak dikkat c¢ekmekte, yiriinebilirligin artirilmasinin  karbon
emisyonlarinin azaltilmasi, halk saghginin iyilestirilmesi ve sosyal etkilesimin artmasi gibi onemli
cevresel ve sosyal faydalara nasil yol agabilecegini agiklamaktadir.

Bu arastirma, aym zamanda, BIT'nin uygulanmasindan motorlu olmayan seyahatin tesvikine
kadar akilli kentsel planlamanin cesitli yonlerini kapsamli bir sekilde incelemistir. Bdylece, sadece
teknolojik ¢oziimlerden &te, siirdiiriilebilir ve kapsayici kentsel tasarimi iceren daha biitiinciil bir akilli
sehir tanim1 sunmaktadir.

Caligma, sehir yoneticileri ve politika yapicilar i¢in pratik politika Onerileri sunmaktadir. Bu
oOneriler, basarili vaka ¢alismalari ve en iyi uygulamalarin derinlemesine analizi iizerine kurulmus olup,
gercek diinya kentsel planlama senaryolarinda uygulanabilir i¢goriiler saglamaktadir.

Caligma, akilli sehir hedeflerine ulasmada kamu ve 6zel sektor arasindaki isbirliginin 6nemini
vurgulaktadir. Bu tiir ortakliklar araciligiyla yenilik¢i ¢oziimlerin nasil tesvik edilebilecegini tartisarak,
kentsel gelisimde kamu-6zel igbirlikleri konusundaki literatiire katkida bulunulmustur.

Bu yonleri ele alarak, bu arastirma sadece literatiirdeki mevcut bosluklart doldurmakla kalmriyor,
ayn1 zamanda gelecekteki caligmalar i¢in teknolojinin, stirdiiriilebilirligin ve insan merkezli kentsel
tasarimin kesisimini akilli sehirler baglaminda kesfetmek igin bir temel sagliyor.

Bu ¢alisma, akilli sehirler ve kentsel planlama konusundaki literatiirdeki ¢esitli 6nemli bosluklar
ele almaktadir. Akilli araglar ve bilgi ve iletisim teknolojilerinin (BIT) sadece verimliligi artirmakla
kalmayip, kentsel yasam kalitesini de nasil iyilestirebilecegini vurgulamaktadir. Yiirlinebilirligin akilli
sehir gelisiminin 6nemli bir unsuru oldugunu, cevresel ve sosyal faydalarla baglantili oldugunu
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belirtmektedir. Siirdiiriilebilir ve kapsayici kentsel tasarimi teknolojik ¢oziimlerle entegre eden kapsamli
bir perspektif sunmaktadir. Basarili vaka calismalar1 temelinde sehir yoneticileri ve politika yapicilar
icin uygulanabilir i¢gdriiler ve yonergeler saglamaktadir. Teknolojik yenilikleri siirdiiriilebilir kentsel
gelisim hedefleriyle baglantilandirmaktadir. Akilli sehirler i¢in yenilik¢i ¢ozlimlerin tesvik edilmesinde
kamu ve 0zel sektor arasindaki isbirliginin 6nemini vurgulamaktadir. Bu alanlar1 ele alarak, ¢alisma
onemli bosluklart doldurmakta ve teknoloji, siirdiiriilebilirlik ve insan merkezli kentsel tasarimin
kesisiminde gelecekteki arastirmalar i¢in zemin hazirlamaktadir.

Bu ¢alisma, akill1 bir sehir olma yolunda yiiriinebilir olmanin 6nemi iizerinde duruyor ve bir biling
olusturmay1 amagliyor. Daha sonra, akilli sehir yolundaki sehirlerin yoneticilerine politika 6nerilerinde
bulunuyor.

AKILLI SEHIR NEDIR?

Koyden kente gb¢ devam etmekte ve kent niifusu artmaktadir. Kaynaklarimiz ise bu oranda
azalmaktadir. Bununla birlikte teknoloji de hizla gelismektedir. Iste gelisen bu teknolojileri, artan kent
niifusunun faydasina kullanabilen sehirlere akilli sehir denmektedir. Akilli sehirler; mevcut, en bastan
inga edilen (smart cities built from graund up) veya kentsel kullanilmayan alanlara yeni fonksiyon
verilerek kullanilmasi olarak iige ayrilmaktadir (Ates, Onder, 2019).

Akilli sehir fikri, kentsel alanlarda artan niifusun ardindan yirminci ylizyilin son on yilindaki
ckonomik biiylime ve teknolojik gelismenin ardindan ortaya ¢ikmistir. Bilgi ve iletisim teknolojisindeki
ilerlemeler, bolge sakinlerinin yasam Kkalitesini iyilestirmek i¢in gereksinimleri belirlemenin ve
hizmetleri yonetmenin yeni bir yolunu ortaya cikarmistir (Keshavarzi, 2018). Maddox'un (2017)
belirttigi gibi, akilli sehirlerin sayisi hizla artmaktadir (Maddox, 2017). Akilli sehir terimi 1998'den beri
kullanilmaktadir (Van Bastelaer, 1998).

Giffinger ve ark. (2007) akilli sehirleri, yetenek ve aktivitenin "akilli" birlesimi, kararli, bagimsiz
ve bilingli vatandaslar lizerine insa edilen alt1 alanda iyi ¢alisan sehirler olarak tanimlaktadir (Sekil 1)
(Giffinger vd., 2007). Akill sehirler temelde gelisen bilgi igslem teknolojilerini en 6nemli arag edinerek,
bu yolla insan ve doga i¢in yiiksek verimlilik saglayacak sehir olusumlarin1i meydana getirmesi fikrini
yansitmaktadir. Akilli sehirleri siirdiiriilebilirlik bakimindan da incelemek gereklidir (Nam vd., 2011).
Akilli sehirlerin yiiriinebilir sehirler olmasinin gerekliligi, bu sehirlerin siirdiiriilebilir olmasinda kilit rol
oynamaktadir.
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Sekil 1
Akully Sehir Kavrami A¢iklayict Bilesenleri

AKILLI EKONOMi-Rekabet giicii AKILLI HAREKET- Ulasim, BIT
=  Yenilik¢i ruh = Yerel erigebilirlik
= QGirisimeilik = Uluslararasi erigebilirlik
= Sehir imaj1 *  BIT altyapisina erisim
= Uretkenlik = Sirdiirtilebilir ulagim sistemleri
» s giicii piyasasinda esneklik

Uluslararast uyum AKILLI CEVRE-Dogal kaynaklar

= Cevresel sartlar

= Hava kalitesi
AKILLI INSAN- Sosyal ve insani boyut =  Ekolojik farkindalik
= Egitim seviyesi =  Sirdiirtlebilir Kaynak Yonetimi

= Hayat boyu 6grenme
=  Sosyal ve etnik ¢esitlilik

Acik akil AKILLI YASAM-Yasam kalitesi o
= Kiiltiirel olanaklar, egitim imkanlari
= Saglik sartlar1
AKILLI YONETIiSIM- Katiimcihik = Kisisel giivenlik
»  Kamusal hayata katilim " K?}l}lt kalitesi
»  Kamusal ve dzel hizmetler = Egitim donaplmlan. A
»  Verimli ve seffaf ydnetim =  Turistik faaliyetler/imkanlar

Sosyal dayanigsma

Akill Yasam (Smart Living)

Akilli yasam, bireylerin giinlilk yasamlarinda teknolojiyi kullanarak yasam kalitesini artirmay1
hedefler. Bu, saglik hizmetleri, giivenlik, egitim, eglence ve sosyal katilim gibi ¢esitli alanlarda
uygulanir. Ornegin, akilli ev sistemleri, enerji tasarrufu saglayan cihazlar ve uzaktan saglk izleme
sistemleri, akilli yasamin bilesenleridir. Akilli yasam, bireylerin daha saglikli, glivenli ve konforlu bir
yasam siirmelerine yardimci olur (Albino, Berardi, & Dangelico, 2015).

Akillh insan (Smart People)

Akilli insanlar, bilgi teknolojilerini etkili bir sekilde kullanabilen, yenilik¢i ve 6grenmeye agik
bireylerdir. Akilli sehirlerde, egitim ve bilgiye erisim firsatlarn artirilarak bireylerin yetkinlikleri
gelistirilir. Bu, dijital okuryazarlik, yasam boyu 6grenme programlar1 ve katilimci yonetim siireglerini
igerir. Akilli insanlar, sehirlerin siirdiiriilebilir gelisimine aktif olarak katkida bulunur (Giffinger et al.,
2007).

Akilli Ekonomi (Smart Economy)

Akilli ekonomi, teknoloji ve inovasyonu kullanarak ekonomik biiylimeyi ve rekabetciligi
artirmay1 hedefler. Bu, girisimcilik, dijital is modelleri, e-ticaret ve akilli ig ¢oziimlerini igerir. Akill
ekonomi, verimlilik, siirdiiriilebilirlik ve yenilikgilik iizerine odaklanir, bdylece sehirlerin ekonomik
refahim artirir (Caragliu, Del Bo, & Nijkamp, 2011).

Akilli Cevre (Smart Environment)

Akilli ¢cevre, dogal kaynaklarin korunmasini ve siirdiiriilebilirligini saglamay1 amaglar. Bu, enerji
yOnetimi, atik yonetimi, su kaynaklari yonetimi ve ¢evresel izleme sistemlerini igerir. Akilli ¢evre,
teknolojik ¢ozlimlerle gevresel etkileri azaltarak daha siirdiiriilebilir bir yagsam alani yaratir (Harrison et
al., 2010).
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Akill Mobilite (Smart Mobility)

Akilli mobilite, ulagim sistemlerinin verimliligini ve siirdiiriilebilirligini artirmay1 hedefler. Bu,
toplu tagima sistemlerinin entegrasyonu, akilli trafik yonetimi, elektrikli ve otonom araglar ve paylasimli
mobilite ¢ozlimlerini igerir. Akilli mobilite, ulasimda zaman ve maliyet tasarrufu saglarken, ¢evresel
etkileri de azaltir (Papa & Lauwers, 2015).

AKkillh Yonetisim (Smart Governance)

Akill1 yonetisim, seffaf, katilimc1 ve hesap verebilir yonetim siireclerini ifade eder. Bu, e-devlet
hizmetleri, vatandas katilimi platformlari ve veri tabanli karar alma siireglerini igerir. Akilli yonetisim,
vatandaslarin sehir yonetimine aktif katilimini tesvik eder ve kamu hizmetlerinin etkinligini artirir (Nam
& Pardo, 2011).

Sehirler, diinya topraklarinin %2’sinden azin1 kaplamasina ragmen, sehir sakinlerinin diinyanin
dogal kaynaklarinin dortte tiglinden fazlasini tilketmektedir (Papa et al., 2013). Bu da ¢evresel sorunlari
otaya ¢ikarmaktadir. Akilli sehir kavrami, 1990 sonrasi ortaya ¢ikan ve tek bir noktaya odaklanan
yaklasimlarin yaninda kapsamli, katilimer bir anlayisi ve biitiinciil yerlesme unsurlarimi da beraberinde
getirmektedir (Beatley, 2000). Akilli sehirler anlatilirken genellikle 'zeki' ve 'akilli' terimleri literatiir
boyunca birbirinin yerine kullanilmaktadir (Hollands, 2008; Pardo, Nam, Burke, 2012; Wolfram, 2012).
Akilli sehir kavrami, bilimde, sanayide ve ticarette yeni ufuklar acabilmek i¢in bilgi ve iletisim
teknolojilerinin 6nemli yer kapladig1 bir vizyon olmanin yani sira, kamuda doniisiime Onciiliikk eden,
bilgi teknolojilerinin yOnetim, ticaret ve iletisim alanlarinda etkin olarak kullanildigi, ¢oklu katilim
odakl “e-yOnetisim”e dnem veren, akilli fiziksel mekanlar ve altyapilarin biitiinlestigi bir sistem olarak
da tanimlanabilmektedir (Ragon, 2010; Odendaal, 2003).

Bu sehirlerde yazilim, donanim ve bilgi sistemleri (Camero, Alba, 2019; Cohen, Amoros, 2014;
Harrison vd., 2010; Heaton, Parlikad, 2019; Viale Pereira vd., 2017) teknoloji kapsaminda 6ne
¢ikmaktadir.

Akillt sehir kavrami, sehir ile iligkilidir. Ancak yapilan c¢alismalar genellikle bilgi islem
teknolojilerine odaklanmaktadir. Akilli sehir literatiirii, akilli sehirlerin kentsel planlama ve yonetisim
iizerindeki belirleyicileri, zorluklar1 ve etkileri etrafinda toplanmalidir (Kourtit v.d., 2017; Kummitha,
2018; Lim vd., 2018; Ruhlandt vd., 2020; Shang vd., 2018).

Akillr sehirler, sivillerin ihtiyaglarini karsilamak igin g¢esitli akilli araglar1 kullanarak hizli bir
gelisim gostermektedir (Mattern, 2021). Bilgi ve iletisim teknolojileri (BIT), akilli sehirlerin itici giicii
olarak kabul edilen dijital sehircilige yonelik toplumsal ilerlemeyi hizlandirmaktadir (Merkezi Politika
Birimi, 2015). Sehirlerde, insanin teknoloji ile etkilesiminin 6nemini ortaya konulurken, ¢evre ve kirlilik
g6z ardi edilmektedir (Kummitha, 2018). Gelismis {ilkelerde yeni bir sehir kurulmasina ihtiyag
olmadigini savunanlar da vardir (Angelidou, 2014).

Yiriinebilirligin  arttirllmasi, akilli sehir gelisimindeki yenilik¢i hedeflerden biridir.
Yiriinebilirlik; kentsel planlama ve tasarimin 6nemli bir bileseni maditindedir (Visvizi ve digerleri,
2021).

Bu makale, akilli sehirde yiiriimeyi ve yiirtinebilirligi arastirmaktadir. Birlesmis Milletler'in (BM)
Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedeflerinde (SDG'ler) ana hatlartyla belirtildigi gibi, akilli sehirlerin
dayaniklilig1 ve siirdiiriilebilirliginde, yiirlinebilirligin 6nemini ortaya konulmaktadir.

YURUNEBILIRLIK NEDIiR?

Yiirtinebilirligi agik¢a tanimlamak zordur. Yiiriinebilirligi, sehirlerin, mahallelerin, rotalarin veya
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sokaklarin yiiriimeye elverigli olmasi durumu olarak tanimlamak miimkiindiir. Kentlerde yiiriinebilirlik
diizeyi; insanlarin ve baglamin &zelliklerinden etkilenmektedir (Ewing ve Handy 2009, Forsyth ve
Krizek 2010, Speck 2012, Newman ve Kenworthy 2015, Hillnhiitter 2016, Leslie ve digerleri 2007, Lo
2009, Yin 2017). Bir bolgenin ne kadar yiirlinebilir oldugu o yere iliskin bireysel algilara gore
degismektedir (Ewing ve Handy 2009).

Sehirdeki niifus artmakta, artan niifus ulagim ihtiyacini karsilamak igin motorlu tagit kullanimi da
bu oranda ¢ogalmaktadir. Bu durumda araglarin neden oldugu kirligi azaltmanin ana stratejisi, kentsel
planlamay1 daha az ara¢ kullanimina katkida bulunacak sekilde yapmaktir (Yerel Yonetim ve
Modernizasyon Bakanligi, 2015).

Akillt ulagim, akilli sehirlerdeki en 6nemli parametrelerdendir (Benevolo ve digerleri, 2016).
Yiriinebilirlik akilli ulasimin 6nemli bir pargasidir. Bir sehrin yiirlinebilir olmasi, gevre kirliligini
azaltan, akilli ulagimi saglayan 6nemli noktalardandir. Kentsel yiirtinebilirlik biiyiik dl¢iide mekéansal
yapiya (Newman ve Kenworthy, 2015, Nass, 2012, Nass vd., 2017) ve kentteki ulagim sistemlerine
(Cairns vd., 2001) dayanir. Kentteki yiirtinebilirlik imkénlar1 seyahat davranigin1 ve trafik sistemini
etkilemektedir (Litman 2018, Noland ve Lem 2002, Tenney vd., 2014, Walker 2012).

Yiiriiyis, kentsel alanlarda 6nemli bir ulasim seklidir (Hilnhiitter 2016). Kentteki yiirtinebilirlik
derecesi, 0zel arabaya gore kentlerin rekabet giiclinii etkiler. Yiriinebilir mahallelerde yasama tercihi
2017 yilinda 6nceki yillara gére dnemli dl¢iide artmistir (Strategies, 2017). Bu 6nemli bir bulgudur.

Yiriinebilirlik giderek artmaktadir ancak heniiz istenilen seviyede degildir. Avrupa sehirlerinde
ulasimin nasil olduguna dair yapilan calismalarda hala otomobilin biiyiik yeri oldugu agik¢a goriiliir.
(Sekil 2).

Sekil 2
Avrupa Sehirlerindeki Tasima Modlar

B Otomobil  m Toplu tasima

Yirime Bisiklet

Bir kenti yiiriinebilir hale getirmek; dolayisiyla sehri daha yasanabilir kilmak, bir sehri akilli sehre
doniistiirmenin yontemlerinden biri haline gelmistir (Rosi vd., 2016).

BiR SEHRIN AKILLI OLMASI iCiN YUORUNEBILIR OLMASI GEREKIR

Bilimsel ¢alismalar artik sehirlerin, akilli sehir olma yolunda gayret sarf ettigini gostermektedir.
Ancak akilli sehir olabilmenin, “akilli ekonomi, akilli insan, akilli yonetisim, akilli ulagim, akilli gevre,
akilli yasam” (Giffinger, 2007) gibi gostergelerinin yani sira bir de yiiriinebilir sehir olmasi
gerekmektedir. (Sekil 3).
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Sekil 3
Akalli Sehir ve Yiiriinebilirlik Iliskisi

Akill
Yonetisi
m

Akilli
Ekonno
mi

Yiiriinebilirlik, sera gazi emisyonlari ve trafik sikisikligi gibi sorunlara yanit olarak diinya ¢apinda
benimsenen bir kavramdir. Kiiresel diizeyde, ulasimin siirdiiriilebilir olmasinda, yiiriinerek ulasilan
kentsel alanlarin yeri biiytliktiir. BM 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Gilindemi (UN-GA, 2015) tarafindan
belirlenen Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri (SDG'ler) de bu dogrultuda belirlenmistir. BM-Habitat
Yeni Kentsel Glindemi (UN-HABITAT, 2017), toplu tasima i¢in erisilebilir, giivenli, verimli, uygun
fiyath ve siirdiiriilebilir altyapinin yani sira, yiirime ve bisiklet gibi motorsuz seceneklerin
onceliklendirilmesinde 6nemli bir artig arzu etmektedir. Son yillarda, Avrupa Birligi de daha akilli ve
daha siirdiiriilebilir bir kentsel hareketliligi tesvik etmek amaciyla cesitli girisimler olusturmustur.
Siirdiiriilebilir Avrupa Sehirleri Leipzig Sart1 (2007), Avrupa “Akilli Sehirler ve Topluluklar Girigimi”
(2009), Toledo Deklarasyonu (2010), Ulastirmaya Iliskin Strateji Belgesi (EC, 2011), Siirdiiriilebilir
Kentsel Hareketlilik Plan1 Konsepti (COM, 2013), Siirdiiriilebilir ve Verimli bir Kentsel Hareketlilige
Yonelik Daha Yeni Amsterdam Pakti (2016) bunlardan bazilaridir.

Yiriinebilirligin arttirilmasi, akill sehir gelisimindeki yenilik¢i hedeflerden biridir (Patrick, Lam,
2021). Yencha (2019), saglam kentsel planlamanin mahallede baglanti, erisilebilirlik, keyif, giivenlik ve
verimlilikle ylirlimeyi miimkiin kildigin1 belirtmistir (Yencha, 2019). Akilli ulagimi miimkiin kilmak;
ylriimeyi rahat, giivenli ve keyifli hale getirmek i¢in gelisen teknolojiler, ulasim modlarina entegre
edilmektadir (Line vd., 2011).

Ozellikle yerel yonetimler, yiiriinebilirligi tesvik etmektedir. Ulasima bagl karbon emisyonunun
ve kirliligin azaltilmasini hedeflemektedirler (Planlama Departmani, 2016).

YURUNEBILIRLIGIN OLCULMES]

Sehirlerde veya mahallelerde yiiriinebilirligi 6lgecek bir aracin bulunmasi gerekmektedir.
Yiiriinebilirligi degerlendirmenin ve 6lgmenin bir yolu yiirime denetimi yapmaktir. Yerlesik ve yaygin
olarak kullanilan bir yiiriime denetim araci, Birlesik Krallik'ta yaygin olarak kullanilan PERS'dir (Yaya
Cevre Inceleme Sistemi). Diger bir arag ise, ¢esitli kategorilerin her birinde en yakin sosyal tesise olan
mesafeye dayali olarak algoritmik olarak tiiretilmis bir yiiriinebilirlik endeksi olan, ancak kaldirim
kullanilabilirligi, mahallenin giivenligi ve topografya gibi faktorleri dikkate almayan Yiirtiylis Puanidir.

Toplu Tasima Puani ve Bisiklet Puani olgiimleri de gelistirilmistir. Bu kategoriler; kaldirimdan
kaldirima yollar, yaya gegitler, tampon bolgeler, kaldirimlar, kaldirim tesisleri, sokak 6l¢egi, cevreleme
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ve yakindaki binalar olarak ayrilmaktadir. ABD, Kanada, Avustralya ve Yeni Zelanda'nin tiim biiyiik
sehirleri icin ylirlinebilirligi otomatik olarak hesaplayan Walk ScoreTM uygulamasi bulunmaktadir
(Pivo ve Xudong, 2016; Agampatian, 2014). Bu uygulama ayni zamanda ABD kentlerinde
yliriinebilirligi siralamak i¢in de kullanilmaktadir (Leinberger ve Rodriguez, 2019). Cevresel verimlilik
i¢in ylriinebilirlik endekslerinin daha da gelistirilmesi gerekmektedir (Sallis vd., 1998; Bauman vd.,
2002; Leslie vd., 2007).

Daha dnce de belirtildigi gibi, mekansal temelli boyut, bir kentsel alanin yiirlinebilirligiyle yiiksek
oranda iliskilidir. Yiirtinebilirlik, siklikla bir alani1 yiiriinebilir olarak belirlemek i¢in kullanilabilecek
belirli faktorler demektir. Bunu tesvik etmek icin bir dizi CBS tabanli uygulama bulunmaktadir
(Gilderbloom vd., 2015).

Yiiriinebilirlik konusunda ¢esitli calismalar yapilmistir. Bitkilerin, yiiriinebilirlik ile iliskisi (Deng
vd., 2020), ulasim sitemlerinin yiiriinebilik {izerindeki etki (Zhao vd., 2019) ve (Conticelli vd., 2018)
bunlardan bazilaridir.

SONUC VE ONERILER

Sehirlerde yiiriime ve bisiklete binme dnemli 6l¢iide artmis olsa da otomobil hala baskin olmaya
devam etmektedir. Ulasimin neden oldugu trafik sikisikligi sehirler i¢in biiyiik bir zorluktur. Ayrica,
yogun kentsel alanlarda motorlu ulagim verimli, siirdiiriilebilir ve giivenli degildir (WHO, 2016). Buna
karsilik, bisiklet kullanma ve yiiriime en siirdiiriilebilir ulasim tiirleridir (Kenworthy, 2006, UN-
HABITAT, 2017; Banister, 2008).

Kentsel mekén tasariminimn yani sira yapili gevrenin algisal faktorlerinin de ylirlime karari
iizerinde ¢ok etkili oldugu ve dolayisiyla insanlarin 6zellikle ulasim amacgli davranislan etkiledigi
yaygin olarak kabul edilmektedir (Hoehner vd., 2005). Su anda 6zellikleyaya navigasyonu ve CBS
tabanli uygulamalar giderek daha fazla ilgi gérmektedir (Fang ve digerleri, 2015). CBS tabanli
uygulamalar ayn1 zamanda ¢ok modlu ¢evresel sensorleri kullanarak yaya konforunu artirabilir ve
Ozellikle 6zel ihtiyaglar1 olan insanlara yardimci olabilir (Monterde Bort vd., 2018; Fang vd., 2015,
Wunsch vd., 2015).

Yiriime, hareketliligi tesvik etmek acisindan yararli olabilir (Anagnostopoulou vd., 2018).
Kullanicilarin yolculuklarindan kaynaklanan CO2 emisyonlarin1 azalmakta ve maliyet tasarrufu
saglamaktadir. Oyunlastirma, yiirlimeyi tesvik eden araglardan biridir. Oyunlagtirma artik kullanicilarin
izledikleri mesafe veya belirli bir hedefe ulagma karsiliginda puan toplanan uygulamalara doniismiisiir
(Coombes ve Jones, 2016). Oyunlastirma, yiirlimede isteksiz insanlari bile yiiriir hale getirmektedir
(Anagnostopoul ve digerleri, 2016).

Sehirlerin daha yiiriinebilir olmasi igin bazi politikalar uygulanabilir. Bunlar sunlar olabilir:
Yollar: araglar igin degil, insanlar i¢in yapilmalidir.

Diinyanin dort bir yanindaki sehirler, motorlu tagimaciligin azaltilmasinin, kentsel ¢evrelerin
saghgl ve kalitesi lizerinde yaratabilecegi faydalarin farkina varmaktadir. Caddelerimizi arabalarin
etrafinda tasarlamanin, hem hareketsizlik nedeniyle insanlarin fiziksel saglig1 iizerinde hem de yol
tehlikesi riskini artirmasi tizerinde artik iyi belgelenmis olumsuz saglik etkileri; erken o6liimlerle ve
kiiresel bir saglik kriziyle baglantilidir.

Ozel ara¢ kullanimini caydirmak igin yol fiyatlandirmast yapimalidir.

Yol fiyatlandirma politikalar1 yoluyla kentsel alanlarda araba kullanimini caydiran 6ncii sehirler
vardir. Londra, trafik sikisikligi iicretlendirme politikasin1 2019’dan beri yiirlitmektedir. Singapur,
Stockholm ve Milano gibi sehirlerde de trafik sikigikligi ticretleri uygulayan sehirlerdendir.
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Motorlu arag¢ hareketleri kisitlanmalidir.

Yol fiyatlandirmasi uygulamasina ge¢ilmesi ve motorlu ara¢ hareketlerinin kisitlanmasi gerekir.
Yaya bolgeleri yapilmasi, bisiklet giinleri gibi insanlarin ana hareketleri gerceklestirdigi insan odaklt
caddeler yapilmalidir.

Giivenli yiiriime olanaklarint saglanmalidir.

Araba kullanimini kisitlamak yeterli degildir. Bunun yani sira yiirlime ortaminin da iyilestirilmesi
gerekir. Sehirlerin, giivenli ve dogrudan yiiriime aglar1 yaratarak insanlarin yiiriimeyi istemesini
saglanmalidir.

Sehirler, yiiriime dostu olarak diizenlenmelidir.

Yiriime dostu sehirler s6z konusu oldugunda, insanlarin vakit gegirmek isteyecegi, goriilecek ve
yapilacak seylerin oldugu mekanlarin yaratilmasi da ¢ok 6nemlidir.

Yiiriiyiis aglari ve rotalar: kentsel planlamaya entegre edilmelidir.

Konut, ticaret, rekreasyon ve egitim unsurlarin1 yaklasik 400 m2'lik mahalle / kent merkezi
biiyiikliigiinde alanlarda bir araya getiren, karma kullanim planlama ilkelerini benimseyen sehirler
yaratmanin, bolge sakinlerinde ve ziyaretgilerde yiiriime ve bisiklete binme oranlarini artirdig
gosterilmistir.

Yesil alanlar olusturulmalidir.

Yesil altyapr ayn1 zamanda yiirlime dostu bir sehrin temel unsurudur. Sokaklarda, agaglar ve bitki
oOrtiistiniin yani sira diizenli agik yesil alanlar ve parklar da dahil olmak tizere yiiksek diizeyde yesillige
sahip sehirlerin, insanlarin yiirlime diizeylerini artirdig1 gosterilmistir. Ayrica sokaklardaki yesilliklerin
yol hizlarini azalttig1 goriildiigiinden yaya giivenligini de artitirmaktadir.

Yazar Katkilari
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (1%100)

Finansal destek beyam

Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi

Cikar catigmasi yoktur.

Siirdiiriilebilir Kalkinma Amaclar (SDG)

Siirdiiriilebilir Kalkinma Amagclari: 11 Siirdiiriilebilir sehirler ve topluluklar.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: The rapid urbanization of the modern world has led to unprecedented growth in urban
populations, resulting in significant challenges in resource management, transportation, environmental
sustainability, and public health. As cities expand, the concept of smart cities has emerged as a transformative
approach to address these challenges. Smart cities leverage advanced technologies, data-driven solutions, and
innovative urban planning strategies to improve urban living. Among the many factors critical to the success of
smart cities, walkability stands out as a foundational element of sustainable urban design. Walkability contributes
to reducing carbon emissions, enhancing public health, improving social interactions, and promoting sustainable
transportation systems. This study highlights the importance of walkability as an integral component of smart city
development and its role in addressing environmental and societal challenges.

Materials and Methods: This research explores the role of walkability within the framework of smart
cities and its significance in creating sustainable and inclusive urban environments. The study employs a multi-
faceted approach that includes:

Literature Review: A comprehensive analysis of existing literature on walkability and smart cities to
identify gaps and challenges in current urban planning practices.

Case Studies: An examination of international best practices and successful examples of walkable urban
spaces in smart cities, including cities from Europe, Asia, and North America.

Quantitative Analysis: The use of tools like Geographic Information Systems (GIS) and walkability indices
to evaluate pedestrian-friendly infrastructure and the potential for technological integration in enhancing
walkability.

Policy Frameworks: An analysis of policy documents, urban strategies, and global initiatives, such as the
United Nations Sustainable Development Goals (SDGs) and the European Commission’s Urban Mobility
Framework.

The study also focuses on technological advancements and their applications in urban planning, such as
real-time pedestrian navigation systems, sensor-based monitoring of pedestrian activity, and GIS-based
evaluations of walkability indices. These methods provide actionable insights for city planners and policymakers
to improve walkability in urban areas.

Findings: The findings underscore the vital role of walkability in achieving the goals of smart cities.
Several key observations and insights emerged from the research:

Environmental Impact: Walkable cities significantly reduce reliance on motorized transportation, leading
to a decrease in greenhouse gas emissions and improved air quality. Urban areas with high walkability indices
have demonstrated lower levels of air pollution and traffic congestion.

Green infrastructure, such as parks and tree-lined streets, is often integrated into walkable city designs,
contributing to biodiversity and climate resilience.

Social Benefits:

Walkability fosters social interactions by creating vibrant public spaces where people can connect and
engage. This strengthens community bonds and promotes inclusivity, especially for vulnerable groups like the
elderly and disabled.

Walkable cities encourage active lifestyles, contributing to improved physical and mental health. Reduced
stress, lower rates of obesity, and decreased incidences of chronic diseases are among the documented health
benefits of walkable urban environments.

Economic Advantages:

Pedestrian-friendly areas often attract increased foot traffic, boosting local businesses and economic
activity. Walkable neighborhoods have shown higher property values and increased investments in retail and
hospitality sectors.
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Savings in transportation costs, such as fuel and vehicle maintenance, further enhance the economic benefits
for residents.

Technological Integration:

Technological solutions, such as GIS-based applications, play a crucial role in planning and assessing
walkable urban spaces. Real-time navigation tools, digital pedestrian maps, and gamification apps that incentivize
walking are examples of how technology can enhance walkability.

Smart infrastructure, such as sensor-equipped sidewalks and data-driven traffic management systems,
improves pedestrian safety and accessibility.

Policy and Planning Gaps:

Despite the benefits, walkability remains under-prioritized in many urban planning initiatives. Challenges
such as inadequate pedestrian infrastructure, insufficient funding, and lack of public awareness hinder the full
realization of walkable smart cities.

Climatic factors and safety concerns, such as extreme weather and poorly lit streets, also limit the adoption
of walking as a primary mode of transportation.

Discussion: Walkability aligns closely with global sustainability goals and smart city frameworks. The
United Nations SDGs emphasize the need for inclusive, safe, and sustainable urban environments, where non-
motorized mobility options like walking and cycling are prioritized. Similarly, the European Union's urban
mobility strategies advocate for reducing car dependency and enhancing pedestrian-friendly infrastructure.

To achieve these objectives, a paradigm shift in urban planning is required. Cities must move beyond
traditional car-centric designs and adopt holistic approaches that prioritize pedestrians. This includes integrating
walkability into zoning regulations, promoting mixed-use developments, and ensuring proximity to essential
services such as schools, healthcare facilities, and recreational areas.

The research highlights the need for public-private partnerships to address funding and implementation
challenges. Collaborative efforts can help bridge the gap between technological innovation and policy execution,
ensuring that walkable urban spaces are accessible to all. Additionally, public awareness campaigns can play a
vital role in encouraging behavioral shifts toward walking and other sustainable transportation options.

Conclusion and Suggestions: Walkability is a cornerstone of smart city development and an essential
element of sustainable urban living. The study concludes with several key recommendations for policymakers,
urban planners, and stakeholders:

Enhancing Infrastructure

Develop safe and accessible pedestrian pathways with adequate lighting, signage, and seating areas.
Incorporate green spaces, such as parks and tree-lined streets, to create pleasant walking environments.
Policy and Regulation

Implement zoning laws that prioritize mixed-use developments and proximity to essential services.
Introduce incentives and penalties to discourage motorized transportation and promote walking and cycling.
Technological Advancements

Invest in GIS-based tools and real-time navigation systems to facilitate pedestrian movement.

Utilize sensor-based technologies to monitor pedestrian activity and improve safety.

Public Awareness and Engagement

Launch campaigns to educate citizens about the environmental, social, and health benefits of walking.

Encourage community participation in urban planning processes to ensure inclusivity and responsiveness
to local needs.
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Global Collaboration
Share best practices and lessons learned from international examples of successful walkable cities.

Align urban planning strategies with global initiatives like the SDGs and the European Urban Mobility
Framework.
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OZET

Konya Biiyiiksehir Belediyesi’nin 2022 yilinda tamamladig1 Alaaddin Caddesi Cephe
Iyilestirme Projesi’yle; kurum/firmalarin tabelalar1 yazi ve renk bakimindan tek tip
hale getirilmis, amblem/logo gibi marka isaretlerine yer verilmemistir. Arastirmanin
amact; tabelalarin gorsel standardizasyonuna iligskin goriislerin derlenmesidir. Bu
amagla 2022 yilinda; kurum/firma ¢alisanlarindan olusan 100 kisilik katilimer
grubuyla 25 soruluk tarama caligmasi yuritilmiistiir. Verilerin toplanmasinda,
aragtirmaci tarafindan gelistirilen Tabelalara iliskin Algi Olgegi kullanilmistir.
Veriler; tabela estetigi, ¢evreyle uyum, boyut-okunurluk, marka isareti eksikliginin
etkisi, renk-yazi-marka uyumu, dikkat ¢ekicilik boyutlarinda incelenmistir. Aragtirma
sonucunda, katilimcilarin tabelalara iliskin renk-yazi-marka uyumu algilarinin
alanlarma  baglh  olarak  degismekte oldugu  sonucuna  ulasilmistir.
Hukuk/Finans/Sigorta/Noter alanindakilerin tabelalarina yonelik algi, Restoran-Kafe
alanindakilere kiyasla daha olumludur. Kurum/firmanin toplam faaliyet siiresi, tabela
estetigi algist iizerinde anlaml bir farklilik gostermektedir. 1-5 yil siireyle faaliyette
olan kurum/firmalarin tabelalarina yonelik algilar1, 10 yildan fazla siiredir faaliyette
olanlarin tabelalarina yonelik algilarina kiyasla daha olumludur. Katilimeilarin %74
kurum/firmalarina 6zel marka isareti, yaz1 tipi ya da rengine sahip olup tabelada
kullanamadiklarmi belirtmistir. Marka isareti olmayan kurum/firmalar i¢in marka
isareti eksikligi etkisinin puanlari, marka isareti olanlara kiyasla daha ytiksektir.
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With the Alaaddin Street Facade Improvement Project completed by Konya
Metropolitan Municipality in 2022, text and color on the institutions/firm’s signboards
were made uniform, and brandmarks such as emblems/logos were not included. The
aim of the research is to compile opinions on the visual standardization of signboards.
For this purpose, a 25-question survey was conducted in 2022 with a group of 100
participants consisting of institution/company employees. The Signboard Perception
Scale developed by researcher was used as a data collection process. The data were
examined in the dimensions of signboard aesthetics, harmony with the environment,
size-legibility, the effect of lack of brandmark, color-lettering-brand harmony, and
attractiveness. Participants' perceptions of color-lettering-brand compatibility of signs
vary depending on their fields. The perceptions of signboards in the
Law/Finance/Insurance/Notary is more positive than in the Restaurant-Café sector.
The total service time of the institutions/firm shows a significant difference on the
perception of signboard aesthetics. The perceptions towards the signboards of
institutions/firms that have been in service for 1-5 years are more positive than the
perceptions towards the signboards of those that have been in operation for more than
10 years. 74% of participants stated that they have brandmark, font or color specific
to their institution/firm but cannot use it on the signboard. For institutions/firms
without a brandmark, the scores for the impact of lack of brandmark are higher than
for those with a brandmark.

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:

Yakar Tapu, G., (2024). Ticari tabelalarin yasal standardizasyonuna iligkin goriisler: konya alaaddin caddesi
ornegi. Konya Sanat Dergisi, 7, 62-81. https://doi.org/10.51118 konsan.2024.43

*Sorumlu Yazar: Giilli YAKAR TAPU, gyakar@erbakan.edu.tr
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Firmalar satig ve karlarini artirmak, {iriin ve hizmetlerini tanitmak, rakipleri arasindan
siyrilarak tercih edilenler arasinda olmak i¢in dikkat ¢ekici reklamlar yapmay1 amaglar. Ambalaj,
brosiir ve tabela gibi grafik tasarim {riinleri, kolay ulasilabilirlik ve diisiik maliyetleri sebebiyle;
ticari faaliyetleri tanitmada siklikla kullamlan &nemli pazarlama elemanlaridir. Uzerinde
amblem/logo gibi marka isareti, marka rengi olan bir poset ya da ambalaj elden ele dolasip sehri
kat ederken, markanin hatirda kalicihigim pekistirmektedir. Polat (2018) bu tasarim {iriinlerinin
biitiinlesik pazarlama iletisimi agisindan marka ve isletme imajina olumlu katki sagladigini
belirtmektedir. Logo, renk, yazi gibi bilesenler ticari tabelalar (¢alismada kullanilacak adiyla
tabela) tizerine yerlestirildiginde, sehirde markaya bir temsil alan1 yaratmaktadir.

Giinlimiizde hem fiziki hem de gorsel kirlilikte stirekli olarak tabela, ambalaj gibi tasarim
tirlinlerinin olumsuz etkilerinden s6z edilmektedir. da Silva (2020) antroposen'de gorsel kirliligin
yikselisini, gorsel Kkiiltiirel tretimin giderek daha fazla 6n planda tutuldugu bir donemde
yagamamizla bagdastirmistir. Gorsel liretimin ¢ogalmasiyla olusan bu kirlilik, insanin ¢evresiyle
iliskisinde bozucu etkiler yaratmaktadir. Insan-gevre etkilesiminde uyumsuzluk, diizensizlik ve
dikkat dagiticilik olumsuz nitelikler olarak tanimlanmaktadir. Can (2008), ¢evreyi olusturan gorsel
niteliklerin; oran ve oranti, 6lgek, renkler, doku bakimindan kendi i¢lerinde ¢esitlilik ve kiiltiirle
gevsek bir uyum tasimasi gerektigini belirtmektedir. Pazarlama faaliyetlerinde kullanilan tasarim
irlinlerinin varligim siirdiiriirken, gorsel karmasayi artirmamak ve gevsek bir uyum dengesi
yakalamak i¢in ¢oziim gelistirmek; tasarimin problemlerinden biridir.

Tabelalarda Standardizasyon: Goriintii Kirliligi ve Tedbir Uygulamalari

Tabela, markanin goriintirliiglinii artirip, rakiplerle ayrismayi saglayan, yer goOsteren
isaretleyici bir tasarim 6gesidir. Tabelalarda firmanin ayirici 6zelligi -alametifarikasi- olan markay1
gorsellestiren benzersiz renk, bicim, yazi gibi unsurlar kullanilmaktadir. Boylece miisteriler
firmaya kolayca ulasabilmekte, potansiyel miisteriler de tabeladaki gorsel unsurlardan sezgisel bir
anlam ¢ikararak karar verme asamasinda kullanmaktadir. Okay (2002) kurulusun logosu, amblemi
ve renkleri gibi gorsel unsurlarin; o kurumun kim oldugu, ne yaptigi, nasil yaptig1 gibi noktalari
niteleyen kurum kimliginin en 6nemli pargalari oldugunu belirtmekte ve vitrinlerin, kurumlarin
kartviziti oldugunu ifade etmektedir.

Deneysel arastirma sonuglar; tiikketicilerin ambalajlarda (Ali, Nazam, Akash, Hamid, Hashim
ve Baig, 2019), perakende satis ortamlarinda (Bellizi ve Hite, 1992) marka renklerine, sekillere,
yaz1 karakterlerine ve tasarim elemanlarina dikkat ettiklerini ve tepki goOsterdiklerini ortaya
koymaktadir. Kurum kimligini gorsellestiren tasarim elemanlarr; markanin tanimlanmasini ve
pazarda konumlanmasini saglamaktadir. Kurum/firmanin davranis bi¢imi ve kullandigir dili
gorsellestirmektedir (Olins, 1990). Bir iirlin, hizmet ya da kurumu; sdzciik, simge ya da bunlarin
bilesimiyle gorsellestiren diizenlemeye marka adi verilmektedir (Akin, 2006). Marka isareti
amblemle, marka adi? ise logo/logotype ile gorsellestirilir. “Gorsel kimligi olusturan stil biitiinligii,
renk biitlinliigli ve bicim biitiinligl o6zellikleri; Garanti’nin dort yaprakli yoncasi, Yapt Kredi
Bankasi’nin leylegi, Shell’in istiridye kabugu gibi basarili 6rneklerde yillardir kullanilmaktadir”
(Ak, 1998). Marka isareti, yazis1 ve rengi -¢aligsmada kullanilacak adiyla marka gorselleri- birlikte
hatirlanir. “Bir isaret tanidik logolara, kelimelere ve/veya yazi tiplerine sahipse, izleyici tarafindan
daha hizl1 islenebilir. izleyiciler, kullanilan renkler nedeniyle kismen isaretleri tantyacaktir; renk,

! Antroposen: Insan iiretiminin dogay tahrip ettigi ¢ag1 tanimlayan ekolojik temelli kavram.
2 Marka adi: Markay1 tanimlayan sozciik ya da sdzciik dizisi.
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kurumsal bir logonun 6nemli bir pargasidir” (Sign Research Foundation, 2012). Pepsi, Apple,
M&M ve IBM gibi sirketler, net bir kimlik olusturmak amaciyla markalarim tek bir renkle
iliskilendirmek tlizere stratejik kararlar almaktadir (Sundar ve Kellaris, 2016). Benzer bicimde Mc¢
Donalds, Coca Cola gibi diinyaca iinlii sirketlerin, Youtube ve Twitter gibi sosyal medya
platformlarinin markalariyla 6zdeslesen gorsel kimliklerinde sekil, yazi ve renkler mevcuttur. Coca
Cola’nin yazi karakteri, Youtube’un geometrik bi¢imlerden olusturulmus isareti, kolayca
taninabilecek sekilde ikoniklesmistir. Marka gorsellerinin mimari yapi1 igindeki tastyicilari
tabelalardir. Polat (2020) reklam ve tanitimlarin, tiiketimin en énemli araglar1 oldugunu; mimari
cephenin biitiin bu unsurlar1 biinyesinde grafik bir bigimde barindiran, isiklarin, yazilarin,
simgelerin, baz1 durumlarda ses ve miizigin bir araya geldigi bir teatral alan olarak kendisini
gosterdigini ifade etmektedir. Mazumdar (2007), Tokyo ve Osaka gibi Japon sehirlerinin
manzaralarina rengarenk ticari neon tabelalarin hakim oldugunu belirtmektedir. Cok sayida uyaran
barindiran, kalabalik mekanlarda; tabelalarin daha da dikkat cekici olmasi ve benzerlerinden
ayrismast Onemlidir. “Basili veya bilgisayar ekraninda okudugumuz, odaklanabilecegimiz
materyalden farkli olarak, tabelalar; biz hareket ederken diger bir¢ok dikkat dagitici ile rekabet
etmelidir. Bir tabelanin tespit edilmesi, ¢evresindeki benzer eclemanlarla ayrigsmasi,
kimliklendirmeye yardimci olmasi gerekir” (Berger, 2014, 4).

Ayn1 mekénda bulunan ¢ok sayida kurum/firmanin her birinin kendine 06zgii marka
gorsellerinden olusan tabelalarinin karmasa yaratacagi siiphesizdir. Bu durumun kullanicilar
iizerindeki etkilerini tespit etmek amaciyla yapilan deneysel ¢alismalar sunlardir: Toros (2021)
tabelalarin bina cephesinde kapladigi alanlar1 hesaplamis ve bunlarin goriintii kirliligi yaratacak
derecede biiyiik oldugunu ortaya koymus; Kim ve Park (2021) tabelalarin genis alan kapladig:
sokaklarda kullanicilarin estetik niteliklere dair goriislerinin olumsuz ve memnuniyet diizeylerinin
diisiik oldugu sonucuna ulagsmistir. Kullanicilar tizerindeki etkileri sanal mekéanda inceleyen
arastirmalarin bulgulari su yondedir: Tescilli logo renklerinin kullanilmadig:1 durumlarda levhalarin
hatirlanma diizeyi 6nemli derecede diismemis, ancak ¢ok sayida ticari tanitim levhasinin oldugu
sokaklarda, levhalarin hatirlanma diizeyi 6nemli derecede diismiistiir (Cubukcu, Eksioglu Cetintahra
ve Sarica, 2010, 398). Tek renk levhalar yer alan sokaklar, renkli levhalar bulunanlarla
karsilastirildiginda uyumlu, karmasik olmayan, begenilen ve aligveris i¢in tercih edilen nitelikte
goriildiikleri sonucuna ulasilmistir (Cubukeu, Ozcan ve Ozkan, 2014).

Bahsi gegcen olumsuz etkileri bertaraf etmek amaciyla; tabelalardaki gorsel elemanlari
yalinlagtiran diizenlemeler yapilmaktadir. Ancak bu diizenlemelerin de istenmeyen sonuglar
olusturmast muhtemeldir. isletmenin yerini bildiren, reklam faaliyetlerini giiglendiren tabelalarda
yapilacak degisiklikler; miisterilerin markay1 taniyamamasina sebep olmakta ve marka degerine
zarar vermektedir (Taylor, Sarkees ve Bang, 2012). Kellaris (2012) tarafindan yapilan arastirmada
“Kelimeler ve yazili olmayan sembol ya da ikonlarin kombinasyonu olan tabelalari tercih ederim.”
ifadesine katilan %49,7, “ticari bolgelerdeki tabela ¢esitliligi ilgi ¢ekici olmalidir.” ifadesine katilan
%62,7, “ticari alanlardaki tabelalarin tekdiizeligi, isletmelerin bir bakista taninmasini zorlastirir.”
ifadesine katilan %58 olmasi; tabelalarda tekdiizelik yerine ¢esitlilik, yaz1 ve gorsel elemanlarin
kombinasyonlarinin tercih edildigini gostermektedir. Arastirma sonuglari; tabelalarin isletmeler
i¢in tlimlesik pazarlama iletisim stratejilerinin 6nemli bir pargast oldugu, miisterilerin renk-yazi-
logo gibi tasarim elemanlarina verdikleri reaksiyonun goz ardi edilemeyecegi, idari yonetimlerin
tabelalar iizerindeki asir1 kisitlayict yaklasiminin olumsuz sonuglar dogurdugu yoniindedir (Taylor,
2005; 2010; Taylor ve digerleri, 2012).

Tabelalara uygulanan kisitlayici yaklasim 6zellikle tarihi 6neme sahip olup ticari faaliyetlerin
yiiriitiildiigli mekanlarda goriilmektedir. Mert ve Ertiirk (2017), tarihi-ticari nitelikli alanlardaki
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yenileme projelerinin yayginlastigini, bu projelerde yonetmeligin belirledigi ilkelerin tekdiizeligi
cok fazla vurguladigini belirtmistir. Kent merkezlerinde mimari ifade ile grafik ifadenin dogru bir
karisim ile bir araya geldigi uyum ve etkili bir dengenin 6nemine deginmistir. Portella (2014), ticari
sehir merkezlerinin fazlasiyla bir 6rnek olmasinin; okunurluk ve goriiniirliige yardimci olmadigini,
disiik ve yiiksek kromatik renk varyasyonlarindan ka¢inarak makul bir renk ¢esitlemesinin uygun
olacagini ifade etmistir -diisik kromatik renkler kullanicinin ilgisini g¢ekmeye yardimei
olmayacaktir; yiiksek kromatik renkler sokak manzarasinin gorsel kalitesini diislirecektir-.
Tasarimin standardizasyonunun, tiim sehir merkezlerinin disiik mekan duygusuyla birbirinin ayni
goriinmesine neden olabilecegi de eklenmistir.

Tabelalarda tep tiplestirme uygulamasi son yillarda Tiirkiye’nin farkli illerinde -6zellikle
turistik bolgelerde- siklikla goriilmektedir. Antakya’da Tarihi Uzun Cars1 (Sekil 1a [http 1]),
Gaziantep Tarihi Carsis1 (Sekil 1b [http 2]), “UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi1 Listesi’nde yer almak
icin Avrupa Birligi’nden fon alarak doniistiiriilen” Eski Mardin’in ana caddesi (Karakartal, 2021),
Ankara’da Atatiirk Bulvar (Cetin, 2022) gibi yapimi planlanmis ya da tamamlanmis pek ¢cok drnek
mevcuttur.

Sekil 1
Tarihi Carsilarda Tabela Standardizasyonu (a:URL-1; b: URL-2)

Bu konuda ilk érneklerden biri; Beyoglu’nun gorsel ¢ehresini diizenlemek amaciyla 2000’lerin
basinda Istiklal Caddesi’nde uygulanan Giizel Beyoglu Projesi’dir (Sekil 2). Ahsap goriiniimlii malzeme
iizerine piring harflerle olusturulmus tabelalarin fotograflar1 incelendiginde; marka gorsellerine yer
verilmis olmast bakimindan, Alaaddin Caddesi Projesi’ne gore (Sekil 3-4) daha esnek nitelikli oldugu
goriilmektedir. Proje, doneminin tasarim/mimari uzmanlarindan olumsuz tepkiler toplamistir. Karabey
(2001), kurum kimlikleri i¢in uluslararasi tasarim kuruluslarina milyon dolarlar 6deyen bankalarin,
iletisim sektorii devlerinin tabelalarmin uyumsuz malzeme ve stille yeniden yapilandirilmasiin yanlis
bir yaklagim oldugunu ifade etmektedir. Asir1 kisitlayici projeler yerine; goriintii kirliligini giderecek
temel c¢oziimler ve malzeme alternatifleri iceren projeler, bolgenin ticari ve tarihi niteligini
destekleyecek tasarim stilleri dnermenin daha faydali olacagini ifade etmektedir. Projenin, 1900’lerin
ortasindaki Beyoglu'nun eski, nostaljik bir goriiniimiinii yakalamay1 amagladigini ifade eden Ertep
(2009); tabela standardizasyonunun yalnizca gorsel dili degil, kiiltiirel kodlar1 da rejim altina alan bir
homojenlesme siireci oldugunu belirtmektedir.

Sirketlerin simge ve logolari, belirli ve tanimlanabilir amaglar i¢in tasarlanir; bu nedenle renkleri,
bicimleri ve gorsel standartlar1 benzersiz ve degistirilemezdir. Istiklal Caddesi'ndeki magaza tabelalar
¢ok ve ¢esitlidir. Hem ¢ok uluslu markalar1 hem de yerel firmalar biinyesinde barindirmaktadir. Renkli,
parlak, canlidirlar ve uyarimi, heyecani, coskuyu sembolize ederler. 20. yiizyilda tasarlanmig olan ve
21. ylizyila tasimay1 planladiklar logolar kullanirlar. Bu nedenle sadece grafik araglar degil, aym
zamanda kent dokusuna ve kent kiiltliriine biiyiik katki saglayan popiiler kiiltiiriin 6nemli ve zorunlu bir
parcasidirlar (Ertep, 2009, 270).
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Sekil 2
Giizel Beyoglu Projesi ile Yenilenen Tabelalar (Evkmen, 2001)

I

"

Alaaddin Caddesi Cephe lyilestirme Projesi

Alaaddin Caddesi’nin, Tarihi Kentsel Sit Alani igeren prestijli cadde olarak tanimlanmistir
(Konya Biiyiiksehir Belediyesi-a, 2016). Caddenin ¢evresi, Konya sehir merkezinde yogun ticari
ve sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin oldugu bir kesisim noktasidir. Arter niteligindeki cadde; 12. yilizyilda
yapilan Sel¢uklu Koskii ve Alaaddin Camii’nin bulundugu Alaaddin Tepesi’ni ¢epegevre
kusatmaktadir (Konya il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2015). “Tarihsel odak olarak tanimlanan
Tarihi Kent Meydan, kiiltiirel odak olarak tanimlanan Mevlana Kiilliyesi, ekonomik odak olarak
tanimlanan Hanlar ve Bedesten Bolgeleri’nin merkezinde yer alan Alaaddin Tepesi; arkeolojik,
tarihi ve dogal sit alani statiisiiyle kentsel bellek alanidir” (Ozcan, 2009, 11). ince Minareli
Medrese, Karatay Medresesi gibi anitsal binalarin bulundugu ve Mevlana Kiltiir Vadisi olarak da
adlandirilan alanin merkezindeki bolge, tarihi ve turistik baglamda 6nemli bir kavsaktir. Yaldiz,
Aydin ve Biiyiiksahin Siramkaya (2014, 225); doneminin mimari 6zelliklerini tasiyan bu yapilarin
kent yasaminda Onemli oldugunu, adres tamimladigini ve vatandaslar tarafindan referans
gosterildigini  belirtmekte ve eklemektedir: “Konya kent kimligini olusturan en Onemli
sembollerden biri Alaeddin Tepesi'dir. Kentteki yerlesim ve planlama kiiltiiriiniin en iyi okundugu
yer olan Alaeddin Tepesi ve c¢evresi...vatandaslarin hafizasinda sembol 6zelligini kaybetmedi.
Konya Alaeddin Camii ve Kiligaslan Kasri, kent kimliginin simge yapilaridir”.

Caddede ¢ok ¢esitli isyeri, dolayisiyla ¢ok sayida tabela bulunmaktadir. Sehrin tarihi/turistik
odaklarindan olan caddede, gorsel karmasanin azaltilmasi hedeflenmis; Konya Biiyiiksehir
Belediyesi’nin Cevre, Sehircilik ve iklim Degisikligi Bakanli§i koordinasyonunda Alaaddin
Caddesi Cephe lyilestirme Projesi kapsaminda 2022 yilinda kurum/firmalarin tabelalari tek tip hale
getirilmistir. Sehir Estetigi Yonetmeligi’ne gore yapilan ¢alismanin amaci “Kontrolsiiz yapilan
cesitli renk, ebat ve bicimdeki tabelalarda oransizlik ve gelisigiizelligin olusturdugu gorintii
kirliliginin azaltilmasi; saglikli gorsel ¢evre, estetik kent dokusu, temiz ve zarif bir sehir algisi
olusturulmas1” olarak agiklanmistir (Konya Biiyliksehir Belediyesi-b, 2016). Yonetmeligin tarihi
kent merkezi, arkeolojik sit alanlari ile ilgili tabela kisitlamalar1 su sekildedir: “Bina cephesiyle
uyumlu malzeme-renk secilmelidir. Tabelalarda fosforlu renk, neon 1s1k kullanilamaz...Binanin
tek bir igyerine ait olmas1 halinde, cephe yiizey alanin %5’ini agmayan, sadece kurumun logosunun
ve isminin yer aldigi ticari tanitim levhasi uygulanabilir” (Konya Biiyiiksehir Belediyesi-a, 2016,
14). Bina cephesine paralel monte edilmis tabelalarda; siyah kompozit malzeme zemin {izerine
1s1ks1z krom kutu harflerle ve tek tip fontla kurum/firma adi yazilmis; marka gorsellerine yer
verilmemistir. Ancak calisma siiresince yapilan gozlemde firmalarin, tabelalarda bireysel bazda
degisiklikler/ camekan icine eklentiler yaptigi goriilmiistiir. Telekomiinikasyon alaninda iki
firmanin tabelalarindan birinde kurumun marka gorselleri kullanilmis, digerinde kullanilmamistir
(Sekil 3). Tabelalarda marka gorselleri bulunmamasi sebebiyle; diikkkan i¢cinde kalacak sekilde 1s1kl1
asil1 tabela (Sekil 3a) ya da camekanlara yapistirilmis folyolarla (Sekil 3b) bu eksikligi giderecek
eklentiler yapilmstir.

67



Konya Sanat

Sekil 3
Tabelalarda Marka Gorsellerinin Kullanmimindaki Tutarsizlik (Yakar Tapu,2022; Kisisel Arsiv)
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Bazi binalarda mimari yapiya uygun olarak, ahsap goriiniimlii zeminde yine ahsap
gOriiniimlii malzemeden tabela (Sekil 4a); bazilarinda beyaz zemin lizerine beyaz tabela (Sekil 4b)
uygulanmigtir.

Sekil 4
Tabelalarda malzeme/renk konusundaki tutarsizlik (Yakar Tapu,2022; Kisisel Arsiv)

[

YONTEM

Arastirma Modeli

Arastirma, betimsel tarama modeline gore desenlenmistir. Karasar (2008) bu modelde,
mevcut durum, olgulart 6zgiin kosullar1 dahilinde ve olduklar1 bigimde betimlemenin
amaclandigim ifade etmistir. Biiyiikoztiirk (2011, 5) betimsel istatistigi “bir grubun 6zelliklerini
betimlemek amaciyla kullanilan frekans, yiizde, merkezi egilim Gl¢iileri, degiskenlik olgiileri ve
korelasyon katsayis1 gibi teknikler” olarak agiklamistir. Arastirmada bu desen yardimiyla toplanan
veri nicel yontemle analize tabi tutulmustur. Veri toplama araci; mevcut tabelalara iliskin algilarin
gerceklesme diizeyinin ne oldugu, mevcut tabelalara iligkin algi 6l¢eginin kurum/firmanin
sektoriine/hizmet alanina (alan), toplamda faaliyette oldugu siireye, tabelasinda marka gorselleri
bulunup bulunmamasina gore anlamhi bir farklilik gosterip gostermedigini betimlemek igin
diizenlenmistir.

Orneklem

Calismanin  evreni, Alaaddin Caddesi’ndeki kurum/firmalarda ¢alisan Kkisilerden
olugmaktadir. Maksimum g¢esitlilik 6rneklemesi dahilinde tiim ticari faaliyetleri temsil edecek
orneklem gesitliligi saglanmistir. Amagli 6rneklem yontemlerinden Olgiit orneklem teknigi
dogrultusunda tabelasi yenilenmis olan ve yenilenmis tabelasinda marka gorselleri bulunmayan
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kurum/firmalardan veri toplanmistir. Calisma kapsaminda oncelikle 6lgek gelistirme calismasi
kapsaminda pilot uygulama i¢in 2022 yilinda 60 kurum/firmada firma sahipleri, kurum yetkilileri
ve ¢alisanlarina 60 anket dagitilmis ve toplanmistir. Pilot uygulamaya gore, katilimcilarin en fazla
kozmetik/estetik alaninda (n=13, %21,7), en az fotograf alaninda isletmelerde calistig1 (n=1, %1,7)
goriilmektedir. Isletmelerin yaklasik iicte ikisi 10 yil iizeri faaliyet siiresine sahiptir (n=35, %58,3).
Katilimcilarin  yaklagik dortte tgii, ¢alistigi  kurum/firmaya o6zel hazirlanmis -tabelada
kullanilamayan- marka gorselleri oldugunu belirtmistir (n=42, %70). Daha sonra 6l¢ek gelistirme
siirecinin ana uygulamasi i¢in 40 katilimciya daha anket uygulanmistir. Toplamda 100 kisiye
uygulanan anketler ile revize edilmis Ol¢cek formu dogrulanmis ve gerceklesme diizeyi
hesaplamalan ile t-testi ve ANOVA testleri yapilmistir. S6z konusu 100 katilimcinin en fazla
perakende satis alaninda (n=27, %27), en az fotograf ve eczane/optik alanindaki isletmelerde
calistigr (n=2, %2) goriilmektedir. Kurum/firmalarin yaklasik beste licii 10 yildan fazla siiredir
faaliyettedir (n=58, %158). Katilimcilarin yaklasik dortte tgii calistign kurum/firmaya &zel
hazirlanmis marka gorselleri bulundugunu belirtmistir (n=74, %74).

Veri Toplama Araclar ve Siirecleri

Calismada, arastirmaci tarafindan gelistirilen Tabelalara iliskin Alg1 Olgegi kullanilmistir.
Olgek gelistirme siirecinde su adimlar izlenmistir: (I) Pilot anketin hazirlanmasi, (II) Pilot anketin
uygulanmasi, (III) Pilot sonug¢larin analizi ve revizyon, (IV) Gozden gecirilmis anketin
uygulanmasi: Ana uygulama ve (V) Ana uygulama sonuglarinin analizi. Olgek gelistirilirken ilgili
literatiir taranarak, benzer 6lgeklerden faydalanilmistir (Bellizzi ve Hite, 1992; Taylor ve Sarkees,
2015; Kellaris, 2012; Portella, 2014). Kapali uglu 5 sorudan olusan ilk béliimde; kurum/firmanin
hizmet ettigi alan, faaliyette oldugu siire gibi degiskenler sorulmaktadir. ikinci béliimde; tabelalarin
yeterligiyle ilgili goriisleri derleyen ifadeler yer almaktadir. Tabelalarin tek baslarina, bir arada ve
cevreleriyle iliskileri iginde estetik, islevsellik gibi 6zelliklerini betimleyen ifadelere, dereceleme
secenekleri iizerinde isaretleme yapilmasi istenmistir. Olgek icin 30 maddeden olusan bir madde
havuzu hazirlanmistir. Bu maddelere katilma diizeyini ifade etmek igin 3’lii Likert tipi (1=
Katilmiyorum, 2=Kismen Katiliyorum, 3=Katiliyorum) derecelendirme o6l¢egi kullanilmistir.
Gegerlik calismalarinda oncelikli olarak kapsam ve yap1 gegerligi i¢in uzmani akademisyenlerden
goriis alinmis ve gerekli diizenlemeler yapilmistir. Daha sonra 6l¢egin pilot uygulamasi yapilmistir.
Normal dagilima isaret eden c¢arpiklik ve basiklik degerleri -3 ile +3 arasindadir. Kolmogorov-
Smirnov Testi (p<0,05) sonucunda dagilimin normal olmadigi belirlense de tek degiskenli
normalligin histogramlar1 kontrol edilmis ve normal egrilere sahip histograma gore tek degiskenli
normalligin ihlal edilmedigi fark edilmistir. Mahalonobis Uzaklig1 degerleri kritik degerden biiytik
olan durumlar, ¢cok degiskenli aykir1 degerleri tespit etmek i¢in kontrol edilmistir. Sonuglar, faktor
analizine devam etmenin miimkiin oldugunu gostermistir. Elde edilen veriler, agimlayict faktor
analizi (AFA) ve dogrulayici faktdr analizi (DFA) kullanilarak test edilmistir. AFA kapsaminda
Varimax Rotation Yontemi kullanilarak 30 madde analiz edilmistir. Bartlett’s Sphericity Testi
(x2=1505,051, p<0,00) ve Kaiser-Meyer Olkin (KMO) érnekleme yeterliligi 6l¢timii (0,82) faktor
analizinin uygunlugunu desteklemistir. Bir faktdrde digerlerine kiyasla yiiksek faktor yiikiine sahip
maddeler Olgekte tutulmus; cift faktorii 6lgcen ve diisiik ylike sahip maddeler tespit edilmistir.
Kavramsal yap1 ile ampirik faktor yiikleri arasinda degerlendirme yapilarak 5 madde Slgekten
¢ikarilmistir. Cikarilan maddeler su sekildedir: “S1: Tabelalar i¢in se¢ilen renkler uygundur.” “S21:
Tabelalar, ¢evresi ile uyumludur.” “S27: Tabelalarin tasarimi 6zgiindiir.” “S29: Tabelalar, aranilan
yerin bulunmasinmi kolaylagtirmistir.” “S30: Tabelalar, cadde goriiniimiini olumlu yonde
etkilemistir.” Tekrarlanan AFA sonucunda 25 madde ve alt1 faktorlii bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Bu
faktorler sirasiyla, “Tabela Estetigi” (8 madde), “Cevreyle Uyum” (4 madde), “Boyut ve
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Okunurluk” (4 madde), “Marka Isareti Eksikliginin Etkisi” (3 madde), “Renk-Yazi-Marka Uyumu”
(3 madde) ve “Dikkat Cekicilik” (3 madde) olarak adlandirilmigtir. Bu ii¢ faktoriin varyansi
aciklama oraninin %75,3 oldugu goriilmektedir. Sirastyla boyutlarin agiklama oranlar1 %17,42;
%14,62; %13,05; %10,21; %10,06 ve %9,93’tiir. Daha sonra elde edilen 25 madde ve alt1 faktorla
yap1 DFA ile test edilmistir. Uygulanan DFA sonucunda elde edilen uyum iyiligi degerleri (n=60);
¥?=324,50; (df=269; p<0,001); x*/df =1,21; RMSEA=0,06; SRMR=0,09; GF1=0,65; CFI=0,98 ve
IF1=0,98 seklindedir. Olgegin ana uygulamasi sonrasi yapilan DFA sonucunda elde edilen uyum
iyiligi degerleri ise (n=100); %*=369,49; (df=269; p<0,001); y*df =1,37; RMSEA=0,06;
SRMR=0,05; GFI=0,92; CFI=0,95 ve IFI=0,95 seklindedir. Olgek giivenirligi igin hesaplanan
Cronbach’s Alpha katsayilar1 su sekildedir: Olgegin tiimii=0,94; Tabela Estetigi=0,90; Cevreyle
Uyum=0,89; Boyut ve Okunurluk=0,88; Marka Isareti Eksikliginin Etkisi=0,75; Renk-Yazi-Marka
Uyumu=0,84 ve Dikkat Cekicilik=0,85. Madde-toplam korelasyonu 0,38 ile 0,78 arasinda deger
almaktadir. Sonuglar, 6lgegin mevcut arastirma igin gegerli ve giivenilir bir veri toplama araci
oldugunu gostermektedir.

Tablo 1
Ol¢egin Faktérleri Arasindaki Korelasyon Degerleri
1 2 3 4 5 6
1. Tabela Estetigi 1
2. Cevreyle Uyum 0,71%* 1
3. Boyut ve Okunurluk 0,58%%* 0,51%** 1
4. Marka Isareti Eksikliginin Etkisi 0,46%* 0,45%* 0,40%* 1
5. Renk-Yazi-Marka Uyumu 0,59%%* 0,64** 0,50%* 0,33** 1
6. Dikkat Cekicilik 0,44** 0,48** 0,60** 0,45** 0,40%** 1

** Korelasyon 0,01 diizeyinde anlamlidir (p<0,01).

Olgegin faktorleri arasindaki korelasyon degerleri incelendiginde, 0,33 ile 0,71 arasinda
deger aldig1 goriilmektedir. Korelasyon katsayilar1 0,30 ve biiyiik olan faktorler ile analize devam
edilmesi onerilmektedir (Hair ve ark., 2014). Bu yoniiyle faktorlerin analiz i¢in uygun oldugu tespit
edilmistir. Tabela Estetigi ve Cevreyle Uyum arasinda diizeyi yiiksek, pozitif yonde-anlamli iliski
var oldugu goriilmiistiir. Diger tiim boyutlar arasinda orta diizeyli, pozitif yonde ve anlamli iliski
vardir.

Verilerin Analizi

Anketler katilimcilara elden dagitilarak kagit-kalem yontemi ile veriler toplanmustir. ilk
olarak pilot uygulama icin toplanan verilere SPSS 18 istatistik paket programinda AFA
uygulanmis, yap1 gecerligi test edilirken Bartlett’s Sphericity Testi (p<0,00) ve KMO (>0,60)
ornekleme yeterliligi 6l¢limii dikkate alinmistir. Daha LISREL 8.80 istatistik paket programinda
yapilan DFA sonucu elde edilen y? degeri, klasik uyum iyiligi 6lgiitiidiir ve orijinal degisken
matrisinin varsayilan matristen farkli olup olmadigimi test etmektedir. Bu test regresyon
katsayilarinin anlamlilik diizeyi hakkinda bilgi saglamaktadir. Ayn1 zamanda bu testle modelin
tamaminin dogrulugu da 6l¢gmek miimkiindiir (Kline, 2011). Ek olarak, bu arastirmada dikkate
alman uyum iyiligi indeksleri sunlardir: root mean square error of approximation (RMSEA),
standardized root mean square residual (SRMR), goodness of fit index (GFI), comparative fit index
(CFI) ve incremental fit index (IFI). Ol¢egin uyumu, RMSEA 0,06’dan kiigiik veya esit oldugunda,
SRMR 0,08’den kiigiik veya esit oldugunda (Hu ve Bentler, 1999), GFI 0,90’dan fazla olmasi
durumunda (Marsh ve Hau, 1996), CFI 0,95’ten fazla olmasi durumunda (Hu ve Bentler, 1999) ve
IFI 0,90’dan biiyiik oldugunda (Byrne, 1998) “kabul edilebilir” olarak ifade edilmektedir. Olgege
verilen cevaplar dogrultusunda ger¢eklesme diizeyini tespit etmek amaciyla, aralik genisligi, ‘dizi
genisligi/yapilacak grup sayisi’ (Tekin, 1996) formiiliinden yararlanilmistir. Buna gore, kullanilan
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tim Olgekler i¢in aralik genisligi, (3—1)/3=0,67 olarak hesaplanmistir. Arastirmada, birinci alt
probleme ait bulgularinin degerlendirilmesinde, 1,00-1,66: ‘az’, 1,67-2,33: ‘orta’, 2,34-3,00: ‘cok’,
aritmetik ortalama araliklar1 esas alinmustir. ikinci alt problemin degerlendirilmesinde ise ¢arpiklik
ve basiklik degerleri -3 ile +3 araliginda oldugu ve histogram grafigi normal dagilima isaret ettigi
i¢in bagimsiz 6rneklem i¢in (independent sample) t-testi ve tek yonlii (one way) ANOVA testleri
yapilmis (Biyikoztirk ve ark.,, 2011), istatistiksel anlamlilik degerleri (p-values)
degerlendirilmistir.

BULGULAR

Katilimcilarin tabelalara iligkin algilarina ait bulgular Tablo 2’de verilmektedir:

Tablo 2
Katilimcilarin Tabelalara Iliskin Algilart
FAKTOR/MADDE n X SS
Tabela Estetigi 1,86 0,64
4. Tabelalardaki renkler birbiri ile uyumludur. 100 1,93 0,90
5. Tabelalardaki renkler ¢evresi ile uyumludur. 100 1,87 0,87
6. Tabelalardaki yaz: karakteri se¢cimi uygundur. 100 1,91 0,87
18. Tabelalarin yiikseklik ve yerlesimi uygundur. 100 1,66 0,82
19. Tabelalarin tiretiminde kullanilan malzeme uygundur. 100 1,97 0,81
20. Tabelalarin tiretiminde kullanilan malzeme estetik goriintimlidiir. 100 1,72 0,81
26. Tabelalar yalin ve anlagilirdir. 100 1,89 0,85
28. Tabelalar gorsel diizen saglamigtir. 100 1,94 0,89
Cevreyle Uyum 1,54 0,63
22. Tabelalar, bolgenin tarihi dokusu ile uyumludur. 100 1,52 0,75
23. Tabelalar, bolgenin turistik niteligini pekistirmektedir. 100 1,51 0,70
24. Tabelalar, ticari bolge (carst) i¢in uygundur. 100 1,61 0,76
25. Tabelalar, Konya’nin kent kimligi ile uyumludur. 100 1,53 0,70
Boyut ve Okunurluk 1,39 0,57
8. Tabelalardaki yazi biiyiikliigii yeterlidir. 100 1,48 0,77
9. Tabelalardaki yazilar yayalar igin okunaklidir. 100 1,29 0,59
10. Tabelalardaki yazilar siiriiciiler i¢in okunaklidir. 100 1,36 0,69
17. Tabelalar uygun biiyiikliiktedir. 100 1,42 0,71
Marka Isareti Eksikliginin Etkisi 1,37 0,57
13. Tabelalarda marka isareti (amblem/logo) olmamasi, cadde gériiniimii i¢in 100 1,52 0,77
olumludur.
14. Tabelalarda marka isareti olmamasi, kurum/firma imaji a¢isindan olumludur. 100 1,29 0,66
15. Tabelalarda marka igareti olmamasi, aranilan is yerlerinin bulunmasini 100 1,31 0,66
etkilemez.
Renk-Yazi-Marka Uyumu 1,41 0,63
2. Tabelalardaki renkler dikkat ¢ekicidir. 100 1,33 0,67
3. Tabelalardaki renkler markay1 yansitmaktadir. 100 1,40 0,71
7. Tabelalardaki yazi, marka kimligi ile uyumludur. 100 1,51 0,78
Dikkat Cekicilik 1,39 0,59
11. Farkli kurum/firmalarin tabelalar1 ayiricidir. 100 1,48 0,77
12. Tabelalar, markay1 ¢cagristirmaktadir. 100 1,41 0,71
16. Tabelalar dikkat ¢cekicidir. 100 1,28 0,60
Genel 1,49 0,46

Tablo 2 incelendiginde, katilimcilarin tabelalara iliskin algilarinin “tabela estetigi” boyutunda en
yiiksek diizeyde (X=1,86) oldugu, bunu sirasiyla “g¢evreyle uyum” (X=1,54), “renk-yazi-marka uyumu”
(X=1,41), “boyut ve okunurluk” ile “dikkat ¢ekicilik” (X=1,39) boyutlarinin takip ettigi goriilmektedir.
Katilimcilarin tabelalara iliskin algilarimin en diisik diizeyde oldugu boyut ise “marka isareti
eksikliginin etkisi” boyutudur (X=1,37). Buna ek olarak, en homojen dagilimin “boyut ve okunurluk”
ile “marka isareti eksikliginin etkisi” boyutlarinda (SS=0,57); en heterojen dagilim ise “tabela estetigi”
boyutunda (SS=0,64) oldugu goriilmektedir. Baska bir ifadeyle, katilimcilarin tabela estetigi algilari en
yliksek diizeydeyken, marka igareti eksikliginin etkisine iligkin algilart en diisiik diizeydedir. Ayrica,
katilimcilarin tabelalara iliskin algilarimn ‘az’ diizeyde oldugu sdylenebilir (X=1,49; SS=0,46).
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t-Testi ve One Way ANOVA Bulgular

Katilimcilarin tabelalara iliskin algilari, kurum/firmanin alani, toplamda faaliyette oldugu siire ve
marka isareti acisindan incelenmistir. Tablo 3’te goriildiigii iizere; perakende satig isi yapan (n=27,
%27), kurum/firmas1 10 yildan uzun siiredir faaliyette olan (n=58, %58), kurum/firmaya 6zel marka
isareti oldugu halde tabelasinda kullanamadigini belirten katilimcilar (n=74, %74) ¢cogunluktadir.

Tablo 3
Tabelalara Iliskin Algi Olcegi Puanlarimn Betimsel Istatistikleri
DEGISKEN KATEGORI n X SS
Perakende satig 27 1,51 0,45
Restoran-Kafe 14 1,39 0,36
Telekomiinikasyon 4 1,58 0,81
Kozmetik/Estetik 19 1,58 0,48
Eczane/Optik 2 1,44 0,41
. Turizm/Konaklama/ Emlak 6 1,41 0,57
Kurum/Firmanm Alant Miicevherat/Otomotiv 4 1,06 0,07
Hukuk/Finans/Sigorta/Noter 5 2,07 0,54
Saglik hizmetleri/Veteriner 4 1,53 0,55
Fotograf 2 1,50 0,71
Egitim/Basim-Yayin 9 1,41 0,28
Sendika/ Siyasi parti 4 1,31 0,34
Kurum/Firmanin 1-5yil 26 1,63 0,41
Toplamda Faaliyette 6-10 y1l 16 1,56 0,45
Oldugu Siire 10 y1l iizeri 58 1,42 0,48
: . Var 74 1,47 0,44
Marka Isareti Yok 26 1.58 0.52

Tablo 4’¢ gore, katilimcilarin tabelalara iliskin algilar1 alana gore, tabela estetigi [F(11,88)=1,07;
p>0,05], ¢evreyle uyumu [F(11,88)=0,97; p>0,05], boyut ve okunurlugu [F(11,88)=0,85; p>0,05],
marka isareti eksikliginin etkisi [F(11,88)=1,82; p>0,05], dikkat cekiciligi [F(11,88)=0,97; p>0,05] ve
Tabelalara iliskin Algi Olgeginin geneli [F(11,88)=1,31; p>0,05] agisindan anlamli bir farklilik
gostermemektedir. Ancak, kurum/firmanin alani, tabelanin renk-yazi-marka uyumu iizerinde anlamli bir
farklilik gostermektedir [F(11,88)=2,15; p<0,05]. Baska bir ifadeyle, katilimcilarin tabelalara iliskin
renk-yazi-marka uyumu algilari, kurum/firmanin alanina bagli olarak degismektedir. Birimlerin
farklarinin  gruplarla olan iligkisini tespit etmek icin uygulanan Scheffe testi neticesinde,
Hukuk/Finans/Sigorta/Noter alanindaki kurum/firmalarin tabelalarina yonelik algilar (X=2,07),
Restoran-Kafe tabelalarina yonelik algilara (X=1,39) kiyasla daha olumludur.

Tablo 4
Tabelalara Iliskin Algi Olcegi Puanlarimn Kurum/Firma Alanina Gore ANOVA Sonuglar
KARELE : KARELER
BOYUTLA VARYANSI SERBESTLI
= R . ORTALAMAS F p* ANLAMLI FARK
R N KAYNAGI TOPLAMI K DERECESI I
Tabela Gruplararasi 4,73 11 0,43 1,0 0.40 )
Estetigi Gruplarigi 35,48 88 0,40 7 i
Cevreyle Gruplararasi 4,25 11 0,39 0,9 0.48
Uyum Gruplarigi 35,01 88 0,40 7 ’ )
Boyut ve Gruplararasi 3,09 11 0,28 0,8 0.60 )
Okunurluk Gruplari¢i 29,21 88 0,33 5 i
Marka Isareti  Gruplararast 5,99 11 0,54 18
Eksikliginin i 0,06 -
Etkisi Gruplarigi 26,29 88 0,30 2
Renk-Yazi- (Restoran-Kafe)-
Marka Gruplararast 8,24 i 0.75 251 O’S 2 (Hukuk/Finans/Sigorta/Noter
Uyumu Gruplarigi 30,68 88 0,35 )
Dikkat Gruplararasi 3,76 11 0,34 0,9 0.48 )
Cekicilik Gruplari¢i 31,14 88 0,35 7 ’
Gruplararasi 3,01 11 0,27 1,3
Genel Gruplarigi 18,36 88 0,21 ;023 i
*p<0,05
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Tablo 5’¢ gore, katilimcilarin tabelalara iliskin algilari kurum/firma faaliyet siiresine gore,
cevreyle uyumu [F297=1,18; p>0,05], boyut ve okunurlugu [F(7=0,70; p>0,05], marka isareti
eksikliginin etkisi [F,07=1,10; p>0,05], renk-yazi-marka uyumu [F,97=0,82; p>0,05], dikkat ¢ekiciligi
[Fo7=1,67; p>0,05] ve Tabelalara Iliskin Alg1 Olgeginin geneli [F2,97=2,06; p>0,05] agisindan anlamli
bir farklilik gostermemektedir. Ancak, kurum/firmanin toplam faaliyet siiresi, tabela estetigi algisi
lizerinde anlamli bir farklilik gdstermektedir [F2,97=3,61; p<0,05]. Baska bir ifadeyle, katilimcilarin
tabelalara iligkin estetik algilari kurum/firmanin toplamda faaliyette oldugu siireye bagli olarak
degismektedir. Birimler arasi farklarin hangi gruplar arasinda oldugunu bulmak amaciyla yapilan
Scheffe testinin sonuglarina gore, 1-5 yil siireyle faaliyette olan kurum/firmalarin tabelalarina yonelik
algilar (X=1,63), 10 yildan fazla siiredir faaliyette olanlarin tabelalarma yonelik algilara (X=1,42)
kiyasla daha olumludur.

Tablo 5
Tabelalara lliskin Algi Olgegi Puanlarimn Isletmenin Faaliyette Oldugu Siireye Gore ANOVA
Sonuclar

BOYUTLAR VARYAN@IN KARELER SERBESTLIK KARELER F % ANLAMLI
KAYNAGI TOPLAMI DERECESI ORTALAMASI P FARK
Gruplararasi 2,79 2 1,39 3,61 0,03* (1-5 y1l)-
Tabela Estetigi Gruplarici 37,43 97 0,39 ("10 y}l
iizeri)
Cevreyle Uyum Gruplararasi 0,93 2 0,47 1,18 0,31 )
yie byu Gruplarici 38,32 97 0,40
Gruplararasi 0,46 2 0,23 0,70 0,50
Boyut ve Okunurluk Gruplarici 31,84 97 033 i
Marka Isareti Gruplararasi 0,72 2 0,36 1,10 0,34 )
Eksikliginin Etkisi Gruplarici 31,57 97 033
Renk-Yazi-Marka Gruplararasi 0,65 2 032 082 044 )
Uyumy Gruplarici 38,27 97 039
. . Gruplararasi 1,16 2 0,58 1,67 0,19
Dikkat Cekicilik Gruplarici 33,74 97 035 -
Genel Gruplararasi 0,87 2 0,44 2,06 0,13 )
Gruplarigi 20,50 97 0,21
*p<0,05

Tablo 6’ya gore, katilimcilarin tabelalara iligskin algilar1 marka isareti (amblem/logo), renk ya da
yaz1 tipine gore, tabela estetigi [t9s=0,23; p>0,05], ¢evreyle uyum [tes=0,13; p>0,05], boyut ve
okunrluk [tes=-0,47; p>0,05], renk-yazi-marka uyumu [teg)=-1,56; p>0,05], dikkat ¢ekicilik [tes=-1,10;
p>0,05] ve Tabelalara iliskin Alg1 Olgeginin geneli [tos=-1,10; p>0,05] agisindan anlamli bir farklilik
gostermemektedir. Ancak, kurum/firmanin marka isareti, marka isareti eksikliginin etkisi {izerinde
anlaml bir farklilik gostermektedir [tos=-2,29; p<0,05]. Marka isareti olmayan kurum/firmalar igin
marka isareti eksikligi etkisinin puanlar (x=1,58), marka isareti olanlara (x=1,47) kiyasla daha
yiiksektir. Bagka bir ifadeyle, katilimcilarin tabelalara iliskin marka isareti eksikligi algilari, marka
isaretinin bulunup bulunmamasina gore farklilagsmaktadir.

Tablo 6

Tabelalara lliskin Algi Olgegi Puanlarimin Marka Isaretine Gore t-Testi Sonuglart
BOYUTLAR sd t P
Tabela Estetigi 98 0,23 0,82
Cevreyle Uyum 98 0,13 0,90
Boyut ve Okunurluk 98 -0,47 0,64
Marka sareti Eksikliginin Etkisi 98 -2,29 0,02%*
Renk-Yazi-Marka Uyumu 98 -1,56 0,12
Dikkat Cekicilik 98 -1,10 0,27
Genel 98 -1,06 0,29
*p<0,05
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SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Caligmada, Alaeddin Tepesi-Mevlana aksiin ticari ve turistik islevlerini koruyarak; kent
merkezinde yer alan atil alanlarin yenilenmesi ve peyzaj diizenlemeleri ile kamusal alanlarin arttirilmast
(Semerci ve Bulanik, 2023) amaciyla yapilan Alaaddin Caddesi Cephe Iyilestirme Projesi kapsaminda
tek tip hale getirilen kurum/firma tabelalar1 hakkindaki goriisler incelenmistir. inceleme icin, Tabelalara
Iliskin Alg1 Olgegi gelistirilmis ve 3’li Likert tipinde 25 maddeden olusan 6 boyutlu yapist
dogrulanmistir. Olgekten elde edilen puanlar, katilimeilarin tabelalara iliskin algilarmnin tabela estetigi
acisindan en yliksek diizeyde oldugunu géstermektedir. Bunu sirasiyla; ¢evreyle uyum, renk-yazi-marka
uyumu, boyut ve okunurluk ile dikkat cekicilik boyutlar takip etmektedir. Katilimcilarin tabelalara
iliskin algilari, marka isareti eksikliginin etkisi agisindan en diisiik diizeydedir. Ayrica, katilimcilarin
tabelalara iligkin algilar1 ‘az’ diizeyinde gergeklesmektedir.

Katilmecilarin tabelalara iliskin renk-yazi-marka uyumu algilari, alanlarina bagh olarak
degismektedir. Hukuk/finans/sigorta/noter alanindaki kurum/firmalarin tabelalarina yonelik algilar,
restoran-kafelerin tabelalarina yonelik algilara kiyasla daha olumludur. Caddede ¢ok sayida restoran-
kafe bulunmasi; bu durumun rekabetle ilgili oldugunu, rekabetin fazla oldugu alanlarda tabelalardan
beklentinin yiiksek oldugunu diisiindiirmektedir. Buna ek olarak, katilimcilarin tabelalara iliskin estetik
algilar1 toplamda faaliyette olunan siireye bagli olarak degismektedir. 1-5 yil aras1 siiredir faaliyette
gosterenlerin tabelalaria yonelik algilar, 10 yildan fazla siiredir faaliyette olanlarin tabelalarina yonelik
algilara kiyasla daha olumludur. 10 yildan fazla siiredir Alaaddin Caddesi’nde faaliyette olan
katilmcilarin  veri toplama siirecinde anket harici beyanlari; tabelalarin degismesi sebebiyle
kurum/firmanmn daimi miisterileri tarafindan bulunamadigi yoniindedir. Kurum/firmanin marka
isaretine sahip olma durumu, marka isareti eksikliginin etkisi {lizerinde anlamli bir farklilik
gostermektedir. Marka isareti olmayan kurum/firmalar igin marka isareti eksikligi etkisinin puanlari,
marka isareti olanlara kiyasla daha yliksektir. Katilimcilarin ¢ogunlugunun uzlagtii hususlar;
tabelalarda marka isareti (amblem-logo) bulunmamasinin cadde goriinimiine katkis1 olmadigi (%65),
kurum/firma imaji1 agisindan olumsuz oldugu (%82), aranilan yerin kolayca bulunmasimi etkiledigi
(%80) yoniindedir.

Tarama c¢alismasinda elde edilen goriisler derlendiginde, tabelalarla ilgili su gorislerin
cogunlukta oldugu ortaya ¢ikmaktadir:

Tabelalarin; dikkat ¢ekici olmadigi (%80), markalart ¢agristirmadigi (%71), farklt mekanlarin
tabelalarinin birbirinden ayrilamayacak kadar benzer oldugu (%69) katilimcilarin yiiksek oranda
mutabik oldugu bir hususken; yalin ve anlasilir olmadig1 (%42), gorsel diizen saglamadigi (%42)
hususlara katilimin daha diisiik diizeyde oldugu goriilmektedir. Bu durum, yenilenen tabelalarin sokak
gOriinlimiine nispeten katki sagladiginin ancak kurum/firma beklentilerini karsilamadigi,

Tabelalardaki renklerin dikkat ¢ekici olmadigi (%78), markay1 yansitmadig (%73) hususlarina
katilim yliksekken; renklerin birbiri ile uyumlu olmadigi (%44), ¢evresi ile uyumlu olmadigr (%45)
hususlarina katilimin daha disiik diizeyde olusu; tabelalari renk bakimindan nispeten uyumlu ancak
kurum/firma imajiyla uyumsuz oldugunu géstermektedir

Tabelalarda yazi karakterinin marka kimligi ile uyumlu olmadigi (%67), yaz1 biiylikliigiiniin
yetersiz oldugu (%69), yayalar i¢in okunaksiz oldugu (%78), siiriiciiler i¢in okunaksiz oldugu (%76)
hususlarma katilim yiiksekken; yazi karakteri se¢iminin uygun olmadigi (%42) hususuna katilimin daha
diisiik diizeyde olmast; yazilarin iglevsel olarak uygunsuz bulundugu gériilmektedir.

Tabelalarim uygun malzeme ile iiretildigine katilmayan (%34), kismen katilan (%35) ve katilan
(%31) oranlarmin yakin olmast; tabelalarin iiretildigi malzeme bakimindan memnuniyet diizeyinin orta
seviyede oldugunu gostermektedir. Tabelalarin uygun biiyiikliikte olmadigi (%71), ylikseklik ve
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yerlesimlerinin uygun olmadig1 (%56), estetik goriiniimlii olmadigi (%50) yoniindeki ¢ogunluk
goriisleri; boyut ve konumlandirma bakimindan tespit edilen olumsuzluklardir. Veri toplam siirecinde
yapilan goriismelerde; tabelalarin hangi kata ait oldugunun miisteriler/ziyaretgiler tarafindan
anlagilamadigina dair beyanlar derlenmistir.

Tabelalarin ¢evresiyle iliskisi bakimindan; bdlgenin tarihi dokusu ile uyumlu olmadigi (%63),
bolgenin turistik niteligini pekistirmedigi (%61), ticari bolge (carsi) i¢in uygun olmadigi (%56),
Konya’nin kent kimligi ile uyumlu olmadigi (%59) goriisleri cogunluktadir. Bu durum, Alaaddin
Caddesi yenileme projesinin; firma sahipleri, kurum yetkilileri ve ¢aligsanlar tarafindan anlasilamadig
ya da karsiligin1 bul(a)ymadiginin diisiiniilmesine sebep olmaktadir.

Katilimcilarin anket harici beyanlarinda bahsi gecen bir husus tabelalarin 151kli/LEDIi olmasi
gerekliligidir. Sokak aydinlatmalarinin tabelalarin  goériilmesinde yeterli olmadigina deginen
katilimcilar; tabelalarin kendi aydinlatmasi olmasi talebine vurgu yapmuistir. Sorunu ¢dzmek igin
cevresel aydinlatmanin giiglendirilmesi miimkiindiir.

Ingiltere’de bulunan ve Diinya Miras Listesi’nde yer alan Bath sehri igin hazirlanan kilavuz;
tabelalarin kati kurallarla kisitlanmadigi bir diizenleme 6rnegidir. Rehberde; akrilik, vinil gibi modern
malzemeler yerine ahsap el boyamasi ya da metal tabelalarin kullanilmasi ve onaylanmis renk paletine
bagl kalinmasi 6nerilmektedir: “Sert renkler veya yansitici ylizeyler ...tas isciliginin yumusak etkisiyle
catigir ve sokak manzarasina zarar verir”’ (Bath Preservation Trust Guide, 2018, s.11). Kilavuzda Bath
sehri diistik 151k seviyelerinin atmosfer yarattigi az aydinlatilmis bir sehir olarak tanimlanmig ve
aydinlatmali tabelalarin kullanimina getirilen kisitlama su sekilde agiklanmistir: “Igten aydinlatmal
kutu isaretleri genellikle kabaca tasarlanmig ve ¢irkindir, tescilli binalarda kullanim i¢in uygun degildir”.
Kanada Cambridge Eyaleti’'ndeki Ontario bdlgesi i¢in hazirlanan kilavuzda da benzer bigimde icten
aydinlatmali tabelalarin kullanim1 kisitlanmistir (BrookMcllroy ve Carter, 2013, s.40).

Tarihi misyona sahip olup bir yandan da yogun ticari faaliyetler yiiriitiillen mekanlarda yapilacak
caligmalarin pek cok kriteri oldugu goriilmektedir. Tanyeli (2001) birlik ve biitiinligiin tekseslilik
olmadigini; biitlin tabelalarin ayni renk, boyut ve malzemeden oldugu bir ortamda tabelanin islevsiz
oldugunu belirtmektedir. Lynch (Banerjee ve Southworth, 1996, 98) kentleri yasanilir olmaktan
uzaklagtiran fiziksel etmenler konusunda, gorsel kimlik eksikli§i sorununa deginmis; ayirici ve
tanimlanabilir karakteristik niteliklerin, se¢im yapmaya ve duyumsal kesfe izin verecek gorsel
farkliliklarin 6nemini vurgulamistir. Yaman (2020) Tirkiye’de is yerlerinin yogun oldugu kent
merkezlerinde bina dis cephelerinin isyeri tabelalari ile kaplandigini, Barselona’da benzer bir alanda
binanin sadece giris katinda igyeri tabelalarinin siyah zemin iizerine beyaz yazi ile standardize edildigi
ve binanin 6n yiiziinde baska tabela uygulamasma yer verilmedigini aktarmaktadir. Sunulan farkl
gorisler; yerel yonetimlerin, firma sahiplerinin, grafik tasarimcilarin ve kent sakinlerinin tabelalarda
standartlasma hususunda ortak algi ve beklenti diizeyinde olmadiklarini gostermektedir.

Her kurum/firmanin tabelasinin ayni sablon dahilinde planlanmis olmasi ve fark icermemesi, bazi
tabelalarda marka isareti/yazisi bulunup bazilarinda bulunmamasi gibi durumlarin bertaraf edilmesinin
yaninda; standardizasyonun daha esnek olmasi ve marka gorselleri icermesi faydali olabilir. Komisyon
tarafinda belirlenecek bir renk paleti ve yazi tipi alternatifleri; kurum/firmalara sunularak, bunlar
arasindan se¢im yapabilmeleri saglanabilir. Tabelanin, monte edildigi zeminle ton bakimindan karsit
olmasi goriiniirliiglinii artiracagi i¢in; zemin agik ton ise tabelanin koyu ton ve zemin koyu ton ise
tabelanin acik tonda olmasi gerekmektedir. Ayni karsitlik tabela ve lizerindeki gorsel elemanlar arasinda
da bulunmali, parlak materyalden imal edilmis harflerin yansima yapip goriinmeyecegi durumlar
engellenmelidir. Ust katlara asilmis tabelalarin boyutlarinin ya da yazilarinin, zemindekiler kadar kolay
okunmayacag1 hesaba katilarak planlama yapilmalidir.
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Gelecekte yapilacak galigmalarda; tabelalardaki gorsel elemanlarin eksikliginin ticari faaliyetlere
etkileri arastirilabilecegi gibi; caddeyi kullanan kent sakinleri ve turistlerden veri toplanarak, projenin
bu kisiler tarafindan nasil algilandigini incelemek ya da planlama/tasarim/mimari uzmanlariin konuya
iligskin goriislerini derleyen nitel caligmalar yapmak miimkiindiir.

Etik

Arastirmada veri toplamak amaciyla Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Beseri
Bilimler Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu Baskanligi’nmin 08/07/2022 tarihli 08 sayil
toplantisinda 2022/263 Karar No ile Etik Kurul izni alinmigtir.

Etik Kurul Onay1

Etik onay, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel
Aragstirmalar Etik Kurulu tarafindan 08/07/2022 tarihinde 10788 sayisiyla verilmistir.

Yazar Katkilar1
Arastirma Tasarmmi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100) )

Aragtirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

Finansal Destek Beyam

Yazar bu calisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi
Cikar gatigmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: With the Alaaddin Street Facade Improvement Project completed by Konya
Metropolitan Municipality in 2022, the signs of institutions/companies have been made uniform in terms of
text and colour, and brand signs such as emblems/logos have not been included. The aim of the research is
to gather opinions on the visual standardisation of signs.

Materials and Methods: The research was designed according to the descriptive survey model. The
population of the study consists of the people working in the institutions/companies located in Alaaddin
Street in Thsaniye district of Konya province. The sample of the study was selected using the convenience
sampling method and consists of the people working in the institutions/companies located in Alaaddin Street.
In August 2022, a survey study with 25 questions was conducted with a group of 100 participants consisting
of employees of institutions/companies. The Perception Scale on Signboards developed by the researcher
was used as a data collection tool. The following steps were followed in the scale development process: (I)
preparation of the pilot questionnaire, (II) administration of the pilot questionnaire, (III) analysis and revision
of the pilot results, (IV) administration of the revised questionnaire: Main administration and (V) analysis of
the results of the main administration. The data collection tool was designed to describe the level of realisation
of perceptions about the existing signage, whether the perception scale about the existing signage shows a
significant difference according to the sector/service area of the organisation/company, the total period of
operation and whether there are brand visuals on the signage. The data was examined in the dimensions of
sign aesthetics, harmony with the environment, size-readability, effect of lack of branding, colour-lettering-
brand harmony and attractiveness.

Findings: Participants' perceptions of signboards are at the highest level in the dimension of "sign
aesthetics" ( =1,86), followed by "harmony with the environment" ( =1,54), "colour-lettering-brand
harmony" ( =1,41), "size and legibility" and "attractiveness" ( =1,39). The dimension with the lowest
level of participants' perceptions of the signs is the "effect of lack of branding" dimension ( =1.37).
Furthermore, the most homogeneous distribution is observed in the dimensions "size and legibility" and
"effect of lack of branding" (SD=0.57), while the most heterogeneous distribution is observed in the
dimension "aesthetics of the sign" (SD=0.64). In other words, while the participants' perception of the
aesthetics of the sign is at the highest level, their perception of the effect of the absence of the brand
mark is at the lowest level. In addition, it can be said that the participants' perception of signage is at a
Tow' level ( =1.49; SD=0.46). The majority of participants work in retail (n=27, 27%), the
organisation/company has been in business for more than 10 years (n=58, 58%), and the participants
who stated that they could not use the brand sign on their signs, although they have a brand sign specific
to the organisation/company (n=74, 74%). Aesthetics of the sign [F(11,88)=1.07; p>0.05], harmony
with the environment [F(11,88)=0.97; p>0.05], size and legibility [F(11,88)=0.85; p>0.05], the effect of
the absence of the brand mark [F(11,88)=1.82; p>0. 05], attractiveness [F(11,88)=0.97; p>0.05] and the
overall perception scale of the sign [F(11,88)=1.31; p>0.05].

However, the area of the institution/company shows a significant difference on the colour-brand
compatibility of the sign [F(11,88)=2.15; p<0.05]. In other words, participants' perceptions of the
colour-lettering-brand compatibility of signboards vary depending on the area of the
institution/company. According to the results of the Scheffe test, which was carried out to find out
between which groups the differences between the units are, the perceptions ( =2.07) towards the
signboards of organisations/firms in the field of law/finance/insurance/notary are more positive than the
perceptions ( =1.39) towards the signboards of restaurant-cafés. Participants' perceptions of signboards
according to the duration of the institution/company's activity, harmony with the environment
[F(2,97)=1.18; p>0.05], size and legibility [F(2,97)=0.70; p>0.05], the effect of lack of branding
[F(2,97)=1.10; p>0.05], colour-brand compatibility [F(2,97)=0.82; p>0.05], attractiveness
[F(2,97)=1.67; p>0.05] and the overall perception scale of signage [F(2,97)=2.06; p>0.05]. However,
the total duration of activity of the institution/company shows a significant difference on the perception
of sign aesthetics [F(2,97)=3.61; p<0.05]. In other words, the participants' aesthetic perception of the
signs varies according to the total duration of the institution/company.

According to the results of the Scheffe test, which was carried out to find out between which groups the
differences between the units are, the perceptions towards the signboards of organisations/firms that have been in
operation for 1-5 years ( =1,63) are more positive than the perceptions towards the signboards of those that have
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been in operation for more than 10 years ( =1,42). The participants' perceptions of the signs according to the brand
mark (emblem/logo), colour or font, aesthetics of the sign [t(98)=0,23; p>0,05], harmony with the environment
[t(98)=0,13; p>0.05], size and legibility [t(98)=-0.47; p>0.05], colour-brand compatibility [t(98)=-1.56; p>0.05],
attractiveness [t(98)=-1.10; p>0.05] and the overall perception scale of the sign [t(98)=-1.10; p>0.05]. However,
the brand mark of the organisation/company shows a significant difference in the effect of the absence of a brand
mark [t(98)=-2,29; p<0,05]. For organisations/companies without a brand logo, the values of the effect of the
absence of a brand logo ( =1.58) are higher than for those with a brand logo ( =1.47). In other words, participants'
perceptions of the absence of a brand sign differ according to the presence or absence of a brand sign.

Discussion: A summary of the opinions expressed in the survey shows that the majority of people
have the following opinions about signs:

- The signs are not eye-catching (80%), do not evoke brands (71%), and the signs of different
places are too similar to be distinguished from each other (69%), while there is a high level of agreement
among the respondents; it can be seen that there is a lower level of participation in the issues that they
are not simple and understandable (42%) and do not provide visual order (42%). This situation indicates
that the renewed signs contribute relatively to the appearance of the street, but do not meet the
expectations of the institution/company,

-A high level of agreement that the colours of the signs are not striking (78%), do not reflect the
brand (73%); a lower level of agreement that the colours are not compatible with each other (44%), not
compatible with the environment (45%); the signs are relatively compatible in terms of colour, but not
compatible with the image of the institution/company,

-There is a high level of agreement that the font is not compatible with the brand identity (67%),
the font size is insufficient (69%), it is illegible for pedestrians (78%), it is illegible for drivers (76%);
the level of agreement is lower that the choice of font is inappropriate (42%); it is seen that the texts are
functionally inappropriate.

- The fact that the rates of disagreement (34%), partial agreement (35%) and agreement (31%)
that the signs are made of appropriate materials are close together shows that the level of satisfaction
with the material from which the signs are made is at a medium level. The majority opinion that the
signs are not of an appropriate size (71%), that their height and placement are not appropriate (56%) and
that they are not aesthetically pleasing (50%) are the negative points identified in terms of size and
placement. During the interviews conducted during the data collection process, it was noted that
customers could not understand which floor the signs belonged to.

- In terms of the relationship of the signs to their surroundings, the majority of opinions are that
they are not compatible with the historical texture of the region (63%), they do not reinforce the tourist
character of the region (61%), they are not suitable for the commercial area (bazaar) (56%), and they
are not compatible with the urban identity of Konya (59%). This situation leads us to believe that the
Alaaddin Street renovation project is not understood or appreciated by business owners, institution
officials and employees.

Conclusion and Suggestions: In addition to avoiding situations where the signs of each
institution/company are designed according to the same template and do not contain any differences,
some signs have a brand mark/logo and some do not, it may be useful to make the standardisation more
flexible and include brand visuals. A colour palette and font alternatives, to be defined by the
Commission, can be presented to the institutions/companies for them to choose from. As it will increase
the visibility of the signs, they should be in contrast to the ground on which they are mounted; if the
ground is light, the signs should be in dark tone, if the ground is dark, the signs should be in light tone.
The same contrast should be found between the sign and the visual elements on it, avoiding situations
where letters made of glossy material reflect and become invisible. Design should take into account that
the dimensions or fonts of signs hung on upper floors will not be as easy to read as those on the ground.

In future studies; the impact of the lack of visual elements in the signs on commercial activities
can be studied; it is possible to collect data from city residents and tourists who use the street and study
how the project is perceived by these people, or to conduct qualitative studies to gather the opinions of
planning/design/architecture experts on the subject.
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Japon groteski, yap1 olarak Japon sanatinin bir tiirii olarak goriilebilir ve Japon Ukiyo-
e sanat1 ile yakindan iligkili olduguna dair izler barindirmaktadir. Japon groteski, 19.
yiizy1lin sonlarinda popiiler hale gelmis ve genellikle tirpertici, korkung veya yabani
sahneleri igeren resimler, ¢izimler ve diger gorsel sanat formlariyla sanat tisluplar
arasinda var olmustur. Ukiyo-e sanatinda ayrica ero-guro (erotik ve grotesk) olan bir
alt sanat tlirliniin varlig1 ve Japon popiiler kiiltiiriinde ve korku tiiriinde hala popiiler
bir tema olarak eserlerde yer almasi onceden yerel sonralar1 uluslararasi bir hale
gelmis grotesk sanat iislubuyla arasindaki iliskinin irdelenmesi gerekliligini de
beraberinde getirmistir. Grotesk, Japon kiiltiiriinde bir yiiksek baski iislubu olan
Ukiyo-e sanatinin Japon kiiltiiriiniin diger yonleriyle baglantili oldugu kadar etkilesim
icerisinde olan bir konsept olmustur. Grotesk sanatin karakteristik formlarinda
gozlemlenen bigimde abartili ifadeler ve garpitilmis diger unsurlar, ukiyo-e sanatinda
da figiirlerde goriilebilmektedir. Bu ¢aligmada bir Edo dénemi sanat iislubu olan
Ukiyo-e sanatmin figiirleri incelenerek grotesk unsurlar baglaminda iki sanat
anlayismin etkilesimi incelenecektir. Caligmada nitel aragtirma yontemi kullanilmig
model olarak ise bu aragtirma yonteminin alt modellerinden olan tarama modeli
izlenmistir.

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)


https://orcid.org/0000-0002-8220-7480
https://orcid.org/0000-0003-0241-5632
https://orcid.org/0000-0002-0451-2420

Grotesk Figiir Ekseninde Japon Ukiyo-e Sanatt

Japanese Ukiyo-e Art in the Axis of Grotesque Figure

Article Info

ABSTRACT

Received: 03.04.2024
Accepted: 27.06.2024
Published: 28.12.2024

Keywords:
Ukiyo-e,
Grotesque,
Japanese Art.

Japanese grotesque can be seen as a genre of Japanese art in its structure, and there
are traces that it is closely related to Japanese Ukiyo-e art. Japanese grotesque was
popularised in the late 19th century and existed among art styles through paintings,
drawings and other visual art forms, often featuring creepy, horrific or wild scenes.
The existence of a sub-genre in Ukiyo-e art, ero-guro (erotic and grotesque), and the
fact that it is still a popular theme in Japanese popular culture and the horror genre has
brought about the necessity to examine its relationship with the grotesque art style,
which has become local and then international. The grotesque has been a concept that
interacts with other aspects of Japanese culture as much as Ukiyo-e art, a high-printing
style in Japanese culture, is connected with other aspects of Japanese culture.
Exaggerated expressions and other distorted elements observed in the characteristic
forms of grotesque art can also be seen in the figures in ukiyo-e art. In this study, the
figures of Ukiyo-e art, an Edo-period art style, will be analysed. The interaction of the
two art concepts will be examined in the context of grotesque elements. The
qualitative research method was used in the study and the survey model, which is one
of the sub-models of this research method, was followed as a model.
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Klasik Japon resim sanati iislubunun devami olarak da goriilen ukiyo-e sanati, Japonca “yiizen
diinya resimleri” anlamina gelen bir ifadedir. Milattan sonra 17. ve 19. ylizyillar1 arasin1 yasamis Edo
donemi sanatgilar, sehir hayati, romantik konular ve giinliik yasam gibi temalarda Japon ahsap baski
resimleri tiretmiglerdir. Bu sanat akimi, kent hayatinin hazlarini ve zevklerini ele alirken diinyevi tatlar
ve zevkleri yansitir (Hisglobal, 2022). Ukiyo-e, 17. ylizyilin sonlarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar
Japonya'da gelisen bir resim sanatidir. Bu sanat tiirii, giinliik hayatin sahnelerini ve dogal manzaralari
tasvir etmek i¢in kullanilir. Ukiyo-e resimleri, genellikle ahsap baskilar olarak iiretilmis ve ucuz fiyatlart
ve kolayca gogaltilabilen 6zellikleri nedeniyle halk arasinda oldukc¢a yaygin bir yer edinmistir. Ukiyo-e
resimlerinin tasvir ettigi konular arasinda giinliik hayatin sahneleri, sehir manzaralar1, dogal manzaralar,
oyuncular, kabuki aktorleri, giizel kadinlar ve diger popiiler konular yer alir. Ukiyo-e resimleri, Japon
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan doga ve giizellik kavramlarina 6zellikle vurgu yapar. Ayrica
tiyatro, klasik edebiyat, siir, yerel efsaneler, natiirmort gibi konular iglenmistir (Roni & Libertson, 1969,
s:22).

Sekil 1
Sahinli Geng¢ Adam, 1798-1800 Dénemi, Sanat¢i: Chokosai Eisho (Resig, 2023)

Yaklagik 1670 ile 1865 yillar1 arasinda gelisen Japon "ukiyo-e" aslen bir baskiresim
gelenegidir. Kelime olarak kavram "yilizen diinyanin resimleri" anlamina gelir. Buradaki yiizme
eylemi varolusun geciciligine gonderme yapmaktadir. Yiizen diinya temalar1 daha sonralar
ozellikle para karsilig: birliktelik sunulan konseptlerde ve tiyatral eglencelerde diinyevi zevklere
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doniismiistir. Ukiyo-e resimleri, dogu sanat gelenekleri arasinda benzersiz bir sekilde
belgelenmistir bir sanat dali olmustur. Bir¢ok sanat¢inin dogum ve 6liim tarihleri ve birgok eserin
tarihi iyi bir sekilde eserler tlizerinde belirlenmistir. Dahasi, ukiyo-e baskilar1 baslangigta kitlesel
olarak iiretilen popiiler eserler olsa da son derece saygin, ciddi bir sanat bi¢imi statiistinii
koruyabilmistir. 1860'larda Avrupa'ya girisinden ve tanitilmasindan bu yana bu sanat dali1 Bati'da
da tinlii olmustur. Degas, Manet, Whistler ve digerleri gibi sanatgilar tizerindeki etkileri ani ve derin
olmus, sanatcilar ukiyo-e baskilarindan esinlenerek etkilerin agik¢a goriilebildigi eserler
iiretmislerdir (Kozbelt & Durmysheva, 2007).

Ukiyo-e sanatinda en sik rastlanan figiirler, yakin plan portrelerdir. Bu portreler genellikle
inlii kabuki oyuncularini, geishalar1 ve savasgilari tasvir eder. Kabuki oyuncularinin portreleri,
aktorlerin dramatik kostiimleri, makyajlar1 ve jestleriyle birlikte goriiliir. Geisha portreleri,
geleneksel Japon giizellik anlayisini yansitirken, savaseci portreleri ise savagegl ruhu ve giiciinii ifade
eder. Ukiyo-e figiirleri, Edo donemi sehir yasamini yansitan giindelik sahnelerde de sikga
kullanilmistir. Bu sahnelerde, kent ve kdy hayatindan figiirlerin etkinlikleri, pazar yerleri,
festivaller ve giinliik isler tasvir edilir. Figiirler genellikle sokaklarda dolasirken, alisveris yaparken,
evde calisirken veya arkadaslariyla sosyallesirken betimlenir. Bu tiir figiirler, Japon toplumunun
sosyal yapisini ve giinliik yagsamini gozler oniine serer.

Ukiyo-e sanati, mitolojik ve tarihi figiirleri de igerir. Efsanevi kahramanlar, tanrilar ve
tanricalar, mitolojik hikayelerdeki olaylar1 ve Japon kiiltiiriindeki 6nemli sembolleri temsil eder.
Aym sekilde, tarihi olaylarin betimlemesi de Ukiyo-e figiirlerinin bir bagka onemli 6zelligidir.
Ornegin, iinlii savaslara, askeri liderlere veya tarihi anlasmalara atifta bulunulabilir. Ukiyo-e
sanatinda figlirlerin yaratilmasinda ahsap baski teknigi kullanilir. Bu teknik, ahsap bloklarin
oyulmasi ve miirekkeple kaplanmasiyla gerceklestirilen bir yiiksek baski teknigidir. Usta bir
sanat¢1, bir resmi veya deseni ahsap bloklara aktarir ve ardindan her bir blok farkli renklerle
mirekkeple kaplanir. Bloklar ardisik olarak kagida bastirilarak renkli bir baski elde edilir. Bu
teknik, ayrintili ve canli figiirlerin iiretilmesini saglar. Ukiyo-e figiirlerinin gdrsel anlatimi, hareket
ve drama ifadesine odaklanir. Figiirler genellikle dinamik pozlarla tasvir edilir ve yiiz ifadeleri ve
beden dilleriyle duygusal anlatimlar yapilir. Ornegin, bir kabuki oyuncusunun garpici bir sahnedeki
dramatik ifadesi veya bir geishanin zarif hareketleri figiirler aracilifiyla yansitilir. Bu gorsel
anlatim, figlirlerin canlilik ve duygusal etkileyicilik kazanmasini saglar. Ukiyo-e figiirleri, Japon
giyim tarzint ve moda trendlerini yansitir. Kabuki oyuncularinin renkli kostiimleri ve benzersiz
makyajlari, sahnede karakterlerini vurgulamak i¢in kullanmilir. Geisha portrelerinde ise zarif
kimonolar, karmasik sa¢ stilleri ve aksesuarlar dikkat ¢eker. Figiirler araciliiyla, o donemdeki
giyim ve modanin detayli bir resmi sunulur.

Ukiyo-e figiirleri, Japon toplumunun sinif, cinsiyet ve sosyal yapilarina dair temsilleri igerir.
Kabuki oyuncular1 ve geishalar gibi figiirler, Japon toplumunun eglence ve zevk odakli yanim
yansitirken, savagci figilirleri ise toplumun giic ve cesaret degerlerini yansitir. Ayrica, figiirler
araciligiyla ideolojik ve politik mesajlar da iletilir. Ornegin, baz1 figiirler dénemin hiikiimet
politikalarini veya toplumun donemsel tartismalarini temsil edebilir. Ukiyo-e sanati, Bati sanatini
derinden etkilemistir. Percival, 19. yiizyilda Japonya'ya agilan Batili sanatg¢ilarin, Ukiyo-e'nin
kompozisyon tekniklerini ve renk kullanimini kesfetmis ve bu etkileri kendi g¢alismalarina dahil
ettiginden bahsetmistir. Ozellikle, Ukiyo-e figiirlerinin basit ve net hatlari, modern ve cagdas
sanatta minimalist bir yaklasimin 6nciisii olarak kabul edilir. Ukiyo-e'nin etkisi, Avrupa sanatinda
Japon disavurumculugu, Art Nouveau ve daha sonra Pop Art gibi akimlarin ortaya ¢ikmasinda
belirgin hale gelmistir. Ukiyo-e figiirlerinin etkisi sadece sanat diinyasinda sinirli kalmamistir. Bu
figiirler, Japon toplumunun kolektif hafizasinda da 6nemli bir yer tutar. Ukiyo-e baskilari, donemin
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yasam tarzini, moda trendlerini, mitolojik ve tarihi hikayeleri gorsel olarak kaydeden birer belge
niteligi tasir. Bu sayede, Ukiyo-e figiirleri Japon kiiltiiriniin kalic1 bir pargasi haline gelmistir
(Percival, 1978, s:22).

Ukiyo-e sanatinin figiirleri, Japon toplumunun yasaminin bir yansimasidir. Yakin plan
portreler, giindelik yasam sahneleri, mitolojik ve tarihi figilirler, Ukiyo-e'nin g¢esitliligini ve
zenginligini gosterir. Baski teknikleri, gorsel anlatim ve giyim tarzi gibi Gzellikler, figiirlerin
canlilik ve anlam kazanmasini saglar. Ayrica, figiirlerin sosyal islevi, toplumun sinif, cinsiyet ve
ideolojik yapisini yansitir. Ukiyo-e figiirlerinin etkisi, sadece sanat diinyasinda degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve toplumsal alanlarda da biiyiilk olmustur. Bat1 sanatim etkilemis ve Japon kiiltiiriinde
o6nemli bir yer edinmistir. Ukiyo-e figiirleri, zaman i¢inde sanatseverlere ve arastirmacilara biiyiik
ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

Cinsellik, Edo doneminde Japon yasaminin onemli bir pargasit olmustur. Edo gibi sehir
merkezlerinde iki tiir eglence iscileri yer almistir. Bunlar hayat kadinlar1 ve geysalar olarak
adlandirilmistir. Toplumun bir¢ok alaninda oldugu gibi, hayat kadinlar1 ve geysa siniflar1 arasinda
da sinifsal ve mesleki farkliliklar bulunmustur (Heckmann, 2023). Zevk ve hazzi islemek, o
donemde toplum igin seksten daha ¢ok 6nem gormiistiir. Paylasilan deneyimler ve sehvet yeni
sanatsal bicimlerin filizlenmesiyle ilgili olmustur. Bu durum; tiyatroda “kabuki”, siirde “haikai”,
resim ve ahsap oymacilikta ise “ukiyo-e” olarak gozlemlenebilmektedir.

Ukiyo-e, toplumun se¢kin olmayan siiflar1 tarafindan baslangigta "diisiik" sanat olarak
goriilse de, sanatsal ve teknik kalitesi siirekli olarak dikkat c¢ekiciligini korumustur. Goriintiileri
okumak, son derece yiiksek diizeyde gorsel, metinsel ve kiiltiirel okuryazarlik gerektirmektedir. i1k
gilinlerinden beri, Ukiyo-e goriintiileri ve metinleri siklikla klasik, edebi ve tarihi kaynaklardan
gelen temalara atifta bulunmustur. Ayn1 zamanda Ukiyo-e, gelisiminin iki buguk yiizyili boyunca
cagdas zevkleri, ilgileri ve yenilikleri yansitacak sekilde siirekli olarak genislemistir. Sonug olarak,
hem popiilist (halk i¢in ve halk i¢in, kolayca erisilebilir, bol, uygun fiyatli) olmasinin yan1 sira son
derece sofistike bir sanat olarak kendine yer edinmistir. Ozetle, Ukiyo-e tarihi ayni zamanda
glincel, modaya uygun, sik ve popiiler olan her seyi izleyicisine sunmustur. Ukiyo-e sanatg¢isinin
ellerinde siradan olan, sira dist olana donlismiistiir (The Library Collections & Services Group,
2023). Japon toplumunda cinsellik, bir tabu olmaktan ziyade kiiltiirel varliklarin bir kismini
olusturan bir konu olmustur. Oyle ki her tiirlii cinsel birlikteligi ve fantazileri ele alan, ukiyo-e
akiminin bir alt kategorisi olan “shunga” popiiler bir sekilde ortaya ¢ikmis ve oldukga talep
gormiistiir. Bu giinlerde her tiirli fiziksel temasa kars1 hassas bir tutum sergileyen Japon halki, Edo
doneminde bu konuda biraz daha 6zgiir, cesur ve rahat davranislar sergilemistir. Miistehcen igerikli
sanat {liriinleri, Edo doneminde toplumun yiiksek oranda talep ettigi ihtiyaclar arasinda yer almistir
(JP Woodblocks, 2022).

Grotesk Uslup ve Grotesk Figiir

Sanatin tarihi incelendiginde, donemlerin birbirleri arasinda biiytik bir etkilesimin bulundugu
gdzlemlenmektedir. Insanoglu kendinden dnceki cagda yasamis insanlara ait birikimleri dogrudan
ya da dolayli olmak {izere farkli sekillerde kendi ¢agina ya da kendi yasadigi topluma mal etmistir
(Vardar & Kinik, 2021). Giinlimiiz sanatina gelene kadar birgok {isluba ve tarihsel akima taniklik
etmis toplum olarak, ¢ok tuhaf ve hatta rahatsiz edici bulunabilecek bazi sanat eserleriyle
karsilasmak miimkiin olmaktadir. Bu tiir sanat eserleri genellikle grotesk olarak adlandirilir.
"Grotesk" terimi ¢arpitilmis, abartili ve tuhaf goriintiilerle kendini ortaya ¢ikaran bir sanat tarzini
tanimlamak ig¢in kullanilir. Bir sanat bigiminin grotesk olup olmadigini ayirt etmek zor olabilir.
Bununla birlikte, grotesk sanatin tanimlanmasina yardimci olabilecek bazi o6zellikler vardir.
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Graulund (2019), groteski normal, sinirli ve istikrarli kabul edilen seyleri asan ve onlara meydan
okuyan sey olarak tanimlar. O’na gore anormal, sinirsiz ve istikrarsiz dogasi ile biitiinlesik tasvir
edilir. Grotesk genellikle g¢arpitma, abartma ve zit unsurlarin kaynasmasi unsurlarini igerir
(Graulund, 2019).

Grotesk sanati, canli varliklarin absiirt veya olagandis1 6zelliklerini ¢ogu zaman c¢arpitilmis
veya abartili bir sekilde tasvir eden bir sanat tarzidir. "Grotesk" terimi, "magaradan" veya
"magarasal" anlamina gelen Italyanca "grottesca" kelimesinden tiiretilmistir ve antik Roma
kalintilarinda bulunan dekoratif resim ve heykelleri ifade eder. Grotesk sanati Ronesans doneminde
popiiler hale gelmis ve resim, heykel ve grafik tasarim dahil olmak {izere ¢esitli sanat formlarinda
kullanilmistir. Grotesk figiir, carpitilmig, abartili veya bir sekilde biikiilmiis bir karakter veya
nesneyi ifade eder. "Grotesk" terimi edebiyatta, sanatta ve kiiltiirel arastirmalarda rahatsiz edici,
anormal veya irrite edici figiirleri tanimlamak i¢in siklikla kullanilmistir. Cagdas gorsel sanatlarda
grotesk sanatin kullanimi, sosyal normlari elestirmenin ve geleneksel fikirlere meydan okumanin
bir yolu olarak incelenmistir. Grotesk iislup, sanatta ¢arpici ve ¢irkin unsurlarin abartili bir sekilde
kullanildig1 bir anlatim tarzimi ifade eder. Bu islup, genellikle figiiratif sanatlarda deformasyon,
carpiklik, biiylikliik, detaylarda abarti ve kompozisyonlarda dengesizlik gibi 6zellikleri vurgular.
Grotesk iislup, genellikle rahatsiz edici veya korkutucu bir etki yaratirken, ayn1 zamanda toplumsal
elestirilere, ironiye ve mizaha da yer verir. Bu {islup, Ronesans déneminden beri kullanilmis olup,
20. yiizyilda da 6zellikle karanlik, tuhaf ve siirrealist eserlerde kendini gostermistir. Grotesk iislup,
sanatcilarin normlara meydan okuma, idealize baglaminda tabular1 yikma ve izleyicinin sinirlarini
zorlama amacini tasir. Bu iislup, sanatin sinirlarini genisletirken, izleyicilerde saskinlik, hayret,
rahatsizlik ve diisiince provoke etme giiciine sahiptir. Grotesk, postmodern sanatta genellikle baskin
glic yapilarimi alt {ist etmenin ve geleneksel giizellik kavramlarina meydan okumanin bir yolu
olarak kullanilir. Grotesk beden, groteskin bedenin maddeselligini ve onun diinyayla baglantisin
ifade etmenin bir yolu oldugunu savunan Rus filozof ve edebiyat elestirmeni Mikhail Bakhtin
tarafindan gelistirilen bir kavram olmustur. Bakhtin grotesk beden teorisiyle bedenin agikligini,
akiskanligini ve doniisiim potansiyelini vurgular. Buradaki acik olma kavrami, bedenin sinirlarinin
doga tarafindan delinemez olmasina karsi ortaya atilmaktadir. Beden dogaya ve doganin getirdigi
tiim yipranmalara kars1 “agik” ve edilgendir. Doniisiim unsuru yine bedenin degisime ve doniisiime
karsi1 direngsiz oldugunu anlatir. Akiskanlik ilkesi ise bedenin akiskan ve ilerleyici yasam dongiisii
iginde sabit durmadigini ifade eder.
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Sekil 2
Bronz Grotesk, Helenistik Dénem, M.O. II. yy. ve M.S. I. yy. Arasi (MET Museum, 2023)

Grotesk sanatin kokenleri, antik Roma donemine kadar uzanmaktadir. Terim, Latince
"grottesco" kelimesinden tiiretilmistir ve Roma Imparatorlugu'nun alt katakomblarinda bulunan
dekoratif motiflerden gelmektedir. Roma doneminde, duvarlara ¢izilen komik ve fantastik
yaratiklarin yam sira, bitki 6geleriyle siislenmis hayali peyzajlar da kullamilmistir. Ronesans
déneminde grotesk iislup, tekrar popiilerlik kazanmistir. 16. yiizyilda 6zellikle italya'da, grotesk
unsurlar iceren freskler, vitraylar ve heykeller iiretilmistir. Bu donemde grotesk unsurlar, antik
Roma ve Yunan motifleriyle birlestirilerek, saraylar, kiliseler ve diger yapilarin siislemelerinde
kullanilmistir (Kayser, 1963, s:19).

Grotesk sanat, 19. ve 20. yiizyillarda da énemini korumustur. Ozellikle gotik edebiyat, gotik
sanat ve gotik miizik gibi alanlarda grotesk {iislup etkili olmustur. Ayni zamanda, 20. yiizyilin
baslarinda siirrealizm hareketi ile birlikte grotesk 6gelerin yogun bir sekilde kullanildig: eserler
ortaya ¢ikmistir. Siirrealist sanatgilar, riiyalar, fantezi ve bilingalt1 gibi alanlardan ilham alarak,
grotesk ve tuhaf imgeleri biiyiik 6l¢lide kesfetmislerdir. Bugiin grotesk sanat, farkli disiplinlerde
ve akimlarda hala varligim siirdiirmektedir. Pop art, dadaizm, siirrealizm ve karanlik sanat gibi
hareketlerde grotesk unsurlar sik¢a kullanilmaktadir. Grotesk, sanatin sinirlarini zorlamak,
toplumsal normlara meydan okumak ve ¢irkinlikle giizelligi birlestirmek amaciyla kullanilan giiclii
bir ifade tarzidir.

Japon Groteski

Japon groteski, Ukiyo-e sanatinda da kendine yer edinmis, Japon kiiltliriinlin diger yonleriyle
siki1 bir sekilde baglantili olmustur. Sadece giinliikk yasam ve mitolojik hikayeler tasvir edilmekle
kalmamais, ayn1 zamanda erotizm temasi da ele alinmistir. Bu donemde, Ukiyo-e baskilari cinsellik,
¢iplaklik ve erotik sahnelerin betimlendigi tablolar1 igeren bir alt tiir olarak gelismistir. Ozellikle
kabuki oyunculari, geishalar ve diger kadin figiirler, erotizmin odak noktas1 haline gelmistir. Bu
baskilar, o donemdeki Japon toplumunun cinsel agidan 6zgiirlesme, eglence ve zevk arayisiyla
iliskilendirilir. Ukiyo-e sanatinin erotizm temasini ele almasi, Japon toplumunun cinsellige olan
ilgisini ve giinlilk yasamdaki cinsel dinamikleri yansitir. Bununla birlikte, bu erotik baskilar
genellikle bir estetik anlayis i¢inde sunulur ve cinsellik ile giizellik arasindaki ince dengeyi yakalar.
Ukiyo-e sanatindaki erotizm, Bati sanatindaki erotik temalarla karsilastirildiginda farkli bir
perspektif sunar ve Japonya'nin sanatsal ve kiiltlirel zenginliginin bir pargas1 olarak kabul edilir.
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Japon groteski, Japon erotizmiyle etkilesimli olmustur. Yeme, i¢me, 6liimlii olma, hastalanma,
cinsellik gibi grotesk olgular, ukiyo-e figiirlerinde de goriilebilmektedir. Ornegin, kabuki
tiyatrosunda kullanilan makyaj teknikleri grotesk bir etki yaratir. Ayrica, Japon folkloriindeki
hayalet ve yaratiklarin tasvir edildigi Ukiyo-e resimleri de vardir. Bu yoniiyle cinsellik ve
korkutuculuk unsurlar1 bir arada grotesk konseptine yakinlasmalar géstermistir denebilir.

Sekil 3
Oiwa, Oldiiriilen Es Roliinde Onoe Matsusuke, Utagawa Toyokuni I, 1812 (MET Museum, 2023)
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Japon korku kiiltiiriiniin 6nemli bir yonii dogaiistii folklorun ve geleneksel hayalet hikayelerinin
kullanilmasidir. Japon korku filmleri genellikle onryd ve yiirei gibi figiirlerin yer aldig1 intikame1 hayalet
geleneginden. Balanzategui’ye gore (2018), bu hayaletler genellikle kadin olarak tasvir edilir ve savas
sonras1 korku sanatinda yer alan yetiskin kadin hayaletlerin devami niteligindedir. Bu tasvirlerde
geleneksel Japon sanatinin ve kaidanlarin (hayalet hikayeleri) etkisi goriilebilir (Balanzategui, 2018,
s:158). Erotizm ve korku, genel anlamda grotesk iislubun ana konularimi ve formlarini olusturmustur.
Bu baglamda Japon korku kiiltiirii, halk hikayeleri, masallar1 ve sahne oyunlartyla birlikte 6zgiin bir
kiiltiirel zenginlik haline gelmistir.

Asya'nin farkli bolgelerinde kok salmis ve zengin bir gegmise sahip olan bir fenomen olarak 6ne
cikan korku kiiltiirli, Japonya'nin korku edebiyati ve sinemasinda J-Horror olarak da bilinen, Kore'nin
hayalet hikayeleri ve Cin'in mistik efsaneleri gibi farkli formlarda kendini gosterir. Japon korku sanati,
Bati'dan farkli estetik anlayislari, mitolojik inanglar1 ve toplumsal kaygilar1 yansitir. Bu kiiltiirde,
hayaletler, ruhlar, seytanlar ve dogaiistii varliklar gibi unsurlar sik¢a karsimiza ¢ikar. Korku, genellikle
tabu konulara, 6liim, intikam ve ge¢cmisin hayaletlerine odaklanarak toplumsal ve psikolojik kaygilar
isler. Karmasik hikaye anlatimi, atmosferik gerilim ve karakter gelisimi gibi 6zellikleriyle kendine 6zgii
bir konsepti vardir denebilir. Bu kiiltiir, yerel toplumlarin kolektif bilincinde énemli bir rol oynamus,
ayrica kiiresel korku ve popiiler kiiltiirii etkilemistir.

Japon korku kiiltiirii, diinya genelinde popiiler hale gelmistir ve Japon korku filmleri, video
oyunlar1 ve edebiyati, diinya genelinde bir hayran kitlesi olusturmustur. Japon korku kiiltiirii, genellikle
dogatistii varliklar, hayaletler ve yaratiklarla ilgilidir. Bu varliklar, Japon kiiltiiriinde énemli bir yere
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sahiptir ve Japon halk inanislarina dayanmaktadir. Ornegin, Japon kiiltiiriinde, hayaletlerin insanlarla
iletisim kurabildigi ve insanlarin hayatlarim etkileyebildigi diistinilmektedir. Japon korku filmleri,
genellikle bu dogaiistii varliklarin etrafinda doner ve izleyicileri korkutmak igin atmosferik bir yaklasim
benimserler. Japon korku kiiltiirii, ayn1 zamanda video oyunlarina da yansimistir. Ozellikle, Silent Hill
serisi, Japon korku kiiltiiriiniin en iyi 6rneklerinden biridir. Bu oyun, hapishane ve cezaevi gibi korkung
yerlerde gegmektedir ve oyunculara korku dolu bir deneyim sunmaktadir. Ayrica, Japon korku kiiltiirii,
canli rol yapma oyunlarina da yansimistir. Bu oyunlar, oyuncularin gercek hayatta korku dolu bir
senaryoyu canlandirdig: etkilesimli bir deneyim sunar.

Sekil 4
Onibaba Filminden Bir Sahne, Yonetmen Kaneto Shindo, 1964 (Myford, 2023)

Japon grotesk sanati ve Japon korku kiiltiiri, geleneksel Japon formlart ile Bati korku
kiltiriinden gelen etkilerin bir araya gelmesiyle sekillenmistir denebilir. Japon sanatinda grotesk
imgelerin yer almas1 Japon kabuki tiyatrosuna ve canavar disil geleneklerine kadar uzanmaktadir
(Crandol, 2021). Bu gelencksel formlar daha sonra Hollywood korku tarziyla ve gelenekleriyle
birlestirilerek, belirgin bir sekilde Japon olan benzersiz ve ulus Gtesi bir estetik yaratilmistir.
Aquilia’ya gore (2006), Japon korku kiiltiirli, daha genis Asya korku tiirii tizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. "Ringu" ve "Ju-on" gibi Japon korku filmlerinin basaris1 The Grudge" gibi Japon
korku filmlerinin basarisi, Kore, Hong Kong, Singapur ve Tayland gibi diger Asya iilkelerinden
gelen korku filmleri dalgasimi tetiklemistir (Aquilia, 2006). Bu durum, popiiler kiiltiir iiriinlerinin
kiiltiirel siirlart nasil asabildigini ve farkli bolgelerde korku sinemasinin gelisimini nasil
etkiledigini gostermektedir (Aquilia, 2006).

Toplumlarin korku kiiltiiriinii benimsemelerinin ¢esitli nedenleri vardir. Bu nedenlerden
bazilarini siralamak gerekirse:

Yikic giiglerin varligina inang: Korku kiiltiirli genellikle insanlarin giinliik yasamlarini tehdit
eden yikicr giiglerin oldugu inancindan dogar. Bu inang, dogal afetler, su¢ veya terérizm gibi gercek
veya hayali tehditlere dayanabilir.

Kontrol arzusu: Korku kiiltiirli, kontrol arzusundan da kaynaklanabilir. Insanlar, siddet
tehdidi veya bilgi manipiilasyonu yoluyla baskalarin1 kontrol etmek i¢in korku kullanabilirler.
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Tarihsel travma: Savas ya da soykirim gibi tarihsel bir travma yasamis toplumlar, travmayla
basa ¢ikmanin ve bir daha yasanmasini Onlemenin bir yolu olarak korku kiiltiirlinii
benimseyebilirler.

Medya etkisi: Medya, korku kiiltiiriiniin benimsenmesinde de rol oynayabilir. Haber
kaynaklari ve eglence medyas: genellikle toplumda korku ve endise duygusuna katkida
bulunabilecek tehlike ve riski vurgulayan sansasyonel hikayelere odaklanir.

Siyasi manipiilasyon: Korku kiiltiirii, siyasi liderler tarafindan kamuoyunu manipiile etmek
ve politikalarina destek saglamak i¢in de kullanilabilir. Politikacilar korku ve aciliyet duygusu
yaratarak giindemleri i¢in destek toplayabilir ve gii¢ kazanabilirler.

Korku yiizyillardir sanatin ve kiiltliriin her alaninda popiiler olmustur ve insanlar ¢esitli
nedenlerle ona ¢ekilmektedir. Psikologlar, korku sanatinin gekiciligine katkida bulunan birkag
faktor belirlemeye calismislardir. Birincil nedenlerden biri, korku sanatinin sagladigi uyarim
olarak belirlenmistir. Korkung¢ eylemlere maruz kalmak ve hatta bu eylemlerin beklentisi, insanlari
zihinsel ve fiziksel olarak zit sekillerde uyarabilir: olumsuz (korku veya kaygi biciminde) veya
olumlu (heyecan veya nese bigiminde). Diger bir faktor de korkutucu durumlari takip eden fiziksel
ve duygusal rahatlamadir. Korku, insanlar kusatma veya tehdit altindayken ortaya ¢ikan olumsuz
bir duygudur, ancak insanlar bu deneyimin diger yonlerinden zevk alirlar. Yapimecilarin,
yOnetmenlerin, sanat¢ilarin, yazarlarin gizem, gerilim, vahset, terér ve sok unsurlarini dahil ederek
yarattiklar gerilim, korku sanatina olan ilgiyi besleyen bir diger faktordiir. Korku sanati bir katarsis
duygusu veya bastirilmis duygularin saliverilmesini saglayabilir. Kontrollii bir ortamda korkuyu
deneyimleyerek, insanlar endiselerini ve korkularini giivenli bir sekilde serbest birakabilirler (Yang
& Zhang, 2021).

Yasam siireci igerisinde ortaya ¢ikan degisimlerle ya da zorlayici asamalarla bireylerin
miicadele ederek basa ¢ikmalar1 gerekmektedir. Fakat bahsi gecen bu asamalar ve durumlar, her
zaman kolaylikla atlatilmas1 miimkiin diizeylerde var olmamaktadir. Bireylerin bu sorunlarla nasil
basa ¢ikacaklari, miicadele edecekleri, bu sorunlarin onlarin kendi yasamlarina olan yansimalarini
en asgari diizeye nasil indirgeyecekleri konusunda giicliikler yasayabilmektedir (Yi1lmaz & Ekinci,
2023). Insanlar korku yapimlarini, eserin karakterlerinden farkli tepki vereceklerini diisiinmek gibi
farkli nedenlerle sevmektedirler. Bu tiir korku yapimlarini izlemenin, okumanin, dinlemenin korku
deneyimi edinmenin yani sira giivende hissetmek veya basa ¢ikma becerilerini 6grenmek gibi
faydalar1 da vardir. Greco (2023), gerilim yasamanin deneyimini insanlarin korku filmlerini tercih
etmeleriyle iliskilendirir. Siiriikleyici korku filmlerinde izleyenler tehdide iliskin olumsuz duygular
yasayabilirler. Tehdit ortadan kalktiginda ise bu duygular olumlu duygularla degistirilebilir ve
gerilim ortadan kalkar (Greco, 2023).

YONTEM

Bir literatir taramasi, diger arastirmacilarin ¢alismalarinin elestirel bir degerlendirmesinden
daha fazlasim1 gerektiren bir siireg ve de yoOntemdir. Literatiir taramasi, arastirmayi
temellendirebilmek ve ilgi diizeyini agiklamak igin arastirmacilara bir ara¢ saglamaktadir.
Literatiirii belirlerken, incelerken ve siirdiiriilen arastirmayla iliskilendirirken bu y6ntemden
faydalanilmaktadir (Burgess, Sieminski & Arthur, 2006, s:19).

Kaynak tarama metodu, akademik arastirmalarda kullanilan bir yontemdir. Bu teknik, belirli
bir konuyla ilgili mevcut literatiirii tarayarak ilgili kaynaklari toplama ve analiz etme siirecini igerir.
Kaynak taramasi, arastirmacinin konuya asina olmasim saglar, mevcut bilgileri Ozetler ve
arastirmanin temelini olusturan teorik gergeveyi belirler. Arastirmaci, kaynaklardan bilgi toplamak
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i¢in literatlir arastirmasi yapar ve anahtar kelimelerle ilgili kaynaklar1 belirler. Bu yontem,
arastirmaciya daha genis bir bakis a¢is1 sunar, farkli goriisleri sentezlemesine ve kapsamli bir
anlayis gelistirmesine yardimci olur. Ayrica, arastirmacinin metodolojik yaklasimini ve analiz
siirecini sekillendirirken en uygun araclar1 ve teknikleri belirlemesine yardimei olur. Kaynak
tarama metodu, arastirmacinin temel bilgileri, teorik ¢ergeveyi ve mevcut literatiirdeki bosluklari
belirleme imkani sunar ve arastirmanin dogru yonlendirilmesini saglar. Bu calismada ukiyo-e
sanatiyla ilgili literatiirlere ulasilarak eserler incelenmis, grotesk sanat, Japon sanati tarihi
alanlariyla ilgili ulagilan yazinsal kaynaklar taranarak bigimsel iliskiler kurulmaya ¢alisilmistir.

SONUC

Psikolojik bir perspektiften bakildiginda grotesk, beklenen kaliplarin ve normlarin bozulmasi
olarak anlasilabilir. Genellikle korku, igrenme veya hayranlik duygulari uyandiran giigli bir
duygusal tepki ortaya cikarir. Grotesk, izleyicinin algisina meydan okur ve onlar1 kendi korkulari
ve endiseleriyle ylizlesmeye zorlar (Karinen ve ark., 2023). Bu psikolojik etki, bir sanat formunun
grotesk olarak kabul edilip edilemeyecegini ayirt etmede kilit bir faktordiir.

Sekil 5
The Beloved Wife’s Particolored Reins, Sanat¢i: Toshiisai Sharaku, 1794 (British Museum, 2023)

Bircok toplumda giinliik hayat1 yansitan kiiltiirel 6geler sanat alanlarinda da yerini almistir.
Ideal figiir ve fanilikten uzak dliimsiiz epik figiirler ve formlar grotesk iislubun benimsenmesiyle
birlikte bir kirilma yasamis ve sanat eserlerinde yer alan figiirlerin de birer 6liimlii olabilecegi,
hastalanabilecegi, acikabilecegi, Olebilecegi ve hatta cliriiyebilecegi fikri sanatc¢ilarda ve
izleyicilerde olugsmaya baslamistir. Dogayla i¢ i¢e yasayan her canli dogadan etkilenerek yipranir,
ciiriir, eskir, kokusur ve yaslanir. Idealist ve klasik sanat iislubunda cinsellikten ve fanilikten uzak
figiirlerin aksine ukiyo-e sanatinda yer alan figiirlerin resmediligleri onlarin insani 6zelliklerinin
daha da abartilarak yansitildigim gostermektedir. Cinselligi uyandiran alimli kadin figiirleri Japon
erotizmini aktarirken onlara eslik eden erkek figiirlerin yaklasimi sehvetli ve talepkar ifadeler
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barindirmaktadir. Sekil ‘te kabuki oyuncusu Otani Oniji III, 'Sevilen Karinin Yar1 Renkli
Dizginleri' oyununda hizmet¢i Edobei roliinde orta pozda resmedildigi bilinmektedir. Eserde
figiirde resmedilen abarti1 ifade ve teatral jesti gbzlemlemek miimkiindiir. Hiciv, abarti, korku ve
glldiirii gibi unsurlarin konsepti olan grotesk {islubun varligina ukiyo-e baskilarinda da
rastlanabilmektedir.

Ukiyo-e sanat formlarinda siklikca rastlanabilen iki unsur olarak erotizm ve grotesk iislup,
sanatin ¢esitli alanlarinda benzersiz bir etki ve anlam olusturan gii¢lii ifade araglaridir. Bu iki
kavram, sanatin sinirlarini zorlayarak, izleyicinin duygusal tepkilerini harekete gecirir ve toplumsal
normlara meydan okur. Erotizm, insan cinselligini, cazibeyi ve arzuyu ele alirken, grotesk tlislup
ise carpiklik, abarti ve ¢irkinlik gibi unsurlar1 vurgular. Her ikisi de sanatin provokatif ve etkileyici
bir sekilde izleyiciye ulagmasini saglar. Erotizm, insan dogasinin bir yoniinii yansitirken, grotesk
islup ise toplumsal elestirilerin ve rahatsiz edici gerceklerin ifadesi olarak kullanilir. Her ikisi de
izleyicide gii¢lii duygusal tepkiler uyandirarak sanatin etkisini artirmaktadir. Toplumsal normlara,
kiiltiirel degerlere ve kisisel hassasiyetlere bagli olarak, bu tarzlarin anlasilmasi ve kabul edilmesi
degisebilir. Sanatin bu iki yonii, bazen cinsel tabular yikarak 6zgiirlesmeyi ve kigkirtici diisiinceleri
tesvik edebilirken, bazen de rahatsiz edici ve rahatsiz edici bir deneyim sunabilir.

Sekil 6
A¢ Gozlii Yash Kadn, Tsukioka Yoshitoshi, 1839—1892 Dénemi (Boston Museum of Fine Arts, 2023)

|

Tiim bu bilgilerin yaninda grotesk unsurlar1 Ukiyo-e eserlerde ayirt edebilmemiz igin belirli
kriterler cercevesinde ilerlemek gerekmektedir. Bu baglamda grotesk bir formda bulunmasi
gereken Ozellikler birgok kuramci tarafindan belirlenmis ve siralanmistir. Grotesk sanatin en
belirgin 6zelliklerinden biri, gergekligin ¢arpitilmis veya abartili temsilidir. Dolayistyla grotesk bir
formda ilk gbze ¢arpan 6zelik bu olmalidir diyebiliriz (Sekil 6). Ayni1 zamanda bu sanat formu
normal, giindelik nesneleri alip onlar1 sadece beklenmedik degil ayn1 zamanda rahatsiz edici bir
sekilde bitkme egilimindedir. Detaylandirmak gerekirse grotesk bir portrede ¢arpitilmis bir agiz,
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biiyiitiilmiis gozler veya uzatilmig kulaklar bulunabilir. Bu abartili 6zellikler, grotesk sanatin ayirt
edici 6zelligi olan bir huzursuzluk hissi yaratir (Sekil 7).

Sekil 7
Oiwa Hayaleti, Katsushika Hokusai, 1831-1832 Dénemi (MIA, 2023)

Grotesk sanatin bir diger 6zelligi de melez formlarin kullanilmasidir. Bu sanat tarzi
genellikle insan, hayvan ve bitki gibi farkli formlan birlestirerek yeni, melez bir goriinti
yaratir. Bu melez formlar, ger¢ek olan ile hayal edilen arasindaki ¢izgileri bulaniklastirdiklart
icin genellikle rahatsiz edicidir. Ornegin, grotesk bir heykelde bir kus ya da kertenkele kafasina
sahip bir insan bedeni bulunabilir. Bu melez formlar genellikle acgdzliilikk, kiskanglik ve
sehvet gibi insanligin karanlik tarafini temsil etmek i¢in kullanilir (Sekil 8).
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Sekil 8
Minamoto Yorimitsu ve Hizmetkdrlar: Shuten-doji've Saldirryor, Kuniyoshi, 1851 — 1852 Donemi (Fuji
Arts, 2023)

Ek olarak grotesk sanat son derece ayrintili olma egilimindedir. Bu sanat tarzi genellikle
derinlik ve karmagiklik hissi yaratmay1 amacglayan karmasik desenler, dokular ve sekiller icerir
(Sekil 9). Karmagik detaylarin kullanimi genellikle insanligin kusurlarini ve eksikliklerini
vurgulamak i¢in kullamlir. Ornegin, grotesk bir insan yiizii resminde kirisikliklar, yara izleri ve
lekeler gibi karmasik cilt detaylar1 yer alabilir. Bu detaylar hayatin kirilganligimi ve geg¢iciligini
vurgulamay1 amaglar.

Sekil 9
Amago Buyuden, Hosai Shugetsu, 1880 -1890 Dénemi (The Art Institute of Chicago, 2023)
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Grotesk iislubun bir diger 6zelligi de karanlik veya hastalikli temalar1 kullanmasidir. Bu
sanat formu genellikle 6liim, ¢iiriime ve ac1 gibi insanligin karanlik yonlerini arastirir. Ornegin,
grotesk bir resim c¢liriiyen bir ceset veya iskence gérmiis bir ruh sahnesi igerebilir. Bu temalar
genellikle izleyicide rahatsizlik veya huzursuzluk hissi uyandirmak i¢in kullanilir.

Sekil 10
Inada Kyuzo Shinsuke, Tsukioka Yoshitoshi, 1866 — 1867 Donemi (Chiappa, Levine, 2023).
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Dogaiistiinii tasvir eden Japon sanat eserlerinin ¢cogu 6liim, 6liim sonrasi ve 6zellikle cehennem
konseptlerinden etkilenmistir. Sanat eserleri izleyicilerine katil siirlingenleri 6ldiiren kahramanlarin ve
evlerin duvarlarimi yikan dev canavarlarin hareketli, renkli sahnelerini gdstermistir. Bunun
nedenlerinden biri Budist inanclartyla ilgilidir demek miimkiiniir. Japonya'da Budizm 6nde gelen bir din
olmustur ve bircok Ukiyo-e sanat¢ist Budizm'in dgretilerinden etkilenmistir. Budist inanglarina gore,
tiim varliklar dogum, 6lim ve yeniden dogus dongiisiine tabidir. Cehennem veya "Jigoku", Budist
kozmolojisindeki alt1 varolus aleminden biridir ve 6liimden sonra kisinin hayattaki eylemlerinin hangi
alemde yeniden dogacagim belirledigine inanilir. Ukiyo-e sanatg¢ilarinin cehennemden sahneler tasvir
ederek izleyicilere yasamdaki eylemlerinin sonuglar1 hakkinda bir uyarida bulunma kaygilar tasidigi
sOylenebilir. Cehennem ve 6liime duyulan ilginin bir diger olast nedeni de Japonya'da hayalet
hikayelerinin popiiler olmasiyla ilgilidir. Hayalet hikayeleri veya "kaidan" Edo doneminde popiiler bir
eglence bi¢imi olmustur ve bir¢ok Ukiyo-e baskisi bu hikayelerden sahneleri tasvir etmistir. Bu
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baskilarda genellikle hayaletler ya da ruhlar yer almis ve dogaiistii temalar bu baskilarin cazibesini
artirmistir. Ukiyo-e baskilar1 seri {iretilmis ve sanatgilar kendilerini rakiplerinden farklilagtirmanin
yollarmi bulmak zorunda hissetmislerdir. Sanatcilar cehennem ya da 6liim sahnelerini resmederek,
giinliik yagami tasvir edenlerden daha garpici ve akilda kalic1 baskilar yaratmanin bir yontemini ortaya
¢ikarmiglardir. Bu karanlik konulara duyulan ilgiye ragmen, Ukiyo-e baskilarinin ille de korkutucu
olmasi gerekmemistir. Ukiyo-e sanatcilari arasinda cehennem, 6liim ve diger dogaiistii konulara duyulan
ilgi cesitli faktorlere baglanabilir. Budist inanglar, hayalet hikayelerinin popiilerligi ve kalabalik bir
pazarda 6ne ¢ikma ihtiyaci bu faktorler arasinda sayilabilir.

Sekil 11
Balik¢i Karisinin Diisii, Katsushika Hokusai, 1814 (JP Woodblocks, 2022)

Tiim bu verilen ornek eserler 15181inda Ukiyo-e sanatinin siddet, cinsellik ve oliim tasvirleri
nedeniyle grotesk olarak da kabul edilebilecegi s6ylenebilir. Ukiyo-e sanati1 s6z konusu oldugunda,
sanat formunda tasvir edilen bazi imgeler siddet eylemleri, cinsel igerik veya 6liim gosterdikleri
i¢in grotesk {islup baridirmaktadir. Ornegin, Hokusai'nin iinlii Ukiyo-e baskisi "Balikginin
Karisinin Riiyas1", bir ahtapotla hazza yonelik yakinlasma eyleminde bulunan bir kadimi tasvir
etmektedir. Bu eser, acik cinsel igerigi nedeniyle grotesk olarak ayirt edilebilir. Yine de Ukiyo-e
sanatinin yalnizca bu tiir temalara odaklanmadigini belirtmek 6nemlidir. Aslinda, birgok Ukiyo-e
baskisi giinliik yasami ve dogay1 giizel ve karmasik bir sekilde tasvir etmekteyi amaglamistir.
Hokusai'nin "Kanagawa Aciklarindaki Biiyiik Dalga" gibi en {inlii Ukiyo-e baskilarindan bazilari,
carpict gorsel ¢ekicilikleri ve ustalikli teknikleriyle bilinir.
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Sekil 12
Biiyiik Dalga, Katsushika Hokusai, Edo Dénemi, Yili Bilinmiyor (Resig, 2023)

Ayrica, Ukiyo-e sanatinda grotesk temalarin kullanilmasi, Edo doénemindeki Japon
kiiltliriiniin ve toplumunun bir yansimasi olarak da goériilebilir. Bu dénemde Japonya’nin biiyiik bir
sosyal ve Kkiiltiirel donilisimden gectigi bilinmektedir ve Ukiyo-e sanatinin sanatgilarin bu
degisimler hakkindaki goriislerini ifade etmelerinin bir yolu olmasi muhtemeldir.

Yazar Katkilar
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%80) — Yazar 2 (%10) — Yazar 3 (%10)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%20)) — Yazar 2 (%40) — Yazar 3 (%40)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%40) )-Yazar 2
(%30) — Yazar 3 (%30)

Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%70) — Yazar 2 (%15) — Yazar 3(%15)
Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%40) — Yazar 2 (%30) — Yazar
3(%30)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Japanese Ukiyo-e art, categorised by woodblock prints and paintings from the Edo
period (17th to 19th century), holds a significant place in Japanese cultural history. It vividly captures themes
of daily life, nature, and theatrical performances, often presenting a poetic blend of realism and artistic
stylization. Alongside these, grotesque elements, defined by exaggerated or distorted forms, also emerge as
a notable characteristic in certain Ukiyo-e works. These elements often interact with themes of eroticism,
mythology, and horror, creating a unique artistic dialogue. This study explores the intersection of grotesque
art and Ukiyo-e, emphasizing how these styles converge in visual storytelling to reflect societal norms,
cultural shifts, and human emotion.

Materials and Methods: This research employs a qualitative approach, adopting a survey model to
analyze artistic features and thematic connections. Relevant literature on Ukiyo-e and grotesque art was
meticulously reviewed to construct a theoretical framework. Selected artworks, including Katsushika
Hokusai’s The Dream of the Fisherman's Wife and Utagawa Kuniyoshi’s mythological prints, were examined
for their stylistic elements. Particular attention was given to figures’ exaggerated expressions, mythical
narratives, and the symbolic use of horror and eroticism. The study seeks to uncover the underlying cultural
narratives these artworks convey and their broader implications in the context of Japanese art history.

Findings: The research identifies significant overlaps between Ukiyo-e and grotesque art forms.
In Ukiyo-e, grotesque characteristics manifest through exaggerated facial expressions, contorted body
forms, and dramatic postures. For instance, Hokusai’s The Ghost of Oiwa exemplifies grotesque through
spectral imagery and haunting themes, while erotic prints like shunga integrate grotesque distortions to
evoke complex emotional responses. Moreover, mythological depictions in Ukiyo-e often employ
grotesque motifs to emphasize narrative drama, as seen in Kuniyoshi’s portrayal of demon-slaying
scenes. These elements serve to challenge traditional aesthetic norms and provoke deeper reflections on
mortality, desire, and the human condition.

Discussion: The incorporation of grotesque themes in Ukiyo-e art reflects broader cultural
dynamics of the Edo period. The era’s fascination with kabuki theater, folklore, and the supernatural
provided fertile ground for grotesque interpretations. Additionally, Ukiyo-e’s accessibility as a popular
art form allowed for experimentation, where grotesque elements could resonate with both societal
anxieties and entertainment needs. The study also draws parallels with Western art, noting Ukiyo-e’s
influence on European modernist movements such as Impressionism and Art Nouveau. Artists like
Edgar Degas and Claude Monet adapted Ukiyo-e’s compositional techniques, further embedding its
legacy into global art history.

Conclusion: Grotesque elements in Ukiyo-e art not only expand its narrative depth but also
provide a lens to examine cultural identity and human psychology. These features underscore the fluidity
and adaptability of Ukiyo-e as an art form, capable of integrating complex themes while maintaining
aesthetic coherence. Future research could delve deeper into comparative studies between Ukiyo-e
grotesque elements and those in contemporary Japanese media, such as manga and horror cinema,
highlighting the enduring legacy of this artistic synthesis.
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Kentlesme kavrami kentlerin fiziksel, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel anlamda degisim
ve doniigiimiine neden olan bir siirectir. Kentlesme siirecinde yasanan degisimler
birgok farkli problemi de beraberinde getirmektedir. Bu problemlerin en basinda,
barinma odaginda konut sorunu gelmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda Tiirkiye’de
konut sorunu Cumhuriyetin ilanindan giliniimiize kadar olan siireci kapsayarak
irdelenmistir. Siire¢te meydana gelen farkli gelismelerden dolay1r donemlendirme
calismasi yapilmistir. Dort donemde farkli konut politikalarmin incelenmesiyle konut
sorunu ele alinmistir. Bu kapsamda her donem niifus biyiikliikleri, toplumdaki
degisimler ortaya konmustur. Bireysel iiretim, devlet eliyle iiretim, yap-satcilik,
kooperatifcilik gibi bir¢ok farkli iiretim metodu donemsel anlamda tartismaya
acilmigtir. Ayrica stire¢ boyunca konut ile ilgili ¢ikan yasa ve yonetmeliklerin detaylt
irdelemesi yapilmigtir. Planli doneme gecilmesiyle hazirlanan kalkinma planlarinda
yer alan konutla ilgili ifadeler dnemli goriilmis, bu konuyla ilgili detayl analizler
yapilmistir. Calisma kapsaminda yapilan literatiir aragtirmasi, konut sorununun birgok
farkli yonden incelenmesine olanak saglamistir. Siire¢ iginde degisen yasa ve
yonetmelikler, ekonomik konjonktiir, toplumsal yapinin farklilagmas1 gibi konularin
incelenmesiyle, konut sorununun temel nedenleri tartismaya agilmistir. Bu ¢alismanin
Tiirkiye’deki konut arastirmacilart igin bir referans kaynagi olabilecegi On
goriilmektedir.

Bu makaleye atifta bulunmak i¢in:

Hatipoglu Sahin, B., (2024). A historical approach to the development of housing policies in Tiirkiye. Journal
of Konya Art, 7, 102-117. https://doi.org/10.51118/konsan.2024.45
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INTRODUCTION

Shelter, which is one of the most basic needs of human beings, can be defined as a sanctuary for
the purpose of protection from the effects of nature. Shelter is not just an activity for human beings, but
an activity that defines their life and their way of being in the world, and it encompasses all the physical,
social and psychological relations that people maintain with space throughout their lives. Housing,
which emerged to meet the need for shelter, has been accepted as a right in many different areas. In this
context, the definition of housing in HABITAT II is extremely important. According to this definition,
it is a fundamental right for everyone to have a home that is healthy, safe, secure, accessible and
affordable and includes basic services, convenience and comfort. Furthermore, various factors such as
cultural influences, climate, and geographical conditions have contributed to spatial differentiation.
Different modes of production have led to the observation of these spatial changes (Bacak&Yaldiz,
2023). In this context, state policies are extremely important in the development of housing. Cities have
been shaped by the influence of governments throughout the historical process (Semerci&Bulanik 2023)
Tiirkiye has experienced various changes and developments in every field since the proclamation of the
Republic. Developments in urbanization has led to increase in migration from rural to urban areas,
differentiation in social structure, change in economic conjuncture, rapid population growth in cities.
All these factors have caused to the housing problem. Within the scope of this study, the steps taken
towards the solution of the housing problem in Tiirkiye; discussed in the context of laws, regulations
and development plans. This examination, which will be made from the past to the present, is extremely
important in terms of seeing the point where the housing problem has come.

METODOLOGY

Literature research was conducted to evaluate periodic housing policies in Tiirkiye. Various theses
and articles were used, and laws and regulations were examined. In addition, all development plans,
starting from the first one, were examined specifically for housing, and a general evaluation was made
at the end of the study.

HOUSING POLICIES IN TURKIYE

A migration from rural to urban has started in Tiirkiye since the 1950s. The wave of immigration,
which showed its effect in metropolitan cities in the first years, has led to significant changes in all cities
over time. In particular, the unpreparedness of cities has brought along many problems. Urban areas that
grow uncontrollably and often create unhealthy living environments have covered a significant part of
the cities. Housing policies produced over the years could not prevent this growth.

In this section, housing policies from the proclamation of the Republic to the present will be
examined in depth. However, before making any periodization, studies on the subject were examined.
At this point, it was seen that many different researchers evaluated the periods from different aspects.
After the evaluation made with a general point of view, a periodization was created for the study.

Keles (2015) discussed the housing policies in Tiirkiye in 5 different periods in his study named
Urbanization Policy. He put forward a periodization based on important events in the historical process.

e 1923-1945 Period, (Declaration of the Republic- Beginning of the Second World War)
* 1945-1960 Period (Beginning of World War II- Rapid increase in urbanization)
» Planned Period, (Enforcement of the first four 5-year development plans)

» 1980-1983 Interim Period (Restrictions of the Mass Housing Law No. 2487 and the September
12 Period)

104



A Historical Approach to The Development of Housing Policies in Tiirkiye

* 1984 and Later Liberal Period (the period when the New Mass Housing Law No. 2985 was
enacted, and liberal policies were implemented at the same time).

On the other hand, Tekeli (2009); Periods of his work:

* The period from the proclamation of the Republic to the end of World War 11

* The change of housing problem within the modernist legitimacy between 1945-1960
* New searches for the solution of the housing problem between 1960-1980

» The increase in the weight given to mass housing in the solution of the housing problem
between 1980-2000.

In the periodization made by Bilgin (1996); He emphasized the importance of modernization
processes in terms of the development and change of housing, taking into account the economic and
social conditions of the society. In this context;

Early 19th century (Tanzimat Edict, 1837) — 1920

1920-1946 Period

1946-1980 Period

It presents a classification as 1980 and After Period (Turan, 2010).

Coban (2012) analysed housing policies by dividing it into three periods:

e 1923-1950, which includes the establishment of the nation-state,

* 1950-1980 characterized by the migration of labor power to the city,

* The post-1980 period.

Akalin (2016) examined housing policies in four periods. Periods according to the study;

* The Period Between 1923-1950: Nation-State Understanding and civil servant-centered
housing policies

* 1950-1980: Post-War Planned Period
» Liberal Period Between 1980-2002
» After 2002: The period of the Justice and Development Party.

In the research, it has been concluded that especially the urbanization processes and the economic
conjuncture are directly effective in determining the housing policies. For this reason, the proclamation
date of the Republic is considered as a starting point within the scope of the study. The period between
1923 and 1950 is an important interval in terms of the emergence of civil servants' residences and
individual housing production, especially in the urbanization process. The period between 1950 and
1980, when the migration from rural to urban areas was intense with the effect of urbanization and the
cities were rapidly changing structurally, was classified as the second period in terms of housing
policies. Between 1980 and 2002, on the other hand, it was evaluated as a period in which liberal policies
affected the social structure and housing policies were differentiated. The reason for accepting the post-
2002 period as a border is, the change of the central authority and the coming to power of the Justice
and Development Party Government. With the emergency action plan made for the first time, the powers
given to the Housing Development Administration (TOKI) were increased, and the state institution had
a force in the market in housing production. In this period, TOKI became the leading actor with the
houses produced for various income groups throughout the country. All periods contain special practices
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and regulations within themselves. Many solutions have been tried for the housing problem in Tiirkiye,
especially with the development plans coming into effect. While examining the periods, laws, directives
and development plans were evaluated from a general point of view and solutions to the housing problem
were opened to discussion.

Between 1923-1950

The first years of the Republic in Tiirkiye was a period in which there was not much development
in terms of housing policies. However, developments such as the civil servant housing problem, which
emerged with the election of Ankara as the capital, are important for the period. First of all, the fact that
the rural population rate seen in Table 1 is as high as 75% and remained almost constant throughout the
period shows that there is no significant population movement in cities except of Ankara. Just like today,
rural areas were neglected (Osmanli&Karakayaci 2023) and there was no need for a housing policy for
those regions. In this period, housing production was provided by individual housing construction,
which was put forward by individuals' own efforts.

Table 1
Rural-Urban Population Ratios Between 1923-1950 (TUIK ,2019).
Count Period Urban Rate (%) Rural Population Rate (%) Total
Population

1927 3.305.879 24,2 10.342.391 75,8 13.648.270
1935 3.802.642 23,5 12.355.376 76,5 16.158.018
1940 4.346.249 24,4 13.474.701 75,6 17.820.950
1945 4.687.102 24,9 14.103.072 75,1 18.790.174
1950 5244337 25,0 15.702.851 75,0 20.947.188

When the period is evaluated in the context of housing policies, one of the important
developments is the establishment of “Emlak ve Eytam” Bank in 1923. The purpose of the bank
establishment was to provide financial support for the construction of housing in regions in need of
development with the money in the Eytam Fund, which continued to exist after the proclamation of the
Republic.

The most important development of the period is undoubtedly that Ankara, a small city with a
population of 20,000, became the capital. In Ankara, which has turned into a city of civil servants over
the years, many problems have occurred in terms of the quality and quantity of housing. The inability
to meet the housing requirement for the rapidly increasing number of civil servants has led to the
emergence of a new concept in the city (Bozdogan, 2019:51). The concept of slum began to emerge in
the city in the 1930s and continued to exist for many years. In particular, the slum settlements formed
by the mass migrating from the rural areas to the cities spread throughout the country in the ongoing
years and appear as an unsolvable problem (Cakir, 2011: 213). At this point, it is seen that some laws
have been introduced to solve the housing problem of civil servants. With the entry into force of the
“Law No. 586 of 19257, civil servants were given an advance of half their salaries in order to establish
housing cooperatives. It is seen that with the "Law No. 1352 of 1928" and "Law No. 1452 of 1929",
housing compensation began to be paid to civil servants. At the same time, a certain appropriation for
civil servants' residences has been included in the state budget since 1937 (Keles, 2015).

Another development in this period was the enactment of the “Municipal Law of 1930”. “With
this law, municipalities; It has been given the task of constructing cheap municipal housing, buying land
in the development areas and selling it to those who want to build buildings. However, municipalities
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did not allocate any budget for this non-obligatory and optional task and remained insensitive to their
duties regarding the qualitative and quantitative aspects of the housing problem.

The “Law No. 4626 dated 1944 enacted in the period is extremely important in terms of
considering the construction of civil servants' residences as one of the duties of the state. In the law;
With the authority given to the Ministry of Public Works, the task of building civil servants' residences
where needed was given and the first application was made in Ankara as a priority. In the Namik Kemal
District (Saragoglu), 434 publicly owned houses were built and leased to high-level bureaucrats (Coban,
2012:80).

Another important development in the period was the transformation of “Emlak ve Eytam” Bank
into Tiirkiye Emlak Kredi Bank in 1946. The purpose of the bank is to provide loans for housing to
citizens who do not have a home. However, it has not developed a solution to the housing problem of
this segment, as it credits the production of luxury housing, which is not suitable for the low-income
group (Coban, 2012:86). Especially in Istanbul, the 4.Levent and Atakdy projects are mixed housing
projects where the bank offers the opportunity to lend. Projects that are inspired by Western examples
on vacant lands outside the city are important in that they are large and comprehensive (Ozsoy, 2011).

By 1950, it is estimated that approximately one third of the total population of Ankara lived in
slums. When the period is analysed in Ankara, it is seen that there are important developments. The city
is an important example in terms of the establishment of Ankara Zoning Directorate and its development
with the Jansen Plan. However, the rapid increase in slums at the end of the period and the uncontrollable
development of'illegal construction bring the planning issue to a debatable point. With the law numbered
5218 enacted in 1948, it was aimed to bring the slums within the borders of the municipality to a legal
status. In the "Building Encouragement Law No. 5228", "the duty of producing land for the construction
of houses on municipalities has been expanded to cover all Treasury lands within the municipal
boundaries, whether they are shanty houses or not". However, both laws could not offer solutions that
could prevent the rapid spread of slums in the city.” Although the laws contain measures for low-income
people, Ankara Municipality could not solve the housing problem of low-income people with the
Yenimahalle application it made for the middle class in this period (Coban, 2012).

When we look at the period in general, it is seen that housing policies were produced especially
in Ankara. However, in the city, whose population has increased rapidly in 20 years and has limited
financial opportunities, the burden brought by this population could not be met with the laws enacted.
For this reason, the housing problem of low-income people has increased exponentially, and the
phenomenon of slums has become one of the biggest problems of the city. The measures taken were not
permanent, and the problems of this period were transferred to future periods without a solution.

Between 1950-1980

The end of World War II and the acceleration of urbanization are among the most important
developments shaping this period. As seen in Table 2; With the acceleration of migration from rural to
urban areas, the urban population ratio has nearly doubled from the previous period. Problems that
developed only in Ankara in the previous period are now seen all over the country. Developments in
housing policies in the period; It is possible to summarize as squatting is a phenomenon that spreads all
over the country, apartment building with the emergence of the build-and-sell housing presentation style,
the establishment of the Ministry of Development and Settlement, the production of housing by
cooperatives, the first examples of mass housing presentation forms, and the transition to the Planned
Period after the first development plans came into force in 1963.
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Table 2
Rural-Urban Population Ratios Between 1950-1980 (TUIK ,2019)

Count Period  Urban Population Rate (%) Rural Population  Rate (%) Total

1955 6.927.343 28,8 17.137.420 71,2 24.064.763
1960 8.859.731 31,9 18.895.089 68,1 27.754.820
1965 10.805.817 34,4 20.585.604 65,6 31.391.421
1970 13.691.101 38,5 21.914.075 61,6 35.605.176
1975 16.869.068 41,2 23.478.651 58,2 40.347.719
1980 1.9645.007 43,9 25.091.950 56,1 44.736.957

In the words of Cakir (2011) since 1950, "Turkish society has constantly migrated and the most
important result of migration, the problem of slums, has emerged." The number of slums in Tiirkiye,
which was 50,000 in 1955, reached 240,000 in 1960, 430,000 in 1965, 600,000 in 1970, and 1,150,000
at the end of 1980. The slums are gathered around the industrial areas, that is, near these areas, and
especially outside the municipal boundaries of the city, which is outside the control of the municipalities,
and around the city. Keles (2015) states that multiple laws have taken a prohibitive stance on slums and
ways to increase housing production are sought in order to prevent slums.

One of the forms of housing production that emerged in this period is building and selling.
Constructivist production is characterized as bringing together a credit mechanism aimed at acquiring
property for the middle class (Tekeli, 1982). At the same time, the amendment made in the Land Registry
Law dated January 6, 1954 is the most important development that paved the way for construction work.
“The right of easement has been established in order to benefit from a floor or flat of a building located
or to be constructed on a real estate. Thus, when more than one person is allowed to set up easement
rights on a building on a single parcel, the phenomenon of building and selling arose” (Coban, 2012).
Building and selling, which became quite widespread with the 1950s, can be defined as the acquisition
of housing by the middle class dividing the land price (Tekeli, 2009). However, since it was made for
profit in a short time, it brought along many problems such as infrastructure service.

The establishment of the Ministry of Construction and Settlement in 1958 is another important
development in the period. “Among the duties of the Ministry; planning of regions, cities, towns and
villages, determining and implementing housing policies, building or having houses, dealing with
construction materials, taking necessary precautions before and after disasters, realizing urban
infrastructure. As it can be understood from this job description, determining a housing policy was
considered one of the duties of the newly established ministry (Akalin, 2016).

One of the most important forms of housing production in the period was cooperatives, whose
numbers increased very rapidly and contributed significantly to the structural change of cities. Geray
(1994) defines the cooperative as “a non-governmental organization, in which individuals with limited
incomes, generally employees, come together voluntarily in order to meet their basic needs and find
solutions to their common problems, within the framework of self-help and social solidarity”. Between
1946-1963, 4.5% of housing production was produced through cooperatives throughout Tiirkiye. At the
same time, the Social Insurance Institution and Tirkiye Emlak Kredi Bank provided loans to support
cooperatives (Tiirkoglu, 1991). By providing easy loans by the state, cooperatives are a limited solution
to the housing problem of the low-income (Alkiser & Yiirekli, 2004).

In this period, it would be right to talk about the 49th article of the 1961 Constitution.

“The state has a duty to ensure that everyone can live in physical and mental health and receive
medical care. The state takes measures to meet the housing needs of poor or low-income families in
accordance with their health conditions.” According to this article, as the difficulties of subsistence of
the middle classes increased, the state expanded its mandate. However, as Keles (2015) puts it, it is not
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about making everyone a homeowner, but meeting the need.

Another significant development in the 1950-1980 period was the first examples of mass housing,
whose importance would increase rapidly after 1980. The state should be at the forefront of tasks such
as finding the necessary capital for the construction of mass housing, land procurement and planning.
However, in this period, the private sector and local governments started these practices. Moreover,
since the organization and technological experience in building houses are extremely limited, mass
housing examples are few in this period. Especially Oran and Eczacibasi, produced through private
initiatives; Batikent and Izmit Innovative Settlements produced by local governments show the
characteristics of this period (Tekeli, 2009).

Due to the establishment of the State Planning Organization in 1960 and its duties to be "preparing
development plans and annual programs in line with the objectives determined by the government", the
Planned period was started. In the development plans, data on housing and solution suggestions are
presented in addition to these data. In the development plans of this period, it has been observed that
problems were identified, and suggestions were developed in general, but these proposals could not
reach any positive results in practice.

The First Five-Year Development Plan (1963-1967), as Keles (2015) puts it, is a period in which
housing problems were addressed as a whole for the first time. The basic principle of the plan is based
on the assumption that “housing investments are wasteful and inefficient”. For this reason, the first
article of the main principles section is as follows: "To ensure the construction of more houses with the
same investment by taking measures without increasing the expenditures made on housing investments
by more than 20 percent of the total investment" (DPT, 1963). In addition, the items "reducing the
construction of luxury housing, choosing the cheapest type of public housing that does not have any
health problems, and enabling the construction of more housing and a larger mass" have revealed the
concept of public housing and a solution to the housing problem of the lower income group has been
sought. Moreover, the coercive effect of rent for low-income people was tried to be reduced by the
production of low-rent public housing (DPT, 1963).

In the Second Five-Year Development Plan (1968-1972); In order to ensure the production of the
highest number of residences, the housing investments remain constant at a rate of 17.9% among all
investments; It is envisaged to build a public house in accordance with the conditions of the dormitory
and in an economic standard. Also, in the plan; it is stated that the state has to take regulatory measures
in the housing market, and that it has duties to make physical settlement plans and housing production
plans (DPT, 1968). The slum problem continued to exist in this period as well. In the plan, it was
foreseen that approximately 21.8% of the urban population lived in slums between 1960 and 1965, and
this number would be around 450,000 in 1967. It was planned to determine the "Slum Prevention
Zones", to provide the necessary infrastructure, and to enable people to build their own houses by
providing limited credit, materials and cheap land (DPT, 1968). The first article of Third Five-Year
Development Plan (1973-1977) contains "The fact that the housing supply is not directed to the low-
income group has led to the city's surrounding with shanty belts and insufficient city services." These
statements actually explain the difficult situation the cities are in. This plan did not reveal a different
housing approach than the other two plans. Allocating space for mass housing only envisaged
concentrating the authorities on housing cooperatives in the Ministry of Construction and Settlement
(DPT, 1973). Fourth Five-Year Development Plan (1979-1983) can be summarized the developments
in the previous period as the rapid increase in the housing deficit, the unhealthy and uncontrolled slums
in the urban environment, the inability of housing production to increase in a way that closes the gap
between supply and demand, and significant increases in the costs of housing (DPT, 1979). According
to Keles (2015), this plan did not go beyond repeating the "good wishes" in the first three plans.
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Between 1980-2002

Tekeli (2015) calls this period "Increasing Weight Given to Mass Housing in the Solution of
Housing Problem". Important developments of the period were possible to summarize as the
introduction of the concept of right to housing into the constitution, the enactment of the Mass Housing
Law No. 2487 in 1981, the establishment of the Mass Housing and Public Partnership Administration
with the Law No. 2985 in 1985, the prominence of liberal policies, and the first examples of housing
produced through transformation. As seen in Table 3; This period covers a period in which the
population from rural to urban increased rapidly as in the previous period and there was an intense

urbanization.
Table 3
Rural-Urban Population Ratios Between 1980-2002 (TUIK, 2019)
Count Urban Population Rate (%) Rural Rate (%) Total
Period Population
1985 26.865.757 53,0 23.798.701 47,0 50.664.458
1990 33.326.351 59,0 23.149.684 41,0 56.473.035
2000 44.006.274 64,9 23.797.653 35,1 67.803.927

First of all, one of the most important developments in this period is the regulation of housing as
a fundamental right under the title of "right to housing" in the 1982 Constitution, which was put into
effect at the very beginning of the period. In the article, “The state takes measures to meet the housing
needs within the framework of a planning that considers the characteristics of cities and environmental
conditions, and also supports mass housing enterprises.” statements are included. At this point, the
necessity of evaluating the house in an urban and environmental context has been placed in a legal
framework. The phrase “supports mass housing initiatives” in the law has made the state an important
policy tool in terms of enacting mass housing laws and eliminating the housing deficit.” (Coban, 2012).

It considers the Mass Housing Law No. 2487, Keles (2015), which remained in force for two and
a half years and could not be implemented, as sufficient to introduce the period. At the beginning of the
principles on which the law is based is that it encourages large-scale collective building instead of
individual housing production. Article 2 of the law puts forward the condition of producing between
750 and 1000 houses per year in the definition of mass housing. In addition, the law is based on a
principle aimed at solving the housing problems of low- and middle-income people. In the law, mass
housing is based on a definition: “Social housing is a low-cost house whose gross construction area does
not exceed 100 square meters, suitable for the living conditions, social structure, customs and traditions
of the society.” In this context, with the shrinking housing, facilities were provided for the low- and
middle-income groups in interest and repayments (Keles, 2015). With the law, the Public Housing Fund,
the Building Savings Account, the Mass Housing High Council and the Provincial Housing
Development Boards were established. An obligation to allocate 5% resources to the Public Housing
Fund for mass housing has been introduced. The mass housing, which is offered as an alternative to the
shanty house, which is at the root of the housing problem, could not be a solution to the problem because
it appeals to a high level of people living in the slums economically. As a result, the law numbered 2487
was not successful and was abolished in 1984 and left its place to the new Mass Housing Law numbered
2485 (Keles, 2015).

One of the most important developments of the period was the establishment of the “Mass
Housing and Public Partnership Administration” Mass Housing Fund with the Mass Housing Law No.
2458. (TOKI 2013).

With the law numbered 2981 in 1984, shanty amnesties changed their nature. This amnesty is

110



A Historical Approach to The Development of Housing Policies in Tiirkiye

different from the previous ones; “It is a project of transforming slum areas and giving a share of urban
rent to slum owners rather than reassuring squatter owners.” At this point, the first examples of housing
production were given by means of improvement plans, apartment building as a result of a build-and-
sell presentation style, and the transformation that will become widespread in the next period (Tekeli,
2009).

In 1990, the Mass Housing and Public Partnership Administration was separated into the Mass
Housing Administration and the Public Partnership Administration. The Mass Housing Fund was
completely abolished in 2001. On the other hand, TOKI's effective housing production started after 2002
(TOKI, 2023).

When the development plans are examined, the Fifth Five-Year Development Plan (1985-1989)
is, in Keles's words, "the form of the principles included in the curriculum of the political party in power,
which has been made into an official plan document." (Keles, 2015). The principles of establishing the
Mass Housing Fund, bringing infrastructure-superstructure to new mass housing areas, creating
education, security, social infrastructure, and bringing infrastructure to slum areas are included in this
plan. It is foreseen that a total of 1,161,000 units of housing will be produced in the Plan period, and the
housing need will be met to a large extent (DPT, 1985). However, when looking at the period in general;
Contrary to what was envisaged in the plan, it is seen that the total housing production did not exceed
one million and that the basic principles could not be achieved because the economic stability and
inflation rate were not controlled. Sixth Five-Year Development Plan (1990-1994); Considering the
need for renovation, disaster housing and all housing needs in urban and rural areas, it has aimed to
produce 1.8 million housing units. Among the proposals of the plan are the works for the effective use
of the Mass Housing Fund, and the municipalities to make arrangements to ensure the production of
rental and property housing for the lower income groups. In addition, there is a policy of "helping those
who build their own house" to prevent squatting, and the principles of designing housing in a way that
will increase environmental qualities (DPT, 1990). Seventh Five-Year Development Plan (1996-2000);
predicts that 2 million 540 thousand residences will be needed within the period. He proposed suitable
financing models that would not burden the public, and explained them as using small savings and
making institutional arrangements for the development of the capital market. At the same time, he
suggested making changes in the Property Ownership Law (DPT, 1996).

After 2002

After 2002, there emerged various forms of housing presentation. Especially notable was the
increase in powers granted to the Housing Development Administration of Tiirkiye (TOKI), leading to
a rapid rise in housing production targeting the lower income bracket. Additionally, the opening of the
construction sector to international markets, the emergence of gated communities, the development of
the concept of "residence" integrated with shopping centers, and the transformation of shantytown areas
with controversial transformation projects, raising suspicions of "ethnic cleansing," as described by
Tekeli (2009), were all significant developments of this period.

As seen in Table 4, there has been a significant differentiation in the urban-rural population within
6 years in this period. The reason is the "Law No. 5747 on Establishing Districts within the Boundaries
of Metropolitan Municipality and Amending Some Laws of 2008". According to the law, sub-districts
in all provinces were abolished, and the towns and villages attached to the sub-district were connected
to the administrative unit to which the sub-district is affiliated. For this reason, a large part of the rural
population is connected to the districts.
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Table 4
Rural-Urban Population Ratios After 2002 (TUIK,2019)
Count Urban Rate Rural Rate (%) Total
Period Population (%) Population
2000 44.006.274 64,9 23.797.653 35,1 67.803.927
2007 49.747.859 70,5 20.838.397 29,5 70.586.256
2012 58.448.431 77,3 17.178.953 22,7 75.627.384
2018 75.666.497 92,3 6.337.385 7,7 82.003.882

As mentioned above, new concepts were added to housing production styles in this period. One
of them is closed site formations called “gated communities”. The first reason for the establishment of
the sites, which were first seen in the United States after 1980, was security. Especially due to the
increasing crime elements in cities, systems surrounded by walls and wire fences have been developed
away from the city centre (Yal¢inkaya Erol, 2011).

One of the different forms of housing production in the post-2002 period is that the concept of
residence has taken its place in cities. According to Yiiksel (2009), “residence” was defined as “luxury
housing alternative buildings for the use of the high-income class, in the city centre or close to the centre,
higher than 15 floors, including social areas for the use of those living outside the residential areas”.
Within the scope of this definition, due to the transformation of the house into a consumption object,
residences appear as a new house typology that offers a new lifestyle to its users.

The development plans prepared in this period were also influential in housing policies. Looking
at the Eighth Five-Year Development Plan (2001-2005), it has been predicted that the total need for
housing shortage is 3,075,000 at the end of the period. In the plan, which stated that there was no building
census, especially since 1984, and that there was limited data on the building and illegal building stock,
it was emphasized that the housing deficit was tried to be filled with unlicensed construction. It is
envisaged that the Zoning Law No. 3194 will be rearranged in order to prevent illegal construction and
squatter construction (DPT, 2001). In the Tenth Five-Year Development Plan (2014-2018), it is foreseen
that the housing need arising from urbanization, population growth, renewal and disaster will be 4.1
million in total, and it is stated that this number has been significantly reduced. Basically, in the plan;
Suggestions were made about taking measures to increase urban welfare and building life quality, and
it was stated that healthy and alternative solutions would be developed especially for low-income groups'
housing needs (Ministry of Development., 2014). The Eleventh Five-Year Development Plan (2019-
2023) defines its aim regarding housing as "ensuring access to adequate, liveable, durable, safe,
inclusive, economically affordable, sustainable, climate-resistant housing with basic infrastructure
services, primarily for low-income individuals, as well as for everyone."

At the same time, it is stated that there is a production target of 250 thousand social housing for
low-income and disadvantaged groups during the plan period (Strategy and Budget Presidency 2019).

One of the most important features of the period was the increase in the powers given to the
Housing Development Administration. The Mass Housing Administration has been in the production of
mass housing since its establishment in 1984, but it could not produce housing in quality and quantity
to meet the housing needs of the low-income segment. Administration: Between 1984 and 2002, 43,145
units of housing were produced, and this number has reached 940,000 in the period from 2002 to the
present. Among all the housing applications made by the Administration, there is a production of 85%
under the title of "social housing". TOKI, which has a mass production method in particular, takes
important steps to solve the housing problem of low-income users with appropriate lending. However,
it is frequently discussed in the country's agenda, especially due to issues such as space setup, site
selection, project quality, aesthetics, and contribution to urban identity.
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CONCLUSION

In this section, which examines the housing policies from the proclamation of the Republic in

Tiirkiye to the present, it can be said that different practices in every period have been tried to be

eliminated with laws and various decisions taken in order to eliminate the increasing housing deficit in
general. At this point, the housing policies before TOKI, the innovations it brought, and the results are
brought together in Table 5.

Table 5
Evaluation of Housing Policies Between 1923-2023
PROBLEM HOUSING POLICY BRINGS CONCLUSION
POLICIES
Law No. 586 Production of civil servant Housing compensation and
dated 1925 residences appropriation in the state budget
Ankara-based 1352 law of 1928
civil servant 1452 law of 1929
@ housing Law No. 4626 The construction of civil servants' ~ Saracoglu application for senior
3. requirement dated 1944 residences has become one of the ~ bureaucrats
< duties of the state.
2 Municipal Law of ~ Making cheap housing for There is no implementation of the
E Housing 1930 municipalities optional.
&  requirement of Establishment of ~ Large-scale housing for homeless ~ Production in the form of luxury
E the low-income Tiirkiye Real citizens housing that does not cover the
= group Estate Credit low-income segment
- Bank in 1946
The emergence 5718 jssued in Legalize slums Increase in slums
of the 1948
phenomenon of
slums
Law no. 6188 Preventing squatting and He could not reach the target and
dated 1953 increasing housing production by ~ prevent squatting.
Law No. 7367 selling public lands
dated 1959
Amendment to the  The birth of construction work Housing production and apartment
Land Registry with the establishment of the right ~ building for the high-income group
Law of 1954 of easement
The rapid SSK and Emlak The birth of cooperatives Increase % 4.5 in housing
g increasein Kredi Bank loans production
& slums Article 49 of the Measures for the housing needs of  There are no applications that can
) 1961 Constitution  poor or low-income families achieve success.
5 Establishment of
7 theright of L. Five-Year Construction of public housing - It did not contribute significantly to
E casement Development Plan  Legalization of slums improving the housing shortage and
=4 (1963-1967) housing conditions.
E . II. Five-Year It did not contribute significantly to
g Housing

requirement of
the low-income

group

Development Plan
(1968-1972)

improving the housing shortage and
housing conditions.

III. Five-Year
Development Plan
(1973-1977)

It did not present a policy
different from the first two plans.

It did not contribute significantly to
improving the housing shortage and
housing conditions.

IV. Five-Year
Development Plan
(1979-1983)

Allocating funds for housing
production by public assistance
institutions - Retirement Fund
producing housing

It did not contribute significantly to
improving the housing shortage and
housing conditions.
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Housing
requirement of
the low-income

Mass Housing
Law No. 2487 of
1981

Large scale housing production-
definition of social housing- state
support to housing cooperatives-
Public Housing Fund, Building
Savings Account, establishment
of Mass Housing High Council
and Provincial Housing
Development Boards- Allocating
5% share to the fund for mass
housing-

It remained in force for two and a
half years and was not
implemented.

Mass Housing
Law No. 2485 in
1984

Establishment of Mass Housing
and Public Partnership
Administration- Finding new
sources for the fund- Housing

Although loans were given to
approximately 885 thousand units
of housing between 1984-1997, the
low-income group could not benefit

upper income
group

Housing
requirement due
to disaster

Urban quality of
life
Dar gelirli

o segment and loans from this fund.
i ;I:;?)sclsu};(t)il;s;rzlii an Law No. 2981 in Transforming slum areas and The first examples of housing
g alternative to 1984 giving slum owners a share of production through transformation
urban rent
7z slums
=
= .
2 Housing
E requirement of V. Five-Year Principles of establishment of Since the total housing production
M the low-income  Development Plan Mass Housing Fund, did not exceed one million and the
group (1985-1989) infrastructure and superstructure economic stability and inflation rate
in new mass housing areas, were not controlled, it could not be
Slum amnesties establishment of education, successful in terms of basic
security, social infrastructure, principles.
infrastructure to slum areas
VL. Five-Year 1.8 million housing production, 1.3 million housing production
Development Plan  taking into account the need for
(1990-1994) renovation, disaster housing and
all housing needs in the city and
rural- Help the self-builder”
policy
VII. Five-Year 2 million 540 thousand residences  Failure to meet the housing
Development Plan  needed- Change in the Property shortage
(1996-2000) Ownership Law
Increasing the Urgent Action Plan in 2002- Production of 940 thousand houses-
powers given to Duties recognized in Law No. Production of social equipment
TOKI 2985
Housing The emergence of private The return of housing to a prestige
requirement of residential areas called “gated phenomenon-social segregation
the low-income communities”
group
Housing - -
production ThS de'veloprgent of the concept The return of hoqsmg to a prestige
outside the city of “residence phenomenon-social segregation
Q for the upper- VIIL Five-Year It is necessary to develop methods
& ncome group Development Plan  that will provide land presentation
g ) (2001-2005) and regular construction in urban
&~ Housing areas according to plans based on
% production in the scientific principles.
city for the

IX. Five-Year
Development Plan
(2007-2013)

Some suggestions for improving
the quality of urban infrastructure
within the framework of
European Union norms

X. Five-Year
Development Plan
(2014-2018)

Suggestions on taking measures
to increase urban welfare and
building life quality, healthy and
alternative solutions for low-
income groups' housing needs

114



A Historical Approach to The Development of Housing Policies in Tiirkiye

kesimin konut XI. Five-Year Ensuring that everyone has access
gereksinimi Development Plan  to adequate, livable, durable, safe,
Enough housing  (2019-2023) inclusive, affordable, sustainable,
for all climate change-resistant housing

with basic infrastructure services

In this study, the policies followed for housing since the proclamation of the Republic were
examined. Especially with the transition to the planned period, housing has been examined as a separate
heading in all development plans, and the subject has been the subject of a detailed research. The concept
of housing is a phenomenon that is affected by many different parameters such as social situation, social
structure, economic situation. For this reason, concepts such as social changes and migration have a
great share in the development of housing. Since the concept of housing is an extremely deep subject, it
is extremely important to know the change in order to understand today's housing.
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Throughout history, human beings have benefited from the art of painting to express
their natural events, experiences, feelings and thoughts. Human and animal figures
were painted on rock surfaces and cave walls by drawing, scraping or painting. Over
time, the surfaces on which illustrations were made varied, and illustrations were
made on many surfaces such as stones, walls, terracotta plates, ceramic surfaces,
paper, etc. to depict thoughts, ideas and writings. Figurative illustrations, which
appear on different design surfaces both in Turkish Art before Islam and in Turkish
Art after Islam, were used intensively to decorate the surfaces of interior and exterior
spaces, especially in the architectural works of the Anatolian Seljuk Period. Tile,
which is an important decoration element in Seljuk art in Anatolia, was produced in
various forms and with different tile production techniques in religious and civil
architecture, mosques, masjids, madrasas, tombs, minarets, palaces, mansions and
baths, and applied in exterior and interior spaces. A rich variety of colors and figures
can be seen in figuratively decorated tiles, which are generally used in civil buildings,
especially in Seljuk Palaces, and are associated with Pre-Islamic Turkish Art. In this
research, it is aimed to discuss the figurative decorations used in star-shaped tiles seen
in religious and civil architectural works of the Anatolian Seljuk Period in the context
of illustration art and to introduce them to the literature in this respect.
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1071 Malazgirt Savasindan sonra Biiyiik Selguklu Devleti hizla biiylimiis, Melik Sah déoneminde
genis topraklara sahip olmustur. Melik Sah Anadolu’yu feth ettikten sonra Kutalmisoglu Siileyman
Sah’1 sultan olarak atamigtir. Boylece Anadolu Selguklu Devleti baskent Konya’da kurulmustur.
Siileyman Sah'in ardindan, sirasiyla I. Kilig Arslan, 1. Giyasettin Keyhiisrev, 1. Izzettin Keykavus, 1.
Alaettin Keykubat, Sultan Mesut ve II. Kili¢ Arslan Devleti yonetti. Devlet en parlak donemini I.
Giyasettin Keyhiisrev, sultan oldugu donemde yasadi (Koymen, 1993). 1. Alaettin Keykubat’in
sultanliginda Anadolu Selguklu, kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli gelismeler saglanmistir. Konya ve
Anadolu’nun bir¢ok sehrinde cami, tiirbe, medrese, kosk, han, hamam, kervansaray gibi dini ve sivil
mimari eserleri insa edilmistir. Geneli Orta Asya'dan gelen, yetenekli Tiirk mimar, usta ve sanatkarlari
Anadolu Selguklu tas ve ¢ini sanatinda 6nemli eserler ortaya koymuslardir.

Kokeni gok eski gaglara dayanan Cini sanati, Tiirklerde Islamiyet’ten sonraki donemlerde,
Ozellikle de Anadolu Selguklulart ¢aginda 6nemli gelismeler gostermistir. Bu sanat muhakkak ki
klasigini XVI. Yiizyilda Iznik Cinileri ile ortaya koymustur. Anadolu Selguklu Dénemi'ne ait ginilerde
cogunlukla bitkisel, geometrik ve epigrafik diizenlemelere rastlanirsa da 6zellikle sivil mimaride stuko
ve ¢ini kaplama olarak figiiratif siislemelerin kullamlmasi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle ¢ini yiizeylerin
resimlenmesinde kullanilan illiistratif siislemeler, Anadolu Sel¢uklu resim sanati hakkinda bilgi
edinilebilecek en orijinal kaynaklardir.

Anadolu Selcuklu kosk ve saraylarinda rastladigimiz figiirlii ¢inilerin doneme ait baz1 dini
yapilarda da kullamldiklar1 goriiliir. Ancak bunlarin saraylardan alinip sonra buralara yerlestirildikleri
sanilmaktadir (Yetkin, 1986). islam Sanatinda baslangictan beri dikkat ceken "figiirden kacis" kuralina,
baz1 donemlerde uyulmadig1 goriilmektedir. Genellikle Sultanlarin inisiyatifi ile ilgili oldugu sanilan bu
mesele, Anadolu Selguklu Donemi'nde Kubad-Abad cinilerinde tekrar dikkat ¢ekici boyutta karsimiza
¢ikmaktadir. Buradaki kazilarda ortaya ¢ikarilan figiirlii ¢inilerin bir kismi realist formlarda bezenirken,
diger bir kisminda ise sitilizasyona gidilmistir. Bu figiirler Orta Asya'da yiizyillarca doga ile kaynasmus,
0zellikle Samanizm'in etkisi ile evrensellesmis tasarim ve imajlar tagimaktadir.

Genelinde kozmik sembollerin géze ¢arptigi insan, hayvan ve fantastik figiirler, liister ve minai
gibi iiretim tekniklerinin ¢iniye kattigi gorsel zenginlikle parlak renklerle biitiinleserek, saraylarin
bezenmesinde 6nemli bir iislubu ortaya koymustur. Tek tek ele alinan bu figiirler; dortgen, altigen,
sekizgen ve ¢ok kollu yildiz formlu ¢inileri yerlestirilerek bir gegit (parad) olusturmuslardir. "Karaca
tastyan adam" ve "Balikli Sultan"da oldugu gibi insan ve hayvan figiirlerinin bir arada kullanildig:
orneklere de rastlanir.

Illiistrasyon Kavram

[lliistrasyon, kitap icindeki yaziyr agiklayan ve siisleyen bir 6ge olarak tamimlansa da
giiniimiizdeki kullanim alami kitaplarla smirli kalmayacak kadar genislemistir. illiistrasyon; bir
diisiinceyi, metni ya da fikri gorsellestirmeye verilen isimdir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore
"resimleme" anlamina gelen sozciik, "Bir kitap ya da dergi resimlemek", "bir karsilastrma ya da

n n

aciklama yapmak", "onaylanmasi i¢in bir ornek sunmak", "aydinlatic1 eylem ya da siire¢", "izah",

n"nn

"¢cizim", "tasvir", "misal", "ornekleme", "tanim" anlamlarinda kullanilir.

Bir hikayeyi veya tuhaf seyleri canlandirmak, iiriin sattirmak ya da tiiketiciye yonelik hazirlanan
bir mesajin etkisini arttirmak amaciyla iiretilir. Illiistrasyonun basaris1 iletilmek istenen mesaji
iletmesine baghdir (Gikonv, 1991). Gorsel fikirleri, soyut ya da somut problemleri veya konular
coziimlemek i¢in yapilan resimlemelerdir. Fikirlerin gergek ya da mecazi anlatimlartyla bir
kompozisyon i¢inde maniiple edilmesi, birlestirilmesi ya da yorumlanmasi ile elde edilir. Illiistratif
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gorsel fikirler grafik tasarimin ve illiistrasyon sanatmin temel tasidir (Heller, 1989). Illiistrasyonun
mesaj iletme 6zelligi onu resimden ayiran en énemli farktir. Illiistrasyon, bir mesaj ya da diisiinceyi
resimleme yoluyla 6zgiin bir bigimde aktarma sanatidir. Insanlarla gérsel iletisim kurmak icin yapilir.
Insanlarla iletisim kurarken; insanlar1 bilgilendirmek, ikna etmek, egitmek ve eglendirmek hedeflenir.
[lliistrasyon, bircok kelimeyle anlatilmasi miimkiin olan bir seyi tek basina ifade ettigi icin gorsel
iletisimin en dolaysiz bicimidir (Zeegen, 2009). Illiistrasyonun smirsiz ve zengin imge diinyas1 ve
uygulama tekniklerindeki cesitlilik, gorsel iletisim ¢oziimlemeleri i¢in her zaman vazgegilmez unsur
olmustur.

Cini Sanat1

Tiirk sanat tarihi terminolojisinde dnemli bir yere sahip olan ¢ini; Islam mimarisini ve ona paralel
gelisen seramikleri cagristirmaktadir (Oney, 2007). Cini terimi; “duvar kaplamasi olarak kullanilan
renkli ve genellikle bezeli ve sirli seramik plak” (S6zen ve Tanyeli, 2005), beyaz kilden iiretilen ve
yliksek dereceli firinlarda pisirilen sirli tabak, testi, bardak, vazo, duvar kaplama elemanlar1 ve siis
materyalleri gibi keramik isler” (Arseven, 1983) olarak tanimlanir. Avrupa’da bu tarz {irtinlere “faience”
ve “tile” terimleri kullanilmaktadir. (Lang, 2004). Birgok Ingilizce eserde cini ile ilgili, “Wall ceramics
(Tile)” ifadesi kullanilmaktadir.

Cini kelimesinin Iran kaynakli olduguna y&nelik sdylemler varsa da islam seramik sanatinda
kullanima yonelik seramikler “evani”, mimari siislemelerde kullanilan seramikler igin “kasi” ifadesinin
kullanildig1 bilinmektedir (Oney, 1976). Osmanli Sanatinda silisli camur kullanilarak iiretilen iiriinler
“cini” olarak isimlendirilmektedir. Selguklu ve Osmanli Dénemi seramiklerinde benzer silis ¢camuru
kullanilmasindan dolayr Osmanli seramiklerinin Selguklu kokenli oldugunu sdylenebilir.

Anavataninin Orta Asya oldugu bilinen Tiirk Cini Sanat1 6ncelikle Uygur Tiirkleri tarafindan,
daha sonraki donemlerde, Karahanl, Gazneli, Ilhanli ve Selguklular tarafindan kullanilmistir (Koger,
1998). Bilindigi gibi iilkelerin sanatlar kiiltiirlerinin bir aynasidir. Anadolu Selguklular, Anadolu’da
kurulan Tiirk devletleri arasinda en onemli kiiltiir ve sanat varliklar1 birakan toplum olmuslardir. Bu
sanatlarin en 6nemlisi de ¢inidir. XII. Yiizyilda inga edilen yapilara canli renkleriyle gorsel bir ahenk
katan ¢ini, donemin dini ve sivil mimari eserlerinde ¢ok¢a kullanilmistir. Bu sanat eserlerinin biiylik
oranda Tiirk sanatkarlar tarafindan yapilmis olmasi degerini daha da arttirmaktadir. Tiirk kiiltiir ve sanat
karakterinin 6nemli izlerini tagiyan ve genellikle dekorasyonlarinda kullanilan ¢iniler, saray ve kosklerin
glinimiize kadar saglam olarak gelememelerinden dolayr miizelerde korunmaktadir. Bu yapilarda
yapilan kazi ¢aligmalari, yapilarin ¢ini slislemelerle kapli olduklarini géstermektedir.

Anadolu’da minai teknigiyle tiretilmis olan yildiz, hag ve kare formlu ¢ini levhalarda, donemin
saray yasantisini, taht ve av sahnelerini betimlendigi, bunlarin yani sira insan, hayvan, fantastik canlilar
ve bitkisel motiflerin illiistre edildigi goriilen farkli teknikteki ¢ini levhalar; farkli renkte boyalarla
renklendirilmistir. Kayseri Keykubadiye ve Beysehir Kubad Abad Saraylari; kare, y1ldiz ve hag formlu
¢ini levhalarla siislenmistir. Kubad Abad Sarayinda ¢ok sayida tespit edilen figiirlii ¢ini levha, ¢ok ¢esitli
insan, hayvan ve fantastik figiirleri igermektedir. Bu gorseller, Selguklu sanatinin diinyevi ve sembolik
diisiincelerle zenginlestirilmis sira dis1 bir tasvir anlayisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Geometrik Formlu Ciniler

Anadolu Selguklu Saray ve Kosklerinde goze carpan figiirlii ¢iniler daima geometrik bir disiplin
igerisinde diizenlenmistir. Hem yildiz ve hag hem de sekiz koseli yildiz semalar igerisinde kullanilan
figiirler, Selguklu sematik illiistrasyon ekoliiniin en nemli ve orijinal 6rnekleridir (Gorsel 1) daha parlak
ve kaliteli olan ¢ini mozaik geometrik bezemelerin en iyi 6rneklerini verir.
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Gorsel 1
Kubad Abad Biiyiik Saray, duvar ¢inileri (Arik, 2000)

Anadolu Selguklu sivil ve dini mimari yapilarinda donemin en renkli ve orijinal tezyinatim
gosteren ¢ini, farkli tiretim tekniklerinin ve boya kullaniminin kazandirdig1 avantajlarla degisik renk ve
formlara sahip olmus, diiz, kabartmali, ¢ini mozaik, siralti, liister ve minai teknikleri ile daha da
zenginlik kazanmistir. Diger ¢ini tekniklerine goére daha parlak ve kaliteli olan ¢ini mozaik geometrik
bezemelerin en iyi drneklerini verir.

Cini mozaikte geometrik formlar farkli renklerden kesilerek elde edilirken siralti ve sir iistii
tekniklerinde bu islem boyama yontemi ile yapilmistir. Bazi durumlarda hem ¢iniler hem de kesilen
ornekler motifi olusturur. Anadolu Selguklu doneminden kalan 1160 tarihli Konya Koskii minai
tekniginin kullanmildig1 bir yapidir. Bu yapinin balkonuna agilan biiyiik kemerin iicgen kose dolgulart
kare levhalarla kaplidir. Kare kesilmis levhalardan olusan yiizey diizgiin sekizgen ve dort kollu
yildizlardan geometrik bir kompozisyonla siislenmistir. Kazilar sirasinda bulunan kiiglik pargalardan
sekizgenlerin iclerinde figilirler yildizlarin iclerinde de rumilerin olusturdugu bir siisleme tarzi goze
carpar (Atceken, 1994). Selcuklu Saray c¢inilerinde kullanilan yukarida bahsedilen minai tekniginin
yanisira kullanilan diger bir teknikte liister teknigidir. Beysehir Kubadabad Saray1 Cinileri bu teknik ile
yapilmistir. Cinilerde seffaf sir altina koyu mavi renklerle figiirler bitkisel formlar ve geometrik motifler
islenmigtir. Sekiz koseli yildiz ve ucu sivri hag bi¢imli levhalar birbirini tamamlar. Yildiz ¢inilerin
ylizeyleri figiirlerle, hag formlu ¢inilerin yiizeyleri ise bitki 6rnekleri ve dortlii diigiim motifleri ile
doldurulmustur (Onder, 1977; Oral, 1953). Anadolu Selcuklu Késk ve Saraylarinda dekoratif amagla
kullanilan ¢ini levhalar bigimsel agidan geometrik olmakla birlikte illiistratif figiirlii tasarimlariyla farkli
bir goriiniim arz ederler.

Geometrik her hareketin merkezi olarak kabul edilen nokta bir diizlemde ¢izilebilen en basit
sekildir. Genisligi, uzunlugu ve hacmi olmayan noktalar bir araya gelerek yan yana siralanirlar ve ¢izgiyi
meydana getirirler. Noktalarin farkli bigimlerde siralanmasi neticesinde gesitli ¢izgiler olusur. Diiz, kirik
ve egri ¢izgiler farkli psikolojik anlamlar tasirlar. Bu ¢izgi tiirleri farkli ag1 ve sekillerde birleserek
geometrik bigimleri olustururlar.

Siislemede kullanilan kompozisyon diizenlerinde ¢ok degisik malzemelerle bazen kalin seritler,
bazen plastik kabartmalar olusturulmasina ragmen temelde bunlarda bir nokta, ¢izgi ve yay sistemine
dayandiklart muhakkaktir. Tasarlanan eksenler yardimi ile geometrik formlarin diizlem {izerinde sitemli
araliklarla tekrari, mesafe degeri sayilarla ifade edilebilen bir yansima meydana getirir ki sekillerin bir
eksene veya noktaya gore kaydirilmasi ile ortaya ¢ikan simetrik olusumlar; geometrik kompozisyonlari
meydana getirir (Biike, 1970). Diiz, egri, kirik ¢izgilerle iiggen, dortgen, altigen ve sekizgen vb. kapali
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geometrik sekillerin bir diizen ig¢inde birlesmesi ile kompozisyonlar olusturulur.

Selguklu geometrik kompozisyonlarinda bir ya da iki geometrik eleman bir geometrik konumda
kullanilmasiyla bir tasarim elde edilir (Miilayim, 1982). Boylece kompozisyon geometrik elemanlarin
bir diizeninden ibaret olmaktadir. Elemanlar kullanildiklar satih {izerinde ya birbiri ile kesiserek ya
birbirine gére mesafeli yerlestirilerek ya da degisik elemanlar farkli sayilarda diizenlenerek geometrik
kompozisyonlar elde edilir. Kompozisyonda birden ¢ok eleman bulunmakta ise bir temel form tekrar
edilir. Siisleme icin segilen yiizeye desen ¢izilirken desenin bazi ¢izgileri apsis ve ordinatla kesisir.
Genelde sonsuzluk fikrinden yola ¢ikilarak diizenlenen geometrik kompozisyonlar, en genis yiizeylerde
bile birkag defa tekrar edilerek yiizeyin neticelendigi yerde smirlamasina ragmen igerisinde
kompozisyonun yayilip gittigini ima eden tasarimsal belirtiler barindirir.

Iliistratif Figiir Kullanim

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar birgok Tiirk kavmi, toplulugu ve Tiirk devleti sanat ve kiiltiir
varliklarinda figiirii kullanmustir. Gerek Islamiyet Oncesi gerekse de Islamiyet sonrasi Tiik sanat
eserlerinde farkli malzemelerle figiir calisilmistir. Islam Oncesi Orta Asya Tiirk sanatinda; Proto-Tiirk,
Hun, Goktiirk, Uygur Dénemlerinde, Islarniyet Sonrasi Tiirk sanatinda ise; Karahanl, Gazneli, Biiytlik
Selguklu ve Anadolu Selguklu Donemlerinde figiir kullanilmistir.

Tiirklerin de i¢inde yer aldig1 Orta Asya kiiltiir alam1 giineyde Himalayalar, kuzeyde Sibirya,
doguda Cin, batida Hazar Denizi ve Iran ile sinirlanmaktadir (ipsiroglu, 1985). Yerlesik toplum
yasantilarina dair verilere M.O. 4000 yillarinda Dogu Avrupa’da Tripolye, Bati1 Tiirkmenistan’da
Anav'da rastladigimiz bu cografi bolgede M.O. 3000 tarihli Afenesevo Kiiltiirli, yakin dogu kiiltiir
katmanlariyla iligkisi agisindan énemlidir. Kimileri gd¢ebe kimileri yerlesik yasayan bolge kavimleri
M.O. 1700-1200 arasma tarihlenen Andronovo Kiiltiirii’niin de olusmasina katkida bulunmuslardir.
Andranovo kiiltiirii ile ayn1 donemde, Yenisey'in Karasuk kolu iizerinde bulunan ve Kuzey Cin ile
iligkileri saptanan Karasuk Kiiltiirii'diir (Kuban, 1993). Gogebe kiiltiirleriyle yerlesik bdlgelerin
kiiltiirleri siirekli iliski icinde olmalar1 sanatsal iisluplarin aktarimi acisindan ¢ok onemlidir (Odekan,
1993). Tiirk Illiistrasyon sanatmin ve figiiratif Tiirk illiistrasyon geleneginin en eski orneklerine
ulasabilmek igin Orta Asya bozkir kiiltiiriiniin M.O. 4000°li dSnemlerine kadar inmemiz gerekir (Kuban,
1993).

Diinyanin farkli bolgelerinde oldugu gibi, Tiirklerin yasadigi bolgelerde de en ilkel diisiince
formlarindan olan resim yazi ve petrogliflere rastlanir. Boyama, dovme ya da kazima yontemleri
kullanilarak kaya yiizeylere ve magara duvarlarina islenen petroglifler ilk illiistrasyon 6rnekleridir.
Ulkemizde Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde, Tiirk petrogliflerine gokga rastlanir. Cogu yazi
Oncesi ¢aglara ait olan bu eserler, Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin en degerli maddi varliklar i¢inde yer
alir. Anadolu’da; Erzurum, Kars, Hakkari, Erzincan, Van, Urfa, Ordu, Eskisehir ve Kiitahya gibi illerde
petroglif 6rneklerine rastlanmaktadir (Somuncuoglu, 2011).

Tiirkler’e ait petroglifler, genelde insanin dogayla, evrenle ve Tanri’yla iliskisini grafiksel
ogelerle ifade eder. Insanin Tanr1’yla ve kutsal say1lan varliklarla iliskisi tasvir edilirken, biiyiik dl¢iide,
Tiirk boylarinca mitolojik 6zelliklere sahip olduguna inanilan evrendeki gilines ve ay gibi varliklarla,
geyik, dag kecisi, kurt, at, kartal, yilan gibi hayvanlarin tasvirlerinden yararlamlmistir. igeriginde
ritiieller barindiran ve dinsel temali petrogliflerin yani sira savas sahnelerinin, giinliik yasantilarin, av
sahnelerinin ve giincel siradan olaylarin konu alindig1 6rnekler de mevcuttur (Alyillmaz, 2002).

Dogu Toroslar’da elde edilen buluntularda; geometrik ve sembolik formlar, yaban koyunu, dag
kecisi, sigir, geyik, domuz, ceylan, pars, kdpek, bizon, yilan, kurt, sirtlan, leopar gibi hayvan figiirleri,
antropomorfik insan figiirii ve sematik insan gruplar illiistre edildigi goriilmektedir (Tiimer, 2018).
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Tespit edilen insan figiirlerinin bir ritiiel kapsaminda yapilan téren, dans veya statiiye gore resimlendigi
goriilmektedir (Garfinkel, 2003). Yapilan inceler, her Tiirk boyunun bir ongunu oldugunu gostermistir.
Bu sembolize formlar; at, boga, dag keg¢isi, geyik, kaplan, su kusu, kurt ve yirtici kus motiflerinde
olugmaktadir. Kimi ¢izimlerde zoomorfik figiirlerin dini inan¢lardan dolay1 efsanevi bir ¢ehreye
biiriindiiriilerek hayali fantastik karakterler tasarlanmistir (Giilensoy, 1989).

Goktiirklerde resimleme gelenegi duvar resimlerinde fresk seklinde ve yas merasimleri ile ilgili
gorsellerde goriiliir (Coruhlu, 2007). Bu resimler anma ve yas torenlerinin yapildigi mekanlardaki
mabetlerin duvarlarinda 6len kisilerin yasam siireglerinden ve katildig1 savaslara dair ¢izimlerin yer
aldigi illiistrasyonlar seklinde uygulanmustir (Esin, 2001). Bu tarz kompozisyonlarin yer aldigi resimlere
Kiil-T1gin i¢in insa edilen mabedin duvarlarinda da rastlanir (Coruhlu, 2007). Goktirk Dénemi saray,
manastir ve tapinak gibi mimari yapilarin duvarlarimi siisleyen freskler figiir ikonografisi ve renk
kullanim1 hakkinda bilgiler vermektedir.

Uygur resminde, dua eden Buda sahnesi en yaygin kompozisyondur. Bunun diginda, resimlerde
giindelik yasama yonelik sahneler, efsane ve destan kahramanlari, prens ve prensesler, din adamlari,
stivariler ve miizisyenler gibi konulara rastlanir. Bu resimlerde insan figiirleri kaftan, gomlek, salvar,
cizme, baslik ve askili kemerlerle tasvir edilmistir. Bu giyim tarzinin Goktiirklerden beri kullanila gelen
bir gelenek oldugu anlasilmaktadir. Uygurlarin; kuvvetli viicut yapili, genis omuzlu, uzun sagl, beyaz
tenli, ince diiz burunlu, ¢ekik gozlii ve seyrek sakalli olarak resimlendigi goriiliir.

Efrasiyab (Eski Semerkant) kentinde yapilan kazilarda tasvir sanati ile ilgili 6nemli bulgulara
rastlanmigtir. Abbasi donemi saray kalintilar1 iizerinde tespit edilen yaklasik 500 parca duvar resmi
ornekleri Orta Asya Tiirk giyim tarzin1 yansitmaktadir.

Gazneliler Donemine dair 6nemli figlir kalintilarina Leskeri Bazar kiilliyesinin Biiyiik Saray
boliimiinde rastlanir. Tespit edilen 44 adet asker freski bu anlamda 6nemli 6rneklerdir (Schlumberger
ve Digerleri, 1963). Ayakta resimlenen, iizerlerinde uzun kollu belde askili kemer ile tutturulan
kaftanlari, ayaklara kadar inen genis pacali salvarlar1 ve yumusak oldugu diisiiniilen ayakkabilar
bulunan ve gercek boyutlarda olan bu figiirlerin viicutlar1 6nden, ayaklar ise yandan tasvir edilmistir.
Askerlerin sag eli ucu sag omuza dayali bir silah tutmakta ve sol elleri kemere takili vaziyettedir.

Selguklu Tiirk ikonografisinde figiirler genelde cepheden, baslar {i¢ ¢eyrek durusta tasvir
edilmektedir. Genellikle, saray yasami, miizikli eglenceler, taht sahneleri, av ve savas sahneleri,
astrolojik sahneler, gibi konular islenmistir. Elinde giicii ve ebedi hayati simgeleyen kadeh tutan,
hiikiimdar gorselleri kullanilmigtir. Hiikiimdar figiirleri uzun kollu, belden kemerle tutturulmus bir
kaftan, i¢c gomlek ve yumusak bir ¢izme giyer vaziyette illiistre edilirdi (Caiger-Smith, 1985).

Selguklu Sanatinda yogun olarak kullanilan bagdas kurarak oturan figiirler tek ya da gruplar
halinde tasvir edilmistir. Yuvarlak yiiz, badem g6z, ay bigiminde kas ve kii¢iik agiz Orta Asya kokenli
Selcuklu Tiirk tipinin ifadesidir. Bu dénem sanatinda av ve eski bir gelenek olan avlanma merasimleri,
milli ve askeri bir spor ve saray eglencesi olarak kabul edilmis ve ¢ok kullanilmistir (Oney, 1967). Bu
donemde siirek avlari, ath avceilar ile aver kuslar olan, sahin, dogan, sungurun yan1 sira av kdpekleri de
resimlenmistir.

Islam cografyasinin biiyiik bir boliimiinde iktidar1 ele gegiren Tiirkler ortak bir sanat ekolii ortaya
¢ikarmislardir. Biiyiik Selguklu Dénemi minyatiirleri, islam resim sanati agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Bu donemde ulasilan yiiksek sanatsal seviye minyatiir sanatinda 6nemli gelisimlerin
gergeklesmesine zemin hazirlamistir. Bu c¢aglarda yapilmis, figiiratif siislemeler agisindan 6nemli
mimari eserler olan Emevi kosk, saray ve camilerindeki mozaik, fresk ve al¢ci1 dekorasyon érneklerinin
sadece az bir kismi giiniimiize ulasabilmistir (Ettinghausen, 1962).
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Anadolu Selguklu donemi c¢ini ve seramik sanatinin ana temalar1 olarak karsimiza ¢ikan ve
kimileri Abbasi seramiklerindeki kompozisyonlarla benzerlik gosteren saray eglenceleri, saray yasamu,
av ve avlanma sahneleri, astrolojik igerikler, bir elinde igki kabi, bugday tanesi ya da miizik alet tutan
bagdas kurmus oturan insan illiistrasyonlari, atli askerler, elinde sahin tutan figiirler, uzun sac¢h erkek
figiirli ¢iniler karsimiza ¢ikar. Bu sanatsal gelenegin Miisliiman Fatimi seramik ustalar1 tarafindan
Selguklu tasvir sanatina aktarildigi diisiiniilmektedir (Grube, 1976; Atil, 1973).

Gerek hayvan gerek insan gerekse de fantastik figiirlii ¢ini panolar, ya yildiz-ha¢ ya da kare-
dikdortgen formlu ¢ini pargalardan olusmaktadir. Figiirlerin sekiz kollu yildizlar iginde yer aldigr yildiz-
ha¢ semasinda sivri uclu hag¢ formlar bitkisel karakterli motiflerle bezenmistir. Kare-dikdortgen
kuruluslu ¢ini panolarda ise figiirler kare yiizeyleri doldururken kenarlar1 dikdortgen formlu tek cinilerle
cercevelenmistir.

Tarz bakimindan Iran, stil ve dekor se¢imi bakimidan Rakka ginileriyle baglantisi olan Anadolu
Selcuklu figiirlii ¢inileri; boyama teknigi, renk se¢imi, motif zenginligi ve figiirlerdeki yeni "janr stili"
(Erol, 1993) ile farklilik gostermektedir.

insan illiistrasyonlu Ciniler

Tarihsel gelisim siireci iginde insan figiirii degisik sanat g¢evrelerinde farkli bigimlerde
yorumlanmugtir. islam Sanatinda ise "tasvir yasag1" nedeniyle her tiirlii canli tasvirinden, bilhassa da
insan figiiriinden bilingli olarak kaginilmistir. Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan insan figiirlerinin
sembolik anlamlar1 bugiin i¢in tam manasiyla ortaya konulamamigsa da arastirmacilar figiirlii
anlatimlarin kaynaginin Orta Asya Tirk toplumlariin "Antropometrik" gergegine dayandigim ileri
siirmektedirler (Miilayim, 1989). Tiirk Sanatinda erken &rneklerine, MO. IV. yiizyillarda Hun
kurganlarinda rastladigimiz insan temasi Tiirkler'in Islamiyet'i kabuliine kadar yaygm bicimde
uygulanmus, Islamiyet'ten sonra ise tasvir yasagina ragmen uygulanmaya yer yer devam edilmistir. Nejat
Diyarbekirli; Giiney Rusya’nin Kiz Uybad Bélgesinde Kizil Kayalara M.S. II. ve III. yiizyillarda
kazinmig giinliik yasam1 anlatan sahnelerin bulundugu bir kazima resim ile Mogolistan’da Senelga
Nehri kiyisinda bulunan 25. Noin-Ula Kurganinda ¢ikan halida dokunmus bir Hun portesinin bulundugu
belirtilmektedir (Diyarbekirli, 1972). Tiirkler'in Anadolu'ya geldiklerinde Orta Asya'dan getirdikleri ile
Anadolu'da bulduklarini Islam’1n &ziine ters diismeyecek sekilde biitiinlestirdikleri bilinen bir gercektir.
Ozellikle Anadolu Selguklular’nin klasik ¢ag1 olarak kabul edilen Alaaddin Keykubat Dénemi'nde sivil
mimarlik eserlerinde sik¢a rastlanan insan figiirlii anlatimlar, Tiirk ve Islam gelerinin birbirleriyle nasil
kaynastirildiklarini gdstermesi bakimindan énemlidir. Béylece olusan "Selguklu Uslubu" ¢ercevesinde,
"Islami olan" ile "Tiirk olan" fikri degisik sanat dallarinda oldugu gibi ¢ini sanatinda da kendini gosterir.

Anadolu Selcuklu insan figiirlii ¢inilerinde goriilen; giysiler, takilar, insan tipleri ve durus
bigimleri donemin tasvir anlayig1 hakkinda yeterli bilgileri vermektedir. Selguklu tasvir sanatinda insan;
"ay yiizlii" tabir edilen, dairemsi ¢ehresi asiyatik ¢izgiler gosterir. Bu genis yiizde; yatay iki ¢izgiden
ibaret birbirine yakin kaslar, bunun altinda kiigiik iki nokta, paralel iki ¢izgi ya da basik iki liggen
seklinde gozler yer alir. G6z badem seklinde ve hafif ¢ekiktir. iki kas arasindan baslayan burun, agiza
yakin resimlenir. Figiirler ince yapili bir agiza sahip olup, agiz anatomisi iki kiiciik paralel ¢izgi ya da
noktaciktan olusur (Gorsel 2). Cene yapist dolgundur, gene kimi zaman kiigiik bir ¢ikint1 seklinde, kimi
zaman ise bas kiitlesinde, ayirt edilemeyecek kadar belirsiz resimlenmistir. Saclarda; ziliifler, kiipeler
ve baslik bi¢iminde degisik aksesuarlar goze garpar. Yiiz genellikle cepheden ya da ii¢ ¢ceyrek doniik
olarak betimlenir. Profil duruslarina pek rastlanmaz. Baz illiistrasyonlarda kullanilan hale resimlenen
kisinin soylu bir kisi ya da saray mensubu oldugunu gostermektedir. Kubad-Abad Saray1 ¢inilerindeki
oturan figiirlerin elinde cennet sembolii nar olan tek figiirlii bir kompozisyon bulunmaktadir. Bunun
disinda iki elinde kuyrugundan yakaladig1 "bereket sembolii" iki balik tutan bir figiir bulunmaktadir.
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Birkag ¢inide sakalli portrelere rastlanmaktadir.

Gorsel 2
Bagdas Kurmus Oturan Insan Figiirleri. (2a.b.c.d.fg..j.l. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri
Miizesi, 2e. Kayseri Miizesi, 2h. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 2k. (Iskenderzade, 2010)

a. El.inde Cigek Tutan
Insan Figiirii

c. Elinde Nar Meyvesi
Tutan Insan

d. iki Elinde ki Balik
Tutan Insan Figiirii

e. Bagdas kurmus
Oturan Insan Figiirii

f. Elinde Nar Meyvesi
Tutan Insan

g. Elinde Kadeh Tutan
Insan Figiirii

h. Bagdas_kurmus
oturan Insan

r)
X Y
T

e

v/

1. Elipde Kadeh Tutan
Insan Figiirii

1. Elinde Bitki dallar1

j- Bagdas kurmus oturan C
Tutan Insan Figiirii

Insan Figiirii

k. Ud Calan Saray
Mensubu

Cini iizerine ¢izilen insan illiistrasyonlarda realistik bir betimleme géze ¢arpmaktadir. Cizimlerde
genellikle viicut 6nden c¢izilmis, baslar karsiya ya da geriye bakar vaziyette betimlenmistir. Oturan
figiirler bagdas kurarak oturur vaziyette betimlenmektedir. Figiirlerin arka plani kompozisyonu
destekleyecek ve figiirii 6n plana ¢ikaracak sekilde stilize bitkisel formlarla desteklenmistir. Arka plani
olusturan c¢izimler genellikle figiiriin hareketine gore kompozisyonda olusan bos alanlar1 dolduran
serbest ¢izimlerdir. Bazi 6rneklerde, figiirler elinde bolluk ve bereketin simgesi balik, sonsuz yagamin
ve cennetin simgesi nar veya hashag tutarken, baz figiirlerin elinde diinya egemenligini, cenneti, hayat
suyunu, oliimsiizliigii simgeleyen bardak tutmaktadir. Kimi figiirler ise elinde sifa ve bereketi sembolize
eden bugday basagi demeti tutmaktadir. Saray mensubu olarak kabul edilen bazi figiirlerin elinde ¢esitli
hayvanlar1 tutar sekilde illiistre edilmistir. Elinde balik tutar vaziyette resimlenen insan figiirii
betimlemesinin balik burcunu temsil edebilecegi diistiniilmektedir. Baz1 figiirler elinde bir calgiyla ya
da kadehle illiistre edilmisledir. Stilizasyonlarda i¢ ice kullanilan yildiz ¢izimleri disinda genellikle
asimetrik tasarim tercih edilmistir. Bagdas kurmus oturan figiirlerde benzer kompozisyonlar
kullanilmakla birlikte figiirlerin anatomik 6zelliklerini ve hareket kabiliyetlerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 3
Ayakta Duran Insan Figiirleri. (3a.b.c.e.f.g.h. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, 3d.
Kayseri Miizesi).

b. Dans Eden Kadin ¢. Eline Bardak Tutan
Figiirti Insan Figiirii

e. At Sirtinda Insan f. Eline Meyve Tutan g. Kucaginda Av h. Bagdas Kurarak
Figiirii Insan Figiirii Hayvani Tagtyan Insan Oturan Kadin Figiirii
Figtirti

Oturan figiirler disinda ayakta duran figiir ¢izimleri de bulunmaktadir. Ok atan adam, dans eden
kadin, elinde nar meyvesi ya da bardak tutan adam, bahgede galisan bah¢ivan, ata binen, kucaginda bir
av hayvani tastyan adam, yiizii pegeli basinda meyve sepeti tasiyan kadin figiirlerine de rastlanir (Onder,
1997), (Gorsel 3).

Gorsel 4
Portreler (4 a.b.c. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi).

a. Giines Icinde Erkek b. Giines Icinde Kadin | c. Yildiz icerisinde tam
Portresi Portresi portre

Tiirk yaratilis efsanesinde erkek i¢in ay atam (ay baba) disi i¢in ay-va (ay yiizlii) tanimlamalarinin
kullanildig1 ve Tiirk ikonografisinde sematik ay yiizlii insan betimlemesini tanimladigi bilinmektedir.
Baska pek c¢ok Tirk masal ve efsanesinde erkek ayla, disi giinesle iligkilendirilmistir. Bu gelenek
Anadolu Selguklu mimari eserlerinde karsilasilan baz1 6rneklerde kadmn ve erkegi 1sinl1 daire ya da daire,
icinde hilal (ay) ve giines kullanilmigtir (Coruhlu, 2000), (Gorsel 4).

[lliistrasyonlarda farkli iki islup ve iscilik gbze garpar. Bir grup galismanin usta sanatkarlar
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elinden ¢ikarken, diger grubun amator sanatkarlar elinden ciktigi gerek ¢izgi kalitesi gerek renk
kullanimi ve gerekse de karakter stilizasyonlarinin kalitesinden net olarak anlasilabilmektedir.
Figiirlerdeki kusursuz ve orantili anatomi, ¢izgilerdeki artistik yap1 ve akicilik, hareketlerdeki sadelik,
el ve yliz ¢izimlerindeki kalite yiiksek diizeyli bir sanatkar elinden ¢iktig1 fikri uyandirmaktadir.
Calismalardaki 6zgiinliik, rahatlik, cesaretli ve akiskan tarz yiiksek yaraticilik diizeyini ve ustaligi
gostermektedir. Ozellikle figiirlerdeki usta firca kullanimi dikkat gekicidir. Calismalarin bircogunda
sablon teknigi kullanilmistir. Bu teknikte figiir siyah boyayla artline kontur halinde ¢izilir igerisi farkl
renklerde boyalarla doldurulur. Arka planda ve figiirle birlikte kullanilan bitkisel motifler de ayni tarzda
cizilmektedir. Dolgu ve arka plan renklendirmelerinde mavi, koyu mavi, kiremit kirmizi, mor, turkuaz,
siyah, altin yaldiz, pembe, yesil, koyu yesil ve beyaz kullanilmustir.

Antropologlar, Tirkleri ti¢ biylik irk grubundan “Turanid / raca Turki” koluna dahil oldugunu
belirtmislerdir. Buna gore Tiirk Tipi su sekilde betimlenir; Boylar ortadan yiiksek, govde ortadan uzun,
kollar ve bacaklar nispeten kisa, kafatas1 yuvarlak, yiiz degirmiye yakin, elmacik kemikleri ¢ikik, buna
bagl olarak yiiziin alt kism1 dardir (Dogan, 1965). Eski Tiirk Resim sanat1 6rneklerinde, saglar kumral
ya da siyah, yiiz yuvarlak, gozler badem seklinde hafif ¢ekik ve koyu renk, elmacik kemikleri gikik,
boylar normalden uzun resmedilmistir.

Cok kiiciik farkliliklarda, emir, din adami, avci, rakkas gibi figiirlerin yiiz hatlar1 birbirine
benzemektedir. Cocuk ve yasli insan tiplerine pek rastlanmaz. Bunun sebebi, insanin ideal bir sablona
gore tasvir edilmesi diisiincesi olabilir. Bu tarz sematik yiiz tipine Uygur Sanatinda sikca rastlandigi
i¢cin, Anadolu Selguklu Dénemi insan figiiriine "Uygur insan Tipi" demek dogru olacaktir. Ernst Diez;
Anadolu Selcuklu figiirleri ile ilgili olarak, "Bu figiirlerin o kadar olgun bir {islubu vardir ki, bunu ancak
bir Uygur Sanatgisi yapmis olabilir.” (Diez ve Aslanapa, 1995) demektedir. Alaattin Keykubat'i XIIIL.
Yiizyilin ilk yarisinda Rakka'yr aldigi diisiiniiliince, ayni donemde yapilmig olan Kubad-Abad
Sarayi'nda bulunan ¢ini siislemeleri Rakka'dan getirilen bir ustanin yapmis olmasi ihtimali biiytiktiir.
Baska bir ihtimal ise; bu tipin Uygurlulardan Biiyiik Selguklular ve oradan da Anadolu'ya gectigidir.
Yiiz hatlar1 bakimindan Uygur tipini andiran Selguklu insan figiirleri, tamamlayici bir takim siis esyalari,
silahlar ve figiirlerin durusu itibariyle Goktiirk Cag1 balballarini andiran bir anlatim tarzina sahiptir
(Onder, 1997; Erol, 1993).

Gorsel 5
Grup Halinde Duran Insan Figiirleri (5a.b. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Yan yana iki figiir b. Yan yana ii¢ figiir

Insan figiirlerinin bazen tek tek, bazen de gruplar halinde kullanildiklar1 gériiliir (Gorsel 5).
Birgok tekli figiirlerde "Tiirk Oturusu" olarak da adlandirilan bagdas kurarak oturus bi¢imi dikkat ¢eker.
Cepheden tasvir edilen viicudun kollarinda ve boyun kisminda béliinmeler goriiliir. Kaftan ve bagliklar
devrin giyim tarzina uygundur. Bazi figiirlerin basinda migfer, senk ve ii¢ dilimli tag tasvir edilir.
Kollarda "tiraz" denilen unvan ve siis seritleri bulunur (Atasoy, 1971). Konya Sarayi'nda bulunan
orneklerde goriildiigii gibi; tahtta oturur sekilde ve elinde hiikiimdarlik sembolii bir kadeh tutan (Onder,
1997), iki tarafinda iki figiirle birlikte illiistre edilen figiiriin bir hiikiimdar tasvir olma ihtimali yiiksektir.
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Diger bir figilir ise; ata binmis vaziyette, elinde avlanmak i¢in kullanilan bir dogan kusu ile tasvir
edilmistir. Bir bagka figiir ayakta durur vaziyette resimlenmistir. Buna benzer figiirlii tasvirler Aspendos
¢inilerinde karsimiza ¢ikar (Gorsel 3).

Hayvan illiistrasyonlu Ciniler

Anadolu'da Paleolitik ¢agdan itibaren goriilmeye baslayan hayvan figiirlii konularin resimlenmesi
".... M. O. 3000 ile 2000’1i y1llar arasinda Mezopotamya'da silindirler miihiirler iizerinde..." karsimiza
cikar (Diyarbekirli, 1972). Hunlar bozkira bagh olarak yasamalarindan dolayi, hayvan yasantisim ¢ok
iyi tanimis ve bunu sanatlarina aktararak bir "Hayvan Uslubu" olusturmuslardir. Bu iislup ¢ergevesinde;
dokumalarda, kegelerde, kili¢, bicak ve mizraklarda, at kosumlarinda, egelerde ve masrapalarda hayvan
figtirlerini resimlemislerdir.

Belirli bir boliimii bozkirda yasam siirdiiren Tiirkler, ortak bir zaman belirlemek, yaylaga ve
kislaga gitmek igin g6k cisimlerinin hareketlerini ve gok olaylarmi takip ederek bir takvim
olusturmuglardir. Zamanla Tiirk boylar1 arasinda yaygin bir bigimde kullanilan “12 Hayvanlh Tiirk
Takvimi”ni olusturmuslardir (Biray, 2009), (Gorsel 6).

Hun Sanati'nda fazlaca gdrdiiglimiiz hayvan tasvirleri Goktiirk Bengiitaslari’nda da kullanilmistir.
Bu kitabelerde goriilen ve on iki hayvandan olusan "Hayvan Takvimi", sonraki ylizyillarda yasamis olan
Tiirk topluluklarinda da kullanilmaya devam etmistir (Turan, 1994). Cickan Cili / Sican Yili, Uy Cil1 /
Sigir Yili, Colbors Cili / Bars-Pars Yili, Qoyon Cili / Tavsan Yili, Uluu Cili / Balik Yili, Cilan Cili /
Yilan Yili, Cilki Cili /At Yili, Qoy Cili / Koyun Yili, Megin-Maymil Cili / Maymun Yili, Took Cili /
Tavuk Yily, It Cili / it Yili, Donuz Cili-Qara Kiyik Cili / Domuz Yili olarak adlandirilan hayvanlara
Tiirk Sanati'nda yer alan birgok eserde rastlamak miimkiin (Biray, 2009). Islamiyet'ten dnceki Tiirk
topluluklarinda kullanilan bu figiirler, Islamiyet'in kabuliinden sonra da tasvir yasagina ragmen
uygulama alani bulmustur.

Gorsel 6
On iki hayvanh Tiirk takvimi (Chavannes, 2020)

Anadolu Selguklu Dénemi'nde kullanilan hayvan figiirlii ¢iniler, Orta Asya hayvan iislubuna hem
konu hem de tuslup olarak yakinlik gosterir. Hayvan iislubunun Tiirk mitoloji, astroloji ve
Samanizm’inin bir sonucu oldugundan yola ¢ikarak; Anadolu Selguklu plastiginde goriilen bir¢ok
figlirler Oguz Beylerinin totemleriyle ilgilidir demek miimkiindiir (Diez ve Aslanapa, 1995).

Altay Hun Sanatinda dogal ortamlarinda; avlayan, kagan, avlanan, kosan, saldiran bigimlerde
hareketli miicadeleci hayvanlar, Anadolu Selguklu Sanatinda yiyen, kosan, avlanan, oynayan hayvanlar
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olarak karsimiza c¢ikarlar. Bu da bize Orta Asya'da dogal ortamlarinda gozlemlenen hayvanlarin,
Anadolu Selguklularda olusturuldugu diistiniilen "Hayvan Parki”ndan (Erol, 1993) resimlendikleri
fikrini verir. Hayat agac1 oniinde karsilikli ya da sirt sirta duran ikili kus figiirleri de mevcuttur. Insan
figilirlii ¢inilerde oldugu gibi, Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan hayvan figiirleri de ifade ve bigim
olarak, Orta Asya "Hayvan Uslubu” 6zelliklerini yansitmaktadir. Cinilerde karsimiza ¢ikan hayvanlar;
kartal, balikeil, leylek, tavsan, dag kecisi, ay1, kus, tilki, karaca, balik, esek, koyun, at, fil, kaplan, kopek,
tavus kusu, degisik su kuslar1 gibi av ve giinliik hayatla ilgili olan hayvanlardir.

Bazi figiirlerde goriilen; nokta, virgiil ve yay bi¢imleri de Orta Asya geleneginin bir devamidir.
Bilindigi gibi, Altay Hun Sanatina mahsus olan, hayvan figiirlerinin {izerinde kullanilan nal formlari,
nokta ve virgiil sekilleri hareketi sembolize eder. Bu Hun hayvan sanatinin en karakteristik 6zelligidir
(Diyarbekirli, 1972). Anadolu Selguklu Dénemi'nde yapilan hayvan tasvirlerinde figiirler genellikle
viicut hatlarina uygun olarak g¢erceve icinde alinmislardir. Figiirlerin disinda kalan béliimler; haghas,
nar, selvi gibi sembolik anlamlar tagiyan bitkisel dekorlarla bezenmistir. Bunlarin yani sira bazi
figiirlerin etraflarinin rumilerle bezendigi goriilmektedir.

Gorsel 7
Kus Figiirleri (7a.b.c.d.e.f.g.h. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

e. Yirtict Kusg f. Sahin g. Yirtict Olmayan Kusg | h. Yirtict Olmayan Kus

Doéneme ait ¢inilerde, tavus kusu, 6rdek, biilbiil, dogan, balik¢il gibi bir¢ok kus illiistrasyonuna
rastlanir. Bu kuslarin her birinin farkli sembolik anlamlar1 vardir. Biilbiil, "Harici olan ask ve birlestirici
olan igsellestirici giizellikten ziyade ¢ildirtic1 giizelligi sembolize eder." Tavus kusu, "Adem'i cennetten
uzaklastiran Iblis'e yardim ettigi i¢in cennetin semboliidiir." Dogan, "Diinyevi hiikiimdarlara ve diinyevi
iktidara yakin olmay1 isteyenleri sembolize eder." Balik¢il kusu, "Ruhtaki {iziintii ve sikintiy1 simgeler."
Baykus; "cimriligi"; dudu kusu, "insanin zayifligim" simgeler." (Nasr, 1992). Selguklu ¢ini sanatinda
kullanilan ¢ift tavus kusu motifi cennet, kuvvet ve hakimiyeti sembolize ettigi bilinmektedir. Tiirklerin
en onemli simgesi olan kartal, en yiiksek ruhlarn tasiyan, Gok Tanr1’y1 ya da saman ruhunu sembolize
eder (Coruhlu, 2000), (Gorsel 7).
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Gorsel 8
Yurtici Hayvan Figiirleri (8a.b.c.e.f.g. Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, 8d. Kayseri Miizesi).

e. Tilki f. Kurt g. Kedi

Hayvan figiirlii illistrasyonlar arasinda ay1, kdpek, aslan, vasak, tilki, kurt, kedi gibi yirtic1 av
hayvanlar1 bulunmaktadir. Tirklerde tilki; “iyi sansm”, “hilekarligin” ve “kurnazligin” semboliidiir.
Yakutlarda ve Altaylarda tozler arasinda yer aldigindan eski ¢aglarda ata simgesidir. Aslan; “kuvvet”
ve “kudretin”, “iyinin kdtiiye iistiin gelmesinin”, “savas ve zaferin”, 6zellikle de “tahtin” sembolidiir.
Selguklu sanatinda kullanilan aslan figiiri Sultan’1 tasvir eder. Kurt ata kiiltiiriiniin bir pargasidir. Bir¢ok
eserde tanri-kurt tasvirine rastlanir. Ozellikle “yigitlik” ve “gii¢” semboliidiir ve “koruyuculuk” 6zelligi
vardir (Coruhlu, 2000). Ay1 “orman tanris1” ya da “orman ruhunun” semboliidiir. Tiirklerde, ayinlerde
giiclii ve biiyiik samanlar kurt ya da kartal gibi hayvanlarin sekline biiriiniirken zayif samanlar kopek
sekline girerlerdi. Kopek “oliimii” isaret eder. Islamiyet’ten Sonraki dénemde ava verilen énemden
dolay1 kopek daha da 6nem kazanmig, av kopekleri “dostluk” ve “sadakatin” sembolii olmustur (Gorsel

8).

Tiirklerde destan, efsane ve hikdyede en degerli varlik olarak betimlenen at, savaslarda
kullanildig1 i¢in “kuvvet” ve “kudretin” semboliidiir. Ehlilestirilen, etinden, siitiinden, derisinden,
kilindan faydalanilan at; ayrica “yas”, “savas” ve “yigitlik” semboliidiir. Balik su kenarinda yasayan
Tiirk toplumlarinda “bereket”, “refah” ve “bollugu” sembolize eder. Tavsan figiiri, bir av hayvani olarak
betimlenir. Keci ve ceylan figiirii ayni tavsan gibi bir av hayvani olarak resimlenir. Doga ile i¢ ice
ziplayip atlarken illiistre edilmistir. Deve sembolii Tiirk mitolojisinde alp olarak kabul edilir. Ozellikle
bugra denilen erkek deve t6z olarak tasvir edilir ve hiikiimdarlikla ilgili bir simgedir (Coruhlu, 2000),

(Gorsel 9).

Bu déneme ait figiirleri Rakka buluntularindaki benzerleriyle karsilastirdigimiz zaman, tisluptaki
benzerligin teknik agidan tam olarak saglanamadigi goriiliir. Eski bronz kabartmalarda ve aplikelerdeki
hayvanlarda goriilen "S" ve yay kivrimli estetik goriiniimler bu donemde de uygulanmistir. Buna ragmen
Anadolu Selguklu ¢inilerinde goriilen figiirler, eski Orneklerine nazaran daha sade olarak tasvir
edilmislerdir.
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Gorsel 9
Diger Hayvan Figiirleri (9a.b.c.e.f.h. Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi, 9d.g. Kayseri Miizesi)

d. Balik

e. Esek f. Deve g. Ceylan h. Deve Kusu

Cini tlizerine ¢izilen illiistrasyonlarda realistik bir yaklasim goze carpmaktadir. Seri olarak
planlanan ¢izimlerde genellikle profil durus tercih edilmis, baslar karsiya ya da geriye bakar vaziyette
betimlenmistir. Kus illiistrasyonlarinda kanat ve kuyruk detaylari n plana gikarilmistir. Ozellikle tavus
kusu illiistrasyonlar1 kuyruk 6zelliklerinin garpict bir sekilde vurgulandigi nadir ¢aligmalardir. Vahsi ya
da evcil birgok kus yildiz formun merkezinde forma uygun hareketlerle illlistre edilmis, arka plan
kompozisyonu destekleyecek ve figlirii Oon plana c¢ikaracak sekilde stilize bitkisel formlarla
desteklenmistir. Arka plani olusturan ¢izimler genellikle figiiriin hareketine gore kompozisyonda olusan
bos alanlar1 dolduran serbest ¢izimlerdir. Bazi 6rneklerde, sonsuz yasamin ve cennetin sembolii olan
hashas ve nar ile bereket sembolii bugday gibi gercekg¢i imgelerde kullanilmistir. Stilizasyonlarda i¢ ice
kullanilan yildiz ¢izimleri diginda genellikle asimetrik tasarim tercih edilmistir. Her ¢alismada goriilen
farkl1 durus tarzi, hayvanlarin anatomik 6zelliklerini ve hareket kabiliyetlerini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ozellikle ¢eviklikleri ile bilinen kurt, vasak, tilki, kedi, at, tavsan gibi hayvanlar kosar ve geriye bakar
vaziyette hareketli bir bicimde illiistre edilmislerdir. Hayvan illiistrasyonlarinda figiirler tam
resimlenmislerdir. Birgok vahsi av hayvaninin dis detaylarinin ¢izilmesi dikkat ¢ekicidir.

[lliistrasyonlarda farkli iki iislup gdze ¢arpar. Bir grup ¢alismanin usta sanatkarlar elinden
cikarken, diger grubun amator sanatkarlar elinden ¢iktig1 gerek ¢izgi kalitesi gerek renk kullanimi ve
gerekse de karakter stilizasyonlarmin kalitesinden net olarak anlasilabilmektedir. Ozellikle esnek
figiirlerdeki usta firga kullanimi dikkat ¢ekicidir. Caligmalarin birgogunda sablon teknigi kullanilmisgtir.
Bu teknikte figilir kontur halinde ¢izilir, igerisi farkli renklerde doldurulur. Ayni teknik giiniimiiz ¢ini
sanatinda da kullanilmaktadir. Genelde kontorler artline karakterde siyah ya da koyu yesille
olusturulurken, dolgu ve arka plan renklendirmelerinde mavi, koyu mavi, kiremit kirmizi, mor, turkuaz,
siyah, altin yaldiz, pembe, yesil, koyu yesil ve beyaz kullanilmistir. Hayvan illiistrasyonlarin tamamina
yakim realistik bir tarzda illiistre edilirken, devekusu illiistrasyonundaki komik manipiilasyon dikkat
cekicidir. Gergek bir deve basiyla kus viicudunun birlestirilmesi mizahi bir yaklasim olarak
nitelendirilebilir.
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Gorsel 10

Ikili Hayvan Figiirleri (10a.b.c.d.e. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Kusu b. Tavsani c. Hayat Agaci d. Karsilikls e. Sirt Sirta
Bogazindan Basindan Oniinde Karsilikli | Yiizen Iki Balik Simetrik Duran
Yakalayan Avci Gagalayan Avci Iki Kus Iki Kus
Kus Kus

Anadolu Selguklu Cinilerinde goériilen hayvan figiirleri ya tek tek ya ikili olarak hareket ederken
ya bir su kabindan su igcerken, ya da hayat agacinin iki yaninda karsilikli dururken, birbirini avlarken ya
da gagalarken resimlenmislerdir (Gorsel 10). Bazi hayvanlar; sigrayan esek, yiirliyen ayi, kosan dag
ke¢isi, yemis yiyen ay1 seklinde tasvir edilmislerdir. Aspendos'ta ¢ikan ¢inilerdeki, kosan geyik figiirii
hareketlilik agisindan ilging bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Cinilerdeki figiirler incelendikge, devrin
tasvir sanatinda stilizasyon fikrinin tam olarak gelismedigi dikkat ¢eker.

Fantastik Illiistrasyonlu Ciniler

Kiltiirlerin gelisim siirecinde 6nemli katkilar1 olan zihinsel agidan bilinemeyen, kavranamayan,
anlamsiz ve insan zihnini zorlayan karanlik ve gizemli biiyii, totem, nazar, tilsim gibi kavramlar bir¢ok
kiiltiir ve sanat bolgesinde oldugu gibi Selguklu sanatinin da dogaiistii diisiincelerden beslenmesini
saglamis ve estetik gorseller olarak ¢ini yiizeylerde ortaya ¢ikmustir. Giiniimiizde fantastik olarak
adlandirilan gercek iistii bir alemde yasadig1 varsayilan gergekte var oldugu diisiiniilmeyen dogatistii
yaratiklar sanat agisindan oldukga ilgi ¢ekicidir.

Bu kavramlarin, tarih boyunca farkli bolgelerde ve kiiltiir tabakalarinda birbirlerinden habersiz
yasamis olan toplumlarin iirettikleri sanat eserlerinde evrensel bir tema olarak ortaya ¢ikan giic, bereket,
bolluk vb. sembolik anlatimlari olan kiilt ve ritiiellerde karsimiza ¢ikan insanin hayal diinyasinin {ir{inii
oldugu diisliniiliir. Yerlesik, gocebe ya da yari-gogebe toplumlar, gercek diinyada karsilastiklar:
canlilara oranla daha korkutucu, daha gizemli varliklari, dogaiistii olaylari, metafizik diinyay1, inanci
yorumluyor, anlatilamayan seyleri fantastik bicimler kullanarak sanat ve edebiyat eserlerinde
canlandirtyor, nesiller boyu aktarilan somut kiiltiir varliklar1 ortaya koyuyorlardi.

Yapilan ¢alismalar Anadolu Selguklu sivil ve dini mimari eserlerinin kozmik ol¢iiler i¢inde
planlandigini ve siislenen ylizeylerde karsimiza ¢ikan tasarimlarda yer alan kozmik sembollerin mekani
kotiiliklerden korurken Allah’a ait olan bu mekanlara saygi gosterilmesi gerektigini anlatir
(Karamagarali, 1993). Doneme ait geometrik ¢inilerde, kartal, ¢ift basli kartal, dogan kusu, aslan, harpi,
simurg, siren, grifon, sfenks, ejder, melek gibi mitolojik ve simgesel anlamlar1 olan illiistratif figiirler
kullanilmgtir.

Cinilerde goriilen kartal, aslan, simurg, siren gibi mitolojik ve simgesel hayvanlarda da bigimsel
acidan ayni ozellikler goriilmektedir. Tek ve cift bash kartallarin donemin tasvir anlayisi agisindan
Oonemi biyiktir. Sembolik anlamlar tasiyan bu figiirlerden, "...cift basl kartal figiirii...” Alaaddin
Keykubat'm ve diger Selguklu Sultanlari'nin armasidir." (Diez ve Aslanapa, 1995). Hiikiimdarlik
sembolil olan kartallarin bazilarinda; Kubad-Abad Sarayi kazilarinda bulunanlarda oldugu gibi "Es
Sultani" yazisi yer alir. Cift bash kartal illiistrasyonlarinda gévde cepheden bas profilden ¢izilmistir.
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Ibni Bibi’ye gore kartal; koruyucu kanatlarini sarayin iistiine agarak hem sultan1 korur hem de ona
kuvvet, kudret, aydinlik ihsan eder (Oney ve Erginsoy, 1998), (Gorsel 11).

Gorsel 11
Cift Basli Kartal Figiirleri (11a.b.c.d.e.f.g.h. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

c. Cift Bagli Kartal d. Cift Bagli Kartal

»

e. Cift Basli Kartal f. Cift Basli Kartal g. Cift Basli Kartal h. Cift Baghi Kartal

Islamiyet’ten Onceki Tiirk Sanatinda ugur getiren bir tilsim olarak kullanilan Kkartal figiirii,
Islamiyet’ten Sonraki Tiirk Sanatinda arma olarak kullanilmistir (Coruhlu, 2000). Hiikiimdar sembolii
olan kartal, tek ve ¢ift bash olarak tasarlanmistir. Cift basli kartal armasi1 Biiyiik Selguklu Devleti
zamaninda devlet sembolii olarak bayrak, sikke, mimari eser vb. bir¢ok alanda kullanilmistir. Anadolu
Selcuklu sanatinda kullanilan tek ve ¢ift bash kartal, hiikiimdar armasi1 olmak disinda kuvvet, kudret,
iyilik, koruyuculuk, bekgilik, talih gibi sembolik anlamlara da sahiptir Kalelerde koruyucu ruh,
saraylarda ise asaletin simgesidir.

Tiirk kiiltirtinde yogun olarak kullanilan ve milli simgelerden olan kartal figiirli, Samanist
uygulamalarda da yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Gok Tanriy1 sembolize eden, saman ruhunu ifade
eden ve yiiksek ruhlari tasidigina inanilan bir figiirdiir (Coruhlu, 2000). Oyleki; sfenks, grifon, siren ve
melekler ile hayvan figiirlerinde kullanilan yiiz tipleri de bahsettigimiz genel semaya uygundur.

Islam seramik ve minyatiir sanatinda gokga karsimiza ¢ikan siren figiirii Uygur sanatinda da
karsimiza ¢ikar (Arik, 2000). Bas1 insan, gévdesi kus bigimli bir yaratik olan siren figiirii aydinlig1 temsil
eder ve olaganiistii giicleriyle insanlar1 koruma gorevi vardir. Baz1 ¢aligmalarda astrolojik simgelerle
birlikte kullanilan siren, terazi veya ikizler burcunun sembolil olarak kullanildigi bilinmektedir
(Erginsoy, 1978). Kaf Dagi’nda yasayan bir masal karakteri olan bu yaratik, islam Destanlarinda da
karsimiza ¢ikan ve caresizlerin yardimma kosan bir melektir. Sirenlerin baglarinda Selcuklu
Sultanlarinin taglarina benzeyen bir bulunur. Figiirlerin kanat ve viicutlarinda kullanilan puanlar Orta
Asya sihir diinyasinin bir yansimasi olarak nitelendirilebilir (Yetkin, 1986). Siren figiirleri genellikle
cepheden resimlenmistir. Bu figiirlerin yiiz hatlari, 6zellikle de kadinsi dudak yapisi dikkat ¢eker
(Yilmaz, 1999), (Gorsel 12).
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Gorsel 12
Sirenler (12a.b.c.d.e.f.g. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

d. Siren

e. Siren f. Siren g. Siren

Fantastik bir yaratik olan sifenksin ilk Orneklerine Mezopotamya’da rastlanir, ilk Tiirk
devletlerinden itibaren Saka, Hun, Kirgiz, Goktiirk, Karahanli, Gazneli ve Selguklu Sanatinda bu figiir
yogun bir sekilde kullanilmig, Anadolu’da sanat eserleri vasitasiyla giinlimiize kadar aktarilmistir
(Diyarbekirli,1968). insan basli, aslan viicutlu ve kanatli olan bu yaratik hareketli illiistre edilir. Viicut
yandan bas {i¢ ¢eyrek profilden ¢izilmistir. Sifenks; hayat agacinin koruyucusu, hiikkiimranligin, 6liim
sonrast ebedi hayatin semboliidiir (Erginsoy, 1978), (Gorsel 13).

Gorsel 13
Sifenksler (13a.b.c.d.e. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Sifenks b. Sifenks ¢. Sifenks d. Sifenks

Selcuklu fantastik figiirlerinden bir digeri de Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde karsimiza ¢ikan ejder
figlirtidiir. Selguklu iislubunun tiim karakteristigini yansitir. Profilden ¢izilmis olan ejder, uzun govdeli,
sivri kulakli, agik agzindan sivri catal dilleri goriiniir vaziyette illiistre edilmistir. Obiir diinyanin
sembolii olarak kabul edilen bu figiirler 6liilerin ruhlarini1 &biir diinyaya gotiiren yaratiklar olarak kabul
edilir. Genellikle aslan pengeli, y1lan kuyruklu ve kanatli bir hayvandir. Hazinelerin ve gizlerin bekgisi
bir yilan olduguna inanilir. Ejder, suyun ve havanin hakimidir.
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Gorsel 14
Ejder Figiirleri (14a.b. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Kuyruklu Ejder b. Ejder

Iki basli ejderin, bas1 ikizler burcunu, kuyrugu yay burcunu temsil eder. Ay ve Giinesle birlikte
resimlenen ejder, “Isik yutan hayvan” olarak mitolojik bir anlam tasir (Erginsoy, 1978). Sel¢uklu
sanatkarlarinin iistlin yaratici tisluplarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ejder motifi Anadolu’da birgok
eserde ¢ininin yani1 sira birgok malzemede dekoratif eleman olarak kullanilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 15
Grifon ve Simurg Figiirleri (15a.b. Konya Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi)

a. Grifon b. Simurg

Totemik inanglarin sonucu olarak ortaya ¢ikan; sfenks, grifon, siren gibi yaratiklar; ugur getiren,
uzun émiir ve sifa veren, kotii ruhlari def eden, koruyuculuk vasfi tasiyan figiirlerdir (Ogel, 1994). Bu
figiirlerin bazilarinda gériilen tag ve elbise motifleri Sultanlarin kiyafetleriyle benzerlik géstermektedir.
Konya Alaaddin Sarayinda karsimiza ¢ikan aslan gévdeli, insan bash ve kanatli sfenks figiiriiniin bas1
cepheden, govdesi profilden illiistre edilmistir (Yilmaz, 1999). Baz1 figiirlerde bas geriye bakar
vaziyettedir. Tamami kanatli olan sfenks figiirleri, kosar ya da yiiriir sekilde illiistre edilmistir. Griffon;
Diinyevi ve siyasal iktidar1 sembolize eder (Nasr, 1992), (Gorsel 15).

Seyyit Hiiseyin Nasr'in Islam Sanati ve Maneviyat: adli eserinin; Feridiittin Attar'in kanatl
varliklarla ilgili yazdig1 Mantiku't-Tayr isimli lirik siiri izerine hazirladig1 VI. boliimiinde varliklarin
tasidig1 sembolik anlamlarla ilgili olarak sunlar sdylenmektedir; Farsca'da simurg (si-murg) otuz kus
demektir. Simurg, hem yaratilmis diizenin iizerinde yer alan “Ilahi Oz”ii hem de yaratic1 ve tezahiiriin
prensibi olarak ilahi olan1 sembolize eder. Simurg, gece sehrin iizerinde ugarken bir tiiyiinii diisiiriir, bu
olay tiim iilkenin cosku ve heyecanla dolmasia neden olur. "Allah diinyay1 karanlikta yaratt1" hadisi de
dikkate alinirsa simurg, ariflerin Allah" tarif ettigi gibi anlatilmistir (Nasr, 1992).

Cini iizerine ¢izilen fantastik illlistrasyonlarda insan ve hayvan figiirli ¢izimlerde goriilen
ozellikler ve tasarim iislubuna benzer bir iislup goze ¢arpar. Cizimlerde ¢ift bash kartal ve bazi siren
illiistrasyonlar1 disinda genellikle profil durus tercih edilmis, baslar karsiya ya da geriye bakar vaziyette
betimlenmistir. Cift bagli kartal ¢izimlerinde cepheden ve simetrik bir tarz tercih edilmistir.
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[lliistrasyonlarinda kanat ve kuyruk detaylart 6n plana cikarilmistir. Calismalar yildiz formun
merkezinde forma uygun hareketlerle illiistre edilmis, arka plan kompozisyonu destekleyecek ve figiirii
On plana cikaracak sekilde stilize bitkisel formlarla desteklenmistir. Arka plani olusturan ¢izimler
genellikle figiiriin hareketine gore kompozisyonda olusan bos alanlari dolduran serbest ¢izimlerdir.
Stilizasyonlarda i¢ ige kullanilan yi1ldiz bigimleri disinda kalan boliimlerde genellikle asimetrik tasarim
tercih edilmistir. Her ¢alismada goriilen farkli durus tarzi, fantastik karakterlerin anatomik 6zelliklerini
ve hareket kabiliyetlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Fantastik figiirlere ait illiistrasyonlarin usta sanatkarlar
elinden ¢iktig1 gerek ¢izgi kalitesi gerek renk kullanimi ve gerekse de karakter stilizasyonlarinin
kalitesinden net olarak anlasilabilmektedir. Ozellikle esnek figiirlerdeki usta firca kullanimi dikkat
¢ekicidir. Calismalarin birgogunda sablon teknigi kullanilmistir. Bu teknikte figiir kontur halinde ¢izilir,
igerisi farkli renklerde doldurulur. Genelde kontorler artline karakterde siyahla olusturulurken, dolgu ve
arka plan renklendirmelerinde koyu mavi, patlican moru, turkuaz, siyah, krem, kiremit kirmizi ve beyaz
kullanilmugtir.

SONUC

Tiirk illtistrasyon sanati, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktig1 zamanlardan itibaren goriilmeye baslar.
Figiiratif Tiirk illiistrasyon geleneginin en eski 6rneklerine ulasabilmek i¢in Orta Asya bozkir kiiltiiriine
inmek gerekir. Diinyanin bir¢ok bolgelerinde oldugu gibi, Tiirklerin yasadigi bolgelerde de boyama,
dovme ya da kazima yontemleri kullanilarak kaya yiizeylere ve magara duvarlarina islenen petroglifler
ilk illistrasyon Ornekleridir. Farkli temalarla islenen illiistrasyonlar zaman iginde farkli sanatsal
malzemelere ve ylizeylere uygulandi. Bu yiizeylerin en orijinallerinden biri olan ¢ini, Tirklerde
Islamiyet’ten sonraki doénemlerde, &zellikle de Anadolu Selcuklulari ¢aginda &nemli gelismeler
gostermistir. Selguklu  Donemi'ne ait ¢inilerde ¢ogunlukla bitkisel, geometrik ve epigrafik
diizenlemelere rastlamr. Ozellikle figiirlii ciniler, Anadolu Selcuklu resim sanati hakkinda bilgi
edinilebilecek en orijinal kaynaklar olarak karsimiza gikar. Hem yildiz ve ha¢ hem de sekizgen yildiz
semalar icerisinde kullanilan figiirler Selguklu sematik illiistrasyon ekoliiniin en 6énemli ve orijinal
ornekleridir.

Anadolu Selguklu doneminde geometrik formlu olarak iiretilmis olan yildiz, ha¢ ve kare formlu
¢ini levhalarda, donemin saray yasantisini, taht ve av sahnelerini betimlendigi, bunlarin yani sira insan,
hayvan, fantastik canlilar ve bitkisel motiflerin illistre edildigi goriilen ¢ini levhalar; farkli renk
boyalarla renklendirilmistir. Gerek hayvan gerek insan gerekse de fantastik figiirlii ¢ini panolar, ya
yildiz-hag ya da kare-dikdértgen formlu ¢ini pargalardan olusmaktadir. Insan ve hayvan
illiistrasyonlarinda goriilen bi¢cim ve renk 6zellikleri kartal, aslan, simurg, grifon, siren gibi mitolojik ve
simgesel hayvanlarda da goriilmektedir. Figiirlerin sekiz kollu yildizlar i¢inde yer aldig1 yildiz-hag
semasinda sivri kollu ha¢ formlarin birgogu bitkisel karakterli motiflerle bezenmistir.

Insan figiirii ¢izimlerinde goriilen; giysiler, takilar, insan tipleri ve durus bicimleri dénemin tasvir
anlayis1 hakkinda yeterli bilgileri vermektedir. Insan figiirleri genellikle cepheden, baslar ii¢ ceyrek
durusta tasvir edilmis, saray yasami, miizikli eglenceler, taht sahneleri, av ve savag sahneleri, astrolojik
sahneler, gibi konular islenmistir. Selcuklu Tiirk tipi olarak nitelendirilen, bagdas kurmus oturan
yuvarlak yiizlii, badem gozlii, ay kash ve kii¢iik agizli figiirler tek ya da gruplar halinde tasvir edilmistir.

Anadolu Selguklu ¢inilerinde rastlanan kartal, balikeil, leylek, tavsan, dag kecisi, ay1, kus, tilki,
karaca, balik, esek, koyun, at, fil, kaplan, kopek, tavus kusu, degisik su kuslari gibi hayvan figiirleri hem
ifade hem de bicim olarak, Orta Asya "Hayvan Uslubu” dzelliklerini yansitmaktadir. Hayvan figiirleri
ya tek tek hareket ederken ya bir su kabindan su igerken, ya da hayat agacinin iki yaninda karsiliklt
dururken resimlenmislerdir. Baz1 hayvanlar; sicrayan esek, kosan kurt, meleyen dag kegisi, yemis yiyen
ay1 seklinde resimlenmistir.
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Cini yiizeylere gizilen illiistrasyonlarda realistik bir tarz goze carpmaktadir. Insan figiirii
cizimlerde genellikle viicut onden, baglar karsiya ya da geriye bakar vaziyette betimlenmistir. Bazi
figiirler ayakta, bazi figiirler bagdas kurarak oturur vaziyettedir. Kimi figiirler elinde bolluk ve bereketin
simgesi balik, sonsuz yasamin ve cennetin simgesi nar veya hashas tutarken, kimi figiirlerin elinde diinya
egemenligini, cenneti, hayat suyunu, 6liimsiizIiigii simgeleyen bardak tutarken, kimi figiirler ise elinde
sifa ve bereketi sembolize eden bugday basagi demeti tutarken illiistre edilmisledir. Hayvan ¢izimlerinde
govde profilden, baslar karstya ya da geriye bakar vaziyette betimlenmistir. Ozellikle kus
illiistrasyonlarinda kanat ve kuyruk detaylar1 6n plana ¢ikarilmistir. Illiistrasyonlarda goriilen farkli
durus tarzi, hayvanlarin anatomik Ozelliklerini ve hareket kabiliyetlerini 6n plana g¢ikarmaktadir.
Ceviklikleri ile 6n plana ¢ikan hayvanlar kosar ve geriye bakar sekilde illiistre edilmislerdir. Asimetrik
bir bicimde merkeze yerlestirilen figiiriin arka planini olusturan ¢izimler genellikle figiiriin hareketine
gdre kompozisyonda olusan bos alanlar1 dolduran serbest ¢izimlerdir. Fantastik figiir ¢izimlerinde de
insan ve hayvan illiistrasyon tislubuna yakin bir tarz uygulanmustir. Cift basl kartal figiirleri cepheden
ve simetrik, diger figiirler ise govde profilden bas karsiya ya da geriye bakar vaziyette illiistre edilmistir.

Arastirmanin kapsamina giren yildiz formlu ¢inilerin siislemesinde kullanilan illiistrasyonlar
incelendiginde; iki farkli Gslup ve iscilik kalitesinde ¢alismanin oldugu goriilmektedir. Bir grup
caligmanin usta sanatkarlar elinden ¢ikarken, diger grubun amator sanatkarlar elinden ¢iktig1 gerek cizgi
kalitesi gerek renk kullanimi ve gerekse de karakter stilizasyonlarinin kalitesinden net olarak
anlagilabilmektedir. Illiistrasyonlarin bir boliimiinde anatomi, renk, &zgiinliik ve stilizasyon bakimindan
profesyonel bir yaklasim gbze carparken diger boliimiinde ise bu agilardan basarisiz ¢aligmalar dikkat
ceker. Ozellikle esnek figiirlerdeki anatomik ¢oziimlemeler ve usta firca kullammi dikkat cekicidir.
Figiirlerle i¢ine yerlestirildikleri yildiz formlar arasindaki uyum, kompozisyonlar1 olusturan ogeler
arasindaki oran-orantt kusursuzlugu, dikkat c¢ekici renk tercihleri, ¢izgi kalitesi, karakter
stilizasyonlarindaki ustalik ve bilingli perspektif uygulamalar1 donemin figiiratif illiistrasyon
kapasitesini ortaya koymaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, human beings have used the art of painting to express natural phenomena, their lives,
feelings and thoughts. Human and animal figures were painted on rock surfaces and cave walls by drawing,
scraping or painting. The surfaces painted over time have changed, and they can be stone, wall, terracotta plate,
ceramic surfaces, paper, etc. Illustrations have been made to describe thoughts, ideas and writings on many
surfaces. A rich variety of colors and figures can be seen in figuratively decorated tiles, which are generally used
in civil buildings, especially in Seljuk Palaces and are associated with Pre-Islamic Turkish Art. In this research, it
is aimed to discuss the figurative decorations used in star-shaped tiles seen in religious and civil architectural works
of the Anatolian Seljuk Period in the context of illustration art and to introduce them to the literature in this respect.

Tile art, the origin of which dates back to very ancient times, has shown important developments in the
periods after Islam in the Turks, especially in the Anatolia Seljuk era. Although vegetable, geometric and
epigraphic arrangements are mostly found in the tiles belonging to the Anatolian Seljuk Period, it is noteworthy
that figurative decorations are used as stuko and tile coatings, especially in civil architecture. In the Anatolian
Seljuk Period, the figured tile technique, which was illustrated on geometric forms, was widely used in different
social spaces. Especially figured tiles are the most original sources from which information can be obtained about
the Anatolian Seljuk art of painting.

Although there are rumors that the word tile originates from Iran, it is known that the term "evani" is used
for ceramics used in Islamic ceramic art, and "kashi" is used for ceramics used in architectural decorations. In
Ottoman Art, products produced using siliceous mud are called "tiles". It would not be wrong to say that Ottoman
ceramic technology is of Seljuk origin, since similar silica mud was used in Seljuk and Ottoman period ceramics.

Figurative illustrations, which appear on different design surfaces in both Pre-Islamic Turkish Art and Post-
Islamic Turkish Art, were used extensively for the purpose of decorating interior and exterior surfaces, especially
in architectural works of the Anatolian Seljuk Period. In Anatolian Seljuk art, tile decoration elements were applied
in religious and civil architecture, mosques, masjids, madrasas, tombs, minarets, palaces, mansions and baths in
various forms and in exterior and interior spaces produced with tile production techniques. Human, animal and
fantastic figures, often with cosmic symbols, combined with the visual richness and bright colors brought by
production techniques such as luster and minai, have revealed an important style in the decoration of palaces.
These figures considered one by one; They created a parade by placing quadrangular, hexagonal, octagonal and
multi-armed star shaped tiles.

There is a rich variety of figures in tiles with figurative ornaments, which are generally used in civil
buildings, especially in Seljuk Palaces and originating from Pre-Islamic Turkish Art. Tiles were produced using
the minai technique to decorate the walls of Seljuk palaces and mansions. Various human, animal and stylized
vegetable motifs describing the palace life, throne and hunting scenes of the period are colored with green,
turquoise, dark blue, purple, turquoise, black, tile red, white and gold gilt paints on geometric shaped tile slabs.
The walls of the palaces are decorated with square, eight-pointed star and cruciform tile plates. In this research,
the figurative illustrations used in the star-shaped tiles seen in the religious and civil architectural works of the
Anatolian Seljuk Period were examined.

A realistic style is evident in the illustrations drawn on tile surfaces. Human, animal and fantastic figures
are usually depicted with the body in front and the head facing forward or backward. Star, cross and square shaped
tile plates produced with the minai technique in Anatolia depict the palace life of the period, throne and hunting
scenes, as well as illustrating people, animals, fantastic creatures and floral motifs in different techniques; Colored
with different colored paints. In drawings, the human figure is generally depicted with the body from the front and
the head facing forward or backward. Some figures are standing, some figures are sitting cross-legged. Some
figures are depicted holding a fish, symbol of abundance and abundance, pomegranate or poppy, symbol of eternal
life and heaven, some figures holding a glass symbolizing world domination, heaven, water of life and immortality,
and some figures holding a sheaf of wheat ears symbolizing healing and abundance. In animal drawings, the body
is depicted in profile, with the heads facing forward or backward.

When the illustrations used in the decoration of the star-shaped tiles included in the scope of the study are
examined; it is seen that there are two different styles of work. In some of the illustrations, a professional approach
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in terms of anatomy, color, originality and stylization stands out. Especially the anatomical analysis of the flexible
figures and the skillful use of brushes are striking. The harmony between the figures and the star forms in which
they are placed, the perfection of the proportion-proportion between the elements that make up the compositions,

remarkable color preferences, line quality, mastery in character stylizations and conscious perspective applications
reveal the figurative illustration capacity of the period.
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Kokli bir tarihi olan Konya, Anadolu Selguklularina baskentlik yapmast ile 6nemli
bir kiiltiir ve ticaret sehri olmustur. Bu birikim ve Mevlana gibi bir slam aliminin
kabrine ev sahipli§i yapmasi ayrica ticaret yollarinin {izerinde olmasi gibi
nedenlerle Osmanli devletince de her zaman 6nemli yerlesim yerlerinden biri
olmugtur. Bu zengin tarihin maddi kiiltlir olarak karsiligi, giinlimiizde biiyiik bir
koleksiyona sahip Etnografya Miizesinde de goriilmektedir. Osmanli insaninin
tanistig1 andan itibaren giinliik hayatinin énemli bir unsuru olan Tiirk kahvesi ve
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zengin eserler vermistir. Tlgili miizenin de kahve kiiltiiriine dair esyalar bakimindan
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tarihsel siiregleri hakkinda bilgi verilerek, farkli koleksiyonlardaki eserler ile
karsilastirilmistir. Iki eser disinda incelenen eserler satin alma yolu ile gelmis bu
durumda bu eserlere sahip olan ve bir donem kullanan Konya halkinin ne kadar
ince ve rafine bir zevke sahibi oldugunu gdstermistir.
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Konya, which has a deep-rooted history, has been an important cultural and
commercial city as the capital of the Anatolian Seljuks. Konya has always been one
of the most important settlements of the Ottoman Empire due to this accumulation
and the fact that it is home to the tomb of an Islamic scholar like Mevlana and is
located on trade routes. The material culture equivalent of this rich history can be
seen in the Ethnography Museum, which today has a large collection. Turkish
coffee, which has been an important element of the daily life of the Ottoman people
from the moment they met, and the culture that developed around it have produced
rich artifacts in the fields of mining, wood, ceramics and weaving. It was observed
that the related museum is also very rich in items related to coffee culture. The
objects used in the process from bean to cup were examined in terms of size,
material and decoration, and their historical processes were given and compared
with the artifacts in different collections. Except for two artifacts, the artifacts
examined were purchased, which shows that the people of Konya, who owned and
used these artifacts for a period, had a fine and refined taste

Bu makaleye atifta bulunmak icin:

Karaman, ., (2024). Konya Etnografya Miizesindeki bir grup eser iizerinden Osmanli kahve kiiltlirii. Konya
Sanat Dergisi, 7, 143-180. https://doi.org/10.51118/konsan.2024.47
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GIRiS

Dini inaniglar1 nedeniyle alkolden uzak bir ikram kiiltiiri gelistiren Osmanli insaninin igecek
ihtiyacini, uzun yillar enva-i gesit serbetler ve ayran karsilamistir. Ancak bu i¢ecekler igin 6zel yerlerin
acildig1, hazirlamak ve sunmak i¢in seremoniler gelistirildigi goriilmemistir. Elbette Anadolu’da,
Ozellikle yaz aylarinda gelen misafire soguk bir ayran ikram etmek halen 6nemli bir gelenektir ancak
higbir icecek kahve kadar Tiirklerin hayatina girip giindelik hayatin merkezi edilmemistir. Oyle ki, bu
igecek icin mekanlar agilmis ve bu yerler camilerden sonra Osmanli insaninin en énemli sosyallesme
alanlarindan biri olmustur. Diinyaya Tiirk adin1 duyuran unsurlardan biri olan kahve, ¢ayin olmadigi
zamanlarda -ve aslinda hala- evlerin ve sosyal hayatin rakipsiz bas tacidir. Bu icecegi paylasan kisiler
arasinda 40 y1l hatir olusmus, en 6nemli sosyal olaylardan biri olan kiz isteme térenlerinde kahve ikram
ile evlilik s6zii verilmistir. Ayrica sarkilara siirlere konu olan kahvenin igildikten sonra bakilan fallarla
mistik bir havasi da vardir (Karhan, 2021:156-157).

Bu kadar hayatin merkezinde olan i¢ecekle, Osmanli insan1 ne zaman tanigmistir sorusuna tarihi
kaynaklar 16. yilizyilin ilk yaris1 cevabini vermektedir. Donem tarihgilerinden Kéatip Celebi Mizanii’l-
Hak Fi Ihtiyari’l-Ehak adli eserinde Istanbul’a kahvenin gelis tarihini 1543 olarak belirtmektedir
(Kahraman, 2015:45) ancak kimi aragtirmacilar yiizyilin ortasina denk gelen bu zaman dilimini,
kahvehanelerin a¢ilmasi ile iligkilendirerek evlerde ve sarayda yilizyilindan bagindan itibaren kahvenin
taninmaya ve tiiketilmeye baslandigini savunmaktadir (Degirmenci, 2015:120). Osmanli kahve
kiiltiiriinde ¢ekirdegin kavrulmasindan, pisirilip fincanlarla ikramina kadar gegen siiregte, kullanilan ¢ok
cesitli esya ve malzeme bulunmaktadir. Etrafinda 6nemli bir kiiltiiriin gelistigi Tiirk kahvesinin hem
yapilig asamalar1 hem de sohbeti ve bakilan fallari ile her an1 ayri bir seremoni olusturmustur. Kahve
ikramin1 kahvehaneler igin ayri, evler i¢in ayr1 diisiinmek gerekmektedir. Kahvehanelerde, saray ve
konaklarda kullanilan esyalar daha biiyiik boyutlarda iken, diisiik gelirli daha miitevazi bir ailenin evinde
kullanilan egyalar, simirh sayidaki kisi g6z oniinde bulundurularak daha kiiciik 6lgeklidir. Bu evler
arasinda da saray ve zengin konaklar1 ayr1 bir yer tutar. Oyle ki, zengin bir konakta ev sahibesi 6zel
meclislerde kahve ikramini tam bir gorsel sdlene ¢evirebilir ve hizmetli sayis1 yediye kadar ¢ikabilirdi.
Konagin hizmetlilerinden biri fincan ve zarflari, digeri stil ve giigiimii, bir digeri ise makrome veya
peskirleri getirir. Onlan karsilayanlar bu esyalar1 alir, Ortiileri misafirlerin iizerlerine serer ve servisi
baglatir (Tarim, 2015:209). Osmanli toplumu i¢in kahve ve ikraminin ne kadar nemli oldugu Abdiilaziz
Bey tarafindan aktarilan bir ¢eyiz listesinde de goriilmektedir. Cihaz takimi olarak tabir edilen ¢eyiz
listesinde: “kahve takimi, onarli takimlar halinde, 40 kadar eski madeni fincan, 10°u altin, 10°u altin
tizerine mine iglemeli, 10°u giimiis olmak iizere 30 kadar fincan zarfi, 5 giimiis stil ve ibrik, 5’i giimiis
5’1 kadife kapl ve iizeri giimiis kabartma ciceklerle siislii 10 kahve tepsisi, 6 yuvarlak tepsi ortiisii,
degisik renklerde atlas, kadife, canfes iizerine sirma, tel, pul islemeli, kenarlart uzun srma sagakll
ortiiler” (Abdiilaziz bey, haz. Arisan-Giinay,1995:117) seklinde devam eden listedeki altin ve glimiis
gibi degerli madenlerden yapilan esyalarin varlig1 ve sayica ¢oklugu, zengin bir ailenin kizinin ¢eyizi
oldugunu diisiindiirmektedir.

16. yiizyilda tanisilan ve halk arasinda ¢ok hizli bir sekilde yayilan kahvenin etrafinda
onemli bir kiiltiir olustugundan ve bu kiiltiiriinde cesitli esyalarla somutlastirildigindan yukarida
bahsedilmistir. Topkapt Sarayr Miizesi basta olmak {izere cesitli etnografya miizeleri ve o0zel
koleksiyonlarda bu somut kiiltiir mirasimin eserleri yer alir. Hazirlanan bu calismada da Konya
Etnografya Miizesi’nde bulunan bir grup eser lizerinden Osmanli kahve kiiltiirii anlatilmis ve her bir
esya iizerinden hazirlama, pisirme ve sunum agsamalar1 aktarilmistir. Katalog siralamasi yapilirken
envanter numaralart degil, g¢ekirdekten fincana dogru kahvenin asamalari géz Oniine alinmistir.
Katalogda yer verilen eserlerin seciminde, Osmanli kahve kiiltiiriiniin her bir agsamasini1 karsilamasi,
eserlerin biitlin olup eksik, kirik pargalar olmamasi da ayrica gozetilmistir. Ayrica eserlerin bezeme,
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form, malzeme Ozelliklerinin yani sira yazili veya kitabeli olup olmadiklarma da dikkat edilmistir.
Kahve gibi ylizyillardir glinliik hayatimizda olan ve pek ¢ok miizede bu kiiltiirel mirasin somut unsurlari
bulunurken, literatiir tarandiginda bu eserlere dair arastirmalarin azligi tezat olusturmaktadir. Bu
baglamda ¢alismanin literatiire kiiciikte olsa bir katki saglayip, yayinlar ¢cogaldikca incelenen eserlerin
malzeme, form ve bezeme gibi alanlarda karsilastirma yapilabilmesine destek olmasi hedeflenmektedir.

YONTEM

Bu aragtirmada, Konya Etnografya Miizesi'nde yer alan kahveyle ilgili bir grup eser'
incelenmistir. Eserler; form, malzeme, bezeme teknikleri gibi sanatsal 6zellikleri a¢isindan ele alinmig
ve farkli koleksiyonlardaki drneklerle karsilagtirilmigtir. Ayrica, miize envanter kayitlari incelenmis,
eserlerin donemsel 6zellikleri ve Osmanli kahve kiiltiiriiyle olan baglar1 analiz edilmistir. Calisma, hem
yerel islup farkliliginin olup olmadigini ortaya koymay1 hem de bu eserlerin Osmanli toplumundaki
estetik ve sosyal degerlerini irdelemeyi amaglamaktadir.

Katalog, ¢ekirdekten fincana gelene kadarki siire¢ kapsaminda olusturulmus ve kendi icinde
kronolojik olarak siralanmustir.

Konya Etnografya Miizesi Yer Alan Kahve Kiiltiiriine Dair Eserlerden Bir Grup

Osmanli imparatorlugunda miize kurma c¢alismalar1 kapsaminda, Anadolu’daki bazi sehirler
merkeze destek olmak igin goniillii olmustur. Bu sehirlerinden biri Konya’dir. Istanbul’a génderilecek
kadar kiymetli gorilen eserler toplanarak gonderilmis, bir kisim eserde Alaaddin Camii, Selguklu
Sultanlan Tiirbesi ve daha sonra da Kadri Efendi Bedesteninde toplanmistir. 1899 yilinda insa ettirilen
Konya Idadisinin avlusuna miize yaptirilarak bedestendeki eserler buraya tasmmis ve Miize-i
Hiimayunun Konya subesi acgilmistir. Miize yetkilileri tarafindan ilgelere ve gevre illere gonderilen
yazilar ile “sanat eseri” kapsaminda goriillen ve tasmabilecek eserlerin Konya’ya gonderilmesi
istenmigtir (Musmal, 2014:9-10).

Miize-i Hiimayun ’un Konya subesi olarak baglayan ve bugiin 6000’den fazla eserin oldugu miize
koleksiyonunun ilk asamalari, 1927 yilinda Mevlana Miizesine ¢evrilen dergahtan getirilen etnografik
esya ile olusturulmustur. Yapimin son hali 1975 yilinda Konya Etnografya Miizesi olarak ziyarete
ac1lmis ve bir dénem Tiirk-Islam Sanatlar1 Miizesi olarak anilmus olsa da giiniimiizde Etnografya Miizesi
adi altinda hizmet vermeye devam etmektedir (Karpuz, 2002:193-194). Zengin bir koleksiyona sahip
miizenin kahve boliimi de olduk¢a c¢esitlidir. Asagida miizenin teshir boliimiinden bir gorsel
bulunmaktadir. Kahve kiiltlirline dair esyalarin oldugu gorselde en dikkat cekici eser, ulasabildigimiz
farkli miize koleksiyonlarinda benzerine rastlamadigimiz E.N:3140 olan kahve takimidir. Ceviz
agacindan yapilan kutunun iginde degirmen, cezve, 2 adet fincan, cimbiz ve kahve kutusu
bulunmaktadir. Ust kapagmin i¢ yiizeyinde, farkli boyutlardaki 5 dairenin iigiinde fotograflar
bulunmaktadir. Bdyle bir eserin yapilmis olmasi ve iist kapagindaki fotograflarla yapilan kigisellestirme
hem kahveye verilen 6nemi hem de bir kahve tiryakisine dair fikir vermektedir.

! Bu eserlerin nasil segildigine dair giris boliimiindeki agiklamaya ek olarak; miizelerin, kurallar geregi yonetimin herhangi bir
koleksiyonun tamamini (doktora tezi veya bir proje vs. olmadig: takdirde) vermedigi ve farkli arastirmacilara da boylelikle
olanak tanidigini belirtmek isterim.
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Sekil 1
Etnografya Miizesi Teshir Boliimiinden Kahve Kiiltiiriine Ait Esyalar (URL 1)

Tiirk kahvesinin hazirlanis siireci kavurma, sogutma, 6giitme, saklama, pisirme ve sunum olarak
degerlendirilirse, bu siireglerde kullanilan esyalar da en temel hali ile tava, sogudan, degirmen-dibek,
kahve kutusu, cezve ve fincan-zarf olarak ele alinabilir. Bu esyalarm yaninda kavrulan ¢ekirdekleri
karigtirmak i¢in kasik, pisen kahvenin kozini harlamak igin koriikk gibi yardimer malzemeler de
kullanilmaktadir.

Sekil 2
Tiirk Kahvesi Hazirlamada Kullanmilan Egyalar (Minyatiir: Sultan Osman Han’in Agalarindan Cafer
Bey, Levni, TSMK A2164.y2b (Erdogdu& Gediik:2015:301)

Sogudan

Degirmen-
dibek

Bugiin Osmanli etnografyasinin en nadide eserleri arasinda yer alan kahveye dair esyalarin ilkini,
¢ekirdeklerin kavrulmasinda kullanilan tavalar olusturur. Kahvenin tazesi makbul oldugu ig¢in
hazirlanacak fincan sayisina yetecek kadar kahve cekirdeginin kavrulup ogiitiilmesi gerekmektedir.
Kavurma iglemi i¢in, form olarak kepgeye benzeyen ancak daha yayvan, uzun sapli bir tava
kullanilmaktadir. Kavuran kisinin 1sidan etkilenmemesi i¢in uzun saph olarak tasarlanan bu tavalar,
tasima ve saklama kolaylig1 acisindan katlanabilir sekilde ergonomik tasarlanmistir. Saplar1 dokiim
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teknigi ile yapilirken, gévde boliimlerinde, dokiimiin yani sira dovme teknigi de kullanilmigtir. Ham
kahvenin aynmi oranda kavrulmasi ve ayni renkte olmasi beklentisi ve kahvenin yaygin bir kiiltiire
donilismesinin yaninda, teknolojinin de gelismesiyle yeni aletler yapildigi goriilmektedir (Heise,
2001:78). Bunlardan biri silindir gévdeli, kutu tavalardir (Sekil 3). Bu doner tavalar sayesinde ates
lizerinde strekli cevrilerek ¢ekirdeklerin istenen kivamda ve homojen bir sekilde kavrulmasi
saglanmistir (Ayvazoglu,2011:39). Ancak Osmanli toplumunda uzun yillar, en azindan evlerde
geleneksel tavalarda kahve ¢ekirdeklerini kavruldugu bilinmektedir.

Sekil 3
Silindir Hazneli Kahve Kavurma Araci (Bursa, 2015:253)

Kavrulan kahve c¢ekirdekleri, sonrasinda ahsap ya da toprak malzemeden yapilmis sogudanlarda
sogutulmustur. Araplar tarafindan bulunup, Osmanlilarda da kullanilan sogudanlar, kavurma esnasinda
yliksek 1s1ya ulasan ¢ekirdeklerin kendi kendilerine kavrulmaya devam etmemeleri ve yanmamasi i¢in
gelistirilmistir (Sehitoglu, 2019:25). Sogudanlarm bir diger faydasi 6zellikle ahsap olanlarin, yapisal
ozelligi dolayistyla ¢ekirdeklerdeki fazla yagi emerek daha lezzetli ve kaliteli bir kahve sunmasidir.
Yaygin olarak oval, daire ve su damlas1 gibi yuvarlak formlarda olan sogudanlarin agiz kisminda,
cekirdekleri degirmene kolay aktarmak icin olugu, bu olugun tam karsisinda da kulpu ve asmak igin
deligi bulunur. Oyma teknigi ile yapilmis ¢esitli bezemelerin yaninda, degerli taglarla kakma teknigi ile
bezenmis, olduk¢a degerli ve farkli formlarda 6rnekler bulunmaktadir

Sogutma isleminden sonra cekirdeklerin Ogiitiilmesi gerekir. Bu islem i¢in maden ve ahsap
sanatlarina dair gosterisli eserler veren degirmenler kullanilmaktadir. Ancak ¢ekirdekleri havanlarda ve
ahsap dibeklerde dovmekte uzun yillar tercih edilmistir. Tiryakilerin, doneminin ileri teknolojisi sayilan
degirmenler yerine bu dibekleri kullandigi ve 6nem verdikleri misafirlere de bu sekilde hazirladiklari
kahveden ikram ettikleri kaynaklarda yer almaktadir. Bu sekilde hazirlanan kahve, giiniimiizde “dibek
kahvesi” olarak varligini siirdiirmektedir (Ayvazoglu, 2011,40). Kahve hazirlamakta kullanilan aletler
ozellikle 19.yiizyil sonu 20. yiizy1l basinda yapilan bati tarzi tablolara siklikla konu edilmistir. Bunlardan
biri Halil Paga’nin 1891 yilina tarihlenen “Yash Halayik” tablosudur. Sol alt kosede silindir gévdeli
kahve degirmeni, fincan, cezve ve kahve kutusundan olusan bir takim goriilmektedir.
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Sekil 4
Halil Pasa “Yash Halayik” 1891(Atabay, 2017:83)

Kahve kiiltiiriiniin  6nemli noktalarindan biri, insanlarin dile getiremedikleri duygu ve
diistincelerini ya da birine iletmek istedikleri iyi dilekleri “kahvenin hatirina binaen” kahveye dair
esyalarin iizerine yazdirmaktir. Kahve degirmenlerinin bu amagla siklikla kullanildig1 goériilmektedir.
Yazilan méni ve siirlerle agiklar duygularini sevdiklerine bildirmek isterken, kahve fali ile 6zellikle
kadinlar ve gen¢ kizlar sevdikleri kisilerden haber almak istemistir. Topkapt Sarayr Miizesi
koleksiyonunda bu sekilde yazili degirmenler bulunmaktadir. Turfan tarafindan yaymlanmis 25/2884
envanter numarali degirmen, yazili degirmenlere sadece bir ornektir (Turfan, 2015:228-229). Ayrica
incelenen degirmene form ve bezeme olarak ¢ok benzeyen baska bir 6rnek IBB Sehir Miizesinde yer
almaktadir. Calismamizda da bu formda ancak farkli bezeme programina sahip iki silindirik gévdeli
degirmen incelenmistir. 3 katalog numarali degirmenin, govde yiizeyinde bulunan yazi bezemesi ile
TSM ve IBB Sehir Miizesi'ndeki orneklerle yakin benzerlik gostermektedir. Ayrica degirmenin
iizerinde tarihinin olmasi ve yapildigi donemi gostermesi bakimindan olduk¢a onemlidir.  Silindirik
formlu, madeni malzemeli degirmen 6rnekleri disinda, st tarafta ¢evirme kolunun bulundugu, yayvan
agza c¢ekirdeklerin kondugu bir bélme olan ve govdesi ¢ogunlukla kdsegen formlu, ahsap malzemeli,
onilinde 6giitillen kahvenin dokildigi kiiciik bir cekmecesi olan degirmen tiirii bulunmaktadir. Tablali
degirmenler olarak adlandirilan bu degirmenlerin 6n kisminda gévdeye bitisik, formu sogudanlara
benzeyen ahsap bir tabla bulunur (Erdogdu vd.,2015:400). Degirmenlere monte edilen bu ahsap
tablalarin sadece tezgahlara sabitlemek icin kullamldigini diisiinmek dogru olmayabilir. Yapt olarak
sogudanlara ¢ok benzedigi i¢in kavrulan g¢ekirdeklerin bu bolmelerde sogutulup hemen degirmene
aktarilabilmesi amaciyla yapilmig pratik bir ¢éziim olabilecegini diislindiirmektedir.

Kahve ile ilgili bir diger esya ogiitillen kahvelerin tazeligini korumasi i¢in kullanilan kahve
kutularidir. Cogunlukla ahsap olan ancak farkli malzemelerden de iiretilen ve tasarimlari ile gérkemli
eserler sunan kutularin ilk Orneklerinin deri malzemeden g¢anta ya da kese seklinde oldugu
diisiiniilmektedir (Kogak, 2011:428). Ozellikle ahsap sanatinin gelismisligini gosteren kutulardan
ornekler, Topkap1 Sarayr Miizesi basta olmak iizere sehirlerin etnografya miizelerinde, ozel
koleksiyonlarda ve antikacilarda bulunmaktadir. Oyma ve kazima teknikleri ile bitkisel bezemeler basta
olmak tizere zengin bir motif dagarcig ile siislenen kahve kutularina, sedef basta olmak {izere ¢esitli
taslarla kakma yapilarak goriiniimleri daha gosterisli hale getirilmistir. Ilgili miizede yer alan 7 katalog
numarali 6rnek, ge¢ Osmanli donemine aittir ve sedefli tiirlere rnektir.
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Glinlimiizde iyi bir kahvenin cezvede, kisik ateste veya kozde yavas yavas pismesi ve kopuklii
olmasi beklenmektedir. Osmanli déneminde ise durum farklidir. Pigirme gerecleri arasinda cesitli
boylardaki giigiimlerin, cezvelerden daha dnce kullanildig1 anlagilmaktadir. Ozellikle biiyiik konaklarda
ya da kahvehanelerde biiyiik ebath giigiimlerde pisen kahve sunum esnasinda fincanlara dokiimiin kolay
olmasi i¢in 6zel agizlikli -cogunlukla gaga seklinde- ve bezeme bakimindan daha gdsterisli ibriklere
aktarildigim ¢esitli kaynaklarda goriiyoruz. Ayrica 6zellikle seyyahlarin aktarimlarima gore kahve
ibrikte kaynayan suya sonradan atilarak, bugiin doguda pisirilen “mirra” kahve tarzinda, uzun siire
kaynatilarak pisirilmistir (Bursa, 2015: 263). Cezvenin ise daha pratik ve kiigiik 6lgekli olmasi
bakimindan giliglimlerden ilhamla ve daha ge¢ donemde yapildig1 diisiiniilmektedir. Cezve ile kahve
icme seklinin degistigi, giigiimlerde atesin {izerinde yavas yavas kaynayan kahvenin bugiin igtigimiz
kopiiklii kahveye dogru evrildigi anlasilmaktadir (Tarim, 2015:214). Ayrica diisiiniildiigi zaman
cezvede pisen kahve, sunumda da kolaylik saglamistir. Sivrilen agiz kismi1 ve sapinin yapisi itibariyle
de olusan kopiik fincanlara aktarilabilmektedir.

Cezve ya da ibriklerle kozde pisirilen kahvenin atesinin harlanmasi i¢in koriik kullanilmastir.
Miizede bir adet koriik tespit edilmis ve katalogda incelenmistir.

Sekil 5
18.yy. Istanbul’undan Bir Kahvehane ve Kahve Pisirirken Kullamilan Koriik Detayi/Melling, TSM
Y.B.2671, Lev.26 (Bursa, 2015:245)

Mutfaklarda ya da ocaklarda pisen kahvenin ikram edilecekleri yere taginmasi i¢in kullanilan
esyalara stil takim denir. Bakir, giimiis veya tombak gibi madenlerden yapilan ve ¢evresi 3 esit par¢aya
boliinen ve buralara takilan zincirlerle taginan ibrik ve legene benzeyen haznesinden olusan stil takimlar
saraylarin ve konaklarin en dikkat ¢ekici esyalar1 arasinda yer alir (Isikhan, 2011:412). Stil legeninin
ortasinda yer alan cukura kdz konularak iizerine kahve giigiimii yerlestirilir (Demirli& Oztiirk,
2011:458). En zengin forma sahip esyalardan biri, stildir. Bugiin TSM, Sadberk Hanim Miizesi ve pek
¢ok sehrin etnografya miizelerinde Osmanli donemine ait stiller bulunmaktadir. Miizeden farkl
formlarda iki adet stil 6rnegi secilmistir (Kat No. 13-14). Ne yazik ki kahve giigiimleri-ibrikleri
bulunmamaktadir. Stilin yani1 sira kahve sunumunda kullanilan 6nemli esyalardan bir digeri tepsilerdir.
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Yaygin olarak bakir ve giimiis malzemeden yapilan tepsilerin i¢ yiizeyleri bezemelidir. ilgili miizede
yer alan tepsinin merkezinde 12 kollu yildiz etrafinda gelisen ve kenarlara simetrik olarak yerlestirilen
geometrik motiflerden olusan bir bezeme programi bulunur.

Stillerle ya da tepsilerle getirilen kahvenin sunumdaki en Onemli unsur fincan ve fincan
zarflaridir. Kahve fincanlari tarihsel siiregte form olarak degisik ornekler vermistir. ilk kahve
tiikketiminin basladig1 16.yiizyilda Cin, Kiitahya ve iznik seramiklerinden yapilan fincanlar, 17.yiizyilda
zarfli fincanlara doniismiis daha sonra Avrupa menseili kulplu fincanlar ortaya ¢ikmistir (Demirli
&Oztiirk, 2011:459). Kahve fincanlarimin ¢ay fincanlarindan farki, daha kiiciik ve dar olmalaridir
(Heise, 2001:86). Avrupa’da genis fincanlar Cin modeli, yarim kiire formundaki kii¢iik fincanlar ise
Sark modeli-Osmanl1 olarak bilinmektedir. Cesitli boylarda, yarim kiire ya da konik formlu kimi zaman
yar1 oval, ayakli- ayaksiz pek ¢cok forma sahip fincanlarin kapakli 6rnekleri de bulunmaktadir. Osmanl
topraklarini ziyaret eden kadin seyyahlar Osmanli fincanlarina ve kahve kiiltiiriine dair gézlemlerinden
siklikla bahsetmistir. Ornegin Miss Pardoe kagit kadar ince, fagfur fincanlarda igtigi kahvenin, bu
kadar ince porselenden akip gitmedigine hayret ederek fincanlarin bu zarif yapisina hayranligim dile
getirir. Ayrica katildig1 bir davette kahve fincaninin halayiklar tarafindan degil, konagin hanim
tarafindan bizzat verildigini, buradan da misafirliginden memnun olundugunu anladigini aktarir
(Pardoe, 1997:45,151). Bu gozlemden kahveyi ikram eden kisiye gore, kahvenin kiymetinin arttigini
disiinebiliriz.

Miizeden secilen 16 katalog numarali 6rmek mavi-beyaz ve yarim kiire formundaki fincan
grubundadir. Bu sekilde mavi beyaz fincanlarin Topkapi’da da ¢okga tercih edildigini bugiin sarayin
teshir ve depolarindaki ¢ok sayidaki ornekten anliyoruz. Bu formdaki fincanlar 16-17.yiizyillarda
Japonya ya da Cin’den, son yiizyillarda ise Avrupa’dan gelmistir. Sadece miizelerde degil birgok
minyatiirde de bu form ve bezemeye sahip fincan drnekleri goriilmektedir.

Sekil 6

Minyatiir a ve b: Sultan IIl. Ahmet’in Sehzadelerinin Siinnet Diigiinii I¢in Diizenlenen Senliklerden,
Levni, Surname-i Vehbi-TSMK A. 3593, y.39a; Minyatiir c: Dublin Chester Beatty Library’ deki
Albiimden (Erdogdu-Gediik:2015:290,294)

Osmanli maden sanatinin en zengin 6rneklerini olusturan gruplardan biri, fincan zarflaridir. Cok
cesitli malzeme ve formda yapilmistir. Altin {izerine mineli veya miicevherli, sadece altindan {izeri ajur
islemeli, manastir veya Pirizrenkari giimiis tel 6rme, yildiz, yesim veya kan tagindan safi abanoz,
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tombak, saksonya, kuka veya 6d agac1 gibi uzayip giden bir malzeme zenginligine sahiptir (Abdiilaziz
Bey, haz. Arisan-Glinay,1995, s.211). 19.yiizy1l Osmanl toplumunda devlet kademelerinde ¢alisan
pasalarin ve ekonomik durumu iyi olan konak sahiplerinin evlerinde ¢alistirdiklar1 hizmetliler arasinda
kahvecibaglar1 bulunur ve bu gorevliler hane sahibine ve ileri gelen misafirlerine kahvelerini kendi
hazirlayarak, konak sahibinin ekonomik giicii dogrultusunda en kiymetli fincan ve zarflarda kahveleri
sunar (Demirli-Oztiirk,2011:460). Ozellikle miicevherli ve altin malzemeli 6rnekler adeta ev sahibinin
zenginligini gozler Oniine sermektedir. Zarflarin fincanlara eslik etmeye baslamasi 18.yiizyil
dolaylarinda oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii erken tarihli minyatiirlerdeki zarfsiz fincan betimlemeleri,
17.ylizyila ait gesitli arsiv belgelerinden fincanlarin zarfsiz kaydedilmesi ve giiniimiize ulasan zarflarin
biiylik bir cogunlugunun 19.yiizyila tarihlenmesi bu kaniy1 desteklemektedir.

Miizenin kahve kiiltirine dair en Onemli eserlerinden biri, fincan Kkurutma kabidir.
Ulasilabildigimiz kadartyla taranan etnografya miizelerinin kahve bdliimlerinde benzerlerine
rastlanilmamis olup, ¢cok yakin 6rnekler miizayede siteleri ve antikacilarda tespit edilmistir. Kimi eser
sahipleri kab1 tamimlarken, fincan kurutma ya da ytkama kabr ifadesini kullanmistir. incelenen eser miize
envanter defterinde de yikama kabi olarak kaydedilmis olsa da biz, gliniimiizde oldugu gibi Osmanl
insaninin da bir esyay1 farkli sekiller kullanabilecegi ihtimalini g6z ard1 etmeyerek, kabin ortasinda yer
alan ¢ukurun, derinligine ragmen dar agizli olmasi sebebiyle fincan yikamaya elverisli olmadigini ancak
kenarlarina agilan deliklere muhtemelen kancalar yardimi ile asilan fincanlarin sularinin siiziilmesini
sagladigin diisiiniiyoruz.

Katalog

Katalog siralamasi kahvenin hazirlanisinda izlenilen adimlara gére olusturulmustur.

Sekil 7
Tava

e e ——

Katalog No: 1

Envanter No: 4672

Tiir: Tava

Olgiileri: Agiz cap1 13,5 cm, dip cap1 14 cm ve sap uzunlugu 20 cm
Malzeme: Bakir

Yapim Teknigi: Dévme
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Siisleme Teknigi: Kazima
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Gelis Tarihi: 13.06.1964

Aciklama: Tavanin merkezde, kiiclik yarim kiire seklinde bir gobek bulunmaktadir. Dipten agza
dogru daralan tava bakirdan olup, dovme teknigi ile yapilmustir. iki asamal1 kulpu orta yerinde bulunan
cengelle sabitlenmektedir. Tavanin dis yiizeyinde tiim g¢evreyi dolanan bir bordiir bulunmaktadir.
Bordiiriin i¢cinde kazima teknigi ile stilize edilmis lale motifleri ve geometrik taramalardan olusan bir
bezeme programi yer almaktadir. Gerek formu gerekse de bezemeli olusu bir konak sahibine ait
oldugunu diisiindiirmektedir.

Tavanin herhangi bir yerinde kitabesi bulunmamaktadir. Ancak 19. yiizyilin sonlarina tarihlenen
form, malzeme ve bezeme olarak benzer bir tava British Museum’ da bulunmaktadir. Incelenen tavanin
da 19. yiizyilda yapilmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Sekil 8
Bakir Kahve Tavasi, BM, 2013,6008.2 (URL 2)

Sekil 9
Sogudan

-.ei.‘,i’ —C——

WONTA MUZE

Katalog No: 2

Envanter No: 1353-1

Tiir: Sogudan

Olgiileri: Hazne capi 18 cm, yiikseklik:3,2 cm ve oluk ve kulp dahil uzunlugu 27,5 cm
Malzeme: Ceviz agact

Yapim Teknigi: Oyma

Siisleme Teknigi: Kazima, oyma
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Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Gelis Tarihi: 19.09.1959

Aciklama: Sogudan ayni envanter numarast ile kaydedilmis degirmen ile alinmistir. Hazne, oluk
ve kulp olarak 3 boliimden olusan eser, yek pare olarak yapilmistir. Haznenin i¢i hari¢ tiim yiizeyi
bezemelidir. Arka yilizeyde-merkezde kazima teknigi ile yapilmis ,6 yaprakl bir ¢igek yer alir. Etrafinda
yuvarlak bordiirde i¢i geometrik taramalarla doldurulmus, baklava dilimleri yer almaktadir. Haznenin
kenarlarinda oyma teknigi ile yapilmis birbirini takip eden, geometrik motiflerden olusan bezeme
programi bulunmaktadir. Di1s kenarda esit araliklarla yerlestirilmis, dikdortgen bir ¢ercevenin iginde
derin oyma teknigi ile yapilmuis iki iiggen bulunur. Ucgenler birbirine ters bakacak sekilde
yerlestirilmistir. Uggenlerin ortasinda ise kazima teknigi ile yapilmis bal petegi seklinde taramalar
bulunmaktadir. Her iki motifte {iger kez tekrar etmistir. Cekirdeklerin degirmene rahat bosaltilmasini
saglayan oluk dikdortgen prizma seklinde olup agiz kismi verev kesilmistir ve dort kenarinda da ayni
bezeme programi yer almaktadir. Olugun tam karsisinda, ortasinda asma deligi bulunan kulpu
konumlanur.

Pek ¢ok 6zel koleksiyonda ve etnografya miizelerinde Osmanli donemine ait, benzer formlarda
sogudanlar bulunmaktadir. Asagida Ankara Etnografya Miizesinden ve 6zel bir koleksiyondan drnekler
bulunmaktadir (Sekil 10,11).

Sekil 10
19. Yiizyil Ahsap Sogudan Ankara Etnografya Miizesi (Sehitoglu,2019:61)

— e
6741

Sekil 11
Yilan Formlu Ahsap Sogudan (Bursa, 2015:257)

Ankara Omeginin govde ve kulp kisimlan katalogdaki ornekle benzerlik gosterirken agiz
kisimlari farkli formdadir. Yilan formlu diger 6rnek ise oldukga farklidir. Ancak hem ahgap sanatindaki
mabhareti hem de sogudanlardaki form zenginligini gdstermesi bakimindan dnemlidir.
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Sekil 12
Degirmen

[

Katalog No: 3

Envanter No: 1353

Tiir: Degirmen

Olgiileri: Boyu 16,6 cm, dip ¢ap1 7,1 cm

Malzeme: Piring (gbvde), demir (¢evirme kolu), ahgap (tutamak)
Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Kazima

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 19.9.1959

Aciklama: Govdesi iki pargali olan degirmen silindir formludur. Demir malzemeli ¢evirme kolu
orta noktadan katlanir ve u¢ kisminda ahsap tutamagi bulunur. Diiz formlu kapagin iist yiizeyi ¢icek
motifleri ile bezelidir. Govde ylizeyi farkh 6lgiilerde boliimlere ayrilmis olup kazima teknigi ile yazi
bezemelidir. Govde yiizeyinde okunabildigi kadariyla:

“Saki icad eyleyen israda tahmiskar,

Ciimle etrafinda zeyn etmis nukig-1 lalezar
Deryalarla is etmis sefirii’l-hayr-i asiya?

Hos saadetdir nigar-1 bahr-i demde eylerler kiisad
Yikilub etrafa iksarim? Kuyudat? ...

Eylerim ben .. daim anin vah i zar”

Siiri bulunur. Yazi kusaklarinin arasinda lale motifi, iizerinde ise iginde “sene 1172 yazan balik
formlu madalyon yer almaktadir. Bu sekilde gévde yiizeyinde yazi bulunan degirmen érnekleri TSM
koleksiyonunda (Sekil 13) ve IBB Sehir Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir (Sekil 14).
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Sekil 13
Piring Kahve Degirmeni /TSM (Turfan, 2015:228-229)

Mehmet Arif Aga,
\ Masallah sultanim bu degirmen
sana miibarek olsun
Kahve-i riy-siyahi ile ahbaba
i sald
- Kara yiizlii kahveyle dostlara
selam olsun......

Sekil 14
Piring Kahve Degirmeni IBB Sehir Miizesi Env. No:3757 (Demirli-Oztiirk,2010:33)

Sekil 15
Degirmen
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Katalog No: 4

Envanter No: 7156

Tiir: Degirmen

Olgiileri: Boyu 23,5 cm, dip ¢ap1 ise 4,9 cm
Malzeme: Piring (gbvde), demir (¢evirme kolu)
Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 30.12.2011

Aciklama: Govdesi iki pargali degirmenin gdévde kismi piring malzemeli, ¢evirme kolu ise
demirdir. Kol, kapagin icindeki hazneye rahat yerlestirilebilmesi i¢in orta yerinden katlanabilecek
sekilde yapilmistir. Kapagi merkezden basik, yarim kiire formundadir. Bu tarz degirmenlerde benzer
kapak formu goriiniir sebebi, kolun yerlestirilebilmesi i¢in en ergonomik formun, yarim kiire olmasidir.
Silindirik govdesi seritlere boliinmiis ve tim ¢evreyi dolanacak sekilde seritlerin i¢i ciceklerle
doldurulmustur. Ayrica iizerinde Arap harfleri ile "[brahim Ali" yazmaktadir.

Sekil 16
Tablali Degirmen

O E . EEE ..
- W e T MO 3430

Katalog No: 5

Envanter No: 4429

Tiir: Tablali Degirmen

Olgiileri: Govde genisligi 11,5 cm, yiiksekligi 15,5 cm, tabla ile biitiin 6lgiisii 45,5 cm’dir.
Malzeme: Bakir, demir, ceviz agaci

Yapim Teknigi: D6vme

Siisleme Teknigi: Kazima, oyma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 13.11.1961

Agiklama: Bu tiir degirmenlere "yer degirmeni" de denilmektedir. Govdesi ve tablasi ceviz
agacindan, kulpu demirden ve haznesi bakirdan olup farkli malzemeler kullanilmistir. Govdesi kiip
seklindedir ve 6n tarafinda kare formlu ¢ekmecesi yer alir. Tablanin gévdeye bitisik kismi dar ve
koseleri yuvarlatilmig olup, ortan kavislenerek uca dogru hem genislemektedir. Ug tarafi daha keskin,
diiz bir sekle sahiptir. Tablanin tlizerinde gévdeden uca dogru daralan oluk goriiniimiinde, kenarlari
testere disgli ¢italar bulunmaktadir. Cevirme kolunun iizerinde stilize edilmis bitkisel ve geometrik
motiflerle bezemelidir (Sekil 17). Tutamag ahsaptir.
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Sekil 17
Bes Kat. No’lu Degirmenin Kulp Detay

Sekil 18
Tablali Degirmen

L I s0cm |

KONYA MUZE MD. 1997 _

Katalog No: 6

Envanter No: 1997

Tiir: Tablali Degirmen

Olgiileri: Tablasi1 dahil uzunlugu 65 cm, yiiksekligi 36,5 cm dir.
Malzeme: Piring, demir, ahsap

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima, oyma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 11.10.1974

Agiklama: Degirmenin gévdesi ve tablasi ahsap, kahve haznesi piring, kolu ise demir olup bu
degirmende de farkli malzemeler kullanilmistir. Ogiitiilmiis kahvenin toplandig1 ahsap govde kiibik
formdadir. On tarafta kare formlu ¢ekmece yeri bulunmaktadir. Ancak ¢ekmecesi eksiktir. Gévdenin
devaminda ayn1 malzemeden yapilmig dikdortgen formlu tablasi devam eder. Tablanin ortasinda, oyma
teknigi ile yapilmig 6 kollu yildiz bulunur. Cekirdeklerin kondugu piring hazne, dovme teknigi ile
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yapilmis ve listten basik, yarim kiire seklindedir. Ucunda ahsap tutamagin yer aldig1 ¢gevirme kolu, demir
malzemeden olup dovme teknigi ile yapilmistir. Degirmenin maden pargalarinda paslanma, oksitlenme
ve delinme, ahsap pargalarinda ise ¢atlak ve ¢izikler bulunmaktadir.

Bu formdaki degirmen tiiriinden sehirlerin etnografya miizelerinde, 6zel koleksiyonlarda ve
miizayede sitelerinde bulunmaktadir. Asagida benzer formda iki 6rnek goriilmektedir. Ozellikle TSM
(Sekil 19) 6rnegi kat. no:5 numarali 6rnekle ayni formdadir ve bu 6rnekte de sogudan bulunmaktadir.

Sekil 19
TSM EN.25/3942 (Erdogdu vd, 2015:401)

=

Sekil 20
Ankara Etnografya Miizesi EN.9369(Sehitoglu, 2019.:64)

Sekil 21
Sedefli Kahve Kutusu

-
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Katalog No: 7

Envanter No: 1373

Tiir: Kahve kutusu

Olgiileri: Uzunluk 17 cm, yan genislik 10 cm ve yiikseklik 14 cm
Malzeme: Ahsap

Yapim Teknigi:

Siisleme Teknigi: Kazima, sedefli kakma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 04.05.1960

Aciklama: Dikdortgen prizma seklinde, kapag: iistten acilabilir sandik formundadir. Her iki yan
dar yiizeyinde iizerinde etrafi yapraklarla g¢evrili, bes tac yaprakli ciceklerle bezeli, yarim silindir
seklinde c¢ikmalar bulunmaktadir. Kapaginda merkezde baklava dilimi seklindeki bir cergeve icinde
aslan motifi bulunur. Aslan goévdesinin iizerine giines, her iki tarafina da bes kollu yildizlar
yerlestirilmistir. Etrafinda sedef kakmalar yer alirken, dort kenara da i¢inde ¢igek ve yaprakli dallarda
olusan bitkisel bezemenin bulundugu, dikdértgen formlu gergeveler yerlestirilmistir. On yiizeyinde, alt
ortada, etrafinda ¢icekli, kivrimli dallar bulunan bir kus ve yuvasi bulunmakta olup her iki yana dagitilan
sedef kakma ile hayat agac1 goriiniimii elde edilmistir. Dilimli kaidenin her iki kdsesinde vazodan ¢ikan
cigek buketleri yer alir. Vazolarin iizerine Latin harfleri ile "N" ve "T" harfleri kazinmistir. Orta dilimde
ise yaprak dallarindan olusan bitkisel bir bezeme i¢ine yerlestirilmis isim bulunmaktadir. Kaidenin arka
ve yan yiizeylerinde de bitkisel bezeme devam eder.

Sekil 22
Sedefli Kutudan Bezeme Detaylar

Kaide- Arka Yuzey

KONYA MOZEMD. 137

Kaide-Yan Yiizey

Kaide-On Yiizey
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Sekil 23
Tas Kakmali Kahve Kutusu

Katalog No: 8

Envanter No: 4450

Tiir: Kahve kutusu

Olgiileri: Uzunluk 16,5 cm, yan genislik 6 cm ve yiikseklik 10 cm
Malzeme: Ahsap-ceviz agaci

Yapim Teknigi:

Siisleme Teknigi: Oyma, kabartma, kakma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 17.01.1962

Aciklama: Dikdortgen prizma seklinde kutunun govdesi iki bolmelidir. Kapagi iki pargalidir ve
her parganin lizerinde disa tagkin, iizerinde oyma teknigi ile yapilmis ¢arkifelek motifleri bulunan iki
kare yer alir. Carkifeleklerin dort kosesine yivlerin igine kirmizi taslar yerlestirilmistir. Ancak bu
taglardan sadece ikisi kalmistir. Kapak ayrilabilir sekilde yapilmistir. Kutunun 6n yiizeyinde merkezde,
kapaktaki ¢arkifeleklerin biiyiik dl¢eklisi yer almaktadir. Etrafi birbirini takip eden, yarim ay motifleri
ile cevrilmistir. iki koseden merkeze asagi merkeze dogru uzanmis stilize edilmis selvi agaglari
yerlestirilmis olup ana motiflerin yanlarma karanfiller bulunmaktadir. On yiizeyde de carkifelegin
etrafina kirmiz: taglar, carkifelegin ortasina ve koselere sart madenler kakilmastir.

161



Konya Sanat

Sekil 24
Kahve Kutusu Karsilastirmalar: (Kayseri Miizesi ve Adana Etnografya Miizesi)

Kayseri Miizesi (Sahiner& Arslan,2022: 1411) Adana Etnografya Mizesi (Yilmaz, 2023:813)

Kayseri miizesinde bulunan drnek kat. no: 8 ile benzer bezeme 6zellikleri gosterirken Adana’daki
ornek de iki hazneli olmasi ile benzerdir.

Sekil 25
Cezve

Katalog No: 9

Envanter No: 2839

Tiir: Cezve

Olgiileri: Yiiksekligi 16 cm, dip cap1 10 cm ve sap uzunlugu 21,5 cm
Malzeme: Bakir

Yapim Teknigi: Dovme

Siisleme Teknigi: Kazima

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 17.6.1981

Aciklama: Yuvarlak diiz dipli tabani, yukariya dogru egimli bir sekilde daralip, agiz kisminda
tekrar genislemektedir. Agz1 gdvdesine gore biiyiik 6lgekli ve olukludur. Yarim kubbe formunda kapagi
ve kapaginin ortasinda tutamagi bulunur. Boyun kisminda kazima teknigi ile yapilmis geometrik
taramalardan olugan bezeme yer alir. Dovme tekniginde yapilmis demir sap1 katlanabilmektedir.
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Sekil 26
Mekanik Tasarimli Cezve

S

(e

Katalog No: 10

Envanter No: 4483

Tiir: Cezve

Olgiileri: Yiiksekligi 22 cm, dip cap1 13 cm ve sap uzunlugu 23 cm
Malzeme: Bakir

Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Kazima

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 20.6.1962

Aciklama: Form ve bezeme olarak oldukea gosterisli ve farklidir. Yuvarlak diiz dipli olup, boyna
dogru daralmakta agiz tarafinda tekrar genislemektedir. Govde belirli araliklarla yivlendirilmistir. Agzi
zemine dik ac1l1, oluk seklindedir. Tki asamali yarim kiire seklindeki kapagin iizerinde, biri biiyiik digeri
kiiciik saat ¢arkina benzetilmis iki disli bulunur, tepesinde ise yuvarlak tutamagi yer alir. Govdede yer
alan yivlerle elde edilen yapisal bir bezemenin yan1 sira kazima teknigi ile yapilmis seritler halinde
geometrik taramalar bulunmaktadir. Ucu sivri, kenarlar1 disli sapin iizerinde ortasinda kakma teknigi ile
yerlestirilmis turuncu renkli tas yer alir. Zengin isgilikli bu cezvenin benzeri 25 2890 env. no ile kayitl
TSM ornegidir.

Sekil 27
On Kat. No. lu Cezveden Detay
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Sekil 28
Gaga Agizli Cezve ve Bezeme Detayt

e m ;il‘-'_'l'j
[rownwzmus 4192
Katalog No:11
Envanter No: 4192
Tiir: Cezve

Olgiileri: Yiiksekligi 14,5 cm, dip cap1 8,5 cm ve agiz ¢ap1 6 cm
Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dovme,

Siisleme Teknigi: Kazima

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 20.8.1960

Aciklama: Diiz dipli, armudi govdeli, dar boyunlu cezve gaga agizlidir. Yarim daire seklindeki
kulpu govdeye percinle birlestirilmistir. Bu hali ile masrapaya benzer bir goriinlimdedir. Govdesinde iki
hanger yapraginin ortasinda, beyzi formlu madalyonun iginde ii¢ tane palmet bulunmaktadir.
Madalyonun ucunda yine bir palmet yer alir. Agiz tarafinda lale ¢anagi formunda bordiirler i¢inde, ¢igek
ve rumi dizisi, kenarinda ise tek sira halinde yaprak siras1 dolanmaktadir.
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Sekil 29

Topkapt Sarayr Miizesinde 18-19. Yiizyil Cezve Ornekleri (Ornek a, b, c:Milli Saraylar Arastirma
Birimi 'nin Izni ile; Ornek d; (Erdogdu vd, 2015:404)

a:TSM 16-25 | | b TSM 16-28

C:TSM 25-2890 | | o s TSM 25-3517

Sekil 30
Koriik

Katalog No: 12

Envanter No: 4394

Tiir: Ates koriigii

Olgiileri: Eni 16 cm, uzunlugu 45,5 cm
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Malzeme: Ceviz agaci, mesin-deri
Yapim Teknigi:

Siisleme Teknigi: Oyma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Gelis Tarihi: 07.05.1961

Aciklama: Daire seklindeki iist kapak, merkezde hafif disa tagkindir. Yiizeyinde oyma teknigi ile
yapilmig geometrik ve bitkisel motiflerden olusan bir bezeme programi bulunmaktadir. En tepede,
merkezde 15 yaprakh giilce seklinde ¢icek motif, stilize edilmis dallarla ¢evrelenmistir. Sonrasinda
sirastyla, egik ¢izgi seklindeki taramalardan olusan sirayi, stilize edilmis rumiler ve yapraklarin yer
aldig1 kalin bordiir takip eder, en dista ise iginde pes pese siralanmis, egik cizgilerin yer aldigi son sira
ile kompozisyon tamamlanir.

Sekil 31
Kaideli Stil Ornegi

Katalog No: 13

Envanter No: 4714

Tiir: Stil

Olgiileri: Yiiksekligi 11 cm, agiz cap1 24,5 cm
Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dévme, dokiim

Siisleme Teknigi: Kabartma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 07.07.1964

Aciklama: Yuvarlak yiliksek kaide esit araliklarla dilimlenerek hareket kazandirilmistir.
Kenarlarinda egilmelere baslayan kaide gdvdeye vida ile baglanmistir. Yan kiiresel kaide istiridye
kabugu gibi dilimlenmistir. Bu dilimlere yaprakh cicekler ve iizlim gibi bitkisel bezemeler
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bulunmaktadir. Govdeden askiya gegis dort esit parcaya boliinmiis, baklava dilimli plakalar ve
zincilerden olusmustur. Plakalarin iizerinde de kabartma teknigi ile yapilmis bitkisel bezeme
bulunmaktadir. Aski kancasi su damlasi formundadir ve aski ile zincirleri baglayan panelin, yar1 kiiresel,
kenarlar1 dilimli ve tizeri bitkisel motiflerle bezenmistir.

Sekil 32

Stil
Katalog No:14
Envanter No: 4716
Tur: Stil

Olgiileri: Yiiksekligi 11,5 cm, agiz cap1 24 cm ve dip ¢ap116 cm
Malzeme: Piring, bakir

Yapim Teknigi: Dévme, dokiim

Siisleme Teknigi: Kabartma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 07.07.1964

Aciklama: diiz dipli, yar kiiresel govdelidir. Govdenin yan kenarlarinda ajur teknigi ile yapilmis
birbirini takip eden bezeme programi bulunmaktadir. Ug esit aralifa yerlestirilmis zincirlerle, aski
kancasina ulagmaktadir. Yer yer ezilmeler ve ajurlu bezemede eksiklikler bulunan stil olduk¢a kotii
durumdadir.
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Sekil 33
Kahve Tepsisi

Katalog No: 15

Envanter No: 1622

Tiir: Tepsi

Olgiileri: Ag1z cap1 25,5 cm, yiikseklik 0,9 cm
Malzeme: Bakir

Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Kazima

Miizeye Gelis Sekli: Nakil

Gelis Tarihi: 12.10.1973

Aciklama: Ankara Arkeoloji Miizesinden nakledilmistir. Merkezde kazima teknigi ile yapilmis
alt1 kiiciik alt1 biiyiik kollu on iki kollu yildiz yer alir. Yildiz iki sira dairesel ¢izgi ile cevrelenmis aradaki
bosluklar ¢izgisel taramalarla doldurulmustur. Etrafinda esit araliklarla yerlestirilmig, maden sanatinda
ozellikle lengerlerde siklikla karsimiza ¢ikan, bes adet sonsuzluk motifi yer almaktadir. Bezeme en dista
yer alan, i¢i dikey ¢izgilerle doldurulmus bir bordiirle son bulmaktadir. Incelenen tepsinin kompozisyon
programi asagidaki iki 6rnek ile benzerdir.

Sekil 34
Geg¢ Osmanlt Donemi Kahve Tepsileri-Ankara Etnografya Miizesi (Sehitoglu,2019:113-114)
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Sekil 35
Mavi-Beyaz Kahve Fincani

Katalog No: 16

Envanter No: 5280

Tiir: Fincan

Olgiileri: Yiiksekligi 4,7 cm, dip ¢ap1 3,5 cm, agiz ¢ap1 9 cm
Malzeme: Porselen

Yapim Teknigi:

Siisleme Teknigi: Sir alti boyama

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 17.11.1967

Agciklama: Yarim kiire seklindeki fincan, genis agiz ¢api ile kase formuna yakin bir sekle sahiptir.
Dis yiizeyinde beyaz zemin lizerine, mavi ve lacivert renklerin kullanildigi geometrik motiflerden olusan
bir bezeme programina sahiptir. I¢ yiizeyinde merkezde damla seklinde ii¢ nokta yer alirken kenarda da
birbirini takip eden iki daire bulunmaktadir. TSM’ de bu bezeme ve formda oldukga fazla fincan 6rnegi
bulunmaktadir.

Sekil 36
Giimiis Zarf ve Fincan Takimi

s
b
¥

[ =
S5z

Katalog No: 17

Envanter No: 5527

Tiir: Fincan-zarf

Olgiileri: Fincanlarin agiz a1 6,1 cm yiiksekligi ise 4,7 cm, Zarf; agiz ¢ap1 5,3, dip
cap1 2,6 cm ve yliksekligi 4,4 cm’dir
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Malzeme: Porselen, giimiis
Yapim Teknigi: D6vme
Siisleme Teknigi: Kazima
Miizeye Gelis Sekli: Satin alma
Gelis Tarihi: 11.1.1970

Aciklama Fincan icin; Dipten agza dogru genisleyerek devam eden, beyaz hamurlu, kulpsuz
porselen fincanlarin, agiz kismi daire seklinde altin yaldizla kaplanmistir. Govdelerinde yesil
yapraklarin arasinda iki tane pembe giil bulunmaktadir. Bu sekilde beyaz zemin iizerinde biitlin halinde
cicek motiflerinin kullanildig1 farkli miizelerde yer alan 6rneklerden anlagilmaktadir (Sekil 38b).

Zarf icin; Kadeh formundaki zarfin kaidesinde kesik ¢izgilerden olusan zikzaklar tim gevreyi
dolanir. Yari, basik kiire seklindeki govdenin iizerinde kivrimli dallar arasinda zambak oldugu
diisiiniilen ¢igek motifleri yer almaktadur. Isli ag1z kismi etrafin1 dolanan palmet dizisi ile elde edilmistir.
Bu palmet dizinin hemen altinda tugra ve giimiis oldugunu gosteren “sah” damgasi bulunmaktadir (Sekil
37).

Sekil 37
Zarftan Tugra ve Giimiis Olduguna Dair Damga Detayi

"Sah" damgasi ve tugra

Sekil 38
Fincan Karsilagtirma Ornekleri (Gérsel a: Erdogdu vd, 2015:379; Gorsel b: Sehitoglu, 2019:76)

(b)

TSM ;26/5518 Avrupa 18-19.yy Ankara Etnografyva Milzesi;2238 18.vy ilk varis1
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Sekil 39
Fincan Zarfi (1)

[ty o |
3096 (a) (b)

Katalog No: 18

Envanter No:3096

Tiir: Zarf

Olgiileri: Yiiksekligi 5,3 cm, agiz cap1 5,6 cm ve dip cap1 2,8cm
Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Kabartma

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 07.12.1983

Aciklama: Dilimli, yliksek kaidenin ortasinda yiikselen koni formundaki zarfin dis yiizeyi,

kabartma teknigi ile yapilmis bitkisel motiflerden olusan bir bezeme programina sahiptir.

Sekil 40
Fincan Zarfi (2)

- (@

4242

Katalog No: 19

Envanter No: 4242

Tiir: Zarf

Olgiileri: Yiiksekligi 5,1 cm, ag1z cap1 5,2 cm ve dip ¢ap1 2 cm
Malzeme: Glimiis

Yapim Teknigi: D6vme

Siisleme Teknigi: Kabartma, ajur

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 28.09.1960
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Aciklama: Tim ylizeyi oksitlenmis eser, kare bir kaidenin iizerinde yiikselen dilimli ayak ile
konik formdaki govdeden olusur. Gévdede kabartma teknigi ile yapilmis yaprak ve c¢icek motifleri yer
alir. Agizda kisminda yer alan ajur teknigi ile motifler belirginlestirilmis ve kompozisyon
hareketlendirilmistir.

Sekil 41
Fincan Zarfi ve Detay (3)

Katalog No:20

Envanter No: 4405

Tiir: Zarf

Olgiileri: Yiiksekligi 5 cm, ag1z cap1 5 cm ve dip capi2,8cm
Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Ajur, kazima

Miizeye Gelis Sekli: Nakil

Gelis Tarihi: 27.06.1961

Aciklama: Farkli uzunluklardan olusan dilimli yiiksek kaide, koni seklindeki gévdeye baglanir.
Zarfin gévde ylizeyinde kazima teknigi ile yapilmis, uca dogru daralarak sonlanan stilize edilmis yaprak
motifleri bulunur. Agiz kisminda ise tiim cevreyi dolanan, ajur teknigi ile art arda gelen sarmasik
yapraklari ile zarf sonlanir.

Sekil 42
Fincan Zarfi (4)
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Katalog No: 21

Envanter No: 1779

Tiir: Zarf

Olgiileri: Yiiksekligi 5,4 cm, agiz cap1 4,9 cm, dip cap1 2,2
Malzeme: Piring

Yapim Teknigi: Dévme

Siisleme Teknigi: Ajur, kabartma

Miizeye Gelis Sekli: Nakil-Ankara Etnografya Miizesi
Gelis Tarihi: 12.10.1973

Agciklama: Diger zarflarla benzer sekilde dilimli kaide ve koni seklindeki gévdeden olusur.
Kaidesi govdeye lehimle baglanmistir. Govde yiizeyinde ajur ve kazima teknikleri ile yapilmig
yapraklarin arasina yerlestirilmis {iziimlerden olusan bitkisel bezeme yer alir. Agiz kismi sekiz esit
dilimden olusur. Eserde yer yer ezilmeler ve oksitlenmeler bulunmaktadir.

Sekil 43
Farkli Koleksiyonlardan Fincan Zarflari (URL-3- URL-4)

Ornek 1-URL3 Ornek 2-URL 4

IGiimiis fincan zarf 6rnekleri III.
Selim (1789-1807) Sultan L.
Abdiilhamid (1774-1789) Sultan I.
Abdiilmecid (1839-1861)

Dilimli, yiiksek kaideli konik formlu fincan zarflarinin olduk¢a yaygin oldugu goriilmektedir.
Ajur tekniginin zarf bezemelerinde oldukga sik kullanildigi, cok sayidaki drnekten anlasilmaktadir.

Sekil 44
Fincan Kurutma Kabi

173



Konya Sanat

Katalog No:

Envanter No: 7190

Tiir: Fincan Kurutma Kabi

Olgiileri: Yiiksekligi 8,5 cm, agiz ¢ap1 25,5 cm, dip ¢ap1 10,5 cm
Malzeme: Seramik

Yapim Teknigi: Cark

Siisleme Teknigi: Tek renk sirli

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Gelis Tarihi: 07.07.1964

Aciklama: Yesil sirli seramik kap kirmizi hamurludur. Alt kismi yarim daire seklinde ve diiz
diplidir. Yayvan agiz kismi disa taskindir. Uzerinde fincanlarin asilabilmesi igin bes adet delik
bulunmaktadir. Yesil renkli sir kabin igine ve agiz kenarina yapilmigtir. D1g yiizeyi sirsizdir.

Sekil 45
Canakkale Yapimi Osmanlt Dénemi Fincan Kurutma Kabi Giz Miizayede (URL 5)

Sekil 46
Canakkale Yapimi Osmanh Donemi Fincan Kurutma Kabi Bayrak Miizayede (URL 6)

Her iki 6rnekte Canakkale yapimi olarak belirtilmis ve 1800 yillarina tarihlendirilmistir. Form
olarak sekil 45°teki eser Konya Ornegi ile birebir aynidir. Merkezdeki yarim koni seklindeki derin
oyugun agzi yukari ¢ekiktir ve dis kenar diizdiir. Sekil 46’da ki 6rnegin dis kenarlari testere digli olup,
merkeze dogru herhangi bir egim olmadan diiz devam eder. Delik sayis1 hem Konya 6rnegine hem de
diger ornege gore daha fazladir. Biiyiik boy olarak tanimlanmigtir. Buradan bu esya tiiriiniin, farkl
ebatlarda yapilarak fincan sayilarimin degisebildigi anlasilmaktadir. Incelenen ii¢ &rnekte tonlari farkl
olsa da yesil renkli sirlidir.
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SONUC

Osmanli devletinde kahvenin, yalmzca bir igecek olmadigi, ayn1 zamanda sosyal iligkileri, sanat
iiretimini ve estetik anlayisi derinlemesine etkiledigi goriilmektedir. Bu etkilesim 6rneklemimiz olan
Konya Etnografya Miizesi'nde yer alan bir grup eserde de kendini gostermektedir. Kahve etrafinda
gelisen bu kiiltiiriin sonucu olarak yapilan bu esyalar, islevselliginin Otesinde sanatsal deger
tasimaktadir. Kahve takimlari, degirmenler ve fincan zarflar1 gibi farkli tiirdeki eserler hem maden,
ahsap ve seramik gibi farkli sanat dallarina dair degerli iscilik 6rnekleri vermekte, hem de Osmanl
insaninin bu igecegi hazirlarken, sunarken ve icerken kullanilan her esyayi nasil Ozellestirildigi
gostermektedir.

Incelen eserler arasinda, kat.no.:20 (4405 env.no) ve kat.no.:21 (1779 env.no) fincan zarflari
disinda tamamui satin alma yoluyla miizeye gelmistir. Iscilik ve malzeme bakimindan oldukca zengin
olan eserler Topkap1 Saray1 Miizesi gibi saray esyalarinin sergilendigi miizelerdeki eserlerle benzerdir.
Bu eserlerin satin alma yolu ile miizeye kazandirilmasi, 6ncesinde bu eserlere sahip olan ve kullanan
Konya halkinin ince zevkine ve ekonomik olarak refah diizeyine dair ipucu vermektedir. Elbette tiim
eser sahiplerinin Konyali oldugundan emin olamayiz. Ancak miizelere eser alim kurallar1 kapsaminda
bu esyalar1 kullanan kisilerin Konyali veya en azindan civart sehirlerde mukim olduklar1 kabul
edilmektedir. Payitahttan uzak bir sehirde saray ve Istanbul konaklarindaki &rneklere yakin eserlerin
bulunmasi, Anadolu’nun istanbul’dan gok da uzak bir yasam sekli siirmedigi, en azindan ekbirin benzer
yasam sekline ya da esyalara sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica incelen eserler Konya
Etnografya Miizesinin koleksiyonunun zenginligini de gdstermistir. Ozellikle sekil 1°deki tam takim
kahve kutusu ve sekil 44 “deki fincan yikama kabi bu fikri desteklemektedir.

Miize koleksiyonundan incelenen tava, farkli yapim teknikleri ve bezemesi ile maden sanat1 i¢in
onemli bir 6rnektir. Kahve degirmenlerinin iki farkli formundan segilen 6rnekler, bezeme ve malzeme
ozellikleriyle sahiplerinin konaklarda yasayan ve kahve igimine Onem veren insanlar oldugunu
gostermektedir. Oyma teknigi ile yapilan sogudan, sedef ve tas kakmali kahve kutulari, ahsap sanatina
dair 6nemli 6rnekler teskil etmekte ayrica farkli illerdeki benzerleri ile Osmanli kahve kiiltiiriiniin ne
kadar zengin oldugunu gostermektedir. Bunun yani sira bu kiiltiir 6gelerinin, tislup birligi i¢inde oldugu
goriilmektedir. Fincan ve fincan zarflar ise klasik donemden itibaren kullanilan form ve bezemeleri
yansitmaktadir. Cok sik karsilasilmayan esya tiirlerinden olan fincan kurutma kab1 6nemli bir Grnektir.
Fincanlar yikamak ya da kurutmak igin bile ayr1 bir esya tiiriiniin yapilmasi bu igecege ve kiiltiiriine
verilen 6nemi bir kez daha gdsterir.

Sonug olarak incelenen eserler Konya ve civarinda 6zetle Anadolu’da maden, ahsap ve seramik
sanatlarinin ne kadar gelismis oldugunu gostermektedir. Ayrica eserler iizerinden, 6zellikle yazili
degirmenler ve kisisellestirilmis kahve takimi gibi 6rneklerle, Konya’ da kahve kiiltiiriiniin 6nemsendigi
anlasilmistir. Sinirh sayidaki 6rnekle en azindan Anadolu igin kahveye dair bir tslup birliginden soz
edilebilir. Ancak Osmanl cografyasinin farkli bolgelerine ait eserlerin incelenecegi gelecek calismalar,
bu eserlerin farkli cografi bolgelerdeki tislup farkliliklarinin olup olmadigim ortaya koyarak Osmanlt
kahve kiiltiiriine dair daha derinlemesine analizler sunabilir.

Yazar Katkilar
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)
Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)
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Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

Finansal destek beyam

Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar catismasi

Cikar catigmasi yoktur.
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Konya Etnografya Miizesindeki Bir Grup Eser Uzerinden Osmanli Kahve Kiiltiirii

EXTENDED ABSRACT

Historical research on Turkish coffee culture and sociological approaches in modern times show that the
process that started with the Ottomans continues today and that this drink is very important for Turks. It is one of
the cultural elements that made the Turkish name known to the world with its cooking and presentation methods.
This cooking and presentation style unique to the Turks has created a group of goods that have developed around
it. The skilled craftsmen of the Ottoman people created works of high artistic value made of many materials such
as metal, wood and ceramics. While the utensils used in the kitchen, that is, in the background, were relatively
undecorated and plain, the utensils used in the presentation, especially for serving others, were decorated and
flamboyant. In this context, the tools and utensils used in the preparation of Turkish coffee, every stage of which
is prepared with a ceremonial approach, have revealed quite flamboyant works. There are many examples of cup
envelopes decorated with precious stones, pearls and jewels on precious metals such as gold and silver. In addition,
the incense used to serve coffee added diversity to the incense burners, which are among the most spectacular
works of mining art today. Turkish coffee takes place at the beginning of important events of human life, such as
the establishment of a friendship, the first step in the establishment of a family, and the ceremony of asking for a
girl. After drinking coffee, the curiosity about the unknown is satisfied with a sweet conversation.

This study examines the rich cultural and artistic heritage of Ottoman coffee culture through a selection of
artifacts from the Konya Ethnography Museum. As a pivotal trade and cultural hub during both the Seljuk and
Ottoman periods, Konya offers a significant perspective on the evolution of coffee culture in Anatolia.

The Ottoman Empire’s adoption of coffee in the 16th century created a unique sociocultural phenomenon
that extended beyond mere consumption. Coffee houses became central spaces for socialization, second only to
mosques, and coffee itself was integral to rituals like engagements and fortune-telling. The ceremonial preparation
and presentation of coffee were accompanied by the production of specialized items, including roasting pans,
grinders, cups, and decorative coffee sets, reflecting the aesthetic values and craftsmanship of the era.

The Konya Ethnography Museum, with its diverse collection, showcases the depth of this cultural tradition.
The selected artifacts in this research—ranging from intricately carved wooden grinders and elegant coffee pots
to porcelain cups and ornamental zarfs—demonstrate the convergence of utility and artistry. Each object was
analyzed for its material, decoration, and historical context, shedding light on the preferences and lifestyles of the
Ottoman people in Konya.

Significant artifacts include a complete coffee kit made of walnut wood, featuring a grinder, cezve, and
cups, alongside personalized items with inscriptions. These reveal not only the aesthetic refinement but also the
personal attachment of the owners to their coffee rituals. The study highlights the parallels between these objects
and similar artifacts from the Topkap1 Palace and other prominent collections, suggesting a shared cultural and
artistic ethos between the imperial center and provincial areas like Konya.

This research also underscores the underexplored potential of such museum collections to provide insights
into regional variations of Ottoman coffee culture. By cataloging these artifacts and comparing them with similar
objects in other collections, the study aims to contribute to the broader literature on Ottoman material culture and
coffee’s sociocultural significance.
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