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VIIIHII*N

SANAT YAZILARI, ULAKBIM TR DiZiN’DE TARANAN ULUSAL HAKEMLI BiR E-DERGIDIR.

YAZILARIN ICERIGINDEN YAZARLARI SORUMLUDUR.
SANAT YAZILARI DERGISI’NDE KOR HAKEM SISTEMi UYGULANMAKTADIR.

iletisim Adresi: Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Dekanhigi
06800 Beytepe — Ankara Tel: (312) 299 20 62 — 82 Fax: (312) 299 2061



ONSOz

Degerli Sanat ve Kiltlr Arastirmacilari,

Sanat alaninda entelektiel sdylemi tesvik etme ve akademik arastirmayi ilerletme taahhidunt
tutarli bir sekilde strdiren dergimizin 51. sayisini sizlere sunarken, 41 yillik Glzel Sanatlar
Fakultemizin 6. B6IUm olan Dijital Oyun Tasarimi Bolimi’'nln gegtigimiz Mart ayinda resmi ola-
rak kuruldugunu gururla sizlerle paylasmak isterim. Bu da demek oluyor ki artik Oyun ve Tasarimi
alanlarinda yayinlar ile birlikte dergimiz ¢cok daha disiplinler arasi yaklasimlarla gelisecektir.

Sanatin evrimlesmeye ve teknoloji, kiltlr ve toplumla ve duslinebildiginiz her alan ile i¢ ice geg-
meye, kesismeye devam ettigi 21. Yizyil'da, sanat alaninda Ulusal akademik yayinlarin ilklerinden
olan dergimizin gorsel sanatin bir akademik alan haline gelmesinde de énemi biyuktir. 51. sayi,
zamanimizin acil sorularini ele almasini istedik. Cagdas sanat hareketlerinin ¢igir acan analizlerin-
den, geleneksel tekniklerin yeni bakis acilariyla incelenmesine kadar, bu sayidaki seslerin gesitli-
ligi derginin ruhunu ornekliyor.

51. sayi basarisini kutlarken, gelecege de bakiyoruz. Bu sayi sonrasindaki hedefimiz, titiz akade-
mik ¢calismalarin yaratici yeniliklerle bulustugu, yeni nesil sanatgilara, arastirmacilara ve distnur-
lere ilham veren bir forum saglamak olmaya devam ederken, Uluslararasi dizlemde dergimizin
yerini almasi ve daha ¢ok okunan, daha cok kaynak alinan, dolayisiyla bilimsel ve teknik yonu agir
basan yayinlar yapmak olacaktir. Bu nedenle 51. sayi bizim icin bir yenilik heyecani da tasiyor.

Fakultemize verdigi destekten 6tlrl ve bu yayini hayata gecirmemize olanak taniyan Rektori-
miz Prof. Dr. Mehmet Cahit Glran’a, derginin editorliglni Ustlenerek ileriye gitmesi icin yeni
fikirler Ureterek cabalayan Dekan Yardimcisi Dog. Fatih Kurtgu’ya, editor ekibine, yazilari deger-
lendirmek icin degerli zamanlarini ayiran hakemlere stkranlarimi sunarim. Yazilari kabul edilerek
yayimlanan yazarlari tebrik ederim. 41 yildir hep birlikte, sanat ve akademinin kesistigi noktada
duran, bilgiyi ilerleten ve yarinin kiltirel manzaralarini sekillendiren bir miras insa ediyoruz...

Bu sayinin distincelerimize ilham vermesini, anlayisimizi derinlestirmesini, sanatin toplumla ilis-
kilerine yeni ufuklar agmasini, sanat alicisini gelistirmesini, sorunlara yeni bakis agilari sunmasini,
en 6nemlisi dinyayi daha iyi hale getirmemize yardimci olabilecek cevaplarin bulunmasinda 6ncl
olmasini dilerim. Gazi Mustafa Kemal Atatirk geng Tirkiye Cumhuriyeti’'ni sekillendirirken sa-
nata, sanatin topluma yayilmasina ve kdiltiri sekillendirici glicine glvenmisti. Atamizin “Gulzel
sanatlarda muvaffak olmak, butin inkilaplarda basariya ulasmak demektir” seklindeki s6zi Fa-
kiltemiz sanat yazilari dergisinin itici gliciini olusturmaktadir. Atamizin izinde, 101. Yilini heye-
can ve gururla kutladigimiz Cumhuriyetimizin bekgileri oldugumuzu vurgulamak isterim

Prof. Dr. Nadire Sule ATILGAN
Dekan



YAYIN iLKELERi VE MAKALE YAZIM KURALLARI

YAYIN iLKELERI VE YAYIN POLITIKASI

Sanat Yazilari, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan yilda iki kez (Mayis ve Kasim) yayimlanir.
Yayin dili Tlrkcedir.

Sanat Yazilari, hakemli bir yayindir. Sanat Yazilar’'nda yayimlanmak Gzere onerilen yazilar, Yayin Kurulu tarafin-
dan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani Gg hakem tarafindan degerlendirilir ve
iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayimlanir.

Sanat Yazilar’na gonderilen yazilar daha 6nce hicbir yerde yayimlanmamis olmahdir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler degerlendirmeye alinmaz.

MAKALE YAZIM KURALLARI

Yayin Kurulu, yazarlar, hakemler ve okuyucular yayin etiginden sorumludur.

Sanat Yazilari’na yazi gonderen yazarlarin aragtirma ve yayin etigine uymalari gerekmektedir. Ulusal ve uluslar
arasli gecerli etik kurallara uymayan yazarlarin yazilari degerlendirmeye alinmaz.

Makaleniz hakem degerlendirme siirecine girmeden 6nce ve degerlendirme siireci sonunda yayima kabul edil-
mesi halinde Sanat Yazilari Etik Politikalari geregi dergi editérii tara'ndan Ithenticate intihal programinda tara-
nacak2r. Duzeltme gerektirecek durumlarda sisteminize intihal raporunuz yiklenecektir.

Makaleler, https://dergipark.org.tr adresinde bulunan Sanat Yazilari Gzerinden Uye girisi yapilarak gonderilme-
lidir. Yazarlar, Dergipark tzerinden dergiye makale gonder kismindan Uye olarak makalesini, makalede yer alan
gorselleri ve gerekli diger belgeleri sisteme yiklemelidir. Sisteme ylklenen makalede iletisim bilgileri (makalenin
yazari; adl, soyadi, gorev yap2g1 kurum ve akademik unvan, adres, telefon numarasi ve elektronik posta vb.) yer
almamalidir.

Makaleniz, burada yer alan Makale Yazim Kurallari’'na uymadiginda, sistem tara'ndan dizeltiimek Uzere size
geri gonderilecektir. Makaleler yazar tara’ndan duzeltildikten sonra hakem degerlendirme slrecine girecektir.

*Yazilar Calibri — Light yazi karakterinde, iki yana yaslanmis, 10 punto ve 1,15 satir aralikh olmahdir.
*Makalelerin sdzclk sayisi 3000-6000 arasi olarak sinirlandiriimistir.

*Makalenin baslig blylk harflerle, Tirkce ve ingilizce olarak yazilmalidir. Baslik kisimlari, Tiirkge baslik icin,
Cambria—Bold yazi karakteri, 16 punto, ortali ve 1,15 sa2r aralikli olarak yazilmalidir. ingilizce baslik ise, Cambria
—Bold yazi karakteri, 12 punto, ortali ve 1,15 satir aralikli olarak yaziimalidir.

*Makalenin basinda en cok 150 sézciikten olusan kisa bir Tirkce ve ingilizce 6zet bulunmahdir. Ozet ye-
rine Oz ifadesi kullaniimalidir. Oz, Calibri — Light yazi karakteri kullanilarak ve 9 punto ile yaziimalidir.

*Tlrkce ve ingilizce 6zlerin sonunda en az 5 anahtar sdzclik/keywords bulunmalidir.



TURKCE MAKALE BASLIGI

(Cambria, 16 punto, Bold, Ortah)

UNVAN KISALTMASI YAZAR ADI SOYADI
Gorevli Oldugu Universite, Fakiilte/Yiksekokul, B8Iim isimleri
Sehir/Ulke
e-posta adresi
ORCID ID: 0000-0000-0000-0000

Oz: Oz bélimiinin en fazla 150 kelimeden olusmasina dikkat edilmelidir. Oz metni hazirlanirken “Calibri Light” yazi karakte-
rini, 9pt. Blyukliginde ve 1.0 satir araligi ile kullanilmalidir.

Anahtar Sozcukler: Xxxxxx, XXxxxx, XXXxxx, XXxxxx, Xxxxxx. (5 anahtar sozclk olmahdir.)

PAPERTITLE IN ENGLISH
(Cambria, 12 punto, Bold, Ortal)

Abstract: Care should be taken to ensure that the abstract consists of a maximum of 150 words. While preparing the abstract
text, "Calibri Light" font, Italic, 9pt. Size and 1.0 line spacing should be used.

Keywords: Cinema, Frame, Metaphor, Window, Voyeurism.

*Metin icinde gorsellere gonderme yapiimalidir. Gorseller (gorsel, tablo, sekil vb.) Gorsel 1., Gorsel 2., Gorsel
3.... biciminde numaralandiriimali, gérselin altina o gérsele ait bilgiler Calibri — Light 9 punto ile orta hizali olarak
yazilmali ve hangi kaynaktan alindigi belirtilmelidir (Ornek 1, Ornek 2).

*Metin icinde kullanilan gérseller numara adiyla (Ornek: Gérsel 1, Gorsel 2) tek tek kaydedilmeli ve sisteme bu
sekilde yuklenmelidir.

*Gorsellerde kullanilan gorintd, fotograf, uygulama vb. kaynaklar yazara ait ise, gérinti alt bilgisinde Kisisel
Arsiv ifadesi yer almalidir.



Gorsel 1. Sanatcinin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Turkge Adi / Calismanin Orijinal Adi.
Yazarin Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin Adi. Yayin Yeri: Yayinevi, s. gorselin yer aldigi sayfa numarasi.

Gorsel 1. Constantin Brancusi, 1937, Sessizlik Masasi / Table of Silence.
Tucker, William. (1996). The Language of Sculpture. London: Thames and Hudson, s. 132.

* ORNEK 2: ELEKTRONIK KAYNAKTAN ALINAN GORSELLER

Gorsel 2. Sanatginin Adi Soyadi, Calismanin Yili, Calismanin Tirkge Adi/ GCalismanin Orijinal Adi.
Kaynagin Adi. Erisim: Gin Ay Yil, http://ag adresi (Kisaltma programi kullanilarak yazilmalidir.)

Gorsel 2. Christian Boltanski, 1988, Kanada / Canada.
The Japan Times. Erisim: 23.04.2023, https://124.im/QavWb1



*Orneklerde yer almayan diger gorsel kaynaklari (dergi, katalog, gazete, ceviri kitap vb.) icin kaynakcada belirti-
len yazim kurallarina basvurulmalidir.

*Metin icinde dogrudan ya da dolayh alintilar yapilabilir. Dogrudan alintilar 3 satiri gegcmiyor ise tirnak isareti
icinde, normal metin dizeninde gosterilir ve tirnak isareti kapatildiktan sonra ilgili kaynaga gonderme yapilir.
Metin icindeki gondermeler; yazarin soyadi, yayin yili, sayfa / sayfa araligi olarak parantez icinde belirtilmelidir
(Ornek 3). Gdnderme yapilan kisinin adi metin icinde geciyor ise sadece tarih ve sayfa parantez icinde, cimlenin
sonunda yer almalidir (Ornek 4). Ozgiin anlatim degistirilerek yapilan dolayli alintilarda, aidiyeti bildirmek ve
bilginin hangi kaynaktan alindigi belirtilmek icin metin icinde kaynaga génderme yapilmasi gereklidir (Ornek 5).
Tek bir sayfadan degil de sayfa araligini kapsayan dolayli alintilarda sayfa araligi belirtiimelidir (Ornek 6).

~ ORNEK 3:

“Yirminci yGzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goruntilerin gesitli mecra-
lardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s.17).

hékNékdém”m.mn_mmm.”mm””m”.mm”.m”m.m”””m”””mm_”m.mmm.”mm.mm””mm”.mmm“m”mmm”

Arthur Danto, “Sanat Nedir” adli kitabinda “Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel
sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtilmedigi takdirde artik sanat olarak
adlandiracagim) gorintulerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti” diye yazmaktadir (2014, s. 17).

haﬁNéksém”m.mu_”mm_”m”m”m.”mm.”m”“”m”.mm”.m”m.m”””mu_”mn_”m.m”m.”mm“”m””mm”

Gorsel sanatlarda yirminci ylGzyil baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Gzere bir devrim yasanmistir. Bu tarihe
kadar gorsel sanatlar gesitli mecralardan gérintulerin kopyalanmasindan ibarettir (Danto, 2014, s. 17).

- ORNEK 6:

Yirminci ylzyilda gorsel sanatlarda yasanan devrime kadar gorsel sanatlar cesitli mecralar-
dan gorintilerin kopyalanmasiyla ugrasmistir. Aslinda bu kademeli bir gegistir. italya’da
Giotto, Cimabue ile baslayip ideal bir temsile erisen Victoria doneminde zirveye ulasir. R6-
nesans sanatgisi Leon Battista Alberti basarili bir portrede gorilenle, portredeki kisi bir
pencereden bize baktiginda gordiklerimizin farkl olmamasi gerektigini soyler. Yine de gu-
nimuzin bir grafik sanatcisi tarafindan hava firgasiyla yapilan bir portre ve bir Giotto resmi
arasinda buyuk fark vardir. Bu iki farkl temsil arasinda yapilan bircok kesiften perspektif
ve fizyonomi 6ne ¢cikmaktadir. Bu kesiflerle birlikte resimsel temsil anlaminda pek ¢ok yeni
olanak dogmus olsa bile portre, peyzaj, natlirmort ve tarihsel resim alanlarinin hareketi
gosterme imkanlari kisitlidir. Resimde birinin hareket etmis oldugu gorulebilirken, gercek-
ten hareket halinde gérmek mimkin degildir. Fotograf bu konuda 6nci olur. Henry Fox
Talbot, Muybridge ile baslayan siire¢ sonrasinda, Lumiere kardesler hareketi hi¢ bolme-
den insanlari hareket halinde gosterirler ve bu gelismenin ardindan sinema filmleri, en
azindan ses 6zelligi sayesinde edebi sanatlarla birlesmis olur (Danto, 2014, s.17-19).



*Dogrudan alintilar, 3 satirdan uzun ise, satirin sagindan ve solundan 1,5 santimetre icerde, 9 punto ve tek satir

araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti kullaniimamalidir (Ornek 7).

 ORNEK 7:

Yirminci ylzyilin baslarinda, ilk dnce Fransa’da olmak tzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu
zamana kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat olarak adlandiracagim) goriin-
tlerin gesitli mecralardan kopyalanmasindan ibaretti. Aslinda kademeli bir tarihi olan bu slreg,
italya’da Giotto ve Cimabue dénemiyle baslamis ve gérsel sanatcilarin ideal bir temsil bicimine ulas-
tig1 Victoria déneminde doruk noktasina ulagmistir (Danto, 2014, s. 17).

*ki ve daha fazla yazarli ya da tlzel kisiler tarafindan yazilmis kaynaklar ile yazari olmayan kaynaklarda, Hacet-
tepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gésterme ilkeleri ve APA (American Psychological Association —
Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna basvurulmahdir.

*Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli ve sadece aciklamalar icin kullaniimalidir. Kaynakca ver-
mek icin kullanilmamalidir (Ornek 8). Dipnotta alinti kullaniliyor ve belli bir kaynaga génderme yapiliyor ise,
metin icinde yapilan gdndermelerde oldugu gibi belirtilmeli ve dipnota ait kaynakca bilgileri kaynakca bolu-
minde alfabetik siralama icinde yer almalidir.

" ORNEK 8:

“Yirminci yGzyilin baslarinda, ilk 6nce Fransa’da olmak Uzere, gorsel sanatlarda bir devrim yasandi. Bu zamana
kadar, gorsel sanatlar (aksi belirtiimedigi takdirde artik sanat? olarak adlandiracagim) géruntilerin cesitli mec-
ralardan kopyalanmasindan ibaretti.” (Danto, 2014, s. 17).

*Elektronik kaynaklara metin icerisinde gbnderme; varsa yazarin soyadi, yayin yili, sayfa/sayfa aralig yazilarak
yapilmali, ag adresi kaynakgada belirtiimelidir (Ornek 9). Yazar soyadi ve yayin yili bilgileri eksik ise kaynagin adi
metin icine yazilmali ve ag adresi kisaltma programi kullanilarak verilmelidir (Ornek 10).

~ ORNEK 9:

“Osmanl tarihi cografyasi cok genis bir alana yayilmaktadir. Bu alan icerisinde, Osmanli’nin nispeten kisa sureli
elinde bulundurdugu bdélgeleri saymazsak, ginimuzde kurulmus olan yaklasik otuz bes ulus devlet bulunmak-
tadir.” (Yenisehirlioglu, 2011, s. 9).

“Avrupa Birligi'nin kaltr politikalarinin olusumunda rol oynayan cgesitli kurum ve kuruluslarla isbirlikleri ytriten
IKSV, 2005 yilindan bu yana EUROMED-Anna Lindh Vakfi Tiirkiye Agi'nda yer aliyor. Kiiltir politikalar projeleri
kapsaminda ise cesitli sivil toplum kuruluslari ile isbirlikleri gelistirmeye devam ediyor.” (iksv.
https://124.im/QavWhb1).

1 Aciklama ve italik Danto’ya aittir.



*Metin icinde gbnderme yapilan her kaynak kaynakcada yer almali, kaynakcada yer verilen her kaynaga da me-
tin icinde gonderme yapiimalidir.

*Kaynakca makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagidaki 6rneklere uygun olarak
verilmelidir (Ornek 11).

*Kaynakcanin sonunda URL kaynaklari da ‘internet Kaynakcas!’ basligi altinda yer almali, URL kisaltma programi
kullanilmadan URL kaynakgada erisim linki yer almalidir.

*Makalede kullanilan URL Kaynaklarin erisim uzantilari, URL kisaltma programi kullanilarak kisaltilarak gorsel
aclklamasinda yer almalidir.

- ORNEK 11:

Tek Yazarh Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Coémert, Bedrettin. (1991). Sanat Edebiyat Uzerine. Ankara: Damar Yayinlari.

Ceviri Kitap
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Kitap Adi (A. Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.

Kuspit, Donald. (2006). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

Editorli Kitapta Béliim

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Yayin/Bolum Adi. Editorin Adi Soyadi (Haz./Ed.). Kitap Adl, s. bolimn baslangic ve bitis
sayfa numarasi araligl. Yayin Yeri: Yayinevi.

Buren, Daniel. (2005). Miizenin islevi. Ali Artun (Ed.). Sanat¢t Miizeleri, s.150-156. istanbul: iletisim Yayinlari.

iki Yazarh Kitap
Soyadi, A., Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Horkheimer, M., Adorno, T. W. (1995). Aydinlanmanin Diyalektigi, (0. Oztgul, Cev.). istanbul: Kabalci Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap
Soyadi, A., Soyadi. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Abisel, N., Arslan, U.T., Behcetogullari, P. ve digerleri. (2005). Cok Tuhaf Cok Tanidik. istanbul: Metis Yayinlari.

Tiizelkisi Yazarh Kitap
TUZELKISI. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

TUBITAK. (2002). 21.Yiizyilda Bilimsel Yayincilik: Hedefler ve Yaklasimiar. Ankara: Tiibitak Yayinlari.
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Dergiden Makale
Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adl, cilt/say, s. sayfa numaralari.

Kokden, Ugur. (2013). Bir Dus Bahgesi. Sanat Diinyamiz, 132, s. 50-57.

Gazete Makalesi
Soyadi, Adi. (GUn Ay Yil). Makale Adi. Gazete Adi, s. sayfa numaralari. Ba-

yer, Yalcin. (04 Nisan 2006). insanlik Aptallasiyor mu?. Hiirriyet, s. 14.

Yayimlanmamis Tez

Soyadi, Adi. (Yil). Tez Adl. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik Tezi/Raporu). Universite Adl,
Yer.

Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, Adi. (Yayin Yili). Makale Bashgl. Dergi/Yayin Adi, s. (Varsa)sayfa numarasi. Erisim: Gin Ay VYil,
http://ag adresi

Artun, Ali. (2014). Sanatin Ozerkligi Uzerine, e-skop. Erisim: 20.10.2014. http://www.e-skop.com/skopbul-
ten/sanatin-ozerkligi-uzerine/1749
Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Adi. Erisim: Gun Ay Yil, http://ag adresi Wikipedi. Erisim: 20.10.2014, http://tr.wikipedia.org/

**Bu belgede yer almayan durumlarla ilgili olarak, Hacettepe Universitesi Bilimsel Yayinlarinda Kaynak Gos-
terme ilkeleri ve APA (American Psychological Association Amerikan Psikoloji Dernegi) yayim kilavuzuna basvu-
rulmahdir.
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ETiK KURALLAR

TR Dizin’in 2020 Kriterlerine gore yayinlanan ilgili maddenin tamaminin yer aldigi etik kurallar asagida yer al-

maktadir. Etik kurallar bashg altinda yer alan maddeler, 51. Sayi i¢in sistemimize ylUklenmis ve ylklenecek

olan tim makaleler icin gecerlidir. Etik kurul onayl olmasi zorunlu olan tim makalelerde “etik kurul onay!”

belgesinin sisteme yuklenmesi zorunludur. Etik kurul onayl olmayan makaleler, degerlendirme slrecinden

¢ikarilacaktir.

1.

Sosyal bilimler dahil olmak Gzere tiim bilim dallarinda yapilan arastirmalar icin ve etik kurul karari gerekti-
ren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar Gizerindeki calismalar icin ayri ayri etik kurul onayi alinmis olmal,
bu onay makalede belirtilmeli ve belgelendirilmelidir.

Bu baslik altinda, hakem, yazar ve editor igin ayri baglklar altinda etik kurallarla ilgili bilgi verilmelidir.
Makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine uyulduguna dair ifadeye yer verilmelidir.

Ulusal ve uluslararasi standartlara atif yaparak, dergide ve/veya web sayfasinda etik ilkeler ayri baslik al-
tinda belirtilmelidir. Ornegin; dergilere gdénderilen bilimsel yazilarda, ICMJE (International Committee of
Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)'un Editor ve Yazarlar igin
Uluslararasi Standartlari dikkate alinmalidir.

Etik kurul izni gerektiren ¢alismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul ad, tarih ve sayi no) yontem boliminde ve
ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmelidir. Olgu sunumlarinda, bilgilendirilmis gonulli olur/onam
formunun imzalanildigina dair bilgiye makalede yer verilmesi gereklidir.

Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklari dizenlemelerine riayet edilmesi gerekmektedir.

*TR Dizin Basvuru ve Degerlendirme Siregleri. Erisim: 01. 01. 2020, https://trdizin. gov.tr/?page_id=50
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Oz: izleyicinin bakisi, resim yiizeyinde gezinirken ressamin olusturdugu rotayi kullanmaktadir. Ressam, olusturdugu kompo-
zisyon dizeni araciligiyla izleyicinin bakisini yonlendirerek ona bir anlati sunmaktadir. Bu baglamda, bazi imgelerin 6zel bir
konuma yerlestirildigi gérilmektedir; gercek uzam ile resimsel uzamin esik noktasina. Esikteki imgeler, iki uzam arasindaki
konumlarindan dolayi bir gbz yanilsamasi olusturarak izleyicinin bakisini Gzerine cekmektedir. Boylece bakis, bulundugu ger-
cek uzamin sinirlarini asarak bu noktadan resimsel uzama dahil olmaktadir. Dolayisiyla ressam, izleyiciyi bu noktadan basla-
yarak resmi ¢ozimlemeye zorlamakta ve bu sayede birtakim mesajlar iletmektedir. Arastirmanin konusu, izleyici-yapit iliski-
sinde gercek uzam ile resimsel uzam arasina resmedilmis imgelerin anlatima olan katkilaridir. Arastirmada, ilk olarak uzam,
cergeve ve esik kavramlari agiklanmistir. Hemen ardindan Francesco del Cossa, Lorenzo Lotto, Petrus Christus, Hans Memling
ve Michelangelo Pistoletto’nun eserleri incelenmistir. Arastirmanin sonucunda ise esikteki imgelerin, resmedildikleri konum-
lari ve tasidiklari 6zel mesajlari ile resimsel anlatinin dnemli birer pargasi olduklari sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézciikler: Resim, Cerceve, Uzam, Esik, imge.

THE IMAGE ON THE THRESHOLD

Abstract: The viewer's gaze uses the route created by the painter as it travels across the painting surface. The painter directs
the viewer's gaze through the composition order he creates and presents a narrative to him. In this context, it seems that
some images are placed in a special position; to the threshold of real and pictorial space. The images at the threshold attract
the viewer's gaze by creating an optical illusion due to their position between two spaces. Thus, the gaze goes beyond the
boundaries of the real space and enters the pictorial space from this point. Therefore, the painter forces the viewer to analyze
the painting starting from this point and thus conveys some messages. The subject of the research is the contribution of
images painted between real and pictorial space to the narrative in the viewer-work relationship. In the research, firstly, the
concepts of space, frame, and threshold were explained. Immediately afterwards, the works of Francesco del Cossa, Lorenzo
Lotto, Petrus Christus, Hans Memling, and Michelangelo Pistoletto were examined. As a result of the research, it was con-
cluded that the liminal images are important parts of the pictorial narrative with their positions and the special messages
they carry.

Keywords: Painting, Frame, Space, Threshold, Image.

1 Bu makalede Arastirma ve Yayin Etigi Kurallarina uyulmustur.
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1. Girig

Resim sanatinda uzam, gercek uzamin temsil ve yanilsama Gzerine kurulu halidir. Mekani, zamani, figirleri, nes-
neleri ve olaylari bir baglam icerisinde bir araya getiren kurgusal evrendir. Resimde anlatiimak istenileni anlat-
manin bir yoludur. Her ¢agin ve toplumun sahip olduklari dinyaya bakis tarzlari ile dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla
resim sanatinda uzam, tarih boyunca surekli olarak degisime ugramistir. Bati sanatinda Orta Cag’in son dénem-
lerine kadar derinlikten yoksun tek boyutlu bir uzam anlayisi var olmustur. Ancak Giotto ile birlikte, Ronesans
déneminde iki boyutlu resim yizeyinde Gg boyutlu derinlik yanilsamasi olusturacak yeni bir uzam anlayisi ortaya
cikmistir. italyan mimar Filippo Brunelleschi ise gelistirdigi perspektif teknigi ile bu anlayisi sistematiklestirmistir.
Boylece iki boyutlu resim ylzeyinde izleyicinin bakisi icin derinlik yanilsamasi olusturan alternatif bir diinya ya-
ratilmaya baslanmistir. Resim ylzeyinde tasvir edilen diinya, sahip oldugu derinlik yanilsamasi ile izleyicinin ba-
kislarini kendi Gizerine cekmekte, izleyiciyi kendisine bakmaya davet etmektedir. izleyici ise bakislar araciligiyla
icinde bulundugu gercek uzamin sinirlarini asip resmin uzamina dahil olmaktadir. Bu noktada bakisin agsmasi
gereken sinir resmin gercevesidir.

Sinirlari olamayan uzami gorsel olarak algilamak ve iki boyutlu resim ylzeyinde bir temsilini yaratmak ancak
birtakim sinirlar/cerceveler olusturmakla mimkuindir. Cergeve, sonsuz uzama bir sinir gizerek ondan bir parca
kopartmakta ve kendi icinde bagimsiz resimsel bir diinya olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu bakimdan her
resim, ressamin izleyiciye gostermeyi tercih ettigi dinyalardan bir dinyadir. Cergevenin gorevi, bu diinyanin si-
nirlarini belirleyerek bizim dinyamizdan ayirmaktir. Resimsel uzamin sinirini olusturan cergeve, imgelerin iceri-
sinde varlik kazanabilecegi bir diinya yaratmaktadir. Cerceve sayesinde imgeler gercek diinyadan siyrilip kendi
icinde bagimsiz bir uzamda yeniden konumlanabilmekte ve anlam kazanabilmektedir. Bununla birlikte imgenin
resim yuzeyindeki konumu ve cerceve ile olan iliskisi, o imgenin anlamini da sekillendirmektedir. Bu bakimdan
cercevelerin imgeler ile olan iliskinin anlasiimasi, imgelerin ¢ozimlenmesinde fayda saglamaktadir.

Cerceve-imge iliskisine baktigimizda, bazi imgelerin diger imgelerden ayricalikli bir konuma yerlestirildigi gorul-
mektedir. Bu imgeler, cercevenin lzerine yani izleyicinin gercek uzami ile resmin kurgusal uzaminin esigine tasvir
edilmis imgelerdir. Kavram olarak esik, karsitlarin kesistigi alandir. Baslangiglarin ve bitislerin kesisim noktasinda,
bir “arada olma” durumunu ifade etmektedir. Esikteki imgeler, alisiimadik konumlari dolayisiyla izleyicide bir goz
yanilsamasi olusturmakta ve bakislarini Gzerine cekmektedir. Boylece, izleyicinin bakisinin resme giris noktasi
olmakta ve resimsel anlati hakkinda bazi 6n okumalara imkan tanimaktadir. Bu baglamda arastirmanin amaci,
esikteki imgelerin resimsel anlatima olan katkilarini arastirmaktir. Makalede ilk olarak uzam ve ¢erceve konulari
ele alinacaktir. Hemen ardindan esikteki imgelere deginilecek ve Francesco del Cossa, Lorenzo Lotto, Petrus
Christus, Hans Memling ve Michelangelo Pistoletto’nun eserleri incelenecektir. Arastirmada “dokiman analizi”
yontemi kullaniimis ve arastirma konusu ile iliskili elektronik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek
gerekli veriler toplanmuistir.

2. Resimsel Uzamin Yaratimi

Mekan, zaman, eylem, kisi ve nesneleri bir baglam icerisinde bir araya getiren soyut yaplya veya bosluga, uzam
adi verilmektedir. Cok katmanli yapisindan dolayi uzam, tek basina kavranabilen ve algilanabilen bir olgu degildir.
Uzami algilayabilmek icin mekan, zaman, kisi ve eylem birlikteligine ihtiyag vardir.

ESIKTEK] IMGE
SANATTA YETERLILIK OGRENCISI CENAN OZTURKLER - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):322-337.
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Canli veya cansiz tim nesneler belirli bir hacme, boyuta, agirliga ve bicime sahiptirler. Boylece sonsuz uzay bos-
lugunda Uc¢ boyutlu olarak yer kaplamaktadirlar. Bu bakimdan uzam kavrami, sonsuz uzay boslugunda “yer kap-
layan nesnelerin kapladiklari yer ile ilgili durumlarini” (Hangerlioglu, 1999, s. 433) ifade etmektedir. Bosluk, nes-
nelerin Ug¢ boyutlu olarak algilanabilir olmasini saglamaktadir. Ancak nesnelerin iliskisel bir baglamda algilanabil-
mesi yani diger nesneler ile arasindaki mesafe ve boyut iliskilerinin gérulebilmesi icin onlari bir dizlem Gzerinde
bir araya getiren GglncU bir unsura ihtiyag vardir. Bu unsur, mekandir. Mekan, nesneleri ve onlarin aralarindaki
boslugu kapsayan butincil bir yapidir. Fiziksel yapisiyla boslukta bir sinir olusturan mekan, bu 6zelligi ile nesne-
lerin iliskisel bir baglamda varlik kazanabilecekleri bir zemin hazirlamaktadir. Hem uzamin goriinir olmasi sagla-
makta hem de nesnelerin aralarindaki mesafe iliskilerini ortaya ¢ikararak derinlik algimizi olusturmaktadir.

Uzamin algilanabilmesi igin gerekli olan bir diger unsur zamandir. Bir mekanda bulunmak zamanda bulunmayi
da zorunlu kilmaktadir. Bunun nedeni insanin bir mekanla ve icerisindeki nesnelerle etkilesime gecip onlari algi-
layabilmesinin ancak zamanla gergeklesebilecek bir durum olmasidir. Alman disinir Immanuel Kant, zamani ve
mekani “a priori” yani “6nsel” olarak tanimlamakta ve bunlarin tim deneyimlerimizi mimkun kilan iki temel
olgu oldugunu belirtmektedir. Kant’a gore, “zaman ve mekan hem algisal olanin birbirleriyle olan iliskilerini, hem
de bunlarin bireyle olan iliskilerini dizenlemektedir” (Topakkaya, 2017, s. 170). Bu sebeple Ahmet Cevizci, “Fel-
sefe So6zIGgU” isimli eserinde uzami mekanin yani sira zamanla da iliskilendirerek; “Zaman iginde var olup fiziki
mekanda yer isgal etme” (1999, s. 875) durumu olarak tanimlamaktadir. Diger yandan zamanin algilanabilmesi,
eyleme ve hareketlilige baghdir. Antik Yunan disinurlerinden Aristoteles, eylem ve hareket olmadan zamanin
algilanabilmesinin mimkin olamayacagini ifade etmektedir. Aristoteles’e gbre zaman; eyleme veya harekete
bagli olarak “6ncelik ve sonralik iliskisine gore dizenlenmis bir algisal dizlemde idrak edilebilir” (Topakkaya,
2017, s. 117) bir olgudur. Tim bu tanimlamalar degerlendirildiginde, cok katmanli soyut bir yapiya sahip olan
uzamin ancak mekan, zaman, eylem ve birey birlikteligiyle algilanabildigi anlasiimaktadir.

Resim sanatinin en blylk meselelerinden birisi de uzam yaratimi olmustur. Resimdeki uzam, gercek uzamin
temsil ve yanilsama Gzerine kurulu halidir ve mekani, zamani, figrrleri, nesneleri ve olaylari bir iliskiler ag iceri-
sinde kapsayan kurgusal bir evren olusturmaktadir. Resim sanatinda uzam yaratimi, toplumlarin entelekttel ve
kiltirel bakislari ile yakindan iliskilidir. Her ¢cagin ve her toplumun sahip oldugu dinyaya bakis tarzi resimlerin
uzamlarini farklilastirmistir. Dolayisiyla uzam, resmin tarihi boyunca sirekli olarak degisime ugramistir. Bildigimiz
anlamda uzam, Rdnesans doneminde sekillenmeye baslamistir. Orta Cag’in son dénemlerine kadar resimlerde
derinlikten yoksun tek boyutlu soyut bir uzam anlayisi var olmustur. Bu uzamda arka plan genellikle tek renge
boyanmis, kutsal sahnelerde ise altin yaldiz ile kaplanmistir. Nesneler ve figlrler, hacimden yoksun bir sekilde
yan yana ve Ust Uste siralanmislardir. Ancak Giotto ile birlikte bu durum degismeye baslamistir. Ronesans sana-
tinin 6nclsl sayllan Giotto’'nun Orta Cag sanatindaki tek boyutlulugun yerine resimde derinlik yanilsamasi ya-
ratma arayisl, Bati sanatinda yeni bir dénem baslatmistir. Nazan ve Mazhar ipsiroglu, “Olusum Siireci icinde Sa-
natin Tarihi” isimli kitabinda bu durumu; ilk defa Giotto ile birlikte resim yiizeyi “derinlik etkisi uyandiriyor ve o
zamana kadar alisilagelen soyut uzamin yerini somut uzam almaya basliyor. Giotto’nun resimlerinde figrlerin
de sema olmaktan ¢iktigini gorlyoruz. Figirler artik bir yer dolduruyor ve kendi agirligini tasiyor” (2012, s. 63)
seklinde ifade etmistir.
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Gérsel 1. Giotto, 1304-1306, isa’ya Agit / The Mourning of Christ.
Obelisk. Erigsim Tarihi: 14.08.2023. URL1

Giotto, isa’ya Agit isimli resminde (Gérsel 1), isa’nin carmihtan indirilisinden sonra yasananlari konu almistir.
Resimde, isa carmihtan indirilmis ve 6li bedeni yere yatirilmistir. Cevresindeki tim figirler isa’ya agit yakmakta
ve yas tutmaktadirlar. Giotto, burada Orta Cag tasvirlerinde oldugu gibi figlrleri yan yana siralamak yerine 6n,
orta ve arka plan iliskisi kurarak yerlestirmistir. Acik kompozisyon olarak tasarladigi resim, cergevenin disinda da
devam ediyormus izlenimi yaratmaktadir. Ayrica Giotto, insan ve melek figrlerini bircok acidan resmederek
derinlik algisini gliclendirmistir. Ronesans resminde Giotto ile birlikte yeni gelisen bu uzam anlayisi, iki boyutlu
resim ylzeyinde U¢ boyutlu bir derinlik algisi yaratmakta ve izleyiciye bakisi araciligiyla bir nevi agik bir pence-
reden manzaraya bakiyormus izlenimi vermektedir.

Bu acgidan degerlendirildiginde resim sanatinda uzam, perspektif ile yakindan iliskilidir. Rénesans déneminin
dnemli isimlerinden italyan mimar Filippo Brunelleschi’'nin ortaya attigl perspektif, tic boyutlu gercekligin iki
boyutlu resim yiizeyine aktarilarak izleyicide ti¢ boyutluluk yanilsamasi yaratilmasini saglayan tekniktir. izleyici-
nin diinyayi algilayis seklini simgelestirerek resim ytzeyinde kopyasini olusturmaktadir. Hans Belting, “Floransa
ve Bagdat” isimli kitabinda bu durumu; “Bir izleyicinin diinyaya cevirdigi bakis ilk kez perspektif resmiyle tasvir
edildi” (2017, s. 21) seklinde ifade etmektedir. icerisinde bulundugumuz uzamin iki boyutlu resim ylzeyinde bir
temsilini olusturan perspektif, resim yiizeyini “karsidan bakilabilir ve denetlenebilir bir uzama” (Florenski, 2021,
s. 10) donustlrmektedir. Dolayisiyla “perspektifte mekan sadece bakisla ve bakis icin” (Belting, 2017, s. 23)
yaratilmaktadir. Resmin uzami fiziksel olarak deneyimlenebilir bir uzam degildir. Orasi, yalnizca bakiglarin hi-
kiim strdtgu bir dinyadir. Dolayisiyla perspektif teknigi ile resim ytzeyinde olusturulan derinlik yanilsamasi,
izleyicinin bakislarini resmin uzamina davet etmektedir. Yizeydeki “derinlik yanilsamasi ne kadar yogunsa, izle-
yicinin gdziine yénelen davet o kadar karsi konulmazdir” (O’Doherty, 2016, s. 34). izleyicinin bakisi, bu davet
karsisinda icinde bulundugu gercek uzamin sinirlarini asarak resmin uzamina dahil olmaktadir.

3. Bir Sinir Olarak Cerceve

Bakisin asmasi gereken sinir, resmin gergevesidir. Giotto’nun resim sanatina gercekgi bir uzam anlayisi kazan-
dirmasinin ve perspektifin ortaya cikisinin ardindan, iki boyutlu resim ytizeyinde t¢ boyutlu bir uzam yanilsamasi
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yaratilmaya baslanmistir. Béylece, resim sanatinin en blyik meselelerinden biri kendi icinde 6znel bir zamana
ve mekana sahip resimler ya da dlinyalar yaratmak olmustur. Ancak bu diinya, “cercevenin sinirlariiginde tutul-
masl gereken bir diinya” (Florenski, 2021, s. 99) olarak gértlmustir. Cerceve, tarih boyunca resimleri 6n plana
cikaran ve diger resimlerden ayiran dekoratif bir sergileme unsuru olarak degerlendirilmistir. Ancak ¢cercevenin
islevi yalnizca dekorasyon degildir. “Resim ¢ercevesini dekoratif ve retorik bir fonksiyon olarak gérmek hatalidir”
(Bazin, 2011, s. 157). Cergeve, resimsel uzamin yaratiminda yapisal bir 6neme sahip oldugu gibi izleyicinin bir
resmi algilama slrecinde de etkin rol oynayan bir unsurdur.

Resim yapmak, uzami sinirlandirmaktir. icerisinde yasadigimiz uzam, sinirlari olmayan bir uzamdir. Dolayisiyla
uzami gorsel olarak algilamak ve iki boyutlu resim yuzeyinde bir temsilini yaratmak ancak birtakim sinirlar/cer-
ceveler olusturmakla mimkindur. Cergeve, sonsuz uzama bir sinir ¢izerek ondan bir parca kopartmakta ve
kendiicinde bagimsiz resimsel bir dinyaya donustirmektedir. Jose Ortega y Gasset, “Meditations on the Frame
(Cergeve Uzerine Distinceler)” isimli makalesinde bu durumu; “Cerceve siirekli olarak iini dolduracak bir resme
ihtiya¢ duyar ve bunu 6yle bir yapar ki, bir resmin yoklugunda bile cerceve, icinde gorinir olan her seyi bir
resme donistlirme potansiyeline sahiptir” (1990, s. 187) seklinde ifade etmektedir. Bu bakimdan her resim,
ressamin bize gostermeyi tercih ettigi diinyalardan bir diinya olarak disinulebilir. Cercevenin gérevi, bu din-
yanin sinirlarini belirleyerek bizim dinyamizdan ayirmaktir.

Cerceve, resim ylzeyinin etrafini kusatarak mekansal ve zamansal olarak kendi icinde bagimsiz kurgusal bir
dlnya yaratmaktadir. Resmin uzami ile izleyicinin fiziksel olarak icinde bulundugu gercek uzamini iki farkli alan
olarak tanimlayarak birbirinden ayirmaktadir. Béylece, “resmin icindeki mekanin, disindaki mekanla herhangi
bir baglantisi kalmamaktadir” (O’Doherty, 2016, s. 35). Diger yandan ¢ercevenin icerisindeki diinya mekansal
oldugu kadar zamansal olarak da bagimsiz bir dinyadir. Her resim belli bir zamani tasvir etmektedir. Ancak
resmin zamani bizim zamanimizdan farklidir. Dolayisiyla cercevenin amaci resmin mekani kadar zamanini da 6n
plana ¢ikartmaktadir. Cercevelenmis olan her resim, “kendisine bakan kisiyi kendi zamani icine yerlestirmeye
calisir ve onu karsisinda oyalar. Onu kendi dlnyasi icinde tutarak, dis dinyadan farkli (alternatif) dinyalarin
olabildigini tecribe ettirmektedir” (Tatar, 2022, s. 18). Dolayisiyla cerceve, izleyicinin estetik deneyimi icin
onemlidir. Zira, “cercevenin yoklugu izleyicinin kendi gercekliginden farkl olan resmin gercekligine iliskin estetik
sinir duygusunu kaybetmesine yol agmaktadir” (Belting, 1994, s. 173, aktaran: Erdihan, 2021, s. 717).

Cergeve, izleyiciye baska bir dinyanin vaadinde bulunmaktadir. Bu vaadini resimdeki diinya ile bizim diinyamiz
arasinda belli bir bosluk yaratarak gerceklestirmektedir. “Bu bosluk, hem sanat eserinin izleyicilere etki edebil-
mesi icin hem de sanat eseriyle yizlesenlerin olaylari ve nesneleri baska turli gorebilmesi icin muhtac olduklari
bir husustur” (Tatar, 2022, s. 19). Cercevenin olusturdugu bosluk, fiziksel olarak asilabilir bosluk degildir. izleyici,
bir resmin karsisina gectiginde, yalnizca bakislari ile bu boslugu asip resmin uzamina gegis yapabilmektedir. Do-
layisiyla cercevelenmis her resim, bir nevi “duvara asiimis tasinabilir bir pencere gibidir” (O’Doherty, 2016, s.
34).

Leon Battista Alberti, ilk olarak 1435 yilinda Latince olarak yayinladigi “Resim Uzerine” isimli eserinde, resim
cercevesini “diinyaya acilan pencere” (Alberti, 1998, s. 68) olarak tanimlamistir. Alberti’nin pencere metaforu,
cerceve icerisindeki resimleri tanimlamak icin ginimuzde kadar siklikla kullanilan bir metafor olmustur. Pen-
cere, bir nesne olarak duvardaki bosluktur. Duvarin diger tarafindaki diinyayi gérindr kilmakta ve igerisi ile disari
arasindaki iliskiyi saglamaktadir. Bu baglamda Henri Lefebvre, pencereyi diger tarafindaki dinyayi gérinar kil-
mak icin araci olarak hizmet eden bir gecis nesnesi olarak tanimlamaktadir;
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iste bir pencere. Bakisin gecip gittigi basit bir bosluk mudur? Hayir. Hem, hangi bakis, kimin
bakisi? Nesne-olmayan pencere, nesne olmazlik edemez. Gegis nesnesi olarak iki anlami var-
dir: igeriden disariya ve disaridan igeriye. ikisi birbirini belirler ve fark edilir. Pencere, disari-
dan (disarisiigin) ve iceriden (igerisi icin) baska sekilde gercevelenir (Lefebvre, 2020, s. 223).

Pencere, icerideki ve disaridaki diinyalar arasinda bakisin asabilecegi bir esik gorevi tGstlenmektedir. Bu agidan
degerlendirildiginde pencere olarak “cerceve, bakan kisinin resmin icine girebilecegi bir esiktir” (Berger, 2014,
s.204).

Gorsel 2. Geng David Teniers, 1650-1652, Arsidiik Leopold William Briksel’deki Galerisinde / Archduke Leopold William in
his Gallery at Brussels.
Google Arts and Culture. Erigim Tarihi: 05.08.2023. URL2

17. ylzyil Bati sanatinda oldukga yaygin olarak resmedilen galeri tasvirleri bu duruma érnek olarak gosterilebilir.
Teniers’in 1652 tarihli Arsidik Leopold William Briksel’deki Galerisinde isimli eseri (Gorsel 2), isminden de an-
lasildig) Uzere kisisel bir koleksiyonu tasvir etmektedir. Onlarca sanat eserinin sergilendigi galeride, en az tablolar
kadar cerceveler de 6n plana ¢tkmaktadir. Cergeveler, benzer renklere ve kompozisyonlara sahip onlarca resmin
algisal sinirlarini belirlemektedir. Brian O’Doherty’nin “Beyaz Kipiin icinde” isimli kitabinda ifade ettigi sekliyle;
“Her bir resim kendi i¢inde bir diinya olarak gorilmekte, kendi icinde bitlncul bir perspektif sistemi tagimakta
ve bdylece komsusundan kalin bir cerceveyle ayriimaktadir” (2016, s. 33). izleyici, bir resmin karsisina gecti-
ginde, bakislari ¢ercevenin icindeki diinyaya adimini atarak resmin uzaminda gezinmekte ve imgelere temas
edebilmektedir. Bu duygu, “izleyicinin bir mekana girdiginde hissettigi icerde olmak duygusu gibidir” (O’Do-
herty, 2016, s. 34).

4. Esikte Konumlanan imge

izleyicinin bakisi, bulundugu konumdan ayrilip resmin diinyasinda/uzaminda gezinmeye basladiginda ressamin
olusturdugu rotayi kullanmaktadir. Resimdeki kompozisyon elemanlarinin dizeni izleyicinin bakisini yonlendir-
mektedir. “Resmin sundugu izleme edimi gdziin kendisini kaybetmesini engellemektedir” (Umer, 2018, s. 55).
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Bu durum, imgelerin resimsel uzama titizlikle yerlestirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu noktada imgelerin gerge-
veler ile olan iliskisi 6Gnem kazanmaktadir.

Cerceve, imgelerin igerisinde varlik kazanabilecegi kurgusal bir diinya yaratmakta boylece imgeye ayricalikli bir
konum bahsetmektedir. Dolayisiyla “imgeyi onu kusatan ¢evreden koparttigi icindir ki cercevelenmis bir imge
evrenden koparilmis bir imgedir” (Sayin, 2013, s. 41). Diger yandan “imge de onu cevreleyen uzamdan bagimsiz;
kendi ic-bagintilari olan (ve ancak bu sekilde anlam kazanan) bir yapi olabilmek igin ¢erceveye ihtiya¢ duymak-
tadir” (Erdihan, 2021, s. 711). Cerceve sayesinde imgeler, gercek diinyadan siyrilip kendi icinde bagimsiz bir
uzamda yeniden konumlanabilmekte ve anlam kazanabilmektedirler. Bununla birlikte “cerceve, imgenin siniri
olarak resim duzlemi tzerindeki 6gelerin yerlesimi agisindan bir referans noktasi” (Erdihan, 2021, s. 711) olarak
degerlendirilebilir. Cinkl “cerceve merkezcildir” (Bazin, 2011, s. 157). Bakisi cevreden merkeze yani iceriye
dogru yonlendirmektedir. Bu noktada imgenin gcerceveye olan mesafesi, o imgenin anlatidaki 6nemi ve algilanisi
tizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. David Hockney, “Resmin Tarihi” isimli kitabinda, bu durumu; izleyici,
“bir sahneye bakarken su sorular séz konusu olur. ilk dnce ne gérilyorum? ikinci olarak ne gérilyorum? Uglinci
ne gorlyorum?” (2017, s. 83) seklinde ifade etmektedir. Hockney’in ifadesinden de anlasiimaktadir ki, bir im-
genin resim ylzeyindeki konumu ve gerceveye olan mesafesi, o imgenin anlamini ve dnemini sekillendirmekte-
dir. Bu bakimdan, resim sanatinda “cergeve-imge iliskisinin ¢6ziimlenmesi, imgenin iceriginin yorumlanmasin-
daki anlamli referanslardan biri” (Erdihan, 2021, s. 711) haline gelebilmektedir.

Bu acidan degerlendirildiginde, sanat tarihinde bazi imgelerin diger imgelerden daha 6zel bir konuma tasvir
edildigi gorulmektedir. Bu 6zel konum, izleyicinin bulundugu gercek uzam ile resimsel uzam arasinda bir esik
noktasidir. iki uzam arasinda bir sinir olan cercevenin hemen Uzerine resmedilen bu imgeler, siniri asmak igin
izleyicinin bakislarina bir giris yeri sunmaktadirlar. Kavram olarak esik, karsitlarin kesistigi alandir. Baslangiclarin
ve bitislerin kesisim noktasinda, bir “arada olma” durumunu ifade etmektedir. Esikte bulunmak “ne burada ne
orada olmak, ne bu ne o olmaktir” (Saydam, 2017, s. 25). Dolayisiyla esik, net tanimlamalara izin vermeyen
muglak bir alandir. Arada bir yerdir. Peki, bu imgelerin boyle arada bir konumda tasvir edilmeleri, anlatima ne
tir bir katki saglamaktadir? Bu konu hakkinda Ron Burnett, “imgeler Nasil Diistinir?” isimli kitabinda; imgelerin
islevlerinin daha iyi anlasilabilmesi icin onlari “isgal ettikleri yer ve izleyicilerle etkilesime girme zamanlari baki-
mindan” (2018, s. 100) disinmek gerektigini ifade etmektedir. Esikteki imgeler, resmin mekani ve zamani ile
izleyicinin mekani ve zamani arasinda bir yerde tasvir edilmislerdir. izleyicinin zaman ve mekan algisini muglak-
lastiran bu durum bir yanilsama yaratmakta ve izleyicinin bakisini dogrudan tzerine ¢ekmektedir. Dolayisiyla
izleyicinin bakisl ilk olarak esikteki imgeler ile etkilesime girmektedir. Bu durum sanatciya resmindeki anlati hak-
kinda izleyiciye bir 6n anlati yaratma ve birtakim mesajlari iletme olanagi tanimaktadir.
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Gorsel 3. Francesco del Cossa, 1470-1472, Mujde / The Annunciation.
Google Arts and Culture. Erigsim Tarihi: 17.09.2023. URL3

Francesco del Cossa’nin, 1472 tarihli MUjde (Gorsel 3) isimli eserindeki salyangoz imgesi, konu baglaminda in-
celeyecegimiz ilk ornektir. Sanat tarihinin en ¢ok islenen temalarindan biri olan mijde sahnesi, Cebrail’in Tanri
tarafindan Nasira kentine génderilerek Meryem’i ziyaret etmesi ve ona Tanri’nin buyruguyla isa adinda bir cocuk
diinyaya getirecegini bildirme anini gdsteren sahnedir. “isa’nin Meryem’in rahmine Tanr tarafindan konmas
meselesine dayanan” (Glngor, 2019, s. 43) mujde sahnesi, Cossa’nin eserinde oldukca gosterisli bir mekanda
gecmektedir. Cebrail, bir dizinin Gzerine ¢cokms ve sirti izleyiciye donik sekilde yer alirken Meryem neredeyse
izleyiciye donuktir. Meryem’in beden dili ve yiz ifadesi saskinhigini, utangacligini ve algakgdnullilugind disa
vururken ayni zamanda igine akan Kutsal Ruh’un sikunetine de sahiptir. En arka planda gokylzinde beliren
Baba Tann figlirl, Kutsal Ruh’u yerylzine dogru beyaz glvercin seklinde géndermektedir. “Mijde glvercini,
Bakire Meryem’e dogru inen isik huzmelerinden olusan bir hale ile gevrilidir” (Farthing, 2014, s. 157). Resmin
tam merkezinde iki figliriin arasinda yer alan situn ise Tanri’'nin varligini simgelemektedir. “Sttun, Meryem’e
Mijde sahnesinde Tanri’nin mevcudiyetine gorinurlik kazandirmaktadir” (Arasse, 2016, s. 28). Ayrica Mer-
yem’i ve Cebrail'i cerceveleyen kemerlerin Gzerinde Meryem’in safliginin semboli olan zambak islemeleri bu-
lunmaktadir. Bu ikonografik 6geler, neredeyse tim klasik Mijde sahnelerinde karsilastigimiz 6gelerdir. Ancak
Cossa’nin mujdesinde digerlerinde goérilmemis bir imge ile karsilasiriz; bir salyangoz. Kutsal bir sahnede gor-
meye aliskin olmadigimiz salyangoz imgesi, izleyici icin saskinlik vericidir. imge ile ilk karsilasmasinda, izleyicinin
zihninde bunun resmin bir parcasi mi yoksa ¢ergevenin tzerinde yiriyen bir salyangoz mu oldugu sorusu belir-
mektedir. izleyicinin bunu anlamak icin imgeyi daha dikkatli incelemesi gerekmektedir. Bu bakimdan salyangoz

|u

imgesi, “trompe I'oeil” imgelerine benzemektedir. Fransizca “gozu aldatmak” anlamina gelen bu kavram, Lep-
pert’in “Sanatta Anlamin Gorintusu” isimli kitabinda tanimladigi sekliyle; izleyicinin “ilk bakista imgeyi aslinda
sadece temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilanmasina yol agan olaganustl bir dogalciliktir” (2009, s. 38).
Ancak Cossa’nin salyangozu basit bir goz aldatmacasi olmanin ¢ok 6tesindedir. Clinkl trompe I'oeil imgeleri
herhangi bir anlatinin parcasi degildirler. Anlatidan yoksundurlar. Diger imgeler gibi temsil ettigi nesneleri anim-
satmanin aksine o nesnenin bizzat kendisiymis numarasi yapan imgelerdir. ilk bakista gdzii aldatmayi basaran
trompe I'oeil imgeler, izleyici bu aldatmacayi fark ettigi andan itibaren birer temsile donidsmektedirler. Artik
resmin bir parcasl olmakla birlikte ressamin teknik becerisinin de birer géstergesi haline gelmektedirler (Lep-
pert, 2009, s. 39). Peki bir salyangoz imgesi boyle kutsal bir sahnede bize ne anlatmaktadir? Bu sorunun cevabi

imgenin konumunda saklidir. Cossa, salyangozu cercevenin hemen lzerine yani resmin kurgusal uzamiyla ona
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bakan izleyicinin gercek uzami arasindaki esige yerlestirmistir. Daniel Arasse, “Yakin Bakis” isimli kitabinda bu
durumu; “Cossa’nin konumlandirdig yer salyangoza 6zel bir anlam yukledigini gosteriyor; bununla birlikte,
Cossa tim dikkatimizi onun Gsttinde toplayalim, onun mevcudiyetini sorgulayalim diye elinden geleni yapmis”
(2016, s. 30) seklinde ifade etmektedir. ilk bakista bir trompe I'oeil imgesi gibi resme ait degilmis ve cercevenin
Uzerinde ylrtyormus gibi gériinen salyangoz, resme bakan izleyicinin dikkatini ve bakisini Ustine ¢ekerek goziin
kompozisyona giris yeri olmustur. Salyangoz, izleyicinin bakisini kendi Gzerinden atlatarak Cebrail’in Meryem'’i
selamlayan eli ile gbkyUztndeki Tanri imgesi arasinda bir gizgiye yonlendirmektedir. Arasse, boyle bir kompozis-
yon diizeninin, Adem ve Havva’nin ilk glinahi isleyerek cennetten kovulmasi ile isa’nin miijdelenmesi arasinda
gecen sirenin uzunlugunu vurgulamak istemesi olabilecegi dislincesini tartismaya agar (Arasse, 2016, s. 29).
Cunki bu siire, Araf'ta kurtarici isa’yi bekleyen giinahkar ruhlar icin uzun bir bekleyisi temsil etmektedir. Hristi-
yan inancina gore Tanri tarafindan bir kurtarici olarak génderilen isa, 6ldiginde cennet ile cehennem arasinda
yer alan Araf’a inerek giinahkar ruhlari oradan kurtaracaktir (Harman, 2019, s. 83). Dolayislyla Cossa, salyangoz
imgesi ile Tanr’nin isa’yl géndermek icin neden bu kadar yavas davrandigini sorgulatacak elestirel bir yaklasim
sergilemistir. Salyangozun tasvir edildigi konum ise bu mesajin/elestirinin izleyiciye aktarilmasi icin 6zel olarak
secilmistir.

Gorsel 4. Lorenzo Lotto, 1513-1514, Guinah Cikaran Aziz Hieronymus / Saint Jerome Penitent.
Google Arts and Culture. Erisim Tarihi: 17.09.2023. URL4

Lorenzo Lotto’nun Glnah Cikaran Aziz Hieronymus (Gorsel 4) adli eseri, Hristiyan rahip, teolog ve tarihgi Aziz
Hieronymus’un hayatindan bir kesit sunmaktadir. Hristiyan Kilisesi’nin en énemli din ve bilim insanlarindan olan
Hieronymus, Bati sanat tarihinde en ¢ok resmedilen dini figlirlerden birisidir. Cok sayida yazma eser birakan
Hieronymus’un Yunanca ve ibranice’den Latinceye cevirdigi ‘Vulgata’ olarak bilinen incili, “yzyillar icerisinde
Kilisenin (Roma Kilisesi) baslica kitabi haline gelmistir” (Delisle ve Woodsworth, 2012, s. 163). Kiliseye ve dine
olan hizmetlerinden dolayi Hieronymus, “dénemin Papasi Birinci Damasus tarafindan himaye altina alinmis ve
calismalari desteklenmistir” (Koktemir, 2021). Cok sayida dile hakim olmasinin yani sira, “klasik eserleri iyi bilen
ve teolojik konularda da bilgili bir entelekttel haline gelen Hieronymus, himayesi altinda oldugu papanin 6l0-
miinden sonra Kudis'in glneyindeki Betlehem’e (Beytillahim) yerlesmistir” (Kéktemir, 2021). Hayatinin bu
doéneminde Hieronymus, yillarca insanlardan uzak bir sekilde bir tir “manevi inzivaya” (Delisle ve Woodsworth,
2012, s. 162) gekilerek ¢olde bir kesis hayati yasamistir. Lotto ise eserinde Hieronymus’un ¢olde gegen yasanti-
sini konu almistir.
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Resmin en arka planinda bir Orta Cag satosu, orta planda ise koyun sirtstnin basinda duran bir coban yer
almaktadir. Resmin 6n planinda Hieronymus aci ¢eker bir halde yere kapanmis vaziyettedir. Yari ¢iplak bir se-
kilde sag elinde bir tas sol elinde ise tizerinde carmiha gerilmis isa figlirii olan ahsaptan yapiima bir hac tutmak-
tadir. Oniindeki el yazmasi kitaplar, onun yasami boyunca Hristiyanlik inancina kazandirdigi eserlerini simgele-
mektedir. Bunlarin yani sira Hieronymus, ¢evresinde birgok hayvanla birlikte resmedilmistir. Kitaplarin alt kis-
minda bir kayanin Gzerine konmus renkli bir kus, ayaginin hemen yaninda bir kus iskeleti ve kicuk yilanlar, ar-
kasindaki tepenin Uzerinde ise bir aslan bulunmaktadir. En 6n planda ise gercevenin hemen Uzerinde yer alan
bir cekirge imgesi diger hayvan imgelerinden daha ayricalikl bir konumdadir. Cossa’nin salyangozu gibi
Lotto’'nun cekirgesi de resimsel ve gerek uzamin esigine yerlestirilmis ve izleyicinin bakislarini Gzerine ¢cekmek
icin resmedilmistir. Cole ait bir varlik olan ¢ekirge, bulundugu konum itibariyle adeta kendi diinyasindan ayrila-
rak izleyicinin dinyasina gegmek ister gibidir. Lotto, ¢ekirge ile iki uzam arasindaki algisal sinirlari yikmaya calis-
mistir. Bu ayni zamanda anlatinin dnemli bir pargasidir. Clinkd Lotto, ¢ekirge ile izleyiciyi Hieronymus’'un din-
yasina davet etmektedir. Cekirgenin icinde bulundugumuz gercek uzam ile Hieronymus'un uzami arasindaki
varligi, bizleri dustinsel olarak resme girmeye zorlamaktadir. Cekirge, bizleri Aziz Hieronymus’un kendi evre-
ninde yaptigi seyi yapmaya cagirmaktadir: yerylzinin gekiciliklerinden ve giinahlarindan uzak durmak (Arasse,
2016, s. 35). Dolayisiyla Lotto’nun ¢ekirgesi, anlatinin 6zel bir pargasi olarak kendimizi diinyevi zevklerden arin-
dirmamiz ve Tanri'ya adamamiz gerektigi mesajini iletmek icin 6zel bir yere konumlandiriimistir.

Gorsel 5. Petrus Christus, 1446, Bir Carthusian Kesisinin Portresi / Portrait of a Carthusian.
The Metropolitan Museum of Art. Erisim Tarihi: 16.10.2023. URL5

Petrus Christus’un Bir Carthusian Kesisinin Portresi (Gorsel 5), Erken Hollanda sanatinin basyapitlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Resimde, duvarlari kirmizi renge boyanmis bir odanin icerisinde yer alan beyaz kiya-
fetli bir kesis dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Ayrica biri 6n cepheden, resimsel alanin disindan digeri ise arka
plandan resme dahil olan iki kontrast iki 151k kaynagi resme derinlik kazandirmaktadir. Resmin cercevesinin alt
kisminda ise “Petrus Christus beni 1446 yilinda yapti” yazmaktadir. Bununla birlikte resmin en dikkat ¢eken
ozelligi cercevenin Uzerinde iki uzamin esiginde yer alan bir sinek imgesidir. Bu sinek imgesi, trompe I'oeil re-
simlerinin erken bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Ancak inceledigimiz diger esikteki imgeler gibi basit bir
trompe I'oeil imgesi olmanin ¢ok 6tesindedir. Sinek imgelerinin dénemin Hristiyan dini tasvirlerinde ginahin ve
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yozlasmanin simgesi olarak kullanildigi bilinmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde sinek imgesi, Lotto’nun ge-
kirgesi gibi izleyicinin bakislarini Gzerine cekmekte, izleyiciye glinahlarin ve yozlasmanin dinyasinda yasadikla-
rini hatirlatarak kesisin diinyasina davet etmektedir.

Goérsel 6. Hans Memling, 1478, Kutsayan isa / Christ Giving His Blessing.
ArtsDot. Erisim Tarihi: 18.10.2023. URL6

Hans Memling’in Kutsayan isa (Gérsel 6) isimli eseri, isa’nin ‘Salvator Mundi’ yani ‘Diinyanin Kurtaricisi’ olarak
betimlendigi resimdir. Memling, resimdeki isa portresini Lentulus Mektubu olarak bilinen bir metinden esinle-
nerek yapmistir. Lentulus Mektubu, kimin tarafindan hangi tarihte yazildigi halen tartisma konusu olan ancak
isa’nin yasadigi ddnemde bir gérgii tanigi tarafindan yazildigina inanilan ve isa’nin hem fiziksel hem de karakte-
ristik 6zelliklerinin anlatildigl metindir. “isa figiir(, kisisel imgeleme diger figlirler kadar acik degildi, ctinki 15.
yizyilda hala isa’nin dis gériinlisi hakkindaki betimlemelerin bir gérgii tanigina dayandigina” (Baxandall, 2015,
s.90) inaniliyordu. Bundan dolayi 15. yiizyilda oldukgca yaygin olan bu metin, Isa tasvirleri konusunda déneminin
bircok sanatcisina ilham kaynagi olmustur. Resimde, isa tim kutsal 6zelliklerinden arindirilmis bir sekilde déne-
minin kiyafetleri icerisinde, tam karsidan ve sag elini kaldirmis kutsama yaparken tasvir edilmistir. Ayrica isa,
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Memling’in siyah bir arka planin icerisinde yumusak bir i1siklandirma ile 6n
plana cikardigi isa‘nin bedeni tiim tabloyu doldurmaktadir. Bununla birlikte resimde ilk dikkati ceken dge isa’nin
elleridir. Memling, sag elini havaya kaldirarak kutsama isareti yapan isa’nin sol elini cercevenin (izerine yerles-
tirmistir. Bdylece isa, sanki bir tablodan degil de bir pencerenin diger tarafindan izleyici ile temas icerisindeymis
etkisi yaratmaktadir. Cercevenin Uzerinde yer alan el imgesi, izleyicinin uzami ile resmin uzami arasinda esikte
yer almakta ve boylece bakan ile bakilan arasindaki algisal sinirlari kaldirarak daha yakin bir iletisim saglamakta-
dir. isa’nin eli, izleyicinin diinyasina temas etmektedir.

Cercevelerin resimler ve izleyiciler Gzerindeki bu etkisi on dokuzuncu ylzyil modern sanata kadar devam etmis-
tir. 19. ylzyilin son ¢eyreginde, akademik sanat anlayisinin etkisini yitirmesinin ardindan Modernizm ile birlikte
geleneksel sanata ait kabul gérmus normlar birer birer yikilmaya baslamistir. Dinsel ve mitolojik konular yerini
modernligin gérinidmlerine birakmis, geleneksel resim teknikleri gesitli yizey serGvenlerine déntsmustir. Do-
layisiyla konuyu ylzeye hapseden cerceve de etkisini yitirmeye baslamistir. Eserler icinde bulunduklari mekan
ile dogrudan etkilesime sokulmus, kimi durumlarda ise mekan eserin gercevesi olarak kullanilimistir.
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Gorsel 7. (Solda) Michelangelo Pistoletto, 2008, Kisisel Bilgisayariyla Birlikte Oturan Kadin / Seated Woman With Personal
Computer.
Georgio Persano. Erisim Tarihi: 30.01.2024. URL7

Gorsel 8. (Sagda) Michelangelo Pistoletto, 2008, Fotograf Ceken Kiz / Girl Taking a Picture.
Artribune. Erisim Tarihi: 07.06.2024. URL8

Bu baglamda Michelangelo Pistoletto’nun, 1962-2008 yillari arasinda strdurdigi ayna resimleri serisi, Bati re-
sim sanatinin yaklasik 400 yillik geleneklerine dair sorgulamalara iyi bir drnektir. Sanatgl, dncelikle resim ylzeyi
olarak tuval kullanmak yerine aynayi tercih etmistir. Yansitici bir ylzey olan ayna, perspektif resimlerle benzer
sekilde, iki boyutlu ylzeyde g boyutlu bir derinlik yanilsamasi olusturmaktadir. Bu bakimdan ayna, resimlerle
esdeger bir anlati olusturmaktadir. David Hockney, “Resmin Tarihi” isimli kitabinda bu durumu; “Aynalar ¢ok
etkilidir, ctinkl resimler olustururlar” (2017, s. 108) seklinde ifade etmektedir.

Ayna ile resim sanati arasindaki iliski oldukga eskiye dayanmaktadir. Platon, sanat eserini “dinyaya tutulmus bir
ayna” (San, 2004, s. 38) olarak tanimlamistir. Platon’a gore sanat, dis diinyanin goriinimlerinin resim ylzeyine
yansitilmasidir. Sanat felsefesinde “yansitmaci kuram” olarak tanimlanan bu yaklasima gore sanatgl, gercekligi
tam olarak algilayamamakta, yalnizca duyularla algilanabilen dis diinyanin gorintisind resim ylzeyinde betim-
leyebilmektedir. Aynada gorulen “dinya bir gercek nesneler diinyasi degildir, tersine nesnelerin sadece birer
gbrintusu, birer kopyasidir (mimesis). Sanat da bdyle bir benzetme ve kopya etkinligini gosterir...Sanatta soz
konusu olan gerceklikler degil, sadece goruntulerdir” (Kurucu, 2006, s. 4). Sanatgl duyulur dinyanin gérinim-
lerini taklit etmektedir. Pistoletto, Platon’nun ayna metaforunu resim ylzeyini dogrudan bir aynaya donusture-
rek tartismaya agmistir. Yizeydeki mekan, gercek mekanin yansiyan gorintisidir. Dolayisiyla izleyici resmin
karsisina gectiginde ayni zamanda resmin mekaninda da yer almaktadir. Pistoletto’nun resim ylzeyi olarak kul-
landigl ayna, resim sanatinda oldugu gibi dondurulmus bir zamanin temsilini sunmak yerine karsisina gecen
izleyicinin hareketleri dogrultusunda sirekli olarak degisen bir kompozisyon sergilemektedir. Boylece izleyiciyi
de birer imge konumuna getirmektedir. Bu durumda izleyici, bakan olmaktan ¢ikip hem bakan hem de bakilan
olmaktadir. Diger yandan aynalar da tarih boyunca resimler gibi cerceveleri ile sergilenmislerdir. Ancak Pisto-
letto, ayna resimlerinde ¢erceve unsurunu ortadan kaldirarak mekani aynanin gercevesi olarak kullanmistir. Sa-
natcl, aynayl duvara asmak yerine dikey konumda zemine yerlestirmis ve boylece ayna, duvardaki bir bosluga
donusmustlr. Mekan ise duvarin ardinda devam ediyormus gibi bir izlenim yaratmistir.
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Kisisel Bilgisayariyla Birlikte Oturan Kadin (Gorsel 7) isimli eserinde Pistoletto, ayna ylzeyine kucaginda dizUsti
bilgisayariyla birlikte sandalyede oturan fotografik bir kadin imgesi yerlestirmistir. Kadin figtirQ, kagit Gzerine
serigrafi baski teknigiile elde edilmis gercek boyutlu bir gérseldir. Pistoletto, arastirma baglaminda inceledigimiz
tim esikteki imgeler gibi kadin imgesini ayna ylzeyinin en ug noktasina, yani iki uzamin esigine yerlestirmistir.
Boylece bir yanilsama olusturarak ilk bakista sanki mekanin ortasinda gergekten bir sandalyede oturuyormus
izlenimi vermektedir.

Pistoletto, ayni seride yer alan Fotograf Ceken Kiz (Gorsel 8) isimli eserinde, yine ayna yizeyine fotograf ceken
bir kadin imgesi yerlestirmistir. Bu imge de benzer sekilde gercek boyutlu bir serigrafi baskidir ve aynada yansi-
yan resimsel mekan ile gercek mekanin birlestigi esik noktasina yerlestirilmistir. Kadin figirinin ytzi izleyiciye
donuktir ve elinde tuttugu dijital kamera ile kendisine bakan kisinin fotografini ¢eker gibidir. Eserin karsisina
gecen izleyici, kendi imgesinin de esere dahil olmasi ile hem bakan hem de bakilan konumuna sahip olmakta ve
olusturulan yanilsama ile eserle eglenceli bir etkilesime girmektedir. Pistoletto’nun esikteki imgeleri, bir yandan
aynadaki/resimdeki yansima dlnya ile gercek dinya arasindaki algisal sinirlari muglaklastirmakta diger yandan
izleyiciye sanatin geleneksel ve cagdas degerleri arasindaki farkliliklari Gzerine distinme firsati yaratmaktadir.

4. Sonug

Resim yapmak uzama bir sinir cizmektir. Sonsuz uzamin gorsel olarak tamamen algilanabilmesi mimkin degildir.
Dolayisiyla resim yiizeyinde uzam temsilinin olusturulabilmesi igin bir sinira/gerceveye ihtiyac vardir. Cergeve,
sonsuz uzamdan bir parca kopartarak onun kendi icinde resimsel bir uzama déntsmesini saglamaktir. Boylece
gercek uzam ile resimsel uzami bir sinir gizerek birbirinden ayiran gerceve, icerisinde imgelerin varlik kazanabi-
lecegi bir alan acmis olmaktadir. Buna karsilik olarak imgeler de gercek diinyadan kopup kurgusal bir dinyada
konumlanabilmek ve boylece bir anlama sahip olabilmek icin ¢erceveye ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu bakimdan
cerceve, icerisinde yer alan imgeler ile karsilikli bir iliski icerisindedir.

Bu noktada imgenin konumu 6nem kazanmaktadir. Arastirmada, imgelerin resim ylzeyindeki konumlari ve cer-
ceveye olan mesafelerinin sahip olduklari anlamin ve tasidiklari mesajlarin ¢dzimlenmesi agisindan énemli ol-
dugu vurgulanmistir. Bu baglamda resim sanatinda bazi imgelerin diger imgelere gore daha farkli bir konuma
yerlestirildigi gdralmustur. Bu konum, resmin kurgusal uzami ile izleyicinin gercek uzami arasinda bir sinir gérevi
Ustlenen gercevenin hemen Gzerinde bir esik noktasidir. Arastirmada esikteki imgelerin, hem mekénsal hem de
zamansal acgidan resmin kurgusal diinyasi ve izleyicinin gercek dinyasi arasinda yer alarak resimsel anlatida
onemli mesajlarin taslyicisi olduklari sonucuna varilmistir.

Francesco del Cossa’nin “Mijde” eserinde yer alan salyangoz imgesi, resimsel uzam ile gercek uzamin arasinda
konumu itibariyle, ilk bakista bdyle kutsal bir sahneye ait degilmis yalnizca ¢ergevenin tzerinde ylriyormus gibi
goriinmektedir. Ancak figiirlerin kompozisyon icerisindeki yerlesimleri dikkatlice incelendiginde, Tanri’nin Adem
ile Havva'yl cennetinden kovmast ile Hristiyanlarin insanligin kurtaricisi olduguna inandiklari isa’yi mijdelemesi
arasindaki uzun zaman dilimini animsatan bir arag olarak 6zel bir konumda resme dahil edildigi gorilmektedir.
Lorenzo Lotto’nun “Glnah Cikaran Aziz Hieronymus” isimli eserinde yer alan gekirge imgesi, Hieronymus’un
dlnyasi ile ona bakan izleyicinin diinyasinin arasinda durmakta ve yarattigl zamansal ve mekansal muglaklik ile
izleyiciyi dinyevi zevklerden arinmasi icin Hieronymus’un diinyasina davet etmektedir. Petrus Christus’un “Bir
Carthusian Kesisinin Portresi’nde ise cercevenin hemen Gzerinde yer alan sinek imgesi, giinah ve yozlasmanin
semboll olarak izleyici olarak bizlere, dinyamizi ve dinyevi glinahlarimizi hatirlatmaktadir. Hans Memling’in
“Kutsayan isa” eserinde, isa’nin cercevenin hemen (izerinde tasvir edilen eli, isa’nin sanki cercevenin hemen
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ardindaymis izlenimi yaratarak izleyiciyi isa ile daha yakin bir etkilesime sokmaktadir. Cercevenin (izerindeki el,
izleyicinin diinyasina temas etmektedir. Michelangelo Pistoletto’nun “Kisisel Bilgisayariyla Birlikte Oturan Kadin”
ve “Fotograf Ceken Kiz” isimli eserlerinde, resim yizeyi olarak tuval yerine bir ayna kullaniimistir. Aynanin yize-
yine fotografik insan ve nesne imgeleri yerlestiren Pistoletto, bu imgeleri ayna ylzeyinin en ug¢ noktasina yani
resimsel uzam ile gercek uzamin esigine yerlestirmistir. Béylece bir yandan izleyicinin mekan algisini muglaklas-
tirmis diger yandan izleyicinin zihninde sanatin geleneksel ve cagdas degerleri Gzerine bir sorgulama baslatmistir.
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incelemektir. Streli yayinlar, dénemin toplumsal rolleri, ev yasimi ve mobilyalara dair bilgiler veren 6nemli araglar olmasin-
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1. Giris

Arastirmanin temel amacini, Cumhuriyet ile yeni kadin kimlik meselesi, ev yasami ve i¢c mekanin insa edilme-
sinde kadin sireli yayinlarinin aragsalligi olusturmaktadir. Toplumsal degisimi ve giinlik yasami reforme edebi-
lecek baslica aygit olarak ele alinan bu yayinlar; toplumsal roller, ev yasami ve mobilyalarindaki iyilestirmeler
yoluyla ulusal yasamin modernlestiriimesini savunmak icin énemli bir aractir (Teasley, 2005, s. 82). Bu gorus

|u

paralelinde yeni rejimin kuruculari, “ideal” olani anlatirken, kadin slreli yayinlarini da bu ideali anlatmak igin
bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Giindelik hayatin ve evin bir pargasl olan kadin sireli yayinlari, yeni rejimin
ortaya koydugu modern kadin ve modern i¢c mekan kimligini anlatarak, modernlesmenin icsellestiriimesini

kolaylastirmaktadir.

Modernlesmeyle birlikte kadin 6zel mekanda, tasarimci ve Uretici, hane halkini olusturan, milli ailenin kurucu-
su, yuva yapan ve yuvayi guzellestiren ve sisleyen gibi sifatlara sahiptir. Bu sifatlar dogrultusunda kadin, mo-
dern i¢ mekanin kurucusu ve insa edenidir. Kadin streli yayinlarinda, kadinin 6zel mekan ureticiligini destekle-
yen ve ona ornek olabilecek éneriler sunulmaktadir. Bu dogrultuda g¢alismanin kapsamini Erken Cumhuriyet
dénemi kadin sireli yayinlarindan Kadin Gazetesi ve Ev-is dergisi olusturmaktadir. Bu arasarmanin malzemesi
olan Kadin Gazetesi’nin Erken Cumhuriyet dénemindeki tim sayilari, Ev-is’in ise yayinlanan biitiin sayilari ta-
ranmistir. Ev-is dergisinin son sayilari Erken Cumhuriyet déneminden sonraki yillara denk gelmektedir. Dolayi-
siyla birkag saylyr kapsam disi birakmak yerine derginin tim sayilari ele alinmistir.

Bu iki yayinin, calismada malzeme olarak secilme sebeplerinden biri, ddnemin en uzun soluklu yayinlari olma-
laridir. 1125 sayi cikaran Kadin Gazetesi, mekan diizleminde daha énce calisiimamisken; 180 sayili Ev-is dergisi
mekan arastirmalarinda sadece tek bir ¢calismanin konusu olmustur. Akin ve Kalinbayrak Ercan’a (2022) ait olan
bu calismada, Ev-is'te yer alan “Ev-Plan Servisi” bélimiindeki mutfak mekanlari okunmustur. Fakat bu makale-
de kullanilan gorseller Akin ve Kalinbayrak Ercan’in ¢alistigi gorsellerden farklidir. Dolayisiyla bu makale igin Ev-
is dergisinde yer alan ve daha &nce hic calisiimamis konut tasvirleri kullaniimistir. Bunun yaninda Ev-is dergisi-
nin 6nemi, Nisan 2023 yilinda Ash Davaz ile kadin sureli yayinlari Gzerine gerceklestirilen bir kisisel gérisme ile
tekrar 6n plana cikmistir. Davaz tarafindan, Ev-Is dergisi “bir déniim noktasi” olarak tarif edilirken, “kapak fo-
tograflarinda Bati etkisi gorulse de ilk defa bizim kadinlara yonelik ¢ikan bir dergi” ciimlesiyle derginin yerel bir
kadin sireli yayini oldugu vurgulanmaktadir (Davaz, 2023).

Galismanin kapsamini olusturan bu iki kadin streli yayin Gzerinden literatlr ve arsiv taramasi yapilmistir. Bu
tarama ile toplamda 380 sayi incelenmistir. Bunun sonucunda kadina, 6zel mekana ve mobilyaya dair yazinsal
ve gorsel veriler elde edilmis ve bu veriler Kadin Gazetesi ve Ev-is dergisinde oldugu gibi dogrudan alinmistir.
Bu iki yayindan elde edilen veriler analiz edilerek, alt temalar olusturulmustur. Bu alt temalar arasindan birbiri-
ne yakin olan séylemler siniflandiriimis ve bununla birlikte bir takim ana temalar ortaya ¢ikarilmistir. Ana tema-
lardan “ev ekonomisi”, bu calisma igin secilmis ve “ev ekonomisi” odaginda ic mekan ve mobilya gorselleri
incelenmistir. Diger temalar ise bir baska calismanin konusunu olusturmaktadir. “Ev ekonomisi” temasi yardi-
miyla modern i¢ mekan ve mobilya tasvirlerine elestirel bakis agisi gelistirilerek, okumalar gerceklestirilmistir.
Amag, bu temanin nasil mekansallastiriimaya calisildigini ortaya ¢ikarmakr.

Oncelikle Erken Cumhuriyet ddnemi kadina atfedilen sifatlar tespit edilmistir. Bu sifatlarin mobilya ve mekansal
karsiliklari sonucunda elde edilen temalarla, kadin sireli yayinlari Gzerinden gorsel okuma gerceklestirilmistir.
Bu okumalarin dénemin siyasal ve toplumsal bakis acisi ve bunlarin kadin, 6zel mekan ve mobilya temsillerine
yansimasl agisindan alana katki saglayacagi dustndlmektedir. Calismanin 6zglnlGgl buradan gelmektedir.
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Detayli bir analize gegmeden once kadin kimliginin genel olarak Erken Cumhuriyet dénemindeki streli yayin-
larda nasll ele alindigina dair kisa bir bilgi vermek, konunun anlasilmasi agisindan faydali olacaktr.

2.Sureli Yayinlarda Yeni Kadin Kimligi

Kadin kimligi, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte “Turk kadinin fedakarhigi” Gzerine kurulmustur (lsik, 2021, s.
217). Ayrica modernlesmenin sadece erkeklerle olmayacagini bilen M.K.Atatlrk, bu yolda kadin ve erkegi yan
yana gormek istemistir. Osmanli’daki kadin kimliginden farkli olarak Cumhuriyet’in ihtiyaci “yurttas kadin” kim-
ligidir (Gokkaya, 2009, s. 96). Fakat bu kimlik, ne kadar ilerici ve devrimci olsa da geleneksel kaygilarin devam
ettigi, erkek egemen bir sistemin sirerek tekrar sekillenmeye calistig bir imajdir. Asrilesme sinirinda bigimle-
nen kadin kimligi “iyi anne” ve “iyi es” gibi 6nceden sahip oldugu sifatlarin yanina, sosyal alanda “meslek kadi-
ni” imajini da eklemektedir (Yilmaz, 2010, s. 204). Artik kamusal alanda yer alabilen kadin, ayni zamanda
“iffet”ine de dikkat etmelidir. Clink( kadin, Cumhuriyet’in emanet edilecegi saglikli ve egitimli cocuklar yetisti-
ren kisidir (Isik, 2021, s. 2018). Turkiye Cumhuriyet’inde 6ne ¢ikan kadin kimligi, Turk kimligine ait kodlari igin-
de barindiran “milli bir cagdaslasma” olarak tanimlanmaktadir (Alanka ve Mertoglu, 2023, s. 719).

Yeni rejimin gayelerinden biri, modern kadinla birlikte modern evi de yaratmaktir. Kadinda ve mekédnda yasa-
nan degisim, giindelik hayatin bir parcasina dénusen yazili ve gorsel medya Uzerinden aktarilmaktadir. Modern
mekanlarin taniiminda kadin sireli yayinlari énemli bir figlirdir. Mekan tasarimi bu yayinlar yoluyla “medeni”
yasamin birer 6greticisi imajina donismektedir (Bozdogan, 2002, s. 241). Haftalik ya da aylik evlere giren bu
sureli yayinlarda, yeni rejimin 6nemli temel taslarindan biri olan c¢ocuklari yetistirmeye dair bilgiler, yemek
yapma, ev dlzeni, ev idaresi, mobilya ve dekorasyon gibi konular yer alarak, kadinlara “ideal ev kadinhg” ve
“ideal ic mekan kurucusu” sifatlari anlatilmaktadir (Baydar, 2007, s. 5). ideal ic mekanlar ile ilgili tanim, Penny
Sparke (2003, s. 75) tarafindan Elsie de Wolfe’'un The House in Good Taste kitabi icin yapilmaktadir: “Gergek i¢
mekanlar yoktur, sadece Baudrilard’in terimiyle asla modelin 6tesine gecemeyen ¢ok cesitli idealize edilmis
mekanlarin temsilleri vardir”. Cumhuriyetle birlikte ulus-toplum insasi yaratilirken, Sparke’in da bahsettigi gibi
bir “ideal” yaratilmaya calisiilmaktadir. Dolayisiyla donemin kadin slreli yayinlarinda gorulen kadin ve i¢ mekan
temsilleri ile okuyucuya bir ideal anlatiimaktadir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda beraber anilan modern ev mekani ve modern Tirk kadini, benzer s¢ylemleriyle
gorundr olmak istemektedir. Dolayisiyla modernlesmenin iki 6nemli temsilcisi kadin ve 6zel mekan denilebilir.
Toplumsal degisimler, giindelik hayati ic mekan konusunda etkiledigi (Uzunarslan, 2013; Kaya ve Eti Pro, 2016,
s. 62) gibi kadinin bu mekandaki konumunu da etkilemektedir. Erken Cumhuriyet dénemi, kadin ve ev meselesi
ile ilgili degisimlerde onemli bir etki alanina sahip sureli yayinlar, toplumu egitme gorevi edinmektedir. Bu
gorev bilinciyle halka ulasmak c¢ekirdek aileden ve evlerden ge¢cmektedir. Yeni rejimin amagladigl modern bir
toplumun o6nemli araglarindan biri olan ev meselesi (Avci Hosanli, 2023, s. 17), ulus mekaninin
“mikrokozmosu” olarak bilinmektedir (Baydar, 2002, s. 240).

Modern evin nasil mobilyalara sahip olmasi ya da nasil tefris edilmesi gerektigi, mobilyalarin gesitliligi, renkleri
ve islevleri gibi konulara kadin siireli yayinlarinda yer verilmektedir (ileri ve Degirmencioglu, 2020, s. 94). Bu
yayinlarda, bireylerin kendi kendine yapabilecegi ve donistirebilecegi esya drneklerinden de bahsedilmektedir
(Avcr Hosanli, 2023, s. 18). Modern mekanin temel kavramlarini olusturan islevsellik, saglik ve akilcilik Turkiye
Cumbhuriyet’inin olmak istedigi modern ve laik ulus imajini tamamlamaktadir (Baydar, 2002, s. 230). Kadinda
idealize edilen sadelik, saglik, hijyen, glzellik ve beceriklilik gibi kavramlar da modern evle iliskili ve benzerdir.
GUnku bu kavramlar, Cumhuriyet rejimi modernliginin temsillerini olustururken (Bozdogan, 2002, s. 105);
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ilerlemenin  ve modernlesmenin  garantisi  olan ‘saghkli  bir toplum vyaratiimas’’ dustncesiyle
iliskilendirilmektedir (Yilmaz, 2016, s. 502). Calismanin konusunu olusturan Erken Cumhuriyet Dénemi kadin
sureli yayinlarinda benzer kavramlari gérmek miamkinddar.

Kadin slreli yayinlarinin ilk goraldiga tarih Il.Mesrutiyet’e kadar dayanmaktadir. Fakat, bu ¢alisma 1928 sonrasi
kadin sdreli yayinlarina odaklanmaktadir. 1928 yilinda yasanan Harf Devrimiyle birlikte Osmanlica yazilan kadin
sureli yayinlarinda Latin Alfabesine gecilmistir. Asli Davaz’in “Hanimlar Alemi’nden Roza’ya Kadin Sireli Yayinlar
Bibliyografyasi: 1928-1996” adli kitabiyla (1998) en kapsamli kadin sireli yayinlari arastirmasi yapilmistir. Latin
Alfabesinden sonra yayinlanan ve Erken Cumhuriyet donemini icinde barindiran 1928-1950 yillari arasinda
otuz dért kadin sireli yayinlari bulunmaktadir. Bunlarin en bilinenleri Aile Dostu, Ev-is, Ana, Turk Kadini, Ev
Kadin ve Kadin Gazetesi gibi yayinlardir. Bu yayinlarda kadina ev bakimindan sorumlu, sls kadini, yuvayi yapan,
ailenin idaresini elinde tutan, fikir kadini, okuyan, gayretle calisan, agir, mirebbiye, minevver gibi sifatlar yik-
lenirken; yayinlarin kadinlara ulasmadaki amacinin Turk kadinlarina hizmet, laik rejimin dayanagi evi anlatma,
akil defteri, kadin aynasi, abla, dost, dert ortagl, rehber, yeni neslin gelismesine yardimci, zevkli ve faydali bir
yol gibi séylemler oldugu goérulmektedir.

Yukarida s6zU edilen yayinlar arasindan Kadin Gazetesi’nin ¢alismanin kapsamini olusturmasinin éncelikli sebe-
bi, 1125 sayi ile en uzun soluklu yayin olmasidir. Kadin Gazetesi, Turk Kadinlar Birligi Merkezi tarafindan
yayinlanmis ve gazete formatinda haftalik olarak cikarilmistir. iceriginde kadin, siyaset, edebiyat, mekan gibi
konular yer almaktadir. Bu gazetenin, dénemin kadin sireli yayinlarindan en blyuk farki yazarlarin neredeyse
tamaminin kadinlardan olusmasidir. Kadin Gazetesi'nin temel amaci, gazetenin cikis yazisinda soyledigi gibi
kadinin duygu ve sefkatinin kaynagi olmaktir. Yine gazetenin cikis yazisinda “yuvayi disi kus yapar” soylemiyle
Ulkedeki iktisadi ve kiltlrel sorunlarin, kadin elinin hassasligina ve cevikligine ihtiyaci oldugu vurgusu
yapilmaktadir (1947, s. 1). Kadin Gazetesi her ne kadar kadinin siyasetteki konumunu ele alsa da 6te yandan
kadinin ic mekan tasarimi ile iliskisine de odaklanmaktadir. Kadin Gazetesi ile ilgili daha 6nce bircok calisma
yapilmasina ragmen, gazetenin icinde yer alan i¢c mekan 6nerileri ile ilgili daha 6nce higbir ¢alisma ortaya
konmamistir. Dolayisiyla calismanin 6zginligl, dénemin en onemli sureli yayinlarindan biri olan Kadin
Gazetesi'nde yer alan konut tasvirlerini, modern kadin temsilleri Gzerinden okunmasiyla saglanmaktadir.

Calismanin bir diger malzemesi olan Ev-is dergisi, 1937-1952 yillari arasinda toplamda 180 sayidan
olusmaktadir. Her ayin 15.glinii yayimlanan Ev-is, Tirkiye Yayinevi tarafindan cikarilmistir. Bu dergi; el-isi, giyim,
kadin ve sosyal hayat, ev-plan, dekorasyon gibi konulara yer vermistir. Tahsin Demiray ve Hulki Ekler’in imtiyaz
sahibi ve mesul midurd oldugu bu derginin yazi islerinden Kemal Tugcu sorumludur. Kadin Gazetesi’nden farkli
olarak bu yayinda yazar agirhg erkeklerden olusmaktadir. Ev-is dergisinin ilk sayisinda yeni rejimin dayanag
“ev” olarak gorilmekte ve “iniklaplarin, butln bariz vasiflar ile cumhuriyetin ve Turk heyeti ictimaiyesinin bariz
dayanagl” tanimi ev kavramina atfedilmektedir (1937, s. 1). Ev'in bu kadar 6nem arz etmesinin sebebi, onun
yeni devletin temel yapi tasi olarak gorilmesidir. Bu dergi yardimiyla kadina 6zel mekanin diizenlenmesi, tamir
edilmesi, dondsturilmesi, stslenmesi gibi ev ici mekani modern gorinime sokacak degisimler ve modern
anlayis Ogretilirse, 6zel mekanda degisim gerceklesecektir. Béylece bu degisim evden tim Ulkeye sirayet
edecektir.

LiteratUr taramasl ile Erken Cumhuriyet donemindeki kadin silreli yayinlarinin roliine ve bu yayinlarin 6zel
mekan ve mobilyadaki karsiligina bakildiktan sonra Ev-is ve Kadin Gazetesi ¢zelinde arsiv taramasi yapilmistir.
Asagida bu tarama sonucunda elde edilen “ev ekonomisi” temasindan ve onu olusturan alt temalardan
bahsedilmektedir.
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3.Tema Uretimi: “Ev Ekonomisi”

Alan calismasi icin éncelikle Ev-is dergisinin 1937-1952 yillar arasindaki ve Kadin Gazetesi’nin 1947-1950 yillari

arasindaki tim sayilari kadina, 6zel mekana, mobilyaya dair sdylemler ve gorseller Gzerinden incelenmistir. Bu

incelemeyle elde edilen gorsel ve yazinsal verilerle dénemin kadin, 6zel mekan ve mobilya temsillerini anlatan

temalar olusturulmustur. Fakat ana tema elde edilmeden 6nce

Gorsel 1'de yer alan alt temalar ortaya ¢ikmak-

tadir. Bir mekdn ve mobilyanin birden fazla amaca hizmet etmesi, kadinin bu mekan ve mobilyalari sireli yayin-

larda kendine 6nerildigi gibi Gretmesi, evde ya da ikinci el dikkanlarinda atil mobilyalari alip, onu yeni bir esya-

ya donustirme kaygisi ve 6zel mekanlarda yer alan bos alanlari
le alt temalar olusmaktadir. Bu alt temalar “mekan ve mobily

kullanilmayan mobilyalar ile degerlendirmesiy-
ada cok islevlilik”, “kendin yap / kendin Uret”,

“eskiyi yeniye donustirme”, “bos alan kullanimi” olmak Gzere doért baslkta toplanmaktadir.

EV-I$ DERGISI VE KADIN GAZETESI “KADIN, MEKAN VE MOBILYA SOYLEMLERI”

Dogrudan S6z Obegi Alint

Dolayli S6z Obegi Anlatim- Alt Temalar

“oturma odalarina lizumsuz hicbir esya konulmamalidir”
| (oturma odamizi nasil sisleyelim?- 1.sayi) — EV iS DERGISI

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

I “basit, fakat bilgili ile désenmis birkag parca mobilye sirin bir
I salon ile ayni zamanda bir yemek odasi ve bir de kiitiiphane
I meydana getirebilir” (hem yemek odasi hem misafir salonu
ve hem de kiitiiphane — 2.sayi) - EV IS DERGISI

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

“hem yemek ve hem de orta masasi vazifesini sislenmis bir
I sedir ve icine herglnlik lizumlu egyalarini koyabilecegi bir
| camekanli dolap, ve okuma ihtiyacini temin edecek bir asma
I kitap etajeri ile de salon kismi tanzim edilmis olur” (hem
| yemek odasi hem misafir salonu ve hem de kiitiphane —
| 2.say1) - EViS DERGISI

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

“hem kltuphane vazifesi gérecek ve hem de ufak tefek esya-
lari muhafaza edecek etajerli bir dolap” (salon ve yemek
| odasi-11.sayi) - EV IS DERGISI

|

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

I “blyik bir abajur hem yemek odasi ve hem de salonu bol
| bir istkla aydinlatmaktadir” (salon ve yemek odasi-11.sayi) -
I EV i$ DERGIS]

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

i “basit fakat her iki ihtiyacl tamamen karsilayacak yeni mobil-
yeler musterek odalar icin imal edilmektedir” (hem salon

|

| hem yemek odasi — 30.sayr) - EV IS DERGISI

|

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

I “modern evlerimizde ekseriya salon ile yemek odasinin bir
arada tenzim edilmesi adeti ev kadinina olduk¢a buyuk bir

e Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

2 kolaylik ve bilhassa mobilye noktasinda da bir hayli tasarruf
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| temin etmektedir” (hem salon hem yemek odasi — 30.sayi) -
| £vis DERGISI

“hem bife hem etajer” (oda késelerinden nasil istifade edi-
lir? — 50.say1) - EV IS DERGISI

e Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

“

odalarin az oldugu evlerde hem yatak, hem oturma odasl
III

icin ideal seki
GAZETESI

(evilerimizi glizellestirelim - 23.say1) — KADIN

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

I “butin ihtiyaclarini, bas uglarindaki komodin vazifesini goren
I masa” (evlerimizi giizellestirelim - 23.sayi) - KADIN GAZETESI

Tl ——— . — — — — —— —

I “bos likér siselerinden abajur yapma” (modern abajurlar —
| 7.say)) - EV iS DERGISI

e  Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

e  Kendin yap / kendin Gret

“

iyi muhafaza edilmiyen esya bizim icin kaybolmus demektir.
Az bir masraf, biraz emek moblelerin 6mrint azami bir de-
| receye kadar uzatir” (méblelerimizi muhafaza edelim —
| 52.say1) - EV IS DERGISI

|

e Kendin yap / kendin Gret

| “pratik abajur” (baslik 52.sayi) - EV iS DERGISI

e  Kendin yap / kendin Gret

“6lcliyl orta halli bir aile bltgesinden aliyoruz. Evlerimizde
hala hareketler vardir. Bunlar iyi bir halde iseler kullanmakta
hicbir mahzur yok” (nasil déseyelim — 177.sayi) - EV IS DER-
| GISi

|

e  Kendin yap / kendin Gret

| “distneceksiniz, arastiracaksiniz, okuyacaksiniz, dikeceksiniz,
isleyeceksiniz, icabinda biraz marangozluk, boyacilik, bada-
nacilik gibi her seyi ele alacaksiniz” (evlerimizi giizellestirelim
- 2.say1) - KADIN GAZETESI

e  Kendin yap / kendin Gret

“kendi elinizle yaptiginiz abajurlar” (evlerimizi giizellestirelim
| - 3.say1) - KADIN GAZETESI
|

e Kendin yap / kendin tret

I “ucuz malzeme ile yapacaginiz bu bufe” (evlerimizi glizelles-
I tirelim - 11.sayi) - KADIN GAZETESI

e  Kendin yap / kendin Gret

1 “evdeki ihtiyacinizi karsilayacak pratik bir esya olur” (evleri-
| mizi guzellestirelim 36.sayi) - KADIN GAZETESI

e Kendin yap / kendin Gret

I “ucuz tarafindan hem giizel, hem de pratik bir fikir” (evleri-
I mizi giizellestirelim 50.say1) - KADIN GAZETESI

T ———— — ————————————————

e Kendin yap / kendin tret
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“eski konsol gozlerile yeni etajerler ev kése mobleleri yapi- e  Eskiyi yeniye donistirme

|
I niz” (baslik -46.sayi) - EV iS DERGISI
I
| |

|”hemen gidip mobilyaci dikkanlarindan pinil piril esyalar e  Eskiyi yeniye donustlirme
| almaga llizum yok. zaten evimizin slslenip guzellesmesine
I mani olan hep bu zihniyettir. halbuki, kiyida kbsede musta-
I mel esya satan diikkanlarda bazan éyle kullanish ucuz seyler
| bulunur ki. bunlari bir kutu boya ve bir de firca ile yepyeni
tertemiz ortaya cikarabilirsiniz. bu da olmadi, limon portakal
sandiklarinin tahtalarindan bile istifade ederek, birkac kath
raflar yapabilirsiniz” (evlerimizi giizellestirelim - 2.sayi) -
| KADIN GAZETESI
|

I “basit ve eski egyalarla dahi evlerimizi glizellestirebiliriz” e  Eskiyi yeniye donistirme
I (evlerimizi giizellestirelim - 17.say1) - KADIN GAZETESI

T —————— S S ——— — —

| “oda késelerinin  meharetle glzellestirmesini  bilmemek e Bos alani degerlendirme
| blyuk bir beceriksizlik olur. Bircok apartmanlarda oda kdse-
leri bos birakilmamistir” (oda késelerinden nasil istifade
edilir? — 50.say1) - EV IS DERGISI

“koridor koseleri” (oda késelerinden nasil istifade edilir? — e Bosalani degerlendirme
| 50.sayi) - EV i$ DERGISI

Gérsel 1. Kadin Gazetesi ve Ev-Is'teki metinlerden alt tema tiretme (Kadin Gazetesi ve Ev-is kaynaklarindan olusturulan
Kisisel Arsiv).

Oziimsenen metinlerden alt temalar olusturulduktan sonra, bu temalar arasindan birbiriyle iliskili olanlar si-
niflandirilip, gorsel verilerin yardimiyla karsimiza Gorsel 2'deki gibi en temel tema / kavram ¢ikmaktadir. Tema-
lar, mekanlarin analizi icin bir referans olurken, bu calisma tek bir temaya odaklanmaktadir. Bu tema 6zellikle
kadinin mekan insasinda aktif bir sekilde yer alan bir figlir olarak 6n plana giktigini gésteren “ev ekonomisi”dir.
Ev ekonomisi, kadinlara yonelik bir egitim alanidir. Modernlesme surecinde kadinin sorumlulugu ev ici
mekanlardir. Bu 6zel alanlarla ilgili olan “ev ekonomisi”, evin bakimi, gecimi ve yasayisiyla ilgilenir. Kadin, ev ici
mekani dizenlemekte, onu tefrisiyle birlikte kurgulamakta, kiicik mekanlari birden fazla isleve hizmet etmesi
icin ona ¢6zUm o6nerileri getirmektedir. Bu ¢6zim 6nerileri atil durumundaki mobilyalari donlstirerek eskinin
atilmasini engeller ve bu doénustirme islemiyle kadini Gretime yoénlendirmektedir. Kadin, kigik olan ev igi
mekanindaki bos alanlari degerlendirerek, islevsel hale getirmektedir. Bununla birlikte kadin hem malzemeden
tasarruf eder hem de tlketen birey olmak disinda Uretici sifatina sahip olur. Bu sifatlari tarifleyen ev ekonomisi
ana temasl, kendisini anlatan dort alt tema ve kolajla birlikte Gorsel 2’de yer almaktadir.
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Alt Tema Siniflandirma Ana Tema Uretimi

Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

Kendin yap / kendin Uret

Eskiyi yeniye dénistirme ev ekonomisi

Bos alan kullanimi

BO$ ALAN KULLANIMI

&5 Nast Doseyelim?’;

Hem gemek ve hem oturma odast

KENDIN YAP /
KENDIN URET

Gérsel 2. Yazinsal ve gorsel veriler yardimiyla ana tema olusturma (Kadin Gazetesi ve Ev-is kaynaklarindan olusturulan
Kisisel Arsiv).

Gorsel 2'deki temalarda ve kolajda da gorildugu Gzere kadin; evin idaresinden sorumlu tutulan, bir ev kadini
ya da tlketicinin Otesinde eline alet edevat alan bir usta, marangoz, boyaci ve bununla birlikte estetik kaygi
guden bir tasarimcidir (Gore, 2024, s. 124-131). Bu sifatlar esliginde kadinin, modernlesme sirecinde yeni
rejimin ideallerini ev i¢i alanda gerceklestirmesine odaklaniimaktadir. Bu odak igin arag¢ olan kadin sureli yayin-
lari yardimci ve yonlendirici birer elemandir. Dérdlinct bolim, Gorsel 1 ve Gorsel 2'de gorilen alt temalarin
secilen sireli yayinlardaki mekan ve mobilya gorselleri Gzerinden okunmasini icermektedir.

4.0zel Mekan ve Mobilya Okumalari

“Ev ekonomisi” ana temasl, Ev-is ve Kadin Gazetesi kadin siireli yayinlarinda asagidaki gibi incelenmektedir. Bu
inceleme dort alt tema olan “mekan ve mobilyada ok islevlilik”, “kendin yap / kendin tret”, “eskiyi yeniye
doénlstirme”, “bos alan kullanimi” Gzerinden gergeklestiriimektedir. Bu iki slreli yayinda “ev ekonomisi”’ne dair
bircok gorsel / 6neri olsa da makale daha kuguk bir calismayi kapsadigi icin her alt tema bir veya iki 6rnek ile
sinirlandiriimaktadir. Bu dort alt tema galismanin 6zgln sonuglaridir ve mekan- mobilya gérselleri bu alt tema-

lari destekleyen yardimci anlaticilardir.
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4.1. Mekan ve mobilyada ¢ok islevlilik

Mekan ve mobilyada cok islevlilik; mekanin basit ve bilgi ile tefris edilerek, az sayida mobilya ile birden fazla
mekanin ihtiyacini karsilayabilmesi anlamina gelmektedir. Boylece mekanda gereksiz mobilyadan kaginilmakta-
dir. Bu alt tema (g farkli anlama gelmektedir. ilki, Ev-is dergisinin 11. Sayisinda yer alan “hem kiitiiphane vazi-
fesi gorecek ve hem de ufak tefek esyalari muhafaza edecek etajerli bir dolap” sdylemindeki gibi bir mobilyanin
birkag amaca hizmet edebilmesi Uzerinedir. Benzer sdylem Kadin Gazetesi'nin 23.sayisinda “butin ihtiyaclarini,
bas uglarindaki komodin vazifesini géren masa” anlatimiyla da goérulmektedir (1947, s. 5). ‘Cok islevlilik’ kavra-
minin bir diger anlami, mobilyanin birden fazla mekana hizmet edebilmesidir. Bununla ilgili sdylem yine Ev-is
dergisinin ayni sayisinda “biyuk bir abajur hem yemek odasi ve hem de salonu bol bir isikla aydinlatmaktadir”
olarak tariflenmektedir. Son anlam, tek bir mekanin birden fazla isleve hizmet edebildigi Gzerinedir. Bununla
ilgili anlatim Ev-is dergisinin 2. sayisinda “bir salon ile ayni zamanda bir yemek odasi ve bir de kiitiiphane mey-
dana getirebilir” ciimlesiyle belirginlesmektedir. Bu alt temay! anlatan iki farkli mekan érnegi Ev-is dergisinden
alintilanmakta ve Gorsel 3 ve 4’te gorilmektedir.

ilk 6rnek Ev-is dergisinin 11.sayisinda goriilen bir mekan érnegidir (Goérsel 3). Hem salon hem de yemek odasi
olarak onerilen bu mekan, tek kagisli perspektif ve sonradan renklendirilmis ¢izim olarak ifade edilmektedir.
Cumbhuriyet’in dayanagi olarak gosterilen “ev”de onu anlamak ve dizenlemek 6nemlidir. Ev'in 6nemli temsilcisi
olan salon ve yemek odasi, mekanin dizenleyicisi oldugu gibi icinde yasayan ev halki hakkinda da 6nemli bilgi-
ler vermektedir. Tek mekan “iki genis pencere ile aydinlanmis olan bu uzunca odanin ortasina sonradan bir
metre boyunda tugla veya kontraplak tahtasindan yapilmis algak bir duvarla oda ikiye ayrilmakta” (1938, s. 20)
ve boylece salon ve mutfak mekani ortaya ¢ikmaktadir. Tek mekanda olusan iki farkl islev ile kompakt ve kubik
bir gorinim saglanmaktadir. Salonda bir oturma alani ile hem kitlphane gorevi géren hem de ufak tefek
esyalar muhafaza edecek etajerli bir dolap sayesinde birden fazla ihtiyac tek bir mobilya ile karsilanmaktadir.
Gorselde, birden fazla isleve sahip tek mekanda ve yine birden fazla amaca uygun mobilyalar ile ¢ekirdek aileye
hizmet eden az odali, kiiguk fakat kullanim icin uygun bir sekilde diizenlenen bir 6rnekle “ev ekonomisi” tema-
sina vurgu yapllmaktadir.

SALON VIE YEMEK ODASI

o~

Gorsel 3. Anonim. (1938). Salon ve Yemek Odasl. Ev-Is, s. 20, 21.
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ikinci dneri yine Ev-is dergisine aittir. Derginin 2.sayisinda yer alan bu éneri, kiigik alanlarda birden fazla isleve
sahip tek mekan kullanimina dair bir 6érnektir (1937, s. 21). Az nufuslu aileler ve memurlar igin Gretilen konut-
lar iki veya U¢ odadan olusan kibik apartmanlardir. Yillar iginde talebin arttig bu yasam alanlarinda ¢ocuk ve
ebeveyn odasi ayrildiktan sonra misafir ve yemek odasina alan kalmadigi igin genelde yemek odasi ve misafir
alanlari tek bir mekanda birlestiriimektedir. Hem yemek odasi hem misafir odasi hem de kutiiphane gorevi
goren bu mekanlar, idareli ve becerikli ev kadinlari sayesinde tek bir mekanda diizenlenebilmektedir. Cift kagish
perspektifle anlatilan Gorsel 4’te mekanin merkezine yemek masasi oturmaktadir. Masanin etrafinda yer alan
rahat bir Uclu koltugun Uzerine sadece basit bir kitaplik eslik etmektedir. Koltugun hemen yaninda bir depola-
ma alani yer alirken, koltugun diger ytzeyine dik olarak bir bufe yerlestiriimektedir. Mobilyalar bittnlik olus-
turma agisindan ayni malzeme ve yizey deseninden olusmaktadir. Gorsel 4 pratik, kompakt, birden fazla ihti-
yacin tek mekanda ¢ozilmesi agisindan “ev ekonomisi” temasinin baskin olarak goruldiga bir éneridir. Az yer
kaplayan, dislk butceli bu kompakt mekan hem eve gelen misafire hem de ev halkina ¢cok amagli, rahat, temiz
ve ferah bir alan sunmaktadir. Yuvayi kuran kadin, pratik céziimlerle mekani islevsel, kullanigl ve konforlu hale
getirmektedir.

Gérsel 4. Anonim. (1937). Hem Yemek Odasi, Hem Misafir Salonu, ve Hem de Kiitliphane!, Ev-is, s. 19.
4.2. Kendin yap / kendin iiret

Kadin Gazetesi'nin 2.sayisi “Evlerimizi Glzellestirelim” boliminde kadina, “dustneceksiniz, arastiracaksiniz,
okuyacaksiniz, dikeceksiniz, isleyeceksiniz, icabinda biraz marangozluk, boyacilik, badanacilik gibi her seyi ele
alacaksiniz” gibi sifatlar yuklenmektedir. Dolayisiyla kadin, evin ve onun kurucusu sifatina sahip, birer amator
usta ve tasarimcidir. Bu tasarim bazen basit bir abajur Gzerinde gorilerken, bazen de zorlu ve kapsamli bir
kitaplik yapiminda kendini gdstermektedir. Yukarida bahsedilen anlatimi gliglendirmek adina Kadin Gazetesi'ne
ait iki mobilya 6rnegi Gorsel 5 ve Gorsel 6'da gorilmektedir.

Bu ornekler Kadin Gazetesi “Evlerimizi Gizellestirelim” basliginda yer almaktadir. ilk 6rnek gazetenin
14.sayisinda, evin 6grenci ¢ocugunun calisabilmesi icin dnerilen koltuk ve masadir (1947, s. 5). Gorsel 5'teki
yer alan ilk 6neri, aksonometrik perspektifle anlatilmaktadir. Bu koltuk ve masa, evde kullanilmayan ya da ikinci
el esya dukkaninda alinan eski bir sandiktan yapilmaktadir. Aksonometrik perspektif, bir esyanin veya mobilya-
nin kolay yolla nasil yapilabilecegini anlatmak icin kullanilan bir ¢izim yontemidir. Bu ¢izim ydntemi sayesinde
mobilyanin nasil kesilip, birlestirilecegi evin Greticisi kadina kolaylikla anlatiimaktadir. Onerideki mobilyalardan
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biri olan koltuk icin sandigin kapagi ¢ikarilarak, alt ylzeyi testereyle kesilmektedir. Sandiktan ¢ikan pargalar,
koltugun oturacak yeri olarak kurgulanmaktadir. Diger mobilya dnerisi olan masa ise sandigin en alt yiizeyinden
ayrilarak Uretilmektedir. Ayrilan bu par¢a masanin Ust ylzeyi olarak kullaniimaktadir. Kesme ve birlestirme
islemi tamamlandiktan sonra masa ve sandalye istenilen renge boyanarak, verniklenebilmektedir. Mobilya
boya ve vernik sayesinde daha az zarar gorerek daha uzun 6murlu kullanilabilmektedir. Gorselde yer alan mo-
bilya ¢nerilerinde teknik bir anlatim kullanilsa da hali gibi dekoratif bir elemanla mobilya tamamlanmaktadir.
Pratik mobilya yapimini, evin kurucusu kadina tarifleyen bu éneride “ev ekonomisi” temas! vurgulanmaktadir.
Ev’in temel 6gesi ve onun kurucusu kadin, ev ve mobilya yapma konusunda evin Ureticisi imajina sahiptir. Do-
layisiyla kadin, 6zel mekanin diizenleyicisi oldugu kadar ihtiyaca hizmet eden mobilyanin da Ureticisidir.

Gorsel 5. Anonim. (31 Mayis 1947). Evimizi Glzellestirelim. Kadin Gazetesi, s.5.

Gorsel 6'da gorilen mobilya dnerisi yine Kadin Gazetesi’'nin 36.sayisinda Evlerimizi Guzellestirelim bashginda
yer almaktadir (1947, s. 5). Gorsel 5'teki anlatima benzeyen bu 6neri, aksonometrik perspektif bir gizimle ya-
pilmaktadir. Ayrica bu 6nerinin detayl daha kapsamli bir bicimde gorselin saginda yer almaktadir. Hem tuvalet
masas! hem yazi masasi hem de bufe gérevi gbren bu depolama elemani atik malzemeden Uretilmektedir. 90
cm yiksekligindeki bu sandiga ek olarak birka¢ ahsap elemana da ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ahsap elemanlar,
dolabin Ust kapagini olusturdugu gibi yazi masasinin yiizeyini de olusturmaktadir. iki isleve sahip bu parca iki
taraftan, sandigin ve kanadin iginden gegirilen iki blylk burgulu ¢ivi Gzerinden dénerek iki ihtiyaca da hizmet
etmektedir. Catlama ve kopma riskine karsi demir parcalarla burgu desteklenmektedir. Uretimi tamamlanan bu
mobilya en son boyanarak hazir hale getirilmektedir. Bdylece ahsap malzemenin zarar gérmesi engellenecek
ve mobilyanin uzun yillar kullanimi saglanacaktir. Eski mobilya parcalariyla yeni mobilya yapma, tek mobilyayi
bircok islevde kullanma, eski malzemeyi atmadan onu yeni bir Grtine donustlirme alt temalarinin da kullanildig
bu 6neride; kadinin az maliyetle pratik mobilya Urettigi / yaptig alt temasi daha baskindir. Kadin el emegini
kullanarak, kendi Urettigi bu mobilya ile evin kurulmasina yardimci olmaktadir. Gérsel 6’da gorilen depolama
alani Gorsel 5'teki gibi kendini tamamlayan ayna, vazo, cicek ve takvim gibi dekoratif elemanlarla belirginlesti-
rilmektedir. Ayrica bu dekoratif elemanlar teknik anlatimi daha da yumusatarak mobilyanin 6zel mekanin bir
elemani oldugunu ve onun bir yuva sicakligina ait oldugunu da goéstermektedir. Buradaki mobilya 6nerisi maki-
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na estetigini yumusatan, cekirdek ailenin rahat ve konforla kullanabilecegi, dekoratif elemanlarla susleyebile-
cegi ve yuvanin bir pargasi haline gelebilecek bir 6zel mekan elemanidir.

Gorsel 6. Anonim. (3 Kasim 1947). Evlerimizi Glzellestirelim. Kadin Gazetesi, s. 5.

4.3. Eskiyi yeniye doniistiirme

Bu bolimde “eskiyi yeniye dénlstirme” alt temasindan bahsedilmektedir. Evde bulunan ve kullanilmayan eski
ya da bir yerden temin edilebilecek atil mobilyalari donustirerek yeni bir mobilya haline getirilebilecegine dair
dneriler, Ev-is dergisinde yer almaktadir. Ornegin, Ev-is dergisi 46.sayisinda “eski konsol gdzlerile yeni etajerler
ev kose mobleleri yapiniz” (1941, s. 10) sdylemiyle, kullaniimayan bir mobilyadan birden fazla yeni mobilya
yapilacagina dair bilgiler bulunmaktadir. Gorsel anlatimla desteklenen bu 6neriler, kadini eskiyi donistirmeye
tesvik etmektedir.

“Eski Konsol Gozlerile Yeni Etajerler Ev Kose Mobleleri Yapiniz” bashgi altinda gorilen Gorsel 7 ile eski bir kon-
soldan yeni bir etajer yapimi dnerisinde bulunulmaktadir (1941, s. 10-11). Bunu 6neriyle birlikte islevsiz bos
kose degerlendirilmektedir. Eski konsol tek bir mobilya iken Gorsel 7'de goruldugl gibi ondan g farkli mobilya
elde edilmektedir. Mobilya dnerileri anlatilirken el gizimi yontemi kullaniimaktadir. Gérselin en solunda yer alan
mobilya bir kutlphanedir. Kutliphane yapim 6nerisi sunulurken mobilya tek basina degil, onu tamamlayan
yardimci elemanlarla sunularak buttncdl bir mekan yaratilmaktadir. Kitiphane, atil konsolun ¢ekmecelerinin
yan yana gelmesiyle Uretilmektedir. Hemen 6niine kitap okumayi seven ev Uyesi icin rahat ve onun konforunu
disunen bir koltuk yerlestiriimektedir. Kitiphanenin Gzeri gergeve ve bitki ile koltuk ise onu tanimlayan bir hal
ile dekore edilmektedir. En Uste gorilen cizim etajer yapimini tariflemektedir. Konsoldan artan ahsaplarin bir
araya gelmesiyle olusan etajer, vernik veya yagli boya ile boyanarak son haline getiriimektedir. Daha sonra bu
iki Griin duvara monte edilmektedir. Son olarak kése mobilyasi dnerisinde bulunulmaktadir. Bu kdse mobilyasi
da kiitiphane gibi benzer bir isleve sahiptir. Oneri yapilirken, mobilya, onu tamamlayan déseme detayiyla
Uretici kadina sunulmaktadir. Bu 6neri ev ekonomisine dikkat edeni tutumlu, isi hizli ve iyi yapan, el emegini
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evin her yerinde kullanabilen tretici kadin icin yapilmaktadir. Oneri cerceve, vazo, hali gibi dekoratif elemanlar-
la sUslenerek, “yuva sicakhigl” ile iliskilendirilmektedir.

W bmaras ywayans (ks sibnace bovng —

an Mitsy maflan yapaic u: ST o —
A = Kiiey mablslert

cvlemenin burfal yaub, [T p—

Moae zemin swbmnindan vnnnwumny‘..:.

bass tahtacsdan bapad heyarad seune Bir ayne hoys

ol creceveleyinie

Gérsel 7. Anonim. (1941). Eski Konsol Gozlerile Yeni Etajerler Ev Kése Mobleleri Yapini. Ev-is, s. 10, 11.
4.4. Bos alan kullanimi

Ev-is dergisinin 22.sayisinda bahsedildigi gibi birinci diinya savasindan sonra bircok ekonomik ve toplumsal
sebeplerden dolayi ¢cekirdek ailenin barindigl apartmanlar hizla artmistir (1939, s. 24-25). Dolayisiyla ¢ekirdek
ailenin yerlesebildigi bu kiiglik mekanlarda bos kalan alanlarin degerlendirilmesi 6nemlidir. “Bos alan kullani-
mi”, oda ve koridor késelerinin bos birakilmayip, islevsel ve estetik kaygilarla degerlendiriimesiyle ilgilidir. Ev-is
dergisinin “oda koselerinden nasil istifade edilir” basliginin yer aldigi 50.sayida “oda koselerinin meharetle
glzellestirmesini bilmemek blyuk bir beceriksizlik olur. Bircok apartmanlarda oda kdseleri bos birakilmamistir”
denilerek, bos alan degerlendirilmesinin énemine vurgu yapilmaktadir.

Ornek, Kadin Gazetesi’'nin 17.sayisinda yer alan “Evimizi Gizellestirelim” bolimiine aittir ve éneri iki gorsel
olarak yapilmaktadir (1947, s. 5). iki gérselde de basit egyalar ile bos alanlar diizenlenmektedir. Gérsel 8'de
pencere dnlnde yer alan atil bir kose degerlendirilmektedir. Evde kullaniimayan mobilyalardan ya da ikinci el
esya satan dikkanlardan alinabilecek koltuk, sehpa, abajur, yastik, tablo gibi ic mekan elemanlari ile Gorsel
8'de gorilen bos kose islevsel hale getirilerek, atil gériniminden uzaklastiriimaktadir. Benzer durum Gorsel
9'da gorilmekte ve bu kose ise calisma masasi ile sandalyeden olusmaktadir. Buna abajur, vazo ve gicek ekle-
nerek bos alan suslenmektedir. Evde bulunan eski mobilyalarin ya da ikinci el dikkanlardan alinan mobilyalarin
tamir edilerek, temizlenip evde yer edinmesi saglanmaktadir. Boylece hem yeni mobilya alinmadan evin butce-
sinden tasarruf edilebilmekte hem de odanin bos kalan yeri degerlendirilerek islevsel hale getirilmektedir.
Kadin, eski, tamire ihtiyaci olan, kirli bir mobilyayi alip; onu tamir edip, temizleyerek oda késelerini degerlendi-
rip, glizellestirmektedir.
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Gorsel 8 ve Gorsel 9. Anonim (21 Haziran 1947). Evimizi Glzellestirelim. Kadin Gazetesi, s. 5.

5. Sonug

Modern devletle birlikte mekanlar da modernlesmeye baslamistir. Fakat, Le Corbusier’in ortaya koydugu sade,
stsstiz, modern mekanlar daha erkeksi bir mesaj verirken; kadin sureli yayinlari modernizmin kadin eliyle 6zel
mekanlarda gerceklesebilecegi iddiasindadir. Mimarlik ve yapi yapma eylemleri erkege atfedilen gorevlerken,
evi ve yuvayl yapmak kadina atfedilmektedir. Dolayisiyla ev ne kadar kibik, kompakt, basit ve sade olsa da
dekoratif unsurlarla suslenerek kadinsi bir mekana dénismektedir. Bdylece modernlesmeyle birlikte 6zel
mekanlar modernizmin etkisinde ama makine estetiginden uzak; yuva hissi veren, feminen mekanlar olarak
kendini gdstermektedir.

Ev-is ve Kadin Gazetesi’'nde dikkat ceken ilk unsur, burada yer alan mekan ve mobilya gérsellerinin 1945 yili
oncesinde illtstrasyon agirlikl olmasidir. Cinkd bu yillarda “ideal” anlatilirken bahsedilen idealin, gergekte var
olmadigl, dolayisiyla da illistrasyondan yararlanildigi gortlmektedir. Fakat 1945 sonrasi “ideal” olan, gercekte
var olmaya baslayinca artik mekan ve mobilya gérselleri icin agirlikli olarak fotograf kullaniimistir.  Ozellikle
Cumbhuriyet’in daha erken yillarinda yayinlanan Ev-is dergisinde, ideal mekan ve mobilya anlatimlarinda cizim
bir aracken; Kadin Gazetesi'nde fotograf bir temsil araci olarak kendine yer bulmaktadir.

idealin anlatildigi bu gorsellerde ‘mekanin modernlesmesi kadinin modernlesmesiyle mimkindir’ mesaji
verilmektedir. Bunun da en dnemli yontemlerinden biri ‘kadinin sosyal hayatta edilgen degil aktif bir sekilde
mekanlarin ve sehirlerin insasinda yer alan karar veren ve ydneten bir konuma getirilmesiyle mimkin olabile-
cegi’ mesajinin gorsellestiriimesidir. Kadin 6zel mekanda tuketici bir konumdan daha fazlasidir ve bu alanda
amator Uretici olarak da yer almaktadir. Arastirmanin giktilarindan biri Erken Cumhuriyet dénemi kadina atfedi-
len ideal temsillerdir. Bunlar; marangoz, boyaci, badanaci, diken, isleyen, arastiran, okuyan ve dustinen gibi
sifatlarin yaninda modern aileyi kuran, yuva yapan, hane halkini olusturan retici ve kurucu imajidir. Kadin 6zel
mekanin ve mobilyanin hem amatér bir ustasiyken hem de onu yuva haline getiren bir tasarimcisidir. Gore
(2024)"in de dedigi gibi kadin, evdeki ihtiyaci karsilayan disuk maliyetli, pratik mobilya ve mekan tretimini
kendi yapmaktadir. Ev icinde kadin marangoz, boyaci ve badanaci olurken; aslinda sadece az maliyetli ve seri
Uretimden uzak bir amaca hizmet etmemekte; ayni zamanda evin 6znesi olan kadin amator bir sanat meraklisi
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olarak da yuceltilmektedir. Diger bir arastirma ¢iktisi kadina ylUklenen bu gorevlerin 6zel mekan ve mobilyalar-
daki yansimasidir. Bu gazete ve dergide yer alan metinler ve gorseller Gzerinden birtakim temalar elde edilmek-
tedir. Bunun sonucunda kadin odaginda “ev ekonomisi” temasinin nasil mekansallastigl ortaya konmaktadir.
Elde edilen diger temalar ise bir baska calismanin konusudur. “Ev ekonomisi”nin islenis sekli kadinin modern
yasama alanlarinin yaratilmasindaki énemini vurgulamaktadir. Bu yansima kendin yap / Uret, bos alan kullani-
mi, birden fazla isleve sahip mekan ve mobilyalar, eskiyi yeniye dénlstirme olmak Gzere dort alt temadan
olusmaktadir. Calismanin 6zgiinligini olusturan bu alt temalar, Kadin Gazetesi ve Ev-is dergisinde yer alan
6zel mekan ve mobilya gorselleriyle desteklenmektedir.

1928-1952 yillari arasinin referans alindigl bu calismada kadin siireli yayinlarinin aragsalligi ve bu aragsalligin
ortaya cikardigi sifatlar ve temalar tartisiimistir. Cok partili déneme gecis sonrasi, Glkenin siyasi, politik ve kilta-
rel bakis agisindaki degisim UGzerinden 1960 sonrasi yeni kusak feminizm ile kadin sireli yayinlarinin temsil
ettigi sdylemler incelenerek, bu séylemler lzerinde 6zel ve kamusal mekan okumalari gerceklestirilebilir. Bu
arastirma konusu gelecek calismalar icin bir alternatif olabilir.
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Hastanesi 6rnek olarak incelenmistir. Yesil hastane sertifika gesitleri dzellikleri ve puanlama sistemleri ile birlikte incelenmis ve kar-
silastirilmalari yapilmistir. Hastanenin almis oldugu Gold LEED V3 ve 2014 yilinda glincellenen V4 arasindaki benzerlikler ve farkli-
liklar degerlendirilmistir. Bu makaleden elde edilecek sonuglarin tlkemizde heniiz yeni olan yesil hastane kavramina katkida bulun-
masl ve sonraki ¢alismalara referans olmasi amaglanmistir. Calisma kapsaminda yerli ve yabanci literatiir taramaslyla elde edilen
veriler betimsel arastirma yontemiyle sunulmustur.

Anahtar Soézciikler: Yesil Hastane, LEED Sertifikasi, Yesil Hastane Sertifikasyon Sistemleri, Basaksehir Cam Sakura Hastanesi, Serti-
fikasyon Sistemlerinin Karsilastirilmasi.

EVALUATION OF LEED CERTIFICATION SYSTEMS USED IN GREEN HOSPITALS:
BASAKSEHIR CAM AND SAKURA HOSPITAL EXAMPLE

Abstract: This article aims to reveal the necessity of the green hospital concept with an environmentally friendly and envi-
ronmentally sensitive approach in hospital buildings. Hospitals that have a good reputation among individuals and societies
should consider environmental health as well as individual health and be a role model for other sectors. The use of natural
resources should be carried out in the best possible way, considering the benefits of future generations; ecological, economic
and social sustainability should be achieved with an artistic and mechanical approach. In this context, the concept of sustai-
nable green hospital has gained importance. With this approach, Basaksehir Cam and Sakura Hospital, which received the
Gold LEED Certificate, was examined as an example. Green hospital certificate types were examined and compared with their
features and scoring systems. The similarities and differences between the Gold LEED V3 received by the hospital and the V4
updated in 2014 were evaluated. The results obtained from this article are intended to contribute to the green hospital con-
cept, which is new in our country, and to be a reference for future studies. Within the scope of the study, the data obtained
by scanning domestic and foreign literature were presented with the descriptive research method.

Keywords: Green Hospital, LEED Certificate, Green Hospital Certification Systems, Basaksehir Cam Sakura Hospital, Compa-
rison of Certification Systems.
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1. Girig

GUnidmuzde yasanan teknolojik gelismelerin ardindan insan-doga iliskisinin zayiflamasiyla birlikte, dogal kaynak-
lar tikenmeye baslamis ve insanin ekosisteme verdigi zarar ortaya ¢ikmistir. Nifus artisi ve kentlesmeyle birlikte
cevre kirliliginin Ust dizeye ¢ikmasi, yapilarda 6nlem alinmasi gerektigini géstermistir. Dinya ve Ulke nifusunun
artmaslyla birlikte saglik hizmetlerinde de artis olmus ve cesitlilik gdstermistir.

Saglk hizmeti sunan kurumlar insan sagliginin vazgecilmez unsurlaridir. Bu kurumlar énemli hizmetleri yaninda
yuksek oranlarda kaynak tiketiminden kaynaklanan sera gazi salinimina neden olmaktadir. Evsel ve tibbi attikla-
rin fazlaligl nedeniyle petrol rafinerileri ve celik fabrikalari kadar gevre kirliligine sebebiyet vermektedir (Palteki,
2013, s. 2). Toplum tarafindan en glvenilen ve saygi duyulan saglik kurumlarinin yiksek oranlarda eneriji tiket-
meleri onlara hem buylk bir sorumluluk yiklemekte hem de yaptiklari calismalarla topluma rol modeli olma
imkani sunmaktadir (Palteki, 2013, s. 2).

Cevrenin, insan ve cevre saglgl Gzerindeki olumsuz etkilerini en aza indirmek hedefiyle 6n plana ¢ikan “Yesil
Hastane” uygulamalari, cevresel zarari yok etmek ve insan sagligini korumak igin enerji, su ve dogal kaynaklarin
tiketimini verimli hale getirerek bu sayede insan sagligini koruyacak sekilde tasarlanmaktadir (Onaran, 2019, s.
21). Saglikta kalite algisini arttirarak, Ulkelerine ekonomik, teknolojik, sosyal ve beseri yénden 6nemli faydalar
saglamaktadir (Savas, 2018, s. 19). Saglk hizmetleri yapilanmasinda; kisi basina gelirin yikselmesi, egitim sevi-
yesinin artmasi, saglik bilincinin gelismesi, sosyal deger yargilarinin degismesi, sehirlesme, yasam siresinin uza-
masl, pahali tedavi yontemleri gerektiren hastaliklarin yayginlasmasi, tip alaninda hizli teknolojik gelismeler gibi
etkiler kullanicilarinin beklentilerini de degistirmis ve slrdurilebilir saghk hizmetleri ve yesil hastane kavrami
one ¢ikmistir.

Hastane yapilarinda hastalar ve hasta yakinlarinin kullanimina yénelik pek ¢ok mekan olusturulmaktadir. Bunlar-
dan bazilari otoparklar, giris salonlari, muayene odalari, bekleme alanlari, danisma bankolari, koridorlar, tuvalet-
ler, yeme-igcme alanlari olarak siralanmaktadir (Aktas, 2017, s. 82). Bu mekanlarda verimli enerji elemanlari kul-
lanarak enerji israfi dnlenmeli ve mekan tasarimlarinda sirduralebilirlik anlayisi hakim olmalidir. Saghk hizmet-
lerinin srdurdlebilir anlayisla ve yesil hastane kavramina uygun yapiliyor olmasi ¢cevrenin insan saglgina zararli
etkileri bulunan sorunlara ¢6zim sunacaktir. Tim bu etkilerin yani sira fiziksel, duygusal ve ruhsal sagliga katki
saglayacagl ongorilmektedir.

Yesil hastane uygulamalarinin 6neminden hareketle hazirlanan bu calismanin amaci; yerli ve yabanci literatir
taramasiyla elde edilen bilgiler isiginda Yesil Hastanelerin dnemi ve gerekliliginin yani sira, dinyada ve Glkemizde
en ¢ok tercih edilen LEED Sertifikasyon Sistemlerini irdelemektir. Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi, Glkemizin
Uglnci en biyuk saghk kompleksi ve buylk butgeli bir saglik yatirim projesidir. Gold LEED derecesiyle serfika-
landiriimis olmasi nedeniyle makalede 6rnek hastane olarak yer almistir. Bu calismada betimsel arastirma yon-
temleri kullaniimistir.

2. Yesil Hastane

Yesil saglik hizmetleri, cevre dostu uygulamalar ile saglik hizmetlerinin bir araya gelmesidir. Saglik hizmetlerinde
gelisen “yesil” hareketi, hastanelere ¢evreyi korumak, dncilik etmek, toplumu egitmek ve maddi tasarruf yap-
mak gibi avantajlar saglamaktadir (Albrecht ve Petrin, 2010, s. 1-76). Yesil hastaneler, hem ulusal hem de ulus-

YESIL HASTANELERDE KULLANILAN LEED SERTIFIKASYON SISTEMLERININ DEGERLENDIRILMESI:
BASAKSEHIR CAM VE SAKURA HASTANESI ORNEG
DAMLA YUKSEK, Dogc. Dr. KURT ORKUN AKTAS - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):354-369.

355



lararasi saglik ve saglikli yasami destekleyen sorumlu tasarimlar ve faaliyetler ile hizmet verdikleri toplumun sag-
l1gin1 strdralebilir kilmayr amaglamaktadirlar (Stichler, 2009, s. 51). ABD Yesil Bina Konseyi'nin yayinladigi LEED
sertifikalandirma standartlarinin belirlenmesi ile baslayan Yesil Hastane kavrami ve uygulamalari hem ulusal hem
de ulaslar arasi dizeyde saglkli yasami destekleyen sorumlu tasarimlariyla ve faaliyetleriyle toplumun saghgini
surdirulebilir kilmayi hedeflemektedirler (Baytas, 2021, s. 66).

Dunyanin birgok tlkesinde saglik sektériinde gcevreye karsl hassasiyet giderek artmaya baslamistir. Kamu kurum-
larinin, sivil toplum kuruluslarinin, hastanelerin olusturdugu ulusal ve uluslararasi aglarin bu konuda faaliyetler
baslatip ve aktif olarak gorev aldiklari gorilmektedir. Cevreye duyarli hastaneler yonetim, strateji ve operasyon-
larinda insan sagligi ve cevre arasindaki iliskiyi dikkate almaktadir. Yerel ihtiyaclari, halk sagligini, saghk hizmetle-
rine erisimi ve yesil ekonomiyi gelistirme cabalarini birbiriyle etkilesime sokularak énlemler uygulanmaktadir
(Aver, 2021, s. 12).

YUzyil 6ncesinin hastane tasarimini; kiiciik boyutlu, dogal havalandirmali, gin isigindan faydalanilan, tath suya
erisilebilir ve cevresiyle uyumlu olarak tanimlamak mimkdindur (Stichler, 2009, s. 51). GUnum{z hastaneleri ise,
60.000 m2 ’lik alanlari kaplayabilen, hastane yapisinin ancak %10’unun pencerelerden olustugu, her yil 5 milyon
ton atik Ureten, blylk miktarlarda su gerektiren ve enerji kullanan, giinde 24 saat ve haftada 7 gln calisan ya-
pilar haline gelmistir (Johnson, 2010, s. 76). Kiiresel isinma, iklim degisikleri, hava kirliligi gibi dlinyayi tehdit eden
konulara uluslararasi duzeyde ilgi gbrdigiinden medyanin bu konudaki ilgisi de artmistir (Mataraci, 2017, s. 3).

insaat yapim asamasinda hasta hizmet asamasina kadar devam eden siirecte cevreye duyarli bir yerlesim yerine
konumlandirilan, sirdarilebilir yapi malzemeleri kullanan, geri déntstirilebilir Grin ve hizmetler satin alan
hastaneler yesil hastane kavramini ifade etmektedir. Yesil hastane kavrami strdirulebilir saglk alt yapisinin ku-
rulmasi amaclyla ortaya ¢ikmistir. Boylelikle daha verimli, kaliteli, cevre ve insan dostu bir kurum olarak topluma
en iyi hizmeti sunacaktr.

Yesil hastanelerde; en az enerjinin kullaniimasi, su tasarrufunun saglanmasi, tibbi ve evsel atiklarin azaltilmasi,
geri donlsimun desteklenmesi, cevreye zararli higbir Grinin alinmamasi, yesil ve doga konusunun gercekten
savunulmasi, yasam alanlari ile ekonomik ¢ercevede yer alan istenilmeyen etkenlerden arindirilmasi, insanlarla
olan iletisim ve iliskilerin arttirilmasi, yirime ve dinlenme alanlarinin agilmasi, yerel Grnlerin Gretim ve tiketi-
minin tesvik edilmesi gibi yesilci politikalar izlenmesi gerektigi belirtilmektedir (Ozyaral, 2013, s. 230).

2.1. Yesil Hastanenin Onemi

Saglk kurumlari biyuk oran da enerji tiketiminin yani sira tibbi ve zehirli atiklarin baslica kaynaklarindan biridir.
Bu nedenle kurumlar saglik hizmeti verirken ayni zaman da c¢evresel kirlilige de sebep olusturmaktadir.

Bireyler ve toplumlar Gzerinde iyi bir itibara sahip olan hastaneler, bireysel sagligin yaninda ¢evresel saglhg da
distinmeli ve diger sektorlere rol model olmalidir. Gelecek nesillerin faydasini da dislinerek dogal kaynak kulla-
nimi en iyi sekilde icra edilmeli; ekolojik, ekonomik ve sosyal sirdurilebilirlik sanatsal ve mekanik yaklasimla
saglanmalidir. Bu baglam da surdirulebilir yesil hastane kavrami 6nem kazanmistir.
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2.2. Yesil Hastanenin Ozellikleri

Yesil hastane alaninda calismalar ABD’de 1998 yilinda yapilmaya baslanmis ve Yesil Bina Konseyinin yayinladigi
LEED sertifikalandirma standartlariyla belirlenmistir. Bu standartlara gére belirlenen bazi alanlar asagidaki gibidir.

a) Enerji Verimliligi

Hastaneler en fazla enerji tiketimi yapan kurumlar arasinda yer almaktadir. Enerji tiketimi hastanenin bolimleri
arasinda farklilik gostermektedir. Bu nedenle enerji verimliligi bolimlere gore farklilik gdsterecektir. Yesil hasta-
nelerde enerji verimliligini saglamak amaciyla LEED sertifikasyon sistemlerinde belirlenen bazi stratejiler kulla-
nilmadir. Bunlar;

Dogal aydinlatmadan yararlanmak

Yapay aydinlatmada enerji verimliligi yiksek led armatirler kullanmak

Ist yalitimli malzemeler kullanmak

Ameliyathaneler, hasta odalari gibi farkl sicakliklara sahip alanlarda optimum degerleri sabit tutmak

Yenilenebilir enerji kaynaklarindan yararlanmak gibidir.

b) Su Verimliligi

Turkiye'de kisi basina disen kullanilabilir su miktari yillik 1.650 m3 "tlr ve Turkiye uluslararasi élcltlere gore “su
sikintisi ceken Ulkeler” kategorisinde yer almaktadir. Tlrkiye’nin nifusunun 2030 yilinda 100 milyona ¢ikmasi
durumunda Turkiye “su fakiri tGlkeler” kategorisinde yer alacaktir (Yiksel, 2014, s. 110). Su sikintisi yasanan bu
doénemde, suyun yogun kullanildigl hastaneler dnlem olarak aritma ve geri dénlsim tesisleriyle su tasarrufu
saglanabilmektedir.

c) i¢ Hava Kalitesi

Hastaneye gelen hastalar teshis ve tedavi siiresince hastane icerisinde bulunmaktadirlar. i¢ cevre kalitesi insan-
larin ic mekanda kendini en rahat ve saglikli hissettigi sartlarin saglanmasidir. ic cevre kalitesinin amaci; bina
icindeki kirletici etkiyi azaltmak, i1si konforu olusturmak, temiz ve saglikl bir hava elde etmek ve bittn bunlarin
saglanmasi icin kontrol sistemleri gelistirerek, bina icinde i¢ hava kalitesi dolayisiyla bireylerin sagliklarini ve psi-
kolojilerini maksimum seviyede tutmaktir (Orhanve Kaya, 2016, s. 22).

ic cevre kalitesinin insan sagligi Gzerinde &nemli etkileri bulunmaktadir. ic hava kalitesi, tist solunum yolu, cilt
rahatsizliklari gibi biyolojik sorunlar ve zihinsel yorgunluk, konsantrasyon eksikligi gibi psikolojik sorunlara yol
acmaktadir. Akustik, isitme kayiplari, solunum sistemi sorunlari, kan basincinin artmasi, refleks zayifliklari ve hor-
monal dengenin bozulmasi gibi biyolojik, yorgunluk, gerginlik, dikkatin dagilmasi gibi psikolojik sorunlara neden
olmaktadir. Aydinlatma-renk ve isigin, donemsel depresyonlarin kontrol edilmesi, beyin aktiviteleri ve melatonin
hormonu salinimi, kisilerin gevresiyle iletisimi, davranislari Gzerinde etkisi bulunmaktadir (Kutlu, 2018, s. 74).
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d) Siirdiiriilebilir Arazi Planlamasi ve Yonetimi

Hastanenin i¢ hava kalitesi kadar dis cevre kosullari da iyi tasarlanmalidir. Peyzaj tasarimiyla hastalarin ve hasta
yakinlarinin temiz hava almasi ve fiziksel aktivitelerini gelistirmek icin imkan saglamasi gerekmektedir. Hastane-
nin bilinirligi, atmosferi, ulasimi, temizligi, fiziki yapisi, givenligi, teknoloji kullanimi, hastane kadrosu gibi etkiler
kullanicilarin hastane secimine etki etmektedir.

Yesil hastanelerin tasarimi ve insasi maliyetli gérinmesine ragmen uzun dénemde maliyetleri disirmektedir.
Artan enerji maliyetlerinin azaltilmasi, kullanilan tibbi olan veya olmayan malzemelerin verimli bir sekilde kulla-
niminin saglanmasi, hizmet kalitesinin ve hasta memnuniyetinin artmasi, yesil hastanelere olan talebi artirmak-
tadir. Sadece hastane isletenler degil ayni zamanda saglk hizmeti kullanicilarinin da teknolojideki gelismelere
bagli olarak hizmet aliminda daha bilingli hale geldikleri gorilmektedir (Mansur ve Korkmaz, 2020, s. 833).

Hastanelerin yesil bir alanda hizmet sunmasi, agaglandirma ve bahge uygulamalariyla hastalarin daha temiz hava
almalarina, rahatlamalarina ve hastaliklarin yayllmasina engel olmaktadir. Doga ve yesil alanlar, fiziksel aktivite-
leri gelistirmek icin bir kaynak sunmakta ve bdylece tikenmislik sendromu gibi dogrudan yasam tarziyla ilgili
hastaliklari 6nleyici bir rol Ustlenmektedir (Haluza, Schénbauer ve Cervinka, 2014, s. 5446)

e) Karbon Saliniminin ve Ulagim Maliyetlerinin Diigiiriilmesi

Hastane ulasiminin saglik Gstiinde 6nemli etkileri vardir. Bu etkilerin yani sira ulasim énemli bir karbon salinimi
kaynagidir. Hastane konumunun toplu tasima altyapisi olan alanlara secilmesi, yakit tasarrufu saglayan ulagim
araglarinin kullanimini tesvik ederek karbon saliniminin azalmasina olanak saglanabilir.

f) Saghkh Yiyecek Temini

Saglk kurumlari gevre ve insan sagligini koruyan, yerel kaynak kullanimina énem gosteren, hastalara ve saglik
personellerine taze ve yararli yiyecek temini yapmak zorundadir. Béylelikle dogrudan veya dolayli bicimde saglikli
gida teminine katki sunmus olacaktr.

2.3. Yesil Hastane Sertifikalandirma Sistemleri

Yesil hastane sertifikalari hastanenin, hastalarin ve yasanilan ¢evrenin sagligina olumlu etki yaratan, verimli, ka-
liteli ve yUksek performansli bir yapi haline getirilmesine yardimci olan sistemlerdir.

Yesil bina sertifikasyonlari, binalarin ¢evreye verdigi olumsuzluklari azaltma amaclh her turli calismayi destekle-
mek, bu amacta ¢alisan veya ¢aba ve zaman harcayan her misteri ve personeli tesvik etmek icin gelistirilmis bir
sistem olarak da agiklanmaktadir (Glzelkokar ve Gelisen, 2019, s. 76).

Uluslararasi bircok sertifikalandirma sistemi olmasina karsi, hastaneler icin en ¢ok bilinen ve yaygin olarak kulla-
nilan sertifikalar BREAM (ingiltere 1990), LEED (ABD 1998), GREENSTAR (Avusturalya 2003).

Saglik Hizmetleri icin LEED

1998 yilinda ABD'de gelistirilen ve simdiye kadar en ¢cok ragbet goren sertifikalandirilma sistemidir. Bu sistemdeki
amag slrdurdlebilir gozimler saglayan bir yapi ve gevre insa etmektir.
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ABD Yesil Bina Konseyi (U.S. Green Building Council) LEED versiyonlari arasinda yaygin kullanilan V3 2009’dan
sonra 2014 yilinda V4’0 yayimlamistir. Yenilenen LEED platformu daha kullanici dostu, daha erisilebilir ve daha
once hic olmadigi kadar isbirlikci hale getirmeyi amaclamaktadir.

Bu versiyondaki yeniliklerden ilki sistemin, binanin bittnin yani sira ic mekanlar icin de kullanilabilir olmasidir.
Sistem, mevcut binalari bina tiplerine gére ayirmaksizin bitin tipler icin gecerlidir. Yeni versiyonla gelen bir diger
koklu degisiklik ise GBCI, yani Green Building Certification Institute tarafindan gelistirilen ARC platformudur (ARC
bir sertifikasyon sistemi olmayip, LEED v4.1 icine entegre edilmis olan bir platformdur) Mevcut binalarda ARC
platformunu kullanarak bes veri kategorisinde performans degerlendirmesi yapilmaktadir. Enerji, Su, Atik, Ula-
sim ve insan Deneyimi basliklarinda projelerin performans skorlari elde edilerek, proje puanlari ortaya koyul-
maktadir. Projelerdeki performans skoru belirtilen kategorilerde 365 glinlik izlemeye dayal hesaplanmaktadir.

(Dogru, 2019).

Galisma kapsaminda yer alan LEED versiyonlari ve LEED kriterlerinden aldiklari puanlarin tespiti icin USGBC (ABD
Yesil Bina Konseyi)'de yer alan verilerden faydalaniimistir (USGBC, t.y.).

Degerlendirme Kriterleri

Verilebilecek

Maksimum Puan

Stirdiiriilebilir Araziler

9

Su Verimliligi

11

Enerji ve Atmosfer

35

Malzeme ve Kaynaklar

19

I¢ Mekan Kalitesi

Tasarimda Yenilik

Bolgesel Oncelik

Konum ve Ulasim

Biitiinlestirici Siire¢

Toplam Puan 110

Gorsel 1. LEED BD+C:Saglik V4 icin Degerlendirme Kriterleri ve Verilebilecek Maksimum Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Gorsel 1’de belirtilen degerlendirme kriterleri ve verilen toplam puanlara gore; 40-49 arasi sertifikali, 50-59 arasi

glms sertifikali, 60-79 arasi altin sertifikali, 80 ve Gzeri platin sertifikali olarak nitelendirilmektedir.

LEED CERTIF g LEED SILVER

LEED PLATING,

Gorsel 2. Mika, 2017, LEED Sertifika Cesitleri. URL 1.

2.4.T.C. Saglk Bakanhgi’'nin Yesil Hastane Kavramina Yaklagimi

Turkiye'de 2012 yilinda baslatilan Saglikta Enerji Verimliligi Projesi ile saglik kurumlarindaki enerji verimliligine
ilk adim atilmis oldu. Bu proje kapsaminda alternatif enerji kaynaklarinin kullanimiyla; i1sitma, sogutma, havalan-

dirma, aydinlatma, medikal cihazlardaki gibi enerji kullanimini verimli hale getirmek hedeflenmektedir.
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Saglk Bakanligi ile Cevre ve Sehircilik Bakanligr'nin is birligi ve Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanligi’nin destegi ile
2012 yilinda “Kamu-Ozel Elele Enerji Verimliligine” projesi baslatilmistir. Proje kapsaminda kamu binalari igin
enerji verimliligi calismalarina 6rnek olmasi agisindan bu ¢alismanin verilerinin toplandigi hastanelerden biri olan
Trabzon Ahi Evren G6gls ve Kalp Damar Egitim ve Arastirma Hastanesi pilot saglik tesisi olarak secilmistir. (Kur-
taran ve Yesildag 2021, s. 781). 2007 yilinda c¢alismalara baslanan ve 2011 yilinda faaliyete gecen Medistate
Kavacik Hastanesi Tirkiye’de uygulanan ilk yesil hastane projesidir. Bunun yani sira Turkiye'de ilk, diinyada ikinci
LEED EBOM Platinum Sertifikasina (mevcut yapilar) sahip Vehpi Kog¢ Vakfi Amerikan Hastanesi ve Turkiye'de ilk,
dlnyada Gguncd LEED Platinum Sertifikasina (yeni insa edilen yapilar) sahip olan Memorial Bahgelievler Hasta-

nesi de verilebilecek 6rnekler arasindadir.

Saglk Bakanhgi’nin 2012 yilinda yayimladigl genelgeye gére mevcut ve yeni yapilacak hastanelerin kapasitesi
200 yatak ve Uzeriise LEED Sertifikasi almak zorunda olacaktir. LEED sertifikasyon sisteminin saglik kurumlarinda
uluslararasi varlik gdstermesi secilme sebebi olarak gésterilmistir. Bu baglamda yesil hastane kavrami bizim Gl-
kemizde yeni bir kavram olmakla birlikte diger tlkelere gore alinan sertifika sayisi oldukea iyi durumdadir.

Gorsel 3 ve 4'te goruldugu gibi Ulkelerin sertifika sayisi ve ¢esitleri karsilastirildiginda Tirkiye'nin altin sertifika
alaninda lider konumda oldugu gorilmektedir. Bu alanda en yiksek ylzdeye sahip olmasi dikkat gekicidir.

Kanada | italya | Tiirkiye | Tayland | Filipinler | Vietnam
Ulkelerm< Gelismislik 9 27 7 93 115 116
Siralamasi
Toplam LEED
S i FTasi Samar 2570 108 166 117 47 19

Gorsel 3. Ulkelerin Gelismislik Siralarina Gére LEED Sayilari, Yiicel Isildar, G. Gokbayrak, A. (2018). Yesil Binalarda Belgelen-
dirme Olciitlerinin Ulkelerin Gelismislik Diizeyine Gére Degerlendirilmesi. Omer Halisdemir Universitesi Mihendislik Bilim-
leri Dergisi, 7/1, s. 46-57.
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Gorsel 4. Ulkelere Gore LEED Sertifika Cesitlerinin Yiizdeleri, Yiicel Isildar, G. Gékbayrak, A. (2018). Yesil Binalarda
Belgelendirme Olgitlerinin Ulkelerin Gelismislik Diizeyine Gore Degerlendiriimesi. Omer Halisdemir Universitesi
Mihendislik Bilimleri Dergisi, 7(1), s. 46-57.
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3. Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi Ornegi
3.1. Hastanenin Genel Ozellikleri

Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi, Saglk Bakanligi ile kamu 6zel birlikteligiyle yapilan Turkiye'nin Gglnci en
biyuk saglik kompleksidir. Yapimi 2020 yilinda tamamlanin hastane; ortak bir yapi etrafinda toplanan 8 hastane
ve 10 bloktan olusmaktadir.

Gecgmiste yapilan hastanelerin glinimz teknolojisine sahip olmamasi, kullanici taleplerini artik karsilayamiyor
olmalari Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi’'nin yapilma nedenlerinden bazilaridir. Bu yeni hastaneyle birlikte
hastane planlamasi, teknik altyapi, ulasim avantajlar gibi kolaylik saglayacagi ve sismik izolatérleriyle olasi istan-
bul depreminde faaliyet halinde olmasi hedeflemektedir.

Yesil hastane olarak tasarlanan yapida yagmur suyu hasadi yapilmaktadir. Rdnesans Holding’den edinilen bilgi-
lere gore; hastane, yagmur sularini 3,600 metrekarelik bir depoda toplayarak 171,842 metrekare olan peyzaj
alaninda sulama amagli kullanmaktadir. Ayrica solar enerji sistemleriyle birlikte toplanan elektrik enerjisini pey-
zaj aydinlatmasinda, panellerden saglanan sicak suyu ise hasta odalarinda kullandigi bilinmektedir.

Hastane olmasindan kaynakli olarak alerji yaratacak bitki ve agac turlerinden kaginiimistir. Peyzaj alanlarinda
Leed gerekliliklerinden biri olarak az su isteyen yer 6rttci kullaniimistir. Bu nedenle ¢im yerine sedum genel yesil
yer ortlcl olarak secilmistir. Cali yine minimum su tuketen bitkilerden biri olarak secilmis ve kullaniimistir. Baza
Uzerinde ¢ikan buyuk cati alanlarini Leed’e uygun olarak yesil cati olarak tasarlanmistir. Buradaki amag yesil ¢cati
ile glin 1sindaki zararli 1sima ve yansimalarin engellenmesi, kiresel 1sinmaya olan etkinin azaltilmasidir. Bu uygu-
lama ekolojik ¢cati olarak da adlandiriimaktadir.

Genel olarak her dem yesil olarak kalabilecek ibreli agaglardan cam tirleri (goknar, ladin vb.) agaclar secilmistir,
boylelikle koruluk etkisi yaratilmak istenmistir. Kamu 6zel is birligi ile yapilan hastanenin diger tarafi olan Japonya
ya ait Sakura agaci da kullanilmistir. Ayrica otomasyona bagli peyzaj sulama istasyonu kurulmustur. Meteoroloji-
den anlik veriler alinarak yagis intimalinin ¢ok yiksek oldugu durumda sulamalarin kapatiimasi saglanmistir. Has-
tanenin peyzaj tasariminda ilk defa bir saglik kompleksinde Zen bahgesi kullaniimistir.

3.2. Hastanenin Gold LEED Sertifikasi

Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi 14 Ekim 2020 tarihinde, hastaneler icin LEED V3 2009 ¢l¢utlerine gére Gold
LEED Sertifikasi almistir. Buna gore degerlendirme kriterleri ve verilen puanlar asagida gibidir.

Surdurilebilir araziler alanindaki 8 kriterden puan alamamis oldugu gorilmektedir. Bilindigi Gzere hastane yag-
mur suyu hasadi yapmaktadir. Ancak bu alanda puan alamamasindan LEED sertifikasyonunun istedigi diizeyde
olmadigi anlasiimaktadir. Ulasim alanindaki tim kriterleri yerine getirmesi ve puan kaybi olmamasi dikkat ¢eki-
cidir (Gorsel 5).
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Siirdiirilebilir Araziler Verilen Puan
Saha Se¢imi 111
Temel Servislere Yakinlik ve Cevre Yapilagma Yogunlugu 0/1
Endiistriyel Olarak Kirlenmiy Arazilerin Geligimi 0/1
Alternatif Ulagim-Toplu Tagima Araglarina Yakinlk 3/3
Alternatif Ulagim-Bisiklet Park Yeri ve Duy/Soyunma Yerleri 11
Alternatif Ulagim-Diigiik Emisyonlu Araglar 111
Alternatif Ulagim-Park Kapasitesi 171
Saha Geligimi-Dogal Habitatin Korunmas: 0/1
Saha Geligimi-Agik Alanlarin Arttirilmasi 111
Yagmursuyu Tasarimi-Miktar Kontroli 0/1
Yagmursuyu Tasarimi-Kalite Kontroli 0/1
Is1 Adas1 Etkisi-Sert Peyzaj 111
Is1 Adasi Etkisi-Catilar 11
Tsik kirliliginin Azaltilmast 0/1
Dogal Diinya ile Baglanti- Dinlenme Yerleri 0/1
Dogal Diinya ile Baglanti- Hastalarin Digartya Direkt Ulagimi 0/1
Toplam Puan 10/18

Gorsel 5. Strdlrulebilir Alanlarin Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Su verimliligi alaninda yalnizca yemek atigi sistemleri kriterinden puan kaybettigi gorilmektedir. Hastane tasari-
minda su elemaninin etkin kullanimi s6z konusudur. Hastanenin her alaninda hijyen ve temizlik olduk¢a 6nemli-
dir. Bu nedenle su kullanimi da hastanenin kapasitesine bagli olarak artis gbsterecektir. Ayrica hastane icinde yer
alan bitkiler ve peyzaj icin de su kullanimi gereklidir. Bu baglamda Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi’nin su
verimliligi alaninda oldukga basaril oldugu séylenebilir (Gorsel 6).

Su Verimliligi Verilen Puan

Su Tasarruflu Peyzaj 1/1
Su Kullaniminin Azaltilmasi Olgme ve Kontrol 2/2
Su Kullaniminin Azaltilmasi 3/3
Su Kullaniminin Azaltilmasi- Yapi Ekipmanlari 1/1
Su Kullamiminin Azaltilmasi- Sogutma Kuleleri 1/1
Su Kullaniminin Azaltilmasi- Yemek Atig1 Sistemleri 0/1

Toplam Puan 8/9

Gorsel 6. Su Verimliliginin Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Enerji ve atmosfer alaninda enerji performansinin optimize edilmesi kriterinden tam puan alinmistir. Hastane
sahasl icinde yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimi yeterli olmadigindan bu alanda puan kaybi yasanmistir.
Hastanenin en ¢ok puan kaybinin yasandigi iki kategoriden birisi enerji ve atmosfer alani olmustur (Gorsel 7).
LEED sertifikasyon degerlendirme 6l¢itinde en fazla puana sahip alandir. Bu baglamda enerji ve atmosfer ala-
ninda yapilacak ¢calismalar ciddi bir puan getirisi saglayacaktr.
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Enerji ve Atmosfer Verilen Puan

Enerji Performansinin Optimize Edilmesi 24/24

Sahada Yenilenebilir Enerji 0/8

ileri Seviye Test ve Devreye Alma 0/2

ileri Seviye Sogutucu Yénetimi 1/1

Olgme ve Degerlendirme 0/2

Yesil Giig 0/1

Yanma kaynakli kirletici madde yayilimini énleme 1/1
Toplam Puan 26/39

Gorsel 7. Enerji ve Atmosferin Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Malzeme ve kaynaklar alaninda 4 kriterden puan alinamamistir. Hastane yapisinin striktir elemanlari (kolon,
kiris, duvar gibi) ve tasiyici olmayan (donati) elemanlari tekrar kullanima uygun olmadigindan puan kaybi olmus-

tur. Ayrica mobilya ve donanim konusunda da eksikler oldugu gorilmektedir (Gorsel 8).

Malzeme ve Kaynaklar Verilen Puan
Yapiun Tekrar Kullanimi- Tastyic1 Elemanlar 0/3
Yapinn Tekrar Kullanimi- Tastyic1 Olamayan Elemanlar 0/1
Insaat Atik Yonetimi 2/2
Siirdiiriilebilir Kaynakli Malzeme ve Uriin Kullanimi 3/4
Lambalarda Civa Azaltimi 11
Kursun, Kadmiyum ve Bakir Azaltimi 0/2
Mobilya ve Medikal donanim 0/2
Esnek Tasarim 1/1
Toplam Puan 7/16

Gorsel 8. Malzeme ve Kaynaklarin Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Hastanenin en ¢ok puan kaybinin yasandigi ikinci kategori ic mekan kalitesi alani olmustur. Bu alanda neredeyse

4/1 oraninda puan alinabilmistir. (Gorsel 9).

ic Mekan Kalitesi Verilen Puan
Dis Havanin Izlenmesi 0/1
Akustik Cevre 0/2
i¢ Hava Kalitesi-Santiye Siiresince 1/1
i¢ Hava Kalitesi-Bina Agilmadan Once 1/1
Diisiik Emisyonlu Malzemeler 1/4
¢ Mekan Kirlilik Kontrolii-Paspas ve filtre 0/1
Sistemlerin Kontrolii-Aydinlatma 0/1
Sistemlerin Kontrolii-Isil Konfor 1/1
Is1l Konfor-Tasarim ve Degerlendirme 1/1
Giinis1g1 ve Manzara—Giinisig1 0/2
Giinisig1 ve Manzara—Manzara 0/3
Toplam Puan 5/18

Gorsel 9. ic Mekan Kalitesinin Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv
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Tasarnmda inovasyon Verilen Puan
Tasarimda Inovasyon Kredi Ekstra Performans +0
Tasarimda Inovasyon +2
LEED AP +1
Entegre Proje Yonetimi +1
Toplam Puan 4/6

Gorsel 10. Tasarimda inovasyon Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Bolgesel Oncelik Verilen Puan
Enerji Performansini Optimize Etmek +1
Termal Konfor- Tasarim ve Dogrulama +1
Is1 Adas: Etkisi- Cati |
Toplam Puan 3/4

Gorsel 11. Bolgesel Oncelik Degerlendirme Kriterleri ve Verilen Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

Yukarida bahsedilen kategorilerden alinan puanlar toplandiginda hastanenin 63 puanla Gold derecesinde serti-
fika aldig1 gorulmektedir. Su verimliligi, tasarimda yenilik ve bolgesel dncelik 6l¢utlerinde neredeyse tam puan
almaya yakin bir performans gostermistir. En fazla puan kaybinin yasandigi enerji atmosfer ve ic mekan kalitesi
alaniilgi cekmektedir (Gorsel 12).

Degerlendirme Kriterleri Verilebilecek Almman Puan
Maksimum Puan

Stirdiirtilebilir Araziler 18 10

Su Verimliligi 9 8

Enerji ve Atmosfer 39 26

Malzeme ve Kaynaklar 16 7

¢ Mekan Kalitesi 18 5

Tasarimda Yenilik 6 4

Bolgesel Oncelik 4 3
Toplam Puan 110 63

Gorsel 12. Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi Gold LEED Sertifikasi Toplam Alinan Puanlar, 2023, Kisisel Arsiv

4. Tartisma

LEED sertifikasyon sisteminin ilk sirimi olan LEED v1.0 1998 yilinda olusturulmustur. ilk versiyondaki eksiklikle-
rin giderilmesinin ardindan LEED v2.0 2000 yilinda kullanicilara sunulmustur. Bu versiyonu ise 2002 yilinda LEED
v2.1 ve 2005 yilinda LEED v2.2 izlemistir. 2009 yilina gelindiginde ise LEED v3.0 ve 2013 yilinda ise LEED v4.0
sturlimleri hazirlanmistir. 2019 yilinda ise LEED v4.1 strimu glinimuzde en glincel sGrimu olarak karsimiza ¢ik-
maktadir (USGBC, t.y.). LEED yesil bina sertifikasyon programinin en son versiyonu olan LEED v5, yapili cevreyi
Paris iklim Anlasmasi'nin 2030 ve 2050 hedefleriyle uyumlu hale getirme cabalarinda &nemli bir kilometre tasi-
dir. Derecelendirme sistemi esitlik, saglik, ekosistemler ve dayaniklilik gibi 5nemli konulari ele aliyor (USGBC, t.y.).
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Bu baglamda LEED Sertifikasyon sistemleri 1998 yilindan bugine olan sireg iginde bircok versiyon ile kendini
yenilemis ve gelistirmistir. Bu stireg icerisinde gelistirilen versiyonlarin; diinyanin varolusunu tehdit eden etken-
leri azaltmak veya ortadan kaldirmak, cagin gereksinimlerine cevap verebilmek amaciyla yapildig anlasiimakta-
dir.

GUlncellenen LEED V4 ile V3 arasindaki degisiklikler Gorsel 16'da gosterilmistir. Buna gore yeni versiyonda Enerji
ve Atmosfer, Malzeme ve Kaynaklar, ic Mekan Kalitesi kriterlerinin puanlan diismus; Strdirilebilir Araziler ve Su
Verimliligi kriterlerinin puani armis; Tasarimda Yenilik ve Bolgesel Oncelik kriterlerinin puaninda bir degisiklik
olmamistir. V3 versiyonunda olmayan Konum ve Ulasim ile BltUnlestirici SUreg kriterleri eklenmistir.

V32009 V4
Kiriterin Toplam Puani Kriterin Toplam Puani

Siirdiiriilebilir Araziler 18 9
Su Verimliligi 9 11
Enerji ve Atmosfer 39 35
Malzeme ve Kaynaklar 16 19
i¢c Mekan Kalitesi 18 16
Tasarumda Yenilik 6 6
Bélgesel Oncelik 4 4
Konum ve Ulagim 9
Biitiinlestirici Stireg 1
Toplam Puan 110 110

Gorsel 13. LEED V3 ile V4 Karsilastiriimasi, 2023, Kisisel Arsiv

Elde edilen verilere gére olusturulan Gorsel 17’ye gore; hastane yapilarinda verilen dereceli sertifikalar arasinda
en fazla Gold Sertifika alindigi ve bu sertifikalarin en fazla V3 2009 degerlendirme versiyonu ile alindigi gordl-
mektedir.

LEED BD+C: Saglk Sertifika Sistemi

Gorsel 14. Turkiye'de LEED Saghk Alaninda Alinan Sertifikalar, 2023, Kisisel Arsiv

Turkiye’den LEED sertifikasi almis basvurular, sertifika strimi agisindan incelendiginde ise ilk sirada 351
(%79,23) adetle LEED v20009, ikinci sirada 44 (%9,93) adetle LEED v2008, Ugiincl sirada ise 40 (%9.03) adetle
LEED v4.0 oldugu tespit edilmistir. Sonuglar incelendiginde, Turkiye'deki basvurular sonucunda, LEED sertifikasi
alan basvurularin agirlikli olarak LEED v2009 siriimine sahip oldugu goérulmustir (Bingdl, 2020, s. 198).
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Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi LEED BD+C:Saglik V3 2009 degerlendirme kriterlerine gére 63 puan alarak
Gold LEED sertifikasi almistir. Buna gore Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi’'nin aldigi puanlar V4 ile karsilast-
rildiginda; ic Mekan Kalitesi ile Enerji ve Atmosfer kriterlerinkinden daha az puan almadigi gérilmektedir. Ancak
kullanim alaninin biytklugu (yaklasik 1.000.000 m2) dustunuldiginde bazi aksakliklarin da olabilecegi unutul-
mamalidir.

LEED BD+C: Saglik kriterleri dogrultusunda Turkiye’de sertifika alan hastanelerin kapasitesi gz 6niine alindiginda
Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi’nin 789.031 m? arsa alani Gzerine kurulu, 1.021.265 m? kapali alana sahip,
145.000 m? oturum alani, 159.741 m?si yesil alan, 12.101 m?'si cakil alan olmak Uzere; toplam 171.842 m? pey-
zaj alanina sahip dev bir saghk kompleksidir (https://camsakurasehir.saglik.gov.tr/TR-449990/hastanemiz-hak-
kinda.html).

V32009 V4
Alman Puan Kriterin Toplam Puam

Siirdiiriilebilir Araziler 10 9
Su Verimliligi 8 11
Enerji ve Atmosfer 26 35
Malzeme ve Kaynaklar 7 19
¢ Mekan Kalitesi 5 16
Tasarinda Yenilik 4 6
Bolgesel Oncelik 3 4
Konum ve Ulasim 9
Biittinlestirici Siireg 1
Toplam Puan 63 110

Gorsel 15. Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi Gold LEED Sertifikasi Puan Karsilagtirmasi, 2023, Kisisel Arsiv

5. Sonug

GUnidmuzde gevre kirliliginin hat safhaya ¢ikmasiyla birlikte dogal kaynaklarin korunma ihtiyaci biytk 6nem arz
etmistir. Alinacak 6nlemlerle alakali kamu ve 6zel kurum ve kuruluslar is birligiyle bazi standartlar belirlenmistir.
Ulke ve bolgeye gore degiskenlik gdsteren bu standartlar enerji verimliligi ve ekosistemin korunmasina yénelik
dizenlenmistir.

Nifus artisina ve kentlesmeye bagl olarak hastane yapilarinda da artislar olmus; hastane cesitliligiyle insanlar
artik secici konumuna gelmistir. Dolayisiyla hastane yapilari artik sadece saglik sistemiyle degil ayni zamanda
tasarimiyla da secilen konumundadir.

Basaksehir Cam ve Sakura Hastanesi yenilikgi ve strdurdlebilir tasarimiyla dikkat cekmektedir. Erozyon ve dep-
rem riskine karsl sismik izolator; sel baskinlarina karsi toprakarme galismasi yapilmis dinyanin en buyuk saglik
kompleksidir. Yapi yalniz teknolojiyle degil ayni zamanda c¢evreci yaklasimiyla da 6ne ¢ikmaktadir. Yagmur sulari-
nin toplanip peyzajda kullaniliyor olmasi, solar enerjiyle yenilenebilir enerji kaynaklarini kullanmasi, i¢c mekan
tasariminda zen bahgesi olusturulmasi gibi 6rnekler verilebilmektedir. Ayrica Tirkiye’'nin Uglncl blyik saghk
yatirim projesidir. Hastanenin en ¢cok puan kaybinin yasandigi enerji atmosfer ve ic mekan kalitesi alanlari tekrar
distnulmesi gereken konulardir. Bu alanlarda yapilacak olan iyilestirmeler hastanenin prestiji ve kullanicilarin
konforunu dogrudan etkileyecektir.
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Sonug olarak yesil hastane kavramiyla birlikte tiketimin degil Gretimin artirildigl ve merkezine insan-doga etki-
lesimini alan bir yaklasim benimsenmistir. insan ruhunu ve bedenini iyilestiren en énemli unsurun doga ve dogal
kaynaklar oldugu unutulmamalidir.

Bu calisma kapsaminda incelenen sertifika sistemlerine bakildiginda enerji ve su verimliligi, alan ve malzeme
kullanimi, ulasim gibi dlgutlerin degerlendirildigi gorulmustir. Saglhk Bakanhgi’nin 2012 yilinda yayimladigi ge-
nelgeyle birlikte 200 ve Uzeri yatak kapasiteli tim hastaneler icin LEED Sertifikasi zorunlu hale getirilmistir. Bu
nedenle yesil hastane sertifikasinin gondllikten ziyade artik yasal gereklilik oldugu goérilmektedir. Basaksehir
Gam ve Sakura Hastanesi ginimz ihtiyaglarina cevap verebilecek kapasitede olan énemli bir saghk yatirimidir.
Yukarida incelemis oldugumuz lzere bazi eksiklikleri olsa da tlkemizde Gold LEED Sertifikasi almis 6nemli hasta-
neler arasinda bulunmaktadir. Yesil hastane kavramina 6rnek ve referans bir proje oldugu ve olacagi asikardir.

Saglk Bakanligi'nin uyulmasi zorunlu hale getirdigi sertifika sistemi sayesinde lkemizde de yesil hastane sayisi-
nin artis gosterecegi dustndlmektedir. Dolayisiyla kurumlarda sunulan saglk hizmeti kalitesinin de artacagl 6n
gorulmustdr. Yesil hastane konusuna bu bakis acisiyla yaklastigimizda saglik kurumlarindaki karar alicilarin gerekli
adimlari atmasi cok 6nemlidir.
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Oz: Ogrenme, bireyin bilgiyi yorumlama ve yapilandirma siirecidir. Her bireyin bilgiyi yorumlama ve yapilandirma siiregleri
farklidir. Clinkii bireylerin sahip olduklari bilissel &zellikler, 5grenme siireclerini etkilemektedir. Ogrenme siirecinde uygula-
nacak dogru yontemler ile basarili olunabilecek alanlar desteklenirken, diger yandan 6grenme sireci daha etkili ve hizli ger-
ceklesebilmektedir. Ozgiil 6grenme glicligl yasayan guruplarda ise bu durum daha fazla énem tasimaktadir. Ozgiil 6grenme
glclugu, bireyin dili yazili ya da sozll olarak anlayabilmesi ve kullanabilmesi strecinde yasadigl gliclikleri ifade etmektedir.
Normal ya da normal Ustl zekaya sahip olan ancak 6zgil 6grenme giicligu ¢eken bireyler dinleme, disiinme, konusma,
okuma, yazma, anlama veya matematik becerilerini gerceklestirebilmede ciddi sorunlar yasayabilmektedir. Ogrenmeyi etki-
leyen ancak bir zeka problemi olmayan bu durum duygusal, davranissal ve sosyal problemleri de beraberinde getirebilmek-
tedir. Calisma kapsaminda 6zgll 6grenme glicligu ceken disleksili bireylere yonelik olarak tasarlanmis yazi karakteri tasarim-
larinin bigimsel 6zellikleri incelenecek ve disleksiye sahip olan bireyler tarafindan ihtiyag duyulan gereksinimlerine uygunlugu
tartisilacaktr.

Anahtar Sézciikler: Ozgiil Ogrenme Giicligu, Disleksi, Okuma Bozuklugu, Yazi Karakteri.

AN INVESTIGATION ON LETTER ANATOMY IN TYPEFACES DESIGNED
FOR DYSLEXIC INDIVIDUALS

Abstract: Learning is the process of interpreting and structuring knowledge. Each individual's processes of interpreting
and structuring information are different. Because the cognitive characteristics of individuals affect their learning pro-
cesses. With the right methods to be applied in the learning process, the areas that can be successful are supported, while
on the other hand, the learning process can be more effective and faster. This situation is more important in groups with
specific learning difficulties. Specific learning disability refers to the difficulties experienced by the individual in the pro-
cess of understanding and using language in written or spoken form. Individuals with normal or above normal intelli-
gence but with specific learning difficulties may have serious problems in performing listening, thinking, speaking, read-
ing, writing, comprehension or mathematics skills. This condition, which affects learning but is not an intelligence prob-
lem, can also bring emotional, behavioral and social problems. Within the scope of the study, the formal characteristics of
typeface designs designed for dyslexic individuals with specific learning difficulties will be examined and their suitability
for the needs of individuals with dyslexia will be discussed.

Keywords: Specific Learning Disability, Dyslexia, Reading Disorder, Typeface.
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1. Girig

Ozgiil 6grenme giicliigii, zekasi normal ya da normal {stii olan bireylerde gériilen dinleme, konusma, okuma,
yazma, matematik ve akil yiiriitme becerilerinde ortaya ¢ikan zorluklardir. Ozgiil 6grenme giigligiiniin disleksi,
disgrafi ve diskalkuli olmak Uzere Ug turl bulunmaktadir. Birey okuma glicligli yasiyor ise “disleksi", yazili an-
latim bozukluguna sahipse “disgrafi”, matematik ve akil yiiriitme becerilerinde zorluk yasiyorsa “diskalkuli” ola-
rak tanimlanmaktadir. En sik gorilen 6zgil 6grenme bozuklugu “disleksi”dir. “Disleksi” terimi ilk yez 1896 yi-
linda Hirtshelwood tarafindan yazilan bir makalede ortaya cikmistir. Ancak terim, “Diinya Nérologlar Orgiiti”
tarafindan 1968 yilinda kabul edilmistir (Jaklewicz, 1997). Nérogelisimsel bir rahatsizlik olan disleksi, ingiliz
Disleksi Dernegi (BDA) tarafindan okuma ve hecelemeyi etkileyen 6zel 6grenme giigligi olarak tanimlanmak-
tadir (Reid, 2011, s. 5-6). Okuma becerisinin kazanilmasinda yasanan bir 6grenme gii¢ligl olan disleksi, “sesli
sembollerin diizenlenmesinde yasanan bir sorun” olarak gérilebilir (Taskaya, 2019, s. 248). Disleksinin bilinen
bir tedavi ydontemi yoktur ancak belirli egitimlerle bu bireylerin gelisimi desteklenebilir. Disleksili bireylerin egi-
timi, sinif mufredat programlari ve 6zel derslerin yani sira 6zel egitim programlariyla ve psiko-pedagojik yakla-
sim ile de desteklenmelidir (ileri, 2020, s. 9). Ote yandan disleksili bireyleri destekleyebilecek web siteleri, mo-
bil uygulamalar gelistiriimekte ve yazi karakterleri tasarlanmaktadir. Nitekim okuma zorlugu yasayan bir birey
icin 6zellikle egitim slirecinde metin yazi karakterinin kolay algilanabilir ve okunabilir olmasi, metinlerin anlasilir
ve akilda kalici olmalari agisindan oldukga énemlidir. Aksi taktirde 6grenme zorlasacak ya da gergeklesmeye-
cektir. Bu problemden yola gikilarak ¢alismanin amacini disleksi bireylere yonelik olarak tasarlanmis yazi karak-
terlerinin anatomik 6zelliklerini tespit etmek ve disleksi bireylere uygunlugunu tartismak olusturmaktadir. Harf
anatomilerinin bigimsel analizi, disleksili bireylerin yaygin olarak zorluk yasadigi harfler Gizerinden yapilacaktir.

2. Yaz Karakterlerinde Okunurlugun Disleksi Bireyler Uzerindeki Onemi

Okunurluk (legibility), yazili metinlerin anlasilir olabilmesi agisindan oldukga 6nemli bir kavramdir. Nitekim yazi,
okunmak ve anlasiimak igin vardir. Willen and Strals (2009, s. 1)’a gore bilgiyi nesnel olarak iletmenin bir yolu
olan yazi ve tipografinin merkezinde islevsellik yatar. Tipografik agidan “bir metnin okunur olmasi, o metnin
yazi boyutuna, bir satirda kag harfin olacagina, satir uzunluguna, harfler, sdzciikler ve satirlar arasindaki bosluk,
iliski ve diizenlemelerine ve segilen yazi karakterine baghdir” (Sarikavak, 2009, s. 201). Okunur olmayan yazilar
anlasilamayan harf, sdzciik ya da satir ériintiilerinden 6teye gecemezler. Bu nedenle yazili metinlerde yer alan
harflerin bicimsel yapisinin, okuyucu tarafindan kolayca tanimlanabilmesi ve anlasilir olmasi énemlidir. Ote
yandan modern masadisti yayinciligin, web tabanli yayinciligin ve multimedya sunumunun hizla biylimesi ve
ilerlemesi, artan yazi karakteri ve mizanpaj alternatifleri, gériintileme ve baski segenekleri, diger medyalarla
entegre olma ihtiyaci okunurluk konusundaki dnemi artirmaktadir (Lidwell, Holden, Butler, 2010, s. 148).

Bir yazi karakterini digerinden ayiran 6zellikler sayesinde okuyucu, harf bigcimlerini ayirt edebilir ve kolayca ta-
niyabilir. Bir harf formunun birincil amaci taninabilir olmak ve bir anlam iletmek olduguna gére okunabilirligin
saglanmasi igin her harfin bir digerinden farkli ve kolay algilanacak bicimde tasarlanmasi gereklidir. Bir yazi
karakterinin okunurluguna katkida bulunan nitelikler arasinda x-yiliksekligi, karakter agirhgi, karakter genisligi,
harf ¢gizgisi kontrasty, i¢ bosluklar, tirnakl ve tirnaksiz yapilar, baslik yazi karakterleri ve bitisik yazilar (script) yer
almaktadir (Ozis, 2021, s. 219). Ozellikle x-yiiksekligi, harf 6l¢iilerini gérsel agidan bilyiik oranda etkilemektedir.
Yazi karakterinin genis x-ylksekligine sahip olmasi, kiiglik punto 6lgilerinde bile okunurlugu saglamaktadir (Yil-
diz ve Kes, 2017, s. 2794). S6z konusu tiim niteliklerin ve bir yazi karakterinin tim pargalarinin amacina uygun
bicimde diizenlenmesi okunurluga hizmet etmektedir.
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Tipografi alaninda “okunurluk” ile siklikla karistirilan bir baska kavram da “okuturluk”tur. Bu iki terim genellikle
esanlamli olarak kullanilsa da aslinda birbirlerinden farklidir. Okunurluk, x-yiksekligi, karakter sekilleri ve bo-
yutu, kontur kontrasti ve karakter agirlig gibi bir yazi karakterinin dogasinda bulunan fiziksel 6zellikleri aracili-
giyla, harf bigimini digerinden ayirt etme yetenegini ifade eder. “Okunabilirlik” olarak da adlandirilan okuturluk
ise bir yazi karakterinin veya tasarimin anlasiimasini saglayan 6zellikleriyle ilgilidir. Yani bir seyi anlamak igin
onu her zaman okuyabilmek gerekmez. Ornegin, okunaksiz bir grafiti, insanlarin kahramanin &éfkesini okuma-
sina olanak saglayabilir (Ambrose ve Harris, 2011, s. 158). Okuturluk; “kelimelerin, cimlelerin veya metin
bloklarinin ne kadar kolay taninip okunabilecegini ifade eder” (Ozis, 2021, s. 8). En kolay algilanabilir harf
bicimleri kontrasthk, sadelik ve oran niteliklerine sahip olanlardir. Bu nedenle glinimiizde s6z konusu nitelik-
lere sahip olan Garamond, Baskerville, Bodoni gibi yazi karakterleri, hala ilk tasarlandiklari zaman ki kadar is-
levselliklerini siirdlirmektedirler. Yapilan arastirmalara goére okuma sirasinda siklikla karigtirilan harfler arasinda

“f, i, 1, t” harfleri yer almaktadir. Ayrica benzerlikleri nedeni ile gbziin “f” harfini t olarak, “t” harfini “j” olarak

i
algilamasi mimkiindir. Bu nedenle tiim kullanicilara hitap eden yazi karakterleri tasarlanirken, 6zellikle birbir-
leriile karistirilan harflerin birbirinden ayirt edilmeyi saglayan yeterli kontrasthiga sahip olmalari gerekmektedir
(Carter, Day,, Meggs, 2012, s. 76, 77). Ozgiil 6grenme giicligiine sahip olan bireylerde ise bu durum daha fazla
onem tasimaktadir. Okuma giicligi ceken disleksili bireyler igin retilecek olan yazi karakteri tasarimlari yapi-
lirken, tim kullanicilara hitap eden ve sik karistirilan harfler ile birlikte, 6grenme giigligi nedeniyle zor okunan
ve karistirilan harflerin de gz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Harf tasarimlarinin yani sira harf, kelime
ve satir arasi bosluklar, satir uzunluklari, yazi boyutu, yazi ve arka plan iliskisi ve kontrastlk diizeyleri de gerek-
sinimler dogrultusunda goz énlinde bulundurulmasi gereken niteliklerdir. British Dyslexia Association (2023, s.
1-2) tarafindan, disleksili bireyler icin okunabilir yazi karakterlerinde olmasi gereken belli basl dzellikler su se-
kilde belirlenmistir: Tirnaksiz yazi karakterleri, tirnakli yazi karakterlerine gére daha az karmasikhk yaratir ve
harflerin daha kolay gériilebilir olmasini saglar. Yazi karakteri boyutu 12-14 punto veya esdegeri buyuklikte
(16-19 piksel) olmalidir ancak bazi disleksili okuyucular daha biyiik yazi boyutuna sahip bir yazi karakteri talep
edebilir. Harf ve karakter arasi bosluklarin daha fazla olmasi, okunurlugu iyilestirebilir. Bu bosluklar ideal olarak
ortalama harf genisliginin %35’i kadar olmalidir. Asiri bosluklar ise yine okunabilirligi azaltabilir. S6zciikler arasi
bosluklar, harfler arasi bosluklarin en az 3,5 kati olmalidir. Daha biylk satir araliklarinin kullaniimasi okunabi-
lirligi arttinir. Satir arasi bosluklarin, sézclk arasi bosluklarin 1,5 kat1 olacak sekilde tercih edilmesi 6nerilmek-
tedir. Sozciiklerin altini gizmekten ve italik yazmaktan kaginilmahdir. Vurgulamalar igin kalin (bold) yazi karak-
terleri tercih edilmelidir. Byik harf ve kiigiik harflerin bir arada kullanimi tercih edilmemelidir. Buyuk harf
kullanimi daha az tanidik geleceginden karmasiklik yaratabilir.

Disleksik bireyler ¢ogunlukla birbirinin ayna gorlntiisiine sahip olan kiiglik harfleri, simetrik olmayan ancak
yine de birbirine benzeyen harfleri, yuvarlak ve kavisli harfleri/rakamlari karistirabilir ve bazi harfleri ya da ra-
kamlari ters algilayabilir. Ornegin b ve d harfi ile p ve q harfleri ayna gériiniimiine sahip olmasi nedeni ile bir-
biriyle siklikla karistirilabilmektedir. i¢ bosluga sahip olan a ve e harfleri ile 6 ve 9 rakamlari ya da birbirinin tersi
gibi gériinen u ve n harfi ile v harfi, m ile w harfleri de karistiriima olasiligi yiiksek olan harflerdendir. Bunun
yani sira r ve n harfi yan yana geldiginde m harfi gibi algilanabilir. f ve t harfi, s ve z harfi, 3 ile 8 rakami, 2 ile 5

Hlu

rakami, 1 ile 7 rakami, blylk “1” [-1] harfi, kiiglik | [-le] harfi ve 1 [-bir] rakami birbirinden ayirt edilemeyebilir.
Benzer yuvarlak yapilari nedeniile c ve o harfleri ile ilgili olarak okuyucu zorluk yasayabilir. y-v, n-h gibi yliksek-
likleri farkli olan harfler ile g ve j gibi benzer egime sahip olan harfler de kimi zaman karistirilabilir. Buradan
hareketle Uretilen yazi karakteri tasarimlarinda s6z konusu karigikliklari en aza indirebilmek hedeflenmelidir.
Ote yandan bu karisikliklara ek olarak denek gruplar esliginde sorun yasanan diger harflerin neler oldugu tespit

edilerek okuma ve yazma siirecini destekleyecek yazi karakteri tasarimlari tretilebilir ya da glincellenebilir.
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Disleksi bireyler igin uygun oldugu disinilen yazilarin sahip olmasi gereken tim nitelikler egitim siirecini,
okuma hizini ve okudugunu anlamayi, duyusal, davranigsal ve sosyal etkilesim becerisini dogrudan etkileyece-
ginden yukarida sozi edilen 6zelliklerin ve niteliklerin géz 6nliinde bulundurulmasi, okunurlugun ve okuturlu-
gun saglanmasi agisindan oldukga dnemlidir. Ancak s6z konusu 6zellikler disleksi bireylerin kisisel gereksinim-
leri ile degiskenlik gosterebileceginden, kisiye 6zgii planlamalarin yapilmasi ve yapilan planlamalarin uygula-
narak degerlendirilmesi konu ile ilgili somut verilere ulasilabilmesi agisindan gereklidir.

3. Disleksi Bireyler igin Uretilen Yazi Karakterleri

Okuma ve yazma becerileri, bireylerin kisisel gelisimleri, egitim ve kariyer firsatlarina ulasabilmeleri, sosyal ve
toplumsal etkilesimde bulunabilmeleri konusunda énemli rol oynamaktadir. Okuma ve yazma siireglerinde zor-
luklar yasayan, 6grenme glicligu ceken bireyler igin ise bu durum birgok dezavantaji beraberinde getirmekte-
dir. Okuma-yazma giigligl, kendini ifade etmede zorluk, 6zgiiven eksikligi ve egitim hayatlarinda verimsizlik,
bu dezavantajlardan yalnizca birkagidir. Uygun egitim yontemleri, dogru destek ve ydnlendirmeler ile 6grenme
glcligi ceken bireylerin okuma-yazma becerilerini gelistirmeleri miimk{ndir. Buna ek olarak tretilen yazi ka-
rakteri tasarimlari, disleksi gibi 6grenme gii¢liigli yasayan bireylerin okuma ve okudugunu anlama sirecini ko-
laylastirabilir, yazma becerilerini destekleyebilir. TUm kullanicilara hitap eden kimi yazi karakterleri disleksi bi-
reylerin kullanimina uygun bir nitelikte sunulabilecegi gibi, bu bireylerin gereksinimleri dogrultusunda yeni yazi
karakteri tasarimlari da olusturulabilir. Nitekim tiim kullanicilara hitap eden yazi karakterlerinin disleksi birey-
lere uygunlugunu ele alan “Disleksi Tanili Cocuklarda Egitimlerinde Kullanilmak Uzere En Uygun Yazi Karakter-
lerinin EOG Sinyallerini Kullanilarak Tespit Edilmesi” baslikli ¢galismada konunun 6nemi vurgulanmaktadir (ileri,
2020). Bu ve benzer ¢alismalardan hareketle disleksili bireylerin ihtiyaglari dogrultusunda tiim bireylerin kulla-
nimina yonelik olarak tretilmis olan standart yazi karakterlerinin daha okunur hale getirilmesi ve okuma sira-
sinda bireyin duydugu duygusal stresin azaltilmasi mimkinddr. Daha iyi okuma ve anlama performansinin
saglanabilmesi amaciyla disleksili bireyler igin gelistirilen yazi karakterlerinin kullaniimasi da okuma siirecine
katki saglayacaktir. Oyle ki Abelardo Gonzalez, Keith Bates, Robert Hillier, Christian Boer ve Natascha Frensch
gibi bazi tasarimcilar, 6zellikle disleksili bireylerin siklikla karsilastigi gliglikleri gidermeye yonelik olacak sekilde
yazi karakterleri olusturmaya odaklanmistir. S6z konusu yazi karakterlerinden yaygin olarak kullanilanlar
OpenDyslexic, Dyslexia, Lexie Readable, Sylexiad, Read Regular’dir. Bu yazi karakterlerinin orta dzellikleri belirli
harflerde basit ve anlasilir yazi bigcimlerinin kullaniimasi, harf simetrisinden kaginilmasi ve metin iginde yer alan
harfler, kelimeler ve satirlar arasinda bosluklarin arttinlmasidir (Harley, Oliver, Jessiman, MacAndrew, 2013).
CGalisma kapsaminda bigimsel 6zellikleri agisindan incelenen yazi karakterleri, ulasilabilirligi yiksek olan, herke-
sin erisimine agik olan Ucretsiz yazi karakterlerinden secilmistir. Bunlar sirasiyla OpenDyslexic, Lexie Readable,
Sylexiad Sans ve Sylexiad Sans Serif’dir. Yazi karakteleri incelemesi okuma metinlerinin timce dizisi seklinde
olmasi nedeni ile kiiglik harfler (miniskdl) Gzerinden, disleksi bireylerin siklikla karistirdigi harflerin degerlendi-
rilmesi ile yapilacaktir. S6z konusu yazi karakterlerinin, her tirll kullaniciya hitap eden “varsayilan (default) yazi
karakterleri”nden? dlciilendirme agisindan farkli olup olmadigini gésterebilmek adina, bicimsel agidan incele-
nen yazi karakterleri ayni zamanda varsayilan bir yazi karakteri Open Sans ile karsilagtirilacaktir. Open Sans yazi
karakterinin secilme nedeni harf anatomisi agisindan standart dlgiler ile uyumlu, anlasilirhg yiksek bir yaz
karakteri olmasidir. Segilen yazi karakterinin govde kalinliklari ne ince ne de kalindir. Harf arasi bosuklar sikisik
ya da gereginden fazla genis degildir. Ust ve alt uzanimlar yeteri kadar uzundur. Vurgu agisi minimal diizeydedir.

3 Default (Varsayilan) Yazi Karakteri: Bilgisayar sistemlerinde yiiklii olan standart yazi karakterleri.
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Dolayisiyla harflerin her yeri esit vurguya sahiptir. Ote yandan i¢ bosluklari genis, okunurlugu yiiksek ve agik
kaynakli bir yazi karakteridir.

3.1. OpenDyslexic Yazi Karakteri

OpenDyslexic, okuma gii¢ligii yasayan bireyler igin 2011 yilinda Amerikali Abelardo Gonzalez tarafindan yara-
tilan acgik kaynakh bir yazi karakteridir (The Reading Well, 2022) (Gorsel 1). Disleksili bireylerde sik goriilen
okuma hatalarina yardimci olmak tzere tasarlanan bu yazi karakterinin OpenDyslexic ve OpenDyslexic-Alta
olmak Uzere iki tipi bulunmaktadir (OpenDyslexic, 2024). OpenDyslexic yazi karakterinde birbirine benzeyen
harflerin karistirilmasini 6nlemek amaciyla, harflere farkli yénlerde dolgunluk verilmistir. Harflerin tasarimi ve
benzersiz sekilleri, disleksik okuyucunun zihninin harfleri hareket ettirip ¢evirmesini dnlemeye yardimci olmak-
tadir (Laddusaw ve Brett, 2019). Yazi karakterinin genel 6zellikleri su sekildedir: Harfler, yoni belirtmek ve me-
tin satirini giiglendirmeye yardimci olmak igin daha dolgun alt kisimlara sahiptir. Her harfin sahip oldugu ben-
zersiz sekli, birbirine benzeyen harflerin karistirilmasini ya da déndirilmesini 6nlemeye yardimci olabilir. Bir-
cok yazi karakterinden daha genis harf araligina sahiptir (The Reading Well, 2022).

ABCDEFGHI JKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz
0123456789 ! 7#

Gorsel 1. OpenDyslexic Yazi Karakteri.
Open Dyslexic. Erisim: 26.06.2024. OpenDyslexic. URL1.

Regular, italic, bold ve bold italic tiirleri bulunan OpenDyslexic yazi ailesi, OpenDyslexic Regular tzerinden ele
alinmistir. Yazi karakterinin harf yapisi incelendiginde harf gévde kalinliklarinda farklliklar oldugu gorilmekte-
dir (Gorsel 2). Bu durum, yazi karakterinin en belirgin 6zelligidir. OpenDyslexic Regular “b” ve “d” harf govde
kalinliklari ve gikintilari farkhdir. B harfinin bitisi ¢ikintisiz iken, d harfinin bitisinde ¢ikinti mevcuttur. Kiigiik harf
“p” ve “g”nun i¢ bosluklari esdegerdir. i¢ bosluklari olusturan gévde kalinliklarinda bir farklilik gériilmemekte-
dir. Ancak alt uzanima dogru devam eden gdvde yapilari, girintileri, ¢cikintilari ve gévde kalinliklar farkhlik gos-
termektedir. Bu nedenle harflerin en ince ve en kalin vurgulari arasinda yani eksen agilarinda farkhhklar dikkati
¢cekmektedir. En belirgin farkliliklardan bir digeri q harfinin tirnak yapisinin, p harfine gére daha genis, keskin
ve késeli hatlara sahip olmasidir. Ozellikle “b-d” ve “p-q” gibi simetrik gériinen harflere simetrik yapiyi bozacak
detaylar eklenmistir ve harf gévdelerinin kalinlklari taban gizgisine dogru yaklasildik¢a kalinlasmaktadir. Bu
sayede harfin gorsel agirliklarina bakilarak, hangi kismin asagida oldugunun anlasilabilmesi hedeflenmistir. Har-
fin dogru taninmasina hizmet eden bu 6zellik ile harf dondirmelerinin éniine gegilmesi planlanmistir. Ancak
ise yararhigini tam olarak tespit edebilmek icin denek gruplar ile ayri bir calisma yapilmasi gerekmektedir. Ote
yandan sabit agirlikli alt kisimlar, metin satirini gliglendirmeye yardimci olarak, satir karisikliklarinin da énlen-
mesine yardimci olabilir.
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Gorsel 2. OpenDyslexic Yazi Karakterinin Ozellikleri, Kisisel Arsiv.

Yukari uzantisi olan olan “f” ve “t” gibi harflere bakildiginda; t harfinin f ve k harfine gore daha kisa bir st
uzantiya sahip oldugu gérilmektedir. F ve t harfinin karistirilmamasi igin bar kalinliklarinin farkl olmasi saglan-
mistir. F harfinin bar kalinhigl, t harfinin bar kalinligina gére daha genistir. Harflerin gdvde kalinlklari ve egimleri
de birbirinden farklilik géstermektedir. Sifir rakaminin biylk harf “O” ile karistirilmamasi igin sifir rakami da-
raltilmistir ve i¢ boslugunda bir nokta bulunmaktadir. Eksen aglilari ise benzerdir. Disleksi bireyler tarafindan
siklikla karistirilan bir diger harf cifti “a” ve “e” harflerinden olusmaktadir. Bu iki harf arasindaki karisikhigin
azaltilabilmesi igin harfler arasindaki farkhhklarin belirgin olmasi gerekmektedir. A harfinin i¢ boslugu daha k-
c¢lik ve dar iken, e harfinin i¢ boslugu daha genistir. A harfinde yer alan yari kapali i¢ bosluklar da, e harfinin yari
kapali i¢ bosluguna gére daha dardir. A harfi egimli yatay vurguya sahipken, e harfi diiz yatay vurguya sahiptir.
6-9 rakamlarina bakildiginda ise bar kalinliklarinin farkh oldugu gérilmektedir. Yine harflerde oldugu gibi tim
rakamlarda da taban gizgisine dogru yaklasildik¢a harf gévde kalinliklari artmakta, bdylece okumayi kolaylasti-

racak olan metin satiri da olusturulmaktadir.
'00-ae-bd  —|[|00-ae-bd
'pg-mrn-nu - |[lpg-Mmrn-nu -

1 T . £ 4 I
ft-1i-sz-69 - ||ift-1i-s2-69 -
Gorsel 3. Open Sans Yazi Karakteri ve OpenDyslexic Yazi Karakteri, Kisisel Arsiv.

[ —

Bunun yani sira Open Sans yazi karakteri ile OpenDyslexic yazi karakteri arasinda birgok farklilik da gézlemlen-
mektedir. Open Sans, vurgu agisi minimal diizeyde olan bir yazi karakteridir. Ancak OpenDyslexic vurgu agllari,
genel olarak gii¢li yatay vurgu seklindendir. Dolayisiyla ince ve kalin vurgular arasinda gogunlukla yiiksek kont-
rastlik mevcuttur. OpenSans yazi karakterinde ise kontrastlk s6z konusu degildir. Open Sans Dyslexia’da b ve d
harflerinin ist uzantilari, Open Sans’a gore biraz uzundur. Ancak yine de Ust uzantilar, Open Sans gibi varsayilan
yazi karakterleri ile esdeger goriinmektedir. OpenDyslexic yazi karakterinin harf araliklari daha genistir. Bu da
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harflerin daha kolay goriilebilir olmasini saglamaktadir ancak asiri bosluklarin olmasi durumunda okunurluk
olumsuz etkilenecektir.

3.2. Lexia Readable Yazi Karakteri

Lexie Readable, Comic Sans’in bir uyarlamasi olup, maksimum okunabilirlik igin tasarlanmis bir yazi karakteri
ailesidir (Gérsel 4). Her tiirden kullaniciya hitap etmek ve okunabilirlige yardimci olmak icin ingiliz grafik tasa-
rimci Keith Bates tarafindan tasarlanmistir. Yazi karakterinde yer alan “g” ve “p” gibi harflerin alt uzantilari, “b”
ve “h” gibi harflerin Ust uzantilari ayirt edilebilir olacak sekilde titizlikle belirlenmistir (Hoffmeister, 2016, s. 26).
Kuglk harf b ve d gibi birbirine benzer olan harfler asimetrik yapilara sahiptirler. Daha yash okuyuculara da
hitap etmeyi amaglayan yazi karakteri, 8 punto gibi kiiglik yazi boyutlarinda da okunakli olacak sekilde tasar-

lanmistir (The Reading Well, 2022).

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAEL
O@Uabcdefghijklmno
Pqrstuvwxyzddéiopud
1234567890($£E€.,1?)

Gorsel 4. Lexia Readable Yazi Karakteri.
Erisim: 26.06.2024. Lexia Readable. URL2.

Bu yazi karakterindeki en biyuk ayirici 6zellik “b-d” ve “p-g” gibi simetrik harflerin diisey ve yatay
eksen baglanti noktalarinda gériilmektedir. Ornegin b harfinin yatay eksen baglanti noktasi diisey eksen ile
birlesmemistir. Burada olusan agiklik, b harfinin i¢ boslugunda da bir agiklik olusturmustur. D harfinde ise diisey
ve yatay eksen baglanti noktalari tam birlesmektedir ve d harfinde yine tam olarak kapali alandan olusan bir ig
bosluk mevcuttur. Bu iki harfin disleksili bireyler tarafindan karistirilmamasini saglayacak tek 6zellik budur. Ayni

durum p ve g harfleri igin de gegerlidir. Ancak birbirinin simetrisi bir gévdeye sahip olan “u” ve “i” harflerinde
bu 6zellik uygulanmamistir.

aebd P9
ft69

Gorsel 5. Lexia Readable Yazi Karakterinin Ozellikleri, Kisisel Arsiv.
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B, d, h, k, | gibi harflerin Ust uzantilari ayni yliksekliktedir. Ayrica yine d, b, h gibi harflerin Ust uzantilari, varsa-
yilan yazi karakterlerine gére daha uzundur. Bu da yine disleksi bireyler igin ayirici bir 6zellik olusturmaktadir.
P ve q harflerinin alt uzanimlari da ayni uzunluktadir. Ancak b ve d harfinin aksine bigcimsel agidan ayni degil-
dirler. P harfinin alt uzanimi diiz iken, q harfinin bitisinde disa dogru bir egim bulunmaktadir. Bu da bir diger
ayirici 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu harflerin i¢ bosluklari, agiklik nedeni ile minimal diizeyde
farkhlik gostermektedir. Diger list uzantili harflere gére “t” harfinin Ust uzantisi daha kisadir. T harfi ile f harfinin
bar kalinlklari ise aynidir. Sifir rakaminin bayiik harf “O” ile karistirllmamasi igin sifir rakami daraltilmistir. A ve
e harfi arasindaki farkliliklarin belirgin olmasini saglamak igin a harfinde, e harfinde oldugu gibi bir agik alan
birakilmamistir. Dolayisiyla i¢ bosluklar birbirinden oldukga farkhdir. 6 ve 9 rakamlarina bakildiginda bar kalin-
liklarinin esdeger oldugu gorilmektedir. Ancak harf bitisleri birbirinden oldukga farkhdir. 6 rakami kavisli bir
bitise sahipken, 9 rakami egimli bir bitise sahiptir. Bu durum rakamlarin yari kapali i¢ bosluklarinda da belirgin
bir farklilik olusturmaktadir. Bir diger farklilik ise b, d, p ve q harflerinde oldugu gibi diisey ve yatay eksen bag-
lanti noktalarinda gériilmektedir. 6 rakaminin yatay eksen baglanti noktasinda agiklik bulunmakta iken, 9 raka-
minda bulunmamaktadir.

00-ae-bd - |[00-ae-bd

Pg-mrn-nu —|lipg-mrn-nu -

f':cw-li-sz-69 f"t—u(]-sz-@? -

Gorsel 6. Open Sans Yazi Karakteri ve Lexia Readable Yazi Karakteri, Kisisel Arsiv.

Lexia Readable yazi karakteri OpenDyslexic’e gére daha ince bir yazi karakteridir ve harf arasi bosluklar daha
dardir. Gévde kalinliklari ve harf arasi bosluklar agisindan Open Sans ile benzer yapidadir (Gérsel 6). Lexia Rea-
dable yazi karakterinde yer alan n-u, u-{, 0-6, I-i sesli harfleri, Open Sans yazi karakterinde oldugu gibi ayirici
hicbir 6zellik igermemektedir. Open Sans yazi karakterinde vurgu agisi minimal diizeyde iken Lexia Readable
yazi karakterinde vurgu agisi bulunmamaktadir. En belirgin farkhiliklara bakildiginda; Open Sans yazi karakterine
gbre daha ince bir govde kalinhigina sahip olmasi, Ust ve alt uzanimlarin daha uzun olmasi ve bazi harflerin
dlsey-yatay baglanti noktalarinda agiklk yer almasidir.

3.3. Sylexiad Sans Yazi Karakteri Ailesi

Norwich Universitesi Sanat Koleji’'nde Ogretim Gérevlisi olan Dr. Robert Hillier, 2006 yilinda doktora arastirma-
sinin bir pargasi olarak, yetiskin disleksik okuyucular igin Sylexiad yazi karakteri ailesini tasarlayip gelistirmistir.
Hillier, arastirma bulgularini cok sayida tasarim kurumu ve konferansinda sunmustur. Bu yazi karakteri hakkinda
yazilmis yazilar, Communication Arts, Baseline, Novum, étapes, Slanted, Ultrabold ve Journal of Writing in Cre-
ative Practice gibi tasarim yayin organlarinda yayimlanmistir. S6z konusu doktora arastirmasi, disleksi orgiitleri
tarafindan 6nerilen diger yazi tiplerine karsi gelistirilen yeni bir disleksik yazi karakterinin tasarimini ve test
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edilmesini icermektedir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular, yetiskin disleksili okuyucularin ¢ogu tara-
findan Sylexiad yazi karakterlerinin tercih edildigini gostermektedir (Sylexiad, t.y.). Cogu yazi karakteri tasar-
landiktan sonra okunabilirlik ve okunaklilik agisindan test edilmektedir. Sylexiad’in tasarimi ise, okunabilirlik ve
okunaklilik testlerini gercek tasarim sireci sirasinda gergeklestirilmistir. Bu nedenle Sylexiad, test ilerledikge
okuyucu geri bildirimleriyle bilgilendirilmis ve degistirilmistir. Testler, mevcut tipografik okunabilirlik ilkelerini
hem dogrulayan hem de bunlarla gelisen sorunlari ortaya ¢ikarmistir (Hillier, 2006, s. 112).

Yazi karakterinin genel 6zellikleri su sekildedir: Tirnakli (Sylexiad Serif) ve tirnaksiz (Sylexiad Sans) alternatifi
olan bu yazi karakteri ailelerinin bir de Sylexiad Sans Spaced ve Syexiad Serif Spaced olmak lizere harf arasi
bosluklarin genisletildigi iki tirld daha bulunmaktadir (Gérsel 7). Yazi karakterinde yer alan alt uzantili (descen-
ders) ve Ust uzantil harflerin (ascenders) uzanimlari, diger yazi karakterlerine gore belirgindir. Her bir harf bi-
¢imi, olabildigince acik ve belirgin hale getirilmistir. Kelimeler arasi bosluklar incelikle belirlenmistir. Kalin ve
egik harf bigimlerinin kullaniimasindan kaginiimistir (Hillier, 2006, s. 112).

Sylexiad Sans Thin Sylexiad Sans Medium Sylexiad Sans Spaced Thin Sylexiad Sans Spaced Medium
Sylexiad Sans Thin Italic Sylexiad Sans Medium Italic Sylexiad Sans Spaced Thin Italic Sylexiad Sans Spaced Medium Italic
Sylexiad Sans Thin Bold Sylexiad Sans Medium Bold Sylexiad Sans Spaced Thin Bold Sylexiad Sans Spaced Medium Bold

Sylexiad Sans Thin Bold Italic Sylexiad Sans Medium Bold Italic Sylexiad Sans Spaced Thin Bold Italic Sylexiad Sans Spaced Medium Bold Italic

Gorsel 7. Sylexiad Sans ve Sylexiad Sans Spaced Yazi Karakteri Ailesi.
Erisim: 27.06.2024. Sylexiad, URL3.

Sylexiad Sans yazi ailesinde yer alan harflerin vurgu agilari minimal diizeydedir, bu nedenle gévde kalinliklar
esittir denilebilir ve Lexia Readable’de oldugu gibi gorsel agirliktan s6z edilemez. Yazi karakterini, disleksi birey-
lere yonelik bir yazi karakteri haline getiren ayirici 6zellikler; alt ve Gst uzantilarin oldukga uzun olmasi, harflerin
ic bosluklarindaki farkhliklar, harf bitislerindeki farkliliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gérsel 8). B ve d harfi-
nin Gst uzantilari, Gst uzanim gizgisinin digina tagmaktadir. B harfinin alt uzanimi dimdiiz inmekte iken, d har-
finin alt uzanimi disa dogru tirnak ile bitmektedir. B ve d harfinin yatay bar kalinliginda minimal bir incelik ve
yatay bar egimlerinde farklilik gérilmektedir. Bu da her iki harfin i¢ bosluklarini birbirinden farklilagtirmaktadir.

P ve q harflerinde de benzer bir durum séz konusudur. S6z konusu iki harfin i¢ bosluklari birbirinden farkhdir.
Alt uzanimlari, alt uzanim gizgisinin disina tagmaktadir. D harfinde oldugu gibi q harfinin bitisi de disa dogru
tirnak ile tamamlanmaktadir.

ae bd P9
nue9

Gorsel 8. Sylexiad Sans Yazi Karakterinin Ozellikleri, Kisisel Arsiv.
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“_n

Birbirine ¢ok benzeyen “n” ve “u” harflerinde de alt uzanim sonlandirilirken tirnak kullanilmistir. Sifir rakami
ele alinan diger yazi karakterlerinde oldugu gibi biiylk harf “O” ile karistirlmamasi i¢in daha dardir. 6-9 rakam-
larina bakildiginda bar kalinhklarinin esdeger oldugu gorilmektedir. Ancak harf bitisleri birbirinden oldukga
farkhdir. 6 rakami kavisli bir bitise sahipken, 9 rakami egimli bir bitise sahiptir. Bu durum rakamlarin yari kapali
ic bosluklarinda da belirgin bir farklilik olusturmaktadir. Bir diger farkhlk ise b, d, p ve g harflerinde oldugu gibi
disey ve yatay eksen baglanti noktalarinda gorilmektedir. 6 rakaminin yatay eksen baglanti noktasi, 9 raka-
mina gore farkli bir yapiya sahiptir.

'00-ae-bd -
éq-m rn-nu -
f:t-li-sz-69
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Gorsel 9. Open Sans Yazi Karakteri ve Sylexiad Sans Yazi Karakteri, Kisisel Arsiv.

Sylexiad Sans yazi karakteri, Lexia Readable gibi OpenDyslexic’e gére daha ince bir yazi karakteridir ve harf arasi
bosluklar daha dardir. Ancak Sylexiad Sans Spaced’de harf aralari genisletilmistir. Yazi karakterinin 6zellikle harf
baglanti noktalarina dogru gelindikge govde kalinliklarinda hafif diizeyde incelme olusmaktadir. Sylexiad Sans
yazi karakterinde yer alan u-i, 0-6, I-i sesli harfler, Open Sans yazi karakteri ve Lexia Readable yazi karakterinde
oldugu gibi ayirici bir 6zellik icermemektedir. Open Sans yazi karakterinde oldugu gibi Sylexiad Sans yazi karak-
terinde de vurgu agisi minimal diizeydedir (Gorsel 9). En belirgin farkhliklar arasinda; Open Sans yazi karakte-
rine gore daha ince bir gdvde kalinligina sahip olmasi, Gst ve alt uzanimlarin daha uzun olmasi ve disleksi bi-
reyler tarafindan karistirilacagi dustiniilen harf giftlerinden birisine ayirici bir tirnak eklenirken digerine eklen-
memistir.

3.4. Sylexiad Sans Serif Yazi Karakteri

Dr. Robert Hillier tarafindan yetiskin disleksi okuyucular igin tretilen Sylexiad Sans Serif yazi karakteri, Sylexiad
Sans yazi karakteri’nin tirnakli versiyonudur (Gérsel 10). Norwich Universitesi Sanat Koleji'nde 2006 yilinda
yapmis oldugu arastirmada Hiller, Sylexiad Sans Serif yazi karakterinin de disleksi okuyucular tarafindan tercih
edildigini belirtmektedir (Hiller, 2008, s. 2, 3). Hillier’in arastirma ve kullanici testlerine gére disleksik kullanici-
lar gogunlukla su harfleri tanimlama sorunu yasamaktadir; Kiigtik harf I, rakam 1, Ginlem isareti !, kiigik harf o;
biyik harf O, pq,bd,jg, mn, mw,ght,JL, LI Karakter karisikligi zorluklari ise ¢ogunlukla su karakterlerle
yasanmaktadir; b/d, p/q, a/e, b/k, u/v ve rakamlar. Harf karakteri karisikligi formlarin tasarimdaki benzerlikleri
ile ilgilidir ve bu karisiklik, b/d, p/q ve 6/9 gibi harflerin ters gevrilmesiyle sonuglanir. Sesli harfler de (a/e)
siklikla karakter karmasasina neden olan harflerdir (Hillier, 2006, s. 112).
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Sylexiad Serif Thin Sylexiad Serif Medium Sylexiad Serif Spaced Thin Sylexiad Serif Spaced Medium
Sylexiad Serif Thin Italic Sylexiad Serif Medium Italic Sylexiad Serif Spaced Thin Italic Sylexiad Serif Spaced Medium Italic
Sylexiad Serif Thin Bold Sylexiad Serif Medium Bold Sylexiad Serif Spaced Thin Bold Sylexiad Serif Spaced Medium Bold

Sylexiad Serif Thin Bold Italic Sylexiad Serif Medium Bold Italic Sylexiad Serif Spaced Thin Bold Italic Sylexiad Serif Spaced Medium Bold Italic

Gorsel 10. Sylexiad Serif ve Sylexiad Serif Spaced Yazi Karakteri Ailesi.
Erigim: 27.06.2024. Sylexiad Serif. URL4
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Gorsel 11. Sylexiad Serif Yazi Karakterinin Ozellikleri, Kisisel Arsiv.

Sylexiad Sans Serif yazi ailesinde yer alan harflerin vurgu agilari, b, d, e, p, g, 6, 9'da goruldigi gibi minimal
dizeydedir (Gorsel 11) Dolayisiyla Sylexiad Sans’da oldugu gibi kalinliklari birbirine gok yakindir ve gorsel agir-
liktan s6z edilemez. Sylexiad Sans yazi karakterinin tirnak eklenmis hali olan bu yazi karakterinin ayirici 6zellik-
lerine bakildiginda; Sylexiad Sans’da oldugu gibi alt ve Ust uzantilar oldukga uzundur, harflerin i¢ bosluklarinda
ve benzer harf bitislerinde farkliliklar vardir. B ve d harfinin st uzantilari, Gst uzanim gizgisinin disina tasmak-
tadir. B harfi alt uzanima dogru sonlanirken disa dogru kigiik kavisli bir tirnak goralir, d harfinin alt uzanimi ise
sonlanirken disa dogru daha uzun ve keskin hatlara sahip bir tirnak ile bitmektedir. Sylexiad Sans’da oldugu gibi
b ve d harfinin yatay bar kalinliginda minimal bir incelik ve yatay bar egimlerinde farkhlk gorilmektedir. Bu
durum her iki harfin i¢ bosluklarinin farklilasmasina neden olmaktadir. P ve q harflerinin de alt uzanim ve ig
bosluklarinda benzer bir durum séz konusudur. Alt uzanimlari, alt uzanim gizgisinin disina tagsmaktadir. Kiiglik
p harfi Gist uzanti bitisi disa tirnak ile biterken, alt uzanti bitisi ile hem ice hem disa tirnak ile bitmektedir. Q
harfi ise p harfinden farkhlagsmak igin yalnizca alt uzanimda ige ve disa tirnaga sahiptir ve harf bitisinde tirnak
bulunmamaktadir. S ve z harflerine bakildiginda bu iki harfin de karistirilabilecegi diistintilerek s harfinin bitis-
leri, govdeye yakin olacak sekilde ice dogru kivrilmaktadir. Z harfinde ise daha kisa ve kavisli bir kivrim yer
almaktadir. R ve n harflerinin yan yana gelmesiyle m harfine benzemesini engellemek igin de “r” harfinin bitisi
belirgin bir bicimde kivrimhdir. N harfinin Gst uzantisi bitiminde disa dogru tirnak yer almakta iken, alt uzanim
bitiminde ise her iki yana dogru tirnak ¢ikintisi gériilmektedir. U harfinin bitislerinde yer alan tirnaklar ise sola
dogrudur ve alt uzanti bitisi saga dogrudur. Sifir rakami blyiik “O” harfine gore daha dardir. 6-9 rakamlarina
bakildiginda da bitislerinin birbirinden farkh oldugu gorallr. 6 rakami st uzanti bitisi ice dogru daha kavisli
bicimde gévdeye yaklasirken, 9 rakami ise hafif egimli bir sekilde sonlanmakta ve tirnak yer almamaktadir.
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Gorsel 12. Open Sans yazi karakteri ve Sylexiad Sans Yazi Karakteri, Kisisel Arsiv.

Sylexiad Sans yazi karakteri gévde kalinliklari ve gévde yapisi ile ilgili degerlendirmeler Sylexiad Sans Serifyazi
karakteri icin de gecerlidir. Sylexiad Sans Serifyazi karakteri Open Sans, Lexia Readable ve OpenDyslexic’e gére
daha ince bir yazi karakteridir ve harf arasi bosluklar daha dardir. Ancak Sylexiad Sans Serif Spaced’de harf
aralari genisletilmistir. Sylexiad Sans Serif yazi karakterinde birbirine benzeyen sessiz harflerde tirnak yapilari
farkhlik gostermektedir. Birbirine benzeyen sesli harflerde ise karisikhgi engellemek icin herhangi bir farklliga
gidilmemistir. Open Sans yazi karakterinde oldugu gibi Sylexiad Sans Serif yazi karakterinde de vurgu agisi mi-
nimal dizeydedir.

Galisma kapsaminda ele alinan yazi karakterinin ortak 6zellikleri arasinda karmasik ve dekoratif 6gelerden ka-
¢inildigl, cogunlukla tirnaksiz yapiya sahip olduklari, Ust ve alt uzantilarin varsayilan yazi karakterlerine gore
daha uzun oldugu i¢ bosluklarin ve yari kapali i¢ bosluklarin daha genis oldugu harf ve kelime araliklarinin daha
genis oldugu gozlemlenmektedir. Benzer ve siklikla karistirilan harflerin birbirinden ayristirilabilmesi igin ise
harflere farklilik yaratacak kiiglik detaylar eklendigi goriilmektedir. Tum bu 6zellikler ile 6grenme gligligi ya-
sayan disleksili bireylerin, metinleri daha kolay ve verimli bir sekilde okumalarina ve anlamalarina yardimci
olmak amaglanmaktadir.

4. Sonug

Bir kisinin okuma, heceleme ve yazma yetenegini etkileyen ve bir 6grenme bozuklugu olan disleksili bireyler,
normal veya normal st zekaya sahip olmalarina ragmen okuma, yazma ve matematik becerilerinde giglikler
yasamaktadirlar. Ozellikle harfleri/kelimeleri tanimada ve tekrar hatirlamada ve buna bagli olarak okuma siire-
cinde zorluk yasayan bu bireyler igin kullanilacak olan metinlerin 6nemli oldugu dusiinilmektedir. Metinleri
olusturan yazi karakterleri ile okuma eyleminin iliskili oldugu diisiincesinden hareketle ¢alisma kapsaminda,
disleksili bireylerin okuma-yazma siirecinde karsilastiklari zorluklara katki saglayacagi diistinilen OpenDyslexic,
Lexia Readable, Sylexiad ve Sylexiad Sans Serif yazi karakteri tasarimlari harf anatomileri agisindan incelenmis-
tir. S6z konusu yazi karakterleri, sik kullaniimalari ve tiim kullanicilarin erisimine agik olan Ucretsiz yazi karak-
terleri olmasi nedeniile segilmistir. Ayrica bu disleksik yazi karakterlerinin, varsayilan yazi karakterlerinden ana-
tomik agidan farkh olup olmadiginin tespit edilmesi amaciyla, sik kullanilan Open Sans karakteri ile karsilastir-
masl yapilmistir.

OpenDyslexic yazi karakteri ailesine bakildiginda birbirine benzeyen harflerin karistiriimasini énlemek ama-
ciyla, harflere farkli yonlerde dolgunluk verildigi gérilir. Harfler daha dolgun alt kisimlara sahiptir. Bu sayede
metin satiri gliglendirilirken, okuyucunun harf yoniinii daha rahat algilamasi saglanmaktadir. Harf araliklari yine
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okumayi kolaylastirmak igin varsayilan yazi karakterlerine goére daha genis tutulmustur. Alt ve Ust uzantilar da
ayni sebeple daha uzundur. Benzer harflerin bitislerinde de farkliliklar mevcuttur. i¢ bosluklar ve yari kapali i¢
bosluklar, harflerin daha kolay segilmesini saglamak igin genis tutulmustur. Ancak benzer harflerin i¢ boslukla-
rinda farkhiliklar vardir. Vurgu agilari, genel olarak giiclii yatay vurgu seklindendir. Ozellikle gévde kalinliklari ve
harf egimlerindeki farkliliklar simetrik yapiyi bozan 6zelliklerdir.

Lexie Readable, yazi karakteri her tiirli kullaniciya hitap eden, okunabilirligi yliksek bir yazi karakteridir. Yazi
karakterinde Ust ve alt uzanimlara sahip olan harflerin uzantilari oldukga belirgindir. Harflerin i¢ bosluklari ve
yari kapali i¢ bosluklari genistir. Harflerin govde kalinliklari esit olsa da, birbirine benzer olan sessiz harfler di-
sey ve yatay eksen baglanti noktalarinda asimetrik yapiya sahiptir. Asimetrik yapiyi olusturan bir baska 6zellik
ise harflerin Uist ve alt uzanimlarinin sonlandiriimasindaki farkliliklardir. Ancak birbirine benzer olan sesli harf-
lerde boyle bir uygulama yoktur. Harf gévde kalinliklarinin esit olmasi nedeni ile OpenDyslexic’de oldugu gibi
vurgu agilarindan soz edilemez.

Sylexiad Sans yazi karakterinin tirnakli ve tirnaksiz olmak Uzere iki tipi bulunmaktadir. Bu yazi karakterlerinin
harf aralarinin genisletildigi bir baska ¢esidi de bulunmaktadir. Bu da kullanicilar igin daha fazla segcenek sun-
maktadir. Bu yazi karakteri ailesindeki Ust ve alt uzanimlar oldukga belirgindir ve OpenDyslexia ve Lexie Rea-
dable’ye gore daha uzundur. Sylexiad Sans yazi ailesinde yer alan harflerin vurgu agilari minimal diizeydedir,
bu nedenle gévde kalinliklari neredeyse esittir. Bu yondi ile Lexia Readable ile benzerdir. Benzer harf anatomi-
lerinde i¢ bosluklar farklidir. Yine benzer harfler giftlerinin birinde tirnak kullaniimis, digerinde kullanilmamistir.
Yatay bar kalinlik ve bigimlerinde de farklilik mevcuttur. Lexia Readable ve OpenDyslexic’e gore daha ince bir
yazl karakteridir.

Yukarida s6zi edilen agik erisimli yazi karakterlerinin yani sira Dyslexia, Read Regular, Nisaba Dine adinda baska
yazi karakterleri de bulunmaktadir. Hollandali disleksik grafik tasarimci Christian Boer tarafindan 2008 yilinda
yaratilan Dyslexia, disleksisi olan kisiler igin tasarlanmis, okuma ve anlama kolayligini arttiran bir yazi karakte-
ridir (Dyslexiefont, 2019). Yazi karakterinde yer alan harflerin agirlik noktalari asagidadir. Harfler, ters gevrilmeyi
onleyen net bir taban gizgisine sahiptir ve her harfin bigimlerinde farkhlklar yer almaktadir. Okumay! kolaylas-
tirmak igin harfler ve kelimeler arasindaki mesafeler genis tutulmustur. Okuma yaparken harf degistirmeyi ve
yer degistirmeyi azaltmaya yardimci olmasi amaciyla bazi harflerin Gst ve alt uzantilari daha uzundur. Nokta-
lama isaretleri ve blyiik harfler kalindir. Boylece tiimcelerin aralari, bitisleri ve baslangiglari vurgulanabilmek-
tedir. Farkli harfleri ayirt edebilmeyi kolaylastirabilmek amaciyla birbirine benzeyen harfler egimli tasarlanmis-
tir. Harflerin i¢ bosluklari genistir. Benzer harflerin x-ytikseklileri farklidir. Christian Boer’in tasarlamis oldugu
Gill Dyslexic adinda bir yazi karakteri daha bulunmaktadir.

Tum bu yazi karakterlerinin ortak 6zellikleri; Gist ve alt uzanimlarin varsayilan yazi karakterlerine gére daha uzun
olmasl, benzer sessiz harflerde ayirici bir 6zellik eklenmis olmasi, sesli harfler igin herhangi bir ayirici 6zelligin
bulunmamasi, i¢ bosluklarin ve yari kapali i¢ bosluklarin genis olmasidir. S6z konusu yazi karakterlerindeki ortak
olmayan o6zellikler ise; harf gévde kalinliklarindaki kontrasthk miktari, vurgu agilarinin farkli olmasi, tirnakli ya
da tirnaksiz olmalari, harf gévdelerinin dik ya da egimli olmalari, harf bitisleri ve yatay eksen baglanti noktala-
rindaki farkliliklardir. Tim bu yazi karakterlerinin ortak amaci ise disleksi okuyucularin zihinlerinde harf karis-
tirmalarini, degistirmelerini veya ters ¢evirmelerini engellemektir. Konu ile ilgili yapilacak olan detayl arastir-
malar ile bu yazi karakterlerinin islevsellikleri hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmamizi saglayacaktir.
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Calisma kapsaminda ele alinan ve harf anatomisi 6zelinde incelenen tiim yazi karakteri tasarimlarinin, disleksili
bireylerin okuma ve anlama becerilerini 6nemli dl¢lide iyilestirebilecegi diisiinilmektedir. Bu alanda yapilacak
olan daha fazla arastirma ile yazi karakterlerinin islevselligi ve etkinligi hakkinda daha somut veriler elde edile-
bilir. Bu siliregte tasarim alani disinda 6zel 6grenme ve psikoloji alanlari ile disiplinlerarasi isbirligi igerisinde
olunmali ve daha detayl calismalar yapilarak disleksili bireyler igin yeni materyaller olusturulmalidir. Ote yan-
dan s6z konusu yazi karakterleri, 6zel 6grenme egitim programlari ve destek hizmetlerine entegre edilerek,
bireylerin akademik basarilarinin arttirilmasi ve okuma becerilerinin gelistiriimesi saglanabilir. Bu nedenle, yazi
karakteri tasarimlarinin disleksili bireyler Gzerindeki olumlu etkileri, egitim alaninda dikkate alinmasi ve ince-
lenmesi gereken 6nemli bir konudur.
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Oz: Seramik, kiiltiriin temel unsurlarindan biri olarak toplumsal normlar ve estetik anlayislar iginde derinlemesine yer etmis,
bir ulusun kalttrel ve tarihsel dokusuna dair 6nemli ipuglari sunmustur. Joseon Hanedani'nin erken déneminde ortaya ¢ikan
Buncheong seramikleri, Kore seramik sanatinin dinamik evrimini érneklemektedir. Goryeo déneminin aristokrat zevklerini
yansitan ince seladonlariyla kiyaslandiginda, Buncheong daha halktan ve ifadeli bir estetik sunmaktadir. Kirsal, islenmemis
tarziyla, Buncheong halkin deneyimlerini ve anlatilarini yansitarak, glinlik yasam ile sanatsal ifade arasinda bir kopru olus-
turmaktadir. Bu seramik tlrd, siradan ile sanatsal olani bir araya getirerek zengin kiltirel izlenimler sunmaktadir. Bugln,
Buncheong modern sanatgilara ilham vermeye devam etmekte ve ¢agdas disavurumculukla uyumlu bir sekilde yanki bul-
maktadir. Bu galisma, Buncheong seramiklerinin tarihsel, estetik ve kilttrel 6nemini incelerken, kiresel seramik sanatindaki
kalic etkisine de dikkat cekmektedir.

Anahtar Soézciikler: Buncheong, Kore, Seramik, Geleneksel, Joseon.

TIMELESS BEAUTY: THE JOURNEY OF BUNCHEONG CERAMICS FROM PAST TO PRESENT

Abstract: Ceramics are vital to understanding material culture, offering deep insights into a nation's history and societal
norms. Buncheong ware, emerging during the early Joseon Dynasty, exemplifies the dynamic evolution of Korean ceramic
art. Unlike the refined celadon of the Goryeo era, which reflected aristocratic tastes, Buncheong introduced a more populist
and expressive aesthetic. Its rustic, unrefined style embodies the experiences and narratives of the common people, blending
daily life with artistic expression. This form of pottery serves as a bridge between the mundane and the artistic, revealing rich
cultural insights. Today, Buncheong's legacy endures, inspiring modern artists and resonating with contemporary expression-
ism. This study delves into Buncheong ware's historical, aesthetic, and cultural significance, highlighting its lasting impact on
global ceramics and emphasizing its importance in the broader narrative of ceramic artistry.

Keywords: Buncheong, Korea, Ceramic, Traditional, Joseon.
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1. Girig

Kore seramik sanaty, estetik incelik ve teknik ustaligin 6tesinde, Kore'nin tarihsel ve sosyo-kilttrel dinamiklerini
derinlemesine yansitan gii¢lt bir ifade araci olmustur. Her eser, evrensel giizellik ve kilturel derinligi kucaklaya-
rak, zaman ve mekanin sinirlarini asan bir anlam katmani sunmaktadir. Bu seramikler, yalnizca gorsel bir tatmin
saglamakla kalmaz, ayni zamanda Kore'nin gegmisine dair anlatilari tasiyarak, kilttrel degerleri koruyucu nitelik
tagimaktadir.

Doga ve toplumun i¢ ice gectigi bu zengin sanat bigimi, Kore'nin tarih boyunca gecirdigi evrimlerin ve kultlrel
ddénlstmlerin bir aynasi niteligindedir. Uluslararasi alanda taninan ve takdir edilen Kore seramikleri, tlkenin sa-
natsal prestijini kiiresel dlgekte yikseltmistir. Bu eserler, Kore'nin essiz kilturel kimligini ve sanatini diinya sah-
nesinde temsil ederek, ulusal mirasin evrensel bir diyaloga katilmasini saglamaktadir.

Kore seramik sanatinin tarihsel ve kiltlrel mirasinin zenginligi ve derinligi, seramik eserlerinin estetik ve teknik
cesitliligiile yansimaktadir. Bernard Leach’in Kore seramikleri hakkindaki lirik degerlendirmesi, bu eserlerin dogal
ve organik estetigini vurgular: “Kore seramikleri gicekler gibi blyuyor. Yerli soyutlamalari ve sekillendirilmeleri,
yasamaya dair bambaska bir yaklasimdan, 6z-biling ve hesaplamalarimiza karsi tam bir zitlktan kaynaklanir. Ko-
reliler ve seramikleri cocuksu, dogal ve glvenilirdir” (Koehler, 2012, 5.123).

Kore seramik sanatinin tarihi, Glkenin politik, sosyal ve kiltlrel gelisimine paralel bir yol izlemistir. Seramik eser-
ler, gecmis hanedanliklarin ve dénemlerin kendine 6zgl karakteristiklerini, estetik anlayislarini ve teknik yenilik-
lerini somutlastirarak, seramik sanatinin tarihsel ve kultirel matrise olan hassasiyetini, dinamizmini ve evrimsel
yapisini vurgulamaktadir. Bu baglamda, sanggam seladon (Gorsel 1) ve buncheong seramiklerinin (Gorsel 2) tek-
nik ve estetik incelikleri, Kore seramik sanatinin zenginligini ve cesitliligini yansitan en degerli érneklerdendir.
Sanggam seladon ve buncheong seramikleri, Kore seramik sanatinin global seramik sanatina olan etkilerini ve
katkilarini belirleyen faktérlerdendir (Mowry, 2013, s.4).

Gorsel 1. Sanggam Seladon, Goryeo Hanedanligi, 12. yizyil, Kore Ulusal Miizesi. URL1
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Buncheong seramiklerinin her bir ¢6zelligi—formdan renge, dokudan dekorasyona—kdltirel mirasi sergiler ve
Kore seramik sanatinin uluslararasi seramik disiplinine olan katkisini anlamamizi saglar. Bu seramikler, yalnizca
estetik birer obje degil, ayni zamanda Kore'nin kilturel ve tarihsel hikayelerini anlatan ve gelecek nesillere akta-
ran degerli miras parcalaridir.

Gorsel 2. Buncheong, Joseon Hanedanligi, 15. ylzyil, Leeum Miizesi. URL2

2. Buncheong Seramiklerinin Geligimi

Buncheong seramiklerinin Joseon Hanedanligi dénemindeki yikselisi, sanat ve zanaatin bu 6zel formunun evri-
minde 6nemli bir d6nim noktasidir. Buncheong seramikleri, estetik ve islevsellik arasindaki kusursuz dengeyi
yansitan kendine 6zgi bir tarz ve karaktere sahiptir. Bu seramikler, dénemin zanaatkarlarinin yetenek, yaraticilik
ve ustaliginin bir ifadesidir.

Goryeo Hanedanligi déneminde, Japonya'nin artan isgalleri ve sahil bolgelerindeki seladon firinlarinin tahribi,
seramik Uretimini ve gelisimini tehdit etmistir. Ancak bu zorluklar, cémlekgilerin ve zanaatkarlarin lkenin i¢ bol-
gelerine go¢ etmesine ve yeni Uretim teknikleri ve stilleri kesfetmesine neden olmustur. Bu sireg, seramik sana-
tinin yeniden sekillenmesine ve buncheong seramiklerinin dogusuna yol agmistir (Kang, 2012, 5.1235).

Joseon Hanedanlig déneminde buncheong seramiklerinin populerligi artmis ve Ulke genelinde yizlerce firin bu
benzersiz seramik tarzini Gretmistir. Kore'de oldukga UnlG firin yerlerinden bazilari ise; Gyeong-gi province
Gwang-ju, Gwoa-cheon, Yang-ju (Dobongsan), Gye-Ryong Dagi, Chung-yang, Gong-ju, Chu-Poong-Ryung, Cho-
ong-ju, Gyung-sang-nam-do Chang-won, Kim-hea ve Yang-san bolgeleri olarak listelenmektedir (Kim, 2012,
$.272-281). Bu dénem, seramik Uretimindeki cesitlilik ve zenginlik ile bilinmektedir. Buncheong seramikleri, es-
tetik cesitliligi ve zenginligi ile taninirken, ayni zamanda islevselligi ve dayanikliligi ile de populerligini korumustur.

Kral Sejong doneminde buncheong seramikleri, zarif tasarimlari ve sofistike isciligi ile 6ne ¢ikmistir. MUhir kul-
lanilarak dekore edilen bu eserler, estetik zevkin ve sanatsal ifadenin mikemmel orneklerindendir. Ancak,
Gyeonggi-do bolgesindeki Gwangju'da devlete bagl resmi porselen firinlarinin kurulmasi, buncheong Gretimini
olumsuz etkilemis ve kalitesi zamanla azalmistir (Kang, 2012, 5.1321-1322).
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Gorsel 3. Buncheong, Joseon Hanedanhgi, 15. ylzyil, Leeum Muzesi. URL3

Buncheong seramiklerinin estetik ve kiltlrel nemi, onlarin zamanin étesinde bir sanat formu olarak kalmasini
saglamistir. Bu seramikler, Kore kiltrtndn ve tarihinin canli bir yansimasi olarak deger gérmeye devam etmek-
tedir. Her bir parca, doneminin toplumsal, kiltirel ve estetik degerlerini yansitan bir zaman kapsalidur.

Bu seramiklerin incelikli tasarimi, sofistike isciligi ve estetik ¢ekiciligi onlari sadece kullanigl giinlik esyalar olma-
nin &tesine tasimistir. Buncheong seramikleri, ayni zamanda kullanilan dogal desenleri ile ddneminin sanatsal ve
kulturel degerlerini, estetik zevklerini ve toplumsal normlarini yansitan degerli sanat eserleri olmustur (Gorsel
3). Her bir parga, zanaatkarinin elinden ¢ikan bir basyapit, ddneminin estetik ve kiltirel degerlerinin bir yansi-
masi olmustur.

Bu seramiklerin evrimi, Kore seramik sanatinin dinamik ve degisen dogasini yansitmaktadir. Her ddnem, bu sanat
formuna kendi benzersiz katkilarini ve karakterini getirmistir. Buncheong seramikleri, bu stirekli degisim ve yeni-
lenmenin, adaptasyon ve inovasyonun bir Grlini olmustur. Ve bugtin bile, bu eserler estetik zevkin ve sanatsal
ifadenin zamansiz érnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Buncheong Seramiklerinin Teknik ve Estetik Ozellikleri

Joseon Hanedanligi doneminde buncheong seramikleri, estetik ve islevsellik arasindaki mikemmel dengeyi yan-
sitan kendine 6zgU tarz ve karakteristik dzelliklere sahiptir. Bu seramikler, ddnemin zanaatkarlarinin Gsttn yete-
neklerini, yaratici distincelerini ve ustaliklarini gdzler 6niine sermektedir. Adini "tozlu mavi" anlamina gelen bir
ifadeden alan buncheong, Koreli sanat tarihgisi Ko Yoo-Sup tarafindan bu sekilde adlandiriimistir (Kim, 2002,
5.192). Buncheong, hanedanhgin ilk yiz elli yili boyunca, beyaz porselenin sofistike glizelliginin yaninda, rustik
ve otantik yapisiyla dikkat cekmistir.

Buncheong seramikleri, beyaz astarla slislenmis ve sir uygulanmadan énce 6zel bir dekorasyon teknigiyle islen-
mis seramiklerdir. Dekorasyon ve beyaz astar kullanim sekillerine gore yedi farkli gruba ayrilmaktadir. Balik mo-
tifleri, buncheong seramiklerinin dekorasyonunda sikga rastlanan bir tema olup, iyi sans, servet, sosyal stati ve
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mutlulugu sembolize etmektedir. Cigek ve bitki motifleri de buncheong seramiklerinde yaygin olarak kullanilmis-
tir. Bu motifler, gtizellik, gbrkem, ihtisam ve refahi temsil etmektedir. Lotus, Budizm'in etkisiyle populer hale
gelmis ve camur icinde yetisen bir ¢icek oldugu icin saflik ve insan dogasinin dogustan guzelligini ifade etmekte-
dir.

Buncheong, Goryeo seladon gelenegine dayanmasina ragmen, Goryeo'nun rafine ve aristokratik zevkini temsil
eden seladonlardan daha rustik ve dinamik bir seramik stilini yansitmaktadir. Buncheong seramikleri, bigcim ve
dekorasyonlarda bu rustik ve enerjik ruhu yansitmaktadir. Buncheong seramiklerinin bir diger dikkat ¢ekici 6zel-
ligi, kraliyet ailesinin gnlik kullanimi icin hikimet tarafindan isletilen Gwangyo'da Uretilmemis olmalaridir.
Buncheong seramikleri, Glkenin dort bir yanindaki ¢omlekgiler tarafindan, devlet kontroliinden bagimsiz bir or-
tamda Uretilmistir. Bu, buncheong seramiklerinin, Goryeo seladonlarinin aksine, daha 6zgur ve cesitli bir sanatsal
ifadeye sahip olmasini saglamistir.

Buncheong ¢comlekcileri, eserlerinde yaraticilik ve 6zglrlGga yuceltmislerdir. 20. ylzyil seramik ustalarinin mo-
dern seramikte basarmaya calistiklarindan ¢ok daha 6nce, buncheong ¢comlekgileri, eserlerinde bu 6zglrligi ve
yaraticiligl tam anlamiyla ortaya koymuslardir. Her bir eser, zanaatkarin elinden ¢ikan bir sanat eseri olarak, on-
larin duygularini, dustincelerini ve hayal gigclerini yansitmaktadir. Buncheong seramikleri, Joseon Hanedanlig
déneminin bu kisa ama parlak zaman diliminde, Kore seramik sanatinin gesitliligini ve zenginligini vurgulamistir.
Beyaz porselenin zarif ve sofistike glizelligiyle birlikte, buncheong seramikleri, Kore seramik sanatinin bu dénem-
deki renkli diinyasini ve derinligini temsil etmektedir.

3.1. Sanggam (inlay) Teknigi

Sanggam teknigi, Kore seramik sanatinin en biyuleyici ve benzersiz yonlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu teknik, seramik yizeyine kazinmis desenlerin renkli astar veya sir ile doldurulmasi islemidir. Goryeo done-
minde ortaya ¢ikan ve Joseon Hanedanligi déneminde mikemmeliyetine ulasan bu teknik, seramiklere derinlik
ve karakter katmistir. Ancak, Joseon dénemi seramik tasariminda bir donlisim gerceklesmis ve bu, sanggam
buncheong seramiklerinde acik¢a gorilmustdr.

Gorsel 4. Sanggam Buncheong, Joseon Hanedanlgi, 15. ylzyil, Leeum Mizesi. URL4
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Joseon déneminin sanggam seramikleri, genis beyaz islemeli tasarimlari ve gesitli motiflerin kullaniimasiyla ayirt
edilmektedir. Bu donemde ¢dmlekgiler, doganin gizelliklerini, hayvan figlrlerini ve geometrik desenleri seramik-
lerine islemekte ustalasmislardir (Gorsel 4). Her parga, zanaatkarin ustaligiyla canlanan bir sanat eseri niteligin-
dedir. Desenler, ¢cdmlekginin becerisi ve yaraticili§ina bagl olarak basit geometrik sekillerden karmasik ve detayli
doga ve hayvan motiflerine kadar degisebilmektedir (Kim, 2002, s.192).

3.2. Inhwa (MUhur) Teknigi

Inhwa teknigi, Goryeo Hanedanligi donemine kék salmis, zamaninin &tesinde bir seramik dekorasyon sanatidir.
Bu teknik, seramik ylzeyine zarif ve sofistike desenler kazandiran mihdrlerin ve beyaz astarin ustaca kullanildig
bir yontemdir. 15. ylzyilin baslarinda genis ve buyuk tasarimlarla kendini gésteren bu teknik, yuzyilin ortalarina
dogru daha ince detayli miharlerin kullanimiyla karmasik bir hal almistir (Gorsel 5). Inhwa teknigi ile Uretilen
buncheong seramikleri, mavimsi bir renk tonu ve seffaf bir sir ile buydleyici bir glizellik sergilemektedir. Bu sera-
mikler, saf ve coskulu bir enerjiyi yansitirken her bir pargca, bir hikayeyi ve duyguyu ifade etmektedir (Kim, 2002,
5.193).

Gorsel 5. Inhwa Buncheong, Joseon Hanedanhgi, 15. ylzyil, Leeum Muzesi. URLS
3.3. Johwa (Sgrafitto) ve Bakji (Kazima) Teknikleri

Johwa ve Bakji teknikleri, Jeollanam-do bdlgesindeki buncheong seramiklerinin siislemelerinde sikga rastlanan
dikkat ¢ekici dekorasyon yontemleridir. Johwa teknigi, seramik yiizeyine kazinmis ince ve zarif gizgilerle karakte-
rize edilirken, Bakji teknigi, seramik ylzeyinden belirli alanlarin kazinarak desenlerin ve motiflerin ortaya ¢ikaril-
masi islemidir. Bu teknikler, seramik eserlerine derinlik, karakter ve anlam katmanin bir yolu olarak kabul edil-
mistir.
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Gorsel 6. Johwa Buncheong, Joseon Hanedanligl, 15. yuzyil, Leeum Miizesi. URL6

Johwa sgrafitto teknigi, seramik ylzeyine kazinmis ince ve zarif gizgilerle karakterize edilmektedir. Bu teknik,
desenlerin ve motiflerin seramik ylizeyine kazinarak uygulandigi detayl ve dikkat ¢ekici bir dekorasyon bigimidir
(Gorsel 6). Johwa ile olusturulan desenler genellikle doganin ve cevrenin giizelliklerini, hayvan ve bitki motiflerini
yansitmaktadir. Bakji kazima teknigi ise seramik ylizeyinden belirli alanlarin kazinarak ortaya ¢ikarilmasiyla karak-
terize edilmistir (Gorsel 7). Bu desenler, seramik ylzeyinden ¢ikarilarak gri blinyenin ortaya ¢ikmasini saglamak-
tadir. Bakji, desenlerin ve motiflerin daha belirgin ve dikkat gekici hale gelmesini saglayan etkileyici bir dekor
bicimidir.

Gorsel 7. Bakji Buncheong, Joseon Hanedanlig, 15. ylizyil, Leeum Mizesi. URL7
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3.4. Cheolhwa (Sir Alti Demir) Teknigi

Cheolhwa teknigi, Kore seramik tarihinde énemli bir yere sahiptir. Bu teknik, demir oksit kullanilarak sir alti dekor
teknigi ile suslenen seramikleri icermektedir (Gorsel 8). Cheolhwa seramikleri, genellikle dogal ve organik motif-
lerle stslenmistir. Bu motifler, doganin guzelliklerini ve gesitliligini yansitarak seramik eserlere hayat ve enerji
katmaktadir. Gyeryongsan Dagi'nin eteklerinde, Chungcheongnam-do Eyaleti'nde bulunan Tonghak-sa Tapina-
g1'"nin girisindeki firinlarda Uretilen bu eserler hem dini hem de kiilttrel bir &neme sahiptir (Koehler, 2012, 5.526).

Bu eserler, 15. yuzyilin sonlarindan 16. ylzyilin baslarina kadar Gretilmis ve Kore seramik sanatinin énemli bir
parcas! haline gelmistir. Cheolhwa seramikleri, detayli iscilikleri ve zarif dekorasyonlari ile dikkat cekmektedir. Bu
seramikler, geleneksel tekniklerin modern sanat diinyasinda nasil yeniden yorumlanabilecegine dair bir 6rnek
teskil etmektedir. Cheolhwa seramikleri, Kore'nin sanatsal mirasini ve estetik degerlerini koruyan ve gelecek ne-
sillere aktaran énemli eserler olarak sanat tarihindeki yerlerini korumaktadir.

Gorsel 8. Cheolhwa Buncheong, Joseon Hanedanligl, 15. yiizyil, Kore Ulusal Mizesi. URL8
3.5. Beyaz Astar Dumbung (Daldirma) ve Guiyal (Cali Firga) Dekor Teknikleri

Guiyal ve Dumbung teknikleri, Joseon Hanedanligi doneminde seramik sanatinin incelik ve yaraticiligini ortaya
koyan iki nemli dekorasyon yontemidir. Guiyal teknigi, camur blnye Uzerine beyaz astarin sert bir ¢al firca ile
uygulanmasiyla karakterize edilmistir (Gorsel 9). Bu teknik, seramik ylzeyine ritmik isaretler ve dekoratif efektler
kazandirarak ona derinlik katmaktadir. Her firga vurusu, zanaatkarin duygularini, disincelerini ve yaraticihgini
yansitmaktadir.

Dumbung teknigi ise seramik eserlerin beyaz astara daldiriimasiyla gerceklestirilmistir (Gorsel 10). Bu ydntem,
seramiklere plruzsuz, parlak ve sofistike bir gdériiniim kazandirmistir. Dumbung, seramik ylzeyini donustlrerek
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ona zarafet katmaktadir. Bu teknik, beyaz porselenin populerligine bir yanit olarak ortaya ¢ikmis olabilir, ancak
zamanla kendi basina bir sanat formu haline gelmistir.

Gorsel 9. Guiyal Buncheong, Joseon Hanedanligl, 16. yiizyil, Leeum Miizesi. URL9

Guiyal ve Dumbung teknikleri, seramik zanaatkarlarinin yaraticilik ve inovasyonunun bir gdstergesidir. Bu teknik-
ler, seramik eserlerin estetik degerini artirarak onlari sadece kullanim esyalari olmaktan gikarmaktadir. Her bir
firca darbesi ve her bir daldirma, zanaatkarin elinden ¢ikan bir baska saheserdir.

Bu teknikler, Joseon Hanedanligi déneminde seramik sanatinin gesitliligini ve zenginligini gdstermektedir. Guiyal
ve Dumbung teknikleri ile sislenmis seramik eserler, bu donemin estetik ve sanatsal ifadesini yansitarak Kore
seramik sanatinin zengin mirasini gozler dnline sermektedir (Kim, 2002, 5.192).

Gorsel 10. Dumbung Buncheong, Joseon Hanedanligl, 16. yuzyil, Kore Ulusal Miizesi. URL10
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4. Buncheong Seramiklerinin Giiniimiiz Sanatina Etkileri

Buncheong seramikleri, tarihi miras ve kilturel ifade bicimi olarak sadece ge¢misin degil, glinimUz sanat din-
yasinin da dnemli bir parcasidir. Bu seramikler, geleneksel tekniklerin modern yorumlarla birlestigi ve sanatgilarin
yaratici galismalarina ilham verdigi bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Glinlimuzde buncheong seramiklerinin etki-
leri, bircok cagdas sanatcinin galismalarinda ve seramik sanatinin evriminde belirgin bir sekilde gérilmektedir.

Geleneksel buncheong tekniklerinin modern sanatta yeniden canlandiriimasi, bircok ¢cagdas sanatgi igin hem bir
meydan okuma hem de bir ilham kaynagi olmustur. Bu sanatgilar, geleneksel ydontemleri modern malzemeler ve
tekniklerle birlestirerek yeni ve yenilikci eserler yaratmaktadir. Ozellikle Sanggam, Inhwa, Cheolhwa (Gérsel 11),
Johwa, ve Guiyal (Gorsel 12) teknikleri cagdas seramik eserlerinde sik¢a kullaniimaktadir. Geleneksel tekniklerin
modern yorumlari, sadece estetik agidan degil, ayni zamanda islevsellik ve dayaniklilik agisindan da degerli kat-
kilar saglamaktadir. Modern seramik sanatgilari, buncheong seramiklerinin rustik ve enerjik karakterini koruya-
rak, bu teknikleri yeni ve yaratici formlara uyarlamaktadir. Bu sayede, buncheong seramikleri hem sanatsal hem
de islevsel agidan zengin ve yenilikgi eserler ortaya koymaktadir.

Buncheong seramikleri, uluslararasi sanat sahnesinde de énemli bir yer edinmistir. Bircok uluslararasi seramik
bienali ve sergisinde, buncheong teknikleri ve estetigiyle Uretilen eserler buyUlk ilgi gormektedir. Bu seramikler,
sadece Kore kiltiriniun bir ifadesi olarak degil, ayni zamanda evrensel bir sanat formu olarak takdir edilmekte-
dir. Ozellikle Japonya, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'daki seramik sanatcilari, buncheong tekniklerini be-
nimseyerek ve gelistirerek kendi sanatsal pratiklerine entegre etmektedir. Bu, buncheong seramiklerinin kiresel
sanat diinyasinda taninmasini ve deger gdrmesini saglamaktadir. Bu seramikler, uluslararasi sanat camiasinda
hem estetik hem de teknik mikemmeliyetin bir semboll olarak kabul edilmektedir.

Goérsel 11. Leman Kalay, 2020, ‘Yeterince lyi mi? / Good Enough?’, Paperclay Dékiim, Buncheong Balik Motifi, Cheolwha
Demir Oksit Dekor Uygulamasi, 35x12x45 c¢cm, 1250 C. Kisisel Arsiv.
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GUnUmuzde bircok sanat okulu ve Universite, buncheong seramiklerinin tarihini, tekniklerini ve estetigini 6gre-
tim programlarina dahil etmektedir. Bu, geng sanatgilarin ve 6grencilerin bu zengin mirasi 6grenmelerini ve kendi
calismalarina entegre etmelerini saglamaktadir. Ayni zamanda, bu seramikler Gizerine yapilan akademik arastir-
malar, buncheong seramiklerinin tarihsel ve kilturel degerlerini daha iyi anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu
egitim ve arastirma c¢abalari, buncheong seramiklerinin sadece tarihi bir sanat formu olarak kalmasini degil, ayni
zamanda surekli olarak evrilen ve gelisen bir alan olmasini saglamaktadir. Geng sanatgilar ve arastirmacilar, bu
mirasi koruyarak ve gelistirerek, buncheong seramiklerinin gelecekte de sanatsal yeniliklerin 6nclsi olmasini
saglayacaklardir.

Gorsel 12. Leman Kalay, 2020, ‘Yeterince Iyi mi? / Good Enough?’, Plaka Yéntemi, Guiyal(Cali Fir¢a) Uygulamasi, Kintsugi,
Altin Sir Ustii Dekor, 35x35 cm, 1250 C. Kisisel Arsiv.

Buncheong seramiklerinin estetik prensipleri, modern tasarim ve mimaride de etkisini gdstermektedir. Rustik ve
dogal goriinimleri, minimalist ve organik tasarim anlayislariyla uyum iginde kullanilmaktadir. Bu estetik anlayis,
ozellikle i¢ mekan tasarimlarinda ve dekoratif objelerde kendini gostermektedir. Modern mimarlar ve tasarimci-
lar, buncheong seramiklerinin dogal dokularini ve renk paletini kullanarak, mekanlara 6zgln ve zarif bir atmosfer
katmaktadir. Bu estetik anlayis, dogaya ve geleneksel zanaatlara olan ilgiyi yansitarak, modern yasam alanlarina
sicaklik ve samimiyet kazandirmaktadir.

Buncheong seramiklerinin yapiminda kullanilan dogal malzemeler ve teknikler, sirdurdlebilir sanat pratikleri agl-
sindan da degerli bir 6rnek teskil etmektedir. Ginimuzde birgcok sanatgl, cevresel surdurilebilirligi 6n planda
tutarak, dogal ve yerel malzemeleri kullanarak eserler yaratmaktadir. Buncheong seramiklerinin dogal ve organik
yapisi, bu sanatgilar icin ilham verici bir model olusturmaktadir. Stirdurulebilir sanat pratikleri, sadece cevresel
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etkileri azaltmakla kalmaz, ayni zamanda sanatin dogayla olan bagini giiclendirmekte ve bu bagi gérindr kilmak-
tadir.

GUnUmuUz seramik sanatinda buncheong seramiklerinin etkisi, sadece estetik ve teknik acidan degil, ayni za-
manda sanatsal ifade ve yaraticilik agisindan da 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu seramikler, sanatgilar igin tarihsel
bir baglamda calismanin yani sira, modern diinyada yeni ve yaratici yollar kesfetme firsati sunmaktadir. Bunc-
heong seramiklerinin geleneksel ve modern unsurlari bir araya getiren dogasl, sanatgilara genis bir ifade alani
sunmakta ve bu sayede zengin ve ¢ok boyutlu eserler yaratmalarina olanak tanimaktadir.

Buncheong seramiklerinin ¢agdas sanat Uzerindeki etkisi, bu seramiklerin estetik ve teknik 6zelliklerinin modern
sanat dinyasinda nasil yeniden yorumlandigini ve uygulandigini gostermektedir. Bu seramikler, geleneksel Kore
seramik sanatinin zamansiz gizellik ve ustaligini yansitarak, cagdas sanatcilar icin tikenmez bir ilham kaynagi
olmaya devam etmektedir. Buncheong seramiklerinin bu ¢ok yonli ve dinamik karakteri, onlari sadece tarihsel
bir miras olarak degil, ayni zamanda yasayan ve gelisen bir sanat formu olarak da degerli kilmaktadir.

5. Sonug

Kore seramik sanati, Joseon Hanedanligi doneminin ardindan yasanan Japon isgali sirasinda ciddi bir disUs ya-
samistir. Bu durum, bir yandan sanatsal zirveyi diger yandan ise kiltirel erozyonu temsil eden bir dénemi isaret
eder. 1950'ler ve 1960'lar boyunca endustriyel gelisme ve ulusal rekabetin artmasi, bu sanat formunun yeniden
canlanmasina yol agmistir. Ancak bu canlanma, énceki dénemlerin ihtisamina tam anlamiyla bir donis olarak
gorilmemektedir.

Buncheong seramikleri, Goryeo déneminin seladonlarindan sonra kisa sireli bir altin ¢cag yasamistir. Bu dénem,
estetik ve teknik agidan gesitli yenilikler getirmistir. Buncheong, zarif Goryeo seladonlarindan farkli olarak, halkin
ifadesini yansitan yeni bir glizellik sunmustur. Bu seramikler, dogal ve rahat gizellikleri ile ginimuzde insanlarin
glnlik yasamlarinda hala yaygin olarak kullaniimaktadir.

Buncheong seramiklerinin tarihsel attlyelerde Uretilmesi, geleneksel ve modern tekniklerin entegrasyonunu
temsil eden bir sentezdir. Seul'deki firin alanlari, seramik Gretimindeki evrimi gézler 6niine sermektedir. Bu bol-
geler, tarihi dneme sahip olduklari icin anitsal statiiye sahiptir ve devlet tarafindan korunmaktadir.

Buncheong, sadece tarihi bir kaynak olarak degil, ayni zamanda yaratici bir sanat formu olarak da 6nem tasimak-
tadir. Kore'deki buncheong seramikleri Gizerine yapilan arastirmalar, bu eserlerin periyodik ve kiltirel degerlerini
kesfetmeye devam etmektedir. Bu seramikler, sanat alaninda 6zgtin sanatsal degerleri bakimindan da dikkat ¢e-
kici bir 6zellik tagimaktadir.

Siradan insanlarin hayatlariniiceren buncheong seramikleri, glinliik yasami ve sanati birbiriyle bulusturmaktadir.
Ayni zamanda glinimuzde modern disavurumculuk ile genis capta uygulanmaktadir. Buncheong, evrensel ve
Kore'nin 6zel seramik kiltirind yansitan essiz bir 6zellikte oldugu icin, diinya ¢agdas seramik sanatinin bir par-
casl olarak gelistiriimeye de devam etmektedir.

Kore seramik sanatinin evrimi, tarihi ve kiltirel mirasini muhafaza ederken, uluslararasi bir perspektifte yeniden
bicimlenme ve gelisme imkani sunmaktadir. Buncheong seramikleri, sadece Kore'nin kiltirel mirasi olarak degil,
ayni zamanda diinya capinda takdir edilen bir sanat formu olarak deger kazanmaktadir. Estetik, kulttrel ve
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tarihsel 6gelerin harmanlandig bu eserler, uluslararasi sanat arenasinda kalici bir etkiye sahip olma potansiye-

line sahiptir. Boylece, Kore seramik sanati icinde yer alan bu degerli 68e, ulusal otesi bir sanat dali olarak kabul

gérme yolunda ilerlemektedir.
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Oz: insanlarin yasamiyla biitiinlesen mekan, sadece barinma eyleminin gerceklestigi bosluklardan cikarilarak farkl disiplin-
lerde ele alinan ve soyut bircok ¢ikarimlari iceren bir kavramdir. Mekanin kavraminin sinema ile kurdugu baglam, sinemanin
gorsel sanatlarda etkin bir alan oldugunu ortaya koymaktadir. i mimarlik ve sinema ara kesitinde ortak bir payda arayisina
girerek sahne ve mekan kavramlari arasinda bir baglam olusturulmasi, tasarim egitiminde disiplinler arasi ¢alismalar igin
etken bir girisim olarak nitelendirilebilir. Bu ¢calismada, i¢ mimarlik bolimi 6grencilerinin sahne ve mekan arasinda baglam
kurarak kavramsa iliskinin somutlastirmasi amaglanmistir. Arastirmanin yéntemine gore calismaya katilan 6grencilerinden
birer film secerek izlenilmesi istenmistir. izlenilen filmler sonrasinda film okumasi yapilarak filmi izleyen égrencilerden en
etkileyici sahnenin belirlenmesi istenmistir. Sonrasinda secilen sahneler, 6grenciler tarafindan el becerisi ile ¢izilmistir. Ca-
lisma cercevesinde yapilan bu slireg, SWOT analizi ile analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tasarim egitimi, Disiplinlerarasilik, Sinema, Sahne, Mekan, SWOT Analizi.

EVALUATION OF STAGE AND SPACE RELATIONSHIP WITH SWOT ANALYSIS IN
INTERIOR ARCHITECTURE DISCIPLINE

Abstract: The concept of space is derived from the places where people only engage in the act of sheltering. It is integrated
into people's lives, studied across various disciplines, and contains numerous abstract implications. Cinema is a vibrant area
of the visual arts, as demonstrated by the context that the idea of space creates with it. An active endeavor for interdiscipli-
nary studies in design education can be defined as establishing a context between the concepts of stage and space by looking
for a common ground at the intersection of interior architecture and cinema. The aim of this study is for the interior archi-
tecture department students to establish a context to concretize the association between stage and space. As per the rese-
arch methodology, the students who took part in the study were requested to select and view a movie. Following the viewing
of the films, a movie reading was conducted, and the students were asked to identify the scene that they thought was the
best. Following that, the students with manual skills drew the chosen scenes. SWOT analysis was used to examine this pro-
cedure, completed inside the study's parameters.
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1. Girig

Tarih boyunca farkli disiplinler tarafindan tzerinde disindlen mekan kavrami, mimarlik disiplininde biyik 6nem
tasimaktadir. Zevi (1990, s. 16), mekani “mimarligin basrol oyuncusu” mimariyi ise “mekan yaratma sanati” ola-
rak betimlemistir. insan var olusundan bu yana siirekli bir yer arayisindadir. ilk caglarda dogadan faydalanarak
barinma ihtiyacini karsilayan insanoglu, zamanla akli sayesinde doganin verdigi araglari sekillendirerek kendisine
daha konforlu alanlar Gretmistir. Caglar boyunca bu yasam alanlari gelistirilerek mekan kavrami ortaya ¢ikmistir
(Oztirk Celebi, 2018, s. 144; Oztiirk ve Simsek, 2019, s.16).

GUnidmuzde, mekan kavramini sadece insanlarin barinma eylemleri cergevesi icerisinde ele alinan bir konu ola-
rak ortaya koymak indirgeyici bir yaklasimdir. Mekan, mimarlik haricinde birgok farkli sanat ve bilim dallarina da
konu olmus bir kavramdir. Sinema, gorsel tasarim icerdigi icin gorsel sanat dallarindan biri olarak ele alinmakta-
dir. Sinemanin gorsel sanat dalinin bir parcasi olmasi ve kapali, acik ya da yari acik mekanlarin sinema sahnele-
rinde sergilenmesi, sinema ve mekan baglamini olusturmaktadir (Senyapil, 2002, s. 86).

Tasarim egitiminde, 6grencilere nasil tasarlanacagini ya da kendi tasarim yéntemlerini nasil kesfedip gelistirebi-
leceklerini 6gretmek, amaclanan temel unsurlardan biridir (Ulusoy, 1999, s. 127). Bu dogrultuda, yaratici disi-
nebilme veya disindirebilme yetisinin nasil kazandirilmasi gerektigi tasarim egitiminde ele alinan en énemli
konulardan biri olmustur. Universitelerde tasarim egitimi alan 6grencilerin, farkli gérsel tasarim dallariyla iligki
kurarak disiplinler arasi calismasi, tasarimda ve anlatimda ifade glictini gelistirmektedir.

Tasarim egitiminde gelisime aclk tekniklerin uygulanarak proje streglerinin yurattulmesi, farkl tasarim giktilarinin
ortaya konmasini saglamaktadir. Bu dogrultuda plansiz geleneksel yaklasimlar ile tasarim egitiminde programla-
rin yuratulmesi yerine; farkl disiplinlerle etkilesime girilerek gelistirilmis yenilik¢i yontemlerin kullaniimasi hem
ogrencilerin ufkunu agmakta hem de yenilikgi sonuglarin elde edilmesine olanak saglamaktadir.

Bu kapsamda, sahne ve mekan baglamini ortaya koymak amaciyla yapilan ¢alisma, Gniversitede tasarim egitimi
alan i¢c mimarlik balimd, ikinci sinif 6grencileri ile artistik perspektif dersi kapsaminda yiritilmuistir. Oncelikle
bilgi ve becerilere gére programa dayal bir sekilde amag belirlenmis ve 6grencilere aktariimistir. Bu hedefler
dogrultusunda, tasarim egitim alan her bir 6grenci bir sinema filmi secerek belirlenen sireg icerisinde sectigi
filmi izlemistir. Ardindan toplu bir sekilde film okumasi yapilarak izlenen filmler, yorumlanmis ve ¢cikarimlara gore
en etkileyici sahneler belirlenmistir. Belirlenen sahneler, 6grencilerin el becerisi ile ¢izilmistir. En son asamada,
tasarim egitimi kapsaminda ele alinan program, siirecin ve programin 6grenci Gzerindeki etkisi, sahne ve mekan
baglami SWOT analizi ile degerlendirilmistir.

1.1. Sinema ve Mekan Arasindaki Baglam

Mekan kelimesi, Arapca kokenli “kevn” s6zctigiinden tiremektedir. Tirkgede ise “uzay, yer, ev, yurt” kelimelerini
karsilamaktadir (Sengil, 2010, s. 531). Mekan kavrami, mimari perspektifte de bircok kez ele alinmis, tanimlan-
mis ve tartisiimistir. Bu baglamda Hasol (2019, s. 136), mekani; kisileri cevreden belli bir 6l¢tide ayiran ve icinde
eylemlerin gerceklestiriimesini mimkun kilan bosluklar olarak tanimlarken; Gur (1996, s. 21) ise mekani, bir
kisinin ya da grubun yeri olarak ifade etmistir.

Mekan kavramsallastirildiginda “benlik, var olus, etkilesim, zaman” gibi terimler ile bagdastirilirken; somut bir

aAn

sekilde ele alindiginda “uzay, bosluk, yer” gibi terimler ile tasvir edilmistir. Hatta bir yapi baglaminda “mekan” ile
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“yer” kavramlari, birbirinden ayri nitelendirilmektedir. Bu dogrultuda Usta (2020, s. 28), mekanin soyut bir se-
kilde algilanan bir bosluktan meydana geldigini; yer kavraminin ise kisilerin deneyimleyebildigi mekanlardan
olustugunu ifade etmis ve bu iki kavram arasindaki anlam kaymasina dikkat cekmistir.

Ching’e (2002, s. 196) gore, surekli olarak varligimizi cevreleyen ve hacmi boyunca insan hareketlerinin gergek-
lesebilmesine olanak taniyan mekan; siniflandirilan 6geler tarafindan ele gecirilmeye, cevrelenmeye, bicimlen-
meye ve kiimelenmeye basladigl zaman mimarlikla bittnlesip agiga ¢cikmaktadir. Bu sekilde ortaya ¢ikarilan
mekan, insanla sirekli etkilesim icerisindedir ve mekanin fiziksel 6zellikleriyle davranis bicimleri arasindaki sar-
mal iliski, bu kavrama degisime acik olan sonsuz yeni anlamlar katmaktadir. Bu iliskiye bagl olarak ortaya konan
anlamlar butlnu ise kisilerin algisiyla olusmaktadir.

Bircok parametresi olan mekani, gecmisten glinimuze kadar felsefeciler, psikologlar, mimarlar vb. farkli bilim
insanlari soyut ya da somut sekliyle tanimlayip siniflandirmaktadir. Ornegin Immanuel Kant’a gére mekan, kisi-
lerin algisi sonucu meydana gelen sonsuz bir blyiklUktar. Lefebvre’ye gore mekan, kisiler tarafindan yiklenen
anlamlari reddeden, benligi sembolize eden, insanin hayatindaki en énemli unsurlarindan biridir (Akarsu, 2014,
s. 113). Heidegger’e gore ise mekan kavrami, diinyada var olma durumunu temsil etmekle birlikte bir deneyim
ve etkilesim alanidir (Hisarligil, 2008, s. 27).

Sinema sahneleri, mekan kavraminin bir tird olarak ele alinmaktadir. Sinema sahneleri, deneyimlenen fiziki
mekanlarin sinema sanati yoluyla dolayh bir sekilde ekrana ya da perdeye getirilmesiyle olusur. Kisilerin kullani-
miyla hayat bulan fiziki mekanlar; sinemasal deniz manzaralari, kent ikonlari, peyzaj alanlari ve benzeri sekilde
kurgulanarak sinemasal mekanlara dénistirilir. islev ydninden sinemasal mekanlarin fiziki mekanlar ile tam
olarak 6rtismedigi soylenebilir. Sinemasal mekanlar aslinda tam olarak fiziki mekanlarin kurgulandigi yeni bir
cografya yaratmaktadir (Cam, 2016, s. 11).

Bir mekanin algilanmasi icin mekanin cevresel faktorleriyle birlikte deneyimlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda
film, mekan ile ilgili var olan olgek, hacim, tasarim 6geleri gibi faktorleri dogrudan yansitabilir. (Besisik, 2013, s.
12). Sinema perdesi, kurguya bagl olarak bir anlatimin yapildig yerdir. Sinema, bir hareketi sistematik olarak
parcalara boler. Hareketin icerigini veren resimleri belirler ve sonrasinda karanlik alanda perde Uzerine yansitila-
rak hareketin yeniden olusturulmasini saglar. Sinema, film gésterim makinasi ile goriintilerin perdeye yansitildig
mekanlardir. (Késeoglu, 2013, s. 15).

Sinema, gorsel tasarim icerdigi icin gorsel sanat dallari icerisinde ele alinan bir sanat dalidir. Sinema, bircok par-
canin bir araya getirilerek bitinligin olusturulmasidir. Bu baglamda sinema, gorsel tasarimla iliskilendirilebilir
(Senyapili, 2002, s. 86). Sinemanin gorsel sanat dalinin bir pargasi olmasi ve kapali, acik ya da yari agik mekanlarin
sinema sahnelerinde sergilenmesi, sinema ve mekan baglamini olusturmaktadir. Dolayisiyla izleyiciler sinema
sahnelerinde gecen mekanlara gore farkl duygular yasayarak, biling altinda birtakim hatiralar biriktirebilmekte-
dir. Bu durum mekansal baglamda sinema sahnelerinin izleyici Gzerinde olusturdugu etkiyi ortaya koymaktadir.

1.2. Tasarnim Egitimi

Tasarim eylemi, var olanin arayisi esnasinda Uslubu ile baglam kurarak tasarima ait var olusun gerceklerini anlatir
ve Oneriler getirir. (Glnes, 2023, s. 51). Tasarim egitiminin anlasiimasi i¢in 6ncelikle tasarim ve tasarimci kav-
ramlarinin tanimlanmasi gerekmektedir. Tasarim; bilgi edinme, kavramlari zihinde bicimlendirme, kurgulama,
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betimleme ve lretim sireclerinin olusturdugu sistematik bir bitin olarak tanimlanabilir. Tasarim karmasayi or-
tadan kaldiracak ¢coziimleri getirebilme becerisi gerektirmektedir. Dolayisiyla ait oldugu disiplin fark etmeksizin
tasarim; bircok parametresi olan ve Usttinde sirekli distinilmesi gereken, dontstimli ve uzun bir strectir (Evcil,
2014, s. 121). Tasarimcl ise hayal etme glcu ile algisi sayesinde dislinebilme yetisini kullanarak tasarim siirecin-
deki becerilerle kendi diinyasinda yarathigi nesneyi, gercek dizleme tasiyan kisidir (Tunali, 2004, s. 72).

Tasarim egitiminde yaraticihgin gelistirilmesi icin egitimdeki bilgi transferinin verimli bir sekilde olusturularak
Ogrenimin saglanmasi gerekmektedir. Bir bilginin edinilmesi egitimin; bilginin nasil kullanilacagi ise 6grenimin
pratigidir. Ogrenme kavrami; bilgi, beceri, aliskanlik ve egilimlerin mevcut halinde degisiklik yapma stirecidir. Og-
renme, kisinin yasantisindaki zihinsel simgelerin uzun siirede degisiklik géstermesidir. Ogrenme eylemi, bircok
farkli modelle ele alinarak saglanabilir. Bu durum edinilen bilginin niteligine gore degismektedir (Ormrod, 2013,
s. 86).

Antik ve orta ¢agda, usta cirak iliskisine dayanan tasarim egitiminin yapisi; zamanla fiziki ortamlari bulunan de-
neyimleyerek 6grenmeyle birlikte stirdliruldugu bir egitim ortamini pekistirmistir. Ginimiz tasarim egitiminde
tasarim deneyimi, 6grenciyle arasinda dogrudan bir bag kurmaktadir. Tasarim egitimi siireci, usta cirak iliskisine
eklenen tasarim atolyelerinin ve yaraticiligl artiran destek modellerin yapilandiriimasiyla butlnlesmistir (Kaptan,
2003, s. 41). Tasarim egitimi, hayal glctnQ harekete geciren gérme ve disinme bicimlerini glindelik hayatin
icinden gecirebilen 6grenme motivasyonuyla basladigi igin tasarim egitiminde, 6grenme farkindaligini canli tu-
tabilecek eylemler 6nem tasimaktadir (Aydinli, 2015, s. 5). Yaratici dUstnebilme veya dusindlrebilme yetisinin
nasil kazandirilmasi gerektigi tasarim egitiminde ele alinan en énemli konulardan biri olmustur.

Tasarimcl, yetilerinin bircogunu aldigi tasarim egitimiyle kazanmaktadir. Uygulamaya dayali 6grenme bigimi, 68-
rencileri 6gretilenler ile diinyada var olan gercek durumlara dahil ederek daha fazla bilgi edinmelerine ve tec-
ribe saglamalarina katkida bulunur (Cridlin, 2007, s. 152). Yaparak 6grenmeye odaklanan uygulamali derslerde,
ogrencilerin teorik bilgileri davranisa donistirmesi amaglanmaktadir (Tuncer, 2021, s. 37). Uygulamali derslerin
iceriginde yaparak 6grenmeye dayall kalici ve 6gretici bir gelisim slreci vardir. Bu tur dersler, 6grencilere ekip
calismasiyla birlikte hareket etme sorumlulugunu kazandirarak bilgiyi deneyimlemek igin teorik ve pratik manti-
gin arasindaki bagl kurmayi saglamaktadir (Mun ve Arslan Selcuk, 2018, s. 14).

Tasarim egitiminde, 6grencinin sorumluluk alarak 6nceden 6grendigi ve gelecekte 6grenecekleriyle arasinda bag
kurmasina olanak taniyan yeni bir olusum ortaya koymaktadir. Bu olusum, 6grenci odakli bir¢ok farkli tasarlama
yonteminin siklikla kullanilmasini saglamistir (Kesici, 2019, s. 230). Farkli ydntemlerin tasarim egitiminde kulla-
nilmasi, tasarimda btinl gorebilme ve yaratici disiinceyi gelistirmektedir. Tasarimin bir yontem dahilinde iler-
lemesi, tasarim slrecinin yonetilmesinde biytk 6neme sahip olan ekip ¢alismasinin 6ntnld agmaktadir. (Sayin,
2007, s. 61; Tucker ve Abbasi, 2015, s. 413). Cagdas egitim sisteminin geliserek bilgiye ulasma, bilgiyi kullanma
ve dondstirme imkanlariyla ortaya ¢ikan bircok model ve disiplinler arasi faaliyetler, calismalari zenginlestir-
mekte ve nitelik katmaktadir.

2.Yontem

Sinema ve mekan baglaminin kurulmasi amaciyla yapilan bu ¢alisma, artistik perspektif dersi kapsaminda i¢ mi-
marlik bolimda ikinci sinif 6grencilerinin ¢alismalari dogrultusunda gerceklestirilmistir. On adet farkli calismanin
yer aldig arastirma, ders ylriticisi tarafindan SWOT analizi ile degerlendirilmistir.
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Galisma surecinde her 6grencinin bir sinema filmi segerek izlemesi, izlenen filmden et etkileyici sahne mekaninin
belirlenmesi, belirlenen mekanin ise t¢ boyutlu ¢iziminin yapilmasi ve boylece filmin konusuna dayanarak etki-
leyici sahnelerin mekan ile baglam kurulmasi hedeflenmistir. Film konularina gére 6grencilerin ilgisini cekecek
bir sinema filminin izlenerek en ¢ok akilda kalan kapali, acik ya da yari acik bir mekanin tespit edilmesi kriter
olarak belirlenmistir. Her égrenci belirlemis oldugu sinema filmini dikkatli bir sekilde izlemistir. izlenen filmler
anlatilarak toplu sekilde film okumasi yapilmistir.

Buna gore 6grenciler; V for Vendetta, Sihirli Mize, Suyun Sesi, Penny Dreadful, Dune, Esrarengiz Kasaba, Kom-
sum Totoro, Toy Story 3, Passengers ve The Great Gatsby filmlerini izlemistir. izlenen filmler, ayr ayri izleyen
kisiler tarafindan anlatilmistir. Filmde gecen en ilgi ¢ekici sahne, en son izleyici karariyla belirlenmistir. Film ana-
lizine gbre belirlenen ve cizilen sahneler, izleyiciler tarafindan su sekilde yorumlanmaktadir.

e Vfor Vendetta: ingiliz halkinin toparlanma ve uyanisini konu alan bir filmdir. V; planlarini yaptig yerinde
karsisindaki sdvalyeye devrim yapmak icin her giin talimler yaparak kendini hazirlar. Segilen mekan ha-
zirhk strecini icermektedir.

e  Sihirli Mize: Bilgisayar oyunu tutkunu olan Harvie’nin hikayesini anlatan bir filmdir. Hayatinda degisen
bir sertivenle kendini farkl bir alemde bulur. Béylece kendisini yeni bir macerada bulur. Cizilen sahne
ise filmde gecen muzedir.

e Suyun Sesi: Film soguk savas donemindeki Amerika’da yalniz bir kizi anlatmaktadir. Bu kiz tanistigi kisiyle
bir bag kurarak dayanisma 6rnegi gosterir. Bu sahnede ana karakterimiz isine gitmek icin hazirlaniyor-
dur.

e Penny Dreadful: Viktorya déneminde, kizi kaybolan bir adamin kizini bulmaya ¢alisirken karsisina ¢ikan
kisilerle i¢sel catismalari ve karsilasmis olduklari doga Ustu teditleri konu alan bir filmdir. Cizilen sahne
ise ikonik karakterlerden olan cadilarin satosudur.

e Dune: Gelecegi anlatan bir bilim kurgu senaryosuna dayanmaktadir. Film, gig, politika, din ve ekoloji
konulariniisleyerek bir kesfi konu alir. Cizimi yapilan sahnede ise glice ve gizeme karsi yizlesilen zorluk-
lari temsil eden kapidan giris sahnesi bulunmaktadir.

e Esrarengiz Kasaba: Filmdeki ikiz kardeslerin yaz tatilini gecirmek icin gittikleri esrarengiz bir kasabayi
anlatir. ikiz kardesler, kasabanin dogatisti sirlarini ve yaratiklarini kesfetmeye baslar. Her boliimde yeni
bir gizemi ¢cozerken, kardeslik baglarini ve kisisel gelisimlerini de kesfederler. Dizi, macera dolu ve esprili
anlatimiyla dikkat ¢eker. Secilip ¢izimi yapilan gorsel, moda rehberligi yapilan eglenceli bir sahneyi icer-
mektedir.

e Komsum Totoro: Film, Mei ve Satsuki adindaki kardeslerin, babalariyla birlikte annelerinin tedavi gor-
digu hastaneye daha yakin olabilmek icin bir kdy evine yerlesmeleriyle gelisen olaylari konu edinir. Ev
perili olmasiyla Unlidir ama kardesler icin ilk glinden itibaren evin esrarengiz misafirleri sadece bir
eglence konusudur. Baskalari icin korku unsuru olabilecek toz tavsanciklari onlar igin gizemli arkadas-
lardir. Bu sahne ise kigik kardeslerin ilk defa dostlariyla karsilastiklari andir.

e Toy Story: Oyuncaklarin sahibi Andy yokken canlandigi, liderlik eden Woody ve yeni gelen Buzz Lig-
htyear arasindaki rekabeti anlatan bir animasyon filmidir. Bu iki oyuncak, Andy'nin favorisi olma yari-
sinda, dostlugun ve is birliginin 5nemini 6grenirler. Bu slirecte, arkadashklarinin glicini ve sadakatlerini
yeniden kesfederler. Bu sahne de Andy odasindan ayrildiktan sonra geriye kalan tim anilara atifta bu-
lunmaktadir.

e Passengers: Filmde uzak bir koloniye yolculuk eden bir uzay gemisi anlatiilmaktadir. Buradaki yolcular
uyku kapsullerinde uyutulmaktadir. Teknik bir sorun nedeniyle kapsuller erken agilir. Segilerek cizimi
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yapilan bu sahne gelecekte bile insanoglunun doga olmadan bir yasam gecirmek istemediginin goster-
gesidir.

e The Great Gatsby: Zengin bir semtte Nick Carraway, komsusu olan Jay Gatsby'e ilgi duyar. Gatsby'nin
hayatini tanidikga, nasil bir takinti ve trajedi igerisinde odlugunu 6grenir. Bu sahnede Gatsby'nin goste-
risli evinde bulunan odanin sahnesi secilmistir.

3. Bulgular

Galismanin bulgularina gore, secilen sahneler, Gorsel 1'de gosterildigi gibi 6grenciler tarafindan el becerileriyle
ile ¢izilmistir. Sahnelerdeki etkinin birebir yasatilmasi ve gizim becerilerinin gelistirilmesi amaciyla yapilan lg bo-
yutlu mekan perspektifleri marker teknigiyle renklendirilmistir. Filmlerin izlenerek sahnelerin secilmesi ve segi-
len sahnelere dayali olarak 6grencilerin yapmis olduklari ¢izimlere bagl olarak sahne ve mekan iliskisinin 6gren-
ciler Gzerinde olusturdugu dislnce, gbzlem, baglam ve tasarim gelisimleri SWOT analizi ile degerlendirilmistir.

V for Vendetta
Esrarengiz Kasaba

Sihirli Mize
Komsum Totoro

Toy Story 3

Suyun Sesi

Penny Dreadful
Passengers

Dune
The Great Gatsby

Gérsel 1. izlenen filmlerden secilen en ilgi cekici sahneler.
Kisisel Arsiv.
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SWOT analizi, ele alinan projenin giicli ve zayif yonlerini belirleyerek firsat ve tehditlerini ortaya koyan bir tek-
niktir. GUgll ve zayif taraflar, projenin kendisiyle ilgili i¢sel faktorleri olarak ele alinir. Firsat ve tehditler ise orga-
nizasyonu disaridan etkileyen faktdr olarak ele alinmaktadir. SWOT analizindeki amag;, i¢ ve dis etkenlere odak-
lanarak mevcutta olan gucli yonler ile firsatlardan en ylksek dizeyde yararlanilacak, tehdit ve zayif yonlerin
etkisini en aza indirgeyecek plan ve stratejileri gelistirmeye yardimci olmaktir (Miezzinoglu vd., 2020, s. 119).

SWOT analizi, bir projenin glgli ve zayif yanlari ile dis gevresinde gelisen firsat ve tehditleri tanimlamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu faktorlerin ortaya konmasiyla projedeki dinamiklerin glcli yanlarini temel alan, zayif yanla-
rini minimalize ederek 6rgutin ¢evresindeki firsatlardan yararlanilan ya da tehditlere karsi dnlem alarak strate-
jilerin gelistirilebilmesini saglayan bir tekniktir. Bu baglamda SWOT analizi, bir proje slrecinin i¢ ve dis faktorle-
riyle dogru bir sekilde irdelenerek programlanmasi ve surdirdlebilirlik dogrultusunda kazanim saglamasi igin
yéntem olarak ele alinabilen bir analiz seklidir (Ozan vd., 2015, s.4-5).

Bir projenin i¢ ve dis faktorlerine bagli olarak analiz edilmesi, mevcut durumun ortaya konarak gicli ve zayif
yonleriyle firsat ve tehditlerinin belirlenerek sonrasinda iyilestiriimesi ele alinan proje strecini daha uyumlu hale
getirmektedir. SWOT analizi, i¢ ve dis faktorleriyle projenin olumlu ve olumsuz durumlarinin timuyle ele alinma-
sini saglamaktadir. Bu dogrultuda SWOT analizi, bir projenin strdirulebilirligi agisindan ya da sonrasinda yapila-
cak diger projelere referans saglamasi bakimindan olumsuz noktalari en aza indirgeyerek basaril bir stratejinin
gelistirilmesine olanak saglayabilmektedir (Sabbag, 2011, s.208; Celik ve Murat, 2010, 5.202).

SWOT analizinin bir proje sirecine ya da sonrasinda yapilacak benzer projelere gelistirmis oldugu stratejik bakis
acistyla 1sik tutmasi bakimindan, ¢alismanin ydntemi dogrultusunda bulgularin ortaya konmasi igin SWOT analizi
kullaniimistir. Bu baglamda, disiplinler arasi anlayisla temeli olusturulan, tasarim egitimi kapsaminda gercekles-
tirilen bu ¢alisma ya da buna benzer yapilacak ¢alismalarin verimliliginin gelistiriimesi bakimindan SWQOT analizi,
yontem olarak kullanilabilmektedir (Muezzinoglu vd., 2020, s. 119). Gorsel 2’de ¢alisma igin yapilan SWOT ana-
lizinin glicll ve zayif yonleri ile firsat ve tehdit iceren faktorleri belirtilmistir.

a )
Guglu Yonler Zayif Yonler i Firsatlar i Tehditler
» Disiplinler arasi calismaile : »izlenilen filmlerde segilen » Birden fazla film okumasi » Her filmin herkes tarafindan
esnek dusunebilme i sahneye bagimh kalarak : vyapilarak sinema i izlenmeden yorumlanmasi.
yetisinin kazanilmasi. i gizimin yapiimasl. i kiltarindn arttiriimasi. :
» El becerisi ile yapilan
» iki kavram arasinda : > Sahne se¢iminin  6znel  : P Mekan kavramina esnek :  cizimlerin dijital boyuta
baglam kurabilme. i boyutta kalmasi. ¢ anlayislar yuklenmesi. i aktarilamamasi.
P Film okumasi ile ifade » Cizim Uslubunun 6zgin P Tasarim surecinde gok » Sahnelerin izleyen o6grenciler
gucunln artmasi. :  boyuta taginamamasi. ¢ yonli dusinebilme : tarafindan gorsel boyutta
: yetisinin kazanilmasi. * degistirilememesi.
. J

Gorsel 2. Calisma sureci icin yapilan SWOT analizi.
Kisisel Arsiv.
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Yapilan SWOT analizine gore; 6grencilerin esnek dislnebilme yetilerini gelistirmeleri, kavramlar arasinda bag-
lam kurabilmeleri ve kendilerini bildikleri herhangi bir konuda ifade edebilmeleri calismanin gliclt yonlerini olus-
turmaktadir. Zihinsel bir imge olusturmadan yapilan ¢izimlerde sahnelere bagimli kalinmasi, sahne seciminin
izleyen kisilerdeki kisisel duygu ve dislncelere gore belirlenmesi ve tim bunlar sonucunda ¢izimin belirli bir
sahneye bagli kalarak ¢izim Uslubunun yenilik¢i boyutlara tasinamamasi ¢alismanin zayif yonlerini olusturmakta-
dir. izlenen filmler sonucunda anlatimlara gére coklu film okumasinin yapilmasiyla 8grencilerin sinema kiltiiriine
kazang saglanmasi, mekanin sabit bir hacimden ¢ikarilarak duygularin igine yUklenmis oldugu mekana esnek
anlayislarin katilmasi, bu faktorlerin bilesimiyle tasarim sirecinde ¢ok yonli disinebilme becerisinin 6grenciler
tarafindan kazanim potansiyeli calismanin firsatlarini olusturmaktadir. Ote yandan okumasi yapilan filmlerin her-
kes tarafindan toplanip izlenmeden tek bir kisi tarafindan yapilmasi ve diger 6grencilerin cogunlukla dinleyici
pozisyonuna dismesi, yapilan gizimlerin sadece el becerisi ile olusturularak giinimuz dijital ¢izim trendinin ya-
kalanamamasi, izlenen sahnelerin 6grenciler tarafindan evrilemeden oldugu gibi yansitilmasi ise ¢alismanin teh-
ditlerini olusturmaktadir.

4. Sonug

insanligin temel ihtiyaci olan mekanlar, kullanim ihtiyaclarina gére farkl sekillerle ele alinarak gecmisten giini-
miize kadar gelmistir. insanlar, birbirleriyle kurdugu iletisim gibi, mekanlarla da iletisim kurarak etkilesim saglar-
lar. Bu durum, mekan kavramini insanlarin sadece yasadigl yer anlayisindan oteye tasiyarak farkli anlamlar yik-
lemistir. Boylece mekan farkli disiplinlerle biitiinleserek ele alinan bir konu haline gelmistir. Universitelerde yi-
ritllen tasarim egitimlerinde mekan odakli disiplinler arasi ¢alismalar ise proje gelisimine katkida bulunarak
yenilik¢i sonuglarin elde edilmesini saglamistir.

Tasarim egitiminde yapilan ¢alismalarda disiplinler arasi arayisin yani sira proje sireglerinin programlanmasi
amaciyla calismalarla butinlestirilen yontemler de gelisim stireci agisindan énem tasimaktadir. Yapilan calismaya
gore 6grenciler, esnek dustnebilme yetisi kazanarak iki farkli kavram arasinda baglam kurabilme becerisi kan-
mistir. Cok yénli disiinebilme yetisi kazanarak ifade giiclerini gelistirmistir. Ote yandan calismanin zayif yoni
olarak sahnede betimlenen gorseli cizime tasiyarak kendi yorumlamalarini bicimsel 6gelere tasiyamamislardir.

Sonug olarak tasarim egitiminde dislUnebilme ve yaraticilik olgusunu gelistirmek icin farkli arayislar ve disiplinler
arasi calismalar 6nemli hale gelmistir. Tasarim egitimi alan 6grencilerin farkl kavramlar arasinda bag kurabilmesi
icin calisma suregclerinin cagdas yontem ve model arayislari ile genisletiimesi gerekmektedir. Calismada oldugu
gibi tasarim egitiminde gecirilen stirecin olumlu ve olumsuz yonleriyle ortaya konmasi farkli calismalarin gelisi-
minde yol gosterici olacaktir. Bu baglamda yapilan ¢alismalarin, gelecek calismalar igin elestirel bakis agisiyla
degerlendirilip olumsuz yonlerinin ortaya konmasi dnerilmektedir.
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1. Girig

Dunyanin her bolgesinde bir toplumun gelenek ve géreneklerini, kiltlrel yapilarini ve yasantilarini tasvir eden
eserleri gormek mimkindur. Batln sanat dinyasini kapsayan bu etkiler, resim, dans, edebiyat, mimari ve mizik
gibi dallarda kendini gostermektedir. Mizik alanina bakildiginda sarki, herhangi bir kulttrin en 6z degerlerini
beraberinde tasimaktadir. Herhangi bir calg barindirmaksizin saf insan sesi, mizigin olusumunun da temel nok-
talarindan birisi olarak sayilabilmektedir. Sarki ile beraber sarkinin sozleri de ayni sekilde o toplumun kultlrel
dzelliklerini tasiyan kahramanlik, doga tasvirleri, ask ve savas gibi konulari barindirmaktadir. Ulkemizde de halk
sarkilari bu unsurlari icermektedir. Evrensel bir anlayista sarki séyleme, Bati Kiltiriinde opera ile sahne sana-
tinda ve lied ile piyano esligi-san sanatgisi beraberliginde gelisim gostermistir.

Turkiye tarihine bakildiginda 6nci bestecilerimiz konumunda bulunan Turk Beslerinin, cumhuriyet dénemi an-
layisiyla verdikleri eserlerin kiymeti oldukga buyuktir. Tark muzik tarihimizde Batil anlayista 6nemli eserler veren
ve yeni bir yolu acan Turk Besleri grubundan, dogum yili bakimindan en énce Cemal Resit Rey (1904-1985) gel-
mektedir. Rey, Turk halk miziginden, Turk sanat miziginden ve Bati mizigi kurallarindan sentezlenen birgok
kompozisyon bestelemistir. Cocuklugunun ve egitim slrecinin tamamini yurtdisinda geciren sanatgi; piyanist,
besteci, orkestra sefi ve egitimci kimliklerinin yani sira halkin ¢ok sesli eserlerle tanismasi icin de bircok opera,
operet ve muzikli sahne eserleri ortaya koymustur.

Bu makale ¢alismasinda, Cemal Resit Rey’in Turk mizigi ve Batt muzigi anlayislarini birlestirdigi ilk eseri olan 12
Halk Tarkusu albdmunden biri olan “Ayin Ondérdi” isimli eseri ele alinmistir. San ve piyano ikilisi icin yazilmis
olan eserin besteci tarafindan duzenlenmis orkestra uyarlamasi ile de bir karsilastirmasi yapilmistir. Boylelikle
piyano ve orkestranin muzikal anlayislari ve duyuluslari anlamindaki cesitlilikleri gbz 6nine alinmistir. Ayni eser
Uzerinde farkli kombinasyonlari gézlemlemeyi saglayan bu calisma, Cemal Resit Rey’in muzik kurgusundaki
onemli noktalari da 6n plana ¢ikarmayi hedeflemektedir.

2. Cemal Resit Rey’in Hayati ve Eserleri

Cemal Resit Rey, Anadolu ezgisini evrensel muzik ile ilk uzlastiran muzisyendir. Besteci kimliginin yaninda piya-
nist, orkestra sefi ve egitimci olarak da oldukga etkili bir kisiliktir (Gazimihal, 2017, s. 27). 1904 yilinda Kudis'te
dogmustur. Ailesi Osmanli imparatorlugunun saray ailelerinden gelmektedir. 1913 yilinda, 9 yasindayken 1.
Dunya Savasl Oncesinde ailesi ile Paris’e yerlesir. Boylece egitimine Fransa’da devam eder. Bu sirada Unlu Fransiz
besteci Gabriel Faure ile tanisarak onun araciligl ile Madame Marguerite Long’dan 6zel piyano dersleri almaya
baslar. Fakat savasin baglamasiyla 1914 yilinda ailesi ile isvicre’ye tasinarak egitimine Cenevre Konservatuvarinda
devam eder (Saydam, 1989, s. 197). isvicre’de Jebeo Koleji’ne, bir yandan da konservatuvara devam eden Rey,
Cenevre Konservatuvari 6gretmenlerinden Mosyo Milloud’dan piyano, M6syo Montillet’den armoni, kontrpuan,
flg, kompozisyon, org ve Matmazel Lydie Malan’dan ylksek solfej, koro ve emprovizasyon yani dogaglama ders-
leri almistir (Gazimihal, 2017, s. 29).

Savas sonrasl tekrar Paris’e donen Rey, Paris Konservatuvarina baslayarak burada Marguerite Long ile calismaya
devam ederken, E. Mathe ve R. Laparra ile kontrpuan ve orkestrasyon, G. Faure ile bestecilik, H. Defosse ile
orkestra sefligi dersleri almistir (Saydam, 1989, s. 197). Paris Konservatuvarindaki egitimi stirecinde o sirada okul
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midurd konumunda bulunan Gabriel Faure ile de 6zel olarak muzik estetigi calismistir (1920-1921) (Gazimihal,
2017, s. 30).

1922 yilinda Paris’te ilk piyano konserini vermis, 1923’te ise besteci olarak ilk defa bir eseri sahne almistir. Bu
konserde bariton Roger Bourdin, san icin melodilerini seslendirmistir (Gazimihal, 2017, s. 31).

1923 yilinda egitiminin bitmesiyle tilkeye dénen Cemal Resit Rey, istanbul’a gelisi ile istanbul Sehir Konservatu-
varina atanmistir. 1926 yilinda Cemal Resit Rey, bazi Anadolu tiirkiilerini armonize etmeye baslamistir. Ogretmeni

o

R. Laparra’ya adadigl “Turk Halk Melodileri ile Ses ve Piyano igin 12 Turkid” albimini Paris’te ¢aldirma sansina
da erismistir. Boylece ilk defa Turk Sarkilari Paris’te seslendirilmistir. Ardindan UnlU Fransiz piyanist A. Cortot,
Rey’in bir eserine konser programinda yer vermistir. 1928 yilinda verilen bu konserde seslendirilen eser ise bes-
tecinin bir “Agir Zeybek” motifini iceren bir eseridir (Gazimihal, 2017, s. 34-36). Besteci bu yapitlarinda Fransiz

miizigi etkisiyle Turk halk ve sanat mizigi geleneklerini birlestirmistir.

Cortot, Cemal Resit Rey ile ilgili distincelerini su sézleriyle dile getirmistir: “Albeniz ispanya icin, Borodin Rusya
icin neyse Cemal Bey de Turkiye icin odur” (Gazimihal, 2017, s. 39).

1924-1934 yillari arasindaki zaman diliminde birgok sarki, 3 perdelik “Zeybek” operasi, 1 perdelik “Kéyde Facia”
isimli operasi, bircok operet, piyano ve ses icin “Vatan” sarkilari, 1933 Cumhuriyetin 10. Yl Marsi gibi bircok eser
bestelemistir (Saydam, 1989, s. 197). 1938-1940 yillari arasinda Ankara’ya gelerek iki yil Ankara Radyosu’nda
“Bati Miizigi Yayinlari Sefi” olarak calismistir. Daha sonra istanbul’a dénerek piyanist ve orkestra sefi gbrevlerine
devam etmis, istanbul Devlet Konservatuvarinda égrencileriyle calismis ve istanbul Radyosu’nda “Piyano Din-
yasinda Gezintiler” isimli dizenli programini devam ettirmistir (Say, 2006, s. 519).

1934 yilinda istanbul Filarmoni Dernegini kurmustur. Ayni yil konservatuvardaki orkestra toplulugunu da genis-
leterek bu topluluga senfonik karakter kazandirmistir (Selanik, 1996, s. 301). istanbul Filarmoni Dernegiyle bircok
konser dizenleyerek Turkiye'yi yurt disina tanitmakla beraber, zamaninin en Gnli muzisyenlerinin de Turkiye'ye
konsere gelmesini saglamistir. Bu mizisyenler arasinda Thibaud, Cortot, W. Kempff, D. Qistrakh, Y. Menuhin gibi
onemlivirtiozler vardir (Saydam, 1989, s. 198). "Devlet sanatgisi" unvanini 1982'de alan Cemal Resit Rey, 7 Ekim
1985'te vefat edene dek istanbul Mimar Sinan Universitesine bagl Devlet Konservatuvarinda kompozisyon 6g-
retmenligi yapmistir (Selanik, 1996, s. 302).

2.1.Cemal Resit Rey’in Miizigi

Paris Konservatuvarinda ve Cenevre Konservatuvarinda egitim gérmus olan Rey’in eserlerinde Fransiz muzigi
etkisiyle Turk halk ve sanat muzigi gelenekleri beraber kullaniimaktadir. Bestecinin eserlerinin blyik cogunlugu-
nun ilk temsilleri Paris’te gerceklestirilmistir (Yener, 1970, s. 208). KiigUk yasindan itibaren 6grenmis oldugu Fran-
siz kilttrtne karsi yakinhk duymus olan bestecinin genclik eserlerinde, bu kiltirden etkiler bulunmaktadir (Ka-
clUkkaplan, 2022, s. 298).

Hem piyano hem kompozisyon alaninda egitimini agirlikli olarak Paris’te aldigindan dolayi Cemal Resit Rey’in
eserlerinde Fransiz miziginin etkisi duyulmaktadir. Bestecinin ilk dénemlerinde 1919°dan 1926’ya kadar yazdigi
Fransizca sarkilari vardir. “On iki Anadolu Turkdsd” ise Rey’in Turk halk motiflerini kullandigi ilk eseri olmustur.
Halk tirkilerini armonize ederek ilk cokseslilik drneklerini ortaya koymustur (ilyasoglu, 1989, s. 16).
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1933-1937 yillarinda ise halkin ¢oksesli mizige ilgisini uyandirmak amaciyla opera, operetler ve muzikli sahne
eserleri bestelemistir. Kardesi Ekrem Resit Rey’in sozlerini yazdig mizikli sahne eserleri, halkin da ilgisini ¢cek-
mistir (Aydin, 2003, s. 30). Cagdas muzik tarihimizde ilk adimi atan bestecilerden biri olan Cemal Resit Rey, mi-
ziginde bircok ozelligi birlestirmistir. Buna ragmen eserleri romantik 6zellikler de tasimaktadir, ayrica kompozis-
yonlari armonik yapi ve form bakimindan oldukga saglam yapidadir. Bestecinin bircok eserinin yani sira, dzellikle
orkestra eserlerinde Fransiz izlenimciliginin etkileri gdzlemlenmektedir. izlenimcilik akimi ise 20. yizyilin basla-
rinda etkili olmus ve Fransa’da izlenimci resim ve sembolik siirler onculiginde ortaya ¢ikmistir (Kamien, 1996,
s. 448). Muzikte ise dussel anlayis, ritim ve 6lcimde belirsizlige egilim, yumusak renkler ve renkli tinilardan olus-
maktadir (Say, 2006, s. 455).

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyetinde Cemal Resit Rey, modern Tirk muziginin dogusunda 6ncu rol oynamistir.
Mizik yapitlarinda uluslararasi alanda kabul goéren bir muzik dili kullanarak gesitli eserler vermistir. Bestecinin
“Ayin Ondordid” eserinin disinda, “Cesme” ve “Akkoyun Meler Gelir” isimli sarkilarinin da hem piyano hem or-
kestra ile kayitlari bulunmaktadir. Orkestra ile yapilan kayitlar Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi ile seslendi-
rilmistir (Antep, 2012, s. 114,115).

2.2.Sarki Sdylemede Piyano Esliginin Onemi ve Cumhuriyet Déneminde Sarki Anlayisinin
Geligimi

Sesin ve muzigin olusmasinda kulagi uyaran etkenler, yinelenen bir hareket sonucu olusurlar. Hareket ne kadar
karisiksa, o hareketin sonucu olarak olusan uyarici etkenler ve bu etkenlerin uyarisiyla algiladigimiz sesler o kadar
karisik olurlar (Zeren, 1988, s. 3). MUzigin olusumunda, bu ses karmasasi en dizenli ve kuralli halinde ilerler
diyebiliriz.

Dunya Uzerinde bulunan farkl kulttrlerdeki bestecilerin ve performans sanatgilarinin, teorisyenlerin ve farklh
Ulkelerden yorumcularin katildigi Gzere, mizigin anlami ve bu anlamin katilimcilara ve dinleyicilere etkisi kaginil-
mazdir. Muzikteki anlatimin etkisi ise her kiside farkli fikirlere yol agmaktadir. Bu farkliliklar eserin icerigine, mi-
zigin bagdastirdigl konulara, yansittigi 6zelliklere, entelektlel birikimine, konsept, duyu, duygusal zenginlik ve
karakteristik 6zelliklere gére degismektedir (Meyer, 1965, s. 1). Her milletin kendine has geleneksel 6zellikleri,
yasanan cografi bolgenin mizigine yansimistir. Bu mizigin en ¢ok kullanilan tirlerinden biri ise slphesiz sarkidir.

Piyano enstriimani, solo eserlerde oldugu kadar eslik yani korrepetisyonda da olduk¢a énemli bir noktadadir.
Mizik dinyasinda bulunan ¢ogu calgiyla mizik yaratiminda bulunan piyano, eslik alaninda oldukga zengin bir
repertuvara sahiptir. Cesitli calgilara eslik etmenin yani sira insan sesi icin de dnemli bir mizikal altyapi ve destek
olusturmaktadir. Solo, diet, koro veya opera icinde piyano esligi ve piyanistin kabiliyeti, icra eden kisi veya kisiler
icin oldukga 6nemli bir unsurdur.

San ve piyano icin iyi bir beraberlikte kisilerin birbirini anlamasi ve hissetmesinin 6nemi buyktur. En temel konu
ise eserin sozleri, anlami, dinamikleri, genel duygusu ve temposudur (Yehudi Menuhin Music Guides, 1994, s.
270).

Bat1 Uslubunda sarki, geliserek belirli kaliplara girmistir. Bunlara 6érnek olarak Almanlarin “Lied”i, Fransizlarin
“Chanson”lari gosterilebilir. Bu isimler sarkinin yerel adini ve yazilis tarzini da belirtmektedir. Lied sanatini gelis-
tiren Franz Schubert ile Alman sarkisi bambaska yazim ve ifade 6zelliklerine ulagsmistir. Ayni sekilde Gabriel Faure,
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Claude Debussy gibi Fransiz bestecilerle beraber “Chanson” kendine has ozellikleri barindirmaktadir. Tchai-
kovsky, Rachmaninoff gibi Rus bestecilerin sarki yazimi Lied ve Chanson bu 6rneklerinden daha farkl niteliklerde
icra ve muzikal anlayis ozellikleri tasir.

Turk sarkilarinin Bati Gslubunda ortaya ¢ikmasinda ise sliphesiz Turk Beslerinin cok 6nemli bir yeri vardir. Her biri
yurt disinda egitim goren Turk Besleri, Mustafa Kemal Atatirk’tn, Tirk muziginin evrensellesmesi fikrinin 6ncu-
lgtnde bu atilimi gergeklestirmislerdir. Batt mzigi sistemini cok iyi bilen bu bes besteci, kendi kiltirel mazikleri
ile bu sistemin birlesiminin en giizel 6rneklerini vermislerdir.

Turk Begsleri arasinda yer alan Cemal Resit Rey, yurt disinda daha fazla bulunma ve daha ¢ok egitim alma firsati
bulmus, hem piyanist olarak hem besteci olarak ¢alismalarini devam ettirmistir. Bu durum eserlerinde de gbze
carpmaktadir. Birgok sarkisini yurt disinda da seslendiren Rey, kompozisyon yazisinda Fransizca terimler ve sar-
kilarin Fransizca Uzerinden okunuslarini yazsa da, eserleri geleneksel 6zelliklerini kaybetmemistir.

Eserlerinin cogunda Turk Halk ezgilerinden yararlanmis olan Cemal Resit Rey, bunu eserlerinin konularinda da
kullanmistir. Bestecinin opera ve orkestra eserlerine bakildigi zaman bu 6zellikleri gorebilmek mimkunddr. (Bo-
ran, Senlrkmez, 2007, s. 300) Operalarindan “Cem Sultan”, “Zeybek”, “Celebi”, orkestra eserlerinden “Fatih”,

” ou

piyano eserlerinden “Tiirk Manzaralari”, “Bir istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler” érnek olarak gosterilebilir
3.Cemal Resit Rey’in “Ayin Ondordii” Eserinin Piyano Partisyonunun incelenmesi

“Ayin Ondordd” isimli eser, bestecinin “12 Anadolu Turkusu” isimli albimdnin icindedir. Bu albimi ise Cemal
Resit Rey, 1926 yilinda bestelemistir. AlbUmun icindeki parcalar su sekilde siralanmistir:

1. Urfal
2.Yonca

3. Kars! Be, Karsi
4. Kel Emin

5. Ayin Ondordi
6. Kozanoglu

7. Koroglu

8. Yaylada

9. Akkoyun Meler Gelir
10. Sar Zeybek
11. Cesme

12. Onikidir Efeler (Discogs, t.y.)
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Cemal Resit Rey’in “Ayin Ondordd” isimli eserinin sozleri asagidaki sekildedir:
“Buglin ayin Ondordu, kiz sagini kim 6rda?
Ordiyse efem 6rdi, ay karanlik kim goérdi?
Ay aydindir duramam, dile destan olamam!

Ay buluta girince, baglasalar duramam.”

TRT'ye verdigi bir milakatta, hayatinin déniim noktasinin 1925'te oldugunu belirten Rey, su ifadeleri kullanmistir:
"Bu sene, 12 Anadolu Turkisi'ni besteledim. Yani 12 Anadolu Tirk oyun havasini ve trkdlerin motiflerini alarak,
san ve piyano icin melodiler silsilesi sekline koydum. Burada gli¢ olan sey suydu: Bu melodilerin kendine has bir
armonizasyon tarzi icap ediyor, ettiriyordu. Bunu bulmak glicti fakat aradan 55 sene ge¢mistir, simdi gériyorum
ki bunu ilk kalemde kesfetmisim. Bizim tirkilerimizin, bize has Turk muaziginin, oyun havalarinin, ¢ok seslilige
girmesi icin atilan ilk adimdi bu” (Ustuk, 2020).

Cemal Resit Rey’in “Ayin Ondordd” isimli eseri oldukga yavas bir tempodadir. “Lento” terimi ile bu hiz birimi
belirtilmistir ve 6lct birimi bir 6lct 4/4°10k, bir 6lct 5/4'1ik olarak ilerlemektedir. Eserin tonu, Mi Minor olarak
yazilmistir. Sarki, iki vurusluk bir eksik 6l¢l ile baslamaktadir. Piyano esliginde yer alan bu eksik 6l¢ilu baslangig,
sancl icin muzikal bir hazirlik sireci saglamaktadir. Parca iki tekrarlidir ve eserin son 3 6l¢lsl piyano partisinde
solo olarak gelmekte, eser bu sekilde bitmektedir.

Piyano yazisi dort ana partiye ayriimis gibidir. Sol elde bas, tenor, sag elde ise alto ve soprano seklinde dort sesli,
koral bir yazi vardir. Her parti birbiriyle paralel olarak farkli bir melodik ilerleyis gosterirken, san partisi bu dort
sesli yazi Uzerine gelmektedir.

Eser “piano” yani hafif bir niansta baslayarak sarkinin 6n plana ¢ikmasina yardimci olmaktadir. 6.6lcide muzik
“pianissimo” yani ¢cok hafif bir nGansa iner. Bu 6l¢tide piyano eslikteki bas partisi oktav olarak fa diyez sesinden
bir crescendo yani yukselisle 7.6l¢tyU hazirlar.

Baslardan pianissimo nliansinda yikselen melodi, 7.6Iclde sag eldeki kromatik ilerleyisle beraber stsleme ben-
zeri bir inis meydana getirir. Bu stsleme, ince seslerde bir 1silti gibi duyuldugundan, empresyonizm etkileri his-
settirmektedir. Asagida yer alan Gorsel 1’de, piyano partisinde yer alan bu siisleme gérilebilmektedir.
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Gorsel 1. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondordd, Piyano Partisi, 7.6l¢l. Kisisel Arsiv.

8 ve 9.0lculerle san partisindeki sozlerin ilk kitasi son bulmaktadir. Parca roprizden donerek eserin en basina
gecmekte ve ikinci sozler baslamaktadir. 8 ve 9.6l¢llerde sag elde tiz seslerde gelen akorlar yer almaktadir. Bu
akorlar, iki elin ayni anda atlamasini gerektirmektedir. Sol eldeki partinin uzamasi ve tiz seslerde gelen akorlarin
diger partilerle karismamasi igin, piyanisti agisindan dikkat gerektiren bir pasajdir. 10.6l¢tde kullanilan basa d6-
nisle, ilk sayfaya baglanti yapilmaktadir. Gorsel 2’de yer alan Ug 6l¢clide hem atlamali akorlar, hem eseri ikinci
sozlere dondlren ve “pianissimo” yani ¢ok hafif nGansla istenilen baslangi¢c hareketi gérilebilmektedir.
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Gorsel 2. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondordd, Piyano Partisi, 8-10.6lguler. Kisisel Arsiv.

Sarkinin ikinci tekrarinda san partisinin sozleri degisirken, piyano partisinde hicbir degisiklik olmamaktadir. Boy-
lelikle ikinci tekrarin 8.6l¢Ustne gelindiginde, eserin bitisine giden bir mizikal baglantiyla son dlgllere gegilmek-

tedir.
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Gérsel 3. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondérd, Piyano Partisi, ikinci Déniise Gére 9-11.8lgiiler. Kisisel Arsiv.

Yukarida yer alan Gorsel 3'te, ikinci donlste yer alan san partisinin sona ermesiyle solo olarak devam eden pi-
yano partisi gorilmektedir. Ana melodi, 5/4’lik olan 9.6l¢linlin dérdinci vurusunda baslar. Gorsel 3'te de go-
ruldtgl Gzere 5/4'10k 6lct birimi sonraki 6lcide 2/4’luk ve ardindan 4/4’lik olmaktadir. Sag eldeki soprano par-
tisinde “do” notasindan baslayan tema, ayni partide iki 6l¢ci boyunca devam eder. Sol eldeki ritmik yapi sag eldeki
temayla beraber ilerlemektedir. Sol elde, sag elin Gzerinden atlanarak ¢alinan carpmali “mi” notalari gelmektedir.
Mi Mino6r tonunda olan eseri bitise gotlren bu pasajlarda, dort sesli polifonik yapi agikca belli olmaktadir.
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Gorsel 4. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondordd, Piyano Partisi, 12-13.6lcller. Kisisel Arsiv.

Son iki 6l¢l olan 12 ve 13.06l¢ulerde, tema bu sefer sag eldeki alto partisine gegmistir. Sol elde tekrar eden “mi”
notalari yer almaktadir. Boylelikle ana tona ¢éztlmek igin ilerleyen sag ele karsilik, sol eldeki 1srarci “Mi” notalar
bitis hissini yaratmaktadir. Gorsel 4 seklinde yer alan son 6lclde, sag eldeki melodik parti ¢iftlenir ve alto parti-
sindeki tema devam ederken, soprano partisinde mi mindre inen giizel bir ezgi duyulur. Eser “pianissimo” yani
cok hafif bir nlanstan baslayan iki 6lctlik bir diminuendo ile biter. Sag ve sol el partilerinin son seslerine gelen
puandorglarla uzayan son akor, hem dinleyici hem icracilar i¢in tam bir bitis hissi yaratmaktadir.
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4.Cemal Resit Rey’in “Ayin Ondordii” Eserinin Orkestra Partisyonunun incelenmesi

Piyano partisyonunda bir 6lgt 4/4’luk ve bir 6lgl 5/4'1k olarak yazilmis olan eslik, orkestra partisinde tamami
3/4'luk olarak kurgulanmistir. Eserin baslangicinda, piyano esliginde sag elin alto partisinde gelen ana melodi
cizgisi, orkestra yazisinda obua partisine verilmistir. Eserin ilk 6 6l¢tst Gflemeli calgilar arasina dagiilmistir.

Orkestra dizenlemesinde yer alan enstrimanlar su sekildedir: 2 Flit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 2 Korno, Tri-
angolo, Arp, Celesta. Yayli Calgilarda ise: 1 ve 2.kemanlar, viyola, viyolonsel ve kontrabaslar vardir. Uflemeli cal-
gilarda, tahta Gflemelilerin partisi bakir Gflemelilere gore fazladir. Arp, triangolo ve ¢elesta gibi enstrimanlarin
kullanimiyla, orkestra partisyonunda daha yumusak ve mistik bir duyus kazaniimistir.
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Gorsel 5. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondérdi, Orkestra Partisyonu, 1-6.6l¢Uler. Kisisel Arsiv.

Yukarida yer alan Goérsel 5'te de gorildigu Gzere eserin ilk 6 6l¢listinde mizik Gflemeli calgilara dagitilmis du-
rumdadir. ilk iki 8lciide obuada yer alan tema, lciincii dlclide kornoya gecmektedir. Kornoda melodinin bitme-
siyle obua, yarim kalan ezgisini biraktigi yerden devam ettirmektedir.

Orkestra partisyonundaki 6l¢cu birimi degisikligi ile san partisindeki ritmik vuruslar da degismistir. Birbiri Gzerine
kurulan ve paralel sekilde ilerleyen melodik gizgiler orkestra calgilari arasinda ilerlerken, san partisi onlarla ben-
zer bir muzik yazisini takip etmektedir. Her partinin kendine 6zgt solo bir partisi var gibidir.
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Gorsel 6. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondordu, Orkestra Partisyonu, 7-11.6lculer. Kisisel Arsiv.

Eserin 7.6lcUstne kadar sessiz kalan yayl calgilar, san partisinde sozlerin ikinci kitaya gegmesi ile giris yapmakta-
dir. Yukarida yer alan Goérsel 6'da yayh calgilarin kullanilisi gérilebilmektedir. Kemanlar ve viyolalar tiz seslerden
baslayan kromatik bir inisteyken, viyolonsel ve kontrabaslar da pes seslerden tize dogru, birbirleriyle zit bir me-
lodik yiruyus icerisindedir. 10.6lctde yer alan “ritardando” yani yavaslama terimi ile arp partisinde kisa bir solo
pasaj gelmektedir. San partisinde “6rduyse efem 6rdid” s6zinin en sonuna gelen denk bu nokta, s6ziin devami
icin de bir hazirlik gibi hissedilmektedir.

“A tempo” terimi ile ana tempoya geri donen eserin ilk yarisi, orkestra partisyonunun 13.6l¢lslnde son bulur.
Notasyonda eserin 14.6l¢lden itibaren gelen kismi, fikir olarak basa donmdistir. Orkestra partisinde bastakiyle
ayni sekilde ilerleyen bir melodi ve parti dagilimi vardir. ikinci geliste, san partisinin sézleri disinda orkestra ve
melodik yapilanma tamamen ayni sekilde devam eder. Eserin en sonunda “baglasalar duramam” sézleriyle Gf-
lemeli calgilarda 6 6lclluk bir son gelmektedir. Eser 14.6lcliden itibaren, bastaki 13 6lclyle ayni kurulumda de-
vam ettiginden, orkestra partisi incelemesindeki bu noktada son 6 6l¢lye atlanmistir.

Eserin son 6 dlgustinde, 3 6l¢ct kadar klarinetlerde ilerleyen melodiyi 3 6l¢U kadar da obualar devam ettirmekte-
dir. Melodinin obua partisine gectigi son 3 dlcide yayh calgilar ve triangolo da muzige katilmaktadir. Eser “ca-
lando” terimi ile sakinleserek, “ppp” nlansinda sessizce son bulmaktadir.

Eser, orkestra partisyonunda genel olarak “piano” ntansinda ilerlemektedir. En basinda “pianissimo” ve “dolcis-
simo” terimleriyle cok hafif ve ¢ok yumusak bir icra istenmistir. Sadece 14.6l¢lde, eserin ikinci dondsinin ba-
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sinda “mf” yani orta kuvvette bir nians gérmekteyiz. Bu nians da sadece 5 6l¢t devam ederek 19.6l¢lde “di-
minuendo” terimi ile azalarak tekrar “pianissimo” ifadesine geri dénmektedir. Partisyonda yer alan ¢elesta, arp
ve triangolo enstrimanlari ise, melodi aralarinda isilti ve parlaklik duyusunu veren renkler olarak duyulmaktadir.

5.Cemal Resit Rey’in Ayin Ondordii Eserinin Piyano ve Orkestra Esliklerinin Karsilagtiril-
masi

Cemal Resit Rey’in “Ayin Ondordi” eserinin piyano partisyonundaki yazisi oldukca yogundur. Sol eldeki baslarla
sag eldeki cok partiliilerleyis, orkestrasyonla yaylilara dagitildiginda piyanoya nazaran daha polifonik bir tini sag-
lamaktadir. Eserin piyano partisyonu ile orkestrasyonu neredeyse birebir aynidir. Piyano partisyonunda “piano”
ndansinin disina ¢ikilmazken orkestra partisyonunda en fazla “mf” (mezzoforte) yani orta kuvvet ntiansina kadar
cikilmistir. Eserin ilk seslendirilisi Paris'te yapildigindan mizik terimleri Fransizca olarak yazilmis, hatta eserin
Turkce okunusu dahi Fransizca okunusuna gére diizenlemistir. Orkestra diizenlenmesinde ise biitiin terimler ital-
yanca, sarkinin sozleri ise Turkge olarak aktarilmistir.

Eserin basindan itibaren dustnuldiginde, en bariz fark piyano partisyonunda 4/4 ve 5/4’lik seklinde ilerleyen
6lcl biriminin orkestra partisyonunda 3/3’luk olarak yazilmis olmasi olacaktr.

Eser “Lento” yani ¢ok yavas bir tempoda oldugu icin dinleyici igin ritmik vuruslar, iki partisyonda da ayni dizende
duyulabilir. Fakat icracilar icin bu 6l¢ct birimi farkhiligi daha belirgin olacaktir. Piyano partisindeki 6l¢u birimi, hem
piyanist, hem sanci icin aksak yapiyi hissettireceginden, muzikteki melodik cimleler bu kosula gére kurgulana-
caktr. Ozellikle sanci icin sézlerin de ritmik vuruslara tam denk gelmesi gerektiginden, bu durum daha belirgin
hissedilecektir. Piyano yazisi neredeyse oldugu gibi orkestra partisyonuna dagildigindan, sag ve sol ele ayrilan
dort sesli yazinin her bir yurtyasa farkli enstriimanlara dagitilmis sekildedir.
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Gorsel 7. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondérdi, Ust Satir: Piyano Partisyonu Sag El, 1-3.6l¢iler.
Alt Satir: Orkestra Partisyonu, Flit ve Obualar, 1-6.6lguler. Kisisel Arsiv.

CEMAL RESIT REY’IN “AYIN ONDORDU” iSiMLI ESERININ ORKESTRA VE PIYANO ESLIGI BAKIMINDAN KARSILASTIRILMASI
OGR. GOR. AYCA YILMAZ - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):410-428.

420



Ornekler arasinda tam bir kiyaslama yapilabilmesi icin Gérsel 7 ile beraber verilecek diger érnekler alt alta su-
nulacaktr. Boylelikle iki ayri partisyonda yer alan yazim benzerlikleri daha rahat gézlemlenebilecektir. Eserin gi-
risine bakilacak olursa, piyano partisinin sag elindeki “si” notasindan baslayan soprano partisinin Flutlere, “mi”
notasindan baslayan melodik ylriyUustn ise Obualara yazildig gorilebilmektedir. Yukarida yer alan Gérsel 7°'de
bu melodik cizgileri gdzle de takip edebilmek mimkindir. ilk iki 8lctide piyanonun sol elinde gelen cift sesler ise
orkestrada degistirilmistir. Bunlarin yerini Klarnet ve Viyola partilerindeki melodik yirtyls yer almistir.

ik 2-3 &lcii sonrasi orkestrada yer alan enstriimanlar, piyano partisyonuna gore dagilmaya baslamaktadir. Farkli
calgilara dagilan piyano yazisindaki melodik yuriyusler, ilerleyen sayfalarda yer alacak Gorsel 8,9 ve 10°'da goz-
lemlenecek eslesmeleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 10'a kadar eserin, orkestra partisine gore ilk 7 6l¢lsi sona ermistir. San partisinde de sézlerin birinci kismi
tamamlanmistir. Orkestrada tamamen Uflemeli ¢algilara dagilmis olan bu kisimda, piyano partisine tam bir uyum
sz konusudur. 8.6lcu ile birlikte san partisinde ikinci cimleye gecilmektedir ve burada piyano partisyonundaki
melodik ylruyuUslerin, orkestrada yayli ¢algilarin cogunlukta oldugu bir dagilima ayrildigI gézlemlenmektedir.
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Gérsel 8. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondord(, ik Satir: Piyano Partisyonu sag el, 6-7.8lgller.
ikinci Satir: Orkestra Partisyonu, 1.Kemanlar, 7-9.6lgller.
Uglincl Satir: Orkestra Partisyonu, Viyola Partisi, 7-9.6lgtiler.
Dorduinci Satir: Orkestra Partisyonu, 2.Kemanlar, 7-9.06lcller. Kisisel Arsiv.
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Yukarida yer alan Gorsel 8'de ikinci satirda yer alan 1.Kemanlar, ilk satirdaki piyano yazisinin soprano partisine
denk gelmektedir. Gorsel 8'de Giglincl satirda bulunan Viyola partisi ise ilk satirdaki piyano partisinin sag elindeki
alto partisine denk gelmektedir. Dordinci satirda yer alan 2.Kemanlar da piyano partisinin sag elinde, en alt
partiye denk gelmektedir. Boylelikle sadece piyano partisinde yer alan tek satirin bile orkestra partisinde nasil
yer aldig ve dagitildigi agikca gorilmektedir.
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Gérsel 9. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondordi, Ust Satir: Piyano Partisi, Sol El, 6-7.8lgiiler.
ikinci Satir: Orkestra Partisyonu, Viyolonsel ve Kontrabaslar, 7-9.8lciler. Kisisel Arsiv.

Olci birimi degisikliklerinden dolayi orkestra ve piyano partisi arasinda ritmik diizensizlikler olsa da, piyano enst-
rimaninda yer alan ses araligina karsilik gelen calgilar orkestra partisinde tam karsiliginda kullaniimistir. Gorsel
9’da ilk satirda yer alan eldeki pasaj, orkestrada Gérsel 9’un ikinci satirinda goraldiga tzere viyolonsel ve kont-
rabaslara verilerek piyanodaki oktav iki ¢alg arasinda dagitilmistir.
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Gérsel 10. . Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondérdii, Ust Satir: Piyano Partisyonu, 7.6I¢i.
ikinci Satir: Sol Gérsel, Orkestra Partisyonu, Fagot ve Korno, 9-10.6lciler.
ikinci Satir: Sag Gérsel, Orkestra Partisyonu, Arp Partisi, 10.6lc. Kisisel Arsiv.

Yukarida yer alan Gorsel 10’da, ilk satirdaki piyano partisinde yer alan carpmali akorlar, ikinci satirin sol gorselinde
yer alan fagot ve korno partilerinde verilmistir. Gorselde yer alan 6l¢ctide, piyano partisinin dérdinci vurusunda
gelen pasaj ise, Gorsel 10°da ikinci satirin sag tarafinda yer alan Arp partisyonunda bire bir gérilmektedir. Tek
bir 6lgclide bile olsa yogun piyano yazisi orkestraya titizlikle yerlestirilmistir. Arp solosunun gelmesiyle bir ritar-
dando yani yavaslama bulunmaktadir. Kisa bir streligine yavaslayan muzik, bir 6lci sonra gelen “a tempo” ile
eski haline donmektedir. Piyano partisinde iki 6l¢U, orkestra partisinde ise Ug 6l¢l sonra, eser basa dénmekte ve
san partisinde sarkinin sozlerinin ikinci kitasi baglamaktadir. Eser, piyano partisyonunda dolapli réprizle basa do-
nerken orkestra partisyonunda bu konuda bir yazim farkhligi yapilimis, kalinan élgiden roprizsiz devam edilmistir.

Bu da orkestra versiyonunda, san partisindeki ikinci sdzlerin girisine daha kuvvetli bir baslangic firsati vermekte-
dir.

Sozlerin ikinci gelisi hem piyano partisinde hem orkestra yazisinda ayni dagilimla devam etmektedir. Mizik ikinci
tekrarinda ayni sekilde ilerlediginden orkestra partisyonuna gore son 7, piyano partisyonuna gore son 5 dlglye
gecilmistir. Bu Olcller, san partisinde son séz olan “duramam” kelimesinin son iki hecesinde baslamaktadir. Pi-
yano partisinde melodik ilerleyis olduk¢a yogun ve c¢ok sesli bir yazimda sunulmustur. Orkestrada ise bu son
dlciler ikiye ayrilmistir. ilk 3 6lci orkestrada tflemeli calgilara dagitiimisken son 3 élcii ise yaylh calgilara verilmis-
tir.
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Gérsel 11. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondérdi, Ust Satir: Piyano Partisi, 18-20.06lgliler.

Yukarida yer alan Goérsel 11'de piyano ve orkestra partisyonlari alt alta gorsel bir kiyaslamaya yardimci olacak
sekilde yerlestirilmistir. Piyano partisindeki en ince seslerden olusan soprano partisi Klarnet partisinin Ust sesle-
rine verilmisken, Klarnet partisinin ikinci ylrtyUsl, piyano partisinde sol elin alt partisi olan bas partisinde yer
almaktadir. Piyano partisinde 18.6lclde sol elde yer alan ¢carpmalar ise orkestrada Flit partisinde yer almistir.
Orkestra partisindeki Obualar ise piyano partisinde sag elde bulunan ikinci partiyi yani alto partisini seslendir-

mektedir.

Piyano partisindeki son 5 dl¢linln 6lcU birimleri sirasiyla 5/4°1uk, 2/4'10k, 4/4°10k, 4/4'10k ve 5/4’|Uk olarak yazil-
mistir. Bu sebeple piyano partisindeki son iki 6l¢i, orkestra partisinde yaklasik olarak son 4 6l¢lye denk gelmek-
tedir. Bu kisimda ise melodik ilerleyis yayli calgilarda bulunmaktadir. Boylelikle eserin orkestra partisyonu Ufle-

ikinci Satir: Orkestra Partisyonu, Fliit, Obua ve Klarnet, 25-28.6lciiler. Kisisel Arsiv.

meli ¢calgilarla baslamakta ve yayh calgilarla sona ermektedir.
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Gérsel 12. Cemal Resit Rey, 1926, Ayin Ondérdi, Ust Satir: Piyano Partisyonu, 21-22.6lcller.
ikinci Satir: Orkestra Partisyonu, Yayli Calgilar Partisi, 28-31.6I¢iler. Kisisel Arsiv.

Yukarida yer alan Gorsel 12’'de gorildigl Uzere, piyano partisinde sag elde yer alan ve en ince parti olan soprano
partisi, ikinci satirda bulunan orkestra partisyonunda 1.Kemanlarda gelmektedir. 2.Kemanlarda ise, piyano par-
tisinde sag elde yer alan ve ikinci parti olan alto partisi yer almakta, bu ylriyts “mi” notasindan baslamakta ve
kromatik olarak asag1 inmektedir. Piyano partisinde, sag elin en alt ylrlydsu ise “do” notasindan gelmekte olan
bir melodidir. Bu melodi orkestra partisinde Viyolalara verilmistir. Piyano partisinin sol elinde, bas partiden gelen
“mi” notalari ise orkestrada Viyolonsel ve Kontrabaslara verilmistir. Mi Minor tonunda olan eser, yayl calgilarin
bas sesleriyle bitirise hazirlamaktadir.
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Orkestrada Viyolonsel ve Konstrabaslarda gelen, son dort 6lgtideki ritmik yapiya Triangolo da destek vermekte-
dir. Bununla beraber yayli cagilarin yer aldigi bu son 4 élciye, Gflemeli cagilardan Obua da Viyola partisiyle ¢ift-
lenerek solo olarak katilmistir.

Eserin son Ol¢lleri “pianissimo” niansindan Ug¢ piano yani “ppp” nlansina kadar iner. Piyano partisyonunda da
orkestra partisyonunda da sakinleserek ve sonerek mizigin bitirilmesi istenmistir. Bu ise piyano partisinde Fran-
sizca olarak “Cedez” yani yavaslatarak, orkestrada ise “calando” yani sakinleserek terimi ile belirtilmistir.

6. Sonug

Bu calismada, Cemal Resit Rey’in “12 Halk TurkisG” isimli albiminden “Ayin Ondérdd” adl eserinin incelemesi
yapilmistir. 1900’10 yillarin basinda Fransa’da egitim goérmdis ve Bati kulturlyle yetismis olan Rey’in yapitlari ara-
sinda, bu albimde yer alan eserleri dnemli bir yere sahiptir. Clinkl bu eserler bestecinin Turk halk mizigiyle Bati
Uslubunu birlestirdigi ilk denemeleri sayilmaktadir. Bu eserlerle halk sarkilarimiz uluslararasi bir konuma tasin-
mistir. Albimdeki sarkilar ginimuzde de hala icra edilmekte ve konser programlarinda yer almaktadir.

Piyano esligiyle yazilmis olan eser, orkestra versiyonuyla da icra edilmis ve kayitlari yapiimistir. Piyanist ve or-
kestra sefi kimlikleriyle de 6n planda olan Cemal Resit Rey’in piyano yazisi da, orkestra yazisi da oldukca incelikli
ve detaylidir. Ayni eser Uzerinden kiyaslanan piyano ve orkestra yazilari arasinda, neredeyse tam bir uyum bu-
lunmaktadir. Besteci piyano partisindeki coksesliligi ve esere hakim olan ifadeyi aynen orkestra versiyonuna ak-
tarmistir. Piyano enstriimani ses yelpazesi olarak en zengin ses arali§ina sahip oldugundan, sag ve sol eldeki
melodik ylriyusler orkestrada, ayni etkiyi verebilecek en uygun calgilar arasinda paylastirilmistir. iki partisyonda
da Cemal Resit Rey’in karakteristik muzik yazisi gbzlemlenebilmektedir. Cok sesli yazisi ayni zamanda Fransiz
etkileri tasirken, halk sarkilarinin yapisini da muhafaza etmistir.

Eser iki performansinda da barindirdigi havayi ve ifadeyi degistirmemektedir. Fakat dinleyici agisindan duyulus-
lari oldukga farklidir. San partisinde 6l¢l birimi haricinde hicbir degisiklik olmamistir. Yani sarki birebir olarak sabit
kalmistir. Bunun yani sira, piyano enstrimani her ne kadar bitin tinilari saglayabilecek 6lgide kullaniimis olsa
da orkestral renklerin yarathgl mizik dinleyici acisindan daha zengin bir etki yaratmaktadir. Uflemeli ve Yayli
calgilara dagitilmis orkestra versiyonunda Celesta, Arp, Triangolo gibi enstrimanlarin tinilariyla, eserin daha bi-
yUk ve hacimli bir versiyonuna donisttugu gozlemlenmistir.
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Oz: “Bedensiz gdz” imgesinin eserin temel konusu olarak sunuldugu sanatsal ifadelerin incelendigi bu makalede bedensiz
gbz imgesi, sanat ile “bakis fenomenolojisi” arasindaki iliski baglaminda ele alinmaktadir. Arastirmadaki eserler, fenomenoloji
okulunun kurucusu Husserl'in “seylerin kendisine dénme” c¢agrisini, kendilerine 6zgl “varlik” tanimlamalari ¢ergevesinde
doénustirerek sanat eserinin ontolojisine gegen Heidegger ve Merleau-Ponty’nin gérusleri baglaminda incelenmistir. Sanatsal
deneyimde fenomenolojik eylem, sanat eserinin sundugu dinyaya yonelmektir; dolayisiyla “bakis” olgusu ile dogrudan ilis-
kilidir. Sanatgi ve izleyicinin bakisina ek olarak “sanat ve bakis” iliskisinde bedensiz gbz imgesi, Gglinci bir yol agmaktadir. Zira
sanatsal pratigin temel konusu bedensiz gbz imgesi olarak verildiginde bu imgenin kendine 6zgl bir “bakis fenomeni” ortaya
koydugu gorilmektedir. Bu baglamda “bedensiz géz imgesine ait bakis” da algi nesnesi haline gelmektedir. Bakis olgusunun
benzersiz, deneyimsel bir gondergesi oldugu gorisinden hareketle her biri benzersiz bir goriinim sunan gbz imgelerini al-
gilama ve anlamlandirma siregleri, bu gézlere ait bakisa iliskin fenomenolojik tanimlamadan beslenmektedir. Makale 6rnek-
lerle bu konuyu irdelemektedir.

Anahtar Sézciikler: Sanat eseri, Fenomenoloji, Bedensiz g&z, Bakis fenomeni, imge.

THE PHENOMENOLOGY OF THE GAZE: EXPLORING THE 'DISEMBODIED EYE' IMAGE IN
ARTISTIC EXPRESSION

Abstract: This article delves into artworks where the "disembodied eye" serves as a central theme, exploring its significance
within the context of the connection between art and the "phenomenology of gaze". The artworks discussed in the article
are examined through the lenses of Heidegger and Merleau-Ponty, who reinterpreted Husserl's notion of "back to the things
themselves" by delving into the ontology of artworks within their own ontological frameworks of "being". In artistic expe-
rience, phenomenological action is turning towards the world presented by the artwork, directly related with the phenome-
non of "gaze". In addition to the artist's and viewer's gaze, the gaze within eye imagery offers a third perspective on the
relationship between "art and gaze". When the disembodied eye image is posited as the primary subject matter of artistic
practice, it is apparent that this image exhibits a unique "gaze phenomenon". In this context, the "gaze of the disembodied
eye image" also becomes an object of perception. Based on the understanding that the act of seeing is a distinct, experiential
reference, the ways we perceive and make sense of eye images, each with its unique appearance, benefits from the pheno-
menological understanding of the gaze associated with those eyes. The article investigates this subject matter with illustrative
examples.

Keywords: Artwork, Phenomenology, Disembodied eye, Gaze phenomenon, Image.
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1. Girig

Gorme duyusu algilanabilir bir dis diinya insa eder. Bir doga manzarasi karsisinda bulutlari, daglari, kuslari, agac-
lari gormek saglikli bir gz icin cabasiz gerceklesmektedir. Ancak ucan kuslarin kirlangi¢ oldugunu, agaglardan
bazilarinin sedir oldugunu fark etmek icin ayrica gosterilen ¢abadan s6z edilebilir. Gorilen alana iliskin bilgiyi
artirmak icin zamana ihtiyag vardir. Sanatsal deneyimde benzer bicimde bir yagliboya resmin meyvelerden olus-
tugu gorilse de resimdeki meyvelerin arasina konmus bir gicegi fark etmek, bu cicegin bir papatya oldugunu
tanimak bakan géziin eser Uizerinde gecirdigi zaman ile iliskilidir. izleyicinin bakisinin niteligi bir sanat eserinin
0zUnd algilama ve eseri anlamlandirma siirecine dogrudan etki eder. Bu etkisi baglaminda bakis olgusunun sanat
ile olan iliskisi fenomenolojinin (gdriingl bilimi) alanina girer.

Alman filozof ve fenomenolog Edmund Husserl’in kurucusu oldugu, 20. yizyll felsefesini derinden etkileyen fe-
nomenoloji (phenomenology) “géringl bilimi” olarak da literatlre gecmistir. Gazeteci ve ¢evirmen Turhan ligaz,
(1945-2010) Fransiz disUnur Jean-Paul Sartre’in (1905-1980) Varlik ve Higlik kitabinin gevirisine iliskin notla-
rinda, dili arindirmak adina birtakim bilimsel/felsefi kavramlari Turkcelestirmenin dogru olmadigina vurgu yapar
ve fenomen sozcliglni gériingi olarak cevirmeyi dogru bulmadigini belirtir. Fenomenin, yalnizca duyu organlari
aracilidiyla bilince yansiyan bir gorint olmadiginin altini gizer. Husserl’in 6grencisi Alman filozof Martin Heideg-
ger (1889-1976) ile Sartre’in fenomenolojiye verdigi anlam icinde fenomen kendini gbstermeyen, geride duran,
“olan”in onun araciligiyla kendini gosterdigi sey olarak ortaya cikar. Dinyaya iliskin disincelerin algida sekillen-
digi gorisinden hareketle, felsefi baglamda duyularla algilanan her sey, her olgu ve her olay “fenomen” (phe-
nomenon) olarak ifade edilebilir. Sartre, fenomenin nasilsa dyle incelenip betimlenebilecegini, ¢linkl kesinlikle
kendi kendinin gostergesi oldugunu 6ne surer (2014, s. 20). “Duyular araciliglyla bilgilenmek” olarak ifade ettigi
sanat eserinin ise bir disince, bir fikir olarak “zihinde donmus haldeki ortaya ¢ikis minasebeti” olduguna dikkat
ceker (2014, s. 716). Bu acgidan her bir sanat pratiginin fenomenal bir varlik sundugu soylenebilir. Nitekim feno-
menal varlik Sartre’in felsefesinde “kendini ifsa edislerin, tezahir edislerin birbirine iyice baglanmis dizisinden
baska bir sey degildir” (2014, s. 21).

Sanat ve fenomenoloji arasindaki iliski kapsaminda ortaya koydugu yenilikgi gérUsleri ile bilinen Fransiz fenome-
nolog Maurice Merleau-Ponty’e (1908-1961) gore bir ressam resim yaparken “goérisin biyusel bir kuramini
uygulamaktadir” (2016, s. 39). Fransiz psikanalist Jacques Lacan’in (1901-1981) ifadesiyle sanat, merkezinde
bakis olan bir seyin faaliyete gecirilmesidir (1998, s. 100). Sanat eseri hangi malzemeyle Uretilmis ve eserin ko-
nusu ne olursa olsun sanatgl yasayan dinyada duyumsadigina bicim vermektedir. Sanatin tarihsel stirecinde or-
taya ¢ikan yonelimler ve Uretimdeki sanatsal gesitlilige bagl olarak her bir sanatsal ifade, izleyiciyi kendine 6zgi
bedensel bir etkilesime, algisal bir deneyime acar. Ancak sanatsal deneyimin batin iceriklerinin bigim, renk,
derinlik ve nitelik kazanmasinda gérme duyusu belirleyicidir. Zira gérme, dogrudan algilanabilir bir dis dinya insa
eder ve gozi gerceklige bakmaya mecbur birakir. Dolayisiyla bakis fenomeni sanatin algisal deneyiminde énemli
bir unsurdur. Bu baglamda sanat eserinin konusu yalnizca “bedensiz gbz imgesi” oldugunda bu eserin fenome-
nolojisine iliskin neler sdylenebilir? Bedensiz gbz imgesi bu acidan ele alindiginda sanat eseri ve bakis fenomeni
iliskisinde Uglncl bir yol agmaktadir.

2. Sanat ve Fenomenoloji

Merleau-Ponty’nin 1945 yilinda yayimlanan ve bazi kaynaklarda basyapiti olarak degerlendirilen eseri Alginin
Fenomenolojisi, (La Phénoménologie de la Perception) Sartre’in Varlik ve Hiclik'inden (L'Etre et le néant: Essai
d'ontologie phénoménologique 1943) sonra, Fransa’da fenomenolojinin ikinci manifestosu olarak kabul edilir.
Merleau-Ponty bu arastirmasinda bir vicut fenomenolojisinin izlerini slrer, bu baglamda algi ile elde edilen
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anlamin vicut ve dinya ile iliskisini betimleyen yeni bir biling ve refleksiyon teorisi ortaya ¢ikarir. Merleau-Ponty,
Husserl fenomenolojisine iliskin elestirel distincelerine ek olarak, fenomenolojiyi sanatsal zeminde ele alir. Mer-
leau-Ponty’nin logos ve gorinirlik arasindaki iliskiye olan sorgulamasini ayirt edici kilan, sanat eserinden ziyade,
algi ve duyumsamaya (aisthesis) verdigi ayricaliktir. Logos (s6z) ve gorundirlik arasindaki iliskiyi resim Gzerinden
sorgular. Fransiz post-empresyonist ressam Paul Cézanne’in (1839-1906) Merleau-Ponty fenomenolojisinde bu
baglamda ayricalikh bir yer tuttugunu séylemek mimkindur. Fransiz filozofa gére énceden var olan tek logos
bizatihi diinyadir, felsefe ise bu tamamlanmis dinyayi btinlestirmek ve disinmek icin logosu yeniden ele alma
edimidir. Bu noktada “dogum halindeki logos” ifadesi ortaya ¢ikar. Merleau-Ponty fenomenolojisi dogum halin-
deki logosa taniklik etmek ve dogmakta olan anlami kavramak icin resme yonelir. Clinki Cézanne’in sanati, do-
gum halindeki logosun fenomenal vechelerini olabildigince somut bicimde ortaya koymaktadir ve klasik feno-
menolojinin ifade olanaklarini asan varhigi ilgilendirir (San, 2016, s. 61).

Husserl’in 6grencisi Heidegger, 1935-36 yillarinda “sanat eserinin kdkeni” sorusu baglaminda sanat eserinin var-
ligini irdeler. Heidegger’e gbre sanat eseri, var-olanin varligini kendince acar. Bu acilma, disa ¢ikma yani var-
olanin hakikati, eserde gerceklesmektedir. “Var-olanin hakikati kendini sanat eserine koymaktadir” (2011, s. 32).
Acaba sanat eseri yalnizca kendisine mi acilabilir? Lacan, fenomenologlarin alginin insanin icinde degil algiladigi
nesnelerin tzerinde oldugunu oldukca acik bir sekilde ifade etmeyi basardiklarindan s6z eder (1998, s. 81). Sa-
nata bu acidan bakildiginda algi nesnesi olarak her bir sanat eserinin kendi fenomenolojisini agmakta oldugu
soylenebilir. Nitekim fenomenolojinin iki dnemli distinlri Heidegger ve Merleau-Ponty, sanati temsil Gzerinden
distinme fikrine odaklanmis, bdylece sanat ve sanat eserinin ontolojisine gecerek sanat ve fenomenoloji iliskisini
donustirmuslerdir.

Felsefe profesérli Emre San, Heidegger ve Merleau-Ponty’nin modern sanatin énclleri post-empresyonistlere
(Cézanne, Van Gogh) tanidiklari ayricaliga deginir. Ona goére; “Van Gogh ve Cézanne, Husserlci anlamda ressam
fenomenologdurlar. Onlarin resimleri temsil rejimiyle islemez. Onlar halihazirda bakmadan 6nce gérdigimiz
manzarayl resmeder ve boylece bize aslinda gérmenin ne oldugunu gosterirler” (2016, s. 54). Gérinmek ve
algilanmak icin ortaya ¢ikmasi, sanati glinlik yasamin diger fenomenlerinden ayirmaktadir. San, sanatin kendine
has gorinurligundn, fenomenalligin mahiyeti hakkinda yeni bir distince bigcimi getirdiginden s6z eder. Bu kap-
samda Husserl tarafindan fenomenolojiye atfedilen “seylerin kendisine dénme” gérevine deginir ve bu gorevin
estetik deneyimde yankilandigindan s6z eder. Sanatin ayni zamanda fenomenolojik oldugu gérisinden hare-
ketle, sanat yapitinin fenomenolojik 6zniteliginin, aisthesis’e (duyumsanabilir olan) erisim tarzinda sakli oldu-
gunu belirtir. Fenomen, tezahlrin varlik anlamidir ve belirmek icin fenomenolojik bir bakis agisini gerektirir (San,
2016, s. 51). Sanatsal deneyimde ise fenomenolojik eylem, gorildigl an itibariyla sanat eserinin sundugu din-
yaya yonelmektir. Tezahtrln varlik anlami sanat eserinde aranabilir. Sanatsal dizlemde fenomenolojik eylem,
bakis mefhumu ile dogrudan iliskilidir. Oyle ki felsefe profesérii France Farago’a gére sanat izleyicisi, olusum
strecindeki mistik bir yontemle ilgili bir seyler iceren bakis egzersizleri yapmaya cagrilmaktadir ve bu mistik yon-
tem bir seylerin olabilmesiigin insani ilksel olguyla karsi karsiya getirmeye dayanir (2006, s. 279). Bakis, sanat ile
olaniliskisinde bu ilksel olguya yonelik sorgulamalari, sanat eserinin 6zinU tanimlama ve anlamlandirma siirecini
derinlestirmektedir.

3. Fenomenolojik Olarak “Bakig”

Merleau-Ponty bakis fenomenolojisini, mekansal ve zamansal olmak Uzere iki ayri asamada inceler. Bakisin
mekansalligini ¢ozimlerken “fenomenal alan” fikrinden yola ¢ikar ve bu alani bir “figlr-zemin” yapisi icinde ele
alir. Alginin Fenomenolojisi'nde homojen bir zemindeki beyaz bir lekeden sz eder. Bu lekenin bitlin noktalari,
onlari figlir haline getiren ortak bir isleve sahiptir. Gestalt teorisinin elde edilebilecek en basit duyusal verinin
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bir zemin Gzerindeki figlr oldugu 6gretisi, Merleau-Ponty’e gore algisal fenomenin bizatihi tanimidir (2020, s.
30). Bir resim ylzeyi bu acgidan ele alindiginda resimdeki herhangi bir figiir algisal bir fenomen olarak kabul edi-
lebilir. Bu figlir belirlenim kazandiginda bakis bu figlru sabitler, etrafta kalan diger unsurlarla birlikte zemin be-
lirsizlesir ve bu figlir odak noktasi haline gelir.

Gorsel 1. Fede Galizia, 1610, Natlrmort / Nature Morte.
Erisim: 11. 07. 2024. URL1

Felsefe profesori Zeynep Direk, sekil almis bir seye bir bakis agisindan bakildigini ve bu nedenle figlir-zemin
yapisinin, nesne-ufuk yapisi olarak ele alinabilecegini ileri strer. Ona gore i¢ ve dis ufuk gérmenin her zaman
birlikte bulunan iki yizQ gibidir (2017, s. 48). Burada i¢ ve dis ufuklarin birbirinden ayrilmazligina vurgu yapil-
maktadir. Cinku bir dis ufkun varligi, bakisi bir yerde sabitlemenin kosuludur. Figirlerin kolaylikla zeminden ay-
rildig bir érnek olarak italyan sanatci Fede Galizia’nin (1578-1630) resminde (Gérsel 1) resmin sag alt boli-
miinde konumlanan yarisi kesik elma belirlenim kazandiginda, bakis bu figiire sabitlenir. Zemin belirsizlesir, bu
figlirG daha iyi gorebilmek icin bakis etraftaki diger figirleri bir yana birakir. Boylece yarisi kesik elma digerlerinin
sisteminden, dis ufuktan ayrilir ve kendi i¢ ufkunu acar. Bakisa yerlesen yarisi kesik elmanin i¢ ufku kesfedilir hale
gelirken, resimdeki diger nesneler gorilmemeye dogru evrilir.

Finlandiyali mimar ve akademisyen Juhani Pallasmaa (1936-) basat duyu olan gorme ile bastirilmis duyu olan
dokunma arasinda kavramsal bir kisa devre yaratmayi hedefledigi Tenin Gézleri (The Eyes of the Skin) isimli aras-
tirmasinda, dokunma duyusunun diinyayi deneyimleme ve anlamadaki 6nemine dikkat ¢ceker. Arastirmasina bu
basligl vermesinin nedenini de bu sekilde agiklar ve bir anlamda tenin gérebildigini ima eder. Bu baglamda bakis,
bilingdisl bir dokunus olarak ortaya cikar (Pallasmaa, 2007, s. 42). Sosyal karsilasma fenomenolojisi Gzerinde
yaptigi arastirmalari ile bilinen sosyal bilimci John Heron (1928-2022) ise bakisi benzersiz bir fenomenal kategori,
bir gerceklik olarak ele aldigl arastirmasinda, iki insan arasinda yalnizca iki durumda es zamanli etkilesim mey-
dana geldigini 6ne slrer. Bunlardan birinin dokunma ile gerceklesen bedensel temas, digerinin ise bakis ile ku-
rulan goz temasi oldugunu ifade eder. Ona gore her iki durum da dogalari geregi kisilerarasi karsilasmanin (in-
terpersonal encounter) en samimi sekilleridir. Cinki konusma ve dinleme eyleminde durum boyle degildir.
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Konusmak yalnizca bir verme eylemi, dinlemek bir alma eylemidir. Tam anlamiyla gercek karsilasma yalnizca
karsilikli dokunma ve bakisma ile gerceklesmektedir. (Heron, 1970, s. 243) Oyle ki her iki eylem gerceklestigi
esnada kisiler ayni anin icinde ayni eylemde kalabilirler. Bu anlamda karsilasilan eser bir portre oldugunda bakisin
fenomenolojik acilimlarina iliskin neler séylenebilir?

Gorsel 2. Pablo Picasso, 1901, Otoportre / Self-portrait.
Erisim: 11. 07. 2024. URL2

ispanyol sanatgi Pablo Picasso’nun (1881-1873) resmine (Gérsel 2) ilk bakista insan figiirii, mavi zeminden ko-
layca ayrilir. Figliriin kiyafetleri, saclari yavasca belirsizlestiginde bakis sanatginin portresine sabitlenir ve portre-
nin i¢c ufku acilir. Es zamanli olarak Picasso’nun yiizindeki ifadeyi anlamlandirma sireci baslar. izleyicinin sabit-
leme noktalari bir gozden digerine salinirken, bakis kayda deger bir siire tek bir gbze sabitlendiginde bu gozin
kendi i¢ ufkunu actigini sdylemek mimkundir. Goéze ait bakis; gozlerinin rengi, bigimi gibi fiziksel ayrintilardan
farkli bir algi nesnesine dondsdir. Dolayisiyla goz ve bakis fenomenleri, iki ayri algi nesnesi olarak farkli kategori-
lere yerlesir. Heron, bir baskasinin gozlerine fiziksel nesneler olarak bakmak ve gozlerin bakisini algilamak ara-
sindaki farki, ikinci durumda gozlerin ruhsal 6zelliklerine dikkat etmek ile iliskilendirir (1970, s. 246). Heron’in
sosyal yasamda var olan iki insanin arasindaki iletisim Gzerinden ifade ettigi bu gorisler Picasso’nun otoportresi
icin de gecerli olabilir mi? Nitekim izleyici bu resimde bir insan ile karsilikli olarak bakisir gibidir. izleyici soguk ve
donuk renklerin yani sira, henlz yirmili yaslarda olmasina ragmen daha yash gorinen bir adamin bakislari ile
karsilasir. Resmin ylzeyi 6rtllip yalnizca gozlere bakmak, melankoliyi algilamak icin yeterli gibidir.

Heron, sanatsal ifadeler ile olan iliskisi kapsaminda bakis kavraminin tasvir edilen durumlara yaratici bir sekilde
yerlestiginde, bakisin gercek yasam durumlarini cagristirma etkisinin 6nemine dikkat ¢eker. Bu etki, bakis kavra-
minin benzersiz bir deneyimsel gondergeye sahip oldugunu, deneyimin farkli ve indirgenemez bir fenomenal
unsuruna isaret ettigini gdstermektedir. Heron, gézler ve bakis arasindaki ayrimi bu konuya baglar. Bu cercevede
tasvir edilen bir konuya iliskin bir portre resmi ile bir fotografin arasindaki farkin dogasini agikliga kavusturur. Ona
gore fotograf yalnizca 6znenin 6zelliklerinin fiziksel formunu mekanik olarak yeniden Uretir ve bu siirecte bakisin
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ustaca filtrelenebilecegini ileri stirer. CinkU ne kadar iyi olursa olsun fotograf gercek olmayan bir simulakrdir (ilk
ornegi olmayan)-gercek mevcudiyetin ka¢tig bir maske gibi- yakaladigi gériinim ne kadar ¢agristirici olursa ol-
sun; bir mevcudiyetin dis yansimasini, olmayanin isaretini veya imzasini verir. Ancak iyi bir portre, bir mevcudi-
yetin dinamik bir bicimde viicut bulmasinin sonucudur, ¢linkd sanatgi, 6znenin bakisinin ve bakisin merkezde
oldugu butun bakisin gercekligine iliskin farkindaliginin bir isaretini eserine yerlestirmistir (Heron, 1970, s. 249).
Portre resmi yapan bir sanatci resmettigi kisinin gézlerini resmederken, bu kisinin bakisinin benimsedigi anlam-
lari algilama, agiga ¢ikarma ve yansitma ¢abasindadir. Picasso’nun otoportresi icin benzer bir gorise varilabilir.
Her bir goz igin soyle sorular sormak mimkundir: Neye ya da kime, nasil, hangi duyguyla bakiyor? Dolayisiyla
birer anlatim alani olarak her bir gdz imgesi kendine ait bir bakis fenomeni ortaya koymaktadir.

4. Bedensiz G6z imgesine Ait Bakis

ispanyol filozof Ortega y Gasset (1883-1955) gézleri “ruhun aynasi” olarak ifade eder. Gasset’e gére bakislar bize
oteki hakkinda en fazla ipucunu veren seydir. Gozlerin baktigl seyin ne oldugunu, nasil baktigini gorebiliriz. Ba-
kislariceriden gelir, bakislarin hangi derinlikten baktigini gorebiliriz (2014, s. 96). Gasset’in ayna vurgusu ile isaret
ettigi yansitan nitelige ek olarak Merleau-Ponty ise gbzu, belki de hem yansitan hem de bir tir “igeri”nin varligina
isaret eden pencere kavramindan hareketle “ruhun penceresi” olarak ifade etmektedir. Bu baglamda sanatgila-
rin ruhun pencereleri mitosunu kabul ettiklerini vurgular (2016, s. 75). Oyleyse bir sanatcinin ruhun aynasi ya da
penceresi olarak anlatilan gozu, ait oldugu bedenden ayri tasvir etmesi durumunda, bu goze ait bir ruhsalliktan
soz edilebilir mi? Bu soru kapsaminda bedensiz gbz imgesinin sanat eserinin kendisi ya da temel konusu olarak
sunulmasi, bu gizemli organ ve ona ait bakis hakkinda yeniden disiinmeye de sevk eder.

Heron’a gore fenomenolojik inceleme agisindan iki kisi arasinda yasanan goz temasi sirasinda ortaya ¢ikan en
onemli ayrim, 6teki kisinin gozlerini fiziksel birer nesne olarak algilamak ile onun bakisini algilamak arasindaki
farktir. Burada bakis, onu tasiyan gozlerin aracilik ettigi seyin psikolojik terimi olarak kullanilmaktadir. Heron, bu
ayrimin test edilebilecegini, testi tanidik biri ile yapmanin daha etkili olacagini vurgular ve su talimatlari siralar:
“Oteki kisiye yakin bir mesafede oturun ve o size bakarken, siz yalnizca onun gézlerine yalnizca bir gz olarak
bakin, bu gozlerin 6zelliklerini gdzlemleyin ve aracilik ettikleri bakisin niteligini kasith olarak dislayin.” Buraya
kadar gozlerin rengi, bicimi gibi 6zellikler algilanir, bir sonraki asamayi ise Heron soyle anlatir: “Bakis 6tekinin
fiziksel varlik olarak bakilan gozlerinden alindiginda, karsilikli giris, temas ve genisleme hissinin gegisini, kisacasi
gercek bulusma deneyimini (tam anlamiyla) fark edin” (1970, s. 245). Heron’in fenomenolojik testi sosyal ya-
samda karsilikli iki insan arasindaki goéz temasi durumunda tartisiimaktadir. Fakat benzer bir deneyimin géz im-
gesi ve bu gbz imgesine ait bakis ile karsilasan izleyici arasinda gerceklestigi sdylenebilir.
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Gorsel 3. Maurits Cornelis Escher, 1946, Goz / Eye.
Erisim: 11.07.2024. URL3

Hollandali ressam ve grafik sanatgisi Maurits Cornelis Escher'in (1898-1972) eseri (Gorsel 3) bu agidan incelen-
diginde, bu gbz imgesine ait bakis da benzer sekilde dislanabilir. Diger bir ifadeyle sanatginin teknik ustaligi ya
da resmin iyi bir kompozisyon 6rnegi olmasi igin gereken unsurlarin yeterliligi gibi bicime yonelik analizler, bu
goze ait bakisin niteligini tam anlamiyla ifade edemez. Hatta Escher’in bedensiz gozi ilk bakista siradan bir géz
tasviri olarak algilanabilir. Ancak izleyicinin bakisi g6z bebegine sabitlendiginde alginin donustigu soylenebilir.
Gunk izleyici bu karanlik noktada bir kafatast ile karsilasir, bakis bu kafatasina sabitlenir, kafatasinin géz cukur-
larina kadar varir. Heron’un so6zUnU ettigi karsilikli giris, temas ve genisleme hissi bu esnada da aktive edilir gibidir.
Bu acidan algi nesnesi izleyici icin bir géz imgesinin yani sira bu goze ait bakistir. Boylece izleyici hem bakan hem
de bakilan konuma gelmektedir. Bir anlamda Lacan’in “ben yalnizca bir noktadan goririm, ama varolusumda
bana her taraftan bakilir” ifadesini hatirlatir (1998, s. 72).

B

Gorsel 4. René Magritte, 1928 Hatali Ayna / The False Mirror.
Wikiart. 11.07.2024. URL4

Felsefe ve medya teorisi profesori Peter Sloterdijk “felsefenin organik prototipi” olarak ifade ettigi gozlerin, ken-
dilerini gorurken gorebilmelerine (seeing-oneself-see) deginir (2001, s. 145). Belgikal strrealist sanatgi René
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Magritte’nin (1898-1967) Hatali Ayna’si (Gorsel 4) gozlerin bu bilissel ayricaligini isaret eder gibidir. Escher'in
(Gorsel 3) gozlinden farkl olarak Magritte’in resminde belirgin siyah olarak verilen gdz bebegi izleyicinin bakisini
bu karanlk noktaya sabitler, izleyicinin bakisi bu noktadan &teye gidemez. Ayna karsisinda goz, yansiyan gorin-
tlstnde kendisini gormektedir, fakat ayna karsisinda olana benzer bir geri yansitma bu gézde yoktur. Belki de bu
aynay! hatali yapan durum burada aranmalidir. Cansiz goz bebeginden hicbir goriintii yansimaz. Bu durumda goz
imgesinin kendine ait bakisi bulutlu gokylziinde aranabilir. Nitekim mavi gokylzi ve bulutlara agilan irisin izle-
yicide birtakim duygular uyandirdigi disiincesine varilabilir. Bu agidan Lacan’in insani biling haline getiren sey
ayni zamanda insani “dinyanin aynasi” (speculum mundi) olarak tesis eder (1998, s. 75) dustincesine benzer
sekilde bu goz bir ayna islevi gorerek igsel dinyanin varligini hatirlatir gibidir.

Escher'in gbzlinden farkli olarak Magritte’in bedensiz géz imgesi gercekusti etkisi nedeniyle beraberinde birta-
kim sorular getirir: “ismi neden Hatali Ayna? Bu bir géz resmi ise, bu gdz kime ait? Yere uzanmis biri gokytziine
mi bakiyor? Bulutlu gékyiiziinin merkezine yerlesen siyah daire giines olabilir mi? Giines gz bebegi mi? Oyleyse
glines neden siyah ve bulutlarin 6nlinde? Bu resimde bir insan gozlne, bir gokylzi manzarasina, bir sanat ese-
rine mi bakiyoruz? Ya da tam tersine bir goz, bir gokyuizi, bir sanat eseri bize mi bakiyor?” Esere iliskin sorular
cogaltilabilir ancak, sanat eserinin temel konusu bedensiz bir g6z oldugunda bu gozden ve goze ait bakistan
baska gidilecek yon yok gibidir. Dolayisiyla bu tlr eserlerin fenomenolojik dzniteligi, bakis fenomeni temelinde
betimlenebilir.

‘)‘

Gorsel 5. Dziga Vertoy, Still from Vertov's Man with a Movie Camera, 1929, detay.
Yale. 30. 08. 2024. URL5

Alman filozof Walter Benjamin’in (1892-1940) teknidin olanaklariyla ¢odaltim ¢cadi olarak ifade ettigi bir do-
nemde gdz, maddenin ve uzayin derinliklerine temas ederek yerylzinin karsit kisimlarina ayni anda bakma
olanagi vermektedir. Bu baglamda Pallasmaa “Sine-gtz” akiminin kuramcisi Rus film ydnetmeni Dziga Vertov'un
(1896-1954) Kamerali Adam filminin son sahnesinden alinan gorintl (Gorsel 5) Gzerinden teknolojik buluslarla
glclenen goze dikkat ¢eker. Kameranin Gézi ifadesiyle ele aldigl bu gorintide objektifin arkasindaki gbzden
hareketle; sirlari ¢cozen, uzayin enginliklerini géren, kiltlrel Gretimin bittn alanlarinda egemen olmaya ¢alisan
“hegemonik gbz” fenomenine varir (Pallasmaa, 2007, s. 22). Bu kapsamda gtinimz teknolojik diinyasinin hizina
ayak uydurabilecek tek duyunun gérme oldugunu vurgulamaktadir. Benjamin’in fotograf érnegi Gizerinden ifade

SANATSAL IFADELERDE “BEDENSIZ GOZ” IMGESINE AIT BAKISIN FENOMENOLOJISI
Ars. Gor. EZGI ARAT CUCEOGLU, Prof. Dr. SEZA SINANLAR USLU - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):429-440.

436


https://news.yale.edu/2019/08/12/yale-film-scholar-dziga-vertov-enigma-movie-camera

ettigi gibi hakiki yapitin insan goézlyle degil, ayarlanabilen ve bakis agisini basina buyruk secebilen bir objektif
tarafindan saptanabildigi bir cagda, bilinmeyen ya da gorilmeyen ne varsa objektif onu gériinir hale getirmek-
tedir. Oyle ki objektif; biyitme, kiiciiltme veya agir cekim gibi yontemlerle insan géziiniin algilayamayacagi go-
rintdleri saptayabilir hale gelmistir (Benjamin, 2016, s. 54). Dolayisiyla kamera objektifi, insan géziinden bagim-
siz notr bir var olan olarak, her seyi gérme potansiyeli olan ek bir gbz olarak belirir gibidir. Bir anlamda teknoloji
caginin, bakisin yetersizligini vurgulamaktan ziyade bakis fenomenine yeni olanaklar kazandirdigini sdylemek

mUmkinddr.

Gorsel 6. Tony Oursler, 2014, Obscura / Obscura.
Tony Oursler. 11. 07. 2024. URL6

Amerikall multimedya ve enstalasyon sanatgisi Tony Oursler’in (1957-) farkli boyutlarda kurelere yansittgi go-
rintdler ile olusturdugu enstalasyonda (Gorsel 6) blylk boyutlu bedensiz gézler duvarlar ve zemin boyunca
mekana yayilmaktadir. Bu hareketli gozlerin goz bebeklerinde bilgisayar grafikleri, sosyal medya, belgesel ya da
bir sinema filmi gibi cesitli gérintiler de gérillmektedir. izleyici hem hareketli g6zii hem de gdziin baktig multi-
medya ekranlarinin yansimalarini ve bu gorintilerin icerigini ayni anda gorebilmektedir. Estetik ve sanat felse-
fesi profesori Emmanuel Alloa (1980-) bu bedensiz gozleri, “notr ve bedensiz bakis agisi, durdurulamaz ve do-
kunulmamis goéris” baglaminda ele alir. Ona gore Oursler’in bedensel temelden ayrilmis gozleri her seye doku-
nabilir fakat hicbir sey bu gozlere dokunamaz; bu anlamda kutsal, her seyi bilen (omniscient) gézin yerine ge-
cerler (2011, s. 83). Escher’in gdozinun (Gorsel 3) merkezindeki kafatasi imgesine benzer sekilde, icine yansiyan
goruntulerle birlikte verilen bu gozler de izleyicinin bakisini icine ¢eker, ancak Heron’un soz ettigi karsilikl giris,
temas ve genisleme hissi (1970, s. 245) duymak bu bedensiz gézlere bakarken pek de mimkin degildir. Bu gozler
daha ¢ok gérme duyusunun, yasamin her aninda ve her yerinde olan multimedya ekranlari ile olan iliskisini ha-
tirlatir gibidir. Benjamin’in ifadesiyle bir gbriint; her ne kadar insandan ayrilabilir, tasinip gotirulebilir ve izleyi-
cinin 6nlne sunulabilir (2016, s. 65) olup, boylece gdrinmeyen ne varsa gorilebilir hale, hatta oldugundan daha
da yakina getirse de sanatsal ifadelerde gorintinin izleyici ile arasinda bir tir uzaklk yarattgl séylenebilir. Ni-
tekim Oursler’in gézlerini iclerine yansiyan goriintilerle birlikte algilayan izleyici, bu teknolojik sistemin bir uzan-
tist haline gelmenin 6tesine gecemez. Fakat, bu kirelere karanlik mekanin icinden bakmasi ve karanhgin etrafini
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sarmasi da bir yandan izleyiciyi, dokunsal bir deneyime acar gibidir. Nitekim eser isminin Latince karanlik ya da
karanlik oda anlamina gelen “camera obscura” ile iliskili olmasi, varligi pek hissedilmese de gozleri i¢lerine yan-
slyan goruntulerle birlikte kaydeden kameraya, bir karanlik odanin varligina isaret eder gibidir. Bu agidan Oursler,
karanlik bolgede konumlandirdigi izleyiciye diger duyularin varligini hatirlatir gibidir.

Gorsel 7. Louise Bourgeois, Goz Banklari / Eye Benches.
Wikiart. 11. 07. 2024. URL7

Fransiz heykeltras Louise Bourgeois’in (1911-2010) siyah granitten yapilan, bank olarak da islev géren bedensiz
gdz heykelleri (Goérsel 7) bulunduklari ortamda sabit ve degismeyen bir bakis sunarlar. incelenen diger eserler-
den farkli olarak bu heykeller gorme ve dokunma duyularina ayni anda katilma imkani verir. Bu agidan Pallas-
maa’nin tenin gézleri mefhumunu cagristirirlar. Genel olarak bedensiz géz imgesinin izleyicide uyandirdigi etki
baglaminda bu gozler de izleyicinin bakisini kendi merkezine ceker, ancak “icine bak” ¢agrisi bu heykellerde “ba-
kislarimda benimle bulus” ya da “senin bakislarinda seninle bulusayim” gibi ifadelere evrilir gibidir. Nitekim goz-
lerin icine bakmaktan 6te izleyici, gézlerin hemen arkasina oturabilmektedir. Bir anlamda Bourgeois izleyiciyi
hem gozlerin onu géremeyecegi bir alana, hem de gozlere ait bakisin tam icine ayni anda yerlestirmektedir. Ek
olarak, bu siyah gozlerle karsilasmak bir tir dayatma hissettirirse de bu gozlere bakmak, onlari birer bank olarak
kavramak izleyiciyi bedensel etkilesime acar. Dolayisiyla sanatsal deneyim bittn duyularin da sirece dahil ol-
dugu bir anin mekansal deneyimine dénismektedir. Bu baglamda bedensiz gozler bir yandan izleyiciye “bakis
altinda olma” hissi dahilinde bir tur ayriligi ya da uzakligi hatirlatirken, diger yandan izleyiciyi tekrar bu diinyanin

icine ceker gibidir.
5. Sonug

Sartre, Heidegger ve Merleau-Ponty’nin fenomenolojiye iliskin yaklasimlari baglaminda fenomen kavrami ken-
dini gostermeyen, “olan”in onun araciligiyla kendini gosterdigi ve duyumsandigi bir sey olarak belirmektedir. Bu
fenomen tanimi cergevesinde gorilmeden 6nce benzer bir bilinmezlige isaret eden, izleyicinin bakisi ile géru-
nirlik kazanan her bir sanat eseri ayni zamanda bir fenomenal alandir. Sanatsal deneyimde fenomenolojik ey-
lem, duyumsandigi an itibariyla sanat eserinin sundugu dinyaya yonelmektir, dolayisiyla “bakis” olgusu ile dog-
rudan iliskilidir. Bu minvalde, sanat eserinin 6zinu dogrudan algilama ve anlamlandirma surecinde gérme du-
yusu belirleyicidir. Sanatsal pratigin temel konusu bedensiz bir goz imgesi oldugunda ise fenomenal alan bu goz
imgesinden ibarettir. Dolayisiyla sanatsal bir ifade bicimi olarak ortaya ¢ikan bedensiz gbz imgesi, sanatci ve izle-
yicinin bakisina ek olarak “sanat ve bakis” iliskisinde Gglincu bir yol agmaktadir, gz imgesine ait bakis da algi
nesnesi haline gelmektedir. Fenomenolojik inceleme acisindan énemli bir ayrim; sanat eserinin malzemesi,
rengi, boyutu gibi fiziksel nitelikleri algilamak ile bu goz imgelerine ait bakisi algilamak arasindaki farktir. Bu
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noktada bedensiz gbz imgesine ait ayri bir “bakis fenomeni” ortaya ¢ikmaktadir. Bakis, bir sanat eseri olarak
tezahir etmektedir ve bedensiz gbz imgesi araciliglyla ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir ifadeyle sanatsal bir ifade
bicimi olarak bedensiz g6z imgesi, logos halindeki bakisa gorinurligini vermektedir, dolayisiyla bakisin kaynagi
olarak kavranmaktadir. Géziin bedenden bagimsiz tasvir edilmesi; bilinmeyen, anonim, kendine 6zgi, sakl an-
lamlarinin yani sira tepeden bakan, her yerde, her seyi géren gibi anlamlari igine alan Merleau-Ponty'nin “kos-
motheoros” olarak ifade ettigi kutsal bir bakis ontolojisi de ortaya koymaktadir. Bu tir sanatsal ifadelerde izleyici,
salt izleyici olmaktan ziyade bir tir géz temasina davet edilmektedir.
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Oz: Yaratim ve yikim, art arda gercekleserek yeni oluslari meydana getiren siireglerdir. Sanat akimlari énceki dénemin

egilimlerini reddederek ortaya gikarken, 6zellikle modern sanatta yeniye ulasma arzusuyla gelenege yonelik yikici bir tavir
alinir. Bu ¢alismada, bahsedilen tavir sayesinde kendini gosteren sanatsal yonelimlere deginilirken amag; iginde yikici stirec-
leri barindiran bir yontemle Uretimler yapan Nicola Samori’nin resim pratigini incelemektir. Sanatgi, hayranlk ve takintiyla
beraber bugline tasidigi barok figlir anlayisini resminin bir pargasi haline getirerek, onu farkli yollarla manipile eder. Usta-
likla boyadigi yaghboya resimleri ona son derece ters bir hareketle yikima ugratarak gorsel, kavramsal ve malzemeye dair
karsithklar yaratir. incelikle calisarak gdsterdigi yanilsamaci imgeyi ve anlamini, malzemenin maddiligi ile keskin ve siddetli
bir sekilde bozar. Bu sayede malzeme ve anlam, bicim ve icerik bakimindan katmanli bir gosterge sunar. Samori, tekil olarak
eserlerinin yani sira butlnsel Gretim sirecinde dongilyl her zaman yapilanmaya dogru yonlendirmeye calisir, boylece
dongulya islevsel kilar.

Anahtar Sozciikler: Resim Sanati, Nicola Samori, Yaratim, Yikim, Malzeme.

THE CYCLE OF CREATION AND DESTRUCTION OF MATERIAL IN PAINTING:
NICOLA SAMORI

Abstract: Creation and destruction are sequential processes that give rise to new formations. Art movements emerge by
rejecting the tendencies of the previous period, and especially in modern art, there is a destructive attitude toward tradi-
tion with the desire to reach the new. This study focuses on artistic orientations that manifest through the attitude men-
tioned above, and aims to examine the painting practice of Nicola Samori, which is characterized by a method that involves
destructive processes. The artist manipulates the baroque figure understanding, which he carries to the present day with
admiration and obsession, by making it a part of his painting in various ways. He creates visual, conceptual, and material
contrasts by destroying the oil paintings that he masterfully paints with an extremely reverse movement. Through meticu-
lous work, he disrupts the illusionistic image and its meaning with the material's materiality sharply and intensely. Thus, it
offers a layered sign in terms of material and meaning as well as form and content. Beyond individual works, Samori con-
sistently directs the cycle towards structuring within his comprehensive production process, thus making the cycle func-
tional.

Keywords: Painting, Nicola Samori, Creation, Destruction, Material.
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1. Girig

Bu ¢alismanin amaci; ylzey ve malzeme iliskisi baglaminda yaratici yikimi, Nicola Samori’nin resim pratigi Gze-
rinden incelemektir. Bunu yaparken 6zellikle 20. ylzyilin ikinci yarisindan sonra sanattaki yikici eylemlerin izi
sirilerek glinimiz resim sanatina yansimalari arastirilmistir. Yaratici stregler igerisinde; bozma, zarar verme
ve geri alma gibi eylemlerle nasil bir gorsel karsitlik ve plastik dil ortaya koyuldugu aciklanmaya calisiimistr.
Farkli malzeme ve ifade bicimleriyle karsilastigimiz yikici sanat bir kenarda tutularak, konu daha ¢ok resim sa-
natl ve onun materyalini kapsamaktadir. Arastirma yénteminin merkezinde sanatcinin Uretim streci; distnsel
altyapisi ve gorsel sonuca yonelik niyeti bulunmaktadir. Dolayisiyla bu igerige dair videolar, sdylesiler, sergi
metinleri ve kiratoryal degerlendirmeler 1si8inda eser incelemesi ve yorumu yapilmistir.

Yaratma ve yok etme, kendi kuyrugunu yiyen yilan (ouroboros) gibi birbirlerini takip ederek bir dongi baslatan
ve bu slrecte oluslari, seyleri meydana getiren kavramlardir. Kiictik bir zaman diliminde karsit gibi gorinseler
de genis Olcekte birbirlerinin ardili olduklari ortaya cikar. Her yaratim, bir belirsizlik ve karmasiklik asamasinin
belirli bir sonuca baglanmasidir (yapilanma), yikim ise zamanla netleserek var olanin tekrar karmasikhga ve
belirsizlige gecisiyle olur (¢cozinme). Yani aslinda ikisi de dalgalanarak stregelen durumlarin kritik noktalarini
birbirine baglayan olus dizileridir. Sanat eseri olarak maddesel bir olgudan bahsettigimizde bu yapilanma ve
¢ozlnme siregleri, somutlastirma ve soyutlama olarak da degerlendirilebilir. Bir fikir olgunlasip materyalle
bulusarak fiziksel bir forma donusUr, ardindan bu form yikima ugratiip parcalanarak dusinsel alana gekilir ve
buradan tekrar yeni formlar Gretilmeye baslanir (Gorsel 1).

yapim yapim

ke -

fikir madde fikir madde fikir

Ve 00 hugd

yikim yikim

Gorsel 1. Fikir ve madde Uzerinden yaratim ve yikim déngusa.
Kisisel Arsiv.

Yaraticl strecler 6znel olmalariyla imaj, malzeme ve kavram gibi elemanlari sanatsal yonelimlere gére bir araya
getirirken onlari manipulle eder. Bu durum mevcut yapiyl bozucu, yikici eylem ve fikirleri icinde barindirir. Her
secim bir digerini yok etmektir, dolayisiyla var ederken yikmak kacinilmazdir. insanligin tarihsel siirecine bakt-
gimizda insa edilen uygarliklarin, sistemlerin ve kiltarlerin ardindan, bir ¢6ziinme asamasina gegcildigi ve daha
sonra bu ¢okuntiden kalan bazi parcalardan yararlanilarak benzer ya da alternatif yapilanmalarin insa edildigi
gbzlemlenir. Tarihsel donemlerle birlikte sanat akimlari da mevcut anlayisin kurallarini yikarak yeniye atihm
yapar. Rénesans doneminden 20. ylzyila kadar birbirine tepki olarak ortaya cikan sanat akimlari, 6zellikle mo-
dern dénemle birlikte hizla degisir ve gesitlenir. Modern donemden gliniimUze sanattaki yikima dayali fikirler
ve eylemler ¢cok daha keskin bir hal almistir. Bu calismada c¢agdas bir sanatci olan Nicola Samori"nin Uretim
sirecinde bu sanatsal yikim kavramindan nasil etkilendigi ve nasil bir sonug elde ettigi tartisiimistir.
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2.Nicola Samori ve Sanat Anlayisi

1977 Forli dogumlu olan Nicola Samori, Bolonya Guzel Sanatlar Akademisi’nde egitim almistir. 2015 yili Vene-
dik Bienali’nde italya pavyonunda vyer alan sanatci, Bagnacavallo’da yasamakta ve tretimlerine burada devam
etmektedir. Michelangelo’nun yasamindan etkilenen ve sonsuza kadar resim ve heykel yapabilecegini sdyleyen
sanatcida, takintiyla paralel giden bir adanmislik vardir (Rosenfeld, t.y.). Ozellikle Caravaggio ve Ribera’dan
esinlenerek imgelenmis figlrler, o ddneme ait ydntem ve teknikle resmedildikten sonra Samori’nin bu estetige
olan giincel yorumu, kademeli bir yapma-bozma diizeni meydana getirir. Sanatcinin bu acik referansh imgeye
mudahalesi agresif ve zarar veren bir eylem olmakla birlikte genelde kisitlidir; adeta bir zemin olarak algilanan
geleneksel Gslupla boyanmis resim kendini hep belli eder ve kimligini tamamen yitirmez. Bu anlamda Samo-
ri‘nin niyeti tam olarak yikici degil daha ¢ok yapi bozucu, dekonstriktif bir niteliktedir. Kendi ifadesini aradig|
sirecte, temellik bakimindan 6ykindGgu sanati yikima ugratarak ¢ozimlemeye calismasinin disinda genelde
imgeye bir ekleme veya eksiltme yapmaz. Herhangi bir elestiri veya génderme de yapmadan, ustalarinin yap-
tiklarindan faydalanan bir 6grenci konumunda gibidir.

3. Modern Sanatin Yikicihgi ve Samori’nin Uretimlerine Etkisi

19. ylzyilin ortalarindan itibaren glcli bir ivme kazanan modernist anlayisla, sanatgilar bircok agidan resmin
geleneksel dizenini, yeniye ulasma arzusuyla yikmaya yonelmislerdir. Resim sanatindaki yikim kavraminin
gecmisine baktigimizda ilk durak kuskusuz Empresyonizm olur. Bu dénemde yuzeydeki formun firca darbeleriy-
le 1s18a ve renge gore parcalanmasi, imgesel yikimin baslangici olur. Parcalanarak titresen formalari belirginles-
tirerek daha geometrik bir yerden ele alan Cezanne’in ardindan, Kiibizm ile yikimin pargalari soyutlasarak farkh
uzamlar ve gercekliklerle yeniden bir araya gelir. Bu yeni gerceklik ve bakisla birlikte resim yapmak, gorsel bir
pratikten zihinsel bir tasarim zeminine dogru yaklasir. Picasso’nun su sodylemi resimsel ylzeydeki parca butln
iliskisini nasil yiktigini ve yeniden diizenledigini aciklar: “Gecmiste resimler asama asama tamamlanmaya dogru
ilerlerdi. Bir resim eklemelerin toplami olurdu. Benim durumumda bir resim yok etmelerin bir toplami. Bir
resim yaparim- sonra onu yok ederim. Ama sonunda hicbir sey kaybolmaz.” (Harrison ve Wood, 2011, s. 545).

I.DUnya Savasi'nin yol agtigl anlam yoksunlugu ile sanatin degeri sorgulanmaktadir. Savas sonrasinda onun
fiziksel, mental ve ahlaki yikicihgini bir ifadeye donlstiren akim Dadaizm olmustur. 1918 tarihli Dada Manifes-
tosu’nda Tristan Tzara, Dada’yi varligin yumruklariyla yikici eylemlere kalkismis bir protesto; mantigin, toplum-
sal denklemlerin, bellegin ve gelecegin iptali olarak nitelerken ayni zamanda onun 6zgurlik ve yasam oldugunu
dile getirir (Harrison ve Wood, 2011, s. 288). Bu radikal tavirla Dada, sanat ile yasam arasindaki siniri ortadan
kaldirmak ister, bunu yapmak icinse sanati yok etmek en kestirme yoldur ve bu yol bir kiltir (birikim) yikma
surecinden gecer. Sanatin kendisi de dahil olmak Uzere, her seyin bir sanat nesnesi haline gelmesi mimkindur
artik. Bu mantikla Marcel Duchamp ilk kez “hazir nesne” kavramini sanata dahil etmistir (Antmen, 124).1919
yilinda gosterilen L.H.0.0.Q isimli ¢alismasinda Duchamp, Mona Lisa tablosunun bir posterine sakal ve biyik
cizerek, insanin fazla anlam yikleyip ylcelestirdigi yiksek sanat ve estetige bir yumruk atar. Degerleri yerle bir
etmek icin en Usttekine saldirir. Bu hareket, estetik elestirisi bir yana davranissal olarak da sanata bakis agisini
genisletir. Sanatin “anti”si yaratilmaya calisilirken bu ¢aba yaratici bir yikim strecine dénUsir ve sanat tarihinde
bir doniim noktasi haline gelir. Bu nokta, ge¢cmis sanatin imgesiyle ugrasan Nicola Samori’'nin Gretim yontemi
icin de temel bir yerdir. Dada ve Duchamp’dan farkl olarak Samori’'nin estetik ve plastik degerlere saldirma
niyeti yoktur. Aksine, hayran oldugu eserleri kendi Uretim probleminin bir parcasi olarak tekrar ele alir. Onlari
birer ara¢ olmanin 6tesinde referans ve ilham kaynagi olarak degerlendirir.
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Modern sanatta Samori’'nin Gretimlerinin temelini olusturan diger taraf ise resimsel ylzeyin dizlemsellik ve
materyal acidan asilmasi, yikilmasidir. Malevich’in iki boyutlu ylzeye yerlestirdigi kavramsal altyapi ve sifirlan-
ma, tuvalin yeniden ve farkli bakis agilariyla ele alinmasina éncilik etmistir. Buradan hareketle kimi sanatgilar
boyaya ihtiya¢ duymadan, sadece gerilmis kanvasi manipule ederek yeni ifade bigimleri ortaya koymaya baslar.
Geleneksel malzemeler ve yontemler yerine, cesitli kesici-delici aletlerle tuvali delerek, yirtarak veya yakarak iz
ve form olusturma cabalari dikkat ceker. Bu girisimler resim sanati ve materyali ile bir yizlesme halidir; res-
metmenin anlami, yeterliligi ve glincel konumu sorgulanirken, materyal daha nesnel ve maddi bir yerden ele
alinir. Bu yeni agilimla Lucio Fontana, resimde farkli bir espas algisi olusturmayi basarir. 1940’larin sonundan
itibaren yaptg islerde bos tuval veya metal lzerinde kesikler ve noktasal delikler agarak bir derinlik yaratir.
Sathin delinmesiyle, derinlik artik ylzey Uzerinde degil materyalin kendinde gerceklesir (Marrone, 2016). Sa-
mori, ylzeye yaklasim bicimi ve materyal deformasyonu agisindan Fontana’yi usta olarak kabul eder. Bununla
birlikte Alberto Burri'nin tuval Gzerinde farkli malzemeleri yakarak form ve doku olusturmasi da ona referans
olan bir tavirdir. Bu baglamda Fontana ile 2015 Venedik Bienali’'nde, Burri ile ise 2016 yilinda Padova’da bir
sergide (Gare de I'Est) birlikte yer almistir (Rossi, 2021).

Samori, modern sanatin hem imgeye hem de materyale olan bu yikiciligindan feyz alsa da, kendi Gretimlerinde
sanati ve nesnesini karsisina alarak onlara yikici bir konumda durmaz. imajlari zorlayarak tiirettigini, cogalttigini
dile getiren sanatgl onlardan yararlanarak kendine has bir sonuc elde etmeye calisir (Pariante, 2020). Yikimin
kendisiyle degil dénistirtcl etkisiyle ilgilenir. Dolayisiyla kullandig imajlarin dénisimanid gostermek, yonte-
minin bir parcasidir. Bu anlamda yapitlari postmodern bir anlayisa sahiptir.

4.Postmodernizm Kapsaminda Joel- Peter Witkin ile Karsilagtiriimasi

Modern sanatin geleneksel anlayisa karsi yeni bir seyler ortaya koyma cabasindaki kaginiimaz yikiciligindan
sonra postmodernizm, her tlrlU yaratici stireci icinde barindirabilen kapsayici bir sanat ortami sunar. Bu kapsa-
yicilik bir tar kuralsizigl ve serbestligi de beraberinde getirir. Dolayisiyla postmodern yapitlarda geleneksel ve
modern unsurlar, malzeme ve Uslup ayrimi yapilmadan ayni anda var olabilme olanag) yakalar. Ozellikle mo-
dern sanatta gesitlenen akimlar ve Usluplar, bu sinirsiz postmodern havuzda sanatgilar igin birer sanatsal ve
kavramsal materyal haline gelir. istedigi her elamani sanata dahil edebilen postmodern ydnelimde elbette
eklektik bir yapilanma s6z konusudur. Bu yapida bilhassa ge¢mis, rahatlikla manipule edilebilir, yeniden sekil-
lendirilebilir buluntu bir nesne konumuna duser. Tekrar tekrar gliin ylzine cikarilan geg¢mis parcaciklari kimi
zaman c¢agdas eserleri domine eden bir kuvvet veya Uzerine insa edilen bir fon olarak ¢ikar karsimiza.

Postmodernizmde sanat lzerine sanat anlayisi yaygindir, bu da sanatin narsist ¢okisiine
isaret eder, ¢clinkl sanat Uzerine sanat, sanata iliskin hicbir yeni kavrayis sunmaz, ironik bir
dondstirmeyle eski sanati yeniden Uretir, bu sirada da anlami yok eder. Sanat, sanatsal ba-
kislar ansiklopedisindeki bir desinatér bakisindan ibaret hale gelir, yabanciligini yitirerek
gorsel bir kliseye dénlslr. Baglamlarindan koparilan imgelerin kolaj ¢alismasiyla yeni bir
baglama tasinarak restore edilmesi - yani sikici eski sanatin, eski ama iyi baska seylerle yan
yana getirilerek yeni bir sanatsal ortama yerlestiriimesi ve boylece aralarindaki farkliliktan
kaynaklanan ¢atismanin her ikisinin de anlamsiz birer tarih kalintisi haline geldiklerini sak-
layacak denli genis bir anlam yaratilacaginin umulmasi- postmodern sanatin temel ydnte-
midir (Kuspit, 2006, s. 69).

Sanat elestirmeni Donald Kuspit, “Sanatin Sonu” adh kitabindaki bu elestirisiyle 6zellikle cagdas ve popiler
sanatin nasil yikintilardan toplama bir yontem ve giydirilme bir anlamla olusturulmaya calisildigini agiklar. Her
ne kadar Nicola Samori’nin calismalari da gorinirde bu yonteme uysa da, bir sanatgi olarak var olma bicimi ve
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bitlnsel Uretim slreci onu daha farkl bir konuma yerlestirir. Samori temelde sanat Gzerine degil; 61im, korku,
acl, zamanin fiziksel etkileri, ciirime ve arzu gibi konulara iliskin eserler Gretir. icerik ve materyal altyapi bu
konulara dayanir. Gegmisten esinlenilen barok figirler ise bu kavramlari ifade etmek icin ¢agirilan yardimcilar-
dir. Konuya uygun olarak segilen tavir ve figirler baglamlarindan koparilmaz; bir yizlesme ve takinti nesnesi
olarak 6ding alinir.

Postmodern sanatta Samori’'nin belki de en yakin durdugu isim Joel- Peter Witkin’dir. Bu ylzden Samori ve
Witkin’in Gretim sireglerinin ve anlayislarinin karsilastirilmasi, Samori’nin glinimiz sanatindaki konumunu
belirginlestirecektir. Fotograf sanatcisi Witkin; Leonardo Da Vinci, Diego Velazquez, Francisco Goya ve Grant
Wood gibi sanat tarihinin farkli donem ve Usluplarindan secilmis sanatcilarin eserlerini yeniden yorumlar. Teat-
ral olarak kurgulanan ve cekilen fotografin ardindan materyal olarak da midahale edilen kompozisyonlarda
sanatcl, cogunlukla 6lim ve beden meselelerine yogunlasir (Gorgilt, 49-50). Bu Ust basliklar ve akromatik
yonelim dolayisiyla Samori ile benzerlik gérilse de Witkin'de cinsellik, girkinlik ve ahlak disilik ekseninde mito-
lojik ve dini figiirlerin yani sira sakat gercek insanlar da grotesk ve diissel bir atmosferde yer alir (Ozdemir, t.y.).
Konular ve elemanlar ¢ok daha cesitli ve kalabaliktir. Samori ise genelde tek figlirli resimler secerken, figliriin
bedensel ifadesine odaklanir. Dolayisiyla Wiktin’deki mekansal algi Samori'de pek yoktur.

iki sanatginin da referans aldiklari yapitlardan Grettikleri islere bakilirsa ayrisma daha net gorilir. Ornegin Wit-
kin’in “Las Meninas” uyarlamasinda (Gorsel 2) fotograf tekniginin olanagiyla saglanan montaj yéntemi coklu ve
eklektik bir yapi ortaya cikarir. Kadrajda, 1957’de ayni resmin bir yorumunu yapan Picasso’ya bile yer vardir.
Konu ise baglam disidir; orijinalinde bir kraliyet ailesi gbsteren resim, Witkin’de parodiye yakin sirreal bir kom-
pozisyona doéndslr. Witkin, genelde sectigi resimlerin temsillerine ters gostergeler sunar. Oradaki estetik ve
ahlaki degeri bozmak, cirkini gbstermek ve seyirciyi rahatsiz etmek ister. Dolayisiyla ironik bir yaklasimi vardir.

Gorsel 2: solda: Joel-Peter Witkin, 1987, Nedimeler / Las Meninas.
Museo Reina Sofia. URL 1, sagda: Diego Velazquez, 1656, Nedimeler / Las Meninas.
Museo del Prado. URL 2
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Nicola Samori’'nin yaptigi bir uyarlayamaya bakildiginda ise, drnegin Ribera’nin “Agit” adli eserinden esinlenen
calismada orijinale daha sadik kalindigi goriliir (Gorsel 3). Oncelikle en buyiik fark elbette ayni malzemeyle
Uretilmesidir. Bir kolaj mantig1 yoktur. Dolayisiyla burada imaj ¢ekip alinmaktan ziyade kopyalanir, tekrar Uretilir.
Bu sebeple resmin duygusu blylk 6lclide korunmustur. Resmin konusuna, temsiline bir saldiri ya da alayci bir
tavir s6z konusu degildir. Buradan anlasiimaktadir ki Samori’'nin gecmis sanata bakisi, daha kisisel bir iliski iceri-
sinde, resmetme pratigi lUzerindedir. Bu anlamda her ne kadar bir imaj Gzerinden yola ¢iksa da problemi daha
cok plastiktir. Bu fark Samori’'nin -bu arastirmada da bahsi gececek olan- son dénem islerinde daha belirgin
ortaya ¢ikacaktr.

Gorsel 3: solda: Nicola Samori, 2010, Goge Yukselis / Rapture.
Wikiart.L\B}sagda: Jusepe de Ribera, 1633, Agit / The Pieta.
Museo Thyssen. RL 4

Olim kavramini, beden ve cirkinin estetigi Gzerinden kapsamli ve politik bir bakisla yansitan Witkin’in yaninda
Samori icerik olarak kisith kalir. Daha bireyci bir yerden ilerleyerek, bedensel ve psikolojik aclyi, hasari gosterir.
Sanat tarihinden sectigi eserler de genelde bu tema Uzerinedir. Bunun disinda, Witkin’de imaj Gzerinden sem-
bolik bir dil varken Samori daha dogrudan bir yontemle pentirin duygusal etkisini 6ne cikarir. Yok olma ve
beden (maddilik) problemini sanatsal materyal ile birlikte ¢cozmeye niyetlenirken, malzeme ve icerik iliskisini
son derece bagli tutmaya, bu anlamda bir birlik yakalamaya calisir. Sanatginin Gzerine distigu bu plastik kaygi
dolayisiyla eserleri 6ncelikle malzeme ve onu kullanim seklinin icerigi yonlendirdigi donistim Uzerinden incele-
necektir.

5. Samori’nin Resimlerinde Yaratim ve Yikim Dongiisii

Samori gecmis sanati cagirirken —Duchamp, Witkin ve bircok ¢cagdas sanatginin yaptigi gibi- klasik resmin, mitin
suretiyle degil; bizzat kendi yarathigl hayaleti, bir tir simdlasyonu ile yizlesir. Kendi kurdugu kapali bir oyunu
oynar gibidir adeta. Dogrudan aktardigi bazi kompozisyonlarin disinda, gosterdigi kurgusal resimler ve figlrler
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barok sanati anistirir sadece. Kurgunun gercekligi ve pratiklik icin dénem sanatina benzer kompozisyon ve
figlrler olusturan bir yapay zeka kullanir. Bu is birliginin ciktilari, benzetilmis imaj veya fon olmanin 6tesinde
layigiyla boyanmis kendi resimleridir. Bu baglamda ele aldi§imizda Samori’'nin barok sanata yaslanarak dongu-
sellestirdigi yapim-yikim olgusu, hem geleneksel hem de modern sanati icinde barindiran postmodern bir ig
icelik ve katmansallik sunar.

5.1. Figiirde Bakigin Yitimi

Sanatci 6zellikle Ronesans’tan 20. ylzyil sanatina kadar slregelen, insani merkeze alarak resimsel diizeni onun
gbzunden yansitan bakisi bir kenara koyar. Bunu, resimdeki figliri 6nemsizlestirerek degil, ona ifadesini veren
ve seyirciyle olan iletisimini saglayan portesini, 6zellikle de gozlerini deforme ederek yapar. Bu bakimdan heniz
nasil bir yonelime sahip oldugu belli olmasa da resimlerindeki figiirlerin antroposentrik bakistan ¢ikmaya me-
yilli oldugunu sdylemek mimkindir. Bu baglamda sanatgl, insanin dogaya bakisinin da kavramsal olarak yiki-
mina ve donlsUmune isaret eder.

2017 yihndan “Indovina” adli eserinde (Goérsel 4: solda) karanlik uzamdan yumusakga beliren portrenin goz
cevresi deforme edilmistir. Midahale ¢ok radikal olmakla birlikte hassastir; net olarak belirlenmis alanlar mun-
tazam bicimde kesilerek tamamen koparilmamis, bir kenara kivrilarak bagh birakilmistir. Kivrilan pargalar yi-
zeyde Ug boyutlu bir etki yaratirken alttan gorulen islak boya katmani isik ve doku farkhhgi saglar. Bu farklilik,
dis (deri) ve i¢ ylzey ayrismasini gosterir izleyiciye. Bu ayristirmanin gozlerde olmasi, figlirin bakisina ve bu
zamana kadar gordiklerine de yikici bir midahaledir. Ayrica sanatgli, seyirciyi gdzlerin hapsinden ve ¢ekim
glctnden kurtarmak ister. Figlir resminin en glcli oldugu tarafa; bakista yogunlasan psikolojik etkiye siginmaz
ve onu dagitmaya calisir (Pariante, 2019).

Gorsel 4: solda: Nicola Samori, 2017, Tahmin Eder / Indovina.

Fabio Pariante. URL 5, sagda: Nicola Samori, 2023, Lacam.
Nicodim Gallery. URL 6

Daha yeni tarihli bir diger portre calismasinda ise (Gorsel 4: sagda) malzeme ve onu kullanma yontemiyle
resim ve heykelin sinirlarini yakinlastirir. Mermerin diz ylzeyine tuval gibi davranip yagliboya calisirken, tasin
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derinlemesine igeri girdigi, hacimlestigi mineral kismini ise heykelimsi bir form olarak degerlendirir. Bu iki mal-
zeme ve yontem birbirlerini yok ederek var olurlar. Resimsel yiizeyin ve ¢ boyutlu formun niteligi birbirine
baglanmistir, biri digeri olmadan anlamsizlasir. Pirlzslz gorsele baski yapan, hasar verilmis gibi gorilen ve
mermerin kitlesel yapisini bozan kisim, tasin dogal bir olusumudur; sanatgi tarafindan yikici bir eylem gercek-
lestirilmemistir. Resimsel alanla birlikte tasin kendi hacimsel niteligiyle de bir yanilsama yaratilmis olur. Sonra-
dan ve yapay olarak yapilmis gibi algilanan “hasarl” kisim aslinda 6nculdir. Tasin bu olagan haline uyacak bir
bicimde resimsel dizen sonradan kurgulanir ve boyanir. Materyalin i¢sel bozulmasi sanatgi icin yaratici bir
sireci baslatir; bu dogal dokusal parcalanma, ayni anda yapici ve ressamin ona ters bir anlayisla yaptigi resimle
yikici bir roldedir. Samori, bu gibi malzeme ve anlama dayali karsitliklari sanatsal ifadesinin 6nemli bir parcasi
olarak sikca gosterir.

5.2. Malzeme ve Mana(sin)da Karsithk

Yaplyl ve imgeyi bozan nitelikteki eylemler, dncelikle malzeme ve onun tasidigl anlam bakimindan incelendi-
ginde ortaya cikan karsitligin ve gerilimin Gretimi nasil etkili hale getirdigi ¢c6zimlenmis olur. Ressam, 6nce
toplumsal olarak insa edilen medeniyetin getirisi olarak ylzyillar éncesinde kabul gérmis bir tavirla, ilahi bir
dramatik yapisi olan figlir kompozisyonlari boyar. Ardindan ustaca glinim{Uze tasiyarak yansithgl bu mirasa son
derece ters ve bireysel bir tamperemanla mudahale ederek eserini son haline getirir. Neredeyse referans
aldigr ustanin hassasliginda, ciddi bir mesai harcayarak gosterdigi resimsel becerisinin etkisini, bir noktadan
sonra -sanki baska bir personaya birakilmisgasina- malzemeyi imgeden bir anda kopararak bozar. Anlik bir ba-
kista, kazara ya da spontane gibi gérilen bu kopus aslinda planl bir bozma sirecidir.

Samori’nin “islerim, sifa ve siddet arasindaki siirekli salinimi temsil ediyor. Boya katmanlarinin yavas ve ézenli
bir sekilde uygulanmasiyla biriken gerilim olmadan, kararli bir jestle icindeki hiddeti serbest birakmak icin ge-
rekli olan enerijiyi asla bulamazsin.” (Rossi, 2021) ifadesiyle anlasilir ki malzeme ve temsiline yansiyan karsitlik,
sanatcinin daha Gretim strecindeki davranis biciminden baslar.

Gorsel 5: solda: Nicola Samori, 2018, Gegersiz Kilmak / Anulante.
Fabio Pariante. URL 7, sagda: Nicola Samori, 2023, ispanyol / Lo Spagnolo.
Nicodim Gallery. URL 8
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Konuyu Uretimler Gzerinden detaylandiracak olursak, 6rnegin 2018 yilina ait “Anulante” isimli eserinde (Gorsel
5: solda), Ribera’nin soluk tenli ve dramatik pozdaki figlirlerini animsatan tors, alt kenardan baslayarak koyu
fona gdbmulmis kafaya dogru uzanan ve daralan simetrik bir G¢gen biciminde kazinarak bozulmustur. Ressam
boyamaya baslarken olusturdugu tim plastik degerleri ve etkileri keskin bir sekilde geri alir. Ustelik bunu, mal-
zemedeki hasari ve deformeyi gizlemeye calismadan, gostere gostere yapar. Boyanin bakir tGzerinde yapilmasi
da bu kazima, slyirma islemini daha etkili ve gorlndr kilar. Siyrilan boyanin altindaki bakir ylzeyin sicak parlak
rengi ve dokusuyla birlikte kazima isleminin izleri de belli olur. Kendini gbsteren bu G¢genimsi bigcimin soyut ve
dizlemsel etkisi, resmin diger kismindaki derinlik ve hacim algisina kiyasla biattinde dekupe bir iliskiye sebep
olur. Bu sayede iki farkli tavirla yapilan alanlar arasindaki tezatlik resmin en carpici ve 6nemli 6gesi haline gelir.
Ayrica satihtan kazinan boya katmaninin, resmin tzerinde itilmis ve sikismis bir sekilde birakiimasiyla girift bir
impasto boyut da olusur. Boylece bir karsitlik daha ortaya cikar; boyanin, hikayenin illizyonuna yonelik kulla-
nilmasiyla dizlemsel imgeye donismesi (soyutlasmasi) ve boyanin imajdan kurtularak sadece maddesel 6zel-
likleriyle var olmasi. Resmi olustururken malzemenin anlami 6nce resmin konusuna donusur, ardindan malze-
menin kendisi olur. Materyalin fizikselligi imgenin plrizstzIGguni yirtar. Maddesel taraftan materyal ve fikirsel
taraftan mana, sanatgl tarafindan ayri yerlerden cekilip, ilk yaratim slrecinde ic ice gecerek birlesir ve daha
sonra yine sanatcl tarafindan ayristirilir. Sonugta ise bu iki eylemin ayni diizlemde gerceklesmesi yine bir yarat-
ci stirecin ve donginin bir parcasidir.

Barok Uslubuyla boyadigi resimsel ylzeyi kaziyarak veya delerek bozmasi yaratici bir yikim edimidir. Clinki bu,
reflekse dayali salt ve kor bir zarar verme icgtidisi degil, resmi dinleyerek yapilan bir hamledir. Eseri sonuca
vardiran, karsithg olusturarak gelirimi arttiran ve 6zglnlGguni ortaya ¢ikaran en kritik andir. Asil yaraticihgin ve
resmin butinsel anlaminin belirdigi sire¢ olmasiyla, sire olarak figliratif alan kadar olmasa da ondan daha da
riskli bir mesaisi vardir. Bu baglamda zamansallik ve ona bagli dizenlemeler, yikici slregler icindeki yaraticilig
aciga cikarir. Giris boliminde bahsedilen fikir ve maddenin yaratici stiregte tekrar eden yapim-yikim/olusum-
¢6zUnUm asamalari Nicola Samori’nin islerinde net bir sekilde izlenebilir (Fisher, 1974, s. 61).

Sanatcl materyal ve anlamin gecisliligi ile bir gerceklik devinimi de yakalar; gerceklik kavrami malzeme ve mana
arasinda gidip gelir, ayristirir ve kapsar. Malzeme geleneksel boyanan kisimlarda aragsallasirken deforme edilen
alanlarda ise amacin dogrudan kendisi olur; yani ikili bir gésterge ve gerceklik vardir. Bu gosterge yonteminde
biri digerini baskilamaz. Neredeyse ayni derecede olan kuvvetlerden biri digerini yok etmez, slrekli birbirlerini
iterler. Seyirci bu cekismenin neticesini gorme arzusuyla bas basa kalirken dramatik yapi da tazeligi korumus
olur.

2023 yilinda yaptigl “Lo Spagnolo” (Gorsel 5: sagda) isimli eseri de benzer nitelikte olmasiyla s6zi edilen tim
bu ozellikleri tasimanin yani sira yeni bir katmana daha sahiptir. Sanatc¢l 6nceki bir¢cok resminde figliriin bas
kismini ve portesini gostermez, farkli oyunlarla saklar. Kismen goriinenler ise resmin merkezinde yer almaz ve
dikkati cekmez. Lo Spagnolo’da ise referans aldigi ustalardan farklilasan formda bir beden ve karakteristik bir
porte vardir. Figliriin, kasiktan gogse kadar olan kisminin blyik bir bolimi ressam tarafindan kazinmistir ve
soyulan “deri” figliriin eline tutturulmustur. Dolayisiyla resimdeki figlir kendi viicut derisini soyuyormus gibi bir
yanilsama gosterilir. Sanatgi disardan yaptig yikici midahaleyi yeniden resmin konusuna baglar, bdylece ma-
teryal ve anlam acisindan birlik kurar. Diger bircok resmindeki figlirlerin aksine buradaki bilincli ve ne yaptigini
bilen bir varliktir. Bu nadir figlr, 6limlU bedenle derdi olan ressamin bir yansimasi gibidir. Sanatci, geleneksel
bir tavirla illizyona dayal bir resmi, materyalin ciplakligini gdstererek yapi bozumuna ugrattiktan sonra tekrar
ayni hikayenin konusuna dahil eder. Malzemeyi 6nce barok bir atmosfer ve figlrle iliskilendirir, ardindan bu

RESIM SANATINDA MALZEMENIN YARATIM VE YIKIM DONGUSU: NICOLA SAMORI
ARS. GOR. FATIH DULGER - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):441-455.

449



iliskiyi vahsice keser ve onu maddelestirir. Sonugta ise ilk kurdugu baglami ve kopusu tamamlayici (karsi koyan)
birer unsur olarak bir arada tutar. Art arda gerceklestirilen yapma-bozma islemleri neticede st Uste binerek,
anlam-materyal ve bicim-icerik bakimindan katmanlanir. Onceki paragrafta agiklanan anlam ve materyal gecis-
liliginin dogurdugu gerceklik devinimi kavramsal olarak desteklenir.

Nicola’nin islerine butlnsel olarak bakildiginda fark edilen baska bir karsitlik ise estetik anlamda glzel ve cirkin
kavramlaridir. Bu karsitligin taraflarindan biri klasik donemde ideallestirilen insan viicudu ve bu estetigi kuvvet-
lendiren pozlar; digeri ise yipratilmis, kazinmis, zarar verilmis, eriyen ve soyutlasmayla micadele eden figirler-
dir. Sanatgl ideal insan gostergesini sarsarken, imgeselin yani sira fiziksel dokunuslar ve eylemlerle de onu ra-
hatsiz edici bir hale sokar. Bu aslinda glizelligin anlamini ve kiymetini ortaya ¢ikaran, ona karsit ve ayni zamanda
onu tamamlayan bir ifadenin yontemidir. Kuspit, sanat eserindeki glizel ve girkin gostergelerinin gelisen diyalo-
gunu soyle aciklar:

icimizde hissettigimiz ve diinyada yasarken deneyimledigimiz yikim ve élimden bedensel
egomuzu korumanin tek yolu, glzel sanat eserleriyle kendimizi 6zdeslestirmektir. Sanat
ancak gercek anlamda gizel oldugunda yasamdaki cirkinlige meydan okuyabilir- onu alt
edemese de ona kars! direnebilir. Boylece daha buyulk, bunaltici ve sonsuz cirkinlik orta-
minda kiguk bir anhk mutluluk alani yaratilmis olur, hem de bu alan icra ve yanilsamada
bir duraksama anindan ibaret olsa bile. Dolayisiyla girkinligin estetik agidan donustirilme-
si, kendi yikimimiz ve 6limimiuze dair -dtnyadaki girkinligin bir pargasi oldugumuzu onay-
layan- bilincimizin yarattigl duygularin -biling esiginin altinda- kontroliinde olma hissi yara-
tir. Cirkinligin sanatta yarattigi bu trajik hile, varolusumuzda surekli bir aksaklik bulundugu-
nu onaylasa da, bizi girkinlige karsi daha gugli kilar (Kuspit, 2006, s. 204).

Samori de aslinda bu yaratilmis glizelligi kasitli olarak bozarak, onu daha gercekci ve insani bir yere ceker. insa-
nin korkusunu, varolus kaygisini, engelleyemedigi yok olusu acikca resmeder. Ancak bunu yikici bir tavirla degil,
cesitli artistik jestler vasitasiyla yapar. Boylece bitinde yine sanatsal inceligini korumus olur. Resim sanatinin
belki de en Ust sayilan seviyesinden, gorinirde dadaist bir yontemle giiniimuze sigrar. Bu yontem carpici bir
gorsel ortaya koyar ¢lnkU guzelligin sikunetinin yaninda cirkinligin siddeti ve baskisi daha cekicidir. Sanatgl
ayrica maddenin ve dolayisiyla bedenin zaman igerisindeki dogal déonisimine, insanin kavramsalligina ve
beden disi devamliligina dikkat ¢eker.

5.3. Sinirsiz Zaman, Oliimlii Beden ve Posthuman

Nicola Samori'nin sanatinda gorsellesen ifadenin kaynagl temelde zamansal endiselere dayanir. Kavramsal
olarak 6lum, korku, aci, ¢lirime, arzu ve siddet gibi her daim gecerli olan insani konulari islemesi, izleyiciye bu
zaman kaygisini hissettirir. Gecen slrenin varlik Gzerindeki izlerini hazirlayan sirecleri ziyaret eder ve bu anlari
bir streligine durdurarak gorindr kilar. Zamanin yasam ve fani beden Gzerindeki gérindr etkileri onu Gretken-
lige iter.rfdil ona gore sanat, zamanin telasini sakinlestiren 6zglrlestirici bir yariktir (Rossi, 2021). Yaraticl

dlnyasindaki zamani manipile eden sanatgl bazen dogrudan ileri veya geri atlar, bazen ise olaylari hizlandirir
veya yavaslatir. Materyalin ve imgenin yikimiyla hakim olma UGzerinden burindugi tanrisal kimligi, zamani
bikerek de gosterir. Genelde 6ncelikle gegcmise, onun icin zamanin yariklarindan biri olan barok déneme gider
ve burada zihinsel olarak dolu dolu gecirdigi vakti pratige yansitir. Buradan topladigi figiiratif imgeler tasiyan
zaman pargaciklarini simdiki zamanin farkli anlarina dagitir. Konu ve imge olarak geriye donerken, malzemeyi
entropiye teslim eder. Yani bir yandan zamana karsi direnirken diger taraftan akisa birakir. Hatta bu akis hizini
da gecerek, geri gittiginden belki cok daha fazla ileri gider. Gorselin bozulma, okunamaz hale gelme asamasini;
malzemenin ise deforme olma, ¢lrtime strecini hizlandirir. Adeta bir okgu gibi 6nce yayi geriye dogru yavasca
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ve kararli bir sekilde gerer, ardindan bir anlk kiicik ama etkili bir hamle ile oku serbest birakarak hizlica ileriye
dogru ivmelenmesini saglar. Neticede ge¢mis ve gelecek arasinda dolasan zamansal bir kolaj ¢ikar ortaya. Res-
min elemanlari ve gosterdigi imaj bu dolasimla birlikte hareket ederek dalgalanir ve farklilasir. Byung- Chul
Han’in dile getirdigi gibi; “Ge¢mis ve gelecek birbirinden uzaklasir. Bir degisim, slreg, gelisme olan zamani
anlaml kilan sey ayniligi degil, farkliigidir. Simdinin kendi basina bir t6zU yoktur. Bir gecis noktasidir sadece.
Hicbir sey salt olmak durumunda degildir. Her sey olus durumundadir. Her sey baskalasir” (2018, s. 24).

Zamanin tim bu serlivenini ondan acimasizca etkilenen insan bedeni Gzerinden gosterir sanatcl. Resimlerdeki
psikolojik, resimsel ve materyal etkilerin hepsi beden lzerinde toplanir. Ayni anda hem resimsel ylzeyin hem
de resmin gosterdigi bedenin Gzerinde farkli zamansal izler vardir. Beden, ressamin zamansizlik algisini her
defasinda yikmaktadir, dolayisiyla beden asilmasi gereken bir seydir. Resimlerinde de bunu gosterir; figrler
canli birer organizma olmalarindan rahatsizdir, bedenlerinden kurtulmak isterler sanki. Sanatci gercek hayatta
arzulasa da yapamayacagi seyi tuvale yansitir; figlirlerini beden kilifindan soyar fakat buna karsilik gtizelliklerini
feda eder.

Baslangicta yasadigimiz diinyanin gorseline benzeterek yarathigl atmosfer ve figlrleri, devaminda bu evrenden
kismen de olsa ¢ikartarak malzemenin, maddenin gercekligiyle yikima ugratir. Yalniz, zaman okunu her seferin-
de mutlak yikim noktasina vardirmaz, maddeyle beraber yaslanan bedeni ve aslinda ruhu da boslukta asih
birakir. Clnku bir yere varma niyetinde degil, arayis cabasi icerisindedir; yeni, farkli bir beden, farkli bir uzam ve
gerceklik arayisi. Bu noktada posthuman kavrami dahil olur konuya, ¢iink Samori ge¢cmisten aldigi figlrleri
yavas yavas donustirme girisiminde bulunur. Bu yeni, olus halinde olan figlrler iyilestirilmis bir versiyonu ima
etmezler. Derisi soyulan, ici bosaltilan bedenlerden geriye kalan belirsizlik ve formsuzluktan nasil bir dizenle-
me vyapilabilir sorusunun cevabi aranir. “insanliktan cikan” figiirler dogayla nasil bir iliski kurarak kendini yeni-
den tanimlayacaktir? Sanatginin gegmise olan takintisi evrilerek gelecek kaygisina déndsar.

.

Gorsel 6. Nicola Samori, 2023-24, Yorgun Medea / Medea Stanca.
Art Forum. URL 9
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Son donem islerinden olan tuval Gzerine yagliboya resmi “Medea Stanca”da (Gorsel 6) zamansal, materyal ve
imgesel olarak bozdugu figliriin yeni olus halini goririiz. ilk dikkat ceken seylerden biri comertce gosterdigi
uzamin aydinlaniyor olmasidir; koyu ve diz fon, yerini daha yumusak bir atmosfere birakmistir. Sadece yer
cekiminin hissedildigi mekanda, tek mi ¢ift mi oldugunu tam kestiremedigimiz figtiratif form, bir varolus ¢abasi
icindedir. Qkum asamasindaki form, yer yer ge¢gmiste tanimlanmis beden ifadeleri barindirirken, bazi alanlar-
da malzeme heniz kendi anlamini asamaz. Bir devinim icinde, simdilik uzuv suretinde olan formlar kirilgandir
¢clinku; “Zamansal strekliligin ¢okist varolusu radikal sekilde kirilganlastirir” (Han, 2018, s. 63). Uzam ve mad-
de ile birlikte kendi zamanini da olusturmasi gerektir bu 6te varligin. Arka planda ve 6ndeki form armonisinde
ten rengi tonlari hakimdir. Figlirde dolasan koyuluk ise onu var eden bir anti gibi belirli sinirlar ¢izer. Fon ve
form iliskisi olarak baktigimizda ise renk ve tonal gegislilik -koyu fonda dekupe olarak éne ¢ikan figlrlerinden
ayrilan bir sekilde- cevreyle uyum icerisindedir. Resmin isminden anlasildigl (izere mitolojide erkek egemen
topluma karsi miicadele eden bir blyict olan Medea, yorgun olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda bir donu-
sim beklentisinde olan ve bunun i¢in ne gerekiyorsa yapacak olan bir karakterin yasadigi icsel sirec olarak da
yorumlanabilir resim. Bu da eril toplumun getirisi olan antroposentrik bakisin reddini ve yeniden tanimlanacak
bir insan doga iliskisini destekler.

Samori’nin resimsel siirecinde gozler ve portrenin yitiminden sonra uzuvlar deforme olur, beden hacmini yitirir
ve belirsizlesir. Figlrler soyutlasarak hafiflerken resmin gerilimini azalr. Tuval ylzeyinde imgeye materyal bir
saldiri yoktur. Katharsis yasanmis ve geride kalmis gibidir. Dongl tekrar resimsel dizlemde yapim slrecine
girmistir. Yeni bir yapilanmaya dogru giden bu dénlisim asamasinda sanatgl cevrimici dolasimdaki tiim dataya
erisme imkani olan yapay zekadan hem kendine hem de resmine yarayacak sekilde faydalanir. Kimilerince bir
tehdit olarak algilanan, etik bulunmayan ve 6zellikle sanat alanina bulasmamasi gerektigi distnulen yapay
zeka ile is birligi yapilmasi, insan kaynakli da olsa yeni ve belki de tarafsiz bir akilla yola ¢ikilmasi, posthuman
icin 6nemli bir adimdir.

6.Sonug

Sanatclilar gortndrde yikicl eylemlere girisseler de aslinda yasamin ve sanatin sonsuza dek siirmesi umudu ve
arzusu icerisindedirler. Yasama dair bir caba olarak 6lime karsi isyan, sanat yoluyla karsilanir. Sanat, sanatgila-
rin yikicihgini rahatlikla icinde barindirabilecek kadar blylk ve kapsayicidir. Sanat ile yasam arasindaki sinir
ortadan kalktigina gore, yasamdaki yikim ve déntsim sureglerinin sanatta da kendini gdstermesi son derece
olagandir.

GUnUmuzde Uretimlerine devam eden Nicola Samori, Avrupa’da yuzyillardir stre gelen bu kilttrel yaratim ve
yikim déngiisini kendi calismalarinda devam ettirir. Once ustalikla aktardigi klasik figiir anlayisina ters olarak
onu bozan, deforme eden ve cirkinlestiren bir tavirla ise devam ederek kavramsal, gérsel ve materyal anlamda
karsitlik yaratir. Resmin ana gerilimi olusturan bu karsit dlizen, kendi icinde beden, deri, bakis ve yanilsama gibi
kavramlar Gzerinden farkli anlam katmanlari da icerir. Yarahm ve yikim donglsU bazi islerinde yikima daha
yakin bir yerde dursa da, genel Gretim strecinde dénglyl yapilanmaya dogru gotirmeye calisir. Yikma, bozma,
zarar verme gibi islemler parantez icinde kalir. Bu anlamda temelde yikici degildir; ilerleme icin gerekli yapi
bozan eylemi gerceklestirir sadece. Kendi sanatsal sertvenini ve figliratif ifadesini de bu sirecler Gzerinden
kurar. ideal bir figiir estetigini, onu gecmis 6zelliklerinden ve sinirlarindan siyirip, cevreyle daha uyumlu bir tiire
déndstirme girisimi dongliniin glincel yapilanma durumudur. Yontemi ise bir anlamda minimal olarak dtsini-
lebilir clnkd sinirsiz eleman ve serbest davranis hakki olan bu donemde kendini belirli araclarla sinirlar. Strekli
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ekleyerek degil; cikararak, geri alarak olusturur resminin édnemli bir kismini. Uygulamadaki ekonomik ve net
tavir, bunun sonucu olarak da imgedeki kontrast, belirgin bir odak noktasi olusturur. Bu bakimdan esinlendigi
barok resmin daginik kompozisyon 6zelliginden ve postmodern Gretimlerin karmasikhgindan ayrilir.

Duchamp’in sanatsal degerlere karsi durusu veya Witkin’de 6ne g¢ikan estetik ve ahlak sorgulamasi Samori’'de
devam etmez. Fontana ve Burri gibi imge ya da figliri de dislamaz. Nicola Samori, salt plastik degerler veya
sanat Uzerine degil; 6lim, korku, bedensel ¢liriime, aci ve arzu gibi cok temel ve insanin 6zline dair kavramlara
iliskin eserler Uretir. Sanat tarihi ile teorik veya politik bir catismasi yoktur. Cagin bir getirisi olarak gecmis sanat
nesnelestirse de onu karsisina degil, yanina alir. Dolayisiyla yikim kavramina yaklasimi ikonoklastik bir acidan
degildir, aksine israrla kendini ikonofil olarak tanimlar (Rossi, 2021). Postmodernizmin imkan verdigi cogulcu
yaplyla sanata karsi hem romantik hem de dadaist bir tutum gosterse de, onun pargal yapisina mesafeli dura-
rak belirli bir cerceve icinde tutar kendini.

Ayrica Samori, resmetme becerisini degil onu bozma kudretini ve cesaretini sergiler. Titiz bir calismayla ciddi
bir mesai harcayarak yaptigl pentiird, hi¢ tereddit etmeden kararli ve siddetli bir sekilde bozar. Yizeye 6nce
yanilsamaya dayali bir imge ortlp ardindan onu soyar, ¢iplak hale getirir. Ayni anda yonetebildigi yapim ve
yikim siireclerinden dolayi ortaya koydugu sanatsal tavir, eylemselligi ile eserden tasip kendine ulasir. Erki resim
sanatindan, ilahi olandan, malzemeden, imge ve anlamindan alir, kendisine ve eylemine atfeder. Strekli 6ldd
olarak lanse edilen boya resmini elleriyle canlandirarak, kendi yontemiyle tekrar donlstirmeye calisir. Hem 61U
bedeni gosterir; resimsel beden, hem de canli kanli malzemeyi; maddesel beden.

Butiinsel olarak bakildiginda Samori’nin Gretimleri bir araya getirmenin degil, resmetme pratiginin sonuglaridir.
Bu arastirmada yer verilen érnek isleri gozden gecirildiginde dnce bir girak gibi kopyalama yontemiyle basladi-
g1, ardindan kendi Urettigi benzer gorseller Gizerinde hem imgesel hem de materyal deformasyona gittigi ve son
olarak bu sirecin bir ¢iktisi niteliginde kendi yarattigl forma ulasma niyeti géralir. Bu anlamda daha “ressam-
ca” bir tavir sergiler. Takintili olarak ilgi duydugu klasik figlir resminden kopmadan yeni bir kavrayis ortaya koy-
maya calisir. Geleneksel olani yikima ugratirken modernist bir eylem gerceklestirir fakat bunu yaparken imge-
nin ve malzemenin dénisimini gostererek giincel bir noktaya ulastirir. Ozetle geleneksel resmin figiiratif
ifade problemini, postmodernizmden yararlanip fakat ona hapsolmadan bugtine tasimayi basarir.
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Oz: Bati resim sanatinda zaman igerisinde dénisimler gegirdigi gdzlemlenen hayvan imgesi; sembolik, alegorik veya meta-
forik ifade bigimlerinde dénemin dustinsel altyapisina dair isaretler birakir. Hayvan imgesi, Orta Cag’da Hristiyanlik 6gretisini
yaymak ve dini mesajlar asilamak amaci ile kullanilmaya baslar. Orta Cag’dan Ronesans’a gecis doneminde bilimin 6nem
kazanmasi, hayvanlara yonelik yeni yaklasimlar getirse de Orta Cag’in fantastik dlnyasi ilgi cekmeye devam eder. Erken d6-
nem Rdénesans resmi icerisinde konumlandirilan Hieronymus Bosch, Orta Cag’in fantastik varliklari ile hayvanlari betimleye-
rek gerceklstU bir dlinya yaratmistir. Bu makalede, Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” triptigindeki hayvan imgelerinden
hareketle olusturdugu goérsel dilin temellerinin irdelenmesi amaglanmistir. Calismada, nitel arastirma yontemi kullaniimis
olup, arastirmanin kapsami Orta Cag ve Ronesans sanati ile sinirlandiriimistir. Bosch’un hayvan temsilleri odaginda segilmis
olan gorseller, her bir panel igin ayri baslk altinda degerlendirilmis ve sembolizmi tzerine 6nermelerde bulunulmustur. Bu
calisma, Bosch’un hayvan imgeleri tizerinden Orta Cag ile Ronesans arasindaki gegis dénemine bir bakis sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Bati Resim Sanati, Kuzey Avrupa Sanati, Hayvan imgesi.

ANIMAL IMAGERY IN HIERONYMUS BOSCH'S "THE GARDEN OF EARTHLY DELIGHTS"
TRIPTYCH

Abstract: The animal imagery, which is observed to undergo transformations in Western painting over time, leaves signs of
the intellectual infrastructure of the period in symbolic, allegorical, or metaphorical forms of expression. The use of animal
imagery began in the Middle Ages to spread Christian doctrine and convey religious messages. Although the transition from
the Middle Ages to Renaissance brought new approaches to animals with the rise of science, the fantastical world of the
Middle Ages continued to captivate attenton. Hieronymus Bosch, who is positioned within early Renaissance painting, created
a surreal world by depicting the fantastic creatures and animals of the Middle Ages. The article aims to examine the foun-
dations of the visual language established by Bosch based on the animal imagery in his triptych "The Garden of Earthly
Delights". The qualitative research method is used in the study, and the scope of the research is limited to Medieval and
Renaissance art. The selected imagery, focusing on Bosch’s animal representations, were evaluated under a separate heading
for each panel and suggestions are made on their symbolism. This study offers an overview on the transition period between
the Middle Ages and the Renaissance through Bosch's animal imagery.

Keywords: Hieronymus Bosch, The Garden of Earthly Delights, Western Painting Art, Northen European Art, Animal Imagery
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1. Girig

Bati sanat tarihi siiresince karsimiza ¢ikan hayvan tasvirlerinde, s6z konusu dénemin dislince yapisina dair bir-
takim isaretler bulmak mimkindar. Tarih dncesi caglardan itibaren insanligin disinsel yasaminda yeri olan hay-
van imgesi, ginimuze gelinceye kadar ¢esitli dontstimlerden gegmistir. John Berger, hayvanlarin insanligin ilk
sembolleri oldugunu éne siirer (Berger, 1980, s. 7). “Yazinin bulundugu ilk Cag’da sehirlesmenin baslamasi hay-
van imgelerini insanlarin yerlesim yerlerine sokmus, bu hayvanlar ve imgeleri, tarihi olaylarin veya iktidarlarin
hikayelerini anlatmak icin dnemli sembollere donidsmuslerdir” (Kiris Blyukgtner, 202, s. 292). Bati resim sana-
tinda hayvanlar, dini veya ahlaki mesajlar iletme amaci ile resmedilmelerinin yani sira; dini, sosyal veya kultlrel
birer sembolizm de icerebilirler. Mitoloji veya dini icerikli resimlerde belli basli hayvanlarin, kisi veya olaylar ile
Ozdeslestirildigi gorulur. Av veya savas betimlemelerinde de karsimiza ¢ikan hayvanlara, resmedildikleri baglama
gore farkli anlamlar yuklenmistir. Orta Cag’a gelindiginde, hayvanlar hakkinda bilgiler iceren birer ansiklopedi
niteligindeki “Bestiary”?ler, Hristiyanlik &gretisini yaymak icin arag olarak kullanilmaya baslanmistir. Belirli bir ya-
zara sahip olmamak ile birlikte “..bu kitaplar hayvanlarla ilgili bilimsel bilgiler saglamaktan ziyade hayvanlara bazi
insani ozellikler, alegorik anlamlar atfederek yaratilan efsanelerle okuyucuya ahlak dersi vermeyi amaclayan egi-
tici kitaplara déntsmus ve hayvan sembolizmi geleneginin baslamasina olanak saglamistir” (Varal vd., 2023, s.
19). Hayali ve gercek hayvanlarin yer aldigi bu metinler, dénemin resim sanatina yon vermesi baglaminda énemli
birer kaynaktir. Bu metinler gibi Orta Cag’a ait efsane ve hikayelerin de sanata konu oldugu gorulur. 1479 tarihli
“Aesopus moralisatus” fabli, hayvanlarin insani disiinceleri iletme amaci ile metafor olarak kullanilmasi husu-
sunda 6nemli bir metin olarak karsimiza ¢ikar (Cohen, 2014, s. 170).

15. ve 16. yuzyil arasinda Bati dlinyasi, Skolastik felsefenin hikim strdtugu Orta Cag’i arkasinda birakarak Rone-
sans’a dogru gecis srecindedir. Umberto Eco, Orta Cag’in kendinden sonraki donemleri etkilemeye devam etti-
gini belirtir (Eco, 1997, s. 112). Orta Cag dénemindeki anlatilar, Ronesans’ta bigcim degistirerek hayali bir dinya
yaratma bakimindan birer kaynak olma 6zelliklerini sirdururler. “Her ne kadar Ronesans’in getirdigi doga anlayisi
icerisinde gozlem ve bilimsel yontem 6ne ¢iksa da mahlukatnamelerdeki efsanevi yaratiklar varlklarini strdir-
meye devam etmislerdir” (Blyukguner Kiris, 2021, s. 154). Bu dénem icerisinde degerlendirilen Hieronymus
Bosch, dls Grund ve gercek hayvanlari hayal glicini zorlayan pentirleri icerisine yerlestirmesi ile bu metnin
odagini olusturur. Bu makalede, sanatcinin hayvan temsillerinden hareketle resimlerinde olusturdugu gorsel di-
lin temellerinin irdelenmesi amaclanmistir. Calismada Nitel arastirma yontemi kullaniimis olup, yapilan literattr
taramasinin kapsami resmin yapildigi dénemin dislnce yapisinin gegirdigi dontsim( ortaya koyabilmek igin
Orta Cag ve Rénesans sanati ile sinirlandiriimistir. Bosch’un “Dlnyevi Zevkler Bahgesi” resmindeki hayvan tem-
silleri odaginda secilmis olan gorseller, her bir panel igin ayri baslik altinda degerlendirilmis ve farklilastiklari
noktalar Uzerine dnermelerde bulunulmustur. Bu metnin eksenini olusturma surecinde, agirlikh olarak E. H.
Gombrich, Walter Bosing ve Alessia Devitini Dufour’un gorisleri esas alinmistir. Metindeki ikonografik ¢oziimle-
meler baglaminda; Nilifer Ondin’in “Rénesans ve Simya” adli kitabi basat bir kaynak olarak &n plana cikarken;
Sibel Banu Muratl’nin “Bosch’un Sanatina ikonografik Bir Bakis” baslikli Yayimlanmamis Yiiksek Lisans tezi ve
Nazli Karol’un “Hieronymus Bosch’un Hayvanlari” baslkli makalesi ¢calismanin icerigine dnemli katkilar sunmus-
tur. “Dinyevi Zevkler Bahgesi” resmi odagindaki bu ¢alisma, Bosch’un hayvan imgeleri tzerinden Orta Cag ile
Ronesans arasindaki gecis donemine bir bakis sunmaktadir.

15. ve 16. ylzyll Flaman resminin en sira disi ismi oldugu soylenebilecek Bosch’un gercek adi, Jeroen Antho-
niszoon van Aken’dir. 1450 yilinda diinyaya geldigi tahmin edilen sanatgl, resimlerini dogdugu Belgika sinirindaki
kentin adi olan “s Hertogenbosch” veya “Den Bosch” adiyla imzalamistir. Nesillerdir sanat ile ugrasan bir aileye

2 Turkge kaynaklarda, “mahlukat ansiklopedisi” veya “mahlukatname” olarak yer alir.
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mensup olan Bosch igin, sanatinin temellerini ailesinin atélyesinde olusturdugu séylenebilir. Resimlerini imzalar-
ken takma ad kullanmis olmasi, ailesinin sanat alanindaki faaliyetlerinden farkli bir sanatgi profili olusturma iste-
gine baglanabilir. 1480 yilinda aristokrat bir ailenin kizi olan Aleyt Goyaerts van de Meervenne ile evlenen Bosch,
“Meryem Ana Kardeslik Birligi” adiyla bilinen toplulugun seckin bir Gyesi olmustur (Dufour, 2002, s. 14). 1516
yilinda 6ldtgu tahmin edilen sanatgl, ardinda glinlik veya defter gibi hayatina dair ipuclari barindiran bir kayit
birakmamistir. Bosch, hayatinin sonuna kadar almis oldugu siparisler Gzerine dini konulari resmetmeye devam
etmistir. “Meryem Ana Kardeslik Birligi” 6gretilerine bagli kalan sanatginin, yasadigi dénemde yaygin olan birgok
sapkin mezhebin sasirtici uygulamalarindan etkilenip, resimlerinde yer verdigi bilinir.

Bosch, Flaman toplumunu idealize yonleri ile ele alan ¢agdaslarinin aksine, entelektiel ve dini agidan krizler ile
bogusan toplumu resimlerine aktarmistir (Pignatti, 1974, s. 95). Yasadigi yillarda Avrupa, ¢alkantili bir strectedir.
13.ile 15. yUzyil araligindaki istila ve savas slrecleri halki derinden etkilemistir. Devletlerin glic kazandigi bu zorlu
yuzyillar, Avrupa uygarligini yeni bastan yaratmistir (Tanilli, 2003, s. 471). 15. yUzyilin son yillarinda Hollanda;
ekonomik déntstumler, isyanlar, savaslar, veba salginlari ve aclik ile mucadele etmistir. Toplum, bu felaketlerin
isledikleri glinahlardan kaynaklandigini dustinmastur. Bircok insan kurtulus umudu ile giinah ¢ikarip, kendilerini
kirbaclatmistir (Akdeniz, 2017, s. 73). Bu denli bir ¢okis icerisinde olan Avrupa, sancili bir dénisim surecine
girmistir. Himanizm duslncesinin ylkselise gectigi bir cografyada eserlerini Greten Bosch, basta Thomas More
ve Erasmus olmak lzere dénemin sosyal ve kiltirel donidsimunde énemli rol oynayan figlrlerin etkisinde kal-
mistir (GUlpinar, 2024, s. 304). Avrupa’nin icerisinde oldugu karanlig ve toplumsal ¢okintlyu gizemli tavri dahi-
linde ylzeye aktaran Bosch’un resimleri, reform hareketlerinin gorsel bir kaydi niteligindedir (Beksag vd., 1990,
s. 240).

Bosch’un resimlerindeki siddet icerikli fantastik unsurlarin kaynagi hakkinda halen devam etmekte olan tartis-
malar s6z konusudur. Sanatc¢inin hayati incelendiginde, sosyal veya bireysel faktorlerden bagimsiz olarak fantas-
tik bir diinya olusturdugu sonucuna varilabilir. Bu noktadan hareketle, sanatginin gercekistl imgelerinin kaynagi
Orta Cag’daki saskinlik yaratan uygulama ve inanislarda aranabilir. Orta Cag’da ezoterik uygulamalar, dinile ig ice
gecmistir ve dénemin diisiince yapisi, astroloji ve simya gibi pratiklerin etkisi alindadir. “insan zihniyle ve doga-
daki enerjilerle kanal kurarak tinsel yénden bireysel dontsimU hedefleyen simya, ezoterik gelenek icinde yer
aldigi gibi, maddenin yapisi ile ilgili yasalarin kesfedilmesinde de katki saglamistir” (Ondin, 2017, s. 9). Rénesans
dislncesinin de 6ninl agan bu gelismelerin Kuzey Avrupa tarafindan benimsenmesi, toplumun tutucu yapisi
nedeni ile uzun sirmustar. 15. ve 16. ylzyil Avrupa resmi disinulduginde, agir ve kasvetli karakteri ile Kuzey
Avrupa resmi geleneksel tavrini uzun sire terk etmemistir. 15. ylzyll italyan sanatini “Erken Rénesans”, Kuzey
tlkeleri sanatini ise “Geg Gotik” olarak degerlendirmek mimkindir (Janson vd., 1957, s. 71). Basta Italya olmak
Uzere Avrupa’da filizlenmekte olan Rénesans dislncesinin kuzey sanatina niifus etmesi, kuzeyli sanatgilarin bu
yenilikgi fikirler ile tanisip, eserlerine uygulamalari ile mimkin olmustur. italya’da glizellik ekseninde gelisen bi-
¢im duygusu, Kuzey Avrupa’da bicimi asan bir gerceklik arayisi ile kendini gostermistir (Eylboglu vd., 2013, s.
82). Flaman resminin gerceklik arayisi, “ayrinti realizmi” olarak adlandirilan bir egilim dogrultusunda ilerlemistir.
Agirlikli olarak nattirmort ve janr resminde karsimiza ¢ikan ve keskin bir gdzlem giict ile ayrintiya odaklanmayi
hedefleyen bu egilim, Alman teolog ve yazar Nicolaus Cusanus’un “De Visione Dei” adli kitabinda 6ne strdigu
tanrinin biyik-kiigiik her ayrintida oldugu inancina dayanir (Ondin vd., 2024, s. 10). Dini didaktik yoni oldukca
baskin olan Flaman resmi, giiclU bir 1sigin aydinlathgl parlak renk ve yilzeyler ile ayrintiya inmeye yonelir. Kuzey
Avrupa resmindeki Gslupsal egilimin, gtzelligin sinirlari icerisinde kalmamasinin bir sonucu olarak sanatginin
subjektif derinligi ile sekillendigini soylemek mumkindar. Marrow, 14., 15. ve 16. ylzyil Kuzey Avrupa ressam-
larinin basarilarini sembolik ifadeye baglar (Marrow, 1986, s. 151). Tipik Flaman resim anlayisina bagli kalan
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Bosch, sembolizm ve mistisizm ile harmanlanmis ¢cok katmanli bir gorsel dil olusturmustur. Bu gorsel dili olustu-
rurken, Orta Cag dustincesinin etkisindeki fantastik imgeleri ile bilimsel gdzlemi sentezler.

2. “Diinyevi Zevkler Bahgesi” Triptigi

Gorsel 1. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 07.01.2024. URL1

GUnUmuzde Prado Miizesi’nde yer alan “Dunyevi Zevkler Bahgesi” triptigi veya bir diger adiyla “Milenyum Trip-
tigi”, Bosch’un tipik cennet ve cehennem tasvirlerinin en ¢arpici drneklerindendir (Gorsel 1). Berger, eserin “Mi-
lenyum Triptigi” olarak adlandiriimasini 15. yuzyildaki Milenyum tarikatlari ile iliskilendirir (Berger, 2018, s. 60).
Sunak resmi ozellikleri gdsteren bu triptikte yer alan ¢arpici imgeler, bir kilisede sergilenmesinin mimkin olma-
yabilecegini dustindurir. Basta orta panel olmak lzere resmin genelinde; yogun figlr gruplari, gotik mimariyi
animsatan zarif yapilar, hayali veya gercek hayvanlar goze ¢arpar. Canli renkler ve sade bir boya kullanimi ile bu
resmi olusturan Bosch’un figlirlerinin ince uzun bigimleri, tipik Orta Cag ve Erken Ronesans Flaman figir anlayi-
sinl yansitir. Yukaridan alinan ufuk gizgisinin paneller yan yana geldiginde ayni hizada olmasi, resme sureklilik
katar. Perspektif bakimindan, peyzaja yukaridan bakiliyormus hissi veren bir dizenleme yapilmasina karsin, fi-
gurlerin goéz hizasinda betimlendigi fark edilir. Sol ve sag panonun gorsel dili benzerlik gosterirken, sag panel
ifade bakimindan farklilasir. Sol panel cenneti; orta panel diinyevi zevklerin yasadig bir bahgeyi; sag panel ise
cehennemi temsil eder. Sol ve orta panelde, insanlar ve hayvanlar tipik Flaman manzara anlayisina uygun bi-
cimde betimlenmis bir bahgede yer alirlar. Walter Bosing, bahgenin yizyillar boyunca ask ve tGreme ile iliskilen-
dirilen bir kavram olduguna dikkat ¢eker ve bu ask bahgelerinin en Gnlustnin, 13. yizyilda yazilmis “Romance
of the Rose” adli alegorik bir siir oldugunu belirtir (Bosing, 2004, s. 53). Sag kanattaki cehennem ise bahgenin
yok olusunu ima eder.

Din agirlikli konular tercih eden Bosch’un, basta triptikleri olmak lzere resimlerinde yasadigl donemde yaygin
olan Orta Cag pratikleri ve incil’deki hikayelerden ilham aldigi bilinir. Ozellikle cehennem tasviri icin secmis ol-
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dugu imgeler, Babil kulesinin hikayesinden etkilendigini isaret eder. Orta Cag’da yaygin olan ezoterik uygulama-
lar, gizemli tabiati ile alegorik ifade bigimine uyum saglar. Bosch, basta “Diinyevi Zevkler Bahgesi” olmak lzere
bircok resminde simyaya 6zgu alegori, sembol ve metaforlardan yararlanmistir. “Bosch’un déneminde simya su-
recleri ile Tanrinin diinyay! yaratma sireci arasinda paralellik kurulmus ve Felsefe Tasi incil'de bahsedilen son
yargidan sonra mikemmellik kazanacak olan diinyanin kendisi olarak yorumlanmistir” (Ondin, 2017: 164). Sa-
natcinin bu Ug paneli dort ayri sahne Gzerinde sekillendirmesi, simyanin doért asamasi ile ilintilidir. Bu dort asa-

madan ilki olan Adem ile Havva’nin birlesimi sol panoda; “Cocuklarin oyunu”?

olarak adlandirilan ikinci asama
orta panoda; Uglincl asama olan maddenin yanmasi ve 6lmesi ile meydana gelen ¢iirime sag panelde betim-
lenmistir. Dérdinci ve son asama; bilesenlerin arindiriimasi, diriltilmesi ve dénusturilmesinden olusan bir si-

rectir. Triptigin sag ve sol panolari kapatildigindaki gériinist bu asamayi temsil eder (a.g.e., 2017, s. 164-167).

Gorsel 2. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 11.01.2024. URL2

“Dlnyevi Zevkler Bahgesi”’nin yan panelleri kapatildiginda, diinyanin yeniden olusumunu temsil eden bir kire
sekli karsimiza gikar (Gorsel 2). Sol panelin Ust kisminda ise tanri, yaratmis oldugu diinyay seyrederken tasvir
edilmistir. Yaratilisin Gglinct glininl anlatan bu resimde Bosch, yaratmis oldugu dinyanin yok olusunu betimler.
Resimdeki yapilar yikilmis, yer ytzini seller basmistir ve bataklikta ylzen yaratiklar bulunur. Bu yaratiklar, i¢
panellerde karsimiza ¢ikan hayvanlarin tekrardan yaratilisini anlatirken, Orta Cag hindistan tasvirleri ile uyumlu-
dur (Bosing, 2004, s. 57). Sanat¢inin hem dis hem de i¢ panellerde, birgok hayvan figliriini anlatima destek

3 Simyada, bilesenlerin yavasca isitilarak ayrismamis saman kitlesi gibi harmanlanmasi asamasi.

HIERONYMUS BOSCH’UN “DUNYEVI ZEVKLER BAHCESI” TRIPTiGINDEKI HAYVAN iMGELER|
SANATTA YETERLILIK OGRENCISI MERVE YENIGELDI - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):456-473.

460


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ea/Hieronymus_Bosch_-_The_Garden_of_Earthly_Delights_-_The_exterior_%28shutters%29.jpg

olacak bicimde kurguladig gorilir. Dis panelde monokroma yakin bir renk paleti tercih eden Bosch, i¢ panel-
lerde daha canli renkler ile dramatik bir betimlemeye yonelir. Figlirlerin yogun olarak yerlestirildigi bu triptikte,
Orta Cag efsaneleri ve incil’deki hikayeleri sembolize eden gercek ve hayal Griini hayvanlar yer alr.

Sol Panel

Gorsel 3. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erigim: 13.07.2024. URL3

“Diinyevi Zevkler Bahcesi” triptiginin sol paneli, incil’deki cennet tasvirine uygun bir bicimde betimlenmistir (Gor-
sel 1). Gir agaclar ve lezzetli meyvelerin resmedildigi bu kanattaki peyzaj, tic ayri diizlemde olusturulmustur. ilk
duzlemde, Adem ve Havva ile birlikte Hz. isa suretinde tanri gériliir (Gorsel 3). Havva’nin yanina yerlestirilen iki
adet tavsan, cinselligi sembolize eder (Sullivan, 2014, s. 173). Panelin sol tarafindaki agaca dolanmis yilan, “ilk
Gunah” ile bagdastirilan bir motiftir. Eski Ahit'te kotulik ve kurnazlikla bagdastirilan yilan imgesi, Bati sanat tari-
hinde fallik sembol olarak karsimiza cikar (Carr- Gomm, 2014, 5.238). Adem ile Havva’nin birlesimini betimleyen
bu panelin geneline baktigimizda, mimari yapilar kadar ylzeye yayilmis egzotik veya masalsi hayvanlar 6n plana
cikar. Carl Linfert, fonda yer alan peyzajda bir sonraki kanatta devreye girecek olan kovulma/dusls kavramini
isaret eden imgeler bulunduguna dikkat ¢ceker (Linfert, 1989, s. 98). Bosch bu panelde, av Gizerinde veya yapay
hayvanlar betimlemesi ile bu kavrama génderme yapar. Cennetin dingin atmosferi icerisinde, kotulugi sembo-
lize eden kurbaga gibi imgelere de rastlamak miumkundur (Gorsel 3). Cennet panelinde yer alan stiriingenler ve
hayal Grtind korkung yaratiklar, bir sonraki panelin konusu olan sehvet ve giinahi ima ederken bu tasvirin kutsal
ortami ile karsitlik olustururlar. Bosch, bu tuhaf hayvan imgeler ile betimledigi sahnenin kutsalligini yikar (Sulli-
van, 2014, s. 168). “Tuhaf yaratiklarla gevrili, suyu karanlik havuz, bu resimle ortadaki bahce imgesi arasindaki
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tema gegcisini belirgin kilar: Ol balik glinahi ima ederken, kitap okuyan uzun burunlu yaratik, Bosch’un eserle-
rinde sik gorilen bir kétilik kisilestirmesidir” (Dufour, 2002, s. 49). Nazli Karol, goletten karaya dogru ¢ikmakta
olan bu hayvanlarin metamorfoz siirecine isaret ettigini dne surer (Karol, 2020, s. 5). Buradaki metamorfoz vur-
gusu, insanin giinaha dogru yoneldigi dontsim sureci ile iliskilendirilebilir. Sullivan, dénisiim gegiren bu yara-
tiklarin sembolizmine iliskin olarak o dénemde popller olan Deccal efsanelerini gosterir. Vahiy 16:13’te, Dec-
cal’in kotd ruhu agzindan kurbagalar seklinde disari ¢ikarken, “Kiyamet GUnu Kitabi”nda ise kurbagalarin Dec-
cal'in muritleri ile bagdastirildigini belirtir (Sullivan, 2014, s. 171). Bosch, Deccal’i tipik tasviri olan seytan bigi-
minde betimlemek yerine edebi ve dini kaynaklardaki temsillerinden ¢agrisimlar yolu ile ifade etmeye ydnelmis-
tir. Deccal ile bagdastirilan kurbaga, simyanin benimsedigi donlsim sirecinde bir sembol olarak karsimiza gikar.
“Simya icin kara kurbagasi, yaratilig hiyerarsisinin en alt siralarinda yer alan yaratiklardir” (Ondin vd., 2024, s.
53). Orta Gag’da kurbaga, zehirli bir sivi salgiladig icin blyuculik ve 6lim ile iliskilendirilmistir (a.g.e., 2024, s.
142).

Ster
b

Gorsel 4. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL4

Resmin ikinci ve U¢lncu dizlemlerine bakildiginda, 6n plandaki kutsal tasvir ile zitlik olusturan birgok yapay imge
karsimiza cikar. Ziirafanin yaninda yer alan iki bacakli képek, bu yapay kurguya érnek verilebilir (Gorsel 4). Ondin,
resmin ortasinda dikkat ceken pembe fiskiyenin tasarimi yengeci animsattigi icin yengeg burcu ile iliskilendirir
(Gorsel 4). “Fiskiyenin sol tarafinda ise su icen dissel hayvanlar Ortagag’in hayvanlar alemi kitabindan alinmistir”
(Ondin, 2017, s. 169). Bosch’un cennet bahcesinde yer alan hayvanlari secerken bu éykilerden yararlandigi dii-
stnulebilir. Bu hayvan dykdilerinde, gercek ve hayali hayvanlara bahsedilen ¢zellikler zaman icerisinde ahlak veya
glinah kavramlari ile bagdastirilan sembollere dénisir. “Ornegin, maymun genellikle insanlarin temel icglidiile-
rini simgeler ve yapmacikligini, ahmakligini ve degersizligini hicvetmek icin kullanilir” (Carr-Gomm, 2014, s. 236).
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Fil ve ziirafa gibi Orta Cag Hint yazitlarinda yer alan hayvanlar, Bosch’un batida oldukga popiiler olan incil'deki
“Kayip Cennet” ve “Eden” hikayelerine inancini yansitir (Gibson, 1995, s. 92). Eden Bahgesini animsatan bu ka-
natta, insanin ilk ginahtan dnceki safligini sembolize eden tek boynuzlu bir at bulunur (Gorsel 4). Ayrica Hristiyan
sanatinda tek boynuzlu at, Hz. isa ile 6zdeslestirilir (Carr-Gomm, 2017, s. 246).

Gorsel 5. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 12.01.2024. URL5

“Dlnyevi Zevkler Bahgesi”nin geneline bakildiginda, kus imgesinin yogun olarak kullanildigi fark edilir. Bu panelin
sol Ust bolimuinde bir grup kus, estetik bir mimari yapinin igcinden ugarak bir spiral olusturur (Goérsel 5). “Sim-
yada, kuslar buhari, daglar, buharlari icinde barindiran tipleri ve firinlari sembolize eder. Siyah kuslar temiz ol-
mayan, beyaz kuslar temizlenmis buharlara gonderme yapar. Kiigiik kayanin tepesindeki delikten igeri giren kus-
lar da saf olmayan gazlarin yogunlasarak sivi haline gecmelerini simgeler” (Ondin, 2017, s. 170). Resimlerinin
sembolizmini olustururken farkl kaynaklardan yararlanan Bosch’un kug imgelerinin kdkenleri, kutsal metinlerde
aranabilir. Karol’'un vurguladigi gibi, Bosch’un tasvirlerinde etkisi oldugu bilinen Eski Ahit’te kuslarin ulvi veya
tiksindirici olarak siniflandiriimasina yonelik ifadeler bulunur (Karol, 2020, s. 4). Eski Ahit’te eti yenilmeyecek
kuslar olarak siniflandirilan kartal veya baykus gibi tlrler, orta panoda devreye girecek olan glinah kavramina
atifta bulunur (Goérsel 4). Erken Hristiyan sanatinda kanatlanmis ruhu temsil eden kus imgesi, Antik Misir déne-
minde yaygin bir inanis olan ruhun bedeni 6Imus bir kus olarak terk etmesini animsatir (Carr-Gomm, 2014, s.
239). Ayrica kus ve kus sesleri cennet ile bagdastirilir.

Bu panoda saflik ve kutsallikla bagdastirilan pek cok imge resmeden Bosch, insanin glinahlarini animsatan sem-
boller yerlestirmesi ile diger panolarin gercekiistli atmosferine gecisi kolaylastirir. Peyzaji t¢ dizlem olacak se-
kilde dizenlemesini; insanoglunun birlesme, glinah ve son olarak arinmaya dogru giden yolculugu ile 6zdesles-
tirmek mdmkanddr.
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Orta Panel

Sol kanatta baslayan hikdyenin devami niteligindeki orta panelde, sehveti konu almasi ile baglantil olarak figu-
ratif bir anlatim ve ¢iplaklik 6n plandadir (Gérsel 6). Ylzlerce giplak figlr, zevk ve haz duskinlGguna vurgular bir
bicimde ve neredeyse Ust Uste gelecek bir yogunlukta ylizeye yerlestirilmistir. Bu panelin kompozisyonu, cennet
kanadinda oldugu gibi t¢ ayri dizlem olusturacak sekilde kurgulanmistir. Yataylarin ayirdigi bu diizlemler, farkli
birer hikaye anlatir. Sol panele gore gercekistl unsurlarin daha baskin oldugu gorilirken, bu panoda Bosch’un
simyaya olan ilgisi daha bariz bir bicimde hissedilmeye baslar. “Eserdeki simya imgeleri ve metaforlar Bosch’un
dénemindeki din ile bilim arasindaki kesisme noktasina isaret ederken, simyanin Hristiyan etigini ve entelektiel
disiplinleri harmanlayan tinsel bir etkinlik olarak kabul edildigini gésterir” (Ondin, 2017, s. 163). Simyanin, dé-
nistirme prensibi Gzerine insa edildigi distndldiginde, Bosch’un da déntsiime dayali bir diinya betimledigi
sonucuna varilabilir. Sehveti temsil eden bir ¢ift figliriin bulundugu kire, simyacilik streclerini animsatir (Gorsel
6). “Kirenin altindaki meyveye sokulmus kristal tip erkeklik simgesiyken, iceri girmeyi bekleyen fare, insanlari
yanilgiya surikleyen sahte doktrinlere bir ggndermedir” (Dufour, 2002, s. 46). Bosch’un resimlerinde siklikla yer
alan siyah figtrler, simyada maddenin ilk halinin siyah olmasina baglanabilir (Dufour, 2002, s. 47). Bu noktadan
hareketle, sanatcinin cogunlukla kadin olarak resmettigi siyah figrlerini kiskirtma ve giinah ile iliskilendirmek
mumkundur (Gorsel 6). Linfert, resimde yer alan pembe yapilarin blytk bir hayvanin vicudundan koparilmis
organ pargalari oldugunu one sirer (Linfert, 1989, s. 100). Yesil fon Uzerine yerlestirilmis bu pembe imgeler,

kurguya dinamizm katar.

Gorsel 6. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
The Collector. Erisim: 13.07.2024. URL6

Bu panelde yer alan hayvanlarin sembolik anlamlarina baktigimizda, kullanildiklari baglama gore farkliliklarin
ortaya ciktigi goraldr. “Balik canliyken sehvetin, genelde ise glinahin géstergesidir; baykus baglama gore bilgeligi
ya da sapkinligi simgeler ve kurbaga da vicut bulmus seytandir” (Dufour, 2002, s. 54). Ayrica balik, Hristiyanhgin
erken dénem sembollerinden biri olarak kabul edilir. “Ancak eserde balik dogurganhgin simgesidir, zira kompo-
zisyonda uhrevi ve dinsel atmosfer tamamen kayboldugu icin tim simgeler anlam degistirir ve Bosch da belli
hayvanlari tersine cevrilmis anlamlariyla kullanmistir” (Ondin vd., 2024, s. 160). Cesitli tiirlerde betimlenen kus-
lar arasinda baykus 6n plana gikar (Gorsel 6). “Baykus, simyacilarin maskotudur, zira bilge baykus gibi simyacilarin
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da gece gece gizlice calistiklari bilinmektedir” (Ondin, 2017, s. 169). Bosch’un resimlerinde baykus imgesi, sey-
tani cagrisimlar barindirmasinin yani sira, “Bestiary”lerde Deccal’i sembolize eder (Sullivan, 2014, s. 172). “Saka
kusu, isa’nin cile evresini anlatir; drdek ise 6limsiizIGgl simgeler. Oysa eserde dinsel anlam gériinmez kilinarak
ikisi de sehvani birer temsil araci haline dénustirilmustir” (Ondin vd, 2024, s. 160). iki figiirin icine gizlendigi
dev midye, yatagl animsatmasi nedeniyle cinselligi isaret ederken, ayrica yiyecek olarak afrodizyak etkisine gon-
dermede bulunur (Akdeniz, 2017, s. 75). Bosch’un sol kanatta hayvanlar ile insanlari boyut bakimindan gercek-
lige uygun bir sekilde betimleyip, orta kanatta daha gercekustl bir yaklasim gosterdigi fark edilir. Bu paneldeki
hayvanlar, boyutlari nedeni ile ilk etapta insanlari tehdit ediyormuscasina bir izlenim verse de aslinda bariscil bir
ortam icerisinde sanki figirler ile oyun oynamaktadirlar (Linfert, 1989, s. 104). Gombrich, insanlarin hayvanlar
ile birlikte eglenmelerinin hayvani icgldulerini disa vurmalari hususunda bagdastigini éne sirer (Gombrich,
1969, s. 165). Cehennemi temsil eden sag panelde de bu yaklasimini sirdiren Bosch’un, mantigin devre dis

birakildigi bir gorsel dil olusturmayi amagladigi séylenebilir.

Gorsel 7. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dlnyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL7

Bosch, bu triptikte oldugu gibi cogu resminde zoolojik anlamda daha siradan hayvanlar ile hayalinde canlandir-
dig1 yaratiklari bir arada kullandigi gergeksti bir diinya yaratir. Gotik sanattan alip hayal glicintin dogrultusunda
yeni bastan tasarladigi bu imgeler ile insanin dogayi israf etmesi tizerine dair mantigin devre disi birakildigi gorsel
bir dil olusturur (Alexandrian, 1970, s. 10). Efsanevi bir yaratik olan Griffon, sanatcinin resimlerinde siklikla yer
alir (Gorsel 7). Cogunlukla aslan gévdeli ve kus basli olarak tasvir edilen bu yaratik hem bati hem de dogu mito-
lojisinde farkli temsiller biciminde karsimiza ¢ikar. Bu resimde hayvanlar, geleneksel ikonografide oldugu gibi in-
sanligin kotucdl veya icgtidisel olarak adlandirilabilecek yonlerini sembolize eder. Panelin orta béliminde; at,
geyik, domuz ve deve gibi hayvanlara binmis insanlar gorilir (Gorsel 7). Alegorik resimlerde glinah, gesitli hay-
vanlarin sirtina binmis figlrler olarak kisilestirilir. Ayrica, bu panelde siklikla karsimiza gikan bir hayvan sirtina
binme eylemi, cinsel birlesmenin bir metaforudur (Gibson, 1995, s. 86). Resimde pek cok kez karsimiza ¢ikan
domuz imgesi, Bati sanat tarihinde acgozlllik ve sehveti isaret eden bir semboldir (Carr-Gomm, 2017, s. 237).
Deve, “Eski Ahit sahnelerinde dekora gergeklik vermek icin kullanilir. Bu hayvan kraliyete ait sayilirdi ve yildizi
izleyen Kahin Krallar ile birlikte goraltr” (Carr-Gomm, 2014, s. 237). Ayrica deve, Eski Ahitte eti yenebilecek
hayvanlar arasinda sayilir.
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Gorsel 8. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URLS8

Simyanin basat sembollerinden olan yumurta, orta ve sag panelde siklikla karsimiza ¢ikar (Gorsel 8). “Donusu-
mun gerceklestigi kaplardan biri olan yumurta formu potayi simgeler. Pota nihai sona ulasmak igin tim bilesen-
lerin toplandigi yerdir...Simya icin yumurta ayni zamanda mikrokozmosu temsil eder” (Ondin, 2017, s. 176). On-
din, Bosch’un yumurtanin icine girmekte olan figlir grubu ile simya slirecinde yumurtaya takilan aparata gon-
derme yaptigini 6ne siirer (Ondin, 2017, s. 176). Beyaz, pembe ve mavi renklerdeki absiirt boyutlu yumurtalar,
bahcenin her yerine yayllmistir (Gorsel 6-7-8). “Yumurtanin kirilgan kabugunun icinden ¢ikan taze yasam ener-
jisi, onun genellikle dogurganlik, sifa, Uretkenlik ve yeniden yaratilis ile sembolize edilmesine neden olmustur”
(Akdeniz, 2017, s. 76). Sembolik ifadenin vurgulandigl bu panelde Bosch, Eden bahgesi ile cehennem arasinda
gecisi temsil eden melez bir bahge kurgular. “Metamorfoza ugramis radikal bir Utopya yaratir” (Muratli, 1996, s.
63). insanligin yeniden yaratilisa dogru giden sirecini isaret eden bu pano, Bosch’un gérsel dilini olustururken
ayrintilara verdigi nemi gozler dniine serer.

Sag Panel

Triptigin cehennemi tasvir eden sag paneli, diger panolarda oldugu gibi t¢ dizleme ayriimistir. Yapay ve gicli
bir 151g1n aydinlattgr ilk dizlem, siyahlarin egemen oldugu fon Uzerinde ¢arpici bir etki yaratir. Irak, Bosch’un
resimlerini seytani merkeze alan fantastik kurgu nedeni ile Flaman gelenegine baglarken, peyzaji ele alis bigimin-
deki ayrintili yaklasimi Hollanda okulu ile bagdastirir (Irak, 2019, s. 45). “MUzisyenler Cehennemi” olarak da ad-
landirilan bu panelde, mizik aletleri figirleri cezalandirmak igin kullanilir (Gorsel 9-10). Bu kanattaki cezalandi-
rilma tasvirleri, orta panelde islenen glinahlari isaret eder. Burada insanimsi canavarlar, siriingenler ve bir takim
mekanik dzellikler gdsteren varliklar, insanlara iskence etmekte veya 6ldirmektedir (Gorsel 9). Panelin geneline
bakildiginda, sanatginin dis giicline dayali olarak fantastik unsurlarin siddet duygusunu arttirdigi goraldr. Bir
onceki panelde insanlar ile baris icerisinde yer alan hayvanlar, bu panelde insanlari cezalandirma pozisyonuna
gecer. Gibson’a (1995) gore bu kanatta, insan ve hayvan arasindaki dogal iliski tersine déner ve avci artik av olur
(s.96).
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Gorsel 9. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL9

Panonun sag alt bolimunde, kus kafali bir yaratik glinah isleyenleri yiyip, diskilarken gosterilir (Gorsel 9). Bu
yaratigin yemekte oldugu figlirden disari dogru cikarken gosterilen kuslar, ruhun ucup gidisini sembolize ederken
kuslarin siyah rengi glinahkarligi isaret eder. Seytani animsatan bu varligin yaninda, gégsinde bir kurbaga ile
betimlenmis bir kadin yer alir. Bu giplak figlirtin, diis Grtind bir yaratigin arka kismindaki dis bikey aynaya bakmasi
gurur ginahini isledigi igin cezalandirildigini ima eder (Dufour, 2002: 51). Figliriin yanina resmedilmis esek, ce-
halet ve kibir giinahlarina gondermedir (Ondin vd., 2024, s. 165). Cezalandiriima kavraminin 6n planda tutuldugu
bu panelde Bosch, insanin kétiicil 6zelliklerine vurgu yapmak icin hayvanlardan yararlanir. Ornegin, ilk panelde
sehvetle iliskilendirilen tavsana burada kiyafet giydirilip, insani 6zellikler yiklenmistir (Gorsel 10). Bu betimleme,
artik hayvanlar ile insanlarin yer degistirip, insanlarin kaderini belirleyen bir konuma geldigini ifade eder. insan-
lara ceza vermekte olan bu hayvan-insan karisimi yaratiklarin, diger panolar ile karsilastirildiginda daha vahsi bir
gorinimde resmedilmis olmalari dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 10. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Diinyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL10
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/85/Bosch_the_Prince_of_Hell_with_a_cauldron_on_his_head.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/Bosche_hasenjaeger.jpg

Gorsel 11. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahcesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.07.2024. URL11

Bosch’un cehennem tasviri, Orta Cag’in tipik cehennem betimlemelerinden ayrisir. “Orada ufuk yoktur. Eylemler
sirasinda sureklilik yoktur; ara, patika, sablon, ge¢mis ve gelecek yoktur. Sadece daginik, parca parca simdinin
ugultusu vardir. Her yerde surprizler ve hayretlik seyler vardir ama hicbir yerde bir sonug yoktur” (Berger, 2018,
s. 60). Insan Uriini veya dogal felaketler sonucu yangin yerine dénen karanlik bir vadi olarak betimlenmistir
(Gorsel 11). Karanlik ve aydinlik alanlarin diizenlenisi, paneldeki siddet unsuruna bagli olarak dramatik bir etki
yaratir. Siyah egemenliginde bir renk paletinin tercih edilmesi, insanligin icerisinde bulundugu karanlga bir gén-

dermedir.

Gorsel 12. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 13.09.2024. URL12

Bu panodaki fiziksel cezalandirilma olgusunun geldigi boyuta 6rnek olarak, engerek yilanlarinin hamile figiirlere
iskence etmesi gosterilebilir (Muratli, 1996, s. 100). Bosch’un yasadigi dénemde cinsellige duskunlik, aldatici bir
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bf/Hieronymus_Bosch_-_Triptych_of_Garden_of_Earthly_Delights_%28detail%29_-_WGA2526.jpg/997px-Hieronymus_Bosch_-_Triptych_of_Garden_of_Earthly_Delights_%28detail%29_-_WGA2526.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a6/J._Bosch_The_Garden_of_Earthly_Delights_%28detail_6%29.jpg

zevk olarak gorulir ve bu aldatmacaya disenler bedelini cehennemde 6deyeceklerdir (Sullivan, 2014, s. 19).16.
ylUzyil baslarinda oldukca popdler olan cezalandirilma olgusu, resim sanatinda klasiklesmis zarafetin karsiti olan
grotesk formlar yoluyla kendini gosterir. insanligin kotiicil 6zelliklerinin bir disa vurumu olan bu egilim, Bosch’un
resimlerinde cirkinligi ima eden imgeler olarak karsimiza ¢ikar. Michael Levey, Bosch’un betimledigi bu grotesk
ve hayali yaratiklari pentlrel bakimdan incelikli Gslubu ve kullandigi blyuleyici renkler ile gtizellestirdigi fikrini
savunur (Levey, 1984, s. 96). Bu panelde Bosch, grotesk ifade bicimini 6n planda tutsa da ayrinti odakl Gslubunu
surdirdr. Orta panelde yer alan pek ¢cok imge, burada donisime ugrayarak kendini gosterir. Bir dnceki kanatta
karsimiza ¢ikan yumurta imgesi, yumurta govdeli agac¢ benzeri bacaklari olan bir figlire donusur (Gorsel 12).
“Agac Adam’in gévdesinin icindeki meyhane sahnesinde oburluk giinahina ithafen seytanin semboli olan dev
bir kurbaganin Gzerine oturan yari ¢iplak insanlar, nahos yaratiklara seytanlar tarafindan servis edilmeyi bekler-
ken tasvir edilmistir” (Gllpinar, 2024, s. 320).

Gorsel 13. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahcesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 14.01.2024. URL13

Gorsel 14. Hieronymus Bosch, 1490-1510, Dunyevi Zevkler Bahgesi / The Garden of Earthly Delights.
Wikimedia. Erisim: 12.01.2024. URL14

“Mizisyenler Cehennemi” nde hayvanlara, insana 6zgl 6zelikler yiklenmesi oldukea ilginctir. Panelin orta boli-
miinde, daha 6nce cenneti temsil eden sol panoda karsimiza ¢ikan gagali yaratik, kolsuz ve kayak yaparken gos-
terilir (Gérsel 13). Bosing, bu tasvirin Hollanda’nin tinlii “ince buz tizerinde kaymak” deyisine bir gdnderme ol-
dugunu belirtir (Bosing, 2004, s. 58). Bu triptikte, domuz imgesi siklikla karsimiza ¢ikarken cehennem boliminde

HIERONYMUS BOSCH’UN “DUNYEVi ZEVKLER BAHCESI” TRIPTIGINDEKI HAYVAN IMGELERI 469
SANATTA YETERLILIK OGRENCISI MERVE YENIGELDI - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):456-473.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8e/Bosch%2C_Hieronymus_-_The_Garden_of_Earthly_Delights%2C_right_panel_-_Detail_skating_monster_%28mid-right%29.jpg/1920px-Bosch%2C_Hieronymus_-_The_Garden_of_Earthly_Delights%2C_right_panel_-_Detail_skating_monster_%28mid-right%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Bosch-garden-delights-right-pen-paper.jpg

rahibe basligl takan insan ve hayvan karisimi bir figlir olarak yer alir (Gorsel 14). Bu figlr grubu, Gnli bir Menip-
pos? hicvini kaynak alirken bu betimleme ruhban sinifinin kibri ve tutuculugu ile iliskilendirilir (Sullivan, 2014, s.
183). Domuz imgesi, sanatc¢inin glinahkar olarak gordigi din mensuplarini cehennemde cezalandirilirken be-
timlemesine bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Bosch bu panelde; cirkinlik, ginah ve kotuligl ima eden grotesk ayrintilar ile insanligin sonunu isaret eder. “..
Bosch’un cehennem goriisi kehanet niteligi tasisa da bu kehanet insanin zihnine musallat olan grotesk ayrinti-
larda gizli degildir, butiindedir. Ya da farkli bir sekilde ifade edersek, cehennemin mekanini olusturan seydedir”
(Berger, 2018, s. 59). “Dunyevi Zevkler Bahgesi” resmi, gerek vermis oldugu didaktik mesaj gerekse insanoglunu
giinaha teslim olmus bir sekilde tasvir etmesi ile Orta Cag’1 ustalikla yansitir (Gibson, 1995, s. 99). Resmin iko-
nografik yapisi ve resimde yer alan mimari yapilardaki Gotik Gslup etkileri bu gorisi destekler. Buna karsin, R6-
nesans’ta gordiglimuz alegorik ifade bicimine de yakin durur. Bosch’un resimlerindeki ciddi ve ayrintici tavir,
Ronesansin tipik 6zelliklerinden olmakla birlikte, grotesk ifade bicimi yasadigl dénemi hicvederken kullandigi bir
aractir.

3. Sonug

15. yUzyil sonu ve 16. yuzyil basi Flaman resmi icerisinde 6zel bir konuma sahip olan Hieronymus Bosch’un re-
simleri, Orta Cag’dan Rénesans’a gecis donemini carpici bir bicimde yansitir. Basta “Dunyevi Zevkler Bahgesi”
olmak Gzere eserlerinde; simya, astroloji ve blydculik gibi ezoterik Orta Cag uygulamalarinin etkisi oldukca be-
lirgindir. Bu Orta Cag pratikleri, resimlerindeki fantastik imgelerin baslica kaynaklari olarak gosterilebilir. Resim-
lerinin dini didaktik yona oldukca baskindir. Yasadigi donemin inanislarina bagli olan sanatgl, Orta Cag yazitlari
ve incil’deki konulardan yola cikarak, hayal ve gercegin bir sentezini olusturur. Resimlerinde yer alan fantastik
olarak adlandirdigimiz unsurlarin, aslinda o dénem insaninin bir gercekligi oldugunu gtz éninde bulundurmak
gereklidir. 15. ve 16. Yuzyillarda Avrupa’nin gegcirdigi aci ve kayiplarla dolu donisimler, halk tarafindan giinah ve
yozlasmanin dogal bir sonucu olarak karsilanmis ve cezalandirildiklarini disinmuslerdir. Toplumu etkisi altina
alan cezalandiriima olgusu, bu resimde Orta Cag’in pratiklerinde ifadesini bulmustur. Bosch’un ayrinti odakli fi-
glratif Uslubu, bu gercekligi ortaya koymak hususunda basat bir gérev Ustlenir. incelikle betimledigi detaylar,
resimlerinin cok katmanhligini isaret eder. Dogu ve batiya 6zg motifleri bir arada kullanan Bosch, resimlerindeki
imge cesitliligini farkli bircok kaynaktan faydalanmasi ile olusturmustur. Sanatgl, bu triptikte oldugu gibi resim-
lerinde siklikla yogun bir bicimde yerlestirilen imgeler yoluyla alegorik bir anlatim olusturur. Ug panelin de pers-
pektif bakimindan dizenlenisi, sanat¢inin ge¢ Orta Cag sanatinin kurallarini uygulamaya devam ettigini isaret
eder. Bu yaklasim, Ronesans’in dogayi esas alma prensibine uymamakla birlikte resimde yakalamak istedigi ale-
gorik ifade bicimine katkida bulunur.

Bosch’un tasarlamis oldugu fantastik diinya icerisinde hayvan imgeleri dnemli bir yer tutar. Orta Cag’da hayvan-
lar Gzerine yazilmis “Bestiary”lerden oldukea etkilenen sanatgl, resimlerinin didaktik yonina vurgulamak icin bu
hayvanlarin sembolik anlamlarina basvurur. Ayrica resimlerinde, klasik mitolojinin tipik hayvan tasvirleri ile bir-
likte insan-hayvan karisimi fantastik yaratiklarin da yer aldigi gérulur. “Dinyevi Zevkler Bahgesi” triptigi, bu egili-
mini en yetkin bicimde yansitan resmi olarak gosterilebilir. Bu triptikteki siiriingen turleri ve kurbagalar, kotilik
ve glinahla iliskili bir sembol olarak karsimiza ¢ikarken, diger hayvanlar kullanildiklari baglama gére farkli anlam-
lariisaret ederler. Bu alegorik resmin kurgusu icerisinde yer alan hayvanlarin insanlar ile olan etkilesimi oldukgca

2 Cagdas kurum, gelenek ve zihinsel tutumlari elestirmeye yénelik bir hiciv tiridir. Adini M.O. 3. yiizyilda yasamis bir filozof olan Gadarali
Menippos’tan almistir.
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dikkat cekicidir. ilk panelde insanligin yasaminda kiiciik bir etkiye sahip olan hayvanlar, orta panelde insanlar ile
birlikte diinyevi nimetlerin tadini ¢ikarip, eglenirken gosterilir. Fakat absurt boyutlarda resmedilmeleri, insanlarin
hayvani icgiduleri ile ilgili bir gonderme oldugunu distndurir. Bu noktadan hareketle, Bosch’un hayvan imge-
lerini bilingdisini yansitan birer sembol olarak okumak mimkunddir. Sag panele gecildiginde, hayvanlar insanlara
hikmeder konuma gelir. insanlara iskence edip, isledikleri giinahlar icin onlari cezalandirir ve hatta éldirirler.

Bosch’un son dénemlerinde resmettigi disiinilen “Dinyevi Zevkler Bahgesi”, 15. ve 16. ylzyil insaninin disince
karmasikligini en basarili bicimde yansithgl eseridir. Tum resimleri icerisinde, bu diizeyde ¢arpici ve gercekusti
bir anlatim ile olusturulmus baska bir 6rnek gostermek mumkin degildir. Bu triptikte, Orta Cag’in gercekustl
tabulari fantastik imgelere déntsur. Hayvanlarin basrolde oldugu bu fantastik imgeler, insanligin irade zayifligi ve
ginahlariin birer metaforu olarak okunabilir. Gergekistl unsurlar barindiran grotesk ifade bicimi ile Bosch,
toplumsal elestirinin farkh bir yonina gozler 6niine sermistir. Déneminin ruhundan hareketle insanoglunun ey-
lemlerinin sonuglarina dair bir 6ngorid sundugu bu triptikte, seyirciye yasadigl toplum insaninin korkularini ve
aydinliga dogru giden yolculugunu semboller yoluyla aktarmistir.
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Oz: Bu galisma, yapay zekanin (YZ) seramik karo endiistrisindeki kullanimini analiz ederek, bu teknolojinin sundugu firsatlar
ve tasarimcilara sagladigi avantajlari kapsamli bir sekilde incelemektedir. Seranit firmasinin Bilecik'teki karo fabrikasinda ger-
ceklestirilen arastirmada, Ug farkli konsept tasarim secilmis ve bu tasarimlar icin paftalar hazirlanarak YZ'nin endustriyel se-
ramik karo tasarimindaki etkisi ve performansi detayli bir sekilde gozlemlenmistir. Bu slregte, DALL-E ve Bing gibi metinsel
tanimlamalardan goérinti olusturan ileri diizey YZ sistemleri kullanilmistir. Nitel arastirma yontemleri ve genis kapsamli lite-
ratlr taramasi ile desteklenen calismada, YZ'nin sinirliliklari ve avantajlari dikkatlice degerlendirilmistir. Arastirma bulgulari,
YZ'nin endUstriyel seramik karo sektdriinde tasarim sureglerini blyuk 6l¢lide dénustlrebilecegini ve tasarimci-YZ is birliginin
onemli katkilar saglayabilecegini gostermektedir. Calismada, YZ'nin seramik karo tasariminda nasil etkin bir sekilde kullanila-
bilecegi ve bu teknolojinin tasarim siireclerine entegrasyonunun getirebilecegi yenilikleri gostermektedir. Gelecekte, YZ sis-
temlerinin tasarim slreglerini daha da ileriye tasiyabilecegi 6ngorilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Yapay Zeka, Yapay Zeka ile Tasarim, EndUstriyel Karo Tasarimi, DALL-E ile Tasarim, Bing.

AS A NEW ASSISTANT IN INDUSTRIAL TILE DESIGN: ARTIFICIAL INTELLIGENCE

Abstract: This study analyzes the use of artificial intelligence (Al) in the ceramic tile industry and comprehensively examines the opportunities
offered by this technology and the advantages it provides to designers. In the research conducted at Seranit's tile factory in Bilecik, three different
conceptual designs were selected, layouts were prepared for these designs, and Al’s impact and performance in industrial ceramic tile design
were observed in detail Advanced Al systems such as DALL-E and Bing, which generate images from textual descriptions, were used in this
process. Supported by qualitative research methods and an extensive literature review, the study carefully evaluated the limitations and
advantages of Al. The research findings suggest that Al can greatly transform design processes in the industrial ceramic tile industry and that the
collaboration between designers and Al can make significant contributions. The study shows how Al can be used effectively in ceramic tile design
and the innovations that the integration of this technology into design processes can bring. It is envisioned that Al systems can further advance
design processes in the future.

Keywords: Artificial Intelligence, Design with Artificial Intelligence, Industrial Tile Design, Design with DALL-E, Bin
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Girig

Yapay zeka (YZ) terimi ilk olarak insan zekasi ile benzer makineler Gretmeyi amaclayan ve bu alanda calisan aras-
tirmacilarin 1956 yilinda Datmouth Konferansi’nda bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmistir (Pirim, 2006, s.83). Kon-
ferans sonrasinda arastirmacilar YZ gelisimine ve neler yapabilecegine odaklanmislardir. “Bu etkinligin deva-
minda YZ ¢alismalari hiz kazanmis ve sirasiyla Aziz (1961), Benzesim (1963), Eliza (1965), Bilgin (1970) ve Stajyer
(1979) gibi 6nemli YZ programlari gelistirilmistir”” (Coskun ve Gulleroglu, 2021, 5.949). YZ' nin bu ilerlemeleri ile
birlikte 1997’de IBM miihendisleri tarafindan satrang oynamak icin gelistirilen Deep Blue isimli YZ makinesi, di-
zenlenen satrang turnuvasinda ¢ok ses getirmis ve diinyaca UnlU satrang sampiyonu Garry Kasparov’u yenmistir.
Bu mag¢ medyada ¢ok fazla duyularak YZ ilerleyisini desteklemistir.

Bugiin gelinen noktada Yz, dil 6grenmesi, algoritmalar, veri isleme gibi alanlarda kullanilan bir teknolojidir. Bu
disiplin, bilgisayar sistemlerine insan benzeri zeka ve 6grenme yetenekleri kazandirmayi hedefler. Bu ¢alismada
YZ, genel bir terim olarak, dil 6grenmesi, algoritmalar, veri isleme gibi farkli alanlarin bir araya geldigi bir kavra-
min, ortak ifadesi olarak ele alinmistir. 21.yy’in ilk ceyregiyle birlikte dinya ¢apinda yogun bir sekilde tartisiimaya
baslayan YZ,

Kabaca; bir bilgisayarin ya da bilgisayar denetimli bir makinenin, genellikle insana 6zgi nite-
likler oldugu varsayilan akil yaritme, anlam gikarma, genelleme ve ge¢mis deneyimlerden
ogrenme gibi yiksek zihinsel siireclere iliskin gérevleri yerine getirme yetenegi olarak tanim-
lanmaktadir (Nabiyef, 2010, s. 25).

insan 6grenme bicimi, tecribe, bilgi edinme ve cevreden gelen uyaricilarla gelisen dogal bir siirectir. YZ tipki bir
insan gibi kendi icerisinde bulunan algoritmalar ile karar alabilmeye, insan zekasinin da 6tesinde ilerlemeye,
sezgisel hareketleri ile tim alanlarla birlikte sanata da yon vermeye baslamistir. 1970 yilinda, Ressam Harold
Cohen, AARON isimli yapay zeka destekli kendine gore resim yapabilen bir program gelistirmis ve insan makine
is birligi ile yapilan ¢alismalari baslatmistir (Paksin, 2020, s. 67) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Harold Cohen, 2007, Harold Cohen'in Boyama Makinelerinden Birinin Yakin Cekimi/ Close-up of one of Harold
Cohen's Painting Machines. Bilgisayar Tarihi Miizesi Koleksiyonu. URL1

YZ sistemleri, ¢esitli sektorlerde giderek daha yaygin hale gelmekte, artan veri ile deneyim dogrultusunda gelis-
mektedir. Hizli 6grenme kapasiteleri sayesinde, slrekli kendini yenilemeye ve her gecen glin daha fazla alanda
karsimiza ¢ctkmaya devam etmektedir. Bircok meslek alaninda yol gosterici olmakla birlikte kiltlrel, sosyal ve
teknolojik her alanda gelisime katki saglamaktadir. Cesitli 6zellikleriyle farkli meslek dallari icin 6nemli bir bulus
olan bu zek3, teknolojinin hizla gelistigi bir cagda sanat ve tasarim dinyasini da etkisi altina almistir. Sanatgilarin
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ve tasarimcilarin yaraticiliklarini genisletmeye yardimci olan YZ; sundugu hiz, alternatif bakis acisi ve ¢oztimlerle
yeni kapilar agmaktadir. Analitik yetenekleri sayesinde, tasarimcilara trendlere yonelik bilgiler sunmakta ve ge-
lecekteki projeler icin konsept bazl uygun karo tasarimlari olusturabilecegi disinulmektedir. Mevcut arastir-
mada, Seranit firmasinin liks, doga ve geri donisim temalarindan yola ¢ikilarak, kategorize edilmis trendlerin,
YZ destegiyle yeniden yorumlanmasi ve daha hizli sonuglarin elde edilmesi hedeflenmistir. Literatlr taramasi ve
gozlemler kapsaminda, bu ¢alismada kullanilan DALL-E ve Bing programlarinin, tasarim stirecinde tasarimcilara
yardimci olabilecegi dustnilmektedir.

Derin 6grenme kullanilarak olusturulan GPT-3 DALL-E, yazi ile ifade edilen birgok cimleyi
gorsellestirebilen yapay bir sinir agidir. DALL-E olarak adlandirilmasi, Salvador Dali ve Pixar'in
Wall-E karakterinden ilham alinarak olusturulmasindan kaynaklanmaktadir. GPT-3 DALL-E,
metin ve gorlntllerden olusan veri seti kullanilarak yazilardan goriinti olusturmak tzere 12
milyar parametre ile yaratilan yapay bir sinir agidir (Sen, 2021, s.258).

Dil modellerini gbrintl olusturma streclerinde kullanarak, metin temelli tanimlamalari gorsel temsillere donus-
tlrebilmektedir. Ayrica, kompozisyon ve diizenleme gibi yaratici gérevlerde de uygulama alani bulmaktadir. Bing
Al, Microsoft'un Bing arama motoru igin gelistirdigi YZ teknolojisini ifade eder. Kullanici sorgularini anlayarak
kisisellestirilmis sonugclar sunabilmekte, gorsel, sesli, akilli yanitlar, tahmine dayal éneriler gibi gelismis arama
ozelliklerini de desteklemektedir (Bulut, 2023, 5.106).

Bing Chat GPT, kullanicilarin sorgularini analiz ederek baglama uygun yanitlar Gretmekte ve sirekli glincellenen
bir YZ modeli olarak yeni bilgileri takip etmektedir. Bu 6zellikleri sayesinde, kullanicilarin bilgi edinme streglerini
daha etkili hale getirirken, kapsamli konularda maddeler halinde cevaplar sunarak, hizli bir anlayis saglamaktadir.
Microsoft'un Chat GPT entegrasyonu ile gelistirilmis olan Bing Chat GPT, dogal dil anlama ve Uretme yetenekle-
riyle donanimli bir YZ destekli sohbet uygulamasidir. Bing arama motoru, YZ tabani sayesinde alisiimis arama
motorlarindan belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. Bing” in YZ destekli gériintl olusturma araci, OpenAl'nin DALL-
E modeli ile entegrasyon icinde ¢alismakta olup, kullanicilarin metin tabanh tanimlamalarini gérsellere donis-
tirmelerini saglamaktadir. Kullanicilar, araytiz araciliglyla chatbot’a istedikleri gorselin tasarimini agiklayarak kisa
stre icinde bir gorsel elde edebilmektedir. Chatbot'lar genellikle musteri hizmetleri uygulamalarinda kullanil-
makta ve bu baglamda kullanicilarin sorularini yanitlayarak yardim saglamaktadirlar. Bunun yani sira, YZ destegi
sayesinde Bing programi, gorsel aramalarda degisiklik taleplerinde bulunuldugunda, 6rnegin “kontrast renkler
kullan”, “pastel tonlari azalt” veya “figlir eklemeleri yap” gibi yonlendirmeler ile gorselleri glincelleyebilme ye-
tenegine sahiptir.

Bu baglamda Simon Colton ve sanatsal meslegi olan bilgisayar programi izerine yaptigi isler incelenebilir. Col-
ton, The Painting Fool adli otomatik ressam projesi Gizerinde ¢alismaktadir. Proje, YZ tekniklerinin yaratici alan-
larda uygulanmasini arastirmakta ve The Painting Fool'un duygu durumlarina uygun resim tarzlarini belirleye-
bilmesini saglamaktadir. Ayrica renk paletleri, soyutlama dereceleri ve malzeme secimleri kullanarak portrelerin
duygusal ifadesini yansitabilmektedir (Paksin, 2020, s. 68, 5.69). (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Simon Colton, 2010, Simon Colton'un yapmis oldugu otomatik ressam projesi ile ortaya gikan portre calismasi/
Portrait work created by Simon Colton's automatic painter Project. Artelectronicmedia. URL2

Teknoloji ve sanat, YZ'nin gelismesiyle birlikte yeni islevler kazanmaktadir. Google mihendislerinden Alexander
Mordvintsev tarafindan gelistirilen DeepDream programi bir drnek niteligindedir. Derin Rliya (Deep Dream), go-
rinttlerde mevcut nesneleri tanimlamak Uzere egitilmis derin sinir aglari kullanir. Ancak sistem, resimlerdeki
Ogeleri degil, gorintinin "neye daha ¢ok benzedigi" mantigiyla hareket ederek yeni resimler olusturur (Uzun,
Akkuzu, Kayrici, 2021, s. 755). Bu program, insanlarin gokyUzlne baktiginda bulutlari cesitli nesnelere benzetme
egilimiyle benzer bir mantikla islemektedir (Gorsel 3).
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Gorsel 3.DeepDream, 2015, 50 yineleme ile egitilmis hali kopekleri algilamasi/ DeepDream trained with 50 iterations de-
tects dogs. Wikipedia. URL3

Refik Anadol, Turk medya sanatgisi ve tasarimcisi olup, mimariyi ve medya sanatlarini veri bilimi ve YZ ile btin-
lestirici calismalar Gretmektedir. Dinyadaki YZ sanatinin baslamasi ve gelismesine katki saglayan sanatcilardan
biridir.

Anadol'un calismalari, teknoloji ve sanatin yeni etkilesimlerini ortaya koymaktadir. Eserlerinde, yapay zeka tek-
nolojilerinin sanatsal ifade olanaklari kesfedilmektedir. Anadol, izleyicileri soyut ve hayali evrenler icine ¢gekmeyi
basarmaktadir. Sanatgl, yapay zeka teknolojilerini kullanarak gorsel ve isitsel performanslar Gretmekte, dijital
verileri fiziksel ortamla iliskilendirerek gérinmeyeni gorlinir hale getirmektedir. Bu sayede, sanat ve tasarim
alanlarina ilham kaynagi olmakta, yeni bir yaklasim gelistirmektedir (Celenk ve Agici, 2022, s.79). YZ ve sanati
birlestirerek yarattigi yeni dijital enstalasyon diliyle mimari yapilarin i¢ ve dis ylzeylerine uyguladigi anitsal bi-
yUklUkteki eserlerini izleyicileriyle bulusturmaktadir.

Melting Memories (Eriyen Anilar) calismasinda, beynin anilari nasil hatirladigini gorsel baglamda sunmak igin,
1stk projeksiyonlarini ve yapay zeka algoritmalarindan faydalanarak, artirilmis veri heykellerini birlestirmistir (Top-
rak, 2020, s.56). (Gorsel 4). Sanatcilarin bu 6zglin eserleri ortaya koymalari ile birlikte sanat alaninda yeni bir
¢agin basladig gorulmektedir.
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Yenilige acilan bu kapi, farkl birgok YZ programlari ile glinimuiz sanatina ve sanatgisina da yon vermektedir.

Gorsel 4. Refik Anadol, 2018, Eriyen Anilar/Melting Memories. Pilevneli Gallery. URL4

YZ, bugiin internette yaptigimiz aramalardan banka islemlerine kadar hayatimizin her alanini kolaylastirmaktadir.
Muzik, edebiyat, resim gibi bircok sanat dalinda Uretim yapabilmektedir. YZ programlari, icerisindeki algoritmalar
sayesinde, metin yazabilir, yeniden ses olusturabilir, videolari kolaylikla yeniden diizenleyebilir ve metinleri go-
rintye cevirebilirler. Ayni zamanda 6grenerek gelisen YZ, moda tasarimi, mobilya tasarimi ve diger endustriyel
tasarim galismalarinda da kullaniimaktadir.

Teknolojik gelismeler, yeni arayislarda heyecan verici deneyimler sunmaktadir. Bununla birlikte, teknoloji ve ta-
sarimin uyumundan ortaya ¢ikan Grtnler, YZ’'nin en blyuk gelismelerinden biri olarak, endUstriyel Grin tasarimi
alaninda sektére yeni bir bakis acisi kazandirmaktadir. Ozglin tasarim anlayisi ile kendinden séz ettiren Bonna
Porselen, Futura koleksiyonuyla birlikte YZ teknolojisini porselen ile bulusturmustur. Bonna Porselen’in yeni ko-
leksiyonu “Futura”, sanatin ve sanatginin bilissel etkilerini paylasmis, YZ teknolojisini deneyimleyerek yeni bir
koleksiyon olusturmustur (Gimus, 2023, 5.138,139). (Gorsel 5).

Seramik Urinlerin yenilikgi ifade bigimlerinin gelistiriimesine de katki saglamaktadir.
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Gorsel 5. Bonna Porselen’in yeni koleksiyonu, 2024, “Futura” / Bonna Porcelain's new collection Futura. Kisisel Arsiv.
Tasarim alaninda gelistirilen bu yaklasim ve farkli bakis acisi, seramik diinyasinda kaliteli Grinlerin daha hizli bir
sekilde piyasaya sunulmasina 6nct olmaktadir. “Futura” koleksiyonu olusturulurken tasarimcinin dogadan ilham
alarak yaptigi tasarimlar su, toprak ve agac dokulari baz alinarak YZ destegi ile tasarlanmis ve YZ' ya verilen gir-
diler kendi igerisinde harmanlanarak yepyeni bir tasarim olusturulmustur (Giimus, 2023, 5.138-139). YZ' nin asis-
tan olarak kullanimi, tasarim asamasinda dogru renk ve doku uyumunun saglanmasi ve verilen komutlar dogrul-
tusunda tuketiciye hitap edebilecek semalarin, tasarimci ile bulusturulmasini midmkun kilarken, asistan olarak
da seramik Grtnlerinin tasarimindan Uretimine kadar olan slreglerini hizlandirdigi 6ngorilmektedir. YZ teknolo-
jilerinin tasarimci ile uyum icinde calisarak tasarimcilarin yaratici stireglerini destekledigi ve tretim verimliligini
artirdigi gorulmektedir. Sundugu avantajlar, hem tasarim hem de tretim asamalarinda kayda deger bir dontsiim
yaratmaktadir.

Endustriyel seramik karo Gretiminde YZ' nin kullanildigr bir diger firma ise italya’da bulunan Marazzi firmasi ve
ACPV Architects stidyosudur. Bu iki firmanin is birligi sonucunda YZ'nin karo tasarimlarina ilk katkilari gorilmek-
tedir. (Gorsel 6).

ACPV Architects'in CEO'su mimar Patricia Viel, “Bu deney, YZ algoritmalarinin yeteneklerini insan rehberligi ve
girdisiyle birlestirerek yaraticiliga yeni bir yaklasim getiriyor” sozleri ile vurgulamaktadir. Marazzi firmasinin bu
deneyi ile YZ'nin seramik karo tasarimlarinda destekleyici oldugu ve tasarim sirecini etkiledigi sdylenebilir.

Firmanin bu calismasi ile yapilan calismalara baska bir perspektiften bakma imkani sunulmasinin yani sira, satin
alma ve nakliye maliyetlerinde de énemli azalmalar sagladigi ve dogal kaynak kullaniminin azaltiimasina da kat-
kida bulunabilecegi 6ngdrulmustar.
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Gorsel 6. Marazzi firmasinin yapay zeka destekli karo tasarimi, 2022, Artificial intelligence-powered tile design by Marazzi,
Marazzi Group. URL5

Yéntem ve Bulgular

Yapilan calismada, nitel arastirma yéntemleri kullanilarak seramik karo sektériinde dijital tasarim siiregleri incelenmistir. Ozel-
likle, metin tabanli icerigin gorsel igerige donustirilmesinde YZ sistemlerinin kullanimi, elde edilen gorsellerin karo ylizeyine
dijital baskisi yoluyla transferi, tasarimciya etkisi, isin isleyisi baglamindaki hizi ve yapilan bu transferlerin, sagladig avantaj ve
dezavantajlari gozlemlenmistir. Arastirma kapsaminda, Seranit firmasindan temin edilen 2023-2024 tarihli karo tasarimlarinda
kullanilan ¢ giincel tema olan (lilks, doga, geri déniisiim) temalari Gzerinde calisilmistir. Seranit firmasinin tasarimcilan, ital-
ya'daki IDEA Tasarim firmasi ile is birligi icinde, bu temalar Uizerine alti ay stiren bir tasarim galismasi gerceklestirmistir. Arastir-
mada, DALL-E ve Bing gibi YZ destekli gorsel tretim programlari kullanilarak tema bazli gorsel arayislar yapilmistir. Bu program-
lar araciligyla elde edilen gorsellerin karo tasariminda kullanilabilirligi ve verimliligi detayli bir sekilde incelenmistir. Ayrica, dijital
tasarim sureglerinde YZ teknolojilerinin seramik karo sektoriine saglayabilecegi katkilar analiz edilmistir. Calisma kapsaminda
gerceklestirilen uygulamalar ve elde edilen paftalar araciligiyla, YZ' nin karo tasarimindaki potansiyeli kapsamli bir sekilde deger-
lendirilmistir.

Endiistriyel Seramik Karo Tasariminda Uygulama Yéntemleri

Seramik karo endustrisinde teknolojik gelismeler, Grin kalitesinin artmasinin yani sira tasarim cesitliligine de
katki saglamaktadir. Gelisen teknoloji ile elde edilen gorintdler, tasarimcilara 6zgln ve yaratici tasarimlar Gretme
firsatt sunmaktadir. Karo tasarimlarinda, yurtdisindaki tasarim firmalariyla is birligi yapan yerli firmalar, tasarim-
cilarin yetkinliklerini gelistirmistir. "Sektordeki firmalar, olusturduklari tasarim kadrolarini yeniliklere adapte ede-
bilmek adina yurt ici ve yurt digi fuarlara (ispanya CEVISAMA, Amerika COVERINGS, Almanya ISIYAF, MAISON
OBJE, italya Milano Tasarim Fuari, Orlando Fuari vb.), seminerlere, kurslara ve italya’daki firmalara egitimlere
gondermektedirler" (Elbistanli, 2006, s.75). Bu etkinlikler, sektordeki glincel gelismeleri izlemek, ilham almak ve
yeniliklere uyum saglamak icin nemli kaynaklar olmustur. Boylelikle, tasarimcilar kaliteli ve estetik agidan dikkat
cekici karo tasarimlari ortaya koymak icin gerekli bilgi ve ilhami elde etmislerdir.
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Bahsedildigi Gizere Seranit firmasinin tasarimcilari, italya’daki IDEA Tasarim firmasiyla is birligi icinde litks, doga
ve geri donlisim temalari Uzerine alti ay slren bir tasarim calismasi gergeklestirmistir. Calismalar sonucunda
ortaya ¢ikan tasarimlar yapilan arastirma kapsaminda degerlendirilmis ve satisa uygun olanlar belirlenmistir. Bu
makale de (¢ ana baslikta calisilan temalar, italya'da yapilan bir fuar esnasinda ve IDEA Tasarim is birligi ile giincel
konular Gzerinden secilip incelenmistir.

Endistriyel seramik karo sektériinde tasarimcilar, Gretim hizina paralel bir sekilde ilerleyip piyasanin ihtiyacina
gore Urlnler ortaya ¢cikarmaktadirlar. Tasarim ve Uretim surecini destekleyecek teknolojik ilerlemeler, tasarimin
olusturulma surecini de etkilemektedir. Hiz konusunda bir¢ok seyin dnline gecebilen YZ, endstriyel gelismeler
kapsaminda kendine bir yer edinmis ve en dnemlisi de tasarimin ortaya cikis sirecini hizlandirmistir. YZ 'nin se-
ramik karo tasariminda gorintl olusturma yetenegi, tasarimcilara zamandan tasarruf, kisisellestirilmis secenek-
ler, trend tespiti sonrasi yeni fikirler, trendlere bagli olarak doku ve tasarim secenegi gibi bircok avantaj sunmak-
tadir. Bu avantajlar, streci daha verimli hale getirmis ve tasarimcilarin yaraticiliklarini daha etkili bir sekilde kul-
lanmalarina olanak saglamistir. Gelinen nokta da tasarimci, YZ' nin olusturdugu gorintileri kendi tasarim ve
estetik anlayisina uygun sekilde harmanlayarak, karo tasarim strecinde giincel bir bakis agisiyla 6zgin trlnler
ortaya cikarabilir.

Arastirma kapsaminda, DALL-E ve Bing gibi YZ destekli gorsel Gretim programlari kullanilarak, tema bazli gorsel
arayislari sirasinda, tiim avantajlarina ragmen kullanilan bu programlarda belirli sinirlamalar mevcut oldugu go-
rilmdstar. DALL-E programinda, arama motoru béliminde 50 adet aramaya kadar Ucretsiz hak taninmaktadir.
Diger yapilan aramalar Ucretli olup, Ucret 6dendigi takdirde sinirsiz kullanima sahiptir. Benzer sekilde, Bing arama
motorunda da 50 aramaya kadar arama yapilabilmektedir. Bu sinir asildiktan sonra, gorsel arayislari icin Gcret
odenmesi gerekmektedir. Arastirma kapsaminda gergeklestirilen gorsel arayislarinda, bu sinirlamalar dikkate
alinmis ve YZ destekli programlarin karo tasarimi sirecindeki kullanimi, maliyet-etkinlik baglaminda degerlendi-
rilmistir. Her bir program kullaniminda arama igin 50 adet Ucretsiz arama yapilmis olup, konsepte en uyumlu
gorulenler secilerek Photoshop programinda revize edilmis ve paftalarla mekan giydirme islemi yapilmistir. Aras-
tirmada gergeklestirilen gorsel arayislari sonucunda, DALL-E ve Bing programlari kullanilarak her bir tema icgin
dort adet varyasyona erisilmistir. Elde edilen her bir gorsel, kendi icerisinde farkli varyasyonlar sunarak, daha
fazla tasarim segenegi olusturulmasina imkan saglamistir. Bu durum, gelecekte uygulanacak temalar, secilen
konseptler ve seramik karo sektoriindeki degisen trendlerin YZ teknolojileri yardimiyla kolaylikla ve hizli bir se-
kilde ¢ozimlenebilecegini gbstermektedir. YZ asistanligindaki uygulamalar genellikle Microsoft'un Bing YZ prog-
rami ve DALL-E programindan faydalanilarak olusturulmustur. Arama esnasinda dikkat edilmesi gereken en
onemli unsur, istenilen sonuca ulasabilmek icin kelimelerin olduk¢a detayli ve anlasilir olmasidir.

Galisma kapsaminda endustriyel seramik karo tasarimlarinin olusturulabilmesi icin belirli konu basliklari segilmis
ve basliklari anlatan 6zellikli kelimeler arama motoruna yazilarak gérintiler olusturulmustur. Arastirmanin Gze-
rinde durdugu ana bashklar liks, doga ve geri donisim temalaridir. Her bir konu icin kendi 6zelliklerini yansita-
cak sekilde metin tanimlamalari yapilarak YZ ile gérintuler olusturulmustur. Bu tanimlamalar oldukga ayrintili
olacak sekilde YZ’ ya anlatilmis yapilan aramalar sonucu amaca ulasiimistir.

Liiks konseptinde, gériintii olusturabilmek ve sonuca daha basarili bir sekilde ulasabilmek icin ingilizce metin
tabanli tanimlamalar yapilarak YZ' nin olusturdugu doért adet varyasyona ulasiimistir (Gérsel 7).

YZ' nin Turkceye tam dil destegi olmadigindan, Tirkge metin tanimlarinda beklenen sonuglar alinamamistir. Bu
sebeple arama motorunda kullanilan dil ingilizce olmustur. Bu dil calisilan diger konseptler icinde gegerlidir. YZ
ile olusturulan gorintiler Adobe Photoshop 2023 programi kullanilarak diizenlenmistir. Dizenlemeler yapilirken
gbruntl icerisindeki istenmeyen kisimlar silinmis ve renk ayari yapilarak 300 DPI ¢ézinUrlukte TIFF formatinda

ENDUSTRIYEL KARO TASARIMINDA YENI BIR ASISTAN OLARAK: YAPAY ZEKA
DENIZ TUTGUN, EMRE OKTEM, ARS. GOR. OZAN BEBEK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024, (51):474-489.

482



dijital baski makinesinde basima hazir hale getirilmistir. Ortaya ¢ikan Grtnler, calismanin konusu olan liks, doga
ve geri donlsim basliklarina uygun sekilde dizenlenmistir. Parlak ve mat yizeyler kullanilarak tGrin zenginlesti-
rilmistir. Yapilan calismada, YZ destegiyle hazirlanan Urinlerin yer ve duvar karosu olarak kullanilabilirligi uygun
gbrulmustdr. Her bir tasarimda, renk, desen ve ylizey dokusunun birbirine uyumlu olmasina dikkat edilerek ta-
sarimlar olusturulmustur.

Luks konseptinden yola gikarak Microsoft tarafindan gelistirilen Bing tzerinden gorinti aramalari yapilmistir.
Konu ile ilgili aramalar yapilirken “ultra gercekgi ince kahverengi damarli beyaz mermer dokusu” ciimlesi yazila-
rak betimleyici ve yalin bir ifade kullanilmistir. Cikan sonugclara gore dort adet tasarim igerisinden, yalin anlati-
miyla daha genis bir zimrede begeni toplayacagi disiinilen birinci karo segilmistir. Tasarim olusturulurken zen-
gin bir gérinidme sahip olmasi icin beyaz zemin Uzerinde altin renginde ince damarlar Adobe Photoshop prog-
rami ile renk ayarlamalari yapilarak yeniden diizenlenmistir. Liks olarak adlandirilan tema ve arastirmada ince-
lenen diger temalar icin de gecerli olan ¢alisma kapsaminda, konunun daha anlasilir hale getirilmesi amaciyla,
karo tasarimlarinin dijital paftalari hazirlanmistir. (Gorsel 8)

Galismalar kapsaminda segilen diger tema ise doga olmustur. Doga, cogu zaman karo tasarimlarinin ¢ikis noktasi
olarak kullaniimis ve tasarimciya blytk bir ilham kaynagi olmustur. Bu baglamda secilen doku “kayrak tasi do-
kusu” olmustur. “Kayrak tasi dokusu” ciimlesi arama motoruna yazilarak, dort farkl varyasyona ulasiimistir. Cikan
sonuglara gore dort adet tasarim icerisinden, yalin anlatimiyla daha genis bir zimrede begeni toplayacagi disi-
nilen ikinci karo secilmistir. Adobe Photoshop programinda yeniden renk ayarlamalari yapilarak, tasarimci tara-
findan diizenlenmis ve nihai tiriin haline getirilmistir. Uriin, dogadan bir parca olan kayrak tasi ve havuz mavisi
renkleri ile yeniden yorumlanmis, icerisindeki sari renk tonlari ile de zenginlestirilmistir. Cikan sonug havuz sera-
migi kullanimina uygun gorilmustir. Uriiniin ve tasarimin son halinin daha aciklayici olabilmesi amaciyla pafta
sunumu hazirlanmistir. (Gérsel 9)

Geri donlisim konsepti, tasarim alaninda énemli bir trend haline gelmistir. Clinkl geri dontstim ve sirdurile-
bilirlik, endiistriyel karo sektériinde dnemli bir yere sahiptir. Uretim siirecinde ortaya cikan seramik ve diger
atiklar, hammadde olarak tekrar kullanilabilir veya seramik karo tasarimlarinda ilham kaynagi olabilirler. Serami-
gin dokusu, deseni, rengi ve kirildiktan sonra olusan dizensiz desenleri kendine 6zgl estetik bir degere sahiptir.
Secilen tema bu fikirlere dayanarak ve Seranit firmasinda belirlenen temalardan bir digeri olan atik seramik ve
beton parcalarinin geri donusimuddr.

Bu calismada arama motorunda kullanilan sézctk “atik seramik ve beton dokusu” olmustur. Cikan sonuglara
gbre dort adet tasarim igerisinden, yalin anlatimiyla daha genis bir zimrede begeni toplayacagi dustunlen ikinci
karo secilmistir. Adobe Photoshop programinda yeniden yorumlanmis ve ortaya ¢ikan gérintiler sonucunda dis
mekanda kullanilabilecek bir tasarim olusturularak, daha anlasilir olmasi amaciyla paftasi hazirlanmistir. (Gorsel
10)

Atk pargalarin geri donisim konseptinde renk ve parca dagilimina dikkat edilerek Terrazo deseni olusturulmus-
tur.
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LUKS KONSEPTI

Gorsel 7. Liks konsepti tasarim slreci,mermer dokusu gorinti olusturma asamasi/ Luxury concept design process,
marble texture image creation phase, 2024. Kisisel Arsiv.

Microsoft Bing arama motorunda "ultra gergekgi ince kahverengi damarli beyaz mermer dokusu" ifadesi kulla-
nilarak yapilan gorsel aramalari ile baslamistir. Aramalar sonucunda elde edilen doért farkli mermer dokusu var-
yasyonu arasindan, ince kahverengi damarlara sahip beyaz mermer dokusu secilmistir. Secilen doku, daha genis
bir zimrede begeni toplayacagi dislinilen birinci tasarim olarak belirlenmistir. Ardindan, mermer dokusu Adobe
Photoshop 2023 programinda diizenlenmistir. ilk olarak, gériintiniin ¢ézindrligi 300 DPI olarak ayarlanmis ve
istenmeyen kisimlar silinmistir. Daha sonra, renk ayarlari yapilarak nihai tasarim olusturulmustur. Bu sre¢ sonu-
cunda, luks konsepti icin uygun olan mermer dokusu, dijital baski makinesinde basima hazir hale getirilmistir.
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White marble texture with utra realistic thin brown

Gorsel 8. Liks konsepti tasarim slreci,mermer dokusu ve hazirlanan paftasi/ Luxury concept design process, marble
texture and prepared sheet, 2024. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 9. Doga konsepti tasarim slreci, kayrak tasi dokusu ve hazirlanan paftasi/ Nature concept design process, slate
texture and prepared sheet, 2024. Kisisel Arsiv.
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Gorsel 10. Geri Dontisim konsepti tasarim slreci, beton dokusu ve hazirlanan paftasi/ Recycling concept design process,
concrete texture and prepared sheet , 2024. Kisisel Arsiv.

Gorselde, liks, doga ve geri dontsim konseptleri igin gerceklestirilen tasarim slregleri gosterilmektedir. Liks
konsepti icin Bing arama motorunda "ultra gergekgi ince kahverengi damarli beyaz mermer dokusu" ifadesiyle
yapilan arama sonucunda bulunan mermer dokusu, Adobe Photoshop 2023 programinda islenmis ve 300 DPI
¢ozUndrluginde nihai tasarima dondstirilmuistir (Gorsel 8).

Benzer sekilde, doga konsepti icin "kayrak tasi dokusu" ifadesiyle yapilan aramalarda elde edilen kayrak tasi
dokusu secilmis ve Adobe Photoshop 2023 programinda islenmis, 300 DPI ¢ozlinurliglinde nihai tasarima do-
nustirdlmastir (Gorsel 9). Geri donlsim konsepti icin "ultra gercekgi beton dokusu" ifadesiyle yapilan arama-
larda secilen beton dokusu, Adobe Photoshop 2023 programinda islenmis ve 300 DPI ¢ozlinurliglnde nihai
tasarima donusturtlmistlr (Gorsel 10). Her Ug konseptte de gorseller, Bing arama motorunda yapilan arama ile
baslayip, Photoshop diizenlemeleri ile tamamlanarak dijital baski makinesinde basiimaya hazir hale getirilmistir.
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Sonug

Bu calisma, YZ destegiyle olusturulan tasarimlarin, seramik karo ylzeylerine aktariimasinin endustriyel seramik
karo sektoriindeki tasarim sirecine katki sagladigini ve istenilen desenlerin kolayca elde edilip, basiimasina da
olanak tanidigini gézlemlemistir.

Uretilen konseptlerin piyasada gériiniir olmasi dikkate alinarak, renk ve desenler ézenle segilip yorumlanmistir.
YZ ile Uretilen UrUnlerin tasarimcilara sundugu yeni yaklasim, 6zgln Grinlerin ortaya ¢tkmasinda 6nemli katkilar
sunabilir. YZ destekli karo tasarim uygulamalarinda ortaya ¢ikan hatalar, sistemin kendi 6grenme mekanizmala-
rinin isletilmesiyle basaril bir sekilde revize edilmistir. Karo tasarim uygulamalari sirasinda YZ sistemlerinin genis
veri tabanlarina eriserek tasarimcilara ilham verici fikirler sundugu, tasarim sirecini hizlandirdigi ve gesitli yon-
lerden faydali ¢ciktilar sagladigi tespit edilmistir.

Ancak, YZ' nin sinirhliklari da mevcuttur. Bu nedenle, tasarimcinin deneyimi ve mesleki yetkinligi, YZ sistemlerin-
den dogru ve detayli veriler elde edilmesinde kritik bir &neme sahiptir. Calismalar sirasinda, tasarim problemleri
YZ sistemleriyle paylasiimis, YZ ise kisitlayici unsurlari géz oniinde bulundurarak tasarim alternatifleri sunmustur.
YZ destegiyle tasarlanan her ¢alismanin, tasarimciya sagladigi destek ve nitelikli Grlnlerin hizla olusturulmasina
katkida bulunabilecegi gdzlemlenmistir. DALL-E programinda olusturulan gorsellerde istenilen sonuca ulasilama-
mistir. Arastirma Bing arama motoru Uzerinden olusturulan gorseller ve paftalari Gzerinden yuratilmastar.

Tasarimcinin mudahalesi ile ortaya ¢ikan tasarimlarda telif sorunu yasanmamaktadir, ¢linki YZ ile yaratilan gor-
sellerin telif hakki durumu, tasarimcinin esere olan yaratici katkisina baghdir. Tasarimcilar, YZ tarafindan Uretilen
eserlere yeterli dizeyde yaratici midahalede bulunarak, bu eserlerin telif hakkinin korunma altina alinmasini
saglayabilirler. Bu durum, hem hukuki agidan koruma saglamakta hem de tasarimcinin yaratici ifadesinin tanin-
masina katkida bulunmaktadir.

Sonug olarak, yapilan bu ¢alisma YZ teknolojisinin endUstriyel karo tasarimi siirecinde tasarimcilara ve sektore
sagladigl olanaklari ve sinirliliklari ele almaktadir. Gelisen YZ sistemleri, kullanici ve Uretici arasindaki tasarimci
etmeniniortadan kaldirma konusunda su an icin mimkun gérinmemektedir. Deneyimli tasarimcilarin yaraticilig
ve uzmanligl hala bu alanda vazgecilmez bir 5neme sahiptir. YZ teknolojilerinin gelisimi ve yayginlasmasi ile bir-
likte, insanlarin tasarim siireclerine entegrasyonu ve karsilikli etkilesimi, ginimuz tasarim alanindaki énemli bir
gerceklik haline gelmistir. YZ tasarimcilara yardimci olarak slrecin hizlanmasi, verimliligin artirilmasi ve yenilikgi
fikirlerin gelistiriimesine katki saglarken; insan deneyimi ve yaraticiligi, tasarim ciktilarinin orijinalligi ve kullanici
odaklhgl agisindan vazgecilmez bir rol oynamistir. Bu baglamda, tasarim disiplininde YZ ve insan zekasinin
uyumlu ve tamamlayici is birligi, ginimiz ve gelecekteki tasarim pratikleri icin 6nemli bir gereklilik olarak de-
gerlendirilmektedir.
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Gorsel 3: DeepDream, 2015, 50 yineleme ile egitilmis hali kopekleri algilamasi/ DeepDream trained with 50
iterations detects dogs. Wikipedia. Erisim: 17.12.2023, https://tr.wikipedia.org/wiki/DeepDream#/me-
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Gorsel 4: Refik Anadol, 2018, Eriyen Anilar/Melting Memories. Pilevneli Gallery. Erisim: 17.12.2023,
https://mozartcultures.com/wp-content/uploads/2020/11/x1080.jpg

Gorsel 5: Marazzi firmasinin yapay zeka destekli karo tasarimi, 2022, Artificial intelligence-powered tile design
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Oz: Resim, yiizyillar boyunca gerceklik ve giizelligin dnemli temsilcilerinden biri olmustur. 19. ylizyil sonlarina dogru modern
fotograf makinesinin yayginlasmasi, bu temsiliyetleri resimden fotografa dogru kaydirmistir. Calisma, fotografin icadinin
resmi 6zglrlestirdigi gibi, resmin de fotografi mimesisten kurtardigi saviyla hareket eder. Calismada, Edward Weston’un “Pep-
per” (1929) fotografi ile René Magritte’in “Lovers” (1928) adli tablosu, 20. ylzyilin basinda degismeye baslayan estetik norm-
lar 1siginda ele alinmistir. Joel Peter Witkin’in eserleri, 6limin estetik ve giizellikle olan bagi kapsaminda degerlendirilerek,
Robert Wiles’in “Evelyn McHale” (1947) ve Sir John Everett Millais’in “Ophelia” (1851) yapitlariyla birlikte yorumlanmistir.
Otto Dix’in “Portrait of the Journalist Sylvia von Harden” (1926) tablosu ile Brassai'nin “A Couple at Le Monocle” (1932)
fotograflar karsilastirilarak sarsilan cinsiyet rollerine vurgu yapilmis ve birbirinden habersizce benzer ¢alismalara imza atan
sanatgilarin eserleri arasinda dolayl baglamlar kurulmustur. Dokiiman analizi ydntemi kullanilan ¢alismada, 20. yuzyiln ilk
yarisinda donismeye baslayan estetik, glizel, 6lum ve cinsiyet kavramlarinin sertiveni imgeler araciligiyla sunulmustur.

Anahtar Soézciikler: Fotograf, Resim, Giizellik, Estetik, Cinsiyet, ideal, Cirkin, Olim.

AESTHETICS TRANSFORMED FROM PAINTING TO PHOTOGRAPHY:
BEAUTY, GENDER, DEATH

Abstract: Painting has been one of the significant representatives of reality and beauty for centuries. The proliferation of
modern cameras toward the end of the 19t century moved these representations from painting to photography. This study
is grounded on the argument that just as the invention of photography has liberated painting, painting has saved photog-
raphy from mimesis. In the study, the photograph “Pepper” (1929) by Edward Weston and the painting “Lovers” (1928) by
Rene Magritte were discussed in the light of the aesthetic norms that began to change in the early 20t century. Joel Peter
Witkin’s works were evaluated within the scope of the bond of death with aesthetics and beauty and interpreted with “Eve-
lyn Mchale” (1947) by Robert Wiles and “Ophelia” (1851) by Sir John Everett Millais. The painting “Portrait of the Journalist
Sylvia von Harden” (1926) by Otto Dix and the photograph “A Couple at Le Monocle” (1932) by Brassai were compared and
the shaken-up gender roles were stressed. Indirect connections were established between the works of the artists who lived
unknowingly each other and built similar works. The adventure of aesthetics, beauty, death, and gender concepts that began
to transform during the first half of the 20th century were presented through images using the document analysis method.

Keywords: Photography, Painting, Beauty, Aesthetics, Gender, Ideal, Ugly, Death.
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1. Girig

insanlik yiizyillar boyunca kendini ifade etme ve gelecege aktarmanin yollarini aramistir. Bu icglid iyl yansitmak
adina cok cesitli yontemlere basvuran, farkl cografyalardan bircok insan sanat kavraminin dogmasinda da rol
oynamistir. Magara duvarlarinda gizgiyle baslayan sertiven, ilerleyen ylzyillarda ¢omlek, heykel ve tuval resimle-
riyle devam etmistir. Sanayi Devrimi'nin olanaklariyla yayginlasan modern fotograf makinesi ve baski teknikleri
ise goruntlleri de bir ifade aracina donustirerek dnemli toplumsal ve kiiltirel degisimlerin 6nind agmistir. Vilém
Flusser’in "Bir Fotograf Felsefesine Dogru" adli metninde de altini ¢izdigi gibi, "teknik gérintilerin icadi" dinya-
daki en 6nemli kulturel kirllmalardan birini baslatmistir (2006, s. 7). Kuskusuz, teknik gértntiler modern fotograf
makinesinin bir sonucudur ve bu icat, sanatla ilgilenen birgok kisinin sanata eskisinden cok daha farkli bir pers-
pektiften yaklasmasina olanak saglamistir. A. Danto’nun da 6ne sirdugu Uzere, fotografik gortntilerin sirekli
dretimi “bilindik anlamiyla sanatin sonu”nun gelmesinin fitilini atesleyen ilk kivilcimlardan biridir (Danto, 2014,
s.19). Budurumun en temel gerekgesi, fotograf makinesinin bir nesneyiya da bir figiiri o imgeye benzer bicimde
hapsedebilme glicinden kaynaklanmaktadir. Yizyillar boyunca resim ve heykel sanatina yiklenen mimetik go-
revi, once dakikalar, daha sonra saniyeler icinde Uretebilme gicl, modern fotograf makinesini gercekligin yeni
temsilcisi haline getirmistir. Bir nesneyi, insani ya da manzaray! neredeyse kusursuzca baskiya aktarabilen bu
sihirli kutuyu William Henry Fox Talbot’un “Doganin Kalemi” olarak ifade etmesi hic de sasirtici degildir (Talbot,
1844, s. 2). Tam da bu noktada hatirlanmasi gereken oldukc¢a 6nemli bir husus daha bulunmaktadir: Resim di-
siplini, ginUmuzde her ne kadar dogrudan sanatla ve bireysellikle iliskilendirilse de, resim sanati da yuzyillar
boyunca doganin kalemi islevini géren bir kategori olmustur. Sanatgi kavraminin hem kategorik hem de teorik
anlamda ortaya ¢lkmaya basladigl Ronesans déneminde, Botticelli dahil birgok ressamin Unli portrelerini ve
fresklerini siparis Uzerine yaptigl bilinmektedir (Gombrich, 2013, s. 264). Hatta bazen bu calismalari olusturan
renklerin bile Urlnd siparis eden kisi tarafindan belirlendigi bilinen gercekler arasindadir. Ressamlarin para ka-
zanabilmelerinin veya Un sahibi olmalarinin 6n kosulu, biraz da figlrleri, nesneleri veya manzarayi gercegine
benzetmelerine baglidir. Yayginlasan modern fotograf makinesinin hiinerleri, bu gérevin resimden fotografa kay-
masini saglamistir. Ozetle, fotografa belge niteligi atfedilmesi, fotografin sadece gerceklige olan yatkinligindan
degil, biraz da caginin gereksinimlerini ve ruhunu karsilama potansiyelinden kaynaklanmistir. Bu gerekgenin te-
melleri, Bati'nin toplumsal olarak bireysellesmeye hazir olmasinda aranabilir. Fotograf makinesinin portrecilik
araciligiyla yayginlasmasi, bu gerekceyi yansitan ana unsurlardan biridir. Ayrica, yagli boya portrelerini yaptir-
maya maddi glicl yetmeyen burjuvazinin ve ortalama tiketicinin portrelerini, fotograf makinesinin icadindan
once cesitli ucuz tekniklerle yaptirmaya calismalari da oldukga 6nemli bir ayrintidir. Gisele Freund’un "Fotograf
ve Toplum" adli metninde aktardiklarina gére, Bati'da suret resmettirmek 1750-1830 yillari arasinda zaten yaygin
bir gelenektir. Freund’a gére, dnce minyatdir, sonra sillet ve ardindan fizyonotras yontemiyle yayginlasan bu mi-
metik faaliyetler, ideolojik olarak da fotografin dncusu olarak yorumlanabilir (Freund, 2008, s. 19). Bu gelismeler,
ayni zamanda fotografin teknolojik olarak icat edilmeden 6nce kiltirel olarak filizlendigini ve sanatgilarin mime-
tik imgeyle hesaplasmak icin gereken zemini zaten elde etmeye basladigi savini gliclendirmektedir.

Bati sanat dlnyasinin mimesisle hesaplasmaya baslamasi, modern 6znenin sekillenmesine katki sunan Rone-

|u

sans’in one gikan 6zellikleri olan “gergekgilik, glizellik, ¢irkin ve ideal” gibi kavramlarin da tartismaya agilmasina
yol agmistir. Sanatta yUzyillar stiren baskin gorus, hic kimsenin cirkin bir resme ya da heykele bakmayacagi, onu
satin almayacagi ya da ondan etkilenmeyecegi yontndedir. Benzer dusinceler fotograf icin de dile getirilmistir.
Ne var ki, bu kistaslarin fotograftaki gecerliligi resimdeki kadar uzun stirmemistir. ilk fotograf érneklerinde 6ne
¢ikan bu kriterler, kisa stre icinde fotografcilar tarafindan esnetilmis, déndstirtlmis veya tamamen reddedil-

mistir. Fotografcilarin fotografi bir sanat dali olarak kabullendirmeleri ve baskin 6l¢ltlere ragmen elestirel bir

RESIMDEN FOTOGRAFA DONUSEN ESTETIK: GUZEL, CINSIYET, OLUM 491
OGR. GOR. ERSIN BERK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):490-504.



Uslup yaratabilmeleri elbette kolay olmamistir. Ne var ki, fotografin icat edildikten yalnizca on bir yil sonra Fransiz
akademisi tarafindan sanat kategorisine alindigi da unutulmamalidir (Shiner, 2013, s. 314). Bu kisa zaman aralgi,
fotografin, resmin sanat olarak degerlendirilmesi kadar zahmetli bir tarihsellikten gecmediginin kaniti gibidir.
Ancak, bir tarafta estetigin bir kategori haline gelmeye baslamasi, diger tarafta déntsen 6zne ve ters yiiz olmaya
baslayan toplumsal normlar, fotografin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. 20. yazyilin basinda neredeyse tim
sanatgilari etkileyen ekspresyonizm, fovizm ve gergekisticulik gibi sanatsal akimlar da fotograftaki yaraticilig
tetikleyen diger unsurlardir. Birgok ressamin modern fotograf makinesi yayginlasmaya basladiktan sonra fotog-
rafciligl tercih etmesi veya desen yapmak icin fotograftan faydalanmasi, iki disiplin arasindaki hem fiziki hem
zihinsel etkilesimi de artirmistir (Hacking, 2015, s. 82). Bu etmenler, yalnizca fotografin resim sanatini degil, resim
sanatinin da fotografi 6zglrlestirip 6zglrlestirmedigine dair bir sorunun arastiriima gerekliligini ortaya ¢ikarmak-
tadir.

Resim ve fotografin bazen bitinlikllu bazen de ¢atisan iliskisinin yarattigl zenginlik Gzerine bina edilen ¢alismada,
20. ylUzyil basinda Uretilen resim ve fotograf 6rnekleri, cagin ruhunu temsil eden estetik algi baglaminda ele
alinmistir. Calismanin vurgu yapmak istedigi noktalardan biri, resim sanatini kokiinden degistiren fotografin, ken-
disine atfedilen gerceklik kavramindan siyrilirken donlstlirdtgi resim sanatindan ve ¢agin ruhundan nasil bes-
lendigidir. Dokiiman analizi kullanilan ve betimsel analizden yararlanilan ¢alismada, 20. yuzyilin ilk yarisinda bir-
birlerinden habersiz, farkli cografyalarda yasamis olan bazi ressam ve fotografcilarin Urettigi yapitlar arasinda
dolayh baglamlar kurulmustur. Calismanin 6rneklemi, agirlikli olarak 20. yizyilin ilk ceyreginde glizelin, idealin
ve normlarin disina tasma cesareti gdsteren resim ve fotograflardan secilmistir. Oliim{ merkezine alan bazi giin-
cel sayilabilecek fotograf 6rnekleri, romantik donemde dretilen Gnli tablolarla iliskilendirilmis ve yorumlanmis-
fir. Calismada, toplumsal cinsiyet rollerinin déntsmeye baslamasini resimlerine ve fotograflarina yansitan sanat-
cllarin eserlerine de yer verilmistir. Estetigin tarih icinde gecirdigi dontsime de deginilen calismada, estetigin
glizel ve girkinden kopusunun alti cizilerek, yirminci yizyilin basinda Uretilen kavramlarin sertiveni imgeler ara-
ciligiyla sunulmustur.

2. Glzel ve Cirkinin Sinirinda: Estetik

Sanatsal Gretimler, cografyalara, irklara, cinsiyetlere, yontemlere ya da medyumlara gére blyuk degisiklikler gos-
terse de insanligin bazi temel itkileri ylzyillarca biyik bir degisime ugramamistir. Kuskusuz bu temel itkilerden
biri glzellige olan egilimdir. Glzel, kimi zaman “estetik” kelimesiyle es anlamli olarak kullaniimaktadir; ancak
estetik kelimesi literatre 18. ylzyilda Baumgarten (Keskin, 2018, s. 16) tarafindan girmistir. Cevizci'ye gore, es-
tetik kavrami Baumgarten’da “sanat ve giizellik felsefesi”’ne karsilik gelmektedir. Cevizci, Baumgarten’in, estetik
kavramini cagdaslarindan farkli olarak duyumsanabilir bir diizeyde kavramsallastigini belirtmektedir (1999, s.
107). Ne var ki, ‘bir hissetme bicimi’ olarak ifade edilen kavramin 18. ylzyildan baslayamayacagi gercegi, bu
kavrayis biciminin cok daha eskilere gotirilebilecegine isaret etmektedir. Nejat Bozkurt’'un “Sanat ve Estetik
Kuramlar” adli kitabinin gergevesi de bu savi destekler niteliktedir. Bozkurt, Platon’dan baslattigi sanat ve estetik
kuramlarini bircok distnuran fikirlerine gore yorumlamis ve ¢agdas tartismalara kadar getirmeye calismistir
(Bozkurt, 1995, s. 81-309). Bozkurt’un, henlz estetik hatta sanat kavraminin da icat edilmedigi dénemlerde ya-
sayan dusunurlerin fikirlerine yer vermesi, estetigin belki etimolojik olarak degil, ancak varligi itibariyle cok daha
kokla bir gegmisi oldugunu gostermektedir. Umberto Eco’nun “Orta Cag Estetiginde Sanat ve Gizellik” adli kitabi
sadece basligiyla bile benzer bir gorlst savunuyor gibi gorinmektedir (Eco, 2015, s 8). Estetik kavraminin geg-
misine vurgu yapilan metinde, glzellik de dnemli bir kavram olarak yer almaktadir. Estetigin glzelle olan yakin-
dan temasi, kavramin yillar icinde degisen formlarini ve algisini gbzlemlemek agisindan da dnemlidir. Estetigin
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yaygin olarak glzellikle esdeger goriilmesinde, estetigi metinlerine tasimis yazarlarin da etkisi blyuktar. Estetik,
bircok yazara gore (Timugin, 2013 s. 13; Chul Han, 2018 s. 8; Hegel, 1982, s. 67) glzellige ickindir. Ne var ki,
glzellik algilarinin tarihsel strecte baskin otoritelere gore degiskenlik gosterebilmesi, estetigin farkh bicimlerde
yorumlanmasini da éncelemektedir. Bu yaklasimlarin degiskenlik gbstermesi, tipki glizellik gibi girkinlik kavrami-
nin da oldukca tartismali bicimde sekillenmesine neden olmaktadir. Felsefenin, dolayisiyla sanatin temel prob-
lemlerinden olan glizel ve girkin tartismalari uzun yillardir stirerken, bu kavramlarin zeminlerinin ne kadar kaygan
oldugu ise Umberto Eco’nun “Gulzelligin Tarihi” (2009a) ve “Cirkinligin Tarihi” (2009b) adl yapitlarina bakildi-
ginda ¢ok daha iyi anlagiimaktadir. Eco’nun “Cirkinligin Tarihi” adli yapitinin 6nsozinde dikkat ¢cektigi cok onemli
bir nokta, aslinda estetigin tanimini da yapar gibidir. Kitabinin isminin “Cirkinligin Tarihi” olmasina ragmen, bazi
resimlerin okuyucuya son derece glzel gelebilecegine dikkat ¢eken Eco, bu durumun tarihi sekillendiren baskin
begeni otoritelerinin glzele olan yaklasimlarindan kaynaklandigini belirtmektedir (2009b, s. 10-20). Eco’nun
“Guzelligin Tarihi” adl kitabinda (s. 131), “Cirkinligin Guzel Gosterisi” adli bolime 6nemli bir yer ayirmasi, yine
bu kavramlarin ne kadar ic ice oldugunu anlamak adina ¢ok 6nemli bir ipucudur. Tim bu bilgiler 1s18inda, bazi
glizel, estetik veya cirkin olarak yorumlanmaya olduk¢a musait resimlere ve fotograflari analiz etmek, estetigin
ve glizelin donlsen serlvenini daha iyi anlamayl mimkin kilacaktir. Calismanin ornekleminin 20. yzyilin ilk
ceyregiyle baslatilmasi bakimindan Edward Weston’un “Pepper” (1929) (Gorsel 1) adli fotografi bu duruma ve-
rilebilecek iyi 6rneklerden biridir.

Gorsel 1. Edward Weston, 1929, Biber / Pepper. Artsandculture. URL1

“Pepper” fotografi (Gorsel 1), 1929 yilinda Uretilmistir. Weston, bu fotografi “Biber” olarak isimlendirmistir. Ne
var ki fotografta kullandigi 1sik ve agi “biber”i hem bicimsel hem de iceriksel olarak biber formunun disina tasi-
makta ve farkli baglamlarin 6nini acmaktadir. Terry Barrett, “Fotografi Elestirmek” adli kitabinda, Weston’un
“Pepper” (Gorsel 1) adl eserine bakildiginda, duyarli ve egitimli bir goziin fotografi heykele dénlstiren isigini
hemen fark edeceginden bahseder. Barrett, fotograftakinin yenilebilir bir sebzeden ziyade estetik bir objeye
dondstiglne ve artik bu fotografin kategorik agidan estetigin meselesi haline geldigini savunur. Ancak Barrett,
bu cikarimlari yapabilmek icin cagdas Bati sanatina, soyutlamaya ve “sanat icin sanat” yaklasimina asina olun-
masl gerektigine de vurgu yapmayi da ihmal etmemistir (Barrett, 2012, s. 132).

Estetik, temel anlamda insan dogasini besleyen glzel, cirkin ve ideal kavramlarindan ayristikca, begeninin ev-
rensel niteliginden de uzaklasarak kiltiirel ve toplumsal durumlara evrilmektedir. Ornegin, Weston’un “Pepper”
eserine (Gorsel 1) bicimsel olarak yaklasan bir gbzlemci, onu heykelimsi bir obje veya bir biber gorlntisi olarak
yorumlayabilir. Ne var ki, yapilacak metinler arasi ve iceriksel bir analiz ise Weston’un “Pepper”inin kolaylikla
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Gustav Klimt'in “Kiss” (1908) (Gorsel 2) veya Rene Magritte’in “The Lovers” (1926) (Gorsel 3) adli tablosuyla
iliskilendirilmesinin de 6ntinl agmaktadir.

Gorsel 3. Rene Magritte, 1928, Asiklar / Les Amants (The Lovers). Moma. URL3

Bu dolaysiz iliskilendirme, ayni zamanda estetik kavraminin kulttrel boyutlarini da agiga cikarmaktadir. Peter
Burke, “Tarihin Gorgl Taniklar” adli metninde, belki de bu baglami en iyi ifade eden alintilardan birine yer ver-
mektedir: “Avustralyali bir yerli, Son Aksam Yemegi tablosunun temasini anlamayacak; bu, onda sadece heyecan
dolu bir yemek daveti distncesi uyandiracaktir” (Burke, 2009, s. 37). Erwin Panofsky’ye ait olan bu yorum,
sadece begeninin degil, yarginin ve estetigin de kiltirel kodlara gore degiskenlik gosterdigini gozler 6niine ser-
mektedir. Ayni egilimin sadece resim icin degil fotograf icin de gecerli oldugu iddia edilebilir. Fotografin Fransa
ve ingiltere’de yayginlastig diisiinildigiinde hem fotograf treticisinin hem de tiiketicisinin bakisinin Bati este-
tigi cercevesinde sekillendigi soylenebilir ancak Bati’daki estetik egilimler kendi icinde de oldukga farkhhk gos-
termektedir. Weston’un “Pepper” (Gorsel 1) eserine, postmodern ¢agin estetik standartlarindan bakildiginda,
fotografin idealden ve belgesel tinilardan uzak oldugu yorumunu yapmak kolaydir. Ancak, Edward Weston’un
kati bir modernist oldugu da unutulmamalidir. Weston, resim ve fotografi iliskilendirmenin tamamen karsisinda
yer almasinin yani sira, Barrett’e gore (2012, s. 227), fotograf baskisi tizerine elle miidahaleler yapmaya kalkan
fotografcilarin eserlerini “sozde resimler” yakistirmasiyla kicimseyecek kadar sert bir modernisttir. Ne var ki,
estetigin donldslimdiyle artan yorum ve baglam glicl, eser Gretmenin yani sira onlarin arasinda farkli baglamlar
kurmanin da 6ntind agmaktadir

RESIMDEN FOTOGRAFA DONUSEN ESTETIK: GUZEL, CINSIYET, OLUM 494
OGR. GOR. ERSIN BERK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):490-504.


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Kiss_(Klimt)

Ayrica, E. Weston’un Amerikali, G. Klimt'in Avusturyali ve R. Magritte’in Belgikali olmasina ragmen, yapitlarinin
hemen hemen ayni tarihlerde Uretilmesi, sanatgilar arasindaki dolaysiz ancak sasirtici iliskiyi de gozler éniine
sermektedir. Bu ilging baglantilar, ayni zamanda fotografin sembolizmle, gercekisti sanatla ve cagin ruhunun
sonucu olan estetik olgitlerle paralel olarak déntismeye basladiginin somut gostergeleri olarak yorumlanabilir.
Weston’un “Pepper”inin formu, her ne kadar ideal bir biberden uzak olsa da, soyut bir ideale gonderme yapmasi

bakimindan “glizel” olarak nitelendirilebilir. Oysa, Joel Peter Witkin gibi bazi sanatcilarin eserlerine bakildiginda,
estetigi glizelden ve idealden kurtarma cabalari dogrudan fark edilmektedir. Glzel ve cirkin gibi kavramlarin

pamuk ipligine bagl temelleri, estetigin donlsen sertveni icinde ¢ok farkli sekillerde ortaya cikabilmektedir.
3. Dénisen Giizel: Olimin Kiyisinda

Ahmet Hasim, “Frankfurt Seyahatnamesi” adli kitabinda, giizelin dogasina ve estetikle olan iliskisine dair ¢ok
onemli cikarimlarda bulunur. “Estetik isiyle az cok ugrasanlar bilir ki,” der Hasim ve ekler: “Olmus vakalarin dogru
anlatilisi gayet kot eserler meydana getirir. Yalanin ilahi nefesi Gzerinden gecmedikge ne ses, ne renk, ne tas,
ne tunc sanat eseri haline gelemez. 'Glzel', 'valan'in cocugudur” (2013, s. 41). Ahmet Hasim’in ifadelerinde,
dogrudan olanin glizele karsit oldugu anlasiimaktadir. Hasim, ayni zamanda giizelin kokenini gercegin dolaysiz
ifade edilmesinden de ayristirarak estetik ile temsil arasina bir mesafe koyar. J.P. Witkin’in “Face of Woman”
(Gorsel 4) yapitina bakildiginda, Hasim’in estetik gérislne yakin bazi motiflere rastlanmaktadir. Witkin’in ken-
dine 6zgl bicimsel Gslubu, gizelin degisik formlara dontsmesini mimkin kilarak estetige farkli bir boyut kazan-
dirmaktadir.

Gorsel 4. Joel-Peter Witkin, 2004, / Face of a Woman. Artsy. URL4
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Witkin’in “Face of Woman” (Gorsel 4) eserine ilk bakildiginda, ylzyillardir resim geleneginden asina olunan bir
natlrmort sahnesi gorilmektedir. Natirmort kelimesinin kokeni “nature” ve “morte”, yani “614” ve “doga” an-
lamlarina gelir. Protestanligin yayginlasmasiyla, dini hikayelerden ve ikonaciliktan kopan Bati resim gelenegi, ce-
sitli meyveler, cicekler ve nesneleri betimlemeye yénelmistir (2014, Hodge, s. 48). Kavramin icinde “6l0, 6Imus
olan” kelimesi bulunmasina ragmen, bu kelime bilindik anlamiyla 6liye degil, dogadan bir kopusa génder yap-
maktadir. Oysa Witkin’in natlirmortunda goze carpan ilk nokta, 6Imus bir kadinin yizidar. Fotografin ironisi ise

|//

goriinmesinde gizlidir.

6limin rahatsiz edici bicimde “glize

Gorsel 5. William Henry Lake Price. 1855, Eylil Ayinin ilk Giinii / The First of September. Collections. URLS

Fotograf sanatinda 6liim imgesinin islenmesi, bu sanat dalinin erken dénemlerine kadar izlenebilir. Ornegin, Ni-
tekim, William Henry Lake Price’in 1855 yilinda 6lu kuslar kullanarak olusturdugu nattirmort galismasi (Gorsel
5), bu baglamda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ancak, Witkin’in natirmortlarinda insan figlrlerine dogru-
dan yer vermesi, sanatcginin eserlerinin etkileyiciligini 6nemli él¢clide artirmakta ve 6lim temasini daha c¢arpici
hale getirmektedir.

Witkin’in “Face of Woman” eserinde (Gorsel 4) kadin figlir 6lmus olmasina ragmen ylzinde aci ¢ektigine dair
bir emare gorinmemektedir. Solgun gériinmeyen figlirl cansizlastiran temel unsurlardan biri de henlz kopa-
rildigl hissedilen beyaz giceklerdir. Ciceklerdeki parlaklik, figlriin gdzlerinin kapali olmasindaki gerilimi azaltarak
sempanzenin bos bakislarini anlamli kilmaktadir. Fotografin bitlninde siddete, 6lime ve cirkinlige dair nere-
deyse higbir unsura rastlanmamasi, Witkin’in gercekligi blikerek anlamlandirdigi izlenimini verir. Witkin’in “gi-
zel”i Hasim’in soyledigi anlamda “yalanin cocugu”nu andirmakta, girkinligin ve 6limin sinirlarini zorlayarak es-
tetigin kapisini aralamaktadir.

v

Estetigi
ninde sanattaki gtizelin dogadaki glizelden ¢cok daha Ust dizeyde yer aldigini belirtmektedir. Hegel’e gore “sanat

glzelin genis imparatorluguna sahip” bir kavram olarak niteleyen Hegel, “Estetik” adiyla derlenen met-

glzelligi ‘Tin’den dogmus ve sanki iki kez yeniden dogmus bir giizelliktir.
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Baska bir deyisle, sanatsal guizellik ‘Tin’"den dogmustur ve ‘Tin’den iki kez dogmus bir
glzelliktir. Nasil Tin ve onun yaratmalari, doga ve onun gorlndslerinden ¢ok daha yiik-
sek diizeyde bulunuyorsa, sanatsal glizelin kendisi de dogal glizellikten ¢cok daha yu-
karida yer alir (Hegel, 1982, s. 67).

Witkin, “Face of Woman” yapitinda (Gorsel 4) dlimle iliskilendirilen girkin, igrenc gibi kavramlari ters yiz ederek
Hegelci anlamda sanattaki glzelligi G¢Uncl kez dogurmayi basarmis gibi gériinmektedir. Witkin’in fotografi bir
kurgudur. Ne var ki, 6limin soguklugunu belgesel bir an fotografiyla asmaya calisan fotograf érnekleri de bu-
lunmaktadir. Bunlardan biri de Robert Wiles'in ¢ekmis oldugu “Evelyn Mchale” adh (Gorsel 6) fotograftir. Fotog-
raf, belgesel bir imgeden ziyade bir sanat galerisine ustaca yerlestirilmis glincel bir sanat eserini cagristirmakta-
dir. Oysa figlire dikkatle bakildiginda, bir tir yalnizlik hissetmemek “kapitalist Gretim tarzi ve modernitenin bir
sonucu olan ve insani hem kendisine hem de gevresine duyarsizlastiran bir yabancilasma”yi (Berk, 2024, s. 91)

"

gormek de mumkinddr. “Evelyn Mchale”’in bu kadar “glze

|//

ve “plrlzsiz” olmasi, bir insani degil, bir nesneyi
cagristirmaktadir. Wiles’in “Evelyn” fotografinin (Gérsel 6) baglamsal olarak Sir John Everett Millais’in 1851 yi-
linda yaptig1 “Ophelia” tablosuyla (Gorsel 7) bazi benzerlikler tasidigi iddia edilebilir. Millais, bu tabloyu Shakes-
peare’in “Hamlet”inden referansla tGretmistir. Tabloda, babasinin Hamlet tarafindan éldurildigint 6grenen Op-
helia’nin cicek toplamak icin yurlyls yaptigl sirada nehre diismesi ve sirt Usti yatarak sarkilar soyledigi sirada
bogulmasi betimlenmektedir. “Ophelia” tablosu, “Sanayi Devrimi’nin getirdigi olumsuz etkilere tepki olarak se-
killenmeye baslayan ve estetik acidan da klasik Usluplara karsi bir isyani icinde barindiran” (Berk, 2018) romantik
dénemin bir yansimasidir. Oysa figliriin gozlerinin acik olmasi ve tabloda birgok renkli cicegin dogayla birlikte

betimlenmesi, 6limin donuklugunu gizlememektedir.

Gorsel 6. Robert Wiles. 1947, Evelyn Mchale. Time. URL6

Ne var ki, mekanik bir aracin tavaniyla butinlesmis bedeniyle kaydedilen Mchale’nin gorintisinde ayni soguk-
luktan eser yoktur. Wiles'in fotografi (Gorsel 6) bir intihar belgesidir ve bazi kaynaklarda “tim zamanlarin en
glizel intihar” (Time, 2014) olarak gecmektedir. Eserin gostergelerine bakildiginda, Mchale’nin 6limU acidan ve
GzUntiden ziyade garip bir huzuru yansitmaktadir. Ophelia suyun icinde burusan parmak uclarini bosluga dogru
birakmisken, Mchale gosterisli eldivenleriyle inci kolyesini tutmaktadir. Ophelia’nin gozleri ifadesizce sabitlenen
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ve aclk kalmis agziyla kaygili ve huzursuz bir anin dondurulmasini gagristirirken; gozleri kapali, basi dik ve dudak-
lari canliymiscasina parlak Mchale, 6limUn degil adeta yasamin bir semboli gibidir. Robert Wiles, kadrajini dogru
bir aci ve glizel normlarina uyan bir figlirle birlestirerek 6lumin de estetize edilebilecegini, glizellestirilebilece-
gini kanitlayan bir esere imza atmistir. Ayni glin intihar anini yansitan hicbir fotografta ayni etkiye rastlanmamasi
bu savi destekler niteliktedir.

Gorsel 7. John Everett Millais. 1851, Ofelya / Ophelia. Vikipedi. URL7

Oliminin estetize edildigi bir baska sanatsal fotograf da Witkin’in “Kiss” (1983) (Gorsel 8) adl eseridir. 1983
yilinda Uretilen fotograf, sadece 6limin degil, toplumsal cinsiyet baskilarini da elestiren sert bir eserdir. Yine
natldrmort olarak Uretilen fotografta, oplsen her iki 6la figlrin de erkek olmasi, coktan donismeye baslayan
cinsiyet normlarinin bir disavurumudur. Fotograf 20. ylzyilin son geyreginde Uretilmistir. Ne var ki, bu donu-
simu 19. yuzyilin ilk ceyreginde bircok milletten ressam ve fotografcinin kadrajlarina ve tuvallerine tasimasi cok
daha cesur bir girisim olarak degerlendirilebilir. 19. yuzyilin basinda cinsiyet rollerini konu eden ressam ve fo-
tografcilarin eserlerine bakildiginda, bu sanatgilarin yaraticiliklarini hem resim-fotograf birlikteligine hem sarsil-
maya baslayan toplumsal dinamiklere hem de dénismeye baslayan estetik dlcitlere borglu oldugunu séylemek
mumkandur.

Gorsel 8. Joel-Peter Witkin, 1983, Opliciik / Le Baiser (Kiss). Artsy. URL8
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4. Kayganlagmaya Baslayan Zemin: Cinsiyet

Gorsel 9. Brassai (Gyula Haldsz). 1933. Paris Le Monocle’de Bir Cift /A Couple at Le Monocle, Paris. Moma. URL9
Brassai’'nin 1932’de Paris’te ¢cekmis oldugu “Paris Le Monocle’de Bir Cift” fotografinda (Gorsel 9) iki adet figlir
gorllmektedir. Figurlerden biri dekolteli, ince kasli ve zayiftir. Diger figlr ise onu tek eliyle belinden, diger eliyle
de dirseginden tutan yapili ve takim elbiseli baska bir figtirdar. Eril oturusu, kadini kavrayis bicimi ve takim elbi-
sesiyle ciddiyeti ve erki sembolize eden kisi, kadinin sevgilisi izlenimi vermektedir. Fotografin ismine bakildiginda,
figliriin gercekten de kadinin sevgilisi oldugu anlasiimaktadir. Ne var ki, fotografin orijinal baglamindan 6grenilen
bir bilgi bazi standartlarin ve normlarin sarsilmasina sebebiyet vermektedir. Bu bilgi, Brassai’nin ¢ift fotografini
Paris’teki bir lezbiyen barda ¢ektigidir. Yani gorintudeki ciftin her ikisi de kadindir; ancak yapih olan figir “erkek”
gibi gbriinmeyi tercih etmistir. Fotografin gekildigi tarihlerde ¢ok da yaygin olmayan bu tir mekanlar aslinda
degisen toplumsal normlarin bir isaretidir. Fotografin Uretildigi yillar, ayni zamanda kadinlarin cinsel tercihlerin-
den bagimsiz olarak cinsiyet rollerini esnetmeye hatta reddetmeye basladigl tarihsel, kulttrel ve sanatsal bir
sirecin de baslangici olarak yorumlanabilir. Brassai’nin ¢ift fotografini Gretmesinden yaklasik alti yil dnce Otto
Dix'in Almanya’da Urettigi “Bir Gazetecinin Portresi: Sylvia von Harden” adli yagl boya portresi (Gorsel 10) top-
lumsal cinsiyet rollerinin ve ¢agin ruhunun baska cografyalarda da dontismeye baslamasinin adeta somutlas(ti-
rilymis halidir.
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Gorsel 10. Otto Dix. 1926. Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi / Portrait of the Journalist Sylvia von Harden. Wikipedia.
URL10

Otto Dix’in “Sylvia Von Harden” adli tablosu (Gorsel 10), gliclU bir portrenin yani sira yansithg bazi gostergeler
itibariyle toplumsal normlarin sarsilmaya basladigina dair ikonik sembollerden biridir. Tabloda kadinsal goster-
geler neredeyse tamamen siliklestirilmistir. Yzyillar boyunca kadin imgesinin resimdeki yeri ve bigimi dusinl-
diginde, bu tabloda yapilmak istenen sey oldukca yeni ve cesurca bir girisim olarak degerlendirilebilir. Resmi
cok glicli kilan detaylardan biri ise resmin gercek bir figlirden esinlenerek Uretilmesidir. Kafede tek basina oturan
veya sigara igcen kadinlarin hos karsilanmadigi bir stiregte Sylvia, bunlari yapmasinin yani sira ickisini de yudum-
lamaktadir. Ellerinin zariften ziyade kemikli ve buyUk bicimde cizilmesi, kadinin glicini yansitir gibidir. Ortamdaki
en slslU sey masa ve sandalyedeki motiflerdir. Figliriin kadinlarin pek de tercih etmedigi kisa saglari, dominant
imaji veren koyu renkli ruju ve o donemde yaygin olarak sadece erkeklerin kullandigi tek camli g6zIUgu, toplumsal
cinsiyet rollerine adeta bir meydan okumadir. Adi yeni nesnelcilikle anilan Dix’in bu portreyi segme ve ifade etme
bicimi, toplumda donismeye baslayan kadin imgesinin glicli bir yansimasidir.

Dix’in “Sylvia”si ayni zamanda Diane Arbus’un “Bigudili Geng Adam”ini (Gorsel 11) hatirlatmaktadir. Diane Ar-
bus’un New York’ta cektigi fotograftaki figir, cizilmis kaslari ve donuk bakislariyla Sylvia’yi hatirlatir. “Sylvia” ve
“Geng Adam”in elleri arasinda boyutsal olarak ok 6nemli benzerlikler bulunsa da aslinda aralarinda 6nemli fark-
lar da bulunmaktadir. “Geng Adam”in tirnaklari uzun ve ojeli olmasinin yani sira, sigarayi tutus biciminde feminen
bir jest hissedilmektedir. Sylvia’nin kisa ve kit saclari “Geng Adam”da uzun, karisik ve kivrimli saglara birakmistir.
Sylvia, kadina dayatilan sembollerin ve normlarin disina cikarken, “Bigudili Geng Adam” ise cinsiyetlere yiklenen
anlamlari reddetmistir. “Sylvia” resmi ve “Geng¢ Adam” fotografi arasindaki en 6nemli bag, cinsiyet rollerinin do-
nismeye basladigi toplumsal normlarin estetige olan yansimasidir. Bu estetik, ayni zamanda giizel, girkin ve ideal
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gibi kavramlarinin ters yiz olmaya basladigi hem tarihsel hem de kiltirel bir serivenin de baslangici olarak
yorumlanabilir.

Gorsel 11. Diane Arbus. 1966. New York Bati 20. Cadde'deki evinde bigudi takmis geng bir adam. / A young man in curlers
at home on West 20th Street, N.Y.C. Moca. URL11
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5. Sonug

Estetik, sanat ve sanatgi gibi kavramlar modern dénemin trinl olarak ortaya ¢ikmis olsa da, bu kavramlar lite-
ratlre girmeden 6nce de insanlar, farkl cografyalarda ve gesitli kategorilerde sanatsal Gretimlerde bulunmuslar-
dir. Bu Uretimlerin isimlendirilmesi ne olursa olsun, takas edilen, alinip satilan ya da ticareti yapilan tim eserler,
her daim farkli Glkelerin, etnik gruplarin veya toplumlarin giizellik, oran-oranti ve ideal anlayislarina gore bigim-
lenmistir. Modern fotograf makinesinin icadi, bu yerlesik standartlarin derinden sarsilmasinda 6nemli bir rol oy-
namis ve resim sanatinda koklu bir donislim strecini tetiklemistir. Fotografin yayginlasmasiyla birlikte ressamlar,
resim sanatini klasik formundan uzaklastirip estetik kavramiyla daha yakindan iliskilendirme gabasina girmisler-
dir. 20. ylzyilin baslarinda, resimlerde hem konu hem de Uslup agisindan gergeklik kavramindan uzaklasma, hatta
glzellikten soyutlanma egilimleri de artmistir. Resmin bu 6zglrlesme sirecine aracilik eden fotograf sanaty, kisa
sirede resimde yasanan bu donlisimden dogrudan etkilenmis ve salt bir taklit araci olma islevinden siyrilarak
kendine 6zgl bir ifade bicimi kazanmistir. Bu baglamda, ressamlarin resim sanatini mimetik kaygilardan arin-
dirma sirecini modern fotograf makinesine borglu olduklari kadar, fotografcilarin da fotografi salt gergeklik, gi-
zellik ve ideal kavramlarindan uzaklastirma sireclerinde yaratici ressamlarin ve degisen resim pratiklerinin
onemli bir rol oynadigi séylenebilir. 20. ylzyilin basinda Bati'da birbirinden bagimsiz olarak Uretilmis sanat eser-
leri, mimesisle girisilen hesaplasma ve estetigin; glizellik ve idealden kopusunu anlatan carpici érnekler olarak
One ¢ikmaktadir. S6z konusu eserler, sanati ylzyillar boyunca etkisi altinda tutan normlara getirilen sert elestiriler
olarak degerlendirilebilecegi gibi, fotograf ile resim arasindaki dolayli fakat batunliklG iliskiyi de gozler 6nline
sermektedir. imgeler (izerinden yapilan bu analizler, tipki giizellik kavraminda oldugu gibi, estetik anlayisinin da
tarih boyunca 6nemli déonisimler gecirdigine isaret etmektedir. Yizyillar boyunca estetige yon veren kisilerin
seckinlerden olustugu ve sanatgcilari da bu seckinlerin yonlendirdigi gbz énline alindiginda, estetik standartlarin
cogunlukla azinliklarin gorislerine dayal olarak sekillendigi oldukca nettir. Fakat, 20. ylzyilin ilk yarisinda mo-
dernitenin de yardimiyla sarsilan normlar, kolaylikla disa vurulan cinsel ydnelimler ve bunlari eserlerine yansitan
sanatgilar, estetigin yalnizca seckinler tarafindan belirlenemeyecek kadar girift bir kavram oldugunu kanitlamis-
lardir. 20. Yuzyil basinda estetik, glizel ve cirkin gibi karsitliklardan kurtularak hem fotograf hem de resim sana-
tinda yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. René Magritte, Otto Dix ve Gustav Klimt gibi
ressamlarin eserlerinde estetigi bazen giizeli betimleyerek, bazen figtrleri soyut bicimde kurgulayarak ve bazen
de toplumsal cinsiyet rollerini reddederek aramasi, bu zeminin somutlasmis gdstergeleridir. Bu ressamlarin bazi
yapitlarindan hi¢ haberi olmaksizin ayni yillarda fotograf Gretimi yapan Edward Weston, Brassai ve Diane Arbus
gibi fotografcilarin glizellik, cinsiyet ve normlar baglaminda benzer kaygilari tagimasi ise estetigin dénlsen yara-
fict ruhunu kanitlar niteliktedir. Karsilastirilan resim ve fotograflar, bicimsel ve kavramsal farkliliklarina ragmen,
idealin ve guzelin sinirlarini zorlamalar bakimindan birbirleriyle értismektedir. Toplumsalligi da iginde barindi-
ran bu calismalar tzerinden incelenen giizelin, 6limun, cinsiyetin ve idealin déntsim seriveni, ayni zamanda
20. yuzyilin ikinci yarisinda toplumsal cinsiyet karsitlarinin érgttlenmesi, feminist hareketlerin gliglenmesi ve
gueer teorinin kavramsallasmasi fitilini atesleyen kivilcimlar olarak da degerlendirilebilir. 20. yGzyilin ilk yarisinin
estetigi, yalnizca buharlasan ideal ve glzelin degil, ayni zamanda doénlsen dznenin de serlivenine isaret ediyor
gibi gbriinmektedir.
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Oz: ideoloji bilimsel bir arastirma, sistematik fikir ve belirli bir hikiimet, parti ya da grubun davranislarina yén veren diisiin-
celer butunadur. Louis Althusser ise ideolojiyi zihnin isleyisinin Grind tasarimlar olarak tanimlamaktadir. Ona gore toplum-
larin varliklarini devam ettirebilmeleri icin ideolojilere ihtiyag vardir. ideolojilerin hayata gegirilebilmesi ise bazi aygitlar ara-
ciligiyla yapilmaktadir. Bu aygitlar devletin baski aygitlari ve devletin ideolojik aygitlaridir. Ttrkiye Cumhuriyeti Devleti'nin
kilturel bir ideolojik aygiti olarak TRT de devletin egemen sinifinin ideolojilerini ileten bir kurum niteligindedir. Gegmiste
oldugu gibi glinimizde de TRT, egemen erkin kontroliindedir, bu eksende personel ve yayin politikasini belirlemektedir.
izlenen politikalara ydn veren unsurlar arasinda muzik de yer alir. Bu cercevede TRT'nin miizik yayinlari siyasi erkin diisiin-
celeri dogrultusunda sekillenir. Dolayisiyla TRT, devletin ideolojik aygitlari arasinda yer alan ve mizik yayinciliginda aragsal-
lastirilan bir aygit olarak karsimiza ¢ikar. Bu dogrultuda ¢alisma TRT'nin mizik yayinlarinda uygulanan politikalara odaklan-
maktadir. Bu baglamda arastirmada betimsel bir modelle elde edilen veriler analiz edilerek yorumlanmistir.

Anahtar Sézciikler: Mizik, TRT, Louis Althusser, ideoloji, Devlet.

TRT’S MUSIC POLICIES IN THE CONTEXT OF LOUIS ALTHUSSER'S
IDEOLOGICAL APPARATUSES OF THE STATE

Abstract: Ideology is a scientific research, systematic idea, and a set of thoughts that guide the behavior of a certain gov-
ernment, party, or group. On the other hand, Louis Althusser defines ideology as designs that are the product of the func-
tioning of the mind. According to him, societies need ideologies to continue their existence. The realization of ideologies is
done through some apparatus. These apparatus are the state’s oppressive apparatus and the state’s ideological apparatus.
As a cultural ideological apparatus of the Republic of Tiirkiye, TRT is also an institution that transmits the ideologies of the
ruling class of the state. Today, as in the past, TRT is under the control of sovereign power and determines its personnel and
broadcasting policy on this axis. Music is also among the elements that guide the policies followed. In this context, TRT’s
music broadcasts are shaped in line with the thoughts of the political power. Therefore, TRT appears as an apparatus that is
among the ideological apparatus of the state and is instrumentalized in music broadcasting. In this direction, the study fo-
cuses on the policies implemented in TRT’s music broadcasts. In this connection, the data obtained with a descriptive model
were analyzed and interpreted in the research.

Keywords: Music, TRT, Louis Althusser, Ideology, State.
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1. Girig

Tlrkiye Cumhuriyeti yeni bir devlet olarak takdim edilmektedir; fakat devletgi anlayis agisindan Osmanli Dev-
leti'nden pek farki yoktur. Gerek Osmanli doneminde ve gerekse Cumhuriyet déneminde devletci yapida amil
olan devlet ve nizam-1 alem faktorleri dnemini ve etkisini muhafaza etmektedir. Osmanli ile Cumhuriyet arasin-
daki temel fark ise saltanatin kaldiriimasiyla meydana gelen bosluk ve bu boslugun Cumhuriyet déneminde bi-
rokratik gclerle doldurulmasidir (Durgun, 2015, s. 45).

Cumbhuriyetle beraber devlet, toplumdan bagimsiz ve toplumun Gzerinde bir 6zne, baska bir ifadeyle toplumun
Uzerinde bir katman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yonde devlet, siyasi iktidari tekellestiren ve mesru kalturel
kimligi ideolojik olarak tepeden saptayan bir yapi olarak konumlandirilmaktadir. Boylece otoriter yapisi ile dev-
let, toplumun her alanina midahale eden siyasal bir tutum sergilemektedir (Durgun, 2015, s. 47, 49).

Devletin siar edindigi midahaleci tutumun kitle iletisim araclari Gzerindeki etkisi ise bilinen bir durumdur. Bu
manada kitle iletisim araclarina, toplum Gzerindeki etkisi ve yaygin olusu 6zellikleri nedeniyle egemen ideoloji-
lerin devamliliginda ve bu ideolojilerin benimsetilmesinde énemli bir misyon yiklenmektedir (Devran, 2011, s.
9). Bu durum TRT -Turkiye Radyo Televizyon Kurumu- icin de gecerlidir. TRT, kuruldugu dénemden giinimuze
kadar olan surecte egemen ideolojilerin strekliliginin saglanmasi noktasinda énemli bir rol Ustlenmekte ve bu
ideolojiler ekseninde personel ve yayin politikasini sekillendirmektedir.

Egemen ideolojinin strekliligini saglama konusunda bir misyon yiklenen TRT, muzik yayinciliginda da 6nemli bir
kurum olarak karsimiza cikmaktadir. Ozbek’e gére TRT’nin mizik yayinciligindaki tutumu ise “Batici/muhafa-
zakdr, resmi ve tutucu gorisler” tarafindan sekillenmektedir (1994, s. 141). Zaten TRT muzik yayinlarini belirle-
yen muziksel kaliteden ziyade egemen ideolojinin gorusleridir. 1990’ yillarda yayin tekeli kalktiginda bile piya-
sanin talepleri ve ticari kaygilar 6n planda olmasina ragmen, bu tutum devam etmistir (Durgun, 2015, s. 171).
GUnidmuzde ise TRT, siyasi erk ve piyasa talepleri dogrultusunda yayinlarini sirdirmektedir.

Bu calismanin problem ctimlesi “Devletin ideolojik bir aygiti olarak TRT’ nin muzik yayinlari ve mizik yayinlarinda
izlenen politikalar nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu minvalde ¢alismanin omurgasini TRT nin mizik yayinlari
ve mizik yayinlarinda uygulanan politikalar olusturmaktadir. ilgili literatir incelendiginde béyle bir calismaya
rastlanmamistir. Dolayisiyla bu ¢calismanin alana ve buna benzer calismalara katki saglayacagi disinulmektedir.
Arastirmadaki betimsel veriler ise 1964 -TRT'nin kuruldugu yil-‘ten ginimuze kadar olan yillari kapsamaktadir.
Bu cercevede literatlr taramaslyla elde edilen veriler betimsel bir modelle analiz edilerek yorumlanmistir. Bu
dogrultuda asagida oncelikle ideoloji kavramina, ardindan Louis Althusser’e gore ideoloji ve devletin ideolojik
aygitlarina ve Louis Althusser’in devletin ideolojik aygitlari baglaminda TRT' nin mizik politikalarina deginilecek-
tir.

2. ideoloji Kavrami

ideoloji etimolojik olarak fikir anlamindaki “ide” ve herhangi bir nesneyle alakali arastirma ya da bilim anlamina
gelen “loji” koklerinin birlesiminden meydana gelmektedir. Semantik olarak ise insan fikirlerine iliskin bilimsel
bir arastirma, sistematik fikirler bitind, bir sinifin ¢ikarlarina hizmet eden sireg, bir hikiimet, partiya da grubun
davranislarina yon veren dustnceler, insanlari yapilar yoluyla etkileyen bir imge gibi anlamlar tasimaktadir (Heb-
dige, 1988, s. 18; Atilgan, 2001, s. 13; Cemiloglu, 2024, s. 52, Turk Dil Kurumu [TDK]).

Literatiire bakildiginda ideoloji kavramina dair pek cok tanimlamaya rastlamak mimkinddr. ideoloji, belirli bir
olay eksenli, kisilerin dislince ve davranislarina tesir eden ve muhtelif kaynaktan beslenen bir inang sistemidir.
ideoloji ayni zamanda toplumda yaygin, yonlendirilmis; fakat sinirli ve belirsiz fikir kiimesi olarak da tanimlan-
maktadir. Bu cercevede ideoloji, ilgili toplumun bilinglenmesinde ve siyasal ¢catismanin yonlendirilmesinde de
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onemli bir rol Ustlenmektedir. Her ideolojik catisma, belirli bir toplum kesiminin ¢ikarlari dogrultusundaki bir
catismadan kaynaklanmaktadir. Bu minvalde her toplumsal sinifin kendi ideolojisini politik savas ekseninde ya-
rathg gorilmektedir. Dolayisiyla her iktidar, anlasmazliklari ortadan kaldirmak icin kendi ideolojisini gelistirmek-
tedir. Boylece bir ideoloji tarafindan ele gegirilen devlet araci, iktidar icin 6nemli hale gelmektedir (Mardin, 1986,
s. 15; Oztekin ve Oztekin, 2020, s. 2922).

ideoloji nosyonunun ortaya cikisi ise 16. yiizyilda Avrupa’da meydana gelen degisimlere kadar gotirilmektedir
(Yalginkaya, 2016, s. 21). Bu kavrami ilk kullanan kisi Fransiz disinir Antonie Destutt de Tracy’dir. Tracy’nin “fikir
bilimi” (idea-oloji) distincesini ortaya koydugu, arastirma faaliyetlerinin fikirlerden Uretildiginden hareketle ide-
olojiyi bitin bilimlerin odak noktasina yerlestirdigi belirtiimektedir (Eagleton, 2015, s. 98; Ozer, 2017, s. 569).
Fakat ideoloji denildigi zaman ekseriyetle Karl Maks’in ortaya koydugu egemen erkin diinyayi ne sekilde degisti-
rebilecegi hakkindaki goris akla gelmektedir. Bu gorise gore ideoloji, egemen sinifin ihtiyaglarini karsilamaya
yoneliktir. Bu cercevede Maks, yasadig donemi ve olaylari, ideolojinin hikmetme iliskileri ekseninde ele almak-
tadir. Maks’in Avrupa’da ortaya ¢ikan devrimler sonrasinda sekillenen gorisleri, dénemin toplumsal, siyasal ve
ekonomik iliskileri Gzerine temellendirilmistir. Sonraki strecte de ideolojinin yayginlk kazandigi bilinmektedir.
Bunun nedeni olarak ise bu ylUzyillda meydana gelen toplumsal iliskiler gésterilmektedir (Yetkiner, 2021, s. 300;
Borkltoglu, 2017, s. 6).

Marksist ideoloji teorisini ileri bir asamaya tasiyan temsilcilerden biri Antonio Gramsci'dir. Gramsci’nin hege-
monya ¢alismalarinin ideoloji dislincesiyle birlestigi ve burjuva fikirlerinin karsisinda ideolojik hegemonya Gze-
rine sekillendigi ifade edilmektedir (Ozer, 2017, s. 570). Maks ve Gramsci arasindaki temel fark ise Maks’in (st
yapinin bir araci olan ideolojinin baski ve siddet yolu ile gerceklestigini disiinmesi, Gramsci’nin bu slrecin genel
olarak rizaya dayali yapildigini ileri stirmesidir (Cemiloglu, 2024, s. 53).

Althusser’in ideoloji hakkindaki genel goérusi ise Gramsci’'nin ideoloji ile ilgili fikirlerini sistemlestiremedigi yo-
nindedir (Simsek, 2009, s. 124). Bu gercevede Althusser, Marksizmi ¢cagdas veriler 1s18inda, akil ylritme, analiz
ve degerlendirme suregleri yardimiyla yorumlayan, bazi bélimleri materyalizmin ekseninde yeniden insa eden
bir dustnlr olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Althusser’in ideolojiye yikledigi gorev Maks’tan farklidir. Althusser,
tikel olarak ideolojilere-dini, ahlaki vb. ya da sinifsal vasiflariyla- degil, genel olarak ideolojiye iliskin kuramin
meydana getiriimesine 6nem vererek ideolojinin insasinda elestirel akla yatkin; fakat bunun yani sira yenilikgi bir
aclklama yapmaktadir. Onun sistematiginde ise toplumsal formasyonun olusum sireci, bu formasyonun arasti-
rilmasinda ele alinan yaklasimlar, formasyonu olusturan etmenler ve olaylarin kategorize edilmesi, irdelenmesi
noktasinda farkliliklar géze carpmaktadir (Kazanci, 2002, s. 59; Simsek, 2009, s. 136).

3. Louis Althusser’e Gore ideoloji ve Devletin ideolojik Aygrtlar

Althusser’e gore ideolojiler, toplumsal hayatta yer alan pratikler battinadur. Bu anlamda toplumsal hayatin par-
casl olarak karsimiza ¢ikan ideolojilere, toplumlarin varliklarini idame ettirebilmeleri noktasinda énemli bir mis-
yon yuklenmektedir. Bu misyon ekseninde bireylerden beklenen ise topluma egemen olan ideoloji ya da ideo-
lojilere karsi baglilik gbstermeleridir (2004, s. 104).

Althusser ideoloji ekseninde sekillendirdigi sistematiginde U¢ ayri yapidan s6z eder. Her yapinin farkh bir islevi
ve farkli bir gayesi vardir; fakat bu yapilarin birbirleriyle ve 6zellikle ideolojiyle olan baglari 6nemlidir. Bu yapilar
ekonomik yap, siyasal pratik ve ideolojik diizeydir. Toplumsal formasyon, bu ¢ yapinin meydana getirdigi pratik
bitlnluk icinde gerceklesmektedir (Kazanci, 2002, s. 68, 69; Yalgin, 2019, s. 73).
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Ekonomik yapi ekonomik faaliyetlerle, siyasal pratik ekonomik faaliyetin sonucunda meydana gelen Grinin nasil
paylasilacaginin ilkelerini belirleyen uygulamalarla -toplumsal iliskilerle- ve ideolojik dlzey ise sistemin sirekli-
ligini saglayan faaliyetlerle ilgilidir (Kazanci, 2002, s. 68, 69). ideolojik diizey, ayni zamanda insanlarin hayatlariyla
kurdugu iliski sonrasi tasarimlar ve bireyin zihninde gelisen siire¢ olarak da tanimlanmaktadir. Bu minvalde ide-
olojik duizey, toplumsal olusumun sekillendigi katman ya da toplumsal formasyonun bir diizeyi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Bu yapi ayni zamanda Althusser’in sistematiginde temel diizey olmasindan dolayisiyla da ekonomik
yapinin belirleyiciliginde 6neme sahip olan maddi bir dizeydir. Bu yapinin maddiligi ise gérintimlerinden -ku-
rum, rittel, davranis vs.- dolayidir (Glngor, 2001, s. 221, 230).

Althusser’e gore ideolojik dizey, toplumsal formasyonun devamliligi igin gereklidir ve bu olusum “yeniden Ure-
tim” vasitasiyla meydana gelmektedir. Toplumsal formasyonun devamliligl icin ideoloji, kendini yeniden Uret-
melidir. Bu durum, her toplumsal olusum icin gecerlidir. Dolayisiyla her toplumsal olusum var olmak igin Gret-
mek ve ayni zamanda Uretim kosullarini yeniden Gretmek zorundadir (2010, s. 153).

Yeniden Uretim kavramini Maks’tan alan Althusser, Gretimin maddi sartlarinin, baska bir ifadeyle Gretim aracla-
rinin yeniden Uretimi saglanmadan Gretimin mimkiin olmayacagini ifade eder. Fakat Gretimin maddi sartlarinin
saglanmasi tek basina yeterli degildir. Uretim iliskilerinin yeniden Gretimi, sadece emek giicilyle alakali degildir.
Yeniden Uretim ayni zamanda egemen ideolojiye mecbur birakilmanin ya da bu ideolojinin uygulamalarinin ye-
niden Uretimidir (2010, s. 154, 159). Baska bir deyisle yeniden Uretilen sey ideolojidir ve ideolojinin yeniden
Uretimiile toplumsal olusum var olmaya devam eder. Halihazirda Uretim iliskilerinin yeniden Uretimi ise devletin
ideolojik aygitlari vasitasiyla meydana gelmektedir (Abdulhakimogullari, 2019, s. 30).

Althusser, yeniden Uretim konusundan sonra yeniden Uretim icin lGzumlu olan ideolojinin isleyisiyle ilgili bazi
tezler de 6ne surer. Bu tezlerden biri ideolojinin tarihinin olmadigidir. Yani ideolojiler 6ncesiz ve sonrasiz, tarih
boyunca degismez bir sekilde her yerde hazirdir. Diger tez, ideolojinin kisilerin gercek varolus sartlariyla kur-
duklari imgesel iliskinin tasarimlanmasi oldugu ve hayali iliskiyi gdsterdigi ydonundedir. Baska bir deyisle ideoloji,
bireylerin mecbur kalarak yasadiklari gercek iliskilerle kurduklari hayali iliskilerdir (2010, s. 92, 196). Bu manada
devletin ideolojik aygitlarinin kbkeninde olan ideoloji, gercek dinyanin hayali tasariminin topluma dayatiimasini
betimlemektedir (Cosgun, 2021, s. 75). Son tez ise ideolojinin bireylere 6zne diye seslenmesiyle ilgilidir. Bu tezde
ideoloji, 6znenin kendisini 6zne olarak tanimasina olanak saglar. Bu dogrultuda ideoloji, 6zneyi meydana getiren
bir mana alanina tekabul etmektedir (Yalgin, 2019, s. 75). Fakat ideoloji, sadece somut 6zneler icin vardir (Alt-
husser, 2010, s. 92).

Althusser, ideoloji kavramini Marksist devlet kuramini gelistirerek ele alir ve ideolojiyi zihnin isleyisinin Grind
tasarimlar olarak tanimlar. Ayrica bu isleyisin bazi aygitlarla gerceklestigini ifade eder (Glngér, 2001, s. 222,
228). Bunlar devletin baski aygitlar (DBA) ve devletin ideolojik aygitlari (DiA) olarak karsimiza cikar. Devletin
baski aygitlari hikimet, irade, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. aygitlardir. Devletin ideolojik aygitla-
rinin ise ampirik bir listesi vardir. Bunlar dinsel DIA, dgrenimsel DIA, aile DiA’si, hukuki DIA, siyasal DIA, sendikal
DIiA, haberlesme DIA’s, kiiltiirel DIA seklinde siralanmaktadir. Baski aygitlari ile ideolojik aygitlar ayni seyler de-
gildir. Birbirlerinden bazi noktalarda ayrilirlar. Tek bir baski aygiti olmasina karsin ideolojik aygitlar birden fazla-
dir. Baski aygitlarinin tima kamu alanindayken ideolojik aygitlarin cogu 6zel alanda bulunur. Bu iki aygit arasin-
daki en temel fark ise isleyis sekli/kullandiklari yontemlerdir. Baska bir deyisle baski aygitlari 6ncelikle baskiya
yogunluk vererek, ikincil olarak da ideoloji kullanarak isler. ideolojik aygitlar ise ideoloji kullanarak, ikincil olarak
da baski kullanarak isler (Althusser, 2010, s. 168, 170).

Devletin ideolojik aygitlari toplum kiltlrd ile daha fazla uyum icindeyken devletin baski aygitlari, bireyleri pasif
olarak gérmekte ve yasamsal pratikte onlari baski altina almaktadir. Ornegin kiliselerin kitlelere neye inanmalar
gerektigini vaaz ederken kullanmis olduklari yontemler, baski aygitlarinin kullandiklari ydontemlerden farkhdir.
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Bu dogrultuda ideolojik aygitlarin riza ya da ikna yontemleriyle bireyler Gzerinde kendi varlklarini hissettirdikle-
rini, baski aygitlarinin ise baski yaparak, zor kullanarak ya da korkutarak egemenliklerini sagladiklarini ifade et-
mek yerinde olacaktir (Kotan, 2020, s. 86). Bu manada Althusser’in ideolojiyle ilgili kavramsallastirmalarindan
birinin -baski aygitlarina ve ideolojik aygitlara sahip olan- devletle ilgili oldugu goérilmektedir (Yetkiner, 2021, s.
303). GCunku devlet, erki elinde bulundurmaktadir ve bu erk sayesinde gerektigi yer ve durumlarda hem baski
aygitlarini hem de ideolojik aygitlari kullanabilmektedir (Glngor, 2001, s. 229).

DiA’lar birbirinden farkli olsa da ayni hedefe, baska bir deyisle Gretim iliskilerinin yeniden Gretimine yonelirler.
Dolayisiyla tiim DiA’larin misterek hedefi, egemen ideolojinin muhtelif araglar vasitasiyla topluma benimsetil-
mesini saglamaktadir. Bu strecte egemen ideolojiye karsi her tirlu direnis ve ¢atisma, bu aygitlar vasitasiyla
ortadan kaldirimaktadir. Ayrica her bir DIA, mezkir hedefe kendi metoduyla ulasmaktadir. Fakat ideolojiler
arasindaki uyumu saglayan egemen olan sinifin ideolojisi, yani egemen ideolojidir (Simsek, 2009, s. 130; Cemi-
loglu, 2024, s. 55).

Aktarimlardan anlasilacag) tizere ideolojiler belirli bir sinif, zimre veya kitle tarafindan benimsenmektedir. ide-
olojinin egemen hale gelmesi ise baski veya gonullilik ilkesi ile gerceklesmektedir. Bu durum, Tirkiye 6zelinde
incelendiginde de -cagdaslk, modernite, batililasma ve ulus-devlet ideolojisi ekseninde- farkli donemlerde,
farkl yaptirim ve uygulamalarla ya da araglarla yerine getirilmeye calisildigl gérilmektedir (Cemiloglu, 2024, s.
53).

Genel itibariyla her egemen erk, kendisine ait ideolojinin bireysel ve toplumsal alanda kabul gérmesi, var olan
ideolojinin devaminin saglanmasi icin ¢esitli araglardan faydalanmaktadir. Dolayisiyla bu araglar vasitasiyla Ure-
tim iliskilerinin yeniden ve sirekli olarak tretilmesi mimkin hale gelmekte ve toplumsal formasyonun olusumu
saglanmaktadir. Calismanin merkezinde yer alan TRT de toplumsal formasyonun olusumunda énemli bir rol
Ustlenmektedir. TRT bu gorevi ise dogrudan bir midahaleyle degil hegemonya araciligiyla yerine getirmektedir
(Yalgin, 2019, s. 78, 85).

4. Louis Althusser’in Devletin ideolojik Aygitlari Baglaminda TRT’nin Miizik Politikalari

Marksist devlet kuramini gelistirip ideoloji kavramini ortaya koyan Althusser, ideolojinin isleyisinin bazi aygitlar
araciligiyla gerceklestigini ifade eder. Daha 6nceki bolimler de bahsedildigi Gzere bu aygitlar, devletin baski ay-
gitlar ve devletin ideolojik aygitlaridir. Cumhuriyet resmf ideolojisi ekseninde ele alindiginda ise konunun odak
noktasinda yer alan TRT, Althusser’in ifade etmis oldugu devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak karsimiza
cikar. Bu gercevede devletin kiltirel bir ideolojik aygiti olan TRT, topluma egemen sinifin ideolojilerini ileten bir
kurum olarak dikkat ¢eker. Gegmiste oldugu gibi giinimizde de politik erklerin kontrolinde olan TRT, devletin
sahip oldugu ideolojik formasyonu halka kabul ettirmek amaciyla kendi ideolojisinin temsil edildigi hegemonik
bir yapi insa edip cesitli yayinlar araciliyla mevcudiyetini strdurir. Bu manada TRT, egemen ideolojinin yeniden
Uretilmesine, toplumsal distince ve davranis bigimlerinin belirlenmesine katki saglar (Yalgin, 2019, s. 79, 84;
Sancak, 2023, s. 268).

Kuruldugu dénemden itibaren devlet tekelinde olan ve “devletin medyadaki gérinim” olarak ifade edilen TRT
(Ayangil; 2014, s. 1491), egemen ideolojilerin bir araci olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢ercevede Canorug (2009, s.
294), yayin tekelinin devam ettigi slire zarfinda TRT'nin egemen erkin elinde oldugunu ve bir propaganda araci
olarak kullandigini ifade eder. Bu minvalde kaynaklar incelendiginde bir propaganda araci ya da ideolojik aygit
olarak TRT blnyesinde gerceklesen yayinlarin-muzik yayinlari da dahil- bu ¢ercevede gergeklestigi gorilir. Bu
durum Yurttan Sesler’de, TRT'deki muzik topluluklarinda ve Radyo IlI"'teki mizik programlarinda kendini goster-
mektedir. Cinkd TRT, bir devlet kurumudur ve resmi ideolojinin hedefleri dogrultusunda hareket etmektedir
(Karsici, 2010, s. 176).
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1970'li yillarin basinda TRT tarafindan Muzik Denetleme Kurulunun kuruldugu bilinir. Artik yayinlanacak eserle-
rin bu kuruldan onay almasi gerekecektir. Ayrica Stokes (2016, s. 91), arsive alinacak eserlerin segiminin de
ekseriyetle bu kurul tarafindan yapildigini ve bu secimlerin kurulun kadrosunun kisisel géris ve begenilerine
dayandigini ifade eder. Dolayisiyla kurulun belirledigi kistaslara uymayan hicbir mazik eseri yayinlanmayacak ve
arsive alinmayacaktir. Bahsi gecen durum, minhasiran populer muzikler icin Demokles’in Kilicina benzetilmek-
tedir. Kurulun belirledigi kistaslardan bazilari ise icradaki aksakliklar, entonasyon ve ritim hatalari, detone ya da
strtone olma durumlari, ¢algi icra topluluklarinin tonlamadaki problemleri, sézlerde mistehcen ya da uygunsuz
kelimelerin yer almasi, prozodi hatalari, s6z ve mizigin uyumsuz olmasi, Turkge telaffuz sorunlari, bestelerin
yanlis cokseslendirilmesi, Turk halk mizigi ve Turk sanat muzigi eserlerinin cokseslendirilmesinde yasanan prob-
lemlerdir (Karsici, 2010, s. 172, 173). Artik bu kistaslar dogrultusunda programlar yayinlanacak, programlarda
yer alacak korolar, orkestralar ve solistler bu ¢ercevede icralarini yapacaklardir (Stokes, 2016, s. 70).

Bu kistaslar ekseninde TRT tarafindan pek ¢ok tirde denetimlerin yapildigi musahede edilmektedir. Bu duruma
Tark halk maziginin calinip sdylenmesine belli bir standart getirilmesi, derlenen ezgilerin gelisiglizel okunmasina
izin verilmemesi, turkilere konservatif bir okuyus ve ¢alis zorunlulugu getirilmesi, 6zellikle s6zIU icrada dil, kon-
son ve fonetik 6zelliklerde asiriliga kacilmasina misaade edilmemesi érnek gosterilebilir (Okten, 1996, s. 179).
Ayrica TSM tiriinde de ayni durum sz konusudur. Ozbek (1994, s. 259)'e gére TSM eserleri, belirlenen élcitler
ekseninde dondurulmus kurallar haline gelmistir. Bahsi gecen durumlar, TRT'nin ne derece etkin bir ideolojik
aygit oldugunu imlemektedir.

Bu yillarda Muzik Denetleme Kurulu’nun belirledigi 6lcutler dogrultusunda turkl sézlerindeki degisim ve sozle-
rin muhafazakarlastiriimasi da dikkat ¢ekici bir durum olarak ifade edilebilir. Bu duruma 1970 yilinda yayinlanan
“Tark Folklor ve Danslarindan Se¢meler” albimiinde Hasan Mutlucan tarafindan icra edilen “Besmele ile Biz
Yangina Gideriz” adl tirku 6rnek teskil eder. Bu eser repertuvarda “Yangin olur, biz yangina gideriz” sozleriyle
baslamaktadir; fakat bu sozler degistirilmistir (Ding, 2020, s. 490). Turkd sozlerinin degistirilmesi ve hatta mu-
hafazakarlastiriimasi durumu, dénemin egemen ideolojisiyle agiklanabilir. Bu dénemde topluma egemen olan
ideolojinin benimsetilmesi noktasinda ise TRT, dnemli bir ideolojik aygit olarak kabul edilebilir.

Tlrkd sozlerinin degistirilmesinin yani sira turkilerin sozlerine glincel ideolojik jargonun eklenmesi de 6nemli
bir durumdur. Bu durumun 1970’li yillardan itibaren bazi icracilar vasitasiyla yayginlastigl gorilmektedir. Selda
Bagcan’in 1976 yilinda yayinlamis oldugu “Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” adli ¢alismasinda “Eco’ya Déonder
Beni” adiyla icra ettigi tirku ve “Bu Gece Uyumamisam” turklisinin donemin siyasi erki Bulent Ecevit’in propa-
gandasi icin degistiriimesi buna 6rnektir. Bu tirktye baglanti kisimlari eklenmis ve dénemin ideolojileri ekse-
ninde sozler dahil edilmistir (Ding, 2020, s. 490). Bu c¢ercevede tirkulerin sozlerine ideolojik jargonlarin eklen-
mesi, ddnemin siyasi konjonktlrinin bir tezahlri olarak disinulebilir.

Bu dénemde tirku sozlerinin degistirilmesi ya da sozlere ideolojik jargonun eklenmesinin yani sira bazi mars ve
sarkilarin sozlerinin degistirildigi ve sozlerde ideolojik kavramlarin yer aldigi da gorilmektedir. Bu duruma Ruhi
Su tarafindan 1960 ihtilali sirecinde degistirilen Plevne Marsi 6rnek gosterilebilir. Bu marsin sozleri, egemen
erk ekseninde degistirilerek donemin sol gosterilerinde icra edilmistir (Ding, 2020, s. 493, 494). Bahsedilen mar-
sin sOzlerinin egemen ideoloji ekseninde degistirilmesi ise donemin siyasi gbristind yansitmasi agisindan 6nem-
lidir. Onceki dénemlerde oldugu gibi eserlerin sézleri egemen ideolojiler dogrultusunda degistirilmekte ve eser-
lere bu ideolojiyi iletme ya da benimsetme misyonu yiklenmektedir. Bu misyon da TRT araciliyla yerine getiril-
mektedir.

Bu dénemde siyasi icerikli sézler haricinde bazi muzik turlerine karsi negatif bir tutum s6z konusudur. Bu muzik
tlrlerinden biri Anadolu Poptur. Clinki Anadolu Popun Tirk mizigini yozlastiracagina ve otantik dokusuna zarar
verdigine inanilmaktadir (Dogan ve Cakir, 2021, s. 151). Aslinda bu dénemde genel olarak Anadolu Pop da dahil
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halk mizigi calgilarinin kullanildigi mizik eserlerinin yayinina izin verilmemektedir. Bu durumun nedenleri ara-
sinda eserlerin halk muzigini dejenere etmesi, folklorik degerlere zarar vermesi, ele alinan tlrkulerin otantik
degerini kaybetmesi gibi nedenler yer almaktadir (Karsici, 2010, s. 173). Anadolu Popa dair sergilenen negatif
tutum ise TRT’nin popdler olan her nevi muizik tirtne karsi olmasiyla agiklanabilir.

Anadolu Popun aksine adaptasyon uygulamaslyla benzerlik gésteren Aranjman, diger adiyla Turk hafif muzi-
ginde ise durum farklidir. Bu muzik, apolitik bir maziktir. Batili ve ¢oksesli bir yapiya sahip olmasindan 6turi de
TRT denetimlerini asabilmektedir (Durgun, 2015, s. 96). Bu baglamda TRT muzik yayinlarinda sentezci bir mizik
anlayisinin benimsendiginden soz edilebilir. Dolayisiyla -Aranjman 6zelinde-TRT’nin Tark mziginin Bati unsur-
lariyla modernize edilmesine karsi olmadigini ve bu anlayisin erken Cumhuriyet dénemi muzik politikalariyla
benzerlik gosterdigini ifade etmek mimkindar.

Literatur incelendiginde 12 Mart 1972 sonrasi donemin kiltdr politikalarinin belirginlestigi alanlardan birinin de
mzik yayinlari oldugu musahede edilmektedir. Bu dogrultuda muzik yayinlarinda kisa zaman iginde kurulacak
repertuvar kurullari araciligyla tim repertuvarlarin gézden gecirilecegi ve sakincali gorilen eserlerin ayiklana-
cagl yoninde bilgiler veriimektedir (Ongéren, 1975, s. 35). Bu dénem ve sonrasinda pek ¢ok halk miizigi eserinin
sakincall bulunarak yayinlanmasinin yasaklanmasi bu duruma ornek teskil etmektedir. Bu eserlerin yasaklan-
masinin nedenleri ise eserlerin sozlerinde dinsel ve etnik iceriklerin yani sira direnis, mcadele ¢agrisimi yapan
kelimelerin yer almasidir (ilaslan, 2014, s. 367, 368). Bu cercevede egemen ideoloji ekseninde TRT mizik yayin-
larinin sekillendiginden s6z edebiliriz. Halk mizigi eserlerinin iceriklerinin dinsel, etnik, direnis, mucadele ¢agri-
simi yapan sozlerden arindiriimasi ise bu durumu dogrular niteliktedir.

1968-1972 yillari arasinda denetime gonderilen eserlere bakildiginda sayisinin 2394 oldugu gorilmektedir. Ya-
yinlanabilir eser sayisi 950, yayinlanamaz eser sayisi ise 1444’tlr (Kutluk, 1997, s. 73). Denetimden gecemeyen
eserlerden biri de Erol Blyukbur¢’un “Avare Asik” adli sarkisidir. Bu eser 16.9.1970, 29.9.1970, 27.10.1970 ve
5.1.1971 tarihlerinde doért kez denetimden gecmis ve olumsuz rapor almistir (Karsici, 2010, s. 173). Bu eser
TRT’nin belirlemis oldugu kistaslara uymamasindan, donemin ideolojisine ve mizik politikasina uzak olmasindan
dolayl denetimden gecememis olabilir.

Genelitibariyla 1970’li yillarda muzik yayinlarinda Turk sanat mazigi, Tark halk mazigi ve hafif Bati miziginin yer
aldigi ifade edilmektedir. Bu duruma 6 Ekim 1975 tarihinde yayinlanan bir programda Tirk sanat muzigi, Ttrk
halk muzigi, hafif Bati muzigi ve klasik Bati muzigi tlrlerine yer verilmesi 6rnek gosterilebilir. TRT'de yayinlanan
mzik trlerinin cesitliligi ise donemin ¢oksesli ve kozmopolit yapisina dair ipuglari sunmasi agisindan énemlidir.
1976 yilina bakildiginda da hafta sonu mizik yayinlarinda hafif Bati muzigi, Turk halk mazigi, Tirk sanat mizigi,
hafif Tark mizigi, cocuk muzigi gibi cesitli muzik tirlerinin yer aldigi belirtiimektedir. Bu muzik yayinlarinin mis-
yonu ise halkin apolitize edilmesini saglamaktadir. Apolitize ile kastedilen, devletin toplumu Bati mizigine alis-
tirma cabasidir (izmir, 2023, s. 1460, 1461). Bu minvalde TRT’ye belirtilen amag ekseninde bir misyon yiiklendi-
gini ve bu cercevede muzik politikalarinin sekillendigini soylemek mumkandur.

Ayni yil Tark sanat mzigi 33,47 oranla, 1977 yilinda ise ¢oksesli mizik 39,60 oranla karsimiza ¢cikmaktadir. Bu
anlamda her iki tire ait oranlarin toplam muzik yayinlarinin tgte birini ya da daha fazlasini kapsadigi gérilmek-
tedir. Dolayisiyla 6nceki donemde oldugu gibi TRT muzik yayinlarinda Baticl ve sentezci bir mizik anlayisi dikkat
cekmektedir (Akkas, 2015, s. 258).

Batici ve sentezci bakis acgisinin yansitildigi mizik programlarindan biri 1970li yillarda Hikmet Simsek’in sunucu-
lugunu yaptigl mizik programidir. Bu program ile Bati miizigi eserleri topluma tanitilmaya ¢alisiimistir; fakat bu
program, belirli bir seyirci kitlesi tarafindan ilgi gdrmustir (izmir, 2023, s. 1460). Bahsi gecen yayin oranlari ve
programlardan erken Cumhuriyet dénemi muzik politikalarinin hala devam ettigi ve ayrica donemin egemen
ideolojisinin TRT kanaliyla ve muzik yayinlariyla topluma kabul ettiriimeye calisildigi anlasiimaktadir.
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Genel manada 1970Q'li yillarda TRT'nin bazi yayinlarinda sanstr uygulamasi, yasaklamasi ve egemen ideolojilerin
TRT'yi etkisi altina alma c¢abalari, ideolojik bir aygit olarak TRT'nin ne denli 6nemi haiz oldugunu gostermesi
acisindan énemlidir. Fakat bu durumlara ragmen Arabesk muzigin ilerleyisinin durdurulamadig ve bu mazigin
kitleleri harekete geciren bir rol tstlendigi misahede edilmektedir (izmir, 2023, s. 1460).

Arabesk muzigin yani sira 12 Eylil 1980 askeri darbesinde Pop muzige getirilen yayin yasagi da dikkat cekicidir.
Bu yasakla birlikte TRT'deki Pop muzik yapimcilari klasik mizik programlari yapmak durumunda kalir. Bundaki
amag ise mizige elit bir yaklasim getirmektedir. Darbenin sorumlusu olarak da genclik gordlir ve bir sekilde
onlarin dinledikleri muzikler yasaklanir (Karisgi, 2010, s. 177). Bu ¢ercevede TRT'nin belli bir dénem, 6zellikle
1990’ yillara kadar olan siiregte populer olani gormezden gelme egiliminin oldugunu séylemek yerinde olacak-
tir. Fakat bu durum, yayin tekelinin kalkmasiyla farkh bir boyut kazanacaktir.

1980'li yillarda yasaklanan eser ya da sanatgilara dair pek cok 6rnege de rastlanmak mimkindur. 12 Eylil darbe
hiktumetinin getirdigi sansirden dolayi Yeni Tlrkd’'ntn kendilerini genis seyirci kitlesine ulastiramamalari bu
orneklerden biridir. Diger bir 6rnek ise eserleri denetimden gecen, olumsuz ve sert cevaplar alan Unla sarkici,
besteci ve oyuncu Bora Ayanoglu’dur (Kuyucu, 2014, s. 80, 136). Bu 6rnekler, -onceki dénemlerde oldugu gibi-
TRT'nin muzik politikalarinin egemen erk ekseninde sekillendigini géstermektedir.

Bu meyanda 1980’li yillarda TRT'nin muzik politikasini anlayabilmek adina 10-11 Ekim 1980 tarihinde gercekles-
tirilen 1. Hafif Tirk Muzigi Ozel Danisma Kurulu Toplantisi tutanaklarinda belirtilen toplantinin amacini da nak-
letmek gerekir. Bu toplantinin amaci, Turk sanat mdziginin hafif tirinde yapilacak ¢alismalara kilavuzluk etmek
olarak belirtilir. Toplantinin acilis konusmasinda ise muzigin TRT'nin 6nem verdigi yayin turd olduguna ve
TRT'nin mlzige yon verme, énderlik etme misyonu Ustlendigine dikkat ¢ekilir (Karsici, 2010, s. 172). Bu aktarim-
lar, ddnemin mizik politikasinda ve muzik yayincihginda TRT nin etkin rolt oldugunu imlemektedir.

TRT'nin muzik yayinlarina bakildiginda ise Turk sanat mizigi, Turk halk mazigi, hafif muzik ve klasik coksesli mu-
zik tlrlerine yer verildigi gérulmektedir. 1985 yilina kadar TRT' nin mizik yayinlarini ayrintili bir sekilde analiz
eden Pak (1985, s. 153), yayinlarin oranlarinin yillara gére degistiginden bahsetmektedir. Ayrica mezkar yillarda
bu yayinlarin icerisinde TSM ve THM yayin oranlarinin ylksek oldugunu, hatta TSM yayin oraninin THM'ye gére
daha fazla oldugunu ve klasik ¢oksesli mazigin ikinci planda kaldigini ifade etmektedir. TSM yayin oranlarinin
fazla olmasi durumu, mizik Unitelerinin basinda olan st dizey yoneticilerin TSM’ye olan yakinliklariyla iliskili
olabilir (Okten, 1996, s. 126). Bati miizigi yayin oranlarinin az olmasi ise dénemin konjonktiriiniin yani sira din-
leyici kitlesinin bu mazigi dinlemeyi tercih etmemesiyle aciklanabilir.

Bunlar disinda Bati Pop muziginin klasik Tirk muzigiyle birlesiminden meydana gelen ve hafif Tirk sanat muzigi
olarak isimlendirilen mizige karsl da pozitif bir tutumdan s6z edilmektedir. Buna Yildirim Gurses’in eserleri,
Sezen Aksu’ya ait “Sen Aglama” ve “Firuze” adli eserler 6rnek gosterilebilir. Bu eserler Tirk mizigi makamlariyla
Bati muzigi formlarinin birlesiminden meydana gelmektedir (Durgun, 2015, s. 165). Baska bir ifadeyle bu tur,
erken Cumhuriyet donemi muzik politikalarinin mihenk tasini olusturan Dogu-Bati sentez fikrinin vuku bulmus
hali olarak ifade edilebilir. Bu durum, TRT'nin mizik politikalarinin ne yénde oldugunu gostermesi agisindan
onemlidir.

1990’ yillara gelindiginde ise yayincilikta bir dénim noktasinin yasandigi goriltr. Cinkd bu yillar TRT yayin
tekelinin kalktigl, 6zel televizyon ve radyo kanallarinin ortaya ¢iktigi yillardir. Bu dénemin 6nemli gelismeleri
arasinda populer mizik konusu da yer almaktadir. Bu gercevede dnceki donemlerde TRT mizik yayinciliginda
arka planda kalan ve “Turkge s6zIi hafif muzik” olarak adlandirilan populer mazigin 1990’1 yillarla beraber Pop
mzik olarak adlandirilmaya basladigi ifade edilmektedir (Kuyucu, 2014, s. 48).

Pop muzigin disinda bahsi gecen yillara kadar Arabesk muzige karsi da olumsuz bir tavir dikkat ceker. Clinkl
Arabesk miizik, TRT’nin koymus oldugu kurallara bagimli degildir (Ozbek, 1994, s. 260). Dolayisiyla bu mizigin
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uzun bir dénem -1990’1 yillara dek- TRT radyo ve televizyonlarinda yasaklanmasi, sanstr edilmesi ve bdylece
TRT araciligiyla halka ulasiminin engellenmesi kaginilmaz olmustur. Ozellikle 1980’lerde Arabesk mizige olan
politik midahaleler hem bu mazigin donismesine hem de sinirlandiriimasina sebep olmustur (Uymaz, 2024, s.
234, 241; Kuyucu, 2014, s. 42).

Arabesk muzige karsi sergilenen negatif tutuma ragmen, bu muzikte birdenbire mesrulasma sz konusudur. Bu
dogrultuda 1980’li yillarda dénemin Basbakani Turgut Ozal'in Arabesk miizige olan ilgisi, Arabesk sarkilarin se-
¢im propagandasinda kullaniimasi, Arabesk muzigin TRT de yayinlanabileceginin ve bu yayinlarda higbir sakinca
olmadiginin mecliste glindeme getirilmesinin ardindan Arabesk mizigin mesrulastigindan bahsedilmektedir
(Daruk, 2011, s. 39; Durgun, 2015, s. 99). Bu duruma 1980 yilinda Orhan Gencebay’in TRT yilbasi programina
“Yarabbim” isimli eserle katilmasi 6rnek teskil etmektedir (Stokes, 2016, s. 162).

Bahsi gecen dénemde -Ozal déneminde- Stokes (2016, s. 161), TRT programlarinda islami degerlere déniisi
sembolize eden degisikliklerin de desteklendigini ve bu ylzden halk mizigi bélimundeki mizisyenlerin bu du-
rumdan sikayetci oldugunu ifade eder. Onceki dénemlerde oldugu gibi yasanan degisiklikler, dénemin konjonk-
tlrinn bir izdUstm olarak karsimiza ¢ikar ve bu durum, muzik yayinlarinda kendini gosterir.

1990’ yillarda muzik yayinlari, ulusal kimlik ve ulusal mizik konulari hala gindemdedir. Bu konular 15 Aralk
1990 yilinda TRT tarafindan diizenlenen Hafif Miizik 3. Ozel Danisma Kurulu Toplantisi’nda gériisiilen konular
arasindadir. Erken Cumhuriyet dénemi mizik politikalarinin ekseninde yer alan mezk(r konular tartisiimakta ve
mdzik tlrleri arasindaki uzlasi arayislari devam etmektedir (Karsicl, 2010, s. 172). Bu yillarda bazi sanatgilarin
eserlerinin yasaklanmasi durumu da s6z konusudur. Eserleri yasaklanan isimler arasinda akla gelen ilk isim ise
Edip Akbayram’dir. Akbayram, eserlerinin TRT'de yasakli oldugunu, sarkilarinin ¢alinmadigini, bu yasaklardan
dolayi da produktorlerin kendisiyle calismak istemediklerini belirtmektedir. Akbayram’in disinda dénemin po-
puler isimleri arasinda yer alan Soner Arica’nin da bir albimiinden sadece bir eserinin denetimden gectigi bilin-
mektedir (Kuyucu, 2014, s. 160). Bahsedilen isimlerin eserlerinin yasaklanmasi ya da eserlerin denetimden ge-
cememesi, eser iceriklerinin devletin ideolojisi ve TRT'nin muzik politikalariyla uyumlu olmamasinin gostergesi
olarak dusunulebilir.

2000Q’li yillara gelindiginde 1970’li yillarda hakim olan muhafazakarlasma egilimi, TRT yayinlarindaki bazi icra-
larda tekrar glindeme gelir. Bu durum, muhtelif karsit fikre sahip basin yayin organinda TRT'nin siyasilesmesi
veya muhafazakarlasmasi eksenindeki elestirilere maruz kalir. TRT Muzik kanalinda 2017 yilinda yayinlanan
“Yare Soyle” adli programda “Hele Dadas Hos Musan?” adli Erzurum tlrktstnin sozlerinin muhafazakarlastiril-
masl bu duruma 6rnek teskil eder. Farkli bir 6rnek ise Ugur Isilak’in TRT Mizik kanalinda 28 Ocak 2020 tarihinde
yayinlanan programinda “iste Gidiyorum Cesmi Siyahim” adli eserin sézlerinin degistirilerek okunmasidir (Ding,
2020, s. 490). Mezk(r eserlerin sozlerinin degistirilmesi, egemen erkin muhafazakar egilimi ile aciklanabilir. Do-
layisiyla bu egilim ekseninde TRT’nin mizik politikalarinin sekillendiginden bahsedilebilir.

Eserlerin sozlerinin degistirilmesi disinda egemen ideoloji ekseninde eserlere sdzlerin eklendigi de gorilmekte-
dir. 2018 yilinda TRT Muzik kanalinda yayinlanan “Harmanyeri” adli programda Kerkik ttrkdsi olan “Beyaz Gl
Kirmizi GUl” adli eserin sozlerinin degistirilerek okunmasi ve sozlerde Millet bahcelerinden bahsedilmesi bu du-
ruma ornektir. Bu sézler hilkiimet nezdinde kultur politikalarinda dneme sahip olan Millet Bahgelerini meydana
getirme fikrini hatirlatmaktadir (Ding, 2020, s. 493). Bu 6rnek ve 6nceki donemlerdeki 6rneklere ya da verilere
bakildiginda TRT'nin muzik politikalarinin egemen ideolojiler dogrultusunda sekillendigini séylemek mumkin-
dar. Cinkl daha 6nce de belirtildigi Gzere TRT, bir devlet kurumudur ve bu dogrultuda politikalarini sirdirmek
durumundadir.

GUnUmuzde ise Turk sanat muzigi, Turk halk mazigi, Pop muzik gibi muhtelif mazik tirinde yayinlarin yapildig
TRT Muzik kanalinda farkli hedef kitlelerine yonelik mizik yayinlarinin yapildigi bilinmektedir. Bu yayinlar, canli
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ve bant yayinlar olarak iki sekilde gerceklesmektedir (TUrten, 2018, s. 145). Bu dogrultuda ginimuzde TRT yayin
spektrumunun genisletildigini ve yayinlarin farkl kitlelere hitap eder hale geldigini ifade etmek yerinde olacaktir.

5. Sonug

Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kiltlrel ideolojik aygitlari arasinda yer alan TRT, kuruldugu dénemden ginu-
mize kadar olan stiregte egemen sinifin ideolojilerini ileten bir kurum olarak karsimiza ¢ikmakta ve mizik yayin-
larini egemen ideolojilerin distnceleri dogrultusunda sekillendirmektedir. Bazi donemlerde 6zellikle 1990’11 yil-
larda yayin tekelinin kalktiginda bile-piyasa talepleri/ticari ya da reyting kaygisi 6n planda olsa dahi- bu durumun
devam ettigi gérulmektedir.

Egemen ideolojiler ekseninde TRT'de bazi uygulamalarin, denetimlerin yapildigi, yayinlara sansir ve yasaklarin
getirildigi bilinmektedir. Bu cercevede Turk halk mizigi ve Turk sanat mazigi icrasinin istenilen sekilde yapiima-
sinin istendigi, sozlerin iceriklerinin degistirildigi, muhafazakarlastirildigi ve sozlere glincel ideolojik s6z dagarci-
ginin eklendigi ve bahsi gecen tirler de dahil olmak Gzere repertuvarlarin denetimden gectigi ve bazi eserlerin
yasaklandigl misahede edilmektedir. Bu durumlar dénemin ideolojisinin TRT Gzerinde ne denli etkili oldugunu
gbstermektedir.

Bunun yani sira 1990’ yillara kadar olan stregte TRT Anadolu Pop, Arabesk ve Pop gibi bazi popller muzik
tlrlerine karsi izlemis oldugu -negatif- politikayla da dikkat cekmektedir. Hatta bu muzik tirleri, bazi dénem-
lerde yayin yasagina bile maruz kalmislardir. Clinka bu tirlerin Trk muzigini dejenere ettigi disinulmektedir.
Aslinda durum, distnaldigu gibi degildir. Gerek Anadolu Pop, gerek Arabesk ve gerekse Pop mizik TRT ye ba-
gimli degildir ve TRT'nin belirlemis oldugu ol¢ltler ekseninde hareket etmemektedir. Dolayisiyla TRT tarafindan
denetim ve yasaklamalara maruz kalmaktadir.

Bahsi gecen mizik turlerinin aksine bazi mizik turleri ise TRT denetimlerini asabilmektedir. Aranjman muzik ve
hafif Turk sanat muzigi olarak ifade edilen muzik tirleri bunlardan bazilaridir. Bu muzik turlerinin denetimleri
asabilmelerinin nedenleri ise apolitik ve sentez bir mizik anlayisina sahip olmalaridir. Bu dogrultuda TRT mizik
politikalarinda Batici ve sentezci bir mizik anlayisinin benimsediginden s6z etmek mimkundur. Ayrica bu tirler,
erken Cumhuriyet donemi muzik politikalarinin temelini olusturan Dogu-Bati sentez fikrinin vuku bulmus hali
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece bu tirler ile TRT araciliglyla topluma Bati mUzigi tanitilmaya ve benim-
setilmeye calisiimaktadir. Bu durumun arka planinda ise siyasi erkin ideolojileri yer almaktadir.

Sonug olarak TRT, kuruldugu dénemden glinimuze kadar olan sirecte egemen ideolojilerin kontroliinde olma-
siyla dikkat cekmektedir. Bu cercevede devletin ideolojik aygitlari arasinda kabul edilen TRT, devletin resmf ide-
olojisini muzik yayinlari araciliyla gerceklestirmek tzere bir katalizér gérevi gormektedir. Baska bir ifadeyle ege-
men ideolojinin aktariminda ve benimsetilmesinde 6nemli bir rol Gstlenmektedir.
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Oz: Anadolu’nun kiiltiirel mirasi olan seramikler Gzerindeki dekorlar, tarih dncesi dénemlerden glnlmuze kadar farkh motif
cesitliligini barindirarak stirekli bir degisim ve gelisim icerisinde olmustur. Neolitik Cagda seramikler Gizerine kazima ve astarla
yapilan bezemeler, basta basit cizgiler seklinde islenmis, giderek gelismis, bitkisel, geometrik, yazi ve yazi taklidi, figlratif,
sembolik motif vb. dekorlarla zengin bir kaynak olusturmustur. Seramikler Gzerinde yaygin olarak kullanilan geometrik se-
killer ve motifler; diiz-dalgali gizgiler, yarim daireler, Gggenler, kareler, daire, dama, soyut ve sembolik motifler Anadolu’nun
kdlturand, tarihsel kdkenlerini ve gevresindeki medeniyetlerle olan etkilesimleri hakkinda bilgiler vermektedir. Arastirmada,
en eski geometrik sekillerden biri olan spiral/sarmal motifinin kokenine dair literattr taramasi yapilmis, motifin sembolik
anlamlarini incelemis ve Anadolu seramiklerinde bu motifin kullanimina yonelik 6rnekler analiz edilmistir. Ayrica, seramik
eserler Uzerindeki spiral motiflerinin dekoratif 6zellikleri gorsel ve sembolik agidan ele alinmis ve bir uygulama olarak siralti
dekorlu seramik calismasi gerceklestirilmistir. Bu ¢alisma, teorik bir inceleme ve pratik bir uygulamayi icermektedir.

Anahtar Sézcikler: Anadolu, Spiral, Seramik, Sembol, Motif.

EXAMPLES OF SYMBOLIC MOTIFS ON ANATOLIAN CERAMICS: SPIRAL MOTIF

Abstract: Ceramic decorations, which are Anatolia's cultural heritage, have been constantly changing and evolving, incor-
porating a wide range of different motifs from prehistoric times to the present day. Decorations made on ceramics by
scraping and slipping in the Neolithic Age were initially made in the form of simple lines, and gradually developed into a rich
source involving plant motifs, geometric motifs, writings and writing imitations, figurative motifs and symbolic motifs. The
geometric shapes and motifs commonly found on ceramics, such as straight and wavy lines, semicircles, triangles, squares,
circle networks, checkers, abstract and symbolic motifs, reveal information about Anatolia's culture, historical origins, and
interaction with neighboring civilizations In the research, a literature review was conducted on the origin of the spiral/spiral
motif, one of the oldest geometric shapes, the symbolic meanings of the motif were examined, and examples of the use of
this motif in Anatolian ceramics were analyzed. In addition, the decorative features of spiral motifs on ceramic works were
discussed visually and symbolically, and an underglaze-decorated ceramic study was carried out as an application. This study
includes a theoretical examination and a practical application.
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1. Girig

insanoglu ilk caglardan beri, kullandig esyalarini, cevresini giizellestirme ve siisleme geregi duymus, evini kil ile
sivayarak daha duzgiin ve glzel gérinmesini saglamis, sekillendirdigi ¢comlegi de giizellestirmek icin Gzerine
dekorlar yapmistir. Seramikler tzerine yapilan dekorlar, Anadolu’da ilk olarak Neolitik dénemde astar dekorla-
riyla baslamis, daha sonra kazima ve rolyef gibi tekniklerle devam etmistir. Seramik dekorlari; sekillendirilme
asamasinda ya da sekillendirilmis seramikler Gzerine, GrlinU estetik hale getirmek, belirli bir anlam yiklemek ya
da degerini arttirmak gibi amaclarla yapilan stslemelerdir. Seramikler Gzerine yapilan dekorlar ilk donemlerde
farkh uygarliklarin kendilerine has yaptiklari basit ¢izgisel ve kazima dekorlariyla baslamis, zamanla geliserek
farkl dekor teknikleri ortaya ¢ikmistir.

Magara duvarlarina ve taslara kazinarak baslayan geometrik sekil ve semboller, zamanla resim, heykel, mimari
ve seramik dekorlarinda vb. alanlarda kullanilmistir. Batln sanat alanlarinda semboller; bir nesnenin simgesi ya
da insanin duygu ve dustncelerini, inanislarini temsil eden iletisim araclaridir. Anlatilmak istenen dislnceyi sa-
delestirerek ya da gizleyerek yansitmak icin yapilan isaretlerdir de denilebilir. Sembolik motifler kullanilarak ya-
pilan seramiklerin dekorlari, zamanla geliserek, kabin islevine bagli olarak tzerine sislemeler yapilmis, kiltar-
den kiltire aktarilarak glinimuze kadar bir degisim ve gelisim icerisinde olmustur. Seramikler Uzerine yapilan
dekorlar; figlratif, geometrik ve sembolik bezemeler hem medeniyetlerin yasam tarzlari ve kultirlerini tanim-
lamada, hem de kronolojilerini olusturmak ve karsilastirmak icin dnemli rol oynamaktadir.

Anadolu'da seramikler Gzerinde nokta, cizgi, Ugcgen, yildiz ve daire gibi sekillerle olusturulan geometrik motifler,
bazen ylzeye tek basina bazen de belirli kompozisyonlar halinde islenmistir. Bu geometrik motifler, dogadan
ilham alinarak soyutlandigi gibi toplumlarin, dinlerin, duygularin ve distncelerin semboli olarak da kullaniimis-
tir. ik caglardan beri seramikler Gzerinde yaygin olarak kullanilan geometrik sekiller basta basit cizgilerle, za-
manla art arda, i¢ ice, farkli yonlerde ya da bir araya getirilerek daha karmasik ve sembolik motifler olusturmus-
tur. Cizgisel, resim, sembol ve yazi gibi 68elerle olusturulan bu dekorlar, sanat¢i ve zanaatkarin ifadesini, yasam
tarzlarini ve kaltdrel farkliliklarini yansitmaktadir.

Anadolu’da Neolitik ddnemden itibaren seramikler Gzerinde kullanilan spiral/sarmal motif de bu sembolik 68e-
lerden biridir. Misir, Yunan, Cin ve Roma gibi medeniyetlerde de resim, mimari, seramik, heykel ve tekstil alan-
larinda bu motifin dekoratif bir unsur olarak yer aldigI gérilmektedir. Spiral form, dogada samanyolunda, sal-
yangoz kabugunda, kog boynuzunda, yilanin kivrimlarinda, egrelti otunda, kasirga ve su ylzeyindeki dalgalarda
gbzlemlenebilir. Bu motif, dogal nesnelerin bir simgesi olabilecegi gibi yasam dongisind, evreni, disiligi sembo-
lize etmis; altin oranla iliskilendirilmis, matematiksel olarak agiklanmis ve ilkel caglardan glinimuze kadar kulla-
nilmaya devam etmistir. Spiral motifinin seramik dekorlarinda kullanimi, bazen tek basina ana dekor olarak ba-
zen de bosluk doldurma amaciyla yer almistir. Anadolu’da bu motifin ilk 6rneklerinde dekor, kazima ve astar
teknikleriyle yapilmis; ilerleyen dénemlerde sir alti, sir Ustil ve rolyef gibi farkli dekor teknikleriyle de uygulan-
mistir.

Bu calismada, spiral motifinin dogadaki 6rnekleri, sembolik anlamlari ve Anadolu cografyasinda seramikler tze-
rindeki uygulanis bicimleri arastiriimis, farkli dénemlerde kullanimi ve giincel érneklerine yer verilmistir. Spiral
motifinden hareketle, ¢ini blnyeli bir tabak tzerinde siralti dekor teknigi ile bir uygulama gerceklestirilmistir.
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Uygulama asamasinda, zeminin tasarimi merkezden baslayarak disa dogru genisleyen cizgisel bir yapi olustura-
cak sekilde planlanmistir. Bu cizgiler, turnet kullanilarak kursun kalemle 6zenle gizilmis; spiralin dogasindaki zarif
gegcisler, Halig isi bitkisel motifler ile desteklenerek estetik bir butinlik kazandiriimistir.

Uygulamada zemin motifi tamamlandiktan sonra, tasarimin merkezine sonsuz hayat ve estetigin semboll olan
tavus kusu motifi islenmistir, siralti tahrir kullanilarak eserin dis hatlari dikkatlice firca ile ¢izilmis; ardindan igleri
siralti boyalarla renklendirilmistir. Renklendirme sonrasinda seffaf sirla kaplanarak 930°C'de sirli pisirimi gercek-
lestirilmistir. Bu streg, farkh tekniklerin ustaca bir araya getirilmesi sonucu sanatsal bir eser meydana getirmis,
ayni zamanda Anadolu seramik sanatinin geleneksel ve modern unsurlarini harmanlayarak bu alandaki zengin-
likleri gbzler 6niine sermektedir.

2. Semboller ve Spiral Form

Semboller evreni, duygu ve dustinceleri ve kavramlari ifade etmek igin kullanilan sekiller, resimler, sayilar vb. ile
gosterilen isaretlerdir. Turk Dil Kurumu’nda semboliin anlami “simge” olarak gegmektedir (TDK, t.y.). Ayrica,
“bir seyi tanitan temsil eden bigim, alamet” anlamindadir. Sembol, bir seyi gosteren bir anlami ya da bir disin-
ceyi gosteren izdir. Ayrica gbériinmeyen bir gercegi canlandiran ve gorindr kilan imgelerdir. Buna glvercinin
barisi simgelemesi gibi bir 6rnek verilebilir (Akarsu, 1998, s.160; Turani, 2019, s. 124). Semboller, nesne, insan,
duygu ve duslnceleri temsil eden ya da bunlarin yerine kullanilan iletisim 6geleridir. Edebiyat, resim, dinsel
metinler ve mitoloji sembol 6rnekleriyle doludur. Semboller, yansitmak, yakistirmak, sadelestirerek bir araya
toplamak olarak da tarif edilebilirler. Sembollerin aslinin, sadelestirilerek sembolize edilmesinde iletilmek iste-
nen mesaj daha 6nemlidir. Sembollerin kullaniimasindaki amag, karmasa olmadan genel ve yalin anlatimla an-
latilmak istenmesindendir (Ersoy, 2007, s. 13-16).

Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure, semboller ve imgeler Gzerine etkili tanimlamalar yaparak,
sembollerin ve imgelerin nasil yorumlandigl konusunda énemli katkilar sunmuslardir. Ancak bu iki teorisyen
farkl yaklasimlar gelistirmistir. Peirce'e gore, sembol bir isarettir ve bu isaret, onu yorumlayacak biri olmadigi
strece isaret olma niteligini kaybeder. Semboller, geleneksel olup temsil ettikleri olgu ile dogrudan bir benzerlik
tasimazlar. Bu geleneksellik, kiltlrel anlayisa dayal bir yorumu gerektirir; kelimeler, bayraklar ve matematiksel
isaretler gibi. Peirce, sembolln genellikle genel fikirlerin cagrisimi yoluyla bir yasa araciligiyla belirttigi nesneye
génderme yaptigini, sembollin o nesneye gonderme yapiyormus gibi yorumlandigini savunur. Saussure, sem-
bollerin dilsel isaretlerden farkli olarak kavramla daha dogrudan bir iliskiye sahip oldugunu vurgulamistir (Peirce,
1991, s. 241- 249; Saussure, 2011, s. 68, 73, 112). Peirce, farkli gbsterge tirlerinin rollerine dikkat ¢ekerken,
Saussure daha cok dilsel baglamlarda gostergelerin keyfi dogasina odaklanmistir. Saussure'lin gosterge teorisi,
gosteren ile gosterilen arasinda dogal bir baglanti yoktur ve toplumsal anlasmalarla sekillenir. Peirce sembolleri
kiltirel kodlar Gzerinden tanimlar, Saussure ise isaretlerin keyfi dogasina vurgu yapmaktadir.

Barthes’e gore ise semboller, bir model gibi 6ngdérmemizi saglar. Toplumun kendi yarattigl birtakim kaliplari
dogal anlamlar gibi nasil gordigund ve kullandigini anlamamiza yardimci olur. Gosterge, bir gosteren ile bir
gosterilenden olusur. Gosterenler dizlemi anlatim dizlemini, gosterilenler ise icerik dizlemini olusturur. Nes-
neler, géruntiler, davranislar vb., anlam aktardiklari 6l¢clide bir sey ifade ederler; ancak bunlar araciligiyla dile
getirilebilirler (Barthes, 1979, s. 32; Barthes, 1968, s. 36-57). Barthes ise gostergeler ve semboller tzerinden
toplumsal anlamlarin nasil kurulduguna dair daha derin bir elestirel yaklasim gelistirmistir. Sembollerin, toplum-
sal kaliplari ve kulturel kodlari nasil temsil ettigini ve bu kodlarin nasil dogal anlamlar gibi algilandigini analiz
etmekte, sembollerin ideolojik ve kiltirel baglamlardaki rolini ile detayl olarak incelemektedir.
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Bazen dogadan ilham alinarak sadelestirilen semboller, toplumlara ve toplumsal degisikliklere gore sekillenerek
yeniden uyarlanarak gelismistir. Srekli bir sadelestirme ¢abasi icerisinde sembollesen, duygu, disiince ve nes-
neler, her zaman yeniyi ya da simgeleyecegi durumu daha net anlatmak cabasi icerisinde olmustur. insanlar
dogadaki nesneleri soyutlamanin yaninda, disavurumlarini sembollerle ifade etmistir. Baska bir deyisle disavu-
rumun kendisi de aslinda sembolizmdir denebilmektedir (Whitehead, 2009, s. 98, 99). Bu sekilde disavurumlar,
duygu, disiince ve i¢ dinyasini agiga ya da 6n plana ¢ikarma ihtiyaci sonucunda dogan semboller sanatsal re-
timler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bir baska tanimla; bir takim amag, disince ve mesajlari aktarmak amaciyla
kullanilan sembollerin yazi, ritiel, anlari ve resim yoluyla kullanimi, sembolizmdir (Cevizci, 2014, s. 390). Bu
kullanimlar duygu disince, inanis gibi zihinsel olgularla yapildiginda sembolik olarak islendigini soylemek mim-
kinddr.

Aslinda semboller ilk bakista gorilebilenin daha fazlasini icermekte ve bir birikimin sonuglari olarak dogmakta-
dir. Cok yetenekli ya da dahi bir insan bile, eline kalemi aldiginda “simdi bir sembol icat edecegim” diyemez.
CUnkd, hi¢ kimse bilerek bir distnceyi ya da fikri alip onu sembolik bir forma donustiremez. Bu fikri bir hikayeye
baglasa bile kaliciligl olmaz ve bilinmeyeni gosteren bir sembol olamaz. Nesneler ve formlar sembollere donis-
trdlerek, onlar hem dinde hem de gorsel sanatlarda tasvir edilmektedir. Semboller gercek ve gercekdisi, dogal
olanin tzerinde bir tepkidir denilebilir. Bu yaklasimla, 6zdeslestirmeler hem soyut hem de somut olabilmektedir
(Leppert, 2017, 86-105; Jung, 2020, s. 51- 228).

Ersoy’a gore (2007), ilkel toplumlarda din ve buylcilik, sembollerin agirlikli oldugu térenlerde kullaniimistir.
Bu sembollerin zamanla kaybolmalari da onlarin anlatimini zorlastirmaktadir. Ancak psikologlar biling altinda bu
sembollerin kaybolmayarak hala bizleri etkiledigini savunmakta ve bu nedenle modern sanatgilar disavurumla-
rini kimsenin anlayamadigi sembollerle yansitmaktadirlar. Ersoy sembolizmi de su sekilde agiklamaktadir;

Sembolizm (simgebilim), olaylarin, objelerin (nesnelerin) ve kullanilagelen deyim ve sdzciklerin, daha

cok dinsel, felsefi ve estetik agidan yorumunu yapan bir sistemdir. Sembolizmin amaci, bu saydiklarimizi

ebedive soyut yaklasimindan ¢ok, duygu ve dislincenin sembolik(simgesel) ve soyut tGrini gibi tanitmak

ve yansitmaktir. Diger bir deyisle, dis goriinlslerinin bir hayli 6tesinde, kisinin hayal gict ve kiltur yete-

negi ile bakis agisinin yonl ve boyutlari oraninda, onlarin iginde gizli, orttlt kalmis baska anlamlar arayip

bulmasi ve bunlari dile getirmesidir. Bu is sogani bulmak i¢in kabugunu soymaya benze bir ¢alisma ol-

dugu gibi, eskimis, terkedilmis mitolojilerden yararlanarak, yorumlar yapmak ve sayet diyebilirsek, mo-

dern bir mitoloji yaratmak yontemi ve ugrasidir. Bit tir teolojik, estetik ve filozofik bir ekol’dur (Ersoy,

2007, s. 11).
Burada anlatiimak istenen sembolizmin, olaylarin ve nesnelerin gériinislerinin 6tesine gecerek, bunlarin altinda
gizli ya da derin anlamlari ortaya ¢ikarmaya c¢alisan bir disince sistemi oldugunu, duygularin ve disiincelerin
soyut ve sembolik bir dil araciligiyla ifade edilmesi gerektigini savunmaktadir. Ayrica, eski mitolojilerden yarar-
lanarak modern bir mitoloji yaratma gabasi icinde oldugundan bahsetmis, sembolizmin teolojik, estetik ve fel-
sefi bir yaklasim oldugunu séylemektedir. Ozellikle sanat alanlarinda sembolizmin bu islevi, eserlere cok kat-
manli bir anlam zenginligi katmaktadir. Semboller, bireyin kilturel birikimi ve hayal gliclyle birleserek anlam

kazanmakta, bu da sembolizmi zamansiz ve evrensel bir dislnce sistemi haline getirmektedir.

Dogadaki varliklari ya da nesneleri soyutlama ve onlari simgesel hale donlstirmenin amaci, aslinda bu nesneleri
ya da varliklari sadelestirerek, dogaya uyarlama ve dogadaki yeni bir unsur olarak sergilemektir. Gergek diinya-
daki unsurlar, kendi 6zel karakter ve nitelikleri olan, aslina uygun olarak sadelesen ve kendi asli gibi distnerek
kavramsallastirmadir. Gorsel sanatlarda nesneler haricinde, evrensel olarak kutsal olan ya da insan i¢in bazen
gizemli olan duygu ve disiinceler sembollerle belirtilmistir. Ornegin daire semboli, ilkel glines tapiniminda,
Tibet rahiplerinin ¢izdigi mandalalarda, ilk astronomlarin kiresel ifadelerinde, her zaman hayatin tek ve onun
bitlnliglne isaret etmistir. Daire Zen tarikatinda aydinlanma ve insanin mikemmelligini temsil etmektedir. Bu
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semboller pek ¢cok déntsiimden sirecinden gecerek cagdas toplumlarin kabul ettigi imgeler olmuslardir (Jung,
2020, s. 89, 236-246; Whitehead, 2009, s. 28, 52-56).

Geometrik sekillerle (nokta, cizgi, kare, daire, hag vb.) ifade edilen semboller diinyadaki battn kulturlerin evre-
lerinde, bazen karmasik bazen de sade anlatimlarla yer almistir. Bu sekiller bazen tek basina bazen de artarda,
Ust Uste, birbirinden uzak ya da birbirine yakin yerlestirilerek, ayni ya da farkli yonlere dogru motifler olusturul-
mus ve kompozisyon halinde dekorlarda uygulanmistir. Geometrik motiflerden olan spiral motifi; bir merkezden
cikarak dairesel bir hareketin sonsuza kadar devam ettigi ya da sonsuza kadar devam edecegi hissini veren bir
sekildir. Bu motif, kimi zaman ayin kozmik simgesi ve kadin cinsel organini simgesi ile de baglantili olarak dusu-
ndlmastar. Ayrica iyonik sttun basliklarinin her iki tarafinda bulunan kivrimlarda (volit), salyangoz, kog boynuzu
ya da ceninin rahim icindeki sekliyle 6zdeslestirip, Uretim ve bereket simgesi oldugu varsayilmaktadir. Cok daha
yaygin bir yaklasimla spiral sembolinin dogumun ve 6limden sonraki yasamda ruhun ¢izdigi yol oldugu da
fikirler arasindadir (Ersoy, 2007, s. 154-179).

Mimaride “Sabit bir nokta etrafinda donen ve kendi kendine geri gitmeyen bir egri” olarak tanimlanan spiral
motifinin volUtlerin temelini olusturan bukalmus kivrimlar olduklari belirtiimektedir (Wilson, 1999, s. 12). Birgok
kiltirde kullaniimis olan motif Roma’da su ile iliskilendirilmis, Cin, Yunan sanatinda, Miken seramiklerinde de
sikhikla kullanildiklari gorilebilmektedir.

Gorsel 1. (Solda) Spiral Fern. 2013. istock. Erisim Tarihi: 05.01.2024. URL1 (Ortada) Salyangoz Kabugu. (t.y.). Istock. Erisim Tarihi: 05.01.2024.
URL2
(Sagda) Samanyolu 'komsu galaksi Andromeda'ya dogru genisliyor. 2018. BBC NEWS. Erisim Tarihi: 20.01.2024. URL3

Spiral; Turk Dil Kurumu’na gore spirali anlami “sarmal biciminde olan”dir (TDK, t.y.). Spiral, atmosferik olaylarin
ve Ozellikle kasirganin amblemidir. Antik kltUrlerde nefesi ve ruhu simgeleyen spiral/sarmal form, ilkel sifa ve
blyU danslariyla da iliskilendirilmektedir (Cirlot, 1971, s. 305).

Baska bir baglamda spiral/sarmal motifi, dogal formlari temsil eden baglayici ve tamamlayici olarak da dekoras-
yonda kullanilmistir. Kulturler arasi sembolizmde temsili spiraller, anlamlari ve farkli dogal formlardan gelen
etkilerinin arasinda benzerlikler olup olmadigini belirlemek ve degerlendirmek icin temel olarak kullanilmistir.
Bunlar arasinda bir grup temsili spiral ile ylksek oranda bag kurulmustur. Buna gore dekoratif spirallerin temsil
edilmesinde ortak nokta, dogal spiral formlarin 6zelliklerinde olmasi ve gittikce artan bir genisleme seklidir. Yilan
temsillerinden ikisi, ana kiimeden ayrilmis olsa da spiralleri kilturler arasinda 6zel temsillerine gbre ayirmak
mimkin olmamistir. Ancak simgesel olarak birgok kiltirde yakin anlam tasidigi disinulmekte, bu ylizden bu
motif evrensel bir motif olarak tanimlanabilmektedir (Humphrey, 2013, s. 216). Buna gbére semboller evrene
iletilmesi gereken mesajlari icerir ve bu mesajlarin en kicik medeniyetten en biylik medeniyete kadar aktaril-
masl gerektigini ifade eder. Dinsel 68retilerdeki semboller, tekrar dogusu anlatir. Bu bilgiler dinsel 6gretilerde
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kullanilarak kaydedilir (Zen, 2013, s. 29-135). Bilgiyi kaydeder ve zamanla degiserek, geliserek ve gesitlenerek
gelecege iletir.

Spiral formlari tekli, ikili ya da “S” spirali diye adlandirilan, Gl spiral ya da ¢oklu spiral formlari olarak gesitlen-
dirilmektedir (Ozbay Demir, 2020, s. 50-60). Spiralin temel 6zelligi, bir diizlemdeki belirli bir noktanin veya ek-
senin etrafinda kivrilan cizgileri ve bu hareketin yonidir. Duzlemdeki spiral seklin dért matematiksel tari bu-
lunmaktadir. Bunlar; Arsimed spirali (Gorsel 2-1), logaritmik spiral (Gorsel 2-2), klotoid spiral (Gorsel 2-4), ve
yarim daire yaylarin (Cin yin-yang sembolU gibi) (Gorsel 2-3) birlesmesiyle olusan spirallerdir. Her tip, belirli
geometrik kurallara baghdir ve kendine 6zgi bir gérintime sahiptir (Morrison, 2005, s. 315; Zhushchikhovskaya
ve Danilova, 2008, s. 216).

o

I/
\

Q9

{

Gorsel 2. Zhushchikhovskaya, I., Danilova, O. (2008). Spiral Patterns on the Neolithic Pottery of East Asia and the Far
East. Documenta Praehistorica, 35, s. 217.

Spirallerin formu, diinyanin dondsi kavramindan dogarak evrenin sematik gérintisini dogurarak, ayin yorin-
gesi ve buylmeyi simgeleyen klasik bir formdur. Kivrilmis yilanla iliskilendirilen spiral formu, spiralin icinde kiv-
rilmis yilanin bilgeligi ve sonsuzlugu simgeledigi distinceler arasindadir. Spiral sembolizminin olduk¢a karmasik
ve kokeninin de stpheli oldugu teoriler arasindadir. Spiral ayni zamanda 6riimcek agi 6rneginde oldugu gibi
potansiyel bir merkezi de temsil edebilir. Her sekilde spiral motifi, neyi temsil ederse etsin, dinyadaki sisleme
sanati sembolizminin temel motiflerinden biridir (Cirlot, 1971, s. 305).
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Gorsel 3. Sibel Caglar, 2022, Doganin Miihendisleri Oriimceklerdir; Peki Oriimcek Aginin Matematigi Nedir. Matematiksel. Erigim
Tarihi: 03.01.2024. URL4

3. Anadolu’da Spiral Motifinin Seramikler Uzerinde Kullanimi

Anadolu medeniyetlerinde kare, l¢gen, daire ve spiral gibi temel geometrik sekiller kullanilarak motifler olus-
turulmus; bu motiflere bilingli ya da bilingsiz olarak ¢esitli anlamlar yiklenmistir. Bereket, bolinme ve Gremeyi
simgeleyen semboller, genellikle yonca, nar veya cicek figirleriyle betimlenmis ve kompozisyonlarin vazgecil-
mez parcalarini olusturmustur. Spiral/sarmal motif de kimi zaman yalnizca dekoratif bir unsur olarak, kimi za-
man ise yapisinin dogasindan dolayi sembolik anlamlarla donatilmistir; farklh turleriise farkli anlamlar kazanmis-
tir. Bu motif, bazen sadece bir geometrik sekil, bazen diinyanin, dogurganligin, gecen zamanin veya sonsuzlugun
semboli olarak kullaniimis ve sekline, tirine gore farkli kaltirlerle iliskilendirilmistir (Gimustekin, 2011, s. 113;
Humphrey, 2013, s. 24). insanlik tarihi kadar eski olan spiral formu, bircok uygarlik tarafindan siklikla kullanilan
bir sekil ve sembol haline gelmistir. Mezopotamya, Cin, iran, Roma, Bizans ve Misir gibi medeniyetler bu spirali
farkl sanat eserlerinde kullanmis ve evrensel bir motif olarak benimsemistir. Anadolu’da da seramik, resim,
mimari, tas isleme, ahsap ve dokuma gibi alanlarda sikca yer aldigi gorilmektedir.

Anadolu’da insanlar ¢dmlek yapmaya baslamadan 6nce topragi barinak yapiminda kullanmis, renkli topraklari
magara duvarlarina yaptiklari resimlerde boya olarak degerlendirmis ve dini kiltlerle ilgili ilkel terakota heykeller
Uretmislerdir. Zamanla toprak, yeme, icme ve depolama kaplari olarak da kullaniimaya baslanmistir. Bu kaplarin
tzerini siisleme geregi duyan insanlar, cesitli dekor teknikleri gelistirmistir. ilk kullanilan dekor yéntemlerinin
astar, damga ve kazima tekniklerinden olustugu gorulmektedir (Isiktan, 2007, s. 33). Anadolu tarihine bakildi-
ginda, pek cok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi nedeniyle seramik alaninda da zengin bir kilturel birikim
olusmustur. Neolitik déneme ait seramik buluntular tGzerinde astar ve kazima ile yapilmis dekor 6rneklerine
rastlanmaktadir. Ozellikle seramik eserlerdeki siislemeler, Anadolu’da yasamis toplumlarin kiltirel unsurlarini
ve kulturler arasi etkilesimlerini yansitmaktadir. Neolitik ddnemden itibaren Anadolu’da seramikler Gzerine ya-
pilan spiral dekorlari; astar dekoru, sir alti, sir Gstl, kazima ve rolyef teknikleriyle uygulanmistir. Bu dekorlar
bazen bir vazonun lzerinde ana motif olarak kullanilimis, bazen bordir olarak arka arkaya siralanmis veya Halig
isi gibi desenlerin zeminini olusturmustur. Bu siislemeler bazen soyut ya da figliratif bir kompozisyon, bazen de
dekorun belirli bolimlerine sembolik bir anlam yliklemek amaciyla eklenmistir.

Eski caglarda geometrik ya da sembolik spiral formu siklikla kayalar Gzerine oyulmus olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. En eski 6rneklerden Neolitik doneme ait damga mihir olarak kilden yapilip pisirilmis 6rnek, spiral ve kivrimli
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tasarimini taslyan muhir (Gorsel 4), kumas Uzerine desen basmak igin veya insan derisini boyamak icinde kul-
laniimis olabilmektedir (Mellaart, 1967, s. 219; Morrison, 2005, s. 308).

Gorsel 4. Mellaart, James. (1967). Catal Hlyuk: A Neolithic Town in Anatolia, Kil Mihir (Damga), Neolitik Donem. New
York: McGraw-Hill Book Company. s. 220.

Anadolu tarihine bakildiginda, seramikler Gzerindeki en eski dekor 6rneklerinin astar, ¢izim, kazima ve kabartma
teknikleriyle yapildigi, sonraki dénemlerde ise boyama ve sir tekniklerinin de kullanildigi gérilmektedir. Ayni
sembolden yapilmis dekorlar dahi, Catalhdytk ve Hacilar'daki seramik buluntularinda veya Yunan ve Cin vazo-
larindaki spiral motifli dekorlarda oldugu gibi, farkli kompozisyonlarda ve anlamlarda uygulanmis olabilir. Ana-
dolu’da geometrik motiflerin yogun olarak kullanildigi Frig kiltirinde de karmasik bezemeler arasinda spi-
ral/sarmal motiflere yer verilmistir. Bu durum, dekorlarin evrensel bir form kazansa da her cografya ve kiltire
gore anlamlarinin farklilik gosterebilecegini ortaya koymaktadir.

Gorsel 5. Mellaart, James. (1961). Hacilar: A Neolithic Village Site, Scientific American 205(2). s. 95.

Tarih 6ncesi donemlerden beri yaygin olarak kullanilan dairesel motifler ve spiraller ana tanriganin rahmi, glines
ve ay déngiileri ve evrenin sembolleri olabilecekleri diisiinilmektedir. inang sistemlerine bagl yasam, liim,
yeniden dogusun karmasik dongusi olarak da kullanilmis olabilirler. Frig seramiklerinde, astarli geometrik de-
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senli seramiklerinde klasik spiral formuna gore “S” spiralleri daha yogun olarak gorilmektedir. Anadolu’da (Gor-
sel 6) gorllen “S” sarmali deseninin klasik Frig sarmali oldugu belirtilmistir (Yakar, 2016, s. 173-175; Pamuk,
2021, s. 102; Kizil, 2021, s. 79).

Gorsel 6. (Solda) Pamuk, Serkan. (2021). Yeni Kronoloji ve Yeni Bulgular Isiginda Phryg Seramigi ve Yayilim Alani, Gordion
“S” Sarmallari. Antalya: Akdeniz Universitesi. s. 403.

(Sagda) Kizil, Sezar. (2021). Frig Geometrik Bezemeli Seramik Killtiiriniin Kékeni Uzerine Disiinceler. Aydin: Adnan Men-
deres Universitesi. s. 106-153.

Milet isi seramiklerde de siklikla kullanilan spiral motifi, bir nokta etrafinda dénerek uzaklasan egrilerdir. Milet
isi seramiklerde helezon ve spirallerin dogadan esinlenerek yapildigi dustintlmekte, seramiklerin kenar, dip ve
govdelerinde dekor olarak kullanildigi gérilmektedir. Kenar kisimlarda tek sira halinde dar bir sekilde uygulan-
mis, bir noktadan baglayarak giderek uzaklasarak dizenli halkalar seklinde devam eden egri hat olarak tanim-
lanmaktadir. Seramiklerin gévde kisimlarinda ise spiral motifi bitkisel ve geometrik motiflerle bir arada kullanil-
mistir (Demirci, 2006, s. 76-83).

Gorsel 7. (Solda) Bohlendorf Arslan, B. (2008), Keramikproduktion im Byzantinischen und Turkischen Milet, ISTMITT 58, s.
405.
(Sagda) Yarol Yasemin. (2016). Karaz'in Karasi: Bir Seramik¢i Gozlinden Erzurum Karaz Kalttrd Seramikleri, Erzurum:
Atatiirk Universitesi Yayinlari. s. 47-64.
Erzurum Bolgesinde yapilan kazilarda ele gegen Karaz Kultlrine ait seramik buluntularin karakteristik 6zelligi
geometrik bezemeli kabartma tekniklidir. Bu geometrik sekillerden en ¢ok spiral/sarmal motifi kabartma tek-

nigi ile yapilmis, yaygin olarak kullaniimis oldugu gérilmektedir.

Ayasuluk kazisinda ele gegen Helenistik Donem seramikleri Gzerinde spiral motifi ve kosan spiral deseni bulu-
nan kaplara rastlanmistir (Konakgi, 2016, s. 143, 144).
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Gérsel 8. Konakgi, Erim. (2016). Geg Tung Cagi’'nda Ayasuluk Tepesi, Spiral Motifli Miken Kaplari, Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisa. s. 143.
Bir baska spiral/sarmal dekorunu Muhr-G Stleyman motifinin dekorlandigi seramik Grtinde, yildizin her bir ko-
lunda olusan kosebentlerin spiral/sarmal motiflerle dolgu yapildigi gorilmektedir (Gorsel 9 solda) (Bas, Dursun,
2019, s. 65). Gorsel 9'da (sagda) Kubad Abad Sarayi seramiklerine ait yildizda, figlirin etrafina yapilan bitkisel
bezemenin zemin hareketini olusturan spiraller oldugu goérilmektedir.

Gorsel 9. (Solda) Bas, A., Dursun, S. (2019). Keykubadiye Sarayi Kazisi 2015 Yili Seramik Buluntulari, Akdeniz Sanat,13, s.
65.
(Sagda) Arik, Ruchan. (2007). Selguklu Saraylarinda Cini. Anadolu’da Turk Devri Cini ve Seramik Sanati. Ankara: Kiltlr Ba-
kanhgr. s. 94.

Adiyaman Miizesi’nde bulunan Samsat kazilarindan ele gecen buluntular arasinda envanterlik bir kasenin, arka

kisminda agiz kenarinda bulunan genis bordir icerisine yassi spiral sekiller islenmistir. Bu lUster dekor teknikli

kasenin, dis kismina yapilan spiral motifinin benzer érnekleri Suriye lister dekorlu kaplarda da gorilmektedir
(Ak, 2023, s. 419).

Gorsel 10. Ak, Hilya. (2023). Adiyaman Muzesi'ndeki 12. ve 13. yy. Samsat Seramiklerinin Motif Restitlisyonu
ve Ornek Uygulamalar. Lister Dekorlu Kap- Arka Yiiz. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisi. s. 41.
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Spiral/sarmal motifi, Hasankeyf kazilarinda ele gecen buluntulardaki siralti dekorlu seramikler tizerinde goriilen
geometrik motiflerden biridir. Bunlarin disinda yildiz, zikzak, Gg¢gen, diyagonal gizgiler, carkifelek, zincir, nokta
vb. bicimlerde geometrik motifler bulunmaktadir (Ceken, 2007, s. 257).

Gorsel 11. (Solda) Ceken, Muharrem. (2007). Hasankeyf Kazisi Seramik Firinlari Atolyeleri ve Seramikleri. Anadolu’da Turk
Devri Cini ve Seramik Sanati. Ankara: T.C. Kaltlr ve Turizm Bakanhgi Yayinlari. s. 252.

(Sagda) Gok Gurhan, Seving. (2007). Aksehir Kurtarma Kazisi Seramikleri. Anadolu’da Tirk Devri Cini ve Seramik Sanati. s.
156-169. Ankara: T.C. Kultdr ve Turizm Bakanlig Yayinlari. s. 166.

Anadolu Selguklu Dénemi’nin dnemli merkezlerinden biri olan Aksehir’de yapilan kazi buluntularindan ele gecen
seramiklerde, geometrik bezemeler, zikzak, daire, yildiz ve spiral motifleriyle karsilasilmaktadir. Spiral, helezon
ya da sarmal kelimeleri ayni anlamlari tasiyip birbirleri yerine kullanilabilmektedir. Spiral/sarmal sekli, helezonlar
icin kullanilarak, oran ve oranti Gzerine kurulu sistemlerdir. Ayrica, belirli kurallarla yapilan kompozisyonlar igin
de kullaniimaktadir. Seramik, ahsap, tas, kagit ve maden gibi farkl yizeylere uygulanan bezemelerde kullanil-
mis, geleneksel sanatlardaki tasarimlarda matematiksel bir dizen ve uyum olusmasini saglamistir. Spirallerin
zemin ya da kompozisyon olusturdugu motifler igin spirallerin boyutlari, yonleri ve aralarindaki mesafe, spiralller
Uzerindeki motiflerin yerlesimi ve oranlari 6nemlidir. Zemini olusturan spiraller Gizerine hatayi, peng, hali¢ isi
deseni (Gorsel 12 solda) ve yapraklarla olusturulan tasarimlar da yapilmaktadir (Ozsoy, 2020, s. 462-465).
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Gérsel 12. (Solda)Halig isi. 2024. idesanat. Erisim Tarihi: 05.02.2024, URL5 — (Sagda) Doganhisar’in Geleneksel El Sanat-
lari. (t.y.). Doganhisar. Erisim Tarihi: 12.07.2024. URL6
Astarla yapilan baska bir spiral dekoru Doganhisar ¢comlekgiliginde (Gorsel 12 sagda) gorilmektedir. Doganhi-
sar'da testiler comlekgi tornasinda sekillendirilen formun 6zelligine gore Gizerine astarlarla dekor da yapilmak-
tadir. Bu dekorlar ak siva adi verilen beyaz astarlarla yapiimaktadir. At veya esek kilindan yapilan firgalarla yapi-
lan dekorlama islemi btin ilcede ayni bezeme 6zelligini géstermektedir. Spiral sekiller arasinda dikey cizgiler,
beyaz astarli dekor Uizerine kazima, zikzaklar ve tarak denilen dekorlar yoreye 6zgiin bezemeler olarak karsimiza

¢tkmaktadir (Cobanli ve Oransay, 2007, s. 466,467).

Tarihin ilk evrelerinden beri kullanilan spiral/sarmal formlar, Anadolu’da gagdas seramik sanatinda da artistik
eserler Uzerinde kullaniimaya devam etmektedir. Seramik sanatgisi Hamiye Colakoglu'nun seramik vazolarinda,
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spiral formun kalin bir bant iginde art arda siralanarak kullanildigi gorilmektedir (Gorsel 13 solda). Cagdas Turk
seramik sanatgilarindan Cemalettin Sevim ise "Dénence" serisindeki seramik eserlerinde spiral formu tek basina
¢ boyutlu bir seramik form olarak uygulamistir (gérsel 13 sagda).

Gorsel 13. (Solda)Hamiye Colakoglu, 1965, Seramik Vazo. Pinterest. Erisim Tarihi: 08.02.2024. URL7

(Sagda) Cemalettin Sevim, 2014, Dénence- Sevim, S., Yesilmen, N. (2019). Geleneksel Comlekgilikten Cagdas Seramik Sana-
tina Cemalettin Sevim Ornegi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 1, s. 75.

GUnUmUz ¢agdas Turk seramik sanatgilarindan Atilla Cengiz Kilig, gelenekten esinlenerek olusturdugu ¢agdas
yorumlarinda spiral motifini dekor olarak siklikla kullanan sanatcilarimizdandir (Gorsel 14 solda). Bir diger sera-
mik sanat¢imiz Sirin Kogak ise sekillendirdigi seramik ¢anaklarin i¢ kisimlarinda spiral dekorunu kullanmaktadir
(Gorsel 14 sagda).

Gérsel 14. (Solda) Atilla Cengiz Kilig, (t.y.), Seramik Pano, izmir. Artshop. Erisim Tarihi: 01.02.2024. URLS
(Sagda) Sirin Kogak, (t.y.), Seramik Canaklar, Usak. Sanat Gezgini. Erisim Tarihi: 05.02.2024. URL9

Bu sanatgilar disinda, spiral motifini hem dekor hem de sekillendirme olarak kullanan ve kullanmaya devam
edecek birgok sanatgi vardir. Gegmisin izleri, kayalara ve magara gizimlerinden baglayarak evrenin sirrini glini-

SEMBOLIK MOTIFLERIN ANADOLU SERAMIKLERI UZERINDEKI ORNEKLERI: SPIRAL/SARMAL MOTIFi 528
DR. OGR. UYESi HULYA AK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):517-533.


https://tr.pinterest.com/pin/829577193844526482/
https://artshopgaleri.com/portfolio/atilla-cengiz-kilic/#&gid=1&pid=10
https://www.sanatgezgini.com/marketplace/seller/profile/sirin-kocak

miize tasimis; gelecege aktarimi ise degiserek ve geliserek devam edecektir. Sanat, duygu ve dustncelerin akta-
rim yontemi olarak, sanatcinin fikrini ya da esinlendigi nesne ve duyguyu yansitir. Bu yansitma bicimi, milyonlarca
insanin farklilig) gibi, kultirden kiltlre ve sanatgidan sanatciya degisiklik gostermektedir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan spiral motifi ve sembolizminden esinlenerek yapilan ¢ini tabak dekorunun,
merkezinden baslayarak disina kadar ¢izgisel bir zemin tasarlanarak olusturulmustur. Bu cizgisel zemin Gzerine
“Halic Isi” bitkisel motifle desteklenerek cizilmis, siralti siyah tahrir kullanilarak firca ile yapilmistir. Tabagin mer-
kezine de sonsuz hayat ve glzelligi simgeleyen tavus kusu motifi gizilmis, dis konturlari siyah tahrir, i¢c kisimlari
da siralti boyalar kullanilarak firga ile uygulanmistir. Bu uygulama, siralti dekor teknigi kullanilarak yapilmis, tze-
rine seffaf sir uygulanarak 930°C de sirli pisirimi gerceklestirilmistir. Spiral motifinin derin anlamlari, yasamdaki
donguselligi, sonsuzluk ve yenilenme gibi soyut kavramlarla olan iliskisi ve bunun sonucunda yapilan bu tasarim,
spiral seklinin hem estetik hem de sembolik yonlerinin seramik sanatinda nasil somut bir formda hayat bulabi-
lecegini gostermektedir. Nihayetinde, spiral motifinin sadece dekoratif bir unsur olarak degil, ayni zamanda derin
bir anlam taslyan bir sembol olarak seramik sanati icerisinde kullanimi farkli bir bakis agisiyla gerceklestirilmistir.
Bu bicimlenme, sanatin sembolizmle birleserek, anlam ve estetigin birlikte harmanlandigi modern bir yaklasimla
olusturulmustur.

Gorsel 15. Siralti Teknikli Tabak, 930°C, 43 cm, 2023 (Kisisel Arsiv).

4. Sonug

Anadolu’da Neolitik dénemden beri seramikler tzerine geometrik dekor ve gizgisel sislemeler yapiimaktadir.
Bu dekorlar basitce kazinmis ya da astarla stslenmis dekorlar iken, zamanla geliserek en Ust dizeylere kadar
ulasmistir. Bu dekorlarin bazilari bilingsizce sadece cizgisel olarak islenmis, bazilari da dogayi ya da nesneleri
simgeleyen motifler olarak yapilmis olabilmektedir. Tarihsel siirecteki gelisimiyle cizgilerin birleserek ya da se-
killere cevrilerek geometrik motifleri olusturdugu gorilmektedir. Bu motiflerin kullanilmasinin amaci, sembo-
lizm icerebilecegi gibi, yalnizca dekoratif bir amag da glidebilmektedir.

Yapilan arastirmalar neticesinde spiral motifinin Anadolu disinda da dinyada bircok medeniyet tarafindan sik-
likla kullanilan bir motif oldugu saptanmistir. Misir, Cin, Yunan, Roma, Mezopotamya’da resim, ahsap, mimari,
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seramik, tekstil, heykel gibi alanlarda da siklikla kullanim 6rneklerine rastlanmakta, ilk caglardan baslayarak gi-
nimuze kadar gelmekte ve kullaniimaya devam etmektedir. Dogadan ilham alinarak yapilmasinin disinda, sem-
bolik anlamda da evreni, yasam déngusini, suyu, disiligi vb. sembolize eden evrensel bir motiftir. Anadolu’da
Neolitik dénemden bu yana devam eden seramik eserler tzerindeki geometrik kiltir 6gelerini incelemek, bu
kiltdrleri anlama ve onlarin anlamlandiriimasinda geometrik sekillerin seramikler Gzerindeki kompozisyonu yol
gosterici olmaktadir.

Sonug olarak, geometrik motiflerden spiral/sarmal motifinin sembolik anlamda degerlendirilmesi ve Anadolu’da
seramikler Gzerine yapilan dekor 6rneklerine yer verilmesiyle, insanin duygu ve distncelerinin, birikimlerinin
semboller ile aktariimasi her zaman irdelenecek bir konu oldugu kanaatine variimistir. Anadolu kilttrinin sos-
yal, kiltarel, dini, ekonomik yapisinin gostergesi olan semboller, en eski caglardan beri varligini sirdirmektedir
ve slrdirmeye devam edecektir. Bu ¢alismada, Anadolu’nun seramik mirasinda énemli bir yer tutan spiral/sar-
mal motifinin incelenmesi amaciyla uygulanan metodolojide; ilk olarak, spiral motifinin tarihi kokenleri ve sem-
bolik anlamlari literatir taramasi ile derinlemesine arastirilmistir. Bu asamada, farkli tarihsel donemlere ait se-
ramik érnekleri incelenerek spiral motifinin gesitli kiltirel ve sanatsal baglamlardaki yerinin anlasilmasi hedef-
lenmistir. Ardindan, belirlenen motifler cercevesinde, bu motiflerin Anadolu cografyasindaki seramiklerdeki uy-
gulamalari detaylandiriimistir. Ayrica, spiral ve yasam donglsinden yola ¢ikarak, spiralin ve tavus kusunun sem-
bolizminden esinlenerek siralti dekor teknikli bir uygulama yapilmistir. Bu uygulamada belirlenen spiral motifi-
nin bir ¢ini binyeli tabaga siralti dekor teknigi ile aktarilmasi islemine gecilmistir. Tabanin tasariminda, merkez-
den disa dogru genisleyen cizgiler yer almakta olup, bu cizgiler turnet ve kursun kalem kullanilarak 6zenle cizil-
mistir. Elde edilen cizgiler, Halig isi bitkisel motifleri ile birleserek, kompozisyona derinlik ve estetik bir zenginlik
katmistir. Motif tamamlandiginda, tabagin merkezine sonsuz hayat simgesi olan tavus kusu motifi eklenmistir.
Kullanilan siralti tahrir boyasiyla dis hatlar firca ile ¢izilmis ve i¢ kisimlar siralti boyalarla renklendirilmistir. Son
olarak, bu uygulama seffaf sirla kaplanarak 930°C’de firinlanmis ve sonug olarak geleneksel seramik tekniklerinin
modern yorumunu yansitan bir eser ortaya konulmustur. Bu metodolojik yaklasim, yalnizca spiral motifinin es-
tetik yonund degil, ayni zamanda Anadolu seramik sanatina olan katkilarini da gozler 6niine sermektedir. Sonug
olarak, sembolik veya dekoratif amaglarla olusturulan motifler, seramik eserlerde sanatin estetik yonini 6n
plana ¢ikarmak, kendi gecmisine yonelik bir yeniden kesif istegi, gecmisin kulttrel unsurlarini ginimaze tasimak
ve sembolik motifler araciligiyla kisisel veya toplumsal mesajlar iletmek amaciyla yapiimaktadir. Bunun sonu-
cunda, bu eserler aracihgiyla farkh kiltrleri tanitarak kdltirel farkindaligr artirmakta ve gesitli kilttrlerde ben-
zer anlamlar taslyarak evrensel bir dil olusturmaktadir. Ayrica, bu motifler araciligiyla bireylerin kendi kdklerine
ve kiltirlerine duygusal bir bag hissetmelerini saglamakta, modern sanat anlayisiyla yeniden glindeme gelmesi,
sanatin hem geleneksel hem de modern bir bakis agisiyla degerlendiriimesine olanak tanimaktadir. Bu alanda,
motifler dijital ortamda yeniden yorumlanarak yeni tasarimlar olusturulabilir, kiltirel mirasin korunmasi ama-
ciyla egitim programlari diizenlenebilir ve etkilesimli sanat projeleriyle sembolik motiflerin farkli yorumlarinin
kesfedilmesi saglanabilir.
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Oz: Jonas Mekas geleneksel ile deneysel anlatimi bir arada kullanan, sinema sanatinin gelistirdigi ve biriktirdigi bicimleri,
cagin getirdigi yenilik¢i anlatimlari farkl gorsel tasarimlarla uygulayan bir ydnetmen olarak 6ne ¢ikmistir. Bu ¢alismada de-
neysel bir gorsel anlatici olarak Jonas Mekas’in eserleri; deneysel film, genisletilmis sinema ve video sanati baglaminda ince-
lenerek, Mekas’in hem film hem de gorsel sanatlarin bitiini baglamindaki belirgin ézellikleri ortaya konmaktadir. Bu ¢alis-
mada Jonas Mekas’in klasikten deneysel anlatiya uzanan bigimsel uzlastiricihgi ve farklhiligini ortaya koymak igin farkli dénem-
lerden secilen Guns of the Trees (1961), Diaries, Notes, and Sketches (1969), In Between: 1964-68 (1978), As | Was Moving
Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty (2000) ve Outtakes From the Life of a Happy Man (2012) filmleri bicimsel
ve icerik agisindan deneysel film ve genisletilmis sinema baglaminda tartisilmaktadir. Sonug olarak, Jonas Mekas, kisisel de-
neyimlerini ve siirsel anlatim tarzini kullanarak, geleneksel anlatiyi reddeden ve deneysel bir gérsel anlatim gelistiren 6nci
bir ydonetmendir.

Anahtar Sozciikler: Deneysel Film, Avangart Sinema, Jonas Mekas, Video, Genisletilmis Sinema.

JONAS MEKAS AS AN EXPERIMENTAL VISUAL NARRATOR

Abstract: Jonas Mekas stands out as a director who integrates traditional and experimental narratives, employing various
visual designs to apply both the forms developed by cinematic art and the innovative storytelling brought about by his era.
This study examines Mekas's works as an experimental visual narrator within the contexts of experimental film, expanded
cinema, and video art, revealing his distinctive features in the broader realm of both film and visual arts. To highlight Mekas's
formal mediation and divergence from classic to experimental narratives, five films from different periods are analyzed: Guns
of the Trees (1961), Diaries, Notes, and Sketches (1969), In Between: 1964-68 (1978), As | Was Moving Ahead Occasionally |
Saw Brief Glimpses of Beauty (2000), and Outtakes From the Life of a Happy Man (2012) in terms of the form and content of
which, are also discussed in the context of experimental film and extended cinema. Ultimately, Mekas emerges as a pioneer-
ing director who uses personal experiences and poetic narrative style to reject traditional storytelling and develop experi-
mental visual narration.

Keywords: Experimental Film, Avant-garde Cinema, Jonas Mekas, Video, Expanded Cinema
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1. Girig

Deneysel kavrami, Uretilen sanat eserini kendi donemine iliskin ayni alanda Uretilen diger eserlerden ayirir ve
eser hem kendi donemine hem de kendi alanina iliskin farkli bir icerige ve bicime sahip oldugu icin deneysel
kabul edilebilir. Bu durum sinema alaniicin de gecerlidir. Geleneksel anlati ya da ¢cagdas anlati gibi anlati turleriyle
genellikle anlatisi siniflandirilan sinema; icerik yontinden belgesel ve kurmaca, uzunluk agisindan da uzun ve kisa
metraj olarak da siniflandirilir. Bununla birlikte, 6zellikle bu bahsedilen siniflandiriimalara uymayan, ya da farkl
teknikler ile farkli sanat dallarindan esinlenmelerle olusturulan filmler de sanatsal video ya da deneysel film gibi
kategorilerle siniflandirilabilmektedir. Deneysel filmler genellikle, izleyicilere genel olarak daha farkli deneyimler
yasatan, izleyicinin daha once sik karsilasmadigi anlati tarziyla icerigini olusturan ve ticari ya da dil agisindan
geleneksel yapilardan uzaklasmayi tercih eden sanatginin tercihinin sonucunda olusur. Dolayisiyla, deneysel film
ya da video eserleri, bir ya da birden ¢ok sanat akimindan etkilenebilmekte, farkl anlati bicimlerini kullanmakta
ya da birlestirmekte, filmi Greten yonetmenin/sanatcinin Uslubunun yansimasiyla da olusabilmektedir. Bundan
dolayi, eserin, hangi sanatgi tarafindan hangi donemde ve hangi etkilerle nasil bir deneysel bi¢cim olusturdugu
onemli bir durumdur. Deneysel sinema ve bu kapsamda Uretilen filmler genellikle ortak bir baglam icerisinde ele
alinmaktan cok, o filmleri Greten yonetmenler baglaminda ele alinmaktadir. Bunun nedeni, deneysel filmlerin
belirli bir bicimsel stili benimsemekten ¢ok o filmleri reten sanatgi olarak ydonetmenleriyle ele alinmalaridir. Bu
calismada da deneysel bir yonetmen olarak Jonas Mekas’in ¢alismalarina odaklaniimaktadir.

Genellikle “avangart sinemanin vaftiz babasi” olarak anilan Jonas Mekas, Amerika Birlesik Devletleri'nde deney-
sel filmin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Katkilari film yapimi, film elestirmenligi ve kiratorlik dahil olmak
Uzere birgok alana yayilmis ve onu 20. ylzyil avangart hareketinin merkezi bir figlrt haline getirmistir (Sitney,
2002, s. 324-340). Mekas'in film yapimciligi giinliikgii ve otobiyografik bir Gslupla karakterize edilir. Ornegin Wal-
den'da (1969), kisisel deneyimlerini yansitan dogrusal olmayan bir yapi kullanir ve P. Adams Sitney'in (2002, s.
424) “lirik sinema” olarak tanimladigl, siirsel gorsel ifadeyi anlati tutarlihgindan Gstin tutan bir bicim olusturur.
Mekas'in el kameralari, hizli kesmeler ve 16mm filmle ¢ekilmis senaryosuz anlar kullanmayi tercih etmesi, avan-
gart sinemadaki daha genis bir kendiligindenlik ve anindalikla iliskilendirilmistir (Rees, 2011, s. 71-120). Mekas,
Film Culture dergisinin kurucusu ve her ikisi de deneysel filmlerin korunmasi ve tanitilmasinda kritik rol oynayan
Anthology Film Archives'in kurucu ortagi olarak avangart sinemanin kurumsallasmasinda da etkili olmustur. Me-
kas, Film Culture'da geleneksel sinemanin sinirlarini zorlayan film yapimcilarini savunmus, tartisma ve taninma
icin bir platform sunmustur. Anthology Film Archives’daki kiratorlik calismalari, Mekas'in avangart sinema igin
bir bekgi olarak roliini daha da saglamlastirmis ve bu filmlerin sergilenecek bir alana sahip olmasini saglamistir.
Mekas'in bu énemli konumu bircok ingilizce ve uluslararasi incelemeye konu olsa da, bu calismanin alan yazini
olusturulurken, sadece Mekas’a odaklanan Turkge bir akademik bir calismaya rastlanmamistir. Genellikle deney-
sel sinema konulu Tirkge ¢alismalarda (Can ve Aytas, 2008, s. 122-123; Goztepe, 2010, s. 50-72) Mekas’tan s6z
edilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma Mekas’in ¢calismalarina odaklanarak Tirkce alan yazinina da katki saglamayi
amaclamaktadir. Deneysel film ve genisletilmis sinema kavramlari Jonas Mekas baglaminda derlenerek olustu-
rulan kuramsal baglam, Mekas’in deneyselligi ile iliskilendirilerek incelenmektedir.

2. Deneysel Film ve Genisletilmis Sinema

Sinema tarihi disinuldugunde, 6zellikle Hollywood ve Avrupa sinemasi baglaminda stiidyo sisteminin ¢cokme-
sinin basladigi doneme kadar farkli film bicimlerine ¢ok rastlanmamis, farkli bicimler Uretilse de kendilerini izle-
tebilecek alan bulmalari zor olmustur. Sinemadaki yazan ve yoneten kisinin belirgin Uslubuna vurgu yapan au-
teur doneminde, farkli anlatilar daha gorinir hale gelmistir. Deneysel film, filmin zamani ve uzunlugu, filmdeki

DENEYSEL BiR GORSEL ANLATICI OLARAK JONAS MEKAS
PROF. DR. D. ALPER ALTUNAY, DOG. DR. 8ZGUR CALISKAN - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):534-548.

535



kamera kullanimi ve anlatiya iliskin film biciminin kendisini sorgulayarak, izleyiciyi eglendirmek yerine gorsel ve
isitsel deneyimle izleyicinin disincesindeki yansimayla ilgilenmistir (Pasqualino ve Schneider, 2014, s. 3-4).
Ozellikle klasik anlati dustiniildigiinde, filmin dinyas! ile izleyicinin diinyasi daha da yakinlastigindan, klasik an-
latidaki filmler giiclii bir yanilsama yaratmaktadir. izleyici bu yanilsama nedeniyle; kontrast, i1sik, cerceve ya da
renk doygunlugu gibi 6zelliklerin nadiren farkina varmaktadir (Barnett, 2008, s. 16). Dolayisiyla, klasik anlatida
izleyici gorsel bicime daha az dikkat edebilmektedir. Fakat deneysel film, bicimsel 6zellikleriyle dikkat ¢ektigin-
den hem icerik hem de gorsel bicim izleyicinin dikkatini cekmeyi hedefler. Basarili bir sekilde kullanilan film
ekrani, gorsel ve isitsel izge, kaltur, dil ve film diline iliskin deneyimleri izleyiciye daha yogun yasatabilmektedir
(Barnett, 2008, s. 37). Deneysel filmin ilk 6rneklerinde, sanat ve belgesel film formlarinin karsilastiriimasi, kisisel
veya 0znel yonlerin vurgulanmasi, kamusal yasam ve isitsel ve gorsel sdéylemler arasindaki dramatik gerilim goz-
lemlenmektedir (Alter ve Corrigan, 2017, s. 3).

William Wees’in (1984, s. 7), deneysel sinema ile ilgili avangart sinemadan aldigI mirasla olusturdugu 6zellikler
bicimsel olmasa da icerik agisindan kisa ve 6zIU bir liste olusturmaktadir. Deneysel sinema toplumsal ve sanatsal
dizene karsi muhalif bir durus, yeni sanatsal ifadeleri kesfetmeye yonelik zorlayici ve deneysellik iceren bir
dirtl ve gelecegi dngoren her zaman ilerici olma iddiasi Wees'in olusturdugu listenin maddelerini olusturmak-
tadir. Benzer bir bigcimde Jonathan Walley (2020, s. 28) avangart filmin "sinemasal 6zgullik kavrami ve film
ortaminin 6zgullugu ile 6zel bir mesguliyet, bu fikirlere ve filmin malzemesine farkli modlarda ¢ok daha az be-
lirgin olan bir yatirim" sergiledigini belirtmistir ki bu durum deneysel sinemaya da aktariimistir.

Deneysel film, izleyiciye yeni deneyimler yasatmak amacini edindiginden, geleneksel anlatidan uzaklasip strekli
kendini yenileyerek, kendini yeniden icat etmektedir (Barnett, 2008, s. 16). Bu yeniden insa sirasinda ise sine-
maya iliskin yeni sorgulamalar olusturarak; dokulari, duyumlari ve yizeyleri 6ne ¢ikarmaktadir (Knowles, 2020,
s. 54). Bu baglamda, deneysel film sinematografik bicimde olusturulmus gorsel deneyimle ilgilenmektedir. Kur-
maca ya da belgesel tirinin disarida biraktiklariyla ilgilenen deneysel film, anlatiyi tamamen terk etmeden
estetik ve bicimsel arayislari daha énemli gormektedir (Kerner 2011, s. 243). Bu nedenle deneysel filmlerde,
izleyiciyi zamansal referans noktalarindan koparmak icin; cerceve, renk, kurgu, isik ve kamera hareketlerinin
farkhlastig gorsel teknikler kullaniimaktadir (Pasqualino ve Schneider, 2014, s. 8-10). Bu durumun temelinde,
deneysel filmin kokeninde yatan avangart sinema anlayisi yatar. Eger avangart bir eser; anlam, hakikat, gtizellik,
haz, bakis ya da temsilin egemen ideolojik konumlarini yeniden Uretiyorsa islevselligini yitirmektedir (Gidal,
2015, s. 22). Bundan dolayi deneysel film yeniden tretimlerden uzak durmaktadir.

Deneysel film, klasik bir film olarak tanimlanamayan bircok gorsel sanat eserini icerdiginden dolayi genis bir
alani kapsamaktadir. Bu genis alan “Genisletilmis (Expanded) Sinema” kavramini da karsimiza ¢ikarmaktadir.
Genisletilmis Sinema, uzamsal bir metafor olarak sinemanin filmden videoya, televizyona, 1sik sanati ve holog-
rafiye, mize ve galerilere, performans alanlarina ve enstalasyonlara dogru genisledigini ifade etmektedir (Wal-
ley, 2022, s. 59). Genisletilmis sinema Gzerine yapilan yakin dénem calismalari da genellikle avangart ve deney-
sel film ile iliskilidir (Walley, 2022, s. 60). Walley (2022, s. 61), genisletilmis sinemayi ¢ déneme ayirmaktadir
ve ilk donemi geleneksel sanat kavraminin sinirlarini zorlayan ve intermedya kelimesiyle es anlamli bir siireg;
ikinci donemi avangart sinemayla iliskili olarak kavramin sorgulandigi dénem ve Gglinci donemi de 1990’Iarin
ortalarindan itibaren yeni medya ve medya yakinsamasiyla iliskilendigi dénem olarak belirtmektedir. Ozellikle
ikinci doneme iliskin, avangart donemle ilgili olarak sinemanin kendine olan donisu ve elestirisi icerisinde sine-
macilarin kendileri de bizzat elestirenlerden olmuslardir. Avangart sinemanin savunucularindan Jonas Mekas da
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bu elestirmenlerden biri olmus ve 6zellikle genisletilmis sinema ile geleneksek sinema arasinda bir uzlasi yara-
tilmasi gerektigini savunarak, bu yaklasimla, genisletilmis sinemanin kimliginin ‘gizeminin’ tarihsel perspektif ve
sinema geleneginin sirekliligiyle ¢ozuldugu bir donglyu tamamlamistir. (Walley, 2022, s. 66-67). Mekas, genis-
letilmis sinema ile avangart da olsa daha geleneksel olarak yapilmis filmler arasinda benzer bir iliski kurarak,
radikalizm ile klasisizmi, birincisini ikincisine tercih etmek ya da ikisini birbirini dislayan seyler olarak gormek
yerine uzlastirmistir (Walley, 2022, s. 67). Mekas’in farkl yoni de bu uzlastirici 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
Chris Salter'in (2010, s. 156-241) da belirttigi gibi, Mekas'in enstalasyonlari yalnizca teknik ustaligini sergile-
mekle kalmaz, ayni zamanda gorsel sanatlar alaninda anlati, imge ve mekaniigice geciren dinamiklere dair kokla
kavrayisini da vurgular.

3. Jonas Mekas’in Farkli Deneyselligi

Jonas Mekas, 1922-2019 yillari arasinda yasamis, Litvanya asilli Amerikali deneysel film yonetmenidir (Gorsel 1).
Mekas, ayni zamanda bir sair, aktivist ve cok yonla bir sanatcidir (Needham, 2019). Gerek yaptigi sanat ¢alisma-
lariile gerekse verdigi egitimler ve hatta yasamsal durusu ile dénemin sinematografik anlayisina bir karsi kayda
deger bir tavir sergiler. Mekas (2000, s. 25), 6zellikle Amerika’daki deneysel sinemaya iliskin yelpazenin darhigini
vurgulayarak, gorsel sembollerin tekrari, zayif fotografcilik kalitesi ses ve renk kontrolinin eksikliginin deneysel
calismalari etkiledigini ve bu konularla ilgili koklu degisiklikler yapilmasi gerektigini belirtir. Jonas Mekas'in 6ncu
girisimlerinin ciddiyetle kavranmasi, onun sanatsal ethosunu sekillendiren 6nemli etkilerin yani sira yeni dog-
dugu yillarin da arastirilmasini zorunlu kilar. Mekas, ikinci Diinya Savasi'nin calkantilarina taniklik etmis, bu dé-
nem, kuskusuz diinya gorusi ve sanatsal ifadesi Gzerinde derin bir iz birakmistir. Yerinden edilmis bir birey ol-
manin getirdigi degisimler, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri'ne gb¢ etmesiyle birleserek, Mekas'in sinema-
tografik eserlerinde hafiza, yerinden edilme ve kimlik arayisini kapsayan tematik kesifleri Gzerinde 6nemli bir etki
yaratti. Dahasi, Mekas'in 1960'larin New York avangart sanat ortamiyla i¢ ice gegmesi, ona yeni gorsel anlatim
yontemlerinin denenmesi igin bir pota sagladi ve boylece genisletilmis sinemanin evrimine katilimini kolaylas-
tirdi.

Gorsel 1. Viktoras Kapocius, 1971, Jonas Mekas Birzai, Litvanya’yi ziyaret ederken
/ Jonas Mekas, visiting BirZai, Lithuania.

Lithuanian Central State Archives.
Erisim: 08.06.2024. URL1
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Yazilari, dersleri ve filmleriile Mekas bir avangart film toplulugu ve bu toplulugun filmleri icin bilingli bir izler kitle
olusturmayi basarmistir. 1950’lerde yayinlanan Film Culture dergisinin editorligini yaptigl sire icerisinde,
Hollywood yapimlarina karsi auteur sinemasini destekler (Ruoff, 1991, s. 6-28). Mekas’in bu ¢abasi, stlidyo sis-
teminin hizla gelistigi Amerikan sinemasi icinde, filmin bir sanat formu olarak yeniden nasil ele alinabilecegine
olusturdugu o6rnek acisindan buylik 6nem tasir. Film sektérinin ¢ok katmanli yapisi, bireysellikten ¢ok ekip isi
icinde gerceklesen stiidyo Uretim bigimleri karsisinda Mekas, sanatginin film Gretiminin her asamasina dahil ol-
dugu bireysel film yapim bigimlerinin 6zgln érneklerini verir. Sanatginin kendi ve gevresindeki yasam alani ve
kisilerin kayitlarindan olusan isleri ile birlikte, film bir 6yki anlatma zorunlulugundan kurtulur. Kamera ana tanik-
lik eden ve andan fragmanlar yakalayan bir gézlem aygiti gibi kullanilir.

Jonas Mekas'in gorsel anlatidaki farkli metodolojisi, kisisel i¢c gbzlem ve sanatsal ifade arasindaki siniri belirsiz-
lestirmek icin glinltik benzeri bicimleri kullanmasi, onu deneysel sinema alaninda ayri bir yere konumlandirir.
Mekas, anilarina ve duygularina dokunarak izleyiciyle glcli bir kisisel bag kurar ve onlari kendi deneyimleri tize-
rine distinmeye sevk eder. Mekas gercekle kurguyu birlestirerek seyirciyi bir hatiralar ve duygular alemine ceker.
Mekas’in eserlerini incelemek deneysel sinemada anlam yaratmak ve duygulari ortaya gikarmak igin kisisel de-
neyimlerin nasil kullanildigina dair dnemli bir kavrayis saglayabilir (Cuevas, 2022, s. 188-220). Mekas'in ¢alisma-
larinda, gtindelik faaliyetlerin, duygularin ve dustncelerin birbirinden kopuk vinyetleri araciligiyla kendi i¢ din-
yasina bir pencere acar. Oznel bir bakis acisiyla filtrelenen gercekligin bu yakin tasviri, izleyiciyi film yapimcisinin
samimi, sUsstz karsilasmalariyla etkilesime girmeye zorlar. Mekas, seving, melankoli ve ruminasyon slreglerini
ic ice gecirerek, geleneksel anlati cercevelerine meydan okuyan ve izleyicileri kendi gerceklik ve hikaye anlatimi
kavramlarini yeniden gézden gegirmeye tesvik eden, yakindan kisisel bir sinema mozaigi Uretir. GUnlUk benzeri
anlatilar kullanan Mekas, yalnizca kendi varolusunu 6zetlemekle kalmaz, ayni zamanda seyirciyi daha 6nce go-
rilmemis derecede samimi ve yansitici bir yaklasimla evrensel insanlik durumu Gzerine disinmeye tesvik et-
mektedir.

Mekas'in filmleri; film, sanat ve edebiyat alanlarini asarak, gorsel hikaye anlatiminin sinirlarini sorgulayan ve si-
nema deneyimini donlstiren deneysel alanlar olarak islev gorir. Bu 6ncl yaklasim, Mekas'in avangart sinema-
nin kilit isimlerinden biri olarak GUnlUnu pekistirirken, izleyicilere meydan okumaya ve ilgilerini cekmeye devam
eden farkli bir bakis acisi sunmaktadir. Jonas Mekas'in 6nci ¢abalari, yeralt film hareketi Gzerinde 6nemli bir
etki yaratmistir. Parcali anlati teknigi ve kisisel deneyimlere yaptigl vurguyla karakterize olan kendine 6zgl bir
yaklasim gelistirmistir. Mekas, yeralti filmlerinin anlati yapilarinin evriminin ve gorsel dillerin ticari sinemanin
Otesine gecmesinin yani sira diiz ekranlardan sarukleyici, Gg boyutlu ortamlara gegisin, sinemanin maddeselligi-
nin nihai olarak asilarak insan hayallerinin ve vizyonlarinin dogrudan bir tezahlri haline gelecegine isaret ettigini
ongoérmekteydi (James, 2012, s. 154). Genisletilmis sanatlar baglaminda yazarken, bu donisimin geleneksel
filmlerin tamamen terk edilmesine, sinemanin tamamen zihinsel ve hayali bir deneyime donismesine yol aca-
bilecegini de 6ne sirmekteydi (James, 2012, s. 154). Dolayisiyla, akademisyenler, Mekas'in genis repertuarini
inceleyerek, bu 6ncl sinemacinin kullandig avangart ve sinir tanimayan stratejiler hakkinda anlamli bir kavrayis
elde edebilirler.

4. Yontemsel Yaklagim

Bu arastirma, Jonas Mekas'in genisletilmis sinema alaninda deneysel gorsel anlatima katkisini incelemeye odak-
lanmaktadir. Bu ¢alismada Jonas Mekas'in gorsel bir anlatici olarak klasik anlatidan deneysel anlatiya uzanan
bicimsel uzlastiricihgr ve farkliligini ortaya koymak icin kronolojik olarak farkli dénemlerden secilen Guns of the
Trees (Agaclarin Silahlari, 1961), Diaries, Notes, and Sketches (Gunlukler, Notlar, Eskizler, 1969), In Between:
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1964-68 (Arasinda: 1964-68, 1978), As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty (ilerler-
ken Ara Sira Guzelligin Kisa Anlarini Gérdiim, 2000) ve Outtakes From the Life of a Happy Man (Mutlu Bir Adamin
Hayatindan Kesitler, 2012) isimli filmleri bicimsel ve icerik acisindan deneysel film, video ve genisletilmis sinema
baglaminda tartisiimaktadir. Calismada secilen eserler incelenerek Mekas'in hikaye anlatimindaki farkl yontemin
ortaya ¢ikariimasi ve deneysel stratejileriyle geleneksel anlati yapilarini nasil degisime ugrattigina iliskin ¢ikarim-
larin yapilmasi da amaglanmaktadir. Arastirmanin hedefleri arasinda Mekas'in filmlerinde dogrusal olmayan
kurgu kullanimi, kisisel gtinliklerden unsurlar eklemesi ve zaman ile mekan manipilasyonuna iliskin degerlen-
dirmesi yer almaktadir. Bu ¢calisma, Mekas'in ¢igir agan Gretimini, farkli dénemlerinden amagli 6rneklemle segcil-
mis eserleri baglaminda inceleyerek, video sanatinin ilerlemesine ve sinemanin timdiyle genislemesine yaptigl
katkilarin 6nemini aydinlatma agisindan Turkge literattire dnemli bir alan sunabilir.

Jonas Mekas'in ¢alismalarinin tematik ve bicimsel 6zelliklerine odaklanan bir arastirma semasi, Mekas'in deney-
sel sinema alanina yaptigi katkilarin kapsamli bir sekilde anlasiimasini saglayabilir (Rees, 2011 s. 71-120). Segilen
bes filmin incelenmesi, Mekas'in sanatsal niyetlerinin ve anlati stratejilerinin derinlemesine anlasiimasini kolay-
lastirmaktadir. Bu nedenle Jonas Mekas'in deneysel bir gérsel anlatici olarak analizini yapan bu calismada nitel
arastirma yontemi ve gorsel-isitsel nitel icerik analizi kullanilmaktadir. Ancak bu icerik analizi, filmlerdeki her bir
gbrintl ya da kelimeyi detayli incelemeye dayanan mikro diizeyde bir analiz yerine, filmlerin genel anlati yapi-
sini, gorsel stratejilerini ve Mekas’in bigcimsel tercihlerine yonelik makro dizeyde bir degerlendirme sunmaktadir.
icerik analizi siirecinde, secilen filmlerin genel temalari, anlat yapilar ve bicimsel ézellikleri ele alinmis, bu un-
surlar Mekas’in sinema tarihindeki konumunu belirginlestiren anahtar bilesenler olarak degerlendirilmistir. Film-
lerdeki dogrusal olmayan kurgu, kisisel belgesel tarzi, zamansal ve mekansal manipulasyonlar gibi 6ne ¢ikan un-
surlar tartisilmistir. Analiz sirasinda, filmdeki her bir goriintl ya da sahne detayli bir sekilde ele alinmamis, bunun
yerine Mekas'in filmlerinin genel estetigi ve anlati yapisi ile deneysel sinemaya getirdigi yenilikler Gzerinde du-
rulmustur. Boylece, icerik analizi, daha genis bir perspektiften sinemacinin ¢alismalarindaki deneysel yaklasimin
izini sirmek icin kullaniimistir.

5. Gorsel Bir Anlatici Olarak Jonas Mekas

5.1. Guns of the Trees

1961 yapimi Guns of the Trees (Agaclarin Silahlari) filmi Jonas Mekas’in ilk eseridir. Filmin tarihsel olarak avangart
sinemanin kendini belirginlestirmesiyle de paralelligi vardir. Bu nedenle, film bir anlamda deneysel sinemanin ilk
donem belirleyiciligi niteligini de tasimaktadir. Film, hayatin anlamini bulmaya c¢alisan fakat depresyondan kur-
tulamayan Barbara karakterinin careyi kilisede arayip sonrasinda ise kendisinden daha kéta fikirlere sahip olan
Gregory ile tanismasini, sonrasinda ise evli bir ¢ift tarafindan basarisiz sonuglansa da kurtarilmaya calismasini
anlatir. Hikayenin endiseli duygusu kendisini filmin ritminde ve siir ile bezenmis sembolik anlatiminda goster-
mektedir. Barbara’nin depresif ruh hali filmin strekli simdi ile ge¢cmis arasinda gidip gelen gorintileri ve birbi-
rinden bagimsiz kurgulanmis sahneleriyle yansitilmaktadir (Gorsel 2).

DENEYSEL BiR GORSEL ANLATICI OLARAK JONAS MEKAS
PROF. DR. D. ALPER ALTUNAY, DOG. DR. 8ZGUR CALISKAN - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):534-548.

539



Erisim: 09.06.2024. URL2

Bu yansimanin nedeni, Mekas’in da belirttigi gibi, filmin ismini, her seyin kendilerine karsi oldugunu hisseden,
parklardaki ve sokaklardaki agagclari bile kendi varliklarina dogrultulmus silahlar gibi géren 1960’lar genclerinin
hikayesinin anlatildigl Stuart Pekoff siirinden ismini almis olmasidir (Arter, 2019a). Bu baglamda film, 1960’larin
sonunda kendilerine ¢6zim aramaya ¢alisacak olan genclerin fragmanlari gorevini de Ustlenir niteliktedir. Geng-
lige iliskin bu durum, filmin parcali yapisi, yatay bir duzlemde yerlestirilmis tasarimi, gérintdlerin duygusal bir
bltlnin parcalari gibi yapilandiriimasiyla daha da derinlik kazanmaktadir. Parcali gérintiler ve simdi ile gegcmis
arasindaki hatiralar siirselligin etkisiyle lirik bir anlatimi da g6z ardi etmeden pargali yapinin iginde bir bitin
olusturur. Filmde, geleneksel anlati ve gorsel geleneklere karsi bir meydan okuma s6z konusudur ve boylece
Mekas'in deneysel sinemacilarin ethosuyla uyumlu bakis agisi sergilenmektedir. Filmde karakterize edilen avan-
gart metodoloji, gerceklik ve kurgu dinyalari arasinda bulaniklastiric bir etkiye yol acarak izleyiciyi standart si-
nema deneyimlerinin sunma egiliminde oldugundan daha buyk bir derinlige ceker.

5.2. Diaries, Notes, and Sketches

1969 yapimi Diaries, Notes, and Sketches adl filmi kendisi, arkadaslari, tanidigi, calistigl sanatgilar ve idollerle
cektigi 2 saat 57 dakikalik bir calismadir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Jonas Mekas, 1969, Gunliukler, Notlar, Eskizler / Dairies, Notes, and Sketches
Erisim: 08.06.2024. URL3
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Filmde Ed Emshwiller, Andy Warhol, John Lennon, Yoko Ono gibi isimler yer alir. Kendi ifadesi ile yaptigi isi ise su
sekilde ozetler:

Tum kisisel ¢alismalarim notlar gibi oldu. Bugiin elimden geleni yapmaliyim diye disindim ¢inkd
yapmazsam haftalarca baska bos zaman bulamayabilirim. Bir dakika ¢ekebilirsem, bir dakika cekerim.
On saniye ¢ekebilirsem, on saniye ¢ekerim. ... Aslinda yaptigim seyin pratik yapmak oldugunu saniyor-
dum. Kendimi hazirliyordum ya da fotograf makinemle iletisimde kalmaya calisiyordum, boylece za-
manim oldugu gln geldiginde 'gercek’ bir film yapacaktim (Mekas, 1978’den akt. Ruoff, 1991, s. 7).

Once filmin gdrece ucuzlamasi, daha sonra videonun ise neredeyse cok ucuz bir gérsellestirme teknolojisi olarak
evlerdeki yerini almasi ile daha 6nce kayda deger olmayan glindelik yasam, kaydetmeye deger olarak gérilmeye
baslanir. Ginimuz Ev Videosu (Home Video) formatinin gelisimi de 6nce 16mm, sonra 8 mm ve son olarak da
tasinabilir video kameralarin haneler icin satin alinabilecek ve kullanilabilecek kadar ucuzlamasi sayesinde ger-
ceklesir. Mekas'in film ve videolarinda da benzer bir durumu gézlemlemek miumkindir. Mekas, Vertov’un film
kamerasinin actigl yolun sinirlarini genisletir. Glindelik yasamdan kesitleri fragmanlar olarak belgeler. Anlari siir-
lestirir, mlzik ve dogal sesler ile yeni bir kurgusal bellek olusturur. Bu bellek, kurmaca oldugundan ¢ok gercektir.
Mekas’in yarathigl gerceklik, aragsal 6zelliklerin iginde filmin bir sanat formu olarak yeniden nasil yapilandirilabi-
leceginin orneklerini icerir. Bu agidan bakildiginda Diaries, Notes, and Sketches, geleneksel sinematografinin an-
lati 6gelerini reddeden, kendine 6zgl gercege dayali gorintileri ile bir filmsel glinlikten baska bir sey degildir.
Ekledigi siirsel metinler ve muzik ile epik bir anlatima dogru yol agan film, Mekas’in 6znel belleginin hareketli bir
kaydidir. izleyiciler bir yandan bu bellegi izlerken diger yandan da dénemin avangart sanatcilarinin giindelik ya-
samina taniklik eder.

Filmde planlanmis cekimler, oyunculuk, dramatizasyon, geleneksel bir dykllestirme gibi 68eler yerine, glindelik
yasamdan 6zenli 6zensiz cekilmis hareketli goruntuler, digin sahneleri, kafeler, caddeler, ev hali gorintilerivb.,
sabit olmayan ve surekli sallanan bir kamera kullanimi vardir. Géruntulerdeki gerceklige mudahale sadece kame-
ranin varliginin gercekligi aracilamasi kadardir. Kullandigi metinler ve muzik ise géruntilerin gercekligini kurgu-
lamaktan cok, izleyiciyi epik bir anlatim icine yéneltir. Mekas’in ifadesi ile: “Gorintiler akar, ne trajedi, ne drama,
ne endise... sadece kendim ve birkag kisi icin gorintuler. Birileri izlemez, fakat benim gibi distnen birileri bu
goruntuleri oturup izleyebilir, ipki yasamin akip gittigi gibi, burada ¢ok kalici degiliz” (Mekas, 1969’dan aktaran
Alvarez Riosalido, 2020, s. 63).

Mekas’in filmleri, birbirinden bagimsiz anlardan, simdilerden olusur. Her bir simdi yasama taniklik eden bir ka-
mera sayesinden izleyici icin de var olur. izleyici, Mekas’in yasam ve kamera arasinda kurdugu giiclii baga taniklik
eder. Art arda gelen simdiler, izleyici icin bir belge olusturmaktan ¢ok, bir paylasim ortamina dénusur. Mekas’in
kamerasi, kendi i¢ sesi gibidir; dolaysiz, yalin icten ve samimidir. 1960'larin ortalarinda Jonas Mekas genisletilmis
sinemaya 6rnek olarak film projeksiyonunun dansta kullanimi, tiyatro, enstalasyon ve deneysel film yapimcilari
ve diger sanatgcilar tarafindan film, video, slayt ve isik projeksiyonunun canli manipulasyonu gibi ¢esitli uygula-
malar sunar (Pierson, 2022, s. 330). Mekas kamera ile olan gliclu iliski sayesinde sadece filmi degil, videoyu da
glclu bir sekilde kullanir. Mekas, Diaries, Notes, and Sketches adli ¢calismasinda, kisisel belgeleme ile sanatsal
aktarim arasindaki cizgileri birlestirerek, mahrem sahneler ve 6nemli distincelerden olusan karmasik bir doku
ortaya cikarir. Parcali ve dogrusal olmayan bir hikaye cizgisi uygulayan Mekas, izleyiciyi, hatiralarin, hayallerin ve
gozlemlerin kesistigi biling akisi bir strece girmeye cagirir. Bu alisiimadik anlati teknigi, geleneksel sinemanin
normlarini bozarak izleyicileri filmle aktif bir sekilde etkilesime girmeye ve kendi yorumlarini tiretmeye zorlar.
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5.3. In Between: 1964-68

In Between: 1964-68, Mekas’in 1978 yili yapimi 52 dakikalik 16 mm ¢ektigi filmidir. Filmde yer alan goruntuler
1964-1968 yillari arasinda ¢ekilmis ve Walden (1968) isimli calismasinda yer vermedigi cekimlerden olusur. 1978
yilinda Mekas’in kurguladigi ve tamamladigi yapim yine avangart filmin en ¢arpici 6rneklerinden birini olusturur.
Gorintllerinde David Wise, Salvador Dali, Allen Ginsberg, Jack Smith, Shirley Clarke, Jane Holzer’in yer aldigi
filmin ses boyutunda ise radyodan gelen sesler, kayith muzikler, Mekas’in kendi ses kaydi ve Mel Lyman’in ¢aldigi
banco yer alir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Jonas Mekas, 1978, Arasinda: 1964-68 / In Between: 1664-68
Erisim: 09.06.2024. URL4

Film, donemin New York’unu belgelemesi, farkli sanatcilarin giindelik yasamlarini izleyiciye taniklik etme olanagi
sunmasi acisindan dikkat ¢ekicidir. Mekas’in ifadesi ile; o bir film yonetmeni degildir. Yaptiklarini ayri ayri filmler
olarak gormez. Onun hayatinin tamami kendi basina filmdir ve siregelmektedir (Videoex, 2019). Mekas’in filmi
bir kayit araci olarak kullanma gelenegi, fotograf ve resmin zapt etme gelenegi ile 6rttsir. Mekas'in hayati artik
kamera ile birlikte yasanan ve belgelenen bir hayata donlslr. Kamera onun elinde kaydeden, biriktiren ve ¢cogal-
tan bir aractir. Kendi ve ¢evresinin yasamini, bir baska deyisle 6zel bir alani filme kaydederek kamusallastirir.
Yasami filme ¢ekecek kadar kiymetli bir hale sokar. Glindelik yasam, siradanlik, tekdzelik bile onun kamerasi ile
kaydedilecek kadar anlam kazanir.

Film, Mekas'in sanatsal yoringesinde énemli bir kavsak noktasi olarak ortaya ¢ikar. Kaydedilmis materyallerden
olusan bu derleme, Mekas'in salt avangart film formlarindan daha i¢ gdzlemci ve belgesel odakli bir moda gegi-
sini 6rneklendirmektedir. Calisma, Guns of the Trees gibi daha 6nceki deneysel yapimlardan kayda deger bir
uzaklasmaya isaret ederek, As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty gibi sonraki
yansitici projelerin yolunu agarak arada bir gegis niteligi de tasimaktadir. Mekas, In Between ile sanat ve varolu-
sun ara alanlarini inceleyerek kisisel karsilasmalarinin yalin ve samimi bir tasvirini sunar.
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5.4. As | Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty

Mekas’in 1970-1999 yillari arasinda kendi ev géruntuleriyle kaydettigi ve olusturdugu bes saate yakin streli As |
Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beauty filmi, genisletilmis sinema ve deneysel giinlik
ekseninin kesistigi noktada yer alan bir filmdir (Gorsel 5).

Gérsel 5. Jonas Mekas, 2000, ilerlerken Ara Sira Giizelligin Kisa Anlarini Gérdiim / As | Was Moving Ahead Occasionally |
Saw Brief Glimpses of Beauty. Erisim: 08.06.2024. URL5

Fransa, italya, Ispanya Avusturya ve Amerika gibi gezileri anlatmasindan dolayi hem icerik hem de siire agisindan
farkli duran film, ayni zamanda 16 mm ve ters renkli stok ile ¢cekilmis titresimli ve yumusak gorintileriyle de
bicimsel olarak farkl bir gorsel anlati olusturmaktadir. Mekas’in otuz yillik bir yasam kesitini sunan film, ayni
yasamin kendisi gibi farkli anlari farkli bicimsel 6gelerle harmanlamaktadir. Bazen hizli, bazen yavas cekilmis ya
da kurgulanmis anhk gorintilere, Mekas'in yorumlari, anlik gérinttlerin deforme olmus ya da dogal sesi, anlik
duyulan ya da sonradan eklenen ve anlatimi kuvvetlendiren melodiler eslik etmektedir. Ayrica, kameranin bazen
sadece goruntuledigi metinler de Mekas’in i¢ sesi niteliginde anlatici gorevini Gstlenmektedir. Mekas, filmle ilgili
sunlari sdylemektedir:

Arkadaslar, ev hayati, doga. OlaganUsti bir sey yok, 6zel bir sey yok, hayatimizi sirdurtrken hepimizin
deneyimledigi seyler. Doneme iliskin distincelerimi yansitan pek ¢ok ara baslik var. Film muzigi, ¢o-
gunlukla gorintalerin geldigi ayni donemde kaydedilen mizik ve seslerden olusuyor. ... Film ayni za-
manda New York'a, yazlarina, kislarina, sokaklarina, parklarina yazdigim bir ask siiri. Dogma'nin dogu-
sundan énceki nihai Dogma 95 filmi (Arter, 2019b).

Film, gercekgi bir yasamin 6zeti niteliginde oldugundan ve anlatim agisindan farkli anlardan kesitler sundugun-
dan, yasamin da bir kurgu olabilecegini, hatta insan hafizasinin sinematografik bir anlatimla anilarini hafizasinda
olusturdugunun temsili gorevi gérebilmektedir. Gergek géruntuler, Mekas’in bicimselligiyle birleserek kurmacayi
da iceren hatta kendi icinde bir olay 6rglisi de yaratan gorintuler dizesine donismektedir. Mekas’in, filmin is-
miyle iliskili olarak glzellige iliskin gordigl glzel anlar, filmi, sayfalari farkli yazi karakterleriyle ve bicimleriyle
doldurulmus glnligl animsatarak, karmasik bir yapinin icindeki bittnsel gizelligi ortaya koyabilir niteliktedir.
Filmin adi, hem icerik olarak Mekas’in hayatin anlarina olan bakisini betimlemekte, hem de gercek gérintu par-
calarinin ses ve efektlerle kurgulanarak; kisa anlarin gizelligini uzun bir gorinti zamanina yaymaktadir. Yonet-
menin otuz yili askin bir slireyi kapsayan gorintulerden olusan film, gtindelik varolusun icindeki yakin anlari ve
gecici glzellik 6rneklerini kaydetmektedir. Mekas'in kisisel glinlik notlarini ve seslendirmeleri yapilandiriimamis
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bir anlati yaklasimiyla birlestirmesi, filme ham ve sahici bir hava katarak izleyicileri kendi gizellik karsilagsmalari
ve yorumlari Gzerine disinmeye sevk eder.

5.5. Outtakes From the Life of a Happy Man

Mekas (2000, s. 26), cagdas deneysel filmin sinirlandiriimadan, daha gercek ve anlamli bir film sanatiigin elestirel
bir gbzle ele alinmasl gereken bir sire¢ oldugunu vurgulamistir. Mekas’in 2012 yapimi Outtakes From the Life of
a Happy Man adli filmi ise yine belge niteliginde ¢ekimlerden olusan 68 dakikalik bir film kaydidir. Film, ev kayit-
larindan, arkadaslari ile olan yasamindan kesitlerden, sehir, doga géruntilerinden ve Mekas’in Litvanya seyaha-
tini iceren gorintulerden olusur (Gorsel 6).

'i.\‘

4 /
1 B L

Gorsel 6. Jonas Mekas, 2012, Mutlu Bir Adamin Hayatinin Filminden Cikariimis Sahneler / Outtakes From the Life of a
Happy Man. Erisim: 09.06.2024. URL6

Yine diger filmlerde oldugu gibi farkli anlarin bir araya getirildigi kurgusal metin, muzik ve metinlerden olusan
iceriklerin bir araya gelmesine ragmen gerceklikten sapma egilimi gdstermez. Filmdeki kurgusal dokunus, filmin
anlatisini siirsel bir gerceklige yaklastirir. Filmde Mekas, bellek ile imaj arasindaki iliskiyi sorgular. Mekas’a gore
filmde yer alan goruntiler bellek ya da hatiralar degil, bizzat imajlardir. “Hatiralar gecip gitmis; ancak imajlar
filmin Gzerinde saptanmis durumdadir. imajlar gercektir. izleyicilerin gérdiigii her imaj gercektir. Her detay, her
saniye gercektir” (Nowness, 2012).

6. Jonas Mekas Anlatisi

Mekas, gerek kamera ile olan iliskisi ve kamerayi hayatinin bir parcasi olarak konumlandirmasi agisindan, 2020li
yillara gelindiginde bile yeniden okunmasi ve izlenmesi gereken gorsel ve yazinsal metinler birakmistir. Bu me-
tinler 6zellikle dijital cagda kameranin glindelik yasamdaki yeri distintldiginde daha da anlamli yerde konum-
lanir. Jonas Mekas'in deneysel bir gorsel anlatici olarak belirgin 6zellikleri incelendiginde, kendine 6zgl film
yapma yaklasiminin onu benzerlerinden belirgin bir sekilde ayirdigl gdzlemlenir. Mekas'in kisisel anekdotlari
daha genis toplumsal meselelerle birlestiren pargall hikdye anlatimi, hem samimiyet hem de evrensellik saglar.
Filmleri bellek, zaman ve kimlik Gzerine incelikli bir inceleme sunarak izleyicileri kendi deneyimleri Gzerine du-
siinmeye tesvik eder (Simulewicz-Zucker, 2020, s. vii-xii). Jonas Mekas'in deneysel gorsel anlatim alanindaki ken-
dine 6zgl yontemi, sinematografik calismalarinda gerceklik ve fantezi arasindaki geleneksel sinirlarin belirsizles-
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mesine neden olur. Mekas, bireysel gtinltkleri, eskizleri ve birbirinden kopuk hikayeleri bir araya getirerek, izle-
yiciyi gerceklik algilarinin dogrulugunu arastirmaya zorlar ve onlari hafiza ve deneyimin 6znel 6zlyle etkilesime
girmeye cagirir. Deneysel sinema, Pasqualino ve Schneider’in (2014, s. 1-25) 6nerdigi gibi izleyicide olusan yan-
simayl, geleneksel sinemadan farkli olarak sinematografik 6geler araciligiyla zamansal referans noktasindan ko-
pariyorsa, Jonas Mekas bu zamansal koparmayi incelenen filmler baglaminda ¢ekim, kurgu ve anlati olusturma
asamalarinin hepsinde gerceklestirebilmektedir.

Klasik bir anlatiyla gorsellestirilebilecek hikayeleri, mekansal ve zamansal olarak degiskenlige ugratmis ya da par-
call veya zaman araligl genis goruntuleri kolajlayarak anlatilastirmistir. Bunu yaparken sinemanin ses, efekt ya da
tamamen 16mm gibi geleneksel 6gelerini de yapim siirecine eklemistir. Bu nedenle, Barnett’in (2008, s. 61-62)
s6zUnl etmis oldugu sekilde ekrani basarili kullanarak eserlerini sadece bir film olmaktan cikararak gorsel ve
isitsel izge aracihgiyla sirekli kendini yenileyen ve kendini icat eden bir gérsel anlaticlya dondsmistir. Mekas’in
kendini tekrar etmeden strekli yenilik ve deneysellik arayisi, onun Knowles’in (2020, s. 54) deneysel sinemaya
iliskin dikkat ¢cektigi duyum ve ylzeyi 6ne cikararak yeni sorgulamalar olusturmasini da saglamistir. Dolayisiyla
kurmaca ve belgesel arasindaki estetik ve bicimsel arayista (Kerner, 2011, s. 243), Mekas, 6ncu bir sanatgisi ko-
numuna da gelmistir. Bu arayista, avangart konumunu egemen olan temsil bicimlerinin disinda kalarak (Gidal,
2015, s. 18-25) belirleyen ve eserlerini, 6zellikle sinemanin kendisine dénlk elestirisini vurgulayarak (Walley,
2022, s. 59-83) olusturan Jonas Mekas, farkli alanlara tasan ve sinemanin kimligini strekli genisleten bir gorsel
anlatici olmustur.

7. Sonug

Jonas Mekas'in deneysel bir gérsel anlatici olarak ¢abalari, sinemasal yaratimlarinin hem tematik hem de estetik
yonlerini sekillendiren gocmen gecmisiyle derin baglar tasir. Mekas'in Litvanya'dan Amerika Birlesik Devletleri'ne
nakli, eserlerinde tekrarlayan tematikler olan nostalji, 6zlem ve yerinden edilme duygularini dogurdu. Gégmen
anlatisl, birbirinden kopuk anlatilar ve ice donik kisisel distincelere odaklanmayla belirginlesen hikaye anlatma
metodolojisi Gizerinde etkili oldu. Ornegin, Diaries, Notes, and Sketches'de Mekas, kendi gd¢cmen yolculugunu,
gercekle hafizayi birlestirerek irdeler. Mekas'in dissal bakis acisi, geleneksel film yapim paradigmalarini sorgula-
masina, sinirlari zorlamasina ve déneminde nadir gorilen yenilikgi yontemlerle hem bicim hem de icerikle de-
neyler yapmasina olanak saglamistir. Mekas, eserleri araciliglyla gocmenlik deneyimine ve bunun deneysel film
alanindaki sanatsal ifade Gzerindeki etkilerine farkli ve 6nemli bir bakis agisi getirmistir.

Mekas’in filmografisi boyunca 6ne ¢ikan tema, gerceklik ve kurgu arasindaki ayrimi etkili bir sekilde belirsizlesti-
rerek kisisel anlatilari ve duygulari arastirmaktir. Mekas'in normatif olmayan kurgu teknikleri ve anlati bigimleri
kullanmasi, geleneksel sinema normlarina aykiridir ve boylece izleyicileri aragla farkl sekilde etkilesime girmeye
tesvik eder. Dahasi, Mekas'in giindelik olaylara ve mahrem anlara yaptigl vurgu, duygusal bir katmanda derin
yankilar uyandiran bir samimiyet ve kirilganlik havasi yaratir. Filmlerine ginlik benzeri kayitlar ve eskizlerin dahil
edilmesi, onlara belirgin bir kisisel dokunus katarak izleyici ile kisisel deneyimleri arasinda daha yakin bir bag
kurulmasini saglar. Dolayisiyla, sinema killiyati incelendiginde Mekas'in film yapimina yonelik 6ncl ve entelek-
tUel agidan ufuk agici yaklasimi ortaya ¢ikmakta ve onu deneysel sinema alaninda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar-
maktadir.

Jonas Mekas, donemi itibari ile sadece sinematografinin gelisimine degil, sanatin seyrine etkisi olmus kapsamli
bir sanatgi, glcla bir aktivist ve I1srarci bir belgeci olarak avangart sanatin dnemli isimlerinden biridir. Kamerayi
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kullanma bigimi, yasaminin merkezi icine konumlandirma sekli, filme, videoya bakisi, bellek, izlenim, yasam don-
glsi, belgeleme konularindaki sofistike yaklasimi, kendinden sonra gelen birgok sanatciya ilham kaynagi olmus-
tur. Yapitlarinda geleneksel éykusel anlatiyl reddetmis, kurmaca hikdyelerin pesinden kosmak yerine kamerayi
yasamin tam merkezine yerlestirmis, sinemanin gelisim ¢izgisini glcliu bir sekilde dontstirmis oncd bir isim
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mekas icin kamera; gercekligi kaydetmenin, simdinin aracidir. Kamerayi bir bellek araci
olarak gormekten ¢ok, simdinin bir parcasi olarak gorir ve onun filmindeki gérintuler, ardisik bir 6yku olustur-
mak yerine ayri ayri simdilerin birlesiminden olusan fragmanlardir. Mekas, gecmisi konusmayi, gegmisle yasa-
may! degil, ani yasamay! yegler. Kamera ise anin tanikligi icin var olan bir aractir. Film ise bunun icin en islevsel
ortamdir. Mizansen, olay 6rgusi, oyunculuk gibi filmi gercekgilikten uzaklastiran tim 6gelerden kaginmis, film-
lerinde yer verdigi kurgusal 6geleri ise sadece siirsel bir gerceklige yaklasmak adina kullanmistir. Bu noktada
kamera bir mizansen araci olarak degil, Vertov'un “Kamerali Adam” filminde oldugu gibi bir tanik olma aracidir.
Kameray! kullanma stili izleyiciyi bir 6yku izlemeye degil, taniklik etmeye davet eder. Mekas’in bu tarzini daha
sonra sinema tarihinde birgok yapimda gérmek mimkindur. Mekas, bu bakis agisi ile kendine film kamerasinin
geleneksel kullanim bicimini dondsturebilecegi yeni bir alan yaratmis, ayni zamanda kameranin bir sanat formu
olarak baska hangi format ve bicimlerde sanatin icine dahil olabileceginin 6zgiin 6érneklerini sunmustur. 2020’li
yillara gelindiginde bile, hala geri donultp bakiimasi, tekrar tekrar izlenmesi gereken énci bir ydnetmen olarak
sinema ve daha genis baglamda gorsel sanatlar tarihinde yerini almaktadir.
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Oz: 1535te kente ugrayan Matrakgl Nasuh’un minyatiri, kentin anitsal yapilar ile mahalleleri hakkinda énemli bilgiler icer-
mektedir. Gerek glinimuze ulasan gerekse kaynaklarda karsilasilan bilgilerle anlasilan kent dokusu, minyattrdeki gizimlerle
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ayirici 6zelliklere sahip yapilarinin géz ardi edildigi ancak asagi sehrin anitsal yapilariyla detayl olarak islendigi gorilmektedir.
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the city understood from both the information has survived to the present day and encountered in historical sources was
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1. Girig

Tarihi Bitlis kenti birgok uygarliga ev sahipligi yapmis 6nemli bir sehirdir. Ginimizde tarihi hlviyetini 6nemli
Olclde yansitamayan ancak anitsal mimari 6rneklerini binyesinde barindirmaya devam eden kentin son yillar-
daki bazi calismalarla ortaya ¢ikan tarihi dokusu hem kentin uzandigi alanlari hem de hiviyetini anlamamiza
yardimcr olmustur. Ozellikle Cumhuriyet sonrasi dénemde ortaya cikan carpik yapilasma ve nifusun artmasiyla
bu carpikhigin pekistirilmesi var olan énemli eserlerin bir bolimindn ortadan kalkmasina énemli bir kisminin da
betonarme yapi bloklari arasinda kaybolmasina sebep olmustur.

Kent ile ilgili tarihsel strecte bircok gravir ve fotograf bulunsa da en eski gérsel materyal Matrakgi Nasuh’un
Beyan-1 Menazil adli eserinde bulunan Bitlis minyattrudir (2014, s.100a). Kaybolan tarihi dokunun 6zellikle 16.
yUzyilldaki durumunu anlamamizi saglayan minyatir ile ilgili yapilan gesitli calismalarin gerek kentin glinimuz-
deki durumu gerekse arastirmacilarin uzmanlik alanlarinin farkliligr sebebiyle yeterli olgunluga sahip olmadigi
distnulmektedir. Calismamizda minyatlrin barindirdigi tarihi eserlerin dahil oldugu ylzyila ait diger kaynaklar
ile glinimuze ulasan kalintilar gbz 6nlne alinarak degerlendirilmesi ve bu degerlendirme sonucunda kentin ta-
rihsel dokusunun anlasiimasi amaglanmaktadir. Bitlis’in bircok uygarlik tarafindan yonetilmis olmasi, 6zellikle 15.
ylUzyildan itibaren yikselen bir 6neme sahip ticari bir hlviyete kavusmasi ve 17. ylzyilda maruz kaldigi tahribat-
lar neticesinde bu hlviyetini zaman icerisinde yitirmesi, giniimuzde tarihi doku anlaminda en azindan halk nez-
dinde 6nemsiz bir kent olmasina sebebiyet vermistir. Kentin Orta Cag’daki degerini unutturan bir etki yaratan bu
durum bilimsel kazi ¢alismalarinin sadece i¢ kalede yogunlasmasi ve asil kentsel dokunun anlasiimasina katki
saglamamasi sebebiyle de ¢6zime kavusturulamamaktadir. Nitekim son yillarda yapilan Derelstu Islahi Pro-
jesi'nin yerel halk nezdinde karsi ¢ikilan bir ¢calisma olmasi da bu tarihsel dokunun yeterince anlasilamamasi
sebebiyledir.

Kentin 15. yUzyilda baslayan ve blyik oranda Karakoyunlu ve Akkoyunlu hakimlerine bagh olarak yonetilen do-
nemlerde gelistirilen ticari hlviyeti, Osmanli’nin 1535’te kontrol altina alarak merkeze bagl bir sancak statisine
kavusturmasiyla yeni bir désneme girmistir. Ozellikle bu dénemin sonlarina denk gelen 1570 sonrasi yillarda Van
Beylerbeyi Kése Husrev Pasa’nin tasarrufuyla kurulan han, hamam ve carsilarla ticari hiviyetin 6nemli oranda
gelistirildigi gorilmektedir. Ancak ¢alismamiz dahilinde Osmanli donemindeki bu tasarruflari anlamaktan ¢ok
kentin Osmanli Sancag) statlisline kavusturuldugu 1535 yilindaki kentsel dokusunu anlamak amaclanmaktadir.
Minyature islenen kentsel dokunun i¢ kale, asagi sehir ve sur disi yerlesimleri betimledigi, kentin de genis bir
alana yayilan bir nitelige sahip oldugu gorilmektedir. Calismada ilk olarak kentin Osmanli hakimlerinin eline ge¢-
tigi donemdeki siyasi olaylara kisaca deginilmis ve devaminda minyatur ile ilgili yapilan ¢alismalar incelenmistir.
Bitlis minyatlrinUn pargalar halinde incelenmesi ve son olarak da elde edilen sonuglarin aktariimasiyla ¢alisma
tamamlanmistir.

2. Bitlis’te Osmanli Hakimiyeti

Sah Tahmasb zamaninda Osmanli'ya iltica eden Safevilerin Azerbaycan Beylerbeyi Ulama Tekeli, 1532 yilinda
Emir IV. Seref’in nezaretinde Van’dan alinarak Bitlis Gzerinden Osmanli Sarayi’'na ulastiriimistir. Ulama Tekeli’nin
askerlerin bir kisminin isyaniyla Safevi lehine Van Kalesi’'nin ele gegirildigi; Ulama’nin da bu durumu dizeltmek
istemesine ragmen V. Seref’in izin vermemesiyle kendisine diisman kesildigi ve Osmanli Saray/’'nin IV. Seref’e
karsi kiskirtilarak neticede Bitlis’in Sah tarafina iltica ettigi anlasiimaktadir (Seref Han, 1971, s.483-488).
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Ulama Pasa’nin Bitlis Beyligi'ne tayininden sonra sefere ¢ikilmis; 1532’de gergeklestirilen ilk carpismada kenti
savunan Deli Yadigar Roski, Fil Yakup Pasa ve Ulama Tekeli liderligindeki ordulari Bitlis Gegidi’'nde sikistirarak
toplarini da birakip geri cekilmek zorunda birakmistir. Bu sirada imadiye Hakimi ve Emir Seref de Sah Sarayr’'na
giderek “Han” unvani almislardir (Mousavi, 2018, s.55; Pegevi, 1981, 5.129, 130; Uzuncarslli, 2019, s.349). 1533
yilinda Tatik DUzIUgU’'nde gerceklesen ikinci carpismada Emir Seref’e bagli birlikler maglup edilmis, IV. Seref Han
oldirulmustir (Seref Han, 1971, 5.498). Konya taraflarinda olan ibrahim Pasa’ya Emir Seref’in basi génderilmis;
bu yenilgiden sonra Emir Seref’in oglu Semseddin Bitlis Emirligi'ne getirilmistir. Ulama Pasa’ya da seckin bir gorev
verilerek génliiniin alindigini belirten Pegevi ibrahim’in aksine Safevi Tarihcisi Abdi Bey Sirazi, Emir Seref’in yar-
dimina giden Ece Sultan Kagar’la birlikte yenilgiye ugrayarak oéldurildigi, Sah’in da Emir Semseddin’i Bitlis Han-
l1g1'na atadigl aktarilmaktadir (Pegevi, 1981, 5.129; Mousavi, 2018, s.6; Erkan, 2005, 5.187).

940/1533'te IV. Seref Han’in Tatik DUzIUgl’'nde 6ldirilmesinden sonra Bitlis Emirligi tahtina Emir Semseddin’in
oturdugu kesindir. ibrahim Pasa, Dogu Seferi Serdari olarak 1533 yilinin Eylil ayinda istanbul’dan cikarak
Konya'ya gelmis ve buradan da Halep’e ge¢mistir. Kisi Halep’te geciren Osmanli Ordusu’nun 1534 yili baharinin
basinda Diyarbakir’dan hareketle Tebriz’e gittigi ve Bitlis Gegidi'ni kullanarak ilerledigi dustnulirse Bitlis'in bu
doénemde Osmanli tarafinda bulunmasi muhtemeldir. 1534 yili temmuz ayinda Tebriz kentini alarak Osmanli’nin
Azerbaycan Eyaleti’ni kuran ibrahim Pasa, eyaletin basina Ulama Pasa Tekeli’yi tayin etmistir (Uzuncarsili, 2019,
5.350). ibrahim Pasa’nin, Halep civarindayken Kiirt emirlerinin génliini almak tzere génderdigi elciler Ahlat,
Adilcevaz, Ercis ve Revan kentlerini ydneten emirlerin itaatlerini arz edeceklerini bildirmis; nitekim Tebriz Gzerine
gidilmesi sirasinda bolgeye gelen Pasa’ya bu yerlerin anahtarlari teslim edilmistir (Pecgevi, 1981, 5.130).

Bitlis Emirligi 1535 yilinda Osmanli Sarayi tarafindan sancak statlslne indirilmis, Emir Semseddin de Malatya
Livasina tayin edilmistir. Seref Han, Emir Semseddin’in Bitlis hakimliginden alinarak Maras ve Malatya taraflarina
gonderildigini; ancak emirin Sason’da bulunan annesinin babasi Ali Bey’in, bu gérevlendirmenin tuzak oldugunu
bildirmesiyle buradan dénlp Sah’in sarayina iltica ettigini aktarmaktadir (1971, s.473). Dehgan ve Geng, Seref
Han’in aksine Emir Semseddin’in bir sire Malatya Mirlivasi gorevini strdirdigini belirtmektedir (2019, 5.237).
Semseddin Han, bir stire Malatya Mirlivaligi gérevinden sonra muhtemelen 1535 yilinda Sah’a iltica etmis ve
oglu Emir Seref’in donlslne kadar Bitlis, sancak stattisinde Osmanli Devleti'ne bagli olarak idare edilmistir. Emir
Semseddin, Sah Tahmasp tarafindan taltif edilerek kendisine Serab, Meraga, Demavend ve Kerahrud’'un yonetimi
verilmistir (Glassen, 1989, s.76).

Bu donemde Bitlis'teki faaliyetler ve yonetimin kimler arasinda paylastirildig bilinmemekte; arsiv kayitlarinda
Bitlis’e ait olan bir defterde 1537 yilinda Sinan Bey’in sancak beyi olarak adi gegmektedir (Ozkiling, 2000, s.2;
Sen, 2021, 5.167). Tahrir defterinde de eski Bitlis Hakimi Ali Pasa adiyla bir yoneticiden s6z edilmektedir (Altunay,
1994, 5.157). Bu tarihlerde Bitlis’'teki yoneticilerin anlasiimasi amaciyla yapilan bazi yayinlarda dénemin tarihine
kismen 1sik tutulmus olsa da konumuz dahilinde incelenmelerine gerek duyulmamistir. Bu tarihten sonra Bitlis
Emirligi'nin Bitlis’e yonelik bilinen tek atilimi, Sah Tahmasb tarafindan Emir Semseddin’in de icerisinde bulun-
dugu bir ordunun, 1552 yilinda Ahlat ve Ercis kentlerini ele gecirmeleri ve Adilcevaz’'dan gelen orduyu bozguna
ugratmalaridir (Musali, 2015, 5.123 — 126).

Bitlis'in 1535’te Osmanli Devleti tarafindan ilhak edilerek sancak statistine dusurilmesi sirasinda kente ugradigi
anlasilan Matrakgl Nasuh’un, minyattrl bu sirada naksetmis olmasi mimkuinddr. Beyan-1 Menazil'de Emir Sem-
seddin’in annesinin kentin anahtarlarini Sultan’a sundugunu belirten ibarelerin bulunmasi Bitlis’te Osmanli ha-
kimiyetinin artitk tamamen kabullenildigini gdstermektedir (2014, 5.105).
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3. Minyatiir Uzerine Yapilan Calismalar

Bitlis'in 16. ylzyil kentini gosteren Bitlis Minyatira, kenti anlamamizi saglayan 6nemli belgelerden biridir (Gorsel
1). ic kale, asagl sehir ve sur disindaki yerlesimlerin tasvir edildigi minyatiirde, ic kalenin oldukca sikisik bir bi-
cimde ve kaledeki yapilarin mahiyetinin anlasilmayacak derecede tek tip cizildigi gérilmektedir. Buna karsilik
surlarla cevrili kent, iki cami, bir hamam, bir zaviye ile kemerlerle tasvir edilen iki diikkan sirasi ve konutlardan
olusan bir gériinse sahiptir. Bu yapilari cevreleyen surlarin, kentin giiney tarafina denk geldigini disindugimuz
minyatrin alt kisminda ve kuzeydogu ucuna denk geldigini disindigimiiz sag Ust kisimlarinda birer kapiyla
disa acildig anlasiimaktadir. Tekrar eden bir dizende dendanlarla hareketlendirilen surlar, burglarla desteklen-
mistir. Ayrica dis kalenin kuzeybat tarafina denk gelen sol Ust kdsesinde sivri kiilahl bir kule yer almaktadir.

Daha 6nce baska yayinlara da konu olan Matrakgi Nasuh’un Bitlis Minyatiru ile ilgili farkli degerlendirmelere
sahip oldugumuzu soylemek gerekir. Nitekim Geliskan’in i¢ kale, dis kale ve Ulu Cami’nin konumuyla ilgili distn-
celerine katilmamiza ragmen Serefiye Camii, tlrbesi ve Han Hamami'ni surlarla gevrili asagl sehirde konumlan-
dirmasi hatali olmalidir (2015, s.38). Bitlis asagi sehrini ¢cevreleyen surlarin etrafindaki Rabad ve Husur nehirleri
dogal bir hendek niteliginde kenti korumaktadir. Serefiye Kulliyesi dahilindeki s6z konusu yapilarin nehrin bati-
sinda kurulu olmasl sebebiyle asagl sehirde bulunmasinin mimkin olmadigl degerlendirilmektedir. Yine
Yanci’nin da benzer bir sekilde Serefiye Kulliyesi yapilarini sur icinde konumlandirdigi gérilmektedir (2021, 5.232,
233).

Geliskan’in sur disindaki yapi topluluklarindan birini de Rahva Kervansarayi olarak nitelendirmesi ise kanaati-
mizce hatalidir. Nitekim Rahva Kervansarayl Van Beylerbeyi Kose Husrev Pasa tarafindan insa ettirilmis bir eser
olarak 1571’den sonra kurgulanmistir. Eserin minyatirde bulunmasi bu sebeple mimkun degildir. Yanci'nin ise
bu yapilari Debbaglar Carsisi ve Merdivenli Hamam olarak tanimlamasi ise her iki yapinin da Geliskan’in sézinl
ettigi Rahva Kervansarayi'na gelir getirmek amaciyla insa edilmeleri sebebiyle kronolojik olarak minyatirde bu-
lunmasi mimkun degildir (Yanci, 2021, s.242; Tekin, 2021, s.187, 297-303; Evliya Celebi, 2010, 5.137).

Bitlis minyatirini ele alan bir diger tez de Matrakg/’nin bircok kale tasvirini inceleyen Ozkan’in calismasidir
(2022). Calismada Bitlis minyatirtnin i¢ ve dis kale ile sur disi yerlesimi gosterdigi savunulmaktadir (2022,
5.193). Dis kalede 14 burg, 1 kule ile i¢ kalede 6 burcun, kaleye agilan 3 kapinin bulundugu tzerinde durulmak-
tadir. Dis kale surlari Gzerinde konumlanan sivri kiilahli kulenin de Evliya Celebi’nin anlatimlarina atifta bulunarak
“Kanh Kule” oldugu vurgulanmaktadir (2022, 5.196). Ancak seyyahin anlatimlarindan Kanli Kule’nin i¢ kaleye bagh
oldugu anlasiimakta; bu sebeple s6z konusu disiince havada kalmaktadir (Evliya Celebi, 2010, s.127). Minya-
tirde gorulen kulenin ise asagl sehir surlarinin kuzeybati ucunda konumlanan bir savunma birimi oldugu goru-
lebilmektedir. Bunun i¢ kaledeki bir kuleyi betimledigi kabul edilecekse en gecerli diislince kanaatimizce bunun
ic kalenin glineybati kdsesinde konumlanan ve Han Saray’’na baglanan silindirik formlu Saray Kule olmasidir.
Ancak minyatlrde kesin olarak géruldigu gibi ic kale surlarindan daha asagi seviyede ve dis kale suruna baglan-
masl sebebiyle bunun baska bir kule olmasi gerekmektedir.

Bitlis Minyatird ile ilgili baska bir calisma da Anadolu kentlerine ait bazi minyatir ve gravdirlerin karsilastirmasini
ele alan bir makaledir (Yavuz Azeri, 2017). Burada Bitlis minyatiru ile ilgili olarak hem yukaridaki iki ¢alisma hem
de bizim dustncelerimizden farklilik gdstermektedir. Makalede surlarla gevrili alanlarin yukari sehir, bunun altin-
daki kesimin de asagi sehir oldugu Gzerinde durulmakta; iki alanin birbirinden merdivenlerle ayrildigi savunul-
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maktadir (2017, s.467). Oysa yukari sehir olarak adlandirilan kesimin en Ustteki i¢ kaleyi betimleyen bolim ol-
dugu kesindir. Yine bunun altindaki kesim de surlarla cevrili asagi sehir olarak, yazarin asagi sehir dedigi kesimin
de sur disi yerlesimler olarak degerlendiriimesi gerekmektedir. Muhtemelen makalenin yazari Bitlis kentinde bir
asagl sehrin varligini gésteren surlarin bulunmamasi ve buna dair calismalarin da yetersiz olmasi sebebiyle gu-
nimdizde var olan Bitlis kalesinin surlarla gevrili yegane unsur oldugu yanilgisina kapilmis olmalidir. Yoksa hem
bizim ¢alismamizda hem de gerek minyatiirde gerekse Evliya Celebi Seyahatnamesi ile seyyahlarin anlatimla-
rinda surlarla gevrili bir asagi sehrin varligi kesin olarak bilinmektedir.

Gorsel 1. Bitlis Minyatiri- Nasuh’s Silahi, 1535, Bitlis. Nasuh’s Silahi. (2014). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiseyin
Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.
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4. Minyatirde Mimari Doku

Bitlis minyaturinde iki dagin arasinda konumlanan kent alaninin en Gst kisminda bir i¢ kale ile bunun altinda
surlarla gevrili asagl sehir ve altinda sur disi yerlesimleri betimleyen baska bir kesimin bulundugu gérilmektedir.
ic kalede kamusal yapilari betimleyen herhangi bir cizimin bulunmamasi sebebiyle ayrintili olarak degerlendiril-
mesi mumkin degildir. Minyatirde gorulen surlarla benzer 6zellikteki dendanlarla hareketlendirilmis ve yer yer
kulelere sahip bir gbriinis ortaya koyan i¢ kale, olduk¢a yogun bir yapilasmaya sahip konut dokusu barindirmak-
tadir. Bir kapi ve kapinin Usttinde surlarda da bulunan ve mazgali animsatan cizgilerle tasvir edilmis acikliklara
sahip konutlarin diiz dam 6rtili olduklari ve bu konutlarin ayrici 6zellik gdsteren herhangi bir unsur barindirma-
diklar gérilmektedir. i¢ kalenin giiney yéniinde yer alan bir kapiyla disa acildigi anlasiimaktadir. Kapi tasvirinin
altinda ise kartus icerisine alinmig “Bitlis” ibaresini gormek miumkinddr.

ic kaleyi cevreleyen surlarin belli araliklarla ylksek ve alcak kule tarzinda tasviri bunlarin surlari destekleyen kule
ya da burglari gosterdigi distincesini dogurmaktadir. Bunlardan yiksek olanlarin kaledeki burg ya da kuleleri
gosterdigi distndllrse giris kapisini barindiran kule de dahil olmak Gzere alti kulenin bulundugu anlasiimaktadir.
Evliya Celebi’nin anlatimlarindan i¢ kaleyi destekleyen iki kulenin bulundugu bilinmektedir (2010, s.134). Bun-
lardan glineydogu uctaki ylksek kulenin “Kanli Kule” glineybat ugtaki silindirik kulenin de “Saray Kule” oldugu
soylenebilir. Yine Serefname’de atifta bulunulan “Kara Kule’nin” de i¢ kalenin kuzey ucunda konumlandigi anla-
silmaktadir (1971, s.460). Bunlarin disinda minyatlrde islenen kulelere karsilik olarak gliniimiize ulasan yalnizca
kalenin dogu tarafindaki cokgen kule bulunmaktadir. Ancak minyatiirde gokgen bir kulenin islenmemis olmasi
kesin bir kaniya varmayi zorlastirmaktadir. Kalenin bati kesiminin giinimuzde yikilmis olmasi sebebiyle bu alanda
bulunmasi muhtemel kulelerin de minyatirde islenmis olabilecegi dusiincesi kaydi ihtiyatla mimkinddr.

Gorsel. 2: Minyatlrde asagi sehir tasviri, Nasuh'’s Silahi, 1535, Bitlis. Nasuh'’s Silahi. (2014). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Ira-
keyn, Hiseyin Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.

ic kalenin glineyinde yer alan surlarla gevrili asag) sehir ise kabaca i¢ kisimda ele alinabilir (Gérsel 2). Asagi sehrin
dogu kesimini tasvir eden sagdaki bolimde merkezde Ulu Cami ve etrafinda konut oldugu disinilen yapi tas-
virleri bulunmaktadir. Ulu Cami’nin dikdortgen bir kitleye bitisen tek serefeli bir minare ve ylksek bir giris kapi-
sinin Ustlindeki Gg pencere acikhigiyla tasvir edildigi gorilmektedir (Gorsel 3). Yine minarenin de hem kaide kis-
minda hem de serefesinde birer kapiya sahip oldugu anlasiimaktadir. Matraker’nin tasvirinden farkli olarak Bitlis
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Ulu Cami’nin mihrap 6nl kubbeli bir planlama gosterdigini ve kubbesinin distan silindirik bir tambura oturan
konik kilahla taglandigini belirtmek gerekir (Gorsel 4). Matrakgi’'nin bu detayi atlamis olmasi zaten sikisik olan
asagl sehir dokusu icerisinde cami tasvirinin daha fazla detaylandirilamayacagindan ya da caminin yeterince in-
celenememesinden kaynaklaniyor olabilir.

Gorsel 3, 4. Ulu Cami, Nasuhi’s Silahi, 1535, Bitlis. Nasuhi’s Silahi. (2014). Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiseyin Yur-
daydin (Haz.). Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a. (Sagda) Ulu Cami’nin eski bir gériintiisii, ibrahim Barca, 2021,
Bitlis Ulu Camii’nin Bati Kapisindaki Kitabe, islam Tarihi, URL 1

Gorsel 5, 6. Meydan Camii ve Zaviye, Nasuh(’s Silahi, 1535, Bitlis. NasuhU’s Silahi. (2014). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn,
Hiseyin Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a. (Sagda) Meydan Camii, Mustafa Cambaz, 2014,
Meydan Camii, URL 2
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Asagl sehir tasvirinin sag tarafindaki bélimde Ulu Cami’den baska konut oldugu degerlendirilen tasvirler bulun-
maktadir. Asagi sehirdeki bir diger cami de sol kesimde yer alan Meydan Camii'dir (Gorsel 5). Yine tek minareli
ve dikdortgen bir kitleye sahip cami tasvirinin diiz dam 6rtult oldugu gorilmektedir. Tek serefeli olarak nakse-
dilen minarenin yani sira harim giris kapisi dikdortgen bir formda ve kapinin iki yaninda sivri kemerli alinliga sahip
kare pencereler bulunmaktadir. Ginimuzde kent merkezinde yer alan Meydan Camii bes bolimli bir son ce-
maat yerine sahip kubbeli ve tek minareli bir 6zellik gostermektedir (Gorsel 6). Ancak tarihi kaynaklardan yapinin
Emir V. Seref Han devrinde yenilendigini bildigimizden minyatirde betimlenen yapinin bu yenilemeden ¢nceki
hali gosterdigi sdylenebilir (Evliya Celebi, 2010, s.131; Tekin, 2021, 5.126).

Meydan Camii’nin hemen Ustline konumlanan zaviye tasviri caminin Ust értustiinde herhangi bir detaylandirma
yapmaya engel olmaktadir. Zaviye tasvirinin ginimizde bir karsilig bulunmamaktadir. Kubbeyle 6rtill bitisik iki
yapidan kisa olanin bir tirbeyi ve yanindakinin de zaviye birimini betimlemesi mimkinddr. Bu yapilarin Bitlis
Vakfiye Kayit Defteri'nde zikredilen Seyh isa Zaviyesi olmasi ihtimal dahilindedir (Tekin, 2021, 5.321, 322). Ancak
verilerin yetersiz olusu kesin bir kaniya varmayi zorlastirmaktadir.

Meydan Camii tasvirinin altinda yer alan ve hamam oldugu anlasilan yapinin da kesin olarak tanimlanamadigini
soyleyebiliriz (Gorsel 7). Asagl sehir tasvirinin bat kesimindeki tg¢ anitsal yapidan sonuncusu olan hamam tasviri
burada fil gézleriyle hareketlendirilmis iki kubbeden olusan dikdortgen bir kitle ile bunlarin énlinde daha yiksek
bir giris kitlesini barindirmaktadir. Giris kutlesi, yuvarlak kemerli bir kapi agikligi ile bunun Ustlindeki ¢ pencere
ve tepe noktasindaki diiz dam ortlyle tasvir edilmistir. Hamamin niteligiyle ilgili herhangi bir bilgi bulunmamakta;
ancak 2021 yilindaki ylzey arastirmasi sirasinda incelenen bir hamam kalintisinin minyatlrde tasvir edilen bu
hamam olmasi mimkindir (Goérsel 8) (Oztiirker Demir ve Tokat, 2024). Hamamin giiniimiize ulasan mekani

kubbe 6rtill olmakla birlikte kubbeyi saran fil gdzlerinin de aydinlatmayi sagladigi anlasiimaktadir.

Gorsel 7, 8. Hamam, Nasuh(’s Silahi, 1535, Bitlis. Nasuhi’s Silahi. (2014). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiseyin Yurday-
din (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a. (Sagda) Hamam kalintisi (Kisisel Arsiv)
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Ancak yapinin blyuk oranda tahrip olmasi ve Ustlinde bagka bir yapinin insa edilmesi sebebiyle detayl olarak
incelemeye imkan vermemistir. Yine de kubbeli mekanin dogusunda ikinci bir kubbenin varligini kanitlayan izlerin
bulundugu tespit edilmistir. Bitlis’in 16. ylzyil tahrir kayitlarinda zikredilen Aynu’l Melik Hamami’nin bu yapiyla
iliskili olabilecegi dustinulmektedir (Altunay, 1994, 5.488).

Tahrir defterinde ismi zikredilen Ayni’l Melik, Tabakhane, Sallahane ve Husur hamamlarinin bu dénemde var
olduklari kesindir. Tabakhane ve Sallahane hamamlarinin, bu tir yapilarin kent disinda olabilecekleri distincesi
ve Husur Hamami'nin i¢ kalenin bati tarafindaki Husur Mahallesi igerisinde bulunmasi ihtimaline karsilik yapinin
Aynil’l Melik Hamami olabilecegi degerlendirilmektedir. Tahrir defterinde Ayni’l Melik Mescidi, Hamami ve Ces-
mesi olarak adlandirilan ve bir killiye olarak insa edildigi anlasilan bu yapi toplulugunun giiniimizde bilinmedi-
gini belirtmek gerekir. Ancak bu bilgiler 1s18inda yapinin Aynd’l Melik Hamami olarak kabul edilmesi ihtiyatli bir
degerlendirmeyle mimkinddr. Yine de dislncelerimizin varsayimdan oteye gidemeyecegi ve herhangi bir ki-
tabe ya da detayl vakfiye kaydinin bulunmamasi sebebiyle daha fazla fikir beyan etmenin mimkin olmadig
kabul edilmelidir.

»,‘w_ FORT OF n&‘t’«
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Gorsel 9, 10. Asagi sehirdeki ticaret alani, Nasuh(’s Silahi, 1535, Bitlis. Nasuhi’s Silahi. (2014). Beyan-i Menazil-i Sefer-i
Irakeyn, Hiseyin Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a. (Sagda) Ticaret alanindan gorinUs, Vartan
Hampikian, 1923, City and Fort of Bitlis, Turkey, URL 3

Asagl sehir tasvirinin sol ve sag kesimlerine naksedilen anitsal yapilardan farkl olarak ortasindaki kemerlerle
betimlenen yapilar ticaret alanini gosteriyor olmalidir (Gérsel 9). Bu tarihlerde asagi sehirde varligi bilinen bir
han bulunmaktadir. Emir IV. Seref Han tarafindan muhtemelen Serefiye Kulliyesi ile planlanan ve bizim Aslanli
Han olarak adlandirdigimiz iki katli bir han yapisi asagl sehirdeki ticaret alaninin kalbinde konumlanmaktadir.
Sonraki yillarda Hisrev Pasa tarafindan hemen bitisiginde bir han daha insa edilmis ve son olarak V. Seref Han
tarafindan Meydan Camii'nin batisina Arasi Hani konumlandirilarak asagi sehirdeki ticaret alani genisletilmistir
(Gorsel 10). Ancak Matrakel’'nin tasvirinde han oldugunu dislindlren herhangi bir yapi tasviri bulunmamaktadir.
Bunun aksine kemerlerle betimlenen ve dikkan siralarini animsatan belki de arasta benzeri yapilar kastedilmis
olabilir. Ayrica asagl sehrin kuzeydogu kosesindeki Van Kapisi'ndan baslayan iki dikkan sirasinin giineydeki Sur
Kapisi'na kadar sehri kat etmesi de bu tasviri destekleyen niteliktedir. S6z konusu diikkan siralarindan ilki Van
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Kapisi'ndan baslayarak i¢ kale surlarinin altindan Meydan Camii’nin kuzeyindeki Cevgan Meydani'na; ikinci
dikkan sirasi da asagi sehir surlarini takip ederek ilk olarak Ulu Cami’ye ve devaminda Aslanli Hani gegerek Sur
Kapisi'na ulagmaktadir. Bu ikisi arasinda da konutlardan mutesekkil yapilarin bulunmasi olasidir. Nitekim minya-
tlrde de bu dizenin tekrarlandigi gérilmektedir.

Minyatirde asagi sehir ve i¢ kaleyi saran surlarin da belli bir dizeni tekrarlandigi gorilmektedir. Kenti cevreleyen
surlarin dendanlarla hareketlendirilmis saglam surlar olduklari ve yer yer kulelerle desteklendigi gorilmektedir.
Sur sistemi icerisinde kentin kuzeybati kdsesine denk geldigini distindigimz kesimde sivri bir kilahla 6rtilmas
kule dikkati gekmektedir. Ylksek bir kulenin mazgallarla desteklendigi ve bu kulenin Gst kisminda ylkselen baska
bir birimin sivri bir kilahla taglandig gérilmektedir. Kentin kuzeybati kesiminde konumlanan bu kule giinimuze
ulasamamistir. Yapinin konumuna dair kesin bir fikir beyan etmek de mimkin degildir. Yine kentin dogu kesimini
saran surlarin da yer yer kulelerle desteklendigi gérilmektedir. Bu kulelerin genel olarak mazgallarla islevlendi-
rildigi ve savunmaya katki sagladigi sdylenebilir. Burada bir kuledeki mazgallarin digerlerinden farkli olmasi sa-

vunma anlaminda bir zayifligin bu yolla giderilmeye ¢alisildigini distndirmektedir.

Gérsel 11. i¢ kale, Sur ve Van Kapilari, Nasuh’s Silahi. (2014). Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiiseyin Yurdaydin (Haz.).
Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.

Asagl sehir ve kuzeyindeki i¢ kaleyi saran sur sistemi Uzerinde Ug¢ adet kapi tasvir edilmistir. Bunlardan ilki i¢
kaleye gecisi saglayan kapi acikhgidir (Gorsel 11). Gorsel 11’de soldaki gérintide de gorildugu Gzere dendan-
larla desteklenen yiksek bir kulede yer aldigi gérilen dikdortgen kapnini herhangi bir ayirici 6zellik gdstermeyen
basit gizgilerle tasvir edildigi anlasiimaktadir. Asagi sehre gegisi saglayan kapilarin sayisi ise biri kuzeydogu kdsede
biri de glineyde olmak Uzere ikidir. Gorsel 11’de ortada gorulen glineydeki kapi agikligl i¢ kale giris kapisiyla ta-
mamen ayni dzelliklerde tasvir edilmistir. Yine herhangi bir ayirici 6zellik barindirmayan kapinin éniinde ahsap
oldugu disUndlen bir kbpri tasviri kayalarin Gzerine konumlandiriimistir. Bu tasarrufun sebebi bilinmemektedir.
Nitekim asagi sehre gecisi saglayan gliney yondeki kapinin Bitlis Vakfiye Kayit Defteri’ndeki bilgilerden yola ¢ika-
rak “Sur Kapisi” oldugu bilinmektedir (Tekin, 2021, .87, 88). Sur Kapisi'nin sehri saran Husur ve Rabad Nehri’nin
birlestigi noktada konumlandigi dustintlmektedir. Dolayisiyla kdprinin kayaligi degil nehri gegmesi gerekmek-
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tedir. Matrakg¢i'nin bu tarz bir tasarrufta bulunmasi kenti izledigi noktanin sagladigi goris acisindan ya da minya-
tirdeki yerlesim dizeninin bittn yapilar goéz 6énlne alinarak kurgulanmasindan kaynaklaniyor olabilir. Nitekim
asagl sehrin alt kisminda nehir tasvirinin en azindan kismen naksedildigi gérilebilmektedir.

Asagl sehre girisi saglayan ikinci kapi, Gorsel 11'de sagda gorildugi gibi kuzeydogu kdsede bulunan ve diger ikisi
gibi dendanlarla desteklenen kulede konumlanmaktadir. Ancak bu kapinin digerlerinden farkli olarak yuvarlak
kemerli oldugu gorulebilmektedir. Bitlis Vakfiye Kayit Defteri’'ndeki bilgilerden yola ¢ikarak “Van Kapisi” oldugu
anlasilan bu kapidan glinimize herhangi bir kalinti ulasamamistir. Pasa Hamami’'nin giineyindeki Mumhane
Képristd’nuin karsisinda konumlandigi disiinilen kapinin Ustlinde U¢ adet mazgal agikligl bulunmakta; bu da ka-

pinin kuleden gecilen derin bir kurulusa sahip oldugunu distndirmektedir.

Gorsel 12. Serefiye Kulliyesi ve sur disi ticaret alanlari, Nasuhi'’s Silahi. (2014). Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn,
Huseyin Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.

Surlarla gevrili asag sehrin altinda tasvir edilen yapi topluluklarinin da sur disinda kalan alanlari betimlemesi
mumkinddr. Bu alanin bir nehirle ikiye ayrildigi ve nehrin tstinde dort kiime halinde konut alanlart ile sol tara-
finda bir kulliyenin tasvir edildigi gorilmektedir. Killiyenin 1529°da insa edilen Serefiye Killiyesi oldugu disinil-
mektedir (Gorsel 12). Nitekim cami, hamam, tirbe, cesme ve kemerlerle belirtilen bir ¢arsinin bir arada ele
alinmis olmasi ve sur disinda bu mahiyette baska bir killiyenin bulunmamasi sebebiyle yapi toplulugunun Sere-
fiye Killiyesi oldugu anlasiimaktadir. Ayrica Matrakgl Nasuh’un da yapilarla ilgili bilgi sahibi oldugu bu varsayim-
larla kabul edilebilir. Ancak yapilarin killiye seklinde insa edilmelerine ragmen bir arada olmadiklarini belirtmek
gerekir. Killiye dahilindeki Han Hamami cami ve medresenin karsisinda konumlanmustir. Yapilari birbirinden ayi-
ran nehre ragmen Matrakg’nin hamami da diger yapilarla bitlnlik icerisinde tasvir etmesi killiyenin barindir-
digi eserleri belirtme kaygisindan ileri geliyor olabilir. Killiyenin altinda yer alan kemerler buradaki medresenin
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alt katinda bulunan islikleri betimliyor olmalidir. Bunun Usttinde soldan baslayarak sirayla bir cesme, cami, ha-
mam ve tlrbe tasvir edilmistir. Bunlar da Serefiye Kalliyesi'nin barindirdigi yapilari karsilamaktadir. Ancak killiye
dahilindeki imaret ve medresenin tasvirde bulunmadigl gérilmektedir. Yine tirbe oldugu degerlendirilen en
sagdaki hamama bitisik kubbeli birimin durumu da tartismalidir. Bunun hamamin soyunmalik kismini belirtmesi
mimkindur. Serefiye Killiyesi'ne dahil olan tirbenin sivri kilahli yapisina karsin burada kubbeli bir dizenleme-
nin tasvir edilmesi yapinin mahiyeti hakkinda kesin bir kaniya varmayi zorlastirmaktadir.

Gorsel 12°de gorildigi uzere Serefiye Killiyesi'nin sag tarafinda tasvir edilen kemerli diizenlemeler killiyeden
bir nehirle ayrilmaktadir. Asagi sehirde gorilen dikkan siralarini tekrarlayan bir dizendeki bu dikkanlar kentin
glneyindeki Rabad ve Avul Meydan mahallelerinde yer alan yapilari betimliyor olabilir. Kentin glineyinde ko-
numlanan hanlardan en &énemlisi Hazo Hani olarak adlandirilan yapidir. ilk olarak Dilmacoglu Devri’nde kurul-
dugu distndlen hanin minyatirde tasvir edilmedigi dustnilmektedir. Yukaridaki iki sira kemerli tasvirlerin hani
betimliyor olmasi en azindan konum olarak mimkun gérinmemektedir. Nitekim Hazo Hani Serefiye Killiyesi’nin
glneyinde ve nehrin batisinda konumlanmaktadir. Ancak minyattrdeki tasvirler nehrin diger tarafinda bulundu-
gundan bunlarin Hazo Hani'ni betimlemesi zordur. Yine de Matrakei'nin kenti kisa stirede yeterli derecede tahlil
edemeyecegi gz dnlinde bulundurulursa bu tasvirlerden birinin Hazo Hani'ni gosterdigi séylenebilir.

Matrake’nin minyatiriinde ele aldigl anitsal yapilarin yaninda kentteki mahalleleri ve bu mahalleleri olusturan
konutlari betimleyen tasvirler de bulunmaktadir. i¢ kalenin tamamen konutlardan mitesekkil yapisinin yani sira
asagl sehir ve sur disinda kiimeler halinde konut alanlari islenmistir. Bu konut alanlarindan sur iginde 6zellikle iki
alanda yogunlasmanin oldugu gorilmektedir. Asagl sehrin batisinda sura bitisen genis bir alanin konutlardan
mitesekkil bir mahalle niteliginde oldugu gorilebilmektedir. Kent genelinde oldugu gibi ayni tip konut mimari-
sine sahip olan bu kesimde birbirine dayanan yapilarin kapi ve pencereleri ile diiz dam 6rtlsu acik¢a gorulebil-
mektedir. Yine pencere acikliklarinin mazgali andirir bicimde birer cizgiyle tasvir edildigini; kapilarin da tek ve iki
kanatli olmak tzere iki tip halinde ele alindigini belirtmek gerekir.

Asagl sehrin dogu kesiminde yer alan Ulu Cami’nin etrafindaki konut alanlari, bu kesimde (g kiime halinde ma-
hallelerin bulundugunu gostermektedir. Tasvir edilen yapilar Gg¢gen olusturacak bir dizende alti konuttan mdite-
sekkildir. Minyatirdeki konut alanlarinin bu dizende ele alindigini sdylemek mimkidndir. Bu da birbirinden ay-
rilan mahallelerdeki konutlarin bu ayrilmanin aksine bitisik bir diizende oldugunu vurguluyor olabilir.

Bitlis’in 16. ylzyildaki tahrirlerinde mahallelere dair birtakim bilgilere ulasmak mimkindir (Altunay, 1994, s.34).
Ancak burada sur iginde “Carsi” mahallesi disinda baska bir mahallenin bulundugunu séylemek zordur. Minya-
tirde Ulu Cami etrafinda dort kiime halinde konut alanlarinin bulunmasi ilgingtir. Nitekim Ulu Cami’nin kuzeyin-
deki alanin blyik oranda ticari yapilardan mutesekkil bir dizenlemeye sahip oldugunu gosteren eski fotograflar
bulunmaktadir. Minyatrin Uretildigi tarihlerde asagl sehirde varligl bilinen Aslanli Han’in yani sira 1570'ten
sonra Van Beylerbeyi K6se Hisrev Pasa tarafindan insa ettirilen yapilar arasinda Ulu Cami ve gevresindeki carsi-
larin da bulunmasi mimkunddr. Dolayisiyla 1570’ten dnce ve 6zellikle minyatlrin Uretildigi ddnemde Ulu Cami
cevresinde konut alanlarinin bulunmasi mimkindar. Yukarida da dile getirdigimiz iki sira halindeki dikkan sira-
larindan kuzeydekinin Van Kapisi’/ndan baslayarak Ulu Cami yanindan Sur Kapisi'na dogru ilerledigi ve bu alanin
da kuzeydeki diikkan sirasindan konutlarla ayrildig anlasiimaktadir. Bu konut alanlarinin yani sira Ulu Cami ¢ev-
resinde baska konutlarin tasvir edilmis olmasi, Hisrev Pasa’nin imar faaliyetlerinden 6nce sur igindeki konut
yerlesiminin daha genis bir alana yayildigini gbsterdigi kanaatindeyiz.
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Sur igindeki konut alanlarindan baska minyatirin alt kisminda gdsterilen sur disi yapilasmasi icerisinde dort
kiime halinde mahalleler tasvir edilmistir (Gorsel 13). Bu konut alanlarinin tamami minyatdrin alt kisminda yer
alan nehrin sol tarafinda konumlanmistir. Bunlardan ayri olarak sur disi diikkan siralarindan Gsttekine bitisen bir
konut alaninin bulundugu gorulmektedir. Sur disindaki bu mahallelerin yine tahrir defterindeki hangi mahalleler
oldugunu kesin olarak tespit edemesek de bazi varsayimlarda bulunmak mimkindur. Serefiye Killiyesi’nin Us-
tiinde konumlanan iki mahalle muhtemelen tahrir defterinde zikredilen idrisi ve Sam mahalleleridir. Yine Sere-
fiye Killiyesi’nin konumlandigi Mardini Mahallesi de burada tasvir edilmis olabilir (Altunay, 1994, s.34). Dikkan
siralarina bitisen mahallenin ise Haci Begiye Kulliyesi'nin bulundugu ve Avul Meydan’a gegisin saglandigi Fatiha
Yokusu’nu barindiran Rabad Mahallesi olmasi mimkindur. Yine i¢ kale ve asagi sehrin dogusundaki Aynu’l Berid
ve Kizil Mescit mahallelerinin de bu dikkan siralarinin Gstinde konumlanan iki kime halindeki konut alanlariyla
tasvir edilmesi mimkundur. Tahrir defterinde mahalle olarak kaydedilen bu kesimlerin minyatiirde tasvir edil-
mesi, kentin uzandigi alanlari ve sahip oldugu mimari yogunlugu vurgulama amaci tasimaktadir. Bu alandaki ko-
nutlarin da yine sur icindekiler gibi Giggen olusturacak Gorselde konumlanmis alti konuttan mutesekkil bir kiime
halinde tasvir edildigi gorulmektedir. Tamami birbirinin aynisi olan bu dizenlemede konutlarin renklerindeki

farkliliklarla minyatire hareket katilmistir.

Gorsel 13. Sur disi konutlari, Nasuhi’s Silahi. (2014). Beyan-i1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiseyin Yurdaydin (Haz.).
Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.

Yukarida ele alinan anitsal yapilar ile mahalleleri tasvir eden konut gizimlerinin yani sira kesin olarak tanimlana-
mayan bazi yapi tasvirleri bulunmaktadir. Bunlardan ilki Meydan Camii’nin saginda yer alan sari renkli mustakil
yapidir (Gorsel 14’te solda). Dikdortgen bir planlama gosterdigi anlasilan ve dar cephesinde bir kapi acikligi ile
genis cephede bir pencere agikligiyla betimlenen yapinin st kisminda da her iki cephede mazgal pencerelere
sahip oldugu gorilmektedir. Minyatlrin tamamen iki boyutlu olan dizeninin aksine Uglincl boyuta sahip tek
tasvir olan bu mistakil yapi kesin olarak tanimlanamamaktadir. Ancak yapisal 6zellikleri geregi Osmanli mektep-
lerini andirdigini séylemek mimkindir (Ahunbay, 1988; Dikmen ve Toruk, 2017: 42, 43). Matrak¢’'nin Halep
minyaturinde de benzer Gsluptaki iki tasvirin bulundugu bilinmekteyse de bunlarin hangi yapilari betimledigi
bilinmemektedir. Yine Mama Hatun Tirbesi ve Eskisehir minyatlrd gibi 6rneklerde 6zellikli yapilarin G¢ boyutlu
olarak ele alindigi gorilmekteyse de Bitlis minyaturindeki 6rnegin bu tir bir 6zellige sahip oldugunu séylemek
mumkin degildir. Ancak tasvirin Meydan Camii'nin yaninda konumlanmasi, kent merkezindeki énemli bir yapi
olabilecegini distindirmektedir. Ayirici bir 6zelliginin ve glinimizde bu alanda benzer nitelikte bir yapinin bu-
lunmamasi yapi hakkinda daha fazla fikir beyan etmemizi zorlastirmaktadir.
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Gorsel 14. Meydan Camii, Sur Kapisi ve Ulu Cami yanindaki mustakil yapilar, Nasuhi’s Silahi. (2014).

Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiseyin Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.

Niteligi tanimlanamayan bir diger yapi da surlarla gevrili asagi sehre gliney ydnden girisi saglayan Sur Kapisi’'nin
sagindaki iki katli yapi tasviridir (Gorsel 14’te ortada). Dikdortgen bir ana kitle ve bunun Gstindeki daha kigik
boyutlu ikinci bir birime sahip yapinin cephelerinde herhangi bir agikligin bulunmamasi kesin bir yargiya varmayi
zorlastirsa da mahalle tasvirlerine benzer bir diizenlemenin, minyatlrin bu alaninin tahrip olmasindan kaynak-
lanan bir yanilgiyla butin bir yapi gibi gérinmesine neden olmus olabilir. Dolayisiyla Sur Kapisi’'ndan girildikten
sonra konut alanlarinin basladigini gdsteren bir tasvir oldugu degerlendirilebilir.

Kesin olarak tanimlanamayan son tasvir ise Ulu Cami’nin saginda konumlanan yapidir (Gorsel 14’te sagda). Min-
yaturdeki konutlarin tamaminda pencerelerin mazgal andiran tek gizgiyle tasvir edilmesine ragmen buradaki
pencerelerin dikdortgen dizenlemeye sahip olmasi yapinin 6zellikli bir yapi olabilecegini disindirmektedir.
Meydan Camii yanindaki yapi gibi mustakil bir gériintise sahip yapinin giris kapisi zor da olsa segilebilmekte, Ust
ortlinuin ise kentteki diizenlemeyi tekrarlayan diiz dam oldugu goérulmektedir.

Minyatirde en ilging noktalardan biri Serefiye Killiyesi tasvirinin altinda zor da olsa segilebilen ancak cesitli se-
beplerle islenmeyen bir dikkan sirasinin bulunmasidir (Gorsel 15). Hemen sagindaki diikkan sirasiyla ayni bo-
yutlarda oldugu anlasilan bu tasvirin minyattrin alt kismini boélen nehrin hatti Gzerinde kalmasi sebebiyle sag
tarafa islendigi distnulebilir. Bu alanda Hazo Hani’nin bulunmasi sebebiyle bdyle bir yola basvuruldugu ancak
nehrin minyature islenebilmesi icin bundan vazgecilmis olmasi mimkinddr. Yine de nehrin sag tarafina bu tas-
virin islenmesi yapinin konumunun kesin olarak vurgulanmasindan vazgecilerek sadece varliginin anlasiimasi
amaciyla islendigini gosterdigi kanaatindeyiz. Bu ¢izimden anlasildig Gzere yapinin daha 6nce planlanmasina
ragmen sireg icerisinde minyatlrtn planlamasinin degistirilebildigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla minyatirde yer

MATRAKGI NASUH'UN BITLIS MINYATURUNDE KENTIN MiMARi DOKUSU
ARS. GOR. DR. MUHAMMET ERSED TOKAT - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):549-565.

562



alan yapilarin genel olarak konumlarinin da vurgulandigi ancak bazi sebeplerle bunun g6z ardi edilebildigi anla-
silmaktadir. Bitlis asagl sehrini cevreleyen iki nehrin minyatlrde islenmemis olmasi da bu minvalde degerlendi-
rilebilir.

Gorsel 15. Serefiye Kulliyesi altinda dikkan sirasi eskizi, Nasuhi’s Silahi. (2014). Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Hiseyin

Yurdaydin (Haz.). Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari, s.100a.

5. Sonug

Osmanli'nin 1535’te kontrol altina alarak merkeze bagli bir sancak statlisline dustrdtga Bitlis'in Matrakgl Nasuh
tarafindan Uretilen minyatlrd, kentin 16. yuzyildaki durumunu blyik oranda yansitan énemli bir tarihi vesika
olarak kabul edilmektedir. Minyatdr ile ilgili yapilan birtakim c¢alismalar kronolojik ve yapisal kurulusun yeterince
anlasilamamasindan kaynaklanan hatalar barindirmakta, bu da kentin tarihi dokusunun anlasiimasini engelle-
mekteydi. Bu calismayla Bitlis’in 16. yuzyilin ilk yarisinda i¢ kale, surlarla gevrili asagi sehir ve sur disi yerlesimle-
rinden olusan genis bir yerlesim alanina sahip oldugu ve bu yerlesim alaninin da anitsal yapilarla islevliendirildigi
ortaya konmustur.

Kentin ginimuzde var olan kalesinin bir i¢ kaleden ibaret olan ve kdselerinde kuleleriyle koruma altina alinan
en ¢dnemli savunma birimi; bunun gtineyindeki iki cami, hamam, zaviye, han ve diikkanlardan olusan ticaret ala-
ninin surlarla cevrili bir asagi sehir niteliginde oldugu anlasiimistir. Bunun etrafinda konumlanan yine han ve
ticaret alanlari ile blyik bir killiyenin kentin sur disi yerlesim alanini betimledigi gorilmustir. Gerek asagi se-
hirde gerekse sur disi alanlarla genel olarak t¢gen bir diizenlemeyle tasvir edilmis konutlardan mutesekkil be-
timlemeler, kentin uzandigi alanlari ve kapsadigi mahalleleri ile ilgili bilgiler vermekteyse de basit cizgilerle islen-
meleri sebebiyle mimari anlamda detayl veriler sunmamistir. Yine de biyik oranda birbirine dayanan bir ve iki
katl ve dliz dam ortuli konutlarin kenti olusturan meskenleri tanimladigi anlasiimistir. Kentte glinimdzde var
olmayan bir zaviye birimi ile son yillarda tespit edilen bir hamam kalintisinin 16. ylzyilda asagi sehirde var olan
yapilardan oldugu gorilmastar.

Sonug olarak Matrakgl Nasuh’un, Osmanli Devleti'nin 1535’te ilhak ederek merkeze bagl bir sancak statlstine
disurdugu Bitlis'i tasvir ettigi minyattrinin, kentin tarihsel dokusunu anlamamizda 6nemli bir yere sahip oldugu
gorilmektedir. Blyik oranda kentsel dokuyu yansitan ve var olan énemli anitsal yapilari biinyesinde barindiran
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bu eserin sonraki yillarda yok olan bazi yapilari da icermesi kent tarihindeki yerini pekistiren bir 6neme sahip
oldugunu gostermektedir. Bitlis'in Osmanli sancagi statlsinin son yillarinda sahne oldugu imar faaliyetleriyle
glclenen ticari hiviyeti ile Emir V. Seref Han ve 17. yizyilda Emir Abdal Han zamanindaki imar faaliyetlerinden
once de muhkem anitsal yapilariyla tafsilath bir ticaret kenti oldugu bu minyatirle agikca anlasilabilmektedir.
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Oz: Bu arastirma, Osmanli imparatorlugu’nun ilk resmi giizel sanatlar okulu Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusundan (1882)
II. Mesrutiyet Donemine kadar (1908) basinda buldugu karsilik Gzerinden nasil temsil edildigini ve neleri temsil ettigini ince-
lemektedir. Bu amacla nitel aragtirma yontemi kullanilarak fkdam, Servet-i Fiinun, Stamboul ve Terciiman-i Hakikat gibi Os-
manlica ve yabanci dilde yayinlanan gazete ve dergiler taranmis, tespit edilen yazilar iki baslik altinda incelenmistir. ilki, Sa-
nayi-i Nefise Mektebinin yil sonu sergilerine odaklanarak akademik sanat egitiminin imparatorluktaki gérinimini ortaya
koymustur. Okulun bu donemde yirittigu egitim faaliyetlerine dair bilgi sunan belge sayisinin azligi da géz 6niinde bulun-
durulmus ve bu yazilar Sanayi-i Nefise Mektebinin ylrittigu egitim faaliyetleri, akademik gelenekle kurdugu iliski ve 6gren-
cilerinin Gretimleri hakkinda bilgi sunan énemli birincil kaynaklar olarak ele alinmistir. ikinci baslk ise Sanayi-i Nefise Mekte-
binin pedagojik islevine ek hangi hedeflerle kuruldugu ile ilgilidir. Bu baslik altinda basindaki temsil bigimi tizerinden, okulun
kiltirel politikalarda nasil konumlandirildigi ve Il. Abdilhamid’in okulla kurdugu iliski incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanayi-i Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Osmanli imparatorlugu’nda Akademik Sanat
Egitimi, Osmanli imparatorlugu Kiltiirel Politikalari, Ogrenci Sergileri.

THE REPRESENTATION OF THE OTTOMAN IMPERIAL SCHOOL OF FINE ARTS AND
WHAT IT REPRESENTED IN THE PRESS BETWEEN 1882-1908

Abstract: This study examines how The Imperial School of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi), the first official school of fine
arts of the Ottoman Empire, was represented and what it symbolised in the press from its foundation (1882) until the Second
Constitutional Era (1908). For this purpose, a qualitative research method was employed to review newspapers and magazi-
nes published in Ottoman Turkish and foreign languages, such as ikdam, Servet-i Fiinun, Stamboul, and Terciiman-i Hakikat
and the determined articles have been analysed under two main categories. The former reveals the appearance of academic
art education in the Empire by focusing on the end-of-the-year exhibitions of the school. Considering the scarcity of docu-
ments on the educational activities conducted by the school during this period, these articles have been treated as significant
primary sources providing information on the educational activities of the Imperial School of Fine Arts, its relationship with
the academic tradition, and the production of the students. The latter is about the establishment purposes of the school, and
it focuses on how the school was positioned in cultural policies as well as the relationship between the school and Abdulhamid
1.
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1. Girig

Osmanli imparatorlugunda devlete bagl ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Ocak 1882'de
kurulmustur. Bu arastirma, kurulusundan 1908’e kadar olan 26 yillik dénemde, Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili
basinda yer alan yazilardan okulun nasil temsil edildigini, hangi ¢zelliklerinin 6ne ¢ikarildigini ve kurumun sim-
geledigi degerleri anlamaya odaklanmaktadir. ikdam, La Turquie, Stamboul, Servet-i Fiinun ve Terciiman-1 Hakikat
basta olmak Gzere hem Osmanlica hem de yabanci dilde yayinlanan sureli yayinlarda yer alan yazilarda iki konu
dne cikmaktadir. ilki, okulda yiritilen egitim faaliyetlerinin somut ¢iktilaridir. Genellikle okulun yil sonu sergileri
vesilesiyle yayinlanan bu yazilar, Sanayi-i Nefise Mektebinin akademik sanat gelenegiyle kurdugu iliskiye odak-
lanmakta ve okuldaki egitim sirecinin anlasiimasina yardim etmektedir. S6z konusu dénemde okulun egitim an-
layisina dair bilgi sunan belge sayisinin azligi bu yazilari okulda verilen egitimin yonina ve giktilarini anlamak igin
onemli birincil kaynaklar haline getirmektedir.

ikinci konu ise Sanayi-i Nefise Mektebinin bir kurum olarak temsil ettigi degerlerle ilgilidir. Okulda verilen egitim
biciminin tanrailmasi da aslinda bu konudan bagimsiz degildir ancak burada pedagojik islevine ek olarak impara-
torlukta kurulmus bir glizel sanatlar okulunun ne anlama geldigi ya da gelmesinin istendigi Gizerine kaleme alinan
soylemler one ¢ikmaktadir. Avrupa’da yizlerce yillik gecmisi bulunan akademik sanat ve egitimle kurulan benze-
simin aktori olarak Sanayi-i Nefise Mektebinin himaye edilmesi, Osmanli imparatorlugu’nun modernlesme do-
nemi kiltirel politikalarinin yénine isaret eden énemli bir gostergedir ve donemin yayinlarinda bu durum agik
gondermelerle islenmistir.

2. imparatorlukta Yeni Bir Egitim Modeli: Akademik Sanat ve Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanli imparatorlugu’nda Avrupa akademilerini model alan bir giizel sanatlar okulu kurma calismalari, 19. yiiz-
yilin son ceyreginde, imparatorlugun dénisen kiltir ve sanat politikalari paralelinde baslamistir. 19. yiizyil bo-
yunca Osmanli imparatorlugu’nun hizla degisen imaji, Osmanl birokrasisinin imaj yonetimini dikkatle ele alma-
sina sebep olmustur. Edward Said’in ifade ettigi gibi, bu donemde somurgecilige karsi koyabilmek icin askeri gig
yeterli degildir, “fikirler, bicimler, imgeler ve imgelemelerle” de micadele verilmesi gerekmektedir (Said’den ak-
taran: Deringil, 2014, 5.152). Nitekim Il. Abdilhamid (salt. 1876-1909) yonetimi devralisinin ardindan egitim sis-
temi, askeri alan, kamu idaresi, hukuk gibi pek cok alani kapsayan bir reform programi gelistirmistir. Bu reform
listesinde glizel sanatlar politikasi ayri bir baglk halinde yer bulmus, mimari ve sanat Uzerine egitim verecek
glzel sanatlar okullarinin kurulmasi da bu bashga dahil edilmistir. Il. Abdiilhamid bu tasarisini ingiliz Elcisi Sir
Henry Lavard’la da paylasmis, bu paylasim elginin mektubuna sultanin Avrupa modelinde glizel sanatlar okulla-
rinin kurulmasini istedigi seklinde yansimistir (Shaw, 1973, s. 359-363). Birkac yil sonra Osmanli imparator-
lugu’nun ilk resmf glizel sanatlar okulu, Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Ocak 1882 tarihli kararla Osman Hamdi Bey’in
madurluginde, resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (graviir) subelerini kapsayacak bicimde ve Paris Ecole des
Beaux-Arts’I model alarak kurulmustur (BOA. i.DH. 842/67709; Cezar, 1995, s. 531-532).

Paris Ecole des Beaux-Arts’in bu dénemde verdigi akademik sanat egitimi, 6grencilerin ideal gériinimi Gretme-
sini saglayacak modellemeye dayanmaktadir (Boime, 1986, s. 19-20). Egitim programinin omurgasini olusturan
dersler, glinde ikiser saat antik ya da canli modellerden yapilan calismalar ve anatomi dersleridir. Bu calismalarla
Ogrencilerin kemik, kas, eklem yapilarini ve bedenin farkli bélimleri arasindaki iligskiyi 6g§renmesi, hatta resme-
dilen modelde bir kusur varsa onu dizelterek ideal glizellige ulastirmasi beklenmektedir. Bunun igin 6grencilere
Onerilen yontemler arasinda klasik ustalarin eserlerini kopyalama da vardir ve bu yéntem Louvre Muzesi ile okul
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arasinda yakin bir iliski kurulmasini saglamistir (Segré, 1998, s. 106, 138). Fransiz Akademisinin uygulamal de-
gerlendirme sistemi ise perspektif, anatomi, ifade gibi kriterlere ayri ayri odaklanan yarismalardan olusmaktadir,
bunlara ek olarak Prix de Rome ile secilen sanatgilar egitimlerini sirdiirmeleri icin italya’va génderilmektedir
(POP, ty.).

Bu sistemin Osmanli imparatorluguna uyarlanmasi, Paris Ecole des Beaux-Arts’i tantyan Osman Hamdi Bey’in
onderliginde gerceklesmistir. Kendisinin kaleme aldigi distnulen ilk yonetmelik, Sanayi-i Nefise Mektebinin idari
yapisi ve yonetim teskilati, kapsadigi alanlar, okula giris kurallari, 6grencilerin tabi tutulacagi sinavlar ve alacaklari
oduller gibi okulun isleyis bicimi hakkinda genel bilgiler vermektedir® (BOA. i.DH. 842/67709; Cezar, 1995, s.
531-532). Yonetmelik ders iceriklerine dair bilgi sunmasa da Maarif Salnamelerinde bulunan ders programlari
egitimin, akademik sanat egitiminin gereklerine paralel olarak atolye dersleri ve anatomi, hendese (geometri,
6lcl/6lcek), sanat tarihi gibi teorik derslerle sekillendigini gostermektedir (Gengel, 2021, s. 378; Salndme-i Ne-
zaret-i Maarif-i Umumiye, 1316 [1898], s. 106).

1 Ocak 1882 tarihli kararla yonetmeligin resmilesmesinin hemen ardindan, Paris’teki okulun Louvre MUzesinin
yakininda olmasi gibi Sanayi-i Nefise Mektebi icin de MUze-i Himayunun yakininda bes derslikli bir yapi insa
edilmistir (Cezar, 1995, s. 533). At6lye hocalari yurt disinda akademilerde egitim gdérmus sanatcilardan segilmis-
tir. Resim at6lyesi Roma’da Accademia di San Luca’da egitim alan Salvatore Valeri ile kurulmustur (Germaner ve
inankur, 1989, s. 153). Heykel bélimiinin ilk hocasi &nce Roma Glizel Sanatlar Akademisinde ardindan Paris
Ecole des Beaux-Arts'da egitim alan Osgan Efendi’dir (Eldem, 2010, s. 423). Yine Paris Ecole Beaux-Arts'da egitim
alan ve okul binasinin da mimari olan Alexandre Vallaury mimarlik atélyesinin basina getirilmistir (Akpolat, 1991,
s. 9). Gravir subesi ise faaliyetlerine 1892 yilinda Mésyo Napier ile baslamis (Urekli, 1997, s. 155), 1896’dan
itibarense Paris’te resim ve maden Uzerine gravir egitimi alan Nesim Efendi ile devam etmistir (Gencel, 2021, s.
80-81). izleyen yillarda yardimci hocalarla zenginlestirilen ilk egitim kadrosu?, I. Diinya Savasi yillarina kadar okul-
daki yerlerini koruyarak imparatorlugun giizel sanatlar egitiminde etkili olmustur.

2.1. Akademik Sanat Egitiminin Osmanli imparatorlugu’ndaki Goriiniimii: Sanayi-i Nefise
Mektebinin Ogrenci Sergileri

1882’de kabul edilen yonetmelikte belirlendigi tGzere, Sanayi-i Nefise Mektebinde atdlye derslerinin sinavlari,
okul tarafindan belirlenen konulardaki Gretimler Uzerinden gergeklestirilmis ve okul bu c¢alismalari her yil bir
sergiye donustirmistir. Jiri degerlendirmesiyle® dgrencileri basarilarina gére derecelendirip édillendirerek
tesvik eden ve okul binasinda diizenlenen® bu sergiler, Sanayi-i Nefise Mektebinin basinda yer bulmasini sagla-
yan en dnemli etkinlik olmustur. Zaman zaman devlet yénetiminden temsilcilerin katilimi” ve konusmalariyla

3 Bu yénetmelik uzun yillar yirirlikte kalmistr. ilk kez 1. Megrutiyetin ilaninin ardindan, Sanayi-i Nefise Mektebinin égrencilerinin basvuru-
sunun da etkisiyle 30 Kasim 1909'da Sanayi-i Nefise Mektebinin i¢ yonetmeliginde ve 5 Aralik 1909'da ders programinda gtincellemeye
gidilmis, ancak buyuk degisiklikler yapilmamistir (Gengel, 2021, s. 134-139).

4 Resim egitimi icin 1886’da Varsova Giizel Sanatlar Okulunda ve Miinih Sanat Akademisinde egitim alan Joseph Warnia-Zarzecki, 1895'te
ise Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Omer Adil Bey kadroya dahil edilmistir. 1899’da Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olduktan sonra yurt
disina da génderilen ihsan Bey heykel subesine, ayni yillarda Philippo Bello mimarlik subesine katilmistir (Gencel, 2021, s. 78-81).

> Juriler Sanayi-i Nefise Mektebinin hocalarinin yani sira Miize-i Himayun idaresinden, Maarif Nezaretinden temsilcilerin ve okuldan bagim-
siz sanatgi olarak 1907’ye kadar Seker Ahmet Pasa’nin, onun 6liminden sonra ise Halil Pasa’nin katilimiyla olusturulmustur (Gengel, 2021,
s. 95).

® Teshir icin ilk yillarda derslikler kullanilmis, 1892’de insa edilen ek binada sergiler igin salon ayrilmistir (Cezar, 1995, s. 471).

7 Ornegin 1885'te Ticaret ve Ziraat Naziri Suphi Pasa (Anonim, 19 Mart 1885), 1902'de ise Erkan-i1 Harbiye Msiri Sakir Pasa, Mabeyn-i
Humayun-u Mulukédne katiplerinden Cevad Beyefendi ve Maarif Naziri Celal Beyefendi 6dil térenine katilmislardir (Anonim, 24 Temmuz
1318 [6 Agustos 1902], s. 1-2; Ozyigit, 2012, s. 193-195).
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gerceklestirilen 6dil térenlerinden yapilan aktarimlar, okulun tanitilmasi, kamuyla iliskisinin kurulmasi ve impa-
ratorlugun egitim teskilatina Batili teknikleri benimseyen glizel sanatlar egitiminin katildiginin gosterilmesi igin
firsat yaratmistir.

Kurulus hazirliklarinin tamamlanmasiyla egitim faaliyetlerine 3 Mart 1883’te baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi-
nin ilk sergisi 9 Haziran 1884’te bir desen sergisi olarak aciimistir (Anonim, 5 Haziran 1884).2 Sergide dgrencilerin
ilk cizimleriyle degerlendirmeye alindiklari calismalari yan yana sunularak gelisimlerine dair bir anlati kurulmus
ve bu anlati Stamboul gazetesinde kat edilen yolun basarili bir gériinimd olarak degerlendirilmistir:

Bu klasik cizimleri goriince kendimizi Akademi’nin kalbine tasinmis gibi hissediyoruz ve el-
bette bu kadar kisa stirede kaydedilen ilerlemeye hayran kalmadan edemiyoruz, zira bu okul
Majestelerinin emriyle kurulali hentiz bir yil oldu. Glzel gbkylzimuzin altinda sanatin ne
kadar gelisebilecegini bir kez daha gorebiliyoruz.

ik olarak giris salonunda Milo Ventisi, Praxiteles’in Hermes heykelleri ve Pergamon'un antik
eserleri gozlerimizin 6nline serilmis ve bizi agir klasik calismalari ciddiyetle kavramaya hazir-
hyor.

Birinci, ikinci ve Gglincu gruplari kolayca ayirt edebilecegimiz sergi salonuna geciyoruz; her
yarisma giziminin yaninda, 6grencilerin ilk gizimleri de asili duruyor, béylece her 6grencinin
ilerlemesi degerlendirilebiliyor.

iste Praxiteles’in farkli giinlerde ve farkli pozisyonlarda cizilmis Hermes'i; cok iyi caligilmis,

yapay degil; yalin ve kusursuz dogayi animsatiyor, ardindan alttan gorulen bir ayak ve hay-

ranlik uyandiracak kadar iyi tamamlanmis hem sekil hem de modelleme agisindan iyi anla-

siimis diger bazi uzuvlari gériyoruz. Daha ileride, gosterisli saclariyla Ariadne'nin basi yer

aliyor; bu alci dokiuim o kadar garpici ki adeta canlanacak gibi goriintyor; (¢ pozda sunuluyor.

Diger tarafta, bazilari ¢ok iyi islenmis dogru, klasik 6zellikleriyle Psyche yer aliyor (Anonim,

12 Haziran 1884).
Bu yazi hem egitime hem de teshire dair pek ¢ok tercihi anlatmaktadir. Serginin giris salonuna klasik heykellerin
yerlestiriimesi, sergilenen ¢alismalara hazirlayici olmasinin yani sira 6grencilerin desenlerinden olusan bir sergiyi
ziyaretciler icin daha ilgi cekici kilmis olmahdir. Dahasi, Avrupa akademilerinin estetik anlayisinin temellendigi
antik donem Uretimini okulun ilk teshirinde sunmak, faaliyete geceli yaklasik bir yil olan Sanayi-i Nefise Mekte-
binin benimsedigi sanat gelenegine dair gérsel bir manifestodur.

ik sergi Sanayi-i Nefise Mektebinin istanbul sanat ortamina katacaklarina dair bir kapi aralarken, kurgulanan
egitimin tim basamaklarinin ilk kez tamamlandigl 1888’den itibaren dizenlenen sergiler, tim profili ortaya koy-
maktadir. Parcadan bitine, kara kalemden yagli boyaya ve heykellerden canli modellere ilerleyen akademik sa-
nat egitiminin Sanayi-i Nefise Mektebinde uygulanma bigimi yazilardan bilytk oranda takip edilebilmektedir.
Ornegin resim balimi égrencilerinin ilk Gic yil kara kalemle calistigi, sonraki iki yil ise yagl boyaya gectigi anlasil-
maktadir. Ayrica egitimin ilk basamaklarinda 6grencilerin heykellerden yararlandigi, 6rnegin 1888’de hazirlik si-
nifi 6grencilerinin algi modelden basg, resim subesinin ilk yilinda olan 6grencilerin kara kalem el-ayak, kol-bacak,
ikinci yilinda olanlarin ise figlir calistigl sergi yazilarindan 6grenilmektedir (Ahmet Mithat, 16 Tesrinisani 1304
[28 Kasim 1888]). Nitekim yukarida bahsedilen Milo Veniist, Hermes gibi heykellere ek olarak, yillar boyunca
Sanayi-i Nefise Mektebinde egitimin ilk asamalarinda, Discobolus, Jipiter, Herkdil, Asil gibi heykellerden calisiimis

8 Bugline dek ilgili literatiirde Sanayi-i Nefise Mektebinin &grenci sergilerinin 1885’te basladig) kabul edilmistir. Ote yandan Stamboul gaze-
tesinde 1884’in Mayis ve Haziran aylarinda yer alan haberler, sergilerin baslangic tarihinin giincellenmesini saglamaktadir. Once 15 Mayis
1884’te, “yakin zamanda” Sanayi-i Nefise Mektebi binasinda bir desen sergisi agilacagi duyurulmus (Anonim, 15 Mayis 1884), 5 Haziran
1884'te ise Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin degerlendirmelerinde kullanilan galismalarin bir sergiye donusturilerek halkin begenisine
sunulacagl bilgisi gazetede yer almistir (Anonim, 5 Haziran 1884).
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ve sergilerde de bu calismalarin gorsel ¢iktilari yer almistir (Ahmet Mithat, 16 Tesrinisani 1304 [28 Kasim 1888];
Lepage, 1890, s. 446-447; Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902]), s. 2; Anonim, 25 Eylil 1319 [8 Ekim
1903]; Anonim, 22 Eyliil 1320 [5 Ekim 1904], s. 3; Ozyigit, 2012, s. 195-200).

Heykel subesinin egitimi de resim subesiyle ayni prensipte ilerlemis, 6grenciler egitime antik dénem érneklerin-
den calisarak baslamistir. 1893 yilinda heykel subesinin teshirinden Servet-i Fiinun’a yansiyan gorintiler, 6gren-
cilerin yil boyunca bistlerden, kontrapost duruslu heykellerden, mitolojik konulu rolyeflerden yaptigi calismalari
toplu olarak gdstermektedir (Gorsel 1). ilk kez 1894 yili sergisinde calismalarina yer verilen hakkaklik (graviir)
subesinin de temelinde bu c¢alismalarin oldugu Apollon heykelinden yapilan ¢alismadan anlasiimaktadir (Ano-
nim, 3 Mart 1310 [15 Mart 1894], s. 5; Anonim, 15 Kanunuevvel 1310 [27 Aralik 1894]). Bu calismalar ayni
zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi ile Mize-i Himayun arasinda kurulan egitim odakli bagi da ortaya koymaktadir.
Figlratif calismalarda ideal ve mikemmel olan aranirken Avrupa glizel sanatlar okullarinin en ¢ok yararlandigi
kaynaklarin basinda gelen kopya ya da orijinal eser koleksiyonunu (Boime, 1986, s. 24; Segré, 1998, s. 79-83,
108), Sanayi-i Nefise Mektebi icin belirli bir 6lctide de olsa Mize-i Himayun saglamistir.

Gorsel 1. Sanayi-i Nefise Mektebinin 1893 Sergisinden Gorinim

Servet-i Fiinun, (4 Tesrinisani 1309 [16 Kasim 1893]), s. 145.

Resim ve heykel subelerinde, heykellerden yapilan ¢alismalarin ardindan akademik egitim, dogrudan “akademi”
olarak da adlandirilan canli model calismalari ile devam etmelidir ancak bu basamagin istanbul’a aktariimasi
imparatorlugun kosullarinda daha zorlayici bir konu olmustur. Canli modelden calismalar, resim subesinin
Uciinct yilinda kara kalemle baslamis, sonraki yil yagl boya ile stirdiiriilmistir. Ornegin 1888’de (iciinci yilin
ogrencileri kara kalemle “sakalli hamal kiyafetli bir adam” olarak tarif edilen modeli ¢izmis, dérdinci yilin 6g-
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rencileri ise ayni konuyla yagl boyaya gecmistir. Ayni sergiye heykel subesinin ikinci yil 6grencileri de kendi arka-
daslarini model aldiklari calismalarla katilmistir. Yazara gére bu subeyi temsil eden iki 6grenci de “modellerinin
aynilarini vilicuda getirmisler”, hatta “deri altinda damarlara varincaya kadar” bedenin en ince detaylarini bile
gercege uygun gostermislerdir (Ahmet Mithat, 17 Tesrinisani 1304 [29 Kasim 1888], s. 5-6). Resim ve heykel
subelerinde zaman zaman ayni modellerden de yararlaniimistir. 1898 sergisinde yagli boya calismalarin bir kis-
minda yayinlarda Yahudi olarak tarif edilen bir model betimlenmis ve ayni yil isa Behzat “kitap okumakla mesgul
bir Yahudi'yi kabartma olarak” betimledigi calismasiyla heykel subesinin birincisi secilmistir (Midhad Rabii, 12
Tesrinisani 1314 [24 Kasim 1898], s. 809-811; Ozyigit, 2012, s. 220-224).

Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebinde canli model galismalari zorunlu olarak erkek modellerle yiritilmekte-
dir (Antmen, 2015). Paris Ecole des Beaux-Arts’in atolye calismalariyla birlikte degerlendirildiginde,® kadin figir-
lerden calisiimamasi sasirtici gériinmese de istanbul’daki 6grencilerin calismalarini etkileyen bir faktér daha bu-
lunmaktadir: modellerin 6zellikle ilk yillarda, Ahmet Mithat'in (16 Tesrinisani 1304 [28 Kasim 1888]) “sakalli,
hamal kiyafetli, intiyar” bir erkek tarifinden de anlasildigi Gzere giyinik olmasi. Figlir calismalarinin temel hedefi,
kaslarin bedenin hareketlerine verdigi tepkinin gézlemlenmesi ve pozlarin resimlere dogru bir sekilde aktarila-
bilmesidir. Sanayi-i Nefise Mektebinde erkek modellerden bile olsa ¢iplak calismalarin baslamasi ise II. Mesruti-
yet’e yaklasan yillarda gerceklesmistir. 1902-1908 yillarinda okulda 6grenci olan sanatgilardan Ali Sami Boyar bu
tarihi 1906 olarak belirleyip ciplak figiir calismalarinin pehlivanlarla basladigini sdylese de (Antmen, 2015, s. 43),
1902 sergisiyle ilgili bir yazida, yagh boya calismalarin birinci yilindaki 6grencilerin giplak erkek resimleri Urettigi
acik bir sekilde ifade edilmektedir (Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902], s. 1). Ote yandan Boyar’in
tespitiyle birlikte Sanayi-i Nefise Mektebine 1905’te baslayan Hikmet Onat’in geng ya da yash model olarak kimi
bulabilirlerse calistiklarini anlatmasi gbz 6niine alindiginda (Antmen, 2015, s. 44-45), ciplak modelden calisma
konusunda bu yillarda henlz bir istikrar yakalanamadigi anlasiimaktadir. Ciplak poz verecek model bulunamadi-
ginda ise anlasilan o ki calisilacak poza gore modellerin kiyafetlerinin bir 6lctide sekillendirilmesiyle yetinilmistir.
Ornegin 1904’te kara kalem son sinifi ve yagli boya birinci sinifi “siyah kumastan elbise giyen limoncu gibi biri”ni
model almis, bedenin calisiimasi ise modelin kiyafetinin gogls kisminin agikta birakiimasiyla saglanmistir. Ayni
yil son sinif 6grencilerinin modeli olan hamal, tavandan sarkan bir ipi tutarak poz vermis, 6grencilerin ¢alismala-
rinda kol kaslarinin ve gogsin durusu 6ne cikarilmistir (Anonim, 22 Eylil 1320 [5 Ekim 1904]). Nitekim Celal Esad
Arseven’in su sozleri de aslinda bu durumu acik bir sekilde ifade etmektedir:

O zamanlari halkin taassubuyla nazari dikkate alinarak kadin ve ¢iplak model getirilmezdi.
Zaten o zamanin zihniyetine gore ciplak duracak model bulmak da imkansizdi. Tenekeci, ha-
mal, rengber, satici gibi glindelik tutulan bazi maddelerin elbiseli olarak gévde kisimlari ya-
pilir ve en ¢ok kafa resimlerine calisilirdi (Aktaran: Antmen, 2015, s. 42-43).

Egitimin blyik bir kisminda insan bedeni calisildiktan sonra resim subesinin son yilinda 6grenciler yagli boya i¢
mekan ya da manzara resimlerine yonlendirilmistir. 1888’de Yeni Cami (Ahmet Mithat, 16 Tesrinisani 1304 [28
Kasim 1888]) ve 1890’da Valide Sultan Cami ic mekan resimlerinde gosterilmistir (Lepage, 1890, s. 446-447).
1891’de ise Ortakdy Cami, Galata Kulesi, Kiz Kulesi, demirlenmis gemilerle Bogaz manzaralari ya da istanbul so-
kaklari tuvallere yansimistir (Anonim, 1 Aralik 1891).

° Paris Ecole des Beaux-Arts'da 1863 yonetmeligi dogrultusunda égrencilerin ayda bir hafta antik kaliplardan, g hafta canli modellerden
calistirildigr bilinmektedir. Kadin modellerin atolyelerde uygunsuz davranislara neden oldugu gerekgesiyle 1873’te yalnizca erkek modeller-
den galisiimasina karar verilmis, sonrasinda ayda sadece bir hafta da olsa atélyelerde kadin modeller yer almaya baslamistir (Segré, 1998, s.
131-132). Sanayi-i Nefise Mektebinde ise erkek 6grencilerin kadin modellerle calismasi ihtilal nedeniyle Glkelerinden kagan Ruslarin 1917°de
modellik yapmasiyla baglamistir (Tansug, 2012, s. 138).
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Tuvallerde Osmanli camileri sikga yer bulsa da sergilere planlar, binalari distan gosteren resimler ve i¢c mekanin
kavranmasini saglayacak kesitlerle katilan mimarlik sinifinin calismalarinda sivil yapilar agirlik kazanmistir (Gorsel
2). Bu subenin farkli yillardaki mezuniyet ¢alismalari arasinda iki tabur askere yetecek biyuklikte bir kisla (Ano-

nim, 16 Tesrinievvel 1317 [29 Ekim 1901]), konser salonu ve tiyatro sahnesi olan iki ylz yatak odali blyik bir
yap! (Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902], s. 2), bir bankanin dis gérinimu (Anonim, 25 Eylal 1319 [8
Ekim 1903]) ve adliye dairesi (Anonim, 22 Eyltl 1320 [5 Ekim 1904]) gibi projeler yer almistir.

Gorsel 2. Sanayi-i Nefise Mektebinin 1893 Sergisinden Goriinim

Servet-i Fiinun, (4 Tesrinisani 1309 [16 Kasim 1893]), s. 148.

Mimarlik subesinde her kademenin calismasi farkli olmus, 6rnegin 1888’de ikinci yil 6grencileri tren istasyonu,
Gelnct yil 6grencileri hastane ve dérdinci yil 68rencileri miize projeleriyle sergide yer almislardir (Ahmet Mit-
hat, 17 Tesrinisani 1304 [29 Kasim 1888], s. 5-6). 1891'de saray, postane ve cesme cizimleriyle birlikte bir tiyatro
salonuna odaklanan galismalar sunulmus ve Stamboul gazetesinde yer alan yaziya gore sergideki en mikemmel
calismalardan olmuslardir (Anonim, 1 Aralik 1891). Sonraki yillarda da proje konularinin genel profilinde mo-
dernlesen imparatorlugun kiiltiirel faaliyetlerine ev sahipligi yapacak, yeni seyahat kosullarina ve turistik konak-
lama ihtiyaclarina uyum saglayacak binalarin ve modern yonetim anlayisinin gerektirdigi idari yapilarin agirlikli
oldugu gorilmektedir. Sonugta modernlesen Osmanlinin modern simge yapilarini insa edecek mimarlari yetis-
tirmek de okulun sorumluluklari arasindadir. Bu siirecte kapi, hastane, postane, okul, otel ve kosk, belediye dai-
resi, sihhi hamam, iskele gibi projeler okulun sergilerinde yerlerini almistir (Midhad Rabii, 12 Tesrinisani 1314
[24 Kasim 1898], s. 811; Anonim, 16 Tesrinievvel 1317 [29 Ekim 1901]; Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim
1902], s. 2). Bu galismalara 1904’te yapilan yorum 6grencilerin hem Antik Yunan tarzinda hem de yazida Arabesk
olarak anilan, Dogu Usluplarinda tasarim yaptig| yonindedir (Anonim, 22 Eyltl 1320 [5 Ekim 1904]).
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Gravir subesinin sergide yer alan ¢alismalari ise blyulk gesitlilik gdstermistir. Heykellerden yapilan galismalarin
yani sira (Anonim, 15 Kanunuevvel 1310 [27 Aralik 1894]) bu subenin 68rencileri mimari gériinimler, gemi, kus
(Anonim, 26 Tesrin-i Evvel 1311 [7 Kasim 1895], s. 130-141) ya da bebegini emziren anne gibi farkli konulara
yonlendirilmistir (Anonim, 22 Eylal 1320 [5 Ekim 1904]) (Gorsel 3).

[ g 03 UL o aito () b o KT

Gorsel 3. Vahram Efendi, 1895, Hakkaklik Subesinin ikinci Sinifinda Birincilik Odiili Kazanan Levha
Servet-i Finun, (26 Tesrin-i Evvel 1311 [7 Kasim 1895]), s. 140.

Sanayi-i Nefise Mektebinin &grenci sergileri, 1884’ten itibaren uzun bir siire imparatorlugun tek dizenli glizel
sanatlar etkinligi olmasiyla, dénemin sanat ortaminda 6zel bir yere konumlanmistir. Sinav icin yapilan 6grenci
calismalarinin yani sira kimi zaman 6grencilerin farkli calismalarinin kimi zamansa okulun 6grencisi olmayan sa-
natcilarin eserlerinin de bu sergilerde yer almasi da uzun soluklu bu etkinligin sanat ortaminda edindigi yerle
ilgili olmalidir. Ornegin 1902’de okulun graviir subesi mezunlarindan Midhad Rabii Bey’in bir manzara, iki figiir
tablosu, iki levhasi ve bir tugra calismasi sergide yer almistir. 1897 yili resim bolimd mezunu Sevket Dag da ayni
sergiye Ayasofya’nin ic mekanini calistigi bir tabloyla katilmis ve bu eseri Vallaury satin almistir (Anonim, 24 Tem-
muz 1318 [6 Agustos 1902], s. 1-2; Ozyigit, 2012, s. 193). Benzer sekilde 1904’te okulun dgrencilerinden Meh-
met Ali Efendi’nin sinav ¢alismasi disinda bir kifeciyi gdsteren portrelerinin de yer aldigi sergi yazisindan 6gre-
nilmektedir (Anonim, 22 Eylil 1320 [5 Ekim 1904]). Bu katilimlarin en ilgi cekicisi ise 1908 sergisinde iki eseriyle
Mifide Kadri'nin yer almasidir. Sanayi-i Nefise Mektebinde kadinlara egitim verilmedigi bir donemde, Osman
Hamdi Bey ve Valeri’den &zel dersle egitim alan Miifide Kadri boylece imparatorluktaki diger sanatci adaylariyla
birlikte goranir hale gelmistir (Gengel, 2021, s. 98).

Bu dénem yazilarinda galismalara dair az sayidaki olumsuz elestiriden biri, 1891 sergisinde yer alan yagli boya
0grenci calismalarinin bireysel secimler gdstermek yerine, benzer tir ve konulara yonelerek Valeri'nin Gslubunu
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kopyaladig ydniindedir'® (Anonim, 1 Aralik 1891; Sinanlar, 2008, s. 136). Ote yandan Sanayi-i Nefise Mektebinin
sergileri hakkinda bu dénemde kaleme alinan yazilara genel olarak bakildiginda, yazilarin elestiriden ziyade ta-
nitim niteligi tasidigl, yorumlarinsa genellikle olumlu oldugu gérilmektedir.

2.2. Bir Prestij Kurumu Olarak Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda bu dénemde ¢ikan kimi yazilar, okulu imparatorlugun modern yiizi ile iliski-
lendirmektedir. Tablo ve heykel formlarinda sanat tretimi, bu alanda formal egitimin verilmesi, sanat ortaminin
desteklenmesi kisacasi bu alanda profesyonellesmenin gerceklestirilmesi, uluslararasi platformlarda kulturel
alanda gelismislikle eslestirilmistir. Okulun kurulusu duyurulduktan hemen sonra giizel sanatlarin, “medeni iler-
leme” s6ziinin ifade ettigi hedeflerden biri oldugunu, medeniyetin dogasindaki nezaketin her seyden 6te sanatla
yayilabilecegini, sultanin da okulu bu amagla kurdugunu belirten bir yazinin basinda yer bulmasi, glizel sanatlar
egitiminin kiltlrel politikalarin icine yerlestiriimesindeki ana motivasyonu gostermektedir (Anonim, 29 Kanunu-
evvel 1298 [10 Ocak 1882]).

Nitekim, okulun faaliyete gegcmesiyle birlikte (3 Mart 1883), Sanayi-i Nefise Mektebinin akademik gelenekle bag-
lantisini kuran yazilar araliklarla okuyuculara sunulmustur. Bu baglamda Pierre Montani’nin 23 Ekim 1883’te La
Turquie gazetesinde yayinlanan yazisi oldukga ilgi cekicidir:

Bir milletin sanat gelisiminin ilmi ve maddi bir gelismeye bagli oldugunu 6grenmemiz igin

tarih géziimuzin éniindedir. O halde istanbul’dan gecerken yeni kurulmus olan, Gizel Sa-

natlar Okulu’'nu hararetli bir tatmin hissi ile selamlamis ve ziyaret etmis oluyoruz. Ve bizi en

cok sevindiren, okul 6grencilerinin gerceklestirmis oldugu sasirtici hamleleri miisahede et-

memiz oldu. Dogrusu, boyle bir sonug icin liyakatin byuk bir kismi okulun 6gretim kadro-

suna dusuyor, fakat kicimsenemeyecek bir kismi da yururliukteki 6gretim hakki. Bu metod-

lar miessesenin istikbaldeki basarilari igin en iyi garantidir. Akademik 6grenimin bitln saf-

halarindan ge¢mis bir kimse olarak ifade edebilirim ki, elde edilen sonuglar, Avrupa’da ayni

alandaki en iyi muesseselerde ayni derecedeki siniflarda elde edilen sonuglardan hig bir su-

rette asagi degildir (Aktaran: Cezar, s. 469-470).
Ayni yil benzer bir yaklagimla ancak bu kez 6grencilerin tretimini degil okulun yani imparatorlugun sundugu
imkanlari odagina alan baska bir yazi Stamboul gazetesinde yer almistir: “Sanatin yayilmasi icin hicbir seyden
kacinilmiyor; okul her bakimdan bir model olabilir: genis, iyi aydinlatilmis odalar, secilmis modellerden olusan
bir koleksiyon; klasik heykeller ve bustler, hicbir sey eksik degil” (Anonim, 14 Aralik 1883, s. 1; Sinanlar, 2008, s.
40). Egitim kadrosunun yurt disindaki akademilerde yetistiklerini de vurgulayan yazi aslinda tim diinyaya veril-
mek istenen mesajla sonlandiriimistir: “Yakinda Osmanlilar milli sanatgilarina kavusacaktir”. Sanayi-i Nefise Mek-
tebinin egitim faaliyetlerine baslamasinin Uzerinden henlz bir yil gegmeden, atdlye derslerinin sadece U¢ ho-
cayla yUritaldigu bir zamanda yazilan bu iki yazida da Sanayi-i Nefise Mektebi yeni kurulmus ve gelismesi, isle-
yisinin oturmasi gereken bir kurum olarak degil, fiziki imkanlariyla, egitim kadrosuyla, hatta 6grencilerinin galis-
malariyla Avrupa’daki koklii kurumlarla muadil tutularak anlatiimistir. ilerleyen yillarda Lepage’in LArtiste gaze-
tesi icin Les Beaux-Arts & Constantinople (istanbul’da Giizel Sanatlar) bashgiyla kaleme aldigi makale de benzer
bir tona sahiptir ve okul 6gretmenleri arasinda Fransa’nin harikulade bir sekilde temsil edildigini, Osmanli hoca-
larin da Avrupali meslektaslarinin yaninda yerlerini son derece iyi doldurduklarini vurgulamistir (1890, s. 445).
Ertesi yil ise bu kez Terciiman-i Hakikat gazetesinde Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk mezunlari, Avrupa’daki esde-

1 valeri'nin egitmenligine getirilen bu elestiri de aslinda okulun egitimine dair bilgi vermektedir. Deniz Artun’un “Gérémelar Ordusu” olarak
bagliklandirarak anlattigi (izere Paris Ecole des Beaux-Arts'in atdlye hocalarindan Jean-Léon Gérome’un ilk yillarda 6grencilerini kendisi gibi
Uretmeye yonlendirdigi, bu durumun ancak atélyenin kalabaliklasmasiyla sonlandigi bilinmektedir (2012, s. 44-68). Bu baglamda Valeri’nin
de benzer bir yaklasimi benimsedigi dustnulebilir.
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ger okullarin yeni mezunlari kadar nitelikli hatta belki de onlardan daha Ustlin geng sanatgilar olarak tarif edil-
mistir (Anonim, 1 Zilhicce 1308 [8 Temmuz 1891]). Ucli Fransizca yayinlanan ve kitlesi cogunlukla yabanci oku-
yuculardan olusan bu yazilarda®* okulun kusursuz bir érnek olarak temsil edilmesi araciligiyla Osmanli ile Avrupa,
ozellikle de Fransa arasinda benzesim kurulmustur.

Bu déneminin basinindaki yazilar incelenirken unutulmamasi gereken bir nokta, Il. Abdilhamid’in basin aracili-
giyla kamuoyunu etkilemenin gerekliligine inanan bir yonetici ve sarayda yabanci gazetecileri kabul eden ilk sul-
tan olmasidir (Georgeon, 2016, s. 386, 387). Edward Said’in acikladig Gizere, “Avrupali olmayan halklarla, kiltar-
lerle karsilastirildiginda, Avrupali kimligin digerlerinden Gstin oldugu fikri” Sarkiyatciligin temellendigi fikirlerden
biridir (2013, s. 17). Bunun karsisinda gelismis, modern kabul edilen devletlerin egilimleri ile Osmanhlarin bu
egilimlerle uyumlu olan ya da uyumlu hale getirilen yonleri arasinda paralellikler kurmak veya bu yonleri gérintr
kilmak, imparatorlugu zayiflamis, geri kalmis ve yozlasmis olarak bicimlendirilen anlatilarin olumsuz sonuglarini
telafi edip olumlu bir imaj sunmak icin basvurulan yollardan biridir (Deringil, 2014, s. 151-169). Dahasi Avrupa’da
glizel sanatlar akademilerinin kurulusunun altinda yatan motivasyon da sosyal statii ve yiksek siyasi konumla
iliskilendirilerek aciklanmaktadir. Albert Boime’in ortaya koydugu Uzere, akademiler gérinirde pedagojik bir
fonksiyona sahiptir ve sanatgilarin statls tzerinde etkili olur; ancak kurumun hamisi icin akademinin asil islevi,
sanatgl yetistiren bir kurumun desteklenmesiyle politik baglamda prestij kazandirmasidir (1994, s. 203-205).

II. Abdilhamid’in Sanayi-i Nefise Mektebi ile kurdugu iliski ve bu iliskinin basina yansitiimasi da bu baglamda
distnilmelidir. Okulun, Haziran 1884 te gercgeklestirilen ilk sergisi icin sultan, okulun hocalarina mecidiye nisani
(Anonim, 25 Haziran 1884); 6grencilerine ise para 6dull vermistir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebindeki yirmi
glnlik teshirin ardindan 6grencilerin c¢alismalarinin Yildiz Saray’'nda da sergilenmesini emrettigi de Stamboul
gazetesinde yer almistir (Anonim, 26 Haziran 1884). Sanat egitiminin heniiz birinci yilini tamamlamis 6grenciler
tarafindan yapilan kara kalem calismalarin sarayda sergilenmesi, iretimin sanatsal degerinden ziyade impara-
torlukta artik akademik sanat egitimi verildigini ve Il. Abdilhamid’in bu alani bizzat destekledigini gostermek
Gzere tasarlanmis olmalidir. 1886’da Sanayi-i Nefise Mektebinin, Edinburgh Diki ve Prens George’un ziyaret
glizergahinda Mize-i Himayunla birlikte yer almasi da (Anonim, 22 Eyliil 1886) okulun imparatorlugun kiltirel
temsiliyetinde 6nemli bir yere konumlandirildigina isaret etmektedir. Nitekim 1891’de Terciiman-i Hakikat'te
(Anonim, 1 Zilhicce 1308 [8 Temmuz 1891]) yayinlanan yazi da Avrupali seyyahlarin Sanayi-i Nefise Mektebini
ziyaret icin programlarinda 6zellikle yer ayirdigini hatta mizeyi ve okulu ziyaret edenlerin onda dokuzunun ya-
banci oldugunu séylemektedir. Yine 1889'da iilkesine dogru yola cikan italya Biiyiikelcisi Baron Blanc’a Il. Abdil-
hamid tarafindan, Sanayi-i Nefise Mektebinin égrencilerinin yaptigi dért istanbul manzarasinin hediye edilmesi
(Anonim, 4 Nisan 1889) de ayni motivasyonun sonuglarindandir. Il. Abdilhamid’in hamiligini Ustlendigi Macar
Turkolog Arminius Vambéry’nin 1890'da ingiltere’de énce The New Review'da sonra Living Age’de yayinlanan
yazisi da bu konuda 6nemli bir 6rnek teskil eder. Vambéry yazisinda Il. Abdilhamid icin “resim ve heykel sanatini
acikca destekleyen ilk Osmanli sultanidir” der ve ziyaretlerinden birinde salonda yer alan ve istanbul Sanayi-i
Nefise Mektebinde yetistirilmis iki Msliman 6grenci tarafindan yapilmis iki resmi sultanin gururla gosterdigini
anlatir (1890, s. 112). Birkag yil sonra Prétextat’in Stamboul gazetesinin satirlarinda hikimdarin “sanatin uygar-
g1 aydinlattigini” anladigl ve “onu himayesi altina aldig1” yontndeki sozleri, Il. Abdilhamid’den bahseden pek
cok yazida benzerlerine rastlanabilecek ifadeleri 6rneklemektedir (17 Kasim 1893, s. 1-2). Ayni gazetede 1900'de

1 | a Turquie ve Stamboul gazeteleri istanbul’da yayinlanip daha cok istanbul’da yasayan yabancilara ya da biirokratlara hitap ederken L/Artiste
ise dogrudan Fransa’da basilan bir gazetedir.
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ise hukimdarin athigl adimlarin olumlu sonuglarinin artik géralebildigi dile getirilmistir: “Majesteleri Tirkiye sa-
natiyla da cok ilgileniyor; Gizel Sanatlar Okulu mikemmel sanatgilar yetistiriyor, Hereke hali fabrikasi Paris’'te
harika Urlnler sergileyebiliyor ve porselen fabrikasi buglin evrensel bir Gine sahip” (Anonim, 1 Eylil 1900).

Yabanci dildeki yayinlarin yani sira Osmanlica gazetelerde de kamuyla okulun iliskisini kurup sanata destegi artir-
mak amaci da glidulerek Sanayi-i Nefise Mektebine yiklenen islev acikca dile getirilmistir. Bunun en carpici or-
neklerinden birini, hentiz 1889’da Ahmet Mithat’in (18 Subat 1304 [2 Mart 1889]) okulun ressam yetistirmeye
baslamasinin Osmanli imparatorlugu’nu giizel sanatlara sahip Ulkeler arasina “ithal edecegi” yéniinde degerlen-
dirmesi olusturmaktadir. 1906’da ise glizel sanatlar ihtiyactan sayilacak derecede énemli olarak tarif edilmis,
medeniyetin kiltir sahalarinda sanatin bilimle ayni itibara sahip oldugu dile getirilmistir. Sanayi-i Nefise Mekte-
binin gorevi de yetkin sanatgilar yetistirerek memlekete bu alanda hizmet etmektir (Anonim, 11 Kanunusani
1321 [24 Ocak 1906]).

3. Sonug

1882-1908 yillari arasinda sireli yayinlarda Sanayi-i Nefise Mektebi lzerine pek ¢ok yazi yer almis, bu yazilar
1882 tarihli ilk ydnetmelikteki bilgileri zenginlestirmis ve egitimde tercih edilen modeller, konular, teknikler hak-
kinda genel bir profilin cikariimasina katkida bulunmustur. Okul, Avrupa akademilerinin egitim modelini istan-
bul’a transfer etmis, bunu yaparken canli modellerden calisma basta olmak izere egitimin bazi yénlerini, impa-
ratorlugun toplumsal kosullari ile uyumlu hale getirmeye calismistir. S6z konusu dénemde kadin modellerden
¢alisma okulun sagladigi imkanlar arasinda yer almazken, erkek modellerden yapilan ¢alismalarin da hem toplu-
mun tepkisi hem de model bulmanin gicligl nedeniyle istikrarli yaritilemedigi, egitimin bu yoninin ancak
20. yUzyil baslarinda dizenli hale getirildigi anlagiimaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin yil sonu égrenci sergileri imparatorluktaki akademik sanat egitiminin gérindr kilindig
etkinlikler olarak basinda sikga yer bulmustur. Osmanli sergileme geleneginin ve sanat ortaminin bir pargasi ha-
line gelmesinin yani sira bu sergiler, kalabalik kitleleri agirlamasa da 6grencilere ve daha da ¢ok okula gortnarlik
kazandirma islevi edinmistir ve okulun kamuyla iliskisinin kurulmasi icin dnemlidir. Hem sergi yazilarinda hem de
okulu tanitan diger yazilarda, Osmanli imparatorlugunda Avrupa’daki gibi, Avrupa’daki kadar iyi akademik sanat
egitimi verildiginin sikca vurgulandigi, Sanayi-i Nefise Mektebinin “medeni olma”, “ilerleme gostergesi olma” gibi
kuvvetli soylemlerle birlestirildigi gdrilmektedir. Boylece okul Gzerinden Avrupa ile bir benzesim kurulmus ve bu
benzesimin temelindeki gosterge, verilen egitim sonucunda yetistirilen sanatgl ya da Uretilen eserlerden ziyade
bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebinin kendisi olmustur. Okulun kurulusunun altinda yatan bu boyut, basinda
yer alan yazilarla pekistirilirken II. Abdiilhamid de imparatorlukta atilan bu prestijli adimin mimari, seleflerinden
farkli bir ydnetici olarak konumlandiriimistir. Nitekim okulun kendisinin yénetimi altinda kurulmus olmasinin yani
sira 6grencilerin Uretiminin sarayda yabanci misafirlerin agirlandigi alanlarda sergilenmesi ya da yabanci diplo-
matlara hediye edilmesi gibi tercihlerle Il. Abdilhamid Sanayi-i Nefise Mektebine olan destegini ve okulla kur-
dugu iliskiyi acikca gostermistir.

Sonug olarak Sanayi-i Nefise Mektebi, modernlesen Osmanli imparatorlugu’na, sadece pedagojik islevi dogrul-
tusunda yetistirdigi sanatcilarla degil ayni zamanda Avrupa akademik gelenegine eklemlenmesiyle de hizmet
ederek donemin kultirel politikalarinda 6nemli bir gosterge olarak konumlandiriimistir.
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Oz: Sanatsal aksiyonlarda hastalik, saglik, salgin, tip gibi konulardan etkilenme, eser meydana getirme olgusunun bir modiilii
gibi dlctiimlenebilir. Bu kapsamda tip, insanin yasadigl donemin kosul, distince ve deneyimlerinin sanata donlismesine esin
kaynagi olabilmektedir. Sanatta tip konusuna yaklasim, ge¢mis tarihlerden glinimuze kadar hep var olmustur. Tip alaninin
sanat konusu olarak islenmesi ¢cok eskilere dayanmaktadir ki kil tabletler, resim, heykel ve daha yakin zamanlardaki fotograf
gibi 6nemli ve bilgilendirici eserler bulunmaktadir. Ayrica tip alaninda da sanattan ilham alinarak yapilan bir takim gelismeler
bulunmaktadir. Bazi gizimler, minyatirler belge niteligi tasimaktadir. Calismada bunlarin yani sira anatominin sanatta detayl
incelemesi ele alinmistir. Bu calismayla, yazinin icadindan tip sembollerine, tarihsel siiregte sanat ile tip arasindaki iliskiye,
tip konusunu eserlerinde isleyen sanatgilara yer verilmis ve ginimizde ¢agdas seramik sanatinda islenen glincel saglik so-
rununun degerlendirilmesi amaglanmistir. Arastirma ve yayin etigine uygun sekilde hazirlanan bu yazida, tip konusuna yak-
lasimin, sanatta, ozellikle seramik alaninda dondsiim incelenmek istenmistir.

Anahtar Soézciikler: Sanat, Seramik, Tip, Covid-19, Pandemi.

APPROACH TO MEDICINE IN ART AND EXAMPLES FROM
CONTEMPORARY CERAMIC ART

Abstract: In artistic actions, influences from themes such as illness, health, epidemic, medicine can be measured as a module
of the phenomenon of creating an artwork. In this context, medicine can be a source of inspiration for the transformation of
the conditions, thoughts and experiences of the period in which people live into art. The approach to the topic of medicine in
art has always existed from ancient times to the present. The depiction of medicine as a subject of art dates back to ancient
times, with important and informative works such as clay tablets, paintings, sculptures and, more recently, photography.
Additionally there have been some developments in the field of medicine inspired by art. Some drawings and miniatures are
serve documentary characteristics. In addition to these, the detailed examination of anatomy in art was discussed in the
study. In this study, from the invention of writing to medical symbols, the relationship between art and medicine in the histo-
rical process, and the artists who deal with the subject of medicine in their works are included and it is aimed to evaluate the
current health problem addressed in contemporary ceramic art. In this article, prepared in accordance with research and
publication ethics, it is aimed to examine the transformation of the approach to medicine in art, especially in the field of
ceramics.

Keywords: Art, Ceramic, Medicine, Covid-19, Pandemic.
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1. Girig

“Cagdas uygarligl anlayabilmek, diinya ylzinde eski uygarliklari, bitin insanhgin ilk uygarliklarini dogru taniya-
bilmekle mimkundar. (Mustafa Kemal Atatirk) Bilindigi gibi, Simerliler insanlik tarihinde dillerine uygun ilk ya-
zlyl icat eden uygarliktir” (Cig, 2007, s. 39). Civi yazisi olarak adlandirilan bir yazi sistemi gelistiren Stimerler,
bircok alanda énemli eser vermislerdir. Gelistirdikleri sistem “Once resim seklinde baslamis, yazi ve taslar tizerine
kazilmis. Daha sonra Firat ve Dicle nehirlerinin getirdigi balcik, yazi malzemesi olarak kullaniimis. Yazi yizyillar
boyunca resim yazisindan civiyazisi dedigimiz sekle déniismiis ve MO 2.binin baslarinda hemen her konuyu ya-
zacak sekilde gelistirilmis.” (Ci1g, 2007, s. 39). Boylelikle elde ettikleri bilgileri kayit altina alip, zengin bir kiltdr ve
sanat hayatina sahip olmuslardir.

Antik Caglardan glinimUze kadar sanatin tibba olan katkisi, tibbin da sanata olan katkisi yadsinamaz. Sanat ve
tip evrenseldir; din, dil, irk ayirt etmeden topluma fayda saglar. Tibbi bilgilerin, deneyimlerin, buluslarin gelecege
ulasmasini saglayan sanat uygulamalari, tarih boyunca izlerini koruyarak bizlere isik tutmustur. “Tip ile sanat
arasindaki iliski eski donemlerden glinimuze pek cok 6nemli sanatcl tarafindan resimlenmekte, heykel, illGstras-
yon, fotograf gibi alanlarda da yapitlar Gretilmektedir. Bu alanda yapilan sanat ¢alismalari tip alani ile ilgili olarak
degisik donemler hakkinda bilgilendirici, dnemli belgelerdir.” (Erkmen, 2015, s. 22).

“Saglikla ilgili ik kayrtlara MO 2600 yilinda Nippur’da bulunan Simerlilerden kalma cok sayidaki civi yazil kil
tabletlerde rastlanmistir. Ayrica Uruk, Ur, Lagas, Kis gibi SUmer kentlerinde yapilan kazilarda birgok kil tablet or-
taya cikarilmistir” (Erkmen, 2015, s. 25). Ayrica Atina Asklepieionu’nda bulunan cerrahi aletleri gosteren bir ka-
bartma bulunmaktadir.

MO 3.binyilin son zamanlarinda yasayan ismi bilinmeyen Siimerli bir hekim, meslek arkadaslari ve &grencileri
icin en kiymetli tibbi recetelerini toparlayip not almaya karar vermistir ve nemli topraktan 16x9,5 cm boyutla-
rinda bir tablet elde etmistir. Kamistan cubugu egimli sekilde yontarak kalem gibi bir aparat olusturmus ve bu-
nunla tablete civi yazisi kullanarak énemli ilaclarin cogunu kaydetmistir. insanlik tarihinin ilk tip elkitabi sayilan
bu kilden yapilmis belge, 4000 yildan fazla bir stire Nippur kalintilarinin derinliklerinde gémli halde beklemistir.
Daha sonra Amerika’li bir kazi toplulugu tarafindan bulunup Philadelphia Universite Miizesi’nde korunmaya alin-
mistir (Kramer, 1999, s. 86).

Antik Misir’daki hekimlerin kullandiklari tibbi aletlerin sekilleri kabartma, kazima teknigi ile tabletlere islenmistir.
Eski Misirllar testere, kerpeten, pens, terazi, makas, kanca, kasik, matkap, 6lct cubugu ve bicak gibi bircok cer-
rahi alet kullanip bunlari duvarlara, taslara, papirtslere not etmislerdir. Zengin bir ilag listesine sahip olan “Antik
Misir’da hekimlik, bir hekimin yaninda usta-cirak iliskisine gore veya Per Anhk (Hayat Evi) denilen kurumlarda
Ogretilirdi. Ayrica bu kurumlarda cerrahi egitim de mevcuttu.”(Algin, 2019).

“Tip dilinde kullanilan Eskllap gizimleri, bir gift kanat bulunan ve etrafina iki yilan sarilmis olan degnek seklinde
alamet, tip ve veteriner siniflari isaretidir” (Erkmen, 2015, s. 25). Turk Tip Tarihinin kurucusu Prof. Dr. Stheyl
Unver’in hekimligin sembolii olarak énerisi lizerine sembol; tip, veterinerlik, eczacilik, dis hekimligi fakiiltelerinin
amblemlerinde yer almaktadir. “insanin yeryiiziindeki macerasinin baslamasiyla beraber yani eski ¢aglardan iti-
baren hastaliklar ve tedavileri insanin oldugu her yerde karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla her medeniyet kendine has
tedavi yontemleri gelistirir ve literattre bir seyler katar.” (Cacan Ongun, 2020).
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2. Tarihsel Siirecte Sanat ve Tip

“Caglari asan bir hekim ibn-i Sina, tarihteki Hipokrat ve Galenos gibi blylik hekimlerle kiyaslanir ve cogu zaman
onlardan daha ileri diizeyde kabul edilir” (Oztekin, 2020, s. 109). Bilinen bircok hastaligin nedenleri ve tedavisi
Uzerine ¢alismis, ameliyatlarda kullanilan aletleri icat etmis, anatomi hakkinda detayli gizimler yapmistir ve her
hastasina ayri tedavi sekli uygulamistir.

ibn-i Sina Bati diinyasinda Avicenna olarak da bilinir, 40’tan fazla kitap yazmistir ve bunlarin icinde en énemlisi
‘El Kaanun Fi’t-Tib’tir. 14 ciltten olusan bu kitaba gézlem ve bulgularini aktaran alim, birinci ciltte anatomiile ilgili
insan viicudu cizimini yapmistir. ibn-i Sina’nin kitabi 19. yy’a kadar Avrupa’da tip mekteplerinde ders kitabi olarak
kullanilmistir ve bati diinyasinda ‘Tibbin incili’ olarak anilmaktadir. “Arapca yazilmis olan eser 1025 yilinda ta-
mamlanmistir. Eserin icerigi ibn-i Sina’nin kendi hekimlik deneyimlerine, Orta Cag islam tibbina, Antik Yunan
hekim Galen’in yazilarina, Antik Hint tip geleneginin hekimlerinden Susruta ve Caraka’ya, Antik Arap ve Pers tip
geleneklerine dayanmaktadir” (Erleten, 2019, s. 16).

ibn-i Sina insan fizyolojisi hakkindaki bilgilerle, enfeksiyon hastaliklarinin bulasici oldugu ve cogalma egilimi gds-
terdigini bu kitapta yazmistir. Enfeksiyon hastaliklarinda kullaniimasi éngérilen karantina uygulamasi hakkinda
ilk defa kitabinda bahseden bilim insani, ginimuzdeki koronaviris salgini zamanindan bahseder gibi tedavi yon-
temini de yillar 6ncesinden tahmin etmistir.

Siraz’li bir aileden gelen Mansur B. Muhammed B. Ahmed’in Kitab-i Tesrihii’l-Ebdan Min e’t-Tib kitabi da islam
Dunyasinda az sayida bulunan resimli anatomi kitabina 6rnektir ve igerisinde insan vicut sisteminin semalari yer
almaktadir. ibn-i Sina’nin El Kaanun Fi't-Tib eserine gdre kitaptaki aciklamalar daha kisa ve ylzeyseldir. 1386 yi-
linda yazilan eser, icinde bulunan resimler sayesinde blyuk 6nem kazanmistir.

Guntmuzden 500 yil dnce hastaliklarin nedenlerinin bilinmedigi Orta Cag Avrupa’sinda, asepsinin? bilinmedigi,
anestezinin olmadigi, cerrahinin 6nemsenmedigi, veba salginlarinin yaygin oldugu, anatomi ¢alismalarinin yasak
oldugu bir déSnemde Amasya’da Sabuncuoglu Serefeddin 17 yasinda inlii bir hekim olmustur (Oztek, 2020, s.
41).

Amasya’da 1385 yilinda dogdugu tahmin edilen Serefeddin Sabuncuoglu Hipokrat, ibn-i Sina gibi alimlerden et-
kilenmistir. 80 yasindan sonra saglikla ilgili G¢ adet eser yazmistir, bunlar; Kitabdi’l Cerrahiyyeti-I Haniyye, Akra-
badin Terciimesi ve Miicerrebndme’dir.

Ameliyatlarin nasil gerceklestigini gosteren, resimli cerrahi eseri diyebilecegimiz Kitabi’l Cerrahiyyetii-I Haniyye
isimli eserinde Sabuncuoglu’'nun deneyimlerinin, goézlemlerinin, arastirmalarinin ve yeni tedavi yontemlerinin
bir sonucu olarak minyatir cizimleri yer almaktadir. “Bu eser islam diinyasindaki ilk cerrahi atlas ve bir tip ansik-
lopedisi niteligindedir. Bu resimlerde hasta ve hekimin pozisyonunu ve aletleri nasil kullandigi da gorilmektedir”
(Oztek, 2020, s. 43). Osmanli bilim camiasinda gerektigi kadar bilinmeyen Sabuncuoglu, tip diinyasina bircok
yenilik getirmistir.

2 asepsin: bakteri, virlis, mantar, parazit gibi hastalik yapici maddelerin bulunmamasi veya bu maddelerle temas edilmemesi durumuna
verilen addir
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Gorsel 1. Serefeddin Sabuncuoglu, (t.y.), Cerrahiyyetl’l Haniyye'deki Diseti Koterizasyonu3 Tasviri.
Erisim: 16.11.2024. URL1

Kitaptaki minyatUr cizimler icerisinde dis ¢ekimi, agriyan dis ve dis soketlerinin tedavisi, apse bosaltimi, dislerin
nasil beyazlatilacagi, dis tasi temizlenmesi gibi bilgiler ve tedavi yontemleri bulunmaktadir. Gérsel 1'de ise dise-
tinin yakilarak tedavi edilmesi betimlenmistir.

Sabuncuoglu’nun eserinden énce yazilmis cerrahiile ilgili herhangi bir kitapta tedavi uygulamalarinin nasil yapi-
lacagi, kullanilan aletler ve yontemleri tasvir eden gizimler olmadigi icin kitabinin asil degerinin icindeki minya-
turler oldugu bilinmektedir (Oztek, 2020, s. 44). Bas agrisi, unutkanlik, omuz cikigl, karaciger timaori, akciger,
dalak, siroz ve clizzamli bolgelerin tedavisi gibi minyatrleri cizen Sabuncuoglu; hekim, cerrah, eczaci, dis hekimi,
bilim insani ve sanatcl kimligiyle zamanin ¢ok 6tesinde yasamis ve o dénemin kiymetli insanlari arasinda bas
sirada olmayi hak etmistir.

GUnumuzde resim; psikoterapi ve rehabilitasyonda uygulanmaktadir. Tibbin uygulamala-
rinda kullanilan tibbi apareyaj* ve protezler, tibbi teknik tablo ve fotograflar, birer sanat Gru-
nidirler. Sanatla tibbin birbirlerine en ¢ok yakinlastiklari alan stphesiz estetik ve reconst-
ructives cerrahidir. Daha daileriye gidip, buglin uygulanmakta olan endoskopik cerrahi pren-
sibinin, sise icine monte edilen maket gemiciklerin yapimindan kaynaklandigi séylenebilir
(Albukrek, 2015).

Seramik malzemelerin de tip alaninda kullanimi giin gectikce artmaktadir. Cogunlukla ortopedik ve dental teda-
vilerde kemik yapisina uygun 6zelligi ile restorasyon islemi yapmak igin tercih edilmektedirler. Biyouyumlulugu
bakimindan biyocam-seramikler olarak adlandirilirlar. Rijit® malzeme olmasi sebebiyle omurgaya ait kemiklerde,
kol ve bacak eklemlerinde, kafatasinda, goz, kulak, burun, girtlak ve dis operasyonlarinda kullanilabilmektedirler.

Alman Ronesans Ustasl Albrecht Durer 1514 yilinda yaptigl oyma resminde, kicuk tabloda gosterilen vicuttaki
4 sividan (kan, sari safra ve kara safra, balgam) birinin insana verdigi 6zelligi resimlemistir. Direr’e gére bu sivi-
larin dengede olmasi, insan vicudunun saglkli olmasinin bir géstergesidir. “Evreni de olusturan 4 ana unsur;
hava, ates, su ve topraktir. iste hastaliklar bu unsurlar arasindaki dengesizlikten dogar. Clinki insan ve tabiat

3 koterizasyon: yakma tedavisi

4 apareyaj: alet, duzenek

5 reconstructive: yeniden yapicl, yeniden insa edilen, estetik ameliyat

6 rijit: kuvvet veya moment etkisi altinda sekil degistirmeyen, formunu koruyan
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kendi icerisinde bir uyum halindedir. Bu uyum bozuldugu an hastaliklar da bas gosterir.”(Cacan Ongun, 2020).
Gorsel 2'de gorilen “1514 tarihli Melencolia-I Direr’in en gizemli gravirlerinden biridir, bilginlerin zihnini kur-
calayan evrensel bir bagyapittir. Kanatlarini agmis bir yarasanin lzerinde gorilen eserin adi, muhtemelen simya
ile yakindan ilgili olan melankolinin ilk asamasina génderme yapar. Durgun haldeki madde, kendisini dontsime
hazirlamaktadir” (Ozturan, 2004, s. 90-91). Diirer’in bu kapsamli graviirinde, sanatsal hayal giiciiniin yansimasi
olan nesnelerin anlamlari hala tartismaya agik bulunmaktadir.

Gorsel 2. Albrecht Durer, 1514, Melankoli / Melencolia. (gravir, 24x18.8cm). Straus, Dr. Eugene W.&Alex. (2006).
Tibbi Mucizeler, Tip Tarihinden Yasami Dedistiren 100 Gelisme. Domingo Yayincilik.

Gérsel 3. Claudius Galen, MO 131-200, Dolagim Sistemi Semasi. Straus, Dr. Eugene W.&Alex. (2006). Tibbi Mucizeler, Tip
Tarihinden Yasami Dedistiren 100 Gelisme. Domingo Yayincilik.

Antik Roma’nin énemli hekimlerinden olan Claudius Galen’in Gérsel 3'de dolasim sistemi semasi ve altta sehit
olmus bir gladyatorle ilgilendigi tasvir edilmistir. Asirlarca tip alaninda kendinden s6z ettiren Galen’in tibbi fikir-
lerinden ‘Galenizm’ diye bahsedilir. Galen’in islam tip dinyasi tzerinde fazlaca etkisi bulundugu bilinmektedir.
Mevlana C. Rumi, Mesnevi 24. beyitinde kendisinden “Ey bizim kibir ve azametimizin ilaci, ey bizim Eflatun’'umuz!
Ey bizim Calinus’'umuz!” (Gultekin, 2020) diye soz etmistir.

Galen, MS 130-203 yillari arasinda yasamis 18. ylzyila kadar Dogu ve Bati tibbi tizerinde séz sahibi olmus ¢ok
UnlU bir hekimdir. Bergama’da tip egitimi alan Galen 16 yasindayken tip tzerine 3 kitap yazmistir. Anatomi calis-
malarina domuz, 6kiiz, maymun gibi hayvanlari incelemekle baglamistir. insan élileri Gizerinde calismanin yasak-
landigi bir donemde vyarali gladyatorler tzerinde anatomi galismalari stirdirmus, yara bakimi ve anatomi hak-
kinda buylk deneyimler elde etmistir (Bolukbasi, 2014, s. 9-10).
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Gorsel 4. Pieter Brueghel, 1562, Olimiin Zaferi / De Triomf van de Dood. (ahsap Uzerine yagliboya, 117x162 cm) Prado
Mizesi, Madrid. Erisim: 19.12.2023. URL2

“Brueghel’in yasadigl dénem, Katolik ve Protestanlar arasi ¢gatismalarin ¢ok yogun yasandig, veba salginlari yi-
zlinden binlerce insanin 6ldugu oldukga karisik ve tehlikeli bir dénemdir” (Batur Cay, 2017, s. 50). Gorsel 4'te
Pieter Brueghel, 6limn GrkUtlcu tarafini tasvir eden eseri ile veba salgini ve vahseti gdzler dniine sermektedir.
Toplumsal alt-Ust olusu ve insanligin yasadigl caresiz korkuyu yansitan tablodaki kompozisyon tipi, Brueghel’in
ustasi Bosch’un kullandig kompozisyon tipine yakindir. Eserde gokylzinln sag tarafi mavi, sol tarafi kirmizidir
ve Olimun kirmizi taraftan geldigi dusinulmektedir. Ufuk gizgisinde gemilerin battigl, dumanlarin yikseldigi bir
kasvet ortami gériilmektedir. Oliim ordusu geldiginde éliimden kagis yoktur ve sosyal stati dinlemeyen 6lim
karsisinda, kimse kimseden ¢nemli degildir. Orta alanda iskenceler, insan ve hayvan cesetleri sergilenirken umut
ve mutluluktan eser yoktur. Saat ve zaman sembollerine sik¢a rastlanirken 6lulerin ¢anlari ¢aldigi yani 6limun
zaferini kutladiklari anlagilabilmektedir (Rodoplu, 2020). “Bu eser Brueghel’in dehasinin Hieronymus Bosch’un-
kinden farkini, ne kadar blyuk oldugunu ve derin, aci dolu, yogun bir insaniyet de icerdigini gosterir.” (Michel ve
Charles, 2015, s. 164).

Covid-19 zamani diinyada ayni bunalimi yasayan herkes, benzer korunma yontemleri gelistirmis ve ayni hastalik
icin birbirine yakin tepkiler vermislerdir. 500 yil 6nce yasanan veba salgini ve karsisindaki insanlarin caresizligi de
glnimuzdeki salginla benzerlik gdstermektedir. GinUmiz sanatgilari edebiyat, muzik, sinema, tiyatro, gorsel ve
plastik sanatlar alanlarinda hastaliklarla ilgili mesajlar vermislerdir. Brueghel de yasadigi donemin sesi olmustur
clinkl “Sanatsal gelisim toplumsal yapinin gelisimiyle iliskilidir. Sanatgilar yasadiklari toplumlardan ayri distini-
lemezler. Birey olarak iginde yasadigl toplumun bir Uyesi olan sanatgi, toplumun vazgecilmez bir parcasidir. Bu
nedenle bir anlamda toplumun aynasidir” (Batur Cay, 2017, s. 50).

Gorsel 5'te gorilen gizimlerin sanatgisi Frank H. Netter’dir. Sol tarafta goriinen ¢izimde kolon motilitesi ve diya-
renin tedavisi, sag tarafta goriinen ¢izimde deri rahatsizliklarinin, derinin hangi yapisinda olustugunu gosteren
ayrintilar betimlenmistir. Netter’in 68renci oldugu dénemlerde defterine sik¢a karaladigr medikal gizimler, tni-
versitedeki hocalari tarafindan ilgi toplamistir ve hocalari Netter’den kullandiklari ders kitaplarina uygun gizimler
yapmasini istemislerdir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96l%C3%BCm%C3%BCn_Zaferi#/media/Dosya:The_Triumph_of_Death_by_Pieter_Bruegel_the_Elder.jpg

Gorsel 5. Frank H. Netter, 2007, Frank H.Netter’in Gastrointestinal Sistem ve Deri Anatomisi ¢izimi. Raffa, Robert B.- Rawls,
Scott M.- Beyzarov, Elena Portyansky. (2007). Netter’in Resimli Farmakolojisi, Yayin Yeri: Nobel Tip Kitabevleri, s. 181 ve 366.

1906-1991 yillari arasinda yasayan Amerikali hekim ayni zamanda Tip Ressami Frank H. Netter, ‘Tibbin Mikelanji’
olarak da bilinir. Resim sanatiyla ilgili profesyonel calismalar yaptiktan sonra 1933’te New York Universitesi, Tip
Fakultesini bitirmistir ve edindigi sanat bilgilerini tip bilgileriyle harmanlamistir. Kitaplari renkli ve gergekgi gizim-
lerle dolu oldugu icin resimsiz kitaplara gére daha akici ve anlasilabilir sekilde okunmaktadir (Tarhan, 2014).
Netter’in 20.000’e yakin giziminden olusan, 13 ciltlik Netter Collection of Medical lllustration glinimize kadar
ulasmistir. Diinyada tip ile ugrasanlarin sectigi Netter’in insan Anatomisi Atlasi ilk kez 1989 yilinda basilmis ve 13
dilde gevirisi yapilmistir. Sanatci ve doktor olan Netter’in gizimlerinin bulundugu kitabin yazarlar “Higbir sey bir
bilimsel veriyi, glizel bir sanat eserinden daha etkili olarak agiklayamaz ve anlatamaz.” (Raffa, Rawls ve Beyzarov,
2007, s. 7-9) diyerek, sanatin énemini vurgulamiglardir.

Anatomi bilgisi guizel sanatlar akademisinin kaginilmaz temel 6gesi oldugu gibi, sibernetik
ilmi, biyolojik fenomenleri ilim ve sanata uygulamayi Ustlenmektedir. Sanat tarihinde bunun
en carpicl orneklerinden birisi de Leonardo da Vinci'nin St. Pietro Katedrali’'nin kubbesini
insa ederken, kafatasi yapisini model alarak degerlendirmis olmasidir hi¢ kuskusuz (Al-
bukrek, 2015).

Diinyanin en bilyiik dehalarindan kabul edilen Leonardo Da Vinci 1452-1519 yillari arasinda yasamis italyan Ré-
nesans sanatgisi ayni zamanda mihendis, anatomist ve bilim insanidir.
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Gorsel 6. Leonardo Da Vinci, 1485-1490, Vitruvius Adami. (eskiz, kalem & mirekkep) Erisim: 03.11.2023. URL3

Gorsel 6'da, 1487 yillarinda Da Vinci'nin yaptigl ¢izimin ¢evresinde Eski Roma Donemi mimarlarindan Vitru-
vius’un kitabini ilgilendiren notlar gériinmektedir. “Kitapta klasik mimari tarzlarindaki oranlarin insan figiiriine
dayandig yazmaktadir. insan viicudunun ideal oranlarini gésteren cizim bir kare ve cemberin icinde él¢ilendiril-
mistir. Bu ¢alisma Leonardo’nun anatomi ve oranlara olan ilgisiyle sanat ve bilim arasinda baglanti kuran disin-
ceyi aciklamaktadir” (Hodge, 2013, s. 33). insan viicudu, giizellik ve matematik Gglisinin gizemli bir ahenge
sahip olmast ilkesiyle olusan bu eser, sanat ve bilimin arasindaki gizginin kayboldugunu géstermektedir.

Da Vinci’nin oldukga ilgisini geken anatomi, onun igin cok dnemli olmustur, gece oldugunda gizlice élen insanlarin
bedenlerini incelemeye gittigi bilinmektedir. Sadece insan degil ¢esitli hayvanlarin da vicudunun her bélgesini
birbirinden ayirarak parca parca incelemis ve resmetmistir. insanin i¢ organlariyla ilgili yaptigi calismalar ve ay-
rintili gizimler glinimuzde hala hayranlk uyandirmaktadir ve modern tibba ilham vermektedir. Da Vinci insanin
kafatasini, kafa derisini, kafatasi ici ve oranlarini, insan kaslarinin anatomisini, boyun el ayak anatomisini, cinsel
organlarin yapisini ve galisma prensibini, kadinin gévdesi ve iskeletini, kalp ve kan damarlarinin gériintsu ve
calisma sistemini, erkek omzunun anatomisi, bas-gdz-beyin oranlari, girtlak gizimleri, bacak ve kol eklem yapisi,
rahimdeki fettstn farkli gériinimlerini, bir erkegin, kdpegin ve atin bacaklarinin karsilastirmali anatomisini ince-
lemis ve farkli gérintimlerini anlatan gizimler yapmistir. Kilise tarafindan 6l insan bedeninde calismasi yasakla-
ninca o da dlmis sigir bedenlerini incelemistir. Sanatin Oykiisii basyaprinda Da Vinci icin “... sanatin temeli ke-
sintisiz bir arastirma olmaliydi. Otuzdan fazla kadavra keserek insan viicudunun gizlerini arastirdi. Ana rahmin-
deki cocuk gelisiminin gizemlerini ilk arastiranlardan biri oldu.” (Gombrich, 1997, s. 294) ifadelerine yer verilmis-
tir.

1606-1669 yillari arasinda yasayan Hollandali Ressam Rembrandt, 1632 yilinda anatomi dersini tuval tzerine
aktarmistir. Gorsel 7'de yer alan bu 6nemli yapit, bilimin 17. yizyildan baslayarak ¢cagdas diinyada ortaya ¢iktigini
belirtmektedir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Vitruvius_Adam%C4%B1#/media

Gorsel 7. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, 1632, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi. (Tuval tzerine yagliboya) Sanat ve
Tip. Erisim: 02.12.2023. URL4

Dr. Nicolaes Tulp’un halka acik diseksiyon yapmasi ve Rembrandt’in da bunu tabloya kusursuz bir sekilde aktar-
masl o donemlerde pek rastlanmayan farkli bir sey oldugu icin bahsi gecen ressam ve doktorun taninirhgr art-
mistir. Gorsel 7. de “Diseksiyonda doktor dncelikle karni acip bagirsaklari ¢ikarip i¢ organlara ve beyni incelemeye
gecip dersi bitirdiginden dolayl Rembrandt’in eseri diseksiyon éncesini betimliyor gériinmektedir.” (Ormiston,
2013, s. 39).

Cerrahi aletlerin ve kanin gérinmedigi tabloda “Tulp el kaslarini calistiran sinirleri gikariyor. Sol eliyle sinirler
sayesinde yapilan el hareketini gosteriyor. Rembrandt belki de elin hem cerrah, hem de sanatgl icin 6nemini esit
derecede gostermek istemistir, clinkl normalde koti kokudan dolayl 6nce bedenle sonra uzuvlarla ugrasilirdi”
(Spence, 2011, s. 15). Anatomisi incelenen cesedin ayakucundaki kitabin ise Vesalius'un De Humani Corporis
Fabrica isimli eserinin oldugu disinulmektedir.

Gorsel 8. Alpin Arda Bagcik, 2023, Thiotixene. (Tuval Uzerine yagliboya, 155x200). Zilberman Gallery.
Erisim: 28.11.2023. URLS
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Gorsel 8'deki eserde 1900 yilinda Rush Tip Fakultesi'nde (Chicago) Dr. James Herrick isimli tip profesérinin der-
sinden bir fotograf referans alinmistir. (James Herrick kadrajin sag altinda hemsirenin yanindaki) Sanatginin Dr.
James Herrick’in dzellikle bir dersini secme sebebi, Herrick 1900 yilindaki ispanyol Gribi'nin tedavisi ve salgin
oraninin azalmasiyla iliskili olarak bugtin de kaniksadigimiz maske-mesafe-hijyen Gclisini 1900 yilinda 6ngor-
mis olmasi ve bunun tip alaninda devrimsel sayilmasidir. Dr. James Herrick’in referansini resme dénustirebil-
mek icin yapay zeka kullanilmaktadir. Yapay zeka da modern tip gibi, girdigin verilerin karsiligi olarak talep edene
yapay zekanin kendi bilgi havuzundaki kesin olmayan tutarsiz sonuclarini cesitli versiyonlarla sunmaktadir. iki-
sinde de ortaya ¢ikan sonug simdilik merkezinde ‘insan’ olmayan verilerin toplamidir. Gorselin kendisine dénd-
gumuzde de hasta olan figlirin bir bedeni olmadigini fark ederiz, sadece kafadan ibaret olmasi modern tibbin
tedavi yontemlerini cesitli versiyonlarla deneyebilmek icin olanak saglamaktadir. (Kisisel gbrisme)

3. Giiniimiiz Cagdas Seramik Sanatindan Ornekler

GUnUmUz sanatinda tip olgusuna yaklasim, Covid-19 pandemisi ile yeniden canlanmistir. Sanatgilar yasadigi caga
tanik olma, giincel olaylari isleme ve duygu sagaltimi sebebiyle ortaya calismalar koymuslardir. Koronaviris ilk
ciktigl zamanlarda kisisel sergi, karma sergi ve kolektif calismalar cogunlukla sosyal medya araciligiyla duyurulup,
cevrimici sergi olarak bizlere ulasmistir. Cagdas seramik sanatinda da Covid-19 ile ilgili bazi 6rnekler, sanatta tip
konusunun devami niteligindedir. Bu 6rneklerden bir tanesi Filipinli sanat¢l Hadrian Mendoza’nin ‘Virus’ isimli
eseridir. Guzellik ve tehlike birlikteliginin ilgi cekici oldugunu disinen sanatgl 33x38,1x38,1 boyutlarinda sera-
mikten virts heykeli yapmistir. Glncel salgin Covid-19’un tehlikesi, beraberinde Mendoza’'nin ailesiyle birlikte
daha fazla zaman gegirme firsati yakalamasina olanak saglamistir.

Gorsel 9. Hadrian Mendoza, 2020, Virus. Zenith Gallery. Erisim: 18.02. 2023. URL6

Gorsel 9'da “Sanatginin 2016’da baslayan ve devam eden ‘Viris’ serisi, 2020'den itibaren Covid-19'a gonderme
yapan dikenli sirli seramikler iceriyor. Dogada bulunan renklerle baglantili kil ve sirlarla calisan Mendoza, heykel-
lerinin koklerinin topraktan geldigini izleyicilere hatirlatiyor” (Mendoza, 2020). Sanatgi bu eserinde, hayatimiza
giren ve kendinden ¢ok bahsettiren virlisin somut bir izdisimni ve gesitli uyarlamalarini olusturmustur.

Hong Kong’lu sanatcl Johnson Tsang ise surrealist hayal gicinin etkisiyle gercekgi heykel ¢calismalari yapmakta-
dir. Gorsel 10’'da sanatgl, salgin déneminde aski simgeleyen porselen heykelinde cilt ve maskeyi btunlestirip,
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https://www.artsy.net/artwork/hadrian-mendoza-virus-ii

yUz hatlarini gercekgi bir sekilde yansitmaktadir. Sanatgi eserinde, ylzlerdeki kimligi tanimlayan gozleri eksik ya-
parak ve renk kullanmayarak izleyicide bir bosluk hissi olusturmaktadir.

Gorsel 10. Johnson Tsang, 2020, Still in One Piece IlI. Erisim: 19.02.2023. URL7

Tsang, ask kelimesinin sadece giizel seyleri temsil etmedigini, nefret ve korkunun da sevginin bir parcasi olabile-
cegini distinmektedir. izleyicilerine, viriisiin vahim sonuglarini unutmamalarini, sorunu ¢ézme veya ortadan kal-
dirma ¢abasinda olmalarini tavsiye etmektedir. Sanatgi 6zellikle pandemi déneminde sevgi ve yakinlik hissinin
insanlara teselli ve huzur sagladigini bizlere hatirlatan ¢alismalar ile oldukg¢a begeni toplamistir (Baliman, 2020).

Pensilvanyall sanatgl Peter Olson 2020 yilinda diinyada yanki uyandiran Covid-19 gergekligini, yaptigi seramik
form ve cektigi fotograflarla butinlestirmektedir. Pandemi déneminde ¢ekmis oldugu fotograflari, murekke-
binde yogun demir elementi bulunan yazicidan ¢ikartip, 6nceden yapmis oldugu sirlanmis seramik vazo ve ta-
baklarin Gzerine diizenleme yaparak uygulamaktadir. Tekrar pisirimden gecen seramiklerin yizeyinde fotograf
ctkartmalari sabitlenmektedir.

Sanatcl yaptig calismalarda guzellige 6nem vermeyen, icglidusel olarak begendigi isleri ortaya koyan bir tavir
sergilemektedir. Gorsel 11'deki uzaktan hos goriinen galismalarina yakindan bakildiginda, ¢ok da hos olmadikla-
rini ve icinde bulundugumuz yillari temsil ettigini disinmektedir.
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https://www.sanatperver.com/johnson-tsang/

Gorsel 11. Peter Olson, 2020, Kovid kavanozu 11x9 ing, Kovid vazosu 19x6 ing, Asi kasesi 13 ing / Covid jar, Covid urn, Vac-
cine bowl. (Porselen kil karisimi ve demir oksit ¢ikartmalari). Erisim: 19.02.2023. URL8

Sanatginin yaraticihgina ilham veren seyler; vintage tip metinleri, 6lim, hastalik ve tim c¢uriyen gorkemiyle ya-
samdir. Seyahat ettigi her yerde fotograf ceken ve Daniel Defoe’nun ‘Veba Yilinin Giinligd’ kitabini okuyan Olson,
elinde biriktirdigi Covid-19 goruntilerini katman katman kullanmis ve hepsi mikemmel gérinmesin diye bazi
goruntuleri odak disi yaparak, oksit ¢ikartmalari seklinde eserlerine uygulamistir (Beausire, 2020). Boylelikle
eserler sepya fotograf baskisini andiran bir kahverengi tonuna ve ayrintilarinda gizlenen gigclu icerige sahip ol-
mustur.

Bu calismalarin yapildigi donemde, tim diinyada insanlari etkisi altina alan Covid-19 salginiyla miicadelede ¢ok
kiymetli doktorlarimizi, saglik calisanlarimizi kaybettik. Hayatini kaybeden degerli insanlarimizin topluma neler
kattigina, verdigi micadeleye, nelerini feda ettiklerine karsi gosterilen sayginin bir ifadesi olarak Eskisehir Tepe-
basl Belediyesi dnclliginde bir anit yapilmistir. Saglik calisanlarinin unutulmamasi icin hazirlanan bu projede
sanat eserleri ve kayiplarimizin isimlerinin i¢ ice dizenlemesi saglanmis ve baca formu olusturulmustur. Gorsel
12’de gorinen Varliginiz Sagligimiz Aniti’nin yapiminda 57 Turk sanatginin seramik eseri ve kaybettigimiz saglik-
cilarin tugla yuzeyine islenmis isim-soyadlari yer almaktadir. 450 birim seramik eser ve 425 saglik¢inin isminin
yer aldig anit, Eskisehir icin dnemli olan tarihi kiremit fabrikalarini sembolize etmektedir.
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https://www.5280.com/2020/12/art-of-the-moment-pandemic-inspired-pottery/

Gorsel 12. Bilgehan Uzuner’in tasarladigi kolektif eser, 2021, Varliginiz Saghgimiz Anit.
Kisisel Arsiv

Eskisehir Uluslararasi Pismis Toprak Sempozyumu 13 kez yapilmis olup, pandemi doneminde uzaktan kolektif
calisma sekli ile Gretime devam etmistir. Tepebasi Belediye Baskani Ahmet Atag’in yillardir destek oldugu Sem-
pozyumun mimari Bilgehan Uzuner, Seramik Tiirkiye Dergisi’'ne anit hakkinda “Covid 19 hastaligini, 6limleri ve
Pandemi’yi hangi bicimle, nasil anlatiriz sorusu bizi zorlayan en énemli konuydu. Toplumun sagligi icin 6zveriyle
cahisirken canlarini hige sayan saglikgilarimiza bir anit eser tasarlayarak, anilarina bir saygi durusunu uygun bul-
duk.” (Seramik Tirkiye, 2020) ifadelerini kullanmistir. Kayiplarimizin isimlerinin tek tek yazili oldugu vefa aniti
durdugu slrece, salgin felaketinin ve sagligin 6neminin gelecek nesiller tarafindan daha iyi anlasilacagi tahmin
edilmektedir.

Turk Seramik Sanatinin 6nemli temsilcilerinden Zehra Cobanli akademisyen ve idarecilik gérevlerinin yani sira
dizenledigi etkinlikler, yuratmis oldugu danismanliklar, bilimsel calismalar, yurtigi ve yurtdisinda katildigi bircok
sergi, sempozyum, workshop, sanatsal juri Gyelikleri ve ¢ddlleri ile kusaklar boyunca kendinden s6z ettirmekte-
dir. Basarili sanat¢i pandemi déneminde ‘Belirsiz Zamanlar ve Sonrasi’ isimli sergiye cevrimici olarak katilmistir.
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Gorsel 13. Zehra Cobanli, 2020, Korona Asisi / Corona Vaccine (25x35 cm). Sille Sanat Sergi. Erisim: 17.12.2023. URL9

Gorsel 13'te Cobanl’'nin ¢evrimigi uluslararasi davetli seramik sergisinde yer alan eseri bulunmaktadir. Eserde
renkli astarlar kullaniimis, maske ve enjektér 6n planda tutulmus ve pandemi dénemine vurgu yapilmistir. Sergi;
yasamay! anlamli kilmak, umutlari canlandirmak, hayata sikica tutunmak, sanatin tedavi edici giclyle tanismak
ve bunlari bir kez daha hatirlatmak amaciyla diizenlenmistir.

Sanatgl, eserine 2020’nin glindemine damga vuran ‘Korona Asisi” ismini vermistir ve o donemin insanlik tarihi
acisindan unutulmayacagini belirtmistir. Salgin hastalik gibi karmasik dénemlerde, sanatcilarin eserleri ile hayata
anlam katmalarinin ve sireci olumlu sekilde atlatmalarinin 6rneklerine tarih boyunca taniklik edilmektedir. Din-
yanin her yerinde kisitlama ve yoksunlugu hayatimiza getiren salgin, yasamsal amaclarimizi, algilarimizi ve gele-
cege yonelik beklentilerimizi degistirmektedir. Ne oldugunu tam anlayamadigimiz bu zorlu sirecin, toplumdaki
kisilere, sanatgilara ve onlarin Urettikleri islere ne sekilde yansiyacagl, sanatin nasil bir donlisim yasayacagl me-
rak edilmektedir (Seramik Turkiye, 2020).

Firdevs Mijde Gékbel pandemi déneminde kaleme aldigl “Pandemi Siireci: Seramik Sanatina Yansimalar Uze-
rine Bir Degerlendirme” baslikli makalesinde salginin diinyanin ¢ogu yerinde kaotik durumlar ile son derece sar-
sict oldugunu, eserlerinde 6lim konusunu ele aldigini belirtmektedir (Gokbel, 2021, s.60). Ayni dénemde sanat-
sal eser Ureterek cagdas seramik sanatina deger katan, topluma konuyla ilgili mesaj veren Sanatgi ve Akademis-
yen Gokbel tlkemizin de icinde bulundugu zorlu pandemi déneminde porselen maskeler yaparak toplumsal bir-
lik ve beraberligin 6nemini vurgulamaya ¢aba gostermistir. Gokbel yaptigi bu calismalarla medikal maske serisini
olusturmustur.
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Gorsel 14. Firdevs Mijde Gokbel, 2020, Medikal Maske Serisi- Sagliktan Otesi Hic.
Erisim: 12.11.2023. URL10

Ailesinin koronaviris gegirmesi ve babasinin agir bir sekilde hastalig atlatmasi nedeniyle maske projesini hayata
geciren sanatgl, Gorsel 14’te bulunan maskenin kenarlarindaki ip kisimlara altin dekor uygulamistir. Covid-19
basladiginda kullanilabilecek iyi ve uygun bedelde bir maske bulmanin gii¢ olduguna dikkat cekmek isteyen sa-
natcl, maskede kullandigi altin dekor ile haksiz kazang saglamaya ¢alisan saticilara bir gonderme yapmaktadir
(Trt Haber, 2021).

Pandemi konusuyla ilgili eserler Ureten bir diger sanatgl Buket Acartlrk’dlr. Sanatgl yuzyilin en blyik micade-
lesini veren saglik calisanlarinin Gg saatlik mesai siresi sonunda eldiven, maske, kisisel koruyucu tulum ve giz-
melerinden akan terlerin ne kadar kiymetli oldugunu ve bu durumdan oldukga etkilendigini belirtmektedir. Ulu-
sal televizyon kanallarinda gordigu bu manzaralara inanamadigini, tekrar tekrar izledigini, bu 6zverili cabalara
karsilik bir sergi yapma isteginde oldugunu agiklamistir (Trt Haber, 2021). Ve akabinde sanatgi disindUgu sergiyi
hayata gecirmistir.

Gorsel 15. Buket Acartirk, 2021, Kan ter. Trt Haber. Erisim: 16.04.2023. URL11
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Pandemi doneminde saglik personellerinin 6zverili calismalarina dikkat ¢ceken sanatgl, sergisi icin 166 adet por-
selen eldiven Uretmistir ve bu formlarla Gorsel 15'teki gibi farkl dizenlemeler olusturmustur. Acarttrk icin “Por-
selenin inceligi, seffaflig, 1sik gecirgenligi; emek, caba, yasam ve 6limu simgelemektedir. Her seye ragmen ¢a-
lismanin, direngenligin, yilmamanin gostergesi olarak da porselenin dayanikhligi ve kolay kirlmama o6zelligine
vurgu yapilmistir” (Trt Haber, 2021) Sanatgi porselen malzemenin zahmetli yapisi ve sundugu imkanlari, s6z ko-
nusu sureg ile iliskilendirerek kavramsal boyutta eserler ortaya koymaktadir. Sade ve basit gériinen her bir eldi-
ven formu, saglik gorevlilerinin ¢alisma anindaki el pozisyonlariyla ilgilidir. Farkli enstalasyon bigimleriyle ‘Kan-
Ter’ isimli sergi, zorlu micadeleler veren saglik calisanlarina ithafen yapilmis olup tip konusuyla ilgili eserler ice-
risinde yerini almaktadir.

4. Sonug

Gecgmisten glinimze ¢esitli sanat alanlarinda tip konusuna yaklasim hep s6z konusu olmustur. Yazyillar dnce-
sinde Doguda ve Batida degerli sanatgilar tarafindan yapilan sanat ¢alismalari, tip alani hakkinda bizlere bilgilen-
dirici, nemli belgeler miras birakmistir. Sanatin tibba, tibbin da sanata olan katkisini anlamak amaciyla yapilan
arastirma, glinimdz salgini ve seramik sanatindan orneklerle ele alinmistir. Yasanmis zamanin izlerini, yasanilan
zamani ve gelecege dair fikirleri 6zgin ifadeleriyle sekillendiren sanatcilar, bulunduklari ¢agin tanigi olarak eser-
ler ortaya koymuslardir. Yazinin icadi, kil tabletlere islenen tasvirler, eskizler, minyaturler, resim ve heykellerden
glinimiz ¢agdas sanat eserlerine kadar olan slregte sanatcilar hep i¢sel diinyalarindaki duygularini ve disin-
celerini sanat araciligiyla disa vurmuslardir. Bilim insanlari da sanatgilarin yasadigi bu disavuruma benzer siregler
yasayarak arastirma ve calismalarda bulunmuslardir. Ornek olarak ibn-i Sina bircok hastaligin nedenine ydnelik
gbzlem ve bulgularini yazdigi killiyat niteligindeki eserini, anatomi gizimleriyle bulusturmus, Serefeddin Sabun-
cuoglu ise minyatur teknigini kullanarak, resimli cerrahi kitap diyebilecegimiz, bilgi aktarici eserler Gretmistir.
Leonardo Da Vinci basyapitlari ile fikir ve ilham kaynagi olup bilim ile sanat arasinda muhtesem bir baglanti
kurmustur. Rembrandt’in anatomiyi ¢czme meselesinden ortaya ¢ikan performansi tiim detaylariyla eserine yan-
simistir. Hekim kimligiyle sanattan faydalanan ve bu tibbi gizimler ile sanat eseri ortaya koyan bilim insanlarimiz
her iki disiplin arasindaki kaynasmayi saglamis, sanat ve tasarim alanina katkida bulunmuslardir. Baska bir deyisle
sanatgl kimligiyle anatomiyi ince detaylarina kadar ¢ozen dehalarimiz da bu iki alan arasindaki siniri ortadan
kaldirma yoniinde basarilara imza atmislardir. Bu kapsamda sanatin tibbi, tibbin da sanati nasil etkiledigi gbzlem-
lenmistir.

Seramik sanatinda 2020 yilina kadar yapilmis olan c¢alismalarda tipla ilgili 6rnekler buglinki kadar dikkatimizi
cekmemistir. Covid 19 hastaliglyla yakindan muhatap olmamiz nedeniyle s6z konusu yildan sonra, siklikla bu
konuyu degerlendiren eserler karsimiza ¢cikmaktadir. Agirlikli olarak kendilerine sectigi konular tzerine ¢alisan
sanatgilar, bahsi gecen zamanda virls konusuna oncelik vermislerdir. Tip alanina gonderilen atiflarin aslyla bi-
cimlenen seramik eserler, izleyicisine hem bireysel duygularini hem de toplum bilincinin yansimalarini ¢agristir-
maktadir.

Yapmis oldugumuz incelemeyle sanat ve bilimin ortak yonlerinin oldugu tespit edilmistir. Bu birlikteligin sanat
alaninda daha ayaklari yere basan eserler verebilecegi, bilimsel alanlarda ise buluslara ilham olabilecegi gozlem-
lenmistir. Calismada bunlarin yani sira birbiriyle diyalog icerisinde ilerleyen érneklerin degerlendirmesi de yapil-
mistir. Gegmisten ginumuze kadar olan slirecte yapilan tip arastirmalari ve sanat ¢alismalarinin katkilariyla ha-
zirlanan bu ¢alisma, bundan sonra yapilacak olan arastirmalara katkida bulunacagi disinulerek hazirlanmistir.
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with French philosopher Ranciere's determinations on the relationship between art and politics. In this study, Tuymans' pa-
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1. Girig

Belcika’nin Mortsel sehrinde 1958 yilinda dogan sanatgl Luc Tuymans giinimiz sanatinin dnemli temsilcilerin-
dendir. Kariyeri boyunca bircok 6nemli sergide yer almasinin yaninda 1992'de Documenta IX'a katilir ve 2001°de
Venedik Bienali'nde Ulkesini temsil eder.

Hemen hepsi yagli boya resimlerden olusan calismalarinda, 6zglin plastik dilinin yani sira sanat¢inin resme kav-
ramsal temelde yaklasimi da dikkat ¢ekicidir. Zira Tuymans’in resimleri gercek hakkinda disiinmek ya da izleyiciyi
bir tUr zihinsel diyaloga tesvik etmek icin bir tlr aractir. Sanatgi mevcut gorselleri donlstirerek yarattgi resim-
lerinde tarih anlatisina ve tarihin temsiline duydugu slpheyi imgelestirir. Zira resimlerinde kullandigi gorsellerin
tarihsel referanslarina ragmen sanatginin ortaya cikardigi calismalar tarihsel baglamlarindan kopuk gorindr. “iz-
leyici tarih ya da kaynak baglami olmaksizin, resimle tamamen icglidisel bir diizeyde iliski kurmak zorunda bira-
kilir (...)” (Saatchigallery, t.y). Bir anlamda eseri ‘tamamlama’ gérevini zihinsel olarak izleyiciye aktarir. Bu nok-
tada, Tuymans’in yaklasimi, kendisi gibi Bekgikali bir sanatgi olan, Rene Magritte’in “imgelerin ihaneti”ni hatirlatir
sekilde goruntulerle olan iliskimizi problemlestirir. Resimlerinde goriintilerin baglamindan kopuklugunu vurgu-
layarak; izleyenleri gerceklik algisini sorgulamaya ve elestirel bir etkilesime tesvik eder. Sanatcinin eserlerinde
somutlasan izleyicinin bu roli Fransiz disiinir Jacques Ranciere’in “Ozgiirlesen Seyirci” isimli kitabinda ortaya
koydugu sanatsal etkilesimin bilesenlerine dair belirlemelere iliskilendirilebilir.

Ranciere, “Ozgiirlesen Seyirci” kitabinda bir egitimci ve felsefeci olan Joseph Jacotot’un “entelektiiel dzgiir-
lesme” kuramini sanatta icraci ve seyirci iliskisi cercevesinde yeniden disinir. Jacotot s6z konusu teorisinde
geleneksel egitimde ileri slirdUgu zekalarin esitligi ilkesiyle, egitim stirecinde 6gretmen-6grenci hiyerarsisini red-
deder. Boylece 6grencileri etkin birer 6zne olarak gérerek 6grenim slirecini cok merkezli yapida kavrar. Ranciere,
Jacotot’un bu teorik cergevesini kullanarak giinimuz sanatinda seyircinin anlam Gretimindeki rolind irdeler. Bu
baglamda 6zellikle politik sanat geleneginde, sanatgi-izleyici arasinda da benzeri bir hiyerarsik yapinin varligini
tespit eder. Ancak Ranciere, izleyicinin aktif roliine vurgu yaparak sanatsal icray izleyici ve sanatgi arasinda ba-
gimsiz, 6zgul bir form olarak tanimlar. Bu kavrayis, bir anlamda sanatsal etkilesimde anlam tretimini ‘demokra-
tiklestirir’. Bu baglam, Ranciere’in politik sanata dair elestirel yaklasiminin temeli olarak degerlendirilebilir. Zira
ona gore politika, iktidar bigcimlerinin dizenlenmesi ya da uygulanmasi isi degil aksine bu dizeni ortak ve kisisel
olanin paylasiimasi temelinde bozan pratiktir. Dolayisi ile politikanin “(...) merkezinde goris ayriligi yer alir” (Ran-
ciere, 2015, s. 57). iste sanat da politikaya temas ediyorsa bu tarz bir etkilesim yarathg, kendini bir uyusmazlk
deneyimi olarak insa ettigi icindir (Ranciere, 2015, s. 57). Baska bir ifadeyle sanatin politik olabilmesi icin edil-
genligi ‘ortadan kaldirmasi’ degil etkinligi yeni bir bakis acisiyla degerlendirmesi gerekir (Ranciere, 2015, s. 72).

Dolayisi ile Ranciere’e gore, ginimizin politik sanatinin yiklendigi, duyarlilik yaratabilme ya da izleyicinin far-
kindaligini artirma gibi tarihsel misyonlar cogunlukla iddiadan 6teye gecemez. Zira séz konusu gelenek, 6n go-
riler ve varsayimlarla sanatsal etkilesimi kendi icerisinde kapall bir iletim sistemine indirgeme riski barindirir.
Ayrica, bu varsayim vadettigi ‘harekete gecirme’ icin hali hazirda harekete gegmemis, edilgen bir kitle varsayar.
Baska bir ifadeyle kendi yansitmasi olan bu edilgen kitleye bagimlidir (Foster, 2013). Ancak Ranciere’e gore “So-
mdrulenlerin, birilerinin kendilerine sémrd yasalarini agiklamasina pek ihtiyaglari yoktur” (2012, s. 48). Dolayisi
ile s6z konusu etkilesim mevcudun dolayll bir teyidinin 6tesine gegmedigi icin “(...) bilingsel anlamda doénUsti-
riicti degildir” (Foster, 2013) ve politik bir duyarlilik yaratamaz. iste Ranciere, ‘dzgirlesme’ fikrini béyle bir ze-
minde insa eder. Ona gore ‘6zgiirlesme’, sanatsal etkilesimde olasi anlamlari 6n géren bir strateji olusturmak
yerine, 6n kabuller agiyla sabitlenmis konumlandirmalarin, rol dagiliminin ve sinirlarin belirsizlesmesidir. Diger
bir ifadeyle icraci ile izleyenlerin ya da kolektif olanla bireysel olani ayiran sinirin belirsizlesmesidir (2015, s. 23).
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Butln bunlardan hareketle, bu ¢alismada Tuymans’in sanat pratigi resimleri Gzerinden Ranciere’in gorusleriyle
aciklanmaya calisiimistir. Bu kapsamda konu ile iliskisine dair gérsel ve yazinsal kaynaklar incelenerek veriler elde
edilmistir. Bu verilerden hareketle arastirmada ilk olarak Ranciere’in ‘seyircinin 6zglrlesmesi’ fikri incelenmis,
sonraki boélimde Tuymans’in tarih, temsil ve bellege dair kavrayisinin ana hatlari gizilip 6zellikle Glkesinin kolon-
yalist gecmisini konu alan galismalarina yer verilmistir. Takip eden bolimde ise Ranciere’in seyircinin 6zglrles-
mesi kavrami ¢ercevesinde, Tuymans’in eserlerinin kavramsal arka plani ve eserlerindeki izleyici rold tartigiimis-
.

2. Seyircinin Ozgiirlesmesi

Ranciere’de seyircinin 6zgirlesmesi; sanatsal etkilesimin parcalari olan eser, seyirci ve sanatclya dair rol ve ta-
nimlamalarin yeniden ele alinmasinin sonucu olarak ifade edilebilir. Ranciere, 6zellikle politik sanat geleneginde
karakterize olan, izleyiciyi etkinlestirecek strateji ve ydntemleri tartisir®. Ona gére seyircinin etkinlestirilmesi 6n-
celikle izleyicinin edilgen oldugu varsayimina dayandigi icin hatali bir cikarimdir. Ozellikle politik elestirel sanatta
somutlasan bu varsayimin temelinde ‘izlemek bilmenin ziddidir’ ve izleyen; “Seyre daldik¢a daha az var olur”
(Ranciere, 2015, s. 13) seklinde ifade edilebilecek geleneksel izleyici kavrayisi yer alir. Bu yaklasimda bilme ve
eyleme kudretinden yoksun izleyici, belirli bir dissallik ve mesafede konumlandirilir. iste sorunun baslangic nok-
tasi da bu konumlandirma ve onun sonucu olarak ortaya ¢ikan mesafe varsayimidir. Ciinkl s6z konusu ‘mesafe’
cesitli yontem ve stratejilerle kapatilmasi gereken bir misyon yaratir. Bu da sanatsal etkilesimi ‘pedagojik’ bir
strece indirger (Ranceire, 2020, s. 133) ve sanatsal icrayi kendi sonuglarini ngoren bir iletim sistemine donis-
turdr. Ustelik bu model de esasinda “Gériintl, davranis ve soz Uretimi ile seyircilerin diisiince, duygu ve eylem-
lerini ilgilendiren bir durumun algilanisi arasinda duyumsanabilir bir strekliligin bulundugunu (...)” (Ranciere,
2015, s. 51) varsayarak mimetik temsil modeliyle 6rtusur.

Bu noktada Ranciere, seyircinin aktif rolini merkeze alarak sanatsal etkilesimin 6zgul yapisinin altini gizer. Ona
gdre “icra sanatginin bilgisini veya ruh halini seyirciye aktarmasi degildir. Tim tekdiize iletimi ve neden sonug
Ozdesligini bertaraf eden, hi¢ kimsenin tapusunu cebine koyamayacagi, kimsenin anlami Gzerinde tekel kurama-
yacagi seydir icra” (Ranciere, 2015, s. 20). Dolayis! ile sanatin etkileyiciligini de icranin bu ‘nétr’ alaninda kurula-
cak yeni baglantilarin etkileyiciligi olarak gérur. Bishop’un da belirttigi gibi “Ranciere’in bu vurgusu, sanat yapit-
nin bir ara nesne, hem sanatgi hem de izleyicinin baglanti kurabilecegi bir ‘Gglinct terim” olduguna dikkat cek-
mesi agisindan 6nemlidir” (2018, s. 48).

Ranciere’e gore, seyircinin 6zglrlesmesi; bir anlamda sanatsal etkilesimde 6ngérilebilir sonuclar mdmkan kilan
konumlari, sinirlari ve mesafeleri, sanatgi-icra-izleyici arasindaki etkilesimi ve sonuglarini tanimlayan varsayimlari

3 Sanatin politikayla iliskisi sanat tarihinin neredeyse her déneminde izlenebilir ve bu durum s6z konusu iliskiyi birgok distnur igin odak
noktasi haline getirir. Ozellikle Fransiz Devrimi sonrasinda bu iliskinin daha belirgin hale geldigi sdylenebilir. Bilhassa 20. yiizyilda neo-Mark-
sist yaklagimlarin sanat alanindaki elestirel gelenegin énemli bir bélimiini olusturdugunu séylemek yanhs olmaz. Oncesinde, 19. yiizyilda
Karl Marks; sanati, toplumdaki Gretim iliskilerinin bir yansimasi olarak algilar ve bu noktadan hareketle onu toplumun déntstimiinde bir arag
olarak, siyasetle kesistirir (Barrett, 2019, s. 139). Benzer bir zeminden hareket eden Theodor Adorno ve Max Horkheimer ise &zellikle I1.
Duinya Savasi sonrasi seri tretim kosullarinin kultir Gzerindeki yabancilastirici etkilerini degerlendirerek; sanati, elestirel distinmeyi ve top-
lumdaki politik dontustim tetikleyecek bir “(...) toplumsal antitez (...)” (Adorno, 2002, s. 8) olarak vurgular. Odak noktasinin sinifsal catisma-
lardan kitle kultiri nosyonuna kaydigi séz konusu neo-Marksist cerceveyi Walter Benjamin de blyik oranda tekrarlar. Fakat Benjamin’in
ayirt edici vurgusu, teknolojiyle dontisen kitle kultartinin politik anlamda donustirict bir potansiyele de sahip olabilecegi yonundedir.
Birbirinden nianslarla farklilasan bu yaklagimlar esitlik ve demokratiklesmeyi ‘verili’ taraflar ve tanimlar etrafinda ylrttmeye yatkin géranar.
Seyircinin ve sanat ortamin 6zgirlesmesi veya demokratiklesmesini toplumsal yapinin tarihselligi ile agiklayan bu yorumlarin 6tesinde Ran-
ciere, 6zglrlesme ediminin merkezine, hiyerarsik konumlanislari bastan reddeden sanatsal icrayi ve farkli okuma/anlamlandirma sureglerini
yerlestirir.
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ortadan kaldirmaktir. “Seyircinin 6zglrlesmesi, yani icimizden birinin 6zgurligune kavusmasi bu iliskilen(dir)me
ve ayris(tir)ma, birlesme ve ayrilma kudretinde yatar” (Ranciere, 2015, s. 22). Dolayisi ile ‘6zglrlesme’ olasi tek
bir anlam 6n goren bir strateji olusturmak yerine, anlam tretecek konumlarin dagilimini yeniden saglamak, 6n
kabuller belirlenmis rol dagilimini ve sinirlari belirsizlestirmektir. Diger bir ifadeyle 6zglrlesme sanatginin anlam
Uzerindeki otoritesinin paylasiimasidir. Sanatin politikayla temasi da bu duzlemde gergeklesir. Clinki ona gore
politika, bireylerin ya da topluluklarin kendi var olma bicimlerini tanimladiklari alandir. Bu tanimlama siireci ise
onceden belirlenmis sinirlarin ya da 6n kabullerin yeniden sekillendirilmesi islemidir. Géruldugu Gzere Ranci-
ere’in politika tanimi ile ‘seyircinin 6zglrlesmesi’, 6n kabullerlerle sabitlenmis rol dagilimlarinin feshedilmesi iti-
bariyle birbiriyle 6rtisir. Ona gore;

Sanati siyasal kilan temel unsur dlinyanin dizenine dair aktardigi mesajlar ve duygular degil-
dir. Toplumun yapilarini, toplumsal gruplarin ¢atismalarini ve kimliklerini temsil etme tarzi da
degildir. Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekan, bu zamani
sekillendirme ve bu mekani doldurma tarzi, sanati siyasal kilar (2012, s. 27).

Boylece Ranciere, sanati politik kilanin iceriginden bagimsiz olarak eserlerin kurgusuyla alakali olduguna isaret
eder. Béylece “ilkin radikal mesafeyi, ikinci olarak rol dagiimini, Giciincii olarak bélgeler arasindaki sinirlari red-
dettigimizde yeni bir sey 6grenmemize imkan veren baslangi¢ noktalari, dort yol agizlari ve kavsaklarla dolar her
yer” (Ranciere, 2015, s. 22).

3. Unutmayi Hatirlamak

Luc Tuymans film kareleri, televizyon gorintuleri, haber gorselleri ve buluntu fotograflar gibi ikincil kaynaklardan
gorsel materyalleri dénistirerek Urettigi imgelerle imajlarin gercekle kurdugu iliskiyi problemlestirir. Ozelikle
Ulkesi Belcika ve Avrupa’nin sorunlu kolonyalist tarihi, Il. Diinya Savasi ve siyasi suikastler gibi yakin dénemin
travmatik olaylarinin tarihsel kayitlarina yogunlasarak trajedi, temsil ve bellek arasindaki bagi ele alir.

Tuymans kendisini “(...) asiri dozda gorintl ve anlam eksikligi (...)” (Borcherdt, 2023) icerisine dogmus bir tele-
vizyon kusaginin pargasi olarak gordugunu ifade eder. Ona gore bu kusak deneyimden c¢ok gérintulerle biyu-
mistUr (Lichtzier, 2020). Dolayisi ile gérintu ve bellek ‘yeniden tretime’ olduk¢a misait oldugundan gergekle
iliskisi her zaman eksik ve baglamindan kopariimis bir yapidadir (Loock, vd., 2003, s. 44). iste bu noktada Tuy-
mans’in, ¢alismalarinda mevcut gorselleri orjinal ya da dénustirulmus halleriyle kullanarak s6z konusu kopuk-
lugu ifsa ettigi soylenebilir. Bu nokta 6nemlidir zira Tuymans’in kurdugu bu baglam eserlerinin bicimini belirler.
Sanatgi resimlerinde kaynak gorintilere ¢ok yakinlasarak onlari kirpar ve kromasi dislrilmis renklerle boyar,
gbrintlnin odagini degistirir; referans gorsel neredeyse yok edilir. Koerner’e gére gérintinin ylzeyinde ger-
ceklesen bu silme islemi “(...) baska bir gercekligi serbest birakir” (2013, s. 188). Neredeyse bitin eserlerinde
gorulen “(...) resimsel kisitlama ve anlatisal belirsizlik, sanatginin, tarihsel temsilin yakinlik, battnltk ya da énce-
likten ziyade bir mesafe, ihmal ve ceviri meselesi olabilecegi ydonundeki varsayiminin ayrilmaz unsurlari (...)” ola-
rak goralebilir (Kantor, 2010). Bu bicimlendirme, temsilin gercekle kurdugu zayif temasin bir kez daha vurgulan-
masl olarak okunabilir. Béylece, bir aninin zihindeki belli belirsiz varolusunu ¢agristiran bu kirilgan yizeyler, ha-
tirlamanin eksikligini resim ylizeyinde somutlastirir. Ek olarak gorintiler Gzerinde uyguladigl yontemlerin film
yapimindaki kurgu mantigina benzer oldugunu belirttigi bir réportajinda Tuymans sunlari soyler;

Belirtmem gerekir ki benim igin film ¢ekmekle resim yapmak arasinda ¢ok biyuk bir benzerlik
var. Bu ylzden onlari bir araya getirebilirsiniz. Clinku film c¢ektiginde, ¢ok basit bir Stper 8
kamerayla ¢cekim yapsaniz bile, objektif ayarlariyla aradaki mesafeyi iki katina gikarabilirsiniz.
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Bu mesafe fikri, ki bu benim c¢alismalarimda ve ¢alismalarimin anlaminda ¢ok 6ézel bir nokta-
dir, bu mesafe fikri izleyici ve imge arasindaki mesafedir ve anlamin bir pargasidir (David Zwir-
ner, 2023).

Bu noktada sanatginin “Gaskamer” isimli eseri (Gorsel 1) s6z konusu baglamdan kopariimislig somutlastirmak
icin ele alinabilir. Calisma, sanatginin Nazi déneminde toplama kampi olarak kullaniimis Dachau’yu ziyareti sira-
sinda ¢izdigi, suluboya bir banyo eskizden hareketle ortaya cikar.

“Gaskamer”e ilk baktigimizda siradan bir ic mekan tasviri olarak gérindr. Resimde monokrom lekelerin bir araya
getirilmesiyle kabaca olusturulan ic mekan gorintisinin siradanligl eser isminin okunmasiyla dagilir. Mekan
tasviri ile Il. Dinya Savasi’nin en travmatik noktalarindan olan gaz odalariyla iliski baslik sayesinde kurulur. Bu
noktada goérintl ve anlami arasindaki bu mesafe Tuymans’in tarih ve onun temsiline dair kavrayisinin bir ifadesi
olarak okunabilir. Zira “Gaskamer”de korkung gecmisi maskeleyen siradan bir dus gérintistnin paradoksal va-
rolusu, tarihsel temsilin ve bellegin baglamdan kopuk ve parcali yapisini somutlastirir. Calisma bize temsilin ve
hatirlamanin bir yeniden insa streci olduguna isaret ederek gérintilere glivenmememiz gerektigini hatirlatirken
temsilin sinirlarini ve ‘gercegin’ kirilgan yapisini da somutlastirir. Diger yandan eserde marjinal bir siddet olayi
rahatsiz edici bir siradanlikla yan yana getirilerek “(...) Nihai C6zim'U tasarlayan ve uygulayan blrokratik duyar-
sizlig1 akla getirir” (McKinney, 2013, s. 184).

Gorsel 1. Luc Tuymans, 1986, Gas Odasl/ Gaskamer. Davidzwirner. URL1

Tuymans’in bu baglamda 6ne ¢ikan calismalarindan biri digeri de “Niger”dir (Gorsel 2). Calisma, Belgika’'nin Af-
rika’daki sdmurgesi Niger topraklarindaki bir gimis madenin fotografindan hareketle olusturulur. Resimdeki go-
rintd ilk bakista dekoratif bir siislemeyi animsatir. Burada da benzer sekilde bashk okundugunda ‘stsleme’ im-
gesi somurgeciligin travmatik mirasi ile zihinsel olarak i¢ ice gecer. Gorulecegi Uzere sanatginin eserleri igin isim
tercihleri s6z konusu baglamsal kopuklugu vurgulamanin bir araci olarak kullanilir. Bu noktayi vurgular sekilde
Tuymans, “bir resmin agiklamasi ile resmin kendisi arasindaki kiigik bosluk, resme iliskin tek olasi perspektifi
saglar. Benim yorumlarim sadece onun belirsizligine atifta bulunuyor” der (2013, s. 25). Diger yandan imgenin
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ikili varolusu, imajlarin gercegi silebilecegine, onun yerini alabilecegine ve baska bir gerceklik Greterek baglamin-
dan koparabilecegine de isaret eder. Tuymans’in ¢ogu eserinde oldugu gibi burada da paradoksal bir yapi oldugu
soylenebilir: Eser bizleri; trajik konularin, burada oldugu gibi bazen ‘estetize edilerek’, ne denli kolay sekilde giin-
delik hayat icerisinde var olabilecegine isaret eden politik bir kavrayisa yonlendirir.

Gorsel 2. Luc Tuymans, 2017, Niger / Niger. Artbasel. URL2

Tuymans'a gore resim, “(...) gercekligi deneyimleme seklimiz hakkinda derinlemesine bir dislnce sirecini bas-
latmak icin- kelimenin tam anlamiyla 'ara¢' anlaminda- en uygun aractir” (van Gelder, 2005). ClnkU resimler
kendisine ait maddeselligiyle diger ‘akan’ gériintilere kiyasla farkli bir bakma deneyimi insa eder. Ornegin bir
resme bakarken ona olan mesafemiz, gérme agimiz ya da mekanin 15181 gibi 6gelerin degiskenligi o eserden ¢I-
kardigimiz anlami ve hissettigimiz duygulari farklilastirabilir. Tuymans resimlerinde gorilen belirsizlik ya da ‘karar
verilemezlik durumu’ da bize benzer bir deneyim sunar. Resimlerin kendisine 6zgli maddeselligi “(...) modern
teknolojilerin egemen oldugu bir ¢cagda (...) alglyr yavaslatarak dikkatli bir bakma deneyimi insa eder” (van Ros-
sem, 2023, s. 85). Baska bir ifadeyle resimle kurulan iliski zamanin icinde bir zaman araligi yaratir (Coggins, 2009).
Ozellikle travmatik medya gérsellerinin déniistirilmis, neredeyse nétr bir alanda yeniden kurgulanmis bu hali
farkli bir bakma bicimi talep eder. Medya gorsellerinin ya da tarihsel resmin guriltili ikonografisine karsi Tuy-
mans resimleri, neredeyse fisilti dizeyinde konusur. Bdylece sanatginin ikonografisi, cogunlukla anlatiimamislari,
gosterilmeyenleri ya da ‘yeterince gorilememisleri’ isaret ederken diger yandan “(...) gérulenin, hatirlananin,
(Lichtzier, 2020) elestirel bir bakma bicimine yonlendirebilir.

”

unutulanin ve silinenin sinirlarini sorgulayan (...)

Trajik temalarina ragmen Tuymans’in resimleri ilk bakista oldukca siradan, ‘zararsiz’ goériinir. Portreler, manza-
ralar, natirmortlar gibi kolay tiiketilebilir imgeler eserle bir siire kendi basimiza kalmamizi kolaylastirir. imgeler
arkasindaki 6yktyd hemen anlatmaz ancak hazirliksiz bir animizda bizi resmin arkasindaki gercekle yiiz yize bi-
rakir. Bu zihinsel streg; temsil, hatirlama ve ge¢mis trajedileri ele alma bicimlerimize dair bireysel bir yizlesme
alani da acar. Resimlerinde izleyiciyi de anlam Uretimine katarak trajedi, temsil ve bellek arasindaki bagi anda
yeniden olusturur.

LUC TUYMANS RESIMLERINDE ‘OZGURLESEN SEYIRCI’
OGR. GOR. CEMIL TOPRAK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):599-613.

604


https://www.artbasel.com/catalog/artwork/68759/Luc-Tuymans-Niger

Zira, bir anlamda Tuymans’in resimlerinde gorilen muglak anlatilarin; gérme, bakma ve bunlarla iliskili olarak
algilama ve hatirlama gibi edimlerin etkilesimine isaret ettigi sdylenebilir. Genel bir ifadeyle gérme, 151k, goz ve
beyin arasindaki optik ve sinirsel etkilesimlerin sonucudur. Ancak bakmak daha ¢ok aktif bir odaklanma ve algisal
sureglerle ilgilidir. Diger bir ifadeyle bakmak, gormeyle iliskili biyolojik sireclerin bilissel olarak isletiimesidir. John
Berger, “bakmanin bir se¢me edimi” oldugunu ifade eder. Ona gore “Yalnizca baktigimiz seyleri goririz” ve bu
bir anlamda gorilen nesne ile bir tur iliski bicimidir (2019, s. 8). Bu noktada hafizayi da, yaygin bir tanimla, bu
iliski bicimlerinin kaydedildigi, duyusal algilarin biriktirildigi bir alan olarak ifade edebiliriz. Bunun yaninda hafiza,
Henri Bergson’un da belirttigi gibi, farkindalik ve biling ile yakindan iliskilidir (1998, s. 13-15). Benzer sekilde
Rudolf Arnheim da “Bir algl edimi asla yalitilmis degildir; gecmiste yapilmis ve bellekte yasayan sayilamayacak
kadar cok benzer edimden olusan bir akisin son evresidir sadece” der ve bellegin simdinin algilanmasindaki 6ne-
mine vurgu yapar (2018, s. 98). Dolayisi ile Tuymans’in resimlerindeki ‘anlamin’; gérme, bakma, tanimlama, al-
gilama ve hatirlama gibi edimlerin karmasik iliskisiyle sekillendigi soylenebilir. Bu durum ise bir anlamda s6z
konusu edimlerin dogurdugu ‘sorumluluga’ da isaret eder.

Bu noktada Tuymans’in 2001 Venedik Bienali’'ndeki Belgika Pavyonu’nda sergilenen “Mwana Kitoko: Beautiful
White Man” serisine bakilabilir. Seri, Belgika'nin Afrika Ulkesi Kongo’daki sorunlu kolonyalist gecmisine isaret
eden bir dizi eserden olusur. Sergide yer alan ¢alismalarin ¢ogu dénemin Belgika Krali Baudouin’in 1955 yilinda
gerceklestirdigi Kongo ziyaretini anlatan bir propaganda belgeseli olan “Bwana Kitoko”dan alinmis goriintiler-
den olusturulur. Belgesele isim veren “Bwana Kitoko” ifadesi, Kongo yerel dilinde ‘glizel lord” anlamina gelmek-
tedir. Ancak Tuymans seriye verdigi isimde, resmi anlatinin kullandigi ‘glizel lord’u degil, Kongolu yerel yonetici-
lerin Baudouin’e taktiklari ‘glizel oglan’ anlamina gelen ‘Mwana Kitoko’ ismini kullanmayi tercih eder. “Ayrica
ismin sonuna ekledigi ‘Beyaz Adam’,(...) Baudouin’in kisiliginde irkin rolinn altini gizer” (Buettner, 2016, s. 417).
Bu noktada sanatcinin segimlerinin Belgika’nin kolonyalist ge¢misine dair tutumuna isaret ettigini belirtmek ge-
rekir. Zira Belcika’nin sémiirge dénemini oldukca yogun bir ‘yeniden insa’ siireci olarak ele aldig1 gériinmektedir?.
Bu durum da Tuymans’in tarihe ve temsiline yonelik elestirel bakisiyla ortisdr. Ayrica 2001’deki serginin gercek-
lestirildigi Belcika pavyonunun mimari olan Leon Sneyers’in kolonyalist gecmisle iliskisi de sergiye dair baska bir
baglami ortaya koyar®. Dolayisi ile Tuymans’in, kolonyalist anlayisin gérsel kiiltirdeki sembolii sayilabilecek bu
yaplya, bastirilmis gecmisin hayaletlerini geri cagirarak, sergi mekanini bir yizlesme alanina dénustirdigi soy-
lenebilir.

4Yasmine van Pee’ye gore Belgika’'nin kolonyalist gegcmisiyle iligkisi; “(...) yogun bir sekilde dolayimlanmis ve tarihin duygusal, mitsel yeniden
insasina dayali olarak nitelendirilebilir; bu, Belgika'da daha genel anlamda tarihle angajman iginde tipik bir gegmisle basa ¢ikma yéntemidir”
(2007, s. 3). Ona gore Belgika'nin, 6zellikle somurgecilikle iligkili ic kamuoyuna yonelik propagandasi, carpitilmis bir tarihsel kavrayisa neden
olur. Bu durumun olusturdugu bosluk romantik ve efsanelestirilmis hikdyelerle doldurulur (2007, s. 5). Bu sebeple “Bu Gziclt durumun
Gzlcl bir sonucu olarak Belgika, tarihinin sémurge donemine i¢gori ya da utangla degil, agir basan duygusal bir nostaljiyle bakabilen az
sayidaki Ulkeden biri gibi gértntyor” der (2007, s. 5).

5 Yasmine van Pee, Il. Leopold’un Afrika somurgelerinden getirdigi eserlerin sergilendigi Somurgeler Sarayinin tasarimcisi olan Paul Hankar’in
6grencisi olan Sneyers’i “(...) Hankar gibi Belgika hiikiimeti tarafindan birgok kez tilkesindeki kolonyal sergileri ve Dlnya sergilerine girisleri
tasarlamak tzere gorevlendirilmis ve her zaman endustri yoluyla ilerleme fikirleri ile kolonilesmenin faydalari arasindaki ortik baglantilari
estetize etmis (...)” (2007, s. 9-10) bir figtr olarak tanimlar.
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Gorsel 3. Luc Tuymans, 2000, Guzel Oglan / Mwana Kitoko. Wikiart. URL3

“Mwana Kitoko” isimli calismada (Gorsel 3), Baudouin, ugaktan indigi sirada Kongo’da karsilama toérenine dogru
yurlrken gosterilir. Kompozisyonda kral figliri karsilama téreninden ve onu karsilayanlardan yalitilmis sekilde
resmedilir (Buettner, 2016, s. 419). Boylece odak tamamen figlire yonlenir. Figlirin pozunda belirginlesen do-
nukluk ve kasiimislik hissi propaganda retoriginin yapayligini hatirlatirken diger yandan da resmi térenlerin teat-
ralligini ifsa eder. Baudouin’in portresindeki belirsizlik figliri anonimlestirerek genel anlamda elestiriyi iktidar
kurumuna yonlendirir. “Dikey glic sembolleri giymis bu geng adamin tasvirindeki kararsizlik, sag kolda en st
seviyededir. Diger kol, kilici zorla tutarak ayakta kalir, ancak figlir kahramanlik beklentisini karsilamayi basaramaz”
(Pirotte, 2013, s. 202). Pirotte’ye gore;

Resmin odak disiligl, renk paleti ve parlak aydinlatmanin birlesimi, Mwana Kitoko'yu ¢arpici
derecede dogal olmayan bir "beyazligin" resmi haline getirir. Bu anlamda resim, Frantz Fa-
non'un Les Damnés de la Terre'de 6zetledigi sekliyle sémirge sorununu igerir; yeni bir tlke-
nin basarili bir sekilde ele gegirilmesine ve kontroliine ragmen, "sémurgeci" her zaman bir
yabanci olacaktir. Egemen sinifi karakterize eden mulkler, fabrikalar veya banka hesaplari de-
gildir. Egemen sinif, her seyden 6nce beyazdir; baska bir yerden gelir ve 'Gtekilere' ¢evirdigi
yerli halktan tamamen farklidir (2013, s. 202).

Sanatginin “Leopard” (Gorsel 4) isimli eseri ise belgeseldeki baska bir goriintiden hareketle olusturulur. Sahne
‘beyaz adamin’ inisi sonrasi leopar derisi Uzerinden heniiz gectigi ani gosterir. Kral, sag Ust kdsede gegisi hendiiz
tamamlamisken, sol Ust kdsede bir el deri Gzerine uzanmaktadir. Kral Kongo'da glzellik, kurnazlik ve gigle iliski-
lendirilen leoparin postu lzerinden gecgerek; yerel yoneticilerin imtiyazina sahip olur, Kongo’ya hilkmedisini sem-
bolik anlamda var eder (Pirotte, 2013, s. 203). Gorunti, milattan 6nce Mezopotamya uygarliklarinda gordlen,
dogaya hikmeden giiciin ve erkin simgesi, aslan avlayan kral figlrlerinin tasvirini de animsatir.
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Gorsel 4. Luc Tuymans, 2000, Leopar / Leopard. Guggenheim. URL4

Genis acidan bakildiginda Leopar postu, ayni zamanda haritayi andiran topografik bir cagrisim yapar. Bu yoniyle
leopar derisi Uzerinde yapilan yurlyls cografyaya tahakkimiin de sembollne dénusur. “(...) Egzotik bir 6dil
olarak degerlendirilebilecek bu sembolik harita 'Afrika icin kapismay!' somutlastirir” (Pirotte, 2013, s. 203). Diger
yandan yere serilmis hayvan derisi kolonyal tarihin bir pargasi olan doga lzerindeki tahribatin da glgli bir imge-
sine donusdr.

“Lumumba” (Gorsel 5) isimli calisma da ise bagimsiz Kongo’nun ilk Bagbakani olan Patrice Emery Lumumba’nin
portresini goririz. Lumumba, 1961°de, basbakan secilmesinden sadece alti ay sonra, Belgika ve ABD destekli bir
askeri darbeyle tutuklanir ve élduralir. Belgika’nin cinayetteki rolt uzun yillar tartismalara konu olur. Olaydan
ancak 42 yil sonra Belgika hiikimeti, Lumumba’nin éldirtlmesinde sorumlu olduklarini itiraf ederek bir 6zlr
metni yayinlar.

LUC TUYMANS RESIMLERINDE ‘OZGURLESEN SEYIRCI’
OGR. GOR. CEMIL TOPRAK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):599-613.

607


https://www.guggenheim.org/artwork/9626

Gorsel 5. Luc Tuymans, 2000, Lumumba / Lumumba. Moma. URL5

Sergide, Baudouin’in aksine, Lumumba ‘gercek’ bir portre ile onurlandirilir (Pirotte, 2013, s. 206-207). Resimde
Avrupa’nin ‘Afrikall” stereotipine karsit bicimde Lumumba takim elbiseli sekilde goérilur. Zira onun bu durusu
‘Bwana Kitoko” belgeselinde de siklikla vurgu yapilan, resmi anlatinin ‘vahsi Kongolu” imgesini yansitmaz. Pi-
rotte’ye gore;

Tuymans portresinde bir ikonu tasvir etmekten c¢ok irk, insan ve entelektiel arasindaki so-
runlu iliskiyi temsil etmeye calisir. Bu resimde siyah entelektlel, kolektif bilingaltinin beyaz
adamin aksine 'zenciyi' gerici ilkel fanteziler temelinde tanimladigl Bati toplumundaki zor-
lama stereotipiyle sonsuza dek gelisen, kategorik bir hata gibi gérintr (2013, s. 207).

Dolayist ile resim araciligiyla izleyici ‘Lumumba’ ile karsi karsiya getirilerek bir tir ‘yizlesme’ alani agildigi soyle-
nebilir.

Benzer bir yuzlesme “Sculpture” (Gorsel 6) isimli resimde de karsimiza gikar. Resim Belgika’da bir restoranda
sergilenen ahsap bir ‘Afrikall’ figlr heykelinin resmidir. Fonda restorana dair unsurlar goriilmesine ragmen figu-
rin bir heykel oldugu ilk bakista anlasiimaz. Aksine Lumumba’nin portresine benzer bir naturalistlikte, dogrudan
seyirciyle iletisim halinde tasvir edilir.
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Gorsel 6. Luc Tuymans, 2000, Heykel / Sculpture. Artnet. URL6

Goruntl bastiriimis bellegin huzursuz karakteriyle ortusur sekilde, birden fazla rahatsiz edici tezati ayni anda
binyesinde var eder: Canliymis gibi goriinen ahsap heykel, egzotik bir teshir nesnesine déndstlrtlmus insan
figlirt, hesaplasiimasi gerekirken kolaylikla glindelik hayatin icerisinde var olabilen sémdirQ tarihi... Bunun ya-
ninda Pirotte’ye gére Tuymans, figliriin “(...) kas yapisini abartarak ve rengini yogunlastirarak vahsi siyah adam
fikrini bir hayranlik, arzu ve korku nesnesi olarak gorsellestirir” (2013, s. 208). Bu noktada Tuymans heykelin
“vahsiligini” izlemeye tesvik ederek izleyiciyi bu egzotik sergilemeye ortak eder.

Ancak Baudouin’in tasvirindeki belirsizligin aksine “Lumumba” ve “Sculpture” figlrlerinin naturalistligi dikkat
cekicidir. Baudouin’i anonimlestiren bicimsel tercihler burada gérilmez. Buettner’e goére Tuymans’in bu yakla-
simi kurbanlara bir tir hakkini teslim etmedir. Ona gore izleyiciyle dogrudan goéz temasi kuran “Lumumba” ve
“Sculpture”, insanliklarini ortaya koyarak post-kolonyal anlatilara direnirler. Sadece egzotiklestirilmis, asagilanmis
dekoratif nesnelere indirgenmeyi ya da siyasi bir sorun olarak susturulmayi reddederler. Bunun yerine saygi,
taninma ve ylzlesme talep ederler (2016, s. 422).

Diger yandan Tuymans’in bu portrelerdeki figlirlerin bakisiyla somutlastirdigi ‘yizlesme’ eylemi, Levinas’in
“Oteki” kavramiyla birlikte dustnulebilir. Levinas’a gore “ylz”, “ben”in 6teki ile iliskisinde “en temel sorumluluk
kipidir” (aktaran: Butler, 2018,s. 135). Bu noktada yiz “hayatin kirilganligini hem de siddet yasagini ileten bir
figlir olarak” (Butler, 2018, s. 15) 6tekiye karsl “ben”in sorumlulugunu hatirlatir. Yiz “kendini sunarak ben’i so-
rumluluga cagirir ki bu cagri ‘adalet istegi’dir. Oteki’'ne yanit vermek Levinas’a gére zorunludur; ¢linkl ben, cevap
verme edimiyle kurulur. Fakat bu cevap iki tiirli olabilir: Oteki’ni yok etmek ya da Oteki’nden sorumlu olmak”
(Turk, 2013, s. 43). Dolayisi ile “Lumumba” ve “Sculpture”da izleyiciye donik olan yiz, izleyiciler icin etik bir
diyalogun baslangic noktasi olarak gorilebilir.
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4. Sonug

Tuymans’in sanatinda izleyiciye bictigi rol ve politik sdylem Gretme tarzi, Ranciere’in seyircinin 6zglrlesmesi ta-
nimiyla birlikte diisiinildigiinde bazi ortak noktalar gérilir. Oncelikle Ranciere’e gore seyircinin 6zglirlesmesi
icraci ile izleyenler arasindaki sinirin belirsizlesmesidir. Bu bir anlamda sanatginin anlam Gzerindeki iktidarini se-
yirciyle paylasmasi olarak da ifade edilebilir. Benzer sekilde Tuymans’in sanat pratiginin merkezinde de seyircinin
aktif roline yapilan vurgu dikkat ¢ceker. Eserlerin bigcimsel ve kurgusal dilinde somutlasan ‘eksiklik’, izleyiciler ta-
rafindan zihinsel dizlemde tamamlanir.

Bu duruma farkli bir agidan bakmak da mimkdndar. Tuymans’in resimlerinde gorilen notrlestirme, izleyici igin
icsel bir diyalogun baslangi¢c noktasi olarak gorilebilir. Zira sanatgi Gretimlerinde tarihsel kayitlardan yola ¢ikmis
olmasina ragmen, referans materyallerini déonUstlrerek, bu kayitlarin ‘bir seyin temsili olma durumunu’ nere-
deyse yok eder. Ornegin resimlerde cogunlukla haber gérselleri, filmler ya da belgeseller gibi ‘yapilandiriimis’
gorselleri kullanilir. Benzer sekilde Ranciere, 6zellikle televizyon haberlerinde gérdigimdiz seyler, aslinda, go-
rintdlerin ne anlama geldigi ve onlardan ne anlam g¢ikarmamiz gerektigini dikte eden bakis acilari oldugunu ifade
eder (2015, s. 89). iste bu anlamda Tuymans’in medya gorsellerinden yola cikarak trettigi imgeleriyle s&z konusu
yapilandirilmishgi bozdugu séylenebilir. Ornegin 1sik veya dokular dénistirilir; formlar silinir ya da bir tir kayit-
siz olusu cagristiracak bicimde resmedilir. iste resimlerde ortaya cikan bu etki onu aragsallastiran seyin ta kendi-
sidir. Belli bir bakma bigimine gore yapilandiriimis bu gérsel materyallere alternatif bir bakma eylemi insa edilir.
Tuymans’in yarattigi, temsil iddiasindan uzak bu yizeylerde, resmin neyi anlattigi izleyicisinin zihinsel streci so-
nunda belirlenir. Resimlerin sig yizeylerinde gbz fazla oyalanmaz ve boylece resimle iliski ‘hizli bir sekilde” retinal
dizlemden zihinsel dizleme kayar. Boylece bir anlamda ‘bakma eyleminin’ kendisi problemlestirilir. Tam da bu
sebeple Tuymans, sanatin degil hayatin politik oldugunu ifade eder (Harris, 2009). Bu ifadeyle Ranciere’e benzer
sekilde anlam Uretiminde izleyicinin aktif roliine ve sorumluluguna isaret eder.

Bunun yaninda Ranciere ve Tuymans’in sanat politika iliskisine dair gérislerinde de paralellikler gorilir. Once-
likle Ranciere, sanati ve politikayl, mevcut olani sarsarak yeni iliskiler ve kavrayislara olanak tanimasi temelinde
iliskilendirir. Sanatin politik duyarlilik yaratabilme kapasitesi mevcut olanin yapisinin sarsilmasi ya da ifsa edilme-
siyle kosulludur. Ona gore sanatsal etkilesim ortaya cikardigl baglantilarla “(...) gorilar, séylenir, yapilir olanin
yeni bir peyzajini ¢cizmeye katkida bulunur” (2015, s. 71). Tuymans da bu ifadeye benzer sekilde '(...) bir resim,
onceden belirlenmis bir ahlaki bakis agisini iletmeye calismamali, bunun yerine izleyiciyi kendi bakis agisini yeni-
den gbzden gecirmeye tesvik etmelidir” (Eastham, 2015) der. Bu gorus, Tuymans’ta, mevcut gorintileri didaktik
olmadan, herhangi bir ahlaki yargiya yonlendirmeyecek bir kayitsizlikta imgelestirmesiyle iliskilendirilebilir. Sa-
nat¢l mevcut gorselleri kullanarak; bunlari, resim sanatinin kendisine 6zgli maddeselligiyle yeniden yorumlar.
Resmin ortaya koydugu etkilesim ise bu gorintileri yeni bir gozle incelememizi ve bdylece tarihsel anlatilara
elestirel bir perspektif agma potansiyeli tasir. ikinci olarak; temsille arasina koydugu boslugun izleyici tarafindan
doldurulmasini tesvik ederek, didaktiklesmeden, hatta gériinenin siradan yonini daha da vurgulayarak, olasi
politik cikarimlari izleyiciye birakir. iki durumda da izleyicinin politik duyarliligiyla ile yiizlesebilecegi bir siirec
baslatir. Gergegin ve hafizanin insa edilebilirliginin altini cizerek bakisin ve bakma eyleminin politikligi Gzerinden
izleyenlerin sorumlulugunu hatirlattigi soylenebilir.
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1. Girig

Sanat eseri nedir? Tuval bezi (izerinde olusturulan desen, yontulmus bir mermer, bir araya getirilerek diizenlen-
mis nota grubu gibi 6rnekler sanat eserini tanimlamak icin yeterli midir? Soruyu bir baska bicimde sormak ge-
rekirse, sanat eserini ‘sanat eseri’ yapan unsur nedir? Sanat eserini, bir var olan olarak, diger nesnelerden ayiran
seyin ne oldugu sorusu Gzerine disiinmek, beraberinde esere ve eserin actigl alana dair disiinmeye de bir kapi
aralar. Heidegger’in, sonradan metin olarak Der Ursprung des Kunstwerks (Sanat Eserinin Kokeni) basligiyla ba-
silan, 1935, 1936 vyillarinda Freiburg’da verdigi konferanslarin odagi buydu; sanat eserinin varligini anlamak,
daha dogrusu sanat eseri ile varligi anlamak.

Varlik, Heidegger’in felsefesinin temel kavrami olarak én plana c¢ikar. Ancak Heidegger, kendisini varoluscu bir
filozof olarak tanimlamaz, hatta varoluscu felsefeden kendisini ayri tutar ¢iinki distnUs biciminin temelinde
insanin kisisel varolusu ya da insan olmaya dair ahlaki unsurlar degil, varlik probleminin kendisinin bulundugunu
soyler (Blackham, 2012, s. 92). Dahasi Bati metafiziginin varlik problemine hatali bir noktadan yaklastigindan ve
bu nedenle bu dislinds bigimi altinda varlik kavraminin unutulmus oldugundan bahseder. Metafizik Nedir? bas-
likl metnin girisinde, metafizik gelenegin varlik problemini ele alirken, var olani hep bir var olan olarak tasarim-
ladigini, bu nedenle de varliga ulasamadigini, boylece felsefenin de kendi temeline yogunlasamadigini sdyler
(Heidegger, 2019, s. 9). Heidegger’e gore varlik ve var olan birbirine karistirilmaktadir ki Bati metafiziginin en
buyuk hatasi bu noktada baslamaktadir.

Oysa Metafizik boyuna, en cesitli sekilleriyle Varligi dile getirir; kendisi sayesinde Varlik hak-
kindaki sorunun sorulup yanitlandigi izlenimini verir ve pekistirir. Ne var ki, Metafizik hicbir
yerde Varligin Hakikati hakkindaki soruyu yanitlamaz, ¢iinki o, bu soruyu sormaz. Sormaz,
clinkd Varligl sadece, Varolani Varolan olarak tasarimladiginda distndr. Batininde Varolani
kasteder ve Varliktan soz eder. Varliktan s6z ederken de Varolan olarak Varolani kasteder.
Baslangicindan tamamlanisina kadar Metafizigin tim soylediginde, garip bir sekilde Varolan
ile Varlik strekli olarak birbirine karistirilir (2019, s. 12).

Unutulmus bir varlik meselesi, insanin kendisiyle olan baginin da kopmasina neden olmustur. Hatta bu kopus
dylesine derinden gerceklesmistir ki “[...]Jinsan Varlik’tan yabancilasmistir. Bundan dolayi insan kendisini Varlik’la
iliski icerisine sokulmakta olan biri olarak bilmez; yani insan kendisini insan olarak bilmez. Bu tarzda yonetilen
glinimuz insani, kendisine dogru gériinmesine ragmen, hicbir zaman kendisiyle, yani kendi, 6ziyle karsilasmaz”
(Ozlem, 1998, s. 27).

Bu noktada Heidegger, sanati, glzelle olan iliskisi baglaminda estetik bir bakis acisiyla degil, tam da hakikatle
olan baglantisi Gzerinden varligin anahtari olarak gorir. Heidegger’e gore, sanat eserini anlamak, eseri nesne-
lestiren bakis acilarindan siyrilarak, hakikatle olan iliskisi Gzerinden ele alindiginda mimkindir ancak. Clnk
“sanat eseri varligin hakikatini disinmeyi olanakh kildigi icin, varlik tarihinin de anahtaridir” (Direk, 2010, s.
107).

Bu calismada, sanat eserinin var olma bicimi, diger var olanlarla iliskisi ve onlari asan yonleri incelenmistir. Sanat
eserini yalnizca bicimsel niteliklere indirgemek ya da onu salt bir nesne olarak degerlendirmek yerine, Heideg-
ger’in sanat eseri hakkindaki gorusleri temel alinarak, eserin ontolojik varolus bicimi analiz edilmistir. Calismanin
amacl, sanat eserinin yalnizca estetik bir deneyim veya maddi bir nesne olmanin &tesine nasil konumlandigini
ortaya koymaktir. Bu dogrultuda yontem olarak Heidegger’in sanat eserine dair analizleri incelenmis, eserin
varlikla olan iliskisi ve hakikati agiga ¢ikarma potansiyeli arastiriimistir.
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2. Bir Var Olan Olarak Sanat Eseri

Plastik olarak sekillendirmeye dayal eserler, tipki diger var olan nesneler gibi fiziki bir butinlik iginde var olur.
Eser mekanda yer kaplar, bir hacmi ve agirligi vardir. Séyle soyler Heidegger:

Resimler bir sapka veya av tifegi gibi duvarda asili dururlar. Sézgelimi bir giftcinin ayakkabi-
larini gésteren van Gogh’un resmi, bir sergiden 6bur sergiye tasinir durur, tipki Ruhr bolge-
sinden gonderilen komur veya Kara Orman bolgesinden gonderilen agag kutikleri gibi. Hol-
derlin’in siirleri diger temizlik esyalariyla birlikte bir askerin sirt cantasinda bir arada bulunu-
yordu. Bethoven’in kuartetleri, yayinevlerinde tipki patatesler gibi depolanir (2014, s. 11).

Eserin fiziki bGtinligu, somut bir var olan olarak kendisini olusturan malzeme kaynakli bir yapilanmay: teskil
eder. Ancak bir esere, duvarda asili duran bir sapkaya ya da bir agac kutiglne yaklastigimiz gibi yaklasamayiz.
Agac kUtugu, sapka ve sanat eseri igin, hepsinin ortak noktasinin somut gergeklikler zemininde birer var olan
olarak bulunmalari oldugu soéylenebilse de, kendiliginden olusmak, bilingli bir eylemle tretilmek ve sanata iliskin
yaratici edim ile birbirlerinden ayrilirlar. Heidegger’in Sanat Eserinin Kékeni metninde, bu ayrimi nasil gergekles-
tigini Tepebasili su sekilde aciklar:

[...]J6ncelikle nesne, arag ve eser ayrimini yapmaya bunlarin sinirlarini belirlemeye, kavramsal
acidan tartismaya ve zaman zaman bunlari kendi aralarinda karsilastirmaya koyulur. Unutul-
mamali ki, bunlar yani nesne, arag ve eser varligin (Sein) farkli bicimlerinde ortaya ¢ikan Ug
varolan (Seiendes) halidir (2014, s. 102).

Nesne, bilingli bir eylemle Uretilerek ya da dogada kendiliginden olusarak var olabilir. Nesne ve nesneyi olustu-
ran malzeme arasindaki iliski her iki durum icinde de ayri karakterlerde yapilanir. Heidegger, bati dislincesinde
baskin olan g tir nesne siniflandirmasi oldugunu soyler; birincisi; cesitli 6zelliklerin tasiyicisi olma hali, ikincisi;
duyulara verilenlerin birligi ve (iclinciisi; bicimlendirilmis malzeme olmasi (2014, s. 16, 17). ilk tanim icin bir tas
parcasi ornek verilebilir. Tas, tasa iliskin cesitli 6zellikleri bir arada barindirir, ve tasl bir nesne olarak tanimla-
mada bu 6zelliklerin bir arada olmasi yeterli gériilir. ikinci tanim icin, gdrme, duyma, dokunma gibi cesitli du-
yusal yollarla, bir zihin tarafindan algilanan herhangi bir nesne belirlenimi yapilabilir. Nesneye dair GglncU ta-
nimlama da nesnenin, belirli bir bicimde ortaya cikmis, bicim verilmis bir malzeme olmasidir.

Ancak nesneye dair bu ¢ yorum, zaman icinde birbiri icine gecerek salt nesne, arag nesnesi ve sanat nesnesi
olarak tanimlanir hale gelmistir. Heidegger’e gére bu tanimlamalar bizi nesneye yaklastirmaz, tam tersine “hem
nesnenin nesneselligine, hem aracin aragsalligina, hem de eserin eser olusuna giden yolu” (2014, s. 24) kapata-
rak, var olanin ne oldugunun anlasilmasini daha da glglestirir. Heidegger sdyle der, “biz yalnizca 6zel olarak
nesne, arag ve eser hakkinda degil bilakis genel olarak butin var-olanlar hakkindaki bir disiinceye gore disu-
nUyoruz” (2014, s. 24). Yani aslinda Heidegger, var olanlara sonradan atfedilen anlamlarla yapilan nesne tanim-
lamalarinin, bir tir filtre gérevi gérdiigiini ve var olanlara ulasmanin 6niini kapattigini sdyler. insanin, nesneye
iliskin deneyimini, nesneyi aktarirken, nesnenin kendisine atfettigini ve aslinda bunun olagan bir durum oldu-
gunu belirtir (2014, s. 18).

Heidegger, sanat eserinin kokeninin ne oldugu sorusturmasini yapabilmek igin, salt nesne, arag¢ nesnesi ve sanat
eserinin nesnesinin birbirleri karsisinda nasil konumlandigini, meydana gelis bicimleri ve malzemeyle olan iliski-
leri Gzerinden inceler. Salt nesne olarak nitelendirilenin, dogada kendiliginden var olan ya da artik Uretildigi
amaca hizmet edemeyen kullanim nesneleri oldugunu soéyler. Dogada kendiliginden var olan herhangi bir nesne,
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ornegin bir mermer pargasi, herhangi bir kullanislilik ilkesinden bagimsiz olarak var olur. Ya da kirilmig bir mer-
mer havan, islevini yerine getiremedigi icin artik sadece kirik mermer pargalari olarak salt nesne kategorisine
girmistir. Her iki durum icinde de malzeme, kendisini sadece bir malzeme olarak sergileyebilir haldedir. Aracin,
yani bir kullanim nesnesinin ise, arag olarak var olabilmesi icin 6zel bir amaca hizmet ediyor olmasi kosulu vardir.
Heidegger bu kez, tarlada calisan bir iscinin ayakkabilarini 6rnek olarak verir. Burada nesne, bilincli bir eylemle
Uretilmistir. Ayakkabinin giyiliyor olusu ve islevini yerine getirisi, aracin, giindelik akis icinde Gzerinde durulma-
dan bilinen bir niteligidir ve Heidegger buna “glvenilirlik” der (2014, s. 28). Guvenilirlik, ara¢ nesnesinde mal-
zemenin 6nlne gecer. Ayakkabi nesnesinin bir arag olarak ne oldugu hususu, ayakkabiyi detayli yollarla incele-
yerek, ayakkabi yapimini ustalik derecesinde bilerek ya da ayakkabi tzerine distinerek degil yalnizca ayakkabi
giyilip islevini yerine getirdiginde yani “glvenilirliginde” kendini ortaya ¢ikarir. Kullanilmaktan eskimis ve artik
islevini yerine getiremez durumda olan ayakkabi ise, dogada kendiliginden var olan herhangi bir tas parcasi gibi
salt nesneye indirgenmistir. Tas parcasina bakildiginda tasi olusturan malzeme gériilir. islevini yerine getireme-
yen bir ara¢ nesnesi icin de arac olusu degil, sadece malzeme olusu giindemdedir yani salt nesne kategorisin-
dedir denilebilir.

Sanat eseri ise dogada kendiliginde var olamaz, tipki bir kullanim nesnesi gibi bilingli bir eylemle Uretilmistir.
Sanatcisi tarafindan 6zel bir icerigin, malzeme ile bicimlendirilmesi yani nesnelestirilmesi islemi s6z konusudur.
Bilingli bir eylemle ortaya ¢ikisi ydninden sanat eseri, ara¢ nesnesine yakin konumlanir. Ancak eser, ayni za-
manda bir tas parcasi gibi kendi kendine dayanan bagimsiz bir yapiya da sahiptir. Bir kullanim nesnesi ile kiyas-
landiginda, tabi oldugu herhangi bir kullanighhk ilkesi olmadigi gibi, Gretim yontemi itibariyle de 6zgurdur. Ken-
disini olusturan malzeme, tipki bir tas parcasinda oldugu gibi, sanat eserinde de kendini hir bir bicimde sergiler.
Oysa Heidegger’e gbre “tas, bir aracin Uretiminde dérnegin balta olarak kullanilir ve tuketilir. O, gosterdigi hizme-
tinde kayip olur” (2014, s. 40). Yani bir araci meydana getiren malzeme, kullanishlik ilkesinin altinda kaybolurken,
sanat eserinde malzeme, tam da o malzeme oldugu icin oradadir. Heidegger, bunu bir Yunan tapinagi tzerinden
aktarir:

Tapinak eseri bir diinya teskil ettigi siirece malzemeyi kayip etmez, bilakis ortaya ¢ikarir ve
hatta eserin dinyadaki agiliminda tas, tasinma ve dinlenme olur. Boylelikle o tas olur. Metal-
ler parildayip isildar, renkler yanip soéner, sesler ginlar, sozcikler de dile gelir. Eser, kendini
tasin kitlesine ve agirligina, agacin saglamligi ve esnekligine, madenin sertligi ve pariltisina,
rengin 1simasi ve karanligina, sesin ¢inlamasina ve sdzin adlandirim giicline kendini koyarak
bunlari viicuda getirir (2014, s. 40, 41).

Yani eser, malzemenin malzeme olarak kalmasina alan acar, izin verir. Bu sayede bir sanat eserinde malzeme,
kendisini serbestce sergileyebilir haldedir. Ote yandan malzeme, eserin valnizca maddi yéniine dair bir bilgi
tasir. Fakat bu bilgi 6ylesine kaniksanmis haldedir ki, Heidegger, mimari bir yapiyi tastan, ahsap bir heykeli agac-
tan, bir tabloyu renkten, edebi bir yapiti sozciklerden, mizigin sesten olustugunu varsaydigimizi soyler. Elbette
bltlin bu maddi nitelikler sanat eserini meydana getiren fiziki kosullar olarak 6n plandadir. Ancak Heidegger,
sanat eserinin kendisini meydana getiren malzeme, yani sadece bir nesne olmasinin 6tesinde bir yere konum-
landigini sdyler. Clinkl “Biz eserin yaninda iken, oldugumuz yerden baska bir yerde buluruz kendimizi” (2014, s.
29). Kisiyi oldugu yerden baska bir yere gotirebilme potansiyeli, sanat eserinin, salt malzeme olmanin 6tesinde
konumlanabilme glictidir. Pekisanat eseri bunu nasil gergeklestirir?

Heidegger bunun icin, eserin hakikatle olan baglantisini agmaktadir. Bu baglantiyi anlayabilmek icin, hakikat
kelimesinin kokenlendigi kaynaga bakmak ve kelimenin tasidigi anlamlari dogru okumak gereklidir. Bunun igin
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galismanin bir sonraki basliginda, hakikatin unutulmus anlami incelenmis ve sanat eserinin hakikatle iliskisi tar-
tisiimistir.

3. Eserde Ortaya Cikan Hakikat

Heidegger’e gore, estetigin sanat eserine olan yaklasimi, eseri nesnelestirmektedir. Eserin malzemesinin ve bi-
¢iminin, eseri belirlemede yeterli oldugu ve eserin giizel olanla ilintili oldugu distncesi ile aslinda 6rtuk bir bi-
c¢imde de olsa, eser var olan herhangi bir nesne gibi degerlendirilir, yani salt nesneye indirgenir. Sanat eserine
var olan herhangi bir nesne gibi yaklasiimasi, eserin, “eser” olmasinin ne anlama geldiginin iskalanacagi bir
ortama zemin hazirlar.

Modern ¢agda, der Heidegger, kendimizi sanatin giz-agiciligina kapamis durumdayizdir. Diger
her sey gibi, sanat da 6znellestiriimis, insan iradesine tabi kilinmistir. Sanatla kurdugumuz

S

iliski “estetige”, yani bir baska Descartes-sonrasi bilime donidsmistur. Estetik, 6znenin bakis
acisinl benimsedikten sonra sanata salt nesne olarak bakar ve sonug olarak artik sanatin tim
mevcudiyete- gelisi (coming-to-presence) icinde gorilmesine izin vermez (Megill, 2021, s.
191).

Estetigin, glizelle iliskilendirdigi sanat eseri, sanat ticaretinin icinde de bu ticari faaliyetin nesnesi olarak sergile-
nir, satisi gerceklestirilir, mizelerde koleksiyona dahil edilir ve envanterlenir, 6zel ambalajlarla sarilip bir yerden
bir yere kolilerin icinde tasinir ya da depolarda istiflenir, sanat fuarlarinda kamusal ve bireysel zevkler icin izle-
yicilere “sunulur”, sanat tarihinin icinde ise bir bilim dalinin nesnesi olarak kendisine yer bulur, ancak Heidegger
soyle sormaktadir; tim bu ¢ok katmanli yapinin icinde eserle, daha dogrusu eserin “eser varligl” ile gercekten
karsilasabilir miyiz? (2014, s. 35). Clnk esere dair yuritilmekte olan bahsi gecen tim bu faaliyetlerde eser bir
nesnedir. Aslinda farkinda olunmayan bir davranis bicimiyle, ayni ortamda yer alan herhangi bir nesne konu-
muna getirilmistir. Esere dair yapilan tim atiflar, eserle baglantiya gecebilmenin 6nini kapatir. Bir deger atfe-
dildiginde, ticari bir faaliyete konu oldugunda, bir envanter numarasi verilip etiketlendiginde eser bir kategori-
nin icine sokulmus olur.

Tam da bu noktada, var olanlara aracisiz ulasabilmek icin, onlara 6zgur olabilecekleri bir alan birakilmasi gerek-
liligi ortaya cikmaktadir. “Bizimle nesne arasinda nesneye iliskin dislince ve bildirimler konusunda ortaya ¢ika-
cak olanlar yok edilmelidir. Ancak bu sekilde nesnelerle aracisiz karsilasiriz” (2014, s. 19). Ayni durum aslinda
eser icin de gindemdedir. Gur, Heidegger’in sdylediklerinin, sair Rilke ile daha iyi anlasilacagini soylemektedir.
Rilke’ye gore “[...] sanat eserleri bir kuyudaki gortntilere benzer, onlara ancak belli bir uzakliga kadar yaklasa-
biliriz, cinkl dil, eserin zenginligini icermekten uzaktir; eger esere fazla yaklasirsak da, gormek istedigimiz seyin
Uzerini kendimizle orteriz” (Aktaran: Gur, 2021, s. 23). Rilke burada, eserin eser varligini ve eser olarak actig
alani golgelememek, yani eserle karsilasabilmek ve eseri anlayabilmek icin, eserle aramiza kendimiz de dahil
hicbir seyin girmesine izin vermememiz gerektigini kastetmektedir denilebilir.

Heidegger icin de sanat eseri, var olan herhangi bir nesne gibi degerlendirilemez. O, sanat eserini, varlikla ve
hakikatle olan iliskisi Uzerinden anlamaya galisir. Direk, Heidegger’in, “Sanat eserini, onda meydana gelen varli-
gin hakikatinden kaynaklanan bir yazgi itibariyle disinmeyi” 6nerdigini sdyler ve Heidegger icin, sanat eserinin,
aciklikta kendisini tesis eden hakikat olmasindan bahseder (2010, s. 107). Zira sanat eserinin kurdugu dinya,
hakikatin kendisini aciga cikardigi alandir. Ancak Heidegger’e gore glinimuzde hakikat, bilginin gercekle olan
uyumu olarak yanls yorumlanmaktadir (2015, s. 150). Bu hususta Heidegger, Kendileyis metninde soyle sorar:
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“Convenientia olarak hakikat: tasavvur etmenin varolan ile értismesi. Yalniz hikim ne 6lglide 6rtisebilirdir ve
bu sekilde hakiki-olmanin “tastyicisi”dir? “Hikim” -ifade- ciimle( bir seyden bir sey olarak bahsetmek) ne anlama
gelir? Bu nereden kaynaklanir?” (2022, s. 39). Bugiintn dislncesi ile hakikat kelimesinin, bilginin gerceklikle
olan uyumu olarak kabul edilmesi durumunu, distinen 6znenin merkeze alindig Kartezyen disinis biciminin
bir uzantisi olarak yorumlamak miamkindur. “Heidegger’e gore, Bat felsefesinde bozulma ve yozlasma, eski
Greklerin dogruluk (hakikat) kavraminin Latinceye mantiksal anlamindaki dogruluk (veritas) s6zcigu ile gevril-
mesi ile baslar” (Tunali, 2019, s. 237). Bu durum, kelimenin kokeninde bir anlam kaymasina neden olur. Heideg-
ger, Bat felsefesi icinde hakikate dair yapilan bu tanimlamayi hatali bulur ve séyle sdyler:

Bugtin ve ¢oktandir, hakikat, bilginin gercek olanla uyumu ya da uzlasmasi demektir. Ne var
ki, eger bilgiyi olusturan ve ifade eden bilgi ve 6nerme gercek olanla uyusabilecekse; gercek
seyin, gercek olabilmesi igin kendisini gostermesi gerekir; yoksa gercek olan 6nerme konu-
sunda baglayici olamaz (2015, s. 150).

Clunkd, hakikatin, bilginin gercekle olan uyumu olarak tanimlanmasinda belirleyici olan sey dislnen zihindir,
hakikat bir zihnin tizerinde temellendirilir. Oznenin merkezde oldugu felsefi diisiinis sistemi icinde hakikat, var-
liksal baglamindan koparilip timuyle epistemolojik bir zemine yerlestirilmistir. Neticede hakikat artik yargi ve
yarginin isaret ettigi nesnenin ortismesi haline donismustlr (Esenyel, 2020, s. 102). Ancak hakikati distinen
Ozne Gzerinden temellendiren hakim goris, nihayetinde insanin kendi kendisini yine kendi bilinci Gzerinden bir
cerceve icine alarak sinirlandirmasiyla sonuclanir.

Artik, insan hakikatin yegane kurucusu haline gelmis, Varlik ve var-olanlar kendilerini kendi
apacikliklarriginde géstermek yerine, 6zne tarafindan kurulmus bir temsil diizeni igine sokul-
muglardir. Varlik ve anlami unutulmus, ya da Varlik kendini unutturmus, var-olanlar giderek
sadece bilimsel gozlemlerle bilinebilecek ve temsil edilebilecek ‘elde bulunan’ kategoriler-
nesnel ifadeler- ile 6rtilmustr. Boylece varlik evinden strilmis, yerine giinimuzin gilgin
tekno-bilimsel diinyasi oturmustur. Dusiince de yerylzi de ¢oleyazmistir. Bu ayni zamanda,
insanin da siirglinligu, evsizligidir. ironiktir, insanin hakikatin temeli olarak aklini koymasi ile
struldigi yerde ozgirlesmesi, ayni zamanda insanin kendi bilgisinin, kendi hakikatinin sinir-
lari iginde bir yandan seyleri kendi yarattigl hakikatlere hapsedip nesnelesirken 6te yandan
da kendi kurdugu bu hakikatin kesinligi ile kosumlanmis bir 6zgtirlesmedir (Arslan, 1997, s.
132,133).

Ancak hakikat zihinden bagimsizdir. O halde Heidegger’in, eserde hakikatin ortaya ¢ikisiyla neyi kastettigini an-
layabilmek igin, hakikat kelimesinin ilk anlamina bakilmasi gerekir ki burada kaynak olarak basvurulacak yer An-
tik Yunancadir. Cankid Antik Yunan felsefesi, 6znenin merkezde oldugu bir distinUs bicimi sergilemez. Aslinda
6zne, Antik Yunan’da da mevcut olan bir kavramdir ancak , hypokaimenon, yani énde-duran-sey, insanin karsi-
sina ¢ikan gerceklik gibi anlamlara gelir (Ozlem, 1998, s. 18). Clinkii Antik Yunanda insan heniiz varliktan uzak-
lasmamistir, doganin karsisinda degil, onun icinde, onunla birlikte bulunur.

Hakikat kelimesi, Antik Yunan’da, unutmak anlamina gelen “lethe” kelimesinden “-a” 6n ekini alarak ttretilmistir
ve “aletheia” kelimesine dayanmaktadir. Yani hakikat, “aletheia” olarak, unutulmus olanin yeniden hatirlanmasi,
Gzerindeki ortiinin kaldiriimasi, gizinin aciimasi, var olanin kendini aciga cikarmasi ya da aciga cikarilmasi gibi
anlamlari barindirir. Heidegger’de hakikat, hep bir olus halinde olan, var olan olarak, var olanin acikhigidir (2014,
s. 45). Hakikat, varligin hakikatidir. Heidegger’in sanat eserinde hakikatin ortaya cikisi ile kast ettigi husus, varli-
gin, bir var olarak kendisini sanat eserinde géstermesidir.
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Heidegger, sanat yapma eyleminin, agiga ¢ikarma ile olan iliskisini ise bir baska Antik Yunanca kelime olan Tekhne
Gzerinden agiklar. Antik Yunan’da tekhne kelimesi her turld Gretim bigimini kapsayacak genislikte kullanilir. ClinkG
dénemin Uretim biciminde sanat ve zanaat arasinda bir ayrim bulunmamaktadir. Heidegger ise tekhne’nin salt
bir Gretim bicimi olarak nitelendiriimemesi gerektigini, kelimenin aslinda sanatla olan iliskisi baglaminda bir tir
aciga ¢ikarma eylemi olarak yuratildagina soyler. Berlin Sanatlar Akademisi’'nde yaptigl “Sanatin Dogusu ve
Dislncenin Yolu” baslkli konusmasinda sanatsal Uretim ve tekhne iliskisini, agiga cikartma Gzerinden su sekilde
aciklar:

Bir bilme bigimidir bu s6zciglin anlami. Yapmak ya da ortaya koymak anlamina gelmez. Bil-
mek, bir galismanin bir yontunun bigimlenisinden énce onu gorebilmek demektir. [...] Sanat,
tékhne (téxvn) olarak bir bilgi alani igcinde bulundugundan ve boylesi bir bilgiyi, hentiz var
olmayani gorilmemis olani, bicimi ve boyutlariyla 6nceden gorerek, gorilir algilanir duruma
getirdigi icin bu 6nceden gérme olgusu Ustlin bir gérme tarzi ve aydinlik ister. Sanata gebe
bu 6nceden gorme esin gerektirir (Heidegger, 1997, s. 13).

Bir seyin evinin ici kadar iyi bilmek ve bigimlenisinden 6nce Ustiin bir gdrme bigimiyle tasavvur edebilmek olarak
sanatsal yaratim, dissal bir faktor olan Ureten kisi olarak sanatginin gerceklestirdigi bir aciga cikarma eylemidir.
Tekhne kelimesinin bilmek eylemiyle olan baglantisi Uzerine derinlikli disinmek, kelimenin salt bir Uretim siste-
mini isaret etmedigini, dahasi aslinda temelde zihinsel bir stirece dayaniyor oldugunu gostermektedir denilebilir.
Zira “s6zctgun Almancada kennen (bilmek) fiilinden gelen Kunst sézciglyle karsilaniyor olusu da sanatin salt
yapmayla ilgili teknik becerilere ya da ‘glizel’ ve ‘ylce’ karsisinda duyulan haz ve korkuya indirgenemeyecegini,
sozclkle anlatilanin bunlarin 6tesinde varolusumuza ickin bir ‘bilme” bicimi oldugunu” (Nalbantoglu, 2014, s. 71)
ortaya koyar.

Bu noktada sdyle bir ayrima deginmek gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir: Sanat eserinde var olanin hakikatinin ortaya
ctkmasi demek, eserin zaten var olan bir gercekligin taklidi ya da yeniden tretimi olarak yorumlanmamasi gerek-
tigini belirtmek gerekir. Yani Heidegger’e gore eser, belirli bir var olani birebir yeniden Urettigi ya da diinyayi
yeniden yorumladigl, taklit ettigi veya yansittigi icin degil, var olanlarin genel 6zlerinin aktarimini gerceklestirdigi
icin kendisinde kurulan diinyada hakikat agiga ¢ikmaktadir (2014, s. 30). Direk, Heidegger icin hakikatinin ne tir
bir yapilanmaya sahip oldugunu soyle agiklar:

Hakikat zamanla iliskisi icinde disinmeliyiz. Hakikat olus halinde bulunan bir sey, bir mey-
dana gelistir. Ama bunu kabul etmek hakikatin goreli oldugunu savunmak anlamina gelmez.
Heidegger hakikat meselesini ebediyetten degil, bir acilistan itibaren ele alir (2010, s. 111).

Heidegger’e gore, hakikat, bir var olan olarak kendisini cesitli yollar araciligiyla agiga gikarabilir. Inwood, bir “dev-
letin temelini olusturan yasa”, [...] “6zinde bir varlik olmayan fakat mutlak varlik olan bir seye yakinlik” [...], “bi-
yik bir fedakarlik [...], ya da dusinirin sorgulamasi” (2014, s. 176) gibi ¢esitli alanlari, hakikatin 6rtisindn acil-
dig1 ve bir var olan olarak kendisini aciga cikardigi anlara érnek olarak verir. Buna karsilik bilim ise boyle deger-
lendirilemez, ¢clnkl Heidegger’e gore bilim, “hakikatin kokeniyle ilgili bir gerceklesme degildir, bilakis agik bir
hakikat alaninin yapimi, hatta cevresinde mimkin ve gerekli dogrularda kendini gosterenin kavranmasi ve ku-
rulmasi sayesinde yapimidir” (2014, s. 59). Eger bilim, dogru olandan hareketle bir hakikate ¢ikiyorsa, Heidegger,
bunun da felsefe olarak adlandirildigini sdyler. Ancak Heidegger sanat eserini, hakikatin kendine yer buldugu bu
ayricalikli alana koyar. Ona gore sanat eseri, tipki bir devletin kurulmasi ya da gergek bir felsefi sorunun sorulmasi
gibi, hakikatin kendisini aciga cikardigl alandir (2015, s. 161). ClnkU hakikatin kendini yapitin icine oturtmasi
demek, olagan olani ve dyle oldugu sanilani yikarken olagan disi olani sonuna kadar agmaktadir (Yildiz, 2017, s.
194). Bu nedenle de bir eserle karsilasmak, bizi daha 6nce hi¢ olmadigimiz ve eger bu karsilasma yasanmazsa
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hi¢c olamayacagimiz bir alana, eserde agilan dlinyaya sokar. Eser, “alisilmig, bildik her seyi alisiimamis bir seye
cevirir; bizlere yeni bir evren ve baska diinyalar acar” (Tepebasil, 2014, s. 118). Cink{ bir sanat eseri ile karsi
karsiya gelme hali, ayni zamanda “[...] bizim siradan dinya ile olan, yerylziyle olan batun iliskilerimizi degistirir.
Yapip etmemizi degistirir, degerlendiris bicimimizi degistirir. Tanima bigimimizi, gozlemleme bicimimizi degistirir.
Yani bizim hakikatte ikamet etme bicimimizi degistirir” (Direk, 2010, s. 118). Bu nedenle sanat eseri, hakikatin
izinin sdrdlebilecegi bir alan olarak yapilanmaktadir. Fakat bu iz nasil strilecektir?

4. Dunya ve Yeryuzinlin Catismasi: Sanat Eseri

Heidegger sanat eserinin bir dinya kurabilme ve yeryiizi agma niteliginden bahseder. Ancak bunun i¢in énce
Heidegger’in dlinya ve yerylzi ile neyi kastettigine deginilmesi gereklidir. Heidegger icin “dinya”, kisinin icinde
yer aldig fiziksel gergeklik zemini olmadig gibi, zihinde kurgulanan bir yapilanma da degildir. Diinya, Heidegger
terminolojisinde Dasein olarak kendine yer bulan, varliginin bilincinde olan ve bunu mesele edinebilen insana
ickin yapilanir. Okten, Heidegger’de Dasein’i sdyle tanimlamaktadir:

insan varolma minvallerinin tiimine birden “Dasein” (insanin diinya icindeki fiili varolusu)
diyen Heidegger, bu ifadeden varliga-acik-olus’u kastetmektedir. Heidegger icin Dasein, bir
nesne ya da fikir olmayip, olgusal olarak varolan ve bu varolusunu “anlayan”, baska bir deyisle
varlik anlayisini sergileyen, her daim bir varlik anlayisi icinde olan varolandir (2019, s. 84).

Boylesi bir tanimlama ile diinya ve insanin birbirlerinden ayri degil, birbirlerinin karsisinda yer alan iki ayri kutup
da degil, bir biitiin halinde i¢ ice var olmakta oldugu anlasiimaktadir. insan, yénelimseldir, her daim bir anlama
ve anlamlandirma eylemi ile icinde yer aldigi diinyayla bir etkilesim halindedir. insan diinyanin icindedir, hatta
Heidegger’in ifade ettigi sekliyle diinyaya firlatilmistir. “Firaltilmislik yalnizca “olup bitmis bir vaka” olmayip hentz
tamamlanmamis bir olgudur” (Okten, 2019, s. 211). Tamamlanmamis ve her daim olmakta olan firlatilmislik hali,
dasein’a bir imkanlar sahasini acar. insan, diinya icinde olmakla, her daim yeni ihtimallere sahip olma potansiye-
lini tasir. Cinkd “[...] varolus dunya ile bir diyalogdur. Stregiden diyalog yeni tasarimlara hep aciktir” (Tepebasili,
2014, s. 101). Yani insanin dinya ile olan iliskisi, onunla bir butin halinde yapilanir. Heidegger bunu su sekilde
aciklamaktadir:

Dinya diinyada bulunur ve bizim gizli gizli yurdumuzda hissettigimize inandigimiz dokunula-
bilir ve isitilebilir olarak var-olandir. Diinya 6nimuzde duran ve kendisine dylesine bakilabilen
bir nesne degildir. Olim ve dogum, rahmet ve lanet, bizi varliga gotiirdigi siirece, diinya
kendisine tabi oldugumuz genellikle nesneyle alakali olmayandir. Kendi tarihimizin énemli
kararlari nerede alinir, tarafimizdan benimsenir, terk edilir, ret edilir ve hakkinda sorular so-
rulursa, diinya orada diinyalasir (2014, s. 39).

Bu nedenle Heidegger, bir tasin diinyasiz olmasindan bahseder. Daha dogrusu Dasein’in sahip oldugu tirde bir
dlnya yapilanmasina sahip olmadigini soyler (2014, s. 39). CunkU varliginin farkinda olabilen, bunu mesele edi-
nebilen ve sorgulayabilen tek var olan insandir. Inwood, Heidegger’e gore dasein’in yalnizca kendi zihinsel ya-
pilanmasinin farkinda olan ice dontk bir 6zne olmadigini séyler ve ekler: “Dasein [...] dinyanin farkindadir, onu
bilir; hem kendisinin hem de dinyadaki seylerin farkindadir ve bunun kaynagi da onun “varlik anlayisi”nda sak-
hdir” (2014, s. 50). Sanat eseri de, varliginin farkinda olan olarak insanin, bilingli eylemiyle ortaya ¢ikan ve haki-
katin gorindr kilindigi alan olarak 6zel tirde bir Sneme sahiptir. Dlinya, agikliktir. Eser ile birlikte diinya da ken-
dini acar.
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Heidegger’in yerylzU ile isaret ettigi husus ise “eserin kendini koydugu ve ortaya ¢ikardigl sey” olarak tanimla-
nabilir (Tepebasil, 2014, s. 107). YerylzU, eseri tasir, eser de bir dinya ortaya c¢ikarir. Yerylzi, esere malzeme
olarak kendisini koyar ve tam da o malzeme oldugu icin oradadir. Siirde sdzcikler, giindelik dilde kullanimlarindan
daha aciktirlar, yerlerine baska bir s6zclk getirilemez. Ve mimari bir eser olarak Parthenon tapmaginin yapi-
minda, baska bir malzeme degil, mermer kullaniimistir, clinkli eserde mermer tam da mermer olarak var olur
(Inwood, 2014, s. 174). Yani yerylz{ bir malzeme olarak esere dayanak olur. Fakat rengin parlamasini, notanin
tonunu, ¢inlayan sesi, mermerin sertligini aciklamaya calisngimizda ne demek oldugunu yakalayamayiz.

Yani sanat eseri, kavramsal ve rasyonel ¢6zimlemeyle anlasilamaz; ¢linki bir yandan kendi-
sinden yapildigi renk, nota, sozclik, mermer ve benzerlerinin, kendileri olarak parlamasi ras-
yonel ¢coziimlemeye direnir, diger yandansa hep tarihsel ve kiltirel baglamlarda anlasildigin-
dan, eserin anlami hicbir agiklamayla apagik sdylenerek tiketilemez (Gur, 2021, s. 22).

Var olanlari aciklamak, anlamak icin yUrUutilen tim girisimlerde insan kendi zihniyle sinirlandirilir. Heidegger, bir
tasin agirhgini terazi ile 6lgmeye calismanin, tasin agirhigindan mahrum kalinmasiyla sonuglanacagini séyler
(2014, s. 41). Tas, teknolojinin saglayacagi imkanlar dahilinde detayli olarak analiz edilebilir ve agirligi cok hassas
dizeyde olcilebilir. Ancak ulasilan sonug bir sayidan ibarettir ve aslinda tasin agirhgi bir sayi degildir. “Biz onu
kicgik rakamlarla parcalarsak kaybolup gider. O gizli veya agiklanmamis kaldigi stirece kendini gosterir” (Heideg-
ger, 2014, s. 41).Yani insanin, kendi gelistirdigi yontemlerle dogayi anlamaya ve aciklamaya dair giristigi cabalar,
insani varlik meselesinden uzaklastirir ve var olanlarla sinirlandirir.

Yerylizi onun igine girme girisimlerimizi her seferinde bozar. Bilimde ve sanatta dogayi nes-
nelestirmek ona hakim olmak gibi goriinebilir ama aslinda bu yalnizca bizim doga karsisindaki
glcslzlUgumizu ortaya koyar; ¢liinkl burada dogayi ancak baska bir sey haline getirerek,
onun kacip kurtulmasina yol acarak hakim olunur: “Yeryiizi ancak aslinda ortaya gikarilama-
yan, herhangi bir bicimde ortaya ¢cikmaktan sakinan ve kendini strekli kapali tutan sey gibi
algilanip korundugunda acik secik ortada belirir (Murray, 2012, s. 184).

Aciklanmaya, kontrol altina alinmaya calisildiginda kendisini gizleyen yerylzU, ancak sanat eserinde kendisini
Ozglrce sergileyebilir. Tabloda renk, tam da o renk olarak var oldugu icin kullanilir. Bestede her bir nota, olmasi
gerektigi noktada, olmasi gereken uzunlukta bulunarak kendi var olma bigimini 6zgiirce acar. Siirde her bir s6z-
clk bulunmasi gerektigi yerde bulunur. Sanat eseri, malzemenin tam da malzeme olarak kalmasina ve var olanin
kendisini 6zglrce sergileyebilmesine imkan tanir. “YerylzU yapitta kendini gosterir ¢lnkd yapit 6nimuze bir
dlinya acar. Dunyanin yapittaki acikligl sayesinde yapitta kullanilan ‘malzemeler’ kendilerini sey-lik 6zelligiyle
ortaya koyar” (Murray, 2012, s. 184). YerylzU ve dlinya arasinda stregiden bu iliskiyi Heidegger ¢atisma olarak
tanimlar ve eserde hakikatin ortaya ¢ikis! ile kastettigi durum bu ¢atismada meydana gelir. Bu ¢atisma, birbirine
karsit iki kutbun catismasi degil, bir birligin icinde bulunan iki durumun stregiden kavgasidir. “Eserin gizlenme-
misligi (dinyasi), gizlenmisligiyle (yerylz) birlikte gergeklesir” (Glr, 2021, s. 21). Eserin diinyasi devamli kendisi
acmakta, yerylzt devamli kendini kapatan olarak direnmektedir. Heidegger’e (2014) gore ise sanat eseri, diinya
ile yeryUzU arasindaki catismadan dogmaktadir. Ve bu ¢atismadan ortaya ¢ikan hakikat, yalnizca eserin hakikati
degildir, hakikat batin varliklarin hakikatidir.
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5. Sonug¢

Sanat eserinin sahip oldugu potansiyeli anlamak ve nasil bir alan agtiini gérebilmek igin, eserle olan iliskinin
dogru noktadan kurulmasi gerekmektedir. Bunun icin, esere sonradan atfedilen ve onu ¢esitli kategorilere sokan
tanimlamalarin ortadan kaldirilmasi gerekir. Eseri glizel olanla iliskilendiren estetik séylem ve sanat piyasasinin
eseri bir nesne olarak konumlandirmasi gibi etmenler esere ulasmanin 6nind kapatir ve aslinda sanat eserinin
hakikatle olan iliskisinin Gzerini orter.

Bu noktada Heidgger’in sanat eserini ele alis biciminin yol gosterici olabilecegini sdylemek mimkindir. Sanat
eseri, alisildik bir sdylemle, siklikla kendisini olusturan malzeme Uzerinden tanimlanir. Ancak eser salt malzeme
olmanin 6tesindedir. Bir malzeme tarafindan tasinan bir nesnedir ancak bu durum onun yalnizca bir niteligidir
ve aslindan eser, bundan daha fazlasidir. Bunun nasil oldugunu anlayabilmek icin, eserin, var olan diger nesneler
icinde kendisine nasil bir yer edindigi, malzeme ve Gretim biciminin de hesaba katildig| bir tartismayla incelen-
mistir. Sanata iliskin yaratici edim ve eserin malzeme ile olan iliskisi, onu dogal yollarla olusan bir nesneden ya
da bir kullanim nesnesinden ayri konumlandirir. Ancak bu ¢ikarim, eserin sadece bir nesne olmasinin 6tesine
nasil konumlanabilecegi bilgisini vermekte hala yetersizdir.

Heidegger, sanat eserini, estetik séylemin icinde alisiimis bir yol olan gizelle olan iliskisi Gzerinden degerlendir-
mez. Heidegger’e gbre, sanat eseri, glizelle degil hakikatle ilgilidir. Fakat hakikat, artik anlamini yitirmis, disinen
zihnin merkezde oldugu anlayisin icinde, biling Gzerine temellendirilmistir. Heidegger, hakikat kelimesinin izini
sirerek, unutulmus bir tanimi, aletheia’yi, yeniden hatirlatir. Hakikat, varligin hakikatidir ve unutulmus olanin
yeniden hatirlanmasi, gizinin acilmasi, a¢iga ¢ikarilmasi anlamlarini tasir. Sanat yapma eyleminin tanimlamak igin
kullanilan bir kelime olan tekhne ve agiga ¢ikarma anlamina gelen aletheia iliskisi, Ustin bir gorme ve esin gerek-
tiren sanatsal yaraticilik olarak tanimlanabilir. Ve eser, bir dlinya agarak ve yerylzinu kurarak, hakikati yeniden
ortaya gikarir.

BUtln bu belirlenimlerin 1si8inda Heidegger’in isaret ettigi gibi, sanat eseri, diger var olanlar icinde 6zel bir ko-
numa sahiptir. Clink{ eser, sahip oldugu potansiyelle, coktan unutulmus olan varligin Gzerindeki 6rttinin kaldi-
rilmasina olanak tanir. Bir devletin kurulusundaki devrimci adim ya da gergek bir felsefi sorunun soruldugu an-
daki gibi, sanat eseri de hakikatin kendini agiga ¢ikardigi alan olarak konumlanir. Guzelle olan iliskisi Gzerinden
degerlendirilen, kendisini olusturan malzemeye indirgenen, nesnelestirilen ve bu nedenle ne oldugu, nasil bir
alan agtig gérulemeyen sanat eseri, aslinda hakikatle ilintilidir. Ve iste bu nedenle, bir sanat eseri, salt nesne
olmanin 6tesine konumlanir.
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1. Girig

Sanatsal bir pratik olarak filmler disiincenin akiskan, ¢cok yénli ve dinamik dogasini ortaya gikarmaktadir. Ingmar
Bergman inang Uclemesi’nde de &zel yasamlar ile politik olaylar arasindaki kurgusal olgu, politik bir 6z barindir-
makta; eski ile yeninin, kisisel olanla politik olanin, 8zel meselelerle kamusal meselelerin arasindaki her tirden
ayrim ic ice gecmekte, sessizlikle olusturulan 6zgirlik alanlari yaratiimaktadir. Bergman’in bu calismanin ¢ikis
noktasini olusturan, inan¢ Uglemesi’nin son filmi olan Sessizlik'te aile ici otorite kaybinin veya otoriteye sahip
olmanin yarathg belirsizlik ve dehset anlarinin karakterlerin jestleri ve sessizlikleriyle pekistirildigi varsayilmak-
tadir. Otoritenin bu yeniimaji, politik veya kisisel hicbir varolus alaninin digerinden arinmis olmadigini; politik ve
kisisel olanin birlikte hareket ederek, es zamanli isledigini ve yikima ugradigini isaret etmektedir.

Bergman'in inang Uclemesi, Aynadaki Gibi (SGsom i en spegel, 1961) adli filmle baslar, ardindan Kis Isigi (Natt-
vardsgédsterna, 1962) ile devam eder ve Sessizlik (isvecce: Tystnaden, 1963) ile son bulur. Uglemede, insanin

vy

durumunun “belirsiz gercekligi’ni yansitmak icin benzer temalar islenmekte; insanin i¢sel bir déndsima ve “hi-
zaya gelme” sireci aktariimaktadir. Ug filmin (i¢ karakteri de baglantisizlik, trajik durum icindedir ve bu durum-
dan kurtulmaya calisirken ortaya c¢ikan cabalar, Ug film arasindaki ortakhigi vurgular. Diger karakterlerin trajik du-
rumu, bas karakterin durumuyla paralellik gosterir. Bergman, Aynadaki Gibi'de Tanri'yi arayan ve ruhsal sikintilar
yasayan Karin’in (Harriet Andersson) hikayesini aktarirken, Kis Isigi'nda ise papaz Thomas'in (Gunnar Bjornst-
rand) inanci sorgulayan hikayesi 6n plana cikarir, Sessizlik'te ise fiziksel olarak ¢oken iki geng kadinin icsel yolcu-

luguna odaklanir (Taylan, 1995, s. 6).

Bicim acisindan bu Ug film, Strindberg’in Oda Tiyatrosu terimiyle bilinen dramatik ydonteminin sinemaya uyarla-
nisini icermektedir. Ug filmde olaylar, birkac karakter arasinda, sinirli bir mekanda ve kisa bir zaman diliminde
gecer. Uclemenin ilk filmi olan Aynadaki Gibi (1961), Baltik Denizi’nin kiyisindaki adalardan birinde dért kisi ara-
sinda gegmektedir. Aynadaki Gibi filmine benzer sekilde ikinci film olan Kis Isigi (1963) filmi de, birkag kisi ara-
sinda gecmekte, isvec’te kirsalda, kiiciik bir kilisede papaz olan Tomas Ericsson'un (Gunnar Bjdrnstrand) varo-
lussal bir krizle ve Hristiyanligiyla basa ¢cikmasini merkeze almaktadir. Uglemenin son filmi olan Sessizlik (1963)
filmi ise bir tren ve neredeyse bos bir otelde dort kisi arasinda gecmektedir. 24 saatlik bir sinemasal zaman
dilimine sigdirilan filmlerde zaman, mekén ve eylem birligi mevcuttur. Bergman, bu Ug filmin bicimsel tanimini
yaparken “oda filmi” anlamina gelen “Kammerfilm”2 terimini kullanmistir (Taylan, 1995, s. 8). Bu baglamda Berg-
man’in inanc diger adiyla Oda Uclemesi ile eski Alman sinemasinin Kammerspiel tarzi arasinda derin bir baglanti
bulunur. Ug filmde de (i ya da dort karakter, trajedilerini yasadiklari siire boyunca diinyadan uzaklasmis, belirli
bir mekanda ve kisa bir zaman diliminde kapana kisilmis; yonetmen Kammerspiel 6rnekleri gibi celiskili 1sik oyun-
lari, bakislar, jestler ve mimiklerle duygu yogunlugunu aktarmaya ¢abalamistir.

Deleuze “zaman-imge”yi, ikinci Diinya Savas! sonrasi sinemada 6ne cikan bir egilim olarak, ardisik ya da krono-
lojik bir zaman yapisina bagli kalmayarak, izafi zamanin dolaysiz bir ifadesi olarak degerlendirir. Deleuze’e gore
“zaman-imge” sinemaya her zaman musallat olmus bir hayalettir ancak bu hayalet bedenini modern sinemada

2 Turkgeye “Oda Oyunu” olarak gevrilebilecek “Kammerspiel”, az sayida oyuncunun yer aldigi ve olay érgiistinden ziyade ruhbilimsel isleyis-
lerin ve yaratilan atmosferin 6n planda oldugu oyunlari tanimlamak igin kullanilan bir terimdir. 1920'lerde Alman sinemasinda, Max Rein-
hardt'in "kammerspiel" tiyatrosundan esinlenerek gelistirilmis, bunun yani sira disavurumcu filmlere bir tepki olarak ortaya ¢ikan sessiz film-
leri de ifade etmek igin kullaniimistir. Kammerspiel filmleri genellikle kasvetli ve karanlik sahneler igerir, dogal ve samimi bir atmosfer yaratir
ve psikolojik derinliklere odaklanir. Bu tir filmler, anlatimsal yonleriyle oyuncularin yiz ifadelerini, jestlerini ve davraniglarini 6ne ¢ikarmak-
tadir (Sualp, 1998, s. 2126).
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bulmustur. Modern sinemada zaman, harekete tabi degildir; aksine, zamanin kendisi dogrudan deneyimlenir ve
imgeler aracihgiyla ifade edilir (2021, s. 57, 58).

Modernizmin ilk donem filmleri klasik anlati filmleriyle sekil almissa da, Andras Kovacs'in “gec modern” olarak
nitelendirdigi donemde filmler tirlerin uylasimlariyla dogrudan iliskilendirilmeyecek sekilde sunulmustur (Ko-
vacs, 2010, s. 64). Bergman'in Sessizlik (1963) filmi de Kovacs’in “ge¢c modern” olarak tanimladigi sinemanin
bircok ozelligini tasimaktadir. Film, epizodik yapisi ve zamansal sinirlari belirsiz olay 6rgisiyle, izleyiciyi klasik
anlatinin gizgisel yapisindan uzaklastirir. Anlatida sik¢a kullanilan dusler, anilar ve fanteziler, karakterlerin zihinsel
durumlarina odaklanmayi mtimkun kilar. Ester’in i¢sel catismalari ve zihinsel diinyasi, filmin atmosferine hakim
olan 6zbilingli bir anlat diliyle aktarilir. Anlatisal stireklilikteki kopmalar ve olaylarin agiklamalarindaki parcali yapi,
filmin dramatik etkisini artirir. Film tesadif ve rastlantisal olaylarla sekillenen bir diinya tasvir ederken, karakter-
lerin iliskilerinde neden-sonug baglarinin gevsemesi, Bergman’in imgeleri gercekgi bir baglamdan ziyade simge-
sel anlamlar Gzerinden kurgulamasiyla belirginlesir.

Sessizlik filmi geleneksel anlati kaliplarini terk eden, dogrusal olmayan, nedensellikten bagimsiz bir anlati yapi-
sina sahiptir. Filmde coklu zaman ve mekan boyutlariig ice gecirilmekte, zamanin katmanl ve deneyimsel boyutu
one ¢ikarilmaktadir. Filmde olaylardan cok duygusal ve psikolojik derinlik, zamanin dogrusal bir akisindan ¢ok
déngusel ve belirsiz bir yapi 6n plandadir. iki kiz kardes arasindaki karmasik iliski, hem aile baglarinin hem de
insan iliskilerindeki derin iletisimsizlik problemini gdzler éniine serer. iletisim kurma cabasinin basarisizlig ve
yalnizlik, evrensel bir insan deneyimidir. Film, anlam arayisl, 6lim korkusu, cinsellik ve kimlik gibi bireyin temel
varolussal kaygilarini yansitmaktadir. Bu temalar, herhangi bir kiltlr ya da zamana 6zgi degildir; insan dogasina
6zgldir. Bu nedenle bu calismada zamansiz ve mekansiz bir anlati sunan 1963 yapimi Sessizlik filminin zaman,
mekan ve kiltlr engellerini asan evrensel bir dil olarak islev gordigl hipotezinden hareket edilmistir.

Bu arastirmanin problemi, Ingmar Bergman’in Sessizlik filminde Bergsoncu kronolojik olmayan kristal zamanin
politik ve kisisel boyutlarini nasil i¢ ice gecirdigini ve bu temalarin karakterlerin i¢sel diinyalariyla olan iliskisini
ortaya koymaktir. Bu ¢alismanin énemi, Bergman’in eserlerinde post-yapisalci bir perspektifin izlerini strerek,
filmlerdeki dramatik yontemlerin ve sembolik unsurlarin sosyo-kuiltirel ve tarihsel baglamlari nasil yansittgini
belirlemektir. Arastirmada yontem olarak film hermeneutigi kullaniimis ve bu yontemle Gglemenin son filmi olan
Sessizlik (1963) filmi analiz edilmistir.

2. Yontem

Film analizinde hermeneutik yontem, izleyicinin filmi anlama ve yorumlama slrecini vurgulamakta; izleyicinin
onyargisiz bir sekilde filme yaklasmasini ve kendi 6znel deneyimleriyle etkilesimde bulunmasini gerektirmekte-
dir. izleyici filmi kendi yasam deneyimleri, kiiltirel arka plant ile iliskilendirdigi varsayilmaktadir (Baracco, 2017,
s. 89).

Hermeneutik ydontemde Ricceur perspektifini benimseyen arastirmacilar, filmi bu kapsamda degerlendirmeye
calismis, terimi daha genis bir anlamda kullanarak filmi icine alan bir metin olarak distinmuslerdir (Baracco,
2017, s. 24). ilk asamada film, seyircisi tarafindan algilanmakta ve anlasilmaktadir. Bu asama, film seyircisinin
film dinyasinin 6nceden anlayisini, film dinyasina daldigi tanima ve film karsisinda aciklik durumunu icermek-
tedir. Ancak, bu anlayisin taninmasi gerceklesse bile, film her zaman yorumlama gerektirmektedir. Bu ikinci an,
seyirciyi filmden uzaklastirirken filme iliskin sosyal, kiltlrel ve tarihsel baglamlari disinmemizi saglamaktadir.
Ancak, Ricceur’ln belirttigi gibi, bu agiklama film yorumlama slrecinin son asamasi degildir. Analitik uzakhgina
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ragmen, film seyircisi yenilenmis bir anlayis igin film dinyasina geri donebilir. Bu Uglincl asama, filmi daha de-
rinlemesine anlamayi isaret etmekte ve onu zaten agiklanan ve tanimlanan parcalara bélmek yerine bitinli-
gine kulak vermektedir (Ricoeur, 1991, s. 87-88).

Bu baglamda hermeneutik film analizi, seyircinin filmi kendi bakis agisi ve deneyimleriyle etkilesime soktugu ve
film metnini kilturel ve tarihsel baglamiyla birlikte degerlendirdigi bir yaklasimdir. Bu yontem, filmi bir tir diya-
log olarak gorir ve seyircinin filmi anlama ve yorumlama slrecindeki 6znel katkisini vurgular. Hermeneutik yon-
teme Ricceurcu bir film yorumlama yaklasimi Ditte Friedman (2010) tarafindan gelistirilmistir. Friedman,
Ricceur’iin hermeneutigi tGzerinden film yorumbilimini ‘agiklama-anlama,” ‘sembol,” ‘metafor, ‘anlatt’” ve ‘hayal
glict’ olmak Uzere bes ana tema etrafinda sekillendirilmistir. Friedman’in bes temasi birbirini tamamlar ve filmi
iletisimsel ve sanatsal bir bitlin olarak gosterir. Bu bakis agisindan, Friedman, hermeneutigin sadece filmler hak-
kinda bilgi sahibi olmakla ilgili olmadigini, ayni zamanda filmlerin bizi etkilemesine izin vermenin de 6nemine
dikkat ceker (Friedman, 2010, s. 161).

Bu baglamda bu calisma Sessizlik filmindeki sanatsal materyalleri, icsel olarak goreceli ve baglamsal olarak ele
almakta; filmin tarihsel iletiminde ve seyirciyle karsilasmasinda, yeni yorumlar ve anlamlarla ortaya ¢ikan bir
deneyimin parcasi olarak gérmekte; filmin degerlendirmesinde tek bir teorinin insasi takip edilmemektedir. Bu
anlamda Sessizlik filmi kiltlrel, tarihsel ve sanatsal arka plani hermeneutik yontem ile incelenmis, filmdeki di-
yaloglar, gorsel semboller, kurgusal yapi ile birlikte degerlendirilmistir. Yalnizca film metni degil ayni zamanda
filmin yapildigi dénemin sosyal, kulttrel ve politik baglami da gbz 6ntinde bulundurulmus; filmin yapildig kiltu-
riin ve zamanin normlarinin, degerlerinin ve inanclarinin filmdeki yansimalari incelenmeye calisiimistir.

3. inang Uglemesi: Vitrinde Yasayan insanlar

GUraltaya ve goruntiyd kullanarak medyalasan sinemanin yikseliste oldugu yillarda, Bergman’in filmleri med-
yalasmis sinemaya bir baskaldiri gibidir. Politik olaylarin sonucu toplumsal kopusla yansitilir. Toplum, kendi var-
hgini tekrara borcludur. Toplumsallasma, bireyin tekrar yoluyla aliskanliklar edinerek zamanin akisina ve ginlik
rutine uyum saglamasiyla olusturdugu géz éniinde bulundurulursa inan¢ Uglemesi’nin (g filminde, toplumsal-
lasmayi basaramayan ve ginlik rutine ayak uyduramayan karakterlere yer verilmesi dikkat cekicidir.

Bergman’in ilk donem filmlerinde sinemada distinceye dayal bir belirlenmislik olusturarak bunu politik bir is-
levsellige donustlren yénetmen, kotllugl insanin icine, ruhuna ve niyetlerine yerlestirmistir (Kictkalkan ve Yil-
dirim, 2023, s. 19). Bergman’in sinema kitaplarinda alti déneme ayrilan filmografisinin icinde en cok ilk donem
filmleri “karamsar” olarak degerlendirilmektedir. ikinci Diinya Savas’nin ruhsal ve mekansal yikintilarini dene-
yimlemesi, yonetmenin sinemay!i varolussal bir ifade araci olarak kullanmasinin altinda yatan en ggcla itkidir
(Ekici, 2007, s. 242). Bergman sinemasi eskiyle yeninin, ideolojiyle distincenin, bilingle bilingdisinin, bilinglen-
meyle 6ncesinin ardisikhgini sunmaktadir. Karakterlerin yasami paralel ve kesisen sekanslar halinde orgitlene-
rek, bireyselden kolektife, kisiselden politige gecis saglar.

Bergman’in filmografisinde 1961-1963 vyillari arasinda cektigi tc¢ filim bulunur. 1957'de c¢ektigi Yedinci Miihiir
(Des Sjunde Inseglet) ve Yaban Cilekleri (Smult ronstdllet) sonra bir durgunluk dénemine giren yénetmen, inang
Uclemesi’nin ilki olan Aynadaki Gibi'yi (S6som i en spegel, 1961) cekmistir.

Aynadaki Gibi felaketle karsi karsiya kalan bir ailenin trajik seriivenini 24 saatlik zaman dilimine sigdirarak aktar-
maktadir. Olaylar, Baltik Denizi'nin bir kiyisindaki taslk bir adada gecer; bu ada ilk bakista bos gibi gériinse de
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aslinda soguk ve Urkdticd bir denizle gevrilidir. Filmdeki ana karakter Karin, ruhsal olarak ¢6kmus durumdadir.
Karin'in etrafinda, doktor olan kocasi Martin (Max von Sydow), kiiciik kardesi Minus (Lars Passgard) ve isvigre'den
yeni dénmus David (Gunnar Bjornstrand) gibi, geng kadinin trajedisine taniklik eder ve ortak olur. Filmin dramatik
yapisina uygun bir dekor kullanimi vardir. Issiz bir ada, soguk ve gri bir deniz, rizgar ve hiizinle yGkli bir gokyaza.
Melankolik gri tonlardaki bu gokylzi, yagan yagmurla birlikte denize karisiyor gibi gérintr (Taylan, 1995, s. 9).
Uglemenin ikinci filmi olan Kis Isig’nda (Nattvardsgdsterna, 1962) ise bas karakter rahip Thomas’in (Gunnar
Bjornstrand) kendisine mutlak bagli olan Marta (Ingrid Thulin) ile ve karisini kaybettikten sonra Tanri ile olan
iletisimsizliginin nedeni otoriteye olan inancin yitirilmesidir; Kis Isigi filminde isa'nin cektigi aci, Sessizlik'te (Tyst-
naden) Ester’in (Ingrid Thulin) acisina dénisiir ve modern bir isa figlirli ortaya cikar. insanin en cok yardima
ihtiyac duydugu, siginacak bir yer aradigl o son anda geriye kalan tek sey sessizliktir. Bu anlamda t¢lemede bag-
lantisizlik ve iletisimsizlik temasi incelikle islenmistir (Taylan, 1995, s. 8-10).

Ug filmde de Alman sinemasinin “Kammerspiel” érneklerinin izleri siiriiliir. Filmlerde yer, zaman ve aksiyon bii-
tinliglu bulunmaktadir. August Strindberg’in Oda Tiyatrosu'nun U¢ temel kurali; az sayida karakter, sinirh mekan
ve sinirli zamani kapsar. Bergman’in inang diger adiyla Oda Uglemesi de benzer sekilde birkag ana karakter ara-
sinda gecer, karakterler birbirleriyle catisir, karakterler dis diinyadan kopukturlar ve olaylar yirmi dort saat icinde
gerceklesir (Bergman, 1995, s. 8). Ug filmde de bas karakterler nevroz ve histeri icindeki insanlardir. inang Ucle-
mesi’nde glindelik hayatta bol bol konusan insanlara, gurilti ve gorintl bolluguna isyan eden mizansen ve ka-
rakterlerle karsilasilir. Hizla akip giden hayata, strekli degisen politik distinceleri disardan izleyen ve genel olarak
insanlik durumunu sorgulayan karakterlere rastlanir. Bergman’in inan¢ Uclemesi’nin énemli tematik 6gelerinden
biri de yakin plan kullanimidir. Filmlerde yizlerin detaylari, mimikler ve duygusal ifadeler, karakterlerin hayatin
hizli akisina karsi tepkisizliklerini yansitir.

4. “Sinematografi insan Yiiziidiir” 3

inang Uclemesi’'nde hiiziinlii bir gercekgilik ile sert bir bicimcilik arasinda karmasik bir kombinasyon hissedilir.
Sinematografik 6geler; isik, alan derinligini pekistiren yegane unsur karakterlerin jestleridir. Siklikla kullanilan
yakin planlar, betimlenen varolussal temanin geriliminin farkli anlarini gormeye, hissetmeye ve disiinmeye ne-
den olur. Sinematograf, hareketi ve gdstergelerin siiresini kaydeder. insanin organik ifade araclari olan jestler gibi
sinematograf da belli mekanlara adanmistir. Kamera sokaklara, meydanlara ve muhtelif tarihsel olaylarin gercek-
lestigi mekanlara girmistir. Kamera anlarin kodlandiklari yerleri kaydetmis ve filmin strekliligi icinde jestler de
anlarin iceriklerinden biri haline indirgenmistir. Bergman sinemasinda jestler ciplak bir angajman halinde seyir-
ciyi kiskirtmaktadir. Bu durum yakin plan cekimlerle yiz yize olustan kaynaklanir.

Deleuze’e gbre Bergman sinemasinda; ylzler hatiralarini birbirine aktarir, birbirlerini yakinsar ve karsilikli etkile-
simde bulunma egilimi sergilerler. insan yiziine yaklasma Bergman sinemasinin en ayirt edici dzelliklerinden
biridir (Deleuze, 2014, s. 135). Ornegin, Persona (1966) filminde karakterlerin zamanla birbirine benzeyen iki kisi
mi yoksa ikiye boltinen tek bir kisi mi oldugunu sormak anlamsizdir. Bergman sinemasinda yakin planlar, karak-
terlerin ylzlerini bireylesme ilkesinin hikminU yitirdigi bolgelere kadar iter. Yuzler birbirlerine benzedikleri igin
birbirlerine karismaz; iletisimlerini ve sosyallesmeleri yitirdikleri kadar bireysellesmelerini de yitirdiklerinden do-
lay1 birbirlerine karisirlar. Yakin planlar, iki karakteri birbirlerine yakinlastirmadigi gibi, bir bireyi ikiye de bélmez.
Yakin planlar, bireylesmeyi askiya alir. Bu sebeple ylzlere yapilan yakin planlar, bir karakterin parcasiyla 6tekinin
parcasini birlestirir. Bu noktada, ylzler bir duyguyu yansitmamakta, yalnizca sagir bir korku yasamaktadir.

3 Ingmar Bergman'in sinemaya, filmlerine ve yasama dair gérislerini aktardigi kitabin ismi.
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Yonetmen iki karakteri boslugun igine geker. Tek duygu olarak korku varken, yakin plan yiz hem yizin kendisi
hem de yUzln silinmesi anlamina gelir. Deleuze’e gore (2014, s. 136) Bergman sinemasinda yuzlerin yakin plan
cekimlerinin siklikla kullaniimasi duygulanim-imgeyi yogunlastirir; ikonu siler, yiizU, en az Samuel Beckett kadar
net bir bicimde tlketip ortadan kaldirir. Karakterlerin yakin plan ¢ekimlerinde éne ¢ikan mimik ve jestleri gibi
“sessizlik” olgusu da Bergman sinemasi icin tematik bir anahtardir.

5. Sessizligin Mekansal ve Anlamsal insalari

Turkcede oldugu gibi, pek cok dilde 'ses ¢ikarmak', 'sessiz kalmamak', 'susturulmak' gibi ifadeler, sesin politik bir
muhalefet potansiyeline isaret eder. Bu ifadeler, gliriltinin kendisinden ziyade, kimin tarafindan ve nasil kulla-
nildigini veya dayatildigini vurgular. Girulti tek bir anlama gelmez, cesitlidir. Guraltl s6zcigu, ilk anda imgele-
mimizde ylksek, dlizensiz, yadirgatici yani bir bicimde rahatsiz edici bir ses ortamini canlandirir. Gardltinin ko-
laylikla yapilan tanimi karsisinda sessizligin nerede konumlandirildigini belirlemek énemlidir. Bununla birlikte
sessizligi cogullukla, eylemle ve olusun ifadesi olarak disinmek mumkundur. Politik bir micadele araci olarak
sessizlik, glirtltt kadar hikimran olabilmektedir. Bu baglamda insanin kendi sesi dahil olmak Gzere herhangi bir
gurlltd rahatsiz edici olabiliyorken, bir ses ortaminin var edilmesiyle rastgele bir zaman ve mekanda yeniden
Uretilebiliyorken, bir baska deyisle ses ile yeni bir uzam yaratabiliyorken, “sessizligin aidiyeti nedir” sorusunu
sormak dnemlidir (Ogit, 2016).

Sinemada, ses kullanilarak mekani isaretlemek de mekan kurmanin baska bir yoludur. Ses araciligiyla cizilen si-
nirlar, ayni zamanda milkiyet ve giic iliskilerini de yansitabilmektedir. inang Uglemesi’nde mekan igindeki sessiz-
likle disarinin glirGltisi arasinda bicimsel bir etkilesim gorilmektedir. Sessizligin yarathig gerginlikten filmlerin
her aninda hissedilmistir.

1940l yillarda baslayan Bergman’in birinci ve ikinci donem filmlerinde savas sonrasinda etkisini kaybetmeyen
yikim, umutsuzluk temelinde ele alinmistir. inang Uclemesi, Bergman filmlerinin sordurdugu genel soruyu da
icerir: Herhangi bir seye inanmadan insanin iyiligine, topluma ve hatta kendine inanmadan yasam nasil devam
ettirilir? Bu sorunun cevabi olan varolussal bir rezonans?, fiziksel ve metafiziksel olarak kendimizde ve toplumda
umutsuz bir umut performansi ile birlikte yasayabilmeye calisan sessiz insanlarla birlikte ortaya ¢ikmistir. Politik
bir meselenin varligi fark edildiginde baskalarinin davasi karakterlerin kendi davasi olmaktan ¢ikmistir.

Sessizlik filmi, eve dénerken savasin esigindeki kurgusal bir Orta Avrupa Ulkesinden gecen iki kiz kardesin girift
iliskiler girdabina odaklanir. Anna (Gunnel Lindblom) karakteri, derin bir i¢csel catisma yasayan, karmasik ve duy-
gusal bir figirken kardesi Ester, entelektieldir ve mantigl temsil eder (Crowther, 1964, s. 2).

Film bir 6gle Uzeri sessizliginde baslamaktadir. Filmde zaman zaman gercekle dis arasinda gidip gelen bir at-
mosfer, seyirciyi olaylarin icine ceker ve onlara gizemli bir yolculuga c¢ikarir. Filmin baslangicinda bos ve sanki
gercek disi gibi gbriinen bir tren raylarin tzerinde kayip gitmektedir. Trenin bir kompartimaninda iki kiz kardes

4 Rezonans, 6zne ve diinyanin birbirine eristigi, birbirinin icinde eridigi bir diinya iliskisini kapsar. Bu tiirden bir diinya iliskisi akiskanlig sebe-
biyle donustlricl etkileri olan bir karsilik verme iliskisini ortaya ¢ikarir. Merleau-Ponty’ye gore, varolusumuz diinyada 6zne-nesne ikiliginden
dnce gelen bir bilme halini dogurur. Bu, bedenimizin diinya ile kurdugu iliskiden dogan temel bir bilgidir. Oznenin kendisini diinyadan uzak-
lastiran refleksif eylemi, sadece ayni 6znenin diinya ile i¢ ice gegmesiyle miimkiin olur. Ozne ile diinya arasindaki iliski, sadece bitincil bir
birlesim ya da mutlak bir ayriligin 6tesinde, karsilikli belirlenim ve kesisme olarak tanimlanabilir; bu, dlinya ile aramizda bir rezonans iligkisini
icerir (aktaran Direk, 2017).
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ve bir erkek cocuk (Johan) goriinir. Kompartiman hareketsizdir, sézi edilmeye deger bir eylem veya ses yoktur.
Var olan tek sey hareketsizlik ve sessizliktir. Anna, Ester ve Johan trenle hizla bilinmeyen bir yabanci tlkeyi gec-
mektedir. Bilinmeyen sehirde yolculuklarina ara verirler ve issiz bir otele yerlesirler. Her biri kendi diinyasina
cekilmis halde vakit éldururler. Dis dinya onlari hig etkilemez; ¢link onlar igin tek gecerli gercek kendiiglerinde,
ruhlarinda saklidir. ikisi de yalnizliga dayanamamakta ve aralarinda karsilikli bir anlasma yaratma, insancil iliskiler
kurma ihtiyaci hissetmektedir (Taylan, 1995, s. 11).

Sessizlik bir gerilemeyi, cekilmeyi, insanin kendisine dénistini anlatir. iletisimsizlik, filmin basinda tren caminda
belirsiz yazilarin yer almasi, konumun tam olarak anlasilamayan Timoka sehri, dilinin ne oldugu bilinmeyen otel
gorevlisi ve Anna'nin anlamadigi bir adamla yakinlasarak icini doktigu anlar gibi unsurlarla desteklenmistir. Bu
unsurlar, sessizlik ve anlasiimazlik temalarina yogunlasarak iletisimsizlik Gzerine kurulmus sessizligi ortaya gikar-
mistir. Timoka sehri, tarihsel bir zemin Gzerine kurulmustur. insanin kendi varolusuyla, diinyayla ve diger insan-
larla olan iletisimi kriz halindedir; bu durum, insanin ¢aresizce anlam arayisinin bir krizidir. Filmde bu durum
bilinmeyen dille kurulur. Savas sonrasinda insan konusmanin anlamsizligiyla yizlesmistir. Konusmak iki insan ara-
sindaki mesafeyi kapatan bir arag degildir. Filmde karakterlerin gerek kendi aralarinda gerekse de dis diinyayla
kopmus durumda olmalarinin sonucunda kacinilmaz olarak korkulan sey ortaya cikmistir: sevgisizlik. Filmde ses-
sizlikle birlikte derin bir sevgisizlik hissedilir. Bu duygusal bosluk, 6limin duyulamayan fisiltilarini agiga cikarir-
ken, insani kendi anlamsizhiglyla da ylzlestirir. Jestler, bu cizgide ilerleyerek sessizligin gerilimini sahneler.

6. Estetik ve Felsefi Katmanlar: Kronolojik Olmayan Zamanin Kristal Akisi

Modern sinema gercegi ve hareketi asmistir. imge dissalliktan kendi Gstiine déndigi ya da bir kivrim yarattig
zaman saf halde gerceklik kazanmaktadir (Deleuze, 2021, s. 55). Sinema karakterlerinin eylemleri ya da etkile-
simleri tepkiler olmaktan cok konusma eylemle ya da sessizlikle iliskilidir. Birbirlerinden ve kendilerinden uzak
bireyler sessiz bir eylem yaratmistir. Walter Benjamin’e gore savas sonrasi diinyanin arka sokaklarinda yirimek
bir sehirde bir ormanda kaybolur gibi kaybolmaya benzer. Bir meydanin tim yonlerini anlayabilmek icin, kisinin
o meydana dort farkli agidan gelmesi ve oradan dort farkli yonden ayrilmasi gerekir (Benjamin, 2009, s. 43).
Sessizlik filminde de zaman imge; aci, 6fke ve glcsizlik, “imge-olayl” kendiliginden ve dort koldan agiga cikarir.
Bu genisletilmis dram tek merkezcilikten ziyade coklugu beraberinde getirir. Her sahne acik birakilmis ve kendin-
den var olmustur. Savas sonrasinda adi bilinmeyen bir sehrin sessizligiyle, iki kadin ve bir cocuk ismi bilinmeyen
bir sehirde, ismi bilinmeyen bir otelde konaklamak durumunda kalmislardir.

Filmde gelecekteki olasiligin gercek anlamini saglayan nive figir olarak cocuga (Johan) yer verilmistir. Johan
(Jorgen Lindstrom) uzun uzadiya otel koridorlarini kesfederken Rubens’in bir tablosuyla da karsilasir. Tabloda
sevgiye a¢ vahsi bir figlir bulunmaktadir. Rubens’in tablosunu merakla inceleyen Johan, koridorda clicelere rast-
lar. Onlarin odasina girip konusarak dillerini anlamadigi clicelere “ates eder”. Bilmedigimiz, tanimadigimizdan
korkar, onu tehdit olarak goririz. Johan da dilini bilmedigi insanlara silah dogrultarak, iletisimsizligin dogurdugu
ofkesini disavurmaktadir. Cocuk tanistigi cliceyle birden otelin bitiin o kasvetli havasindan siyrilarak bir sirk kum-
panyasinin icine diismustir. iki kiz kardesin sessiz ve kopuk iliskisinin orta yerinde hayatin giiliing tarafini aciga
cikaran karnavalesk bir “ara”ya gecis yapilir. Bu sahneler Jean-Luc Godard’in teknigi gibi filmin bir “ara” sidir,
“konu dis1” durum olarak filmin mizanseniyle olusturulan kasvetli atmosferle tam bir tezatlik icindedir. Konudan
bu sekilde sapma bizi farkl bir dizleme gotirir, bu karsilasma sahnesiyle filmin cercevesine bir “yarik” acilmis
olur.
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Johan’a benzer bir cocuk figiiriine Sessizlik’ten bir yil 6nce cekilen Andrey Tarkovski'nin lvan’in Cocuklugu (lva-
novo Detstvo, 1962) filminde rastlanir. Baskalarinin gérmezden geldigi mekanlar Ivan ve Johan'in rotasini belir-
lemistir. Yvette Biro’ya gore dismus bir cantadan dagilanlari toplamak' ile 'bir cocugun kaderi tzerine yapilan
onemli bir tartisma’, agirlik veya sire agisindan farklilik géostermemektedir (Biro, 2011, s. 108, 109). Ivan’n
Cocuklugu’'nda (1962) Tarkovski, hizli sahne gecisleri kullanmistir. lvan’in gbziinden savas gercekligini ele almistir.
Sessizlik'te de Johan savas imgelerini disle i¢ ice gecirmis pesi sira akan tanklari hayranlikla izlemistir. ivan’in
Cocuklugu’'nda Kizil Ordu’yu Berlin’de temsil eden dis-gerceklik sentezinin bir benzerine Sessizlik’te rastlanir.
Ivan’in Cocuklugu’nda her seyi kusatan ormanin tekinsizligi, labirent benzeri patikalari, Sessizlik’in koridorlarina
benzemektedir. lvan gibi Johan da kendisini bu tekinsizlik mekanlarinda savas sonrasi bir zamansizlik ortaminda
akip giden yol imgesine teslim etmislerdir. Savas sonrasi gerceklik algisinin gecmise ve gecmiste yasananlardan
bagimsiz olarak yaratmak mimkin degildir.

Sessizlik’'te anlatisal belirsizlik ve nedensel bir muglaklik savas imajlariyla desteklenir. Filmde gerceklik algisi dis-
lerle kesilir. Bir cocugun yitik mutlulugu, siddete olan egilimi ve sessizligi iki kadin arasindaki gerginlige karismistir.
Sessizlik’te jest uyaricilari ve bu uyaricilarin zamansal katmanlari, toplumla uzlasma amaciyla takinilan maskenin,
toplumun gecmisten gelen kan doken dogasini 6rtmeye yetemeyecekleri, tarihsel gerceklikler tizerine distn-
dirtmektedir. Film sembolik kiriimalara sahip ¢cok az sozll bir savas sonrasi filmidir. Bergman iki karakterin de i¢
distsint tarihsel gerceklik icinde hissettirmektedir. Film, Bati dislincesinin 6limcil bir hastaliga yakalanarak
otoritesini kaybetmesi ve 6lime terk edilmesinin tezahUrlyle politik bir meseleye temas etmistir.

20. yuzyilin 6nde gelen filozoflarindan Ludwig Wittgeinstein’in Tractatus Logico-Philosophicus (1921-2013) ya-
pitt disiinmeye ya da daha ¢ok dislncelerin dile getirilisine bir sinir cizmek istercesine serimlenmistir. Disln-
ceye bir sinir koyabilmek icin, bu sinirin her iki tarafini da kavrayabilmek, yani distintlmesi mimkin olmayani
da disUnebilmek gereklidir. Bu baglamda, sinir sadece dilin iginde ¢izilebilir ve sinirin 6tesinde kalan her sey
tamamen anlamsiz olur (Wittgenstein, 2013, s. 11). Wittgenstein’in belirttigi gibi, “dilimizin sinirlari, dinyamizin
sinirlart” ise, 6limun (ve yasamin) anlami da bu sinirlarin disinda olmalidir. Tractatus’ta bu disince su sekilde
yer alir: Dinyanin anlamini onun disinda aramak gerekir (Wittgenstein, 2013, s. 167).

Bu baglamda Sessizlik filminde 6limU anlamlandirma gabasinin ardinda yatan temel gereksinim, 6limu degil
yasami anlamlandirabilmektir. Filmde clrime icindeki bir toplumun ideolojisini yansithgl savas sonrasi umut-
suzluk ve i¢csel micadelelerin siddeti aktarilmistir. Sessizlik olgusu filmin ortaya ciktigi arka plana dogrudan isaret
ederek bu filmlerin tarihsel ve toplumsal gerceklikle iliski kurma tarzlarina Deleuzyen bir ifadeyle “kristal” bir
egilim yuklenmistir. Deleuze'ln “kristal zaman” kavrami, ge¢mis, simdi ve gelecegin ig ice gectigi ve birbirinden
ayrilmadigi bir zaman anlayisini temsil eder. Klasik anlayista zaman dogrusal ve kesintili olarak algilanirken, kristal
zamanda bu ayrimlar ortadan kalkar ve zaman bir bitin olarak ele alinir. Zaman, imgelerin muhtelif sunum bi-
cimlerini belirleyen zaman gostergeleriyle iliskilidir. ilk olarak, zamanin diizeni 6nemlidir: Bu diizen sadece ardi-
sikliktan ibaret degildir. Topolojik veya kuantum mekanigi altinda, zamanin icsel iliskilerini icerir. ilk zaman gos-
tergesinde iki ana figr bulunur: Gegmisin katmanlarinin bir arada varligi ve bu katmanlarin topolojik donisimd,
kisisel bellegin evrensel bir bellege donisimind ifade eder. Burada artik, kristal-imgeyi tanimlayan gercek ile
hayal arasindaki farktan ziyade, dogrudan zaman-imgeyi ilgilendiren alternatif gecmis katmanlari arasindaki be-
lirsizlik ve simdi anilari arasindaki aciklanamayan farklardir. Konu, artik gercek ile hayali arasindaki iliskiyle ilgili
degildir, gercek ile sahte arasindaki iliskiyle ilgilidir (Deleuze, 2021, s. 334).

Sessizlik filmi, kristal bir zaman akisi icinde, bilinmeyen bir tlkede ve bilinmeyen bir zamanda-sahte bir diinyada-
bir gin gecirmek zorunda kalan bir ailenin, kendi dillerinin 6tesinde, hatta dilin kendisinin 6tesinde distinmenin
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nasll bir sey olabilecegine dair ipuglari barindirir. Ester’in dinyadan duydugu korku, 6fke ve kurbanlk hissi, geri
dondirilemez olani geri getirmeyi isteyen ve gelecege bakma fikrine katlanamayan; bu dilegi gerceklestirecek
yeterli arzu, inang ve yetenekten yoksun kalmis bir varliga déonismesine neden olmustur. Ne bir entelektiel
olarak Gglncu dinya Ulkesindeki mahvolmus bir hayata Gztlmek, ne de bilmedigi bir Glke de kendini emniyete
almak derdindedir. Bu baglamda film yasi manipUle etmeye calisan ikiyizIi bir uzlasma siyasetinin, toplum kendi
yaralarini saramazken, zamanin yaralari saracagi aldatmasina karsi, kendi tek hayatini yok eden insanlarin psisik
cekismeleri tizerine yogunlasmistr.

Bergson'a gore sinema, bir zihinsel etkinlik olarak tarih gibi bir imgedir; ¢clink varhgi kendisi tarafindan gérintr
kilinir (Bergson, 2007, s. 118). Bergson’un temel kavramlarindan de kronolojik olmayan, hafiza zamandir. Krono-
lojik olmayan “kristal” zaman 6znelligimizde yakaladigimiz, onun bize degil bizim ona bagli oldugumuz dissal olan
bir zamandir. Bergson’a gore biling, dis diinyanin kendine uygun bir sekilde diizenlenmesine izin veren, kronolojik
olmayan bir durumdan digerine gecisi mimkun kilar. Deleuze, Bergson’un kronolojik olarak ilerlemeyen dis za-
man anlayisiyla sinema arasinda kurdugu iliskide, sinemayi bu zamanin kesitlerini ve parcalarini elde eden bir
kartografik etkinlik olarak degerlendirir (aktaran Sitcl, 2005, s. 147). Sessizlik, belirli bir dizeni takip etmez;
zaman bolinemez. Yakin ve uzak gecmisteki olaylar, siyah beyaz savas imgeleriyle pesi sira sunulur. Ayriliklar ve
karsilasmalar arasinda belirgin bir rasyonel bag bulunmaz. Filmin tim izlegi Bergsoncu anlamda strekli bir akis
halindedir ve bu akisin yogunlugu riyalarin dogasini yansitir. Farkli yerler ve zamanlar arasindaki diizensiz sigra-
yislar, Sessizlik'teki gibi labirenti andiran koridorlar ve evin kasvetli ici baslica mekanlardir. Sessizlik'te gocugun
durumu daha ¢ok hafiza-zamanin kristal dogasinin bir oyunudur.

Filmde gerilim, gorinir sozIU dinya ile gdriinmez sessiz diinya arasindaki karsithktan kaynaklanmaktadir. Filmde
ayrica dinyayi kaplayan sessizlik sarmali hissedilir. Oda sessizdir. Koridorlar sessizdir. Karakterler sessizce aci ¢e-
ker. Bir ses ortaminin var edilmesiyle herhangi bir zaman ve mekan yeniden Uretilebiliyorken, bir baska deyisle
ses ile yeni bir uzam yaratabiliyorken, film sessizligin aidiyetini sorgulatmaktadir.

Karakterlerin bir gegmisi yok gibidir, nereden gelip nereye gittikleri bilinmemektedir. Film trende baslar ve trende
biter. Evden ayrilis, donUs, ev arayisi, evsizlik ve kimliksizlik, coklu evlilikler, eve ve yuvaya yonelik ic tehditler
icerir. iki kardesin arasindaki iletisim sorunu ¢éziilmez ve sessizlikte birakilir. Karakterlerdeki arzunun sirekliligi
baskasinin 6z yikimina, acisina baghdir. Karakterler, stirekli bir “felaket” istencinin pesindedirler; daha ¢ok felaket
gordikee iclerindeki siddet arzusu artmaktadir. Film slresi boyunca sadece Ug kisinin fisiltilari duyulur. Filmde
diger insanlarla iliski kurmakta zorlanan ve yasamina anlam ytklemekte gliclik ceken, sevgisizlik ve iletisimsizlik
icinde cirpian bireyin yalnizhgi, mutsuzlugu ve duygusal karmasasi ele alinir. Yabanci bir Ulkede, dis dinyayla
hicbir bagi olmayan ve tamamen yalniz kalmis Ug kisinin gecirdigi saatler ve dakikalar boyunca aralarindaki geri-
lim, sessizlikten kaynaklanmaktadir. Filmdeki gerilim unsuru, bilmedikleri bir sehirde bilmedikleri dilden konugan
insanlarin olmasindan degil, ayni dilden konusan Gg kisinin birbirlerini anlamamasindan kaynaklanmaktadir.

Filmde kisilerin dis dtnya ile iliskileri yoktur. Bulunduklari sehrin ismini soran Johan’a Ester, Timoka cevabini verir.
Timoka Estoncada “celladina bagli/celladina ait” anlamina gelmektedir. Bergman, Timoka'da konusulan yapay
dili gelistirmistir (Gado, 1986; Gervais, 2001). Ester, bilmedigi bir sehirdeki otel odasinda, yalniz basina 6lime
terk edilir. ikinci Diinya Savasl, niikleer silahlar ve tim diinyayi saracak endiseler, teknolojinin ilerlemesiyle bera-
ber insanlari gelisim ve gelecek kavramlari Gzerine dlisiinmeye yoneltir.

Filmin basinda, cocuk vagonunun penceresinden giinesin dogusunu izlerken, gittikleri Glkenin yabanci, anlaya-
madigl ve anlam veremedigi bir dilde konusan gorevlilerin seslerini isitir. Yalnizca isitir, isittigini anlamaz. Tam o
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anda tren karanlik bir tlnele girer. Film boyunca cam acildiginda, sokaktan gelen seslere maruz kalindiginda ya
da trende bir giriltd duyuldugunda, otel odasinda, Ug kisi arasinda derin bir sessizlik vardir. Bu ylizden oda
icindeki en ufak bir ses bile (saat sesi, vantilator sesi) Ester’i rahatsiz eder, nesnelerin sesleri 6lime yaklasan
Ester’in farkh formdaki ¢ighklari gibidir. Bu anlamda Sessizlik, segici bir ses kullanimina sahip bir filmdir. Otel
odasina disaridan hicbir ses girmez, yalnizca tanklarin ve ucaklarin sesleri duyulur; pencere acildiginda ise so-
kaktan gelen tim sesler duyulur. Uzun uzun duyulan saat sesi, sessizlik icinde siddeti ve psikolojik gerilimi arttirir.
Uc karakter bilmedikleri sehirde yalnizca isitirler, isittiklerini anlamazlar. Bilinmeyen sehirde konusulan dil, daha
cok yeni dogmus bir bebegin kekemelerini andirir. Otel gorevlisini disiindiigiimiizde isvecce bilmemektedir, in-
gilizce bilmemektedir. Kullanilan dil jeste dayal bir dildir.

Dilini bilmedikleri bu tlkede g kisi yalnizca trendeyken degil, bilmedikleri sehirdeki giindelik hayatin her aninda
hayati disaridan seyreder konumdadirlar. Ester, glindelik hayatla kaynasmak yerine, ondan uzaklasmistir; sanki
vitrinde sergilenen esyalara bakar gibi disariy seyretmektedir. Dis diinya ile arasinda asiimaz bir mesafe bulun-
maktadir. Dilini bilmedigi bu Glkede, hem trende hem de otel odasinda, akip giden hayati camin ardindan seyre-
der. Ester, uzaktan, giivenli bir mesafeden dis dlinyayla iletisim kurma ¢abasinda bulunmaz; yataginda icgkisi, si-
garasl ve kitaplariyla mesgulken disariya karsi baglantisizligini korur.

Filmin basinda Johan trenin camindan bakarken akip giden tanklari gorir ve biydlenir. Vitrinde yasayan, camdan
bakan insanlaricin tank figliri zamanin ve mekanin kusatmasidir. Ester, pencereden sokagi izlerken, tankin fallik
bir imge olarak varligina sahit olur. Yalniz ve soguk bir sekilde kendi icine ¢ekilmis ve gegcmiste incinmis Ester'in
cinsel bastirilmisligina karsli, tank kiskirtict bir sembol olarak algilanir. Ester, nesnelerle insanlarla kisacasi diinya
ile ilgili degildir. Bilinmeyen sehrin sokaklarindan gecen bir tank vardir. Vitrinde yasayan Ester tanki gorir, duyar
tepki vermez, yalnizca seyreder.

Hayata tutunamadigi her halinden belli olan Ester, &fori olarak adlandirdigi rahatsizligina ve strekli kstirmesine
ragmen olimunU hizlandirma arzusunda gibi siirekli alkol ve sigara tiketmektedir. Camus’nln Sisifos Séyleni’nin
ilk cimlesi olan “hakiki tek bir felsefi sorun vardir; intihar. Hayatin yasamaya deger olup olmadigl” (1997, s. 15).
Ester icin 6lim, Anna’nin nefretiyle birlikte, yaklasmaya baslamistir. Korkunc kabuslar gorerek sayiklayan Ester,
rahat uyuyamamakta, dinsel olmayan bir manastir yasami sirdirmektedir. Kardesi Anna ise zith olarak dilini
bilmedigi bir Glkede bulunmaktadir ama cinsel arzulariyla bu engeli asmaya kararlidir.

Ayni dili konusan iki kardesin birbirini anlamadigi ve bunun hizlinli oldugu, ayni dili konusmayan iki sevgilinin
(Anna ve sevgilisi) birbirini anlamadigi ve bunun giizel oldugu, ayni dili konusmayan iki yabancinin (Ester’le otel
gorevlisinin) anlasabildigi gorilir. insanlarin sorunu aslinda iletisimsizlik degil, sessizliktir. Filmde insani yaralayan
dil degil, sessizliktir. Filmin sonunda Ester, acilar icindeyken Johan’a mektup yazar. Mektubun bashg “yabanci
dilde kelimeler”dir. Dilin adi yoktur. Dil hep yabancidir. Ester’in Johan’a verdigi mektup umudu simgeler gibidir.
Filmin sonunda cocuk bir iletisimin olanakliligi olarak gériiniir. insan hayatinda cesitli davranislar dener, cesitli
politik dusiinceleri benimser ama zamanla hepsini anlamsiz bulur. Ruhlarin ve anilarin arasinda ihtiyatli davran-

»ou

mak gerekir. “Tum bu konusmalar anlamsiz. Bana yazacak bir seyler verin.” “Yabanci dilde kelimeler” diye bir
baslik altina sadece "ruh" yazar. Anlariz ki tek basina beden ya da akil yeterli degildir, iki kiz kardes birbirlerinden
cok, ruha muhtactir. Sessiz gelen misafir, sessiz giden yolcuya dénisir. Beden ve aklin ruh ile bitinlesmesini,
filmin sonunda dogru iletisimin saglanmasiyla mimkin olur. Johan’in elindeki mektubu okumasi ve Anna’nin

mektuba bakmasi ile filmin sonunda anne cocuk arasinda nihai ama yitik bir iletisim kurulur.
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7. Sonug

Sessizlik hizla akip giden hayata, strekli degisen politik disiinceleri vitrinden izleyen ve genel olarak insanhk
durumunu sorgulayan bir filmdir. Her s6z basitlestirilmis veya kabalastirilmis olarak dolasimin bir parcasi, soz
iktidarin ve kitlelerin isgali altindayken “sessizlik, zihindeki cagrisimlari, imgeleri gizli kalacak, yazarin ve okurun
suskunluguna denk disecek bir metin; tereddit, feragat ve bir kifur olarak Gtopyadir” (Ergliden, 2009, s. 54).

Sessizligin politik kullanimi, filmin atmosferi ve sinematografisiyle desteklenmektedir. Otelin bos koridorlari, ken-
tin sessiz sokaklari ve karakterlerin ic dinyalarina dair uzun, sessiz sahneler, seyirciye strekli bir baski ve izolas-
yon hissi verir. Bu durum, soguk savasin getirdigi paranoya ve givensizlik ortamini yansitmaktadir. Bergman, bu
sessizligi sadece bir atmosfer unsuru olarak degil, ayni zamanda politik bir arag olarak kullanarak, bireylerin top-
lumsal ve politik sistemler altinda nasil ezildiklerini ve sessizlestirildiklerini etkileyici bir sekilde aktarmaktadir.
Sessizlik olgusu, ben’in hayata dair anlam arama cabasini ve kendi hicligi karsisindaki kaygisini en u¢ noktaya
tagimaktadir. Bu dogrultuda filmde bilinmeyen bir sehirde bilinmeyen bir dilin konusuluyor olmasinin, karakter-
lerin daha da izole hissetmelerine neden oldugu; bilinmeyen dilin, bir ulusun politik sinirlarini temsil ettigi; ka-
rakterlerin birbirleriyle iletisim kuramamasinin, ayni zamanda farkl kilturler ve ideolojiler arasinda yasanan bi-
yUk 6lcekli bir anlasmazligin mikro kozmosu oldugu sonucu cikariimistir.

Sessizligin yasadisi olma olasiligl, icinde sakladigi seyin tanimlanamaz, tarafsiz ve dolayisiyla trkitict olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Olim sessizdir, aci sessizdir. Filmde insanin insan karsisindaki otorite kaybi 6lim figi-
rinde temsil edilmistir. Ester filmin sonunda yalniz basina 6lmek istemez: “Tanrim yalnizlik ve aci igcinde dlecek
kadar ne yaptim?” diye sorar. Ester ve Anna, savas sonrasi zaman duygusu altist olmus, hicbir anin digerine
baglanmadigl kristal bir zamanda hayatta kalmaya calisan; tim sessizligiyle, savas alanlarinda, askeri merkez-
lerde, dort bir yani tankla ¢evrilmis tGglinci dinya Ulkelerinde her taraftan burgacglanarak insanin kendisini vuran
tarihin karanhginda, akisin disinda ama yine de “6zgir” modern insani modelini temsil etmektedir. Sessizin, he-
niz konusmayanin, konusma imkani olmayanin, “sessizin payina” el konmustur. Geriye insan, tarihin kendinden
caldigi insani payi geri alabilir mi sorusu kalmistir.
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1. Girig

Dijital cagda, devletlerin sundugu hizmetlerin kalitesi ve erisilebilirligi giderek daha fazla énem kazanmaktadir.
Bu baglamda, tasarim sistemleri, dijital Grinlerde strdurulebilir bir kullanici deneyimi ve tutarl bir gorsel tarzin
olusturulmasi icin gelistirilen standartlari ifade etmektedir. Tasarim sistemleri, kullanicilarin dijital devlet
hizmetlerine kolay erisimini saglamak ve bu hizmetleri etkili bir sekilde kullanmalarini desteklemek amaciyla
kritik bir rol oynamaktadir.

Arastirmanin temel problemi, devletlerin dijital hizmetlerinde gorsel tutarlilik ve kullanici deneyimi agisindan
yasanan eksiklikler ve bu eksikliklerin giderilmesi igin tasarim sistemlerinin nasil kullanilabilecegidir. Bu ¢alisma,
tasarim sistemlerinin tanimini, icerigini ve 6nemini detayl bir sekilde incelemekte; global 6rnekler tzerinden
devletlerin dijital hizmetlerinde bu sistemlerin nasil kullanildigini analiz etmektedir. Ayni zamanda, tlkemizin
dijital hizmetlerinin mevcut durumunu gorsel tutarhhk acisindan degerlendirmekte ve potansiyel ihtiyaclar icin
oneriler sunmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, dijital hizmetlerde tasarim sistemlerinin kullaniminin devlet hizmetlerinin kalitesini nasil
artirabilecegini ortaya koymaktr. Ozellikle, global 6rnekler Gizerinden basarili uygulamalari inceleyerek, Tirkiye
icin uygulanabilir stratejiler gelistiriimesi hedeflenmektedir. Bu baglamda, ABD, Kanada, Birlesik Krallik, Arjantin
ve Estonya Ulkelerine ait tasarim sistemleri ele alinacaktr.

Calisma, betimsel bir modele dayal nitel bir arastirma metoduna sahiptir. Arastirma kapsaminda, kavramsal
cerceveyi olusturmak ve arastirma problemini belirleyebilmek adina kitap, dergi, e-dergi, tez, makale ve internet
makalelerini kapsayan dokiiman incelemesi gerceklestirilmistir. Bu incelemeler, devletlerin dijital hizmetlerinde
tasarim sistemlerinin nasil kullanilabilecegine dair kapsamli bir anlayis sunmayi amaglamaktadir.

Arastirmanin onemi, devletlerin dijital hizmetlerinde gorsel tutarlilik standartlari baglaminda inceleyerek ve
tlkemizin bu konudaki ihtiyaclarini tespit ederek bu ihtiyaclara dair éneriler sunmasidir. Ozellikle arastirma,
Turkiye'nin dijital hizmetlerinde daha tutarli ve kullanici dostu bir yaklasim gelistirmesi icin yol gosterici olacaktr.
Ayni zamanda, bu galisma, Turkiye'de bu alanda yapilan ilk calismalardan biri olma &zelligini tasimasi nedeniyle
de dnemlidir.

2. Tasarim Sistemleri

Literatlirde tasarim sistemleri Gzerine farkl kisiler ve kaynaklarda yapilan cesitli tanimlar mevcuttur. Tasarim
sistemlerinin sadece araylz tasarimcilarina degil bunun disinda farkh pek cok uzmanlik alanina kilavuzluk eden
bir calisma olmasindan kaynaklidir. Tasarim sistemleri bugtin araylz tasarimcilari haricinde kullanici deneyimi
uzmanlari, etkilesim tasarimcilari, yaziim gelistiriciler, data analistleri ve icerik Ureticiler tarafindan da
kullanilmaktadir. Bu baglamda tasarim sistemlerinin yalnizca gorsellige degil butincil olarak dijital ekosistemin
tamamina fayda sagladigindan bahsedilebilmektedir. Bunun icin literattirde birkag farkli tanima bakmak faydah
olacaktir.

Etkilesim tasarimi vakfina gore: “Tasarim sistemi, bir sirketin dijital Grinleri arasinda tutarliik ve verimlilik
saglamak amaciyla yeniden kullanilabilir bilesenler, tasarim ilkeleri ve ydnergeler iceren bir standartlar
bltunudar. Bu sistemler, is akisini dizenler, is birligini artirir ve marka kimligini korur” (IxDF, 2021). Aliskan’a
gore tasarim sistemleri: “Uretim déngiisi icerisindeki tiim paydaslarin, icinde barindirdigi tim malzeme
ve kurallarla; etkin ve verimli bir sekilde Grin olusturmalarini saglayan bir sistemdir” (Aliskan, 2022,
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5.88). Kholmatova'ya gore tasarim sistemleri: “dijital bir Griinin amacina hizmet etmek lzere tutarli bir sekilde
organize edilmis, birbirine bagh kaliplar ve paylasilan uygulamalar butiniddir” (Kholmatova, 2017, s.47).

Tanimlardan da anlasilacagl Uzere tasarim sistemleri bir kurallar batinadar. Tasarim sistemleri, dijital Grinler ve
hizmetler arasinda tutarliligi, verimliligi ve kullanici deneyimini artirmak icin kullanilan, yeniden kullanilabilir
bilesenler, tasarim ilkeleri ve yonergeler iceren kapsamli bir standartlari ifade etmektedir. Tasarim sistemleri,
gorsel ve islevsel tutarliligi saglayarak, markanin dijital varliklarinda kararli bir gorsel tutarliik ve uyumlu bir
kullanici deneyimi sunmaktadir. Tasarim sistemleri markalar icin bir bakima dijital gorsel kimlik kilavuzu oldugu
da soylenebilir.

2.1 Tasanim Sistemlerinin Yapisi

Tasarim sistemleri basta da belirtildigi Uzere arayUz tasarimcilari, yazilim gelistiriciler, icerik Ureticileri ve kullanici
deneyimi uzmanlari tarafindan kullanilmaktadir. Bu da tasarim sistemlerinin yapisini tim bu meslek gruplarinin
ihtiyaclarini karsilayabilmesi dogrultusunda gelistirmis ve kapsamli hale getirmistir. Reli¢’e gére: “temel tasarim
sistemi bilesenleri, bir kullanici arayizine (Ul) ulasmak icin bir araya getirilen tasarim 6gelerinden tiretilen
islevsel faktorlerdir” (Reli¢, 2024). Reli¢’in bahsettigi araylz tasarim 6gelerini renk standartlari, tipografi, ve ikon
tasarimlari olarak orneklendirebilmekteyiz. Bunun yani sira tasarim sistemlerinin yapisinda erisilebilirlik
standartlari, yazihm gelistiriciler icin kaynak kodlari ve uygulama standartlari icin olusturulan dokiimantasyonu
gorebilmekteyiz. Tasarim sistemlerinin yapisina bakildiginda genel olarak:

1. Temel Gérsel Ogeler ve ilkeler

Renk Paleti: Markanin ana renkleri, ikincil renkleri, renk tonlari ve bunlarin kullanimi ile ilgili standartlari
icermektedir. Her renk, farkli tonlar ve kullanim alanlari igin tanimlanmaktadir.

Tipografi: Yazi tipleri, boyutlari, agirliklari, paragraf stilleri ve bunlarin kombinasyonlariicin kurallari igermektedir.
Metin hiyerarsisini ve okunabilirligi saglamak igin tipografide belirli standartlarin agiklandigi bolimdur.

Izgara Sistemi (Grid System): Tasarim dlzenini, yapisini ve uyumunu saglamayi amagclayan, grafik 6gelerin sayfa
yerlesimleriigin kullanilan izgara yapisidir.

ikonografi ve Gérseller: Kullanilan ikonlar, gérseller ve diger grafik 6geler igin standartlar ve stil rehberlerini ifade
etmektedir.

2. Bilesenler (Components):

Ul Bilesenleri: Butonlar, form elemanlari, kartlar, modeller gibi yeniden kullanilabilir kullanici arayiizi
bilesenlerini icermektedir. Her bilesen, farkli durumlar ve varyasyonlar icin tanimlanmaktadir.

Desen Kutliphaneleri (Pattern Libraries): Sik¢a kullanilan araytz desenleri ve bunlarin nasil kullanilacagina dair
yonergeleri icermektedir. Navigasyon mendleri, arama ¢ubuklari gibi drnekler bu kapsamda gosterilebilir.
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3. Dékimantasyon ve Kilavuzlar (Documentation and Guides):

Kullanim Kilavuzlari: Tasarim sisteminin nasil kullanilacagina dair kapsaml dokimantasyon olarak ifade
edilmektedir. Bu kilavuzlar hem tasarimcilar hem de gelistiriciler icin yol gosterici olmaktadir.

Kod Kilavuzlari: Yazilim gelistiriciler icin bilesenlerin nasil kodlanacagina ve entegre edilecegine dair teknik
dokimantasyonu icermektedir.

4. Araclar ve Kaynaklar (Tools and Resources):
Tasarim Araglarn: Sketch, Figma gibi tasarim araglari icin Ul kitleri ve sablonlari ifade etmektedir.

Gelistirme Araclari: React, Vue gibi frontend framework'leri icin hazir bilesen kitiphaneleri ve entegrasyon
araclarini icermektedir.

Gorsel 1'de IBM sirketine ait, Carbon Design System'dan alinmis bir tasarim sistemi 6rnegi gérilmektedir. Carbon
Design System, IBM'in dijital Grtinler ve deneyimler icin acik kaynakli bir tasarim sistemidir. IBM Tasarim Dili'nin
temelini olusturdugu bu sistem, kod kilavuzlari, tasarim araglari ve kaynaklari, araylz yonergeleri ve aktif bir
kullanic toplulugundan olusmaktadir (carbondesignsystem, t.y.). Carbon Design System ana sayfasinda, renk
paletleri, tipografi ve arayilz bilesenleri gibi temel gorsel 6gelerin yani sira yazihm gelistirme ve uygulama
yonergeleri de yer almaktadir. Sol mentde ise bu bilesenlere ait dokiimantasyon ve kilavuzlar daha detayli olarak
verilmektedir.

Design Develop Migrate

Other resources

building websites

Gorsel 1. IBM Carbon Design System, Erisim Tarihi: 19.11.2024, URL1

2.2 Tasarim Sistemlerinin Faydalarn

Araylz tasarimi ¢ok yonll dislGnmeyi ve sireg icinde tasarim stili, arastirma, olceklenebilirlik, modulerlik,
kullanilabilirlik, maliyet, test ve optimizasyon gibi farkli pek cok degiskeni birlikte distinmeyi gerektiren bir
alandir. Bu alanda gini kurtaran hizli ¢ézimlerle gegici sonuglar alindigl gorilse is daha karmasik tasarim
problemlerini cozmeye geldiginde detayl bir sekilde tasarlanmis bir kurallar butinandn varligr tasarimin saglig
ve sUrdurilebilirligi adina dnemlidir. Aliskan’a gére: “strdurilebilir Gretim streglerindeki karmasik problemleri
¢ozmeye geldiginde, bu problemleri sistem seviyesinde ¢ozmenin gerekliligi ve bunun ne denli 6nemli oldugu
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6n plana ¢ikmaktadir. iste bu sebeple; bircok sirket, hizmet, girisim, kurum, triin, kendi tasarim sistemlerine
yatirim yapmaktadir” (Aliskan, 2022, s.88). Buna 6rnek olarak kamu sektord disinda Google Material Design,
Apple HIG (Human Interface Guidelines) ve Audi tasarim sistemi gosterilebilir.

Tasarim sistemlerinin faydalarina gelindiginde ilk bakista sadece dijital varliklarin gorsel tutarliligi konusunda
faydalari oldugu duslnulse de detaylara inildiginde bundan cok daha fazla fayda sagladigi gorilmektedir.
Couldwell’e gore: “Tasarim sistemleri dijital Grtinlere diizen ve tutarlilik getirmektedir. Marka imajini korumaya,
kullanici deneyiminin niteligini gelistirmeye ve Grinleri tasarlama ve olusturma hizini ve verimliligini artirmaya
yardimci olurlar” (Couldwell, 2019, s.21). Suarez ve digerlerine gore tasarim sistemleri: “tasarimi yeniden
kullanilabilir ve yeniden olceklendirilebilir hale getirerek ekiplerin daha iyi Grlnleri hizli ve seri bicimde
olusturmasini saglar” (Suarez vd. 2019, s.7).

Ozellikle cagimizin en énemli ihtiyaci olan zaman verimligi, seri calisma ve hiz konusunda tasarim sistemlerinin
kurumlara 6nemli katkilari oldugu séylenebilmektedir. Bunun en somut orneklerini yakin gegcmiste yasanan
Covid-19 Pandemisi siirecinde gormekteyiz. 2020 yilinda Birlesik Krallik tasarim sistemi GOV.UK sayesinde Devlet
Dijital Servisi 30’dan fazla dijital hizmeti kimi zaman gunler iginde hizlica kullanilabilir ve diger servislere de
uyarlanabilir hale getirebilmistir. Boylelikle GOV.UK tasarim sistemi tiim ekipler arasinda islerin tekrarlanmasini
azaltarak ve hizmet sunumunu hizlandirarak vergi mukelleflerinin yilda 17 milyon sterlinden fazla tasarruf
etmesini saglamistir (GDS, 2021).

Tasarim sistemlerinin faydalarini 6zetleyecek olursak:

1- Tasarim sistemleri, tim dijital Grinlerde ayni gorsel dilin ve etkilesim desenlerinin kullanilmasini
saglayarak tutarli bir kullanici deneyimi ve gorsellik saglar.

2-  Yeniden kullanilabilir bilesenler ve kilavuzlar sayesinde tasarim ve gelistirme slreclerini hizlandirir.
Tasarimcilara ve gelistiricilere, dnceden belirlenmis bilesenleri kullanarak daha hizli ve seri ¢calisabilme
olanagi taniyarak verimliligi arttirir.

3- Tasarimcilar, gelistiriciler ve diger paydaslar arasinda daha iyi bir is birligi ve iletisim ortami olusturarak
tim ekip tyelerinin ayni dili konusmasini saglar ve ekip ici iletisime olanak tanir.

4-  Erisilebilirlik, 6zellestirilebilirlik ve kapsamli test kapsamasi gibi unsurlar ile kullanici deneyimini
optimize ederek dijital hizmetin kalitesini artirmasini saglar.

5- Sdrekli iyilestirmelerin ve dizeltmelerin hizli ve hatasiz bir sekilde uygulanmasini saglayarak sistemin
giincellenmesine kolaylik tanir. Bu, ozellikle sik sik araylz degisiklikleri yapan ekipler icin fayda
saglamaktadir.

6- Urlnlerin gelistiriimesi ve bakimi sirasinda karsilasilan sorunlari azaltir. Detaylica hazirlanan bir tasarim
sistemi, daha fazla Urln gelistirme veya mevcut Urlnlere vyeni Ozellikler ekleme sirecini
kolaylastirmaktadir.

7- Tasarimdaki tutarlilik ve yiksek kalite, kullanicilarin Grinleri daha kolay ve keyifli bir sekilde kullanmasini
saglar ve sistemin kullanici deneyimi niteligine olumlu etkiler kazandirir. Kullanici dostu arayuzlerin ve
sezgisel bir etkilesim tasariminin genel kullanici deneyimini olumlu yonde etkiledigi gorilmektedir.

8- Tasarim sistemleri, markanin dijital varliklarinda uyumlu bir gérsel ve islevsel kimlik olusturarak marka
kimligine de olumlu katkilar saglar.
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3. Devletlerin Dijital Hizmetlerinde Tasarim Sistemlerinin Onemi

Her gln milyonlarca insan, saglik, egitim, hukuk gibi cesitli alanlarda devletlerin dijital hizmetlerinden
yararlanmaktadir. Vatandaslarina sagladiklari dijital hizmetler sayesinde devletler, artik glinimuzde dijital
ekosistemde de varligini sirdirmektedir. Bu dinamik ekosistemde devletlerin sagladigi dijital hizmetlerin
islevsellik boyutu kadar bu hizmetlerin kullanim kolayhgi, kullanici deneyimi, etkilesim 6zellikleri ve gorsel niteligi
de dijital hizmetin kalitesine bitincul olarak etki etmektedir.

Bu baglamda tasarim sistemleri dijital hizmetlerin kalitesine etki eden en kritik unsurlardan biri haline
gelmektedir. Tasarim sistemleri tim bu hizmetlerde gorsel tutarlihg ve standartlasmayi saglarken, kullanic
deneyimini iyilestirir ve erisilebilirligi arttirir. Boylelikle dijital hizmetlerin kullanim verimliligi de paralel olarak
artmis olur.

Ayrica tasarim sistemleri saglamis oldugu gorsel tutarlilik sayesinde gicli bir marka kimliginin olusmasina da
hizmet etmektedir. GlclU ve tutarli bir gorsel kimlik ayni zamanda insanlarin sisteme dair gliven duymasina etki
edecektir. Kairi Fimberg ve Sonia Sousa tarafindan yapilan arastirmada web sitesi tasariminin kullanicilarin
guven algisi Uzerindeki etkilerini incelemis, gorsel tasarimin kullanicilarin giiven algisini giglu bir sekilde
etkiledigi ve gorsel acidan cekici ve modern bir tasarima sahip olan web sitelerinin, daha sikici ve eski bir
tasarima sahip olan web sitelerine kiyasla daha yiksek gliven algisi olustugu sonucuna ulasiimistir (Fimberg ve
Sousa, 2020). Ann E. Schlosser, Tiffany Barnett White ve Susan M. Lloyd tarafindan gerceklestirilen bir diger
arastirma ise cevrimigi alisveris davranislarini  etkileyen unsurlar Uzerine durulmaktadir. Arastirma
bulgularinda gorsel tasarim unsurlarinin, kullanicilarin web sitesini nasil algiladigina dair glglt sinyaller
gonderdigini ve bu sinyallerin, firmanin genel glvenilirligi hakkinda algilar olusturdugu ortaya konmustur
(Schlosser, Barnett White ve Lloyd, 2006).

Devlet dijital hizmetlerindeki gorsel tutarsizliklarin, gorsel nitelik distklGginin ve yazilimsal aksakliklarin
insanlarda “su anda sahte bir sistem mi kullaniyorum” hissini uyandirabilme potansiyeli ylUksektir. Bugin
milyonlarca kimlik, adres ve sicil numaralari gibi kisisel verilerini bu sistemlere girerek islem yapmakta ve saglik,
hukuk, finans gibi yiksek gizlilik icerek bilgilere de erisebilmektedir. Bu nedenle devletlerin dijital hizmetlerinde
gorsel niteligin ve tutarhiligin 6nemi gliven noktasinda oldukca kritik bir 6Gneme sahiptir. Devlet hizmetlerinde
tutarli ve nitelikli bir gorsellik vatandaslarin devlete duydugu gliveni pekistiren etkenlerden biridir.

Tasarim sistemleri ayrica salgin ve dogal afet gibi ani gelisen olagan Ustl durumlar icin hizli bir sekilde hayata
gecirilmesi gereken dijital hizmetlerde dahi gelistiricilere gorsel tutarliliktan kopmadan devlet hizmetini kolaylikla
hizmete acabilmelerine olanak tanimaktadir.

Tum bu nedenlerden dolayi yakin bir gecmiste pek cok devlet kurumsal tasarim sistemlerini olusturmus ve ¢agin
degisen ihtiyaclarina gore gelistirmeye devam etmektedir. Bunlar icinde yalizca G8 icinde yer alan Kanada,
Birlesik Krallik, ABD gibi Ulkelerin haricinde daha kig¢uk olgekli Arjantin ve Estonya gibi dikkat ¢eken 6rnekler
mevcuttur.

4. Global Ornekler

Buglin bakildiginda diinya lzerinde gelismis ve gelismekte olan Ulkeler tasarim sistemlerine yatirim yapmaktadir.
ABD, Kanada, Birlesik Krallik, italya, Almanya, Fransa, isvicre gibi gelismis Ulkeler disinda Arjantin, Estonya,
Singapur gibi gelismekte olan Ulkeler de devlet hizmetleri icin tasarim sistemlerini olusturmuslardir.
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Arastirma kapsaminda G8 Uyesi olan ABD, Kanada, Birlesik Krallik, G20 icinde yer alan Arjantin ve G20 disinda
kalan ancak dikkat ¢ceken bir 6rnek olarak Estonya ornekleri incelenecektir.

4.1 US Web Design System (Amerika Birlesik Devletleri)

Amerika Birlesik Devletleri Federal hukimet icin olusturulan US Web Design System ya da kisaltilmis adiyla
USWDS 3.0 erisilebilir, mobil dostu devlet web hizmetleri olusturmayi hedeflemektedir. (US Web Design System,
ty.) Gorsel 2'de yer alan USWDS 3.0 tasarim sisteminin web sayfasina girildiginde hem tasarimcilar hem de
gelistiriciler icin bilesenlerin, desenlerin, belirteclerin, sablonlarin ve teknik araclarin yer aldigi gorilmektedir.

HowloussUSWDS  Designprinciples  Compononts  Paftorns  Design tokens  Ltdities  Templates  About

A design system for the % o
federal government.
We make it easier to build accessible, m

mobile-friendly government websites.

introducing USWDS 3.0 Migrating to USWDS 30 4
=

e

Design tokens Utilities

uswos

Gorsel 2. USWDS 3.0 Web Ana Sayfasi, USWDS 3.0, Erisim Tarihi: 05.08.2024, URL2

Amerika Birlesik Devletleri Web Tasarim Sistemi (USWDS), federal hikimetin dijital hizmetlerinin tutarhhgini,
erisilebilirligini ve kullanici deneyimini artirmayi amaclayan kapsamli bir tasarim sistemi olarak éne ¢cikmaktadir.
Bu sistem, cesitli devlet kurumlarinin dijital hizmetlerini daha etkili ve verimli bir sekilde olusturmasini ve
kullanilmasini saglamak icin belirli tasarim ilkeleri, sablonlar ve kodlar icermektedir.

Sistemin temel 6zellikleri ve yapisi incelendiginde, butonlar, form elemanlari, ikonlar, grid sistemleri gibi yeniden
kullanilabilir araytz kaliplari gibi bilesenleri ve modulleri icerdigi gorilmektedir. Bu bilesenler, kullanici araylzi
tasarimlarinin tutarliligini saglamak ve gelistiricilerin hizli bir sekilde yiksek kaliteli web siteleri olusturmasina
olanak tanimasi icin olusturulmustur.

Tasarim ilkeleri bakimindan USWDS 3.0, 21. Yuzyll Entegre Dijital Deneyim Yasasi'na (IDEA) uygun olarak
gelistirilmis, kullanici merkezli tasarim ilkelerine dayanmaktadir. Bu ilkeler, devlet dijital hizmetlerinin erisilebilir,
mobil uyumlu ve kullanici dostu olmasini saglamayi amaglamaktadir.

Erisilebilirlik ve Mobil Uyumluluk noktasinda USWDS, Section 508 ve Connected Government Act gibi federal
erisilebilirlik standartlarina uyacak sekilde tasarlanmistir. Bu sayede, tim kullanicilarin, 6zellikle de engelli
bireylerin, devletin dijital hizmetlerine kolaylikla erisebilmesi hedeflenmistir.

USWDS 3.0 tasarim sistemi devlet dijital hizmetlerinin ayni zamanda moduler ve esnek bir yapiya sahip olmasini
da tesvik etmektedir. Bu da kurumlarin sistemin tamamini ya da sadece belirli bilesenlerini kademeli olarak
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benimsemelerini saglamaktadir. Bu modiler ve esnek yapi sayesinde surekli iyilestirme ve hizli prototip
olusturma suregleri desteklenmektedir.

Tasarim perspektifinden bakildiginda USWDS 3.0 USWDS, kullanici deneyimini 6n planda tutarak modern ve
sade bir gorsel dil olusturmaktadir. Tasarim sisteminin bilesenleri, tutarli bir gorsel kimlik saglamak amaciyla
dikkatlice secilmis renk paletleri, tipografi kriterleri ve sayfa bosluk standartlari gibi tasarim kuralarini
icermektedir. Bu, farkh devlet kurumlarinin web sitelerinde gorsel ve islevsel uyumu artirir ve vatandaslara
gliven veren profesyonel bir imaj sunar.

USWDS 3.0 buglin Amerika Birlesik Devletleri'nin resmi portali olan ve vatandaslara gesitli kamu hizmetlerine
erisim saglayan usa.gov, kamu verilerine acik erisim saglayan data.gov ve saglik sigortasi bilgileri ve kayit islemleri
gibi hizmetleri sunan HealthCare.gov basta olmak Uzere pek cok resmi web servisinde kullaniimaktadir.

4.2 Aurora Tasarim Sistemi (Kanada)

Aurora tasarim sistemi, Kanada Hukimeti'nin dijital Grtnleri icin merkezi bir tasarim kilavuzu olarak hizmet
vermektedir. Bu sistem, gorsel tutarlilik ve kullanici deneyimini iyilestirmek amaciyla tasarlanmistir. Sistemin web
sayfasinda Aurora hakkinda, Cekici, uyumlu, pratik, erisilebilir ve eglenceli dijital Grlnler yaratmak icin ihtiyag
olan her seyin sistemde yer aldigini belirtiimektedir (Aurora, t.y.). Ayrica sistemin esnek yapisina, kapsayiciligina,
yeniden kullanilabilirligine ve gesitliligine vurgu yapilmaktadir.

Gorsel 3’de yer alan Aurora web ana sayfasinda tasarimcilar, gelistiriciler, yazarlar ve data analistleri olmak tizere
dort farkli uzmanlik alaninin yararlanabilecegi bir kitlGphane sunmaktadir. Bu sayede devletin tim dijital
hizmetlerinde ortak bir dil gelistirmek hedeflenmistir. Auroranin tasarim bélimine girildiginde renk, tipografi,
gorsellik ve sayfa kullanim standartlari, temel buton formlari, navigasyon formlari gibi icerikler yer almaktadir.
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Gorsel 3. Aurora Tasarim Sistemi Web Ana Sayfasli, Aurora Design System, Erisim Tarihi: 05.08.2024, URL3

Aurora renk boliminde devlet dijital hizmetlerinin kullanici arayizlerinde tutarli ve erisilebilir renk paletleri
olusturmak icin kapsamli bir kilavuzun olusturuldugu gorilmektedir. Sistemde, ana renk paletleri, renk 6rnekleri,
temel araylz renkleri ve hata, uyari, basari, bilgi renkleri gibi farkli renk kategorileri yer almaktadir.
Uygulamalarda tutarlilik saglamak icin secilen ana renkler genellikle iki veya Uc¢ renk ve bunlarin farkli tonlarindan
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olugmaktadir. Ana renkler haricinde farkli uygulamalar icin “Aurora Borealis” ve hata ve uyari mesajlari igin
secilen renkler gibi yardimci renk paletleri Kanada hikimetinin dijital Grinlerinde kullanilan renkleri
icermektedir.

Tasarim sisteminin tipografi béliminde Rubik ve Nunito Sans adinda iki ana yazi tipi ailesi kullanildig
gorulmektedir. Rubik ailesi basliklar icin, Nunito Sans ailesi ise alt basliklar, butonlar ve paragraf metinleri icin
tercih edilmistir. Aurora’nin tipografi boliminde hiyerarsik bir bicimde olusturulmus paragraf stili yapisi ve
kullanicilarin okuma ve navigasyon deneyimini iyilestirmek icin dikkatlice tasarlanmis ve erisilebilirlik
standartlarina uygun kaliplar da gorilmektedir.

Bunlar haricinde Aurora tasarim siteminde devlet dijital hizmetlerinde kullaniimak Gzere gelistirilen ikon seti ve
standartlari, sayfa bosluk ve grid standartlari ve gorsel kullanim standartlari gibi kurallari da gorebilmek
mumkanduar.

Aurora tasarim sistemi, Kanada Hikimeti'nin resmi web sitesi olan canada.ca, saglk hizmetleri servisi Health
Canada gibi pek cok resmi dijital serviste kullaniimaktadir.

Aurora tasarim sistemi, Kanada HikUmeti'nin dijital varliklarinda tutarliligi, erisilebilirligi ve kullanici deneyimini
iyilestirerek, milyonlarca vatandasina ginlik olarak devlet hizmetlerinden etkin bir sekilde yararlanmasini
hedeflemektedir. Auroranin, estetik ve fonksiyonelligi basarili bir sekilde dengeleyerek, modern ve kullanici
dostu bir dijital deneyim sundugu sdylenebilmektedir.

4.3 GOV.UK (Birlesik Krallik)

GOV.UK Tasarim Sistemi, Birlesik Krallik hikiimetinin dijital hizmetlerini tutarli, erisilebilir ve kullanici dostu bir
sekilde sunmayi amaglayan kapsamli bir rehberdir. GOV.UK Tasarim Sistemi, Birlesik Kralliga ait tm resmi web
sitelerinde tutarh bir gériinim ve his saglamak icin standartlar ortaya koymaktadir. Bu tutarlilik ile kullanicilarin
farkl hizmetler arasinda gegcis yaparken tanidik bir arayuzle karsilagmalari ve bdylelikle kullanici deneyiminin
ivilestirilmesi hedeflenmistir.

GOV.UK Tasarim Sistemi Kullanici merkezi tasarim yaklasimi benimsemektedir. Tasarim sistemindeki araylz
ozellikleri, bilesenler ve desenler, kullanici geri bildirimleri ve kullanim arastirmalari temel alinarak sirekli olarak
ivilestirilmektedir. Sistemin ayni zamanda tim platformlar icin gorsel bitinliglh bozmadan esnek ve
uyarlanabilir olmasina da dikkat edilmistir. Sistem agik kaynakli olmasi ve GitHub gibi platformlar Gzerinden
topluluk katkilarina acik olmasi, gelistiriciler ve tasarimcilar icin sistemin bilesenlerini ve desenlerini kendi
projelerine uygun sekilde 6zellestirerek uygulayabilmelerine olanak tanimaktadir.
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GOV.UK kullanici dostu ve estetik agidan sade bir araylz sunmaktadir. Gorsel 4’'de yer alan GOV.UK tasarim
sisteminde hem tasarim hem de hazir kod sablonlari Gzerinden tim platformlara uygun renk, tipografi, gorsellik
ve sayfa standartlarina ait kiitiphane yer almaktadir.
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Gorsel 4. GOV.UK Tasarim Sistemi Stil Kittphanesi, GOV.UK Design System, Erisim Tarihi: 05.08.2024, URL4

Tasarim sisteminde renk standartlarinin farkli kategorilere ayrildigi goriilmektedir. Arayiiz tasariminda veya resmi
sitedeki farkh gorsel ihtiyaclar igin olusturulan genel renk paletinin haricinde, linkler, hata mesajlari, dogrulama
mesajlari, yazi ve bordirler i¢in ayri renk paletlerinin olusturuldugu gorilmektedir. GOV.UK icin hazirlanan renk
paletinin WCAG 2.2 (Web Content Accessibility Guidelines) dogrultusunda yeterli kontrastta kullanilmasi icin
belirli ydnergeler de olusturulmustur.

Tipografi bolimunde kurumsal yazi tipi olarak GDS Transport ailesi tercih edilmistir. Buna ek olarak bu bélimde
farkl ekranlar icin yazi tipi dlgekleri, paragraf stilleri ve baslik varyasyonlari gorilmektedir.

Tipografi ve renk paletine ek olarak GOV.UK gorsellik ile ilgili birtakim standartlar da ortaya koymaktadir. Tasarim
sisteminde kullanilan ikonlarin minimum boyutunun 24x24 piksel olmasi, zorunda kalinmadikga ikon
kullanimindan kaginiimasi ve ikonlarin tek basina degil temsil ettikleri anlami icerek yazi ile kullaniimasi tesvik
edilmektedir (GOV.UK Design System, t.y.). Fotograf kullaniminda ise asir soyut veya genel stok fotograflar
kullanmaktan kaginilmasi tavsiye edilmektedir.

GOV.UK Tasarim Sistemi, Birlesik Krallik hikimetinin dijital hizmetlerini modern, kullanici dostu ve erisilebilir bir
sekilde sunmayi basaran basarili bir sistem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tutarlilik, erisilebilirlik ve kullanici deneyimine
verilen 6nem, sistemin glcli yonleri olarak ifade edilebilir. Ayrica, esnek ve uyarlanabilir yapisi ve topluluk
katkilarina acik olmasi, sistemin strekli olarak gelismesini ve iyilestirilmesini saglamaktadir.

Birlesik Krallik genelindeki resmi kurumlarin ve dijital hizmetlerin de GOV. UK tasarim sistemine bagh kendi
tasarim sistemleri bulunmaktadir. Egitim Bakanhgi, Adalet Bakanligi, MI6 ve Savunma Bakanligi gibi kurumlarin
GOV.UK tasarim sistemine bagli alt sistemleri de mevcuttur.
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4.4. Poncho (Arjantin)

Poncho tasarim sistemi adini Meksika’nin geleneksel kiyafeti olan Pangodan almaktadir. Poncho tasarim sistemi,
Arjantin Cumhuriyeti HikUmeti'nin web sitelerini ve mobil uygulamalarini tasarlamak ve gelistirmek icin resmi
gorsel kimligini ve buna bagli gelistirilen bilesen kitlphanesini igermektedir.

Poncho tasarim sisteminin Onceki Orneklere kiyasla sade ancak islevsel ve tutarli bir yapida oldugu
gorulmektedir. Sistem gorsel kimlik, bilesenler ve sablonlar olmak Uzere lg¢ adet meniye sahiptir. Poncho’nun
gorsel kimlik menlsinde yer alan ikon tasarimlarinda Font Awesome adli genis ikon kitlUphanesini sisteme
entegre edilirken, ayni zamanda 6zellestiriimis bir ikon seti sunmaktadir. ikonlar, kullanicilarin bilgiye hizlica
erismesini saglamak icin acik ve anlasilir bir tasarima sahiptir.

Onceki 6rneklerden farkli olarak Poncho sisteme 6zel sade ve cizgisel bir illiistrasyon setine sahiptir. Gorsel 5'de
yer alan illistrasyonlar ayni zamanda sistemin renk skalasina gore uyarlanabilmektedir.

Poncho, renk paletinde modern ve canli tonlar kullanilmaktadir. Sistem, 6zellikle dijital ortamda yUksek
okunabilirlik ve kontrast saglayan renk kombinasyonlari Uzerine odaklanmistir. Renk paletleri, kullanicilarin
dikkatini cekmek ve onemli bilgileri vurgulamak icin stratejik olarak kendi icinde belirli ihtiyaclara gore
gruplandiriimistir. Butonlar ve hata mesajlari, temel araylz 6geleri ve ikincil renkler olmak tzere Poncho renk
skalasinin Ug gruba ayrildigi gérilmektedir.
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Gorsel 5. Poncho Tasarim Sistemi illiistrasyon Kiitiphanesi, Poncho Design System, Erisim Tarihi: 05.08.2024, URL5

Poncho tasarim sisteminin tipografi ile ilgili bdlimi incelendiginde sistemde basliklar igin Lora, gdvde metinleri
icin Montserrat font ailesinin tercih edildigi gorilmektedir. Bu bélimde ayrica baslik lgekleri, paragraf ve govde
metni standartlari da anlasilir ve agik bicimde belirtilmistir.

Sistemin bilesenler béliminde meni formatlari, paneller, butonlar vb. araylz 6geleri yer almaktadir. Sablonlar
bolimunde ise tasarimcilar ve gelistiriciler igin hazir araylz sablonlari yer almaktadir.
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Poncho Tasarim Sisteminin, Arjantin hikimetinin dijital varliklarinda gorsel tutarhlik ve erisilebilirlik saglamayi
hedefleyen basarili bir sistem oldugundan soz edilebilir. Renk skalasi, tipografi ve layout standartlari, kullanici
dostu bir deneyim sunmak Uzere dikkatle tasarlandigi gorilmektedir. Poncho, gelistiricilere tasarimda esneklik
sunarken, ozellestirilmis ikon seti, hizmetlerin yerel kilttre uygun bir sekilde sunulmasini desteklemistir.

4.5 Brand Estonia

Dijital devlet hizmetlerinde diinyada en 6nde gelen Ulkelerden biri olan Estonya, diinyanin en gelismis dijital
toplumu ve Avrupa’nin start-up Ulkesi olarak bilinmektedir. 2023 yili itibariyle 1,32 milyon ntfusa sahip olan
Estonya’da 1,22 milyon internet kullanicisi vardir (Kemp, 2023). Bugin Estonya devleti kamu hizmetlerinde
ylzde 99 oraninda dijitallesmis durumdadir (Singhal, 2023). Bu ylksek orana yaklasik ceyrek asira yakin bir dijital
donlstm sdrecinde gelinmistir ve slre¢ halen farkli alanlarda devam etmektedir. Estonya’nin basarili dijital
donlstm sreninin 6nemli basamaklarindan biri de 2017 yilinda hayata gegirilen Brand Estonia projesidir.

Brand Estonia, Estonya'nin ulusal kimligini ve dijital varliklarini global olarak tanitmayi amaglayan kapsamli bir
tasarim sistemidir. Bu sistem, Estonya'nin yenilik¢i ve dijitallesmis yapisini yansitarak uluslararasi taninirlk
saglamaktadir. Ancak Brand Estonia’yi dnceki drneklerden ayiran en temel 6zelligi bir tasarim sisteminin &tesinde
cok yonli bir marka kimligi ortaya koymasidir. Baska bir deyisle Estonya devletinin dijital hizmetlerindeki tutarlilik
anlayisi, bittncdl olarak devletin tim gorsel kimligini kapsamaktadir. Gorsel 6’da Brand Estonia’nin hiyerarsik
yapisi gortilmektedir. Buna gore hiyerarsinin altinda devletin dijital hizmetlerine hizmet eden dijital tasarim
sistemi, Uzerinde dijital tasarim sistemini ve ek olarak devletin basili, dijital ve dis mekanda tim tanitim
calismalarini kapsayan bir tasarim sistemi, en Ustte ise bir marka kimligi Brand Estonia markasi bulunmaktadir.

Brand Estonia

Design System

Digital Design System

Gorsel 6. Brand Estonia’nin yapisi, Brand Estonia, Erisim Tarihi: 05.08.2024, URL6
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Gorsel 7'de yer alan Brand Estonia tasarim sistemi incelendiginde tipografi, renk, logo/logotayp, illistrasyon ve
gorsel kullanimina dair genis kapsamli bir kilavuz yapisi karsimiza ¢cikmaktadir. Bu kilavuzlarin haricinde basili,
dijital ve dis mekan grafiklerinde sayfa kullanim standartlari ve kaliplarini iceren bir uygulamalar menisit de
mevcuttur. Dijital tasarim sistemi menUsinde ise Figma yazilimda hazirlanmis olan temel araylz bilesenlerine
ulasilabilmektedir. Son olarak Brand Estonia kilavuzlarinda metin yazarlari icin de uymasi gereken kurallar
siralanmistir.
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Gorsel 7. Brand Estonia kilavuz sayfasi, Brand Estonia, Erisim Tarihi: 05.08.2024, URL7

Brand Estonia tasarim sisteminde ana renk olarak Estonya mavisi adli rengin hakim oldugu gortlmektedir. Ana
renge ek olarak Estonya'nin dogal glzelliklerini ve dijital toplumunu temsil eden canli ve dogal tonlarda renk
paletinde kullaniimaktadir. Renkler, glincel erisilebilirlik standartlarina uygun olarak ylksek kontrast ve estetik
bir uyum saglayacak sekilde secilmistir.

Tipografi boliminde Estonya tasarim ekibi ve Anton Koovit tarafindan Brand Estonia icin 6zel olarak tasarlanan
Aino yazi tipi kullaniimaktadir. Baslik ve metinler icin Aino Regular ve Aino Bold varyasyonlariyla uygulandigi
gorulmektedir. Aino, hem Latin hem de Kiril alfabeleri icin uygun olarak tasarlanmistir. Bu gesitlilik ayni zamanda
Estonya'nin gorsel kimliginin elini esneklik baglaminda glglendiren bir unsur olmustur. Genel olarak Brand
Estonia tipografisi, Estonya'nin samimi ve modern karakterini yansitir ve okunabilirligi artirmak amaciyla sade ve
net bir sekilde tasarlanmistir.

Bunlar haricinde Brand Estonia tasarim sisteminde kurumsal illistrasyonlar ve video ve diger gorsel icerikleri icin
kullanim standartlarini iceren yonergeler de mevcuttur. Sistem ayrica hali hazirda kullanilmakta olan uygulama
orneklerini ve tasarimcilar icin gerekli, olabilecek tim materyalleri detayli bir bicimde paylasmaktadir.

Estonya devletinin resmi sayfasl olan esti.ee olmak Uzere, adalet, egitim ve icisleri bakanligi ve buna baglh alt
hizmetler gibi pek cok gibi pek dijital devlet servisinde Brand Estonia tasarim sisteminin hakim oldugu ve
boylelikle ortak bir gérsel dil olusturuldugu gézlemlenmektedir.

Genel olarak Brand Estonia tasarim sistemi tutarli, cagdas, esnek ve islevsel bir tasarim sistemi ve marka kimligi
olarak dne ¢ikmaktadir. Renk skalasi, tipografi ve ylzey kullanim standartlari, Estonya'nin modern ve yenilikgi
yapisini yansitirken, devlet dijital servislerinde kullanici dostu bir deneyim sunmayi da hedeflemektedir.

DEVLETLERIN DIJITAL HiZMETLERINDE TASARIM SISTEMLERININ ONEMI,
GLOBAL ORNEKLER VE TURKIYE'NIN iHTIYACLARI
OGR. GOR. DR. MUSTAFA CAN KIZGINDEMIR - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):637-653.

649


https://brand.estonia.ee/brand-estonia-estonia/?lang=en

5. Tiirkiye'nin Durumu ve ihtiyaglan

Ulkemizin en kapsamli ve en cok kullanilan dijital devlet hizmeti olan e-devlet kapisi, 63 milyondan fazla kayitli
kullanicisina 7200’den fazla dijital hizmet sunmaktadir. Avrupa Komisyonu’nun 2024 tarihli e-Devlet Kiyaslamasi
raporuna gore llkemiz genel ortalamada 35 Uye ve aday ulke icinde 10. siradaki yerini korumustur (European
Commission [EC], 2024). OECD’nin 15 Mayis 2023 tarihli Tiirkiye Dijital Devlet incelemesi raporunda iilkemizin
e-Devlet Kapisi gibi teknolojik ilerlemeleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu platform sayesinde bircok devlet hizmetine erigimi
kolaylastigl ve hizmet sunumunu gelistirmek icin dijital araclarin entegrasyonunda 6nemli adimlar atildigi

belirtilmistir. Raporda ayrica Ulkemizin bulundugu cografyada merkezi idari modeli ve glgli siyasi destegi

sayesinde dijital hilkiimet girisimlerinde lider olarak gortldigu ifade edilmistir (OECD, 2023). Bugtn tlkemizin
saglik, adalet, vergi, nlUfus isleri gibi yogun burokratik islemler gerektiren tim hizmetleri buylik dlglide
dijitallesmis durumdadir. Ayrica tim bu hizmetler bagh olduklari bakanhk tarafindan gelistiriimis bagimsiz
uygulamalara sahip olduklari gibi e-devlet kapisi Gzerinden erisimi de mevcuttur. Bu baglamda ulkemizin
dinyada dijital hizmetler konusunda pek cok llkeden onde ve dijitallesme konusunda yikselis trendinde
oldugunu séylemek mamkindur.

Ancak Ulkemiz dijital devlet hizmetlerinin islevselligindeki basarinin gorselliginde de strdigini soéylemek
mimkin degildir. Ulkemizde en sik kullanildig) diisiiniilen E-Devlet Kapisi (Gorsel 8), Merkezi Hekim Randevu
Sistemi (MHRS), Nifus ve Vatandaslik isleri (NVi) ve Dijital Vergi Dairesi (Gérsel 9) dijital hizmetleri ana sayfalari
incelendiginde basta renk, tipografi ve sayfa tasarimi olmak Uzere pek ¢cok araylz unsurunda farkliliklar oldugu
acikca gorulmektedir.

Gorsel 8. E-Devlet ana sayfasi, turkiye.gov.tr, Erisim Tarihi: 06.08.2024, URL8
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Gorsel 9. Dijital Vergi Dairesi ana sayfasi, Dijital Vergi Dairesi, Erisim Tarihi: 06.08.2024, URL9

Ornegin, E-Devlet Kapisi ana sayfasinda Open Sans yazi tipi tercih edilirken Merkezi Hekim Randevu Sisteminde
Montserat yazi tipi ailesi kullanilmaktadir. Dijital Vergi Dairesi hizmeti incelendiginde de yazi tipi tercihlerinde
sayfada Helvetica, Arial ve Roboto gibi farkli yazi tiplerinin ayni anda kullanildigini grmek mimkindir. Yine ayni
sayfada yer alan ikon tasarimlari incelendiginde bir ikon seti olusturulmamasindan kaynakli ikonlar arasinda ¢izgi
kalinhg tutarsizliklari ve tarz farkliliklari gbze carpmaktadir.

Tum bu 6rnekler incelendiginde tlkemizin dijital devlet hizmetlerinde basarili bir noktada oldugu ancak gorsel
tutarlilik ve arayliz standartlari noktasinda bulundugu basarili konumla uyusmayan bir tasarim yapisina sahip
oldugu gorilmektedir. Bu nedenle tlkemizin ABD, Birlesik Krallik, Kanada, Arjantin, Estonya ve diger tasarim
sistemine sahip olan pek cok dlkeler gibi kendi tasarim sistemini olusturmasindaki ihtiyag somut olarak
gorulmektedir. Bu konuda en yetkili kurum olan Cumhurbaskanhgi Dijital Donasim Ofisi tarafindan yuratilen
“e-devlet”ten “dijital devlet”e gecisin yol haritasini olmasi distnllen yeni Dijital Devlet Stratejisi hazirlik
calismalari devam etmektedir (Cumhurbaskanhg Dijital Dontsim Ofisi, t.y.) Dijital Devlet Stratejisi kapsaminda
dijital kamu hizmetlerinin tasarimi ve sunumu gibi noktalarda bazi iyilestirmeler dngorilmekte, devlet dijital
hizmetlerinde kullanilabilirlik, gizlilik, bGtinlik ve erisilebilirlige iliskin standart, usul ve esaslar ortaya konulmasi
hedeflenmektedir (Duyar, 2023). Bu ¢alismalar kapsaminda Ulkemizin dijital hizmetlerinde arayiiz, erisilebilirlik
ve kullanici deneyimi standartlarini belirleyecek bir tasarim sisteminin de gelistiriimesi faydali olacaktr.

6. Sonug

Calisma, tasarim sistemlerinin devlet dijital hizmetlerinde ne kadar 6nemli bir rol oynadigini gdstermistir. ABD,
Kanada, Birlesik Krallik, Arjantin ve Estonya gibi tlkelerdeki basarili tasarim sistemleri érnekleri Gzerinden
yapilan incelemeler, bu sistemlerin gorsel tutarllik, erisilebilirlik ve kullanici deneyimini artirmadaki etkilerini
ortaya koymustur. Bu incelemeler, ilgili Glkelerde kullanilan tasarim sistemlerinin teknik dokiimantasyonlari,
uygulama kilavuzlari ve mevcut literatlr taramasi yoluyla gerceklestirilmistir. Ayrica, bu sistemlerin kullanici
merkezli tasarim ilkelerine uyum saglayarak nasil etkili hale geldikleri teorik olarak degerlendirilmistir.

Turkiye baglaminda yapilan incelemelerde ise, mevcut dijital hizmetlerin genel islevsellik acisindan olumlu bir
tablo sundugu, ancak gorsel tutarlilik ve kullanici arayizi standartlari agisindan eksiklikler icerdigi
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belirlenmistir. Turkiye'nin sahip oldugu glglu dijital altyapi ve kapsamli e-devlet hizmetleri, bu alanda bir
tasarim sistemi uygulamasi icin 6nemli bir potansiyel sunmaktadir. Calismada incelenen global érneklerin
basarilari, Turkiye'nin dijital donlstim yolculugunda tasarim sistemlerine yonelik yatirimlarin uzun vadede
fayda saglayabilecegi 6ngorisini desteklemektedir. Bu ¢ikarimlar, incelenen literatlr ve karsilastirmali
analizlerden elde edilmistir.

Son olarak, bu calisma, tasarim sistemlerinin yalnizca bir gorsel iyilestirme araci olmadigini, ayni zamanda
dijital hizmetlerde strdirulebilirlik ve kullanici odakli yaklasim igin stratejik bir yapi tasi oldugunu
vurgulamaktadir. Turkiye'de bu alanda yapilacak daha fazla arastirma ve uygulama, dijital devlet hizmetlerinin
gelisimine &nemli katkilar sunabilir. Ozellikle, tasarim sistemlerinin Tirkiye baglaminda uygulanabilirligi ve
etkileri Gzerine yapilacak gelecekteki calismalar, bu alanda bir yol haritasi olusturulmasi icin degerli bilgiler
saglayabilir.
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Oz: Onno Tung, melodik cesitliligi, yenilikgi armonik yapilari ve derin duygusal ifade giiclyle Tirk pop miziginde énemli izler
birakmistir. Bu baglamda, calismanin amaci Tung'un muzikal mirasi ve eserlerinin Turk pop muzigine katkilarini analiz etmek-
tir. Calismada Tunc’un eserlerinin Gretim surecleri, mizikal 6zellikleri ve bu eserlerin Turk pop mizigi Gzerindeki yansimalari
ele alinmaktadir. Tung’un eserleri, Tirk pop miziginin evriminde 6nemli bir rol oynamis ve birgcok sanatginin kariyerinde
belirleyici olmustur.

Bu calismada, Onno Tung’un imzasini tasiyan sarkilarin diskografisi yeniden diizenlenmis, rastgele 6rneklem yontemiyle se-
cilen sarkilarinin makam analizleri yapilarak bu cergevede Tirk pop muzigine olan katkilari aktarilmistir. Arastirma, Onno
Tung’'un mizige kattigr yenilikler ve derinlikleri net bir sekilde ortaya koyarak, doneminin mizik anlayisi ve endustisini daha
iyi anlamamiza yardimci olmasi agisindan da édneme sahiptir. Onno Tung’un, kendi donemi itibariyla doneminin muzik en-
distrisi ve kiltiriine hizmet etmis oldugu, eserlerini bu dogrultuda meydana getirmis oldugu ve yansittigl makamsal un-
surlarin glinimuz pop miziginde de halen devam ettigi gorilmektedir.

Anahtar Sézclkler: Onno Tung, Populler mizik, Mizikonomi, Aranje, Beste.

REFLECTIONS OF WORKS COMPOSED AND ARRANGED
BY ONNO TUNC ON POPULAR TURKISH MUSIC

Abstract: Onno Tung has left significant marks on Turkish pop music with his melodic diversity, innovative harmonic structures
and deep emotional expressiveness. In this context, the aim of the study is to analyze Tun¢’s musical heritage and the contri-
butions of his works to Turkish pop music. The study examines the creative processes of Tun¢’s works, their musical charac-
teristics and the reflections of these works on Turkish pop music. Tung’s works have played an important role in the evolution
of Turkish pop music and have been decisive in the careers of many artists.

In this study, the discography of the songs bearing Onno Tung's signature has been rearranged, the makam analyses of the
songs selected with a random sampling method have been made and their contributions to Turkish pop music have been
conveyed within this framework. The research is also important in terms of clearly revealing the innovations and depths that
Onno Tung has added to music and helping us better understand the musical understanding and industry of his period. It is
seen that Onno Tung has served the music industry and culture of his period as of his own period, that he has created his
works in this direction and that the makam elements he has reflected still continue in today's pop music.

Keywords: Onno Tung, Popular music, Musiconomics, Arrangement, Composition.

1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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1. Girig

90-2000’li yillar arasi Tirkge pop mizikte 6n planda olan beste ve glfteler degerlendirildiginde beste, s6z yazar-
g1 ve aranjorlik kavramlarinin ic ice gecmis oldugu gorilmektedir. Bu durum dretkenligi ve cesitliligi artirmada
onemli bir faktérdir. D6nemin dnemli beste ve sdz yazari olan Tung, 80’li yillarda séz yazari Aysel Gurel ve Sezen
Aksu‘yla beraber baslamis olan ortak calismalariniise 90’h yillarin basinda Askin Nur Yengi’nin “Sevgiliye” albima
ve Sezen Aksu’nun “Giiliimse” albiimii ile devam etmis ve daha sonra Harun Kolcak, Zerrin Ozer, Nilifer, Aysegill
Alding ve Yesim Salkim gibi bir cok isme beste vermis ve aranjorlik yapmistir (Donmez, 2022, s. 166,167).

Donemin populler maziginde “makamsal pop” anlayisinin hakim olmasi, Tung¢’u yaptigl bestelerini daha fazla
makamsal tonlara dogru yonlendirmistir. Popdiler kiltar, ulasmak istedigi toplumun kiltirel kodlariyla birleserek
kitlelere ulasmaktadir. Tirk muzik dinleyicisine ulasabilmek icin de dncelikle Turk dinleyicisinin kulaginin aliskin
oldugu makamsal yapiyi kullanmasi gerekmistir. Tiirk pop muzik tarihine bakildiginda, pop muzigin bir endistriye
doniasmesinin ancak “aranjman dénemi”nin terk edilip, makamsal unsurlardan beslenen eserler Gretilmesiyle
mimkin oldugu, blytk satis rakamlarina ancak bu degisimden sonra ulasilabildigini ortaya ¢ikarmaktadir (Bal-
dan ve Ozpek, 2022, s. 201). Mizik endistrisi denilince akla metalasma, pazarlama, piyasa, ekonomi vb. kav-
ramlar gelmektedir (Kara ve Cakir, 2024, s. 22) Aranjman ise, onceden seslendirilmis bir eserin farkli sanatgilar
tarafindan yeniden icra edilmesi anlamina gelmektedir. “Aranjman muzik" tlrG bir dénem Tirkgelestirilmis ya-
banci dildeki sarkilara verilen addir, yani kisaca “aranjman” olarak adlandirilan bu sarkilar yabanci dildeki mizik-
lerin Turkge cover’landir (Dilmener, 2003, s. 380).

Son zamanlarda Ulkemizde Tirk popu, esasinda hangi cesit muziklerden sentezlendiginin saptanmasi gerektigi
bir miziktir. Yurga’ya gore Turkiye'de son yillarda "Pop muzik piyasasinin hizli yol almasini saglayan nedenler
soyle siralanmaktadir; “Turkiye'ye 1980'lerden sonra ithal elektronik aletlerin elde edilebilmesi, radyo ve tele-
vizyon kanallarinin cogalmasi, mizik endistrisi icinde var olan muzik yapimcilarin sadece kar amacli calismalari,
ozellikle ergenlik ¢cagindaki genglerin hedef alinmasi ve Arabesk muzigin popdlerligini yitirmesiyle beraber yeni
arayislarin ortaya cikmasi” seklindedir (Yurga, 2020, s. 109).

Bu calisma literatlr tarama modelini temel almaktadir. Tarama arastirmalarinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri, bu
tlr arastirmalarin verilerinin gesitli kaynaklardan toplanmasi ve konuyla ilgili detayli bilgi saglanmasi nedeniyle
ylksek gecerlilige sahip olmalaridir. Arastirma 6rnekleminin belirlenmesi, tarama arastirmalarinin énemli bir
ozelligidir (Karakaya, 2009, s. 60). Literatiir taramasl, alanda konuyla ilgili bugline kadar hangi tirde calismalar
yapildigini, 6nceki calismalarin bulgularini, kullandiklari yéntemi, alana katkilarini, heniiz arastirilmamis noktala-
rinianlamimiza saglayan bir yontemdir. Her arastirma secilen veri toplama yonteminden bagimsiz olarak literattr
taramasiyla baslar. Literatlr taramasliyla elde edilen veriler cevabinizi ve hipotezi olusturmaktadir (Karahasa-
noglu ve Yavuz, 2018, s. 18). Arastirma siirecinde bahsi gecen bilgiler, dergi makaleleri ve gesitli cevrimici kay-
naklardan temin edilerek arastirma kapsaminda ilgili bilgilere ulasimistir. Arastirmada, arastirmanin érnekle-
mini; bestesi ve aranjesi Onno Tung¢’a ait olan eserler olusturmaktadir.

Arastirma, populer Turk muazigi bestecisi ve aranjori olan Onno Tung’un populer Turk muazigine katkilari nedir,
Onno Tung kimdir ve populer Turk muzigine olan katkilari poptler Tirk mizigine nasil yansimistir? Sorularina
yanit aramaktadir.
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Bu ¢alismanin amaci, popller Tirk miziginde dnemli eserler veren bestecinin eserlerini tespit ederek rastgele
orneklem yontemiyle secilen bazi eserlerinin makamsal analizleri yapilarak populer Tirk midzigine yansimalarini
incelemektir.

Tunc’un en ¢ok Bilent Ortacgil’in besteledigi eserlerde aranjorlik yaptigl, daha sonra ise Sezen Aksu ve Ali Ko-
catepe’nin besteledigi eserlerde aranjorlik yaptigi bununla beraber beste ve aranjesi kendisine ait olan eserle-
rini genel olarak makamsal ezgilere sahip olan minér modlarda besteledigi gorilmektedir.

2. Onno Tung’un Hayat ve Eserleri

Tung 20 Aralik 1948 tarihinde Anadolulu bir Ermeni ailenin ilk cocugu olarak istanbul, Ferikdy’de diinyaya gel-
mistir. Onno Tun¢’un dogum adi Ohannes Tungboyaci’dir. Baba adi Setrak, anne adi ise Valantindir. Tung, muzis-
yenlige ilk adimi kilise korolarinda sarki sdyleyerek atmistir. Lise yillarinda, Black Stones adli bir mizik grubu
kurarak muzige olan tutkusunu daha da gelistiren Tung, bir genclik orkestrasina kabul edilmis ve burada basgitar
calmaya baslamistir. 1965 yilinda Ustiin Poyraz Set Orkestrasi ile profesyonel miizik kariyerine basgitarist olarak
adim atmistir. 1970l yillarda, bir aranjér ve orkestra sefi olarak adini duyurmaya baslamistir. Ayni zamanda “is-
tanbul Gelisim Orkestrasi”nda calismalarina devam etmistir (Yerlikaya, 2010).

Tung, ayni zamanda orkestra ve solo saksafon icin “su” adinda bir sarki bestelemis, Rumuz Goncagll ve Aaah
Belinda filmlerinin maziklerini yapmistir. 1996 yilinda 6zel ugagiyla Bursa’dan Yalova'ya giderken ugaginin daga
carpmasi sonucu, arkadasi Hasan Kanik ile birlikte hayatini kaybetmistir. Olimiinden hemen sonraki yaz Sezen
Aksu, cikardig “Dus Bahgeleri” isimli albimind, Harun Kolgak ise “Mduzisyen” isimli albimind Tung’a ithaf et-
mistir (Karahan, 2014).

Sound’u, armonileri ve teknigi ile essiz bir mizisyen olan Tung’un 6limundn 11. yili anisina 6zel olarak bir albim
hazirlanmistir. Bu albimde pek ¢ok sanatci kendi sectikleri Onno Tung sarkilarini seslendirmistir. Onno Tunc ani-
sina 2007 yilinda, Harun Kolgak, Ajda Pekkan, Niikhet Duru, Zerrin Ozer, Niliifer gibi mizigin devleriyle Sebnem
Ferah, Sertab Erener, Levent Yiiksel, Mor ve Otesi, Ceza, Emre Altug, Hisni Senlendirici, Aylin Aslim ve Zeynep
Dizdar bazi Onno Tung sarkilarini seslendirmislerdir (Yerlikaya, 2010). Pozitif yapim tarafindan 6liminin 11.
yilinda Tung'un yol arkadaslariyla “yeni nesil mazisyenler Onno Tung sarkilarinda bulusuyor” adli bir albimde
Tung hakkinda su ifadelere yer verilmistir. “Tung, Turkiye’de populer mizigin genis bir dénemine muzikal ve duy-
gusal zenginligiyle yon vermis bir miizisyendir. Omur boyu dinlemekten vazgecemeyecegimiz sarkilarla kalpleri-
mize, akillarimiza ve vicdanlarimiza dokunabilen bir sanatci olmustur" (Pozitif edisyon, 2007).

Albumde Tun¢’un hakkinda gesitli sanatgilar da birtakim gorislerde bulunmuslardir. Gériste bulunanlar arasinda
Naim Dilmener’in Tun¢’un hakkindaki goérusleri sunlardir;

Sene 1984. Sezen Aksu Eurovision sahnesindedir. Sarkinin adi 1945'tir. Sozlerini Aysel Gurel
yazmistir. Miizikse Onno Tung¢’undur.. O, popiler miizigimizin Gstadidir... iste béyle mihim
bir yaratici olarak kabul gdren muzisyenimiz, “Eurovision’dur sonugta, ne olacak; sabah basla,
aksam bitir sarkiyl...” dememis ve Girel’'in insanin ylregine aninda yumruk gibi oturan, insani
“Ahh! 1945'de oralarda olsaydim; ahh, oralarda olsaydik! Canimizi disimize takar ve belki tek
bir cocugu olsun kurtarabilirdik...” dedirten sozlerini, layikiyla bestelemistir. “1945”; ustaligin
viicud bulmus haliydi. Bir destan yazmisti Aysel Giirel; “insan” dedigimiz ve kimi zaman cok
acimasiz olup, “kardes”lerine en agir iskenceleri reva gorebilen “canli”ya bir mesaj génder-
mek istemisti. Ve o mesaj, Tung tarafindan olabilecek en dogru sekilde kavranmis, destansi
bir senfoniye donustirtlmistt. Bu destan, bu senfoni, Sezen Aksu’nun sesinden yirmi kiisur
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yildir yankilanmaktaydi. Bir yiz yirmi yil daha dénlp duracagini bilmek igin kdhin olmaya da
gerek yok! Cunki Aysel Gurel yazdi, ¢clinkl Tung besteledi (Stsoy vd., 1978, s. 9).

Besteler yapmaya baslayan Tung, artik bu besteleri profesyonel piyasaya sunmaya ve prodiktorler ile sarkicilara
tanitmaya cesaret etmistir. ilk bestelerinden biri, mizik piyasasinda efendiligi ve sayginligi ile taninan Cémert
Baykent tarafindan seslendirilmistir. “S6z Sevgilim S6z” adli bu eserin sozleri ise Cigdem tarafindan yazilmistir.
Bu dénemde Cigdem Talu hentiz Talu soyadini kullanmamakta ve yazdigi sarkilarin altinda sadece “Cigdem” ola-
rak imza atmaktadir. Bu durum, zekanin zekayi ¢ektigi, iyi insanlarin ise diinyanin 6bir ucunda bile olsalar birbir-
lerini buldugu gercegini yansitmaktadir (Stsoy vd., 1978, 5.10-11 ).

Naim Dilmener “Sen aglama dayanamam” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

70'li yillari kendini ispat ederek tamamlayan Tung, asil patlamayi 80'lerde gergeklestirdi. Artik
ristint ispatlamis bir yorumcu olan geng Sezen Aksu ile iyi bir ikili olmustur. Bu ikili, sirt sirta
duracak ve birlikte “Sen Aglama” albiminl yapacaktir. Tung’un, hem kendi hem de Atilla
Ozdemiroglu ve Ali Kocatepe sarkilarini getirip biraktigi yer, kimsenin itiraz edemeyecegi bir
yerdir. Mucizevi bir formil bulmustur Tung. Gegmisten beslenen, o gline ¢ok iyi uyan ama
umudu elden birakmayip gelecege de uzanan bu formul mucibince yazilmis, bestelenmis-
dizenlenmistir. “Baski zulim ve kan" glnlerini ¢ok iyi tarif eden, dikkat kesilmemizi, kendi-
mizi koy vermememizi soyleyen sarkilardir bu sarkilar: “Haydi gel benimle ol, oturup yildiz-
lardan bakalim dinyadaki neslimize..” Oyle bir zamandir gercekten; memleketin hali icler
acisidir, insanin ancak disardan, ¢ok disardan “yildizlardan” bakabildiginde iginin kaldirabile-
cegi kadar acidir. Ardindan, Tung'un ruhen izinden giden gen¢ muzisyenler cikagelir. "Buyuk
Dusler" gorir bu muzisyenler, bu dislerden korkmaz, hayra yorarlar. Sene 2007. Mor ve
Otesi, Sebnem Ferah, Aylin Asim, Levent Yiiksel vd., Onno agabeylerine bir selam gdnderiyor.
Onlar ve ¢agdaslari, Tung olmasaydiislerinin cok “yas” olacaginin farkindaydi. Sundan da emi-
niz: Gokkusaginin tam da iginde, en renkli bir yerinde Tung durmakta su an. Bize bakiyor,
dinyadaki nesline. Bakiyor ve kendisiyle gurur duyuyor. Emeklerinin bosa gitmedigini gori-
yor. “Yeni bir nesil geldi arkamdan” diyor, “genc ve dirayetli yeni bir nesil.” Ne kadar da hakli
(Susoy vd., 1978 s. 11,12).

Sertab Erener “Sen Aglama” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Onno Tung ile birlikte calisma ve muzik yapma imkanini yakaladigim icin kendimi her zaman ayricalikli hisset-
misimdir. O Turkiye'nin gelmis gecmis en iyi muzisyenlerden biriydi ve her zaman oyle kalacak. Emegi gecen
herkese tesekkir ederim...” (Stsoy vd., 1978, s. 3).

Tulug Tirpan “Sen Aglama” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Popller muzikte "bize alt" diyebilecegimiz bir sound yaratilmasinda beste ve aranjmanlariyla oncilik etmis.
zamaninin cok ilerisindeki bu blyik sanatcinin tribute projesinde bulunmaktan gurur duyuyorum” (Slsoy vd.,
1978, s. 3).

Sebnem Ferah “Unzile” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

Omiir boyu dinlemekten vazgecemeyecegimiz giizel sarkilar Ureterek her birimizin hayatina temas
etmis Onno Tung... Bu ylzden bu calismanin icinde olmaktan dolayi hissettigim tim glcli duygular
kelimelerle anlatamayacagim kadar yogun. Bu duygulari mutlaka daha somut bir sekilde hissedebil-
mek, onun herhangi bir sarkisini arkamiza yaslanip dinlemek, sozlerle ifade etmeye calismaktan ¢ok
daha fazlasini anlatacaktir (Stsoy vd., 1978, s. 4 ).
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Aylin Aslim “Bir Cocuk Sevdim” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Turk popunda Tung’'tan dncesi ve sonrasi’ni ¢ok net gérebiliyor insan... Onno Tung-Sezen Aksu sarkilari kusagi-
min fon muzigi oldu. O, bu topraklarin yetistirdigi blyik bir mizik insaniydi” (Stsoy vd., 1978, s. 4 ).

Levent Yuksel “Sultan Stleyman” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Onnocugum. Turkiye'nin gelmis gecmis en blyik mizik adamlarindan biriydin. Senin onda birin kadar olmak
isteyen ben dahil onlarca mizisyen arkadasim var. Senin yerin apayri. Kalbimdesin” (Stsoy vd., 1978, s. 5).

Hisnu Senlendirici “Yalnizca Sitem” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Tark pop miziginde milat kabul ettigim Tunc¢’un anisina yapilan bu albimde yer almak benim igin biylik mut-
luluk ve onur...” (Stsoy vd., 1978, s. 7).

Mor ve Otesi “1945” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Mesleksiz yiginlarin kizgin homurtusunun bitin gizel sesleri bastirmaya yeltendigi bu yerde, hayatini glzel
seslere adamis bir insanin ne kadar blyuk bir fark yaratabilecegini gosteren algakgdnilli bir kahramandi Onno.
Oniinde sayglyla egiliyoruz” (Stisoy vd.1978, s. 2).

Ceza “Sinanay” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Sanati hala yasayan ve yasayacak olan ustaya. Sen rahat uyu...”(Ssoy vd. 1978, s. 1).

Nikhet Duru “Seninle” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri ise sunlardir;

“Bazi insanlarin yeri dolmaz ve acisi kiillenmez. Onno iste boyle garip birakt gitti bizi....” (Sisoy vd.1978, s. 2).
Emre Altug “Haydi Gel Benimle OI” isimli sarkiyla ilgili ifadeleri;

“Bazi insanlar vardir tanisinca ne acayip adam dersiniz, baska kelime bulamazsiniz. Sonra tanidik¢ca hakkinda
kullanabileceginiz kelimeler coklasir. Cok zeki, cok bilgili, cok esprili bir adamdi Onno...” (Stsoy vd. 1978).

Tung'un 6liminden sonra, sanatcginin eserleri ve mizigi hala yasatilmaktadir. Ayrica, Tung¢’un anisini yasat-
mak amaciyla 6zel albimler ve etkinlikler diizenlenmistir. Hayati boyunca bircok sanatgiya ilham kaynagi ol-
mus ve muzigin gelisimine katki saglamistir. Onun eserleri, Trk muzigi tarihinde unutulmaz bir yere sahiptir
(Ceylan, 2023).
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3. Bulgular ve Yorumlar

Bu arastirmada, bestesi ve aranjesi Onno Tunc¢’a ait olan eserlerin diskografisi olusturulmus ve eserlerin beste-
lendigi tonalite tespitleri yapilmistir. Tirkiye MUsiki Eseri Sahipleri Meslek Birliginde (Mesam) arama yapildiginda
447 adet eserin lisansi oldugu Goérsel 1'de aktariimistir. Fakat ayni eserin farkl eser numaralariyla yeniden liste-
lenmis olmasi hasebiyle Tung¢’a ait olan eser sayisinin esasinda 287 adet oldugu tespit edilmis ve tablo halinde
Gorsel 2 olarak aktarilmistir. Bu 287 adet eserin 57 tanesinin hem bestesinin hem de aranjesinin Tung’a ait ol-
dugu tespit edilerek Gorsel 3’te tonalite karsiliklariyla beraber yine tablo olarak aktarilmistir. Tablodaki tonalite
karsiliklari literatlrde gectigi gibi ya da icra eden sanatgilara gére yazilmistir.

Eserlerin en ¢ok Bilent Ortacgil’in, daha sonra Sezen Aksu ve Ali Kocatepe’nin besteledigi eserlerde aranjorlik
yaptgl, eserlerini genel olarak mindr modlar ile ve makamsal olarak bestelendigi tespit edilmistir. Bu eserlerden
rastgele orneklem yéntemiyle “Kavaklar, Ah mazi, Geri dén ve Geger” adli sarkilarin makamsal analizleri Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi temel alinarak yapilmis, analizler ve makamlar ilgili bashk altinda aktariimistir.

6 mesam ESER/HAK SAHIBIVIM MUZIK KULLANICISTYIM ESER ARAMA BLOG VIZYON DERGISI

1k Satir

Eser Sghipleri

Onno Tung

Toplam 447 Sonug Var.

Gorsel 1. Onno Tung, 2024, Onno Tung arama sonucu, Mesam, Erisim Tarihi: 20.06.2024. URL1.
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https://www.mesam.org.tr/eser-arama/search?page=5&eserAdi=&ilks=&esers=Onno%20Tun%C3%A7

Sarki Adi So6z Muzik Aranje

Sarisin Aysel Gurel Ara Dinkjian Onno Tung
El Gibi Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Unut Sezen Aksu Garo Mafyan Onno Tung
Hasret Aysel Gurel Attila Ozdemiroglu Onno Tung

Bir Kus Ugur (Hep Karanhk

Kayahan Acar

Kayahan Acar

Kayahan Agar, Onno Tung

Hayir Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung

Sinanay Melih Cevdet Anday, Ceza Onno Tung Soniq

1945 Aysel Gurel Onno Tung Mor Ve Otesi

Haydi Gel Benimle Ol Aysel Gurel Onno Tung Mustafa Ceceli

Sen Aglama Aysel Gurel Onno Tung Tulug Tirpan

Unzile Aysel Gurel Onno Tung Sebnem Ferah

Bir Cocuk Sevdim Sezen Aksu Onno Tung Hayko Cepkin, Aylin Aslim
Sultan Suleyman Aysel Girel Onno Tung YNlIJLIi;ZtI Uncuoglu, Levent
Dokun Bana Hamdiye Emel Glintas Onno Tung Mustafa Ceceli

Beni Birakin Sezen Aksu _ Uzay Hepari

Bir Kis Masali Yildirim Tirker Onno Tung Turhan Yiikseler

Oldu Olanlar Zeren Niko Taksiakos Onno Tung

Ugurtma Bayramlari Sezen Aksu Onno Tung Uzay Hepari

Gozlerin Bulutlu Fikret Senes Cenk Taskan Onno Tung

Kapinda Glinlerim Bendeniz Bendeniz Onno Tung

Kizmayin Bana Neco, Mehmet Teoman Jacques Datin Onno Tung

Miptelayim Sana Leyla Tuna Onno Tung Umut Kuzey, Alisan Goksu
Papatya Fali Ayse Irmak Manioglu Cenk Taskan Onno Tung
Ruhun Duymaz Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
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Siribim Siribom Ali Kocatepe Ali Kocatepe Onno Tung
Tenna Nazim Hikmet Onno Tung Uzay Hepari
Benimle Oynar Misin? Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Gulumse Kemal Burkay Arto Tung Onno Tung
Seni Aldattim Pierre Delanoe Enrico Macias Onno Tung
Bazen Ulkii Aker Yildirim Fatma Sezen Onno Tung
Daglardir Daglar Sabahattin Ali Ali Kocatepe Onno Tung
Benimsin Diyemedigim Sabahattin Ali Ali Kocatepe Onno Tung
Beyazin Sarkisi Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Birak Beni Aysel Gurel Sezen Aksu, Onno Tung Onno Tung
Sen Olurdun Yine Fikret Senes Enrico Macias Onno Tung
Anlamsiz Bilent Ortacgil Bulent Ortacgil Onno Tung
icim igime Sigmiyor Cigdem Talu Melih Kibar Onno Tung
CGakir Sabahattin Ali Ali Kocatepe Onno Tung
Oldu Mu Sezen Aksu Onno Tung Yasin Keles
Haydi Haydi Suna Yildizoglu Ali Andak Onno Tung
Deprem Ali Kocatepe Ali Kocatepe Onno Tung
Gozler Ayse Irmak Majak Tosikyan Onno Tung
Olim Karacaoglan Himeyra Akbay Onno Tung
Son Pismanlik Attila Atasoy Attila Atasoy Onno Tung
Hayat Umutla Baslar Ali Kocatepe Ali Kocatepe Onno Tung
Kursuni Renkler Sezen Aksu Onno Tung Aytug Yargig
Panda _ Onno Tung _

Ah Sen Sen Mario Panzeri Daniele Pace Onno Tung
Isik Dogudan Yukselir Sezen Aksu Onno Tung _

Yine Gidelim Onno Tung Onno Tung _
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Dile Kolay Aslani Faramarz Aslani Faramarz Onno Tung
Glilmek Ya Da Gulmemek Attila Atasoy Attila Atasoy Onno Tung
Aynalar Metin Erylirek Metin Erylrek Onno Tung
Sing Your Song For Me Serif Yiizbasioglu D.G Moss Onno Tung
If Il Am | Serif Ylzbasioglu D.G Moss Onno Tung
Seni Tanir Gibiyim Jacques Demarny Enrico Macias Onno Tung
Yes Man Serif Ylizbasioglu D.G Moss Onno Tung
Felekle Son Tango Ozdemir Erdogan Ozdemir Erdogan Onno Tung
Yeni Bir Diinya istiyorum Ali Kocatepe Ali Kocatepe Onno Tung
Cocuklar Gibi Sabahattin Ali Ali Kocatepe Onno Tung
iyi Oldu Gelmedigin Korhan Abay Ali Kocatepe Onno Tung
Unutmadim Seni Gulglin Alanyali Gilgiin Alanyali Onno Tung
Bugtiniin Mutlu Olsun Gulglin Alanyali Gilglin Alanyali Onno Tung
Uyum Biilent Ecevit Gilglin Alanyali Onno Tung
Yillar Sonra Selim ileri _II-_lui]r:‘r;eyra Akbay, Onno _

Hayat Zaten Zor Sezen Aksu Onno Tung _

O Benim O Ulkii Aker P. Bachelet Onno Tung
Kalbim Durdu Heyecandan | Unkown Ulkii Aker Onno Tung
Kaderime Kaderime Ulkii Aker R Moreena Onno Tung
Dikkat Metin ilhan _ Onno Tung
Nerden Nereye Ulkii Aker Las Grecas Onno Tung
Zorundayim Harun Kolgak Harun Kolgak Onno Tung
Siki Fiki Georges Hatzinassios Sevasti Tiliakou Onno Tung
Sicak Aysel Gurel Onno Tung Esin Engin
Suna Abla Bilent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
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Her Sey Sevgiyle Baslar Bilent Ortacgil Bilent Ortaggil Onno Tung
Kediler Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Olmali Mi Olmamali Mi Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Bu s Cok Zor Yonca Bilent Ortacgil Bulent Ortacgil Onno Tung
(_Dj[r]]::en sonra Yarindan Zuhal Olcay Onno Tung _
Diinya Bir Yana Zeren Dagdeviren Baha Boduroglu Onno Tung
Nazh Bebek Engin Kurt Onno Tung _
Kimi Okur Engin Kurt Onno Tung _
Grande Cesari Elio Alberto Testa Onno Tung
Simdi iyi Haberleri Verin Ali Kirca Sezen Aksu, Onno Tung _
Oriental Girl Aylin Livaneli Onno Tung _
Soyle Sever Mi Nahman Varon Nahman Varon Onno Tung
Esas Oglan Sezen Aksu Onno Tung _
Sana Hasretim Omer Onder Omer Onder Onno Tung
Hatira Defteri Mustafa Alpagut Mustafa Alpagut Onno Tung
Ya Sonra Luigi Albertelli Norman David Shapiro Onno Tung
Cekirdek Hatun Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Singirdak Yarim Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Vazgectim Sezen Aksu Ara Dinkjian Onno Tung
Her Gece Sezen Aksu Sezen Aksu, Onno Tung _
32: ;i%iiﬂgldigin Erkekler- Sezen Aksu Levent Yiksel Onno Tung
Tuzum Kuru Sezen Aksu, Meral Okay Sezen Aksu, Onno Tung _
Yas Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Belalim ZUlfG Livaneli, Sezen Aksu Zulfa Livaneli Onno Tung
Dis Bahgeleri Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
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Abanozdaki Emine Necati Cumali Levent Yiksel, Sezen Aksu Onno Tung
Tukenecegiz Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Dostluga Davet Ali Kocatepe Ali Kocatepe Onno Tung
Sik Latife Bilent Ortacgil Bulent Ortacgil Onno Tung
Gunaydin Bilent Ortacgil Bulent Ortacgil Onno Tung

Dost Bilme Nazi

Turgay Merih

Turgay Merih

Onno Tung, Atilla Ozdemi-
roglu

Kagin Kurasi Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Mutlu Son Kayahan Acar Kayahan Acar Onno Tung
Halim Meydanda Turgay Merih Turgay Merih Onno Tung
Pisi Pisi Cues Bilent Ortacgil Bulent Ortacgil Onno Tung
Ask Omiir Goksel Onno Tung _
Bir Sarkimiz Var Ali Andak Onno Tung _
Kendi Diigen Aglamaz Belkis Otag Belkis Otag Onno Tung
Kuklalardan Birisi Ozdemir Arkan Mehmet Aktug Onno Tung
Soyle Kimdi O Seta Akargider Dp Onno Tung
Sen De Dahil Hamdiye Emel Glintas Onno Tung _
Hanci _ Gaston Rolland Onno Tung
Bir Glin Mutlaka Hamdiye Emel Glintas Mustafa Sandal Onno Tung
Leyla Hamdiye Emel Glintas _ Onno Tung
Cingene Jean Kluger Daniel Vangarde Onno Tung
Bizler igin Omiir Goksel Onno Tung _
Kurban Olayim Mehmet Sanar Yurdatapan | Baha Boduroglu Onno Tung
S6z Sevgilim S6z Cigdem Talu Onno Tung _
Ben Dul Bir Kadinim Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Kimine Hay Hay Kimine Vay All Andak

Yusuf Bulent Pozam Onno Tung

Vay
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Durmaz Ki Diinya Demis Russos Demis Russos Onno Tung
Omo Sezen Aksu, Aysel Gurel Onno Tung _

Nerede Mustafa Alpagut Mustafa Alpagut Onno Tung
Sahte Gozyaslari Mustafa Alpagut Mustafa Alpagut Onno Tung
Onay _ Onno Tung _

Ya Merhaba Ya Elveda Michaele kP)ZLSJtI_iz(;bastian, Lana Se- Onno Tung
Kadinca Belkis Otag Belkis Otag Onno Tung
Neseli Gunler Belkis Otag Belkis Otag Onno Tung
Mutlu Engelli Hath Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Yildizlar Senin Olsa Fikret Senes Arif Serdengecti Onno Tung
Aglama Sevgilim Kenan Kigiikdzcan Kenan Kiiglikdzcan Onno Tung
Son Arzum Ulkii Aker Antuwan Koron Onno Tung
Neden Sezen Aksu Onno Tung _

Bu Gece Sezen Aksu Onno Tung Suat Atesdagli
Bu Gece Sezen Aksu Onno Tung Hiseyin Karadayi
Susun Susun Aglayacagim Ali Yesil Giresunlu Unknown Onno Tung
Sukdr Verdiklerine Ali Yesil Giresunlu Unknown Onno Tung
Sevmek Fikret Senes Dp Onno Tung
Ah Nerede Oktay Yurdatapan Lorna Cooke Devaron Onno Tung
Balonlarim Vardi Arkan Ozdemir Zeki Arican Onno Tung
Sénmeyen Bir Sey Var Arkan Ozdemir Recep Aktug Onno Tung
Oysa Simdi Cigdem Talu Melih Kibar Onno Tung
Hepsi Bos E?kr:zeilgeh:l]:;ion Forrest, Frank Wilding, Copperman | Onno Tung
Yeniden Baslasin Giovanni Belfiore Luciano Rossi Onno Tung
Hadi Gel Hamdiye Emel Giintas Dimitri Kazancidis Onno Tung
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Sen De Soyle Rudolf Gunter Ralph Siegel Onno Tung
Aldim Veda Mektubu Sakir Alimoglu Majak Tosikyan Onno Tung
Hep O Kigi Hatirlarim Aytul Akal Majak Tosikyan Onno Tung
Dream Aysel Gondl Onno Tung _

Bir Yildiz Dogdu Geceden Dp Dp Onno Tung
Son Sigara Unknown Onno Tung _

Nedir Bu Halin Ali Kocatepe Dp Onno Tung
24 Saat Riza Silahlipoda Elias Rahbani Onno Tung
Roya Aysel Gondil, Sezen Aksu Onno Tung Serdar Ayyildiz
Hadi Soyle Natalia Germanou Nikos Terzis Onno Tung
Yagmur Lindsay Lundquist Bulent Ortacgil Onno Tung
Cagirma Beni Sezen Aksu Marios Tokas Onno Tung
Melankoli Sabahattin Ali Ali Kocatepe Onno Tung
Onu Alma Beni Al Sezen Aksu Arto Tuncboyaciyan Onno Tung
Bir Glin Beni Ararsan Halit Celikoglu Attila Atasoy Onno Tung
Yeter Sezen Aksu Attila Ozdemiroglu Onno Tung
Bu Ayrilik Yeter Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Sensiz Olmam Harun Kolgak Harun Kolgak Onno Tung
Gunah Gibi Aysel Gondl Sezen Aksu, Onno Tung _

Karaagag Sezen Aksu Sezen Aksu Onno Tung
Cighk Cighga Bilent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
O Bendim iste Marcella Marcella Onno Tung
Hayat Bos Ulkii Aker Dp Onno Tung
YuzinG Dokme Kiglik Kiz Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Git isine Harun Kolgak Harun Kolgak Onno Tung
Ozliiyorum Harun Kolgak Harun Kolgak Onno Tung
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Bile Bile Reyman Eray Reyman Eray Onno Tung
Haram Geceler Ethem Adnan Ergil Ethem Adnan Ergil Onno Tung
o Onno Tung

Zalim Vahid Azizoglu, Sezen Aksu fcl)il/ar Behramoglu Mansu-

Onno Tung
Sevince Hulki Aktung Yakup Daghan Baydur

Onno Tung
Bagska Bir Sey Antonis Vardis, Sezen Aksu | Ifigeneia Giannopoulou

Onno Tung
Oh Ya Ulkii Aker Nikos Ignatiadis
Sendeki Ben Sezen Aksu Ozdemir Erdogan Onno Tung
Beni Terk Etme Jacques Brel, Zeki Miren Jacques Brel Onno Tung
Selam Soyle Jean Claudric, Ulkii Aker Enrico Macias Onno Tung
Hayklra.cak Nefesim Kal- Boris Bergman Je.zan-Plerre. Lang, Fran.c0|s Onno Tung
masa Bile Pierre Camille Bernhei
istanbul Hatirasi Aysel Gurel Arto Tungboyaciyan Onno Tung
Donme Dolap Ali Kocatepe Ali Kocatepe Onno Tung
Susma Yannis Parios Christos Nikolopoulos Onno Tung
Beni Kategorize Etme Bllent Ortaggil Bilent Ortaggil Onno Tung
Varsa Soyle Keith Forsey Giorgio Moroder Onno Tung
Gozlinde Yaglarla Klaus Munro Mario Panas Onno Tung
Bos Ver Nahman Varon Oktay Yurdatapan Onno Tung
Gamsiz Orhan Atasoy Orhan Atasoy Onno Tung
Sevgi Bilent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Yuregimin Yanginlari Harun Kolgak Harun Kolgak Onno Tung
Sen Varsin Bllent Ortaggil Bilent Ortaggil Onno Tung

Yokken Bir Neden

Cetin Akcan

Onno Tung
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Lunapark Aysel Gurel Attila Ozdemiroglu Onno Tung
Dort Kisili Dus Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Arada Sirada DUsUnar Bllent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
E:‘ar Geldi Kendimi Sec- Bilent Ortacgil Bulent Ortacgil Onno Tung
Kiglk Seyler Bilent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Boz Burun Bilent Ortacgil Bilent Ortaggil Onno Tung
Bos Vere Bos Vere Ulki Aker Selami Sahin Onno Tung
;izjéi]m Digtim Baglanm- Halit Celikoglu Selami Sahin Onno Tung
Yas Otuz Bes Ryan Alexander Robert Belmin Onno Tung
Ben Bir Kadinim Niikhet Duru Majak Tosikyan Onno Tung
Kismet Degilmis Cigdem Talu Ali Andak Onno Tung
Hangisi Cigdem Talu Dp Onno Tung
Neriman Zihrap Blylkabramyan DP Onno Tung
Haberim var Rukiye Zerren Dagdeviren DP Onno Tung
Yasamana Bak Rukiye Zerren Dagdeviren gEZEéAlhndag’ Levent Al- Onno Tung
Hig Belli Olmaz Ahmet Mustafa Kurtaran Dp Onno Tung
Al Beni, Cal Beni Oktay Yurdatapan Oktay Yurdatapan Onno Tung
Es Deli Ruzgar Aysel Gondl Erding Senyaylar Onno Tung
0 Sevgiliye Omiir Goksel Omiir Goksel Onno Tung
Ya Hep Ya Hig Belkis Otag Belkis Otag Onno Tung
Bizim Olsun Zeren Dp Onno Tung
Aglama Gulim Asya Erding Senyaylar Onno Tung
Saglarin Bilent Ortaggil Bulent Ortaggil Onno Tung
Haydi Soyle Aysel Gondl Onno Tung _

Gorsel 2. Bestesi veya Aranjesi Onno Tung’a ait olan eserler.
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Sarki Adi SOz Miizik/ Aranje Tonalite
Geger Sezen Aksu Onno Tung (Re minor)
Oldu Mu? Sezen Aksu Onno Tung (Si minor)
Kavaklar Metin Altiok Onno Tung .
(Re minor)
Seni Istiyorum Sezen Aksu, Aysel Giirel Onno Tung (i minor)
Yine Yeni Yeniden Aysel Girel Onno Tung L
(Mib mindr)
Seninle Niikhet Duru Onno Tung, Arto Tuncboya- (Sib Majdr)
clyan
Sezen Aksu, Onat Kutlar, (Mi minor)
Tutsak Ersin Salman, Ece Aksoy, Onno Tung, Arto Tungboya-
clyan
Onno Tung
Hep Bana Hamdiye Emel Giintas Onno Tung, Arto Tuncboya- A
clyan (Mi Major)
Yalnizca Sitem Aysel Gurel Onno Tung, Armenian Folk (Fa minér)
Ah Mazi Aysel Gurel Onno Tung o
(Do minor)
Alev Alev Leyla Tuna Onno Tung .
(Do minor)
Anlatamiyorum Orhan Veli Kanik Onno Tung (Fa minér)
Ben Yoldan Gondlla Ciktim Leyla Tuna Onno Tun
ulld ¢ vialu une (Mi minér)
Beni Unutma Sezen Aksu Onno Tung .
(Do minoér)
Egrisi Dogrusu Aysel Gurel Onno Tung (Mib mindr)
Geri D6n Sezen Aksu Onno Tung (Fa Majsr)
Gir Kanima Leyla Tuna Onno Tung .
(Mi mindr)
Guzel Seyler Soyle Aysel Gurel Onno Tung (Fa minér)
Her Sevda Yeni Bir Veda Aysel Gurel Onno Tung .
(Re minor)
iyisin Leyla Tuna Onno Tung (Fa Major)
Kolay Degil Sezen Aksu Onno Tung .
(Mib Major)
Son Bakis Aysel Gurel Onno Tung (Do minor)
Sov Yapma Aysel Gurel Onno Tung L
(Sib minor)
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Uykun Olsam Leyla Tuna Onno Tung (Sib Majér)
Vurulmusum Sana Aysel Gurel Onno Tung (Do minar)
Ayrihk Leyla Tuna Onno Tung (Sol minér)
Ayriliklar Bitmez Sezen Aksu Onno Tung (Do minar)
Bana Ellerini Ver Sezen Aksu Onno Tung (Do minér)
Bir Bagka Ask Aysel Gurel Onno Tung (Do minor)
Bu Gece Sezen Aksu Onno Tung (Re Major)
Deger mi? Aysel Girel Onno Tung (Lab mindr)
Deli Génlim Ulki Aker Onno Tung (Fa mindr)
Demek Ki Oyle Ulkii Aker Onno Tung (Sib mingr)
Git Sezen Aksu Onno Tung (Mi minér)
Hadi Bakalim Aysel Gurel Onno Tung (Re minér)
Hosgori Aysel Giirel Onno Tung (Mib Major)
Ne Kavgam Bitti Ne Sevdam | Aysel Gurel Onno Tung (Si minor)

Ne Masal Ne Riya Aysel Gurel Onno Tung (La mindr)

Olay Olay Leyla Tuna Onno Tung (La mindr)

Olsun Varsin Leyla Tuna Onno Tung (Si minor)

Oyuncu Leyla Tuna Onno Tung (Sol Major)
Oyle Bakma Sezen Aksu Onno Tung (La Major)

Sonbahar Aysel Gurel Onno Tung (Mib mindr)
Tam Bana Goresin Leyla Tuna Onno Tung (Re minor)
Tango Leyla Tuna Onno Tung (Sol minor)
Yeni Ask Leyla Tuna Onno Tung (Re minor)
Yillar Sezen Aksu Onno Tung (Sol minor)
Yoksun Leyla Tuna Onno Tung (La mindr)

Zorba Aysel Gurel Onno Tung (Si minor)
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Kis Masal Yildirim Tirker Onno Tung (Re minor)
Kiiguk Bir Ask Masali Sezen Aksu Onno Tung (Re minr)
Meftunun Oldum Onno Tung Onno Tung L

(Sol minor)
Bunaliyorum Hamdiye Emel Glintas Onno Tung (M mindr)
Diet Hamdiye Emel Glintas Onno Tung (La Major)
Dostlari Ozlemle Kucakla- Sezen Aksu, Ataol Behra-

N Onno Tung
mayi Unutma moglu (Do Majér)
Basak Groupama Aysel Girel Onno Tung (Re Major)
Kabul Et Hamdiye Emel Glintas Onno Tung (La Major)
Solo _ Onno Tung (La Major)
Bigroom Blitz Jens P.eter Thele, Michael Onno Tunc

Joey Simon (Do Major)

Gorsel 3. Bestesi ve Aranjesi Onno Tung’a ait olan eserler ve tonalite karsiliklari.

3. 1. Kavaklar adh sarkinin makam analizi

¥
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Gorsel 4. Onno Tung, 2024, Kavaklar notalari, 2024, Cetiner, Musa. (2024). Musesscore, Erisim Tarihi: 07.08.2024. URL2.

Armonik re minor seklinde la Gzerinden yazilmis olan bu sarkinin 2. ve 4. 6l¢lstinde Hicaz 5’likullanilarak Digah(La) perdesine
disilmis, 6. Olglide Gerdaniye ve Acem perdeleri gosterilerek 7. ve 8. dlgiiler birlikte tekrar Hicaz 57li ile glicli Hiseyni
perdede kalis yapiimistir. Daha sonraki 6lgtlerin tamaminda Hicaz gesniler gosterilerek karar perdesi olan Diigah perdesinde
karar yapiimistir. Eser Hicaz makaminin tim seyir karakterini géstermekte olup makamsal bir eser oldugu agikca gorilmek-
tedir.
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https://musescore.com/user/1185841/scores/6533603

3. 2. Ah mazi adli garkinin makam analizi
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Gorsel 5. Onno Tung, 2024, Ah mazi nota yazimi, Kisisel Arsiv.

Eserin 1. ve 2. Olciisiinde Acem perdesinde Buselik 5'li, 3. Olgiisiinde Neva'da Kiirdi 4’1, 4. Olciide giiclii perde olan Neva
gosterilmis, 5.ve 6. Olcii birlikte Cargah’ta Baselik 5’li, 7.ve 8. Olglide Rast’ta Kiirdi cesni gdsterilerek 9. Olglide Rast perde-
sine diisiilmis ardindan 23. Olgiiye kadar Kiirdi ve Biselik gesnilerle Kiirdilihicazkar makam seyri gdsterilmistir. 24., 25. ve
26. Olgiilerde ise Saba 4’lui ile Saba gegkisi yapiimisti. Do minér tonunu sol kararli olarak notaya almis oldugumuz bu eserin
genel seyrine bakildiginda Kurdilihicazkar makami seyrini dogrudan yansitmis oldugu agikga goriilmektedir.
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3.3. Geri don adh sarkinin makam analizi
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Gorsel 6. Onno Tung, 2014, Geri don notalari, guncelnotarsivim, Erisim Tarihi: 07.08.2024. URL3.

Eserin 1. ve 2. 6lclisiinde Diigah perdesinde Kiirdi 5’li, 3. Olgiisiinde Cargah’ta Baselik 4’Ii, 4. Olgiisiinde tekrar Kiirdf cesni
kullanilarak bu sekilde 22. Olgiiye kadar Kiirdi cesnilerle devam edilmistir. 22., 23., 26. ve 33. élgiiler ise Kiirdi makaminin
genisletilmis bolgesi olarak Gerdaaniye’de Blselik ve Muhayyer’de Kiirdi ¢cesniler kullaniimistir. Daha sonraki 6l¢gililerde yine
yerinde Kurdi gesnilerle karar perdesi olan Duigdh perdesine gelerek eser nihayetlendirilmistir. Fa major (re mindr) tonunun
la kararli olarak notaya alindigi bu eserin genel seyrine bakildiginda Kiirdi makami seyrini dogrudan yansitmis oldugu agikca
gorilmektedir.
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https://guncelnotarsivim.wordpress.com/2014/02/13/geri-don-sarki-notalari-sozleri/

3.4. Geger adli sarkinin makam analizi

Gorsel 7. Onno Tung, 2021, Geger notalari, Tumri, Filiz. (2024). Youtube, Erisim Tarihi: 07.08.2024. URL4.

Eserin 1., 3., 5.,6., 7. ve 8. Ol¢lilerinde gesni olusmamis 2. 6lglide Neva’da Baselik 3’lu, 4., 6l¢lide Kurdi’de Cargah 3’lu, 9.
ve 10. Olgii birlikte Hiiseyni Asiran’da Kiirdi 5’li olusturmus ve 30. Olgiiye kadar devam etmistir. 30 élgiiden 56. Olgiiye kadar
olan 6lgller yerinde ve Hiiseyni’de Kirdi, Neva’da Biselik gesniler almis ve sonrasinda yerinde Kirdi cesnileriyle eser niha-
yetlenmistir. Re minor(Fa major) tonunun la kararli olarak notaya alindigi bu eserin genel seyrine bakildiginda yine Kurdi

makami seyrini dogrudan yansitmig oldugunu gérmekteyiz.
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https://www.youtube.com/watch?v=cCkHFqZ-rAM

3.5. Hicaz makami
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Gorsel 8. Hicaz makami dizisi, klarnetpark.com, Erisim Tarihi: 14.09.2024. URLS.

Durak perdesi Dligah (La), seyri ise inici-cikicidir. Dizisi; yerinde bir hicaz dortlisline, glgli perdesi olan Neva'da bir Rast
beslisinin eklenmesiyle olusur (Ozkan, 2013, s. 164). Hicaz makaminda seyre giicli perdesi Neva civarindan baslanir. Bunun
yani sira seyre, dizinin alt ve Ust tarafinda bulunan seslerinden baslayan eserler de mevcuttur. Neva perdesinde asma karar
yapilarak dizinin diger seslerinde dolasilir. Digdh perdesinde tam karar yapilir (Karadeniz, 2012, s. 104).

3.6. Kiirdi makami
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Gorsel 9. Kirdi makami dizisi / klarnetpark.com, Erisim Tarihi 14.09.2024. URL6.

Durak perdesi Digah, seyri cikicidir. Dizisi ise yerinde bir Kirdi dortltustne glicli perdesi olan Neva'da bir Buselik beslisinin
eklenmesiyle olusur (Ozkan, 2013, s. 133). Seyire Neva perdesi ile baslanir. Karisik seslerde gezindikten sonra Neva perde-
sinde asma karar yapilir. Dizinin diger seslerinde dolasildiktan sonra Digdh perdesinde tam karar yapilir (Karadeniz, 2012, s.
104).

3.7. Kiirdilihicazkar makami

Cargih'ia Buselik 57isi Rasi'ta Kiirdi 4 Tisii
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Gorsel 10. Kurdilihicazkar makami dizisi, eksd.org.tr, Erisim Tarihi: 14.09.2024. URL7.

Duragi Rast perdesi, Seyri inicidir. Dizisi ise Kirdi makami dizisinin Rast perdesi lzerindeki inici seddidir. Yani Rast perdesi
{izerinde bir Kiirdi dértliisiine Cargah perdesi Gizerinde bir Buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan, 2013,
s. 245). Seyre tiz durak Gerdaniye civarindan baslanir. Bu perdenin iki tarafindaki ¢esnilerde karisik gezinildikten sonra, Ger-
daniye perdesinde Kurdi ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Sonra butin dizide gerekli asma kararlari da gostererek, karisik gezi-
nildikten sonra Rast perdesinde Kirdi cesnisiyle ekseriyetle yedenli tam karar yapilir (Karadeniz, 2012, s. 92).
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4. Sonug

Tung kendi dénemi itibariyla, ddneminin mizik endustrisi ve kiltlrine hizmet etmis ve eserlerini bu dogrultuda
meydana getirmistir. Tun¢’un eserlerinin geneli incelendiginde; literatirde Sol minor olarak gecen sarkilarin “sol
kararda yazilmis do minér oldugu yani Kurdilihicazkdr makaminda bestelendigi tespit edilmistir. “Fa majorin (re
minor) Kardi, do minérin Muhayyer Kirdi ve Kirdiliihicazkar, armonik re minérin ise “Hicaz” makamlari hissi-
yatlari verdikleri acikga gorilmektedir. Bestecinin ozellikle “do mindr, re minér (fa major), fa minér ve armonik
re mindr” tonlariyla eserlerini besteledigi de ayrica dikkate deger bir tespit olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek-
lem olarak secilen “Kavaklar, Ah mazi, Geri dén ve Geger” adli sarkilarin makamsal analizleri yapildiginda; Kavaklar
adli sarki “Hicaz” makaminda, Ah Mazi adli sarki; sol kararda yazilmis do minér yani Kirdilihicazkar makaminda,
Geri dén ve Geger adli sarkilarin ise; la kararda yazilmig Fa major (re minor) yani Kird? makaminda oldugu tespit
edilmistir.

Tung’un eserlerinde karsimiza ¢ikan makamsal tinilarin sebebi, eserlerin tonal degil modal mizik seklinde bes-
telenmis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu tinilarin cografik kiltlr ve dolayisiyla popiler muzik endustrisi
gereksinimi cercevesinde hem bestekar hem de dinleyiciyi duygu bakimindan daha fazla etkisi altina almasi,
Tun¢’un eserlerini genellikle mindér modlar ve makamsal motiflerle bestelemeye yonlendirmistir.

incelemeye tabi tutulan eserlerinde de gérildigi gibi, 1960'da baslayan aranjman akimi ve “makamsal pop”
anlayisini devam ettirmis olan Tung, birlikte ¢alistigl geng muzisyenler vasitasiyla da ginimize bu akim ve anla-
yisin devam etmesi agsindan dnemli bir yer tutmaktadir. Tung vd. besteci ve aranjériin yansitigi makamsal un-
surlarin glinimuz pop miziginde de halen devam ettigi ise acikca gorilmektedir.
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Oz: Anadolu Selguklu sanati, 12. ve 13. yiizyillarda Selcuklu Devleti'nin sanat anlayisini temsil eden dnemli bir Turk sanatidir.
Farkl kalturlerin etkilesimiyle zenginlesen bu sanat; mimari, tasinabilir sanatlar ve cam isciligi alanlarinda kendini gostermis-
tir. Cam isciligi ise Anadolu Selcuklu sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Kaplar, kandiller, sts esyalari ve pencere camlari
gibi gesitli buluntular, ddnemin cam isciligini yansitmaktadir. Bu buluntular, Selguklu dénemi cam sanati ve Uretim teknikleri
hakkinda 6nemli bilgiler sunarken, ayni zamanda tarih ve kiltir arastirmalari igin de degerli bir kaynak olusturmaktadir. An-
cak Anadolu Selguklu dénemlerine ait cam yapimiyla ilgili bilgiler oldukga sinirhdir. Dolayisiyla makalenin temel hedefi, Ana-
dolu Selcuklu doneminde cam Uretimi konusunda eksik veya sinirli olan bilgileri derleyerek bir bitinlik saglamaktir. Bu bag-
lamda calisma kapsaminda, Anadolu Selcuklu déneminde cam Uretiminde kullanilan teknikler ve cam Urlnler incelenecektir.
inceleme, Anadolu Selcuklu dénemi cam Gretimi ile ilgili mevcut tim yazili kaynaklar 1siginda gerceklestirilecektir.
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GLASS PRODUCTION IN THE ANATOLIAN SELJUK PERIOD; TECHNIQUES AND PRODUCTS

Abstract: Anatolian Seljuk art is a significant an important Turkish art that represents the artistic understanding of the Seljuk
state in the 12th and 13th centuries. This art, enriched by the interaction of different cultures, has manifested itself in the
fields of architecture, portable arts and glasswork. Glasswork occupies an important place in Anatolian Seljuk art. Various
findings such as vessels, lamps, decorative items and window glass, reflect the glass craftmanship of the period. These find-
ings provide important information about glass art and production techniques of the Seljuk period, while also being a valua-
ble source for historical and cultural research. However, information on Anatolian Seljuk glassmaking is quite limited. There-
fore, the main aim of this article is to provide a unified integrity by compiling the missing or limited information on glass
production in the Anatolian Seljuk period. In this context, the techniques and glass products used in glass production during
the Anatolian Seljuk period will be analysed. The study will be carried out in the light of all available written sources on glass
production in the Anatolian Seljuk period.
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1. Girig

Anadolu Selguklu dénemi, gesitli kiilturlerin etkilesiminden beslenen zengin bir sanat dénemidir. Anadolu Sel-
cuklu sanatinin 6Gnemli yapilarindan biri de yerel malzeme ve yapi tekniklerine dayali mimari yapilaridir. Medre-
seler, camiler, tirbeler, saraylar ve kervansaraylar gibi anitsal yapilar bu dénemin en 6nemli eserleridir. Anadolu
Selcuklu karakterini sekillendiren diger bir dnemli unsur da tasinabilir sanat dallaridir. Mimaride ve mimari sis-
lemede gorilen farkh kilturlerin sentezi, ¢ini, seramik, ahsap, kumas, hali, minyatir ve madeni eserler gibi tasi-
nabilir el sanatlarinda da kendini gosterir. Ancak sanat eserleri, sadece yerel ve komsu kiltirler arasindaki etki-
lesimlerden degil, ayni zamanda toplumun daslnce yapisindan, geleneklerinden ve dini inanclarindan da ilham
almistir. Orta Asya'nin diisiince yapisi ile islam dininin inanclari, Anadolu Selguklu sanatinin temelini olusturmus
ve ¢agin duslince, edebiyat ve el sanatlarini da énemli bir sekilde sekillendirmistir. Selcuklu déneminde cam
isciligi de 6nemli bir yere sahiptir.

Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda bulunan cam eserler, biylk 6lgiide islam dncesi déneme aittir. Hz.
Omer'in Dért Halife déneminde, Sam’in ardindan 636 yilinda Antakya’yi fethetmesiyle birlikte Anadolu, islam
hakimiyetine girmeye baslamis ve Glneydogu Anadolu'da fetihler sirmdstur. Bizans ile Araplar arasinda yasa-
nan miicadelelerin ardindan, Anadolu’nun islami kimlik kazanmasi Anadolu Selcuklu dénemine (1071-1308)
denk gelmektedir. Ancak, Dort Halife, Emevi, Abbasi, Eyyubi, Memluklu ve Anadolu Selguklu dénemlerine ait
cam yapimiyla ilgili bilgiler oldukga sinirlidir (Karpuz, 2014, s. 1). Anadolu'da Selguklu donemi camciligiyla ilgili
en zengin bulgular, Kubad-Abad, Samsat, Alanya, Yumuktepe (Mersin), Harran ve Diyarbakir Kalesi gibi yerlerde
yapilan kazi calismalarindan elde edilmistir. Bu da Selcuklu dénemi camciligina 1sik tutacak niteliktedir. Yapilan
arastirmalarda déneme ait farkli tirlerde cam buluntular ele gegirilmistir. Bu cam buluntulari arasinda ise cam
kadehler, siseler, kaseler, kandiller, tabaklar, al¢i sebekeye gomli renkli pencere camlari, bilezikler, cubuklar ve
boncuklar bulunmustur. Ayni zamanda bu tir kullanim esyalarinin haricinde cam ciruflari, sir atiklari, hatali tre-
tim pargalari, Gretim artiklari, firin kalintisi, makas ve cam atolyesine ait izler de bulunmustur. Bu da Selcuklu
doénemi geleneksel cam atoélyelerinin ve cam Uretiminin varligini desteklemektedir.

Bu makalenin amaci, mevcut yazili kaynaklar i1siginda Anadolu Selguklu dénemine ait cam Uretim tekniklerini,
kullanilan stsleme yontemlerini ve cam Urlnlerini ortaya koymak ve ayni zamanda bu déneme iliskin cam Ure-
timi hakkindaki eksik veya sinirli bilgileri derleyerek butincil bir bakis agisi saglamaktir. Bu baglamda; Calisma
kapsaminda ilk olarak, Anadolu Selcuklu sanati ilgili genel bilgi verilmistir. Ardindan, Anadolu Selguklu dénemine
ait cam sanatini daha derinlemesine anlamak adina islamiyet éncesi ve sonrasi cam Uretimine deginilerek Ana-
dolu Selguklu dénemine ait cam tretim tekniklerine ve Urilnlerine yer verilmistir.

Bu c¢alismanin arastirma sirecinde ise; nitel arastirma yontemlerinden literatlr taramasi yontemi kullanilarak
mevcut alanyazin incelenmistir. Anadolu Selguklu donemi cam tretimi ile ilgili mevcut tim yazili kaynaklar, kazi
raporlari ve bilimsel ¢calismalar analiz edilerek makaleye katki saglayan temel bilgiler derlenmis ve sistematik bir
sekilde sunulmustur.

2. Anadolu Selguklu Sanati

Selcuklular, Selguk Bey'in dnderliginde Orta Asya'da tarih sahnesine ¢ikmis ve torunlari Cagri Bey ve Tugrul Bey
déneminde Blyuk Selguklu Devleti'nin temelleri atilmistir. Hizla blytyen Selguklu ailesi, Orta Asya'dan Azerbay-
can, iran, Irak ve Suriye'ye yayilarak Tiirk gdclerini baslatmistir. 1071'de Alp Arslan, Bizans'i yenerek Anadolu
Selguklu Devleti'ni kurmustur (Cetin, 2012, s. 52). 12. ylzyilda i¢ karisikliklar ve Hagl savaslari sanat alanindaki
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katkilari azaltsa da, Sultan I. Alaeddin Keykubad déneminde Konya'da sanat ve mimaride buyuk gelismeler ya-
sanmis, Orta Asya ve iran kiiltiriiniin etkileri Anadolu Selguklu sanatina yansimistir (Oney, 2002, s. 1211).

Anadolu Selcuklu sanati ise Biyiik Selguklu imparatorlugu'nun bir devami olarak goriilmektedir ve sosyo-kiiltiirel
birikimleri ile dnceden deneyimledikleri sanat etkilesimlerinin sonucunda basaril bir sentez ortaya koymustur.
Eski inang sistemlerinin izleri ve islamiyet'in kabulii, sanat anlayislarini da degistirmistir. Bu sentezin sonucunda
ise yeni bir sanat anlayisi, mimari yapilar ve kiltirel bir cevre ortaya ¢ikmistir. Selguklular, daha sonra yeni bir
sanat ve kiltir alani gelistirmeye baslamislardir (Kurt Kirtay, 2019, s. 1). Anadolu Selguklu sanatinin dikkate deger
eserlerinden bazilari da yerel malzemeler ve yapi tekniklerine dayali mimari yapilaridir. Ticaretin gelismesiyle
birlikte kdpriler ve kervansaraylar insa edilmistir. Kentlerin savunmasi icin kaleler ve burclar yapilmistir. Bunlar-
dan biri de Artuklu Devri'nden Diyarbakir Kalesi'dir. Her yeni sultan, genellikle bu kaleleri onarmis ve bazi ilaveler
yapmistir. Sultan Alaeddin Keykubad Dénemi'nde Konya, Beysehir, Kayseri, Antalya ve Alanya'da insa edilen yazlk
ve kishk saraylar, Anadolu Selcuklu sanatina ve saray yasamina benzersiz bir renk getirmistir. Bu yapilar, 6zellikle
islam sanatina 6zgli detaylar ve isciliklerle sislenerek, Anadolu Selcuklu sanatina yeni bir bakis kazandirmistir
(Oney, 2002, s. 1211). Bu baglamda Anadolu Selcuklu sanatinda, insan ve hayvan figirleri ézellikle Orta Asya
kiltarayle iliskilendirilirken, eski Ttrk unsurlarinin yani sira, iran, Irak ve Suriye'deki islam ile yerel Bizans ve Er-
meni sanatlarinin etkileri gorilmektedir. Clink Selcuklu Devleti'nin hizla blylmesi ve yeni yerlesim yerlerinin
insasindan dolayi, mimari eserlere hizla ihtiyac duyulmustur. Ancak bu hizli nifus artisi, yerli ustalarin yetersizligi
ve sanatin tek merkezden yonetilmesiyle olumsuzluklara neden olmustur. Her yoreden gelen isci ve sanatgilar
ise Anadolu'da sanatsal etkilesimlerin olusumunu baslatmistir. Bu etkilesimler, Anadolu Selguklu sanatinin sekil-
lenmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Cetin, 2012, s. 12). Anadolu Selcuklu sanatinin karakter yapisini sekillen-
diren unsurlardan biri de tasinabilir sanat dallaridir. Mimaride ve mimari siislemede gorulen bu sentezin izlerini
¢ini, seramik, ahsap, kumas, hali, minyatir ve madeni eserler gibi tasinabilir el sanatlarinda da karsilasiimaktadir.
Sanat eserleri, yerel ve komsu kiltlrlerin etkilesimlerinden olusan birlesimin yani sira, toplumun dislnce yapi-
sindan, geleneklerinden ve dini inanglarindan da ilham almistir. Anadolu Selguklu déneminde, hem Ahmet Ye-
sevi, Muhyiddin ibn Gl Arabi, Haci Bektas Veli gibi sufilerin hem de Bahaeddin Veled, Mevlana Celaleddin ve
Sultan Veled gibi tasavvuf blyiklerinin etkisiyle cagin distince, edebiyat ve el sanatlari 6nemli bir sekilde sekil-
lenmistir (Oney, 2002, s. 1212).

Anadolu Selcuklu sanatinin sembollerinde, kiltirel unsurlarin yani sira dini inanglar da énemli bir rol oynamak-
tadir. Orta Asya'nin disiince yapisi ile islam dininin inanglari, Anadolu Selcuklu sanatinin temelini olusturmustur.
Asya Turklerinde yaygin olan Samanizm, tasavvuf ve sufilik inanglariyla sentezlenerek Anadolu'nun 6zglin karak-
teriyle maden sanat, ¢ini, seramik, alci ve tas kabartmalarda, Selcuklu sanatina 6zgii sembolik figlrlerle ifade
edilmistir. Cinkl Samanizm, insanlara, hayali varliklara ve hayvan formlarina doga gliclerini atfeden bir inang
sistemidir. Dolayisiyla Selcuklu sanatini sisleyen kartallar, arslanlar, kuslar, tavuslar, ejderler, sfenksler, sirenler ve
hayat agaglari gibi semboller, bu karmasik inang ve geleneklerin izlerini yansitmaktadir. Aldeddin Keykubad,
Konya surlarini insa ederken Kur’an ayetleri ile bezemis ve mimar ve ressamlara da “kabartma tasvir ve heykel-
ler” in yapilmasini emretmistir. islamiyet ncesinde ve sonrasinda Tiirk sanatinda hayvan figiirlerinin giic, kuvvet,
hikimdarlik, taht, evren ve yasam sembolleri olarak yaygin bir sekillerde kullanildigi gérilmektedir (Cetin, 2012,
s. 10). Bu semboller, anitsal yapilarin yani sira medrese, tirbe gibi dini mimaride ve cesitli el sanatlarinda yer
almasi ise tasavvufun etkisi ve Selgcuklu déneminde bulunan hosgori ortamiyla mimkin olmustur.

Selguklu sanati, hayvan figurleri ve geometrik bezemelerde gelismis, her motifin sembolik anlam tasimasiyla
one cikmistir. Dogayla ic ice yasayan Selcuklular, hayvanlara inanclarinda 6zel anlamlar yiklemistir. Bu nedenle
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her bir sembolin anlam yikli olmasi da Selguklu sanatinin karakteristik 6zelliklerindendir. Kartal betimlemesi,
sultani koruyan ve ona gli¢ veren bir sembol olarak 6zellikle I. Aldeddin Keykubad déneminde 6ne ¢ikmis; tas
kabartmalar, saray duvarlari ve ginilerde sik¢a kullanilmistir (Gorsel 1). Cift bash kartal figliri ise Orta Asya Turk-
lerinin Saman inanclarina dayanmakta ve sultanin kisisel armasi olarak sembolik bir deger tasimaktadir (Kurt
Kirtay, 2019, s. 52).

Gorsel 1. Cift Bash Kartal FiglrQ
Kurt, Kirtay. (2019). Anadolu Selguklu Cinilerindeki Kanatli Figiir Betimlemelerinin Seramik Form ve Yiizeylerde Yorumlari,
Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 50.

Anadolu Selcuklu sanatinda, geometrik siislemeler de &nemli bir yere sahiptir. Ucgen, dikdértgen, kare, daire,
diz, dikey ve capraz cizgiler gibi geometrik formlar, sembollerin alt yapilarini olusturur. Bu semboller, kompo-
zisyonlarda birlikte kullanildigi gibi, tek basina da varlk gosterirler. Anadolu Selcuklu sanatinda, gériintste ayri
gibi gériinen ancak, aslinda bir butind olusturan kompozisyonlar én plandadir. Tag kapilarda yer alan hayvan,
evren ve bitki sembolleri, tek baslarina bagimsiz gibi gériinseler de, aslinda sistemli hesaplamalar ve titiz calis-
malar sayesinde bir diizen icindedirler. Ornegin, Konya Sircall Medresesi'nde bulunan geometrik tasarimlar
(Gorsel 2), merkezde tek bir varlik etrafinda tekrarlarin devamliligini sergilemektedir. Geometrik motiflerin ko-
keni ve kaynagi pek ¢ok arastirmaci tarafindan incelenmis, ancak net bir sonuca varilamamistir. Bazi arastirma-
cllar dogayla, bazilari ise evrensellikle ve matematiksel cozimlemelerle iliskilendirirmislerdir. Ancak arastirma-
cilar, geometrik motiflerin dini ve felsefi anlamlara agik oldugu konusunda hemfikirdirler (Cetin, 2012, s. 17).

e

Qb‘
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Gorsel 2. Konya Sirgali Medresesinde Bulunan Geometrik Tasarim
Cetin, Sema. (2012). Anadolu Selguklu Dénemi (Geometrik Yildiz Hayat Adaci, Nar ve Rumi) Motiflerinin Heykel Sanati Bag-
laminda Yorumlanmas, Kayseri: Erciyes Universitesi, s. 17.

Anadolu Selcuklu sanatinda sikca karsilasilan yildiz motifleri, stislemenin énemli unsurlarindan biridir. Farkh kol
sayllarina sahip olan yildizlar, cesitli geometrik semalar olusturur ve bu kollarin sayisina gore farkli anlamlar
tasir. Anadolu Selguklu Mimari'nda yer alan yildiz motifleri, gok cisimlerine verilen farkli anlamlar gibi farklh kdl-
tirlerde de cesitli anlamlar tasimaktadir. Ornegin, Samanizm'de yildiz ve gezegenlere ibadet edilirken, Orta Asya
cadirlarinda "gok kubbe" tasarimiyla ifade edilmistir. Anadolu Selguklu tas isciliginde ise, yildizlarin ve bitkisel
motiflerin bir araya gelerek sonsuz cesitlemeler olusturdugu gérulir. Bu motifler de hem evrenin sonsuzlugunu
ve tanrisal ifadeyi yansitir hem de tasavvuf distncesiyle uyum icindedir. Eski caglardan beri var olan evren sem-
boli, islam'in kabuliiyle birlikte islam tasavvuf diisiincesiyle kaynasmis ve Anadolu Selcuklu sanatinda 6nemli
bir konuma ulagmistir. Kayseri Sah Kutluk Han Kimbeti'nde yer alan geometrik bezemelerin yildiz sistemini an-
diran gorintileri, bu sembollerin en glizel rneklerinden birisidir (Gorsel 3) (Oney, 2002, s. 1212).

Gorsel 3. Kayseri Sah Kutluk Han Kiimbeti’'nde Bulunan Yildiz Motifleri
Cetin, Sema. (2012). Anadolu Sel¢uklu Dénemi (Geometrik Yildiz Hayat Adaci, Nar ve Rumi) Motiflerinin Heykel Sanati Bag-
laminda Yorumlanmas, Kayseri: Erciyes Universitesi, s. 21.

3. Teknikler ve Uriinler Baglaminda Anadolu Selguklu Cam Sanat

Camin tarihgesi oldukga eskiye dayanmaktadir ve insan hayatina farkli sekillerde girmis, ¢esitli amaglarla kulla-
nilmistir. Arkeolojik buluntular, insan yapimi ilk camin M.0. 2350 civarinda Mezopotamya'da tretildigini gdster-
mektedir. ilk cam Griinleri, yari degerli taslara alternatif olarak retilmis ve uzun bir siire boyunca boncuk ve
pandantif yapiminda kullaniimistir. M.0O. 1500 yilina gelindiginde ise Mezopotamya, Misir, Anadolu, Suriye, Irak
ve Iran’da cesitli cam formlari tretiimeye baslanmistir. Camin kap formunda kullanimi M.Q. 16. yiizyilda basla-
mis olup, bilinen en eski 6rnegi Turkiye-Suriye sinirindaki Tell Acana HoyUgu’'nde bulunmustur. Mezopotam-
ya'da M.0O. 15. ylzyil boyunca kullanilan i¢ kalip teknigi, Dogu Akdeniz’e ve ézellikle Misir'a yayilmis ve burada
basariyla uygulanmistir. M.O. 2. binyilda mozaik teknigi de cam yapiminda kullanilan bir diger yéntem olmustur.
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M.O. 7. ylzyil baslarinda ise kaliplama teknigiyle cam kaplar tretilmeye baslanmistir. Helenistik dénemde Su-
riye’nin Fenike sahil sehirleri ve Misir’da Ptolemaios Krallig'nin baskenti iskenderiye, 6nemli cam Gretim mer-
kezleri haline gelmistir. iskenderiye’de Uretilen cam kaplar, kaliplama teknigiyle yapilmis ve kesme teknigiyle
stslenmistir. Daha sonraki donemlerde Gfleme ve altin sandvig teknikleri de cam yapiminda ustalikla uygulan-
mistir. Roma déneminde cam Uretimi, Helenistik donemin bilgi ve tecrlibelerinin tzerine insa edilerek gelistiril-
mistir. M.O. 1. yiizyilda, Akdeniz kiyisindaki Suriye-Filistin bolgesinde tifleme tekniginin kesfi, cam tretiminde
buyik bir artisa neden olmustur (Karpuz, 2014).

islam &ncesi ddnemde Suriye, iran ve Irak, cam Gretimi agisindan énemli Giretim merkezleridir. islam fetihleriyle
birlikte Misir, Filistin, Suriye, iran ve Giineydogu Anadolu islam hakimiyeti altina girmis ve Mezopotamya ile
Misir gibi cam sanatinin gelismis oldugu bolgelerde hakimiyet kurulmustur. Bu durum, islam éncesi cam sanati-
nin islami dénemde siirdirilmesine ve zamanla islam kiltiri ve inancina 6zgl bir cam sanatinin gelismesine
olanak saglamistir. islam déneminde de Irak’ta Bagdat, Basra ve Samarra; Suriye’de Sam, Halep, Hama ve Rakka;
Misir’da Fustat ve iran’da Nisabur gibi sehirler cam Gretim merkezleri olarak &nemini korumustur (Karpuz, 2014,
s. 37). Suriye cam endustrisi, Roma doneminden beri strekli faaliyet gostermistir. Tarakli, tiyld ve diger uygu-
lamali siislemeli kaplarin yani sira kesme cam da Uretilmistir. Ancak islam'in egemenligi altina girdikten sonra
sadece glinliik cam esyalar tiretilmis, sonrasinda yeni siisleme teknikleri ortaya ¢ikmistir. islami cam isciligindeki
dnemli bir yenilik de “liister boyama (lustre painting)” teknigidir. Ozellikle cam yiizeyine parlak bir dekoratif
gdrinim kazandirmak icin gelistirilmis olan bu teknik, ilk olarak gec Bizans veya erken islam dénemlerinde M-
sir'da ve 9. yiizyilda iran'da uygulanmistir (Gérsel 4) (Klein ve Lloyd, 2000, s. 59).

Gérsel 4. iran’dan Liister Boyali Vazo, 8.-9. Yizyll
Klein, Dan., Lloyd, Ward., 2000, s. 59.

iran, Samani Hanedanhg dénemi (MS 819-1004) sirasinda islam diinyasinda &nemli bir cam dreticisi olarak ye-
niden 6n plana ¢cikmistir. Bu donemde, kesme ve oyma cam teknikleri yaygin olarak kullaniimis (Gorsel 5), 6zel-
likle "oval faset kesim" ve "geometrik desenler" iranl zanaatkarlar tarafindan siklikla tercih edilen sisleme yén-
temleri olmustur. iran ve Mezopotamya'daki tas oymaciligi gelenegi, cam bezeme sanatini da etkilemis ve camin
ylzeyinin asindirilip kabartmalarin olusturuldugu bir cam dekor teknigi haline gelmistir (Klein ve Lloyd, 2000, s.
61).
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Gorsel 5. iran’dan islami Kabartma Sise, 9.-10. Yiizyil, Corning Museum of Glass, New York
Klein, Dan., Lloyd, Ward., 2000, s. 59.

iranli cam yapimcilari erken islami dénemde bilinen kaliba Gfleme, dékiim ve lister boyama gibi tekniklerin
cogunu kullanmis, ancak emaye ya da yaldizli bezemeyi kullanmamuslardir. Daha sonra gelisen iran cam endist-
risi, 13. yUzyilin baslarinda Mogol istilalariyla blylk zarar géormustir. Cengiz Han onderligindeki Mogollar,
1231'de iran'i, 1258'de ise Bagdat'l yagmalayarak Mezopotamya'yl fethetmis ve bu bélgelerdeki cam tretim
merkezlerini yok etmislerdir. Bu yikimin sonucunda ise Suriye, islam diinyasinda cam (retiminin ana merkezi
haline gelmis ve 13. ve 14. ylzyillarda, Eyyubi ve Memlik donemlerinde cam isciliginde en ylksek seviyelere
ulagmistir. Ozellikle “mineli” ve “yaldizli” cam Gretimi bu dénemde zirveye ¢ikmistir. Suriyeli cam ustalari mine-
leme sanatini yerel olarak gelistirmis, yaldizlama teknigini ise muhtemelen Misir'dan 6grenmisler ya da Mi-
sir'dan ayrilan zanaatkarlar tarafindan Suriye'ye getirilmislerdir. Suriyeli ustalarin Grettigi mineli ve yaldizli cam-
lar ise, kisa siirede islam diinyasinda bilyiik bir iin kazanmistir (Klein ve Lloyd, 2000, s. 61).

13. ve 14. yUzyila ait yaldizli ve mineli camlar, bu alandaki sanatin ulastig en yiksek seviyeyi temsil etmektedir.
Ozellikle cami ve tiirbeler icin tiretilen bu eserler, bizzat sultanlar veya onlar adina devletin Ust diizey yoneticileri
tarafindan ismarlanmistir. Memluk sultanlari tarafindan Halep, Sam ve Rakka’ya siparis edilen yaldizli ve mineli
cami kandilleri, diinya camciliginin en basarili érneklerinden kabul edilmektedir (Karpuz, 2014). Ufleme tekni-
giyle Uretilen bu kandiller, kiresel govdeli ve ters konik boyunlu bir formda tasarlanmistir. Camilere vakfedilen
bu kandillerin Gzerlerinde islami el yazisi, geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmis siislemeler bulunmaktadir.
Son derece gorkemli ve estetik agidan buyuleyici olan bu cam kandiller, ylzyillar boyunca biyik bir hayranhk
uyandirmis ve dinyanin en Gnli muze ve koleksiyonlarinda sergilenmistir (Gorsel 6) (Milli Saraylar Bakanligi,
2021, s.19).
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Gorsel 6. Cam Kandil, Memluk, 14. Yuzyil
Milli Saraylar Bakanligi, 2021, s. 18.

Turklerin cam sanatiyla tanismasi, kayitlar dogrultusunda BlyUk Selcuklu Devleti dénemine dayanmaktadir. Tirk
cam sanatinin ve geleneginin baslangi¢ noktasini olusturan Blyik Selcuklu Devleti'ni, sirasiyla Anadolu Selguk-
lulari, Beylikler, Memlikler ve Osmanli Devleti takip etmistir (Milli Saraylar Bakanhgi, 2021, s. 15). Buyuk Sel-
cuklu imparatorlugu (1038-1157), iran, Horasan, Arap Yarimadasi'nin kuzeyi ve Anadolu’yu fethederek bu bél-
gelerde hakimiyet kurmustur. Ayni zamanda BUyUk Selcuklulara bagli Irak ve Suriye’deki kiicik beylikler ve dev-
letlerle birlikte 11. yizyilda Tirk-islam egemenliginin temellerini atmistir. Selcuklu y&netiminde, Suriye ve
Irak’ta cam yapiminda teknik bir ilerleme kaydedilmemekle birlikte, bezemelerde Tirk Gslubunun éne ¢iktig
gozlemlenmektedir (Karpuz, 2014, s. 42). Bu slrecte cam yapiminda Ufleme teknigi, sislemelerde ise Tirklere
0zgU egri kesim teknigi kullaniimistir. 1071 yilinda Selguklularin Anadolu'ya gegisi, bu tekniklerin Anadolu'ya ta-
sinmasini da saglamistir (Milli Saraylar Bakanhgi, 2021, s. 19).

Anadolu Selguklu dénemi cam sanati ve isgiligi hakkinda mevcut bilgiler oldukga sinirlidir. Ancak, Anadolu'ya go¢
eden ve yerlesen Selcuk Turkleri'nin, sinirl da olsa cam esyalar kullandiklari bilinmektedir. Doneme iliskin ayrin-
til bilgiler ise edebi eserlerde ve minyatirlii yazmalarda yer almaktadir. Ozellikle, 12. ve 13. yiizylllara ait ibn
Bibi'nin Selcuknamesi gibi dnemli kaynaklarda tahta ¢ikma, digln ve zafer kutlamalari gibi olaylar sirasinda dii-
zenlenen eglence meclislerinde igki kadehlerinden sikga bahsedilmistir. Bir de Selguklu dénemine ait vakfiye-
lerde, vakfa gelir saglayan isyerleri ve vakfiye sahitlerinin meslekleriyle ilgili cesitli bilgilere rastlanmistir. Orne-
gin, Sahib Ata'nin Konya'daki imaretine ait vakfiyede, camci Billircu Cemaleddin'den bahsedilir. Ayrica, 13. yiiz-
yilin Gglinci ceyreginde gecen bir olayda, Mevlana'nin camciligi onayladigi belirtilir. Erdogan Mercil'in arsiv kay-
naklarina dayanarak verdigi bilgilere gore, Selcuklu déneminde camcilik, abgine-ger, billGri, zeccac ve sise-ger
gibi meslek unvanlariyla tanimlanmistir. Osman Turan'a gore ise, o donemde Irak'tan islenmemis cam ve avize-
ler ithal edilirken, Erzincan'da kandillerin Gretildigidir. Bu ifadeler, cam isgiliginin Selguklu déneminde &nemli bir
meslek oldugunu gostermektedir (Uysal, 2013, s. 41). Dolayisiyla yukaridaki bilgilere dayanarak, bu tarihi belge-
lerde yer alan cam yapimiyla ilgili meslek unvanlari ve cam esyalarin kullanimiyla ilgili dolayh kanitlar, Anadolu
Selcuklu doneminde cam Uretiminin varligina isaret etmekte; ayni zamanda da Anadolu Selcuklu devrinde cam
esyalarin kullanildigini ve camcilik mesleginin varligini dogrulamaktadir. Ancak, yazili kaynaklardaki bu kisitl ve-
riler, Anadolu'da cam Uretiminin Suriye ve Irak gibi populer olmadigi izlenimini verirken, Selcuklu déneminde
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Anadolu'da cam iretimi hakkinda da net bilgiler sunmamaktadir (Uysal, 2009, s. 213). Bu nedenle, erken islam
sanatinda 6nemli bir gelisme gosteren cam isciliginin, Anadolu Selguklulari déneminde hangi Grlnleri ortaya
koydugu hala belirsizdir. Bu durumda, Anadolu Selcuklu déonemi cam isciligi hakkinda dogru bilgiler elde etme-
mizi saglayacak kazi calismalarinin kisitliligl, bu alanda inceleme ve arastirma yapan bilim insanlarinin az olmasi
ve malzemenin hassasiyeti nedeniyle, Anadolu Selcuklu cam sanatiyla ilgili bilgilerimiz epey sinirlidir (Asyep,
t.y.). Ancak, bu kisith kayitlar, donemin camcilik durumuyla ilgili tek 6lcit olarak degerlendirilmemelidir. Zira
tarihi kaynaklarin eksikligine ragmen, Anadolu'da Orta Cag'da cam Uretildigini gbsteren arkeolojik kanitlar bu-
lunmustur. Bu kanitlar ise, Bizans egemenligi altindaki Demre, Amorium ve Sarachane gibi bazi merkezlerde
ortaya ¢ikarilan cam malzemeleridir. Bu buluntularin bazilari yerel Uretim olarak degerlendirilmistir. Ayrica, Ku-
bad-Abad, Samsat, Alanya, Yumuktepe (Mersin), Harran ve Diyarbakir Kalesi gibi yerlerde yapilan kazilarda, d6-
neme ait zengin cam buluntulari ele gecirilmistir, bu da Selcuklu dénemi camciligina 1sik tutacak niteliktedir
(Uysal, 2009, s. 213).

Kubad-Abad Sarayi'ndaki kazilarda Selcuklu dénemi camciligyla ilgili zengin bulgular elde edilmistir. ilk kazilar
Prof. Dr. Katharina Otto-Dorn tarafindan 1965-66 yillarinda yapilmis ve Blyuk Saray ile Kiglk Saray'in i¢ kisimlari
ortaya cikarilmistir. Bu kazilarda, cinilerin yani sira renksiz, kobalt mavisi, yesil, bordo ve sari renklerde ince
cidarli cam pargalari bulunmustur. Ancak ¢cogu kirik olan bu cam pargalari arasinda sadece boncuklar saglam
durumdadir. Arastirmalar, Kubad-Abad sarayinda pencere camlari, aydinlatma araclari, mutfak kaplari ve sls
esyalar gibi cesitli cam esyalarin kullanildigini gostermektedir. Ancak, bu cam parcalarinin Uretildigi yer hak-
kinda farkli gorisler bulunmaktadir (Uysal, 2013, s. 157). Kubad-Abad'in uzun bir stre ihmal edilmesinin ardin-
dan Prof. Dr. Richan Arik, 1981 yilinda saray kompleksiyle baglantili olarak, gol Gizerinde bulunan Kiz Kalesi'nde
kazi calismalarina yeniden baslamis, Selcuklu donemine ait sikkeler, cini, seramikler ve cam parcalari bulunmus-
tur. Arik'in 1984 yilinda kiyidaki Kubad-Abad Saray Killiyesi'nde baslattigi kazilarda ise, buyUk sarayin etrafinda
¢ini ve ¢ini mozaik parcalari, sirli ve sirsiz seramikler, I. Alaeddin Keykubad adina basiimis Selcuklu sikkeleri, sir
atiklari, caruflar ve farkli renklerde cam kiriklari ortaya c¢ikarilmistir. Bu kazilarda ele gegen cam parcalari ara-
sinda, hatali Gretimden kalan bir pencere cami parcasi da 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 7) Dolayisiyla diger Selcuklu
doénemi kalintilariyla birlikte cam curufu, hatali Gretim parcalari ve Gretim artiklarinin bulunmasi, Anadolu Sel-
cuklu doneminde cam dretiminin gerceklestigini dogrulamaktadir (Uysal, 2009, s. 213).

Gorsel 7. Uretim Hatasi Pencere Cami Parcasi (Sol) ve Deforme Olmus Pencere Cami Pargasi (Sag)
Uysal, Zekiye. (2013). Kubad-Abad Sarayinda Selgukiu Cam Sanati, istanbul: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, s. 151.

Suriye ve Irak bolgelerinde, 6zellikle Halep, Sam, Hama ve Rakka gibi sehirlerde, Selcuklu donemine ait kadehler,
siseler ve kaseler bulunmustur. Kubad-Abad buluntulari arasinda énemli bir yer tutan bu kadehler, "silindirik
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govdeli" ve "ters konik govdeli", siseler ise "kiresel gévdeli" ve "silindirik gévdeli" olarak iki ana tipe ayrilmakta-
dir. Kubad-Abad'da bulunan bu kadeh ve sise parcalari, Ortacag islam diinyasinin diger bolgelerindeki érneklerle
benzerlik géstermektedir. Berlin islam Sanatlari Miizesi'nden silindirik gévdeli bir kadeh M. 1270 yilina tarihle-
nirken; Louvre Mizesi’nde sergilenen bu tip bir kadeh, Suriye’nin kuzeyinde verilmekte ve 13. ylzyilin ortalasina
tarihlenmektedir (Gorsel 8) (Uysal, 2013).

Gorsel 8. Silindirik Govdeli Kadeh Ornekleri, BMIK (Sol), Louvre Miiz. (Sag)
Uysal, Zekiye. (2013). Kubad-Abad Sarayinda Selcuklu Cam Sanati, istanbul: Tirk Tarih Kurumu Yayinlar, s. 71.

Kubad-Abad kazilarinin en ¢ok taninan cam eseri 30 cm capindaki kitabeli ve mineleme tekniginde islenmis olan
cam tabaktir (Gorsel 9). Mine ve yaldizla bezenmis bal rengindeki bu essiz tabak, Anadolu Selguklu Sultani 1.
Glyaseddin Keyhusrev'e (1237-1246) ithaf edilmistir. Tabagin i¢c kisminda, Sultan’a sihhat ve afiyet dileyen salis
hatli bir yazi bulunmaktadir. Tabagin dis kenarinda ise kivrimli gizgilerle ilerleyen, bitkisel motiflere sahip soyut
bir bordlr yer almaktadir (Milli Saraylar Bakanhgi, 2021, s. 23.) Tabagin Anadolu'da yapilmis olabilecegi dusu-
nilse de Anadolu'da emaye cam isciligine dair kesin bir bilgi yoktur. 13. ylzyilda Suriye'de Halep ve Sam sehir-
lerinin, emaye ve altin yaldizla sislenmis cam isciligiyle Gnld oldugu bilinmektedir, bu nedenle tabagin Suriye'de
yapildig distnilmektedir. Ancak, bu tabak Anadolu Selguklu sultanlarinca kullaniimis olmasi agisindan énemli-
dir (Oney ve Erginsoy, 1992, s. 170).

Gorsel 9. Emaye Isli Cam Tabak
Milli Saraylar Bakanligi, 2021. s. 23.
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Ayni dénemde, Kubadabad Kuglk Sarayi'nin yapay aydinlatmasinda, seramik kandillerin yaninda cam kandiller
de kullanilmistir. Saray kalintilari arasinda, iki kandil ve bir strahi bulunmustur. Kubad-Abad'da iki farkli cam
kandil tipi kullanildigi tespit edilmistir (Gorsel 10). Birinci tip kandiller, kiicik boyutlu, omuzlu-basik kiresel gov-
deli ve kulpsuz 6zelliklere sahiptir. Bu kandiller, kulpsuz olduklari icin asilamayan ve dipleri gbvdeye gbre daha
dar oldugu icin de sehpa Uzerine konulamayacak yapidadirlar. Bunun yerine ya metal bir avizeye yerlestirilmis
ya da tung kandil zarflarinin icine konulmuslardir. ikinci tip kandiller ise geleneksel kulplu ve vazo seklinde olan-
lardir. islam cam sanatinda en fazla rastlanan kandil tipi olan bu vazo tipli kandiller, genellikle kaide tizerinde
kiresel bir gdvdeye ve yukari dogru genisleyen konik bir boyuna sahiptirler. Gévdenin Ustinde ise genellikle Ug
veya alti adet kulp bulunmaktadir ve bu kandiller zincirlerle asilarak kullaniimislardir (Uysal, 2013, s. 158).

Gorsel 10. Kubad-Abad’dan Omuzlu Tipte Kandil (Sol) ve Vazo Tipli Kandil Pargasi ve Kandil Kulpu (Sag)
Uysal, Zekiye. (2009). Tarihi Kaynaklara Gére Anadolu Sel¢uklu Devri Camciligi, Erdem, s. 206.

Kubad-Abad'in kadeh, sise ve kandillerinin cogu "serbest Ufleme" teknigiyle yapilmis, bazilari ise "kaliba Gfleme"
teknigi kullanilarak Uretilmistir. Kaideleriise lif sarma veya katlama teknigiyle yapilmistir. Bu geleneksel bicimler,
dénemin cam Uretim tekniklerine gore, olaganisti bir isgilikle yapiimistir ve uzun siire boyunca da devam et-
mistir. Ozellikle &ne ¢ikan bir diger husus da bazi siselerin katli kaideye sahip olup iclerine lif sarilarak "takviyeli
kaide" olarak guglendirilmis olmalaridir. Bazi siseler kaidesiz ve "vurma dipli" bicime sahipken, bazi kadeh ve
siselerde kaliplama teknigiyle yelpaze gibi acilan kaburgali siislemeler gériilmektedir. Bazi siselerde iran camci-
liginda bilinen petek deseni, bazilarinda ise lif sarma teknigi gdrtilmektedir. Kadehler Gzerinde Selguklu minai
seramiklerindeki desenlere benzer emaye ve yaldiz boyama figiirler, saray ile iliskili konularla stslenmistir. Alti
kadeh ve bir sise mineleme teknigiyle siislenmistir. Harran'daki islam yerlesmesinin bulundugu bélgelerde ya-
pilan kazilarda ise ele gecen ylksek kaideli ve genis agizli mine bezemeli bir kadeh dikkat cekmektedir. 13. yizyil
Eyyubi ddnemine ait bir kadehte, Selcuklu Gslubunda bir Uygur yiz tipi ve geleneksel kiyafetiyle dans eden kadin
figirti bulunmaktadir. iki kadehte lister teknigiyle yapiimis siislemeler bulunmaktadir. Bu siislemelerde ise altin
yaldizli boya kullanilarak yapilimis yazilar ve digimli kompozisyonlar dikkat cekmektedir. Diger cam eserlerde
ise, kirmizi, mavi ve altin yaldiz renkleriyle Rimi-palmetli bitkisel sislemeler ve yazi dekorasyonu gorialmektedir.
Selguklularin Suriye ve Irak Gzerindeki egemenlik yillarinda, cam sanatinda belirgin bir gelisme yasanmistir. Cam
yapim ve isleme tekniklerinde yenilikler olmamis olsa da, dekorasyonda 6zellikle rimi ve palmetler gibi zarif
bitkisel motifler ve Tlrk sanatina 6zgi kaftanh, ¢izmeli ve Uygur ¢ehreli figlrler 6n plana ¢ikmaktadir. Kubad-
Abad camlari arasinda, mermervari teknikle islenmis, mavi cam Uzerine opak beyazla soyut bir cicek motifi ice-
ren kuglk bir sise pargasi da bulunmaktadir. Bu sisenin Suriye veya Misir'dan ithal edilmis olabilecegi dustnl-
mektedir ve bu acidan benzersiz bir 6rnektir (Uysal, 2013, s. 160).

Kubadabad Sarayi'nda bulunan bir diger cam 6rnegi, alci sebekeleriyle kapli ve kenarlari kivrimli olan pencere
camlaridir. Selcuklular, Anadolu'da etkili olduklari dénemde, cam sanatini mimariyle iliskilendirerek gelistirmis-
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lerdir. Kubadabad kazilarindan ve Konya'da bulunan kanitlardan, Selguklularin mimari yapilarinda i¢ ve dis pen-
cere olarak dizenlenen algi sebekeler iginde kalin renkli camlar kullandiklari gériilmektedir (Olcay Ugkan, 2008,
s. 107). Bu camlar, merkezi cukur ve kenarlari kalin olup kobalt mavisi, sari, pembe ve yesil tonlarindadir. iclik
ve dislik olarak iki cam ylzeyden olusan bu pencereler, disariyl gostermemekte, ancak isik gecisini saglayarak
dekoratif bir gériinim sunmaktadir (Kigtikerman, 1985, s. 195). Bu camlar, o dénemde diger esya gruplarindan
farkli olarak dokme ve Ufleme teknikleriyle yapiimistir. Bu yontemle ya kalin ve diz levhalar ya da “fil gozi”
olarak adlandirilan dairesel formda camlar Uretilebilmistir. Bu nedenle bunlar sadece bir algi gerceve iginde bir-
lestirilmis ve mimari yapilarda kullanilabilmistir. Bu zanaat ise Selcuklu déneminde buyUk bir ustalikla gelistiril-
mistir (Kiglkerman, 2008).

SUs esyalarindan bilezikler, "burma", "paralel lif sarmali”, "diz yuzeyli" ve "sirti profilli" gibi kategorilere ayril-
maktadir. Kubad-Abad bilezikleri, genel bigimleri bakimindan Suriye, Filistin, Misir gibi Ortacag'in diger camcilik
merkezlerindeki drneklerden ve Bizans dénemi bileziklerinden ¢ok farkli degildir, ancak sisleme agisindan daha
sadedir. Bazi bileziklerde mineleme teknigiyle detayli bezemeler, digerlerinde ise basit ¢izgisel desenler bulunur.
Bir grup bilezikte ise "halka cevirme" teknigi kullaniimistir (Uysal, 2013, s. 158).

1981-2004 yillari arasinda gergeklestirilen Kubad-Abad kazilarinda, alti adet boncuk bulunmustur; besi saglam,
biri yarimdir. Boncuklar cam sis esyalari icinde énemli yer tutar, ancak doneme 6zgu niteliklerini belirlemek
zordur. Bu nedenle, boncuklarin Selguklu dénemine ait oldugu, kazi buluntulariyla birlikte degerlendirilerek tes-
pit edilmistir. Kubad-Abad boncuklari genellikle "yuvarlak" ve "yassi" tiptedir. Cogunlugu "cam sarma" tekni-
giyle, sadece biri "ezme" teknigiyle yapiimistir. Arastirmaya dahil edilen cam gubuklarin ise tam olarak hangi
amagclarla kullanildigi kesin olarak bilinmemektedir, ancak bazilari karistirma aleti veya parfiim ¢ubugu olarak
kullaniimis olabilecekleri saniimaktadir. Ayrica, bazi kulplarin hangi kaplar igin kullanildigi da net degildir, ancak
strahi tirtnde bir kaba ait olmasi muhtemeldir (Uysal, 2013, s. 158).

Kubad-Abad'da en yaygin olarak "seffaf renksiz" cam kullaniimistir. Yesilin tonlari sikga gorilirken, mavi, mor,
kahverengi ve sari gibi renkler azdir. Kubad-Abad camlari bezeme acisindan genellikle diger islam cam merkez-
lerine kiyasla daha sadedir. Bazi esyalarda lif sarma, aplike, kaliplama ve baski teknikleri kullaniimistir. Mineli ve
lUsterli camlar da bulunmus, bunlarin Suriye'den ithal edilmis olabilecegi distnilmektedir. Arastirmalar, Ana-
dolu Selguklu déneminde camin mimari, aydinlatma ve sls esyasi olarak kullanildigini géstermektedir. 1990-
1991 yillarindaki calismalarda, Kigik Saray'in batisinda bir firin kalintisi, cevresinde ise cam atolyesine ait izler
ve bir de makas (Gorsel 11) bulunmustur. Bu da geleneksel cam atolyelerinin varligini desteklemektedir (Uysal,
2013, s. 58).

Gorsel 11. Frit Firini Oldugu Disiinilen Kalinti ve Kubad-Abad’da Geleneksel Cam isciligi Aletlerine Andiran Buluntular

ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE CAM URETIMI; TEKNIKLER VE URUNLER
ARS. GOR. SERAP BEDEL OZEK - SANAT YAZILARI, KASIM 2024, (51):680-696.

691



Uysal, Zekiye. (2013). Kubad-Abad Sarayinda Selcuklu Cam Sanati, istanbul: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, s. 150-152.

Adiyaman'in Samsat bolgesi, 7. ylzyilin sonlarinda Mislimanlarin hakimiyetine girmistir. Takip eden ytzyillarda,
bélge Emeviler, Abbasiler ve Bizans imparatorlugu arasinda sik sik el degistirmistir. 12. ylzyilin ortalarindan
itibaren ise Samsat, Selcuklu emirliklerinin egemenligi altina girmistir (Uysal, 2020, s. 301). Bu bolgede yapilan
kazilarda ise, Selguklu Gslubunun Misir'a taginmasiyla Eyyubiler donemine ait cam eserler bulunmustur. 1978'de
baslayan Asagi Firat Havzasi Kurtarma Projesi kapsaminda, cesitli renklerde ve kalitelerde cam eserler ortaya
cikariimistir. Bu eserler arasinda, altin yaldizli ve mineli liks kadehlerden sade ve renksiz kaplara ve bileziklere
kadar genis bir yelpaze bulunmaktadir. 12-13. yiizyillarda ise Anadolu ve Dogu Akdeniz'de islam cam eserlerinde
altin yaldiz boyama ve emay teknigi yayginlasmistir. Orta Cag Yakin Dogu islam sanatinda genis agizli kadehlerde
ince altin yaldizh bordurlerle islenen emaye boyamalar ve yazilar dikkat cekmektedir. Bu kadehlerin borddrle-
rinde, k{fi veya nesih tarziyla islenmis, kullanicilara évgller ve bereket dilekleri iceren yazilar bulunmaktadir
(Gorsel 12) (Ozglimis, 2000, s. 67).
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Gorsel 12. Yaldiz Bordirli Kadeh Pargasi
Ozgiims, Uzlifat. (2000). Anadolu Camciligi, istanbul: Pera Yayincilik ve Kitapgilik, s. 67.

Samsat kazilarinda bulunan bu tir emay bezemeli ve kifi kitabeli rnekler, cam endUstrisindeki kiltlrel devam-
g1 gosteren dnemli buluntulardir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Samsat'tan Emaye Isli Cam Bardak
Milli Saraylar Bakanhgi, 2021.
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Samsat kazilarinda farkli boyutlarda ve renklerde cam esyalara rastlanmistir. Renksiz, agcik mavi ve yesil tonla-
rinda olan bu esyalar arasinda cesitli cam bilezikler, kliclk esans siselerine benzeyen siseler, renksiz ve renkli
blyUk siseler, canak ve kase parcalari ile mineli ve yaldizl litks cam bardak parcalari bulunmaktadir. Ozellikle,
alta dogru daralan ve agzi genisleyen bardaklarin yaygin oldugu tespit edilmistir. Kadehlerin bazi érneklerinde,
ince altin yaldiz bordurler icinde zarif bir sekilde islenmis mavi, beyaz ve kirmizi mine stslemeleri dikkat cek-
mektedir. Ayni tipin, sade ve renksiz ya da kabarali bordirlerle siislenmis 6rnekleri de mevcuttur (Karpuz, 2014,
s. 55). Samsat kazilarinda ayrica balik figlirli mineli bardak pargalari da (Gorsel 14) bulunmustur; bunlardan biri
British Museum'da sergilenmektedir (Ozgiimis, 2000, s. 68).

Gorsel 14. Balikli Bardak
Ozgimis, Uzlifat. (2000). Anadolu Camciligi, istanbul: Pera Yayincilik ve Kitapgilik, s. 68.

Balik figlirli, masal ve burg hayvani olarak mimari, seramik ve cam malzeme gibi ¢esitli alanlarda kullaniimistir.
Turk-Cin hayvan takviminde yer alan bu figir, balik ve yumurtalariyla bolluk ve bereketin simgesi olarak kabul
edilmis olabilir. ibn Bibi'nin aktariminda, baligin diinya Gzerinde durdugu ve diinyanin merkezi olarak alindig
anlamina isaret ettigi belirtiimektedir. British Museum'da sergilenen baska bir 6érnek de Giney Anadolu'dan
gelmis olan avci figlirll bir cam parcasidir (Gorsel 15). Bu parcada, cesaret ve kahramanlik simgesi olarak avci
figril yer almaktadir. Bu figlir, mavi zemin Gzerine yaldiz detaylariyla islenmistir (Asyep, t.y.).

Gorsel 15. Avci Figlirli Cam Parcasi
Ozgiimis, Uzlifat. (2000). Anadolu Camciligi, istanbul: Pera Yayincilik ve Kitapgilik, s. 69.
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1985-1991 yillari arasinda Alanya Selguklu Sarayi'nda gerceklestirilen kazilarda, Selguklu Sultani I. Alaaddin Key-
kubat (1219-1236) ve oglu Il. Giyaseddin Keyhusrev (1236-1246) dénemlerine ait oldugu dislndlen ve bu sul-
tanlarin 6zel kullanimina yoénelik olarak dizenlendigi tahmin edilen odalarda pencere camlari bulunmustur. Bu
camlarin, odalarin tepe pencerelerinde yer alarak i¢c mekanlari kiictk, farkli renklerde cam pargalarinin bir araya
getirilmesiyle renklendirdigi distnilmektedir. Gobekli pencere camlarinin ¢caplarinin 12-13 cm ile 23-24 cm
arasinda degistigi belirlenmistir. Ayrica kazilarda, cam kaplarin boyun ve gévde parcalarinin yani sira bardak,
sise ve dUgumlu kupalar olarak tanimlanan cam esyalar da ortaya cikarilmistir (Karpuz, 2014, s. 42).

Harran’da yapilan kazilarda emaye ile islenmis kaftanli figlirli genis agizli bir cam kadeh kesfedilmistir. Ayrica,
Kubadabad Sarayi ginilerinde tasvir edilen bazi saray figtrlerinin ellerinde tuttuklari kadehler de ayni formdadir.
Son zamanlarda Yumuktepe'deki kazilarda ortaya cikarilan ve Bizans dénemi tarihine ait ancak islami déneme
paralel olan ters koni agizli, siskin gdovdeli ve asma kulplu kandil, dénemin kiltirel baglantilarini gbstermesi
acisindan 6nemlidir (Olcay Ugkan, 2008, s. 107).

4. Sonug

Anadolu Selguklu sanaty, kulturler arasi etkilesimlerden beslenen ve gesitli motifler, semboller ve tekniklerle zen-
ginlesmis bir ddnemi temsil etmektedir. Ozellikle mimari yapilar, kervansaraylar, kaleler ve medreseler gibi anit-
sal yapilar bu doénemin 6nemli eserleridir. Sanatta hayvan sembollerinin ve geometrik bezemelerin énemli bir
yeri vardir ve her motifin sembolik bir anlam tasimasi da karakteristik 6zelliklerindendir. Cam isciligi de donemin
Onemli sanat dallarindan biridir ve elde edilen kisitli bulgular, cam Uretiminin varli§ina isaret etmektedir.

Anadolu'da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan cam buluntularinin biyik bir kismi, islamiyet 6ncesi ddneme ait eser-
lerden olusmaktadir. Bu baglamda cam sanati tarihi ve arkeolojisi Gzerine galisan uzmanlar, cam tretiminin ko-
keninin Suriye'ye dayandigini ve Anadolu'daki cam Uretimi konusunun heniz net olmadigini belirtmektedir.
Arastirmalar, cam Uretiminin ve hammadde temininin binlerce yildir sirdGgina ve seyyar cam ustalari saye-
sinde bu meslegin yayildigini gostermektedir. Ancak tim bu bilgiler, bazi karmasik sonuglar da dogurmaktadir.
Hem mimari hem de kigik sanatlarda, zanaati ve sanati bir araya getirerek ustalik gerektiren Grinler Greten bir
kaltardn cam Uretimi yapmis olabilecegi giicla bir olasilik olarak degerlendirilmelidir (Asyep, t.y.). Sonuc olarak
Anadolu Selcuklu dénemine ait en zengin cam bulgulari Kubad-Abad, Alanya ve Samsat kazilarinda bulunmus,
Harran ve Yumuktepe kazilarinda da déneme ait cam kalintilari tespit edilmistir. Bu da donemin cam Uretimine
iliskin 6nemli veriler saglamaktadir. Bu baglamda, Anadolu Selcuklu Dénemi'nde cam retimi, teknikleri ve Grin-
leri, hem sanat tarihi hem de sosyo-ekonomik yapi acgisindan biytk énem tasimaktadir. Arkeolojik kazilar ve
tarihi kaynaklar, Selcuklu dénemi cam sanatinin, islam diinyasi ve Bizans gibi blyik kltirlerin etkisiyle sekillen-
digini, ayni zamanda Anadolu'nun yerel zenginliklerinden de beslenen 6zglin bir Gretim sureci olusturdugunu
gbstermektedir.
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