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Amag-Kapsam/Aim-Scope

Bilimsel ve hakemli bir dergi olan Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi-
UHAD (Journal of International Folklore Studies), basta halkbilimi ve halkbilimi ile
ilgili olarak edebiyat, sosyoloji, antropoloji, tarih, mulzikoloji, gtuzel sanatlar gibi
alanlardan disiplinlerarasi bilimsel yayinlar uretmeyi ve bu yayinlar bilim
dinyasina duyurmay! amacglar. Derginin temel amaclarn arasinda, Tirkiye'de
yapilan calisma ve arastirmalari uluslararasi platforma tasimak, cagdas kuramsal
calismalara alan acmak, kultlrel degisimlerin ginlik yasam Uzerindeki etkilerini
gozlemlemek ve bu dodrultuda sirdirilebilir calismalar desteklemektir. Tark
dinyasinin veri ve (Urlnleri basta olmak Uzere kultir bilimleri kapsamindaki
calismalari uluslararasi platforma tasimak, yeni, cagdas, ¢ozim odaklh kuramsal
yaklagimlara yer vermek, kiltirdeki dedisim dinamiklerinin etkilerini
gozlemlemek ve geleneksel cevre lzerinde yasam ve bu dogrultuda gelecege
ybnelik surdarilebilir calismalarin desteklenmesi ana hedefler arasinda yer
almaktadir.

L X X/

UHAD, halkbilimi ve bu alanla ilgili olarak diger kaltar bilimleri alanlarindan
antropoloji, etnoloji, medya ve iletisim, muzik bilimleri, el sanatlari gibi alanlarda
kidltirel calismalara bilimsel katki saglayan calismalari yayinlamaktadir. Kaltar
bilimi ve yonetimi, kiltir ekonomisi, kilttr ve halk saghgi, kiltir ve gog, kulttr
ve c¢evrimici dunya, kiltir ve medya, kuiltir ve sanat, kdltir ve turizm,
gastronomi ile gelenekten gelecege kiltlir cercevesinde hazirlanan bilimsel
kitaplarin inceleme ve elestirileri da derginin yayimi kapsamindadir. Yilda iki sayi
(Mayis-Kasim) yayimlanan derginin yayin dilleri Tirkce ve Ingilizcedir.
Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, Creative Commons lisanshdir ve
Budapeste Acik Erisim Politikasini uygulamaktadir. UHAD, Committee on Pub-
lication Ethics (COPE) tarafindan belirlenmis wuluslararasi etik kurallara
uymaktadir.
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UHAD/Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin 7. cildinin 2.
sayisiyla siz okuyucularimizla bulusmanin mutlulugu icindeyiz. Bu sayimizda sekiz
arastirma makalesi ve iki kitap tanitim yazisi yer almaktadir. Sayidaki sekiz
makale, halkbilimi ve halkbiliminin iligkili oldugu bilim dallari ile halkbilimine
disiplinler arasi bir bakis agisiyla yaklasan makalelerden olusmaktadir. Hatay’da
Tark halk muizigi gelenegini asiklik gelenegi, tlrkller ve uzun havalar olarak
siniflandirip ele alan makale Hatay’daki ok kultlrli yapinin Tirk halk muzigi
Uzerindeki etkisini tespit etmektedir. Bir kadin asik olarak “Ayse Tekin"in
siirlerinde toplumsal cinsiyetin ele alindigi makale ise asiklik gelenegini kadin
asiklar baglaminda degerlendirmek acisindan onemlidir. “Coklu Zeka Kurami
Ekseninde Dede Korkut Anlatilar” baslikli makalede Dede Korkut Kitabi'nin ¢ok
katmanh yapisi “coklu zekd kurami” ile ortaya koyulmustur. Halk hikayelerindeki
ara sozlerin ele alindigi makalede ara sozler Asik Mevlit ihsani, Asik Seref
Tasliova ve Asikk Sevki Halici olmak Uzere anlaticilar baglaminda
degerlendirilmistir. Sayida yer alan makalelerden biri olan “"Gecmisten Glinimize
Olgunlasma Enstitiileri: Mardin Ornedi” baslhkli makale ise Olgunlasma
Enstitllerinin; gelenedi gelecede tasima ve surdirulebilirlik acisindan kultlrd
koruma yaklasimlari baglaminda dikkate alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Kllttrel koruma yaklasimi baglaminda dederlendirilebilecek bir yazi da “Gondl
Dagi” dizisinde yer alan halkbilimi unsurlarinin tespit edildigi makaledir. “On ki
Hayvanli Takvim”in ele alinarak Kore atasdzlerinde on iki hayvan imgesinin
incelendigi makale de pek g¢ok okuyucunun ilgisini c¢ekecektir. “Kultlr
Alanlarindan Bélgelere: Insan Topluluklarinin Antropoloji ve Cografya Eliyle
Bdlgelendirilmesi” baslkli makale ise bélgelendirme yaklasimiyla kaltird anlama
Uzerine disinmeye sevk edecektir.

Bu sayimizda okuyucularimizla paylasmak istedigimiz bir gelisme yayin
kurulu Uyelerimizden Prof. Dr. Elgin IBRAHIMOV'un Azerbaycan Cumhuriyeti Bilim
ve Egitim Bakanliina badgli olarak Hankendi sehrinde acilan Karabag
Universitesinde géreve baslamis olmasidir. Karabag Universitesinin ve hocamizin
yeni gorevinin Turk Dinyasina ve ilim alemine hayirl olmasini diliyoruz.

Gelimli gidimli bu dlinyada 27 Ekim Pazar ginu alanimizin duayenlerinden
Prof. Dr. Dursun YILDIRIM hocamizi kaybetmis olmanin derin Gzlntusu igindeyiz.
Prof. Dr. Dursun YILDIRIM, Tirk Halkbilimi alaninda calismalar ve yetistirdigi
ogrencileriyle c¢idir acmis bir bilim  adami olarak dinya yolculugunu



tamamlamistir. Hocamiza rahmet, sevenlerine ve halkbilimi camiasina sabir
dileriz.

UHAD, mayis ve kasim aylarinda yilda iki kez yayimlanan bilimsel, hakemli
uluslararasi indeksli bir dergidir. Yazarlarimizin makale génderiminde derginin
yayin sart ve ilkelerine dikkat etmeleri gerektigini hatirlatmakta fayda goriyoruz.
Sayimiza emek veren tim arastirmacilara ve arastirmalarin dederlendirmesinde
koér hakemlik yaparak katki saglayan hakemlerimize tesekkiir ederiz. 2024 yilinin
sonuna dogru yaklastigimiz bu ginlerde 2025 yilinin tim insanhda ve ilim
alemine guzellikler ve basarilar getirmesini temenni ederiz.

Dog. Dr. Giilten KUCUKBASMACI
Sayi Editorii
30 Kasim 2024
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COKKULTURLULUK BAGLAMINDA HATAY’DA TURK HALK
MUZIiGi
Turkish Folk Music in Hatay in the Context of Multiculturality
Inan¢ ARAS ORUC*

Oz
Cokkiiltiirliiliik, modern kaygilarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Cokkiiltiirliiliigiin bir¢ok tanimi olmasina
karsin calismada cokkiiltiirliiliik, kiiltiirel ¢esitlilik ve kiiltiirler arasi iletisimi ifade etmek amaciyla kullanilmistir.
Hatay etnik, inan¢ ve kiiltiirel baglamda birgok farkli kimligi biinyesine barindirdig: i¢in ¢okkiiltiirlii toplum
yapisina sahiptir. Ayrica Hatay’in 6nemli ticaret merkezlerinden biri olmasi dolayisiyla kiiltiirler arasi etkilesim
hizlanmig, ortaya melez kiiltiir driinleri ¢ikmistir. Hatay’daki cokkiiltiirlii toplum yapisint ve kiiltiirler arasi
etkilesim sonucunda insa edilen melez iirlinleri, Hatay’in miizik dinamikleri iizerinde gérmek miimkiindiir.
Calismada amag, ¢okkiiltiirlii toplum yapisini olusturan kimliklerden biri olan Tiirklerin, s6z konusu gokkiiltiirlii
toplum yapisi icerisinde halk miizigini nasil sekillendirdigini incelemek ve kiiltiirler arasi etkilesimde miizigin
roliinii belirlemektir. Alan arastirmasina dayali olan bu calismada nitel arastirma yonteminin betimsel tarama
modeli ve netnografi yontemleri kullanilmistir. Veriler ise gézlem ve goriisme yontemleri kullanilarak elde
edilmistir. Caligmanin evrenini Hatay’da icra edilen Tiirk halk miizigi 6rnekleri olusturmaktadir. Orneklemini de
Tiirk halk miizigi tirtinleri arasinda olan asik miizigi, tiirkiiler ve uzun havalar olusturmaktadir. Hatay 6zelinde
boyle bir calismanin ilk defa yapiliyor olmasi, ¢okkiiltiirliiliigiin miizikle olan etkilesiminin somut érneklerinin
sunulmasi, Tiirk halk miiziginin ¢cokkiiltiirlii toplum yapisi icerisinde nasil sekillendiginin incelenmesi ve alanda
aragtirma yapacak olan arastirmacilara kaynak olmasi bakimindan ¢aligma 6nem arz etmektedir.
Elde edilen veriler sonucunda Hatay’in kdy ve sehir merkezinde icra edilen tiirkiilerin enstriiman, iislip ve tavir
bakimindan birbirinden farkli oldugu, sehir merkezinde icra edilen ezgilerin gogle gelen grubun kiiltiirel
dinamikleri sonucunda insa edildigi tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Cokkiilturliiliik, Kiilttrel gesitlilik, Miizik, Hatay, Tiirk halk miizigi.

Abstract
Multiculturalism emerged as a result of modern concerns. Although there are many definitions of multiculturalism,
in the study multiculturalism was used to express cultural diversity and intercultural communication.
Hatay has a multicultural society structure as it contains many different identities in ethnic, religious and cultural
contexts. In addition, since Hatay is one of the important trade centers, intercultural interaction has accelerated
and hybrid cultural products have emerged. It is possible to see the multicultural social structure in Hatay and the
hybrid products built as a result of intercultural interaction on the musical dynamics of Hatay.
The aim of the study is to examine how Turks, one of the identities that form the multicultural society structure,
shape folk music within the said multicultural society structure and to determine the role of music in intercultural
interaction. In this study, which is based on field research, the descriptive scanning model and netnography
methods of the qualitative research method were used. The data was obtained using observation and interview
methods. The universe of the study consists of examples of Turkish folk music performed in Hatay. Its sample
consists of minstrel music, folk songs and free-mesure melodies, which are among the Turkish folk music products.
The study is important in that it is the first time such a study has been conducted in Hatay, presents concrete
examples of the interaction of multiculturalism with music, examines how Turkish folk music is shaped within the
multicultural society structure, and serves as a resource for researchers who will conduct research in the field.

* Ogretim Gorevlisi Dr., Hatay Mustafa Kemal Universitesi Antakya Devlet Konservatuvar1 Sahne Sanatlar
Boliimii, San Anasanat Dal1, inanc.aras@mku.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3886-080X

ARAS ORUC, Inang (2024). “Cokkiiltiirliilik Baglaminda Hatay’da Tiirk Halk Miizigi”, UHAD/Uluslararas:
Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi, S. 7/2, ss. 160-179.

Gonderim tarihi: 30.8.2024, Kabul tarihi: 12.11.2024, Yayin tarihi: 30.11.2024
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As a result of the data obtained, it was determined that the folk songs performed in the village and city centers of
Hatay were different from each other in terms of instrument, style and attitude, and that the melodies performed
in the city center were constructed as a result of the cultural dynamics of the immigrant group.

Keywords: Multiculturalism, Cultural Diversity, Music, Hatay, Turkish Folk Music.

Extended Summary

Multiculturalism emerged as a result of modern concerns. Although there are many
definitions of multiculturalism, in the study multiculturalism was used to express cultural
diversity and intercultural communication. Hatay has a culturally diverse, that is, multicultural,
society structure as it contains many different identities in ethnic, belief and cultural contexts.
In addition, since Hatay is one of the important trade centers, intercultural interaction has
accelerated and hybrid cultural products have emerged. It is possible to see the multicultural
social structure in Hatay and the hybrid products built as a result of intercultural interaction in
the dynamics of music.

The aim of the study is to examine how Turks, one of the identities that form the
multicultural society structure, shape folk music within the said multicultural society structure
and to determine the role of music in intercultural interaction. In this study, which is a field
research, the descriptive scanning model of the qualitative research method, interview,
observation and netnography methods were used. The universe of the study consists of
examples of Turkish folk music performed in Hatay. Its sample consists of minstrel music, folk
songs and unmetred folk songs, which are among the Turkish folk music products. The study
is important in that it is the first time such a study has been conducted in Hatay, presents
concrete examples of the interaction of multiculturalism with music, examines how Turkish
folk music is shaped within the multicultural society structure, and serves as a resource for
researchers who will conduct research in the field.

It is possible to see the effects of the multicultural social structure on Hatay minstrels
on the master-apprentice relationship. In the interview with the minstrels, they stated that the
maintenance of more than one culture, due to the region having more than one identity had
negative effects on introducing themselves and attracting attention to the tradition. Therefore,
young minstrels who will represent the tradition cannot be trained and the sustainability of the
tradition is negatively affected. Another effect of the multicultural social structure on the
minstrels is that the minstrels, who are the last representatives of the tradition today, cannot
come together and create a collective awareness of belonging because each of them grew up in
a different cultural environment. This situation caused the sustainability of the tradition to be
limited to individual efforts.

Common cultural symbols are needed for the continuity of each tradition. For the
continuity of the tradition, the minstrels of the region used the literary products used by the pen
poets as common cultural symbols and had cultural interaction with the pen poets. The
rapprochement of minstrels with pen poets caused them to be misrecognized by the public with
different cultural codes, and pen poets began to be called minstrels. Emphasizing recognition
not only in a political sense but also in a cultural sense, Taylor (2018: 13-14) points out that
cultures gain meaning within their own values and norms and that cultural recognition is related
to the sense of collective belonging. The fact that Hatay minstrels could not develop a sense of

UHAD/ULUSLARARASI HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/2
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collective belonging among themselves forced them to search for common cultural symbols
and the tradition was misrecognized.

One of the major effects of the multicultural social structure in folk songs is that the folk
songs performed in villages and city centers are quite different from each other in terms of
mode, tune, instrument, performance, attitude and style. The reason for this difference is that
Antakya, the city center, has been one of the most important commercial centers and therefore
contains many different identities, and today "Antakya Music" consists of musical practices
built together by the public and the palace elite who immigrated from Istanbul, with the
awareness of collective belonging.

Giris

Modern devletlerin insa edilmesiyle birlikte artan gocler, azinlik haklarinin yeniden
giindeme gelmesine neden olmus ve bdylece cokkiiltiirlii toplum yapisint olusturan farkl
kimliklerin goriiniirliigii artarak birgok siyasi politika izlenmistir. Ancak s6z konusu politikalar
azinliklarin sorunlarini ¢6zmede yetersiz kalinca ¢okkiiltiirliiliik kavrami kuramsallastirilarak
Ozellikle Kanada, Amerika ve Avusturalya gibi yogun goc¢ alan {ilkeler cercevesinde
tanimlanmaya calisilmistir. Yapilan tanimlarin s6z konusu {iilkelerce sinirli kalmasi Tiirkiye
gibi temelinde monokiiltiirciiliigli savunan {ilkelere uyarlanmasinda cesitli tartismalarin
cikmasina neden olmustur. Tartismalarin temel nedeni ise kuramcilarin c¢okkiiltiirliiliigiin
tanimin1 yapmaktan Ote cokkiiltiirlii toplumlarin nasil yonetilmesi gerektiginin iizerinde
durmasidir.  Yani cokkiltiirliliik ile cokkiiltiirciilik  birbiri  yerine kullanilarak,
cokkiiltiirliiliigiin siyasi bir politika gibi anlasilmasina sebebiyet vermistir. Bu durum
cokkiiltiirliliigiin yanlis anlagilmasina ve bdylece Tiirkiye’deki milliyet¢i perspektife zit bir
goriis gibi algilanmasina neden olmustur. Dolayisiyla c¢aligmada ilk olarak c¢alismanin
perspektifini olusturan ¢okkiiltiirliiliik kavramina ait tanimlara yer verilerek c¢okkiiltiirliiliigiin
hangi anlamda kullanildiginin agiklanmasi uygun gortilmiistiir.

Milena Doytcheva c¢okkiiltiirliiliigiin {i¢ farkli anlamina deginmektedir. Bu anlamlar
kiiltiirel ¢esitlilik, toplumsal orgiitlenme ve farkli kimliklere yonelik siyasi politikalardir
(Doytcheva, 2020: 15-17). Doytcheva ilk olarak ¢okkiiltiirliiliigii farkli kimliklerin bir arada
yasamasiyla es deger olan Kkiiltiirel cesitliligi ifade etmek icin kullanmistir. Toplumsal
orgiitlenmeden anlatmak istedigi ise kiiltiirler arasi etkilesimdir. Ancak son yaptig1 tanimda
cokkiiltiirliiliikkten degil cokkiiltiirciiliikten bahsetmektedir. Ciinkii farkli kimliklerin bir arada
yasamasi1 ve kiiltiirler aras1 etkilesim cokkiiltiirliiliigii tanimlarken, s6z konusu farkliliklarin
devlet tekelinde siyasi diizleme tasinarak politikalarin, farkliliklarin ¢ikarlarimi da gozeterek
yiriitiilmesi cokkiiltiirciiliikle iligkilidir.

Parekh de Doytcheva’nin ilk yaptigi tanimda oldugu gibi ¢okkiiltiirliiliigli birden fazla
farkli kimligi barindiran toplumlart (Parekh, 2006: 2002) ifade etmek i¢in kullanirken
Kastoryano ise, demokratik toplumlarda grup bilinciyle hareket eden topluluklara 6zgii ortaya
cikan politik bir orgiitlenme sekli olarak agiklamaktadir. Kastoryano’ya gore yeni siyasal
gruplagma sadece ulusal diizeyde olmamaktadir. Nedeni ise cemaatlerin sadece yereli degil ayni
zamanda uluslar iistii diizeyde de siyasal temsil giiclinii tagimasidir. Cemaatler kendiliginden
ortaya ¢ikan bir orgiitlenme seklinden daha ¢ok kimlik baglarina dayali olup kamusal alanda
taninma amaci tagtyan dayanigma temelli bir grup olarak goriilmektedir (Kastoryano, 2000: 52).
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Kastoryano’nun perspektifi incelendiginde ¢okkiiltiirliiliigii devletlerin siirdiirtilebilirligi i¢in
tutundugu siyasi bir politika olarak gordiigii anlagilmaktadir (Say, 2013: 149). Yani
Kastoryano, cokkiiltiirliiliikk adi altinda farkliliklarin kamusal diizleme tasinmasiyla birlikte
aslinda c¢okkiiltiirciiliikten bahsetmektedir.

Yapilan tanimlar incelendiginde cokkiiltlirliiligiin  kuramcilar tarafindan,
Doytcheva’nin da degindigi iizere- kiiltiirel g¢esitlilik, kiiltiirleraras1 etkilesim ve “6tekilerin
kamusal diizlemde goriiniirliigiiniin artirilarak s6z sahibi olmalarinin saglanmasi seklinde ti¢
farkli perspektif etrafinda sekillendirildigi goriilmektedir. Ancak {igiincli perspektifin
cokkiltiirciiliikle iliskili olmasindan dolay1 ¢alismada ¢okkiiltiirliiliigiin, kiilttirel ¢esitlilik ve
kiiltiirlerarasilikla es deger anlamda kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Perspektifin Hatay
ozelinde degerlendirilmesi ise bilinyesinde barindirdigi farkli kimliklerin i¢inde yer alan
Tiirklerin icra ettigi Tiirk halk miizigi iizerinden yapilmasi amaglanmaktadir. Dolayisiyla
calismanin amaci, ¢okkiiltiirlii toplum yapisini olusturan kimliklerden biri olan Tiirklerin, s6z
konusu cokkiiltiirlii toplum yapisi igerisinde halk miizigini nasil sekillendirdigini incelemek ve
kiiltiirler arasi etkilesimde miizigin roliinii belirlemektir. Alan aragtirmasina dayali olan bu
calisgmada nitel arastirma yonteminin betimsel tarama modeli ve netnografi yontemleri
kullanilmigtir. Veriler ise goriisme ve gozlem yontemleri kullanilarak elde edilmistir. Alan
arastirmasi olan bu ¢alismada gériisme yapilabilmesi igin etik kurul izni almmistir. Calismanin
evrenini Hatay’da icra edilen Tiirk halk miizigi 6rnekleri olusturmaktadir. Orneklemini ise Tiirk
halk miizigi tirtinleri arasinda olan asik miizigi, tiirkiiler ve uzun havalar olugturmaktadir. Hatay
ozelinde boyle bir ¢aligmanin ilk defa yapiliyor olmasi, cokkiiltiirliliiglin miizikle olan
etkilesiminin somut drneklerinin sunulmasi, Tiirk halk miiziginin ¢okkiiltiirlii toplum yapisi
icerisinde nasil sekillendiginin incelenmesi ve alanda arastirma yapacak olan arastirmacilara
kaynak olmas1 bakimindan ¢alisma 6nem arz etmektedir.

1. Tarihi Perspektiften Hatay’da Yasayan Tiirkler

Anadolu’nun Tiirkler tarafindan fethedilmesiyle baslayan gocler, Tiirklerin de boy ve
asiretler halinde birgok bolgeyi yurt edinmelerinde ve yerlesik hayata gegmelerinde biiyiik rol
oynamistir. Nitekim Tiirklerin Hatay’a yerlesmeleri Emeviler Doneminde baglamis ve Abbasi
Donemi’nde ise giderek artmistir. 1040 yilinda yogunlasan Tiirk gogleri, Siileyman Sah’in 1084
yilinda Antakya’yr almasiyla birlikte Tiirkler tarafindan bolgeye miicahitler yerlestirilerek
bolgenin giivenligi saglanmistir (Ayparlar, 2002: 48).

Konargdger yasayan Tirkler, gittikleri bolgedeki kiiltlirel yapiyr etkiledikleri gibi,
“oteki” kiiltiirlerden de etkilenerek melez kiiltiirel yapilar inga etmistir. Ancak bolgeye yerlesen
Tiirklerin de kendi i¢cinde birgok boyu veya asireti olmasi1 durumu, Tiirkler arasinda da kiiltiirel
cesitliligin oldugunu agikga gostermektedir. S6z konusu Tiirk boylarindan biri ve bolgede en
yaygin olan1 Bayir-Bucak Tiirkmenleridir. Bayir- Bucak Tiirkmenleri ayn1 zamanda “Kuzey
Suriye Tiirkmenleri” olarak da adlandiriimakta olup Bayat, Avsar, Karakecili, Isabeyli,
Musabeyli, Elbeyli, Akar, Candirli, Sincar gibi boy ve asiretlerden olugsmaktadir (Kalafat, 1996:
14).

! Etik kurul izni Ankara Hac1 Bayram Veli iiniversitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Etik Kurul Komisyonu’ndan
12.10.2022 tarihinde alinmis olup say1 numarasi 11°dir.
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Fransizlarla yapilan Ankara Anlasmasiyla birlikte Hatay ve Suriye’deki Tiirk bolgeleri
tamamen Fransizlarin eline gecse de 9 Eyliil 1936 yilinda yapilan Fransiz- Suriye Antlagsmasiyla
birlikte Iskenderun ve Antakya’ya verilen haklar Suriye Hiikiimetine devredilmistir. Ancak
siyasi miicadeleler sonucunda 1937 yilinda Fransa ile Tiirkiye arasinda bir antlagma yapilarak,
Hatay’da se¢imler yapilmis, 2 Eyliil 1938’de Hatay Meclisi toplanmis ve fiili olarak Hatay
devleti kurulmus olup, 1939 yilinda resmen Tirkiye’ye katilmistir (Orhonlu, 1976: 1135).
Ancak Bayir- Bucak Tiirkleri, smira dahil edilememistir. Fransizlar bu siire¢ igerisinde
Ermeniler i¢in Kesep ve Bayir-Bucak bolgesini Hatay’dan ayirmistir. Boylece Bayir- Bucak
Tiirkleri, Tiirklerin sancagi1 disinda kalmistir (Tekin, 1987: 94). Burada Tiirkler, Arapga egitim
alarak Arap kiiltiiriiyle etkilesim iginde bulunmustur. Ancak Suriye’de tiirkiilerle birlikte Tiirk
sinemasinin da yasaklanmasi, Tiirklerin Hatay’a gd¢ etmesine neden olmustur.

Hatay’a go¢ ederek Amanos Daglarina yerlesen Tiirk boylarindan bir digeri ise Abacili
Asireti Tiirkleridir. Abacilt asireti, Boz- Ulus Tiirkmenleri icerisinde yer almakta olup, Payas
ve Belen basta olmak {izere, Hatay’in giivenliginin saglanmasinda aktif rol oynamistir. Devlet
tekelinde koruma ile gorevlendirilen asiret iiyeleri, Hatay’in Tiirk yurdu olarak faaliyetler
gostermesinde de oldukga etkili olmustur (Aras Orug, 2024: 60).

Bolgede Halep Tiirkmenlerinin varligtyla ilgili net bir kaynak bulunmamaktadir. Birgok
kaynaga gore 1185-1186 yillarinda Gilineydogu Anadolu’da yoZun bir niifusa sahip Oguz
toplulugu yasamis olup, soz konusu topluluk Suriye’ye gelen Tiirklere benzemektedir. Bu
Tiirkmenlerin genellikle Rakka, Musul ve Urfa bdlgelerini kiglak olarak kullandigt
bilinmektedir. Kiirtlerle Tiirkler arasinda 1186 yilinda ¢ikan savasta Tiirkmenler galip gelerek
kuzeye dogru ilerlemistir. ilk énce Ermenileri esir alan Tiirkler, Mardin ve Malatya’y: da ele
gecirmistir (Aksiit 19). Daha sonra 1187 yilinda Antakya’ya yonelmislerdir. Katip Celebi’nin
vermis oldugu listeye gore sekiz oymaktan olusan Halep Tiirkmenlerinin Osmanli Devleti
doneminde Hatay’da yogun olarak yasadigin1 dile getirmesi ise, Hatay’da Halep
Tiirkmenlerinin varligimi belgeler niteliktedir (Bademci, 2016: 182). Halep Tiirkmenleri de
kendi i¢inde agiretlere boliinmektedir. Nitekim Tiirkmen asiretlerinden biri olan Begdili Asireti
ise XIII. yiizyilda Halep ve Antakya arasina yerleserek Halep Tiirkmenlerinin bir boyunu
olusturmustur (Ayparlar, 2002: 58).

XIII. yiizyilda bolgeye yerlesen Tiirklerden bir digeri ise Ulaslt Asireti’dir. Asiret
genellikle giiniimiizde Hatay sinirlart igerisinde bulunan Payas, Dortyol, Erzin basta olmak
iizere Osmaniye ve Gavurdagi bolgelerinde hiikiim stirmiistiir (Kuzucular, 2018: 77). Bozdogan
oymagi ise 1700’lii yillarda Tarsus lizerinden Cukurova’ya gelmis ve sonrasinda Hatay’a bagl
bulunan Déortyol’a yerlesmistir (Kuzucular, 2018: 65-67). Bolgede yerlesik hayata gegen Halep
Tiirkmenlerinden biri de Cepniler olup Antakya’nin kuzeyinde yasamislardir (Ayparlar, 2002:
58).

Hatay’in 6nemli Tiirkmen yerleskelerinden bir digeri ise Kirikhan ve Hassa’dir. Giindiiz
Ogullar Tirkleri, XIV. ve XV. yiizyillar arasinda Amik ovasinda yasadiktan sonra Kirikhan ve
Hassa yolu iistiinde yer alan Kara Magara Koyii’'nden baslayarak kuzeye dogru yerlesmistir.
So6z konusu bolge Giindiizlii olarak adlandirilmakta olup, Asiklarin bulundugu Ceylanl
Koyii’'nden gegen c¢ayin ise Giindiizlii Cay1 olarak adlandirilmast durumu bélgede Giindiiz
Ogullar asiretinin yasadigini destekler nitelikte verilerdir. Ancak 1416 yilinda Halep Emiri
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Inal’in Giindiiz Ogullarina saldirmasi ile Giindiizoglu Goérdii Bey, Gavur Dagi’na cekilmek
zorunda kalmistir (Ayparlar, 2002: 57-58). Yenilgiye ugrayan asiret 1471 yilina kadar Amik
Ovasi’nda varlik géstermeye devam etse de 1482 yilinda Osmanlilarin Cukurova’ya inmesiyle
birlikte ¢ikan ¢atismada yeniden maglubiyet yasayarak dagilmistir (Ayparlar, 2002: 58).

Amik Ovasi’nin tarima elverigli olmasi, Tirklerin 6nemli yerlesim yerlerinden biri
olmasina neden olmustur. Tiirk Asiretlerinden biri olan Reyhanli Asireti de 1799 yilinda gog
ederek Amik Ovasina evler kurmus ve boylece bolgede yerlesik hayata gecmistir (Ayparlar,
2002: 60-61). Kokenleri Ramazanogullarina dayanan Ozerogullar Tiirkleri ise Halep-Adana
arasindaki daglik-ovalik bdlgeye gelerek yerlesmis olup, (Giil, 1996: 24-25) Osmanl
doneminde Dértyol, Payas, Iskenderun, Arsuz ve Darb-1 Sak bolgeleri, Ozer Sancagi adi altinda
birlestirilmistir (Ayparlar, 2002: 59).

2. Cokkiiltiirliiliik Baglaminda Hatay’da Tiirk Halk Miizigi

Bolgede Tirk halk miizigi O6zelinde yapilan ilk derlemelerin Sitki Nakip’in
caligmalariyla Hatay Miizik Kuliibiinde (1936) baslatildigi ve sonrasinda Halkevinde
stirdiirtildigii goriilmektedir. Tirkiiler 6zelindeki ilk caligma ise 1937 yilinda Suphi Ezgi ve
Mesut Cemil Bey tarafindan yapilmistir. Hatayli Necmettin Melek, Necmettin Katip ve Osman
Zeki Bilgin tarafindan icra edilen bir dag havasi ve bir “depki havas1” derlenerek notaya alinmig
olup ilk degerlendirmeler de s6z konusu heyet tarafindan yapilmistir (Nakip, 2004: 21).
Kurumsal derleme ¢aligmalar1 ise 1946 yilinda Muzaffer Saris6zen, Halil Bedi Yonetken ve
Riza Yetisen tarafindan baslatilmistir (Tekin, 2002: 6). Derleme g¢alismasi sonucunda bir¢ok
tirkii repertuvara kazandirilmistir. Bununla birlikte Halil Bedi Yonetken Reyhanli ve
Senkdy’de yaptiklari derlemede, bolgede halaylarin ¢ok yaygin oldugunu dile getirerek,
halaylarin i¢inde yer alan ve ayaklar ile yeri tepmek anlamina gelen “depki” havalarindan sz
etmistir (Altinay, 2010: 9).

Hatay’da icra edilen Tiirk halk miiziginin kendi igerisinde gesitlilik gostermesi, Antakya
miizisyenlerinin icinde Istanbul ve Rumeli’den? go¢ eden miizisyenlerin de bulunmasidir. Gog
esnasinda tasiman miizik pratikleri bolgedeki halki da etkisi altina alarak ortaya Antakya
tiirkiileri repertuvari ¢ikarilmigtir. Boylece Antakya’da icra edilen Tiirk halk miizigini ezgi
kaliplari, icradaki tavir-islup ve kullanilan sazlar bakimindan Hatay’in diger bolgelerindeki
Tiirk halk miizigi dinamiklerinden ayirmak miimkiindiir. Antakya’da insa edilen geleneklerden
biri de miizikle birlikte siir sdyleme yeteneginin de geliserek bolgede asiklarin yetismesidir.

Hatay’daki asiklik geleneginin yayilmasiyla ilgili bir¢ok farkli goriis bulunmaktadir.
Konuya iligskin kaynaklardan biri Evliya Celebi’nin Hatay’daki asiklik gelenegini, Nuh’un oglu
Yafes’in bolgeye yerleserek niifusun giderek artmasina dayandirmasidir. Bir diger kaynak ise
Koprili'niin ~ Selguklu, Memluk ve Celayirli yonetimlerindeki ozanlarin varligina
dayandirmasidir (Yakict ve Saritung, 2019: 1014-1015). Yapilan arastirmalar incelendiginde
ise, XIX. Yiizyilda, divan edebiyatiyla birlikte bolgedeki bircok asiktan ve asik
kahvehanelerinden (Tiirkan, 2017: 23) soz edildigi goriilmektedir. Ancak en yaygin olani ve
bilineni Asik Garib’in XVI. Yiizyilda Halep’e gelerek burada asik kahvehanesi agmasi ve

2 Tanzimat déneminde yasanan siirgiinle gelen saray esrafindan insanlar, gelirken yanlarmda miizisyenlerini de
getirmistir. Boylece Rumeli ve Istanbul’dan gelen miizisyenlerle birlikte Antakya miizisyenleri, ortak ezgiler
insa etmistir.
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Haleb’in etrafinda bulunan Hatay’1 da etkilemesidir (Basgoz, 1996: 118-119). Dolayisiyla
Hatay’daki asiklik geleneginin kiiltiirel etkilesim veya go¢ yoluyla olustugu agikca
sOylenebilmektedir.

Yapilan alan arastirmasi sonucunda gegmisten giiniimiize kadar bolgede seksen iki
asigin yetistigi ancak s6z konusu asiklarin birgogunun kalem sairi oldugu tespit edilmistir.
Tespit edilen asiklara dair ¢ok fazla bilgi bulunmadigindan kalem sairleri ile saz sairlerini
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Bolgede yetisen asiklarin yaninda Asik Giil Ahmet
orneginde oldugu gibi, goc¢ ederek bolgenin asiklik kiltliriine hizmet eden Aasiklar da
bulunmaktadir.

Hatay’daki asiklik gelenegine dair veriler incelendiginde asiklarin, “agalarin yaninda
tiirkli soyleme”, “diigiinlerde tiirkii sdyleme” ve “acik arazide tiirkii sdyleme” gelenegi olmak
tizere u¢ farkli icra ortamlarinin bulundugu, asiklara ait kahvehaneler gibi &zel icra
mekanlarinin olmadig, diigiinlerde bas koseye oturarak zambir (argun) veya zurna esliginde
tirkiiler seslendirdikleri, diiglinlerde halay aralarinda asiklarin tiirkii seslendirdigi (Bahadir,
2017: 27) goriilmektedir. Gegmise dair asiklarin gelenegi siirdiirme pratiklerinin, mahalli
sanat¢ilarla hemen hemen ayni oldugu, irettikleri taglama, atisma veya dogaclama gibi asik
miizigi Uriinlerinin yan sira tiirkli sdyleyerek on plana ¢iktiklar1 agikca sdylenebilmektedir.
Bununla birlikte 6nemli hac gilizergdh1 ilizerinde yasamalarindan kaynakli, asik miizigi
iiriinlerinin yaninda tasavvufi drnekler de verdikleri goriilmektedir. Dolayisiyla XIX. ve XX.
yiizyillarda yasamis olan asiklar1 Tekke Asig1 veya Halk Asig olarak ayirmak oldukga zordur
(Kabaday1, 2000: 5). Nitekim Asik miiziginin yaninda tasavvuf rnekleri veren ve giiniimiizde
gelenegi hala siirdiirmeye calisan 6nemi asiklardan biri Asik Mustafa incedil’dir. Kendisiyle
yapilan goriismede kiiciik yaslarda Karacaoglan’t riiyasinda gorerek asik oldugunu ve
riiyasinda Yunus Emre’yi gordiikten sonra da tasavvufa yoneldigini belirtmistir. Boylece atisma
gibi orneklerin yaninda ilahiler de bestelemis, kitap haline getirmistir (KK-2).

Asiklik geleneginin 6nemli unsurlarmdan biri olan usta- ¢irak iliskisinin Hatay 6zelinde
olmadig1 goriilmektedir. Her ne kadar Asik Meryem’in kendisi gibi asik olmasini istedigi Asik
Hiiseyin Yildirim’mn agzma tiikiirmiis olmasi ya da Asik Osman Aver’nin gordiigii bir riiya
sonrasinda siirler diiziip tiirkiiler okumaya baslamas1 (Kiligozlii, 1948: 32), Asik Mustafa
Incedil’in riiyasinda Karacaoglan’1 gordiikten sonra siir yazmaya baslamasi, Asik Giil Ali’nin
rityasinda bir pir elinden su igmesi ve Asik Memet Kose nin dedesinin asik olmasi gibi 6rnekler
olsa da, s6z konusu verilerin yaygin bir usta-¢irak iliskisini destekler nitelikte oldugunu
soylemek miimkiin degildir. Asik Mustafa Incedil, Asik Giil Ali ve Asik Memet Kose ile
yapilan gortismelerde de asiklar usta-girak iliskisinin olmadigini agik¢a dile getirmektedir (KK-
1, KK-2, KK-3) Dolayisiyla ekol olarak asik kollarmi olusturacak bir asiklik iligkisinin
olmadig1 gibi asiklarin asiklik vasfina nasil eristikleri de muammadir. Boélgedeki asiklik
geleneginin icerisinde usta- ¢irak iligkisinin olmamasi, ayn1 zamanda mahlas almalarinda da
engel teskil etmistir. Mahlas yerine Kul, Sefil veya Asik 6n adlari kullanmistir. Kullandiklari
Kul veya Sefil 6n adinin bdlgede yasayan Ermeni asiklardan etkilenerek aldiklarina dair
soylemler olsa da kaniy1 destekleyecek veriler bulunmamaktadir.

Gilinlimiizde Hatay asiklik gelenegini siirdiiren asiklarin oldukca az olmasiyla birlikte
gecmiste yasadigi bilinen asiklara ait verinin olmamasi, asik miizigindeki ezginin ¢esitliliginin
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de smirli kalmasina neden olmustur. Gegmiste bolgede oldukega aktif rol oynayan asiklik
gelenegi, ekonomik ve gog¢ sebebiyle bolgedeki aktifligini yitirmeye baslamistir. Giliniimiizde
gelenegi siirdiirmeye calisan Asik Mustafa incedil, Asik Memet Kose, Asik Giil Ahmet Yigit,
Asik Giil Ali, Asik Mehmet Sahan, Asik Saidi, Asik Gezer ve Asik Mustafa Can, Hatay’in son
asik temsilcileri olarak kendi cabalariyla gelenege hizmet etmektedir. Asiklarin kendi cabalart
ile gelenegi siirdirmeye c¢alismasi durumu, bolgedeki asiklarin vermis oldugu miizikal
orneklere de yansimistir. Nitekim Hatay asiklari atisma, taglamali atisma ve dogaclama
ritiielleri disinda gelenege ait diger ritiielleri uygulanmamaktadir. Muamma ve lebdegmez gibi
ritiiellerin ise istisnai olarak Asik Mustafa Incedil tarafindan verildigi goriilmektedir.
Kendisiyle yapilan goriigmede, s6z konusu ritiiellerin televizyon programi ig¢in mecburen
orneklendirmek zorunda kaldigin1 ve programda verilecek olan ayaklarin kendisine hazirlik
yapmast i¢in 6nceden verildigini dile getirmistir (KK-2). Asik Giil Ali ise atisma haricinde diger
ritellerin ~ Orneklendirilmemesini, asiklarin  etkilesim i¢inde bulunarak kendilerini
gelistirebilecekleri kahvehaneler gibi 6zel icra mekanlarinin olmamasina baglamaktadir (KK-
1). Asiklarla her ne kadar goriisme yapilsa da atigma ritiielinin karsilikli yapilmasindan dolay1
orneklendirilebilmesi i¢in netnografi yonteminden faydalamilmigtir. Nitekim TRT Avaz
tarafindan hazirlanip sunulan “Asiklar Meclisi” adli programda Asik Mustafa Incedil ve Asik
Ihsan Oksiiz’iin karsilikl1 verdikleri atisma drnegi netnografi yontemiyle tespit edilmistir:
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Sekil 1: Asik Mustafa Incedil ve Asik Thsan Oksiiz Atisma Ornegi (Aras Orug, 2024: 83)
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Her iki asigin vermis oldugu atisma Orneginde de birbirleriyle seyir ozellikleri
bakimindan benzer yapilar gosterdigi soylenebilmektedir. Ancak icra tavri bakimmdan Asik
Duran Bebek baglamanin govdesini yukariya doniik ¢aldig1 ve atismay1 daha serbest icra ederek
orneklendirdigi goriilmektedir. Asik Mustafa Incedil ise, Asik Duran Bebek’e gore daha sade
ezgi kaliplarini kullanmistir. Asik Duran Bebek’in baglamanin gogsiinii yukartya doéniik
calmasi ve daha zengin ezgi kaliplarina sahip olmasi durumu Karsli asiklarda da goriilen bir
0zellik oldugu i¢in, kiiltiirel etkilesimin oldugunu diistindiirmektedir. Hatay asiklarin i¢erisinde
Karslh 4siklarla bir araya gelerek kiiltiirel alisveriste bulunan asiklardan biri olan Asik Giil Ali,
kendisiyle yapilan goriisme esnasinda ozellikle Murat Cobanoglu ile siklikla bir araya
geldiklerini ve kendisini 6rnek aldigini agikga dile getirmistir (KK- 1).

Asik Giil Ali, ozellikle ustalik gostergesi olarak adlandirdig: taglamali atisma
orneklerini siklikla vermesiyle, yoredeki diger asiklardan ayrilmaktadir. Ustaligin1 gostermek
isteyen asiklar, sonunda tatliya baglamak suretiyle birbirini yererek, {istlinliiklerini ispatlamaya
¢alismaktadir. Hatay’in onemli asiklarindan biri olan Asik Haci’nin torunu Asik Memet Kose
ve Asik Duran’in 6rneklendirdigi atisma da taslamali atismaya 6rnek olarak verilebilir:

TASLAMALI ATISMA
Notaya Alan:
Asik Memet KOSE —~ . — - = inang ARAS ORUC
g ; EEPP'H Plrosre Prore, e #Pas,
M — H A I O L)
T
1 1

Benimbusdzlerim A sitkDu_rana_ ¢oksc__lamcdern m Be ni__so ra na yiksckytkksckmaka___m

lamm ¢ rc ne msan h groigdoziion 1 le g6 r se__nc insan b @1 mi1gd ziin 1 le g0 r s¢ ne
Asik Duran Bebek Asik Memet Kase
Omar Dogan'i al da yalmz gelme Benim bu sozlerim asik Duran'a
Eger agik isen sdztinden donme Cok selam edenim beni sorana
Cok kabahat igledim gusura galma Yiksek yiiksek makamlara erene
[nsanlarin grymatim bilsene Insanhigim goziinle gdrsene
Yagmur yagar da sel alir bendini Elin agziyla ¢orba igilmez
Lger asik isen goster kendini $erefin yogusa giymat bigilmez
Cok arar da bulamadim dengimi Yaz gelmeyince yaylaya gogllmez
Insanlarin grymatm bilsene Kapanas: kulaginla duysana beni

/;\}lk Memet der de sdzlerim haar
Llimizden dutsun boz ath hizir

Kor yeytan aradan (sdzler anlagiimadi) huzur
Asik Haci'min torunuyum sorsana

Sekil 2:Asik Memet Kose'den Taglamali Atisma Ornegi (Aras Orug, 2024: 84)

Kiiltiirel etkilesim kodlariyla birlikte bolgede gelenegi siirdiiren Asik Giil Ahmet
Yigit’in, Hatay’a yerlestikten sonra bolgenin serbest okuma tavrindan etkilendigi
goriilmektedir. Nitekim Asik Giil Ahmet Yigit’in, Murat Cobanoglu ile yaptig1 atisma séz
konusu etkilesime ornek verilebilir:
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ATISMA
Verilen Ayak: Dinle Sézlerimi Sen Cobanogle Notaya Alas:
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Sekil 3: Asik Giil Ahmet Yigit ve Asik Murat Cobanoglu'ndan Atisma Ornegi (Aras Orug, 2024: 85)

Taslamali atigmayla birlikte dogaglama s6z diizme de dnemli ustalik gdstergelerinden
biridir. Asik Mustafa incedil ve Asik Giil Ali goriisme esnasinda dogaglama ornekler
seslendirmistir. Verdikleri dogaglama Orneklerinin sadece sozleri dogaglama olup,
dogaclamaya eslik eden kalip ezgiler bulunmaktadir. Asiklar s6z konusu kalip ezgileri
“makam” olarak adlandirmaktadir.

DOGACLAMA
SOZVEMUZIK: Notaya Alan:
ASIKGOLALT Inang ARAS ORUC

N (o ——1 7
A\37 4
L2
5
| £ o T o
A\ 4 v
L
Kinkhmdand_te__________vanvan Donyolbe mmfakithancbura___hosgeldina zsayinbo ¢a m
Kary'ta Cobanoglu vardsr Kmkhan'in kisyt baba yurdum Gol Al sdylemez a1
Onunla atigmak zordur Yallarca orada durdum Act sdzin yok ilact
Gol Al onlan gordo Us yil oldu hanems gaybettim Anla bems nolur bacy
Hog geldinez sayin bocam Uzt goedam bos geldiniz sayin hocam Hos geldiniz sayn hocam

Sekil 4: Dogaglama Ornegi (Aras Orug, 2024: 87).

Cokkiiltiirliiliglin melez kiiltiirler inga etmek gibi yonlerinin yani sira sosyolojik, politik
veya psikolojik agidan engelleyici yonleri de olabilmektedir. Hatay asiklart Tiirk kokenli
olmalarina ragmen birden fazla farkli kimligin igerisinde birbirlerini tanima, tanitma ve
gelenegi siirdiirme bakimindan engelleyici faktorlerle karsilagsmistir. Hatay Aasiklarinin
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bolgedeki halk tarafindan destek gérememeleri durumu s6z konusu engelleyici faktoriin
demografik yapiyla iligkili oldugunu gostermektedir. Farkli kimliklerin igerisinde kendilerini
kabul ettirememe ve destek gérememenin yaninda asiklarin kokenlerinin farkli kiiltiirlere ait
olmasi da engelleyici faktorlerden biridir. Nitekim Asik Mustafa incedil Horosan, Asik Memet
Kose Yozgat ve Asik Giil Ahmet Yigit Adana gdgmenidir.

Hatay asiklarinin go¢ ederek bolgede gelenegi siirdiirmeleri durumu, bolgedeki asiklik
geleneginin gd¢ yoluyla olustugu veya insa edildigini destekler niteliktedir. insa siirecinde,
miizigin simgeledigi anlamlarin temsilciler tarafindan anlasilarak paylasilmasi ve boylece ortak
bir tahayyiiliin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Fakat gecmiste yasadigi bilinen asiklarin
kaydina ulagilamamasi ve giiniimiizde gelenegi siirdiirmeye ¢alisan asiklarin icralariyla birlikte
gelenege bakis acilarimin farkli olmasi, bolgedeki asiklik gelenegi igin ortak bir tahayyiiliin
yaratilamadigini gostermektedir. Dolayisiyla asiklarin kendi aralarinda kolektif aidiyet bilinci
gelistiremedikleri, gelenek adi altinda verilen asik miizigine dair {iriinlerin bireysel ¢abalarla
siirli kaldig1 ve bolgede gelenegin unutulmaya mahkiim oldugu acgikca sdylenebilmektedir.

Asiklarin her ne kadar aralarinda kolektif aidiyet duygusu olusturamadiklar igin grup
bilinciyle hareket edemedikleri goriilse de festival ve TV programlarinda yan yana gelerek,
dogal bir siire¢ igerisinde olmasa da icra edilen miizikal iirlinler baglaminda ortak hareket
edebilmislerdir. Nitekim atisma 6rnekleri, s6z konusu ortak tiriiniin somut verileridir.

Hatay asiklari, kendi aralarinda kolektif aidiyet bilinci olugturamamalarindan gelenegin
stirdiirtilebilirligi igin tutunabilecekleri ortak semboller arama yoluna gitmislerdir. Ortak
semboller kiiltiirlerin siirdiirtilebilirligi i¢in 6nemli oldugu gibi, kiiltlirler arasi etkilesimin
hizlanmasinda da etkin rol oynamaktadir. Hatay sairlerinin kullanmis oldugu edebi iiriinler,
asiklar icin ortak kiiltiirel sembol olarak kullanilmistir. Boylece bolgenin kalem sairleri ile
asiklar1 arasinda kiiltiirel etkilesim s6z konusu olmus ve zamanla kalem sairleri de bdlge halki
tarafindan asik olarak adlandirilmis ve kisa siireli de olsa asiklar kendilerini ifade edebilecekleri
bir alan insa etmistir. Asik Memet Kose, asiklar koyii olarak da bilinen Ceylanl Koyii’ndeki
bircok asigin aslinda kalem sairi oldugunu ve siir diizme anlaminda kendilerinden destek
aldigini ifade etmistir (KK-3). Hatay asiklariin kendi aralarinda olusturamadiklari kiiltiirel
sembolleri kalem sairleriyle birlikte olusturmalari, asiklik kimliginin yanlis taninmasina veya
tanimlanmasina neden olmaktadir.

Gecmisten gilinlimiize kadar cokkiiltiirlii toplumlarda kiiltiirel sembollere anahtar
misyonu yiiklenmistir. Asiklarin ortak kiiltiirel semboller araciligiyla etkilesim iginde
bulunduklar1 bir diger durum ise diiglin sanat¢ilartyla ayni sahneyi paylagmalaridir. Her ne
kadar Tanzimat Donemi’nde Hatay’da asiklarin belirli ginlerde mahalle kahvehanelerinde bir
araya geldigi (Altinparmakoglu, 2010) bilinse de giinlimiizde gelenegin i¢inde kahvehane
kiiltliriiniin yer almadig1 goriilmektedir. Dolayisiyla asiklar diigiin sanatcilariyla ayni icra
ortamini paylasarak kendilerini ifade edebilecekleri alan insa etmistir. Fakat bu durum sadece
miizigin ortak kiiltiirel semboller araciligiyla ifade edilmesiyle degil, ayn1 zamanda maddi
ihtiyaclardan dolay1 dogal olarak gergeklesen etkilesimdir. Boylece zamanla asiklar da diigiin
repertuvarina hakim olmus ve hemen hemen her diiglinde yer almaya baslamislardir. Diiglin
sahnelerinde yer almaya baslamalari dolayisiyla asiklar, kendi geleneklerinden uzaklagarak asik
miizigi orneklerinin iiretimi baglaminda aktifligini yitirmeye baslamistir. Asiklarm da diigiin
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sanatcilartyla ayni icra ortamini kullanmasi durumu, kalem sairlerinde de oldugu gibi halk,
gelenegi yanlis tanimlayarak beste yapan her diigiin sanat¢isinit asik olarak adlandirmustir.
Nitekim bolgenin 6nemli bestecisi olan diigiin sanatcis1 Aziz Tok, bolge halk: tarafindan asik
olarak adlandirildig i¢in bir¢ok kaynakta asiklar listesi igerisinde yer almistir. Cokkiiltiirliligii
cemaatci perspektiften ele alarak “taninma politikas1” adi altinda aciklayan Taylor, sadece
siyasi anlamda bir taninmadan degil, kiiltiirel anlamda da bir taninmanin altin1 ¢izmektedir.
Kiiltiirel kodlarin kendi normlar1 igerisinde deger atfedildigini savunan Taylor, kiiltiirel
baglamdaki taninma politikasin1 kolektif aidiyet duygusuyla iliskilendirmektedir. Kendi
aralarinda kolektif aidiyet duygusunu gelistiremeyen asiklarin kiiltiirel semboller araciliiyla
kendilerine yakin gordiikleri diger kiiltiirel normlarla etkilesim i¢cinde bulunmasi kiiltiirlenme
gibi tek yonlii degil, kiiltiirlesme gibi karsilikli gerceklesmektedir (Taylor, 2018: 13-14).

Kiiltiirler aras1 etkilesim sadece, “Oteki” olarak adlandirilan kiiltiirlerin bir arada
yasamasiyla degil ayni zamanda tek bir kiiltiire sahip olan toplumlarin “Gtekilerin™ gecis
giizergahi iizerinde konumlanmus olmasiyla da gergeklesebilmektedir. Asik koyii olarak da
bilinen Ceylanli Koyti, Tiirklerin yasadigi bir kdy olmasina ragmen hacilarin gectigi glizergah
iizerinde olmasindan dolay1 kiiltiirel anlamda etkilesim s6z konusu olmus ve Tiirk kdyli Arap
kiiltiirlinden etkilenmistir. Arap kiiltlirii ile etkilesim igerisinde olan koylin zamanla
muhafazakarlasmasi durumu, kadinlara bakis agisin1 da degistirerek toplumsal cinsiyet
kodlarinin yeniden diizenlenmesine neden olmustur. Boylece erkek asiklarla birlikte
meydanlarda atisan kadin asiklarin icra mekani 6zel alanla simirlandirilmistir. Asik Memet
Kose, dedesi Asik Haci’nin yasadigi zamanlarda Asik Meryem, Asik Déne ve Asik Ese gibi
kadin agiklarin oldugunu ancak kdydeki haci ve hocalarin sayisinin artmasiyla birlikte
kadinlarin asik olmasinin hos karsilanmadigini agik¢a dile getirmistir (KK-3). Dolayisiyla
koydeki haci ve hocalarin artmasiyla birlikte Arap kiiltiiriiniin hakim kiiltiir olmaya basladigi
ve boylece toplumsal cinsiyet normlarmin degiserek asiklik gelenegi lizerinde olumsuz etki
yarattig1 acik¢a soylenebilmektedir.

Liberal c¢okkiiltiirliiliik teorisini agiklarken Kymlicka, 6zellikle “toplumsallik kiiltiiri”
edinmenin zorluklarindan bahsederken ayni1 zamanda bireylerin kendi kiiltiirlerini yasayacagi
ve yasatacagl yasam alani bulmalarinin da (Turan, 2020: 93) zorluklarina deginmektedir. Yani
Kymlicka’nin asil deginmek istedigi kendisine yasam alani bulamayan kiiltiirel dinamiklerin
zamanla azalarak yok olmaya mahk(im olmasidir. Hatay asiklarinin gelenegi siirdiirebilecekleri
bir ortamin olmamasi, gelenegin zamanla aktifligini yitirmesine neden olmustur. Bu durum
gelenek igerisinde yer alan ritiiellere de yansimistir. Nitekim yaygin bir usta-cirak iligkisinin
olmamasi ve asik miizigine dair muamma, lebdegmez gibi bircok ustalik gdstergesi olan
ritiiellerin yerine sadece atigsma, taglamal1 atisma veya dogaclama ornekler verilmesi s6z konusu
gorisi destekler nitelikte verilerdir.

Halk miizigi, icinde dogdugu kiiltiirden izler tasimakta olup, birey veya topluluklarin
sevinglerini ve iiziintiilerini yansitarak ortak bir kiiltlirel biling sunmaktadir. S6z konusu bilingle
sahip ¢ikilan geleneksel miizik dinamikleri, gesitli degisim ve dontistimlerle siirdiirtilebilirligini
canli tutmaktadir. Sozli kiiltiiriin {irlinii olan bu tiir, yazili ve elektronik kiiltlir ortamlariyla
birlikte daha genis kitlelere ulasma imkani bulmustur (Fidan ve Mungan, 2023: 667). Ancak
elektronik kiiltiir ortamlarindan biri olan medya 6zelinde degerlendirildiginde s6z konusu
durumun, gelenegin devamliliginda 6nemli rol oynadigi gibi gelenegi olumsuz yonde de
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etkileyebilecegi goriilmektedir. Hatay’da gelenegi kendi c¢abalariyla siirdiirmeye calisan
asiklar, gelenegin zamanla aktifligini kaybetmesini medyayla da iliskilendirmektedir. Birgok
TV ve yerel radyolarda programlara katilmis olan Asik Mustafa Incedil ve Asik Giil Al,
giinimiizde herhangi bir programa davet edilmediklerini, davet edildikleri programlarda ise
kendilerinden popiiler kiiltiirle benzer 6zelliklerde eserler istendiginden yakinmaktadir. Asik
Giil Ali medyanin altinin bosaltilmasiyla birlikte ezgi anlaminda {iretimin de olumsuz yonde
etkilendigini ve boylece birbirini tekrarlayan ezgilere yer verilmeye baslandigimi dile
getirmektedir (KK-1). Dolayisiyla dinleyici kitlesi de ona goére sekillenerek popiiler kiiltiir
tiriinlerini talep etmektedir. Asik Giil Ali s6z konusu durumu “Popcular” adli bestesiyle
anlatmaktadir.

POPCULAR

Notaya Alan:
Inang ARAS ORU(

Soz-Miizik: Asik Giil Ali

Her giin ¢ bes on ta ne Bak kisa natga ¢ikar sankito to dangikar ¢t kar ha lada__¢ kar

n » - ) -~
e e e
EEEE S its

oy pop cu lar pop cu la r sashne yegi_kar hopcular geng i gi_bir ho § eder es rar ¢ lar hap o lar

Sekil 5: Popgular adli ezginin notas1 (Aras Orug, 2024: 96)

Asik Mustafa Incedil ise diigiin esnasinda pop miizik icra etmedigi i¢in kendisini
dinlemeyerek salonu bosaltanlara “Calmak Lazim” adli bestesiyle cevap vermektedir.

CALMAK LAZIM

Soz Miizik: Notaya Alan:
Asik Mustafa INCEDIL inang ARAS ORUC

Bun lar tir kil den an la__ maz Bun la ra soz ¢al__ mak la___ zim

gir oy na__ ma yi bil mez Bun la ra tez ¢al__ mak la 2im
Cikar biri boyanmaya Boyalanip citkmasmlar Bunlar sapmaz batildan incedil kitiiyii sormam
Siyle oynaya oynaya Avi kiirkiin takmasmlar Farkszlar camis gatirdan Bir sazum var bir de hurmam
Her yerini oynatmaya Aman gardas kokmasmlar Su bildigin sarkidan Dinleyene camim gurban
Bunlara caz ¢almak lazim Bunlara tuz ¢calmak lazim Bunlara az ¢calmak lazim Onlara saz ¢almak lazim

Sekil 6: Calmak Lazim adl1 ezginin notasi (Aras Orug, 2024:96)

Hatay’in konumu itibariyle 6nemli ticaret merkezlerinden olmasi dolayisiyla birgok
kimligin ugrak yeri olmasi, miizik dinamiklerini de etkilemistir. Dolayisiyla bolgede icra edilen
tirkiilerin sekillenmesinde de aktif rol oynadig1 agikca sdylenebilmektedir. Bolgede gerek
bireysel gerekse kurumsal derleme calismalariyla olusturulan tiirkli repertuvarnin birgogu
giiniimiizde TRT repertuvarinda yer almamaktadir. Ozellikle yerel derleme ¢alismalar1 yapan
Sitk1 Nakip’in derledigi tiirkiilerin repertuvarda yer almadigi goriilmektedir.

Hatay tiirkiileri, ezgi, makam ve seyir dzellikleri bakimindan ¢esitlilik gostermektedir.
S6z konusu ¢esitlilik, Antakya gibi sehir merkezinde icra edilen ve kirsal kesimlerde icra edilen
miizik dinamiklerini anlamlandirma ve uygulama pratiklerinin farkli olmasiyla ortaya ¢ikmustir.
Dolayistyla Hatay tiirkiilerini ikiye ayirmak miimkiin olmakla birlikte s6z konusu ayrima neden
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olan etkenlerin ise merkeze go¢ edenlerin saray esrafindan, koyliilerin ise genellikle siveli
konusan halktan olmasiyla iligkilidir. Kdylerde icra edilen tiirkiiler halay gibi oyunlara eslik
eden ve davul- zurna esliginde icra edilen hareketli tiirkiilerden olusmaktadir. Sehir merkezinde
ise “ince sazlar” ad1 verilen darbuka, kanun, keman, ud gibi sazlar esliginde icra edilen, makam
seyir, tavir ve Uslip bakimindan Tiirk sanat miizigi ile benzeyen tiirkiiler icra edilmektedir.
Dolayisiyla sehir merkezi olan Antakya’da Tiirk halk miizigi ile Tiirk sanat miizigi arasinda
kiiltiirel etkilesimin oldugu sdylenebilmektedir. S6z konusu etkilesimin Tanzimat Déneminde
saray esrafindan insanlarin Antakya’ya siirglin edilmesiyle birlikte yanlarinda miizisyenlerini
de getirmesiyle gergeklesmistir. Go¢ ederek bolgeye yerlesen topluluk kendilerini hem fiziksel
hem de kiiltiirel olarak Antakya’da konumlandirmis ve bdylece kendi miizik kiiltiirlerini de
Antakya’ya tasiyarak bolgede yeni bir miizik kiiltiirii inga etmislerdir. Biitiin kiiltiirlerin zaman
ve sosyal anlamda birlestirici 6zelligi bulundugunu dile getiren Assmann, “baglayici yap1”
olarak adlandirabilecekleri “bir sey” olusturduklarini (2001: 21) savunmaktadir. Baglayici yap1
bircok dnemli deneyim ve ortak anilar1 birlestirerek canli tutar ve diin ile bugiinii birlestirir.
Gogle Antakya’ya gelen saray esrafindan miizisyenler, Istanbul’daki miizik zevklerini
Antakya’da da siirdiirmeye devam etmistir. Yemekli diizenlenen eglencelere Antakya’nin yerel
miizisyenleri de davet edilerek, miizigi baglayici yap1 olarak kullanmislardir. Boylece eglence
kiiltiirii Antakya’da kisa siirede yayilmis ve Tiirk halk miizigi ile Tiirk sanat miizigi arasindaki
etkilesim siireci baslamistir. S6z konusu etkilesimin somut 6rnegi olarak Lofcali Tiirkiisii
gosterilebilir. Tiirklinlin ezgisi ayn1 olmasina ragmen TRT repertuvarinda hem Hatay hem de
Rumeli repertuvarinda yer almaktadir. Bu durum ayni1 zamanda miizigin toplumsal bir kiiltiir
olarak insa edildigini gostermektedir. Kymlicka toplumsal kiiltiirii, insan etkinliklerinde
anlaml1 hayat tarzlar1 sagladig: bir kiiltiir anlaminda kullanmakta olup, s6z konusu kiiltiirlerin
ise belli bir toprak pargasinda ayni dili kullandiklarini séylemektedir (Kymlicka, 2020: 142).
Keammer ise, go¢ eden insanlarin gittikleri yerlerde geleneksel miiziklerine daha biiyiik 6nem
atfettigine (1998: 93) deginmektedir. Go¢ eden grubun kendi miizik dinamiklerine verdigi
onem Antakya miiziginin ingasinda etkili olmasiyla birlikte, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat
miizigi ile ortak repertuvarin olusmasinda etkili olmustur. TRT Tirk halk miizigi
repertuvarinda yer alan Giil Kuruttum, Altin Tasta Giil Kuruttum, Hamm Arabaya Binmis,
Bagdadin Hamamlar: ve Su Karsiki Dagda Kar Var Duman Yok gibi tiirkiiler, Tiirk sanat
miizigi icracilart tarafindan da siklikla seslendirilmektedir. Siralanan repertuvar ayrica
Antakya’da icra edilen tiirkiiler iizerindeki ¢okkiiltiirlii toplum yapisinin etkilerinin de somut
ornekleridir. Ancak s6z konusu etkileri kdylerde icra edilen tiirkiilerin iizerinde gérmek ¢ok da
miimkiin degildir. Kdyde yasayan halkin ge¢imlerini genellikle hayvancilikla saglayan Y o6rtik
Tiirkmenlerinden olmasi, sehir merkezinde yasayan halktan farkli olarak sosyal etkilesimleri
oldukg¢a zordur. Dolayisiyla icra ettikleri tirkiilerin kamusal diizlemde goriiniir olmasi ve
taninmas1 ancak derleme ¢alismalariyla miimkiin olmustur.

Tanzimat doneminde Antakya’ya yerleserek bolgede insa edilen geleneklerden biri de
sallangag tiirkiileridir. Antakya’nin sicak ikliminden bunalan halk, mesire alanlarinda piknige
giderek agaclara salincak kurmakta ve kurduklar: salincakta seslendirdikleri (Altinparmakoglu,
2010: 21) Antakya tiirkiilerine de “sallangag tiirkiileri” adin1 vermektedir. Tirkiiler sallanirken
tutulan ritme uygun seslendirilmektedir. Ancak s6z konusu gelenek gilinliimiizde
stirdiirebilirligini kaybetmistir.
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Hatay’daki Tiirk halk miizigi icerisinde yer alan 6nemli geleneklerden bir digeri ise uzun
hava sdyleme gelenegidir. Bircok kaynakta bolgedeki uzun havalarin Barak, Bozlak, Amik
Agz1 uzun havalar ve Yayladag:i Havalar1 olarak siniflandirildigi goriilmektedir. Asik Giil
Ahmet Yigit ise bolgede okunan bozlaklart May1l, Hursit, Ceren, Isaballi ve Saribeyler olarak
ayirmaktadir (Altinparmakoglu, 2010: 41). Ancak genel olarak bolgedeki biitlin uzun havalarin
Barak olarak adlandirildig: tespit edilmistir. Fakat yorenin 6nemli icracilarindan olan Kiiltiir
Bakanlig1 Devlet sanat¢is1 Asitm Kuzuluk, Hatay’da icra edilen uzun havalarin “Amik Agzi
Tilirkmenileri” olarak adlandirilmasi gerektigini dile getirmektedir. Asim Kuzuluk, Barak
denilmemesini, Baraklarin Tiirkmen boylarindan biri olmasina dayandirmaktadir. Boylece
yorede okunan uzun havalarin, Barak Tiirkmenleri tarafindan yayginlik kazanmasiyla birlikte
Tiirkmeniler de Barak olarak adlandirilmistir. Ayrica Barak Tiirkmenlerinin Horasandan gog
ederek Tirkiye’nin bircok sehrine dagildiklarini dile getiren Kuzuluk, okuduklari uzun
havalarin Bozlak formunda oldugunu ve seyir bakimindan Bozlaklardan farkli olmadigini da
eklemektedir (KK- 4).

Her toplumun kendi kiiltiirel kodlarina gére farkli anlamlandirilan ve farkli islevsel
imgelere sahip olan miizik, toplum igerisindeki iiretim iligkilerine gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Boylece ayni cografyada hayatlarini siirdiiren toplumlar, miizik kiiltiirlerini
degistirebildigi gibi baska cografyalardaki topluluklarin miizik kodlariyla benzer yapiya
doniisebilmektedir (Mak ve Karahasanoglu, 2017: 47). Nitekim topluluklarin gevre illerle
etkilesim igerisinde bulunmasi dolayisiyla Hatay’da icra edilen uzun havalarin ¢evre illerde de
seslendirildigi dikkat ¢ekmektedir. Parekh (2006: 167) bu durumu, kiiltiirler aras1 diyalogun
zamanla kendi sinirlarin1 genisletmesiyle agiklamaktadir. Hatay’da icra edilen uzun havalarin
Antep ve Kilis civarinda da seslendirilmesi, kiiltiirlerin sinirlarini genisleterek yakin cografyada
melez miizik pratiklerinin ortaya ¢iktigini géstermektedir. Asim Kuzuluk, Hatay’da barak icra
edenlerin genellikle eslik¢ilerini Antep’ten getirdigini dile getirmektedir. Bununla birlikte s6z
konusu yorelerde icra edilen uzun havalarin ayni1 oldugunu dile getirerek, bu uzun havalarin
arasinda miizikal anlamda herhangi bir farkliligin olmadigmni eklemektedir (KK-5). Ozellikle
digilin gibi eglence kiiltiirlinde yaygin olan uzun hava okuma gelenegi, genellikle davul zurna
esliginde seslendirilmekte olup, seyir 6zellikleri bakimindan inici oldugu goriilmektedir.

Uzun havalart fay hatlariyla iliskilendiren Kuzuluk, Adana baglama giinlerinde ayni1
ezgi lzerine Ui¢ farkli uzun hava soyleyerek baraklarin da bozlarla benzer yapida oldugu
goriisiinii somutlastirmistir. Ayn1 ezgi tizerine seslendirilen uzun havalarin ilki Hatay barag:
digerleri ise Kirsehir ve Corum bozlaklaridir.
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AMIK AGZI TCRKMENI (HATAY) KIRSEHIR BOZLAGI
Aman gine tuttu mu yu daglarin boram

Hanger alip da acerleme yaram oy

Sana derlerdi de Mistuk Pasa veram

Aman nicoldu da nedim bizim ¢izmeli beyler nicoldu of nicoldu

Aman yarin bayram gelir de alem dirilir

Aman ana baba yavrusuna sanhr

Yetim olanlarn da oy oy boynu vurulur

Aglama anacim aglama da oy oy buyumuy Kader

CORUM BOZLAGI

Scher yeli bizim cle gidersen

Nazh yare Kistigiami sdyleme

Ne hallere diygtigdmi sorarsa o yar beni sorarsa
Bagrima tay bastifimi sdyleme sdyleme

Sekil 7: Asim Kuzuluk'un ¢okkiiltiirlii miizige verdigi 6rnegin notasi (Aras Orug, 2024: 110)

Sonu¢

Hatay Tiirk halk miizigi gelenegi bircok farkli bolgeye gore farklilik gosterebildigi gibi
kendi i¢inde de farkliliklar gosterdigi tespit edilmis olup Hatay’da asiklik gelenegi, Hatay
tiirkiileri ve Hatay uzun havalar1 olmak iizere ii¢ farkli gelenek altinda incelenmistir. ilk olarak
asiklik gelenegi ele alinmistir. Bolgedeki asiklik gelenegine dair elde edilen bulgular sonucunda
bolgede toplam seksen bes tane asigin yetistigi tespit edilmis olup bir¢ogunun kalem sairi
oldugu bilinmektedir. S6z konusu asiklarin hemen hemen hepsi vefat etmistir. Gliniimiizde ise
kendi imkan ve ¢abalartyla gelenegi siirdiirmeye ¢alisan ve gelenegin son temsilcileri olarak
adlandirilan asiklar Asik Giil Ali, Asik Mustafa incedil, Asik Mehmet Kose, Asik Mehmet
Sahan, A$1k Saidi, Asﬂ( Gezer, A$1k Mustafa Can ve Adanali olan Aslk Giil Ali’dir. Gelenegin
giiniimiiz temsilcilerinden Asik Giil Ali, Asik Memet Kose ve Asik Mustafa incedil ile goriisme
yapilabilmis olup diger asiklarin depremden sonra farkli yerlere gog ettikleri tespit edilmistir.
Asiklarla yapilan goriismeler sonucunda gelenegin gog yoluyla olustugu, usta-cirak iliskisinin
olmadig1 ve dolayisiyla mahlas almadiklari, asik miizigi tirinlerinden sadece atigma, taslamali
atisgma ve dogaclama Ornekleri verdikleri, diger iriinleri verebilecek ve kendilerini
gelistirebilecekleri bir icra mekaninin olmadigi, kullandiklar1 ayaklarin genellikle s6z unsuru
oldugu ve kalip ezgilere makam adi verdikleri, asiklik iriinlerinin yaninda tasavvufa da
yonelerek ilahi besteledikleri ya da diizdiikleri dortliiklerden birinin mutlaka tasavvufi sozler
icerdigi, genellikle sekizli veya on birli hece 6l¢iisii kullandiklari, toplumsal olaylara siirlerinde
yer verdikleri, icra mekanlarinin TV, radyo ev festivallerle sinirli kaldigi, seslendirdikleri
ezgilerin genellikle inici seyir 6zelligine sahip oldugu ve bu yoniiyle bolgenin uzun havalariyla
benzer ezgi seyrine sahip oldugu tespit edilmistir.

Hatay asiklar tizerindeki ¢okkdiltiirlii toplum yapisinin etkilerini ise usta-girak iligkisi
lizerinde gormek miimkiindiir. Asiklarla yapilan goriismede, bolgenin birden fazla kimlige
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sahip olmasindan kaynakli birden fazla kiiltiiriin stirdiiriilmesinin kendilerini tanitmada ve
gelenegin ilgi gérmesinde olumsuz etkiler biraktigin1 dile getirmistir. Dolayisiyla gelenegi
temsil edecek geng asiklar yetisememekte ve gelenegin siirdiiriilebilirligi de olumsuz yonde
etkilenmektedir. Cokkiiltiirlii toplum yapisinin asiklar tizerindeki bir diger etkisi ise giiniimiizde
gelenegin son temsilcileri olan agiklarin her birinin farkli kiiltiirel ortamda yetismesinden dolay1
bir araya gelerek kolektif aidiyet bilinci olusturamamalaridir. Bu durum gelenegin
stirdiiriilebilirliginin bireysel ¢abalarla sinirli kalmasina neden olmustur.

Her gelenegin devamliligi igin ortak kiiltiirel sembollere ihtiyag duyulmaktadir.
Gelenegin devamlilig1 i¢in bolgenin asiklar1 ortak kiiltiirel sembol olarak kalem sairlerinin
kullandig1 edebi iirlinleri kullanmis ve kalem sairleriyle kiiltiirel etkilesimde bulunmuslardir.
Asiklarin kalem sairleriyle yakinlasmalari, farkli kiiltiirel kodlara sahip olan halk tarafindan
yanlig taninmasina neden olmus ve kalem sairleri de asik olarak adlandirilmaya baglanmistir.
Ayni sekilde asiklarin diiglin sanatgilariyla ayni icra mekanlarimi kullanmalari, Aziz Tok
orneginde oldugu gibi beste yapan diiglin sanatgilar1 da asik olarak adlandirilmigtir. Sadece
siyasi anlamda degil, kiiltiirel anlamda da taninmanin altin1 ¢izen Taylor, kiiltiirlerin kendi
deger ve normlar icerisinde anlam kazanacagini ve kiiltiirel anlamdaki taninmanin kolektif
aidiyet duygusuyla iliskili olduguna deginmektedir. Hatay asiklarinin kendi aralarinda kolektif
aidiyet duygusunu gelistirememis olmalari, kendilerini kiiltiirel ortak semboller aramaya itmis
ve gelenek yanlis taninmistir.

Hatay’in ¢okkiiltiirlii toplum yapisinin etkilerinden bir digeri de kadin asiklar iizerinde
olmustur. Ceylanli Koyii’'nde gelenegi siirdiiren Asik Meryem, Asik Ese ve Asik Done gibi
kadin agiklarin, koyiin zamanla Arap kiltiiri etkisinde kalmasiyla birlikte dini kimlikli
insanlarin artmasiyla gelenegi siirdiirmeyi biraktiklar tespit edilmistir. Kadin asiklarin 6zel
alanla sinirlandirilmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden insa edildigini gostermektedir.
S6z konusu kadin asiklardan sonra kadim asik yetismemistir. Dolayisiyla Asik Meryem, Asik
Done ve Asik Ese’nin Hatay’m ilk ve tek kadin asiklari oldugu acikca sdylenebilmektedir.
Kendilerinden sonra kadinin sesi hos karsilanmamuis, kadina atfedilen deger ve normlar yeniden
sekillenmis ve koylin toplumsal cinsiyet normlart tamamen degismistir. Toplumsal cinsiyet
normlarinin degismesiyle birlikte kadinlar sadece anne ve ev kadini gibi rollerle karsimiza
cikmistir. Boylece Hatay asiklik geleneginin giiniimiizdeki cinsiyetinin eril oldugu ¢ikarimi
yapilabilmektedir.

Asiklarin karsilastiklart sorunlari sadece ¢okkiiltiirliiliikle iliskilendirmek dogru bir
degerlendirme olmayacaktir. Cokkiiltiirlii toplum yapisinin yani sira asiklar medyanin da
olumsuz yonlerine deginmektedir. Kendilerini tanitma aract olarak gordiikleri TV ve radyo
programlarina ¢ikan asiklar, giinlimiizde hemen hemen hi¢cbir yayinda yer verilmemektedir.
Asiklar medyanm bu olumsuz tavri dolayisiyla geng kesimin ilgisini cekemediklerini dile
getirmektedir.

Hatay’da yasayan farkli kimlikler asiklik gelenegini etkiledigi gibi tiirkiileri de
etkilemistir. Bolgede yapilan derleme ¢alismalarinda Hatay’da bircok tiirkii derlendigi bilgisi
yer alsa da giiniimiizde TRT repertuvarinda kayit altina alinan yirmi dokuz tiirkiiye yer verildigi
dikkat ¢ekmektedir. Yiiz kirk alt1 tlirkiiniin ig¢erisinden TRT repertuvarina alinan yirmi dokuz
tiirkiiniin neye gore se¢ildigi ve neden repertuvara alinmadigi sorusu ise muammadir.
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Tirktlerdeki cokkiiltlirlii toplum yapisinin biiyiik etkilerinden biri kdy ve sehir
merkezinde icra edilen tiirkiilerin makam, seyir, enstriiman, icra, tavir ve lislip baglaminda
birbirinden oldukga farkli olmasidir. S6z konusu farkliligin sebebi ise sehir merkezi olan
Antakya’nin onemli ticaret merkezlerinden biri olmasi dolayisiyla bir¢ok farkli kimligi
biinyesinde barindirmasi ve giiniimiizde “Antakya Miiziginin” kolektif aidiyet bilinciyle halk
ve Istanbul’dan gogle gelen saray esrafindan insanlarm birlikte insa ettikleri miizik
pratiklerinden olusmasidir. Kirsal kesimde hareketli halaylar davul zurna egliginde icra
edilirken Antakya’da ud, climbiis, keman, darbuka gibi sazlarla, Kiirdilihicazkar gibi agir
makamlarda olan ve Tirk sanat miizigi tavir ve {slibuyla icra edilen tiirkiiler
seslendirilmektedir. Tiirk halk miizigi ile Tiirk sanat miiziginin etkilesimi sonucunda insa edilen
Antakya tiirkiileri, ayn1 zamanda ortak repertuvarin olusmasinda da etkili olmustur. Nitekim
Gil Kuruttum, Altin Tasta Giil Kuruttum, Hanim Arabaya Binmig gibi ezgiler hem Tiirk halk
miizigi hem de Tirk sanat miizigi icracilar1 tarafindan seslendirilmektedir. Ayrica TRT
repertuvarinda kayitli olan Lofcali tiirkiisiinlin hem Hatay hem de Rumeli yorelerinin
repertuvarlarinda yer aldigi tespit edilmistir.

Antakya halk tiirkiilerindeki ¢okkiiltiirlii toplum yapisinin etkilerinin kdy tiirkiileri
iizerinde goriilmemesinin nedeni, kdy halkinin genellikle daglik alanlarda yasayarak, merkezle
olan baglantisinin oldukca az olmasi dolayisiyla sosyal bir etkilesim icerisinde
bulunmamalarindan kaynakli oldugu disiiniilebilir. Dolayisiyla koy tiirkiilerinin ve koy
halkinin kiiltiirel dinamiklerinin taninmasi derleme ¢aligmalari ile miimkiin olmustur. Ancak
s6z konusu durumu sadece kdy halkinin ¢okkiiltiirlii bir toplum yapisi igerisinde bulunmamalari
veya sosyallesme olanaklarinin imkansizliklariyla iliskilendirilmemelidir. Nitekim koy
halkinin taninma talebinin olmamasindan da kaynaklanabilmektedir. Her ne kadar tiirkiilerin
toplanmas1 amaciyla gibi goriinse de aslinda Tiirk miizigindeki modern kaygilar1 gidermek
amaciyla devletin simgesel sermayesi haline gelen derleme caligmalariyla devletin taninma
talepleri gergeklestirilmistir. Ancak derleme siirecinde milliyetci perspektifin de baskin olmasi
durumu bolgede derlenen ezgilerin kayda alinmamasinda 6nemli rol oynamistir. Bolgede
yapilan derleme caligmalari sonucunda bir¢ok tiirkii derlenmesine ragmen oldukca az bir
kisminin repertuvara alindigi dikkat ¢ekmektedir. Nitekim 6zellikle derleme ¢aligsmalarinin
Tiirkmen Koyt olarak biline “Senkdy”’de yapilmis olmast ve Ermeni kdyii olan Vakifli’da
derlenen depki ve kayabas1 gibi havalarin Sarisézen ve ekibi tarafindan derlenmesine ragmen
repertuvara alinmamasi, s6z konusu veriyi destekler niteliktedir.

Tiirkiilerin genel olarak konularina gore farkli adlarla anildig1 bilinse de Antakya’da icra
edildigi mekana gore adlandirmanin oldugu tespit edilmistir. Nitekim sallangag tiirkiileri de
bunlardan biridir. Bolgedeki halkla yapilan gériismelerde sallangag tiirkiileri hakkinda herhangi
bir bilgilerinin olmadig1 anlasilmistir. Sallangag tiirkiileri repertuvarinin Antakya tiirkiilerinden
olusmas1 ve ge¢miste Antakya eglence kiiltiirlerinden biri olmasi, gelenegin gogle Istanbul’dan
gelen saray esrafindan insanlarin getirdigi diisiiniilmektedir. Ancak gilinlimiizde gelenek
tamamen unutulmustur.

Hatay’da icra edilen uzun hava gelenegi de siirdiiriilebilirligini yitirmeye baslamistir.
Her ne kadar yore uzun havalar1 Barak olarak adlandirilsa da bdlgenin son uzun hava icracisi
olarak goriilen Asim Kuzuluk, Amik Agzi Tiirkmeni veya Bozlak olarak adlandirilmasi
gerektigini savunmaktadir. S6z konusu uzun havalarin seyirleri genellikle inici olup, davul ve

UHAD/ULUSLARARASI HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/2



COKKULTURLULUK BAGLAMINDA HATAY'DA TURK HALK MUZIGI 178

zurna egliginde seslendirilmektedir. Hatay, Kilis ev Antep yorelerinin ortak uzun hava
repertuvarina sahip oldugu tespit edilmistir.
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COKLU ZEKA KURAMI EKSENINDE DEDE KORKUT ANLATILARI
Dede Korkut Narratives in the Axis of Multiple Intelligence Theory
Aynur KOCAK"
Tugba MEZLIN™
Oz
Oguzlarin kiiltiirlinii, degerler alanini, yasam big¢imini aktaran Dede Korkut Kitab1 Tiirk toplumunun zekasini
ortaya koymada yararlanilabilecek en zengin kaynaklardan biridir. Oguz toplumunun zekasini ve ortak bilincini
yansitan Dede Korkut Kitabi’nda zekanin farkli boyutlar1 da goriilmektedir. Howard Gardner’in gelistirdigi
“Coklu Zeka Kurami’nda insanlarin farkli zeka alanlarma sahip olduklar1 ve potansiyelini agiga cikarip sartlar
elverigli hale geldiginde her insanda bu zeka alanlarinin goriilebilecegi ifade edilmistir. Bu yoniiyle egitim ile
dogru orantili olan Coklu Zeka Kurami, Tiirk toplumunun kendi kendini egitebilmesi yoluyla edebi eserlerde farkli
zekd alanlarinda tezahiir etmistir. Gardner “Zihin Cerceveleri” isimli eserinde Coklu Zekd Kuramini ortaya
koyarak zeka alanlarini, dil zekasi, miizikal zeka, uzamsal zeka, kisisel zeka, kisileraras1 zeka, matematik zekasi,
bedensel zekad olarak smiflandirmis ve ardindan doga zekasi, varolusgu zeka, ruhsal zekanin varligi {izerine
tartismalara da “Intelligence Reframed” eseriyle cevap vermistir. Arastirmact, bu zeka alanlari igerisinden ancak
doga zekasini kuramina agik¢a gozlenebilir olmasindan dolay:r sekizinci zeka olarak dahil etmistir. Gardner’in
Coklu Zeka kuraminda ifade edilen; dil zekasi, miizikal zeka, uzamsal zeka, kisisel zeka, kisilerarasi zeka,
matematik zekasi, bedensel zeka ve doga zekasi Dede Korkut Kitabi’nda tespit edilebilmektedir. Eserde tiim zeka
alanlarina sahip olan yegéane isim Dede Korkut’un kendisidir. Bu zamana kadar Dede Korkut Kitabi’na Tiirk
toplumunun sahip oldugu iist bir zekann {iriinii olarak bakilmamistir. Bu ¢alismada sekiz zeka alani tanimlanmus,

bu zeka alanlarinin Dede Korkut anlatilarina nasil uyarlanabildigi ele alinmustir.
Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Kitabi, Coklu zekda, Howard Gardner, Zeka alanlari.

Abstract
The Book of Dede Korkut, which conveys the culture, values and way of life of the Oghuzs, is one of the richest
sources that can be used to reveal the intelligence of the Turkish society. Different dimensions of intelligence are
also seen in the Book of Dede Korkut, which reflects the intelligence and common consciousness of the Oghuz
society. In the “Theory of Multiple Intelligences” developed by Howard Gardner, it is stated that people have
different areas of intelligence and that these areas of intelligence can be seen in every person when conditions
become favorable by revealing their potential. In this respect, the Theory of Multiple Intelligences, which is
directly proportional to education, has been manifested in different areas of intelligence in literary works through
the self-education of Turkish society. Gardner put forward the Theory of Multiple Intelligences in his work
“Frames of Mind” and classified the areas of intelligence as linguistic intelligence, musical intelligence, spatial
intelligence, personal intelligence, interpersonal intelligence, mathematical intelligence, physical intelligence and
then responded to the debates on the existence of natural intelligence, existentialist intelligence, spiritual
intelligence with his work “Intelligence Reframed”. The researcher included nature intelligence as the eighth
intelligence among these intelligence areas because it is clearly observable. Linguistic intelligence, musical
intelligence, spatial intelligence, personal intelligence, interpersonal intelligence, interpersonal intelligence,
mathematical intelligence, physical intelligence and natural intelligence expressed in Gardner's Multiple
Intelligences theory can be identified in the Book of Dede Korkut. Dede Korkut himself is the only person in the
work who possesses all areas of intelligence. Until this time, the Book of Dede Korkut has not been viewed as a
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product of a higher intelligence possessed by the Turkish society. In this study, eight intelligence areas are defined
and how these intelligence areas can be adapted to Dede Korkut narratives is discussed.
Keywords: The Book of Dede Korkut, Multiple intelligences, Howard Gardner, Fields of intelligence.

Extended Summary

Dede Korkut narratives are a work rich in content that shows the unity of Turkish
society, their heroism, their attitudes and behaviors in the face of events. The way to understand
the intelligence of an individual is to see his/her reactions in different situations. Literary
narratives can also be a tool to understand the intelligence of the individual. Literary works, in
which we can observe human intelligence, also contain clues about society. The members of
the society living together continue their lives by assigning different roles to each other. For
this reason, works in which society can be seen together and which emphasize culture are
valuable.

The aim of this study is to observe the behaviors of Turkish society in different situations
in the axis of the Dede Korkut book and to understand which aspects of intelligence these
behaviors emphasize. Howard Gardner developed the “Theory of Multiple Intelligences” in his
1983 work “Frames of Mind: The Theory of Multiple Intelligences.” Gardner states that
contrary to popular opinion, there is no single area of intelligence and that people can have
different areas of intelligence. In this theory, the areas of intelligence are: linguistic intelligence,
musical intelligence, spatial intelligence, personal intelligence, interpersonal intelligence,
mathematical intelligence, physical intelligence and natural intelligence.

The method of this study is to find the traces of Howard Gardner's Theory of Multiple
Intelligences in the Book of Dede Korkut. These traces also contain clues about the culture and
life of Turkish society. In the first part of the study, Gardner's Theory of Multiple Intelligences
is introduced, and in the second part, linguistic intelligence, musical intelligence, spatial
intelligence, personal intelligence, interpersonal/social intelligence, logical/mathematical
intelligence, bodily/kinesthetic intelligence and natural intelligence are defined and the
examples in the Book of Dede Korkut are discussed.

In Dede Korkut narratives, examples of linguistic intelligence are seen as name-taking,
applause and curses, misleading with words, and oath-taking. Spatial intelligence is the Dede
Korkut Book in ways such as the expression of colors, determination of location-direction, and
emphasizing the ability to see.

In the Book of Dede Korkut, intrinsic intelligence is found in the characters of Kan
Tural1, Basat, Bogag, Salur Kazan and Bams1 Beyrek. Turkish society behaviors of entertaining
guests, helping others, showing loyalty to social customs and institutions are
interpersonal/social intelligence. Problem solving approach and negotiation skills are also
included in the Book of Dede Korkut as logical/mathematical intelligence.
Physical/Kinaesthetic intelligence comes to the forefront in many activities involving
movement, with hunting, archery, horseback riding, battles and various struggles.
Physical/Kinaesthetic intelligence is seen in Salur Kazan's defeat of the dragon, Bogag's defeat
of bull, Kan Turali's defeat of the bull, lion and camel, and Basat's defeat of Tepegdz. Nature
awareness and the ability to use the elements of nature are also described in the Book of Dede
Korkut as Nature Intelligence.
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In the last section, Dede Korkut's intelligence as an individual is summarized in a table.
Dede Korkut's linguistic intelligence can be seen in his naming, prayers and being a person
whose word is consulted. Dede Korkut's playing the kopuz shows his musical intelligence. Dede
Korkut's spatial intelligence is seen in his use of color symbolization in his prayers, his personal
and interpersonal intelligence: knowing the strengths and weaknesses of his personality, taking
refuge in the divine power when he is powerless and helping the Oghuz society. Dede Korkut
possesses logical intelligence: the ability to come up with clever solutions, reasoning and
bargaining. His ability to ride a horse skillfully shows that he has physical/kinesthetic
intelligence. Dede Korkut also has the ability to recognize the elements of nature, to distinguish
the determining aspects of the seasons, and to include nature in his prayers.

In this study, it was seen that the Book of Dede Korkut contains all eight intelligence
areas expressed by Howard Gardner. In addition, eight intelligence areas were observed in
different characters in this book. It was determined that Dede Korkut, the “wise person” of
Turkish society, was observed in all eight intelligence areas.

Giris

Dede Korkut Kitabi, Tiirk toplumunun degerler alanini, yasam bi¢imini, geleneklerini,
olaylar karsisinda edindigi durus ve tavri géstermesi yoniiyle zengin bir icerige sahiptir. Dede
Korkut Kitabi’nin bir¢ok konuya deginen bir eser olmasi nedeniyle her konunun farkli bir
yaklasimla ele alinabildigi goriilmektedir. Bu eser ayn1 zamanda Tiirk toplumunun kiltiiriinii,
birlik beraberligini temsil etmesi bakimindan ortak bir biling ve zekanin iiriiniidiir. Iceriginde

islenen olaylar ve bu olaylara olan yaklagimlarin farkliligit Dede Korkut Kitabi’'nda yer alan
karakterlerin de farkli zekalara sahip oldugunu gostermektedir.

Insan zekasi iizerine birgok arastirma yapilmis, zekdnmn tammi iizerine farkl
yaklasimlar ortaya koyulmustur. Ornegin Alfred Binet (1908; akt. Oleron, 1992: 6) zekanimn
dikkat, bellek, yargilama, akil yiiriitme, soyutlama olarak adlandirilan zihinsel yetiler oldugunu
dile getirir. Jean Piaget ise zekay1 digsal bir gozle ele almis ve zekayr 6zneyle evren arasindaki
etkilesimin araci olarak tanimlamistir (2019: 18). Pierre Oleron da zekanin iist bir uyum sekli
oldugunu ve organizmanin uygun bir sekilde tepki gostermesini sagladigini ifade eder (1992:
9). Anlasildig1 iizere zeka icsel birtakim siiregleri icerirken ayni zamanda bireyin iginde
bulundugu ¢evreyle uyumuyla da iliskilidir. Toplumdaki degisikliklere uyum saglayabilme,
cevreyle kurdugu etkilesim, olaylara akil yiiriiterek uygun tepkiyi verebilme insanin zekasinin
anlasilmasinda etkili goriilebilmektedir.

Esasinda karmasik ve soyut olmasindan dolay1 zekanin gozlenebilir olup olmadigi da
hala tartisilmaktadir. Psikometrik testler ve istatiksel verilere dayanarak zekanin ol¢iilebilirligi,
insan performansinin zeka ile ne derece iliskili oldugu, bakis acilarinin farkliliginin yas, tecriibe
ve zeka ile olan ilintisi, neticede zekanin genetige dayandirilip dayandirilamayacag: ve farkl
zeka alanlarimin olup olmadig1 giiniimiizde hala sorgulanan konulardir. Bu konularin bilinen ilk
tartigmalarindan hareketle Amerikali psikolog Howard Gardner 1983 yilinda Frames of Mind:
The Theory of Multiple Intelligences (Zihnin Cerceveleri: Coklu Zeka Kurami) isimli eserini
yayimlar. Bu eserde standart goriislin aksine tek bir zeka alan1 olmadigini, insanlara ait farkli
zeka alanlarimin olabilecegini ifade ederek “Coklu Zekd Kurami (Multiple Intelligences)’n1
tanitmigtir.
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Howard Gardner, geleneksel anlayisa karsi ¢ikarak tek bir zekd alanimnin oldugunu
savunan psikometrik testlerin aksine, her insanda farkli zeka alanlarinin bulundugunu saptamas,
bu zeka alanlarinin ayri ayr1 becerileri yerine getirdigini ifade etmistir. Steven Mithen da
insanligin tarih boyunca bir genel zeka ve etrafinda gelisen teknik zeka, dil zekasi, sosyal zeka,
dogal tarih zekasi gibi 6zellesmis zekalara sahip oldugunu diisiiniir (1999: 76).

Giiniimiizde beynin yapisinin her insanda farkli olabildigi gozlenmistir. Bu dogrultuda
zekanin temeli beynin niteligidir (Winnicott, 2017: 23). Bir insanda baskin olan zeka alanlari
bireyin zihin yapisi, yatkinligi, ilgi ve yetenekleri c¢ercevesinde farkliliklar gostermektedir.
Bireyin farkli alanlardaki yeteneklerinin genel ve toplam kapasitesi olarak yeniden
anlamlandirilan zeka, geleneksel sozel ve sayisal becerilerin ¢ok Otesine gegmeyi basarmigtir
(Kalkan, 2016: 105).

Gardner, “Frames of Mind: The Theory of Multiple Intelligences” eserinde zeka
alanlarim1 dil zekasi, miizikal zeka, uzamsal zeka, kisisel zeka, kisilerarasi zeka, matematik
zekasi, bedensel zeka olarak siniflandirmistir. Bu kuramin yanki uyandirmasi iizerine doga
zekasi, varolusgu zeka, ruhsal zekanin varligi lizerine tartigsmalara da Intelligence Reframed
eseriyle cevap vererek “Doga Zekasi’n1 agik¢a gozlenebilir olmasindan dolay: sekizinci zeka
olarak teorisine eklemeyi uygun bulur (1999: 52). Zeka alanlar1 giinlimiizde de ¢esitlenmeye
devam etmekte, duygusal zeka, ruhsal zeka, akademik zeka, kuantum zeka gibi farkl zeka
alanlar1 lizerine ¢alisilmaktadir.

Zeka tarihsel siirecten ve insanoglunun meydana getirdigi mevcut ilerlemeden bagimsiz
diistintilmemistir. Henri Bergson, tarih dncesinden bu yana insanin zekasiyla ilerledigini,
yapma seyler viicuda getirme, aletler vasitasiyla aletler yapma ve bunlari alabildigine
degistirme becerisini edinmis oldugunu, bu yoniiyle diisiinen insan (homo sapiens) yerine
yapan insan (homo faber) olarak da adlandirilabilecegini dile getirir (1986: 185). Muhammed
Bozdag’a gore ise (2020: 14) zekalar ilimle beslenip deneyimle gelismektedir.

Biyolojik ve antropolojik verilerden hareketle zekanin insan zihninin tek ve biitiin bir
ozelligi olarak goriilmemesi gerektigini dile getiren Howard Gardner’a gore zeka, kiiltiirel
cerceve icinde degerlendirilen bir sorun ¢ozme veya {iriin yaratma becerisidir (Gardner, 2021:
29). Dolayisiyla bir kiiltiiriin sistemlesmis kalip davraniglar1 ve meydana getirdikleri iriinler
igerisinde farkli zekalardan s6z edilebilmektedir. Howard Gardner belirli bir kiiltiiriin
degerlerinin bireyin o kiiltiir icerisindeki firsatlar1 degerlendirebilmekle ortaya ¢ikan
potansiyelini de zeka olarak tanimlar (1999: 34).

Gardner, kiiltiirel bir tiriiniin yaratilmasinin, bireyin bilgi edinmesi ve aktarmasina veya
duygularini, inanglarini ifade etmesine olanak tanidigini belirtir (1993: 6). Bu baglamda Dede
Korkut anlatilar1 da ortak bir kiiltiiriin iirtinii olarak Tiirk toplumunun zekasini ortaya koyan bir
eser misyonunu yiiklenmistir. Coklu Zeka kuraminin insana 6zgii ve bireyin egitimi ile iligkili
olmasindan dolay1 bir¢ok eserde yansimalarin1 géormek miimkiindiir. Clinkii edebiyat da insana
ve topluma ait bir zeka iirliniidiir. Tiirk toplumunun kiiltiiriinii yansitmada zengin bir eser
olmasindan dolay1 Dede Korkut Kitabi’nda Gardner’in teorisinde ifade edilen zeka alanlarina
bakilabilmekte ve muhtevasinda farkli zekalar goriilebilmektedir.
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Coklu Zeka Kuram Ekseninde Dede Korkut Kitabi

Dede Korkut Kitabi, Tiirk toplumunun yasayisini, i¢erisinde bulundugu sikintilara ve
zor donemlere kars1 yaklasimini, ¢evresiyle uyumu ve dogayi kullanma becerisini, gelenekler
ve torenler vasitasiyla toplumsal etkilesimi saglayarak iletisimlerini giiclendirmelerini, nesilden
nesile aktarilan torelerine bagliliklarini ortaya koyan bir eserdir. Umit Ogur (2024: 13) insanin
gelismis zekasi, konusabilme yetenegi, tecriibesini sonraki kusaklara iletebilme kapasitesiyle
dogaya uyum siirecinde diger canlilardan ayrildigini1 dile getirir. Bu yoniiyle Dede Korkut
anlatilar1 da Oguz toplumunun kiiltiiriinii ve geleneklerini sonraki kusaklara aktarma ¢abasinin
bir lirliniidiir. Hayat boyu insanin en biiylik ugrasi zekasiyla gosterdigi tekamdil olur. Bu nedenle
gelismis insanlar, bir araya gelerek gelismis toplumlari meydana getirirler. Oguz toplumu da
sistemlesmis, igerisinde ustl ve kurallar1 olan bir toplumu ifade etmektedir.

Dede Korkut Kitabi’nda Oguz toplumundaki bireylerin toplumsal birlik ve beraberlikle
zorluklarin iistesinden geldikleri goriliir. Bir biitiiniin parcalar1 olan bireyler, toplumda
gerceklesen olaylar1 domine edebilmektedir. Bu anlatilarda Oguz toplumunun zorluklara karsi
birlik beraberligini korurken olaylara kars1 farkli yaklasimlar gosterebilmeleri de her bireyin
farkli zeka alanlarinin baskin olarak 6ne ¢iktigini géstermektedir. Howard Gardner’in kuramina
gore dil zekasi, miizikal zeka, uzamsal zeka, kisisel zeka, kisileraras1 zeka, matematik zekasi,
bedensel zeka, doga zekas1 Dede Korkut Kitabi’nda gozlenmektedir.

1. Dede Korkut Kitabr’nda Dil Zekas1

Dil, insanlar arasinda iletisimi saglayan yegane aractir. Dili kurallarina uygun ve anlamli
kullanabilme dilsel zeké alaninin gostergeleridir. Noam Chomsky’e gore (2011:24) insanlarda
dil yetisini dogustan gelen Ozellikler belirlemektedir ve her ¢ocuk dogustan dil 6grenme,
kelimeler ya da ciimle yapilar1 arasinda baglantilar kurabilme becerisiyle donatilmistir. Dil
becerisi agirlikli olarak beynin sol lobu tarafindan yonetilmektedir. Howard Gardner’a gore
bebekken insan beyni daha esnektir ve bebekliginde sol lobu zarar géren bir gocuk yine de dilini
konusabilir ancak yetiskinlikte bu durum zorlagmaktadir (2021: 142).

Howard Gardner, dil zekasi olarak tanimladigi zekanin dili kullanma ve ezber becerisi
olarak iki farkli sekilde goriilebilecegini ifade eder (2021: 146). Gardner’a gore dilin
heyecanlandirma, ikna etme, harekete gecirme, bilgi aktarma, mutlu etme gibi islevleri vardir
(2021: 133). Dolayistyla dili kullanan kisi bu becerileri de yerine getirmektedir.

Dede Korkut Kitabi’nda dilsel zekanin izleri goriiliir. Manzum ve mensur olarak ele
alman hikayelerin manzum kisimlar1 kopuz esliginde icra edilir. Her boyun sonunda Dede
Korkut tarafindan kopuz esliginde boy boylanir, soy soylanir. Oguz toplumunun dili, biiyiik
Olciide kendi aralarindaki giiclii iletisim ve birlik beraber duygusuyla iliskili olarak
sekillenmistir. Bu nedenle Dede Korkut anlatilarinda dil zekasinin 6rnekleri ad alma, alkis ve
kargislar, atigmalar, sozle yaniltma, ant icme gibi durumlarda goriilmektedir.

Dede Korkut mukaddimesinde dili kullanma becerisi ozanligin mahareti olarak
goriilmistiir: “At ayag kiiliig, ozan dili ¢eviik olur” (Gokyay, 2006: 27). Mukaddimede Dede
Korkut'un “her ne is olsa Korkut Ataya danigsmayinca islemezlerdi; her ne ki buyursa kabul
ederlerdi, soziin tutup tamam ederlerdi” seklinde anlatilmasi da soziinliin toplumdaki etki
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giiclinii géstermektedir (Gokyay, 2006: 19). Bu yonleriyle Dede Korkut, toplumda sézii gegen,
danisilan bir kimse olma vasiflarini istlenir.

Ad alma, Dede Korkut Kitabi’nda soziin en biiyiik etki giiciinii, bireyin erginlenmesini
ifade etmektedir. “Ol zamanda bir oglan bas kesiip kan dokmese ad komazlaridi” (Gokyay,
2006: 28). Dede Korkut Kitabi’nda ad almak i¢in yigitlikle 6n plana ¢ikmak gerekmektedir. Ad
alma 6nemli bir sosyal ritiiel, bir nevi erginlenme toreni olarak tasavvur edilir. Oguz beyleri
toplanir, Dede Korkut gelir ve dualar okuyarak kahramana ad verir. Ad veren kisinin Dede
Korkut gibi s6zii gecen, séziine ihtimam gdsterilen biri olmas1 Oguz toplumunun soze atfettigi
onemi ortaya koyar. Dede Korkut, bu hikayelerde Bogag, Basat ve Bamsi Beyrek’e ad
vermistir.

“Bir buga 0ldiirmis; seniin oglun adi1 Boga¢ olsun, adini ben verdiim, yasin1 Allah
versiin” (Gokyay, 2006: 28).

“Seniin adun Basat olsun. Adunu men verdiim, yasunu Allah versiin, dedi” (Gokyay,
2006: 45).

“Bunun adi boz aygirlu Bamsi Beyrek olsun. Adin1 ben dedim yasin1 Allah versiin”
(Gokyay, 2006: 62).

Alkis ve kargislar Dede Korkut anlatilarinda siklikla goriiliir. Dede Korkut boylarin
sonunda gelir ve Oguz beylerine “Yom vereyin hanum” diyerek dua eder (Gokyay, 2006: 38).
Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda s6ziin 6nemi “dua” ile agiga ¢ikmaktadir. Cocuksuz olan
Dirse Han'a esi “ul1 toy eyle, hacet dile, dua etdiir. Ola kim bir agz1 dualinun ol alkisiyila Tafir1
bize bir batman iyal vere” der bunun iizerine esinin tavsiyesini dinleyen Dirse Han’1n bir oglu
olur (Gokyay, 2006: 27). Duanin biiyiisel bir etki giicline sahip oldugu diisiincesi mistik bir dil
bilincini igerir. Ayrica Dirse Han’in esinin tavsiye verebilmesi soziiniin 6nemsendigini ve bir
dil zekasina sahip oldugunu gdstermektedir.

Kam Biire’nin Oglu Bams1 Beyrek Boyunda Deli Karcar’in kilig¢ ¢eken eli Dede
Korkut’un kargisiyla zararsiz héle gelir. “Dede Korkut ayitdi: Calarisafi eliifi kurusun, dedi.
Hak Taalanufl emriyile Delii Kargarufi kili¢ tutan eli yukaruda asilu kaldi. Zira Dede Korkut
velayet 1ss1 1di. Dilegi kabul oldu” (Gokyay, 2006: 66). Bu 6rnekte Dede Korkut’un duasinin
kabul olma nedeni velayet 1ss1 olmasiyla iligkilendirilmis, s6ziiniin yalniz toplum i¢inde degil
mistik anlamda da etkili ve gii¢lii oldugu, kendisine koétiiliik etmek isteyenleri duasiyla alt
edebildigi goriilmektedir. Bu hikayelerde Dede Korkut’un séziine ya da duasina mistik bir
misyon yiiklenmesi Oguz toplumunda bir dil bilinci oldugunu ve bu bilincin mistik bir sekilde
ac1ga ¢iktigini gostermektedir. S6ziin ilahi kudretine inanilmaktadir.

Dede Korkut Kitabi’nda sozle atigmalar da dikkat cekmektedir. Neredeyse her boyda
manzum-mensur olarak gerg¢eklesen bu atismalar karsilikli bir dilsel zeka 6rnegi igermektedir.
Bamsi1 Beyrek ile Banu Cigek, Dirse Han ile Boga¢ Han, Kan Turali ile Selcen Hatun, Dirse
Han ile Dirse Han’1in Esi arasindaki atigmalar buna 6rnek verilebilir. Dede Korkut Kitabi’nda
dilsel zekanin bir diger yonii de sozle aldatmadir. Bunu basarabilen kisi karsisindaki insani
tantylp kendine inandirabilmesiyle hem yiiksek bir sosyal/kisilerarast zekdya hem de dili
kullanma becerisiyle karsisindakini ikna etmesi yoniinden yiiksek bir dilsel zekaya sahiptir.

UHAD/ULUSLARARAST HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 712



COKLU ZEKA KURAMI EKSENINDE DEDE KORKUT ANLATILARI 186

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda kirk yigit itibarlarint Boga¢ Han’1 gbzden
diistirerek elde etmek istemislerdir. “Geliifi bu oglan1 babasina yavuzlayalum, ola kim babas1
bu oglani 6ldiire; il gine biziim izzetlimiiz, hiirmetiimiiz, anufl babas1 yaninda hos ola, artuk ola,
dediler” (Gokyay, 2006: 29). Kirk yigit, Dirse Han’1 s6zlerine inandirarak ogluna zarar vermeyi
amagclar. Kirk yigidin sdyledikleri yalan, Dirse Han {izerinde etkili olmustur. Bu yiizden Dirse
Han’1n kirk yigidin s6zlerine inanmasindan dolay1 dogru sozii yanlistan segme becerisine hakim
olmadig gorliir.

Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardigi Boyda, Salur Kazan sozleriyle
tekfurun esini yaniltarak hapsedildigi kuyudan ¢ikmayi basarir. “Kazan Beg (...) simdi ne yersin
ne igersin ve neye binersin. Kazan aydur: Oliilerine ag verdiigiii vakit ellerinden aluram"

(Gokyay 2006: 176). Tekfur’un esi kizinin yedi yasinda 6lmesinden dolay1 bu tehditten korkar
ve tekfurdan Salur Kazan’1 kuyudan ¢ikarmasini ister.

Dede Korkut Kitabi’'nda s6z dinlememenin ayiplandigi goriilmektedir. Mukaddimede
“Bifi sOylerisefi birisini tutmaz, erifi s6ziinii kulagina koymaz” denilerek anlatilan kadin “andan
dahi sizi hanum Allah saklasun, ocagufiuza buncilayin avrat gelmesiin” seklinde ayiplanmistir
(Gokyay, 2006: 23). Begil Oglu Emren Boyunda Begil’in esinin sozii saklamay1 bilmemesinin
biiyiik bir kaosa yol ag¢tig1 goriiliir. “Begil aydur: Gorkliim, atdan diigdiim, ayagum sindi, dedi.
Avrat elin eline caldi, karavasa sOyledi. Karavas ¢ikup kapucuya soyledi (...) Meger kafiriin
casusu varidi. Bu haberi isidiip vardi tekiire haber verdi” (Gokyay, 2006: 158). Begil’in zaaf
gostererek esine gercegi sdylemesi ve esinin de bunu bagkalarina sdylemesiyle haberin
diismanin kulagina kadar gittigi, bu durumda soziin bir silah olabilecek mahiyette dnemli
oldugu anlagilmaktadir.

Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardigi Boyda, Salur Kazan’dan
diismanlik etmemesi i¢in ant igmesi istenir. Salur Kazan’in ant igmesi diismanlarinin hosuna
gider. “Ayitdilar ant i¢ kim bizlim eliimiize yagiliga gelmeyesin. Hem bizi 6g, Oguzu sindurgil.
Seni koyuvereliim, var git, dediler. Kazan aydur: Vallahi billahi dogru yolu goriir iken egri
yoldan gelmeyeyin, dedi. Ayitdilar: Vallahi Kazan eyt and i¢di, dediler” (Gokyay, 2006: 176).

Dede Korkut Kitabi’nda dil zekasinin ad alma, alkis ve kargislar, atismalar, sozle
yaniltma, ant igme gibi durumlarda 6ne ¢ikti81, s6zii tutmay1 bilmeme gibi aksi olan 6rneklerin
de soziin Onemini vurgulamasi bakimindan Tiirk toplumunun dil zekésim ifade ettigi
goriilmektedir. Ad alma bireyin erginlenmesini, alkis kargislar dini ve toplumsal birtakim
degerleri, ant icme soziin baglayiciligini ifade eder. S6zle yaniltma ise kimi zaman savunma
kimi zaman da saldir1 amaciyla ¢ift yonlii bir anlamda kullanilirken s6z dinlememe ise bu
anlatilarda ayiplanan bir durum olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2. Dede Korkut Kitabr’nda Miizikal Zeka

Beynin hem sag hem sol yarim kiiresiyle baglantili olan miizik, isitme duyusuyla
yakindan iligkilidir. Titresimin ortamda yayilmasi ve kulagin bu titresimi alip beynin gelen sesi
algilamasiyla miiziksel isitme gerceklesir (Cuhadar, 2017: 5). Howard Gardner miizigin
yapitaglarint melodi, ritim ve ses rengi olarak ifade eder. Ses rengi ayni zamanda sesin
nitelikleriyle de iliskilidir. Gardner, melodi ve ritmin bir isitsel frekansta toplanan ve belli bir
sistemle gruplastirilan sesler oldugunu dile getirmistir (2021:163). Bu yoniiyle miizik biitiin bu
dinamiklerin bir araya gelmesiyle meydana getirilir. Ritim duygusu atlarin kosarken ardinda
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biraktig1 sesten, riizgarin ugultusuna, alet yapimina, sozlerin bir ritimle tekrarina kadar birgok
sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir. Edebi eserlerde toplumsal degisimin bir simgesi de miizik
zevki ve miizik aletleri olmustur.

Dede Korkut anlatilarinda miizik daima 6n plandadir. Her boyun sonunda kopuzunu
calarak dua eden Dede Korkut ve boylarin igerisinde de kopuz calan kahramanlar vardir.
“Dedem Korkut geldi, kopuz ¢aldi, sadilik eyledi; boy boyladi, soy soylad1” (Gokyay, 2006:
88). Bu durum Dede Korkut Kitabi’nin manzum ve mensur olarak ifade edilisinde
gorilmektedir. Dede Korkut, Bams1 Beyrek, Dirse Han, Salur Kazan, Egrek ile Segrek, Kan
Turali’nin kirk yigidi kopuz calar. Bu hikayelerde miizik aletleri olarak kopuz, nakara
(nakkare), boru, davlumbaz ya da davulbaz yer alir. (Gokyay, 2006: 1122). Dede Korkut
Kitabi’nda ozan kopuzuyla diyar diyar gezen, Oguz toplumuna ¢alip sdyleyen kisidir. Dede
Korkut Kitabi’nin Mukaddimesi’nde kopuz esliginde calip sdyleyen ozanin nitelikleri ifade
edilmistir. “Kolga kopuz getiirlip elden ele, begden bege ozan gezer; er comerdifi, er nakesifi
ozan biliir” (Gokyay, 2006: 21).

Bamsi Beyrek tutsaklik yillarinda diismanlarina kopuz calar. “Beyregi dahi getiiriip
kopuz ¢aldururlaridi” (Gokyay, 2006: 71). Tutsakliktan kurtuldugunda memleketine donmek
iizere olan Bams1 Beyrek atin1 yolda karsilastigi ozanin kopuzuyla takas eder. “Mere ozan,
kopuzuii mafia vergil atumu safia vereyim (...) Ozan aydur: Avazum kedilmedin, iiniim
yogulmadin, kopuzum kirilmadin, bir atdur elime girdi, ileteyim, saklayayim, dedi. Ozan
kopuzu Beyrege verdi” (Gokyay, 2006: 75). Tiirk toplumunda at biiylik 6nem teskil etmistir.
Beyrek’in atna karsilik ozanmn kopuzunu almasi miizigin bu anlatilardaki 6nemini
gostermektedir.

Miizik soziin tesirini artiran bir giice sahiptir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda,
tutsak olan Dirse Han kopuz esliginde s6z sOylemenin ikna edici olacagini diistinerek kirk
yigitten kopuzunu getirmelerini ister. “Kolga kopuzum eliime veriifi, ol yigidi ben dondiireyim;
gerek beni sofira dldiiriifl, gerek dirgiirtifi, koyuveriin” (Gokyay, 2006: 36). Kanli Koca Oglu
Kan Turali Boyunda, Kan Turali boga, aslan ve deveyle savasirken kirk yigidin kopuzuyla onu
ovmesini ister. “Kolca kopuzum getiiriin, 6giin meni, dedi. Burada kirk yigit Kan Turaliy1
ogmisler” (Gokyay, 2006: 126). Bu 6rnekte kopuz esliginde yigidin éviilmesinin sdziin tesirini
artiracagl ve Kan Turali’y1 motive edecek bir destegi ifade ettigi goriilmektedir. Bahaeddin
Ogel, kopuzun bu yéniiyle yigitlere gii¢ veren ilahi bir ses oldugunu belirtmistir (2000: 5).

Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardig1 Boyda, Salur Kazan diigmanlarini
ovmesi istendiginde, kopuzunu getirmelerini soyler. “Aydur: Mere kafirler, kopuzum getiiriif,
sizi O0geyin, dedi. Vardilar kopuzu getiirdiiler” (Gokyay, 2006: 177). Ancak Salur Kazan
kopuzunu eline aldiginda diismanlarina yergilerde bulunur. Bu yoniiyle kopuzun, yalniz motive
etmek icin degil ayn1 zamanda diismani alt etmek amaciyla da psikolojik bir savas unsuru olarak
kullanilabildigi goriliir. Diismanin istegini yerine getirmeyerek alaya almak maksadiyla da
kopuz calinabilmektedir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyunda kahramanin elinde kopuzu olan diismana
saldirmadigi ifade edilmistir. Bu durum kopuzun Tiirk toplumunda kutsal bir nitelik tagimasiyla
iligkilidir. “Mere kafir, Dedem Korkud kopuzu hiirmetine ¢almadum, dedi. Eger eliiide kopuz
olmasayidi agam basiyigiin seni iki pare kiluridum” (Gokyay, 2006: 171-172). Kopuza bu denli
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bir hiirmet gosterilmesi miizigin Tirk toplumundaki 6nemini géstermektedir. Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandigi Boyda savas sirasinda nakkareler doviiliip, burmasi altin tung¢ borular
calinir. “Glimbiir giimbiir nakaralar dogiildii, burmasi altun tug borular ¢alind1” (Gokyay, 2006:
55). Ayni sekilde Kam Biire Beg Oglu Bams1 Beyrek Boyunda ve Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in
Tutsak Oldugu Boyda da savas sirasinda glimbiir giimbiir nakkareler doviiliir. Savas sirasinda
miizik aletlerinin calinmasi askeri motive eden, savasa hazirlayan bir gelenek olarak 6ne ¢ikar.

Dede Korkut Kitabi’nda miizigin basta kopuz olmak {izere ¢esitli ¢algilarla
karsisindakini harekete gegirme, haberlesme, 6vme, yerme gibi amaglarla kullanildig: goriiliir.
Miizigin bu sekilde kullanim alanlar1 kazanmasi, toplumun sahip oldugu miizikal zekanin
gostergeleridir. Kopuzun mucidi olarak Dede Korkut da her boyun sonunda boy boylayip soy
soylayarak miizikal zekasin1 6ne ¢ikarir. Bu yonleriyle Dede Korkut anlatilarinda miizik,
baslica bir unsur olarak kendine yer edinmistir.

3. Dede Korkut Kitab1’nda Uzamsal Zeka

Howard Gardner, insanin gérme duyusuna bagli olarak gelisen uzamsal zekanin 6ziinii
gorsel diinyay1 dogru bir sekilde algilama ve tizerinde degisim, doniistimler yapabilme, yeniden
iretebilme olarak degerlendirmis, uzamsal zekasi gelismis bireylerin bir nesnenin
biylikliigiinii, sekil ve hatlarini hatirlayabildigini dile getirmistir. (Gardner, 2021: 239-240). Bu
baglamda birey, yalniz nesneleri degil etrafindakileri de anlama ve yer yon becerisini kazanir.
Dede Korkut Kitabi’'nda Oguz beyleri etraflarindaki diismanlar1 bilir ve yoniinii tayin etme
becerisine sahiptir. Bir gorsel imge olarak renklerden de Dede Korkut anlatilarinda siklikla
bahsedilmektedir. Uzamsal zeka, Dede Korkut Kitabi’nda hem goze verilen 6nem hem de
cesitli renk sembolizasyonlar1 ile ele alimmistir. Dolayisiyla bu anlatilarin bir renk
sembolizasyonu igerisinde aktarilmasi, Dede Korkut’'un uzamsal zekaya hitap ettigini
gostermektedir.

Oguz toplumundaki bir beyin oglu olursa ak, kiz1 olursa kizil, hi¢ cocugu olmazsa siyah
renkle sembolize edilmesi Dirse Han Oglu Boga¢ Han boyunda goriilmektedir. “Kimiif ki oglu
kiz1 yok kara otaga kondurui, kara kege altina dosefi, kara koyun yahnisindan 6filine getiiriif,
yerise yesiin, yemez ise dursun gitsiin, demisidi. Oglu olan1 ag otaga ve kiz1 olan1 kizil otaga
konduruin. Oglu kizi olmayan: Allah Taala kargayupdur, biz dahi kargariz bellii bilsiin,
demisidi” (Gokyay, 2006: 25).

Bayindir Han’in dogada bulunan renkleri sosyal bir statiiye gore siiflandirmasi
uzamsal zekanin bir 6rnegidir. Bu hikdyede beylerin her biri ¢ocuklari olup olmamasi ve
cocuklarinin cinsiyetlerine gore ayri1 renklerle kategorize edilmis, ayri ¢adirlarda farkli
sekillerde agirlanmiglardir. Oguz toplumunda soyun devamina onem verildigi bu renk
sembolizasyonunda goriilmektedir. Kara renk istenmeyen bir durumu, ¢ocuksuzlugu sembolize
etmekte, yoklugu vurgulamaktadir. Oyle ki kara otaga oturanlarin yedigi yiyecekler kara koyun
yahnisi, oturdugu yer ise kara kegedir. Kara renkle sembolize edilen cadir, yiyecek, oturulan
alan bir statii gostergesi olarak uzamsal zekanin da izlerini tasir.

Dede Korkut anlatilarinda kara renk her zaman olumsuz bir anlamda kullanilmamastir.
Karacuk Coban, Kara Giine, Kara Budak, Kara Cekiir gibi Oguz beylerinde de adlara eklenen

......
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simgeler (Karabas, 1996: 66). Bu yoniiyle renklerin de cift yonlii olarak anlasilabildigi
goriilmektedir. Basat’m Tepegoz’ii Oldiirdiigii Boyda, Basat kog kiligina biiriinerek Tepegdz’ii
yaniltmay1 basarir. “Bir kog yerinden kalkdi, geriniip siindii. Defi Basat kogu basup bogazladi,
derisini ylizdii. Kuyruguyila basini deriden ayirmadi igine girdi. Basat Depeg6ziin 6fitine geldi”
(Gokyay, 2006: 150). Bu 6rnekte goriiniisle aldatma s6z konusudur ve bu da bir uzamsal zeka
ornegidir.

Ala gbz, Dede Korkut Kitabi’nda siklikla kullanilan bir tamlama olarak, ovgii sifati
yerini almistir (Karabas, 1996: 66). “Ala gozlIii yigitleriin yanuna aldun” (Gokyay, 2006: 128).
“Ala gozlii oglun, kardasini and1 gider” (Gokyay, 2006: 169). Ayni zamanda ala dag, ala geyik
gibi kavramlarda da renk sembolizasyonu yapilmistir. Seyfi Karabag, Dede Korkut Kitabi’nda
Begil’in ala geyik avlarken yaralanmasinin degisiminin baglangicini simgeledigini belirtmistir
(1996: 63).

Dede Korkut Kitabi’nda “boz atli Beyrek™ ak boz atiyla simgelenir. Seyfi Karabas, boz
ve ak boz renklerin Oguz Kagan Destani’nda bir iistiinliik simgesi olarak kullanildigin1 ve Dede
Korkut Kitabi’'nda da Bamsi1 Beyrek’in boz atli olmasinin bir 6vgii niteligi tasidigini dile
getirmistir (1996: 62-64). Nitekim Oguz boylar1 da bu anlatilarda Ug Ok ve Boz Ok olarak ifade
edilmistir. Goriildiigii lizere uzamsal zeka, Dede Korkut Kitabi’nin tiimiinde renklerin ifade
edilis bigimleri, yer-yon tayini, goérme yetisinin vurgulanmasi gibi durumlarla ele
aliabilmektedir. Dede Korkut Kitabi’ndaki insan ve doga betimlemeleri de Tiirk toplumunun
uzamsal zekasini ifade edebilmesi bakimindan énemlidir.

4. Dede Korkut Kitabri’nda Kisisel Zeka

Kisisel zeka en temel ifadeyle bireyin kendini tanimasi ve potansiyelini agiga
¢ikarabilmesidir. I¢sel deneyimlerini zenginlestiren insan ayni1 zamanda kendi i¢ diinyasinin da
gelisimini saglar. Boylelikle benlik algisimi artirir ve duygulart birbirinden ayirarak hangi
duruma uzaklasip yakinlagacagini bilir. Howard Gardner’a gore kisisel zeka, insanin duygular
arasinda farkliliklar1 gérebilmesi, duygularini sembollestirebilmesi ve bunlardan davranislarini
anlamak, yonlendirmek i¢in yararlanabilmesidir (2021: 312).

Bireyin kendi kendini yetistirme becerisinin énemi, kuvvetli yonlerini bilmesi kisisel
zeka alaninin izleridir. Edebi eserlerde kahraman bir yolculuga ¢ikar ve bu yolculukta igsel
deneyimini zenginlestirir. Kahraman dissal bir yolculuga c¢ikarak icsel siirecini tamamlar.
Kendini taniyarak benlik algisini artirir. Kahramanin erginlenme yolculugu da igsel zekasini
gelistirmektedir. Dede Korkut Kitabi’nda igsel zeka akil yoluyla diisiinme ve diismanin ¢esitli
nimetlerine aldanmayacak kadar sadakatli ve kendinden emin olma olarak iki sekilde
goriilmektedir. Kan Turali, Basat, Boga¢, Salur Kazan ve Bams1 Beyrek karakterlerinde bu
zekanin izleri vardir.

Dirse Han Oglu Boga¢c Han Boyunda Bogag diisiinerek bogayi alt etmenin yolunu bulur.
“Oglan fikir eyledi, aydur: Bir dama direk ururlar, ol dama dayak olur; séyle ki dayagi
giderseler dam yikilur, ben bunuii alnina neye dayak olurun dururun, dedi” (Gokyay, 2006: 28).
Boga¢ Han’in sorgulama ve kesfetme siireci baslamistir. Kanli Koca Oglu Kan Turali da
bogayi, aslani, deveyi yenmek icin yalnizca cengaverligin yetmeyecegini akildan yararlanmak
gerektigini anlar. “Kan Turali aydur: Bu diinyay1 erenler akilila bulmislardur. Bunun 6niinden
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sigrayayim, ne hiineriim varisa ardindan gostereyim” (Gokyay, 2006: 126). Kan Turali’nin
kendinden onceki tecriibeyi hesaba katarak aklini kullanmaya karar vermesi igsel bir bilincin
ornegini gosterir.

Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Boyda, Basat diismanin alt edebilmek icin Yiinlii Koca
ile Yapagili Koca’ya danisir. “Mere kocalar, munufi Sliimii nedendiir? dedi. Ayitdilar:
Bilmeziz, amma go6ziinden gayri yerde et yokdur, dediler” (Gokyay, 2006: 150). Bunun iizerine
Basat sisleri hazirlatarak Tepegdz’iin tek zaafi olan goziline saplar. Ardindan kog¢ postuna
biiriinerek gizlenmeyi basarir. Basat’in diislinerek ve etrafina danisarak diismanini alt etmeye
karar vermesi igsel bilincinin ve farkindaliginin yiiksek oldugunu gostermektedir.

Salur Kazan’in Yedi Basli Ejderhayr Oldiirdiigii Boyda Salur Kazan, miiskiil bir
durumdayken akil almas1 gerektigini fark edecek kadar bilinglidir. “Canim Lala, bu tepe gibi
yatan ejderhay1 goriir miisiin? Bu ejderhanin iistiine varalim mi, yoksa yan taraftan sessizce
savusup, kagalim m1?" (Ekici, 2019: 11). Diisiinen, sorgulayan, fikir alan ve ardindan harekete
gecen Salur Kazan’in igsel zekasmmin yiiksek oldugu goriilmektedir. Kahramanin
bireylesmesinin kosulu kendi benligini bilmekten gegmektedir (Kogak ve Kara Tekgiil, 2020:
971).

Dede Korkut anlatilarinda kisisel zekd bireyin kendini tanimasi, potansiyelini
gerceklestirebilmek i¢in Oniindeki engellerin farkina varip bunlar1 ortadan kaldirabilmesi,
giiclinlin yettigi ve yetmedigi durumlart saptayabilmesi, yanlisa diismemek icin ¢evresine
danigmay1 ve sartlari iyi anlayip degerlendirebilmeyi basarmasi gibi durumlarda 6ne ¢ikmuistir.
Kisisel zeka biiytik 6l¢iide kahramanin benlik algis1 ve 6z bilinci ile iligkilidir.

5. Dede Korkut Kitabi’nda Kisilerarasy/ Sosyal Zeka

Howard Gardner’in kisisel zekalar olarak tanimladigr iki zeka tipi, kisisel zeka ve
kisileraras1 zekadir. Bunlardan biri ice biri disa yoneliktir. Gardner’a gore disa yonelik olan
kigilerarasi/sosyal zeka, insanlarin bilincine varip aralarinda ayrima gidebilmek, insanlari
motive eden unsurlart ve onlarin niyetlerini sezebilmektir (Gardner, 2021: 312).
Kisilerarasi/sosyal zeka insanlar arasindaki iligkileri diizenler, birlik beraberligi ve toplumla bir
arada uyumla yasayabilmeyi, bireyin toplumsal deger, gelenek ve goreneklere saygi
duyulmasini saglar. Beynin sag 6n kisminda sosyal zeka, diirtii kontrolii ve dikkat gibi alanlarla
iliskili olan prefrontal korteks bulunur (Mate, 2022: 56). Bu alan ayn1 zamanda bireyin ¢evreden
aldig1 motivasyonun i¢ ve dis uyumun saglanmasina ¢alisir. Bireyin etrafinda olup bitene dikkat
ederek bunlar1 fark edebilmesi ve g¢evresindeki insanlarin tutumlarina gore tavir alabilmesi
kigilerarasi/sosyal zekanin 6ne ¢iktig1 durumlardir.

Daniel Goleman, bagkalarin1 anlayabilme ve insan iliskilerinde akillica davranabilme
becerisiyle ele aldig1 kisilerarasi/sosyal zekay1, duygusal zekanin bir yonii olarak tanimlamastir.
(2005, 56). Daniel Goleman’a gore (2006: 91) kisilerarasi farkindalik da sosyal zekanin bir
parcasidir. Kisilerarasi zekasi yiiksek olan bireyler karsisindaki insanin davranislarini
okuyabilir ve diisiincelerini sezebilir. Bu bilgiyle hareket eden birey, bir grup insan1 etkileyerek
istendik sekilde davranmasimi saglayabilir. Sosyal zekési1 yiliksek insanlar, farkli insanlari
manipiile etme yetenegine de sahiptir.

UHAD/ULUSLARARAST HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 712



COKLU ZEKA KURAMI EKSENINDE DEDE KORKUT ANLATILARI 191

Howard Gardner samanlar gibi bagkalarina yardim etmeye ugrasan insanlarin da
kisilerarasi/sosyal zekasinin yiiksek oldugunu ifade eder (2021: 312). Dede Korkut Kitabi’nda
da kisileraras1 zekas1 en yiiksek olan herkesin bilirkisisi, akil alip sézilinti tuttuklari, yardimina
bagvurup islerini danistiklart Dede Korkut’tur. “Oguzun ol kisi tamam bilicisiydi” (Gokyay,
2006: 19). “Korkut Ata Oguz kavuminuii miigkilini hallederdi” (Gokyay, 2006: 19). Dede
Korkut, Oguz toplumunda sorunlar1 ¢ozen topluma yardim eden bir kimse olarak anlatilarda
yer edinmistir.

Toplumun geleneklerinin ve kiiltiirel kodlarinin tasiyicisi olan Dede Korkut, dogum, ad
verme, eglence, kutlama, evlilik, 6liim ve yas torenlerini kam/ozan kimligiyle yonetir (Alsag,
2018: 20). Dede Korkut, Oguz toplumunda tasidig1 degerlerle 6ne ¢ikmis, yaraticiya yakin olan,
ogrendiklerini aktaran, ileri goriislii ve yardimsever bir kimse olma misyonunu yiiklenmistir.
Kisilerarasi/sosyal zekanin izlerini gosteren Dede Korkut bu yoniiyle bireysel olmaktan ¢ok
toplumsal bir nitelik tasir. Birey ilk dogdugu andan itibaren c¢evresindekileri gozlemlemeye
baglar. Etrafinda taniyip anladiklarin1 davranis kalib1 olarak benimser ve siirdiiriir. Dolayisiyla
toplum icerisinde dogar ve toplumun kiiltiiriinii ilk olarak aile igerisinde 6grenir. Dede Korkut
Kitabr’nin mukaddimesinde de ebeveynlerin ¢ocuklarina iyi 6rnek ve rol model olmasinin
onemine deginilir. “Kiz anadan gormeyince Ogiit almaz. Ogul atadan gormeyince sufra
cekmez” (Gokyay, 2006: 20).

Misafir agirlama toresi Tiirk toplumunda ve bu hikdyelerde dnemsenmistir. Esi evde
olmadiginda dahi kadinin konugunu agirlamayi bilmesi, boyle bir kadmin toplumunun
devamini saglayabilecek mahiyette goriilmesi kisilerarasi zekanin izlerinin disa vurumudur.
“Eviin tayagi oldur ki yazidan yabandan eve bir udlu konuk gelse, er adam evde olmasa, ol an1
yediirlir igliriir, agirlar, azizler, gondiirtir. Ol Ayse, Fatma soyudur. hanum, anufi bebekleri
bitsiin, ocaguia buncilayin avrat gelsiin” (Gokyay, 2006: 22). Toplumsal torelere ve kurumlara
baglilik gosterme davranist da kisilerarasi zekayr gostermektedir. Begil Oglu Emren Boyunda,
Begil’in esinin aklini dinlemesi ve Bayindir Han’a asilikten vazge¢cmesi buna 6rnek olarak
goriilebilir. “Yigidiim, padisahlar Tanrinun gélgesidiir. Padisahina asi olanuii isi rast gelmez...
Begil gordii, hatun kisiniin akli kelecisi eyiidiir” (Gokyay, 2006: 157).

Howard Gardner’a gore (2021: 312) kisisel alana dair bilgisini kendi 1yiligi i¢in ya da
cemaatle iliskilerini gelistirmek i¢in kullanmayan birey sira disidir. Dolayisiyla bir Oguz
beyinin oturup kalkacagi yeri bilmesi, torelere destek vermesi, toplumla uyum igerisinde olmast
beklenir. Bu yonden bakildiginda Usun Koca Oglu Segrek Boyunda, Egrek’in kisilerarasi
zekasiin zayif oldugu goriilmektedir. Egrek teklifsizce toya gelir, oturacagi yeri bilmez.
“Bayimdur Hanuii divanina kagan istese varur geliiridi. Begler begi olan Kazan divaninda bufia
hi¢ kapu baca yogidi. Begleri basup Kazan o6iilinde otururidi. Kimseye iltifat eylemez idi”.
Bunun iizerine Ters Uzamis oturdugu yeri hak etmesi gerektigini sdyleyerek Egrek’i uyarir:
“Mere Usun Koca oglu, bu oturan begler her biri oturdugu yeri kilic1 etmegiyile alupdur. Mere
sen basmi kesdiifi, kanmi tokdiifi, agin1 doyurdun yalincakmi donatdufi, dedi” (Gokyay, 2006:
165).

Egrek’in  toplumda statii kazanmak i¢in yapilmas: gerekenleri bilmeyisi
kigilerarasi/sosyal zekasinin zayif, Ters Uzamis’in toreleri bilmesi ve uygulamasi da bu
alandaki zekasinin yiiksek oldugunu gésterir. Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhayr Oldiirdiigii
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Boyda Salur Kazan’in fikrine danistig1 Lala, Kazan’1n neye 6fkelenecegini bilecek kadar i1yi bir
gozlemcidir. Karsisindaki insan1 tanimak, ¢evresini iyi gozlemleyebilmek de kisilerarasi/sosyal
zekanin bir ozelligidir. “Kazan dedikleri er yigittir, mert yigittir. Ejderhanin iistiine gitme
desem, belki bana kizip, 6fkelenir ve gazap eder” (Ekici, 2019: 11).

Cevresindeki canlilar arasindaki iliskileri kolay saptayabilen Lala, ejderhanin da 6ziinde
bir yilan oldugu ¢ikarimini kolayca yapabilir. Bu yoniiyle kendinden tecriibeli olan birinden
akil alan Salur Kazan kisisel tecriibesini etrafindakilerle paylasabilen ve olaylar karsisinda
verilebilecek tepkileri bilerek davranislarini sekillendiren Lala da kisilerarasi/sosyal zekaya
sahiptir.

6. Dede Korkut Kitabi’nda Mantiksal/Matematiksel Zeka

Dede Korkut Kitabi, mantiksal/matematiksel zekanin izlerini tasir. Bazi durumlarda
zeka karmagik zihinsel siireclerden destek alarak problemi ¢ozme yetenegi olarak da
tanimlanabilmektedir (Kose, 2022: 14). Ayn1 zamanda zekd bireyin nesneleri gruplama
becerisini, olaylara mantiksal yaklasabilmesini, analitik diigiinmesini esas alir. Howard
Gardner, bireyin somut islemler doneminden itibaren mantiksal/matematiksel zeka alani ile
iligkili oldugunu belirtir (2021: 191). Dede Korkut Kitabi’nda mantiksal/matematiksel zeka
maddi kazang, sinama, problem ¢dzme gibi durumlarda goriilmektedir.

Begil Oglu Emren Boyunda, Bayindir Han’a Giircistan’in haraci olarak bir at, bir kilig,
bir gomak gelir, Bayindir Han bu durumdan memnun olmaz. “Her yil altun ak¢a geliiridi.
Yigide, bege veriiridiik, hatirlar1 hos oluridi. Simdi bunu kime vereliim, kim hatir1 hos ola”
(Gokyay, 2006: 155). Bunun iizerine Dede Korkut bu haracin nasil degerlendirilebilecegi
konusunda Baymdir Han’a akil verir. “Dede Korkud aydur: hanum bunuii tiglinii dah1 bir yigide
vereliim, dedi, Oguz iline karavul olsun, dedi” (Gokyay, 2006: 155). Dede Korkut’un maddi
kazanci yonlendirebilmeyi bilmesi, problem ¢oziicli yaklasimi mantiksal/matematiksel zekanin
izleridir.

Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyunda, Deli Dumrul kimsenin ge¢gmeyecegi kuru bir
cayin tizerine koprii kurup gecenden ve gegmeyenden para alir. “Bir kuru cayui iizerine bir
koprii yapdurmisidi. Gegenden otuz ili¢ akca aluridi, gegmeyeninden doge doge kirk akca
aluridi” (Gokyay, 2006: 111). Bu ornekte Deli Dumrul insanlari maddi kazanciyla sinayarak
onlart meydan okumaya davet etmektedir. Dolayisiyla matematiksel/mantiksal bir zeka ile
insanlarin zaaflarina oynamayi deneyerek onlar1 sinamaktadir.

Kam Biire’nin Oglu Bams1 Beyrek Boyunda Deli Kargar kiz kardesini isteyen Bamsi
Beyrek’e karst zaman kazanmak ve onu smamak i¢in olmayacak isteklerde bulunur. Deli
Kargar’in istedigi sayida bugra, aygir, kocg, kdpek ve pireyi bulmak kolay degildir. Deli Kargar
da bu ylizden Dede Korkut ve Bams1 Beyrek’i bulunmasi zor sayida maddi unsurlar isteyerek
siar. Ancak Kam Biire, Dede Korkut’tan yardim ister ve kisa zamanda Deli Karg¢ar’in istedigi
kadar mal1 bulup bir araya getirirler.

Basat’m Tepegdz’ii Oldiirdiigii Boyda, Dede Korkut, Tepegoz’le pazarlik eder. "Ogul
Depegoz, Oguz eliinde zebun oldu, bufialdi. Ayaguii topragina meni saldilar, safia kesim
verellim, dediler” (Gokyay 2006: 147). Dede Korkut Kitabi’nda pazarlik edilecegi zaman Dede
Korkut’un ¢agirilmasi toplumda sorun ¢dziicii, analitik diisiinme becerisi yiiksek bir kahraman
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olarak anlasildigim1 gdstermektedir. Dede Korkut’un Deli Karcar ve Tepegoz ile pazarlik
edebilmesi mantiksal/matematiksel zekasini ifade eder. “Depegdz aydur: Giinde altmis adam
veriifi yemege, dedi. Dede Korkut aydur: Bu vechile sen adam komaz, diikediirsiin, dedi. Amma
giinde iki adam ile bes yiiz koyun vereliim” (Gokyay 2006: 147).

Dede Korkut Kitabi’'nda siklikla gecen sayilar da formulistik bir nitelik tagimaktadir.
Dede Korkut boylarinda bir sayisinin Tanri’nin birligi, ikinin c¢atismalar ve ikilikleri
vurguladigi, liclin bir anlati1 kuralina atif olmanin yam sira gokle iliskisi ya da ¢ekirdek aile
yapisini ele aldigi, dordiin diinya ve maddi diizeni tanimladigi, besin Islam’mn bes sartini,
yedinin gogiin yedi katmanini, dokuzun dogum siiresini, kirkin hazirlama ve tamamlama
sayisini sembolize ettigi goriiliir (Somen, 2019: 29-50). Dede Korkut anlatilarinda sayilarin,
sembolize edilen anlamlarini disiindiirerek kullanilmasi toplumda matematigin ne kadar
yerlesip derinlestigini gozler Oniine sermektedir.

7. Dede Korkut Kitabr’nda Bedensel/Kinestetik Zeka

Oguz toplumu i¢in dnem teskil eden hareket, ayn1 zamanda bedensel/kinestetik zekanin
izlerini tagir. Dokunarak Ogrenme ya da bedensel aktiviteleri yerine getirme istegi
bedensel/kinestetik zeka olarak gozlenmektedir. Bedensel/Kinestetik zeka, Dede Korkut
Kitabi’nda en fazla goriilen zeka alanlarindan biridir. Oguzlarin bedensel zekasini gdsteren;
savas, avlanma, ok atma, ata binme, giires gibi bir¢cok hareket iceren aktiviteler s6z konusudur.
Ayrica cesitli bedensel miicadeleler de bu hikadyelerde temel catismalari olusturmaktadir.
Insanmn insanla, insanin hayvanlarla, insanin dogaiistii canlilarla miicadelesi bu hikayelerde
goriilmektedir.

Avlanma hizli tepkileri, yogunlasmayi, ongoriiyii, avin kagis rotasin1 belirlemeyi ve
savunma i¢in saldiran daha gii¢lii hayvanlardan kacinmay1 ddiillendirerek zekay: giiclendirir
(Jolly, 2004: 197). Oguz toplumunda da zekasinin ve yigitliginin gdstergesi olarak bir beyin ata
binme, ok atma, kili¢ tutma, avlanma gibi bedensel birtakim aktiviteleri yerine getirebilmesi
istenir. Ornegin Dirse Han Oglu Boga¢ Han boyunda Bogag ¢esitli bedensel faaliyetler
gostererek babasini memnun etmek ister. “Babam at segirdisiime baksun kivansun, oh atisuma
baksun giivensiin, kili¢ ¢alisuma baksun, sevinsiin, deridi” (Gokyay, 2006: 30).

Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boyda avciligin Oguz beyleri arasinda tipki spor
gibi gorildiigi anlasilir: "Yata yata yanumuz agridi, dura dura beliimiiz kurudu yliriiyeliim
begler, av avlayalum kus kuslayalum, sigin geyik yikalum, kayidalum otagumuza diiseliim,
yeyeliim igeliim hos gecelim” (Gdkyay, 2006: 39). Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak
Oldugu Boyda Salur Kazan’in “Men bu oglan1 alayin ava gideyin, yedi giinliik azugila ¢ikayin,
oh atdugum yerleri gostereyin, kili¢ ¢alup bas kesdiigiim yerleri gostereyim (...) sofira oglana
gerek olur a begler” diyerek ogluyla ava ¢ikmasi aveiligin babadan ogula aktarilan bir bedensel
aktivite oldugunu gostermektedir (Gokyay, 2006: 93).

Begil Oglu Emren Boyunda da Begil’in esinin sikintili olan kocasina ava ¢ikma
tavsiyesi vermesi, avciligin yalnizca yigitlik gostermek ya da fizyolojik ihtiyaglardan 6tiirii
degil, zinde olmak ve keyif almak i¢in de yapildigini belirtmektedir. “Sen gideli hanum arkuru
yatan ala daglarun avlanmamisdur, ava bingil g6iiliin acilsun” (Gokyay, 2006: 157).
Bedensel/Kinestetik zeka avcilik, ok¢uluk, ata binme, savaslar ve ¢esitli miicadeleler merkezde
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olmak iizere hareket iceren birgok aktivitede on plana ¢ikar. Salur Kazan’in ejderhayi, Bogag¢’in
Bayindir Han’1n bogasini, Kan Turali’nin boga, aslan ve deveyi, Basat’in Tepegdz’ii alt etmesi
insanin dogadaki canlilar ya da dogaiistii varliklarla miicadelesini kahramanlarin zekasi
cercevesinde okurlarina sunmaktadir.

8. Dede Korkut Kitabi’nda Doga Zekasi

Baslangigta insanin doga zekasinin varligi bir tartisma konusu olmustur. Howard
Gardner 1999°da yazdig1 “Intelligence Reframed” eserinde doga zekasini agik¢a gozlenebilir
olmasindan dolay1 sekizinci zeka olarak kuramina eklemeyi uygun bulur. Edward Burnett Tylor
(2024: 62) insanin ortaya koyduklari ne kadar karmasik, 6zenli ve iyi diisiinlilmiis olursa olsun,
alt asamalarinin doganin dogrudan taklit edilmesiyle, doganin sagladigi barmaklarin
kopyalanmasiyla ve doganin gergeklestirdigi bitkilerin ¢ogaltilmasiyla basladigini vurgular.
Buradan hareketle insanin davraniglart da temelde doganin taklidine dayanir ve bu yoniiyle
insan zekasini birlestirerek insanligin tekamiiliinii saglar.

Howard Gardner'a gore (1999: 48) ¢evresindeki say1siz tiirii, flora ve faunay1 taniyabilen
ve bunlan siniflayabilen birey doga zekasina sahiptir. Gardner’in tanimini ¢evre bilinciyle
genisleten Goleman ise ekolojik zeka kavramini ortaya atmistir. Daniel Goleman’a gére (2009:
93) ekolojik zeka tiim gezegende siirdiiriilebilir bir sekilde yasamak i¢in insan faaliyetlerinin
ekosisteme zararl etkilerini en aza indirgemeyi amagclayan zeka alanidir. Gardner’in doga
zekasi, Goleman’in ise ekolojik zeka olarak tanimladigi zekd alaninin izleri Dede Korkut
Kitabi’nda; dogay1 tanima, ¢evre bilinci, dogadaki unsurlar1 kullanmayi bilme ve doganin
bliylittiigii bir cocuk olma gibi ¢esitli agilardan ele alinabilir.

Dede Korkut Mukaddimesi’nde dogay1 en iyi bilenin yine dogaya ait diger unsurlar
olabilecegi vurgulanmistir. “Gitdiikde yerifi otlaklarifi geyik biliir, gogez yerler ¢emenlerin
kulan bilur, Ayru ayru yollar izifi deve biliir, yedi dere kohular1 dilkii biliir, diin ile kervan
gocdiiglin turgay biliir" (Gokyay, 2006: 21). Dogay1 tantyan, dogadaki degisimleri dikkatli bir
gozle inceleyen Oguz toplumunun bu yoniinii ifade etmesi bakimindan Dirse Han Oglu Bogag
Han Boyundaki sabah tasviri dikkat ¢ekmektedir. “Salkum salkum tafn yelleri esdiigiinde,
sakallu boza¢ turgay sayradukda sakali uzun tat eri bafiladukda bidevi atlar 1sim1 goriip
okradukda, akli karal1 segilen cagda gogsii gilizel kaba daglara giin degende” (Gokyay, 2006:
25). Ayn1 zamanda Eski Tiirklerde kutlu giizel daglarin Tanri’nin kutsalligini tasidigr ve
doganin hareket halinde tasavvur edildigi inang sistemi burada da varligim1 gosterir (Biitiiner,
2021: 439).

Dirse Han’1in esi oglunun yarali bir halde yattigini gordiiglinde dogada bildigi suyu,
dagi, hayvanlan kargiglar. “Akar seniifi sularufi Kazilik dagi, akar iken akmaz olsun. Biter
seniifi otlarun Kazilik dagi, biter iken bitmez olsun” (Gokyay, 2006: 33). Yasar Akbiyik dua ve
beddualarin kutsal sayilan degerlere yapildigini, bu yiizden Dirse Han’1n esinin de Tiirklerin
kutsal kabul ettikleri dag, geyik gibi doga unsurlarini kargisladigini belirtir (1999: 14) Bu tutum
Tiirklerin dogay1 dua ve beddualarinda anmasiyla iliskilidir.

Annesinin dogaya kargisi lizerine Boga¢ Han, sugun dogaya degil, insana ait oldugunu
sOyleyerek doga bilincine sahip oldugunu gostermektedir. “Kazilik daginui suyunufi giinahi
yokdur, biterlide otlarna kargimagil, Kazilik daginuii otlariufi sugu yokdur” (Gokyay, 2006:
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34). Doga bilinci doga unsurlarin1 korumay1 amaglar. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyunda
Bogac’in bu bilince sahip olmasi doga zekasinin izlerini agiga vurmaktadir. Daniel Goleman
da (2009: 95) doganin acistyla empati kurma becerisini ekolojik zekaya ait bir beceri olarak
tanimlamistir.

Bogac¢ Han’a Hizir’1in gelip sdyledigi sozler iizerine kirk ince kiz dag cicegini aramaya
cikarlar. Bu arayis, Dede Korkut Kitabi’'nda dogadaki unsurlar1 taniyan ve bu unsurlari
kullanmay1 6grenen insani tasvir etmektedir. “Dag cigegi anafi siidii seniifi yarana merhemdiir,
dedi. Boyle dege¢ kirk ince kiz yayildilar, dag ¢icegi devsiirdiiler” (Gokyay, 2006: 34). Dede
Korkut boylarin sonunda, “Yerli kara dag[larjui yikilmasun. Golgelice kaba agacuil
kesilmesiin. Kamin akan gorklii suyufi kurumasun” diyerek dua eder. Biitiiner, Dede Korkut’un
bu duasini “ekoelestirinin bir manifestosu” olarak ele almistir (2021: 440).

Insan diinyaya ilk geldigi andan itibaren doganm unsurlarini tanir ve dogay:1 nasil
islevsel olarak kullanabilecegini 6grenir. insan ¢atisma ve etkilesim yoluyla dogadan birgok
unsuru var etmistir. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyunda, Deli Dumrul’un sarabin dogadan
unsurlarla nasil yapildigina dair bilgisi oldugu goriiliir. “Dokmesi bdyiik biziim daglarumuz
olur ol daglarumuzda baglarumuz olur ol baglarufi kara salkumlar1 {iziimii olur ol liziimii
sikarlar al sarabi olur” (Gokyay, 2006: 113). Deli Dumrul’un sarabin meydana getirilme
stirecine hakim olmas1 da dogadaki unsurlar1 kullanmay1 bilmesiyle iligkilidir.

Dogadaki unsurlar1 egitip kendilerine yardimci héle getirebilen insan doga zekasini
kullanmaktadir. Ornegin Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardig1 Boyda sahinin
avlanmada kullanildig1 goriiliir. “Mere sabah sahinlar al, halvet¢e ava bineliim, dedi. Erken
bindiler, av yerine vardilar" (Gokyay 2006: 175). Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Boyda,
Salur Kazan’in su ve kurtla sdylesmesinde doganin canli ve kutsal goriiliip dogaya saygi
duyuldugu anlagilir. “Kazan aydur: Su Hak dizarin gérmiisdiir, ben bu suyila haberleseyim
dedi” (Gokyay, 2006: 43).

Kurt yiizii miibarekdiir, kurdilan bir haberleseyim, dedi” (Gokyay, 2006: 44).
Uruz da ayn1 boyda agag ile sdylesmekte, agaca kutsal degerler atfetmektedir:
“Agac agac¢ derisem safia arlanma agag
Mekke ile Medineniifi kapusu agac
Musa Kelimiif asas1 aga¢” (Gokyay, 2006: 50).

Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Boyda, Karacuk Coban diismanlarini dogadan
unsurlar1 kullanarak uzaklastirir. “Karacuk Cobanuii tagi diikendi. Koyun demez, keci demez
sapaninun ayasina kor atar, kafiri dordiin besin yikar oldu” (Gokyay, 2006: 42). Cobanin
dogada buldugu taslar1 bir sapana koyarak, tasi bittiginde bu kez koyun, ke¢i dogada her ne
bulduysa kullanarak diismanlarini uzaklastirmasi dogadaki unsurlar islevsel bigcimde kullanma
becerisine sahip oldugunu gosterir. Kam Biire Beg Oglu Bams1 Beyrek Boyunda da ¢obanlarin
tas y1garak Yaltacuk’u uzaklastirmak istedigi goriiliir. Dogadan nasil istifade edecegini bilmek
de doga zekastyla ilintilidir.

Salur Kazan, Karacuk Coban’1 bir agaca baglayarak geride birakir. Ancak ¢oban bu
agaci1 yerinden sokerek ardina yetisir. “Agam Kazan bu agag ol agacdur kim, sen kafiri basarsi
dahi1 karnufi acigur, men safia bu agacila yemek bisiirtiriin, dedi” (Gokyay, 2006: 47). Agacin
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ates yakmak icin de kullanilabilecegini ve ise yarar oldugunu bilen ¢oban, Salur Kazan’1 ikna
etmeyi basarir. Doga zekas1 yiiksek olan ¢coban dogadan nasil istifade edebilecegini bilir.

Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Boyda, Oguzlar kagarken diisiiriilen Basat’1 dogada bir
aslan bulup biiyiitiir. “Meger hanum bir giin Oguz otururiken istiine yagi geldi, diin i¢inde
iirkdii, gocdii. Kagup gideriken Aruz Kocanufl oglancugu diismis. Bir aslan bulup gotlirmis,
beslemis” (Gokyay 2006: 145). Basat terk edilen ve doganin biiyiittiigii bir cocuk olma 6zelligi
tagir. Mircae Eliade bir ¢ocugun su, riizgdr ve topraga birakilarak terk edilmesini kadere
meydan okuma olarak degerlendirmis ve tabiat tarafindan korunan c¢ocugun genellikle bir
kahraman, kral ya da aziz oldugunu belirmistir (2005: 296).

Doganin biiyiittiigli Basat bu yoniiyle, etrafindakilerden farkli ve iistiin bir kahraman
vasfini yliklenmistir. Basat’in doganin unsurlarini kullanma becerisi atesi kullanmasi, kog
kiligina girmesi gibi durumlarda doga ile uyumu ise kendisine ad koyulana dek dogaya donme
egiliminde goriilmektedir.

Dede Korkut Kitabi’nin igerdigi muhtevalar, farkli durumlarda karakterlerin gosterdigi
tavir ve davranislar, bu sozlii anlatilarin aktariminda kullanilan ifadeler, metnin edebi bir eser
olarak tasidig1 degeri artirmakta, biitiinsel bir gézle bakildiginda da bu eserde mevcut bulunan
zekalari izlerini okuruna tastyabilmektedir. Gardner’in Coklu Zeka Kurami’nda ifade edilen
sekiz zekd alam1 Dede Korkut Kitabi’ndaki karakterlerde ayri1 ayr1 gozlemlense de Dede
Korkut’ta birey olarak bu zeka alanlarinin timi bir arada goriilmektedir.

Tablo 1: Coklu Zeka Kurami Baglaminda Dede Korkut’un Zekasi.

Zekalar Dede Korkut

Dil Zekasi e Dua etmesi:
“Yom vereyin hanum” (Gokyay, 2006: 38).
e Soziine danisilan bir kimse olmasi:

“Her ne is olsa Korkut Ataya danismayinca islemezlerdi her ne ki
buyursa kabul ederlerdi, soéziin tutup tamam ederlerdi” (Gokyay,
2006: 19).

e Ad vermesi:

“Adin1 ben dedim, yagin1 Allah versiin” (Gokyay, 2006: 62).

Miizikal Zeka e Kopuz calmasi:

“Dedem Korkut geldi, kopuz caldi, sadilik eyledi; boy boyladi, soy
soyladr” (Goékyay, 2006: 88).

Uzamsal Zeka e  Renk sembolizasyonu:

“Capariken ag boz atufi biidermesiin. Calisinda kara polat 6z kilicufi
kedilmesiin. Diirtiisiiriken ala gondertiii ufanmasun. Ag biirgeklii
anai yeri behist olsun. Ag sakallu babafi yeri ugmag olsun”
(Gokyay, 2006: 38).

Kisisel Zeka e Kisiliginin kuvvetli ve zayif yonlerini bilme, buna gére
tedbir alma:
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“Dede Korkut aydur: Yarenler, ¢linki meni varsun dersiz,
gondiirlirsiz, biliir siz, kim ol Delii Karc¢ar kiz kardasini dileyeni
oldiiriir. Bari Bayindur Hanuii tavlasindan iki sahbaz ytigriik at
getiirii” (Gokyay, 2006: 65).

e  Giiciiniin yetmedigini bildigi yerde ilahi giice
siginabilme:

“Dede Korkudui ardindan Delii Kargar erdi. Dedeniifi anis1 anitdi.
Tafirtya sigindi, ism-i azam okudu” (Gokyay, 2006: 66).

Kisilerarasi/Sosyal Zeka e  Yardimseverligi ile toplumda 6ne ¢ikmasi:

“Korkut Ata Oguz kavuminufi miigkilini hallederdi”

Mantiksal/Matematiksel Zeka e Akillica ¢oziim iiretebilme:

“Dede Korkud aydur: hanum bunuii {igiinii dahi1 bir yigide vereliim”
(Gokyay, 2006: 155).

e  Mantik yiiriitme ve pazarlik yetisi:

“Dede Korkut aydur: Bu vechile sen adam komaz, diikediirsiin, dedi.
Amma giinde iki adam ile bes yiiz koyun vereliim” (Gokyay 2006:
147).

Kinestetik/Bedensel Zeka e Atabinme:

“Dede[m] Korkut toklu baglu Doru Aygira bindi kdstegi iizdii,
durmadi, kagdi. Delii Kargar ardina diisdii. Kova kaga toklu baslu
Doru Aygir yoruldu. Dede Korkut kegi baslu Geger Aygira sigradi
bindi” (Gokyay, 2006: 66).

Doga Zekasi e  Doganin unsurlarini tanima:

“Gitdiikde yerifi otlaklariii geyik biliir, gogez yerler cemenlerin
kulan bilur, Ayru ayru yollar izifi deve biliir, yedi dere kohular1 dilki
biliir, diin ile kervan go¢diigii turgay bilir" (Gokyay, 2006: 21).

e Mevsimlerin belirleyici yanlarim ayirt edebilme:

“Yapa yapa karlar yagsa yaza kalmaz; yapagilu gok¢e ¢emen giize
kalmaz” (Gokyay, 2006: 20).

e Dualarinda dogaya yer vermesi:

“Yerlii kara dag[larJufi yikilmasun. Golgelice kaba agacuil

kesilmesiin. Kamin akan gorklii suyufi kurumasun.”

Dede Korkut’un zekasini gosteren bircok ornek duruma Dede Korkut Kitabi’nda
rastlanmaktadir. Ancak tiimiinii burada ele almanin kiilfetli olacagi gozlenmis, eserin ¢ok
boyutlu ve katmanli insa edilmesinden dolay: {izerine yapilabilecek yorumlamalarin her an
cesitlenebilmesi bu ¢alismada Dede Korkut’'un zekasina ve Dede Korkut Kitabi’ndaki
hikayelerde goriilen zeka alanlarina dair kiiclik bir prototip sunma vesilesi olmustur. Dede
Korkut Kitab1 baghi basina bir iist zekdyr temsil etmekte, biitiiniiyle katmanli bir yapiy1
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okurlarina sunmaktadir. Bu yapinin derinliklerine inildik¢e zeka alanlarinin izlerine dair
orneklerin ¢esitlenecegi asikardir.

Sonuc¢

Toplumsal kiiltiirtin goriilebildigi edebi eserlerin basinda gelen Dede Korkut Kitab,
Tiirk toplumunun birlik ve beraberlik duygusundan 6tiirii ortak bir bilingle hareket ettigine,
ancak zaman zaman vyaklasimlara dayali bireysel farkliliklar gozlenebildigine dikkat
cekmektedir. Eser biitiinciil bir bakigla yorumlanabilecegi gibi igerigindeki zengin muhteva
nedeniyle bir o kadar da 6zgilin ve bireysel yorumlara agiktir. Dede Korkut Kitab1 igledigi
konular ve karakterlerle bir¢cok farkli bakisi da beraberinde getirir. Howard Gardner’in Coklu
Zeka Kurami her insanda sekiz zeka alaninin oldugunu ve bu zekdlarin insanin kiiltiir ve
donanimi ekseninde gelisebilecegini ifade eder. Bu zeka alanlarimin kiiltiirle sekillenerek acgiga
¢cikmas1 bakimindan kiiltiire ait olan edebi eserlerde de goriilmesi miimkiindiir.

Bu calismada Gardner’in Coklu Zeka Kurami’nda yer alan sekiz zeka alaninin Dede
Korkut Kitabi’ndaki varligma bakilmistir. ilk boliimde Howard Gardner’in kurami tanitilmis,
ikinci bolimde ise dil zekasi, miizikal zeka, uzamsal zeka, kisisel zeka, kisilerarasi/sosyal zeka,
mantiksal/matematiksel zeka, bedensel/kinestetik zekd ve doga zekdsi tanimlanarak Dede
Korkut Kitabi’'nda goriildiigli 6rnekler ele alinmistir. Son bdliimde ise Coklu Zeka Kurami
baglaminda Dede Korkut’un zekasi tablo halinde 6zetlenmistir.

Dede Korkut anlatilarinda bedensel/kinestetik zeka ve kisilerarasi/sosyal zeka en fazla
goriilen zeka alanlaridir. Ciinkii Dede Korkut Kitabi’nda Oguz toplumunun birlik beraberlik ve
yigitlik yonlerinin 6ne ¢ikmasi, bu zeka alanlarinin daha ¢ok goriilmesini saglar. Toplumsal
birlik ve beraberligin korunmasi ve hareket bu anlatilarda 6nem teskil eder. Bu yoniiyle
kisilerarasi/sosyal zeka toplumda 6n plana ¢ikmis, bedensel/kinestetik zekanin bir ifadesi olarak
toy, av sOlenleri, savaslar gibi hareketi gerektiren ve toplumsal birlik igerisinde yapilan
aktivitelere de gereksinim duyulmustur. Bu unsurlar Oguz toplumunun bu iki zeka alaninda
gelismesini saglamistir.

Dede Korkutun Bogag, Bamsi Beyrek, Basat gibi kahramanlara, yigitlik gostermeleri
iizerine isim vermesi Oguz toplumunda soziin 6nemini dolayisiyla dilsel zekdyr on plana
cikarmaktadir. Dede Korkut’un yani sira Bamsi1 Beyrek, Dirse Han ve Salur Kazan da kopuz
calmakta, bu yonleriyle miizikal zekay: temsil etmektedir. Bayindir Han’1n topluma statiilerine
gore renkler atfetmesi uzamsal zekanin izlerini tasir. Kan Turali, Basat, Boga¢ Han, Salur
Kazan, Bamsi Beyrek gibi kahramanlarin diisiinme, etrafindan fikir alma davranislar1 bir igsel
bilince sahip olduklarini gosterir. Bu yonleri kisisel zekalarini ifade eder. Ayrica Bogag Han’in
annesinin dogaya bedduasi lizerine gosterdigi tepki kahramanin sahip oldugu doga bilincinin
izleridir.

Dede Korkut’un dil zekasi: ad vermesi, dualari, soziine danisilan bir kimse olmas1 gibi
nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Dede Korkut’un miizikal zekasi ise kopuz ¢almasinda, uzamsal
zekasi da renk sembolizasyonunu dualarinda kullanmasinda goriiliir. Dede Korkut’un kisisel ve
kisileraras1 zekast: kisiliginin kuvvetli ve zayif yanlarini bilmesi, giicliniin yetmedigi yerde ilahi
giice siginmasi ve yardimseverligiyle dikkat ¢cekmektedir. Dede Korkut mantiksal zekaya:
akillica ¢6ziim iiretebilme, mantik yiirlitme ve pazarlik yetenegine sahiptir. Becerikli bir sekilde
ata binebilmesinden bedensel/kinestetik zekaya sahip oldugu anlasilir. Dede Korkut’un doganin
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unsurlarin1 tanima, mevsimlerin belirleyici yanlarini ayirt edebilme, dualarinda dogaya yer
verme gibi becerileri de mevcuttur.

Dede Korkut Kitabi’na Gardner’in Coklu Zeka Kurami baglaminda bakildiginda biitiin
zeka alanlarinin birgok karakterde farkli durumlarda goriilebildigi ve Dede Korkut’un
kendisinde ise sekiz zeka alaninin da gozlendigi tespit edilmistir. Bu yoniiyle Dede Korkut bu
anlatilarin  zekas1 yiliksek olan baglica kisisi bir diger ifadeyle “bilge”si olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu ¢alisma, Dede Korkut Kitabi’nin birgok farkli zeka alanina dair
izler tasimasi dolayisiyla bu anlatilarin ¢ok katmanli zenginligini gozler 6niine sermektedir.
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Sosyal bilimlerin genelinde yaygin olan ve uzmanlagmay1 da beraberinde getiren Ortadogu, Akdeniz, Avrupa,
Latin Amerika gibi bélgelendirmeler, farkli agilardan zaman zaman elestirilir. Sosyal ve kiiltiirel antropoloji, bu
bolgelerin ¢izilmesinde ve onlarin igerigini belirleyen kavramsallagtirmalarda etkili olmustur. Bu nedenle bu
makale, tarihten uluslararasi iligkilere kadar genis bir disiplin aginda yerlesik olan “bdlgelendirme gelenegini”
bunun yerlesmesinde genis bir pay: oldugu diisiiniilen sosyal ve kiiltlirel antropolojinin, 6zellikle 1970’lerden
itibaren gelismesinde de etkili olan kuramsal ve kavramsal elestirilerden yararlanarak degerlendirmektedir. Bu
baglamda cografyanin, on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda antropoloji i¢indeki rolii de ele alinmaktadir.
Konunun tarihsel ve cografi agidan hayli genis bir alan1 icermesi nedeniyle tartisma zemini, Tiirkiye ve ¢evresi
baglaminda olusturulmakta, “Ortadogu”, “Akdeniz” ve “Avrupa” bolgelendirmelerine odaklamaktadir. Sonug
olarak antropolojideki cografi nitelikli gériinen bu sinirlandirma ve agiklama cabasi, donemin giincel siyasetiyle
ortiisen, bir anlama ve anlatma kaygisidir. Ancak sabit kavramsallagtirmalar iizerinden bdlgelere iligkin imgelere,
stereotiplere ve damgalamalara doniisebilecek bir egilim de s6z konusudur.
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Abstract

Regionalism, such as the Middle East, the Mediterranean, Europe, and Latin America, which is common in the
social sciences and brings specialization, is occasionally subject to criticism from various perspectives. The
conceptualizations that define the content of these regions and the way in which they are characterized have been
greatly influenced by social and cultural anthropology. This paper evaluates the “tradition of regionalization”
found in a wide range of disciplines ranging from history to international relations, taking advantage of theoretical
and conceptual criticisms of social and cultural anthropology, which is believed to have played a large part in its
establishment, especially since the 1970s. The role of geography in the field of anthropology during the nineteenth
and twentieth centuries is also discussed. Due to the topic's broad historical and geographical scope, the argument
focuses on the regionalization of the “Middle East”, “Mediterranean”, and “Europe”, specifically in the context of
Tiirkiye and its neighboring areas. As a result, this attempt to limit and explain in anthropology, which appears to
be geographical, is a concern for understanding and explaining, that overlaps with current politics. Therefore,
there is a tendency toward stagnant conceptualizations that can lead to images, stereotypes and stigmata relating
to regions.
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Extended Summary

Regionalism, such as the Middle East, Africa, Asia, the Mediterranean, Europe, and
Latin America, which is common in the social sciences and brings specialisation, is
occasionally subject to criticism from various perspectives. In this regard, the
conceptualisations that define the content of these regions and the way in which they are
characterised have been greatly influenced by social and cultural anthropology. Therefore, this
paper evaluates the “tradition of regionalization” found in a wide range of disciplines ranging
from history to international relations, taking advantage of theoretical and conceptual criticisms
of social and cultural anthropology, which is believed to have played a large part in its
establishment, especially since the 1970s. Due to the topic's broad historical and geographical
scope, the argument focusses on the regionalisation of the “Middle East”, “Mediterranean”, and
“Europe”, specifically in the context of Tiirkiye and its neighbouring areas.

Following the collapse of the Soviet Union, the border dividing the former Soviet
nations in Central Asia and the Middle East was disrupted, resulting in the extension of the
“Middle East” border from Rabat to Tehran. Yet, when considering elements such as language,
religion, politics, and history, Afghanistan and Pakistan can also be included. The same
approach is appropriate for North Africa, involving Morocco, Tunisia, Algeria, and Libya. The
Middle East is characterized by a variety of cultures, faiths, languages, and ethnic groups;
nevertheless, the region is mostly associated with Muslim Arabs, Turks, Kurds, and Persians.
Islam is usually associated with the Middle East. The research on “Anthropology of the Middle
East” primarily examines topics such as Islam, secularism, the rights of women, gender
relations, fundamentalism, modernity, ethnicity, exile, and colonialism.

In “Mediterranean anthropology”, the concept of “Mediterranean people” is formed by
factors such as family, religion, and rural life, in terms of kinship, gender, honor, and shame.
The issue also extends to Europe, which categorizes geographically distant regions as
“unfamiliar locations.” Although Europe is a continent, and distinct from regions like the
“Middle East” or the “Mediterranean”, it is also a result of the “meta-geography” concept that
is being imagined. The world is categorized into nations, states, and territories, as well as the
West and the East. The boundaries between Europe, the Western world, and the Eastern world
are also regarded as a conceptual framework that defines and enforces hierarchies and
inequalities. Therefore, developing an anthropology of Europe includes a fundamental change
in theory and concepts that goes beyond a scientific categorization.

These examples reveal that when defining a region using restricted methods and
concepts, there is a risk of reducing academic research to certain aspects, in addition to
regionalization. This reduction has been emphasized by recent critical studies in anthropology.
Thus, it is important to analyze the area from both an anthropological and geopolitical
perspective, including not only the economic factors but also the cultural and conceptual
features. This s crucial due to the significant role of modern politics, where human and cultural
activities are not limited to particular regions.

The attempt to limit and explain in anthropology, which appears to be geographical, is simply
a concern for understanding and explaining, overlaps with current politics. Therefore, there is
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a tendency toward stagnant conceptualizations that can lead to images, stereotypes and stigmata
relating to regions. It is unclear to what extent the assessment of regions based on specific
concepts includes social and cultural diversity, which is not independent of production forms,
the forces that define them, and class relationships.

Giris

Kiiltiirel ¢esitlilik kavrami, sosyal ve kiiltiirel antropolojinin ilk donemlerinden bu yana,
giincel ve icerigi degisken bir vurgu olmustur. Fakat bu ¢esitliligin karsilastirilmasina imkan
verecek “simirlar” her daim antropoloji i¢in tartisma konusudur. Bu tartigsmalar, antropolojinin
hem tarihgesini hem de kuramsal doniisimiinii etkileyen ozelliklere sahiptir. Kiiltiirlerin
siirlarini ¢izmekle (veya ¢izmemekle) ugrasan antropoloji, topluluklarin yasadiklar1 cografya
ve tarihe odaklanmis goriiniir. Ancak bir dénem denizasiri ve bolgesel imparatorluklarin
siirlarina gore hareket eden antropolojinin, I. Diinya Savasi’nin ardindan ulus sinirlarini da
tartisma kapsamina almasi gerekmistir (Donan ve Wilson, 2002: 42).

Bunun sadece antropoloji i¢in gegerli oldugunu sdylemek pek de dogru olmaz. Sosyal
bilimlerin genelinde yaygin olan ve uzmanlagmay1 da beraberinde getiren Ortadogu, Afrika,
Asya, Akdeniz, Avrupa, Latin Amerika gibi bolgelendirmeler yaklasik 40 yildir zaman zaman
elestirilere tabi tutulur. Antropoloji, bu bolgelendirmelerle beraber onlarin igerigini belirleyen
kavramsallastirmalara da zemin hazirlamistir. Ornegin Hindistan’da hiyerarsi, Cin’de
biiyliklere (aileye, atalara) saygi, Akdeniz’de onur ve utan¢ kavramlariyla olusturulan
antropoloji teorisinde, Afrika, Melanezya, Avustralya ve Polinezya i¢in de benzeri yapmistir
(Appadurai, 1986: 357-358). Yakin zamana kadar ve gilinimiizde c¢alisma alani, Afrika,
Okyanusya, Asya igleri, Ortadogu, Giiney ve Kuzey Amerika yerlilerini kapsayan
antropolojinin, aragtirmayi yapan merkeze, yani 6zneye yaklasmasi ise ancak 1970’lerde
baglamistir.

Soguk Savas doneminde ABD’de gelisen Bolge Calismalari (Area Studies) tikelci bir
yaklasimla bolge temelli tartigmalar liretmis ve bolge vurgusuna sahip yeni durumlar,
deneyimler ve yaklasimlarla antropolojiyi yeniden konumlandirmistir (bkz. Guyer, 2004: 501).
Bunun 6nemli bir sebebi, sosyal ve kiiltlirel antropolojinin bu tartismali, siyasi ve -bir yoniiyle
de- diplomatik smirlarin gizilmesine yaptigi katkidir. Bu “katki” antropolojinin teorik ve
metodolojik elestirel siizgecinden de gegirilmelidir. Boylece antropolojiden sonra uluslararasi
iliskiler, siyaset bilimi, sosyoloji, tarih, iktisat gibi bir¢cok disiplinin benimsedigi ve siirdiirdiigii
bolgelendirme yaklasimi diisiinsel baglamiyla anlasilabilecektir.

Bu makale, tarihten uluslararasi iliskilere kadar genis bir disiplin aginda yerlesik olan
“bolgelendirme gelenegini”, bunun yerlesmesinde genis bir pay1 oldugu diisiiniilen sosyal ve
kiiltiirel antropolojinin, 6zellikle 1970’lerden itibaren kendine yonelttigi kuramsal ve kavramsal
elestirilerden yararlanarak sorgulamaktadir. Bunu yaparken cografyanin, 19. ve 20. ylizyilda
antropoloji i¢indeki konumu da kisaca ele alinmaktadir. Fakat konu, antropolojik, cografi ve
tarihsel agidan hayli genis bir alani igerir. Bu noktada tartisma zemini Tiirkiye ve g¢evresi
baglaminda olusturulmus, “Ortadogu”, “Akdeniz” ve “Avrupa” bolgelendirmelerine yonelik
tartismalarla siirlandirilmigtir.?

! Bu noktadan itibaren antropoloji, sosyal ve kiiltiirel antropoloji adlandirmasinin yerine kullanilacaktir.

2 Bu bolgelendirmelere Tiirkiye baglaminda Asya da dahil edilebilir; fakat Asya bolgelendirmesi Giiney ve Dogu
Asya zemininde iretilmistir. Tiirkiye nin iligskileri bakimindan hem ikincil konumdadirlar hem de Orta Asya
cografyasi ve Cin baglaminda bir detaylandirma gerektirir. Dolayisiyla ikinci bir makalenin konusu olmalar1 daha
yerinde olacaktir. Ayni sekilde Afrika bolgelendirmesi de kitanin tarihi, kiiltiirel ¢esitliligi, antropolojinin kitadaki
geemisi, kolonyalizm siireci, i¢ savaslar ve 6zelde Tiirkiye ile iligkiler agisindan hayli genis bir icerige sahiptir.
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Baslangiclar: Antropoloji ve Cografya iliskisi

ABD’de etkili olan Kiiltiir Alan1 kuraminin, Alman antropocografya calismalarina ve
sonrasindaki Kulturkreis kuramina dayandigi sdylenebilir. Alman cografyaci ve antropolog
Friedrich Ratzel, cografya egitiminin ardindan etnolojiye yonelmistir. O, insanlar ve ¢evreleri
hakkinda ¢alismalar yiiriitiirken antropocografya ile tarihin derinliklerine inilebilecegini ve
farkli halklarin dogasini anlamanin miimkiin olabilecegini diisiinmiistiir. Fizik antropoloji,
etnoloji ve antropocografyanin birlikteligiyle farkli insanlarin tarihsel iligkileri anlasilabilirdi.
Buradaki anahtar yontem Kkiiltiirel kalintilardi; bunlar takip edildigi takdirde yayilmay1
yakalamak miimkiin olabilirdi (Bunzl, 1996). Ratzel’den sonra, 6grencisi Leo Frobenius,
Ratzel’den farkli olarak benzerliklerin sayilabilecegini ileri siirmiis ve bunu Cografi Istatistik
olarak adlandirmistir. O da Ratzel gibi kiiltiirlerarasi iliskilerin merkezinde gogiin yer aldigin
diisiinmiistiir. Farkli bir c¢evreye go¢ eden insanlarin kiiltiirlerini de bu c¢evreye
uyarlayacaklarini, bazi kiiltiirel 6zelliklerin degisirken bazilarinin yok olacagini ifade etmistir.
Dolayistyla benzerlikler kadar farkliliklarin da ekolojik uyumla iliskili oldugunu ve tarihsel
baglar1 da ortaya koyacaklarini belirtmistir (akt. Upadhyay ve Pandey, 1993: 108).

Onlarin ardindan cografya, tarih ve kiiltlir birlesiminde Fritz Graebner ve Bernhard
Ankermann’in goriisleri dikkat ceker. Onlarin teorilerinin merkezini olusturan kiiltiir
cevrelerinin, kendi iglerinde yayilabilen ve izlerine ulasilabilen ve tarihsel 6zellikler tasiyan
alanlar oldugunu ifade ediyorlardi (Marchand, 2003: 296). Bu kuramsal yaklasimlarda cografi
sekiller, Kulturkreis yani kiiltiir alanlarinin simirlariin gizilmesinde belirleyici rol oynamustir.

Bu sinirlar igindeki toplulugun tarihi ele alindigindan cografya ve tarih birlesiminden soz
edilebilir.

Kiiltiirel cografyadan biraz daha fazlasi olan bu yaklasim(lar), Almanya etnoloji
(volkerkunde) ¢alismalart iginde yetisen ve daha sonra ABD’ye yerleserek Colombia
Universitesi'nde yeni bir antropoloji yaklasimi iireten Franz Boas ile ABD Kkiiltiirel
antropolojisinde geligmistir. Boas, cografi olarak sinirlandirilan her kiiltiiriin kendi i¢inde bir
biitiin oldugu, kendi tikel tarihini deneyimledigi ve kendi degerlerine sahip oldugunu iddia
etmisti.

Boas’in bu yaklasiminda jeopolitik bir tutum bile hissedilebilir. Cografi 6zelliklerden
yararlanarak kiltiirleri siirlamaktan daha Onemlisi, bu smirlar i¢cinde belli bir kiiltiiri
“antropolog tarafindan yeniden insa edilebilen” (Eriksen ve Nielsen, 2011: 65) degerlere ve
tarthlere mahkim etme olasiligidir. Bugiin bu yaklasiminin 6tesine gecilmis olsa da ABD
kiiltiirel antropolojisinin temelleri Boas ve 0grencileri tarafindan atilmistir (Boas, 2015: 13).
Kiiltiir Alam1 kuramina gore “kiiltiirel kalintilar” merkezden cevreye dogru bir kiiltiir cevresi
icinde yayilma egilimindedir (Wissler, 1992; Kroeber, 1939; Lyman ve O’Brien, 2003).
Cevrede bulunan “kalintilar” merkezdekinden daha eskidir; ¢linkii merkez, siirekli yeniden
iiretmekte ve ¢evreye yaymaktadir (Barnard, 2004: 56). Fakat elbette bir kisinin tiim bolgeyi
bilebilmesi miimkiin degildir; ancak bir ya da iki kabileyi bilebilir. Antropolog, cografya ve
arkeolojiyi kullanarak bu bolgeleri belirler ve “insan sosyal davranisinin bolgesel 6zelliklerini
ifade eden kiiltiir alanlar”n1 ortaya c¢ikarir (Wissler, 1927: 891). Burada kuramin belirleyici
asamasi olan karsilastirma dikkat ¢eker.

Kiltiir Alan1 kuraminin II. Diinya Savasi sonrasina denk gelen ABD’deki bu yiikselisi,
farkli bolgeler baglaminda uluslararasr iligkiler, siyaset bilimi, tarih gibi diger sosyal bilimler
icinde siirmiistiir. Fakat Ozellikle 1970’lerde tartismaya agilmistir. Antropoloji baglaminda
“Melanezya antropolojisi” (6rn. Lederman, 1998), “Latin Amerika” (6rn. Yelvington, 2001) ve
“Asya” (0rn. van Bremen et al., 2005) smirlandirmalar1 ve siniflandirmalar1 temel elestiri
noktalart olmustur. Yani sira belirli siyasi arenalarda bulunan bireylerin karar verme
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stratejilerine odaklanan transaksiyonalizmin dnemli isimlerinden Norvegli antropolog Fredrik
Barth, Alman gelenegindeki cografi sinirlar1 ve bu sinirlar i¢inde olustugu varsayilan tarihi
kabul etmez. Ona gore smirlar, etnik gruplarin kimlikleri ve yasam standartlariyla
konulmaktadir. Mesele ¢evreye uyum saglama, kaynaklarin paylasimi, rekabet, mal ve hizmet
sunumu, demografi baglaminda hayatta kalmayla iligkilidir® (Barth, 2001: 22-28).

Goriildiigii gibi tartisma gerek cografi gerekse de antropoloji agisindan oldukga genistir.
Daha anlagilabilir bir degerlendirme yapmak ve konuyu Tirkiye ve c¢evresi baglaminda
inceleyebilmek ve bir smirlama yapmak gerektiginde, Ortadogu, Akdeniz ve Avrupa
bolgelendirmelerine iliskin tartismalar 6rnek alinarak ilerlenebilir.

Sinirlar Belli Olmayan “Ortadogu Antropolojisi”

Sovyetler Birligi’nin ¢okiigiiniin ardindan Orta Asya ve Ortadogu’daki eski Sovyet
iilkeleri arasindaki simirlarin dagilmasiyla “Ortadogu” ve “Orta Asya” sinirlandirmasi
belirsizlesmistir. Ortadogu siniri, Rabat’tan Tahran’a kadar genis bir alanda ¢izilirken, dil, din,
siyaset ve tarih gibi unsurlar isin i¢ine sokuldugunda Afganistan ve Pakistan da bu alana hizla
dahil edilebilmektedir (Eickelman, 2002: 1-2). Benzeri bir belirsizlik “Yakin Dogu”, “Dogu”
(The Levant) ve Kuzey Afrika i¢in de gecerlidir. Fas, Tunus, Cezayir ve Libya ile ¢izilen Kuzey
Afrika, Arapg¢a konusanlar icin Misir hari¢ “Magrip” (Arp. Bat1) olarak bilinir (Eickelman,
2002: 6-7). Ortadogu, i¢inde bir¢ok farkli kiiltiirli; inanci, dili, etnik grubu vd. tasimasina
ragmen ilk etapta Miisliiman Araplar, Tirkler, Kiirtler, Farslar akla gelir (6rn. Entessar, 2010
ve Chehabi vd., 2015). Bolgenin farkli iilkelerindeki Yahudiler geri planda kalirken, Yahudilik
ve Israil tek bir parca olarak degerlendirilir. Keza Yahudi kiiltiirii de ayn1 Islam gibi Israil
sinirlarindan ¢ok daha genistir (6rn. Rejwan,1998).

Islam ve Ortadogu ifadeleri “aym sinirlari paylasirmiscasma” kullamlir fakat bunu
problemli kilan Islam’m, Ortadogu’yla smirli ya da ona 6zgii olmamasidir. Islam, Ortadogu’da
ortaya ¢iktig1, buradan yayildigi ve “bolgenin dnceden mevcut olan kiiltiirel yagsam modellerini
stirekli olarak yeniden dizilime ugratan bir diinyada yeni bir varlik tarz1 yarattig1” gerekcesiyle
Ortadogu’yla bir arada diistiniilmektedir (6rn. Lindholm, 2004: 29-30).

Bu konuyu elestirel gortisleriyle derinlemesine ele alan Edward Said, Dogu’nun imgesel
okumasini yaparken ABD’ye ayr1 bir yer vererek bu sinirlarin nasil bir diisiince ile
cizilebildigine yonelik fikirler verir. Dogu’ya dair bilgisinin Avrupa’dan farkli oldugunu
diisiindiigii ABD’nin, ancak II. Diinya Savasi’ndan sonra ABD i¢in “bir yonetim meselesi, bir
siyaset sorunu” haline geldigini, burada “Sarkiyat gdmlegini gecirecek yeni uzman ile sosyal
bilimci’nin ortaya c¢ikti§1 sonucuna varmistir (Said, 2012: 304). Akademik yaklagim
vurgusuyla tanimladig1 bu Sarkiyatcilik, kendi soz ettigi Avrupa Sarkiyat¢ilifindan farklidir;
zira filolojiden ¢ok uzmanliga dayali bir Sarkiyatcilik s6z konusudur (Said, 2012: 05). Said’in
agir bir dille “uzmanligini” elestirdigi (2012: v) Bernard Lewis’in (2015), Ortadogu hakkinda
tarithten siyasete bilgiler aktararak ¢izdigi resimde de tam olarak hangi cografyay1 kast ettigi
belli degildir. “Miisliman Ortadogu” ile “Hiristiyan Avrupa” ikiligine metninde sikc¢a
rastlanilir. Hatta ona gére Dogu’nun Hiristiyanlarinin ve Yahudilerinin bolgeye 6zgi etnik veya
dilsel ¢esitliligi bu genellemeler arasinda kaybolup gitmektedir.

Bu belirsizligin ve eksikligin bir baska sebebi, daha 6nce sozii edilen bolgeler ve konular
arasinda kurulmus baglantilardir. Ornegin “Ortadogu antropolojisi” kapsamindaki ¢aligmalarda

3 Barth’in kendi déneminin ABD antropolojisinde etkili olan, niifus, teknoloji, enerji, kaynaklarin paylasimi gibi
konulara odaklanan kiiltiirel materyalizm, kiiltiirel ekoloji ve yeni evrimcilik kuramlarmndan etkilendigi
goriilmektedir. Bu kuramlar da cografya ve antropoloji iliskisi baglaminda incelenebilir; ne var ki bu kuramlarda
bolgesel sinirlar ¢izmek gibi bir 6ncelik bulunmadigindan, kapsamin disinda kalmaktadir.
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agirlik genel olarak Islam, sekiilarizm, kadm ya da toplumsal cinsiyet/cinsiyet,
fundamentalizm, modernite, etnisite, asiret ve kolonyalizm ¢ercevesindedir (6rn. Khoury ve
Kostiner, 1990; Tanimi ve Esposito, 2006). Boylece cografi sinirlandirmanin 6tesinde, Said’in
elestirilerinin siirdiiriilebilecegi —yeni Oryantalist- imgesel bir kapsamin egemenlik kurdugu
sdylenebilir. Bu genel kanilardan bagimsiz, Hiristiyanlik, Israil haricinde Yahudilik, sinif
catigmast, milliyetcilik gibi konularin ¢ogu zaman calisildigr halde, “ana konular1 agsarak™ 6ne
¢ikamamasi da bir bagka durumdur.

Gergi Ortadogu antropolojisi, Afrika, Latin Amerika Bolge Caligmalari’na oranla daha
gec Onem kazanmig, ancak 1970’ler ve 1980’°lerden sonra antropoloji agisindan ilgi gérmeye
baglamistir. Bu ilgi II. Diinya Savasi sonrasinda diinyay1 stratejik bolgeler olarak anlamaya
baslayan ABD basta olmak iizere, diinyanin petrol ihtiyact nedeniyle goézlerin bolgeye
cevrilmesi ve bir anda arastirma kaynaklarinin da artmasiyla sonuglanmistir (Joseph, 2015: 15-
16). Yakin zamanda yasananlar da Ortadogu literatiiriine isyan, bahar ve siddet kavramlarini
bir arada sunmus gibidir. Bu karmasada Afganistan, Pakistan, Endonezya ve “Magrip”,
“catisma temsilleri nedeniyle”, bir kavram olarak da tanimlanan Ortadogu’ya dahil olmustur
(Bozarslan, 2010: 18). Tiirkiye’deki c¢alismalar da ayni “tanimlama” sikintisina ragmen
siirmektedir. Ornegin goriinen o ki baskalar tarafindan “hayal edilmis bir cografya” olarak
Ortadogu, “sorunlu” ve “agiklanmaya muhtag”tir (Demirtas, 2013: 15-16). Bu belirsiz ve bu
nedenle de genis olan sinirlar farkli bolgelendirmeler icin de gegerlidir. Kimliklesen kitasal
betimleme “Afrika”nin, neresinin Kuzey Afrika ya da Ortadogu oldugu belirsizligi, Akdeniz
bolgelendirmesi ile durum daha da karmasiklasir.

AKkdeniz: Denizin Insanlar1 ve Cografyasi

Ug kitanin bulusma noktas: olarak iigiiniin de izlerini tastyan Akdeniz, Imparator
Charlemagne Avrupa’nin merkezini Alplerin kuzeyine, Fransa ve Almanya’ya dogru ¢ekene
kadar, “Roma golii” adiyla yiizyillar boyunca Avrupa’nin merkezi olmustur. Onu bir bdlge
olarak akillara yerlestiren de bu tarihsel merkezi konumudur (Bouchard, 2001: 132). Yiizyillar
boyunca hem kuzey hem de giiney Akdeniz kiyilar, kiiltiir, ticaret ve toplumsal doniisiim
acisindan kritik noktalar oldu. Dogu’dan gelen birgok iiriin Akdeniz limanlarindan Kuzey ve
Orta Avrupa’ya nakledilmesine (bkz. Driessen, 2005) ragmen “bolge”, Giiney Avrupa ve
Kuzey Avrupa’dan farkli olarak tasvir edilmistir. Denizi, kiyilari, yiiksek daglari, uzun
denizleri, depremleri, tarimi ve iklimiyle animsanan (6rn. Braudel, 2002) Akdeniz, Avrupa
tarafindan bagcilik, hac ziyaretleri, tas ya da toprak evleriyle, cok odali ciftlikleriyle
diisiiniilmektedir (Jordan, 1996: 415). Hatta “uygarlasmamis, gelismemis ya da gelismekte
olan, sanayilesme asamasinda, modern ya da modern dncesi donemi yasayan, sabit, catismaci,
anlatilan, bagimli, kolonilestirilmis, ¢evre ve gerici” olarak tanimlanmistir (Pace, 2006: 103).
Smirlandirmadaki sorun Portekiz oOrnegiyle daha da belirginlesir. Zira Portekiz bir¢ok
caligmada bir “Akdeniz tilkesi” olarak kabul edilir (bkz. Leal, 1999); fakat Akdeniz’e hi¢ kiy1s1
bulunmamaktadir. Antropolojide ise “Akdeniz insanlar1”; aile, din ve kdoyliiliik iizerinden
akrabalik, toplumsal cinsiyet, onur ve utan¢ baglaminda c¢alisilmistir (6rn. Gilmore, 1987,
Woly, 1984; Campbell, 1974; Lozios ve Papataxiarchis, 1991).

“Akdeniz insanlar1” ya da “Akdeniz diinyas:” kullanimlarini elestiren Michael
Herzfeld, 6ne ¢ikan baz1 ¢alismalardaki (6rn. Peristiany, 1965; Schneider, 1971; Galt, 1985;
Davis, 1977). “Akdeniz antropolojisi” adlandirmasinin “bdlgenin ayri teorik degerlendirmeleri
mesrulastiran 6zellikler dayattigini ima ettigi”, istelik etnografinin de bu benzerliklere
sikistirilarak onlar1 “ispatlamaya calistigi” goriisiindedir (Herzfeld, 1984: 440). Bdlgeci
yaklagimi hayli Anglosentrik bulan Jodo de Pina-Cabral, antropologlarin sosyal antropoloji
icinde baska konular varken “kiiltiirel iligki” gibi spesifik bir konuyu Akdeniz baglaminda ele
alarak uzmanlagmalarini sorgular (de Pina-Cabral, 1989: 401).
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Buna karsilik, “Akdeniz uzmani” Christian Broomberger, “Akdeniz sistemi {izerine s6z
sOylenmesine imkan tanityan” bu durumun ortaya ¢ikmasinin sebebi, “gdze ¢arpan benzerlikler
degil, miisterek bir alanin pargasi olan sistematik farkliliklar1 bir araya getiren “biitiinleyici”
ozelliklerdir (Broomberger, 2006: 99, vurgu yazarin). Fakat her ne kadar “0zciiliik riski sabitse”
ve kimi antropologlar “halen antropolojik sdylemin 6zne ve nesnelerini yerlestirebilecekleri
“yerlere” ihtiyag duyuyorsa da Akdeniz’i ii¢ kitadan sosyal, siyasi ya da tarihsel olarak
“ayirmak” ve bir baska “yapay” birlesim olusturmak zorlayicidir (Albera, 2006: 124). Belki de
diisiiniilen kiiltiirellikten daha ziyade siyasaldir. Akdeniz’i ve asagida aktarilacak olan “Dogu
Avrupa”y1 karmagiklagtiran bir bagka bolgelendirmenin de Balkanlar oldugu atlanmamalidir.
Balkan adlandirmasi ve stereotipleri, Osmanli donemine dayandiran arastirmacilar, bu
donemden itibaren baslayan ve Balkan imgeleriyle i¢i doldurulan Balkanizmi, Oryantalizmle
ortlistliriir. Fakat son tahlilde Balkanlar, Avrupa’ya dahil olarak tanimlanir (Todorova, 2006:
36-44).

Balkanlar, Ortadogu ve Akdeniz gibi kategorilerin II. Diinya Savasi sonrasina denk
gelisi onemsenmesi gereken bir noktadir. Ulus devletler, Avrupa Birligi (AB) ve kiiresellesme
gibi simirlart olusturan veya asan olusumlar, bu tip “siniflandirmalart”, “kisitlamalar1” ve
“sikistirmalar’” hem olanakli kilmakta hem de bir sorun olmaktan ¢ikarmaktadir. Ornegin
uluslartiistii bir olusum olarak AB, Avrupa sembolleri ve gelenekleri iireterek, “Avrupalilarin”
kendi kiiltiirleriyle dolduracaklari, yeni bir siyasi ve toplumsal olusum diisiinmelerini ve
kendilerini AB’nin bir par¢asi olarak gormelerini saglamay1 amaglar. Bdoylelikle Avrupa ve
Avrupalilik yeni bir kiiltiir ve bolge olarak Akdeniz’i belirsizlestirmektedir. Fakat ayn1 anda
yeni bir Avrupa tartigmasini da giindeme getirir.

Bir Kita ya da Bolgenin Otesi Avrupa

Avrupa, “Ortadogu” veya “Akdeniz” gibi bir bolge degil bir kitadir; fakat o da hayal
edilmekte olan bir “metacografya”nin bir sonucudur. Diinya, ulus devletlere, bolgelere, Bat1 ve
Dogu’ya, Birinci, ikinci ve Ugiincii Diinyalara ayrildig1 gibi bu sekilde hayal edilen kitalara da
ayrilmaktadir (Lewis ve Wigen, 1997: 13). Hatta Antik Yunan’dan bu yana diinya Avrupa
(Gliney), Asya (Bat1) ve Afrika (Kuzey) olarak tige boliinmektedir. Avrupa ve Afrika’y1 deniz
ayirirken, Asya sinirt Istanbul Bogazi ve Don Irmag: ile ¢izilmistir (Fontana, 2003: 1).
Dolayisiyla sinirlandirmalar ve igerik karmasasi, Avrupa agisindan da gecerlidir. Avrupa, kendi
icinde, yerel topluluklardan go¢menlere kadar tarihsel stireclerle yiikselen bir ¢esitlilige sahip
olabilmistir. Ama ¢ogunlukla bir biitiin olarak goriiliir ve gosterilir.

Avrupa’y1 bol(ebil)en ancak II. Diinya Savasi sonrasindaki stirectir. Soguk Savas’in
Avrupa’daki en belirgin yansimasi olan Bati-Dogu Avrupa ayrimi, antropolojide de goriliir.
Dogu Avrupa, Batili antropologlar tarafindan, “komiinist ya da izole diisman” ilan edilmis,
“gulas komiinizmi”, “is¢i koyliiler”, “homofobik diktatorliikler”, “Balkan oryantalizmi™ gibi
kavramlarla tanimlanmistir (Kiirti, 1996: 12-13). Ancak Soguk Savas’in ardindan Dogu ve Bati
Avrupa’nin AB i¢inde birlesmesinin ardindan Avrupa’nin antropolojik ilgi (ya da konu) alanina
dahil edildigi bir Avrupa antropolojisinden s6z edilmeye baglanir (Goddard vd., 1994: 1-40).
Daha Oncesinde Avrupa cografyasi, antropologlarin ilgisini ¢ekmemistir. Avrupa
antropolojisini hazirlayan zemin de 1970’lerde ve 80’lerde yasanan sosyal gelismeler ve
elestirel egilimdir. Fakat bu “alan”, II. Diinya Savasi sonrasinda diinyada yasanan siyasal
ekonomik degisimler ve sosyal bilim aragtirmalarinda yiikselen yeni diisiinsel sorunlarla
iliskilidir (Cole, 1997: 355).

Boylece Avrupa disindaki otekilestirilmis cografyalar, “bilinmeyen yerler” bi¢ciminde

tanimlanirken (Rojers, 1997: 717), Avrupa’nin, antropolojik agidan ne kadar “bilinen bir bolge”
oldugu sorusu yanitsiz kalmis olur. Fakat Avrupa’nin yeri aslinda antropolojinin ortaya
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¢ikisindan bu yana bellidir: Avrupa, Bat1 (Occident) ve Dogu (Orient) arasindaki sinirlari ve
“hiyerarsik esitsizlikleri belirleyen ve dayatan bir kavram”dir. Bir merkez konumuyla hem
disiplinin kendi 6zelliklerini belirleyen hem de kendisini ve digerlerini ayiran da bir yerdir
(Parman, 1998, s. 2, vurgu benim). Dolayisiyla Avrupa’nin antropolojisini yapmak bilimsel bir
adlandirmanin 6tesinde teorik ve kavramsal bir degisimi ifade eder. Fakat Avrupa’nin klasik
antropoloji teknikleriyle incelenmesinin Avrupa’y: “tribalize” edecegi diisiincesi de giiglii bir
elestiri olarak tartismalardaki yerini almistir (Macdonald, 1996: 467). Ote yandan 20. yiizy1lin
ikinci yarisindan itibaren Avrupa kararlari, i¢ diizenlemeleri, i¢ ve dis siyaseti, AB, NATO gibi
konularin yaninda yiikselen milliyetcilik, gd¢menler, miilteciler, zenofobi, Islamofobi,
Avrupa(l1) kimligi gibi yeni konularla, bir¢ok disiplinin mercegine girmistir.

Bolgeler, Karsilastirma ve Antropoloji

Diinya, Soguk Savas zamaninda, sonrasini da etkileyecek bir sekilde bolgelendirilmistir.
Bir bagka “metacografya” olarak degerlendirilebilecek Afrika, irk-kiiltiir birlikteligi
cergevesinde, Kuzey Afrika’y1 da kapsayan ve Afrika diasporasinin kaynagi olarak tanimlanan
bir kita olarak tanimlanir. Karayipler’le birlestirilen Latin Amerika ve de Giiney, Glineybati,
Orta, Dogu (veya Uzakdogu) bigimleriyle tasvir edilen Asya, diger “cizilmis” bolgelerdir
(Guyer, 2004: 503). Dolayisiyla cografyanin otesine gegen, ulus devleti siyasi aktor olarak
goren, kavramlar ve konular ile igerigi belirlenen bir bolgelendirme ortaya ¢gikmaktadir. Avrupa
ve Asya ikilisinin bir bagka bigimi olarak Bati ve Dogu (ya da Orient) da neredeyse ayni islevi
tagimaktadir; clinkii burada tarih acisindan bolgelere ayirma kaygist cografi temellidir
(Hodgson, 1974: 49).

Burada antropolojik agidan anahtar metodolojik kavram, kiiltiirleraras1 (cross-cultural)
karsilastirmadir. Kiiltiirleraras1 karsilagtirma, antropolojinin temel paradigmalarindan birisidir
ve kuramsal gelismesinde giiclii bir role sahiptir. Cografyadan yola ¢ikarak benzerliklere
odaklanan Boas’in yaklasimina gore, gelenek veya inang varyasyonlarinin altinda yatan ortak
psikolojik gerekgeleri bulmaya ¢abalayan aragtirmalarda, toplumlarin gelisimlerine dair tarihsel
bilgiler ancak karsilastirma ile ortaya konulabilir (Boas,1896: 905). Dolayisiyla bolgelerin
sadece kendi iclerinde yapilabilen karsilastirmalarin otesine gecilerek birbirleriyle de
karsilastirilmalar1 gerekmistir. Zaten Boas’dan sonra gelisen ABD antropolojisinde George P.
Murdock, aile ve akrabalik konularinda biiyiik ¢apli karsilastirmalar yapmuis, hatta bu kiiltiirler
arasi karsilastirma yaklagiminin II. Diinya Savasi’nda Pasifik’te ve sonrasinda Mikronezya’da
orduya bagli ¢alisan antropologlarca kullanilmasini da saglamistir (akt. Whiting, 1986: 684).

Ingiliz antropolog A. R. Radcliff-Brown’m tarihsel olmadig1 gibi benzerlik bulma ya da
yayllma arayisinda olmayan karsilastirmali ¢calismalari, benzerlikleri analitik bir ara¢ olarak
goren ve birbirinden uzak cografyalardan kargilagtirmalar {izerinden genelleyici tespit ve
analizler yapabilen bir yaklasimla olusturulmustur. O, Biiyiik Britanya’nin siirlarina olduk¢a
uygun olan bu yaklagiminda, tarihi bir kenara birakarak ¢aligmak gerektigini belirtir (Radcliff-
Brown, 1951: 22) Giiniimilizde ise karsilastirma, evrensel yasalar bulma cabasii geride
birakarak, insan toplumlarinin davraniglarii daha kapsamli degerlendirebilmek amaciyla
kullanilir. Buna karsin Asef Bayat’in tespitindeki gibi karsilastirma, “kabul edilmis gézlemleri
sorunsallastirma” ve “soramayacagimiz sorulari sorma” (2006: 16) olanagin1 vermekten fazlasi
degildir.

Dolayistyla bolgelendirmenin yani sira bolgeyi kisitlayict yontemler ve kavramlarla
tanimlamanin da akademik calismay:r belli noktalara indirgeme riski yaratabilecegi
diistiniilmelidir. Yakin donemde antropolojinin elestirel egilimi bu indirgemeyi
belirginlestirmistir. Ornegin bu yondeki elestirileriyle Herzfeld, etnograflarin sosyal metinlerin
insa edilmesindeki roliine yaptig1 vurgu (1985: 778), arastirmaci ya da uzmanlarin, bir bolgeyi

UHAD/ULUSLARARASI HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/2



KULTUR ALANLARINDAN BOLGELERE: INSAN TOPLULUKLARININ ANTROPOLOJi VE COGRAFYA ELiYLE BOLGELENDIRILMESI 210

yaratabilme ve degistirebilme giiciinii akla getirir. Dolayisiyla sinifsal farkliliklar da dahil,
insan ve kiiltiir ¢esitliligi oncelenmedigi takdirde, uzman kabul edilen kisilerin ¢izdigi haritalara
ve kavramlara bagl kalma garesizligi ortaya ¢ikabilir.

Insan ve kiiltiir ¢alismalarinin bdlgelendirmeyle sinirli kalmadigi, modern siyasetin
merkezi konumuyla ¢evrenin, sadece ekonomik acgidan degil, kiiltiirel ve kavramsal agidan da
belirlenmesi jeopolitik oldugu kadar antropolojik de bir konudur. Cevrenin bu belirlenisini dile
getiren Lila Abu-Lughod, Afgan kadinlarin burkadan kurtarilma gerekliligi fikrini sorguladigi
makalesinde diislindiiriicii sorulardan birini iiretir: Neden bir bolgenin “kiiltiiriinii”, 6zelde
dinsel inanglarini, kadinlara davranislarini bilmemiz, bolgedeki baskici rejimlerin tarihini ve
ABD’nin bu tarihteki roliinii kesfetmemizden daha 6nemlidir? (Abu-Lughod, 2002: 784)

Antropolojideki bolgelendirme, ilk bakista kiiltiir alan1 aliskanlifinin bir devami
niteliginde, basit veya kolaylastiric1 bir cografi sinirlandirma gibi goriiniir. Sinirlandirmanin
siyasi ve tarihsel yani, Abu-Lughod’un yukarida diislindiirdiigii lizere bolgelerin genisligine
kavramsal bir derinlik de kazandirir. Arjun Appadurai, antropolojinin {ilkeler ve bolgeler icin
“bilgiyi diizenleyen kavramlar” (gatekeeping concepts) iirettigi kanisindadir. Ona goére bu
kavramlar, yeri (place) sorunsallastirarak sinirlamakta ve bolgeye iliskin egemen ve tipik
sorulart belirlemektedir. Ustelik yer, antropoloji teorisinin olusturulmasinda II. Diinya
Savagi’ndan bu yana belirgin bir konudur (Appadurai, 1986: 356). Yer konusu {izerinde 1srarla
duran Akhil Gupta ve James Ferguson, antropolog igin alanin (field), ev (home) birakilarak
gidilen bir yer oldugunu belirtirler. Alan ile kastettikleri antropolojideki kiiltiir alanidir ve bu
baglamda “evde antropoloji” (anthropology at home) ister istemez antropologlar i¢in kapsamli
bir konu olusturur. Zira 19. yiizyildan 21. yiizy1l baglarina dek Avrupa halklar1 ve ABD’nin
Amerikan yerlileri disindaki insanlar, antropolojinin bakis agisiyla ele alinmamistir (Gupta ve
Ferguson, 1997: 8-9). Bir baska deyisle antropolojideki ev; bolgeleri ¢izen, diisiinen ve
kavramsallastiran merkez yani Avrupa ve ABD’dir.

Bolgeleri Asan Bir Antropolojinin imkam

Bolgelendirmeler, masa basinda, dnceden belirlenmis diisiincelerle, sinirlar1 cografya
kullanilarak cizilen ve tarihle pekistirilmek istenen sinirlandirmalar olarak tanimlanabilir. Bu
sekilde iretilen bolgesel-kavramsal kutularin igine insanlari, onlarin yasam bi¢imlerini ve
kiiltiirlerini sikistirmak, insan topluluklarini anlamak yerine kategorize etmeye dontismektedir.
Oysa insanlarin lirettikleri ve yasadiklari izerinden hareket ederek tanimlamalar ve agiklamalar
yapma secenegi de bulunur. 20. ylizyilin sonlarinda baslayan elestirel riizgarin etkisiyle
cografya ve antropoloji iligkisi baglaminda ele alinabilecek olan ¢oksahali kategorizasyonlar
(Marcus, 1995, Hannerz, 2003) ve ¢okboyutlu yerlesimler (Gupta ve Ferguson, 1997), bolge
bilgisine alternatif ¢ergeveler (Guyer, 2004: 502), bolgelendirme ve uzmanlagsma geleneginin
yoOniinii degistirme ¢abalar1 olarak diisiiniilebilir. Fakat bunlar da yine acgiklama ve anlama
cabasinin motivasyonuyla diisliniilen alternatif bolgelendirmeler olmaktan pek de uzak
kalamazlar.

Bu gii¢lii elestirilerin ve yenilenmelerin merkezden gelen oneriler oldugu da not
edilmelidir. Ancak bu durum, nereye nereden bakilacaginin 6tesindedir. Deniz Kandiyoti’nin
dedigi gibi Ortadogu’yu degerlendirirken, yerel kiiltiirel tipleri ve glindelik hayatta aktarilan
dinsel tabirleri, siyasi ifadeleri ve yeni olusmaya baglayan sosyal hareketleri inceleyen
etnografilerin yerini, sadece egemen Bat1’ya odaklanmak ve Bati’nin kolonyal ve postkolonyal
karigikliklarini yeniden ifade etmeye enerji harcamak alabilir (Kandiyoti, 2015: 9).

Bu olasilik, antropologlarin mevcut kuramlarini, kavramlarin1 ve yaklagimlarini daha
genis bir ¢ergevede tutmalarini gerektiriyor. Zira sosyokiiltiirel degisimin hizlandigi son elli
yildir kiiltiirel ¢esitliligin arttigina, yeni farkliliklarin ortaya ¢ikarildigina, yeni ve eski
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kimliklerin vurgulandigina sahit oluyoruz. Afganistan, Irak, Suriye, Ukrayna, Filistin gibi
iilkelerde bas gosteren savas ve ¢atisma ortami birgok insanin farkli iilkelere zorunlu olarak go¢
etmesine sebep oldu. Ekonomik sorunlar, iklim degisikliginin neden oldugu zararlar, rejim
baskilar1 gibi nedenler de en az ¢atigmalar kadar etkili go¢ sebepleri. Ayrica bunlar, ekonomik
esitsizliklerin yiikseldigi zamanimizda, merkezden ¢evreye dogru yayilan ekonomik egemenlik
iligkilerinin baskin oldugu kiiresel bir diinya gerceklesiyor. Miilteciler, go¢menler ya da goc
etmeden kendi cografyalarinda yasayanlar, bolgelendirmenin artik anlamsizligini gosteren
baslica drnekler. Kiiltiirlerarasi iletisimin yerel ve kiiresel boyutta yogunlastigi bu kosullarda,
siirlari belirsiz bolgeler ve bunlar1 dolduran sabit kavramsallastirmalar yaratmak veya bunlarin
icine sikismak, aslinda sadece antropologlart degil tiim sosyal bilimcileri bogucu bir kisir
dongiiye girmeye stiriikleyebilir.

Sonu¢ Yerine

Cografi sinirlar ¢izmekten ¢ok daha fazlasi olan bolgelendirme yaklasiminin hedefi,
antropoloji deneyiminin de gosterecegi gibi baglarda kiiltiirli sistematik bir sekilde anladigini
anlatma ve karsilagtirarak aciklama iken, bir bolgeyi karakterize etmenin, diisiinmenin,
diisiindiirmenin de yolunu a¢mustir. Ilk bakista antropolojide sadece anlama ve anlatma
kaygistyla, cografi nitelikli goriinen bu smirlandirma ve agiklama c¢abasi, donemin giincel
siyasetiyle oOrtlistigiinde, bolgelere iliskin imgelere, stereotiplere hatta damgalamalara
varabilecek neredeyse sabit kavramsallastirmalara ulagsma yolunu agmis goriinmektedir.
Bolgeleri, belli kavramlar 1s181nda degerlendirmenin, sosyal ve kiiltiirel ¢esitliligi, hatta bundan
bagimsiz olmayan iiretim bi¢imlerini, bunlar1 belirleyen giicleri ve smif iligkilerini ne kadar
icerdigi kuskuludur. Zira tiim bunlar1 kapsayan ¢esitlilik, kiiltiirel aktivitelerden ¢ok daha
fazlasidir. Dilden giindelik yasam aktivitelerine kadar uzanan farkliliklar s6z konusudur ve bu
farkliliklarin bir bolgenin tamaminda ayni ya da biiylik oranda benzer 6zellikler tasimamasi
giiclii bir ihtimaldir.

Tiirkiye’deki antropoloji ¢alismalarimin da Alman antropolojisi (volkerkunde) ve
ardindan Anglosakson gelenekle yogrulmasi nedeniyle bu bolgelendirme ve tanimlama
egiliminden bagimsiz kalamadigi sdylenebilir. Bu nedenle bu makaleyi siirdiirebilecek bir
sonraki adim, dile getirilen bu kuramsal ve kavramsal elestiriler ¢ergevesinde Tiirkiye’deki
antropoloji ¢alismalarina yonelik bir irdeleme olabilir.
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TOPLUMSAL CINSIYETIN INSASI: AYSE TEKIN ORNEGI

The Construction of Gender in the Works of a Traditional Representative Female Poet:
The Example of Ayse Tekin

Alev OZTURK MERDIN *

Oz

Sozli gelenekler ve temsiller, mekan ve kisi mefhumuna bagli olarak ortak bir emegin sonucunda ortaya ¢ikan
bilgi bellegidir. Tiirk s6zlii kiiltiiriiniin tarihsel derinligini aktaran sézli unsurlarin genelinde miizik 6zelinde ise
sanat ve icra baglamuiyla kiiltiirel devamliligin saglandigi asiklik gelenegi gelmektedir. Kirsehir ili agiklik/ozanlik
gelenegi acisindan 6nemli bir konuma sahiptir. Kirgehir, 2019 yili Ekim ayinda UNESCO tarafindan Yaratici
Sehirler Agi’na dahil olarak miizik sehri ilan edilmistir. Yore biinyesinde nesilden nesile devam eden kiiltiirel
aktarim, zaman i¢inde sehrin miizik dinamikleri {izerinde gesitli doniisiimlere ugramistir. S6z1{ kiiltiir ortaminda
var olan donlisim ve degisimin ¢ok yonlii arastirilmasi, geleneksel bilginin aktarimi agisindan 6nem arz
etmektedir. Gelenegin yasandigi ve aktarildigi her donem igerisinde siirdiiriilebilirligi saglayan temsilcileri,
varliklarini her daim korumustur. Sozlii aktarim siirecinde gelenegin imkanlarindan istifade ederek var olan bellegi
sonraki nesle tagimak, gelenek aktaricilar: vasitasiyla miimkiindiir. Ozan ya da asik olarak adlandirilan miizikal
bellegi aktaran sozli kiiltiir tagiyicilari, ait olduklar: kiiltiirin temel dinamiklerine vakif bellek treticileridir.
Glinlimiizde bellek iireticileri arasinda var olmaya ¢alisan kadin ozanlarin gelenek i¢indeki yerlerini belirlemek,
asiklik geleneginin alt yapisimi ve toplumsal siirecini analiz etmek agisindan oldukca onemlidir. Calismanin
orneklem alanmi olusturan Ayse Tekin, Kiiltiir Bakanlig: tarafindan Kirsehir ilinde ilk kadin halk ozani olarak
secilmigtir. Kirsehir ilinde ilk kadin halk ozani unvan1 alan Ayse Tekin’in eserlerinde toplumsal cinsiyet rollerini
tespit etmeye yonelik bu ¢aligsma, metin merkezli bir baglam denemesidir. Ayse Tekin’in eserlerini olusturdugu
ortami aktarmak, eserlerinde yer alan toplumsal cinsiyet unsurlarinin feminist kuram tizerinden elestirel analizini
de gegerli kilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik gelenegi, Feminist kuram, Toplumsal cinsiyet, Ayse Tekin, Kirsehir.

Abstract
Oral traditions and representations are the knowledge memory that emerges as a result of a common labor
depending on the concept of place and person. Among the oral elements that convey the historical depth of Turkish
oral culture, music in general and the tradition of minstrelsy in particular, where cultural continuity is ensured
through the context of art and performance. Kirsehir province has an important position in terms of the
minstrel/bard tradition. Kirsehir was declared a city of music by being included in the Creative Cities Network by
UNESCO in October 2019. The cultural transmission that has continued from generation to generation within the
region has undergone various transformations in the musical dynamics of the city over time. The multifaceted
investigation of the transformation and change that exists in the oral culture environment is important in terms of
the transmission of traditional knowledge. In every period in which the tradition has been experienced and
transmitted, its representatives who ensured sustainability have always preserved their existence. In the oral
transmission process, it is possible to transfer the existing memory to the next generation by taking advantage of
the possibilities of tradition through tradition transmitters. The oral culture carriers who transmit musical memory,
called bards or minstrels, are memory producers who are aware of the basic dynamics of the culture they belong
to. Determining the place of female bards who are trying to exist among the memory producers in the tradition is
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very important in terms of analyzing the infrastructure and social process of the minstrel tradition. Ayse Tekin,
who constitutes the sample area of the study, was selected by the Ministry of Culture as the first female folk poet
in Kirsehir province. This study, which aims to determine the gender roles in the works of Ayse Tekin, who
received the title of the first female folk poet in Kirgehir province, is a text-centered contextual attempt. Translating
the environment in which Ayse Tekin created her works will also validate the critical analysis of the gender
elements in her works through feminist theory.

Keywords: Minstrel tradition, Feminist theory, Gender, Ayse Tekin, Kirsehir.

Extended Summary

The oral culture carriers who transmit musical memory, called bards or minstrels, are
memory producers who are aware of the basic dynamics of the culture they belong to.
Determining the place of female minstrels who are trying to exist among the memory producers
today within the tradition is quite important in terms of analyzing the infrastructure and social
process of the minstrel tradition. Ayse Tekin, who constitutes the sample area of the study, was
selected by the Ministry of Culture as the first female folk poet in Kirsehir province. This study,
which aims to determine the gender roles in the works of Ayse Tekin, who received the title of
the first female folk poet in Kirsehir province, is a text-centered contextual attempt. Explaning
the environment in which Ayse Tekin created her works will also validate the critical analysis
of the gender elements in her works through feminist theory. The aim of the study is to address
the place of female performers in the minstrel tradition in the context of gender in Kirsehir
province, where the intergenerational transmission of the minstrel tradition is intense. The
mission that women performers undertake in society in terms of transferring the musical
tradition and the processes of contributing to the tradition are among the main issues that are
aimed to be revealed in the study.

The universe of the study is Kirsehir province, which is included in the creative cities network
in the field of music by UNESCO. Ayse Tekin's work was used as the sample area. Transmitting
Ayse Tekin's artistic view will also facilitate the consideration of the basic form of the gender
elements detected in her works through the female identity. In order to address the women-
centered context of the minstrel tradition through the identity of Ayse Tekin, it is necessary to
look through the environment in which the minstrel lived from a multi-faceted perspective.
Providing information about Ayse Tekin's life, worldview, and social environment is an
important issue in terms of revealing the context in which the tradition was produced and
transmitted.

While Ayse Tekin tried to express herself with her poems that opened up to the outside
world through the saz she called "my greatest companion”, she found a place for herself in the
minstrel tradition that she dreamed of. In order to understand the tradition of minstrelsy, it is
very important to explain the context in which the tradition exists (Kopriilii, 2014:226). The
social environment and conditions in which the narrators who produce literary works live
cannot be considered separately from the events that took place in the past. Because these issues
that affect the minstrels, who are the spokespersons of the society, and their understanding of
art are indirectly reflected in the literary products created. The minstrel is a person who creates
a certain social group with his saz and words within the master-apprentice relationship, who
can recite poems without preparation and who has a tradition of bickering. Ayse Tekin is a poet
who feeds off tradition while creating her works. The socio-cultural environment in which the
minstrels live has also directed the course of their art. (When Ayse Tekin's works are examined,
it is seen that she has assigned many functions to her saz in creating her works. Her saz is
sometimes her confidant, sometimes her greatest friend. She has the power to transform the
feelings she cannot express verbally into a composition through her saz. She can convey social
problems through her saz. In cases where women's work and efforts are ignored, she can provide
a cry against society through her saz. Saz is a loyal friend for Ayse Tekin.
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Ayse Tekin's poems clearly state the duties attributed to women in the context of gender.
The poet, who was quite disturbed by this situation, made her voice heard through folk songs
to criticize the sanctions brought by the patriarchal understanding. One of the poet's biggest
criticisms is that women are not protected enough and that women are prevented from receiving
education. The poet, who married early at the age of 17, had to postpone her dreams of
education as a result of the marriage she had. After this period, due to the prevalence of
masculine thinking in society, the responsibilities given by women's roles such as mother and
wife reached a level that prevented the poet from practicing her art.

Ayse Tekin is an artist who feels indebted to all people with her poems and saz, and
tries to embrace everyone with her expressions centered on respect, love and peace. The most
fundamental source she draws from is the cultural context of her hometown, Kirsehir. From
Ahi Evran to Neset Ertas, all leading figures have inspired her works and the maturation of her
art. When the vocabulary in her works is evaluated, “separation, loyalty, love, passion, coyness,
patience, longing, fate, affection, lie, sorrow, grief, waiting” are the words she frequently
repeats. The tradition of asiklik and abdallik, which continues in Kirgehir province in certain
forms, is an important source in the formation of her art. The general subject of his poems is
about the events she saw and experienced in the lands where she was born and raised. The
expression of her own individuality constituted the main material of her works. The images in
her works are a part of the reality she lived in, mostly based on the oral tradition she was
nourished by. When she wanted to compose, she followed the literary traces of poets such as
Neset Ertas, Muharrem Ertas and Asik Veysel and conveyed traditional knowledge.

Giris

Geleneksel bilgi, Diinya’nin dort bir yaninda var olan yerel topluluklarin ytizyillar
boyunca olusturdugu deneyimlerden yararlanarak yerel kiiltiir ve ¢evreye uyarlanan yenilik,
bilgi ve uygulamalarini icerir. Bu bilgiler, sozlii olarak nesilden nesile aktarilir ve kiiltiirel
normlarin kolektif sorumlulugunu biinyesinde barindirir. Giiniimiize ulagan kiiltiirel degerlerin
her biri zaman igerisinde aktaricilarin ve yaraticilarin izleri ile varligini ispatlamaktadir
(Connerton, 2014: 27). Gelenek adiyla aktarilan kavram, toplumlarin sosyo-Kkiiltiirel yapisini
ortaya koyan, toplum yasami ile ilgili zengin verileri ve temalar1 barindiran sozli kiiltiir
triinleridir.

Tiirk milletinin ilk giinden bugiine tezahiir etmis ve dnemini degistirmeyen geleneksel
degerlere bagl bir edebiyati vardir. Bu edebiyat, hayatin biitiiniinde yer alan konulara yer
vermistir. Asik edebiyati, bireysel bir siireci icerdigi kadar topluma hizmet eden, gelenege bagl
bir edebiyattir. Bu edebiyatin temsilcisi olan bireyler, toplumun dinamiklerine ve geleneklere
bagl kalarak gelenegi icra etmektedir (Giinay, 1993: 8). Geleneksel toplumlarda gelenegin
stirdiiriilmesi, temel pratiklerin devamliliginin saglanmasi igin gelenek aktaricilarina ihtiyag
duyulmaktadir. Bir sonraki nesil, bir 6nceki nesilden devralmis oldugu kiiltiirel bellegi gelecek
nesillere aktarma sorumlulugunu tistlenmektedir. Bu silsile devam ettigi siirece geleneksel bilgi
korunarak kiiltiiriin  siirekliligi saglanmis olacaktir. Bu hususta, Kiiltiirii ayakta tutan
dinamiklerden birisi de halk edebiyati s6zlii iiriinlerinden olan asiklik gelenegidir.

Asiklik gelenegi, toplumun yiizyillar boyunca yasamis oldugu toplumsal, sosyal ve
ahlaki unsurlarin aktarildigi ve yasatildigi bir icra merkezidir. Gelenegin temsilcisi asiklar
toplumda var olan sosyo-kiiltiirel degisim ve gelisimi aktarmasi agisindan kiiltiiriin de
tamamlayicis1 ve birlestiricisi konumundadir. Geleneksel bilginin statik kalmayip dinamik bir
bicimde doniisiime ugramasi asik/ozan olarak bilinen kiiltiir aktaricilarin bulundugu ¢aga ayak
uyduran, déonemin 6zelliklerini aktaran bir rol istlenmelerine de olanak tanimistir (Artun, 2018:
237).
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Asik ve ozan olgusu giiniimiizde ayni mahiyette kullanilan kelimelerdir. Bu benzerligin
temelinde Aasiklik geleneginin yasamis oldugu doniisiim etkilidir. Asiklik geleneginin
baslangicinda kopuz ad1 verilen miizik aletleri esliginde toplumun sézciisii, rehberi konumunda
olan ozanlar; elektronik kiiltiir ortamina bagh degisiklikler neticesinde kentlerde gelenegi
baglama-saz gibi miizik aletleriyle icra eden gelenek aktaricilarina doniismiistiir. Asik adiyla
anilan icracilar, bu siiregte Tiirk sozlii siir sanatinin sekil ve igerik 6zelliklerini geleneksel
baglamindan koparmadan gelecege aktarabilmistir (Ozarslan, 2001: 67). 16. yiizyildan itibaren
Anadolu’da ozan olarak bilinen sanatcilar donemin sartlarina baglh olarak kazandigi yeni islev
ve fonksiyonlar ile asik adiyla bilinen temsilciler olarak adlandirilir (Cobanoglu, 2007: 7).
Medyanin gelisimi, Bat1 kiiltliriiniin Tiirk toplumunu hizli bir sekilde etkilemis ve bu durum
asiklarin ve ozanlarin siir anlayiglarini da dogrudan etkilemistir. Elektronik kiiltlir ortaminda
yasanan dijitallesme siireci; bireyin dig goriiniisiinden 6z degerlerine, dinledigi miizikten yedigi
yemege, inanglarindan ahlak anlayisina kadar bir¢ok alanda 6nemli degisiklerin yasanmasina
neden olmustur. Asiklar, bu olumsuzluklart Bati kiiltiirine dayanan zihniyet degisimiyle
iligkilendirmistir (2021, s. 50). Bu kaygilar, asiklarin eserlerinde yalnizca bireysel ve toplumsal
meselelerin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik arayisinin da 6n plana ¢ikmasinin gerekgeleri
arasindadir. Geleneksel degerlerin yerini modernizmin getirdigi yeni normlara birakmasi,
asiklarin karsilastigi en biiyiik zorluklardan biri olarak degerlendirilebilir (Celikten, 2021:50).

Bu baglamda, asiklarin kullandig: dil ve iislup, geleneksel anlatim bigimlerini modern
unsurlarla harmanlayarak yeni bir anlatim dili olusturma cabasi i¢indedir. Onlar, gecmisle
gelecegi bulusturma arzusunu siirlerinde yansitirken, dinleyicilerine hem nostaljik bir duygu
hem de giincel yasamin zorluklarini aktarmaktadir. S6z konusu tiir, sadece bir ifade bigimi
degil, aynm1 zamanda bir toplumsal elestiri ve farkindalik aracidir. Bu durum, asiklarin
eserlerinde derin bir diisiinsel sorgulama ve duygusal yogunlukla kendini gostermektedir.
Sonug olarak, Bat1 kiiltiiriiniin etkileri, Tiirk toplumunda bir agilim saglarken asiklarin edebi ve
sanatsal iiretimlerine de yon vermistir. Onlar, bu siireci elestirirken ayni zamanda kendi
kimliklerini yeniden tanimlayarak toplumun degisen dinamiklerine 151k tutmuglardir. Bu yolla,
geleneksel asiklik geleneginin yasatilmasi ve giincellenmesi adina 6nemli adimlar atilir. 21.
ylzyilda asiklik gelenegi donemin sosyo-kiiltiirel hareketlerine bagli olarak doniisiim siirecini
devam ettirmektedir.

Kirsehir, asiklik ve abdallik geleneginin aktif bir sekilde yasatilarak yeni temsilcilerin
yetistirildigi bir merkezdir. “Ozanlar Diyar1” olarak anilan sehirde Neset Ertas, Muharrem Ertag
Semsi Yastiman, Cekic Ali, Asik Musa, Asik Said, Dadaloglu gibi ozanlar gelenegin 6nemli
temsilcileri arasindadir. Sozli kiiltiir ortaminda var olan doniisim ve degisimin ¢ok yonli
arastirilmasi, geleneksel bilginin aktarimi agisindan dnem arz etmektedir. Calismanin amaci,
asiklik geleneginin kusaklar arasi aktariminin yogun olarak yapildigr Kirsehir ilinde, kadin
icracilarin agiklik gelenegindeki yerini toplumsal cinsiyet baglaminda ele almaktir. Kirsehir’in
ilk kadin halk ozani olan Ayse Tekin kimliginde, kadin1 bir 6zne/icrac1 olarak benimsemek,
geleneksel bilginin siirekliligi acisindan olduk¢a 6nemlidir. Kadin icracilarin miizik gelenegini
aktarimi agisindan toplumda tistlendikleri misyon, gelenege katki siiregleri ¢alismada ortaya
konulmak istenen temel meseleler arasinda yer almaktadir.

1.Asiklik Geleneginde Kadin Ozan Olabilmek: Ayse Tekin Ornegi

Halkbilimi caligmalari, biiyiik oranda kisilerin deneyim edinme siirecine ve sosyal
rolleri aktarmasina odaklanmistir. Bu ¢alismalarda hedeflenen kisilerin toplum iginde bellegi
olusturan davranis, rol ve kiiltiirel degerlerin iiretimi ve aktarimi hususunda geleneksel
kiiltiirdeki yerini ve geleneksel kiiltiire katkisini ortaya koymaktir. Kisi, biyolojik olarak
kendisinden onceki bir yapilanmaya bagli olarak bireysellikten toplumsallagma siirecine girer.
Kisinin ge¢mis ile sahip oldugu yapi, siireklilik arz ederek kendi icinde bir tutarlilik
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gostermektedir. Gelenek, bireyin toplumsallagmasi siirecinde ihtiya¢ olan deger ve kurallarin
kayitli oldugu bir bellek arsividir. Asiklik gelenegi, 19. yiizyildan sonraki siirecte elektronik
kiiltiir ortaminin gelenegi dogrudan etkilemesine bagli olarak yapilanmasini farkli bir diizlemde
devam ettirmistir.

Asiklik gelenegi yiizyillardir Anadolu topraklarinda var olan bir gelenektir. Bu
gelenegin anlasilmasinda gelenegi icra eden kisilerin eserlerini icra ettigi ve aktardigi baglam
oldukca onemlidir. Gelenegi icra eden bireyler ataerkil diizen minvalinde ¢ogunlukla erkek
icracilar olarak bilinmektedir. Erkeklerin gelenek icinde kahvehane gibi sosyal icra
mekanlarinda sanatlarini siirdiirmesi, kadin bireylere verilen rollerin farkli olmasi, erkek
bireylerin gelenek i¢inde yolculuk edebilme imkanlarinin daha fazla olmasi gibi gerekgeler;
gelenegi temsil etme hususunda biiyiik cogunlugun erkek hedef kitlesi haline doniistigi
icracilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 21. ylizyilda kadinlarin ¢esitli is kollarinda
istihdam etmeye baslamasi, aile yapisinin genis aile formundan ¢ekirdek aileye doniismesi gibi
gerekgelerle bu yaklagim, yerini kadin icracilarin da sanatlarimi icra ettigi bir anlayisa
birakmistir (Cinar, 2008: 45).

Calismanin evreni UNESCO tarafindan miizik alaninda yaratic1 sehirler agina dahil
edilen Kirgehir ilidir. Calismada 6rneklem alani olarak Kirsehir ilinde ilk kadin halk ozani
tinvanin1 alan Ayse Tekin secilmistir. Ayse Tekin’in sanat goriisiinii aktarmak, eserlerinde
tespit edilen toplumsal cinsiyet unsurlarinin temel formunu kadin kimligi lizerinden ele
alinmasini kolaylastiracaktir. Ayse Tekin kimligi iizerinden asiklik geleneginin kadin merkezli
baglamini ele almak i¢in ozanin yasadigi ortama ¢ok yonlii bakmay1 da gerektirmektedir. Ayse
Tekin’in yasami, diinya goriisii, sosyal ¢evresi hakkinda bilgi verilmesi gelenegin iiretildigi ve
aktarildig1 baglami ortaya koymasi agisindan 6nemli bir husustur.

1.1. Ayse Tekin’in Yasam Hikayesi

Ayse Tekin, 1 Nisan 1955°te Kirsehir’in Yagmurlu Biiyiikoba kdyiinde dogmustur. 2
yasindan itibaren ailesiyle birlikte Kirsehir’e yerlesmistir. Babasi bir¢ok isle ugragsmis annesi
ise Ayse Tekin ve kardesleri biiyiiylinceye kadar evin bakim ve sorumluluklar ile ilgilenmistir
(Alan, 2023: 15). Ayse Tekin’e ismi, babaannesi tarafindan verilmistir. Ozan, babaannesi ile
tutumlu, yoktan var olan bir kadin olmasi, becerikli olmas1 acisindan benzerlikler gosterdigini
belirtmektedir. Cocuklugu, kiitiik ev olarak bilinen Cukurgayir mahallesinde gegmistir. Babasi
uzun yillar at arabasi kullanarak ge¢cimini saglamistir. Annesi de babasina yaptigi tiim islerde
yardimer olmustur. Aile fertleri ilerleyen siireglerde kiigiik bir bakkal diikkani isletmeye baslar.
Bakkal diikkaninin yonetimi babasindan ziyade okuma yazma bile bilmeyen annesinin
himayesindedir. Tekin; ¢ocuklugunun gectigi mahallede halasinin da ikamet ettigini, halasinin
o yillarda cenazelerde ve asker ugurlama torenlerinde dogaglama olarak agit yaktigini belirtir.
Tekin ilerleyen siirecte sanat hayatinin olusmasinda halasi ile katilmis oldugu torenlerin etkili
oldugunu ifade eder.

Ozan, cocukluk caginda yasadig1 yerin etnik ve kiiltiirel zenginliginden beslenmistir.
Bagbas1 mahallesi, o donemde Abdal topluluklarinin yasadig: bir yerdir. Bulundugu dénemde
aktif olan Salman Usta (kogeklik), Feyzullah Usta (saz-keman sanatgisi), Duran Usta (baglama
sanatcist) gibi ustalarin diigiin vb. eglence mekanlarindaki performanslarini yakin olarak takip
etmistir. Cocuklugunda Abdal gruplart vesilesiyle miizik hayatinda iyi bir dinleyici
konumundadir. Mahalleye eglendirme i¢in gelen miizik gruplarindan haberdar olarak ustalarin
eserlerini ezberlemistir. Ayse Tekin, sanatin1 6grendigi cevresinde dogrudan bir usta tarafindan
yetistirilmedigini ifade eder ancak ozanin eserlerini icra ettigi baglam, gelenegin tasiyicilig: ve
aktarimi noktasinda 6nemli bir icra merkezidir. Ayse Tekin’in miizikal kimliginde kdyiinde agit
yakan halasinin da dolayl1 bir etkisi bulunmaktadir. Ozan, cocuklugundan itibaren halasinin ve
Abdal ustalarinin yer aldigi mahalledeki miizikal eglence ve sohbetlere katilmistir:

UHAD/ULUSLARARASI HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/2



GELENEK TEMSILCiSi KADIN BiR OZANIN ESERLERINDE TOPLUMSAL CINSIYETIN iNSASI: AYSE TEKIN ORNEGI 220

““O sene Nezahat Bayram diye bir sanat¢t ¢ikmisti. Ben agaca ¢ikip tiirkii soylerdim.
Mabhalledekiler bana kiiciik Nezahat ¢iktr yine derlerdi’” (KK-1)

Ayse Tekin’in miizik anlayisinin bicimlenmesinde babasinin da biiyiik etkisi
bulunmaktadir. Yagsadiklar1 mahallede y6renin 6nemli sanatgilar1 olan Muharrem Ertas, Cekig
Ali ve Haci Tasan gibi aktorlerin babasi ve yakin arkadasglarinin bulundugu sohbet
toplantilarinda miizik icralar1 yaptigini, Ayse Tekin’in de on besli yaslarina kadar kimi zaman
sabaha kadar siiren bu eglenceleri duyma ve dinleme firsati buldugunu belirtir. Lise mezunu
olan ozan, 6greniminin yarisin1 Kirsehir’de; diger yarisin1 da Ankara Yenimahalle’de burslu
olarak kazandig1 sinav sonucunda yatili olarak okumustur. Basarili bir lise 6grencisi olan Ayse
Tekin, liseyi bitirmek icin ailesi ile gelecegini etkileyecek bir anlasma yapmistir. Ozanin
Ankara’da okumasinin tek sarti, simdiki esiyle evlenmesidir. Ogretmen okulunda okuyan esi,
ti¢ y1l siireyle onu beklemeye s6z verecektir. Ankara/ Yenimahalle Kiz meslek Lisesi mezunu
olduktan sonra Trikotaj usta egitici olarak 21 y1l 6gretmenlik yapmuistir.

2000°1i yillarin basinda toplumda kiz ¢ocuklarinin belli bir miizik aleti ile ilgilenmesinin
hos karsilanmadigini belirten ozan, uzun yillar miizik aletleri ile tanisamamistir. Ozanin ilk
tanistigr miizik aleti ilerleyen siirecte “en biiyiikk yoldas1” olarak niteledigi baglamasidir.
Baglama ile tanismasi esi vesilesi ile olmustur. Esinin 6gretmenlik yaptigi donemde sanat
okulunda bir miizik aleti ¢alinmasi zorunlulugu bulunmaktadir. Esi de miizik aleti olarak sazi
secmistir. 25 yasinda ilk kez esinin evde olmadigi zamanlarda sazi eline alarak ¢almaya
calismistir. Tekin, toplum baskisinin hevesini kiracagi korkusundan uzun yillar sanatini icra
edememistir. Siir yazmay1 ve beste yapmay1 en yakinlarindan bile gizleyerek kiigiik bir defter
vasitastyla not edip koruma altina almistir. 1988 yilinda Kirsehir’e tekrar yerlestikten sonra
Halk Egitim Merkezi sinavlarinda basarili olup goreve baslamistir. Sinavlari kazanmasi
neticesinde, akademik anlamda kendisini artik daha giiglii hissettigini belirterek 30’lu yaslarinin
basinda topluluk 6niinde sarkilarini aktarmaya baslamistir (Alan, 2023: 16).

Gorsel 1: Ayse Tekin’in aldig1 6diiller: Alev Merdin arsivi

Ayse Tekin’in hayatinda da doniim noktast olarak kabul edilebilecek esik,
cocuklugunun gectigi mahallede yetisen miizik ustasi Neset Ertas’in vefat haberi olmustur.
Neset Ertag’mn 2012 yilinda vefati neticesinde kendi yapmis oldugu besteyi, TRT arsivine
kaydettirmek i¢in Kirsehir il Kiiltiir Miidiirliigii’ne giderek kendisini siir ve besteleri olan bir
sair olarak tanitmistir. Bu ziyaret, Ayse Tekin’in kariyerinde bir doniim noktasi olarak
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degerlendirilebilir. Yazdig: siirleri icra edecegi bir ortam arayisinda olan ozan, Kirsehir Sairler
ve Ozanlar Dernegi’ne iiye olur. Dernekte gegirdigi yedi yilin sonunda arkadaslarinin
tavsiyesiyle eserlerinin kaybolmamasi ve kayit altina alinmasi i¢in Kiiltiir ve Turizm
Miidiirliigii’ne giderek ozanlik basvurusunu yapmistir. 2019 yilinda Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 miilakat sinavina girmistir ve halk ozani tinvanin1 almistir (Alan, 2023: 17). Ozan,
Kirsehir Kent Konseyi Sairler ve Ozanlar Grubu ve Kirsehir Belediyesi’nin ¢esitli miizik
korolarinin aktif tiyesidir. Yerel ve ulusal kanallarda 6zel roportajlara katilmistir. Ozanin
Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), Bahsi Soyle Ahvalini “Derdini S6yle Ozan” konulu
program ile belgesel ¢cekimleri yapilmustir.

Ayse Tekin, sanatin1 icra etmek i¢in ¢esitli illerde diizenlenen festival, kiiltiir ve sanat
sOlenlerine katilmaktadir. Bu noktada, ozanin sanatini icra ettigi yorelerde kendisi adina
diizenlenmis katilim belgeleri ve odiilleri bulunmaktadir. Beykoz Vakfi “Gen¢ Nesetler
Ustasinin izinde” adl 6diilii almistir. Kirsehir’in UNESCO tarafindan tescilli ilk miizik sehri
olmast Ayse Tekin’in Kirsehir ilinde var olan miizikal kimliginin de ¢esitlenmesine neden
olmustur. Kendisi, miizik sehrinde yer alan ilk kadin halk ozan1 {invanina sahiptir.

Kirsehir’in ilk kadin halk ozan1 ve abdallik geleneginin temsilcisi olan Ayse Tekin,
kendine 6zgii miizikal tavri ile kiiltiirel mirasin devamliligi hususunda rehberlik etmektedir.
Ayse Tekin’e ait 300 siirin bulundugu ve siirlerden 80 tanesinin kendisi tarafindan bestelendigi
tespit edilmistir (Alan, 2022: 48; Alan, 2023: 18).

1. 2. Ayse Tekin’in Sanatin1 Olusturan Baglam

Asik gelenegi yalin sekilde sesi temsil etmez. Sevdanm, hasretin yaninda iginde
bulunduklar1 dongiide sanat¢inin kendi kimligini kabullendirme ifadesidir (Cinar, 2008:20).
Ayse Tekin de eserlerinde, “ayrilik, 6liim, sevgi, vatan aski, ¢ocuklar, gelecek, deprem, sel,
felaket ve kaza” gibi toplumsal ve sosyal konulari ele alir. Eserlerinde nazim bigimi olarak
kosma ve mani tiirline yer vermistir.

Ayse Tekin, “en biiyiik yoldasim” dedigi saz1 araciligiyla, dis diinyaya agilan siirleri ile
kendisini ifade etmeye ¢alisirken hayalini kurdugu asiklik geleneginin i¢inde kendisine yer
bulmustur. Asiklik gelenegini anlamak icin gelenegin var oldugu baglami izah etmek oldukca
onemlidir (Kopriilii, 2014: 226). Sartlar (kontekst) ve yasanilan alan, sozlii kiiltiir iirtinlerinin
incelenmesinde ve agiklanmasinda 6nemli bir yere sahiptir (EKici, 2019: 27). Edebi eserleri
iireten aktaricilarin yasadigi sosyal ¢evre ve sartlar, gecmiste meydana gelen olaylardan ayri
olarak diisiiniilemez. Ciinkii toplumun s6zciisii konumunda bulunan asiklara ve onlarin sanat
anlayislarina etki eden bu hususlar, yaratilan edebi iiriinlere dolayli olarak yansir. Asik, usta
cirak 1iligkisi icinde saziyla ve sozilyle belli bir sosyal ziimreyi olusturan, hazirliksiz siir
sOyleyebilen ve atisma gelenegine sahip kisidir. Kopriilii “asik tarzi” ifadesi ile bu tiirlin
kendine has kalip, kural ve ideolojiye sahip bir edebiyat oldugunu aktarir (K6priilii, 2014: 172).

Ayse Tekin, eserlerini olustururken gelenekten beslenen bir ozandir. Kendisini Abdal
olarak kabul etmez ancak dogup biliylidiigli topraklarda Neset Ertas, Muharrem Ertas, Haci
Tasan gibi ustalar ile vakit ge¢irdigini, sanatinin sekillenmesinde bu ustalarin eserlerini ¢okca
dinlemesinin etkili oldugunu belirtir. Ayse Tekin, kendisini halkin duygularini aktaran bir
temsilci olarak gdrmektedir. Toplumsal ve sosyal konulara yer vermek onun temel gorevleri
arasindadir. Erkek egemen bir toplumda kadin ozan olmanin birtakim gii¢liikleri olduguna
deginir.

Asiklik geleneginde bir ozanin saz ya da bir miizik aleti ¢almas1 6nemli bir husustur.
Tarihsel siire¢ i¢cinde ozanlarin hikaye anlatici, sifac1 olmasi gibi birgok 6zelligi yerini ezgili
siirler sdyleyen bir kimlige birakmistir. Bu siirecte as1gin birakamadigi, ondan ayrilamadigi en
onemli ara¢ kopuz ya da baglama gibi miizik aletleri olmustur. Saz, yalnizca miizik aleti olmasi
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acisindan 6nem arz etmez ayni zamanda asigin diisiinmesinde, tiretiminin gelismesinde ilham
veren bir aragtir (Ozarslan, 2001:170). Saz ¢calmay1 ¢ogunlukla ustasindan 8grenen ozan, miizik
aleti araciligiyla sanatini icra etmektedir. Ayse Tekin’in sanatinin olusmasinda esinin de dolayl
katkis1 olmustur. Ayse Tekin, saz ¢almay1 esinden 6grenmistir. Ayse Tekin’in sanatinda sazi
en bliylik yoldasidir. “Dert ortagim” diye nitelendirdigi saz1 araciligiyla kendi diinyasinda bir
tiretim siirecini baslattigini, bu siiregte kendisini ¢ok mutlu hissettigini belirtir. Toplumda bir
kadinin miizik aleti calmasinin olumsuz karsilanacagi algis1 uzun yillar Ayse Tekin’in esinden
gizli bir sekilde duvarda asili baglamayi eline alip deneme yoluyla sanatin1 6grenmesine neden
olmustur. Ayse Tekin, esinin vefatindan sonra emeklilik siirecinde baglamayr hayatinin
vazgecilmez bir miizik aleti olarak gormiistiir. Tekin’in ¢irak olarak yetistirdigi kisi kizidir.
Asiklik geleneginde, miizikal bilgi ve becerilerin aktarimi genellikle usta-cirak iliskisi
cercevesinde gergeklesir. Ayse Tekin de bu gelenegi siirdiirerek, kizina baglama c¢almayi
ogretmistir. Kiz annesinin yaninda saz tutmayi, tezene vurmay1 ve asik makamlarini 6grenerek
miizikal yolculuguna baslamistir (Durbilmez, 2008: 153). Bu siiregte, anne-kiz arasindaki sevgi
ve saygl bagi, miizikal egitimin temelini olustururken, ayni zamanda asiklik geleneginin
kusaktan kusaga aktarilmasina da katki saglamaktadir. Ayrica ozan kizini da siir yazmaya beste
yapmaya tesvik etmistir.

Gelenegin var olmasi, cagin gerisinde kalmayan asi1gin kiiltiirel alanlardaki faaliyetlerini
devam ettirmesi ile miimkiindiir ( Fidan, 2017: 37). Ayse Tekin’in eserlerini icra ettigi baglam,
toplant1 ve meclislerin yapildig1 sosyal mekanlardir. Elektronik kiiltiir ortaminin geleneksel
bilgiyi de belli formlara bagli olarak doniistiirmesi kadin bir ozan olan Ayse Tekin’in de sanatini
icra ettigi baglami degistirmistir. Ozan, festivaller, ¢esitli televizyon programlari vasitasiyla
diizenlenen etkinlikler ile sanatin1 dijital ortamda devam ettirmekte bu vesileyle de ozanin
taninirligl artmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde Ayse Tekin’in sanatini olusturan baglam, asiklik gelenegini
olusturan kadrolar ¢ercevesinde degerlendirilerek ozanin asiklik gelenegindeki yeri ¢ok yonlii
olarak ele alinacaktir.

Asik Sanatina Yonelme (Heveslenme):

Soyagekim: “Kimi insanlar dogustan gelen birtakim meziyetlerle siir yazmaya ve
okumaya kabiliyetlidir. Bu sekilde dogustan gelen 6zelliklerle bu kabiliyetlerin ortaya ¢ikmasi,
soyagekim olarak nitelendirilebilir (Durbilmez, 2008: 73). Kirsehir’de asiklik geleneginin
iretildigi baglamin ortaya konulmasinda, soyacekim unsuru olduk¢a dnemli bir yer tutmaktadir
(Ozkaynar, 2014: 33). Ayse Tekin, sanatinin sekillenmesinde mahallede agit yakan halasinin
biiyiik etkisi oldugunu belirtir. Cocukluk doneminde gittigi toplantilarda halasinin yaninda yer
almak onun i¢in en mutlu oldugu zaman dilimleri arasindadir.

Asik Meclislerinde Bulunma:

Kirsehir’de sozlii kiiltiir icerisinde yer bulan asiklik geleneginde asiklarin sanatlarini
ortaya koyduklar1 diiglin ve sohbet toplantilar1 kisilerin bu sanata yonelmesindeki 6nemli
alanlar olarak goriilmektedir. Kirsehir’in asiklik geleneginde en 6nemli yeri olan “abdallar” bu
sanatin bu yorede gelismesinde dnemli bir konumdadir. Ozanlarin yérede var olan ustalarin
eserlerini okuma ve baglama esliginde icra etme istegi kendilerini kanitlamak isteyen geng
icracilar i¢in onem arz etmektedir. Ayse Tekin, Kirsehir’de Bagbasi mahallesi olarak bilinen
mekanda cocuklugunun gegctigini belirtir. Bu mekan abdallik geleneginin icrast agisindan
egitim kurumu niteligindedir. Ozanin yasadigr yorede cocukluk doneminde asina oldugu
miizikli sohbet meclisleri, sanat yagaminin da seyrini degistirecektir. Hac1 Tasan, Muharrem
Ertas gibi ozanlar Ayse Tekin’in ¢ocukluk doneminde sik¢a gordiigii; diigiinlerde, toplantilarda
miizik icralarina sahit oldugu gelenek temsilcileridir. Tekin, Muharrem Ertag’in yasadigi
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donemde bu meclislere gelerek saz caldigini bu sohbetlerin gece ge¢ saatlere kadar devam
ettigini belirtir.
Sevdalanma:

Asiklikta 6nemli bir basamak da “sevdalanma”dir. Kisinin riiyasinda gordiigii ya da
gercek diinyada kendisinde iz birakan birisine olan goniil baginin duygulardan sozlere
aktarilmasi, asiklik geleneginin 6nemli bir asamasidir. Bir giizelin asikta biraktigi duygunun
aktarim siireci olan siirler, bu sayede somutlasir. Ayse Tekin eserlerinin olugmasinda
sevdalanma imgesi olduk¢a onemlidir. Onun siirlerinde sevda imgesi kimi zaman bir tabiat
nesnesi ya da kisi iken kimi zaman da egitim ve sazina duydugu asktir. Kavusamama motifi
siirlerinde en ¢ok kullandig1 temalarin baginda gelmektedir:

“Ayse’m engin goniil senin igindir

Sazin s6ziin ekmegindir agindir

Tas gedigindeyse ozan isidir

Bos kalplere goniil koymuyor ki.” (KK-1).

Yoksulluk:

Kirsehir’de asiklar lizerinde 6nemli bir etki de yoksulluk temellidir. Sosyal ve maddi
denge igerisinde 6zellikle bolgenin kurak ikliminin de etkisi asiklar1 hayali ve refah bir hayatin
hasretine ¢cekmistir. Ayse Tekin, ekonomik agidan sinirh bir ailede dogmustur. Annesinin ve
babasinin ailesini ge¢indirmek i¢in birden fazla iste calistigini ekonomik sikintilardan
etkilendigini belirtmistir.

Gurbete Citkma ve Vatan Hasreti.

Ayse Tekin’in sanatinin sekillenmesinde en biiyiik etkenlerden birisi de erken yasta
yapmis oldugu evlilik neticesinde 6gretmen olan esi ile birlikte gurbete ¢ikmasidir. Ozan
eserlerinin ¢ogunda memleketine duydugu hasreti aktarmistir.

2. Ayse Tekin’in Eserlerinin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Degerlendirilmesi

Kadin ve erkek temelinde var olan karsi cinsin toplum tarafindan aktarilan yargi ve
normlar neticesinde sosyal statii ve rollerinin belirlenmesi, toplumsal cinsiyet olarak
nitelendirilebilir (Ryan, 2007). Toplumsal cinsiyetin temelinde, dogustan gelen bir kavram
olmasmin yani sira toplum tarafindan 6grenilmis belli yargi kaliplar1 da bulunmaktadir.
“Gender” kelimesi ile ifade edilen toplumsal cinsiyet olgusu, kadin ya da erkek olmanin kiiltiirel
kodlarinin yliklenmesi neticesinde toplumun birtakim anlam ve beklentileri olarak
nitelendirilmektedir (Ciftci, Saka ve Akin, 2022).

Toplumsal cinsiyet rollerinin teorik cergevede ele alinmasi, feminist bakis acist ve
feminist kuramin da degerlendirmesini gegerli kilmistir. Zira feminist kuram; arastirma konusu
olarak kabul edilen bir ger¢eklige yliklenmis cinsiyet rollerini, uygulama, inang ve tecriibeleri
insan1 merkez alan bir yaklasimla incelenmesi gerektigini esas almaktadir (Ersoy Cak, 2010:
102). Feminist kuramin kronolojik siirece bagli olarak “renkli derili feminizm, psikanalistci
feminizm, varolusgu feminizm, kiiltiirel feminizm” gibi alt dallar1 bulunmaktadir (Freedman,
2001: 5). Arastirma konusu olarak segilen ¢alismada kadin ozanin eserleri ve sanat goriisii
“kiiltiirel feminizm” kurami baglaminda ele alinacaktir.

Baslica temsilcileri Charlote Gilman ve Margaret Fuller gibi aragtirmacilar olan kiiltiirel
feminist kuram, 20. yiizyilin basinda “kiiltiirel bir doniisiim yaklagimin1” esas almaktadir. Bu
kuramin sekillenmesinde Amerika’da yaygin bir sekilde devam eden “Askincilar” akiminin ele
aldig: ilkeler belirleyici olmustur. Toplumda var olan kisilerin sorumluluk alarak ¢aba sarf
etmeleri gerektigini, son asamaya kadar pes etmemelerini gerektigini savunan bu yaklagim,
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Fuller tarafindan evrilerek kadinlara uyarlanmistir. Fuller kadinlarin dis diinyada var olan baski
ve kisitlamalara kars1 gelerek zorluklarin iistesinden gelebilecegini savunmaktadir. Kuramin
temelinde kadinlarin kendi basma bir deger olarak kabul edilmesi gerektigi ve kadinlarin
sezgileri yoluyla zorluklar1 asabilecegi yaklagimi bulunmaktadir (Donavan, 2014: 74; Sahin,
2010: 54). Kadinlarin anaerkil toplum diizenine bagl olarak duygusallik, barisseverlik, saygi
gibi degerler vasitasiyla bir nitelik kazandigini savunan kiiltiirel feministler, bu meziyetlerin

temelinde kadinlarin sezgisel davraniglarinin belirleyici oldugunu ifade etmektedir (Sezgin,
2014: 18).

Kiiltiirel feministlerin savundugu bir diger yaklagim, aile kavraminin reddedilmesi ile
ilgilidir. Aile biinyesinde kadinin ekonomik agidan erkege bagimli bir kimlik kazanmasi,
kiiltiirel feministlerin kabul etmeyecegi bir yaklagimdir. Feministler, kadinlarin sorunlarinin
temel kaynaklarinin basinda ataerkil kavraminin bulundugunu ifade eder (Altun, 2008: 51).
Kiiltiirel feministler, aile kavrami ile annelik kavramini ayr1 bir yaklasimla ele almaktadir.
Gilman, anneligi, sezgisel ve i¢cgiidiisel bir eylem olarak tanimlar, toplumu yeniden insa etmek
ve koordinasyon yeteneginin saglanmasinin bu gii¢ vasitasiyla miimkiin olacagmni belirtir.
Gilman, erkegi merkeze alan goriisten ziyade kadin merkezli bir bakis acisina gegilmesinin
daha bariscil bir diinya diizeni i¢in gerekli oldugunu ifade eder (Donavan, 2014: 101).

2.1.Ayse Tekin’in Eserlerinde Yer Alan Kadin imgesi

Kadina atfedilen annelik, eslik, evlatlik gibi roller kadin ozanlarin eserlerinde kimi
zaman Yyiiceltilen kimi zaman da sorgulamaya ihtiyag duyulan cesitli temalara
doniisebilmektedir. Ayse Tekin’in eserlerinde kadin imgesi, bu anlamda incelemeye deger bir
icerik olusturmaktadir. Kadin temali siirlerinde geleneksel kiiltiirde kadina atfedilen roller ve
bu rollerin getirdigi kisitlamalar, toplumsal baskilar ve kadinin birey olabilme ¢abasi agik bir
sekilde aktarilmaktadir. Ozanin “Tiim Kadinlara™ adli siiri, toplum tarafindan belli normlarla
betimlenen kadin tasvirini aktarmasi agisindan énemlidir. Ozan siirinde kadin tanimina, “yar
ve anne” olmak ile baglamistir. Bu bir anlamda, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet roliiniin de
gostergesi ve ataerkil ideolojinin esas aldigi hizmet etme anlayisinin devamliligidir. Zira bu
anlayista kadinlar, erkeklere hizmet ederek kadinlik roliinii igsellestirmek icin
kosullandirilmaktadir (Donovan, 2014: 274):

“Kadin demek; ana demek, yar demek
Katik olur gozyaslar1 ekmegine hep
Erkekler bilse kadinlar bir melek
Riiya gibi giizel kadinlar vardir.”

Ataerkil sistemde, kadinlarin erkek egemenliginde yasamasi s6z konusudur (Irigaray,
2000: 222). Kadinlarin fiziksel ve ruhsal agidan giigsiiz olarak ele alindig1 bu yaklasimda, kadin
roliinden beklenen erkegin golgesinde kalarak onun sdylediklerini kabullenmesidir (Sahin,
2020: 169). Ozan agk ve evlilik temasini ele alirken, geleneksel beklentilerin 6tesine gegerek,
kadinin duygusal diinyasini ve arzularini da dile getirmektedir. Askin sadece erkege bagimli bir
duygu olmadigini, kadinin da agkta aktif bir 6zne olabilecegini gosteren dizelerinde toplumsal
cinsiyet rollerine dair kaliplasmis dislincelerin de sorgulanmasi gerektigine vurgu yapar.
Kadinin degerinin bilinmemesi, bu hususta ozani {izen ve sorgulatan temel sorunsaldir:

“Kadin1 kadin gibi gorenler var mi1?
Kadina yar olacak erkegi var mi1?

Neden bilinmez kadri kiymeti?

Kadinin i¢inde ¢aglayan var mi1?” (KK.1).
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2.2. Ayse Tekin’in Eserlerinde Yer Alan Siddet imgesi

Kadin halk ozanlarmin eserleri, sadece toplumsal cinsiyet rollerini ve beklentilerini
yansitmakla kalmaz, ayni1 zamanda bu rollere ve beklentilere karsi bir direnis ve degisim ¢agrisi
da yapar. Ayse Tekin’in eserlerinde de kadinin sesi, erkek egemen bir yapiya sahip olan halk
ozanlig1 gelenegine karsi bir direnigin gostergesidir. Siddet kavrami fiziksel, duygusal, cinsel
ve ekonomik olarak tasnif edilebilmektedir (Aksoy, 1993: 15). Ozanin eserlerinde siddet
imgesi, sadece fiziksel siddeti degil, ayn1 zamanda psikolojik, ekonomik ve simgesel siddeti de
kapsayan ¢ok boyutlu bir yap1 sergiler.

Ayse Tekin eserlerinde asagilama, hakaret, fiziksel baski gibi ifadelerle erkekler
tarafindan uygulanan siddet unsurlarina karsi miicadele etmeye ¢alismaktadir. Ozan, kadinlara
gosterilen olumsuz davraniglara deginmektedir. Kadin ozanlari, eserlerinde siddetin kaynagina
inerek, erkek egemen toplum yapisini, geleneksel rolleri ve bu yapiyr destekleyen diisiince
sistemini sistemini de elestirmektedir. Siirde kadinlara yonelik fiziksel, psikolojik ve ekonomik
siddet unsurlarnin erkekler tarafindan kullanildigi durumda kadinlari giil metaforuna
benzeterek yasanilan mutsuzlugu giillerin solmasi imgesi iizerinden aktarmaktadir. Kadin
bedeni eserlerde cicekler acan bir mekan olarak tasvir edilebilmektedir. Bahgede giillerin
renklenmesi ve ag¢masi, eserde yer alan kadmlarin asiklik sartlarini tamamladiginin
gostergesidir (Sahin, 2020: 480):

“Ne olur diinyalar1 dar etmeyelim

Hayat akip gidiyor onlar1 hor gérmeyelim
Ne olursu hep sevelim sevilelim

Kadinin baginda giilleri vardir.”

Ozanin kadinlar ikinci plana atmak isteyenlere karsi bir sitemi s6z konusudur. Siirde
kadinin es ve sevgili olmasinin erkekler tarafindan dogru anlasilmadigi, toplumda kendini kabul
ettirme arzusu kendi yasam hikayesi iizerinden aktarilmistir:

“Ayse’m senin kiymetini yarin bildi mi?
Seni sen olarak kabul etti mi?

Yoksa sana diinyay dar etti mi?
Kadinin dilinde duasi vardir.”

11 dortliikten olusan siirde, ozan kadinin ruhunun giil bahgesi gibi ¢ok renkli oldugunu
belirtir. Siirin devaminda hayatin anlaminin ve giizelliginin kadin oldugunu ifade etmekte,
kadinlara deger verilmesi durumunda kadinin i¢inde hayata dair pek ¢ok seye ilham veren bir
siirece doniisecegini belirtmektedir:

“Kadinin oldugu yerde giiller biter

Yari severse karsiliksiz sever

Bir de calan miizige eslik eder

Kadinin ruhunda besteler vardir

Ayse’m sen duygusal, hassas bir kadinsin.”

Ayse Tekin’in siirinin son dizelerinde otuz bes yillik bir siiregte ge¢miste yasamis
oldugu psikolojik siirecin yansimalar1 goriilmektedir. Ozanin eserinin biitliiniinde kadina
yonelik siddet unsurlarini yansitan ifadeler goriilmektedir. Ozan belleginde mazi olgusunun
olumsuz imgeleri ¢agristirdigini ifade ederek dizelerini sonlandirir:

“Otuz bes yilin1 erkegine harcadin
Feryat figan ederek gecmise daldin
Ah edip inleten mazisi vardir.” (KK.1).
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Ozanin “Ogrettiler Bana” adl1 siiri hayata kars1 teslimiyetinin bir gostergesidir. Bu
siirinde ozan, siire baslama nedeni de agik¢a belirtmektedir. Uziildiigii durumlarda dile
getiremedigi olaylari siir araciligiyla disa vurma firsati yakalamigtir. Ozan 65 yasina geldiginde
yasami1 boyunca bir zorunluluk duygusuyla hareket ettigini ifade eder. “Sen hep kizsin, kadinsin
dediler” dizelerinde kadinligin toplum karsisinda susmay1 gerektiren bir eyleme doniistiigiinii
belirtir. Bu siirecte kadina diisen en temel gorev ev isleri ve sorumluluklariyla ilgilenmektir:

Efkarlandim kagit kalem aldim elime
Soylesem anlatsam kendi dilimce
Yazmak isterim yazamam gonliimce
Konusma degil susmay1 6grettiler bana.

Ozanin “Ogrettiler Bana” siirinde fiziksel ve sozel siddeti yansitan bircok unsur
kullanilmistir. Dizenin tamaminda kadinin erkege yenik diismesi s6z konusudur. Kadin ozanlar,
sadece ev ve aile i¢cinde degil, toplumsal yasamda da kadinin varligini ve 6nemini vurgulayan
siirler kaleme almislardir. Egitim, calisma hayati, sosyal sorumluluklar gibi alanlarda kadinin
aktif rol almasi gerektigini savunan bu siirler, toplumsal cinsiyet esitligi i¢in onemli mesajlar
icermektedir. Ayse Tekin’in dizelerinde de kadinlara atfedilen temel gorevler siralanmustir.
Kadina bu siiregte verilen gorevleri kabullenmekten 6te bir se¢im sunulmamistir, bu yiizden
ozan miicadelede kendini yenilgi siirecine dahil etmistir. Bu yenilgi sebebiyle toplum tarafindan
“yemek pisirme, temizlik yapma” gibi fiziksel ¢aba isteyen eylemler ataerkil diizenin bir
yansimasi olarak kadinlarin sorumlulugundadir:

“Sen kizsin sen kadinsin dediler

Hep bir isle mesgul ol dediler

Yemek pisir, evi siiplir, cocuk dogur dediler
Hizmet etmeyi uysal olmay1 dgrettiler bana.”

Kiiciik yasta evlendirilen Ayse Tekin, yasam karsisindaki hayallerini ve hayal
kirikliklarini yasamin getirdigi sorumluluk ve zorluklar siirlerinde aktarmistir. Ozan, sevdikleri
icin ellerinden geleni yaptiklarindan ama bir tiirlii karsiligin1 gérememekten yakinmakta ve
kirilan kalbinde hissettikleri 6fkeyi, aski, sitemi dile getirmektedir:

“Tas kesilse de su bagrimdaki yara
Yumusatmaya calistim ben yana yana
Sevmistim bir kere olmadi eller yar bana
Sevmeden sevmeyi Ogrettiler bana” (KK-1).

2.3. Ayse Tekin’in Eserlerinde Yer Alan Ask Imgesi

Bir toplumun ortak degerlerinin disavurumu asik edebiyati {riinlerinde de
rastlanilmaktadir (Sahin, 2020: 378). Ayse Tekin’in incelenen 100 adet eserinde ask konulu
siirlerin yogun oldugu tespit edilmistir. Ozanlar, yasadiklar1 donemi sosyal ve kiiltiirel agidan
aktaran icracilardir. Inceleme konusu olan eserlerde de ask imgesi, kimi zaman dogaya kimi
zaman bireye kimi zaman da manevi ¢izgide yer alan unsurlara yoneliktir:

“Sazimla aglar sazimla giilerim

Kime zararim var kime neylerim

Anlamaz kimseler benim halimden

Tek dostum tesellim sazimdir benim.”

Ozanin miizige duydugu 6zlem ve hasret tiim eserlerinde ask imgesi ile dile gelmektedir.
Ozanin en iyi arkadasi, dostu, sevgilisi onunla dertlerini paylasabildigi sazidir. Bu giil
bahgesine ilham olacak en biiyiik ila¢ miizik kanal1 ile aktarilacaktir:
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“Sazim bir kosede bekler hep beni
Caldikca iclenir agilir sanki

Iyi kalpli giizel insanlar gibi

Tek dostum tesellim sazimdir benim.”

Ayse Tekin’in eserlerinde kavusamama temasi, genellikle toplumsal engeller ve
geleneksel degerler nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Ozanin eserlerinde beseri aska kavusamama
imgesinin yani sira ¢ok sevdigi asiklik sanatini icra etmek i¢in verdigi miicadele bu imgeyi
beslemektedir. Ozan, lise doneminden itibaren egitimine devam etmek i¢in aile baskis1 ve
ekonomik adaletsizlikler gibi faktorlerle miicadele etmek durumunda kalmistir. Ayse Tekin,
saz1 araciligryla kadma yonelik toplumsal olanin baskisini ve siirlarin1 esnetebilme
amacindadir. Onun “teselli kaynagim” olarak belirttigi miizik aleti, toplum karsisinda
sindirilmis, konugma firsat1 verilmemis bir gruba karsi gosterilen direnis bi¢imidir. Ayse
Tekin’in eserlerinin iiretiminde, sairin i¢inde yasadigi kiiltiirel yap1 da etkilidir. Ozan,
karsilastig1 sorunlarin ¢éziimiine saz ¢alarak ulasabildigini belirtir:

“Neler anlatirim sdylerim sana
Karnini yarsam da baksam ona
Yillarin 6zlemi hep sende sakli
Tek tesellim dostum sazimdir benim.”

“Ben sazimla inim inim inlerim

Sular seller gibi cosar sOylerim
Riizgarin 6niinde yaprak gibiyim

Tek dostum tesellim sazimdir benim.”

Gilinlimiizde kadin sanatcilar mesleklerini icra etmeleri hususunda miizik egitimi almak
icin ailelerini ikna etmede birtakim giigliikkler yasamaktadir. Kadinlara toplum tarafindan
verilen annelik ve es olma gibi kalip degerlerin disina ¢ikamayan kadinlar beden ve sesi ile
sahnede yer almak i¢in bu giigliikleri agsma gayretine girmektedir:

“Sazimin 6ziinde yalan yok benim

Asilsiz sozlere karnim tok benim

Vefa dersen herkeslerden ¢ok derim

Ayse der “tesellidir sazim benim.” (KK-1).

Sonug¢

Ozanlarin yasadigi sosyokiiltlirel ortam sanatlarinin da rotasina yon vermistir. Ayse
Tekin, gelenege bagli kalmaya ¢alisirken glinceli de yakalama telasinda olan bir ozandir. Ayse
Tekin’in eserleri incelendiginde eserlerini olusturmasinda sazina yiiklemis oldugu islevler
oldukca fazladir. Sazi kimi zaman dert ortagi kimi zaman en biiyiik arkadasidir. S6zlii olarak
dile getiremedigi duygular sazi araciligiyla besteye doniistiirebilecek gilictedir. Saz1 vasitasiyla
toplumsal aksakliklar1 aktarabilir. Kadinin ¢aligmalarinin ve gayretinin gérmezden gelindigi
durumlarda saz1 araciligryla topluma karsi bir haykiris saglayabilmektedir. Saz, Ayse Tekin i¢in
vefal1 bir dosttur.

Ayse Tekin’in siirlerinde toplumsal cinsiyet baglaminda kadina addedilen goérevler
acike¢a belirtilmektedir. Bu durumdan oldukga rahatsiz olan ozan, ataerkil anlayisin getirmis
oldugu yaptirimlari elestirmek i¢in tiirkiiler araciligiyla sesini duyurmustur. Ozanin en biiyiik
elestirilerinden birisi de kadina yeterince sahip ¢ikilmayarak kadinin egitim almasinin 6niine
gecilmesidir. 17 yasinda erken bir evlilik yapan ozan yapmis oldugu evlilik sonucunda egitim
hayallerini ertelemek durumunda kalmistir. Bu siiregten sonra eril diigiincenin toplumda yaygin
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olmasi nedeniyle anne, es gibi kadinlik rollerinin vermis oldugu sorumluklar ozanin sanatini
icra etmesinde engelleyici bir boyuta ulagmistir.

Ayse Tekin, gelenekten beslenen bir ozandir. Ayse Tekin, siirleri ve saziyla tim
insanlara karsi kendini bor¢lu hisseden saygi, sevgi ve baris merkezli ifadeleri ile herkesi
kucaklamaya c¢alisan bir sanatgidir. Onun beslendigi en temel kaynak, memleketi olan
Kirsehir’in kiiltiirel baglamidir. Ahi Evran’dan Neset Ertas’a kadar tiim zirve sahsiyetler
eserlerine ve sanatinin olgunlasmasina ilham vermistir. Eserlerinde yer alan séz varligi
degerlendirildiginde ““ayrilik, vefa, ask, sevda, nazli, sabir, hasret, felek, sevgi, yalan, gam,
keder, beklemek” sik¢a tekrar ettigi sdzciiklerdir.

Kirsehir ilinde belli formlara bagl olarak devam eden asiklik ve abdallik gelenegi
sanatinin olugsmasinda 6nemli bir kaynaktir. Ayse Tekin’in eserlerinde gelenegin sinirlari
icinde birgok tema yer almaktadir. Siirlerinin genel konusu dogup biiylidiigii topraklarda
gbérmiis ve yasamis oldugu olaylar iizerinedir. Kendi bireyselliginin disavurumu eserlerinin ana
malzemesini olusturmustur. Eserlerinde yer alan imgeler cogunlukta beslendigi sozlii gelenege
bagl olarak yasadigi gercekligin bir pargasidir. Bir beste yapmak istediginde Neset Ertas,
Muharrem Ertas ve Asik Veysel gibi ozanlarm edebi izini takip ederek gelencksel bilgiyi
aktarmistir. Tekin, geleneksel motifleri kendi bireyselligiyle harmanlayarak 6zgiin bir tislup
olusturur. Yasadig1 cografyanin kiiltiirel degerlerini, insani duygular1 ve toplumsal sorunlari
saz1 ve soOziiyle dile getiren Tekin, Anadolu asiklik gelenegini cagdas bir yorumla siirdiiren
O6nemli bir kadin ozandir.
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GONUL DAGI DiZiSINDE HALK KULTURU UNSURLARI

Elements of Folk Culture in the Series of Goniil Dag:

Berna DINC MUSLUK*
Oz

“Halk” kavrami, sadece ayn1 cografyada yasayan ve o iilkenin vatandasi olan insanlar1 degil, ortak bir kiiltiir insa
edip tastyan toplulugu ifade eder. Inang, mutfak, miizik, gelenek ve gérenekler gibi unsurlar araciligtyla toplumun
her kesiminde kendini gosteren ortak kiiltiirel yasantinin ayrintili olarak incelenmesi de halkbiliminin ¢aligma
alanin1 olusturmaktadir. Kiiltiirel miras, sozlii ve yazili geleneklerin ardindan, dijital ¢agda elektronik ortamda da
yeniden sekillenmekte ve kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Bu baglamda, elektronik ortamdaki yeniden sekillenme
stirecinin medya araciligiyla nasil bir etkilesim yarattigina dikkat ¢cekmek amaciyla “Goniil Dag1 Dizisinde Halk
Kiiltirt Unsurlar” adli bu ¢alismada; Tiirk halk kiiltiiriine, gelenek ve goéreneklerine ana akim medyada yer
vererek genis kitlelere ulasmasina imkan taniyan “Goniil Dag1” dizisindeki halk kiiltiirii unsurlar incelenmekte ve
canliligini yitiren, Tiirk halk kiiltiiriine ait birtakim inan¢ ve uygulamalarin korunmast ve gelecek nesillere
aktarilmasinda elektronik ortamin roliiniin degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Ali Asaf Elmas, Mustafa Becit ve
Teoman Gok tarafindan, “Bozkirin Kalemi” {invaniyla tanmman Mustafa Cit¢i’nin Oykiilerinden esinlenilerek
senaryolastirilan Goniil Dagi, izleyenlerin ge¢cmise ve memleketlerine olan 6zlemini dindiren nitelikte bir
yapimdir. Tasavvufi, sosyolojik, folklorik unsurlar agisindan olduk¢a zengin olan dizinin ilk boliimii 2020 yilinda
izleyiciyle bulusmus ve dizi, 2024 yili itibariyla TRT 1 kanalinda yeni boliimleriyle yayinlanmaya devam
etmektedir. Bu calismanin hazirlanmasinda Mustafa Cift¢i’nin hikayelerinden, oyuncu ve senaristlerin dizi
hakkinda ana akim ve sosyal medyada vermis olduklar1 roportajlardan, dizinin sosyal medya hesaplarindaki
izleyici yorum ve goriislerinden yararlanilmistir. Calismanin sonucunda dizinin halk kiiltiiriiniin temel unsurlarin
modern yasamla harmanlayarak bu degerlerin giiniimiiz toplumunda yeniden canlanmasina ve kusaktan kusaga
aktarilmasina katki sagladig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aktarim, Elektronik kiiltiir, Televizyon dizisi, Gelenek, Anadolu.

Abstract

The concept of “folk” is not only a group of people living in the same geography and being citizens of that country,
but also to a community that has built and carried a common culture. The detailed examination of the common
cultural life that manifests itself in every segment of society through elements such as belief, cuisine, music,
traditions and customs also constitutes the field of study of folklore. Folklore, on the other hand, deals with the
detailed examination and understanding of this common cultural life. Following oral and written traditions, cultural
heritage is also being reshaped in the electronic environment in the digital age and is being passed down from
generation to generation. In this context, in order to draw attention to how the reshaping process in the electronic
environment creates an interaction through media, this study titled “Folk Culture Elements in the Goniil Dag1
Series” examines the folk culture elements in the “Goniil Dag1” series, which allows Turkish folk culture, traditions
and customs to reach large masses by giving them space in the mainstream media, and aims to evaluate the role of
the electronic environment in preserving some beliefs and practices belonging to Turkish folk culture, which have
lost their vitality, and in passing them on to future generations. Inspired by the stories of Mustafa Cit¢i, known as
the “Pencil of the Steppe” by Ali Asaf Elmas, Mustafa Becit and Teoman Gok, Goniil Dagi is a production that
relieves the viewers’ longing for the past and their homeland. The first episode of the series, which is quite rich in
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terms of mystical, sociological and folkloric elements, met with the audience on TRT 1 in 2020 and continues to
be broadcast on the same channel with its new episodes. In the preparation of this study, Mustafa Cift¢i’s stories,
interviews of the actors and screenwriters about the series in mainstream and social media, and the viewers’
comments and opinions on the series’ social media accounts were used. As a result of the study, it was determined
that the series blended the basic elements of folk culture with modern life, contributing to the revival of these
values in today’s society and their transfer from generation to generation.

Keywords: Transfer, Electronic culture, Television series, Tradition, Anatolia.

Extended Summary

Turkish television productions play an important role in bringing folk culture and
traditional values to a wide audience by blending them with modern narratives. In this context,
the series “Goniil Dag1”, which met with the audience on TRT 1 in 2020, has been among the
productions that contribute to both the preservation and revitalization of folk culture by
effectively reflecting the rich cultural heritage of Anatolia. The life in the Anatolian town,
which the series focuses on, is brought together with today's society through traditions, legends
and folk beliefs that have deep roots. The main purpose of this study is to examine the folk
culture elements in the series “Goniil Dag1” in depth, to reveal how these elements are
reproduced in the electronic environment and what kind of cultural effects they leave on the
audience. The series “Goniil Dag1” offers viewers a cultural experience by bringing various
elements that have an important place in Turkish folk culture to the screens. In particular, the
legendary story of Goniil Dagi, which gives its name to the series, reflects the deep
mythological elements in folk literature, making the audience feel the mystical atmosphere of
Anatolia. In the series, nicknames that provide important clues about the social layers and
values of the society are used as a narrative tool that highlights the social status and
characteristic features of individuals in Turkish culture. For example, through the character
“Agite1 Hiiseyin”, it is conveyed how the social perspective on funeral ceremonies and death
customs is shaped, and through these elements, traces of the past come to life again on the
modern screen. While wedding customs and rituals related to marriage symbolize the culture
of living together and the spirit of solidarity of the society, detailed explanations about these
rituals are also conveyed to the audience in the series.

At the same time, in this study, where one of the characters in the series, Ciritgi
Abdullah, is associated with the wise man model in Turkish literature and how this model is
reproduced today is discussed; the impact of folk poets and wise characters on society is
evaluated through the representational forms in the series. Elements such as clothing, traditional
folk melodies and daily life practices in the series are examined and how these material culture
elements find an echo in modern society is examined.

Electronic media plays an important role in the revival and transmission of traditional
cultural elements. In this context, the series “Goniil Dag1” is considered as an example of how
folk culture is reshaped in the digital age. The importance of the study lies in analyzing the role
of the series in preserving cultural heritage and transferring it to future generations. Television
series take on the role of keeping cultural heritage alive and carrying it to the future by reaching
large audiences; in this context, “Goniil Dag1” stands out as a tool that revives Turkish folk
culture on screens. The research covers the years 2020-2024, when the series was broadcast,
and was conducted with a qualitative method. A comprehensive evaluation was made based on
series analysis, audience comments and cultural review methods. The plan of the study consists
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of sections that examine the general structure and subject of the series after the introduction,
and the representations of folk culture elements in the series and the effects of these
representations on society. In addition, an analysis was made on how the material and spiritual
cultural elements in the series are perceived and reproduced in modern society. As a result of
the study, it was evaluated how the series “Goniil Dag1” redefines the place of folk culture in
modern media and to what extent it contributes to the preservation of this cultural heritage.
Giris
Kiiltir dinamik bir siiregtir Her ne kadar Tirk toplumundaki bazi gelenek ve

goreneklerin yavas yavas unutulmaya baslandigi diisiiniilse de aslinda bu bir yitip gitme degil,
bir degigme ve doniisme stireci olarak degerlendirilmelidir. Geleneklerin yok olacagi ve kiiltiirel
kimligin kaybolacagi cogu zaman yanlis bir algidir; aksine, bu gelenekler degisen diinyaya ayak
uydurmak adina farkli formlarda varligini stirdiirmektedir:

Eski kusak antropolog ve halkbilimciler ¢ogunlukla ileri teknoloji ve kiiresel

kapitalizmden dolay1 “geleneksel” kiiltiirlerin 6lecegini diisiindiiler. Bugiin

bizler ¢ogunlukla kiiltiir ve gelenegi, islenmis ve sabit olmaktan ziyade,

modern diinya ile iligkili sekillendirildigi kadar sekillenen, akigkan ve degisken
kaynaklar olarak diisliniiyoruz (Magoulick, 2019: 19).

Kiiltiirtin yaratilma ve aktarilma siiregleri, genellikle {i¢ temel ortam iizerinden incelenir:
Sézlii, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlari. Ozellikle giiniimiizde, diger iki ortama kiyasla daha
yaygin ve etkin bir sekilde kullanilan elektronik kiiltiir ortami; radyo, televizyon ve internet gibi
araglar araciligiyla kiiltiirel 6gelerin hizla yayilmasini ve cesitlenmesini saglar. Bu ortam,
kiiresel etkilesimleri kolaylastirarak farkli kiiltiirel pratiklerin bir araya gelmesine ve yeni
kiiltiirel] formasyonlarin olusumuna olanak tanimaktadir. S. Fidan (2018a: 129)’a gore Tiirk
modernlesme siireci, basin-yayin ile baslayarak giiniimiize dek uzanan bir medya kiiltiirii
gelistirmistir. Her yeni medya araci, bir sonrakini hazirlayarak kiiltiir endiistrilerinde yeni
iceriklerin ortaya ¢ikmasina ve yayginlasmasina onciiliik etmistir. Yazili medyanin Tanzimat
Doénemi'ndeki baslangicindan itibaren, sozlii kiiltiir triinleri de medya araciligiyla
degerlendirilmistir. Gazetelerde tefrika edilen metinlerden tag plaklardaki meddah hikayelerine,
radyo programlarindan televizyon dizilerine kadar pek ¢ok format kiiltiirel aktarimin ve
tilkketimin bir pargasit olmustur. Bu siire¢, yeni medya araglariyla devam edecek ve hem
geleneksel hem de modern kiiltiir endiistrilerine dayanan yeni igerikler sunacaktir. Yeni medya
bigimleri ve isleyis kurallari, igeriklerin tarzini kullanicilar tizerinden sekillendirecektir.

Tiirk kiiltiir ve geleneginin modern yorumlarla yasatilmasi, ¢esitli dijital yapimlarin
genis kitlelere ulagmasiyla desteklenmektedir. Bu tiir yapimlar, geleneksel sozlii kiiltiir
iirlinlerini modern iletisim araclariyla bulusturarak elektronik ortamlara basarili bir sekilde
tasimaktadir. Ozellikle Z kusagi olarak bilinen geng nesil, bu yapimlar sayesinde Tiirk
kiiltiirtine dair 6geleri tanimakta ve bu unsurlara ilgi duymaktadir. Gengler, bu tiir kiiltiirel
icerikler aracilifiyla gecmisle bag kurmakta ve geleneksel dgeleri kendi glinliik yasamlarina
uyarlayarak yeniden anlamlandirmaktadir. Boylece, bu kiiltiirel 6geler sadece birer nostaljik
unsur olmaktan ¢ikmakta ve gen¢ nesil tarafindan giincel bir sekilde yorumlanarak canli
tutulmaktadir. Modern diinyanin sundugu dijital imkanlar ve sosyal medya platformlari,
genclerin bu kiiltiirel 6geleri farkli formlarda yeniden iiretmesine olanak tanimaktadir. Bu
stireg, kiiltliriin yalnizca korunmasiyla kalmayip, ayn1 zamanda stirekli degisim ve doniistim
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gecirerek gelecek nesillere daha giincel ve ilgi ¢ekici formlarda aktarilmasini saglamaktadir.
Nitekim elektronik ortam, gorsel ve isitsel iceriklerin yayinlanmasiyla kiiltiirel unsurlarin etkili,
anlagilir ve genis capta aktarilmasina imkan tanir. Bu sayede farkli kusaklar arasinda iletisim
kurulmas1 kolaylasir. Geleneksel iletisim yontemlerine kiyasla daha hizli ve kapsamli bir
etkilesim sunan elektronik kiiltlir ortamlarindan biri olan televizyon medyasi, kiiltlirler arasi
kopriiler kurma ve toplumsal bilinci sekillendirme konusunda énemli bir rol oynamaktadir
(Ozdal, 2023: 234).

Calismanin konusu olan “Goniil Dagi” dizisi, Tirk kiiltiirtiniin 21. yiizyilda Anadolu
cografyasinda yasanan doniisiimleri ve modernlesme siireciyle birlikte unutulmaya yiiz tutan
geleneksel degerleri basarili bir sekilde ele almaktadir. Bu dizi, izlenme oranlarina bakildiginda
bagarili bir televizyon yapimi olmakla beraber halk yasaminin izlerini, degerlerini ve
pratiklerini gortiniir kilan ve bu unsurlan izleyiciye yeniden tanitan bir 6zellige sahiptir.
Anadolu'nun kdy yasamindan esinlenerek olusturulan karakterler, hikayeler ve sosyal iligkiler
modern toplumda kaybolmaya baslayan ya da sadece ge¢mise ait olarak anilan pek ¢ok kiiltiirel
ogeyl ekranlara tagimaktadir. Bu baglamda, “Goniil Dagr” dizisi, modernlesme siireciyle
degisen yasam tarzlarinin yarattigi kiiltiirel boslugu doldurarak o6zellikle geng¢ nesilde
geleneksel degerlere yonelik bir farkindalik ve ilgi uyandirma potansiyeline sahiptir. Halk
yasamini ve kiiltiirel motifleri ekrana tasiyan dizi, aile baglari, komsuluk iliskileri, dayanisma
ve yardimlagsma, geleneksel ritiieller ve bunlarin islevleriyle ilgili toplumsal degerlerin
hatirlatilmasina ve yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Bu sayede dizi, izleyicilere
nostaljik bir anlatiyr sunmakla birlikte halk kiiltiiriiniin dinamik bir sekilde yasatilmasina ve
gelecek nesillere aktarilmasina katki saglamaktadir. Dizi, Tirk kiiltiiriiniin 6zgiin degerlerini
modern anlatim teknikleriyle harmanlayarak izleyicilere sunmakta ve bu kiiltiirel mirasin
yeniden hatirlanmasini ve anlamlandirilmasint miimkiin kilmaktadir. 2020 yilindan itibaren
TRT 1°de dort sezon boyunca yayinlanan ve yayimlanmaya hala devam eden “Goniil Dag1”
dizisinin senaryosu Mustafa Cift¢i’nin hikayelerinden uyarlanmistir. 2024 yili itibartyla yiiz
dokuz boliimden olusan ve yapimciligimi Koprii Film’in tstlendigi dizinin yonetmenligini
Yahya Samanci yapmaktadir. Bozkirda yasanan efsaneleri, yiireklerde derin izler birakan
asklari, miitevaz1 hayatlarinda biiyiik hedefler belirleyen Anadolu insanlarinin hayallerini
gercege doniistiirmek igin verdigi miicadeleleri anlatan dizi; izleyenlerin memleket 6zlemini
giderecek gorsel bir sdlen sunmaktadir. Dizi karakterlerinin bozkirin yerel agiz 6zellikleriyle
konusmasi, dizide yer alan Anadolu cografyasina 6zgii motiflerle dosenmis i¢ ve dis mekanlar,
Anadolu insanina ait giyim tarzi, yeme igme kiiltiirii, Anadolu’ya 6zgii diigiin ve 6liim torenleri
ve Turk halk edebiyati iiriinleri, Anadolu Tiirk halk ezgileri ve bozlaklar ile bozkirda yasanan
ve 0zlenen kiiltiir izleyiciye basariyla yansitilmaktadir. “Goniil Dag1” isminde tiirkiisti de olan
Bozkirin Tezenesi Neset Ertag’in tiirkiilerine de dizide siklikla yer verilmektedir. Anadolu
bozkirnda yer alan Gedelli’ kasabasinda yasayan insanlar iizerinden Anadolu cografyasi
insaninin Sabir, dayanigma ve yardimlagsma giiciinii; hosgoriisiinii, sevecenligini, dogalligini,
aile baglarin1 ele alan dizide halkbilimi unsurlarindan farkli sekillerde yararlanilmaktadir.
Sehirlerde unutulmaya yiiz tutmusg degerleri hatirlatan ve bu degerlerin yasatilmasini saglayan,
alin teri ve emegin onemine deginen, umutlar1 ve hayalleri ugruna yasam miicadelesi veren

Dizinin ¢ekimleri Eskisehir'in Sivrihisar ilgesinde yapilmaktadir, ancak dizide olaylarm yasandign Gedelli
kasabasi gergekte Nigde'nin Ulukisla ilgesine baglidir.
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insanlarin hikayesine yer veren, efsane ve destan gelene§inden izler barindiran dizi;
diigiinciileri, agitcilari, esnaf ve zanaatkarlari ile Tiirk halkinin diisiince yapisini, Anadolu
insaninin pratik zekasini ve hirslarini tiim samimiyetiyle gozler 6niine sermektedir.

1. Goniil Dagi Dizisindeki Karakterlerin Lakaplar:

Kisilerin ger¢ek adlarmin yaninda takilan lakaplar her toplulugun kendi kiiltiirel
degerleri, gelenek ve gorenekleri ile birtakim inan¢ ve uygulamalarindan yola ¢ikilarak
olusturulur. Lakap sozciigli Tiirkgede, belli bir donemden sonra kullanilmaya baslanmistir.
Arapcadan dilimize gecen lakap sozlinliin yerine erken donem yazili metinlerde er at
tamlamasinin kullanildig1 goriilmektedir (Sahin, 2019: 38). Tiirk halk kiiltiiriinde siklikla
rastlanilan lakap takma; lakabi alan bireyi, soyu veya siilaleyi tanimlamada, o kisi veya ailenin
belirgin 6zelliklerini yansitmada etkili bir oneme sahiptir.

Ik orneklerini Tiirk destanlarinda gordiigiimiiz lakaplar, kisiyi bazen
asagilayan bir s6z olabilmekte; bazen de ¢ok 6zel bir ayricalik verebilmektedir.
Ancak, lakaplarin gergege uygun olarak bir kisiye verilisi, halkimizin bu
konudaki yetenegini ve mizahi yoniinii de ortaya ¢ikarmaktadir. Atalarimizdan
kalma lakaplarin yani sira yasanilan ¢evrede kisinin kendi elinde olmadan
cevresinde yasayanlar tarafindan, kisinin bir 6zelliginden dolay1r 6miir boyu
tasimak zorunda kaldig1, o kisiye yakistirilmis lakaplar vardir. insanlar alt
kiiltiir gruplarinda adlarindan ¢ok lakaplari ile taninir. Kigiye sonradan takilan
ve mutlaka bir 6zelligini belirten lakaplar, kisiyi toplum i¢inde baskalarina en
kolay ve pratik olarak tanitmasi bakimindan olduk¢a dikkat cekici bir
fonksiyona sahiptir. Lakaplar, kiginin belirgin bir 6zelligini fark eden herkes
tarafindan takilabilir. Baslangicta sadece takan kiginin kullandig lakap, ¢evre
tarafindan onaylanirsa, yani lakabin kisiye uygunlugu kabul gériirse, yavas
yavas yaygimlik kazanir ve kiiltiiriin tiim {iiyeleri tarafindan kullanilmaya
baglanir. Lakaplar, zamanla &ylesine islerlik kazanir ki kisinin asil adi
kullanilmaz olur ve kisi sadece lakabryla anilir (Kabak, 2014: 12).

Tiirkge sozliikteki karsilig1 “Bir kimseye, bir aileye kendi adindan ayr1 olarak sonradan
takilan, o kimsenin veya ailenin bir 6zelliginden kaynaklanan ad” (Tiirk¢e So6zliik, 2009: 1295)
olan lakap kavrami ile bir kimsenin makamin1 veya mevkisini gosteren san anlamindaki
“invan” kelimesi arasinda da bir iliski vardir. Ozellikle meslek adlar1 kirsal yerlesim
alanlarinda lakap olarak sik¢a kullanilmaktadir. Lakap veya takma adlar, genellikle kisilerin
fiziksel 0zelligine, davraniglarina veya mesgul oldugu ise gore verilmistir. Bunun yani sira
lakaplarin toplumun mizah anlayisini aktardigim Ozdal (2024: 298) su sekilde kaydetmistir:

Ayrica toplumun kiiltiirel, sosyal ve politik dinamiklerini yansitan mizah,
cesitli halk edebiyat1 tiirleri araciligiyla sergilenmistir. Fikralar, deyimler,
tekerlemeler ve tiirkiiler gibi ifade bigimleri, mizahin kiiltiir ve dil igindeki
canli bir yansimasi olarak 6nem tagir. Ayrica, mizahi 6geler iceren sozlii kiiltiir
varliklarindan biri de lakaplardir. Mizah, lakaplar araciligiyla toplumun
dinamiklerini eglenceli bir sekilde aktarmay1 basarmistir.

Dizide kasaba halki tarafindan kullanilan, siilale ve soylarin taninmasina yardimci olan,
genel 6zellikleri ve degerleriyle kasaba halkini tanimaya yarayan ve mizahi aktaran lakaplar su
sekildedir: Cirit¢i Abdullah, Diiglincii Muammer, Agit¢1 Hiiseyin, Mezarct Abdullah, Kellerin
Rifat, Dis¢i Musa, Hurdaci1 Salim, Ay1 Yasar, Garip, Biilbiil Divanesi, Kabakg¢ilarin Kazim,
Kilkuyruk Hamdi, Anakonda Sefik, Gid1 Gid1 Behget. ..
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Cirit¢i Abdullah: Dizideki karakterlerden Muammer ve Hiiseyin’in babasi; Taner,
Veysel ve Ramazan’in dedesi olan Abdullah Kaya; gencliginde cirit sporuyla ilgilendigi i¢in
kasabada “Cirit¢i Abdullah” olarak bilinir.

Dis¢i Musa: Kiiglik yasta yetim kalan ve yoksulluk i¢inde kendi imkanlariyla Hacettepe
Universitesinde Dis Hekimligi Fakiiltesini bitiren ve “Bu boz topraklar beni biiyiittii, buranin
havasi, suyu beni adam etti, ben buraya aitim, buraya bir vefa borcum var.” diyerek dogdugu
kasabaya geri donen Dis¢i Musa, elli yildir vefa borcunu 6demek igin kasabada dis hekimligi
yapmaktadir.

Agit¢t Hiiseyin: Kayimpederinden kendisine miras kalan agit¢ilik meslegini siirdiiren
Hiiseyin, kasaba ve civar kdylerdeki cenazelere agit yakan kadinlar gdtiirerek gegimini
saglamaktadir. Meslegi geregi sik sik gittigi cenaze torenlerinden sonra kendini de oliim
korkusu sarmustir.

Agite1 Hiiseyin’in kayinpederinden aktardigi su sozler izleyiciye hem toplumun maddi
durum ve sosyal statiiye iliskin algisin1 yansitmakta hem de yas tutma ritiiellerinde bile sinifsal
ayrimlarin nasil belirginlestigini gostermektedir: “Bir cenaze evinin mahiyetini anlamak
istiyorsan oniindeki ayakkabilara bakacaksin, ayakkabilar sana her seyi soyler: Zengin, fakir,
sonradan goérme... Agit1 da ona gore yakarsin” (URL1).

Garip: Selami ve Keriman’in evlat edindikleri g¢ocuktur. Anne babasiz bir sekilde
yetistirme yurdunda biliylimiistiir. Ad1 olmadig1 i¢in ona “Garip” denmektedir. Siinnet olmaktan
cok korkmaktadir, bu yiizden kagtig1 i¢in adina “Ustura Kesmez Garip” de denmektedir.

Ayt Yasar: Zenginligiyle dviinen, kibirli, gorgiisiiz, kaba saba, sevgiden yoksun biridir
ve kasabali tarafindan pek sevilmez. Gorgiisiiz oldugu i¢in halk arasinda “Ay1 Yasar” olarak
bilinmektedir.

Biilbiil Divanesi: Daglarda gezen ve kayip biilbiillerini arayan bir adamdir. Divane,
aceleci ve zamanini beklemedigi i¢in biilbiillerini kagirmistir ve her yerde biilbiillerini arayan
divaneyi bu sefer biilbiiller bulmustur.

Bu zengin karakter portfoyii ve onlara atanan lakaplar, kiiltiirel ve sosyal kimliklerin
nasil insa edildigini ve toplum i¢indeki etkilesimleri nasil sekillendirdigini izleyiciye
sunmaktadir. Lakaplar, bireyleri ve aileleri tanimlamanin yani sira bir toplulugun hafizasinda
yer edinen, sosyal baglar1 giliclendiren, mizah yaratmay: saglayan ve Kkiiltiirel kimlikleri
pekistiren 6nemli araglar olarak dizide yer almaktadir.

2. Goniil Dag: Dizisinde Diigiin ve Cenaze Torenleri
2.1. Diigiin adetleri ve evlenmeyle ilgili ritiieller

Diinyanin farkli yerlerinde cesitli bicimlerde gergeklestirilen diigiin torenleri, Tiirk
kiiltiirinde derin anlamlar barindiran, eglenceli ve birlestirici bir rol iistlenir. Diigiinler,
toplumda mutlulugun paylasilmasi, dayanismanin gii¢lendirilmesi ve toplumsal birligin
pekistirilmesi gibi 6nemli islevlere sahiptir. Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde hala yasatilan
diigiin adetlerinin yani sira diiglin oncesinde de uygulanan birtakim gelenekler bulunur.
Bunlardan biri olan kiz isteme merasiminde, damat tarafi gelin evine giderek Allah’in emri,
peygamberin kavliyle kizi ister. Eger aileler uygun goriirse s6z kesilir ve nisan yapilir. Bu
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merasim sirasinda gelin aday1 misafirlere Tiirk kahvesi ikram eder, damadin kahvesine ise
gelenek geregi tuz eklenir. Damadin bu tuzlu kahveyi igmesi, gelin adayia gosterecegi sabir
ve fedakarliklarin bir sembolii olarak kabul edilir ve olumlu bir isaret sayilir. Dizinin ana
karakterlerinden Dilek ve Taner'in kiz isteme toreninde de geleneklere uygun olarak misafirlere
kahve ikram edilir ancak Dilek, seker ve tuzu karigtirarak damada sekerli, diger misafirlere ise
tuzlu kahve sunar. Bu hataya ragmen, bu sahnede kiz isteme geleneginin stirdiiriildiigii goriiliir
(URL2). Asuman’in Ramazan’a istendigi boliimde ise, misafirler geldiginde evde Tiirk
kahvesinin olmadigini fark eder. Bunun iizerine arkadasi Keriman, “Yayik ayrani yapalim,
babamlar annemi istemeye gittiklerinde annem ayran c¢alkalamis onlara. O zaman
yayladaymuiglar, Yoriiklerin neyi var? Ayrani var. Eskiden kahve mi varmis?” diyerek ¢6ziim
onerir ve misafirlere kiz isteme merasiminde Tiirk kahvesi yerine ayran ikram edilir (URL3).
Sefer’in Zahide’yi istemeye gelecegi zaman, kadinlar bir araya gelerek evi temizler ve aksam
icin hazirlik yaparlar. Bu sahnede, kiz isteme merasimi dncesinde akraba ve komsularin birlikte
hareket ederek kiz evine destek olmasi, yardimlasmanin ve dayanigmanin 6nemini vurgular.
Oglan tarafi, kiz evine hayirh bir is icin geleceklerini haber verir. Bu gelisme iizerine, evin en
biiytigii olan Ciritgi Abdullah eve ¢agrilir ¢linkii kiz ondan istenecektir (URL4).

Anadolu'da nigan torenleri, diigiinler gibi davul zurna esliginde yapilir. Kdy halki, yakin
akrabalar ve saygi goren kisiler genellikle kiz evinde diizenlenen bu torene davet edilir. Nisan,
diigiine kiyasla daha sade gegse de esas hazirlik diigiin i¢indir. Nisan yiiziikleri genellikle aile
biiyiikleri tarafindan takilir ve yiiziikler kirmiz1 kurdeleyle baglanir. Bu kurdeleden kesilen
pargalar, kismetlerinin agilacagi inanciyla bekarlara dagitilir. Dizide de Taner ile Dilek’in nisan
yiiziiklerinin kurdelesini, "Allah tamamina erdirsin." diyerek aile biiyligii Ciritgi Abdullah
tarafindan kesilir. Bir diger 6nemli diiglin gelenegi ise kina yakmadir. Tiirk halk kiiltiiriinde ¢ok
eski donemlerden beri siiregelen bu gelenek, askere giden genclere, kurban edilecek hayvanlara,
evlenenlere ve siinnet olan c¢ocuklara kina yakma seklinde uygulanmaktadir. Kina gecesi
genellikle diiglinden bir giin 6nce kiz evinde diizenlenir.

Kinanin yakilmasindan yikanmasina kadar birgok adimda torensel
uygulamalara rastlanmaktadir. Kina yakilirken kizin avucuna para konur,
eskiden yokluk nedeniyle giimiis para, giiniimiizde ise altin konuldugu
goriilmektedir. Kina yakma islemini herkes yapamamaktadir. Gelini kutsama
adimlarinin en temellerinden olan kina yakma isleminde kinay1 yakan ile gelin
arasinda bir bag olacagina inanilmaktadir. Gelinin kmasmi kizin bekar
arkadaglar1 yakabilir. En yakin arkadasi sagdici olur ve sagdic yakabilir. Bazi
koylerde ise kizin sag eline bekér bir kiz (sagdici), sol eline de mutlu evliligi
olan bir kadin kina yakar. Kinay1 6zellikle evli, cocuklu, mutlu, yiizii giilen,
kaderi giizel bir kadin yakar. Kinanin kiz evinde yakilmasi uygundur (Ozcan,
2016: 264-265).

Dizideki gelinler, Anadolu’da oldugu gibi, kina gecelerinde “bindalli” adi verilen
yoresel bir kiyafet giyer, kina yakilirken avuglarini agmaz, kaynanalarinin avug i¢ine altin
koymasini bekler. Kinaya katilan misafirlere hediye olarak kina dagitilir. Geng kizlar gelinin
etrafinda duygulu kina agitlar1 sdyleyerek donerler.

Anadolu’daki diigiinlerde gelinin beyaz duvag lizerine kirmizi bir duvak daha
ortiiliir. Bu kirmiz1 duvak ile aile, yabanci olan gelinin bagim orterek “kapali”
olmasini saglar. “Kapalilik” baba evinden ¢ikarken dldiigiinii, gerdek odasinda

duvagm agilmasiyla dogarak yeni statii kazandigini sembolize eder
(Biiylikokutan Tdret, 2016: 64).
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Dizide, giivey evine at lizerinde getirilen gelinlerin attan indirildigi sirada bagslarina para,
seker gibi seyler sagilir. Bu gelenek gelin ve damadin evinin bereketli, mutlu ve huzurlu
olacagina dair bir inanca dayanir ve evliliklerinin kutsanmasi amacini tasir. Anadolu’daki
diigiin geleneklerinde yer alan yiyecek ve para sagma adeti, eski Tiirk toplumlarindaki "sag1"
ad1 verilen iiriin veya gida kurbani geleneginin bir devamidir. Bu uygulama daha ¢ok ¢iftci
toplumlarda goriilmiistiir (Glingor, 2020: 393). Bu sekilde ¢esitli yiyeceklerin tanrilara kurban
olarak sunulmasiyla, tanrilarin memnun edilmesi ve bu yolla istenilen karsiligin alinmasi
amaclanir. Goniil Dag1 dizisinde birgok karakterin diigiin merasimi, geleneksel diigiin adetlerini
yansitan sahnelerle izleyiciye sunulmaktadir. Dizinin ana karakterleri Taner ve Dilek’in
diigiiniinde de pek ¢ok diigiin ritiieli ekrana yansitilmaktadir. Bir boliimde, erkek evinde diigiin
yemegi verilir ve ardindan Taner ile koytlin gengleri, davul zurna esliginde kiz evinden gelini
cikarmaya gider. Ellerinde bayraklarla maniler sdyleyerek gelini evden alirlar. Gelin, kirmizi
duvagiyla ailesi tarafindan ugurlanirken oglan eviyle birlikte evliliklerinin hayirlt ve ugurlu
olmasi i¢in dualar edilir.

Selamiinaleykiim size
Aleykiimselam bize

Eger gonliiniiz var ise

Dilek’i almaya geldik
Yakigikli Taner’imize (URLD5)

Dizide, evlerin avlular1 ve kasaba meydanlari, kasabanin gencleri tarafindan imece
usuliiyle siislenerek toren alanlarina dontistiiriilmekte ve diigiin ile nisan torenleri genellikle bu
alanlarda gerceklestirilmektedir. Oglan evinde diigiin yemegini yiyen misafirler de bu toéren
alanlaria yonlendirilir. Kenan ve Elif’in diigilinlinde ise, “Cok 6zel konuklarimiz var aramizda;
kiymetli Neset Ertas ve Haci Tasan’in yegenleri davetimizi kirmayarak geldiler ve bizi
onurlandirdilar. Kendileri, giiniimiizde abdallik gelenegini siirdiiren yiice goniillii insanlardir.”
sozleriyle sahneye davet edilen ekip, yoresel calgilar esliginde halk oyunlari sergileyerek bozkir
kiiltiiriiniin farkl1 bir yanin izleyiciye tanitmaktadir (URL6). “Goniil Dag1” dizisi, Anadolu’nun
geleneksel diigiin ritliellerini canlandirarak kiiltiirel miras1 ekrana tasimaktadir. Dizi; kiz
isteme, nigan ve kina gecesi gibi adetlerle bolgenin zengin kiiltiirlinii aktarirken, ayn1 zamanda
geleneksel toplumsal degerler ve aile yapilar1 hakkinda da derin bir aktarim sunmaktadir. Bu
ritiieller sayesinde toplumsal baglar gii¢lendirilirken kiiltiirel kimlik de genis bir izleyici
kitlesine ulastirilmaktadir. Dizi, sadece bir eglence kaynagi olmanin 6tesine gecerek izleyicilere
kiiltiirel biling ve tarihsel bir perspektif kazandirmaktadir.

2.2. Oliim Adetleri ve inamslar

Dizide Anadolu kiiltlirtinde oldugu gibi bir kimsenin vefat haberi alindiginda konu
komsu cenaze evinde toplanarak Olenin yakinlarinin acilarini paylagsmaktadirlar. Akraba ve
yakinlara vefat duyurularak camide sela verilmektedir. Olen kisinin ayakkabilari sokak
kapisinin Oniine konmakta, bunu gorenler evden cenaze ¢iktigini anlamaktadir. Dizide Elif’in
de babaannesi vefat ettikten sonra babaannenin esyalar1 temizlenerek 6liimden arindirilmakta
ve baskalarina verilmektedir. Béylece 6liimiin evden disartya ¢ikarildigina inanilmaktadir.

Oliim, insan yasaminin sona ermesidir. Her toplumda dogum ve evlenmede
oldugu gibi 6liim ¢evresinde de birgok adet ve inanmalar kiimelenmistir. insan
topluluklarinin inanis ve tdrelerinde dogum ve evlenme gibi, 6liim de bir gecis
asamasidir. Oliimle ilgili adet ve inanmalarda, korku biiyiik rol oynayan bir
etken olarak goriilmektedir. Din, 6lim korkusunu hafifletmekte, ancak
tamamen ortadan kaldiramamaktadir. Oliimle ilgili uygulamalarda; 6lenin &te
diinyaya gidisini kolaylastirmak, onun 6te diinyada mutlu bir 6lii olmasim
saglamak amaciyla uygulamalar yapilir. Eski kiiltiirlerden beri, biitiin
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toplumlarda bir "6te diinya" tasarimi olmustur. Buna gore, 6len kisi 6ldiikten
sonra yasamini Ote diinyada siirdiirmektedir. Gerek eski caglarda gerekse
giiniimiizde bu evrensel goriis, dinlerin 6te diinya tasarimlariyla da beslenmis
ve desteklenmistir. Oliimle ilgili yapilan uygulamalarin bir béliimiinde de
Olenin geri doniisinii 6nlemek, yakinlarina kotiiliikkte bulunmasini, zarar
vermesini engellemek amaciyla yapilan islemler goriilir. Bu islemlerin
uygulanmasinin kokeninde, Olenin isterse doniip gelebilecegi, arkada
biraktiklarma zarar verebilecegi korkusu egemendir. Olenin yakinlarinin
bozulan ruhsal durumlarim diizeltmek, sarsilan toplumsal iliskileri
diizenlemek ve onlarin yeniden topluma katilmalarimi saglamak amaciyla da
bir dizi uygulama yapilmaktadir. Bunlarin toplum yasantisina olumlu katkilan
olmakta, uygulanan bu adet ve inanmalarla komsuluk iliskileri tazelenmekte
ve saglamlastiriimaktadir (Ornek, 1979: 108- 109).

Islamiyet oncesi eski Tiirklerde definle ve 6liiler kiiltityle ilgili en eski tdren 6lii as1
torenleridir (Kaplan, 2022: 106). Islamiyet 6ncesi adet ve inanislarda rastlanilan bu durum
Gontil Dagi dizisinde de goriilmektedir. Cenazelerin ardindan helva kavrulup dagitilmakta ve
olmislerin nur i¢inde yatmasi dilegiyle cenazenin yedisinde, kirkinda veya elli ikisinde, 6liim
yil doniimlerinde lokma hayr1 yapilmaktadir. Goniil Dag1 dizisinde gerceklesen oOliimlerde
seyirciye verilmek istenen mesaj su diyalogla 6zetlenebilir: “Sen bu diinyanin derdine dert mi
diyorsun Cirit¢i Abdullah, gelip gegene dert mi denir, sifa bulup iyilesene yara mi1 denir, ebedi
olanin yaninda gelip gecici olanin ne kiymeti var?” Burada, diinyanin gelip gecici bir mekan
oldugu, 6len kisinin yaratilis gayesine uygun sekilde kendisine verilen gorevi yapip son nefesin
teslimiyle birlikte yiiklerinden kurtuldugu, artik tiiy gibi hafif oldugu, diinya yiikiiniin tistiinden
gittigi diislincesiyle ruz-i mahsere kadar mevtanin rahat oldugu mesaji verilmektedir. Bununla
birlikte geride kalan sevenleri veya yakinlarinin 6len kisiye karsi son gorevlerini yerine
getirdikten sonra kendi gorev ve sorumluluklarindan kopmamalari, hayatlarina kaldigi yerden
devam etmeleri gerektiginin vurgusu yapilmaktadir. Dizide “Tuttum seni, attim igeri” soziiyle
taninan divane, esinin Olimiinden sonra hayatina kaldigi yerden devam edememekte,
sorumluluklarini terk ederek elindeki kalbur ile esinin kabrine her giin giines tasiyor ve bunu
terk ettigi sorumluluklar1 yerine kendisine gorev olarak iistlenmektedir. Giines tutulmasi
oldugunda “Glines yoksa ben nasil olacagim?” diyerek bu diinyadaki gorevinin, yaratilis
gayesinin bittigine inanmakta ve 6lecegini diislinmektedir. Esinin 6liimiinden sonra, terk ettigi
bir kizinin oldugunu Ogrenmesiyle gurbet olarak nitelendirdigi diinya siirgiiniinde kalan
divaneye, dizide olecek kisiye 6liim yolculugunda eslik eden bir metafor olarak gordiigiimiiz
kayik¢inin sdyledigi “Senin onunla bir isin var, onu ¢6zmeden buradan gidemezsin.” sézleriyle,
kisinin gdrevinin bitmeden bu diinyadan ayrilamayacagi izleyiciye mesaj olarak verilmektedir.

3. Goniil Dag: Dizisinde Bilge Tipi: Cirit¢i Abdullah

Eski Tiirklerde topluma liderlik yapan, toplumu yoénlendiren, dénemini aydinlatan,
verdigi ogiitlerle oldiikten sonra bile sozleri dilden dile dolasan, “ak sakalli” ifadesiyle de
tanitilan bilge kisiler Tiirk edebiyatinda olduk¢a Onemli yer tutar. Tirk destanlarinin
birgcogunda toplumun bilge kisilere deger verdigi, onlar1 toplumun yiiksek bir kademesine
yerlestirdigi goriilmektedir. Uzun dmiirlii olmak, ilahi sezgilere sahip olmak, kahramanin kars1
karstya kaldig1 kaosu ¢6zmede kendisine rehber olmak gibi bir¢ok ortak 6zellige sahip olan
bilge kisiler tarith boyunca kendini gostermistir. Goniil Dag1 dizisindeki Ciritgi Abdullah,
kahramanlarin karsilagtiklar1 giicliikleri gidermede rol oynamasi, ona yol gdstermesi, onu
diisiinme zahmetinden kurtarmasi gibi islevleri bakimindan Tiirk destanlarindaki ak sakalli,
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ihtiyar gibi sifatlarla taninan “bilge adam tipi” ile ortiismektedir. Cirit¢i Abdullah torunlarini
masallarla bilyiitmiistiir, torunlar yetigkin olduklarinda biz her seyi dedemizden &grendik,
derler; miiskiil durumlarda dedelerine danigmaktadirlar ve dedeleri onlara ogiitler verip
hikayeler anlatarak yol gostermektedir. Ciritci Abdullah yol gosterici, 6giit verici, tedavi edici
kisiligiyle one ¢ikmaktadir (URL7). Psikolojideki kendini gergeklestirmis insan tipine uyan
Cirit¢i Abdullah, bilgeligi ve sirlariyla kendi halinde yagamaktadir. Onunla yolculuga ¢ikan
karakterlerde ruhani bir degisim, iyilesme goriilmektedir.

Kendini yola birak delikanli, geceynen biitiinles. Akip giden riizgara teslim ol,

varligin bir pargasi olamazsan yok olursun. Biitiin kadim hikayeler bir

yolculukla baslar delikanli. Sifirdan bire ulagmanin yolculugudur bu. Sifir

yokluktur, bir varliktir. Yokluktan varliga ulagsmak mi? Nasip... Her
yolculugumda biraz daha yaklagityorum bire. (URLS8)

Bizi yola ¢ikaran rizkimizi da bir yerlerde hazir ediyordur bizim i¢in. Kuslar
misal...Her sabah bos kursakla yuvalarindan ayrilirlar. Ne bir isleri vardir ne
de karinlarin1 doyuracaklarina dair bir garanti. Amma bila-istisna her gece dolu
kursakla yuvalarina donerler. Bana yiiklerimi gemiye birakmay1 6gret dedin;
ben degil, yol 6gretecek sana. (URL9)

Mert-yigit ve er-yigit olarak da anmilan, Tirk kiiltiirinde ¢aglar boyunca
degismeyen goreve sahip 6rnek insan yani bilge tipinin en belirgin 6zelligi;
olumsuz tutum sergilemeyen, sevgi ve sadakati siirekli, cesur, vefali,
sorumluluk sahibi olmak gibi erdemli bir kisilik tagimasidir. Bilge tipinin
inandigini sdyleyen ve daima sdylediginin arkasinda duran, belli etik ve milli
degerlere sahip ve bunlarin disina ¢ikmayan bir tip oldugunu sdyleyebiliriz.
Tiim bu o&zellikleri benliginde barindiran bilge tipi; giivenilir, yapict ve
saygideger kisiligi ile toplumda dirlik ve diizeni saglayan kisilerdir (Esirgen,
2007:14).

Ciritci Abdullah kendisinden yardim istemeye, kendisine akil danmigmaya gelen;
sikintilarina derman arayan kisilerle bir yolculuga ¢ikmakta bu yolculukta onlara tiirlii hikayeler
anlatmaktadir. Verdigi 6giitlerle kisilere kendilerini, yasadiklarini sorgulatarak kisinin kendini
tamamlamasina yardimci olmakta, ona yol gostermektedir. Yolculugun sonunda Cirit¢i
Abdullah’tan 6giitler alan, onun anlattig1 hikayeleri dinleyen kisiler dertlerine derman
bulmakta, problemlerini ¢6ziime kavusturmaktadir. Tasavvufi sohbetler, gercek yasanmisliklar
ve tecriibeler igeren bu yolculuklar esnasinda Cirit¢ci Abdullah, kendisine danisan kimseleri
farkl1 mekanlara, farkli kisilerin yanina gotiirmekte ve bu yolculuklar o kisilerin goriis ve
yasanmisliklartyla, onlarin anlattig1 kissalarla zenginlestirilmektedir. Dizide gen¢ kiz gérme
engelliyken ona sevdalanan Rifat’in yardimlariyla kizin gozleri acilir. Daha sonra kiz Rifat’1
begenmeyip istemez ve Rifat akil sagligini yitirmeye baglar. Dizide Rifat’in Ciritgi Abdullah
ile yolculugunu anlatan diyaloglar su sekildedir (URL10):

Cirit¢i Abdullah: “Su at1 goriiyon mu? Yilkidan devsirmigler. Ehlilestirmeye
caligirlar ama bu at dizgine gelmez, ahira sigmaz Rifat. Alismis vahsi kirlarda
dort nala kosturmaya. Aligmis giinesin dogusundan batisina sahit olmaya,

aligmis siril siril akan derelerden sulanmaya. Su ufacik ahir, su kiiciictik yalak
yetmez ona. Bu at ehlilesir mi Rifat?”

Rifat: “Insan insan derler day1. insan neden yapar bunu?”

Cirit¢i Abdullah: “Insan iginde o vahsi at gibi bir asiyi tasir, nefs derler adina
bildin mi?”

Rifat: “Ehlilesmez mi o at? Hep doludizgin gitmek mi ister?”
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Ciritgi Abdullah: “Marifet bu ya... Insan icindeki o vahsi nefs atim
ehlilestirene binek olur. insani alir sefillerin en sefilinden yiicelerin en
yiicesine ¢ikarir. Atin1 ehlilestiremeyeni de yiicelerin en ylicesinden alir
sefillerin en sefiline esfel-i safiline indirir.”

Yolda Adem Aga’ya rastlarlar, Cirit¢i sorar: “Bu delikanli insan1 sorar bilir
misin? Nedir insan, ne s6yleyebilirsin ona?”

Adem Aga: “Insan bir muammadir ciritci Abdullah, ademoglu bir
muammadir.”

Cirit¢i Abdullah: “Peki bu muammanin hamuru nedir?”
Adem Aga: “Hamuru cahillik.”

Cirit¢i Abdullah: “Mayasi nedir?”

Adem Aga: “Mayast isyan.”

Cirit¢i Abdullah: “Peki atesi nedir?”

Adem Aga: “Atesi nankorliik.”

Cirit¢i Abdullah: “Peki ya firini?”

Adem Aga: “Acidir Ciritgi Abdullah. Insanoglunun firim acidir, elemdir,
kederdir.”

Cirit¢i Abdullah: “Pisince ne olur?”

Adem Aga: “Kainat olur, bu ufacik bedenin i¢inde sonsuzluga agilan kapi
olur.”

Cirit¢i Abdullah: “Camurdan yaratilmig bu varlik, insan denen bu canli niye
var; neden variz cevabini bulabildin mi?”

Adem Aga: “Olmek icin variz, sahitlik etmek icin variz. Gérmek, bilmek,
bulmak tanimak i¢in variz. Gérmek gozle degil, hisle. Bilmek, lafla degil 6nce
akil sonra kalple. Bulmak ise nasip isi Cirit¢i Abdullah ¢ok az insan bulur
yaradanini, ¢ok az insan tanir onu. Gormez ki i¢inde ondan izler, isaretler var.
Gormez ki su koca kainat ondan nisanlar tagir gérmek bir nasip isidir cirit¢i
Abdullah gérmeyi goze verirsen o ancak gormek istedigini goriir.”

Rifat: “Insan insan derler day1, peki gériinmeyene ne derler?”
Adem Aga: “Hazine derler, herkes gorebilseydi hazine olmazdi.”

Cirit¢i Abdullah: “Sag olasin Adem Aga kolay gelsin sana.”

Bu baglamda, Goniil Dagi dizisinde Ciritgci Abdullah karakteri, hem Tiirk
destanlarindaki bilge kisiliklerin hem de modern toplumlarda varligini siirdiiren manevi rehber
figiirlerinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun etrafindaki bireylerle kurdugu
iliskiler, verdigi 6giitler ve gerceklestirdigi ruhsal yolculuklar, toplumsal birligin, gelenegin ve
bireysel gelisimin 6nemli unsurlar1 olarak degerlendirilebilir. Ciritgi Abdullah, bilgelik ve
rehberlik nitelikleriyle, Tiirk halk kiiltiiriinde "ak sakalli" bilge tipi ile 6zdesleserek dizi
izleyicilerine kiiltiirel bir siireklilik sunmaktadir.

4. Goniil Dag Dizisinde Halk Edebiyati Unsurlar:

Goniil Dag1 dizisi sadece karakterlerin yasami degil, aynt zamanda Anadolu’nun
kiiltiirel dokusunu da izleyiciye aktarmaktadir. Dizide Tiirk halk kiiltiiriinde 6nemli yer tutan
cesitli efsane ve mitler de sik¢a islenmektedir. Diziye adin1 veren “Goniil Dagi’nin hikayesi
barindirdig1 efsanevi unsurlarla dikkat ¢cekmektedir. Efsaneye gore kasabanin gariban ¢obani,
kasabanin en zenginlerinden birinin siirlistinii giidermis. Coban bu zengin kasabalinin kizina
asik olmus. Kasabanin gengleri bu durumu 6grenince eglenmisler ¢cobanla. Giiniin birinde
zengin kasabali, kizin1 evlendirmek istemis ve yine kasabadan varlikli birinin ogluna vermis
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kizini. Diigiin zamani geldiginde kendilerine eglence ¢ikarmaya g¢alisan gengler "Kiz seni
cagirtyor." diye yalan soyleyerek Goniil Dagi'ndan ¢agirmislar gariban ¢oban1t meydana, sonra
da baglamislar dalga gegmeye. Gonlii kirilmis ¢gobanin, vurmus kendini daglara ve bir daha
kasabaya dénmemis. Iste bu olaydan sonra ne zaman kasabada bir s1g1n génlii kirilsa, bir yetim
iiziilse GoOniill Dagi'ndan taslar diisermis. Dizide Ciritci Abdullah, bahsi gecen c¢oban
hikayesinin bizzat tanig1 oldugunu anlatir. Hikdyenin yasandigi donemlerde heniiz on bes
yasinda geng bir delikanli oldugunu, kendisinin de o cahil gengler arasinda yer aldigini ifade
eder. Bu nedenle yillarca bunun azabiyla yasadigini belirtir.

Tirk destanlarinda siklikla goriilen bilge tipiyle benzerlik gosteren Cirit¢i Abdullah
karakteri, dizinin pek ¢ok bolimiinde Tiirk halk edebiyatinin 6nemli sairlerinden deyisler ve
giizellemeler soylemekte, kendisine danismak iizere yanina gelenlere konuyla ilgili olarak
Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Siimmani, Karacaoglan gibi bircok Tiirk sairinden yaptigi
alintilarla yol gostermektedir. 14. bdliimde Asuman’in Ankara’ya gitmesi iizerine iiziilen
Ramazan’m Cirit¢i Abdullah ile arasinda gecen konusmada Yunus Emre’nin su dizelerine yer
verilmistir (URL11):

Yusuf’u kaybettim Kenan ilinde
Yusuf bulunur, Kenan bulunmaz

Bu akli fikr ile Leyla bulunmaz
Bu ne yaredir ki ¢are bulunmaz

61. boliimde yine Yunus Emre’den “Acep N’ola Benim Halim” siiri yer almaktadir
(URL12):

Bir korku diistii canima, acep n’ola benim halim
Derman olmaz ise bana, acep n’ola benim halim

69. boliimde Asik Siimmani’nin “Ben Razi Degilem Hicrana Gama” siirine yer
verilmistir (URL13):
Ben razi degilem hicrana gama
Garip gonliim haldan hala salan var

Sabavetten beri bir yol gézlerim
El zanneder uzaklarda kalan var

9.boliimde Karacaoglan’dan “Uryan Geldim Gene Uryan Giderim” siirine yer
verilmistir (URL14):

Uryan geldim gene iiryan giderim
Olmemege elde fermanim m1 var
Azrail gelmis de can talep eder
Benim can vermege dermanim mi1 var

“Goniil Dag1 Dizisinde Diigiin ve Cenaze Torenleri” baslhigi altinda bahsi gegen Divane
karakteri, bircok yoOniiyle Tiirk edebiyatindaki meczup kahramanlara ve abdallara
benzemektedir. Divane, dilinyevi arzular1 bir kenara birakip kendine bir alan olusturmus ve
orada yasamaktadir. Ayn1 zamanda kalp gozii acilmistir, Ciritgi Abdullah bilgece yaptigi
yiirliylislerde kendisine danisanlar1 Divane’nin de yanina gotiirmekte, onun da tecriibelerinden
ve sezgilerinden faydalanilmaktadir. Divane kendini su sozlerle tanitmaktadir:
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Bozkir bir bilmecedir, gece bir bilmece giindiiz bir bilmece. Giines, ay,
yildizlar, daglar, taslar birer bilmece. Insan... En biiyiik bilmece onun iginde.
Bu yiizden arar durur insan. Siirekli disarida arar, giinesi arar, 15181 arar, siirekli
arar. Aradikc¢a bulamaz, bulamadik¢a arar. Benim arayisim ne zaman basladi,
ben hatirlamiyorum. Kafami toparlayamiyorum ki hatirlayayim. Ne zaman
diistiim ben bu 15181n sevdasina, ne zamandir yetirmeye ¢alistyorum giinesi, ne
zamandir bu benim bitmeyen cabam? Eski, ¢ok eski, belki insanliktan 6nceki
tarihlerin birindeydi. Biri vardi; ben miydim o, bilmiyorum. Bensem de artik
degilim. Bir kiz1 getirmisti ta boyledir, aramaya bagladi m1 bir kere gozii
gérmez aradigini. Burnunun dibindedir halbuki ama goérmez gozleri. Ne arayist
biter ne kaybedisi (URL15).

Osmanli toplumunda kahvehaneler, sosyal bir ortam olmakla birlikte halki bilgilendirip
egiten, gelistiren ve ayn1 zamanda eglendiren bir unsur olan halk edebiyati iiriinlerinin de
yaratildig1 bir mekan haline gelmistir.

16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kahvehaneler, tekkenin karsisinda bir
nevi alternatif Misliiman-Tiirk sosyal kurumu olarak belirir ve tekkenin
topluca eglenmek ve c¢esitli sosyokiiltirel faaliyetlerde bulunma ve
sosyokiiltiirel hayati, halk kiiltiirii bazinda denetleme tekelini kirar. Bundan
dolay1 tekke ekseninde uhrevi bir nesve iginde yer alan topluca eglenmeler
kahvehaneler ekseninde neredeyse tamamen diinyevi bir karakter kazanir. Bu
baglamda, bu donemden sonra, Osmanli Devleti’nde sosyokiiltiirel degismenin
merkezini kahvehaneler olusturur, Tekke ve medresenin biitiin ugraslarina
ragmen onlarin mutlak denetimine de higbir zaman girmez. Bir bagka ifadeyle
bazi arastirmacilarca “Asik edebiyati” adi altinda toplanan, yaygin olarak
“tekke ve tasavvuf edebiyat1” olarak abla andiran gelenegin tekevviiniinde
Tekke kiiltiir cevresi onemli rol oynamig iken asik tarzi edebiyat geleneginin
tesekkiiliinde ve bagimsiz bir karakter kazanmasinda son ve en dnemli merhale
kahvehaneler olmustur (Cobanoglu, 2007: 33-36).

Calgili kahvelerde her ne kadar klasik asik tarzinin “usta mali” eserleri
calintyor ve hiirmetle yad ediliyor ise de bu usta mallarinin nakledildikleri
sosyokiiltiirel baglam vakti ile iiretildikleri sosyokiiltiirel baglamdan tamamen
farkliyd1 ve icra edildikleri yeni ortamda genel bir “tiirkiilesme” siireci i¢inde
agirlikli olarak yerine getirdikleri en 6nemli islev eglence idi. Calgili kahveler
adindan da anlasilacagi lizere agsiklarin atigacagi, muamma aski asacagi,
hikayeler anlatacagi, kisaca klasiklesmis formuyla agik icra toresinin hiikiim
ferma oldugu mekanlar degildi. Herhangi bir gelenek disiplini gdrmemis
mevcut sosyal normlar karsisinda bile bir 6l¢iide bigane kalmakla es anlaml
olan “kiilhanbeyi” ve “tulumbacilik” modasinin mensuplarinin veya
ziimresinin usta mallar1 dinleyerek eglendigi ve bir nevi gii¢ ve kuvvet
diiellosunun ¢ogu zaman edep dis1 kabul edilen ifadeleri de igererek mani ve
semai atigmalarina doniistiigii yerlerdi (Cobanoglu, 2007: 68).

Asik tarz siir gelenegi icinde goriilen atigmalar, Goniil Dag1 dizisinde de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Birbiriyle anlasamayan, birbirine kiis iki kardes olan Diigiincii Muammer ve Agitci
Hiiseyin karakterlerinin kasaba kahvehanesinde yaptiklar1 diyalog esasl atigsmalar, iki asigin
dinleyiciler Oniinde sazla ve soézle belli kurallar ¢ergevesinde yaptig1 karsilagsmalara
benzemekte; asik gelenegindeki taslama ve takilmalarin 6zelliklerini bircok yodnden
yansitmaktadir. Dizinin 10. boliimiinde kasabali kahvehanede toplanmaktadir ve iki kardesin
kahvehanede cay1 kim 1smarlayacak tartismasi yasamasi iizerine “Atisalim o zaman, en hizlh

maniyi kim diizerse o 1smarlasin caylari.” diye karar verilmekte ve temasa baslamaktadir
(URL16):
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Diigiincti Muammer:
“Bahgalarda pirasa
Toplanir kasa kasa
Senin o aglak¢1 cayn
Ancak yakisir yasa”

Agitc1 Hiiseyin:
“Cilekten yaptim recel
Kara giin ¢abuk gecer
Senin suratsiz ¢ayin
Sanki bogazdan geger”

Diigiincii Muammer:
“Su gider vura vura
Vagonlar sira sira
Senin gibi gardaslik
Insanin iginde yara”

Agitc1 Hiiseyin:

“Baga girdim hurmaya
Avci geldi vurmaya
Ben de bir abi var

Diiz yolda kaldim yaya”

Bir baska atigsma ise dizideki karakterlerden Dolmuscu Sefer ve Ay1 Yasar arasinda
geemektedir. Dolmusgu Sefer’in kiiclikken 6len atinin adini tasiyan ve Gedelli kasabasiyla ilge
arasinda dolmusculuk yaparken kullandig: Siislii Badegiil isimli dolmusunu Gedelli kasabasinin
futbol takiminin borglarin1 6demek i¢in Ay1 Yasar’a satmasi ve ardindan Ay1 Yasar’in Siislii
Badegiil’ii kendisine ugursuzluk getirdigine inanarak Dolmuscu Sefer’e geri vermek istemesi
iizerine Siislii Badegiil'iin sahibi olacak kisinin belirlenmesi i¢in ikili arasinda en iyi sofor
manisini sdylemek ilizere bir atigma yapilmis ve atismanin galibi Siisli Badegiil’ti almistir
(URL17). Dizide 19. bolimde Diigiincii Muammer ile Agit¢r Hiiseyin’in esleri arasinda
yasanan gerginlik {izerine de bir mani atigmas1 yapilmaktadir (URL18).

Geyik motifi yalnizca Tiirklerde degil, Kore, Mogol gibi pek ¢ok kiiltiirde
kargimiza ¢ikan eski bir simgedir. Mitolojik bir sembol olan geyik ongun,
kutsal, yol gosterici ve ugur getirici 6zellikleri ile dikkat ¢eker destanlarda,
halk hikayelerinde, dizilerde, kiyafetlerde, gesitli kiiltiirlerin ritiiellerinde sik
stk kendini gosteren bu motifin ortaya ¢ikisi oldukga eskiye dayanir ve etkisi
giiniimiize kadar stirer (Kurt, 2020: 60).

Dede Korkut Hikayelerinde de onemli yer tutan geyik, kutsal bir hayvandir. Dizide
alageyik genellikle zor durumlarda bir anda belirir ve ¢ogu zaman insanlara dogru yolu gosterir.
Birdenbire ortadan kaybolan alageyik aslinda mutlulugun habercisidir. Sikintilarin sona
erecegini bildiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Dizi karakterlerinden Cemile’nin dogum
yaptig1 sirada sikintili bir siire¢ yasanir, Cemile’nin kocast Veysel ¢aresizlik igindeyken bir
anda ona alageyik goriiniir, daha sonra geyigi goren Veysel sikintilarindan kurtulur, isleri
yoluna girer (URL19). 34. boliimde Ramazan, yasadigi sikintilar tizerine Cirit¢i Abdullah ile
bir yolculuga ¢ikar. Cirit¢i Abdullah, Ramazan’a bu yolculuktan bir alageyik bulup kasabaya
Oyle doneceklerini sOyler. Yolculugun sonunda alageyik Ramazan’a goriiniir; bu, sikintilarinin
sona ereceginin habercisidir (URL20):
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Ramazan ile dedesinin yollart Goniil Dagi’ndan diisen taslarin harap
etmesinden dolay1 bosaltilan bir kdye diiser. Bu kdyde tek bir adam kalmustir.
Ciritgi Abdullah ona alageyigi sorar: “Alageyigi arariz, bilir misin?

Koyli: “Alageyigi ¢ok ¢ok eskiden eski insanlar gormiisler buralarda.
Bozkirin kalbinde cennete agilan bir kapinin 6niinde goérmiisler, sonradan
gérmemisler amma bir kadin varmis; bozkirda yasayan ulu bir kadin. Onun
arkasindan gidermis bu alageyik, en son o gormiis diyorlardi.”

Ramazan: “Dede alageyik falan yok, kabul edelim artik, onu bulamayacagiz.
Bir adim atacak dermanim kalmadi.”

Cirit¢i Abdullah: “Eskiler yolun dogru olup olmadigini anlamak i¢in alageyigi
takip ederlermis. Biz hala ala geyigi bulamadigimiza gore yolumuz dogru degil
demektir.”

Ramazan: “Yok dede yok yani. Su an ala geyik falan yok yani!”

Cirit¢ci Abdullah: “Tercihlerimiz, sevdamiz, hirslarimiz bize bagka bir yol
olmadigini sdylilyor ama her zaman bir yol daha vardir; arayacagiz, bulacagiz.
Tipk: alageyigin bize anlattig1 gibi diinyaliklarimizi ¢ikarip atacagiz, yepyeni
bir baslangi¢ yapacagiz.”

Gecgmisten gelen kiiltiirel mirasin bir kismi giiniimiizde varligin hissettirse de
¢ok sayida kiiltiirel 6ge, gelenekler ve uygulamalar unutulmaya yiiz tutmustur.
Bu durumun en net drneklerinden biri ramazan gelenekleridir. Islam’m bes
sartindan biri olan orucun ve kadir gecesinin ramazan ayina tekabiil etmesi
ramazana kars1 ilgi ve alakayi arttirmistir. Tiim Islam toplumlarinda kutlanan
ramazan, Osmanli’da ayr1 bir yasayis bigimi ve uygulama tarziyla farkli bir
kiiltiirel yap1 kazanmistir. (Bezci, 2018: 1)

“Goniil Dag1” dizisinde ramazan gelenekleri birgok yoniiyle ele alinarak bu geleneklerin
devamlilik kazanmasina biraz olsun katki saglanmistir. Dizideki karakterlerin ramazan ay1
boyunca giindelik yasamlarini ramazanin ritiiellerine gore planlayarak siirdiirmesi, bu aymn
bereketinden faydalanmasi, toplumsal birlik ve beraberligin pekismesi, yardimlagmanin
artmasi, ramazanda hosg¢a vakit gegirilmesi i¢in senlikler diizenlenmesi gibi durumlarin yer
aldig1 ramazan aymna 6zel olarak c¢ekilmis boliimler yer almaktadir. Dizinin 24. bolimiinde
Gedelli Belediyesinin yapmis oldugu Ramazan Senlikleri organizasyonunun ihalesi Diigiincii
Muammer ve Agitgr Hiiseyin tarafindan kazanilir, Anadolu Osmanl eglence kiiltiiriine uygun
bir senlik diizenlenmesi i¢in hazirliklara baglanir. Iftar sofrasinda bir araya gelip sabirsizlikla
ezan ve top atisini bekleyen aileler dualar edip hurma ile oruglarini agtiktan sonra, teravih
namazi ¢ikiginda, kasaba meydaninda toplanir. Meydana kurulan sahnede semazenler gosteri
yapar, ilahiler soylenir, 6zellikle Selami Ferses karakterinin sdyledigi Pir Sultan Abdal’in
“Demedim mi” nefesi biiyiik begeni toplar. Ramazan karakteri Nasrettin Hoca kostiimii giyer.
Cocuklara elma sekeri ve macun dagitilir, kasaba halkina ramazan serbeti ikram edilir.
Ramazan aylarinda genellikle diikkanlar, kahvehaneler sahura kadar agik olmakta, iftar
saatlerinde sessizlige biiriinen meydanlar teravih namazindan sonra kalabaliklagmakta,
meydanlarda yediden yetmise herkesi eglendiren, birlestiren geleneksel halk tiyatrolar
oynanmaktadir. 25. boliimde Kellerin Rifat da kasabada diizenlenen Ramazan Senligi’nde
gblge oyunu oynatir (URL21). “Goniil Dag1" dizisi, Tiirk halk kiiltiirinii modern dizi anlatisi
icinde basaril1 bir sekilde sunarak, efsane, mit, halk edebiyati ve geleneklerin 6nemini izleyiciye
aktarmaktadir. Karakterlerin yasamlari araciligiyla sunulan bu kiiltiirel miras, hem toplumsal
hafizay1 canli tutmakta hem de unutulmaya yiiz tutmus degerleri gliniimiiz izleyicisine yeniden
hatirlatmaktadir. Dizide islenen efsaneler, sairlerin deyisleri, kahvehane kiiltiirii ve ramazan
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gelenekleri gibi pek ¢cok unsur, Tiirkiye'nin zengin kiiltiirel dokusunu izleyicilere tanitirken ayni
zamanda modern yasamla bu kiiltiirler arasinda bir koprii kurmaktadir.

5. Goniil Dag: Dizisinde Maddi Kiiltiir Unsurlar

Dizide evlerde, kahvehanelerde, atdlyelerde kisacasi tiim i¢ mekanlarda mekanin 1sitma
ihtiyaci odun sobalariyla saglanmaktadir. Muhtelif béliimlerde odun sobalarin iistiinde sicak su
ihtiyac1 i¢in ibrik ve giligiimler kullanildigi goriillmekte ve kuzineli sobalarda, Gedelli
kasabasinin temel gecim kaynagi olarak da gosterilen, patates pisirilmekte, iistiinde cay
demlenmektedir. Dizide odun sobasi i¢in mucit kuzenlerin gelistirdikleri ve enerji tasarrufu
saglayan, 1s1 kaybini dnleyen yeni bir boru sistemi de bulunmaktadir (URL22). Karakterlerin
yasadigr hemen her evde kullanim maksadiyla yerlerde, dekor maksadiyla duvarlarda el
dokumasi kilimlere rastlanmaktadir. Duvarlara asilan un elekleri, odalarda kullanilan
geleneksel motif islemeli ahsap dolaplar, gelin sandiklari, bunlarin i¢inde saklanan islemeli yiin
yorganlar, mutfakta kullanilan bakir egyalarin tiimii ve toprak testiler Anadolu kiiltiiriinde yer
alan, uzun yillardir Anadolu insaninin giinliik kullaniminda olan esyalar olarak dizide karsimiza
cikmaktadir. Dizideki kadin karakterlerin kullandig1 salvarlar, el orgiisii yelekler, baslarina
bagladigi oyali yazmalar, ayaklarina giydigi yiin ¢orap ve patikler Anadolu kadininin giindelik
hayattaki goriiniimiinii yansitmaktadir.

Kendini bulmak ve tamamlamak, sikintilarindan kurtulmak i¢in Cirit¢i Abdullah’a akil
danisip ondan 6giitler alan Serdar karakteri ile Cirit¢ci Abdullah arasinda, kasabada elektriklerin
kesildigi bir gecede gegen diyalog sirasinda Cirit¢i’nin evinde kullandig1 gaz lambasi dikkat
¢ekmektedir (URL23):

Boyle zor olmuyor mu?

Insanm elli yillik kadim bir dostu olunca béyle seyler pek zor olmuyor
delikanlu.

Dost mu?

Dost ya... Hakiki bir dost! Gecenin hiiznii, siiklinetin hazinesi daha niceleri su
gaz lambasinin alevinde gizlidir. Hakikati aydinlatir, sana yaren olur. Bak
delikanli, yanan ates senin de igin 1sitmryor mu?

Anadolu at¢iliginda yilki atlar bir kiiltiirdiir. Insanlar kisin kullanmadiklar atlari serbest
birakirlar, bu atlar kisin {igerli beserli onarli siiriiler halinde bir araya gelirler ve baharda koylii
atin1 tekrar geri yakalar ve kullanir. Hasta veya sakat olan atlar1 ise yilkida kurt kapar. Yilki
atlarmin Tirkiye’de goriildiigii baslica yerler Anadolu’da Manisa Spil Dag1 ve Yunt Dagi,
Kayseri Erciyes Dag1 etekleri, Madensehri, Mus, Dinek, Karacadren, Karaman, Uckuyu ve
Karadag koyleri ve Afyon Sorkun Camoglu Koyl Kocayayla’dir. Doga fotografcilig
meraklilarinin da biiyiileyici kareler yakaladiklari yilki atlarinin gorsel s6leniyle doguda Raman
daglar1 ve batida Manisa’ya kadar Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde karsilasilabilmektedir. Yilki,
atcilikta kullanilan bir yetistirme big¢imidir. Doga sartlarina ¢ok dayanikli, gecesi gilindiizii
disarida gecen, otcul beslenmesiyle sarkik karinli, normalde evcil olup zamanla vahsilesen
Ozglir atlardir. Sanayilesme ile yasam alani bulamayip sayilar1 azalsa da bakimini
istlenemeyenler cogaldik¢a maalesef 6liime terk edilmeye baslansalar da yilki atlar1 gegmisten
giiniimiize giizelligini sergilemeye devam etmektedir (URL24). Goniil Dagi dizisinin
jeneriginde 6zgiirliik timsali olan yilki atlar1 kullanilmistir. Dizide Dilek, Gedelli kasabasindan
ayrildigindan beri kasabaya hep bir 6zlem duyar ve kasabada gegen yillarini siirekli
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hatirlamaya, oradaki hatiralarini diri tutmaya c¢alisir. Bu hatiralardan bir tanesi de yilki atlaridir.
Dilek yillar sonra kasabaya geri dondiigiinde yilki atlarini goériince ¢ok mutlu olur (URL25).
Taner kiiciik yastayken babasi calismak i¢in Gedelli kasabasindan ayrilmistir, babasina 6zlem
duyan Taner’in dedesiyle arasinda gegen konusmada da yilki atlarinin 6zelliklerine
deginilmistir (URL26):

Bu atlarin evi neresi dede?

Yilki atlarinin evi olmaz evlat.

Nerede yasarlar peki?

Gece nereye ¢okerse evleri orasidir.

Neden ki? Neden bir evleri, yurtlar1 yok?

Onlar yurt tutmak icin dogmadilar ki go¢ etmek icin dogdular. Gittikleri hi¢bir
yere de ait olmadilar.

6. Goniil Dag1 Dizisinde Geleneksel Halk Ezgileri?

Geleneksel miizik, sadece bir sanat formu degil, ayn1 zamanda toplumun inanglarini,
yasam tarzini ve duygusal birikimini yansitan bir kiiltiirel miras tasiyicisidir. Elektronik kiiltiir
ortaminda, geleneksel miizik kullanilarak kiiltiir aktarimi yapmak, modern teknolojinin
sundugu olanaklarla eski kiiltlirel degerleri yasatmanin etkili bir yoludur. Dijital platformlar,
geleneksel miizigin genis kitlelere ulasmasini saglayarak, ozellikle genc¢ nesillere kiiltiirel
mirasin aktarilmasina katkida bulunur. Geleneksel miizigin elektronik ortamda kullanimini
¢izgi diziler lizerinden ele alan Fidan (2018b: 974), bu ezgilerin s6z, ezgi, ¢algi, baglam gibi
unsurlarla yapimlarin igerisine yerlestirildigini ve bunun izleyicinin dikkatini cekmek, akiciligi
saglamak, film ile miizik beraberligini gerceklestirmek gibi islevlere sahip oldugunu
belirtmistir. Benzer bir bigimde, Goniil Dag1 dizisinde de geleneksel halk ezgilerinin sikca
kullanildig1 goriilmektedir. Bu dizi, diger televizyon yapimlarinda yaygin olan Tiirk pop,
arabesk ya da akustik tiirlerden farkli olarak dizinin temas1 ve iglenen senaryoya uygun bi¢imde
Tiirk halk miizigi ezgilerini tercih etmektedir. Pir Sultan Abdal, Karacaoglan gibi halk sairlerine
ait tiirkiiler ve modern besteciler tarafindan yazilan halk miizigi eserleri, I¢ Anadolu ve bozkir
kiiltliriinii yansitan melodilerle sik sik jeneriklerde, fragmanlarda ve sahne gecislerinde
kullanilmaktadir. Ozellikle diigiin sahnelerinde, dizinin karakterlerinden Selami Ferses’in farkl1
yorelere ait hareketli oyun havalar1 sdylemesi, sosyal medyada biiyiik ilgi ¢cekmekte ve bu
performanslar yiiksek izlenme oranlari elde etmektedir. Goniil Dag1 dizisi, halk miizigini ana
akim medyada basariyla temsil ederek bu kiiltiirel mirasin canli tutulmasina ve genis kitlelere
aktarilmasina olanak saglamaktadir.

Dizide, karakterlerden biri olan Selami Ferses saz c¢alip Tiirk halk miizigi eserlerini
seslendirirken, Dolmuscu Sefer de sik sik tiirkiiler sdylemektedir. Ozellikle Kenan ile Elif’in
digliniinde Selami Ferses, “Neset Agam (Neset Ertas) ve Hact Tasan’in yegenleri” diyerek
tanittig1 bir yerel miizik grubunu sahneye ¢ikarir. Bu grup, Kirsehir-Kaman yoresine ait bir
oyun havasini sazlariyla icra ederek yoresel halk oyunlarimi sergiler (URL28). Dizinin 9.
bolimiinde Asuman, Keriman ve Selami karakterleri “Anadolu’nun Sesi” adli tirki
yarigmasina katilir. Selami, Neset Ertas’in tinlii tiirkiisii “Bahc¢e Duvarindan Astim™1 sdyleyerek

2 Dizi miiziklerine dizinin yapimcist “Koprii Film”e ait olan “Képrii Miizik” adli Youtube sayfasindan
ulagilabilir (URL27).
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birincilik kazanir (URL29). Dizide, Neset Ertas, Ceki¢ Ali, Ismail Altunsaray, Hac1 Tasan,
Tarik Kara ve Mustafa Kemal Simsek gibi bozlaklariyla taninan sanat¢ilara daha ¢ok yer
verilirken, Cengiz Ozkan, Musa Eroglu, Sabahat Akkiraz ve Yavuz Bingél gibi taninmig Tiirk
halk miizigi sanat¢ilarinin eserlerine de genis yer verilmektedir. Dizide ¢alinan bozlaklar ve
tirkiiler genellikle sevda, ayrilik, hasret, gurbet ve O6lim temalarini isler. Ayrica, bazi
karakterlere 6zgii enstriimantal miizikler de dizide kendine yer bulmakta, bu da karakterlerin
duygusal diinyalarini1 yansitmak i¢in kullanilmaktadir.

Sonuc¢

Modern toplumlar, kiiltiirel miraslarin1 yeni nesillere aktarmak ve benimsetmek igin
stirekli bir doniisiim i¢indedir. Bu doniisiim, ozellikle elektronik medya araciligiyla, halk
kiiltiiri unsurlarinin genis kitlelere ulastirilmasini ve toplumsal bellegin diri tutulmasini saglar.
Halk kiiltiiriiniin bir pargasi olan geleneksel degerlerin modern diinyada unutulmaya yiiz tuttugu
diisiiniildiginde, medyanin bu aktarim siirecindeki rolii her gecen giin daha da Onem
kazanmaktadir. Popiiler televizyon dizilerinin, toplumsal hayatin bir yansimasi olarak kitlelerin
giinliik yasaminda genis bir yer edinirken toplumsal tutum ve davranislar iizerinde derin etkiler
biraktigi gozlemlenmektedir. Bu baglamda, “Goniil Dag1” gibi yapimlar, modernitenin
unutturdugu ya da goz ardi ettigi kiiltiirel degerleri yeniden giindeme tasiyarak toplumun
kiiltiirel kimligini yeniden insa etmesine katkida bulunmaktadir. izleyiciler i¢in bir hatirlama
pratigi sunan dizi, Anadolu'nun kadim kiiltiire] mirasina sahip ¢ikma amaciyla, 6zellikle geng
kusaklara gelenek ve goreneklerin aktarilmasinda 6nemi bir role sahiptir. Mustafa Cift¢i’nin
eserlerinden esinlenerek hazirlanan “Goniil Dag1”, halk kiiltiirliniin en saf ve otantik unsurlarini
giiniimiiz modern diinyasina tasimaktadir. Dizide yer alan geleneksel meslekler, halk mutfagi,
Anadolu insaninin giyim tarzi, evlenme adetleri, 6liim ritiielleri, halk ezgileri, deyisler, maniler
ve lakaplar gibi unsurlar toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisinin izlerini siirmemize olanak tanir.
Bu unsurlar, sadece gegmise bir 6vgii degil, ayn1 zamanda giiniimiiz yasaminin bir pargasi
héline getirilerek kiiltiirel siirekliligi saglayan araglar olarak islev gérmektedir. Ayrica, dizinin
topluma sundugu bir diger katki, modern yagsamin getirdigi kiiltiirel yozlasmaya kars1 bir durus
sergileyerek dini, insani ve ahlaki degerleri yeniden canlandirmasidir. “Goniil Dag1”, gegmisten
aldig1 ilhamla bu degerleri bugiiniin kosullarina uyarlayarak izleyicilere sunmakta, boylece
yozlagma karsisinda toplumsal diren¢ olusturulmasina katki saglamaktadir. Dizinin igerigi, bir
yandan Anadolu insaninin giinlilk yagsamini ve olaylara bakis agisini yansitirken diger yandan
topluma derin sosyal ve kiiltiirel mesajlar vermektedir. Izleyici, bu kiiltiirel unsurlar araciligryla
Tiirk toplumunun gecirdigi degisim siireclerini daha iyi anlayabilmekte ve ge¢gmisle kurdugu
baglar giiclendirmektedir. Sonug olarak, “Goniil Dag1” gibi yapimlar, modern diinyada kiiltiirel
sirekliligi saglamak ve geleneksel degerleri korumak adina 6nemli yapimlar olarak
degerlendirilmektedir. Bu diziler, sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda halkbiliminin
ve kiiltiirel mirasin devamlilig1 i¢cin 6nemli bir kopriidiir. Gelecek nesillere kiiltiirel mirasin
aktarilmasi, bu tiir yapimlar sayesinde daha miimkiin hale gelebilmektedir. Medyanin genis
kitlelere ulagma giicii sayesinde, Tiirk toplumunun kiiltiirel miras1 sadece korunmakla
kalmay1p, yeniden yorumlanarak yasatilmakta ve gelecek nesiller i¢in siirekli kilinmaktadir.
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Oz
Bu caligmanin konusu Tiirk halk hikayelerinde ara sozlerdir. Ara sozler anlatinin olay orgiisii igerisinde,
¢ogunlukla hazirlik ve sonug epizotlarinda olmakla birlikte anlatinin herhangi bir yerinde karsimiza ¢ikabilen bir
anlati unsurudur. Ara sdzler; anlaticinin kendini daha iyi agiklama ihtiyacina hizmet eden, dinleyici/okuyucunun
bilmedigini diistindigii bir kelime ya da kelime grubunu agiklayan, bu sayede anlatiy1 bulundugu ¢evre ve sarta
uygun hale getiren en 6nemli yapilardan biridir. Pek ¢ok farkli anlat1 tiirlinde karsimiza ¢ikan ara sozler, anlatici
tipi ve tiiriin 6zelliklerinden dolay1 en ¢ok halk hikdyesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ara sdzleri merkeze alan bu
calismada halk hikayesi 6rneklemi bu sebeple secilmistir. Calismanin simrliligmi Mevliit Thsani, Seref Tasliova,
Sevki Halici’dan derlenen ve TDK tarafindan yayimlanan toplam 47 halk hikayesi olugturmaktadir. Bu hikayedeki
ara sozler tespit edilirken halk hikayelerindeki ara szlerin saptanmasi amaciyla hikayeler igerisine sonradan dahil
olan yapilarin ara soz niteligi tasiyip tasimadig1 dikkate alinarak ara sézler belirlenmistir. Ug farkli anlaticinin da
epizotlarda kullandiklar1 ara s6z sayilari grafik iizerinde yiizdelik dilimler halinde gosterilmistir. Sonrasinda bu
hikayelerdeki ara sozler tasnif edilmistir. Halk hikayelerinin tasnifi asamasinda temel olarak Ilhan Basgdz’iin ii¢
baghga ayirdigi simiflandirma esas alinmistir. Tespit edilen ara sozlerin 6zellikleri ve gesitli arastirmacilarin
goriisleri dikkate alinarak smiflandirmada bazi degisikliklere gidilmistir. Yapilan bu tasnif “agiklayici ve/veya
tanimlayict ara sozler” ve “goriis, yorum ve elestiri ara sozleri” seklinde iki ana bagliktan olusmaktadir. Bu
basliklara ara sozlerin igerik ve islev 6zelliklerine gore alt basliklar eklenmistir. Ayni zamanda tespit edilen ara
sozlerin; dil ve anlatimi, igerigi ve islevleri belirlenmistir.
Anahtar Kelimeler: Ara séz, Halk hikdyesi, Sevki Halic1, Seref Tasliova, Mevliit Thsani.

Abstract
The subject of this study is digressions in Turkish minstrel stories. Digressions can appear anywhere in the
narrative. Digressions are one of the most important structures that explain expressions the narrator thinks the
listener/reader does not know, thus adapting the narrative to its environment and condition. Digressions, which we
encounter in many different narrative types, are most common in minstrel stories due to the characteristics of the
narrator type and genre. This is why the minstrel story sample, which focuses on digressions, was chosen for this
study. The scope of the study consists of 47 minstrel stories published by TDK and compiled by Mevliit Ihsani,
Sevki Halici, and Seref Tagliova. While determining the digressions in this story, these structures were determined
by considering whether the digressions in the minstrel story were considered digressions or not. The graph shows
the number of digressions used in the episodes as percentages. Afterward, the digressions in these stories were
classified. In the classification of minstrel stories, the classification that Ilhan Basgdz divided into three headings
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was taken as a basis. Some changes were made in the classification, taking into account the characteristics of the
identified digressions and the opinions of various researchers. This classification consists of two main headings:
“explanatory and/or define digressions” and “opinion, comment and criticism digressions”. Subheadings have been
added to these headings according to the content and functional characteristics of the digressions. At the same
time, the various characteristics of the identified digressions were determined.

Keywords: Digression, minstrel story, Seref Tasliova, Mevliit hsani, Sevki Halici.

Extended Summary

Digressions consist of words, word groups or sentences that the narrator expresses
outside the main plot but in connection with the main plot. At the same time, this structure is
one of the important elements that add dynamism to the narratives. In addition to this structural
effect on the narrative, digressions also carry all kinds of traces of the society in which they are
told. In these respects, determining the digression is of great importance. Digressions are
included in the content of many folk narratives such as fairy tales, legends and epics. We
determined our limitations in this way because conducting our study through Turkish minstrel
story would allow us to make different results and evaluations. Because minstrel story are texts
closer to real life. For this reason, the minstrel storyteller finds a more comfortable environment
to express himself. This enables more diverse and more digressions to emerge. By identifying
the digression, cultural elements will emerge. Additionally, examining digressions in terms of
aspects such as language, expression, content, and function will reveal their structure. At the
same time, classifying the digressions identified in the stories will ensure that the digressions
are in a systematic order. This will facilitate future work. For this reason, digressions were
examined from every aspect in this study.

In the classification of the digression, ilhan Basgdz’s classification into three headings
was used as the basis. Changes were made according to the nature of the digressions identified
in this classification. Suggestions of other researchers were also taken into consideration in the
classification. Since no digressions matched Basgdz’s “personal reproof and confession”
category, this title was removed from the classification. Ultimately, the classification of
digressions consists of two headings: “explanatory and/or define digressions” and “opinion,
comment and criticism digressions”. A total of eleven subheadings have been added to the
“explanatory/define digressions” heading according to various features of digressions. A total
of five subheadings have been added to the digressions title containing “opinion, comment and
criticism”.

In the study, the intensity of the use of digressions in the parts of the stories of three
different narrators was compared. The digression usage rates of the narrators are shown in
separate graphs. According to these graphs, it has been determined that the narrators use
digressions almost at the same intensity in most episodes. The sections in the story where there
is a significant difference in the use of digressions have been interpreted. Possibilities that may
cause these differences are discussed. As a result of this study, it was concluded that digressions
carry various cultural elements, keep the narrative alive, and can direct the narrative, at least
partially. In the stories we cover, especially the region where the stories take place; It includes
historical, geographical and herbal information, customs and traditions, minstrel story and
minstrel tradition. This study is limited to a total of 47 minstrel stories by three storytellers.
Studies conducted on different genres and more stories will enable different classifications to
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emerge. Especially a context-centered research will take studies on digressions to a further
level.

Giris
Kiiltiirel unsurlar, pek ¢ok sekilde giinlimiize kadar aktarilarak ulasmistir. Bu unsurlar
sosyal yagam yoluyla aktarilabildigi gibi edebi metinler vasitasiyla da aktarilmaktadir. Edebi
metinlerden, halk anlatmalar1 igeriginde bulundurduklar1 zengin mesajlarla kiiltiirel unsurlarin
tasinmasinda ulusal ve evrensel bir kaynaktir (Bars, 2017: 217). Bu anlatmalar igerigindeki

kiiltiirel unsurlar olay kurgusunun igerigine yerlestirilmis olmasinin yani sira anlaticinin, olay
orgiisli disinda icra sirasinda sdyledigi, ara sozler mahiyetinde de fazlasiyla yer almaktadir.

Halk anlatilar1 igerisinde yer alan ara sozler bir yorenin; giyim-kusam, kullandig1 arag
ve gereg, inang, adet, gelenek ve gorenek gibi maddi ve manevi kiiltiirel unsurlarini igerisinde
barindirir. Ayn1 zamanda ara sozler, bir milletin olaylar karsisindaki duygu ve diisiincelerini de
yansitir. Bu anlamda ara sozlerin tespit edilmesi bir bolgenin sosyokiiltiirel 6gelerini ortaya
¢ikarmasi bakimindan olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Ara s0z terimi: “istidrat, uzati, hasiye metin, ara sozce” (Silay, 1991; Aktulum, 2004;
Bayat, 2011; Dagli, 2023) gibi isimlerle karsimiza ¢iksa da ¢alismamizda bu kavram ara s6z
adiyla kullanilmistir. Genel anlamda ara s6z, anlaticinin ¢ogunlukla ana metinle baglanti
kurarak kendini ifade ettigi ve anlatinin herhangi bir yerinde ortaya ¢ikabilen bir yapidir. Bu
yapiya, halk hikayeleri lizerinden bakmak daha cesitli ve fazla ara sozilin ortaya ¢ikmasini
saglayacaktir. Nitekim asiklar, toplumsal degerlerin yasatilmasini, aktarilmasini kendine gérev
edinmis ve profesyonel anlaticilar olduklarindan, anlatilarda daha fazla ve farkli nitelikte ara
s0z barindirma ihtimalleri de yliksektir. Bu nedenle asiklar tarafindan anlatilan halk hikayeleri
orneklem olarak seg¢ilmistir. Ara s6ziin olusmasini, ¢esitlenmesini dinleyici, zaman ve mekéan
gibi unsurlar dogrudan etkiledigi icin de derleme halk hikayeleri secilmistir. Kapsamimiz
Mevliit Thsani, Seref Tasliova, Sevki Halicr’dan derlenen ve TDK tarafindan yayimlanan
toplam 47 halk hikayesinden olugsmaktadir.

Ara sozleri tespit etmek ve devaminda bu ara sozleri kendi icinde bir tasnife tabi tutmak
konuyla ilgili yapilacak yeni ¢aligmalara bir bakis acis1 kazandiracaktir. Bu caligmada ara
sOzlerin tespiti ve tasnifi hususunun disinda ara sozleri olusturan anlaticilarin ara sozlerin
tesekkiil etmesindeki rolii ve kapsamimizdaki ti¢ farkli anlaticinin hikayelerin epizotlarindaki
ara soz kullanim oranlar: irdelenmistir. Bahsi gecen bu incelemeyle ara sozii merkeze alan
caligmalara bir inceleme modeli sunmak amaglanmistir. Ayn1 zamanda bu makalede ara s6ziin;
dil ve anlatimi, igerigi, islevi gibi hususlarindan da bahsedilerek ara soziin yapist ortaya
konmustur.

Ara sozii daha iyi anlayabilmek adina c¢esitli aragtirmacilarin ara sozii nasil
tanimladiklar1 ve arastirmacilarin ara sozle ilgili goriislerine yer verilecektir. Sonrasinda ise
tespit ettigimiz ara sozlerin niteliklerinden de hareketle bir tanim ortaya konulacaktir.

1. Ara Soz Nedir?

Ara s6z terimi TDK Tiirk¢e Sozliikte: “birlesik veya yalin ciimlelerde anlami biraz daha
aciklamak, gereksinim duyulan bir anlami eklemek veya anlatima zenginlik katmak i¢in araya
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giren iki virgiil veya iki kisa ¢izgi i¢inde verilen ciimle, ara tiimce” (2010: 141) olarak
tanimlanmaktadir.

Ara s0z aragtirmacilar tarafindan da climlenin herhangi bir yerinde bulunan dogrudan
climlenin olusmasinda bir etkisi olmayan, ciimleden ¢ikarildiginda da anlamda bir eksiklik
olusturmayan yardimci 6ge (Korkmaz, 2003: 55; Cakir, 2013: 160; Karahan, 2017: 36-37) veya
cogunlukla ciimle dis1 unsur (Bayat, 2011: 6; Ergin, 2012: 401; Ozdemir, 2017: 139) olarak
degerlendirilmektedir.

Genel tanimlardan farkli olarak Norman Austin, ara soziin anlatici tarafindan bilerek
ortaya ¢ikarildigini, okurlarin ara s6z sayesinde daha fazla bilgi sahibi oldugunu, efsane ve mit
gibi tiirlerin de ana kurgu disinda metne dahil oldugunu (1966: 297-298) vurgular. Paul M.
Curtis ise ara soziin gelisigiizel meydana getirilmis bir yapt olmadigmni, bir ara verme,
duraklama ad1 altinda muhatabina ana metin disinda fazladan bilgiler veren bir yap1 (1993: 21)
oldugunu ifade eder. Michal Urbanowicz de ¢aligmasinda ara soziin islevine vurgu yaparak ara
sOziin anlati metinlerinin arka planini diri tutarak anlatmalardaki karakterlerin hayatiyla ilgili
cesitli bilgiler verdigini (2013: 214) dile getirir.

Folklor arastirmacilarina gore ara soziin pek ¢ok varolus sebebi ve islevi bulunmaktadir.
Ara sozler kimi zaman anlaticilarin anlatilarindan bagimsiz olarak ifade ettikleri duygu ve
diistincelerini agiga ¢ikaran kiiltlirlerarasi halkbilimi olay1 (Kiling, 2006: 403) kimi zaman, bir
anlatinin g¢esitli sebeplerle sekteye ugramasi sonucunda olusan yan metinler (Duman, 2019: 19)
kimi zaman, anlaticinin metinle ilgili bir agiklama yapma geregi duydugunda kullandigi anlatim
teknigi (Karagdz, 2022: 57) kimi zamansa sozlIi kiiltiiriin olusturdugu retorik (Akyiiz, 2012:
381) olarak tanimlanmaktadir. Bunun diginda Kubilay Aktulum, ¢calismasinin “Anlatida Uzat1”
bagliginda, Latince digressio sozciigiinden tiireyen uzatinin “uzaklagma”, “yoldan ¢ikma”,
“dogru yoldan ayrilma” gibi anlamlara geldigini ifade ederek bu terimi su sekilde tanimlar:
“Cogunlukla bir metinde yer almamas1 gereken, metnin diizenini bozan, onu doniisiime ugratan
bir parca; ana sdylemin disinda bir sdylem, ana sdylemden saptiran, metnin ¢izgiselligini kesen
parazit bir kesit olarak goriiliir ve tanimlanir” (2004: 90).

Ara soziin daha genis anlamiyla ne ifade ettigini [lhan Basgdz’iin taniminda bulmak
mimkiindiir. Basgoz’e gore: “Anlaticinin fikri ufuklarini ve sahsi baglamini icranin igine
yerlestirmesi bir ara sozdiir. Ara sOz; atasozii, fikra, efsane, halk siiri ve yazili ve sozli
kaynaklardan alintilar gibi geleneksel halk bilgisi tiirlerinin icra i¢ine dahil edilmesinden
olusur.” Basgdz, ayn1 zamanda bir hikdyede anlatilmak istenen diislincenin ara s6z vasitasiyla
daha 1yi ifade edildigini (2001: 88-89) dile getirmistir.

Yukaridaki tanimlara baktigimizda daha ¢ok ara soziin islevine, var olus sebebine ya da
icerigine odaklanildigr goriilmistiir. Yapilan her tanimin kendi igerisinde tutarli oldugunu
sOylemekle birlikte, ara soézii bir edebi tiir olarak gormesek de edebi tiir tanimlanirken

kullanilan; “igerik”, “sekil-yap1”, “yaratim, icra ve aktarim” ve “islev” gibi 6zelliklerden olusan
Metin Ekici’nin tiir tanimindan (2019: 134) hareketle bir tanimlama yapmamiz miimkiindiir:

“Ara sozler; yazili veya sozlii anlatilarda profesyonel ya da amatdr bir anlatici tarafindan
sOylenen/yazilan, ¢ogunlukla mensur ancak manzum sekillerinin de goriildiigii, anlaticinin
bellegindeki siyasi, toplumsal ve ekonomik olaylari; efsane, atasozii, deyim, fikra gibi s6zlii ve
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yazili anlatilar1 ve aym1 zamanda halk hikayesinin; karavelli, duvak kapama, sersuhane gibi
kisimlarim1 da iceren; dinleyenleri/okuyanlar1 bilgilendirme, nasihat verme ve anlatiy1
giincellestirme gibi iglevlere sahip olan ve sozlii kiiltiirden derlenen metinlerde kendisine daha
cok yer bulan bir anlati unsurudur.”

Ara sozlerle ilgili halk anlatilar1 baglaminda cesitli tasnifler ortaya konulmustur. Bu
tasnifler kendisinden sonra yapilacak olan ¢alismalara yol gdsterici mahiyettedir. Oncelikle
halk anlatilar1 tizerine yapilan ara s6z tasniflerine genel hatlariyla deginilecek sonrasinda tespit
ettigimiz ara sozlerden hareketle bir tasnif ortaya konulacaktir.

2. Ara Sozlerin Tasnifi

Tiirk halk anlatilar lizerinde ara sozlerle ilgili ilk siniflandirmayr yapan Basgdz’iin
tasnifi kendisinden sonraki arastirmacilara bir kaynak olusturmustur. Bu tasnif metinler
iizerinde aynen kullanildig1 gibi® tasnife cesitli eklemeler ya da ¢ikarmalar yapilarak da
kullanilmistir. Bagg6z’iin tasnifi ti¢ gruba ayrilmistir. Baggoz, bu gruplar arasindaki ara sozlerin
kesin sinirlarla ayrilamayacagini, bir grubun igeriginde yer alan ara soziin, diger grupta da yer
alabilecegini dile getirir. Baska bir deyisle aciklama iceren bir ara soziin igerisinde, anlaticinin
elestiri iceren bir ifadenin igeriginde bilgilendirme islevli ara s6zler de bulunabilir.

Bagg6z’iin tasnifi su sekildedir: “1. Ag¢iklayici ve dgretici, 2. Goriis, yorum ve elestiriyle
ilgili, 3. Sahsi serzenis ve itiraf” (2003: 90-91). Ara sozlerle ilgili yapilan baz1 ¢caligmalardaki
tasniflerde halk anlatilarindaki ara sozlerin niteligine gore tasnifte cesitli degisiklikler
yapilmustir. Ornegin, Nerin Yaym ¢alismasinda ara sozleri: “1. Ag¢iklayici, Bilgi Verici Ara
Sozler: 2. Uyari ve Elestiriler ve 3. Tasvirler” (2007: 263-286) olarak ii¢ gruba ayirmistir. Yayin
ayrica bu bagliklara ara sozlerin icerik ozelliklerine cesitli alt bagliklar eklemistir. Cigdem
Akyiiz Oztokmak ise Bagis Destaninda yer alan ara sozleri destanin zaman katmanlari
vasitasiyla incelemistir. Zamansal tasvirleri: “Aktiiel Zaman Tasvirleri” ve “Destanci Zamani
Tasvirleri” olarak iki kisma ayirmigstir. Destanci zamani tasvirlerini ise iki madde altinda
incelemigtir. Bunlar: “Olaylar Arasinda Ge¢is Saglayan Ara Sozler” ve “Yorum ve Elestiri
Igeren Ara Sozler” (2012: 4-11) seklindedir.

Isil Altun halk hikayelerini ara s6z baglaminda inceledigi ¢alismasinda olusturdugu
tasnifini islevsel ve bicimsel sapmalar olarak iki gruba aymrmugtir: “1. Islevsel Sapmalar;
Aciklayici/Ogretici Sapmalar ve Yorum/Elestiri Ifade Eden Sapmalar, 2. Bigimsel Sapmalar:
Yéresel Agiz, Kelime Uretimi ve Kelime Kadrosu ve S6z Dizimi Sapmalari” (2014:114-121).

Mustafa Sargin, Tokat Masallar {izerine yaptig1 incelemesinde Basgdz’iin li¢ baslikli
tasnifine, “Hazirlayict ve Hatirlatici Ara Sézler” ve “Mekan ve Sahis Ozdeslestirme Ara
Sozleri” (2018: 58) kategorilerini de ekleyerek toplamda bes basliktan olusan bir tasnif
olusturmustur. Erkan Karagéz Tatar ve Baskurt masallarindaki ara sozleri inceledigi
caligmasinda ise ara sozleri “Gegis Yapan Ara Sozler” ve “Agiklama Yapan Ara Sozler” (2022:
62) seklinde iki ana baglikta toplamistir. Bu basliklara ara sézlerin islev ve igeriklerine gore alt
basliklar eklemistir.

Yukaridaki c¢aligmalardan da goriildiigii lizere tasnifler ara soziin niteligine gore
cesitlenmis veya degismis olsa da birbirinden ¢ok da farkli degildir.2 Bu sebeple calismamizda

! Bu caligmalar igin ayrica bkz. (Tiirkmen, 1998; Aydin, 2011; Karakas, 2014; Ozdemir, 2017).
2 Bu calismalar igin ayrica bkz. (N. Karagoz, 2006; Kiling, 2006; Onkol, 2015; Dagli, 2023)
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yeni bir tasnife ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaca karsilik olarak onceki tasnifler araciligiyla
olusturdugumuz yeni tasnifi su sekilde aciklayabiliriz.

Calismamizda Basg6z’iin tasnifi temel alinmistir. Ancak tespit ettigimiz ara sozlerin
niteligine gore bu tasnif yeniden gelistirilmistir. Ornekse Basgdz’iin tasnifindeki “sahsi serzenis
ve itiraf” niteligindeki ara sozlere rastlanilmadigindan bu baslik tasnif digi birakilmistir.
Agiklayict ve dgretici ara sozler basligl ise Mustafa Duman’in ¢alismasinda ifade ettigi gibi
basliklandirmadan kaynakli ara sozlerin saptanmasinda bir karisikliga yol agmaktadir.
Duman’in goriisiine gore aciklayici ve 6gretici olma iislup/tarz ile ilgiliyken goriis, yorum ve
elestiri ise icerik/konuyla ilgilidir. Bir ara soziin ig¢erik/konu veya {islup/tarz ile ilgili olup
olmadig1 ara soziin kendisine veya baglama bakilarak anlasilabilir fakat Duman, bu problemin
“agiklayict ve 0gretici” baglig yerine “tanimlayict” bagliginin kullanilmasiyla ¢oziilebilecegini
(2019: 25) ifade eder. Duman’in bu goriisiinii dikkate almakla birlikte saptadigimiz ara sézlerin
kullanacagimiz bashikta sadece tanimlayici ifadesinin yer almasinin kapsayici bir baslik
olamayacagindan ve ayni zamanda tespit edilen ara sozlerde agiklayicr icerikli yapilarin da
olmasindan dolay1 Basg6z’in “aciklayici ve Ogretici” olarak adlandirdigi ilk kategorisinin
bagligi “agiklayict ve/veya tanimlayici” olarak degistirilmistir. Buna gore olusturdugumuz
tasnif: “l1.Agiklayic1 ve/veya Tanimlayici Ara Sozler” ve “2. Goriis, Yorum ve Elestiri Ara
Sozleri” olarak sekillenmistir. Bu iki ana bagliga ara sozlerin islevleri ve igerik 6zelliklerine
gore alt basliklar eklenmistir.

“Aciklayici/tanimlayict ara sozler” kategorisinin alt basliklarina gegmeden 6nce bu
baslik altinda degerlendirilen ara sozlerin tasidigi kosullar ve hikayelerdeki niteliklerinden
bahsetmemiz faydali olacaktir.

Aciklayicr kelimesi Giincel Tiirk¢e Sozliikte iki anlamiyla karsimiza ¢ikmistir: “1. Bir
sorunu gerekli acgikliga kavusturan. 2. Kendinden once gelen kelimeyi belirten, agiklayan
(kelime veya kelimeler)” (URL-1). Tamimlamak teriminin tanimi ise: “Bir kavramin
niteliklerini eksiksiz olarak belirtmek ve aciklamak; tarif etmek” (URL-2) seklindedir.
Saptadigimiz ara s6zler bu iki kavramin anlamini da kargilamaktadir.

Oncelikle bu smiftaki ara sdzler; goriis, yorum ve elestiri igeren ara s6z smifindan
sayisal olarak daha fazla yer tutmaktadir. Bu smiftaki ara sozler, genel anlamda anlaticinin
dinleyici tarafindan anlasilmadigim diisiindiigii yerlerde araya girmesiyle olusmustur. Ornegin
anlatic1 bir kelime veya kelime grubunu aciklamak i¢in anlatiya su sekilde ara vermistir:
“Tapdik’in manasi bulduk demek. Bulduk, tapdik” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2016: 166). Yine
bilgi verme mahiyetinde anlatici olay orgiisiiniin akigina gore bir gelenegi dinleyicilerle
paylasmustir:

O zaman bir adet vard1. Bir eve misafir geldigi zaman, ilk 6nce serbet ikram
edilirdi. Ozellikle, devlet biiytiklerine, padisah tarafindan génderilen adamlara
serbet verilirdi. Eger, gelen adamlar serbeti icerlerse, o evdekilere herhangi bir
kotilik, herhangi bir zulim edilmeyecegine isaretti. Yoook, serbeti
igmezlerse, anlarlardi ki bizim siilalemizi kesecekler (Tirkmen vd., 2008:
109).

Anlatlcmlri unutulmus veya kayit altina alinmazsa gelecekte unutulmasi muhtemel olan
bu gelenek ve gorenekleri olay orgiisii disinda dinleyicilerle paylasmasi oldukg¢a kiymetlidir.
Bir bagka baglikta degerlendirdigimiz ara s6z c¢esidi, anlaticinin asiklik veya halk hikayesi
gelenegiyle ilgili bilgi vermesiyle olugsmustur:

Efendim agsihlarda boyle adetti. Bu sdyledigim Erzurum divanisidi. Erzurum
divanisinden sonra bizim Gars, Azeri divanilerinden bir divani. Ondan sonra
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bir tecnis. Bu bizim asihlarin ananesi budur. Ondan sora, gara¢i makami var.
Bunnarin heresinden iki gita sdyledikden sora hikayeye gececem (Tiirkmen ve
Cemiloglu, 2009: 195-196).

Anlaticilar okuyucuyu daha fazla bilgilendirmek ve olaylara agiklik getirmek adina
hikayelerde adi gecen cografi ve tarihi mekan, olay ya da sahsiyetlerle ilgili su sekilde
aciklamalar yapmuslardir: “O zaman Tiflis sehri, Azerbaycan’in ¢oh seyleri hep Iran’mn
elindeydi. Sah Abbas zamaninda Giircistan bile Iran’in elindeydi. Derbent, Giircistan”
(Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 22). “Derler ki eskiden padisahlarin kapilarinda iki tag olurmus.
Birisi elgi tasi, birisi de dilek tas1” (Tiirkmen vd., 2008: 139).

Anlaticilar bazen de anlatilan hikayelerdeki olaylar veya karakterlerle ilgili daha fazla
bilgi veren, hikayedeki olay orgiisiiyle daha biitlinciil yapida ara s6zler meydana getirmislerdir.
Ornegin Seref Tasliova bir hikdyesinde “Ciinkii Hamit Han sehirden ayrilirken Arap atlarini,
stilalesinden kalan atin1 da Salih Bezirgan’a vermisti” (Tirkmen vd., 2008: 79) diyerek
hikayede gecen bir olayla ilgili hatirlatma yapmistir. Sevki Halic1 da hikayesinde gecen bir
karakterle ilgili okuyucuyu bilgilendirmistir: “Neneler iki tiirlidii. Bunu birga¢ defa sdyledim.
Nene var iman guran sahibi osun, nene var yilan vuran sahibi osun. Bu nene iman Guran
sahibiydi. Yani iyi nene” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2009: 205).

Anlaticilar, Kimi zaman da hikdyelerini anlatmaya basladigina veya anlati
tamamlandigina dair telkinlerde bulunmuslardir. Bu sdylemler tasnifin bir diger bashgini
olusturmustur. Hikdyeye baglamadan once: “Evet, aziz dostlar! Burada bir mevzu anlatmis
olacagiz. Baz1 hikdyeler vardir, goniil iizerinedir. Bazi hikayeler de vardir ki, hayatin
endiselerini yani kaderin cileleri ile ezilen kisileri hikdye etmislerdir bizden oncekiler”
(Tirkmen ve Cemiloglu, 2016: 164) diyerek dinleyicinin dikkatinin toplanmasini
saglamislardir. Hikdye tamamlandiktan sonra ise: “Bu hikaye bitdi. Orda tamamlandi. Fakat bir
muhannes geldi ahlima. Bu da diigiinneri ossun” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2009: 609) gibi
ifadelerle hikayenin tamamlandigini haber vermisler, dinleyiciye ve hikaye kahramanlarina dua
etmislerdir.

Anlaticilar, bir epizottan bagka bir epizota gegerken veya sOyleyecekleri siirin ne
oldugunu ifade etmek i¢in bazi zamanlar gecis niteliginde ara sozler dile getirmislerdir:
“Bahalim ki Senlik ile de birkag kita birbirine karsilasmalar1 var. Ben burada birka¢ kitasini
sOyleyecegim. Clinkii o ¢oktur” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2016: 141). “Bundan sonra hikayemiz
Abbas’nan Peri’nin macerasi. Bir ariya gavusdurup paydos edeciyik. Ama ilerisini daha
soylemeyecem” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 124). “Hikayenin en zulumat yerine geldik”
(Tirkmen ve Cemiloglu, 2009: 560). Anlaticilar bu nitelikteki ara sozleri; dinleyicinin dikkatini
toplamak, anlatinin kritik bir noktada oldugunu vurgulamak, anlatiya bir tiir ara vermek,
dinleyicilerin merakini artirmak gibi amaclarla s6ylemis olabilir.

Anlaticilar anlattiklar olaylar1 kendi yasamlariyla 6zdeslestirip bunu aktarmislar ya da
kendi karakterlerinden bahsetmislerdir. Bu ara sézler karsimiza su sekilde ¢ikmustir: “Oyle Asih
var ki garisi bilmir asih oldugunu. Aha Zeynep (anlaticinin esi) bugiine gadar bilmirdi asih
oldugumu. Vallah bilmirdi ¢aldigimi felan” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 329). Genel
itibaryla anlaticilar bu kategorideki ifadelerde; yasadiklar1 cografyanin 6zelliklerinden, nereli
olduklarindan, kisiliklerinden ve hikayelerini ¢ikardiklar1 zamandan bahsetmislerdir.

Her halk hikayesinde olmasa da anlaticilar hikayeyi kimden Ogrendiklerini biiyiik
cogunlukla hikdye anlatimi bittikten sonra ifade etmislerdir: “Allah rahmet etsin Asih
Miidami’den ben bu hikayeyi almigam” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 623). Anlaticilar bu
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smiftaki ara sozlerde kimi zaman hikdayenin 6grenme siirecini uzun bir sekilde anlatirlarken
kimi zamansa sadece hikayeyi 6grendikleri kisinin ismini zikretmislerdir.

“Agiklayici/tanimlayici” ana bagligi altinda yer alan ara sozler kendi igerisinde on bir
alt bashikta incelenmistir. “Gegis niteliginde sdylenen ara s6z” bashigr ara soziin isleviyle
ilgiliyken diger basliklar ara s6ziin icerik 6zellikleriyle ilgilidir. Bagliklar daha ¢ok ara s6ziin
bulundugu siniftan daha az ara s6ziin bulundugu sinifa dogru siralanmistir. Bu kategoriler su
sekildedir:

1. Tarihi, Cografi ve Bitkisel Bilgiler Iceren Ara Sozler
. Halk Hikayesi ve Asiklik Gelenegi ile ilgili Ara Sozler
. Tére, Gelenek ve Gorenek ile ilgili Ara Sozler

. Bir Kelime veya Kelime Grubunun Anlamini Agiklayan Ara Sozler

. Hikayelerdeki Siirlerin Aciklamalarini igeren Ara Sézler
. Anlaticinin Kendi Yasam ve Kisiligi ile ilgili Bilgi Veren Ara Sozler

2

3

4

5. Hikayenin Icerigi ile lgili Bilgi Veren Ara Sozler

6

7

8. Hikayenin Kimden Ogrenildigini Bildiren Ara Sozler
9

. Hikayeye Giris Niteliginde Soylenen Ara Sozler
10. Hikayenin Tamamlandigin1 Belirten Ara Sozler
11. Gegis Niteliginde Sdylenen Ara Sozler

“@Goris, yorum ve elestiri igeren ara sozler” basligi altindaki ara sdzler anlaticinin; sahsi
diisiincelerini, ideolojisini, protestosunu (Basgoz, 2001: 90) toplumsal olaylar kargisindaki
durusunu igermektedir. Anlatici, icra ettigi hikdyesinde gegen olaylar, karakterlerle ilgili goriis
ve disiincelerini dile getirebilir. Ayn1 zamanda anlatici, dinleyicinin niteligine gore de
goriislerini ifade edebilmektedir. Bu baslik altinda degerlendirdigimiz ara sozlerin biiyiik
cogunlugu anlaticilarin olayin gidisati hakkinda goriislerini bildirdikleri ve yorum yaptiklari ara
sOzlerden olugsmaktadir.

Metinlerde anlaticilar olaylar veya karakterlerle ilgili goriis, yorum veya elestirilerini su
sekilde dile getirmislerdir: “Huzura sesleyince Ulker Sultan ne yapabilirdi. Kadere boyun
egmekten baska ne c¢aresi vard1” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2016: 53). “Ama simdi burda sehir
aciklanmir. Acaba Hindisdan’in hangi sehriymis. Bunu demir. Hindisdan diye sdylenir. Acaba
Delhi sehri mi basga bir sehir mi bu belli degil” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 557). “Eee
efendim, diinya mali tathdir. Makamlar, mevkiler, koltuklar, saraylar, kdskler, hanlar tatlidir”
(Tiirkmen vd., 2008: 390). U¢ farkli anlaticinin hikayelerinden alintilanan o6rneklerde
goriildiigii lizere anlaticilar, karakter veya olaylar iizerinden goriis veya yorumlarini dile
getirmiglerdir. Anlaticilar goriis ve yorumlarini dile getirmenin yani sira dinleyicilere olay ya
da karakterle ilgili ¢esitli sorular yoneltmisler boylelikle dinleyicinin de anlatiya dahil olmasina
olanak saglamislardir.

Bunun disinda anlaticilar ge¢mise gitmis hikdyenin anlatildigi zamanla gegmisi
karsilastirmiglardir: “O zamanlar Bardiz dereleri ¢ok namli idi. Bakma biz almadiysak da
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eskiden daha gilizelmis” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2016: 206). Anlaticilar, yeri geldigindeyse

hikayeden de ¢ikarim yaparak muhataplarina nasihat vermislerdir:
Bunu bilin ki bir esnaf yerini isim isletir. Ismi kuvvetli kisi yerini isletir.
Cocugunuz olursa tatli isim koyun ki ¢ocugunuz halkin arasinda iizgiin
olmasin, sevilsin. Eger ¢ocugunuzun ismi sevimli olmazsa halk sevmez. Ne
kadar mertebesi yiiksek olursa olsun onda bir sevimsizlik meydana getirir
(Tiirkmen ve Cemiloglu, 2016: 194).

“Diinyanin en biiyiik varligi insanliktir, en biiyiik varligi hiirmettir, en biiyiik varlig
kadir krymet bilmektir. Ekmegi, sofrasi a¢ik olmayan insanin gonlii de agik olmaz” (Tiirkmen
vd., 2008: 415). Anlaticilar, dinleyicileri bir konuda uyarirken, 6giit verirken dinleyicilerin;
yasini, cinsiyetini, egitim durumunu gozetirler. Anlaticilar, ifade ettikleri ara sézlerde onlari
cogunlukla iyi huylu olmaya, iyilik yapmaya yonlendirmislerdir.

Anlatilan hikayelerde geleneksel Tiirk aile yapis1 hakimdir. Bununla baglantili olarak
anlaticilar hikdyede anlatilan olayin da gidisatina gore aile yasami, baba ve annelikle ilgili
sOylemlerde bulunmuslardir: “Analar, kizlarina bir sey olmasin diye kendilerini ona siper
ederler. Evlatlarinin her derdini, sirrin1 anlamaya ¢aligirlar” (Tirkmen vd., 2008: 409). Daha
cok beseri askin islendigi hikayelerde, bu temay1 yansitan yine metindeki olaylarla ilgili ara
sozler dile getirilmistir: “Ask, asikhik soyledir. Bir surada oturdum mu, disarida konusan
adamin her hareketine igimden bir fikir gecer. Araba gecti, bir kus otiistii. Ona kars1 i¢imden
hemen bir duygu dogar” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2016: 76).

“Goriis, yorum ve elestiri iceren ara sozler” basligi toplam bes sinifta toplanmaigtir. Diger
kategoride oldugu gibi daha yogun ara s6zlerin bulundugu siniftan daha az yogunluga dogru
bir siralama yapilmistir. Bunlar su sekilde siralanmistir:

1. Hikayenin Igerigiyle lgili Yorum Yapan Ara sozler

2. Ogiit Igeren Ara Sozler

3. Gegmisle ilgili Yorum ve Karsilastirma Yapan Ara Sozler
4. Aile Yasami ya da Babalik/Annelik ile Tlgili Ara Sozler

5. Asik Olmak ya da Ask ile ilgili Ara Sozler

Ara s0z; zaman, mekan, dinleyici nitelikleri gibi ¢esitli unsurlara gore sekillense de ara
sOziin olugmasi, sekillenmesi, i¢eriginin zengin olup olmamasi, anlaticinin niteligi ile dogrudan
ilgilidir. Bu nedenle ara séziin olusmasinda, kapsammmiza aldigimiz Mevliit Ihsani, Seref
Tagliova ve Sevki Halici’nin ara s6z kullanimlar1 ayr1 ayr1 degerlendirilecektir. Ayrica bu
degerlendirmede bahsi gegen anlaticilarin anlattiklar1 hikayelerdeki ara sozlerin hikayelerin
epizotlarindaki durumlarimni gérmek de faydali olacaktir.

3. Anlatici-Anlati-Baglam Ekseninde Ara Soz

Bir ara soziin olusmasinda anlatinin icra edildigi mekan, dinleyici, anlaticinin bilgi
birikimi, profesyonelligi ve hafizasimin durumu ©6nemli etmenlerdir. Ozellikle halk
hikayelerinde bir asigin yetistigi asiklik kolu da ara soziin olugsmasi ve sekillenmesi kistaslari
icerisine girmektedir. Neticede asik, bagl oldugu kolun birtakim o6zelliklerini kendisinden
sonrakilere de aktarmaktadir.

Anlaticilar hikayelerini anlatmaya baslamadan Once formel dedigimiz bazi kalip
ifadeleri ya da 6zellikle manzum yapilar1 vakti geldiginde anlatmak i¢in zihinlerinde hazirlamig
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vaziyettedirler. Bu yapilar kismen ya da tamamen farkli anlaticilar tarafindan benzerlik
gosterebilir. Ciinkii 6zellikle ayn1 kola mensup asiklar bir gelenegi devam ettirdikleri i¢in
asiklik kolunun temsilcisinin dili ve iislubu, as1gin kullandig1 ayaklari, asiga ait ezgileri (Kaya,
1997: 3) birebir dile getirebilirler. Bu parametrelerin digsinda anlaticilar birbirinden tamamen
farkli, baglama da bagl olarak kendi sahislarina miinhasir ara sdzleri ortaya ¢ikarabilir. Bu da
farkli anlaticilarin, anlatinin farkli epizotlarinda ve farkli yogunluklarda ara so6z
kullanabilecekleri sonucunu ortaya ¢ikaracaktir. Grafiklere gegmeden 6nce incelememizde
kullandigimiz epizot yapisindan bahsetmemiz faydali olacaktir.

Hikayelerde Ali Berat Alptekin’in ask konulu hikayelere uygulanan ve sekiz bagliktan
olusan epizot yapisi kullanilmistir. Bu yapiya hikayeye baslamadan 6nce sdylenen fasillart
kapsayan “hazirlik” adli bir baslik eklenmistir. Bu epizot yapisi su sekildedir: “1. Hazirlik, 2.
Kahramanin ailesi ve dogumu, 3. Kahramanin yetismesi ve tahsili, 4. Kahramanin asik olmasi,
5. Kahramanin sevgili ile karsilagmast, 6. Kahramanin gurbete ¢ikmasi, 7. Sevgilinin bir baskas1
ile evlendirilmek istenmesi ve kahramanin bunlardan haberdar olmasi, 8. Kahramanin
memleketine doniisii, 9. Sonug” (1999: 53-68).

Anlaticilarin hikayelerinin epizotlarindaki ara s6z kullanim oranlar1 asagidaki grafikler
iizerinden goriilmektedir:

Sonug
Kahramanin memleketine 26
doniigii 10%
9
Sevgilinin bir baskasiyla 4%
evlendirilmek istenmesi ve
kahramanin bundan
haberdar olmasi
1
0%

Hazirhik
49
19%

Kahramanin gurbete
cikmasi
33
13%

Kahramanin ailesi ve
dogumu
38
15%

Kahramanin sevgiliyle
kargilagmasi
24
9%

Grafik 1: Asik Mevliit ihsani’nin Hikayelerindeki Epizotlara Gére Ara S6z Dagilimi.

Tabloya gore, Mevliit Thsani’nin hikdyelerinin hazirlik epizotu; “%19, kahramanin ailesi
ve dogumu epizotu %15, kahramanin yetismesi ve tahsili epizotu %12, kahramanin asik olmasi
epizotu %18, kahramanin sevgiliyle karsilagsmasi epizotu %9, kahramanin gurbete ¢ikmasi
epizotu %13, sevgilinin bir baskasi ile evlendirilmek istenmesi ve kahramanin bunlardan
haberdar olmasi epizotu %0, kahramanin memlekete doniisii epizotu %4, sonug epizotu %10
oranindadir.” (Yesilbag, 2024: 71).
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Grafik 2: Asik Seref Tasliova’nin Hikayelerindeki Epizotlara Gore Ara S6z Dagilimi.

Tabloya gore, Seref Tagliova’nin hikdyelerinin hazirlik epizotu; “%9, kahramanin ailesi
ve dogumu epizotu %17, kahramanin yetigsmesi ve tahsili epizotu %18, kahramanin asik olmasi
epizotu %28, kahramanin sevgiliyle karsilasmasi epizotu %8, kahramanin gurbete ¢ikmasi
epizotu %10, sevgilinin bir baskasi ile evlendirilmek istenmesi ve kahramanin bunlardan
haberdar olmasi epizotu %0, kahramanin memlekete doniisii epizotu %2, sonug epizotu %8
oranindadir.” (Yesilbag, 2024: 72).

Kahramanin
memleketine dénlsu
20
9%

Hazirhk
Sevgilinin bir baskasiyla
evilendirilmek istenmesi
ve kahramanin bundan
haberdar olmasi
3
1%

Kahramanin gurbete
cikmasi

\_Kahramanin ailesi ve
dogumu
28
21 Kahramanin yetismesi 12%
9% ve tahsili
22
10%

Kahramanin sevgiliyle
karsilagsmasi

Grafik 3: Asik Sevki Halici’nin Hikayelerindeki Epizotlara Gore Ara Séz Dagilimi.

Tabloya gore, Sevki Halici’nin hikayelerinin; “hazirlik epizotu %32, kahramanin ailesi
ve dogumu epizotu %12, kahramanin yetismesi ve tahsili epizotu %10, kahramanin asik olmasi
epizotu %3, kahramanin sevgiliyle karsilasmasi epizotu %9, kahramanin gurbete ¢ikmasi
epizotu %13, sevgilinin bir bagkasi ile evlendirilmek istenmesi ve kahramanin bunlardan
haberdar olmasi epizotu %1, kahramanin memlekete doniisii epizotu %9, sonug epizotu %11
oranindadir.” (Yesilbag, 2024: 73).

UHAD/ULUSLARARASI HALKBILIMI ARASTIRMALARI DERGISI, 7/2



TURK HALK HiKAYELERINDEKI ARA SOZLER UZERINE YAPISAL BiR INCELEME 261

Oncelikle belirtmemiz gerekir ki inceledigimiz ii¢ anlaticinin hikayelerinde de
“sevgilinin bir baskasi ile evlendirilmek istenmesi ve kahramanin bunlardan haberdar olmas1”
epizotuna g¢ok rastlanilmadigindan, bu epizottaki ara s6z oran1 da gok diisiiktiir.

Yukaridaki oranlara bakildiginda ¢ogu epizotun hemen hemen birbirine yakin oranda
ara s0z yogunluguna sahip oldugu soylenebilir. Ancak anlaticilarin bazi boliimlerinde ara s6z
kullaniminda belirgin bir fark gdze ¢arpmaktadir. Ornegin Seref Tasliova hazirlik epizotunda
%32 oraninda ara s6z kullanmisken Mevliit Thsani %19, Sevki Halic1 %9 oraninda ara sz
kullanmistir. Bu sayisal verilerden baglam merkezli bir incelemenin daha saglam
degerlendirmeler yapmamiza olanak saglayacagini sdylemekle birlikte, Tasliova hikayelerine
baglamadan 6nce hikayenin icra edildigi ortama gore dinleyiciyi ortama, hikayeye daha fazla
adapte etmek istedigi veya repertuvarinin daha genis oldugu soylenebilir.

Kahramanin asik olmasi epizotunda ise Tasliova’nin %3, fhsani’nin %18, Halicr’nin
%?28’lik bir oranda ara s6z kullandig1 goriilmektedir. Bu epizotta Tasliova’nin diger anlaticilara
gore ¢ok daha az oranda ara s6z kullandig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun, boliimiin kisa
olmasindan kaynakli olabildigi gibi anlaticinin agiklama ihtiyaci hissedecegi kelime veya
climle yapilarinin olmamasindan kaynaklanabilecegini soylememiz miimkiindiir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi anlaticilarin ara sozii farkli epizotlarda farkli sayilarda
kullanma nedenleri iizerine bir ¢ikarim da bulunsak da bu ¢ikarimlar gesitli ihtimallerden
ibarettir. Bu nedenleri sorgulayabilecegimiz, anlaticiyla birebir iletisim kurabilecegimiz
baglam merkezli bir ¢alisma bizi daha kesin sonuglara ulastirabilir. Buradaki amacimiz bir
inceleme modeli olusturmaktadir. Baglam merkezli yapilan bir calismayla halk hikayeleri,
yukarida goriildiigli gibi grafikler olusturarak daha iyi ¢6zlimlenebilir.

Kapsamimizda yer alan hikayelerden hareketle ara soziin; igeriginde yer alan tiirler, dil
ve anlatim 6zellikleri, i¢erik/konusu ve islevi gibi 6zellikleri pek ¢ok yonden incelenerek bir
yap1 ortaya ¢ikmustir. Simdi tespit edilen bu yapidan bahsedilecektir.

Ara soziin icerik ve konu olarak kendisine benzeyen yapilardan ayrilan en 6nemli
niteligi icerik olarak oldukca c¢esitli konular icermesidir. Bu c¢esitliligi anlaticinin;
profesyonelligi, hafizasinin durumu, bilgi birikimi dinleyicinin; egitim durumu, yasi; icra
mekani gibi ¢esitli 6zellikler dogrudan etkilemektedir. Kapsamimizdaki halk hikayelerinde yer
alan ara sozlerin igeriginde; gelenek ve gorenek, halk hikayesi ve asiklik gelenegiyle ilgili
bilgiler ve anlaticinin ideolojik goriislerinin yani sira i¢inde bulundurdugu kiiltiirel kodlar
sayesinde toplumun yasayan hafizasi olan (Aykag, 2021: 152) atasozleri: “Hani bizlerde bir s6z
vardir. Derler ki persembenin gelisi garsambadan bellidir” (Tirkmen ve Cemiloglu, 2016: 72).
Ayni nitelige sahip toplum tarafindan benimsenmis, kaliplasmis sozler olarak karsimiza ¢ikan
deyimler: “Efendim, atalardan kalma bir s6z var: “Yagmurdan kagan, doluya tutulur” (Tiirkmen
vd., 2008: 80). Kotii dilekleri igeren beddualar: “Gurbetin ocagi delinsin” (Tirkmen ve
Cemiloglu, 2016: 193). Iyi temennileri iceren dualar: “Bizim devletimiz hep diinya
devletlerinin hepsinden iistiindii. Allah bu millete hicbir zeval vermesin. Insallahi Taala
icimizdeki bu piirlizler de diizelecek™ (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 734) bulunmaktadir.
Ayrica ara sozlerin iceriginde efsane, siir gibi tiirler ve karavelli de bulunmaktadir.
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Halk hikayelerinin sozlii varyantlardaki dili olduk¢a sadeyken yazili metinlerde
hikayelerin dili biraz daha agirdir (Alptekin, 1999: 27). Bu durumla paralel bir sekilde ara soziin
dil ve anlatim1 da sekillenmistir. Tespit edilen ara sozler ¢ogunlukla kuralli, sade, agik ve
anlasilirdir. Anlaticilar hikayelerini Istanbul Tiirkgesiyle ifade etmislerdir ancak anlaticilardan
Sevki Halici bulundugu yorenin agziyla hikayelerini anlatmigtir. Bu ara sozlere de yansimistir:
“Seyiz biz ge¢inin erkegine deriz. O boyiik de olir” (Tiirkmen ve Cemiloglu, 2009: 291).

Yapilan derleme c¢alismalar yaziya gecirilirken ara sozler bazen parantez iginde
gosterilmektedir. Parantez gibi bir gostergesi olmayan ara sozleri ise metin i¢inde fark etmek
kimi zaman gii¢ olabilmektedir. Ancak ¢ogunlukla anlatilarda ara s6z ifade edilirken dil ve
anlatimda meydana gelen bazi degisiklikler ara soziin metin iginde fark edilebilirligini
artirmaktadir. Ornegin anlaticilar, metne dahil olduklar1 zaman {igiincii sahistan, birinci sahsa
gecmislerdir. Asagida yer alan paragrafta hikayenin olay orgiisiiyle baglantili bir gelenege ait
bilgiler verilirken tiglincii sahistan, birinci sahsa gecilmistir. Boylelikle ara soziin tespiti daha
kolay hale gelmistir.

Ara s6z parantez igerisinde verilmistir:

Her koyden goniillii asker giderken, nerden, Siimmani Baba’nin kdyiinden de
Ahmet ve Siileyman adinda iki adam sectiler. Nereye? Sartkamis’in Karaurgan
cephesine. (Bizim giizel bir gelenegimizdir. Allah, bugiin de bu gelenekten, bu
duygudan ayirmasin! Askere giderken, biiyiiklerimizin ellerinden Operiz.
Komsularimizin evine gideriz. Onlar, bizi davullarla, zurnalarla yolcu ederler.
O zaman, askerlik simdiki gibi on alti ay degil. Simdi geng¢ gidip ding
doniiyoruz, Allah’a siikiirler olsun! O zamanlar, askerlik yedi yil. Gidenin geri
doniip donmeyecegi belli degil. Eger bir de cephedeyse, bir de diigmanin esiri
olmugsa hi¢ donmesi miimkiin degil.) Ahmet ve Siileyman herkesin teker teker
evlerine gittiler. Komsularin, bilyiiklerin ellerinden optiiler (Tirkmen vd.,
2008: 231-232).

Anlaticilar ara s6z vasitasiyla dinleyicilere gesitli sorular yoneltmisler, daha senli benli
bir anlatima ge¢misler bdylelikle samimi bir icra ortami olusturmuslardir. Bu durum da ara
s0zlin metin i¢indeki goriiniirliigiinii arttirmis ve tespitini kolaylagtirmistir.

Ara s0z parantez igerisinde verilmistir:

Nisan ayt gelmis herhalde. Agaglarin dibini c¢apaliyorlar, suluyorlar,
belliyorlar. Gelin de Ahmet Agaya hizmet ediyor. Aga da sirtin1 bir servi
agacina vermis. (Serviler her zaman eser neden eser biliyor musun? Servinin
bar1 yemisi olmadig1 i¢in. Onun neden yemisi olmaz? Onu da bir giin anlatirim.
Her agacin yemisi var servinin yemisi yok. Onun i¢in de devamli sallanir)
Ahmet aga sirtim agaca verdi. Geline bakti, ogula bakti (Tirkmen ve
Cemiloglu, 2016: 34).

Ara sozlerin her biri bir neden dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu nedeni irdelemek de
ara soziin islevi hususunu aydinlatacaktir. Ara sozlerin ortaya ¢ikma nedeni temelde bir seyi
aciklamak, bilgi vermek amaciyladir. Nitekim agiklayici/tanimlayici kategorisindeki ara sz
sayist 345 iken bu say1 gorlis yorum ve elestiri iceren ara sozlerde 181°dir. Yani neredeyse
yarisi kadardir. Bunun disinda anlatici anlatilan olaylarla baglantili olarak, glincel toplumsal
olaylara da dikkat ederek nasihat verme gerekcesiyle ara soz kullanir. Boylelikle anlatici,
nasihat verme islevini yerine getirmis olur. Deyim ve atasozii, dua ve beddua, tore, gelenek ve
gorenek, yoreye 6zgii kelimeler, kalip ifadeler gibi kiiltiirel unsurlarin gelecege aktarilmasi ara
sOziin bir diger islevidir. Halk edebiyatt iirlinlerinin glincellenmesinde en temel unsur, anlatinin
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daha anlasilir hale getirilmesidir (Duman, 2019: 23). Hikayelerde, anlatict bir kelimenin,
unsurun dinleyici tarafindan daha iyi anlasilmasi igin ara s6zleri meydana getirir. Boylelikle de
ara sOzler yeniden yaratildiklari zaman bir metnin daha iyi anlagilmasini saglayarak onun
giincelliginin kaybolmasini engeller (Duman, 2019: 24). Bu sekilde anlaticilar da anlatinin
giincel halini dinleyicilere sunarlar.

Goriildigi tizere kapsamimizdaki hikayelerde tespit ettigimiz ara soz, iceriginde pek
cok konunun, edebi tiiriin bulundugu, anlaticilar tarafindan ¢ogunlukla kuralli, anlasilir bir
iislupla ifade edilen ve 1. Bilgilendirme 2. Nasihat verme 3. Kiiltiirel unsurlar1 gelecek nesillere
aktarma 4. Giincellestirme” gibi islevleri de yerine getiren bir yapisinin oldugu saptanmustir.

Sonu¢

Ara s0z igeriginde anlaticinin goriis ve yorumlarimi eklemesinin, olay kurgusuyla
baglantili ¢esitli bilgiler vermesinin yani sira hikayenin anlatildig1 yoérenin kiiltlirtinden izler
tagimaktadir. Ayn1 zamanda ara s6z igeriginde; siir, efsane, masal, dua ve beddua, deyim ve
atasozii gibi tiirleri de barindirmaktadir. Bu zengin igerik ara soziin ortaya ¢ikarilmasini ve bu
ara sozler iizerinde bir ¢alisma yapmay1 gerekli kilmistir.

Kapsamimizda yer alan halk hikayelerindeki ara sozler tespit edildikten sonra bir diizen
dahilinde olmasini saglamak, ara sozlerle ilgili daha sonra yapilacak olan tasniflere yol gosterici
olmas1 amaciyla bir tasnif olusturulmustur. Bu siniflandirma, Ilhan Basgdz’iin tasnifi referans
alinarak yapilmistir. Ara sozler tizerine olusturulmus tasnifler hakkinda degerlendirmelerde
bulunan Mustafa Duman’in konu hakkindaki goriislerine de olusturdugumuz tasnif sirasinda
bagvurulmustur. Tamamen halk hikayelerinden tespit edilen ara sdzlerin niteligine gore
sekillenen tasnif iki ana basliktan olusmaktadir. Bu basliklardan ilki olan: “1. Agciklayict
ve/veya Tanimlayici Ara Sozler” toplam on bir alt bagliktan olusmaktadir. Ikinci ana baslhk
olan: “2. Goriis, Yorum Ve Elestiri Ara Sozleri” ise bes alt basliktan olusmaktadir. Bu alt
basliklar ara so6ziin igerik ve islev 6zelliklerine gore sekillenmistir.

Anlaticilarin ara s6z kullanim oranlarina epizotlar {izerinden bakarak ayni epizotlarda
benzer ya da farkli oranlarda ara s6z kullanilip kullanilmadigini gérmek, anlaticilarin anlatict
kimlikleriyle ilgili bilgi sahibi olmak ve bir inceleme modeli olusturmak amaclanmistir. Bu
dogrultuda kapsamimizda yer alan anlaticilarin hikayelerinin epizotlarindaki ara s6z kullanim
oranlarina bakilmistir. Seref Tasliova’nin hikayelerinin hazirlik epizotunda diger anlaticilara
oranla daha fazla ara s6z kullandig1 tespit edilmistir. Bu ara sdzlerin igerigi ¢ogunlukla siir,
sersuhane gibi hikdye baslamadan Once sOylenen yapilardan olugmaktadir. Buradan
Tagliova’nin, diger anlaticilara gore hikdyeye baslamadan once dinleyicileri hikdyeye daha
fazla adapte etmek isteyebilecegi ve repertuvarinin daha genis olabilecegi sonucuna ulasilabilir.
Kahramanin asik olmasi epizotunda ise Tasliova’nin diger anlaticilara gore daha az oranda ara
s0z kullandig1 goriilmistiir. Bu durumun sonucu olarak da bahsi gecen bdliimiin diger
anlaticilarin boliimlerine gore daha kisa olabilecegini s6ylememiz miimkiindiir. Dikkatimizi
ceken bu oranlar disinda anlaticilarin ayni1 epizotlarda hemen hemen benzer ara s6z kullanim
oranlarina sahip olduklar1 goriilmiistiir. Bu durumun bir sebebi olarak anlaticilarin ayni1 asiklik
koluna mensup olmalarindan kaynakli oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle degerlendirdigimiz
ara sozlerin epizotlardaki dagilimi hususu baglam merkezli yapilacak olan bir incelemede daha
saglam degerlendirmeler yapilmasina olanak saglayacaktir.
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Halk hikayelerinde daha ¢esitli ve yogun bir sekilde ara soziin bulunmasi gerekgesiyle
halk hikayeleri iizerinden bir ¢alisma gerceklestirilmistir ancak destan, masal, efsane gibi farkl
halk anlatilarinda da hikayelerden daha farkli formda ara sozler ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle
anlati tiiriinlin degistigi ve kapsamin genisledigi incelemelerde daha ¢ok verinin ortaya ¢ikmasi
saglanacaktir. Ara soz tasnifleri ara soziin niteligine gore gesitlenebildigi i¢in yeni ara soz
tasniflerinin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Neticede 6zellikle hacim olarak halk hikayelerinde
onemli bir yer tutan ara sozler lizerine yapilacak ¢alismalarla birlikte yeni tasniflere ihtiyaci
duyulacaktir. Yukarida da belirttigimiz gibi ara sézlerin baglam merkezli bir degerlendirmeye
tabi tutulmasi, ara séziin ne gerekgeyle ortaya ¢iktigini belirlemek acisindan oldukca 6nemlidir.
Bu nedenle baglam merkezli yapilacak olan bir ¢alisma ara sozle ilgili yapilan ¢ikarimlar: daha
ileri seviyeye tastyacaktir.
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Oz

Atasozleri, bir halkin diisiince ve davranis bigimini en iyi sekilde ortaya koydugu icin o halkin felsefesinin
anlamlandirilmasinda da énemli bir yere sahiptir. Ozellikle hayvanlarla ilgili atasozleri, konusmacinin niyetini,
diisiince yapisini, deger yargilarini ve halkin yasam bi¢imini daha agik bir sekilde gostermektedir. Bu makalenin
amaci, Korece hayvanlarla ilgili atasdzlerini, 6zellikle Kore atasozlerinde goriinen 12 hayvan imgesini analiz
ederek bu hayvanlarin Kore’deki degerini anlamaktir. 12 hayvaninin segilmesinin nedeni, 12 hayvanli takvimin
Kore’de 6nemli bir tarihi, kiiltiirel ve dini konuma sahip olmasidir. Calismada, literatiir tarama ve igerik analizi
yontemleri uygulanarak Kore atasozlerinde yer alan 12 hayvanin sembolik anlamlari arastirilmistir. Yapilan
analiz sonucunda, ejderha ve at disindaki hayvanlarin, tanrilastirilmis olmalarina ragmen atasozlerinde genellikle
olumsuz imgelerle temsil edildigi tespit edilmistir. Ozellikle fare, yilan ve maymunun olumlu imgelerle
iligkilendirildigi atasozleri oldukga azdir. Aragtirmacilar, Kore hayvan atasézlerinde olumsuz goriiglerin siklikla
kopek, inek, kaplan, at, tavuk, domuz, sigan ve yilan gibi hayvanlarla baglantili oldugunu kategorize etmistir. Bu
durumun nedenleri arasinda, bazi hayvanlarin olumsuz olarak kabul edilen 6zelliklerinin toplumsal algilarda
kotii cagrisimlar yaratmasi, olumlu o6zelliklerinin belirli baglamlarda istenmeyen etkiler olusturmasi ve
hayvanlarin ekolojik 6zelliklerinin insan yasamma dogrudan ya da dolayli olumsuz etkileri oldugu ifade
edilmektedir. Bu calisma, Kore kiiltiiriinde hayvanlarla ilgili atas6zlerinin hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde nasil algilandigin1 anlamak igin katki sunmayi ve kiiltiirel simgelerin toplum algisina etkisine 1s1k
tutmayr amaglamaktadir. Ayrica, gelecekte farkli kiiltiirlerde hayvanlarla ilgili atasézlerinin karsilastirmali
analizine yonelik ¢aligmalara zemin hazirlamay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Kore atasozleri, Hayvan atasozleri, 12 hayvanli takvim.

Abstract
Proverbs are a significant element in understanding the philosophy of a community as they reflect the thoughts
and behavioral patterns of its people. In particular, proverbs related to animals reveal the speaker's intentions,
thought processes, values, and the lifestyle of the community more clearly. The aim of this study is to analyze
Korean proverbs related to animals, especially focusing on the images of the 12 animals depicted in these
proverbs, to understand their value in Korean culture. The reason for selecting these 12 animals lies in the
significant historical, cultural, and religious role of the 12-animal zodiac in Korea.

In this study, the symbolic meanings of the 12 animals in Korean proverbs were investigated using literature
review and content analysis methods. The analysis found that, except for the dragon and horse, most of the
animals—despite being deified—are generally represented with negative images in proverbs. It is particularly
challenging to find proverbs that associate positive images with animals like the rat, snake, and monkey.
Researchers have categorized animals such as the dog, ox, tiger, horse, chicken, pig, rat, and snake as those
associated with negative perceptions in Korean proverbs. The reasons for this include the societal perceptions of
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certain animals' undesirable traits, the unintended consequences of their positive traits in specific contexts, and
the ecological characteristics of these animals that negatively impact human life either directly or indirectly.

This study provides valuable insights into how animal-related proverbs are perceived on both individual and
societal levels in Korean culture and sheds light on the influence of cultural symbols on societal perceptions.
Furthermore, it suggests the groundwork for future comparative analyses of animal-related proverbs across
different cultures.

Keywords: Korean proverbs, Animal proverbs, Earthly Branches.

Extended Summary

This study aims to contribute to the understanding of Korean and Turkish cultures
through proverbs, specifically for learners of these languages as a second language. By
analyzing Korean proverbs featuring the 12 animals, this research explores their symbolic
representations and cultural significance. Proverbs are cultural artifacts that offer unique
insights into a community’s way of thinking, behavioral patterns, and societal values. Animal-
related proverbs, in particular, reveal the speaker’s intentions, thought processes, and societal
norms more explicitly. Previous research indicates that animal proverbs constitute
approximately 10.68% of all Korean proverbs, highlighting their important role in
understanding Korean culture.

Among these proverbs, the 12 animals associated with the traditional zodiac hold a
distinctive status due to their integration into Korean culture over centuries. These animals,
initially introduced through the zodiac system, merged with Korean experience and wisdom,
becoming symbols that deeply represent Korean thought and tradition. Even today, the 12
animals remain prevalent in various aspects of Korean life, including language, art, and
culture. This article draws upon Song Jaeseon’s (1997) Dictionary of Animal Proverbs to
examine proverbs mentioning the 12 animals, focusing on how they are perceived within
Korean culture.

The results of the analysis reveal that the mouse, often symbolizing diligence,
foresight, and fertility, is portrayed in proverbs as weak, thieving or insignificant, reflecting a
predominantly negative perception. Similarly, while cows symbolize fertility, docility,
honesty, and kindness, proverbs also attribute them with stubbornness and dullness. Tigers,
revered for their power, nobility, and courage, are depicted in proverbs as both strong and
terrifying, sometimes embodying cruelty and fear. Rabbits, historically considered moon
deities, appear in proverbs as symbols of cunning and intelligence, often used to teach lessons
in wisdom. However, they are also associated with weakness and vulnerability, reflecting
their biological characteristics.

The dragon, as the only mythical creature among the 12 animals, symbolizes divinity,
authority, and aspiration. Due to its sacred nature, it is rarely portrayed negatively in proverbs,
instead representing hope and nobility. Snakes, on the other hand, symbolize resurrection,
revival, abundance, and fertility, yet are largely associated with fear, cunning, and evil due to
their harmful ecological traits. Horses, historically regarded as auspicious animals, symbolize
royalty, loyalty, and truth, and their positive contributions to human life result in minimal
negative portrayals in proverbs. Sheep with their symbolic associations of beauty, goodness,
and peace, are often seen as weak or victimized, despite their positive traits.

The monkey, while symbolizing intelligence and talent, is often used in proverbs to
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satirize arrogance or laziness, leading to a largely negative perception. Chickens, representing
dawn, fortune, and foresight, are praised for these qualities but are also portrayed as weak and
insignificant due to their physical characteristics. Dogs, although symbolic of protection,
courage, and loyalty, are predominantly depicted negatively in proverbs, often representing
insignificance or ingratitude. Pigs, associated with wealth, fortune, and magical power, are
negatively perceived in proverbs due to their ecological traits of greed, laziness, and filth.

This study underscores the cultural significance of the 12 animals in Korean proverbs,
highlighting their dual representations as both positive and negative symbols. By examining
these proverbs, the research not only enhances our understanding of Korean culture but also
provides a foundation for further comparative studies on animal symbolism in proverbs across
cultures. These findings offer valuable insights for language learners and researchers
interested in exploring the societal values and cultural norms embedded in proverbs.

Giris
Bir halkin diisiince tarzin1 ve davranis bigimini en iyi sekilde ortaya koyan atasozleri 0
halkin felsefesini anlama konusunda énemli unsurlardan biridir. Ozellikle hayvanlarla ilgili
atasozleri, konusmacinin niyetini, diisincesini, deger yargilar1 ve hatta o halkin hayat
goriisiinii daha agik bir sekilde gosterir. Cilinkii hayvanlar, yeryiiziindeki tiim varliklar
arasinda insanlara en yakin kisilik ve fiziksel oOzelliklere sahip oldugu i¢in, insan

karakterlerini, tutumlarin1 veya yasadigi olaylar1 betimlemek ve bu durumlarla baglanti
kurmak i¢in en uygun metaforlar olarak gortilmektedir.

Kore’de hayvan motifleri, edebiyat, sanat ve dil gibi farkli alanlara yayilarak Kore
kiiltiirtinde derin bir yer edinmistir. Atasozleri, bir kiiltiiriin toplumsal dinamiklerini ve
bireylerin olaylara bakis agisin1 anlamak i¢in essiz bir kaynak sunar. Bu nedenle, ¢alismada
atasozleri merkeze alinarak Kore halkinin hayvanlara yiikledigi anlamlar incelenecektir.
Edebi agidan hayvanlar, insanin duygularini, arzularimi ve aggozliiliigiinii yansitan sembolik
varliklar olarak karsimiza ¢ikmakta ve metaforik unsur olarak da kullanilmaktadir. Ozellikle
cesitli donemlerde ortaya ¢ikan 12 hayvan anlatilar1 Kore edebiyatinda efsane, peri masallar
ve fabllarda bol miktarda ele alinmistir. Bu anlatilar her yastan toplumsal elestiriyi ve insan
dogasina dair derin yansimalari igerir. Kore’nin kurulus efsanesi olan Dangun Efsanesine?
bakildiginda da bu yansimanin etkilerini gormek miimkiindiir. Buna gore, bir insan ve bir
aymin birlesmesinden Kore ulusunun atast Dangun’un diinyaya gelmesi hadisesi de bu
durumla iliskilendirilebilir.

Hayvanlar ayrica Kore geleneksel miizigi, halk danslari, resim, kaligrafi, seramik ve
geleneksel el sanatlar1 da dahil olmak tizere Kore sanatinin tiim alanlarinda kullanilmistir (Lee,
2016: 358). Ozellikle Kore toplumunda hayvanlar, eski caglardan beri insanlarla i¢ ice
yasayarak uzun silire insanlarla derin iligskiler kurmus ve onlarin diisiince bi¢imini ifade

! Dangun Efsanesi: Gok tanrinm oglu olan Hwanwoong (£h8), insan diinyasim yénetmek igin daglara indi. Bir
ay1 ve bir kaplan onu ziyaret edip ona insan olmak istediklerini soyledi. Hwanwoong, onlara pelin otu ve
sarimsak verip bunlari yiyerek 100 giin boyunca bir magaradan ¢ikmamalarmi sdyledi. Kaplan buna
dayanamayarak magaradan ¢ikti ama ay1 dayandi ve bir kadin olup Hwanwoong ile evlendi. Ikisinin oglu,
Kore’nin en yiice devleti olan Gojoseon'un (ZLZ44) kurucusu Dangun Wanggum (Et2 & Z) oldu (Choi, 2012:
62-65).
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etmelerinde ¢ok onemli bir rol oynamislardir. Bu nedenle Koreliler bir kisinin mizacini,
tavrini1 veya belirli bir durumunu ifade ederken siklikla insanlar1 hayvanlara benzetmislerdir.
Ciinkii hayvanlar, dogadan ya da nesnelerden farkli olarak daha cesitli 6zelliklere sahip
varliklardir.

Geleneksel Kore takviminde tarihler Ay’in hareketlerine gore belirlenmektedir. Ay
takviminde her bir yil1 bir hayvan temsil eder. Kore kiiltiiriinde hayvanlarla ilgili en 6ne ¢ikan
kiiltiirel olgulardan biri yillara gore ‘bur¢’ kiiltiiriidiir. Koreliler birbirlerinin yaslarini
ogrenmek, karsilikli baglar ifade etmek ve kendilerini duygusal olarak temsil etmek icin
“burglar’” kullanirlar. Cilinkii hayvanin 06zelliklerine dayanan semboller, insanlarin
kisiliklerini anlamak igin bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. ‘Ddi?> olarak adlandirilan yillik
bur¢ olgusu, eski zamanlardan beri Korelilerin giinliik yasamlarinda derinden kok salmistir
(Lee, 2020: 201). Bu olgu, genel Kore sosyal kiiltliri tizerinde oldugu kadar ifade edilen
ulusal duygu iizerinde de dogrudan ve dolayli bir etkiye sahip olmustur. Bu baglamda, 12
hayvanin her birinin temsil ettigi anlamlar sadece bireyler arasi iligkilere degil, ayn1 zamanda
toplumun kolektif hafizasina, ritiiellerine ve kiiltiirel kimligine de 151k tutmaktadir. Bu kiiltiirel
olgu “Sibici®’ye dayanmaktadir ve her bir y1l 12°li déngii halinde bir hayvanla temsil edilir.
Bu hayvanlar fare, inek, kaplan, tavsan, ejderha, yilan, at, koyun, maymun, tavuk, kopek ve
domuzdur. Tim bunlara dayanarak 12 hayvanin Kore’de 6zel bir anlam tasidigi ve bu
hayvanlarin atasozlerinde nasil yer aldigini incelemenin Kore felsefesini anlamak agisindan
daha derinlemesine bir bakis sunacagi goriilmektedir.

Bu makalede, Kore atasozlerinde hayvanlarin, ozellikle de geleneksel hayvan
takviminde yer alan 12 hayvanin nasil yer aldigi literatiir tarama ve analiz yontemleri
kullanilarak arastirilacaktir. Bu makale, Kore kiiltiiriinde hayvanlarin sembolik anlamlarin1 ve
toplum tizerindeki etkilerini daha derinlemesine analiz etmeyi ve bu baglamda 12 hayvanin
atasozlerindeki yerini aragtirarak, Kore halkinin diisiince yapisiyla hayat felsefesinin daha iyi
anlagilmasini1  hedeflemektedir. Ayrica, bu ¢alismanin 6zgiinliigii, geleneksel hayvan
takviminde yer alan 12 hayvanin atasézlerindeki yansimalarini analiz ederek bu alanda daha
once yeterince ele alinmamis bir perspektif sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu arastirmanin,
sadece Kore felsefesini anlamaya yardimci olmakla kalmayip aym1 zamanda bu alanda
arastirma materyali olarak da alana katki saglamas1 hedeflenmektedir.

1. Hayvan Atasézlerinin Niteligi ve Onemi

Gegmiste insanlar dogayla daha i¢ ige yasamislar, bu nedenle hayvanlarla derin
iliskiler ~ kurmuslardir.  Hayvanlarin = aliskanliklarint = ve  6zelliklerini  yakindan
gozlemleyebilmisler ve bundan faydalanarak insanlarin kisiliklerini, tutumlarini ya da nasil
bir durumda olduklarin1 tanimlamak igin genellikle hayvan benzetmeleri kullanmiglardir. Bu
durumun sebebi, hayvanlarin dogadaki diger varliklara ya da nesnelere kiyasla daha gesitli ve
belirgin oOzellikler sergilemesidir. Dolayisiyla, 0Ozellikle hayvanlarla ilgili atasozleri
araciligiyla konugmacinin niyeti kolayca anlagilabilir. Buna ek olarak atasozlerinin

2 Ddi (I): Y1l burcudur. Ornegin F|LL|(ciiddi) Fare y1li, & O|CL|(horangiddi) Kaplan y1li demektir.

3 Sibici (&10|X]): On iki hayvanli takvim, dogu Asya'nin geleneksel takvim sistemlerinde kullanilan on ikili
dongiilerin bir pargasi olan on iki unsurdur.
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konusmaciin diisiinceleri ve deger yargilarmmin yanmi sira insanlarin hayat goriislerini
gorebilmek agisindan ¢ok biiylik bir 6nem tasidigi sdylenebilir (Park, 2010: 272).

Kore atasozlerinde hayvanlarla ilgili atasézleri ¢ok yaygindir. Kore ve Cin'den 12
hayvan atasozii tizerinde karsilastirmali bir ¢calisma yiirliten arastirmacit Kim Myeonghwa'ya
(2011: 7) gore tiim Kore atasdzlerinin %10,68’1 hayvanlarla ilgilidir. Yakin {ilke olan Cin’de
ise hayvanlarla ilgili atasozleri tiim atasozlerinin yaklasik %6,93’iinili olusturmaktadir. Kore
atasozlerinde sik¢a gecen hayvanlar sunlardir: 1) kdpek, 2) inek, 3) kaplan, 4) at, 5) tavuk,
6) domuz, 7) fare, 8) kedi, 9) ejderha ve 10) esek. Kedi ve esek harig, diger hayvanlarin
hepsi 12 hayvan takviminde yer almaktadir ve bu da Kore’de 12 hayvanin 6nemine katki
saglamaktadir. Siklik sirasina gore atasdzlerinde en ¢ok goriilen 12 hayvan sunlardir: 1)
kopek, 2) inek, 3) kaplan, 4) at, 5) tavuk, 6) domuz, 7) fare, 8) ejderha, 9) yilan, 10) tavsan,
11) maymun ve 12) koyun (Zhang, 2005: 18).

2. Kore’de 12 Hayvan

12 hayvan takvimi, gelencksel Dogu Asya kiiltiirlerinde kullanilan takvim
sistemlerinden biridir. Y1l, ay, zaman ve yoni temsil etmek ig¢in 12 hayvanin - fare, inek,
kaplan, tavsan, ejderha, yilan, at, koyun, maymun, tavuk, kdpek ve domuz - kullanildig1 bir
sistemdir. Bu takvime gore 12 hayvan 12 yillik dongiiniin her bir yilini, yilin her bir aymi ve
giiniin her iki saatlik donemini sembolize eder. 12 sayisinin kullanilmasi, bir yilin 12 aydan
olusmasindan kaynaklanmaktadir (Kim, 1997a: 11). Bu yontem geleneksel Dogu Asya
kiiltiirlerinde zamani bolmek ve kaydetmek i¢in dnemli bir yontem olarak kullanilmistir. 12
hayvan takviminin anlami1 asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1: 12 hayvan takvimin anlamm

Cince ¥ s B g & B F x B B 24 A

Hayvan Fare Inek | Kaplan | Tavsan | Ejderha | Yilan At Koyun | Maymun | Tavuk | Képek | Domuz

0° 90° 180°

Yon (Kuzey) 30° 60° Dog 120° 150° - 210° 240° 270° 300° | 330°
y (Dogu) (Giiney) (Bat)
Saat 23-01 | 01-03 | 03-05 05-07 07-09 09-11 11-13 | 13-15 15-17 17-19 | 19-21 | 21-23
Ay Kasim | Aralik | Ocak Subat Mart Nisan Mayis | Haziran | Temmuz | Agustos | Eylil | Ekim
Yin/
+ - + - + - + - + - +
Yang

Aragtirmacilar, Kore 12 hayvanli takviminin kdkeni ve ortaya ¢ikis1 konusunda farkli
goriisler ifade etmektedirler. Genel olarak 12 hayvanl takvimin ilk olarak yaklasik 3.000 y1l
once, Cin’in Shang Hanedanhigi (MO 1600 — MO 1046)’nin sonlarinda, kaplumbaga
kabuklarina ve hayvan kemiklerine kazinan yazitlar seklinde ortaya ¢iktigina inanilmaktadir.
Sonrasinda, Han Hanedanligi Déneminde (M.O. 202 - M.O. 220) yénleri ve zamam
belirlemek i¢in kullanmldig: diistintilmektedir (Kim, 2009: 15). Daha sonra topragi korumak
icin on iki hayvana tanr1 olarak tapan Totemizm fikri dahil edilmistir. Bunun nedeninin
koyliilerin ezberlemesini kolaylastirmak oldugu soylenmektedir (Choen, 2003: 37). Bu
sekilde tanrilagtirilmis 12 hayvan baslh ve insan govdeli “12 heykelin” ortaya ¢iktig1 zamanin
ise Tang Hanedanligi (M.S. 618 - 907) Donemi oldugu kabul edilir (Kim, 1995: 111). General
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Kim Yoo-shin’in mezari, Kore’de 12 hayvan heykelinin goriildiigii temsili bir yerdir.
Heykellerin goriintiisii asagidaki fotografta goriildiigii gibidir:
T |

Garsel 1: General Kim Yu-shin’in mezarindaki 12 hayvan heykeli, yukari soldan saga: Fare, inek,
Kaplan, Tavsan, Ejderha, Yilan, At, Koyun, Maymun, Tavuk, Képek, Domuz siralanmaktadir (URL-5).

12 hayvanin nasil siralandigina dair de bir¢ok yorum mevcuttur. Halk arasinda yaygin
bilinen efsaneye gore, goklerin biiyiik krali hayvanlara bir mevki vermek istemis, bu nedenle
secim Olgilitlerini belirlemek igin bir yarigsma diizenlemis ve yarismadan kazanan ilk on iki
hayvani segmistir (Kim, 2011: 37). Hayvanlarin sirasiyla alakali en bilinen bilimsel goriis ise
on iki hayvanm parmak sayisiin Yin Yang* daki anlamna gére diizenlenmis olmasidar (Kim,
1995: 295-296). Bazi aragtirmacilar da bu siralamanin hayvanlarin en aktif olduklar1 ya da
derin uyuduklar1 zamanlarla yakindan iligkili oldugunu séylemektedir (Choen, 2003: 48).

Kore 12 hayvanh takvimin kokeni Cin’e dayansa da Kore’ye aktarildiktan sonra uzun
yillar boyunca Kore halkinin deneyimi ve hikmeti ile birleserek Kore kiiltiirii ve felsefesinin
onemli bir unsuru haline gelmistir. Tarihsel ve kiiltiirel agidan bakildiginda da 12 hayvan,
Kore sanat eserlerinde, kalintilarinda ve Ozellikle donemsel Aadetlerinde de sik¢a yer
almaktadir. Buna ek olarak, 12 hayvanin her bir yili temsil etmesinden dolay1 “bu yil, OOO
hayvan yilidir” ifadesi her yeni yilda medyada yer almaktadir. insanlar ise bu hayvan yiliyla
bir kisinin kisiligini degerlendirir ya da o yil dogan bir ¢ocugun gelecegini tahmin eder. Bu
sekilde 12 hayvan, Korelilerin giinliik hayatinda sik sik yer aldigi i¢in Kore geleneklerine
derinlemesine iglemis oldugu sdylenebilir.

*Yin ile Yang: Yin ve Yang Kurami ve Ilkeleri (Korecede =%, Cincede F&RF) biitiin evrenin isleyisini,
hareketini agiklar. Cin'de ortaya ¢ikmis olan kuramin tarihi tarim 6ncesi Avci Toplayict doneme kadar
uzanmaktadir. Cin ve yakin iilkelerde tarih boyunca etkili oldugu sahalarda tiptan, astronomiye, kozmogoniden,
tarima, mithendislige kadar bir¢ok alanda kullanilan temel bir ilke olmustur.
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3. Kore Atasozlerinde 12 Hayvanin imajlan
3.1. Fare
12 hayvan takviminde ilk hayvan olan fare 1972, 1984, 1996, 2008, 2020 yillarmni®,
aylardan kasimi ve gece saat 11.00 ile 01.00 arasim1 simgelemektedir. Bu saatler bir giiniin
bitip yeni bir giiniin basladig1 saatler oldugundan, “fare” her seyin baslangicini ve sonunu ya
da baslangigla sonun ortasini temsil eder (Song, 2011: 29). Fareler zekidir, calisgkandir,
yiyecek toplar ve yiyecekleri segmeden her seyi yer, bu ozelliklerden dolayr Fare Yili’nda
doganlarin hayatlarinin bolluk bereket i¢inde gegecegi Ve yemek konusunda sansli olduklar
sOylenir. Ayrica farelerin, deprem, volkan ve orman yangimmi gibi felaketleri 6nceden
hissedebildigi ve bu sayede dogal afetler gergeklesmeden Once giivenli bir yere kagtiklari
bilinmektedir. (Park, 2010: 274). Dolayisiyla, gecmiste Koreliler bir evde aniden farelerin
ortadan kaybolmasini ugursuzluk isareti olarak kabul ederlerdi. Hatta bazi bolgelerde
balikgilar 6zellikle fareleri teknelerinde besler, onlara tanr1 gibi taparlardi. Sonugcta, fareler
caligkanliklari, Ongoriileri ve dogurganliklari gibi Ozellikleriyle tapinma nesnesi haline
gelmistir. Asagidaki Kore atasozleri farenin bu niteliklerini yansitmaktadir:

Z(7} HHol| M LHE{2 T ZF 27t RICt (Song, 1997: 307).

Okunus: Ciiga beesio neryioomyion pokpunguga idda.
Tiirkce cevirisi: Eger fare gemiden inerse firtina gelir.

F|71 &etol| & m Ao &xF EICH (URL-9).
Okunus: Ciiga cibane hilgil paseo ssaimyeon bucaga dwoinda.
Tiirkce cevirisi: Fare evi kazip toprak yigarsa ev zenginlesir.
Frl= & AT (Song, 1997: 312).

Okunus: Ciiddinin cal sanda.
Tiirkce ¢evirisi: Fare yilinda doganlar iyi1 yasar.

Ote yandan fare, 12 hayvan arasinda en kiigiigii oldugundan zayif ve Onemsiz
varliklar1 simgeledigi de olur.

7HEI Zdol2t e F& T gQiCt (Song, 1997: 301).

Okunus: Gajin giosilagonin ciibbuldo 10pda.
Tiirkce cevirisi: Elinde avucunda fare boynuzu bile yok.

F|FH2o=E & ST (Song, 1997: 309).

Okunus: Cligumiongiro so mogedda.
Tiirkce cevirisi: Inekleri fare deligine giidiiyor.

= 50i| tik = FICF (Song, 1997: 304).
Okunus: Muldoge bbacin ciida.

5 Bu takvim 12 yillik déngiiler halinde tekrar ettigi i¢in bu ¢alismada 1970’1i yillardan itibaren gosterilmistir.
Daha 6nceki yillar 12 ¢ikarilarak tespit edilebilmektedir.
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Tiirkge ¢evirisi: Su kiipiine diisen bir fare gibi.
ZF|7F 1 Fol BH Z40]Ct (Song, 1997: 307).

Okunus: Ciiga goyangi mannan gylogida.
Tiirkce cevirisi: Farenin kediyle karsilagmasi gibi.

Fareler ayrica Kore kiiltiiriinde yiyecek ¢alma aliskanliklar1 nedeniyle hirsiz, yagmaci
ya da hain olarak da sembolize edilirler (Kim, 2009: 17).

F|7t == E 5= BtCt (Song, 1997: 307).

Okunus: Ciiga dodukcilhadit handa.
Tiirkce cevirisi: Farenin hirsizlik yapmasi gibi yapiyor.

F|M77|Z o] I8 = &= OIC} (Song, 1997: 313).

Okunus: Ciiseggigaci ylomg¢iiomnin nomida.
Tiirkge ¢evirisi: Fare yavrusu gibi arsiz herif.

Tanri olarak kabul edildikleri igin fareleri olumlu bir sekilde tasvir eden bazi atasozleri
olsa da olumsuz tasvirler daha ¢oktur. Aragtirmact Kim Myeongwha (2011: 46), “Farelerin
olumsuz imajlart olumlu olanlardan daha fazla agirlik tasiyor” demistir. Lim Jiryong (2012:
386) ise Song Jaeseon’un (1997) Hayvan Atasozleri Sozliigii’nde gecen hayvanlarin
ozelliklerini belirlemek i¢in yaklasik 6.000 atasozii analiz etmis ve farenin kisiligini “arsiz”
olarak kategorize etmistir. Kang Seongyeong (2002: 157) da ayni sozliigii inceleyip fareleri
“zayif” ve “asagilik” gibi olumsuz imgelerle etiketlemistir. Fareler, eski zamanlarda kutsal
kabul edilirken modern zamanlarda farelerin 6zellikle kirli yerlerde yasamalari, hastalik
tasimalart ve ekolojik bakimdan insanlara zarar verebildiklerinden insanlar tarafindan
istenmeyen varliklar haline gelmislerdir.

3.2. inek

Inek; 1973, 1985, 1997, 2009, 2021 yillarin, aralik aymi ve gece saat 01.00 ile 03.00
arasini1 sembolize etmektedir. Kore’de inekler eski ¢aglardan beri degerli bir mal olarak kabul
edilmislerdir. Iyi bir hasat elde etmek icin dualar esliginde ineklerin tanrilara kurban olarak
sunuldugu Jecheon etkinlikleri de yapilmistir. Cilinkii insanlar inekleri bolluk ve zenginligin
sembolil olarak gormiis ve onlar1 tanrilara kurban etmek en biiyiik saygi olarak kabul
edilmistir (Song, 2006: 27). Samhan Hanedanligi’nda (M.O. 300 — M.S. 300) da inekler
kutsal kabul edilip onemli devlet meselelerine karar verilirken toynaklariyla kehanette
bulunulmustur (Park, 2005: 192). Ayrica inekler uzun yillar boyunca tarim hayatinda Kore
ailesinin bir pargasi olarak kabul edilip tarima ¢ok yardimci olduklarindan gegim igin
vazgecilmez olmuslardir. Asagidaki atasozleri ineklere atfedilen yiiksek degeri gostermektedir:

& 5749 Z40ICt (Song, 1997: 100).

Okunus: Sonin nonggaiy cosangida.
Tiirkge gevirisi: Inekler ciftci ailelerin atalaridir.

= Holls A& Fot: CHR Bt Z=C} (Song, 1997: 90).
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Okunus: D6nin cibenin soril naado deuman nanninda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Basarili bir evde bir inek dogarsa sadece biiyiik inek dogar.

2l 2|F7ko]| & E04ZtC} (Song, 1997: 93).
Okunus: Bin veyanggane so dirioganda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Bos bir ahira inek girer.

Ar2lo| HE LHH S0 A8 EHCH (Song, 1997: 94).
Okunus: Sallimi giodiol namyion bome soril panda.
Tiirkge c¢evirisi: Fakir olursa ilkbaharda inek satilir.

Ineklerin temel karakteristik dzellikleri yavas hareket etmelerinin yaninda gayretli ve
azimli olmalaridir. Inekleri siki calismanin ve diiriistliigiin klasik bir sembolii yapan da bu
ozellikleridir. Inekler goriiniim agisindan biiyikk ve gérkemlidir. Fakat biiyiik ve giiclii
olmalarina ragmen vahsi degil, aksine yumusak bash ve sakindirler. Bu nedenle insanlar inek
Yili'nda doganlarin azimli, ¢aligkan ve basarili olduklarina inanirlardi (Kim, 2011: 49).
Insanlarin bu inanglarini agik bir sekilde gosteren atasdzleri asagidaki gibidir:

AZ0| Ho{A FZ 0| Ho{z2t (Song, 1997: 98).

Okunus: Sogagci bioriosio ¢ligagi miogiora.

Tiirkge gevirisi: inek gibi kazan ve fare gibi ye.
A= ol AR 2 2 ZE=C} (Song, 1997: 100).

Okunus: Sonin midiodo saramin mon minninda.

Tiirkce cevirisi: Bir inege giivenilir ama insana giivenilmez.
E2l dojk &4 ZS0|CH (Song, 1997: 131).

Okunus: Niritnirit gioriodo whangso giorimida.

Tiirkge ¢evirisi: Yavas yliriise de bir inegin adimlaridir.
AZM & 27t HEIE ZHCH (Song, 1997: 86).

Okunus: Giorimse ddin soga ¢ionlirl ganda.

Tiirkge ¢evirisi: Yavasg yiirliyen bir inek bin mil yol alir.
A7H 22 ZHE G5 7HK| HO| LTt (Song, 1997: 95).

Okunus: Soga marun mothedio yioldu gaci diogi idda.

Tiirkge ¢evirisi: Bir inek ¢ok sessiz olsa da on iki erdeme sahiptir.

Diger yandan inekler biraz akilsiz ve inat¢1 bir karaktere de sahiptir, bu yilizden bazi
atasozlerinde olumsuz imaj olarak da tanimlanir (Lim, 2012: 386). Dolayisiyla, Kore’de inatci
ve esnek olmayan bir kisi “inek gibi inatg1” olarak nitelendirilir. Bu 6zelliklerini gosteren
atasozleri agagidaki gibidir:

A FHoll & 247|ct (Song, 1997: 99).

Okunus: So giie gyiong ilggida.
Tiirkge gevirisi: Inegin kulagina Budizm Sutras: okumak.
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A 2S0|ofl BEX|7|C} (Song, 1997: 99).

Okunus: So gungdungie ggoldioncigida.

Tiirkge gevirisi: inegin sagrisina yem (ot) atiyor.
= 0 & 8 S04CtE X 8t (Song, 1997: 91).

Okunus: Mok marin so umul diryiodabodit handa.
Tiirkge ¢evirisi: Susamis bir inegin kuyuya bakmasi gibi is yapiyor.

2 Zto| £ st= 47t Holl LHF Tt (Song, 1997: 92).

Okunus: Batgari mot hanin soga mionge namuranda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Tarlay1 stiremeyen inek boyundurugu suglar.

Boylelikle inekler Kore atasozlerinde kutsal hayvan olarak algilanip ayni zamanda
caligkanliklarindan dolay1 olumlu degerlendirilirler. Bazen inat¢1 ve akilsiz vasiflar yiiziinden
olumsuz goriilseler de olumlu algilar olumsuz olanlardan daha agir basar, bu nedenle
Kore’deki inek algisinin genellikle olumlu oldugu diisiiniilebilir.

3.3. Kaplan

Kaplan; 1974, 1986, 1998, 2010, 2022 yillarini, ocak aymi ve gece saat 03.00 ile 05.00
arasin1 sembolize etmektedir. Eski zamanlarda kaplan, Korelilerin taptiklart bir figirdiir.
Bunun tarihi, Samguk Yusa’da gecen ay1 ve kaplanin yer aldigi Dangun Efsanesi ile 5.000 yil
oncesine dayanmaktadir (Lee, 1997: 70). Dangun Efsanesi’nde kaplan, sabirsiz oldugu igin
istedigini elde edememis olsa da aslinda bir tanr1 olduguna dair bir goriis vardir (Shin, 2003:
12). Kaplanlar ayn1 zamanda vahsi, cesur ve tiim hayvanlar tarafindan korkulan hayvanlardir.
Bu nedenle kaplan, Kore’de genellikle “hayvanlarin krali” lakabini da almistir. Boylece
kaplan, insanlar igin bir otorite, heybet ve yigitlik sembolii haline gelmistir. Kaplanin bu
vasiflari, insanlarin kaplanlarin kotii ruhlar uzaklastirdigina inanmalarina yol acip kaplani
kutsal olarak algilamalarina katkida bulunmustur (Kim, 2011: 54). Kaplanin bu 6zelliklerini
yansitan atasozleri agagidaki gibidir:

H2 ArE 0| Z0ICt (Song, 1997: 197).
Okunus: Biomin sanjungii wangida.
Tiirkce ¢evirisi: Kaplan daglarin kralidir.
H2 Fo{L Z 42 Ml FE=C} (Song, 1997: 197).
Okunus: Biomun cugiodo sangsanil bego cukninda.
Tiirkge ¢evirisi: Kaplan dliirken bile dogay: ortadan ayirarak oliir.
HO| HE S ¥, 80| 0{2|F & U =Lt (Song, 1997: 201).
Okunus: Biomi baramil 10tgo, yongi yi1oyicuril diotninda.
Tiirkge ¢evirisi: Kaplan riizgar kazanir ve ejderha boncuk kazanir.

e Bt Z2=C} (Song, 1997: 203).

Okunus: Biom tan cangsuda.
Tiirkge ¢evirisi: Kaplana binmis bir komutan.
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Eski zamanlarda Kore halki, kaplanlara saygi duyup vahsi dogalar1 nedeniyle onlardan
korkarlardi. Kore’de kaplanlar daglarda yasarlardi ve bazen koylere inip ciftlik hayvanlarina
ya da insanlara zarar verirlerdi. Kore Edebiyatini temsil eden Giines ve Ay Olan Kardesler®
adl1 eserde, ¢ocuklara eziyet eden bir kaplan, insanlara eziyet eden bir zorbay1 sembolize eder.
Asagidaki atasozleri de kaplanlarin korkung bir varlik olarak algilandigin1 gostermektedir:

H2 Al & H2 ot0|7} Bt B Q! & oFCt (Song, 1997: 197).
Okunus: Biomin sesal miogin aiga bwado biomin cul anda.
Tiirkge gevirisi: Ug yasindaki bir cocuk bile bir kaplanin kaplan oldugunu anlar.
2 10 2|9k Bt FAMCH (Song, 1997: 196).
Okunus: Biomin ggoriman bwado musiopda.
Tiirkge ¢evirisi: Bir kaplanin sadece kuyrugu goriinse de korkungtur.
Hi{ D E 20| ®'EE etCtALE (Song, 1997: 220)?
Okunus: Begopin horangi wonnimil andadionya?
Tiirkce gevirisi: A¢ bir kaplan, yargici nereden tanisin?
HEFM2 & ZE2E = 5HRZOHXICH (Song, 1997: 193).
Okunus: Biom musioun cul morinin harutgangacida.
Tiirkge ¢evirisi: Kaplanin korkung oldugunu bilmeyen kdpek yavrusu.

Kaplanlar ayn1 zamanda Kore’nin kurulus efsanesi Dangun efsanesi, Giines ve Ay,
Kaplan ve Kuru Cennet Hurmas: gibi halk hikayelerinde’ akilsiz olarak tasvir edildiginden

yiikksek mevkide olup da beceriksiz ve zavalli olanlarin hicvedilmesinde de kaplanin bu
ozelligi ile kisi arasinda benzetme Kurulur:

20| O|7t W X|™H E77| = ZEC} (Song, 1997: 222).

Okunus: Biomi iga bbacimyion toggido ggalbonda.

Tiirkge ¢evirisi: Kaplanin disleri dokiildiigiinde tavsan bile onu kiicimser.
& 0|3 F0ICt (Song, 1997: 208).

Okunus: Congi horangida.

Tiirkge ¢evirisi: Kagit kaplani.
0|z A =Bt [EHLHE F 2174210} (Song, 1997: 213).

Okunug: Horangido ce supman ddiomanyion duribiongiorinda.

Tiirkge ¢evirisi: Kaplan da kendi ormanindan ayrildiginda etrafina bakar.
He JHsHE| =& 7} 24T (Song, 1997: 192).

Okunus: Biomdo gehante mulil ddega idda.

Tiirkge ¢evirisi: Kaplanlar bile zaman zaman koépekler tarafindan 1sirilir.

7SS =l “Giines ve Ay’, ‘& 0|2 2Zf: ‘Kaplan ve Kuru Cennet Hurmasi’
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Kore iilke olarak, cesaret, yigitlik ve giicii sembolize eden kaplanlarla uzun zamandir
iliskilendirilmektedir ve Kore Yarimmadasi kaplan sekline benzerligi nedeniyle “Kaplan Ulke”
olarak da adlandirilmaktadir. Ayrica halkin arasinda kaplanlar bir tanr1 veya kutsal bir varlik
olarak kabul edilmistir. Ciinkii kaplanin cesaretinin ve yigitliginin insan hayatindaki gesitli
sorunlarin ¢éziimiinde rol oynadigina inanilirdi. Ayni zamanda kaplan, insanlara ve
hayvanlara zarar veren, insanlarda korku uyandiran vahsi hayvan olarak da kabul edilmistir.
Ozellikle Joseon Hanedanligi’nin (1392 — 1897) kurulusundan sonuna kadar tiim dénem
boyunca insanlar kaplanlardan muzdarip olduklarindan olumsuz bir kaplan imaji ortaya
cikmistir (Lee, 2014: 153-154). Kaplana iligskin bu olumlu ve olumsuz algilar atasozlerinde
dile getirildikge kaplan ikiyiizlii bir imaja da sahip olmustur.

3.4. Tavsan

Tavsan; 1975, 1987, 1999, 2011, 2023 yillarini, subat ayin1 ve sabah saat 05.00 ile
07.00 arasin1 sembolize etmektedir. Kore halkinin tavsanlara dair algisinda 6ne ¢ikan temel
husus tavsanlarin ayda yasayan gizemli bir varlik olduguna inanilmasidir. Eski ¢aglardan beri
tavsanlar, Koreliler tarafindan, ayda yasayan, ideal diinyanin tanrisi olarak ay ile
Ozdeslestirilen, sonsuz yasama sahip en iyi uzun omiirlii hayvan olarak sembolize edilmistir
(Kim, 1996: 148). Bunun nedeni, Taoizm’in Kore’ye girmesinden sonra, tavsanlarin ayda
olimi 6nleyecek bir ilag tirettiklerine inanilmasidir (Kim, 2001: 394-395).

Ayrica, tavsanin karakteri zeki, kurnaz ve naziktir. Bu nedenle kaplanlar1 ve
kaplumbagalar1 kandiran tavsanlar Kore Edebiyatinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Temsili
bir hikdye Tavsan Hikdyesi®’dir. Bu hikdyede tavsan, Deniz Ejderhasi Krali’nin hastaligini
iyilestirmek i¢in onu yakalamaya gelen bir kaplumbaga tarafindan kandirilir. Tavsan, Ejderha
Saray1’na gittikten sonra 6lecegini anlar ve oradan giivenli bir sekilde kagmak igin bir hile
planlar. Bunun gibi tavsanin zeki ve kurnaz karakterini gosteren atasozlerine Ornekler
asagidaki gibidir:

wEst E7|= 20| Ao|Ct (Song, 1997: 278).
Okunus: Gyowhalan togginin guri sesida.
Tiirkge ¢evirisi: Kurnaz tavsanin ii¢ ayr1 yuvasi vardir.

E7NNCH 832 7t &4 RICH (Song, 1997: 280).

Okunus: Toggiga yonpgungil gado salgirin idda.
Tiirkge ¢evirisi: Tavsan i¢in Ejderha Sarayi’na gitse bile hala yasamanin bir yolu var.

Diger yandan, dis 6zelliklerine bakildiginda, tavsanlar kiigiik ve zayif yapilariyla kolay
avlanan hayvanlardir. Tavsanlar da bunu bilir ve gevrelerine karsi daima tetiktedirler (Kim,
2009: 33). Bu ylizden geceleri rahat uyuyamazlar ve sik sik uyanirlar. Kore’de uyuyamayan
kisiler i¢in “tavsan gibi uyuyor” ifadesi kullanilir. Bunun yaninda tavsanin hassas goriiniimii
de ¢ekingen ya da zayif insanlar i¢in de uygun bir metafor olarak kabul edilmistir. Asagidaki
atasozlerinde tavsanin bu vasfini ortaya koyan 6rnekler gérmek miimkiindiir:

CETI™
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=2t E7)| 5= §tCt (Song, 1997: 278).

Okunus: Nollan toggi dduidit handa.
Tiirkge gevirisi: Sagirmis bir tavsanin ziplamasi gibi yapiyor.

E77t A &0l =2tCt (Song, 1997: 280).

Okunus: Toggi ce bangguie nollanda.
Tirkge cevirisi: Tavsan kendi osuruguna sasiriyor.

=2 E7)| B 82| MCHE X SHCH (Song, 1997: 278).

Okunus: Nollan toggi byiorangbawui ¢yiodabodit handa.
Tiirkge ¢evirisi: Sagirmis bir tavsanin ugurumdaki kayaya bakmasi gibi.

7t= E7)| Zresdct &2 E7)| = £ICt (Song, 1997: 278).

Okunus: Ganin toggi cabiryida cabin toggi noginda.
Tiirk¢e gevirisi: Kosan bir tavsani1 yakalamaya calisirken yakaladig: tavsani kaybeder.

J=2 glo{t E77| =Y XIX BtC} (Song, 1997: 278).

Okunus: Gimurul biosionan toggi domanggidit handa.
Tiirkce ¢evirisi: Agdan kacan tavsan gibi kagmak.

Kore’de tavsan ay tanrisi olarak kabul edilip mit ve efsanelerde gizemli bir varlik
olarak tasvir edilir. Halbuki tavsanin tanrilastirilmis  gOriintiisii  atasozlerinde
gosterilmemektedir. Tavsanlar ayrica kurnaz ve akilli hayvanlardan olan tavsanlar bilgelik
dersleri veren atasozlerinde siklikla karsimiza ¢ikarlar. Bunun yani sira tavsan, biyolojik
olarak gii¢lii bir hayvana kiyasla zayif bir hayvan olarak goriildiigiinden (Han, 2017: 37)
atasozlerinde tavsanin zayif ve hassas oldugu imaj1 da siklikla gosterilmektedir. Ozetle, tavsan
da kaplan gibi olumlu ya da olumsuz vasiflarla birlikte onyargisiz, ikiyiizli halleri ayni1 anda
gosteren bir hayvan olarak diistliniilebilir.

3.5. Ejderha

Ejderha; 1976, 1988, 2000, 2012 ve 2024 yillarini, mart ayimni ve sabah saat 07.00 ile
09.00 arasin1 sembolize etmektedir. Ejderhanin 12 hayvan arasinda yer almasinin hem Dogu
hem de Bati’da sembolik ve 6nemli bir figiir olmas1 ve diger 11 gergek hayvani daha gizemli
varliklar olarak vurgulama amaci tasidigi sdylenmektedir (Kim, 2001: 302). 12 hayvan
arasinda ejderha, gergcekte var olmayan bir mitolojik ve efsanevi hayvan olarak 6zel bir
konuma sahiptir. Gergekte var olan bir hayvan olmasa da ejderha, diger hayvanlarin sahip
oldugu tiim giiclere ve silahlara sahiptir, dolayistyla 12 hayvanin bir birlesimi gibidir® ve
diger hayvanlar iizerinde en yiiksek otoriteye sahip oldugu kabul edilir. Antik ¢cagda insanlar,
suda yasadig1 ve bazen yagmurla riizgar1 kontrol etmek amaciyla gége uctugu igin ejderhay1
su tanrist olarak gortirlerdi (Song, 2011: 32). Bu nedenle ejderhalar genellikle dogustan asil,
olaganiistii yeteneklere sahip, sira dis1 insanlarla iliskilendirilmistir. Ozellikle riiyada bir
ejderha gérmenin, biiyiik bir kisinin dogusuna isaret ettigi diistiniilmistiir (Choen, 2001: 280).

® Ejderhanin basinin yilana, boynuzlarinin geyige, gozlerinin hayalete, kulaklarinin inege, boynunun yilana,
karnmin biiyiik deniztaragina, pullarinin sazan baligina, pengelerinin sazana, tabanlar1 ise kaplana benzedigi
soylenmektedir (URL-6).
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Bu nedenle insanlar ejderha ile ilgili riiyalar1 son derece 6zel ve anlamli olarak degerlendirmis
ve bu alg1 modern ¢aga kadar korunmustur. Asagidaki atasozleri, ejderhalarin degerli varliklar
olarak kabul edildigini agik¢a ortaya koymaktadir:

0| /o4 & 20| £/ 0| HCt (Song, 1997: 542).

Okunus: Muri goiyio kin mosi doimyion yongi nanda.

Tiirkge cevirisi: Su birikip biiylik bir gol olusturdugunda ejderha ortaya ¢ikar.
N A & T} (Song, 1997: 540)

Okunus: Gegionesio yong nanda.

Tiirkge ¢evirisi: Dereden bir ejderha ¢ikmasi.
& 2 I7|= M7 M8 E Tt (Song, 1997: 544).

Okunus: Yong doil goginin seggi ciokbutio anda.
Tiirkge ¢evirisi: Ejderha olacak olanlar yavruyken belli olur.

20| & M7IE Z=Ct (Song, 1997: 547).

Okunus: Yongi yong seggilil nanninda.
Tiirkce cevirisi: Ejderhalar, ejderha yavrusu dogurur.

0| 41 0| EELH (Song, 1997: 546).

Okunus: Yongi nalgo bongi cumgunda.
Tiirkge ¢evirisi: Ejderha ugar ve anka kusu dans eder.

Kore’de “coprabalig1 ejderha olmus (O|F2tX|7F & FHUl)” diye bir ifade vardir. Bu

gorliniis, statli veya ekonomik agidan 6nceki durumuna gore ¢ok biiyiimiis bir kisiyi niteleyen
bir ifadedir. Bu ifade Korelilerin giinliik konusmalarinda siklikla kullanilan bu ifade, onlarin
ejderhalara yiiksek deger verdigini gostermektedir. Efsanelerde ejderhalarin dogaiistii
gliclerini gosteren veya yiiksek statiideki krallarla akraba olduklarina dair bir¢ok hikaye vardir.
Kraliyet donemlerinde ejderha, krali simgeleyen bir hayvandi, dyle ki kralin kiyafetlerine

“Yongpo (&Z2-Ejderha Kaftan)”, yiizine “Yongan (&¢F-Ejderha Yiiz)”, statiisiine ise
“Yongwi (& <|-Ejderha Taht)” denilirdi (Choen, 2003: 243).

12 hayvan iizerinde Kore ve Cin'deki hayvan atasozlerini karsilastiran arastirmact Kim
Miae (2009: 39) ve Kim Myeongwha (2011: 67) dahil olmak {izere birgok arastirmaci, 12
hayvan arasinda olumsuz imaja sahip bir atasozii bulunmayan tek hayvanin ejderha oldugu
sonucuna varmistir. Ciinkli ejderha hayali bir hayvandir ve insanlarin umutlarini ve
ozlemlerini temsil eder (Kim, 2009: 39). Yani Kore atasozlerinde ejderhalarin genel olarak
olumlu bir imge olarak karsimiza ¢iktig1 s6ylenebilir.

3.6. Yilan

12 hayvan takviminde yilanlar; 1977, 1989, 2001, 2013, 2025 yillarini, nisan ayini ve
sabah saat 09.00 ile 11.00 arasin1 simgelemektedir. Kis uykusuna yatan ve biyolojik olarak
deri degistirme Ozelligine sahip olan yilanlar, bu 6zellikleri nedeniyle yeniden dogusu ve
yenilenmeyi temsil eder. Kisin goriinmez olan ve baharda yeniden ortaya ¢ikan yilanlar, ayni
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zamanda ¢ok sayida yumurta birakmalariyla bolluk ve bereketin simgesi olarak kabul edilir
(Song, 2011: 34). Bunun yan1 sira eski Koreliler yilanlar1 evlerini koruyan koruyucu tanri
olarak diistiniirlerdi. Dolayisiyla Kore’de, bir yilana kotii bir sey yapanlarin basinin yakin
zamanda belaya girecegine inanilirdi. Bu nedenle insanlar bir yilanla karsilagsalar bile cogu
zaman ona zarar vermeden doniip uzaklasirlardi (URL-7).

Yilanin bu 6zelligi onun 12 hayvandan biri olarak goriilmesini saglamistir. Ancak
olumlu bir sekilde tasvir edilen atasdziine rastlamak zordur. Ciinkii yilanlar, zehirleriyle
insanlara zarar verdikleri i¢in biyolojik olarak tehlikeli hayvanlar olarak degerlendirilir ve bu
ozellik, yilanlara dair olumsuz bir imaj olusmasina neden olur. Kore Edebiyatinda ise yilanlar
genellikle kendi ¢ikarlart ugruna insanlara zarar veren kurnaz ve kotii karakterler olarak tasvir
edilmektedir. Bunlar1 gosteren atasozleri asagidaki gibidir:

ghof m|2|Lt #|oEr 2 =™ #o| L2t (Song, 1997: 556).
Okunus: Bame pirina whiparamil bulmyion bemi naonda.
Tiirkce cevirisi: Geceleri kaval Giflersen ya da 1slik ¢alarsan bir yilan ¢ikar.

2ol ot Foi| F&{2| L OICt (Song, 1997: 557).

Okunus: Bemii maime bugio1i malida.
Tiirk¢e cevirisi: Yilanin kalbine Buda’nin sozleri.

A48 3t Ot2|7t 2 HictE S 2[H| 8Tt (Song, 1997: 558).
Okunus: Silbem han mariga on badaril hirige handa.
Tiirkge ¢evirisi: Tek bir yilan tiim okyanusu bulandirir.

£ Alo| 7+ 0|C} (Song, 1997: 553).

Okunus: Yoksimi guriongida.
Tiirkge cevirisi: Boa gibi a¢gozlii.

2 0| M 2HIE 2 5t X| &L =Ct (Song, 1997: 557).
Okunus: Bem yongi d6odo bonbatangin byionhaci anninda.
Tiirkge ¢evirisi: Yilan ejderhaya doniigse de ashi degismez.

Yukaridaki atasozlerinden, yilanin 12 hayvandan biri olmasina ragmen korkung, moral
bozucu, kotii bir huya sahip bir varlik olarak oldukg¢a olumsuz bir imaj seklinde algilandigi
goriilmektedir. Kore’nin hayvanlarla ilgili atasézleri arasinda yilanlar, en dikkat gekici
olumsuz degerlere sahip hayvanlardan biri olarak goriilmektedir (Lim, 2012: 388).

3.7. At

At; 1978, 1990, 2002, 2014, 2026, yillarini, mayis ayint ve sabah saat 11.00 ile 6glen

13.00 arasim1 sembolize etmektedir. Eski Kore kaynaklarindan biri Samguk Sagi (&= Al7[)

ve Samguk Yusa’ya (&= Al) gore, atlar kutsal hayvanlardir ve yiice krallarin geligini
sembolize ederlerdi. Atlar, Kore’nin kurulus efsanelerinde de 6rnegin Goguryeo’da Jumong
(F8) ve Silla’da Park Hyukguse (2f237{All) gibi iilkenin ¢ok biiyiik ve dnemli atalariin
dogum mitlerinde de yer alirlar (Choen, 2001: 16). Kore halki ayrica atlar1 dliileri koruyan
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kutsal varliklar olarak diistinmiislerdir. Samanizm’de ise atlar savas tanrisi olarak kabul
edildiginden ordunun talihi i¢in adak sunma ayinleri yapildigina dair kayitlar bulunmaktadir
(Battulga, 2013: 40). Bu da atlarin Koreliler tarafindan ugurlu hayvanlar olarak tanindigini
gostermektedir. Ozellikle atlar, eski caglardan beri ciftcilik ve ulasim amaciyla kullanildiklar:
icin gergek hayatta ¢ok degerli kabul edilmislerdir. Ayrica giiclii, vefal1 ve sadik olmalar
nedeniyle uzun siire insanlarla i¢ ice yasamislardir. Birgok atasozii bu iliskiye dayanarak
ortaya ¢ikmislardir:

Aol Y2 U1 4ot B2 21 ZAHCH (Song, 1997: 153).
Okunus: Sangcioni marin mitgo sarado jongin mitgo motsanda.
Tiirkge ¢evirisi: Bir efendi ata gilivenerek yasayabilir ama koleye giivenerek

yagsayamaz.

E2 U2 st AR RIS I 8HO|CH (Song, 1997: 156).
Okunus: Coin marin hanbion ¢eccikcilhamyion gimanida.
Tiirkce cevirisi: lyi bir at1 bir kez kamgilamak yeterlidir.

=&t 2ol & £=oiE T} (Song, 1997: 138).

Okunus: Dunhan mali yiol surelil gginda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Hantal bir at on kagni geker.
2 7t= Ol &% 7tC} (Song, 1997: 138).

Okunus: Mal ganinde sodo ganda.
Tiirkce cevirisi: Atin gittigi yere inek de gider.

Ozellikle atlar, ¢evik ve yetenekli olduklarindan savaslarda vazgecilmez olmuslardir.
Savasta atlar korkmaz, kagmazlar, bunun yerine cesurca 6n saflara hiicum ederlerdi. Atlarin
bu ozellikleri nedeniyle, insanlarin istiin yetenegi ve ruhuyla siklikla iligkilendirilmislerdir
(Kim, 2009: 44).

gt Et 0 M5HE =Lt (Song, 1997: 148).

Okunus: Mal tago ¢ionharil 1onninda.
Tiirkge gevirisi: Ata binip biitiin diinyay: fetheder.

2 Bt ™ ZE 7hEtok 2 &2 2Tt (Song, 1997: 146).

Okunus: Maril tago mion giril gabwaya mal himil anda.
Tiirkge cevirisi: Bir atin giiciinii anlamak i¢in uzun bir yol gitmek gerekir.

Bazi atasozlerinde yaslanan ya da yeteneklerini kaybeden atlarin, benzer durumdaki
insanlardan bahsederken olumsuz anlamda kullanildigr da goriilmektedir.

H & 78 2 o4& mH7F UCH (Song, 1997: 137).

Okunus: Ne bal gacin maldo niomiocil ddega idda.
Tiirkce cevirisi: Dort ayakli atlar bile bazen diiser.

=g g A2l E1mekztoh (Song, 1997: 137).
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Okunus: Nunmion mal wonang sori didgo ddaraganda.
Tiirkge ¢evirisi: Kor at ineklerin sesini takip eder.

Yukaridaki o6rneklerden de anlasildigi {izere atlar, kutsal hayvanlar olarak goriilse de
atasOzlerinde bazen olumsuz bir sekilde tasvir edilmislerdir. Ancak, bu durum oldukga
nadirdir ve at, ejderhadan sonra atasézlerinde en olumlu degerlendirilen hayvanlardan biri
olarak kabul edilmektedir.

3.8. Koyun
Koyun; 1979, 1991, 2003, 2015, 2027 yillarin1, haziran aymi ve 6glen saat 13.00 ile
15.00 arasini sembolize eder. Koyun igin kullanilan Cince karakter ‘3’ koyun gériiniimiinii

temsil eden bir hiyerogliften alinmistir. Koyun, akla giizel, ugurlu, nazik ve erdemli olma
imajin1 getiren bir hayvandir (Choen, 2003: 315). Ayrica, Korece’de koyun kelimesi olan
“yang (¥)”’m telaffuzu giines manasma gelen Cince “yang (F7)” ile es sesli oldugundan
koyun da 15181 simgelemektedir. Yine Kore’de riiyada koyun goriilmesi, basari, beklenmeyen
kazang, iyi sans vb. anlamlarina gelir ve iyi bir riiya olarak kabul edilir. Bu inancinin
baslangic1 soyledir: Goryeo Hanedanligi’nin sonlarinda Yi Seong-gye (0|43 A|) riiyasinda bir
koyun gormiis, o donemde bu riiya, Yi Seong-gye’nin kaderinde kral olacagina dair bir riiya
olarak yorumlanmistir. Buna gore Yi Seong-gye, Joseon Hanedanligi’nmi kurup Kral Taejo
(EHZ) olmustur. O zamandan beri riiyada koyun gérmek olumlu yorumlanmaya baslamistir
(Kim, 2011: 77).

Halbuki koyunlarin bu kutsal nitelikleri Kore atasdzlerinde pek dile getirilmemektedir.
Kore hayvan atasozlerinde koyun imgeleri ¢cogunlukla koyunun karakteriyle ilgili olarak
karsimiza ¢ikar. Koyun karakterinin ¢ok nazik, kibar, basit bir yap1 ve mizaca sahip oldugu
bilinen bir gercektir. Bu nedenle kibar ve iyi kalpli insanlar koyunlara benzetilir. Bununla
birlikte koyunlar, diizen gerektiren bir grupta yasamayi da iyi bildigi i¢in huzur ve barist da
sembolize ederler. Bununla ilgili atasézleri asagidadir:

& o| e 2 £ O|2ICt (Song, 1997: 235).
Okunus: Yangty tioril ssin irida.
Tiirkge ¢evirisi: Koyun maskesini takmis bir kurttur.
&2 20|, Z2 =Z0|Ct (Song, 1997: 234).
Okunus: Sogm yangigo, giotin horangida.
Tiirkce cevirisi: i¢i koyun, dis1 kaplandir.
&'d0[7t 0| & == @iCt (URL-10).
Okunus: Singnyangiga yangi dol su 1opda.
Tiirkce gevirisi: Yaban kopegi koyun olamaz.
530l BSME & F2[8F 2ZHEHCH (Song, 1997: 261).
Okunus: Singnyanginin ggumsogesiodo yang muriman senggakhanda.
Tiirkge gevirisi: Yaban kopegi riiyasinda da koyun siiriisiinii diisiiniir.
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Ancak koyunlar iyi bir yapiya sahip olduklar1 ve saldirgan olmadiklari i¢in genellikle
vahsi hayvanlar tarafindan yenirler. Bu, Kore atasozleri de dahil olmak iizere genel dilde
koyunlarin kurban ya da magdur olarak goriilmesine sebep olmustur (Kim, 2009: 50).
Koreliler “kurbanlik kuzu” ifadesini siklikla “gilinah kegisi”” anlaminda kullanirlar.

TAFE BE47te Lol AMICH (Song, 1997: 234).

Okunus: Dosalcange ggillyloganin yangiy sinseda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Mezbahaya gotiiriilen koyun durumuna diistii.

Fo{ 7t= &2l AZ0|Ct (Song, 1997: 235).

Okunus: Cugirio ganin yangiy giorimida.
Tiirkge gevirisi: Oliime giden bir koyunun adimlari.

ol2| gfol &FolCt (Song, 1997: 235).

Okunus: Iri ap1y yangida.
Tiirkge ¢evirisi: Kurtlarin 6niinde olan koyun misali

Koreliler, Koyun yilinda dogan kisilerin uysal, kanun ve gorgii kurallarina eksiksiz
uyduklarina inanirlar. Bunun yani sira Kore’de koyunlar barigin sembolii olarak kabul edilip
halk masallarinda, riiyalarda ve atasdzlerinde her zaman uysal ve ugurlu hayvanlar olarak
tasvir edilirler. Ancak koyunlar ¢ok ¢ekingendir ve kolayca irkilirler. Bu nedenle insanlar
genellikle Koyun yilinda doganlari kolayca sasiran, pervasiz bir kisilige sahip olarak nitelerler.
Kore’de koyun yetistirme gelenegi pek bulunmadigindan, eski halk inanislarinda, koyunlarin

kegilerle benzer oldugu diisiiniiliirdii ve kegilerin inat¢1 dogasi bazen koyun yilinda doganlara
da atfedilirdi.

3.9. Maymun

Maymun; 1980, 1992, 2004, 2016 ve 2028 yillarini, temmuz aymni ve saat 15.00 ile
17.00 arasin1 simgeler. Maymunlar insanlara en ¢ok benzeyen hayvanlar olup hakkinda en ¢ok
arastirma yapilan hayvanlardan oldugundan 6zel bir konuma sahiplerdir. Bu nedenle maymun
hem bilge hem de istedigini kolayca basarabilen bir hayvan olarak goriiliir. Bununla birlikte
Dogu Asya’da maymunlarin kotii ruhlart kovduguna inanihir (Choen, 2001: 196).
Maymunlarin ne kadar yetenekli oldugunu anlatan atasézlerine 6rnekler asagidaki gibidir:

Hsoll= AF7H UCH (Song, 1997: 242).

Okunus: Wonsungiddinin cecuga idda.
Tiirkce gevirisi: Maymun yilinda doganlar yeteneklidir.

Hsol= 7hEXIX| piotE LR of & 2ECt (Song, 1997: 242).

Okunus: Wonsunginin gari¢ici anado namue cal orinda.
Tiirkge ¢evirisi: Maymunlar, 6gretilmeden agaca tirmanma konusunda iyidirler.

Maymunlarla ilgili atas6zleri yetenek ve zekay isaret eden olumlu ¢agrisimlara sahip
olsa da olumsuzluk iceren atasozleri daha fazladir. Clinkii maymunlar her ne kadar akilli
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olsalar da kurnaz ve pervasizdirlar (Kim, 2011: 80-81). Bunun yani sira maymun, yalnizca
kendi yeteneklerine giivenip higbir ¢aba goéstermeyen insanlar1 elestirmek veya uyarmak
amaciyla siklikla kullanilan bir semboldii:

29 7|= S 0ICt (Song, 1997: 241).

Okunus: Bangciongmatgginin wonsungida.
Tiirkge ¢evirisi: Onun ugariligi maymun gibidir.

HSO|T LIF M Ho{& 7t UCH (Song, 1997: 242).

Okunus: Wonsungido namuesio ddioriocil ddera idda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Maymunlar bile bazen agactan diiser.

Hso| & &= gt (Song, 1997: 242).

Okunus: Wonsungi bap citdit handa.

Tiirkce ¢evirisi: Maymunun yemek pisirmesi gibi is yapiyor.
50| 0| £otHZ (Song, 1997: 242)

Okunus: Wonsungi i cabamiokdit.
Tiirkge cevirisi: Maymunun bit ayiklayip yemesi gibi.

Kisacasi, maymun 12 hayvandan biri olarak zeka ve yetenegin sembolii kabul edilir.
Ancak halk arasinda genellikle aggdzIlii ve sanssiz bir hayvan olarak algilanir. Ayn1 zamanda
hatalar1, Kibri, aceleciligi, taklitgiligi veya yaramazligi da simgeler. Dolayisiyla Kore
atasozlerinde maymuna olumsuz bir imaj ytliklenilmistir.

3.10. Tavuk?0

Tavuk ya da horoz; 1981, 1993, 2005, 2017 ve 2029 yillarini, agustos aymni ve saat
17.00 ile 19.00 arasin1 sembolize etmektedir. Horozlarin, giines tanrisint uyandirdigi, safagi
haber verdigi ve hayaletleri kovdugu sdylendiginden horoz safak tanrisi olarak bilinir. Ayrica
horozlarin baglarinda ibik, ayaklarinda mahmuz bulunur, diismanlarina karsi cesurca
savasirlar, yiyecek gordiiklerinde birbirlerine haber verirler, geceyi korurlar, dolayisiyla
Konfiigyanizm’de “bes erdemli” hayvan olarak tanimlanip 6rnek alinmalar1 tavsiye edilir
(Tetsuj1, 2008: 227). Samguk Yusa’ya gore tavuk, Al-yeong ya da Kim Al-ji'! gibi bir iilkenin
kral1 veya kraligesi ortaya ¢iktiginda, ugurlu isaretler gosterdigi i¢in ugurlu bir alamet olarak
kabul edilir. Ayni sekilde saman mitlerinde ve kurulus mitlerinde de horoz, &tiisiiyle diinyanin
yaratildig1 veya bir kralin dogusunun gergeklestigi an1 bildiren kutsal bir rol oynar (URL-2).12

10 Korecede ‘&’ kelimesi genel olarak tavuk igin kullanilir ancak disi ya da erkek oldugunu belirtirken bu

kelimenin oniine disi anlamima gelen &Ef(amtak) ya da erkek anlamma gelen <=El(sutak) seklinde Hanca
ideogramlar getirilir. Bu sebeple bu ¢alismada tavuk ve horoz kelimeleri birlikte kullanilmustir.

11 ored: Al-yeong, ZE X|: Kim Al-ji

1229 Aralik 2004'te Kore Ulusal Halk Miizesi'nde diizenlenen 'Yeni Giinii Aydinlatan Tavuk' sergisinin
iceriginin bir kism1 bu sekildedir: “Tavuklar karanlikta beliren 15181 ilk 6nce taniyan ve onu giiclii bir ¢iglikla
kargilayan hayvandir. Silla’li Kim Al-ji'nin dogum 6ykiisiindeki tavuk, insanlara ugur getiren ruhsal bir varlik ve

gdkleri birbirine baglayan bir aracidir. Dongguk Sesigi (8= AM|A|7]) eserin “Ilk aymin ilk giinii” makalesinde
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Buna gore insanlar, tavuk ve horozlarin ilahi olaylar1 veya felaketleri 6nceden tahmin edip
bildirdiklerine inandiklarindan 6ngorii giicline sahip olduklarini da diisiinmiislerdir. Ayrica
horozun 6tiisiiniin koti ruhlar1 uzaklastirmada ve kutsal mekanlari korumada da rol oynadigi
diistintilmustiir (Choen, 2001: 214).

ol L] Ajaloll = 0| 2Lt (Song, 1997: 371).
Okunus: Dalgi uni sehee bogi onda.
Tiirkce ¢evirisi: Horoz 6tiisili yeni yilda iyi sanslar getirir.
M 28 Mol = Ho| Bte®™ A ECt (Song, 1997: 377).
Okunus: Ciongwol borimnal sebyioge unin dalgi manimyion pungnyion dinda.

Tiirkge gevirisi: Yeni yilin ilk dolunayinda safak vakti ¢ok sayida horoz otiiyorsa
hasat iyi olur.

Sho| &S0l 2 HWEo| O} (Song, 1997: 372).

Okunus: Dalgi hanbamcunge ulmyion byiongnnani nanda.
Tiirkce cevirisi: Gece yarisi horoz Gterse savas meydana gelir.

Bu yoniiyle tavuk ve horozlar ugurlu varliklar olarak kabul edilirken, kii¢iik boyutlari
nedeniyle siklikla biiylik hayvanlarla karsilastirilmis, zayif bir imaja da sahip olmuslardir. Bu
nedenle tavuklarla ilgili atasdzlerinde tavuklar zayif ve 6nemsiz kisileri nitelendirmek igin de
kullanilmistir:

Eol 80| E 7t (Song, 1997: 371)?
Okunus: Dalgi bongi dolgga?
Tiirkge ¢evirisi: Tavuk, Anka kusu olur mu ki?
oied Ot2| ol gt ot2| &2k = 3tCt (Song, 1997: 376).

Okunus: Yiorio mari dalgi han mari hakman mothada.
Tiirkge ¢evirisi: Fazla sayida tavuk bir turna kadar iyi degildir.

2 Efo| 2 &leto| etst x| 23tCt (Song, 1997: 388).
Okunus: Amtalgi ulmyion cibani pyionganhaci mothada.
Tiirkge ¢evirisi: Tavuk 6ttiigiinde evde huzur olmaz.

2 E&roll M 27K £ICH (Song, 1997: 369).

Okunus: Dalgin dalkjangesio hvalge ¢inda.
Tiirk¢e c¢evirisi: Tavuklar sadece kiimes icinde aktiftir.

Anmel=Eot & ciok2l7F = (Song, 1997: 375).

Okunus: Soggorigaboda dalg degariga natda.
Tiirkge gevirisi: Inek kuyrugu olmaktansa tavugun bas1 olmak daha iyi.

“Tavuk kafas1” ifadesi Kore’de akilli olmayan veya hafizasi zayif olan bir kisiyi ifade

sOyle yazmaktadir: “(Y1ilbasinda) bir hayalet koye gelir, cocuklarin ayakkabilarini dener ve eger uyarsa onu giyip
kagarlar ama horoz 6tiip de giines dogdugunda kagarlar.” (URL-8)
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edip onunla dalga gegmek i¢in siklikla kullanilir. Tavugun kafasinin diger hayvanlara goére
cok kiiciik olmasi nedeniyle bu ifadenin ortaya ¢iktigina inanilmaktadir. Sonug olarak tavuk,
biyolojik 6zellikleri nedeniyle Kore halk arasinda giigsiiz bir varlik olarak algilanir fakat eski
zamanlarda tanr1 olarak goriildiigiinden, Kore atasozlerinde tavuk hem olumlu hem de
olumsuz imaja sahip olmustur.

3.11. Kopek

Kopek; 1982, 1994, 2006, 2018, 2030 yillarini, eyliil aymi ve aksam saat 15.00 ile
17.00 arasin1 sembolize eder. Kopek, giiniin bu saatinde kotii enerjiye karsi koruyan hayvan
tanrisi olarak goriilmiistiir (Song, 2006: 37). Hassas isitme ve koku alma duyulari sayesinde
kot ruhlart kovduguna inanilan kopekler (Han, 2012: 18). Eski ¢aglardan beri insanlar
tarafindan beslenen, tiim hayvanlar arasinda insana en yakin olan hayvandir. Képekler uysal
ve akillidir, sahibine sadik, yabancilara karsi temkinlidirler. Kendi alanina giren yabancilara
cesurca saldirir, ancak ayni zamanda sahiplerine de bir sadakat gosterirler (Kim, 2009: 58).
Pek c¢ok haberde, kopeklerin sahiplerini kurtardigima veya sahipleri Oldiikten sonra bile
evlerini koruduguna dair hikayeler siklikla duyulmaktadir. Bagka bir deyisle, insanlar igin
kopekler arkadas ve aile {iyesidir ve insanlar1 koruyan, onlara sadik, erdemli hayvanlar olarak
kabul edilmislerdir. Bununla ilgili atasozleri agsagidaki gibidir:

e To{x &7 2 2 Z=Ct (Song, 1997: 10).
Okunus: Genin midiodo sangcion yangbanin mon minninda.
Tiirkge gevirisi: Kopege giivenilir ama soyluya giivenilmez.
W AHES 7|2 A 7F 25| E YX| 8L =CF (Song, 1997: 14).
Okunus: Gedo sahiril girirmyion samnyion gan inheril icci anninda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Bir kopegi ii¢ giin beslerseniz, o liitfu ii¢ y1l boyunca unutmaz.

Ayrica kopek siirekli hareket halinde olma aliskanlhigiyla ¢aliskan bir hayvan olarak
gortiliir.
W B X|HsloF L2 2 Yo{H=Cl (Song, 1997: 13).
Okunus: Gedo bucirionheya dioun ddongil 1odiomiokninda.
Tiirkge ¢evirisi: Kopekler bile ¢aligkan olmali ki sicak diski yesin.

Ctl= 7= 8 A<D +& 7H= Bi Xt RICH (Song, 1997: 30).

Okunus: Daninin genin be ¢eugo nuun genin be ¢ainda.
Tiirkge gevirisi: Dolagan kopegin karni tok olur, yatan kopegin ise karnina tepilir.

&M 7t= 707F E77| = & =Ct (Song, 1997: 45).

Okunus: Apsio ganin gega toggido capninda.
Tiirkge ¢evirisi: One ¢ikan kopek tavsan bile yakalar.

Kore halk masallarinda ve efsanelerinde yer alan kopekler ayni zamanda akilli ve
caligkan olarak tasvir edilir. Ancak atasozlerinde kopekler olumlu yonden cok olumsuz
yonleri temsil eder. Modern Kore’de hanelerin %25.4’tiniin kopek besledigi gériilmekte bu da
dort haneden birinin evcil kdpegi oldugu anlamina gelmektedir (URL-3). Ayrica Kore
toplumunda tek kisilik hane sayis1 artip evlilik ve dogum oranlar1 azaldik¢a insanlar
kopeklerini gercek anlamda aileleri gibi gormeye baslamistir. Ge¢miste bahgelerinde kopek
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besleyen pek ¢ok hane oldugu halde giinimiizdeki kadar degerli sayilmamislardir. Kopekler,
sahiplerini veya evini koruyan hayvanlardan baska bir sey degildi. Ayrica kopek pisligi yeme
veya toprak cukurlarda oynama aliskanliginin da olumsuz atasozlerinin olusumunda dogrudan
etkili oldugu soylenebilir (Kim, 1997b: 26). Bu nedenle kopekler insanlar tarafindan siklikla
kotii muameleye maruz kalip hor goriilmiislerdir. Hatta terk edilmislerdir. Bu noktay1 acikga
gosteren atasozleri asagidaki gibidir:

7Ha 2|3k SHCE (Song, 1997: 20).
Okunus: Gesoriman handa.
Tiirkce ¢evirisi: Kdpek gibi sagma seyler soyliiyor.
2| A A Fo{T 27} oF ElC} (Song, 1997: 8).
Okunus: Geggori samnyion dutodo hvangmoga an donda.
Tiirkge ¢evirisi: Bir kdpegin kuyrugunu ti¢ yil saklasan da (¢ok degerli ve pahali olan)
gelincik kuyrugu kadar iyi olamaz.
e & He HREE 1 R[X| 28T (Song, 1997: 10).
Okunus: Genin ddong miognin biorisil gogici mothanda.
Tiirkge ¢evirisi: Kopek digkt yeme aliskanligindan vazgegcemez.
A ZFE JHBE 2 35tCH (Song, 1997: 42).

Okunus: Sanggatcip gemando mothada.
Tiirkce cevirisi: Cenaze evinin kopegi kadar bile iyi degil.

Kore’de kopekler, degersiz bir varlik sembolii olmalarinin yani sira, nankor insanlari
hicvetmek amaciyla da atasdzlerinde yer almstir. ilgili atasdzleri asagidaki gibidir:

JHE Q12 Yot (Song, 1997: 15).

Okunus: Gedo cuinin arabonda.
Tiirkge ¢evirisi: Kopekler bile sahiplerini tanir.

2 HRIJH 7 =1 &S ECt (Song, 1997: 78).

Okunus: Simnyion miogin gega cuin balding munda.
Tiirkge ¢evirisi: On y1l beslenen kopek, sahibini ayagindan 1sirir.

rof| M 1 2[X|E JH7t Foll M &E x| ECt (Song, 1997: 78).

Okunus: Apesio ggorigidion gega diiesio balggumgi munda.
Tiirkge cevirisi: Oniinde kuyruk sallayan kopek arkandan topuk isirir.

Yapilan inceleme sonucu Korece atasozlerinde en sik kopekle ilgili atasdzlerinin
oldugu goriilmiistiir. Her ne kadar kopekler 12 hayvandan biri olup asil varliklar olarak
goriilse de aslinda eskiden halk, kopekleri asagilik ve 6nemsiz bir varlik olarak gérmiistiir.
Kore’nin giinlik dil aliskanlifinda kopeklerin olumsuz imaj1, “kopek” sdzciigiiniin koti
cagrisim yapan bir kelime olarak veya hakaret olarak kullanilmasinda da goriilebilir (Bolomaa,
2009: 25). Bunlara dayanarak Kore atasozlerinde kopeklerin, ¢ogu zaman olumsuz imaj
tasidigini séylemek miimkiindiir.
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3.12. Domuz

Domuz; 1983, 1995, 2007, 2019 ve 2031 yillarini, ekim aymi ve gece saat 21.00 ile
23.00 arasm simgeler. Tahminlere goére Kore’de domuzlar yaklasik 2000 yil once
yetistirilmeye baslandi. Bunun nedeni, Korelilerin atalari, tehlikeli vahsi hayvanlar daglardan
indiginde domuzun giiriiltii yaparak uyar1 goérevi tstlendigini diisiinmeleridir (Cheon, 2001.:
253). Ayrica domuz hem tanrilara sunulan bir kurban hem de dogaiistii giiglere sahip bir
hayvan olarak kabul edilirdi. Samguk Yusa kayitlarinda bununla ilgili bir hikaye yer
almaktadir: Goguryeo Krali Yuri’nin®® tahttaki 21. yilinda, tanriya kurban edilmek iizere
yetistirilen bir domuz kagar. Domuzu yakalamak i¢in gorevlendirilenler, gittikleri yerin giizel
bir manzaraya, bol su kaynaklarina ve tarima uygun bir araziye sahip oldugunu fark eder.
Bunun iizerine baskentin buraya tasinmasina karar verilir. O donemde insanlar, domuzun
mevcut baskentin uygun olmadigina dair kendilerine bir mesaj verdigini diistiniip onun
tanrinin iradesini ileten kutsal bir varlik olarak gérmeye baglarlar (Park, 2005: 210).

Ozellikle domuzlar, Kore de dahil olmak iizere Dogu Asya’da ugurlu isaretleri
simgeleyen hayvanlar olarak bilinirler. Hayvan riiyalar1 arasinda domuzlar, ejderhalarla
birlikte en ugurlu riiyalar kabul edilir. Rityada domuz gormek, iyi sans veya zenginlik getirir
diye yorumlanir (Kim, 2009: 63). Bu nedenle Kore’de atalar igin diizenlenen ayinler sirasinda
domuz kafasi yerlestirme gelenegi ortaya cikmistir. Korelilerin domuzlar1 1yi sans getiren
sembolik hayvanlar olarak gdrmesini gosteren atasozleri agagidaki gibidir:

EfX|E S 3 M7t UCkH (Song, 1997: 169).

Okunus: Ddciggumil ggumyion cesuga idda.

Tiirkce cevirisi: Rityada domuz gormek iyi sansa isarettir.
EfX|fl= A= 0| RUC} (Song, 1997: 171).

Okunus: Dociddinin sikbogi idda.

Tiirkge gevirisi: Domuz yilinda doganlarin rizki bereketlidir.
HX|22l EHoll & ¥7HE X2 ZStCH (Song, 1997: 175).

Okunus: Ddciuri tioe so Veyangganil ciimyion gilhada.
Tiirkce cevirisi: Domuz agilinin harabesinde inek ahir1 yapilirsa ugur getirir.

Zenginlik ve iyi bir rityayr simgeleyen domuz ayni zamanda aggdzliiliik, tembellik ve
pisligi simgeleyen ikili bir anlam tasir. Gergekten de domuzun davranmislarina dikkatle
bakildiginda, pisbogaz olduklar1 ve yemek konusunda biiyiik bir aggozliiliikleri oldugu
goriilebilmektedir. Ayrica kendi diskisini yiyen, kirli yerlerde yuvarlanan pis bir hayvandir,
bunun yani sira az hareket ettigi i¢in tembeldir. Domuzlarin ekolojik 6zelliklerinden
kaynaklanan bu anlayis, Kore atasozlerinde siklikla olumsuz bir sekilde karsimiza
¢cikmaktadir:

EHX| &2 =0ICt (Song, 1997: 168).
Okunus: Ddci gatin nomida

13 22| Kral Yuri, MO. 38- MS. 18
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Tiirkge ¢evirisi: Domuz gibi herif (a¢gozlii).
HX|et AE & ?El0M 7|2H XK= & 0| m1 A& OHELCH (Song, 1997: 173).

Okunus: Dociva soril han uriesio girimyion ddcinin sari ccigo sonin marinda.
Tiirkge cevirisi: Domuzlar ve inekler ayni agilda yetistirilirse domuzlar sismanlar,
inekler ise zayiflar.

dofl= 0|2, ¥ = HXICH (Song, 1997: 180).

Okunus: irenin gumbengiyo, miognin denin décida.

Tiirkge gevirisi: Ise gelince miyminti, yemek yemeye gelince domuz gibi.
HX|l= 58 2 & ZF0}8tCt (Song, 1997: 171).

Okunus: D6cinin hirin muril coahanda.
Tiirk¢e ¢evirisi: Domuzlar kirlenmis suyu sever.

HXxle f2l He{2 & 2 &L} (Song, 1997: 171).

Okunus: Décinin uri diorioun cul morinda.
Tiirkce ¢evirisi: Domuz kendi agilinin kirli oldugunu bilmez.

EfX| Sof £l S Z0|Ct (Song, 1997: 172).

Okunus: Dci moge cincu moggiorida.
Tiirkge ¢evirisi: Domuzun boynuna inci kolye.

2 Mas ot & I X|7F LT} (Song, 1997: 180).

Okunus: Cugin sioksungboda san déciga nadda.
Tiirkge ¢evirisi: Canli bir domuz, 6lii bir zenginden daha iyidir.

Kore atasozlerinde domuzun ikiyiizli hayvan olarak tanimlandigi goriilmektedir.
Domuz, sansi, zenginligi ve giizel riiyalar1 simgeleyen bir hayvandir fakat ayn1 zamanda
acgozliligl, tembelligi ve pisligi de simgeleyen hem olumlu hem de olumsuz imaja sahiptir.

Sonu¢

Atasozleri halk diinyasindan aktarilan ogretici sozler olup, bir halkin duygu ve
diistincelerinin  yogunlasmis bir neticesidir. Dil zamana ve duruma gore hizla degisme
ozelligine sahiptir. Ancak atasozleri uzun yillar boyunca seklini ve kullanimin1 korudugu i¢in
hem halkin yasamini anlamak hem de dil arastirmalari i¢in énemli verilerdir. Bu baglamda,
atasozleri hem halkin yasamini anlamak hem de dil aragtirmalari i¢in degerli bir veri
kaynagidir. Ozellikle hayvanlarla ilgili atasozleri, konusanin niyetini daha etkili bir sekilde
aktarmasi acisindan biiyiik deger tasimaktadir.

Bu calismada, Kore hayvan takvimini olusturan 12 hayvanin yer aldigi atasozleri
incelenmis ve her hayvanin temsil ettigi imgeler kapsamli bir sekilde okuyucuya sunulmustur.
Arastirma sonucunda, bu hayvanlarin Kore Kkiiltiirlindeki sembolik anlamlar1 ve halk
arasindaki algilar1 ortaya konmustur. 12 Hayvanli Takvim, ylizyillarca Asya’da, ozellikle
Cinliler ve Turkler tarafindan yaygin olarak kullanilmis bir takvimdir. Ayrica, Koreliler,
Japonlar, Vietnamlilar, Mogollar ve Mancgular da hayvan takviminin degisik hallerini
kullanmiglardir. Her iilkede farkli hayvanlara yer verilmis olsa da biiyiilk c¢ogunlukla
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benzerlikler gosteren 12 hayvanli takvimi Koreliler giinlimiizde hala etkin bir sekilde
kullanmaktadir. Bu calismada Korelilerle Tiirklerin kullandigi takvimler karsilastirilmamig
yalnizca Kore’de halen kullanilmakta olan takvim odakli bir atasozii incelemesi yapilmustir.

Bununla birlikte, hayvanlarla ilgili atasézlerinin kiiltiirel baglamlarindaki cesitlilik ve
benzerlikler, farkl kiiltiirlerin hayvanlara yiikledigi anlamlar1 karsilastirmali olarak incelemek
acisindan Onem tasir. Hayvanlarla ilgili imgelerin, evrensel temalar ve yerel kiiltiirel
dinamikler arasindaki iliskiyi anlamamiza yardimci oldugu sdylenebilir.

AtasOzlerini analiz etmek i¢in dncelikle fareden domuza kadar 12 hayvanin her birinin
temel algilar1 ve ozellikleri arastirilmistir. Her bir hayvanin Kore atasézlerinde nasil tasvir
edildigi incelenmistir. Yapilan bu inceleme sonucu Kore atasozlerinde genel itibariyla olumlu
ozellikleriyle kullanilan hayvanlar inek, kaplan, ejderha ve attir. 12 hayvanli takvimdeki bu
dort hayvan faydali, giiclii ve saygin varliklar olarak goriilmektedir. Tavsan ve koyunun
zayifliklari, masumluklari, uysalliklar1 nedeniyle zayif ve magdur kimselerden bahsetmek
amagli atasozlerinde kullanildig tespit edilmistir.

Modern toplumda hayvanlarla ilgili algilarin degismesi, atasdzlerindeki imgelerin de
zamanla evrilebilecegini gdstermektedir. Ozellikle hayvan haklari, cevresel farkindalik gibi
cagdas temalarin, gelecekteki atasozlerinde hayvan imgelerinin yeniden yorumlanmasina
katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Fare, yilan, maymun, tavuk/horoz, kdpek ve domuzun ise genel olarak olumsuz bir
algiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu hayvanlarin insanlara zarar vermesi, pek
faydalarinin pek dokunmamasi nedeniyle atasdzlerinde c¢ogunlukla olumlu kullanilmadigi
gorilmistiir.

Burada dikkate alinmasi gereken nokta, 12 hayvanin kutsal niteliklerinin ya da temel
ozelliklerinin atasozlerinde yer alan imgelerle tam olarak oOrtiismemesidir. Ejderha ve at
disindaki diger tiim hayvanlarin, tanrilastirilmis varliklar olmasina ragmen atasézlerinde
olumsuz imgeler olarak da goriildiigii teyit edilmistir. Inek ve kaplanlar igin olumsuz ve
olumlu imgeler arasinda biiylik oraninda fark bulunmazken, fare, tavsan, yilan, koyun,
maymun, tavuk, kdpek ve domuzun yer aldig1 atasozlerinde ¢ok daha fazla olumsuz imge yer
almistir. Hayvanlarin eksikliklerini vurgulayan veya kii¢iimseyen birgok atasozii goriilmiistiir.
Ozellikle fare, yilan ve maymunlarin olumlu imgelerle ortaya ¢iktigi atasdzlerini bulmak
zordur.

Atasozleri, Korece egitiminde yabanci 6grenciler i¢in ayni anda hem dili hem de
kiiltiirli 6grenmelerini saglayan degerli bir kaynaktir. Ciinkii atasozlerini 6grenmek, kiiltiirel
farkliliklar1 eglenceli ve etkili bir sekilde Ogrenmeyi saglar. Atasdzlerinde kullanilan
kelimelerin anlamlar1 bilinse bile atasdziiniin gercek anlamini tahmin etmek zordur. Bu
nedenle Kore atasozlerini kiiltiirle iligskilendirerek agiklayan calismalara ihtiyag vardir.
Atasozlerinin, dil 6gretiminde sadece kelime ve deyim bilgisi kazandirmakla kalmayip,
kiiltiirel etkilesim ve anlayis1 gliclendirme potansiyeli tasidig1 vurgulanmalidir. Dolayisiyla bu
caligmanin Kore atasozleri ve kiiltiirii lizerine gelecekte yapilacak arastirmalara katki
saglayacagl ve ayrica Korece Ogrenenlere, Kore kiiltiiriinli atasozleri araciligiyla anlama
konusunda yardimci olacag iimit edilmektedir.
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GECMISTEN GUNUMUZE OLGUNLASMA ENSTITULERI: MARDIN
ORNEGI
Advanced Technical School for Girls From Past to the Present: Mardin Example

Nesime KAYA ARPA*

Oz

Olgunlagma Enstitiileri gegmisten gelecege kiiltiir mirasi gorevini {istelenen, milli kiiltiiriin yitip gitmesine engel
olan/olmaya c¢alisan, milli kimligin olugmasina onciiliik eden 6nemli kurumlardandir. Enstitiiller y6renin ya da
bolgenin sanat ve zanaat mirasina sahip ¢ikarak hizli globallesen diinya diizeninde 6nemli kiiltiir koruyuculugu
gorevi iistlenmistir. Bu ¢alismada &nce Tiirkiye’de 33 ilde faaliyet gosteren Hayat Boyu Ogrenme Genel
Miidiirligiine bagli, Cumhurbaskanligt himayesinde olan Olgunlagsma Enstitlilerinin taninirliginin - ve
bilinirliliginin 6n plana ¢ikarilmasi1 adina olgunlagsma enstitiisiiniin tanimi, geg¢misten giiniimiize var olma
hikayesi, vizyon, misyon ve temel degerleri, c¢aligma alanlari, ¢aligma sekli, koordineli c¢aligtigt iller
degerlendirilmistir. Daha sonra Mardin merkezde faaliyet gdsteren Mardin Olgunlasma Enstitiisiiniin tarihgesi,
personel bilgileri, 2016 yil1 itibariyle Bakanlik onayi ile yiiriitiilen projeleri, aktif atolyeleri, {irlin ¢esitlilik listesi,
uzmanlik alanlari, 2016-2023 yillar1 arasinda gesitli alan ve dallarda {iretilen iiriin koleksiyonlari, Tiirk Patent ve
Marka Kurumu tarafindan tescili onaylanan {iriinleri ve son olarak da iiriinlerin taniim ve pazarlamasinin
gerceklestigi satig magazalarina yer verilerek gelenekten beslenen ve kiiltlirel mirasi gelecege aktarmada marka
olan 6ncii kurum tanitilmigtir. Caligmada Mardin Olgunlasma Enstitiisii dijital arsiv ve desen kiitiiphanesi basta
olmak tizere kurum verileri temel alinarak enstitiiniin yapmis oldugu ve Onciiliik ettigi c¢aligmalara, {iriin
bilgilerine ve fotograflarina yer verilmistir. Bu sayede kurumun taninirligi 6n plana ¢ikmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Gelenek, Kiiltiir, Olgunlagsma Enstitiisii.

Abstract

Advanced Technical School for Girls are among the rare institutions that undertake the task of cultural
inheritance from the past to the future, prevent/try to prevent the loss of national culture, and pioneer the
formation of national identity. By protecting the arts and crafts heritage of the locale or region, the institutes
have undertaken an important role as cultural guardians in the rapidly globalizing world order. In this study,
firstly, in order to highlight the recognition and awareness of the Advanced Technical School for Girls, which
are affiliated with the General Directorate of Lifelong Learning and under the auspices of the Presidency,
operating in 33 provinces in Turkey, the definition of the Advanced Technical School for Girls is generally
explained, its story of existence from past to present, vision, mission and basic values, working areas, way of
working, coordinated. After, considering the provinces in which it works, the history of the Mardin Advanced
Technical School for Girls, which operates specifically in the center of Mardin, personnel information, projects
carried out with the approval of the Ministry as of 2016, active workshops, product diversity list, areas of
expertise, product collections produced in various fields and branches between 2016-2023, By including the
products whose registration has been approved by the Turkish Patent and Trademark Office and finally the sales
stores where the promotion and marketing of the products take place, the basis is to promote the leading
institution that is nourished by tradition and becomes a brand in transferring the cultural heritage to the future. In
the study, the studies carried out and pioneered by the Advanced Technical School for Girls, product information
and photographs are included, based on the institution's data, especially the Mardin Maturation Institute's digital
archive and pattern library. In this way, the recognition of the institution will come to the fore.

Key Words: Mardin, tradition, culture, Advanced Technical School for Girls.
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Extended Summary

The purpose of this article is to walk through the story of Advanced Technical School
for Girls through the case of Mardin-Artuklu’s Advanced Technical School for Girls, which
are one of the lifelong education establishments tied to the National Education Ministry and
under the Presidency’s oversight, as the establishment which started out as Advanced
Technical School for Girls due to the rising literacy rates especially among the women and the
girls, worked to be renowned and started to increase in numbers, its vision and mission, its
adaptation of Tirkiye’s circumstances and its path to widespread availability and its path to
becoming a name in and of itself with bold steps. Another purpose of this article is to expand
upon the failure of Advanced Technical School for Girls failure to announce itself to the
public despite housing many native and foreign tourists thanks to her remarkable location and
facility structure, her collaborations with fading artisans, projects with research and
development aspects, having nearly the most variety of products in the Bohga store where all
other Institute products are sold, and having catalogs of more than a thousand products in
different fields and branches. The registration and recording of the Advanced Technical
School for Girls’ products, which are based on scientific datas, by the Turkish Patent and
Trademark Office and the production of the aforementioned products by only the
establishments with patents, therefore, their mission to be the locomotive for the proceeding
to the next generation and their importance in this role is another purpose for writing this
article. When literature research was done about the Advanced Technical School for Girls, it
was determined that such projects were small in number. This state has enabled us to
underline the importance of this article. After the necessary literature search, the cities in
which 33 Institutes across Turkey have worked in coordination were determined. After the
necessary permissions were granted by the Advanced Technical School for Girls; pictures
about the research fields and branches, established and actively used pattern libraries, product
ID information, the cities with active coordinated work and research and development works
have been gathered to be included in the report. In this literature research, articles, magazines
and theses belonging not only to Mardin but all institutes have been searched. In the process
of writing of this article, the lack of current information on the internet and few numbers of
data and works dedicated to this field was among the encountered problems. This situation
has forced us to gather first hand information from administrators or teachers and instructors
within the institutes within the frames of consent. Health problems and old age of a lot of
master artisans who were vital to witnessing the history information and experience wise,
were another problem as their information were not enough. A result of the research was that
the Ministry, in helping the Institutes to become a name for themselves, and become more
renowned compared to past and representing our country in both domestic and international
arenas with their vision and mission, were proven to be supportive of the Institutes.
Additionally, the available products in two stores at Istanbul and one in Ankara are Institute
products which are in line with store’s concept, with a rich history of production fit for
primary work fields. These products are proven to be able to represent the country and the
Institutes on national and international levels. In conclusion: especially in its studies with
fading jobs, designing, producing, introducing and marketing suitable products for work
branches, reviving the process of production for these goods within its workshops, raising
new artisans with two year programs in the frame of master-apprentice mode and bearing the
torch of Turkish tradition to the future, the Institutes are some of the most important
establishments in their respective cities. It was understood that the Advanced Technical
School for Girls have been approaching all the aforementioned points with delicacy and
attention, and have properly done their mission.
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Giris

Olgunlagsma enstitiileri, kiiltiirel degerlerimizi 06zellikle geleneksel sanatlarimizi
arastiran, asillarini koruyarak yeni ve farkli iirinler hazirlayan, {iriinleri arsivleyen ve gelecek
nesillere aktaran, bunlarin hem ulusal hem de uluslararas: alanlarda tamitilmasina Onciiliik
eden, teknolojik gelismeler 1s1g8inda sektor i¢in kalifiye elemanlar yetistiren, basta egitim ve
Ogretim olmak lizere arastirma, tasarim, iiretim, tanitim ve pazarlama siireglerinin tlimiinii
gerceklestiren tagra teskilatina bagli hayat boyu 6grenme kurumlaridir. Her yil mayis ayi
icerinde arastirma gelistirme (AR-GE) ekibinin koordineli c¢alistig1 illeri de kapsayacak
sekilde yapilan saha aragtirmalari sonucunda ortak kararla proje-tema konusu belirlenir.
Belirlenen konunun yillik ¢aligma takvimi, ¢alisma alanlari, ¢alisacak personel sayisi, ¢alisma
alanlarinda olusturulacak iiriin prototip calismalar1 bakanliga goénderilir ve onay alinir.
Onaylanan proje uygulamalarinda, bakanlik onayi ile iicretli usta Ogretici ¢alistirilir. Usta
ogreticiler; Milli Egitim Bakanligimin 2019/14 numarali genelgesi geregi her sene eyliil
ayinda alaninda kadrolu en az 4 brans 6gretmeni ve kurum miidiriiniin belirleyecegi bir
kurum miidiir yardimcisinin bagkanliginda yapilacak olan uygulama sinavina girmektedir.
Puan {stilinliigii esas1 goz onilinde bulundurularak ise alimlar gergeklestirilir ve kisi/ kisiler
tam gilin tam y1l kapsaminda 11 ay kesintisiz ¢alistirilir. Olgunlagma enstitiileri bagl oldugu
genel miidiirliik geregi herhangi bir sebepten dolay1 6grenim ¢ag1 disinda kalmis kisilerin
gerek ekonomik gerek sosyolojik gerekse de psikolojik olarak yetistirilmesine katki saglayan
hayat boyu 6grenme kurumlaridir. Mesleki egitim merkezi genel miidiirliiklerince verilen
usta- cirak egitimlerini daha genis zamana yayarak daha Ozgiin ¢alismalara imza atacak
ustalar yetistirme hedefindedir. Enstitliler ¢alisma sekli olarak 4 bolimden olusmaktadir:
Egitim-0gretim boliimii, arastirma bolimii, tasarim-liretim boliimii ve tanitim ve pazarlama
boliimii enstitiilerin boliimlerini olusturur. Bu ¢alismada Mardin Olgunlagma Enstitiisii dijital
arsiv ve desen kiitiiphanesi basta olmak iizere kurum verileri baz alinarak enstitliniin yapmis
oldugu ve onciiliik ettigi caligmalara, {iriin bilgilerine ve fotograflarina yer verilmistir. Bu
sayede taninirli1 6n plana ¢ikarilarak Milli Egitim Bakanlig1 biinyesindeki marka kurumlarin
gelenekten gelecege koprii olmasi noktasindaki 6nemi daha da artiracaktir.

Egitim-Ogretim Boliimii

Egitim 6gretim bolimi, geleneksel Tiirk giyimi basta olmak {izere diger sanatlari
gelecek kusaklara aktarmayr amaglayan, mesleki denklik programlari, beceri kurslar1 ve is
birligi kapsaminda yapilan kurslarla ilgili bilgi, beceri ve donanim bilgileri veren boliimdiir.
Egitim ogretim bolimiiniin gorevleri arasinda; egitim Ogretim etkinliklerini uygulanan
program tiirlerini igeriklerine uygun olarak ylriitmek, teorik ve pratik egitimleri birbirini
tamamlayacak sekilde planlamak, mesleki ve teknik ortadgretim denklik programlarini
diizenleyerek ogretim cagi disina c¢ikmis kisilere ustaliga denk belge vererek is imkam
saglamak yer almaktadir. Olgunlagmalarda aktif olan e-kurs modiilii izerinden kursiyerler
tarafindan talep edilen alanlarda beceri kurslarinin agilmasini ve egitimlerinin verilmesini
saglamak ve farkli kurum ve kuruluslarla is birligi yaparak egitimler vermek bdliimiin diger
baslica gorevlerindendir. Egitim- 6gretim bolimii toplam 2 yildan olugmaktadir. Birinci
yilinda meslek liselerinin 9.ve 10.sinfin1 kapsayan alan dersleri toplam 35 saat olacak sekilde
teorik olarak alinir. Ikinci yilinda meslek liselerinin 11. ve 12. Siifin1 kapsayan 12 saatlik
teorik derslerle beraber kurumun belirleyecegi isletmelerde haftada toplam 24 saatlik staj
uygulamasi yapilir. Ogrencilere iki yillik egitim 6gretimi boyunca kaza sigortasi yapilir.
Ayrica dgrenciler kurumun biinyesinde var olan déner sermaye (DOSE) kapsaminda iiriin
iireterek satilan parca basina belirli ticret alir. 2 yilin sonunda bitirme 6devini kuruma teslim
ederek olgunlagsma enstitiileri bitirme belgesi almaya hak kazanir. Olgunlagsma enstitiileri
bitirme belgesi ustalik belgesine denk sayildigindan bu belge ile mesleki egitim merkezinin
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yaptig1 once ustalik ardindan usta &greticilik sinavlarina girmeye hak kazanir. Alinan usta
ogreticilik belgesi; olgunlagsma enstitiilerinde ve halk egitimi merkezlerinde ¢alisma imkani
saglar. Egitim-6gretim kismi bu sekliyle usta yetistirme anlamda siireklilik gosteren ve
islevsel olan boliimdiir.

Arastirma Boliimii

Aragtirma boliimii; Anadolu kiiltiiriinde 6nemli yer tutan torensel ritiielleri, yoresel
giyim kusami, taki ve aksesuarlari, dokuma, siisleme, bezeme gibi {iriinlerin ¢cagdas tasarim
sonucunda giinliik kullanimda yer almasi i¢in arastirma-gelistirme ¢alismalar1 yapar.
Arastirma bolimii 6n arastirmalar sonucunda "temali proje" Onerileri hazirlar. Ortak kararla
belirlenen temali proje kapsaminda arastirmalar yapar, verileri planlar ve raporlastirir.
Yapilan arastirma sonucunda elde edilen veriler, tasarim ve iiretim atdlyelerinde is birligiyle
calisilmak iizere ilgili atdlye ve boliimlerle paylasilir. Bu boliimde; tanitim-pazarlama boliimii
ile grafik ve fotograf alani ortak calisma gerceklestirerek geleneksel el sanatlar1 ve kiiltiirel
degerlerin gecmisini koruyarak yayginlastirilmasi amaciyla arastirmalar yapar; yazili, gorsel,
elektronik arsiv olusturur. Ayrica, bu bolim ulusal ve uluslararasi projeleri hazirlayarak
uygular ya da bu projelerle ilgili kurum ve kuruluslarla is birligi yapar. Konferans ve
seminerler diizenler. Arsiv ve miize ¢alismalarini yiiritmek de bu bdliimiin sorumluluklar
arasinda yer almaktadir. Arastirma ve gelistirme boliimii olarak da nitelendirilebilecek bu
bolim enstitlilerin beynini olusturur. Yapilan saha calismalarinin sonucunda belirlenen ve
bakanlik¢a onaylanan ana temalar iizerinde sekillenen iiriinlerin ¢izimi sanat ve tasarim ekibi
tarafindan ¢izilip 6lgeklendirildikten sonra gorsel sanatcilar destegi ile renklendirilir ve {iriine
doniismek tizere atdlyelere teslim edilir. Olusturulan ¢izimler kurumun hafizasinin biiyiik ve
onemli kismini olusturan dijital desen kiitliphanesinde arsivlenir. Arastirma boliimiiniin diger
gorevleri su sekilde siralanabilir: Kurumun amaglar1 dogrultusunda, alan uzmanlariyla birlikte
aragtirmalar yaparak sonuglarini ilgililere sunmak, arastirma yapilan konularda kisi, kurum ve
kuruluglara onciiliik yapmak, konferans ve seminerler diizenlemek, yayinlar hazirlayarak
kurumsal hafizaya 6nemli derecede katki sunmaktir. Bilim ve teknolojideki yenilikleri
yakindan izleyerek gerekli bilgi ve dokiimanlar1 toplayarak bu bilgileri tasarim boliimiine ve
ilgililere aktararak ilgili kurum/kuruluslar ve tasarim boliimii ile is birligi icinde ¢alismak
diger onemli sorumluluk alanlarindandir.

Tasarim-Uretim Boliimii

Egitim-iiretim ¢aligsmalarini sanatsal agirlikli caligmalarla birlikte siirdiirerek tasarim
ve iiretim yapan atolye sistemiyle c¢alisan alanlardan olusur. Bu atélyeler aragtirma ve tanitim-
pazarlama boliimleriyle is birligi igerisinde ¢alisir. Temali proje dogrultusunda koleksiyon
caligmalarini yaparak bir¢ok sivil toplum kuruluslari, tiniversiteler, meslek yiliksekokullar1 ile
0zel kurum ve kuruluslarn istekleri dogrultusunda tasarim tliretim yapar. Yilin temas1 olarak
belirlenmis olan arastirma-gelistirme c¢alismalarindan sonra projelendirilir; ardindan tasarim
ve lretim siirecine gecilir. Daha ¢ok sanatsal anlamli tasarim g¢aligmalariyla proje olarak
calisilan temalar yorumlanir. Uretim asamasinda ise tasarim halinde olan koleksiyon pargalar
iiretilmeye baslanir. Tasarim-iiretim atolyeleri/ arastirma ve tanitim-pazarlama boliimleriyle is
birligiyle c¢alisarak yapilan isleri belirlenen tema dogrultusunda hazirlar. Giysi ve sergi
koleksiyonlarina ait Uiriinler arastirilarak, sergi ve sunum asamasina kadar hazirlanan her tiirlii
bilgi ve dokiiman gelecege kaynak olusturmak adina arsivlenir. Belirlenmis olan yilin temast
Ar-Ge calismalarindan sonra projelendirilir; daha sonra tasarim ve {iretim siirecine gegilir. Bu
atolyelerde sanatsal karakterli tasarim ¢aligmalariyla proje olarak galisilan tema yorumlanir.
Uretim asamasinda ise tasarlanan koleksiyon parcalar iiretilir. Tasarim-iiretim atdlyeleri/
arastirma ve tanitim-pazarlama bdliimleriyle koordineli calisarak yapilan isleri belirlenen
tema dogrultusunda hazirlar. Giysi ve sergi koleksiyonlarina ait iirlinler arastirilarak, sergi ve
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sunum agamasina kadar hazirlanan her tiirlii bilgi ve dokiiman gelecege kaynak olusturmak
adina arsivlenir. Ayrica; hazirlanan giysi koleksiyonlari da uygun goriilen yerlerde saklanir.
Tasarim- {iretim boliimiiniin gorevleri su sekilde siralanabilir: Tema dogrultusunda bu
boliimde ortaya ¢ikan verilerle alan/boliimlerine uygun ilk 6rnek gelistirmek, seri {iretiminin
yapilmasina karar verilen tiretimleri gerceklestirmek ve gelen giizide siparisleri tasarlayarak
iiretmektir. Arastirma boliimi ile is birligi i¢inde calisarak arastirma sonucunda elde edilen
veriler dogrultusunda, alanlarinin gerektirdigi tasarimlari, ilk ornekleri hazirlamak ve seri
tiretim planlarini yaparak uygulamaktir. Cesitli kurum ve kuruluslar ile 6zel kisilerden gelen
kiiltiirel ve sanatsal yonii agir basan triinlerle ilgili siparigleri planlar ve iretir. Arastirma,
tanitim ve pazarlama boliimleri ile koordineli olarak ¢aligmak esas amaglar1 arasinda yer alir.
Alanlarindaki gelismeleri siirekli izleyerek egitim 6gretime yansitilir ve is birligi yaptig1 diger
mesleki ve teknik egitim okullariyla paylasir. Alanla ilgili program gelistirme ¢alismalarina
aktif olarak katilim saglanir. Arsiv ve miizenin gelistirilmesi amaciyla geleneksel sanatlar ile
Tirk giysilerinin 6rneklerini hazirlayarak bunlarin yeni nesillere aktarilmasin1 saglar.
Alaninda yaptigi caligmalar1 diizenleyerek katalog ve arsiv olusturma, doner sermaye
kapsaminda alinan siparislerin ve satisa sunulacak iiriinlerin iiretim g¢alismasin1 yapmak
boliimiin bir diger gorevlerindendir.

Tanitim ve Pazarlama Boliimii

Tanitim-pazarlama bolimi; diger bdliimlerin yaptig1 aragtirmalari, tasarimlari,
iirlinleri, desen, veri/ dokiiman ve egitim hizmetlerini sektore uyarlayan, yurt icinde ve diginda
tanitan ve pazarlayan; ulusal ve uluslararasi tanitim faaliyetlerini yapan bdliimdiir.
Olgunlasma enstitiilerinde tanitim caligmalari; defile, fuar, gosteri, kampanya, bilgi soleni,
sergi, vitrin diizenleme, tanitim, konferans, panel faaliyetleriyle gerceklestirilir. Bulunduklari
ve koordineli galistiklart illerde 6ncii kurumlar olan olgunlagma enstitiileri; egitim, iiretim ve
tanitim siireclerinde ulusal standartlar1 belirleyen kurumlar olup egitimde, iiretimde, tasarimda
ve tanitimda uluslararasi diizeyde yarisabilme kapasitesiyle farkli bir konumdadir.
Olgunlasma enstitlilerinde pazarlama faaliyetleri, doner sermaye hiikiimleri g¢ercevesinde
yapilir. Bu kapsamda enstitiiller hizmet ve {iriin satar, piyasa arastirmasi yapar, siparig
taleplerini kabul eder, basin yaymn kurumlari ile iletisimi saglar ve konusunda danigmanlik
hizmeti verir. Tasarim ve Uretim atolyelerinde hazirlanan dekoratif, sanatsal ve kullanima
yonelik ¢esitli tiriinler satis i¢in begeniye sunulur. Kurumlar kendi biinyelerinde kiiltiir turizm
il midirliklerine bagli olacak sekilde miizecilik faaliyetleri yiiriitebilir. Miizelerde
enstitiilerde {retilen triinler koleksiyon seklinde sergilenir ve yerli yabanci turistlerin
begenisine sunulur. Enstitii miizelerindeki desen arsivi ve 6zgiin etnografik eserler, akademik
caligmalara konu olmakta; iiniversite arastirmacilarinin ve dgrencilerinin ¢alismalarina katki
sunmaktadir. Enstitiiler Tiirk kiiltiir ve etnografyasinin izlerini/ bagis ve lretim yoluyla
edindigi birikimini/ gelecek kusaklar i¢in sakladigi orijinal ve replika folklorik {irlinlerden
olusan zengin koleksiyonunu biinyesinde kurdugu miizede {icretsiz olarak halkin ziyaretine
sunar. Tanitim ve pazarlama boliimiiniin gorevleri sunlardir: Arastirma ve tasarim boliimiinde
yapilan calisma ve tasarimlan ilgililere duyurmaktir. Tam giin tam yil egitim uygulamasi
caligma esaslarina gore olabilecek sunum, sergi, fuar ve benzeri tanitim faaliyetlerine katilim1
onay alarak gerceklestirilir.

Gecmisten Giiniimiize Olgunlasma Enstitiileri

Tanzimat Donemi'nde; kadinlari basta egitim- 6gretim, saglik, ekonomi gibi her alanda
gorme istegiyle ilk adim atildi ve 1863-1865 yillarinda II. Mesrutiyet Donemi'nde; kadinlari
hayata hazirlamasi ve kendilerini gelistirmeleri i¢in Kiz Sanayi Mekteplerinin kurulmasiyla
baslayan caligmalar bilyiik ivme kazandi. Ilk Olgunlasma Enstitiisii 1946—1947 yilinda 149
ogrencisiyle Istanbul’da agilmistir (Akin: 2011). Selcuk Kiz Sanat Enstitiisii mezunu dikis
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ogretmeni Refia Ovii¢ Nisantas1 ve Beyoglu Kiz Mekteplerinde miidiirliik yapmistir. Bilgi ve
birikimi ile miidiirliikk yaptig1 mekteplerdeki kizlarin oncelikle terzilik alaninda gelisimine
yone vererek moda ¢alismalarinin dis iilkeler tarafindan taninmasina biiyiik katki saglamistir.
Olgunlagma enstitiilerinin kiz teknik olgunlasma enstitiileri olarak baslayan seriiveninde
kurulus asamasini enstitiilerin kurucu miidiirlerinden sayilabilecek Refia Ovii¢ su sekilde
aktarmistir:

Birgok enstitii kurdum. 1942 yilinda Nisantag1 Kiz Enstitiisii ile basladim.
Olgunlagsma Enstitiisii fikri kafamda Nisantas1 Kiz Enstitiisii'nden mezun olan
ama sonrasinda ne yapacaklarmmi bilemeyen 30 gen¢ kizimizin durumu
nedeniyle olustu. Bir boliimii meslek dgretmeni olacakti. Ama ya digerleri ne
yapacaktl. Bunun iizerine Kiz Teknik Ogretim Miidiirliigiine bu durumu
bildiren bir rapor sunarak bir atdlye kurulmasi gerekliliginden bahsettik. Tam
da o siralarda varlik vergisinden dolayr Beyoglu'nda bir bina satisa
cikarilmisti. Beyoglu'nda gezip yer ariyorduk. Biitiin arkadaslar bu enstitiiyii
acmay1 kafamiza koymustuk (Bilginer, 1988: 10).

Enstiti ismini “meslekte olgunlasma” anlaminda disiiniilerek bu kurumlara
verilecektir (Bilginer, 1988: 11). Bir atdlyede nasil ¢alisilir, atdlyeye miisteri nasil kabul
edilir, atolyede siparis nasil alinir, model nasil uygulanir? Tiim bunlarin pratigini gostermek
asil amacti. (Bilginer, 1988: 11). Dénemin miistesarlarindan Riistii Uzel gayrimiislim hakim
oldugu Beyoglu’na olgunlasma enstitiisiiniin agilmasi fikrine sicak bakmamustir. Refia Oviig
bunun nedeni kendince yorumlayarak soyle anlatmistir:

Riistii bey, Beyoglu’nda miistakil bir atolye fikrinin yerinde oldugunu ancak,
Beyoglu'nun azmlik elinde bulundugunu, miicadele edemeyecegimizi
sOylemisti. Biitiin magaza sahipleri azinliklardi. Tiirklerin hi¢ diikkani yoktu.
Tutunamayiz diye korkuyordu. Hatta bdylece benim adimi ve mesleki
hayatimi tehlikeye sokacagimi da diisliniiyordu (Bilginer, 1988: 10).

Beyoglu’nda bir binanin varlik vergisinden dolay1 satisa ¢ikmasiyla bu bina degerinin
cok altinda alinarak Maarif Midiirliigiince Olgunlagma Enstitiisli i¢in satin alinmistir. Refia
Oviic bu siireci su sekilde aktarmstir:

Biitiin arkadaslar Beyoglu’nu gezip, atolye igin yer ariyorlardi. Tesadiif tam o
siralar Beyoglu’nda varlik vergisinden oOtiirli bir bina satisa ¢ikarilmisti.
Binanin degeri o zamanki parayla 162 bin liraydi. Riisti Uzel Teknik
Universite’ye telefon edip, binanin degerinin bu kadar edip etmeyecegini
aragtirtlmasini istedi. Yarim saat sonra da fen heyetinden cevap geldi.
Yalnizca merdivenleri eder beyefendi, merdivenleri eder...” demislerdi.
Binanin merdivenleri mermerdi. Derken Maarif Miidiirii’ne bir telefon etti.
Dort saat iginde bina bizim oluverdi. Bu ¢ok kayda deger olaydir. Egitim
tarihimizde bu kadar siiratle hallolmusg bdyle bir konu oldugu sanmiyorum...
Biz de her kati ayri bir atdlye yaparak, Olgunlagma Enstitiisii’nii kurduk
(Bilginer, 1988: 11).

Ardindan 1958’de Ankara’da, 1959°da Eskisehir ve Samsun’da, 1961°de Izmir’de,
1972°de Adana’da, 1987°de Antalya’da, 1988’de Kayseri, Trabzon ve yine Istanbul’da,
1989°da Diyarbakir’da ve son olarak 1996°da Bursa’da olmak iizere Milli Egitim Bakanlig1
Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii biinyesinde 11 ilde 12 enstitiiyle faaliyet gdsteren
olgunlagma enstitiileri agilmaya devam etmistir.

Olgunlagsma Enstitiileri, kurulus amaglar1 ve islerligi 6zel bir tiiziikle tespit edilmis
okullardandir (Akbulut, 2010: 62). Geleneksel Tirk giyim ve el sanatlari alanlarinda;
arastirma ve gelistirme yapan, degerlendirme, arsivleme caligmalarini devam ettiren ve liretim
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calismalar1 yapan el sanatlarmin yasatilmasini saglar. Kiz Teknik Ogretim olgunlasma
enstitiileri; egitim 6gretimin yani sira, kiiltiirel degerleri, kaybolmaya yiiz tutmus Tiirk el
sanatlarini koruyarak gelecek kusaklara aktarilmasinda onciiliik eden, seckin 6rneklerini yurt
ici ve yurt disinda tamitip pazarlayan, bu alanda sanatsal agirlikli egitim ve {iretim
caligmalarint birlikte siirdliren oncii egitim kurumudur. Olgunlagsma enstitiilerinde yer alan
egitim programlari: el sanatlar1 teknolojisi/ nakis, el sanatlar1 teknolojisi/ el sanatlari, ev
yonetimi ve beslenme, geleneksel giyim, hazir giyim, deri hazir giyim, moda giysi tasarimi,
resim, seramik, cilt bakim ve giizellik, kuafor, kuyumculuk/ taki imalati, taki tasarimi ve
cocuk gelisimidir. Bunun yaninda 1996 yilindan itibaren de arastirma, tanitim ve pazarlama
boliimleri agilmaya baslanmistir. Kiz Teknik Ogretim olgunlasma enstitiilerinin amaglari
donemsel olarak degisiklik gostermistir. 07.11.1962 tarihinde resmi gazetede yayimnlanan
11262 numarali yonetmelik ile 15.08.1996 tarihinde yine resmi gazetede yayinlanan 22578
numarali Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiisii Yonetmeligi, enstitiilerin kurulus
yillarindaki amaglar ile sonraki yillardaki amaglarindaki degisimi ortaya koyar. 7 Kasim
1962°de yiiriirliige giren yonetmeligin ikinci maddesinde olgunlagma enstitiilerinin amaglari
su sekilde siralanmustir:

Kiz teknik Ogretim Olgunlasma enstitiisii, Milli Egitim temel ilkelerine

uygun olarak 6grencilerinin; a) Sorumlu isler gérmeye hazirlikli, miitesebbis

ve hesabini bilir fertler olarak yetistirmek, b) Kiiltiirel ve teknik ¢aligmalarin

millet ve memleket ekonomisi ile refahinda saglayacagi yardimi gézetmek c)

Isi sevmek ve is seviyesini yaymak, is ve sanat alamindaki yenilikleri takip ve

uygulamasini yapmak, d) Zararlar ve basarisizliklar karsisinda kotiimser

duruma diigmeme ve aksaklig1 giderme yollarini bilmek ve bulmak, e) Enerji

ve zamani israf etmeden iiretme giiciinii gelistirmek, f) El emegiyle

kazanacak ve emegin her yonden degerini gozetecek birer eleman olarak

yetistirmek, g) Gorgii ve zevklerini arttirmak, h) Milli ve mahalli islerimizi

tanitmak 1) Giyim ve diger ev idaresi alanlarinda ucuz ve giizel giyinmek ve

beslenmede bilhassa fiyat yoniinden ¢evreye ornek tesir yapmanin liizum ve

dnemini gdzetmek j) Isveren, isci ve miisteri miinasebetlerini diizenli

yiirlitmeye yeterli olmasini saglamak (Kararnameler, 1962 ).

1996 tarihli Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitiisii Yonetmeliginde enstitiiniin
amaclart su sekilde siralanmistir. Geleneksel Tiirk giyim ve el sanatlarini arastirmak,
tanimlamak, aslina uygun gelistirmek ve iretim yoluyla gelecek kusaklara aktarmak,
geleneksel Tiirk giyim ve el sanatlarini, ¢cagdas yorum ve tasarimla, ulusal ve uluslararasi
akanda tanitmak, pazarlamak, 6grenci ve kursiyerleri yeteneklerini ve yaratici giiclerini ortaya
cikararak arastirmaya yoneltmek; girisimcilige tesvik etmek, Ogrencilere bilgi beceri ve
deneyim kazandirarak alanlarinda gelistirmek, e8itim verilen alanlarda {iretim caligmalar
yaptirmak, Ogrenci ve kursiyerleri is hayatinda calisma imkani olan gorevlere hazirlamak,
enstitii biinyesinde, egitim ve arastirma yapilan alanlarla ilgili arsiv olusturmak, desen, model,
kalip, brosiir, katalog ve benzeri dokiiman1 hazirlayarak kullanima sunmak, ihtiya¢ duyulmasi
halinde bilgi ve becerilerini artiric1 rehberlikte bulunmak, 6zel ve kamu kuruluslarina
danigmanlik hizmeti sunmak, kiz teknik 0gretim okullar1 ve diger mesleki teknik 6gretim
kurumlar ile iller arasinda isbirligi yaparak, enstitiide egitimi ve iiretimi yapilan meslek
alanindaki caligmalari, ¢cok yonlii faaliyetlerle tanitmak; seri liretim baglantilar1 yapmaktir
(Kararnameler, 1962). Enstitiniin kayit kosullarinda, alinacak &grencilerin, Tiirkiye
Cumbhuriyeti vatandasi olmasi, kiz enstitiistinden mezun olmasi veya olgunlagsma enstitiisiinde
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takip edecegi sanat dali i¢in Aksam Kiz sanat Okulunun ayni sanat dalinda belge almis, giris
smavin1 kazanmis olmasi ilk etapta yeterli olmustur. Nisanli ve evli olan Ogrencilerde
enstitiiye kayitlarini yaptirabilmislerdir. Aday olarak kaydedilmis 6grencilerin sayilar1 okulun
Ogrenci ihtiyacini astig1 takdirde uygulanmistir. 1996 yilindan sonra yetenek sinavi kurumun
kaliteli tirtinler liretmesi bakimindan zorunlu tutulmustur. Siav kriterleri sinav komisyonunca
belirlenmis, sinav degerlendirmesinde 6grencilerin getirdikleri belgeler de dikkate alinmistir.
Yabanci uyruklu 155 kiz teknik 6gretim olgunlasma enstitiilerine kayit yaptirmak isteyen
ogrenci Milli Egitim Bakanligina dilek¢eyle bagvurmus, Bakanlik¢a verilen emre gore
islemler yapilmistir. 1996 yilindan itibaren ise yabanci uyruklu 6grencinin kayit durumu
enstitii miidiiriiniin kararina birakilmistir. Ogretim siiresi iki yildir. Enstitiide calisan ve basari
gosteren 0grencilere bitirme belgesi verilir ve bu belgeler okulun bagli bulundugu milli egitim
miudiirliiglince onaylanmaktadir. Okulu {stin basar1 ile bitirmis olanlardan istedikleri
takdirde, 0gretmenler kurulu kararinca okulun doner sermaye atolyelerinde kalifiye ig¢i olarak
calistirilmis, 6grenim ve kalifiye isci olarak atdlyelerde ¢aligsma siireleri yedi yili dolduranlar
arasindan segilenler usta Ogretici kadrosu ile okulda gorevlendirilmislerdir. Fakat bu
uygulama sadece 1996 yilina kadar devam etmistir. Bu tarihten sonra yeni yonetmelikle, iki
yillik egitimini basartyla tamamlayanlar, istedikleri takdirde, Ogrenmenler kurulunca
belirlenecek kontenjanlara bakilarak, ilgili meslegin iiretim atdlyesinde “doner sermaye
hiikiimleri” ¢ercevesinde calismislardir (Yonetmelikler, 1996). Kurulus yonetmeligi yiiriirliige
girdigi Kasim 1962°de Istanbul, Ankara, Eskisehir ve Samsun’da olmak {izere dort
olgunlagma enstitiisii mevcuttu. 1996 yilinda yeni yonetmelik yiiriirliige girdigi zaman enstitii
sayisi 11 olmustur. Bunlar: Istanbul Olgunlasma Enstitiisii, Ankara Olgunlasma Enstitiisii,
Eskisehir Olgunlasma Enstitiisii, Izmir Olgunlasma Enstitiisii, Samsun Olgunlasma Enstitiisi,
Istanbul Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii, Adana Olgunlasma Enstitiisii, Antalya Olgunlasma
Enstitiisti, Bursa Olgunlasma Enstitlisti, Diyarbakir Olgunlasma Enstitiisi, Trabzon
Olgunlasma Enstitiisiidiir. Tlirk modasinin olusumunda sekillenmesinde ve gelismesinde en
onemli rolii olgunlagsma enstitiileri oynamistir. Tiirkiye’deki iist diizey yonetici ve biirokratlar
ve esleri, sanat camiasindan kisiler, ¢esitli iilkedeki yoneticilerin esleri olgunlasma
enstitlilerinin miisterileri ve takipgileri olmuslardir ve bunlar c¢esitli gazetelerde haber
olmustur. Mevhibe Inonii, Berrin Menderes, Reside Bayar, Melahat Giirsel, Emel Korutiirk,
Semra Ozal, Nazmiye Demirel, Kamile Erim, Iran Imparatori¢esi Farah Diba, Hollywood
Yildiz1 Sophia Loren, italyan film yapimcisi Carlo Ponti, Ingiltere Kraligesi Elizabeth gibi
birgok isime sergiler yapilmis, elbiseler dikmistir (Akbulut, 2010: 48).

Hasat dergisi birinci sayisinda (1991) Olgunlasma Enstitiilerinin islevselligine vurgu
yapmustir. Cagdas Tiirkiye imajina uygun olarak 6zellikle moda alaninda bir ¢i8ir agan ve
Tiirk el sanatlarinin en giizel orneklerini, yurt i¢i ve yurt dis1 defilelerle ve sergilerle tanitan
bu kurumlar, mankenlik mesleginin de Tiirkiye’de profesyonellestirilmesinde en énemli rolii
oynamistir. Bilhassa devlet biiyiikleri i¢in diizenlenen defilelerde, 68renciler ve 6gretmenler
mankenlik yapmistir. Tiirkiye’nin ilk profesyonel mankeni olarak kabul edilen Lale Belkis
olgunlagsma enstitlisii 68rencisiydi. Enstitliniin yurt i¢i ve yurt dis1 defilelerinde mankenligi
meslek haline getirmistir. Refia Ovii¢’iin manevi kiz1 olan Lale Belkis adimni, olgunlasma
enstitlislinlin simgesi laleden almistir (Bilginer, 1988: 11). Devlet, egitim aracin1 kullanarak
kadinlar1 bagta siyaset olmak iizere her tiirlii yagsam alaninda aktif hale getirmeye ¢aligmakta
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ve degisen kosullarin/modernligin yeni nesillere aktarilmasinda onlara bir gorev
yiiklemekteydi. Ote taraftan onceleri olgunlasma enstitiisii giiniimiizde kiz meslek liseleri
olarak bilinen 1928-1929’da acilan kiz enstitiileri de yeni kurulan cumhuriyetin modernlik
projesinin yapitasi olan yeni bir kadin ilk 6rnek iiretmeyi amaglamaktaydi. Bu baglamda,
kadinlarin egitimi, kuvvetli bir milli sdylem iizerinden yeniden sekillenmekteydi. Enstitiiler
tarafindan kurumsallagtirilan geng kizlik, 1928 itibariyle milliyetci politikalarin iiretildigi bir
zemin haline gelmisti: Suurlandigimiz ve tiretim odakli yetistirilmemizden olsa gerek, milli
ekonomiye katki sagladigimiza inandigimiz aziz bir yuvaydi okullarimiz. Bir bebek gibi
bakardik bu ylizden okulumuza (Giircayir: 2013). 2012 yilina kadar; olgunlagsma enstitiileri,
MEB Kiz Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii catis1 altinda kiiltiir zenginliklerine sahip ¢ikarak
yenilenmelerini ve giincel kalmalarin1 saglayan; kiiltiirel degerlerimizi gelecege tasiyan oncii
kurum olarak hizmet vermeye devam etmistir. 2012 yilindan giiniimiize gelindiginde; Kiz
Teknik Ogretim Genel Miidiirliigiine bagl olarak hizmet veren olgunlasma enstitiileri Hayat
Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigiine baglandi. Olgunlasma enstitiileri egitim ve {iretim
kalitesini siirekli artiran, standartlar1 belgelenmis, genis goriisliiliik sahibi kurumlar olarak
gelecekte gegmisin izlerini tagimaya devam etmektedir. Olgunlagma enstitiileri; bugilin de
kurulus ruhunda var olan liderlik yapma gorevi geregi kiiltiirel ve cografi yapisina yakin illeri
koordine ederek, yoresel kiiltliir degerlerini Ar-Ge ¢aligmalariyla iilke kiiltlirline zenginlik
olarak kazandiran okul disiplininde, atdlye sistemiyle ¢alisan yaygin egitim kurumlaridir.
Olgunlasma Enstitiileri ilerleyen yillarda koleksiyonlarin1 katalog haline getirerek her
koleksiyon i¢in yapilan kataloglarda kostiimlerin 6zellikleri, kullanilan siisleme teknikleri gibi
bir¢ok unsur kayit altina alinmistir. Arastirma boliimleri kurulduktan sonra koleksiyonlarin alt
yapilart ve koleksiyon katalogu seklinde hazirlanan kitaplar yayinlanmiglardir. Son yillarda
sayilart artan bu yayinlar, proje temelli arastirmalar, yoresel arastirmalar, koleksiyonlar,
gastronomi ve folklor i¢eriklidir (Dirlik, 2022: 51).

Olgunlasma Enstitiileri Vizyon, Misyon ve Temel Degerleri

Olgunlasma Enstitiilerinin en 6nemli vizyonu, gelene8i sanatla bulusturan diinya
markas1 olma yolunda ilerlemektir. Tiirkiye mirasin1 diinyaya tanitmak, geleneksel sanatlarda
“gelenekten moderne, gegmisten gelecege” koprii olusturmaktir. Kiiltiirel zenginlikleri tespit
ederek geleneksel desenleri liriinlerle aktarmak, var olan degerleri en kalic1 hale getirmek ve
iretim standardini en iist seviyeye getirmek diger vizyon Ozellikleri olarak siralanabilir.
Enstitiilerin en 6nemli misyonu; geleneksel sanatlarimiz1 arastirarak arsivleyen, aslina uygun
iireten, tasarimlarla gelece§e tasiyan, onlara sahip ¢ikan ve diinyaya tanitan Oncili egitim
kurumu olmaktir. Olgunlagsma enstitiilerinin temel degerleri ise su sekilde siralanabilir:
Analitik ve bilimsel bakis, girisimcilik, giivenilirlik ve adalet, is birligi ve dayanisma, Kalite
artinmi, katilimcilik, meslek etigi ve ahlaktir. Bununla beraber sanat becerisi, sanatsal
duyarlilik, sosyal igerme, seffaflik, yaraticilik, yenilikgilik, ilericilik gibi oOzellikleri de
barindirir. Siralanan temel degerlerle hareket eden ve marka kurum olma yolunda 6nemli
adimlar atan Olgunlasma Enstitiileri, 6ncli kurumlar olma yolunda ilerlemektedir. Enstitiiler
Milli Egitim Bakanligi Hayat Boyu Ogrenme Genel Miidiirliigiince belirlenen 81 ilde
caligmalarini yiiritmektedir. Bu enstitiiler s0yle siralanabilir; Adana Olgunlagsma Enstitiisii-
Adana, Osmaniye, Hatay; Afyon Olgunlasma Enstitlisii Afyon, Amasya Olgunlasma
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Enstitiisii-Amasya; Ankara Olgunlasma Enstitiisii-Ankara, Cankiri, Kirikkale, Karabiik;
Antalya Olgunlagsma Enstitiisii-Antalya, Burdur, Isparta; Balikesir Olgunlasma Enstitiisii-
Balikesir; Bursa Olgunlasma Enstitiisii-Bursa, Canakkale, Yalova; Diyarbakir Olgunlasma
Enstitiisii-Diyarbakir, Batman, Bing6l, Mus, Tunceli; Edirne Olgunlasma Enstitiisii-Edirne;
Erzurum Olgunlasma Enstitiisi-Erzurum, Kars, Bayburt, Ardahan, Igdir, Agr; Eskisehir
Olgunlasma Enstitiisii-Eskisehir, Bilecik, Bolu, Diizce, Sakarya; Gaziantep Olgunlasma
Enstitiisii-Gaziantep,  Kilis, Sanlwurfa; Istanbul Sabanci  Olgunlasma  Enstitiisii-
Istanbul(Anadolu Yakas1), Kocaeli; Istanbul Refia Ovii¢ Olgunlasma Enstitiisii-istanbul
(Avrupa Yakas1); Izmir Olgunlasma Enstitiisii-izmir, Aydm, Denizli, Manisa;
Kahramanmaras Olgunlasma Enstitiisii-Kahramanmaras, Malatya, Adiyaman, Elazig;
Kastamonu Olgunlasma Enstitiisii-Kastamonu; Kayseri Olgunlasma Enstitiisii-Kayseri,
Kirsehir, Nevsehir; Kirklareli Olgunlasma Enstitiisii Kirklareli; Konya Olgunlasma Enstitiisii-
Konya, Aksaray, Karaman; Kiitahya Olgunlasma Enstitiisii-Kiitahya, Usak; Mardin
Olgunlasma Enstitiisii-Mardin, Sirnak; Mersin Olgunlagsma Enstitiisii-Mersin, Nigde; Mugla
Olgunlasma Enstitiisii-Mugla; Ordu Olgunlasma Enstitiisii-Ordu; Samsun Olgunlagma
Enstitiisii-Samsun, Amasya, Sinop, Giresun; Siirt Olgunlagsma Enstitiisii-Siirt; Sivas
Olgunlagsma Enstitiisii-Sivas, Erzincan, Yozgat; Tekirdag Olgunlagma Enstitlisti-Tekirdag;
Tokat Olgunlasma Enstitiisii-Tokat, Corum; Trabzon Olgunlasma Enstitiisii-Trabzon, Artvin,
Rize, Giimiishane; Van Olgunlasma Enstitiisii-Van, Bitlis; Hakkari; Hatay Olgunlagma
Enstitiisi-Hatay’dir.

Gecmisten Giiniimiize Mardin Olgunlasma Enstitiisii
Tarihce

Mardin Artuklu ilgesi Sar Mahallesi 1. Cadde iizerinde bulunan Enstitii binasi, iki katli
ve diizgiin kesme tas is¢ilige sahip kentin 6nemli mimari eserlerindendir. 13. yiizyil sonlarina
ait Muzaferiye Medrese ve Mescidinin arazisi iizerine Mekteb-i Idadi olarak insa edilmistir.
Giris kapisinin iizerinde yer alan siiliis kitabede Hicri 1318 (M. 1900-01) tarihli temmuz
ayinda acilis1 yapildigr belirtilir. Cumhuriyet Donemi ile idadi mekteplerinin 1920’11 yillarda
ortaokula doniistiiriilmesi sonucu yap1 ortaokul olarak kullanilmaya baslanmistir. Giiniimiize
kadar siiregelen zaman diliminde; idadi mektep, ortaokul, ticaret lisesi, kiz meslek lisesi
olarak kullanilmig olup 2010 yilindan itibaren Olgunlagsma Enstitiisii olarak kullanilmaktadir.
Sehrin yiiksek bir kesiminde hakim bir noktada konumlanan enstitii her sene binlerce yerli ve
yabanci turistin ugrak yeri haline gelmistir. Mardin Olgunlagma Enstitiisti kuruldugu giinden
bu yana sorumlu oldugu Mardin ve Sirnak illerinin kiiltiirel degerlerini, 6zellikle geleneksel
sanatlarin1 ve giyim kiltiirinii arastirip, asillarini koruyarak modern hayata uygun 6zgiin
irlinler hazirlamakta ve gelecek nesillere aktarimini gerceklestirmek {izere arsivleyip
tanitimlarin1 yapmaktadir. Enstitii teknolojik gelismelere paralel olarak sektorde yer alacak
nitelikli elemanlar yetistiren, egitim ve dgretimin yani sira arastirma, tasarim, liretim, tanitim
ve pazarlama siireglerinin tiimiinii gerceklestiren bir kurum olarak faaliyet gostermektedir.
2024 yili temmuz ay1 verilerine gore miidiir, miidiir yardimcisi, sanat tarihi 6gretmeni, el

sanatlar1 teknolojisi/ nakis Ogretmeni, el sanatlar1 teknolojisi/ el dokuma, el sanatlari
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teknolojisi/nakis, el sanatlar1 teknolojisi/ dekoratif el sanatlari, kuyumculuk teknolojisi/ taki
imalati, insaat teknolojileri/ tas ustasi, yiyecek-igecek hizmetleri/ as¢1, yiyecek-igecek
hizmetleri-pastaci, sanat tasarim, grafik, fotograf usta dgreticileri, yardimci hizmetli personel,
veri hazirlama ve kontrol isletmeni olmak iizere toplam 28 kisiden olusmaktadir (URL-1).

Yiiriitiilen Projeler
1.Mezopotamya Cicekleri ve Kap1 Tokmaklari (2016)

Calisma alani igerisinde bulunan Mardin, Siirt, Sirnak illerinde yapilan incelemeler
sonucunda Mezopotamya ¢igekleri ve geleneksel kapilarda bulunan tokmaklar iiriinlere
yansitilmistir.

Gorsel 1: Mezopotamya Cigekli Tag ve Yiiziik (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

2.Tiirbe ve Mezar Tas1 Motifleri (2017)
Calisma alan1 igerisindeki; Mardin, Sirnak ve Siirt illerinde mevcut olan ve yapildigi
donemin sanat anlayisini yansitan tiitbe ve mezar taglar1 lizerinde yer alan siislemeler
aragtirilarak bu slisleme detaylariyla yeni tasarim iirlinlerin tiretildigi bir proje ¢alismasidir.

Gorsel 2: Mezar Tash Siislemeli Isimlik (Mardin Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)
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Gorsel 3: Mezar Tasi Siislemeli Erkek Kaftan (Mardin Olgunlagsma Enstitiisii Arsivi)

3. Dini Yapilardaki Motif ve Siislemeler (2018-2020)
Mardin ve Siirt illeri tarihi dokulariyla ve ortak kiiltiirel yapilartyla one ¢ikan
illerimizdir. Ozgiin yapida ¢ok sayida dini yapiya sahip olmalar1 ve bu yapilar
tizerindeki motif ve siislemelerin farkli alanlarda kullanilmasi, bu sayede tarihi
yapilarin tanitilmasi, zengin kiiltiirel degerlerimizin yerel, ulusal ve uluslararasi
platformlarda bilinirliligini arttirilmas1 amaciyla tema olarak secilmistir. Bu kapsamda
mevcut atdlyelerde tirlinler iiretilip tanitim pazarlama siirecleri yiiriitilmiistiir.

Gorsel 4: Goz Motifli Gimiis Taki Seti (Mardin Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)
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Gorsel 5: Latifiye Cami Siislemelerinden Esinlenilerek Tasarlanan Dokuma Heybe (Mardin
Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 6: Latifiye Cami Sadirvan1 Uzerinde Yer Alan Siisleme ile Tasarlanan Tablo (Mardin
Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 7: Mardin Zinciriye Medresesi Dis Cephesinde Eyer Alan Rozet Siisleme Detay1 ile Tasarlanan
Sedef Plaket (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)
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4. Sifir Atik Projesiyle Sanata Doniisiim Hareketi (2022)

Emine Erdogan Onciiligiinde hayat bulan sifir atik projesi kapsaminda; giinliik
hayatta kullanilmayan ve deforme oldugu i¢in atmak zorunda kalinan giimiis telkari, dokuma
ve nakis dlrilinleri, enstitiimiizde aktif olarak bulunan giimiis telkari, nakis ve dokuma
atolyelerimize getirilerek bu esyalar yeniden tasarlanip sanatsal degeri olan ({irlinlere

doniistiiriildi.
o SIFIR g’zi‘:ﬁi
.SANATA

DONUSUM
HAREKETI

© O ssoss22123395
Gorsel 8: Sifir Atik Projesiyle Sanata Doniisiim Proje Afisi (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

5.Dokumanin Hayata Dokunusu (2020-2021)

Calisma alanimiz igerisine giren Siirt ve Sirnak ilinin kiiltlir sosyolojisi agisindan
onemli yere sahip olan dokuma sanatini yine bu iki ilde tretilen sal-sepik kumasi, Siirt
battaniyesi, Siirt halis1 ve Jirkan kilimi ile 6n plana ¢ikarmak, tanitimina katki saglamak tizere
yiiriitiilen projedir.

Gorsel 9: Sal- Sepik Kumasgi (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsgivi).
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»: f

Gorsel 10: Elibelinde Kilim Motifli Heybe (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

N = pJ

Gorsel 11: Deve izi Motifli Bros (Mardin Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

VA

I ;‘L;H\:"H ALAY PEURL Tl A

Gorsel 12: Goz ve Elibelinde Motifli Runner (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)
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Gorsel 13: Zinciriye Kubbe Detayl Tiftik Yastik (Mardin Olgunlasma Enstitiisti Arsivi)

Gorsel 14: Tarak ve Biilbiil Motifli Seccade (Mardin Olgunlagma Enstitiisti Argivi)

Gorsel 15: Akrep Motifli Taki Seti (Mardin Olgunlasma Enstitiisii Arsivi
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Gorsel 16: Sekiz Koseli Yildiz Motifli Tiftik Seccade (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

6.Yasayan Insan Hazineleri (2020-2022)
Unutulmaya yiiz tutmus geleneksel el sanatlar1 alaninda faaliyet gosteren zanaatkarlarin bilgi
ve birikimlerinden faydalanip birikimlerini kayit altina almak ve gelecek nesillere aktarmak
amaciyla enstitiimiizde sOylesiler diizenlendi.

” Selim GOKCEN

AHSAP DAGLAMA

03-01-2022 &
(910.00

Mardin'de unutulmaya yiiz tutmus “Ahsap Daglama” meslegini
yagatmaya devam eden yasayan insan hazinesi Selim GOKGEN ile
Gylesiye tiim halkimiz i

Olgunlasma
EnstitOleri

Mardin oigunlznad] W olgmnlasmad] F g olgwiasmat) @)

Gorsel 17: Yasayan insan Hazineleri Projesi Afisi (Mardin Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)
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7.Mezopotamya'nin Gizli Hazinesi: Dara Antik Kenti (2020-2021)

Mardin ilinde yer alan Dara Antik Kenti tarihi dokusu ve kiiltiirel yapisiyla 6ne ¢ikan
ve askeri amagli kurulan garnizon sehridir. Ozgiin yapiya sahip olan ve kentin iginde yer alan
kilise, saray, carsi, zindan, tophane ve su bendi kalintilar1 ve bu yapilar {izerindeki motif ve
siislemelerin farkli alanlarda kullanilmasi, bu sayede tarihi yapilarin tanitilmasi, zengin
kiiltiirel degerlerimizin yerel, ulusal ve uluslararas1 platformlarda bilinirliligini arttirilmasi
amaciyla calisilan projedir.

Gorsel 18: Dara Antik Kenti Labarov Siislemeli Bilezik (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

ey

S
FLETT

Gorsel 19: Dara Antik Kenti Galeri Mezar Minyatiir (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)
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Gorsel 20: Dara Antik Kenti K&prii Minyatiirii (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 21: Dara Antik Kenti Baldaken Tiirbeli Cini Tabak (Mardin Olgunlagma Enstitiisti Arsivi)

Gorsel 22: Dara Antik Kenti Siliieti (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Argivi)
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Gorsel 24: Dara Antik Kent Siluetli Nakisli Kese (Mardin Olgunlagsma Enstitiisii Arsivi)

8.Mardin, Siirt, Sirnak Yoresi Yemek Kiiltiirii (2021-2022)
Calisma alani igerisine giren Mardin, Siirt ve Sirnak ilinin kiiltlir sosyolojisi acisindan
onemli yere sahip olan mutfak kiiltiiriinii yine bu illeri temsil eden yemek, tatli, i¢cecek vb.
iriinler ile 6n plana ¢ikarmak, tirlinlerin tanitimina katki saglamak tizere yliriitiilen projedir.

9.Motiflerin Diinyasi (2022-2024)

Calisma alani igerisine giren Mardin ve Sirnak illerinin kiiltiir sosyolojisi agisindan
onemli yere sahip olan dini ve mimari yapilarindaki motiflerin arastirilmasi, arastirilan
motifin hikdyesinin yazilmasi, motifin dijital ortama aktarilmasi, var olan motiflerin iiriin
tasarimlarinin yapilmasi, tiretiminin gerceklestirilmesi, ortaya ¢ikan tiriinlerin arsivlenmesi ve
tanitim-pazarlamasimin yapilmasi amaglanan proje calismasi ile zengin kiltiirel degerler
yasatilacaktir.
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Ozgiin motifler kuyumculuk teknolojisi- telkari, el sanatlar1 teknolojisi-nakis/el
dokuma, insaat teknolojisi-tas isleme, seramik ve cam teknolojisi-¢inicilik moda tasarim
teknolojisi-terzilik, mobilya ve i¢ mekan tasarimi-mobilya siisleme sanatlar1 atdlyelerinden
¢ikan iriinlere yansitilmaktadir.

Gorsel 26: Elibelinde Motifli Canta (Mardin Olgunlagsma Enstitiisii Arsivi)

Gorsel 27: Yildiz Motifli Bileklik (Mardin Olgunlagma Enstitiisii Arsivi
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Gorsel 28: Mardin Miizesinde Yer Alan Tag Siisleme Detayli Nakis Canta (Mardin Olgunlasma
Enstitiisii Argivi)

Gorsel 29: Mardin Savur Haci Abdullah Bey Konagi Duvar Tezyinat Siislemeli Bohga (Mardin
Olgunlasma Enstitiisii Arsivi)

Uriin Cesit Listesi

Kolye, kolye ucu, toka, bros, bileklik, parmaklikli bileklik, bros, taki seti, kiipe, obje,
dekoratif siis esyasi, fotograf cercevesi, kemer, miicevher kutusu, zarf agacagi, bilezik, ipli
bileklik, yiiziik, kitap ayraci, kravat ignesi, glimiis kasik, giimiis ¢atal, duvar saati, halhal,
kalemlik, fincan zarfi, el aynasi, duvar aynasi, anahtarlik, tablo, pecete halkasi, fotograf
cergevesi, dekoratif tepsi, tag, runner, tiilbent, namazlik takim, masa Ortiisli, kirlent, yatak
takimi, kravat, pike takimi, duvar siisii, heybe, el ¢antasi, kol ¢antasi, postaci ¢antasi, telefon
cantasi, clizdan, tebek, kapi siisi, tizerlik siisii, mutfak 6nliigli, dekoratif sandik, dekoratif sise,
dekoratif mumluk, ahsap kiitiik baski, takunya, perde tutucu, araba siisii, seccade, kilim,
bardak altlig1, dikis malzemesi muhafazasi, kanepe Ortiisii, yolluk, pango, battaniye, kepenek
(coban kiyafeti), yastik, yelek, hali, sa¢ bandi, perde, kalpak, sal, papyon, pareo, elbise, bohga,
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salon oOrtii takimi, yemek servis takimi, sehpa ortiisii takimi, peskir, mutfak oOrtii takimu,
abajur, nakish kese, yazma, kaftan, tepsi ortiisii, mendil, minyatiir, tas pano, tas rozet, vazo,
biblo, tas kabartma sehpa, tas obje, koltuk takimi, masa, dolap, geleneksel giysiler ve
kostiimler, kadin takim elbise, kadin elbise, ceket, kadin pantolon, tesbih kutusu, plaket,
yiiziik kutusu, kuran mahfazasi, sekerlik, ¢ini tabak, taki kutusu, fincan takimi, kupa gibi
driinler 2012-2024 yillar1 arasinda yiiriitiilen projeler kapsaminda aragtirilan, tasarlanip
iiretilen ve daha sonra tanitip pazarlanan iiriinlerdir.*

Uzmanlik Alanlar

Mardin Olgunlagma Enstitiisii gézde sanatlarindan giimiis telkari alaninda 6zgiin
tasarimlarla birbirinden nadide ve goz alici taki, aksesuar, dekoratif obje vb. {iriinler usta
iscilikle tiretilmektedir. Tas isleme alaninda, Mardin’e 6zgii tas ve tas is¢iligi ile birbirinden
farkli motif ve desenler usta ellerde tasin {izerine islenmekte mimari yapilarin kesitleri ve
minyatiirlerinin tiretimleri yapilip sergilenmektedir.

Mardin Olgunlasma Enstitiisii uzmanlik alanlarinda ¢ok kiiltiirlii kentin 6zelligini 6n
plana ¢ikararak ustalara ayr1 bir 6nem vermektedir. Yazmacilik, bu sanatlardan sadece biridir.
Yiizyillardir Mardin ve ¢evresindeki Siiryaniler tarafindan yasatilmaya c¢alisilan bu sanat ve
ustalar1 (Uygur, Koyuncu Okca ve Oz, 2017: 225) bolgede varhgini siirdiirmektir. Mardin
Olgunlasma Enstitiisiiniin en énemli gérevleri arasinda yore ile 6zdeslesen yazma sanatinin
kiiltiirel] miras olarak aktariminda gorev almasi gerektiginin bilinciyle ¢aligmalar yapmasini
gerekli kilmaktadir. Mardin Olgunlagsma Enstitiisiiniin Anadolu’da yer alan 33 Olgunlagsma
Enstitiistinden ayiran en temel oOzellik olarak yoreye has anlayisla sekillenen Miksiye
(Mugsiye) Nasra Simmes Hindi’nin ardinda biraktigi basmacilik/ yazmacilik sanatini
yasatarak on plana c¢ikarmak ve diger Olgunlasma Enstitiilerinden farkini bu uzmanlik
alaniyla ortaya koymak olmalidir.

2016-2023 Arasi Uretilen Koleksiyonlar
1.Kuyumeculuk Teknolojisi/Taki Imalati

1. Altigen Kolye Koleksiyonu
Bilezik Koleksiyonu
3. Burg Figiirlii Kolye Ucu Koleksiyonu
4. Figiirli Kolye Ucu Koleksiyonu
5. Kilim Motifli Bileklik Koleksiyonu
6. Kilim Motifli Tak: Seti Koleksiyonu
7. Kravat Ignesi Koleksiyonu
8. Muotifli Kolye Ucu Koleksiyonu
9. Motifli Kiipe Koleksiyonu
10. Taki Seti Koleksiyonu
11. Telkari Aksesuar Koleksiyonu
12. Telkari Anahtarlik Koleksiyonu
13. Telkari Bros Koleksiyonu

! Bilgiler 2024 Haziran ay itibariyle Mardin Olgunlagma Enstitiisii arsivinden alinmg giincel bilgilerdir.
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14. Telkari Kolye Ucu Koleksiyonu

15. Telkari Toka Koleksiyonu

16. Dek Kolye Ucu Koleksiyonu
2.Dekoratif El Sanatlar

1.

N~ wWD

Ahsap Tablo Koleksiyonu

Cam Alt1 Boyama Koleksiyonu
Dekoratif Mumluk Koleksiyonu
Dekoratif Sise Koleksiyonu

Makrome Canta Koleksiyonu
Mardin’den Kesitler Tablo Koleksiyonu
Uzerlik Siisii Koleksiyonu

Makrome Duvar Siisii Koleksiyonu

3.El Dokuma

©oNoe R WDNRE

Heybe Koleksiyonu

Kilim Koleksiyonu

El Dokuma Yastik Koleksiyonu

Carpana Bileklik Koleksiyonu

El Dokuma Ciizdan Koleksiyonu

El Dokuma Kirlent Koleksiyonu

Dokumanin Topografyasi Canta Koleksiyonu
Kilim Seccade Koleksiyonu

Tiftik Seccade Koleksiyonu

10 El Dokuma Kolye Koleksiyonu
11. Kilim Kolye Koleksiyonu
4.El ve Makine Nakislar

1.

Takunya Koleksiyonu

2. Igne Oyasi Tiilbent Koleksiyonu

© o N OhA®

Rolyef Tablo Koleksiyonu

Nakistan Kufi Tablo Koleksiyonu
Yemek Masa Ortii Takimi Koleksiyonu
Nakisli Seccade Koleksiyonu

Nakisli Heybe Koleksiyonu

Nakisli Bohga Koleksiyonu

. Nakish Kese Koleksiyonu

10 Nakigh Kirlent Koleksiyonu
11. El Cantas1 Koleksiyonu
12. Runner Koleksiyonu

5.Hat- Tezhip
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1. Hat Tezhip Tablo Koleksiyonu
6.Tas Islemeciligi

1. Tastan Cizre Ulu Camii Kap1 Siislemeli Pano Koleksiyonu
Dara Antik Kenti Koleksiyonu
Kiiltiirel Motifler Koleksiyonu
Mimari Yapilarm I¢ Mekan Kesitleri Koleksiyonu
Kentten Cepheler Koleksiyonu
6. Siis Egyalar1 Koleksiyonu
7.Giyim

ok~ wnN

1. Yoresel Kadin Kiyafeti Koleksiyonu
2. Yoresel Erkek Kiyafeti Koleksiyonu
Gelinlik Koleksiyonu
Ceket Koleksiyonu
Yelek Koleksiyonu

6. Kadin Takim Koleksiyonu
8.Sedef Kakma

ok~ w

1. El Aynasi Koleksiyonu

2. Miicevher Kutusu Koleksiyonu

3. Yiiziik Kutusu Koleksiyonu

4. Fotograf Cercevesi Koleksiyonu
9.Cinicilik

1. Cini Saat Koleksiyonu

2. Cini Tabak Koleksiyonu

3. Sehir Siliietleri Penceresinden Tabak Koleksiyonu

4. Sir Altindaki Miras Koleksiyonu

Sonug olarak; taki imalatinda 16, dekoratif el sanatlarinda 8, el dokumada 11,

el ve makine nakislarinda 12, hat-tezhipte 1, ingaat teknolojisinde (tas oyma) 6, sedef
kakmada 4, ¢inicilikte 4, giyim-liretim teknolojisinde 6 olmak iizere toplam 68
koleksiyon tiretilmistir. Koleksiyonlara ait parcalar Mardin Olgunlasma Enstitiisii
birinci ve ikinci kat sergi alanlarinda sergilenmektedir.

2023 Eyliil Ayindan itibaren Baslanan Koleksiyonlar
1.Dekoratif El Sanatlan

1. Dekoratif Kirlent Koleksiyonu
2. Telefon Kilifi Koleksiyonu

3. Makrome Taki Seti Koleksiyonu
4. Makrome Bileklik Koleksiyonu

2.El Dokuma

1. Kalpak ve Kemer Koleksiyonu
2. Dokumadan Takilar Koleksiyonu
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Dokumadan Dek Yelek Koleksiyonu
Yildiz izleri Bardak Altlig1 Koleksiyonu
Miras Yolu Canta/ Ciizdan Koleksiyonu
Dokumadan Tablo Koleksiyonu
Tiftik Canta/ Ciizdan Koleksiyonu
Motiflerin Atlas1 Canta/ Clizdan Koleksiyonu
Dokuma Kumag Kravat Koleksiyonu

10 10. Dek Motifli Kirlent Koleksiyonu
3.El ve Makine Nakislari

© 0N AW

Tepsi Ortiisii Koleksiyonu
Nakislh Kirlent Koleksiyonu
Nakish Telefon Cantasi1 Koleksiyonu
Nakisli El Cantasi Koleksiyonu
Igne Oyas1 Koleksiyonu
Nakisli Bardak Altligi Koleksiyonu
Nakisli Runner Koleksiyonu
Nakish Yemek Servis Takimi Koleksiyonu
. Nakish Sehpa Ortiisii Takimi
10 Kumas Toka Koleksiyonu
4.Tas Islemecnhgl

© oo Nk whRE

1. lzler Kalemlik Koleksiyonu

2. Figiirli Tas Biblo Koleksiyonu

3. Tasin Manevi Dili Koleksiyonu

4. Tas Obje Koleksiyonu

5. Makrome Detayli Abajur Koleksiyonu
5.Taki Imalati

1. Mers Koleksiyonu
2.1pli Giimiis Bileklik?

Patenti Alinan Uriinler

Tiirk Patent ve Marka Kurumundan gerekli bagvurularin ardindan Kurumda arastirilan,
tasarlanip tiretilen triinlerin tescil belgeleri alinmistir. Bilezik, bros, kolye, kolye ucu, masa
siisii, miicevher takimi, toka, yiiziik, anahtarlik, ayna, ceket, clizdan kese, fotograf cercevesi,
geleneksel giysiler ve kiyafetler, fincan zarfi, hali, havlu takimi, heybe, kemer, kilim, kravat
ignesi, masa siisli, masa Ortiisii ve pecete takimi, miicevher kutusu, mutfak onliigii, nakish
ortli, perde, saat, sandik, sehpa, seramik, yelek, yastik kilifi, el ¢antasi, seccade, seccade,
bardak altlig1, pecete halkasi, duvar siisii, terlik, ciizdan tescili alinan iirlinler arasinda yer
almaktadir. Enstitiiye ait Giriinlerin tescilleyip patentini alma ¢aligmalar1 devam etmektedir.

Satis Magazalari

2 Bilgiler Mardin Olgunlasma Enstitiisii arsiv bilgilerinden alimustir.
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Istanbul Beyoglu Istiklal caddesinde yer alan Bohg¢a Magazasi-Beyoglu, Bohca
Magazas1- Galataport Istanbul magazalarma Tiirkiye’de bulunan 33 olgunlasma enstitiisii
tarafindan Oncelikli ¢calisma alanlarinda {iretilen triinler basta olmak iizere koordine halinde
calistiklar1 illerin unutulmaya yiiz tutmus geleneksel mesleklerin 6n plana ¢ikarildig: {iriinler
tanitilip, yerli yabanci turistlerin begenisine sunulmaktadir. Boh¢a magazasinda kiipe, kolye
ucu, parmaklikli bileklik, bilezik, bileklik, bros, kravat ignesi, anahtarlik, sa¢ tokasi, kolye,
taki seti, yiiziik, telkari miicevher kutusu, dokuma kumas sal, dokuma kumas kravat gibi
toplam 15 ¢esit iirlin yerli ve yabanci turistlerin begenisine sunulmaktadir. Ayrica Mardin
Olgunlagma Enstitiisii biinyesinde kurumun kendine ait satis magazasinda arastirilan,
tasarlanip iretilen Uriinlerin tanitim ve pazarlamasi yapilmaktadir. Satis magazasi internet
adresleri su sekildedir: www.pttavm.com, www.moestsanat.com. Milli Egitim Bakanlig
resmi internet sitesi www.mardinolgunlasmaenstitiisii.meb.k12.tr olan Mardin Olgunlagsma
Enstitlistiniin resmi sosyal medya hesaplar1 X, Instagram ve Facebookta Olgunlasma47
seklindedir.

Sonu¢

Tiirkiye’de 33 ilde faaliyet gdsteren Olgunlagsma Enstitiilerinin sehrin ve ydrenin
kiiltiirel kimligine sahip ¢ikip korudugu, var olan bilgi birikimini gelecek kusaklara aktarmada
rol stlendigi goriilmiistiir. Nisanli ve evli kizlar1 giinlik yasamda 6nemli konuma getirme
caligmalar ile baslayan seriiven belli siireden sonra yerini kalifiye is¢i yetistiren kurumlara
birakmistir. Kisilerin sosyal, kiiltiirel, ekonomik anlamda gelisimine destek veren bu
kurumlarin taninirhiginin ve bilinirliliginin arttirilmas1 adina kurumun tiim {ilkede sayica
yayginlastirilmasindan ziyade her ilin sorumlu oldugu il ile beraber uzmanlik alanlarinda
sadelesmeye ve derinlesmeye gitmesi gerektiginin daha islevsel olacagi goriilmiistiir. Bu
durumda her ilin temsil ettigi alanda 6n plana ¢ikmasi ve marka degerinin artmasi kaginilmaz
olacaktir. Marka kurumlar olma yolunda ilerleyen ve Cumhurbagkanligi himayesinde
faaliyetlerine devam eden “vitrin kurumlar” olma yolunda temel degerlere, genis goriisliiliik
ve misyona uygun c¢aligmalar yapilmasi gerektigi kanisina varilmistir. Nitekim Olgunlasma
Enstitiilerini diger yaygin egitim kurumlar1 ve tasra teskilatina bagli merkez kurumlarindan
ayrran en Onemli yanmin da bu oldugu goriilmektedir. Yapilan aragtirmalar sonucunda
Olgunlagma Enstitiileri ile akademik caligsmalarin, makalelerin vb. kaynaklarin yok denecek
kadar az olmasi, ayrica Mardin Olgunlagsma Enstitiisii ile ilgili bilhassa tanitici ¢alismaya
rastlanmamasi literatiiriin gelismesine katki saglayacaktir.

33 olgunlasma enstitiisiinden biri olan Mardin/Artuklu’nun sorumluluk kapsamina
Sirnak ili de dahil edilmistir. Tarihi ve turistik yapisiyla yerli ve yabanci turistlerin ziyaret
ettigi Mardin, bolgede 2016 yilindan itibaren Ar-Ge ¢aligmalarini yiiriiten Mardin Olgunlagsma
Enstitiisii ile 1yi bir temsil imkan1 bulmustur. Kurum biinyesinde ydrenin kiiltiirel ¢esitliliginin
yansimasi olan zanaatlar1 ve ustalarini siirdiiriilebilir ayn1 zamanda yenilik¢i yaklagimlarla
degerlendirmektedir. Olgunlagsma Enstitiileri; onci, siirdiiriilebilir, gelenegi gelecege tasiyan
kiiltiiri koruma ve aktarma gorevini yerine getirerek “milli kimligin olugmasina” ve
yasatilmasina katkida bulunan kurumlar olarak yayginlastiriimalidir.

Kaynakc¢a
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Ceyiz, evlenmek iizere olan kisilerin evlilik sirasinda yeni kuracagi eve gotiirdiigic hem
kendi hem ailesi tarafindan hazirlanan esya ve malzemelerin tiimiine verilen bir isimdir. Bu
isim, sadece maddi nesneleri degil ayn1 zamanda sembolik anlamlar1 da igermektedir. Ceyiz,
kiz ailesinin sosyo-ekonomik durumunu ve el becerilerini yansitmakla beraber statii ve kimlik
gostergesi olarak da degerlendirilmektedir. Bu baglamda basta halk bilimi ve antropoloji
alaninda cesitli calismalar1 bulunan Dr. Mutlu Ozgen tarafindan 2023 yilinda yayimlanan Kiz
Kundakta Cehiz Sandikta Tokat’ta Ceyiz & Ceyiz Sandig Kiiltiirii adli eserde Tokat kenti
0zelinde halkin kolektif belleginde yer edinerek giiniimiize kadar ulasmis c¢eyiz kiltiirii ele
almmastir. Halk arasinda ¢eyiz diizmenin “Eksiik Gérme” olarak adlandirildig1 Tokat’ta, anne
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ile kizin ¢eyizde birlesen hikayesi, sandikta muhafaza edilmektedir. Diger bir ifadeyle ¢eyiz,
yorede anne ile kiz arasindaki manevi baginin adi olmustur.

Anneden kiza maddi ve manevi bir miras olarak aktarilan ¢eyizin Tokat kenti 6zelindeki
hikayesinin ele alindigi calismada Giris disinda birbiri ile baglantili alti bolimden
olusmaktadir. Bu boliimler arasinda Anadolu’da Ceyiz Kiiltiirii, Ceyizin Tokat taki Hikayesi,
Tokat’ta Oya Kiiltiirii, Tokat’ta Ceyiz Ekonomisi, Ceyiz Mezadr ve Tokat’ta Ceyiz Sandig
Kiiltiirii yer almaktadir. Giris boliimiinde ¢eyiz hakkinda bilgiler verildikten sonra g¢eyizin bir
yOniiyle maddi bir 6zellik tasidigini diger yonden ise etrafinda olusan gelenek-gorenek, adet,
inang ve pratiklerle {izerinde 6nemle durulmasi gereken bir halk kiiltiirii unsuru oldugu; statii
ve kimlik belirleme islevi gordigli; kadmnlarin sozsiiz iletisim araci olarak kullandig:
aktarilmstir.

Anadolu’da Ceyiz Kiiltiirii adl1 ilk bolimde halk kiiltiiriinde ¢eyizin yeri, islevi, ¢eyizin
Anadolu kadini igin ifade etmis oldugu anlamlara deginilmistir. Bu boélimde g¢eyizin
Anadolu’da koklii bir gegmisi ve anlami olduguna dikkat ¢ekilirken geng¢ kizlarin evlilik
hayallerini ve kadinlik kimligini simgeleyen bir unsur oldugunun da alt1 ¢izilmistir. Ceyizi gelin
adayina hazirlanan egyalar olarak tanimlayan Ozgen, aile kurma siirecinin bir pargasi oldugunu
da ifade etmektedir. Ayrica geng¢ kizlarin g¢ocukluktan itibaren ¢eyizlerini hazirladigina,
annelerinin de bu siireci biiyiik bir titizlikle yonettigine, ¢linkii annelerin en 6nemli sinavini
toplum nezdinde ¢eyizle verdigine vurgu yapmustir. Eserde geng kizin gelecek yasaminda
kullanabilecegi bir sermaye ve ayni zamanda sosyal statiiniin gostergesi olan ¢eyiz, kiz babast
icin de bir onur meselesi olarak kabul edilmektedir. Kizinin eksigi olmamasi, disaridan eksik
var diye laf sdylenmemesi icin babanin elinden geleni yapmaya calistigi dile getirilmistir.
Ceyiz, maddi boyutunun yani sira nesilden nesile aktarilan bir miras olarak da 6énemlidir. Bu
miras, maddi oldugu kadar manevi unsurlar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Ceyizin Kadin
Icin Ifade Ettigi Anlam adli alt baghkta isimleri unutulmus kadinlarin yasam hikayeleri, evlilik
tecriibeleri, tiziintiileri ve sevinglerinin nesilden nesile geyizle birlikte manevi bir miras olarak
aktarilarak yasatildigi kaleme alinmistir. Ceyizin kadmin ¢ocukluk, genglik ve yaslilik
evrelerini kapsayarak hayatin her doneminde muhafaza edildigi; bu yoniiyle ¢eyizlerin kadinin
biyografisini temsil ettigi vurgulanmistir. Eserin ilerleyen sayfalarda Anadolu’da genellikle
imece usuliiyle hazirlanan ¢eyizin aile ve yakin akrabalar tarafindan diiziildiigi belirtilirken
oksliz ya da yetim olan geng kizlarin ¢eyiz ve evlendirilme masraflarinin ise toplum tarafindan
karsilandig1 soylenmistir.

Eserin ikinci boliimii olan Ceyizin Tokat taki Hikayesi ii¢ alt basliktan olusmaktadr. Tlk
alt bagligin ad1 olan “Kiz Kundakta Cehiz Sandikta™ sozii ayn1 zamanda, ¢eyizin Tokat’taki
hikayesinin baslangici sayilmaktadir. Ozgen, “Kiz Kundakta Cehiz Sandikta” sdziinii su
ifadelerle agiklamaktadir:

“Bu 50z ile toplumun ana/ babaya, gérev ve sorumluluklari kiz evlat ve ¢eyiz
iizerinden hatirlatilmaktadir. Kizin dogumundan c¢eyizin sergilenme toreni
arasindaki siire¢, annenin yeterlilik agisindan sorumluluk alanini olugtururken,
kizin dogdugu andan ¢eyizi ile telli duvakli koca evine gidisi arasindaki siire¢
ise babanin sorumluluk alan1 i¢inde yer almaktadir.” (2023, s. 15).

Burada, Tokat’ta kizin ¢eyizini hazirlamak uzun bir siire¢ gerektirdigi igin kiz dogar
dogmaz ¢eyiz hazirliklarinin baslandigina isaret edilmistir. Tokat’ta kiz dogdugunda ilk
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esyasini babasi almaktadir. Donatan, giydiren, yediren ve koruyan olan babanin aldigi ilk esya
ise genelde ceyiz esyast olan elbiselik kumastir. Kaynak kisilerden edinilen bilgiler
dogrultusunda, bu kumasin ii¢ 6nemli mesaji oldugu vurgulanmistir. Bu mesajlar; evlenip baba
evinden ayrilsa da hayati boyunca baba olarak kizinin yaninda oldugu, ata rizalig1 ve sembolik
anlamda kizin kefeni oldugudur. Bu alt baslikta son olarak yazar, Tokat’ta kiz annelerinin
manevi bir borcu olduguna inanildigini; bu borcun kiz gocuguna sahip olmakla olustugu ve
¢eyiz hazirlayarak 6dendigini belirtilmistir. Annenin kendi annesinden 6grendiklerini kizina
Ogretmesi ve ¢eyiz hazirlama siirecinde bu bilgileri aktarmasi, bu borcun 6denme yollarindan
biri olarak ifade edilmistir. Tokat 'ta Ceyiz Biriktirme Siirecinin Adi: “Ekstik Gorme” adl1 iKinci
alt baslikta Anadolu’da ¢eyiz hazirlama i¢in farkli terimler kullanildigina, Tokat’ta ise ¢eyiz
hazirlama i¢in “eksiik gorme” adinin verildigine deginilmistir. Ceyiz Asma/Ceyiz Serme Toreni
adl1 son alt baglikta ise Tokat’ta kizin dogumuyla baslayan ¢eyiz hazirlama siirecinin anne ve
kizin yeterliliginin toplum i¢ine ¢iktig1 ¢eyiz asma toreniyle devam ettigi izerinde durulmustur.
Bu torenlerde geng kizin tutumlu olup olmadigi, geng kizlik siirecinin tamamlanmasi, cinsiyet
rolii gibi farkli islevler goriilmektedir. Ayn1 zamanda anne ve kizin yeterliliginin toplum 6niinde
olglildiigi bir sinav niteligi tasidigi da ifade edilmistir.

17. ve 18. yiizyillarda izmir’de Basmane’de yapilan ¢emberler ile birlikte Anadolu’da
oya hizlica yayginlasmistir. Yazmacilik sanatinin parlak donemlerinde (18. ve 19. yiizyillarda)
Tokat ve Kandilli yazmalariyla gelisen oyalar, Anadolu kadininin zengin kiiltiiriinii ve estetik
anlayisin1 yansitan onemli el sanatlart arasina girmistir. O donemden itibaren oyalar, ¢eyiz
geleneginde 6nemli bir rol oynayarak giinimiize kadar gelmistir. Giiniimiizde oyalar bazi
yorelerde geleneksel, baz1 yorelerde ise ekonomik nedenlerle iiretilmeye devam etmektedir.
600 yillik gegmise dayanan yazmacilik sanatindaki basarisiyla taninan Tokat ise yazmaciligi
oyalar ile harmanlayarak bu basarisin1 devam ettirmistir. Tokat'ta Oya Kiiltiirii adli tiglincii
boliimiin giris kismida bu bilgileri veren Ozgen, giiniimiizde ceyizlerin vazgecilmez
unsurlarindan biri olan oyalarin Tokat’taki goriiniirliigiinii detayli bir sekilde bu boliimde
irdelemistir. Boliimde, oyalarin Tokat’taki islevlerine, Tokat’ta hediyelesme araci olarak oya
ve oyali yazmalara, oya ve oyali yazma i¢in Tokat’ta yapilan kabul giinlerine, c¢eyizle
0zdeslesen oyalara, kadinin i¢cinde bulundugu durum hakkinda bilgi veren oya ¢esitlerine
deginilmistir.

Tokat’ta oyalarin islevleri arasinda isimsiz kadinlarin biyografisini yagatmak, kaynana
ile gelin arasindaki iliskileri diizende tutmak, s6zsiiz iletisim araci olarak kullanmak, nesilden
nesile aktarilan manevi miras oldugu, iliskilerin giiclenmesine destek verdigi tespit edilmistir.
Usta cirak iliskisine de hizmet eden oyalar, Tokat’ta bir donem kadinlar arasinda kabul
glinlerinde altin yerine kullanilmistir. Bu baglamda oyalar, Tokat’taki kadinlar i¢in hediye ve
hediyelesmenin adi olmustur. Hediyelesmenin amaci ise hatirlanma seklinde dile getirilmistir.
Dogrudan ¢eyize giden oya ve oyali yazmalar birer yatirim araci olarak goriilmektedir.
“Oldiiyse; ‘nur iginde yatsin’, sag ise Allah uzun 6miir versin’ denirdi.” (2023, s. 30) ifadelerini
kullanan kaynak kisi, hediye edilen iiriinle birlikte hediye edenin de siirekli hatirlandigini
vurgulamugtir.  Ozgen, Tokat’ta ceyiz hazirlamaya yonelik kadinlar arasinda yapilan
hediyelesme pratiklerinin en 6nemli ayagini kabul giinlerinin olusturduguna dikkat ¢cekmistir.
Tokat’taki kabul giinlerinin en ayirict dzelliginin g¢eyiz biriktirme siirecine katki saglamak
amaciyla oya ve oyali yazma i¢in yapilmasi oldugunu agiklamistir. Ayrica Tokat’taki kadinlarin
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kabul giinlerinde oyali-pullu-boncuklu yazmalari birbirlerine hediye olarak verdigini; giindelik
hayatta da kadinlarin birbirlerine patik, gorap, en ¢ok da oyali yazma hediye ettiklerini
vurgulamistir. Kabul giinlerinde yapilan oyanin inceligi kadar yazmanin da biiyiikk 6nem arz
ettigi belirtilmistir.

Tokat'ta Ceyizle Ozdeslesen Oyalar alt bashiginda ceyize konulmasi zorunlu oyalar
arasinda “Zembil Oyas1”, “Gelincik ve Kelebek Oya”, “Menekse (Menevse) Oyas1”, “Uziim ve
Sarmasik Oya”, “Siimbiil ve Ak Zambak Oya” gosterilirken ¢eyizde bulunmamasi gereken
oyalar arasinda “Kizilcik (Zogal / Zoal) Oya”, “Cilek Oya” ve “Mezar Tas1 Oyas1” oldugu
kaleme alinmistir. Kurulacak yeni yuvada geng kiza mutsuzluk getirecegi inanciyla bu oyalarin
bulundurulmadig1 yazar tarafindan tespit edilmistir. Ilerleyen sayfalarda yazar, Tokat’ta kadinin
biyografisini olusturan oyalarin 6énemli islevlerinden biri olan kadini evlilik 6ncesi ve sonrasi
tecriibe edecegi gecis donemlerine hazirlamasi oldugundan; bu baglamda kizin erkek tarafinca
istenmesini saglayan oyalar basta olmak tizere, koca evindeki huzurunu, huzursuzlugunu, gebe
oldugunu kocas1 tarafindan sevildigini, ihmal edildigini arasinin bozuk oldugunu basindaki oya
ile sesini etrafina duyurdugundan sz etmistir. Bu oyalar arasinda Papatya Oyasi , Kiraz Cicegi
Oyasi, Badem Cigegi Oyast, Erik Cigegi Oyasi, Cigdem Oyasi, Nar Cicegi Oyasi, Biber Oyast,
Yandim Alamadim, Kagan Kizin Oyasi, Kiinkiil (Ponpon) Oya/Carik¢1 Oyasi, Caput Oya gibi
oyalar yer almaktadir. Papatya Oyasi kizin ¢gekingen, saf ve temiz oldugu; kiraz ¢icegi oyasi
gonliine sevda atesi diistiigiinii; Badem Cigegi Oyasi kaynanaya, “artik evlilige hazirim”
mesajint; Erik Cigegi Oyasi1 koca evinde mutlulugu; Cigdem Oya gebeligi; Nar Cigegi Oyasi
esi tarafindan sevildigini; Biber Oyasi kadinin kocastyla kavgali oldugunu; Yandim Alamadim
karmasgik bir ruh hali igerisinde bulundugunu; Kagan Kizin Oyasi Tokat’ta yarim birakilmus,
motifleri iyi islenmemis, karisik, acele ile yapilmis oyalari; Kiinkiil (Ponpon) Oya/Carikc¢i
Oyas1 kizin ailesinde garik¢i ustasi bulundugunu ve evlilige babasinin rizasinin alindigin;
Caput Oya ise takan kisinin ekonomik durumunun iyi olmamasini ve dksiiz/yetim oldugunu
ifade etmektedir.

Dérdiincii boliim olan Tokatta Ceyiz Ekonomisi’nde ilk olarak Anadolu’da zengin
aileler tarafindan kizlarinin ¢eyizleri i¢in gerekli olan el islemelerinin alindigi “Avratlar
Pazari”na deginilmistir. Avratlar Pazari, Anadolu kentlerinde farkli isimlerle olsa da islevini
devam ettirerek bulunduklar1 kentlerde ¢eyize dayali bir ekonomi olugsmasina onciiliik etmistir.
Tokat’taki “Cuma Yeri” bu aktorlerden biridir. Tokat’in Sulu Sokak bolgesinde Ulu Caminin
yakininda bulundugu mahalde cuma giinleri kurulmasindan dolayr halk arasinda Cuma Yeri
olarak anilmig, Avratlar Pazari’nin Tokat’taki adresi olmustur. Yazar, eserde Cuma Yeri’nin
tarihi hakkinda kisa bilgi verdikten sonra Cuma Yeri’nin kimligi ve islevi lizerinde durmustur.
Ogrenme, 6grenileni aktarma diger bir ifadeyle okul islevi goren Cuma Yeri’nin bir dénem,
kadinlara mahsus pazar yeri olarak Tokat’in kent yasaminda 6ne ¢iktig1 aktarilmistir. Bununla
birlikte Cuma Yeri’nde gerceklesen aligveriste kadinlara mahsus bir aligveris dilinin olustugu
bilgisi eserde yazilmistir. Halk arasinda bir donem sikca kullanilan “Cuma Yeri’nde Bohga
Ag¢mak” deyimi ayni1 zamanda toplumsal cinsiyetin de dili oldugu iizerinde durulmustur.
Burada tezgah yerine bohg¢anin kullanilmasi alici, iiretici ve saticinin kadin oldugunu
gostermektedir.

Cuma Yeri'nde Ac¢ilan Bohgalarin Dili adli alt baglikta yazar, “Bohcasinda Giiller
Actyor”, “Bohgasina Hizir’in Eli Degmis, Hizir Ugramis”, “Kagan Kizin Bohcast Gibi”,
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“Hamam Bohgas1 Gibi” ve “Bohga Diirmek” gibi kalip sozlerin kullanildigini kaleme almistir.
Cuma Yeri’'nde Boh¢a A¢an Kadin Profilleri alt bashiginda ise bohga agan kadinlari ii¢ grupta
ele almistir. Birinci grup yasl ve dul kadinlardan, ikinci grup evlerindeki dokuma tezgahinda
iretim yapan kadinlardan, tglincii grup ise siparis yolu ile evlerinde geyizlik hazirlayan
kadinlardan olusmaktadir. Yazar, ¢calismanin ilerleyen bagliklarinda “Cuma Yeri’nin Gedikli
Miisterileri”, “Cuma Yeri’nde Aligveris Ahlak1”, “Cuma Yeri’nde Ceyiz Siparisi Nasil
Almird1?” gibi konular1 irdelemistir. Cuma Yeri'nde Ceyiz Merkezli Olusan Halk Inanci
Uygulamalar: adli alt baslikta Cuma Yeri’'nde verilen siparisin ugur getirdigine, kismet
actigina, edilen duanin kabul olmas1 durumunda bir 6ksiizii buradan giydirmek gibi niyet odakl
adaklarin adandigina deginilmistir. Ayrica cuma giiniiniin miibarek kabul edilmesi nedeniyle
bu giin alinan esyalarin ¢eyize konulmasinin evlenecek kizin hayirli bir baglangi¢ yapacagina
isaret ettigine inanildig bilgisi verilmistir.

Besinci bolim Ceyiz Mezadi adin1 tasimaktadir. Bu boliimde Cuma Yeri’nde kadinlar
arasinda yapilan ¢eyiz mezadi, toplumsal mahremiyet nedeniyle tellal bagirtilmadan kadinlarin
kendi aralarinda haberleserek bu mezadi gerceklestigi; ceyizin kadin namusuyla 6zdeslestigi
icin erkeklerin bu mezatta bulunmadigi belirtilmistir. Cuma Yeri’nde yapilan ¢eyiz mezadi i¢in
zaman zaman “bohga diirmek” ifadesi kullanilmistir. Bohg¢a diirmek bir nevi “diiseni gormek”
oldugu icin mahremiyete oldukca Onem verilmistir. Yazar, “Ceyiz bohgasinin
dokunulmazliginin mahremiyetinin kayboldugunu, maddi durumlar sebebiyle kadinin
ceyizindekileri satilifa ¢ikarmasi evlilik yasamiyla ilgili olumsuz yondeki gelismelerin son
raddesine geldiginin habercisi olarak goriilmektedir.” (2023, s. 78) ifadeleriyle boh¢a diirmenin
sebebini agiklamistir. Eserde mezada koyli kadinlarin alinmadigi ve mezadin ikindi vaktinde
yapildig: bilgisini aktarildiktan sonra mezadin nasil yapildigi ile ilgili ifadelere yer verilmistir.
Ceyizin kimligi ve kime ait oldugunun, mezadin i¢erigini belirledigi aktarilmistir. Ceyiz sahibi
vefat etmisse Cuma Yeri’nden uzak tutuldugu; evde kalmis ya da hi¢ evlenmeden 6len kizlarin
ceyizi ise Cuma Yeri’'nde satilarak elde edilen para 6lenin hayrina camiye, kuran kursuna
bagislanmakla birlikte bir kisminin 6ksiiz, yoksul bir kizin diigiin ve nisan masraflari1 igin
kullanildig1 dile getirilmistir. Bu durum genel olarak eserde soyle 6zetlenmistir: Cuma Yeri,
zamanla ¢eyiz mezadini birakarak ikinci el esya pazarina doniismiis; ¢eyizler ise manifaturaci
diikkanlarinda satilmaya baglanmistir. Cuma Yeri’nin Avrat Pazari kimligini 12 Eylil 1980
sonrast kaybetmesiyle, ¢eyiz ticareti Kuyumcular Carsisi ve Yahudiler Sokagi’ndaki
manifatura ve tuhafiyeci diikkanlarina ge¢mistir. Kadinlarin iiretici, erkeklerin ise ticaretci
oldugu bu donemde, ceyize olan saygi ve mahremiyet anlayisi yerini ticari yaklagima
birakmistir. Cuma Yeri’ndeki kermes usulii ¢ceyiz mezatlar1 sona ermis, ¢eyizlik malzemeler
diikkanlarin tezgahlarinda satiga sunulmustur. Bu siiregte ¢eyizin hikayesi ve degeri ticari ederi
ile degistirilmistir.

Son boliim olan altinci boliimde Tokat’ta Ceyiz Sandigi Kiiltiirii irdelenmistir. Bu
boliimde Tiirk kiiltiirtinde sandik ile bilgili bilgiler verilmesinin ardindan Tokat’ta sandigin
onemi vurgulanmistir. Tokat’ta ¢eyiz sandiklari ailelerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
durumlarimi yansitan 6nemli unsurlardan biridir. Ceyiz sandiklari, kiz tarafinin sosyal statiistinii
temsil ettigi icin yapimina 6zel bir 6zen gosterilmistir. Mutlu ve iyi bir evliligi olan anneler,
evliliginin bu gilizel kaderini kizina manevi bir miras olarak ¢eyiz sandig1 aracilifiyla
birakmaktadir. Bu gelenek, ceyiz sandiklarii sadece toren esyas: olmaktan ¢ikarip kiiltiirel
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mirasin tagiyici unsuru yapmistir. Yazar, Tokat’ta sandigin kendisi kadar kapaginin da sembolik
bir anlami1 bulundugunu; halk arasinda sandigin kasasinin kadini, kapaginin ise erkegi temsil
ettigini tespit etmistir. Icindekini muhafaza ederek ona sahip ¢ikmasindan dolayr sandigin
kapagi erkege benzetilmistir.

Tokat’ta sandik yapiminda tercih edilen aga¢ cesitleri arasinda kavak, ceviz, mahlep,
Liibnan sediri yer almaktadir. Sandik yapiminda bu agaglarin tercih edilmesindeki asil amacin
naftalin gérevi gormesi ve kokusunun sagaltici 6zelliginden faydalanilmak istemesi oldugu ileri
siiriilmiistiir. Ilerleyen boliimde ¢eyiz sandig1 ve ¢eyizin nazari ¢ok ¢ektigine dair goriisiin
bulundugu; bu durumun sagaltici ve koruyucu 6zelligi olduguna inanilan tilsimli esyalarin
sandiga konulmasi sonucunu dogurdugu; bunlar arasinda en yaygininin Kur’'an-1 Kerim ile
hamayl1 ad1 verilen muskalar oldugu paylasilmistir.

Yazar, Ceyiz Sandiginin Antika Ev Mobilyasina Déniistimii alt basliginda ise Tokat’ta
ceyiz sandiklarinin, kadinin mahremiyetinin ve 6zel yasaminin sembolii olarak yatak odasinda
kullanilirken zamanla degisen yasam kosullarina ayak uydurdugunu; geleneksel islevinden
dekoratif ev mobilyasina doniiserek evin yasam alani olarak adlandirilan salon gibi alanlarda
kullanilmaya baglandigini belirtmistir. Ayrica sandigin konumu ve islevindeki bu degisimin
gelenegin yeniden iiretimi ve insasi olarak degerlendirilebilecegi ¢ikarimini yapmustir.

Genel olarak bakildiginda bu eserde ¢eyiz kiiltiirliniin Tokat’taki yansimalar1 farkl
yaklagimlar ile ele alinmistir. Ceyizin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik baglamda degerlendirildigi
bu eserde Tokat ilindeki kadinlarin geleneksel pratikleri, ekonomik yonleri ve cinsiyet rolleri
ile iligkili yapilart irdelenmistir. Bu g¢alisma, diger bir yoniiyle ¢eyizi sadece torensel bir
uygulama olmaktan ¢ikararak kiiltiirel mirasin tasiyici unsuru konumuna getirmistir. Eserde
ozelde Tokat genelde Anadolu’da yapilan ¢eyiz, genellikle kadinlarin geleneksel zanaatlarini,
el isciligini ve estetik anlayisini igermesinden otiirti manevi bir miras olarak degerlendirilmistir.

Tokat iline 6zgii ¢eyiz kiiltiiriiniin genis bir perspektifle ele alindigi bu eser, kiiltiirel bir
miras olarak c¢eyizin gelecek nesillere etkili bir sekilde aktarilmasinda etkin bir rol
oynamaktadir. Ceyiz, sadece bireysel evlilik hazirliklari i¢in degil ayn1 zamanda yerel
geleneklerin ve el sanatlarinin korunarak yasatilmasi agisindan da kritik bir rol oynamaktadir.
Sonug itibariyle Tokat’ta degisime ugrayan ¢eyiz ve ¢eyiz etrafinda olusan kiiltiiriin sistematik
bir bi¢imde belgelendigi, saha galismasi yapilarak arsivlendigi bu ¢alismanin Tokat’in kiiltiirel
kimliginin korunmasina katkida bulunacagi ve alanda yapilacak yeni ¢aligmalara bir bakis agist
getirecegi soylenebilir.

Kaynake¢a

OZGEN, Mutlu (2023). Kiz Kundakta Cehiz Sandikta Tokat ta Ceyiz & Ceyiz Sandigi Kiiltiirii.
Canakkale: Paradigma Akademi.
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dikkat ¢ekicidir.* Tiirkiye’de bu konu hakkinda yazilmis az sayidaki 6rneklerden biri, Ash
Karatas'in "Uyuyan Giizel Uyandi: Masallarin Toplumsal Cinsiyet Rolleri Uzerine Etkisi"
isimli galismasidir. “Sen Bu Kadinlarin Avukati Misin?” (SEBUKA) isimli platformun
kurucusu olan Asl Karatas, Kog¢ Universitesinde hukuk béliimiinden mezun olmus ve
Galatasaray Universitesinde 6zel hukuk iizerine yiiksek lisans yapmistir. Yurtdisinda da
cesitli egitimler alan yazar, hukukta cinsiyet temelli ayrimci diizenlemeler ve is yerinde
cinsiyet¢ilik gibi konularda hukuk alaninda cinsiyet odakli ¢alismalar yapmistir. Bu
birikimini Mart 2020°de Nemesis Kitap’tan yayimladigi eserine aktarmustir. Tiirkiye’de
masallara feminizm ag¢isindan yaklasan 6nemli eserlerden biri olan bu kitabin yazilma
amaci, 6nsoz boliimiinde sdyle aciklanmaktadir:

“Bu kitabt masallarin yalanlarina inanmamasini istedigim ¢ocuklar i¢in yazdim.
Bu kitab1 cocuk yetistirme sorumlulugundaki yetigkinler i¢in yazdim.

Gonliimiin bir kenarindaysa dinledigi tim o peri masallarini arkasinda birakarak, onlara
inat yolculuga ¢ikan, karsisina ¢ikan tiim engelleri kendi azmiyle agmaya calisan, 6lmeyi
degil yasamay1 goze alan kadinlar i¢in yazdim bu kitab.

Hayallerimizden vazge¢meyelim diye, asla vazge¢medigimiz hayallerimize 151k olsun
diye” (Karatas, 2020: 11).

Sosyal bilimler alaninda yazilan bu kitap, Grimm Kardesler’in “Cocuklara ve Ev
Halkina Masallar” isimli masal kiilliyatindan secilen metinleri 6rnek alarak, ge¢cmisten
giiniimiize neredeyse tiim diinyanin bildigi bu masallarin verdigi mesajlarin
diisiindiiglimiiz kadar masum olmadigmi gostermeye calisir. Feminist bakis agisina
dayanan eser, klasik masal ¢éztimlemelerini bir kenara birakarak, masallarin toplumsal
cinsiyet rollerini nasil yansittigini ve bu rollerin toplumsal normlarla nasil sekillendigini
tartisir; bu baglamda “Kirmizi Ayakkabilar” ve “Kiilkedisi” masallar1 gibi klasik masal
ornekleri lizerinden toplumsal cinsiyet esitsizligi elestirilerek geleneksel anlayislarin
Otesinde bir bakis agis1 sunulur. Yazar hem kadmnlarin hem de erkeklerin toplumsal
rollerini elestirirken, ataerkil sistemin bu roller iizerindeki etkisini de vurgular ve

toplumsal cinsiyet esitligi savunusunu eserinde derinlemesine isler.

On bolimden olusan bu kitabin tiim boliimlerinde, masallardaki kadin-erkek
normlari tekrar gozden gegirilerek masallarin sunmus oldugu cinsiyet esitsizligine dikkat
cekilir. Ornegin, giizellik algisinin elestirildigi “Kiilkedisi” masalinda, kiz kardeslerin
donemin giizellik anlayisina uymadiklari i¢in ayaklariin kesilmesi tizerinde durulur. Bu
iki kiz kardes, giizel ve hamarat olmadiklari i¢in toplum tarafindan reddedilmistir. Oysa
hem hamarat hem de giizel olan Kiilkedisi, toplum tarafindan el iistiinde tutularak prens
ile evlenmistir. Bu masal 6rnegi verilerek, “eger giizel ve hamarat degilsen iyi bir evlilik
yapamazsin” diisiincesi yikilmaya calisilir. Yazar, bu disiinceyi sadece kadinlar
lizerinden degil, ayn1 zamanda erkekler tizerinden de ele alir. Erkeklerin ¢ocukluklarindan

! Maria Tatar, The Hard Facts of the Grimm’s Fairy Tales (1987); Lewis Seifert, Fairy Tales, Gender and Sexuality in
France (1996); Laura Gonzenbach, Beautiful Angiola: The Lost Sicilian Folk and Fairy Tales of Laura Gonzenbach
(2006).
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itibaren cesur, korkusuz, gii¢lii ve zengin olmalar1 gerektigini savunan toplum diisiincesi
elestirilerek bunun yerine zeki erkek tipi savunulur.

“Giizellige Dair” isimli ilk bodliimde, toplumda masum anlatilar olarak
degerlendirilen masallarin aslinda ¢ocuklarin ruh diinyalarina zarar verebilecek pek ¢ok
unsuru igerisinde bulundurdugu belirtilir. Ayrica, bu boliimde, “Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler”, “Kiilkedisi”, “Rapunzel”, “Kurbaga Prens” masallar1 6rnek gosterilerek, erkek
ve kiz ¢ocuklarinin cinsiyet rollerinin ve giizellik algilarinin nasil sekillendigi a¢iklanir.
Bunun yaninda erkeklerin bir kadina sadece giizel oldugu icin asik oldugunu sdyleyen
Karatas, masallarda bir erkegin maddi durumu yeterliyse giizel bir kiz1 alabilecegini
vurgular. “Kiilkedisi”, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”, “Giizel ve Cirkin”, “Kii¢iik
Deniz Kiz1” ve “Uyuyan Giizel” masallarin1 6rnek gosteren yazar, bu masallarda
prenslerin kizlarla evlenmesinin tek sebebinin gilizellik oldugunu vurgular. Buna gore
prensesler herkesten daha giizel, prensler ise herkesten daha yakisiklidir. Kadinlarin ve
erkeklerin giinliilk yasantisina da deginilen ¢alismada, kadinlarin evin i¢inde bile giizel
olmasinin gerektigi vurgulanirken erkeklerin maddi durumunun yerinde olmasinin yeterli
goriildiigi tespit edilir. Pamuk Prenses’in de sadece zayif goziikkmek i¢in cadidan almis
oldugu korse, onun dliimiine sebep olacak olsa da mecburidir. Ciinkii kadin nerede olursa

olsun giizel goziikmek zorundadir.

“Jtaate Dair” isimli bolimde ise kadmlarin evin reisinin soziinden ¢ikmamasi
gerektigi iizerinde durulur. “Pamuk Prenses”, “Kiilkedisi” ve “Kirmiz1 Baglikli Kiz”
masallari lizerinde duran yazar, bu masallarin ortak motifinin karanlik oldugunu soyler.
Yazarin lizerinde durdugu konu ise, Kiilkedisi’nin gece on ikiden sonra ayakkabisini
diisiirmesi, Pamuk Prenses’in hava kararinca hi¢ bilmedigi ciicelerin evine girmesi ve
Kirmizi Baghkli Kiz’in karanlik ormandan gectigi icin kurt tarafindan tuzaga
diisiiriilmesinin sebebinin karanlik olmadigidir. Bu kahramanlar, karanliktan kagmak i¢in
kendilerine bir siginak ariyor gibi goriinseler de aslinda bu durum, toplumun kadinin
aksam vakti disar1 ¢cikmamasi gerektigine dair sahip oldugu yanlis algiy1 yansitmaktadir.

“Kirmizi Baslikli Kiz” ve “Deniz Kiz1” masallarinda ise, toplumun kurallarini
cigneyen kadinlarin nasil cezalandirildigima odaklanir. Bir kadin, yasak olan bir is
yapmigsa vVeya otoritenin soziinden ¢ikmigsa ya bir kurt tarafindan yenir ya da sesini
kaybeder. Ayrica, masallarda bir kiz ¢ocugunun itaatsizligi de ceza ile sonuglanir.
“Kirmiz1 Ayakkabilar” masalinda, bir kiz gocugu kirmiz1 bir ayakkabiyi ¢ok fazla istedigi
icin ayaklar1 kesilmis ve bir daha higbir seyi arzulayamaz hale gelmistir. Yazarin da
belirttigi gibi, kadinin 6zgiirce bir seyi isteme hakkinin olmadigin1 gosteren bu tiir
masallar, kadinlar1 erkek egemenliginde tutmanin bir baska yontemidir.

“Ebeveyn Rolleri Uzerine” baslikli bir baska béliimde, masallar aracilifiyla
toplumda var olan sahipsiz ¢ocuk ve kadm sorunu, dul kadmn algis1 ve ilivey anne
problemleri yeniden degerlendirilir. Bu sorunlar, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”,
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“Kiilkedisi”, “Yaban Kugular”, “Hansel ve Gretel” masallar1 6rnek alinarak ve
giiniimiizle baglantilar kurularak incelenir. Yazar, “Hansel ve Gretel” masalin1 yeniden
degerlendirirken, zorla evden gonderilen ve 6liim korkusuyla yiizlesen kardeslerin, anne
ve babalarini her seye ragmen kosulsuz affetmelerini elestirir. Yazara gore, fedakarlik
yapmasi gereken taraf ebeveynlerdir; anne ve babasindan sevgi gérmemis bir ¢ocugun,
onlara bakmak gibi bir sorumlulugu da bulunmamaktadir.

Yazar ayn1 zamanda, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”, “Kiilkedisi”, “Yaban
Kugular1” masallar1 iizerinden de livey anne motifine dikkat ¢eker. Bu motiflerin ¢ogunun
dul kadin olarak tasvir edilmesinin, dul kadinin toplum tarafindan hos karsilanmamasiyla
baglantili oldugunu savunur. Yazar, bu masallarda ikinci evliliklerin kotii bir sey olarak
gosterildigini, yalnizca kot kadinlarin ikinci evlilik yapabileceginin 6ne stiriildiiglini
vurgular. Yazarin da belirttigi {izere, toplum algisinda bir erkegin ikinci evliligi
elestirilmezken, kadinin ikinci evliligi toplumda cad1 yaftasiyla sonu¢lanmaktadir.

“Bir Evlilik Masal1” isimli boliimde elestirilen konu, evlilik meselesinde kadinin
roliidiir. "On Iki Dans Eden Prenses" isimli masalda, dans etmeyi cok seven on iki
prensesin evlendirilerek ehlilestirildigi vurgulanir. Masalda, babalarinin zoruyla
evlendirilen bu prensesler, dans etmeyi birakmiglardir. Bu masal araciligiyla, evlilik
sonrast kadinin sevdigi seyleri bir kenara birakmasi gerektigi anlatilir. Ciinkii kadinin
istedigi gibi hareket etmesi, evlendigi aileye leke siirebilir. Yazarin da belirtigi iizere,
kadinlar evlilik sonrasi kariyerlerini bir kenara birakarak ev i¢i sorumluluklari tistlenmek

zorundadir. Onlarin yeni gorevi, iyi bir anne ve es olmaktir.

Masallardaki kadin ve erkek arasindaki farki yansitan bir diger 6rnek, dokuzuncu
boliim olan “Erkek Halleri” baglikli boliimde agiklanmistir. Bu boliimde, maceraya atilan
kahramanlarin neredeyse hepsinin erkek olmasi iizerinde durulmaktadir. “Giliver”,
“Oliver Twist”, “Kiiciik Prens” ve “Keloglan” masallarinda erkek kahramanlar maceradan
maceraya kosarken; “Kirmizi Bashikli Kiz” ve “Kiigiik Denizkizi” masallarinda,
kahramanlar kisa bir maceraya atildiklari igin cezalandirilmaktadir. Ayni1 sekilde, cadinin
elinden kurtulan Pamuk Prenses, kendisine yeni bir hayat kurmak yerine Yedi Ciiceler’in
evinde yasamaya baglar. Bu masallar 6rnek gosterilerek, kadin kahramanlarin kendilerine
ait bir diinya kurmak yerine erkeklerin tahakkiimii altina girmesi elestirilir. Bu boliimde
tizerinde durulan bir diger konu ise giiclii erkeklerin istedikleri her kadinla
evlenebilmesidir. Masallarda gii¢lii ve yakisikli erkekler i¢in imkansiz kadin yoktur.
Kiilkedisi prensten ne kadar kagarsa kagsin, sonunda prensle evlenmistir. Ancak
Kiilkedisi’nin babas1 gii¢lii bir erkek olmadigi i¢in kotii kalpli bir kadin tarafindan ele
gecirilmistir. Benzer sekilde, Pamuk Prenses’in babasi da cadinin tiim kotiiliiklerine
ragmen onunla evli kalmaya devam etmistir.

Son boliim olan “Degeri Olgiilmemis Degerlerimiz” isimli boliimde, iyilerin hep
iyi, kotilerin hep koti olmasindan ve kadmlarin hemcinsleriyle dayanisma iginde
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olmamasina kadar, toplumun sorgulamadan kabul ettigi seyler iizerinde durulmaktadir.
Bu boliim, digerlerine kiyasla daha ¢ok giintimiiz kadin-erkek iliskilerine odaklanmakta;
cesitli kaynaklar ve 6rneklerle kadinlara yeni bir yon ¢izmeye ¢alismaktadir. Yazara gore,
toplumsal cinsiyet miicadelesi sadece kadini bagimsizlastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda
erkegi de cinsiyete dayal1 prangalarindan kurtarir.

Sonug olarak, sozlii kiiltir gelenegine ait destan, efsane, masal iriinleri,
toplumlarin ylizyillar boyunca sekillenen kiiltiirel birikimlerini, geleneksel diinya
gorlislerini iceren halk anlatilaridir. So6zli kiiltiirden yazili kiiltiire aktarilarak cesitli
degisikliklerle giiniimiize ulasan halk anlatilari, elektronik kiiltiir ortaminin gelisimiyle
birlikte giincellenmeye, yeni islevler iistlenmeye devam etmistir. Sliphesiz yazili ve
elektronik kiiltiir baglaminda farkli 6zellikler de kazanan anlatilar, modern dénemin kendi
deger ve anlam diinyasina gore yeniden yorumlanmis, kimi yazarlar tarafindan yeniden

yazilmiglardir.

Sozli kiiltiir geleneginde olusan anlatilar arasinda masallarin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Genel olarak kahramanlarin olaganiistii maceralarint igeren masallar,
diger folklor iirlinlerinde oldugu gibi, yalnizca hosca vakit gegirme, eglenme islevinde
degil toplumsal kural ve normlara destek verme ve geleneksel kiiltiiriin yeni nesillere
aktarma islevine de sahiptir. Bu acidan kolektif degerlerin aktarim araci olan masallar,
geleneksel kiiltiiriin yahut iiretildigi donemin zihniyet diinyasini yansitan 6nemli kiiltiirel
anlatilardir. 20. yiizyilda halk bilimi disiplininin gelismesiyle birlikte ivme kazanan masal
aragtirmalari, baslangigta daha ziyade metin nesirleri seklinde ilerlerken, son yillarda
kiiltiiriin geleneksel davranis bigimlerini ¢oziimlemeye odaklanmistir. Ozellikle kiiltiir
endiistrisi icinde adeta yeni bir tiiketim Uriinii haline gelen ve modern bireylerin
egitilmesinde pedagojik bir islev yiiklenen masallardaki siddet, miistehcenlik, toplumsal

cinsiyet rolleri tartisilmaya baslanmistir.

Bu baglamda, 21. yiizyilda degisen insan tipleriyle beraber kadinin 6nemli bir
konuma gelmesi ve tek basina basarili olabilme yeteneginin vurgulanmasi, gegmisteki
masal anlatimlarinin glinimiiz kadmn profilini yansitmadigimi ortaya koymaktadir.
Ornegin “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”, “Kiilkedisi”, “Kirmizi Ayakkabilar”,
“Kirmizi Baglikli Kiz” ve diger klasik masallarda kadinlar genellikle evde oturan ve
kocasini bekleyen figiirler olarak tasvir edilmekte; erkekler ise cesur ve giiclii karakterler
olarak sunulmaktadir. Bu eski tasvirler, sanayi devriminden itibaren kadinin is hayatinda
onemli bir rol oynamaya baglamasi ve toplumsal rollerin esitlenmesi ile biiyiik bir degisim
gecirmistir. Kitabin modern feminist yaklasimlarla masallar1 yeniden yorumlamas: ve
toplumsal cinsiyet esitsizligine 1s1k tutmasi, masallarin toplumsal cinsiyet rolleri
tizerindeki etkilerini goézler Oniline sermekte ve gecmisteki ideolojilerin yeniden
degerlendirilmesini savunmaktadir. Yazar, masallarin sadece eglence amagli degil, ayni
zamanda toplumsal ideoloji ve degerleri de aktardigini belirterek, ge¢mis yiizyillarda
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yazilmis masallarin yeniden incelenmesi gerektigini ve toplumsal cinsiyet esitligini

savunan yeni masallarin yazilmasi gerektigini vurgulamaktadir.
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