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Zaman; yasamin 0l¢iisii, insanin yasam tarzi, hal hareketlerinin belir-
leyicisi, hatta hayatin ta kendisidir. M.O 2000 yillarmda Mezopotam-
ya’da ve Misir’da tarim islerini belirlemek i¢in giinesin dogup batisina
gore hesaplanan zaman, modern diinyada yasamu sistemlestiren en
onemli vasitadir. Dogumdan 6liime kadar olan yasam siiresi de za-
manla idrak edilir.

Romandaki olaylar zaman iizerine kurulur, belli bir zaman diliminde
cereyan eder. Bu bakimdan zaman romanim en 6nemli kavramidir. S6z
konusu makalede Gustave Flaubert’in “Madam Bovary” romanindaki
zaman kavrami S. Aktas’in “Roman Sanati ve Roman Incelemesine
Giris”, M. Kundera’nin “Roman Sanati1”, P. Stevick’in “Roman Te-
orisi”, M. Tekin’in “Roman Sanati” eserlerindeki zaman kavramui ile
ilgili tespitlerden hareketle ele alinmaktadir. Ayrica ¢alismada zaman
kavramuiyla ilgili konulu makale ve tezlerden yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Madam Bovary, Roman, Zaman, Zaman kav-
rami.

Abstract

Time is the measure of life, the way of life of man, the determinant
of state movements, and even life itself. The time calculated
according to the sunrise and sunset to determine agricultural work
in Mesopotamia and Egypt in 2000 BC is the most important tool
that systematizes life in the modern world. The life span from birth
to death is also realized in time. For example, he lived 60 years, he
survived 40 years.

The events in the novel are based on time and take place in a certain
time period. In this respect, time is the most important concept of
the novel. In the article in question, the concept of time in Gustave
Flaubert’s novel Madame Bovary is discussed by $. Based on the
determinations about the concept of time in Aktas’s “Roman Sanati
ve Roman Incelemesine Giris”, M. Kundera’s “Roman Sanat1”,
P. Stevick’s “Roman Teorisi”’, M. Tekin’s “Roman Sanat1” is
addressed. In addition, articles on the concept of time and fashion
are used in the study.

Keywords: Madame Bovary, Novel, Time, Concept of Time.
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GiRiS

“Tiirk Dil Kurumu’nun Biiytik Tiirkce Sozliiglinde zaman; bir isin, bir olusun i¢inde
gectigi, gececegi veya gecmekte oldugu siire, vakit olarak tanimlanmaktadir.” (Aydin
ve Giirbiiz, 2012:3).

Zaman en onemli kavramlardandir. Zamani elle tutarak degil, yasayarak, hissederek
anlariz. Zaman ge¢misten bugiine bugiinden gelecege yonelik baslangici ve sonucu
olmayan kavramdir.

“Zaman s6zciigi, bir insan toplulugunun, yani animsama ve sentez yapma gibi biyo-
lojik verilerle ve becerilerle donanmis bir canlilar 6beginin iki ya da daha fazla olay
akis1 arasinda iligki kurmasini ve bunlardan birini 6teki olay ya da olaylar i¢in kiyas,
karsilagtirma Ol¢iisii olarak standartlastirmasini temsil eden bir semboldiir” (Gider,
2004:11).

Zamanla ilgili dinamik ve istatistiksel goriiniimler de vardir. Dinamik bakis agisina
gore, sadece zaman diliminin bugiin kism1 ger¢ekei olarak vardir, gegmis gegmistir
ve gelecek heniiz yok sayilir. Istatistiksel goriis ise, zamanin tiim anlarinin su ya da
bu sekilde, ayni1 anda var olduguna ve zamanin igine akiyormus gibi goriindiigiine
inanir. 20. ylizyilin baslarinda, A. Einstein tarafindan gorelilik kavrammin orta-
ya atilmasi, faz ve zamanin karsilikli iliskisinin, faz ve zaman sisteminin hareket
hizinin ve faz yapisinin yogunlugunun dogal, bilimsel ve teorik kanitlarini bulmus-
tur (Beyter, 2021:30).

Mehmet Bakir Sengiil’e gore zaman, “insanli§in baslangici ile beraber zihinlerde
kargilik bulmaya ¢aligan bir kavramdir. Tarihi siirecte, zamanin algilanisi ve zamana
yiiklenen anlamlar toplumdan topluma, yasam bigimi kaynakli dncelemelere gore
farkliliklar gosterir” (Sengiil, 2011:428).

Edebiyat eserlerinde zaman kavrami, hikdyenin zaman g¢ergevesini ve olaylarin
siralanigini ifade eder. Roman; olaylar1 ge¢mis, simdiki zaman veya gelecek olarak
sunabilir, bunun yani sira, geriye doniisler, paralel zaman ¢izgileri gibi anlatisal
tekniklerle kronolojik isleyisini manipiile edebilir. Zaman, hikayenin anlatisal yapisini
belirler. Bir hikayenin zaman ¢ergevesi, olaylarin nasil ilerledigini ve okuyucunun
hikayeyi deneyimleme seklini belirler. Zamanda gergeklesen olaylar, hikayenin iler-
leyisini ve karakterlerin gelisimini etkiler. Zamanin isleyisi, bir hikayenin duygusal
etkisini, gerilimini ve anlamini derinlestirebilir. Ayrica, zaman kavrami, hikayenin
temas1 ve anlaticinin amaciyla da baglantilidir. Zaman, hikaye orgiisiine ve karakter-
lerin gelisimine anlam katar. Ornegin, zamanin gegisleri, biiyiime, degisim, gecmisle
ylizlesme veya gelecegi arayis gibi temalar1 vurgulayabilir. Zamanin isleyisi, hikaye
anlatisin etkilerken ayn1 zamanda okuyucunun deneyimini de yonlendirir. Yazarlar,
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zamani bilingli bir sekilde kullanarak okuyucunun duygusal tepkilerini yonlendire-
bilir, gerilim yaratabilir veya siirpriz etkiler olusturabilir.

Edebiyat eserlerinde zaman kavrami, hikayenin temasi ve anlaticinin amaciyla
da baglantilidir. Zaman, hikdye orgiisiine ve karakterlerin gelisimine anlam katar.
Ornegin, zamanin gegisleri, biiyiime, degisim, gecmisle yiizlesme veya gelecegi
arayls gibi temalar1 vurgulayabilir. Zamanin isleyisi, hikdye anlatisin1 etkilerken
ayn1 zamanda okuyucunun deneyimini de yonlendirir. Yazarlar, zamani bilingli bir
sekilde kullanarak okuyucunun duygusal tepkilerini yonlendirebilir, gerilim yarat-
abilir veya siirpriz etkiler olusturabilir.

Geriye doniisler zamanin isleyisini etkileyen bir anlatisal tekniktir. Geriye doniisler
ayn1 zamanda hikayenin ilerleyisine de bir katkida bulunur ve okuyucunun dikka-
tini ¢ekici bir sekilde yonlendirir, hikdyenin simdiki zamanindan farkl: bir noktaya
gecisi ifade eder. Bu durum, karakterlerin i¢ diinyalarini, hatiralarini veya hayallerini
yansitabilir, hikdyeye derinlik, anlam ve atmosfer katar.

Oncesinde zamanmin 6nemini tespit etmek icin yakindan incelemek gerekir. Ayri-
ca, edebi eserlerde zamani gergek ile kurmaca olarak ayirmak miimkiindiir (Can,
2013:109). Romanda zaman kavrami su sekilde incelenir:

1.Vaka ve anlatma zamani: Roman konusu olan olaylar belli bir siire igerisinde
cereyan eder. Yazar bu siire igerisinde olaylari 6grenir, yazar, okuyucuya sunar.
Romandaki olaylar yazarin istegine bagl olarak yazarin yasadigi donemi hikaye
eder, isterse birkag ylizy1l onceki olaylar1 anlatir. Yazarin olay1r 6grenme siiresin-
den okuyucuya sunmasina kadar olan cereyanlar belli bir siire i¢erisinde gergeklesir
(Narli, 2022:92).

Vakanin cereyan ettigi zaman vaka zamani, yazar tarafindan Ogrenilip yaziya
dokiildiigii zaman ise, anlatma zamani olarak adlandirilir.

2. Yazma zamani: Romani yazma siiresi yazara ve olaylara baglidir. Yazma zamani,
yazili bir metnin tamamlanmasi i¢in gereken siireyi ifade eder. Bu siire, yazarin
deneyimi, metnin karmagikligi, yazim amaci ve konuya hakimiyeti gibi birgok fak-
tore bagl olarak degisiklik gosterebilir. “Yazma zamanini ti¢ boyutlu olarak deger-
lendirmek miimkiindiir:

1) Yazarin eseri meydana getirene kadar harcadig siire

2) Yazarin eseri yazdigi zamanda i¢inde bulundugu sartlar, sahip oldugu imkanlar ve
kullanabildigi hiirriyetler

3) Yazma zamanindaki edebi ekol ve tekniklerin yazara tesiri. (Narli, 2002:96).
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Yazar ve okuyucu arasindaki iliski, yazili eserin liretimi ve alimi {izerine kuruludur.
Yazar, eserini donemin toplumsal, kiiltlirel ve duygusal kosullarin1 yansitarak su-
narken, okuyucu bu eseri okuyarak bilgi edinir. Gegmise dair olaylari konu alan
bir roman, okuyucuya karmasik gelebilir ve bu donemin atmosferini kavrayabilmek
icin ek caba gerektirebilir. Yazarin gdrevi, okuyucunun bu tarihi dénemi anlamasini
kolaylastirmak ve dénemin ruhunu hissettirmektir.

“Insanoglu ne kadar bilgili ve ne kadar biiyiik olsa olsun, edindigi kiiltiir ve iginde
dogup biiyiidigi toplum dogrultusunda diisiiniir. Bugiine kadar kendi toplumunun
disinda diislinebilen bir dahi hemen hemen gortilmemistir.” (Yilmaz, 2011: 31).

Modern diinya olaylarini kapsayan eseri okuyucuya oldugu kadariyla sunmak, o ese-
rin dogalligini korur.

Bir olay sicag1 sicagina yazilsa bile, gecmis anlatilmis olur. Roman, temel karak-
teri itibariyle “fiziki zaman” a degil “toplumsal zaman” a dayanir. Bundan dolay1
romani besleyen zaman dilimi yakin ve uzak ge¢mistir. Romanda yer alan insanin,
¢evrenin, zamanin, esya ve diisiincenin bir ge¢cmisi vardir. Romanci bu unsurlara ruh
ve can vermek i¢in firsat buldukca gegmise doner. Bunu yaparken de “geriye doniis”
teknigine bagvurur (Sulaimonova, 2009:17).

3. Okuma zamant: Eserin okuyucuya ulastigi ve okuyucular tarafindan okundugu,
degerlendirildigi, olay halkalarinin ¢éziimlendigi siiregtir.

“Bu siire zarfinda okuyucu eserden hareketle ayr bir itibari alem yaratir. Yoru-
ma dayal1 yaratma isinden kendince zevk duyar. Bu da eserdeki edebi igin yeniden
tezahiirii demektir ve her okuyusta tekrar edilir.” (Aktas, 1984:121).

Okuyucunun bir eserle bulusmasi, bireysel farkliliklara gore degisen bir siirectir ve
eser zaman i¢inde yeniden kesfedilebilir. Bu siire¢, yazarin eseri tamamlamasiyla
basglayan ve okuyucunun eseri ele almasiyla devam eden, yeni ve siirekli bir zaman
dilimi olusturur.Tiim eserlerin temeli vaka ve onun cereyan ettigi zamandir. S6z
konusu calismada Gustave Flaubert’in Madam Bovary romaninin olay zamani ince-
lenmektedir. (Tastan, 2000:50).

Gustave Flaubert’in “Madam Bovary” (Fransizca: “Madame Bovary”) roman ilk
olarak 1857 yilinda yayimlanmistir. Roman, Flaubert’in en {inlii eserlerinden biridir
ve edebiyat tarihinde dnemli bir yer tutar. “Madam Bovary”, Fransa’nin kirsal kes-
imlerinde yasayan Emma Bovary’nin trajik yagamini anlatir. Emma, kocasindan ve
tagra hayatindan memnun olmayan bir kadindir. Romantik ve liikks bir yagam hayali
kurar, ancak bu hayallerin pesinden giderken ¢esitli hatalar yapar ve sonunda trajik
bir sona siiriiklenir. Roman, toplumun beklentileri, ask, sadakatsizlik, hayal kiriklig1
ve siif farklari gibi temalar1 isler.
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Flaubert, romaninda gercekei bir anlatim tarzi kullanir. Ayrintilara olan dikkat ve
karakterlerin i¢ diinyasini derinlemesine incelemesi, romanin gercekgilik akiminin
onemli bir 6rnegi olarak kabul edilmesine yol agmistir. Flaubert’in titiz ve ayrintili
yazim tarzi, donemin edebi normlarina meydan okuyan bir nitelik tasir.

MADAM BOVARY ROMANINDA ZAMAN

“Madam Bovary”, yayimlandig1 donemde biiyiik bir skandala yol agar ve miisteh-
cenlik suglamalariyla mahkemeye ¢ikarilir. Ancak bu dava, romanin daha da popiiler
olmasina ve Flaubert’in edebi kariyerinin pekismesine neden olur. Roman, mod-
ern romanin gelisiminde dnemli bir doniim noktasi olarak kabul edilir ve edebiyat
elestirmenleri tarafindan siklikla incelenir.

Hikaye Kral X. Charles’in iktidar doneminde cereyan eder. Bir¢ok miinekkite gore
Flaubert Louis Bouilhet ve Maxime du Camp’in tavsiyelerine uyarak gercek olay1
romanlagtirmistir. Yani romanda anlatilanlar koy doktoru Eugene Delamare ve Del-
phine Delamere’nin hikayesidir. Ona gore Delphine Delamere kocasina ihanet eden,
borca girip sonunda intihar eden kadindir. Ayn1 zamanda Emma gibi oda doktorun
ikinci esidir (Flaubert, 2020:10-11).

Ayrica G. Flaubert 1836 yazinda, yaz tatillerini gegirdigi Trouville’de kendisin-
den 10 yas biiyiik, evli, miizik editdriiniin karis1 olan Elisa Schlesinger’e asik olur.
Duydugu platonik ask yazilarina kaynak olur. Ailesinin istegi iizerine, 1841 yilinda
hukuk 6grenimi gérmek i¢in Paris’e gider (Flaubert, 2020:5-6). Eser Flaubert’in ha-
yatindan izler tagir. Kahraman Leon’un Emma ile yasadigi platonik aski, kavusmasi
zor olacagini anlamasi ve Paris’e hukuk 6grenimi yapmak icin gitmesi 6rnek olarak
gosterilebilir.

Yazma zamani; yazarin seg¢tigi hayat sahnelerini, problem ettigi tematik degerleri
de etkiler. Flaubert, doneminin ve ger¢ek¢iliginin en miitkemmel romanlarindan biri
olan Madam Bovary’da, glindelik bir olaydan yola ¢ikarak tagra yasamini gergekei
bicimde betimler. Romantik 6zlemlerin, insani nerelere siiriikledigini gostermek is-
ter (Flaubert, 2020:9).

Romanda, olaylarin anlatildigi zaman, ger¢ek zamana gore farklilik gosterir. An-
latilan olaylara gore zaman daraltilarak eserin yapisina yerlestirilir, yani olaylarin
zamani anlatimin siiresiyle sinirlandirilir.

G. Flaubert’in “Modam Bovary” adli romaninda ge¢mis, hal olmak iizere iki ayri
zaman zinciri ile karsilagiriz. Gegmis zaman, kahramanlar hakkindaki bilgileri, on-
larin gegmisini, hatiralarmi anlatmakta dikkatlere sunulur. Ornegin, romanin birinci
boliimiinde olaylar Charles Bovary’in miidiirle ders odasina girmesi, arkadaslarinin
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alay etmesi ile baglar ve geriye doniis teknigiyle ailesinin ge¢misi ve bu zamana ka-
dar olan hayati hakkinda bilgi verilir.

“Babas1 Mosy0 Charles-Denis-Bartholome Bovary, eskiden alay doktoru yardimcisiy-
di. 1812 yilina dogru askeri kayit islerindeki bir yolsuzluga adi karigmis, hizmetten
ayrilmak zorunda kalmisti. O siralar, bir gorap tiiccarinin kizi, onun kiyafetine, tav-
wrlarina ve gosterisine asik olmustu...” (Flaubert, 2020:16).

Bir baska ornekte :

“Bir gilin dnceki o aksam yemegi onun i¢in ¢ok énemli bir olaydi. O zamana kadar,
daha 6nce hig, iki saat boyunca bir hanimla konugsmamisti. Daha dnce sdylemedigi
bunca seyi ona nasil anlatabilmisti. Hem de dyle bir dille!” (Flaubert, 2020:101).

Hal, romandaki vaka ve olaylari anlatma zamani iginde birlestirir. itibari zamanda,
gercek zamana nispetle bir bozulma s6z konusudur. Ciinkli zaman, nakledilen hadis-
eye gore daraltilarak eserin biinyesine yerlestirilir. Yani vaka zamani anlatmaya ait
zamanla smirlandirilir (Aktas, 1984:114).

“Rodolphe, baz1 hazirliklar1 tamamlamak i¢in iki hafta daha istedi. Aradan, sekiz giin
gecince, on bes giinliik bir siire daha talep etti. Sonra hasta oldugunu soyledi. Daha
sonra bir yolculuga ¢ikmasi gerektigini bildirdi. Boylece biitiin agustos ay1 gecti.
Bu gecikmelerden sonra da “4 Eyliil Pazartesi giinii” yola ¢ikmay1 kararlastirdilar.”
(Flaubert, 2020:224).

Mehmet Tekin’e gore, roman Orgiisii, zamanin ti¢ hali ile ilerler. Ge¢miste, belirli bir
zamanda baslayan olaylar, diiglim noktasina (hale) dogru ilerler, gelecek zamanda
ise ¢Oziimiinii bulur.

“Zaman, gecmis zaman, simdiki zaman, gelecek zaman olarak adete kesin kategoril-
er halinde belirir” (Tekin, 2022:121).

Charles’in annesi, romanda Bovary Hanim olarak adi gegen karakter, Charles’in ha-
yatini belirlemek i¢in her zaman onun yerine karar alir, isteklerini Charles tizerinden
gergeklestirmek ister. Yazar bunlar1 dogrudan okuyucuya sunmaz. Okuyucu Charles
hayatinin annesinin istekleri iizerine kuruldugunu ileri zamanlarda Charles’in ha-
yatinda gerceklesen olaylarda gorebilir:

“Bir keresinde de doga bilimleri dersinden ikincilik 6diilii kazandi. Fakat ailesi onu
tip 6grenimi yaptirmak i¢in lise son sinifta okuldan aldi... Annesi ona, Eau de Robec
yolu iizerinde, tanidig1 bir boyacinin evinin dordiincii katta bir oda tuttu. Yeme i¢cme,
yatma {icreti konusunda anlagt1.” (Flaubert, 2020:20).

Hatta Charles’in mezun olduktan sonra nerede ¢alisacagi, kiminle evlenecegi de Bo-
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vary Hanim tarafindan belirlenir:

Nerede doktorluk yapacakti? Tostes’ta. Orada yalniz, yash bir doktor vardi. Uzun
zamandan beri Madam Bovary, dort gozle onun 6liimiinii bekliyordu. Charles tam
karstya, onun yerine gecerek doktor olarak yerlesti...Ona bir de es gerekirdi. Annesi
nihayetinde onu da buldu. Dieppeli bir adliye katibinden dul kalmis, kirk bes yasin-
da, bin iki yiiz frank gelirli bir kadin (Flaubert, 2020:22).

Ayrica, evlendikten sonra Charles’in karist Madam Dubug, doktor esi Charles’tan
ilag ister. Charles ile konusmalari sirasinda “sdzlerini, sagligi i¢in bir surup, biraz
daha ask isteyerek bitirir” (Flaubert, 2020: 23).

Vakalar sirasinda Madam Dubug’un hastaligiyla ilgili bilgi verilmez. Burada yazar
bir digiim brrakir. 2. kisimda vakalar diigiime dogru ilerler. Charles Bertaux Cift-
ligine Mosyd Rouault’un kirik ayagini muayene etmeye yola ¢ikar, ¢iftlikte Emma
ile karsilagir. Emma’ya karst hisleri onu sik sik ¢iftlie ugramaya zorlar. Karisi
Ogrenince gitmeyi birakir. Bir 6nceki kisimda birakilan diigiimiin ¢6ziimii buradadir.
Bir hafta sonra Madam Dubuc agzindan kan bosanir ve vefat eder. Demek kadin
onceden hastaliga yakalanmis ve ondan dolay1 Charles’tan ilag¢ istemistir (Flaubert,
2020:24-32).

Philip Stevick’e gore, romanlar genellikle konular1 ge¢misten alirlar, cogunluk-
la hikayenin anlatildigi ge¢mis zaman, simdiki zamana dontstiiriiliir. Karakterin
gecmisini anlatan kisimlarda biling akist teknigini kullanarak ge¢misi halin i¢inde
verirler (Stevick, 2021:233). Ornegin, Emma; Charles Bovary ile tamsip, evlenip,
evliligi gonliindeki gibi olmadiktan sonra tanitilir:

Emma, Paul ile Virginie’yi okumus, sazdan yapilmis evcikten, Zenci Domingo’dan,
Kopek Fidele’den, en ¢ok da kiiglik erkek kardesinden etkilenmisti... Emma on ii¢
yasina geldiginde babasi, onu bir manastira yerlestirmek iizere kente kendisi gotiirdii.
Saint-Gervais civarinda bir hana gittiler. Aksam yemegini, Mademoiselle De la Val-
liere’in Oykiislinii betimleyen tabaklarda yemislerdi. Surada, burada bigaklarin sesi-
yle yer yer kesilen konusmalarin hepsi dini konulardaydi, goniil inceliklerini, sarayin
gorkemini goklere ¢ikariyordu (Flaubert, 2020:47).

Emma romantik romanlardaki hayata kendini kaptirmis biridir. Onun tavir ve
davraniglari, konusma sekli, arzulan satafatli hayat istekleriyle baglidir.

Romanlarda zaman kavrami kronolojik ilerlemeyebilir. Bazi romanlarda zaman
dilimi ardr ardina gelirken, bazilarinda karigik sekilde ifade edilir.

M. Tekin Tomasgevski’den hareketle zamani belirlemenin ii¢ yolu oldugunu kaydet-
mektedir:
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1.Yazar bize olayin gectigi tarihi verir: Romanlarda zaman kavrami yazara gore
degisir. Olaylarin gectigi zaman yazar tarafindan diizenli sekilde verilir. Bir baska
tiir romanlarda olaylarin zamani hissettirilir.

Biiyiik perhizin {igiincii persembesi Yonville’e donmedi. Gece maskeli baloya gitti.
Kadife bir pantolonla kirmiz1 ¢oraplar giydi. Basina kurdeleli bir peruk takti. Uzerine
de ii¢ koseli bir sapka gegirdi. Trombonlarin ¢ilgin giiriiltiisiiyle biitiin gece zipladi.
Cevresinde halka oluyorlardi. Sabahleyin de kendini tiyatronun siitunlu cephesinde,
balo doniisii ziyafetine gitmekten s6z eden, Leon’un arkadaslariyla gemi hamali ya
da gemici kiyafetindeki bes, alti maskelinin arasinda buldu (Flaubert, 2020:325).

2.Zamanin ne kadar siirdiigii gosterilir: Romanda olaylarin gectigi siire “Ug giin son-
ra”, “bir ay igerinde”, “bir y1l sonra” gibi zaman dilimleri ile ifade edilir. “Bu uygu-
lama ile olaylar arasinda baglanti kurulur, dolaysiyla romanda, biitiinliik i¢in ger-
ekli olan, siireklilik hali gergeklestirilir ve okuyucu, olaylar1 biitiin olarak algilar.”
(Tekin, 2022:134).

Charles kirk ii¢ giin boyunca yanindan ayrilmadi. Biitiin hastalarini birakti. Artik hi¢
yatmiyordu. Durmadan karisinin nabzimi yokluyor, ona hardal lapas1 yediriyordu.
Ara ara soguk su kompresleri yaptyordu. Buz getirtmek icin Justin’i Neufchatel’e
kadar gonderiyordu. Buz yollarda eriyor, Charles onu yeniden gonderiyordu (Flau-
bert, 2020:237).

3.Zamanin veya olaylarin sunulusunda gecen veya yasanan siireyi hissettirmek:
Kiyafet modalar, yapilar kendi doneminin gostergesidir. Bu tarz seyler kagitta kal-
madan sanata uygulandig1 zaman devrin bir par¢asina doniisiir.

“Zaman kavramini bizzat zaman ifade eden, hatirlatan iz ve isaretlerle okuyucuya
duyurabilecegimiz gibi, zamanin disinda kalan birtakim olgularla duyurabiliriz.
So6zgelimi bir ddnem moda olan giysi, esya, mobilya tarzi ve toplumsal aligkanliklar-
la da zamani somutlagtirmak miimkiindiir.” (Tekin, 2022:134).

Sanat eserleri yaratildig1 toplumun yasam tarzi, diisiinceleri, ‘politik yapilarini’
yansitir. Sanattaki akimlar donemin ‘giysi modasini’ da etkilemistir.

“Toplumda yeni bakis acilarinin sekillendigi Romanesk Donemde Haglilarin
zirhlar, zincirler ve tuniklerden olusan giysileri donemin giysilerine de ilham ver-
mis, bol aksesuarlarin kullanildig1 tunik ve ciibbe havasinda giysilerin tasarlandigi
gorilmiustir.” (Yilmaz, 2011:251).

1825-1890’ler Viktoryen Doneminde abartili, gosterisli kiyafetler yaratilir, agik ren-
kli elbiseler, yakalar, mansetler, kisa kollu balo elbiseleri yeni gosterisler yaratmistir.
Ensede toplanan, ¢igekler, islemelerle siislenen saglar tercih edilmistir (https://www.
oggusto.com ).
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Oturan kadinlarin ellerinde siislii yelpazeler ¢irpintyor, ¢icek demetleri yiizlerin
giillimsemesini yar1 yariya gizliyordu...Yakalar1 danteller siisliiyor, gégiislerde el-
mas igneler, ¢iplak kollarda madalyonlu bilezikler pirildiyor, singirdiyordu. Alin-
lara iyice yapistirilmis, ensede biikiilmiis saclarda ya tag ya da salkim dal bi¢giminde
unutma beni, yasemin, nar gigekleri, basaklar, peygamber ¢icekleri vardi (Flaubert,
2020:63).

1820’lerde kiyafet etekleri genislemeye baslar. 1830’lii yillarin sonlarinda balina ke-
mikleriyle sertlestirilmis korseler tekrardan ortaya girmeye baslar (Turan, 2020:154).

“Boguluyorum! Korsemin baglarimi ¢oziiver” (Flaubert, 2020:342).

Roman kahraman kadinlarin kiyafetinde Romantik dénemin etkileri goriilmektedir.
19.ylizyilin baglarindaki kiyafetlerde dikdortgen yaka agikligi, kiiciik, kisa kollar
moda olur (https://www.oggusto.com).

1800’1l yillar, yasamin her alaninda etkili olmaya baslayan modernite anlayiginin
yayginlagmasi ile tarihi siirecte 6nemli bir yere sahiptir. Modanin en 6nemli uygu-
layicilarindan biri olan kadinlarin sosyal yasama katilma oranlarinin artmasi, fem-
inist diislince tarzinin yayginlagsmasi, yeni sanat akimlariin dogmasi gibi faktorler
giyim anlayiginin da degismesine yol agmistir (Emiroglu ve Koca, 2019:4).

1820’lerde Fransa’da erkek kiyafetlerinde degisiklikler goriilmektedir. Gomlek
istiinden diigmelenen yakalar, kuyruklu paltolar moda olmustur. Kadifeden yelekler,
cizgili pantolonlar burjuva erkeklerinin vazgecilmez kiyafetleri arasinda dnciiliik ka-
zanmaktadir.

Ayrica pantolonlarin gergin durmasi i¢in bugiin lasteks pantolonlarda oldugu gibi ta-
bandan gegen bir bant kullanilmistir. Yiizyilin baslarinda erkeklerde aksesuar olarak
bastonlar, kravat ve papyonlar olduk¢a gézdedir. Onceleri Napolyon sapkasi, daha
sonralari silindir sapkalar kullanilmaya baglanmistir.” (https://www.Tekstilbilgi.net).

Romanda erkek kiyafetleri soyle tasvir edilir:

“Uzun etekli siyah kadife giysili, yumusak cizmeli, sivri sapkali, kolluklu esiyle
neden Isvigre kdy evlerinin balkonuna dirsegini dayamasind1.” (Flaubert, 2020:53).

“Rodolphe, Emma’nin bdyle bir seyi dmriinde hi¢ gérmedigini diisiinerek, uzun yu-
musak ¢izmeler giymisti. Gergekten de uzun kadife ceketiyle, beyaz yiin 6rgiisii avci
pantolonuyla kapinin 6niinde goriindiigiinde; Emma onun kiyafetine hayran oldu.
Kendisi de hazirlanmis, onu bekliyordu.” (Flaubert, 2020:179).

Bir baska ornekte erkeklerin balo kiyafeti tasviri su sekildedir:

Biitiin bu insanlar birbirine benziyordu. Giinesten esmerlesen, kumral, yumusak yii-
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zleri tath elma sarabi rengindeydi. Kabarik yan sakallari, Legion d’Honneur nisaniy-
la stislii beyaz boyun baglarin tuttugu sert, dik yakalardan disar1 firliyordu. Biitiin
yelekler kadifeden ve sal yakaliydi. Biitiin saatlerin ucuna, uzun bir kurdeleyle,
kirmizi akikten yumurta bigimi bir miihiir yiliziik asilmist1 (Flaubert, 2020:161).

Yukaridaki kiyafet tasvirleri ve kiyafetlerle ilgili tespitlerden hareketle Sato etkin-
ligin 1825-1835 yillar arasinda gerceklestigini diisiinmekteyiz.

Genellikle mimari yapilar, tarihi eserler yapildigr donemin acik kitabi, bilgi kay-
nagidir. Romanda Charles ve Emme Bovary’in davet edildigi sato tasviri o donemin
yapt Ozellikleri ve yapilis zamani hakkinda bilgi vermektedir.

Sato yeni tarz, Italyan bigimlerine sahipti. Iki ana yap1 iizerine kurulmustu. Basa-
maklarla ¢ikilan ii¢ sahanligi vardi. Bir yanda kumlu yolun dénemegleri lizerinde
fidanlar, zakkumlar, yaban yaseminleri, kartopu ¢icekleri, daginik demetler gibi yiik-
seliyordu. Diger yanda aralikl biiyiik agac kiimeleri arasindan, birkag inegin otladigi
kocaman bir ¢imenlik goriilityordu (Flaubert, 2020:59).

Fransizmimarlar1 X VII. Yiizyildan itibaren Italyaile baglanti kurmaya baslamiglardir.
Fransiz mimarlar1 “antik kalintilar1 ve Vitruvius tarafindan belirlenen kurallar
yerinde incelemek igin” italya’ya gonderilmistir. italya mimarisinden hareketle
Fransa’da daha sade “Rokoko” usulii kullanilmaya baslamigtir. Duvar ve tavanlara
dikkat ¢ekilen “Rokoko” usulii kisa zamanda kendini gostermistir. Siislemede altin
renkler secilip “egrileri kesen karsi egriler, deniz kabugu, natiiralist bitki, ¢icek ve
meyve motifleri ile aynalar” tercih edilmistir. (Yigitpasa, 2022:244).

Ayrica, romanda adi gegen iktidarlardan, tarihin 6nemli sayildig1 giinlerden, senele-
rden, savas adlarindan hareketle zaman tespit edebiliriz. Ornegin,

“Kilisenin ¢evresinde, insanin beline kadar gelen bir duvarla ¢evrili kiigiik mezarlik
Oyle doludur ki toprak seviyesindeki eski mezar taglari, otlarin kendiliginden diizgiin
yesil kareler ¢izdigi piiriizsiiz bir mermer doseme meydana getirir. Kilise, X.
Charles’1n saltanatinin son yillarinda yeni bastan yapilmistir.” (Flaubert, 2020:85).

X. Charles 1824-1830 yillarinda iktidarda bulunmaktadir. Eserin 2. boliimiinde
1835 senesi olup, sehirleri baglayan yol yapim olaymi anlatmaktadir:

“1835’e kadar Yonville’ye gitmek i¢in araba yolu yoktu. O yillarda Abbeville yol-
unu Amiens’e baglayan bazen Rouen’den Flandra’ya giden arabacilarin kullandig:
bliytik kolaylik saglayan yol yapildi.” (Flaubert, 2020:84).

1830Temmuz devriminden sonra kral vekilligine Louis-Philippe (1830-1848) uy-
gun goriiliir. Olaylar iki iktidarin hiikiimeti doneminde gerceklesir.

10
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“Benim Tanrim Sokrates’in, Franklin’in, Voltair’in, Beranger’in Tanrisidir! Savoieli
Rahibin Inan¢ Yolu’ndan, 89 devriminin 6liimsiiz ilkelerinden yanayim ben! Onun
i¢in, elinde bastonuyla bahgesinde dolasan, dostlarini balinalarin karnina oturtan, bir
¢1glik atarak olen, ii¢ giin sonra yeniden dirilen, Tanri’nin zavalli bir kulunu kabul
etmiyorum” (Flaubert, 2020:92).

Iktidarda olan kral XVI. Ludovik 1789 yilinda 150 sene toplanmayan Millet Meclisi-
ni toplar. Onlardan halktan yeni vergiler toplamalari talebinde bulunur. Kralin amaci,
lilks yasamimi siirdiirmek i¢in yeni vergiler getirmektir. Millet Meclisi vekilleri bu
talebi kabul etmez. Kral onlarin toplanti salonundan ¢ikarilmalarini emreder, Mec-
lis Vekilleri anayasa kabul edilene kadar salondan ayrilmayacaklarini belirtirler. Bu
olaylarin bir sonucu olarak, Kral ve Millet Meclisi arasinda birbirine karst hareketler
baslar, bu hareketlere halkin 6nemli kismi da katilir. Bu arada, kral geri ¢cekilmeye ve
orduyu onlara kars1 kullanmaya karar verir, ancak ordu bunu yapmay:1 reddettiginde,
kralin gizlice yabanci iilkelerden yardim istedigi ortaya ¢ikar. Buna 6fkelenen halk,
14 Temmuz 1789°da kraliyet diregi Bastille’i isgal eder ve bu devrimden sonra savag
baglar.

Romanda Emma borca girip zor durumda kalir. Tahsildar Binet’ten borg istemeye
giden Emma onu bastan ¢ikarmak istemisgesine davranir, bundan rahatsiz olan Bay
Binet’in mertligi, savas kahramani oldugu soyle tasvir edilir:

“Hi¢ kuskusuz ki adama igreng bir sey oneriyordu. Ciinkii tahsildar mert bir adamdi.
O Bautzen’de, Lutzen’de ¢arpismis, Fransa savagina katilmig, madalyaya aday bile
gosterilmisti.” (Flaubert, 2020:342).

Zaman ayn1 noktalardan gecerek bir daire i¢inde hareket edebilir. Ornegin, mevsim-
lerin degismesi, aylar, kutsal bayramlar, her sene yapilan etkinlikler vb.

Bir romanda zamanla ilgili olarak s6z konusu olan bir olusum da vaka sahislarinin

yasadiklar1 zaman dilimlerini idrak sekilleridir. I¢ zaman diyebilecegimiz, bu
zamanin algilanisinda siibjektif veya objektif tavirlar takinilabilir. Mevsimler, bir
gilinlin boliimleri, bir olay anini oldugu gibi yansitabilecegi gibi, insan duygulariy-
la yeni bir anlam da kazanabilir. Zaman unsuru gece, giindiiz, yarin, yaz kis gibi
kelimelerle belirtiliyorsa, bu kullanim kozmik zaman olarak adlandirilir (Erdogan,
2015:31).

“Baharn ilk giinlerinde Charles’in itirazlarina karsin bahgeyi ugtan uca altiist etti.
Yalniz, Charles onun, sonunda herhangi bir seyi istedigini gérdigii i¢in pek sevindi.
Emma iyilestik¢e daha da ¢ok isteklerde bulunmaya bagladi” (Flaubert, 2020:244).

Fransa’da her sene siirekli yapilan tarim senliginin bu sene Yonville’de olacagi
haberini Bovary’ler ailesine miijdelemek i¢in eczact Homais gelir ve su sekilde an-
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lat1r.

Homais kaglarini kaldirdi. Son derece ciddi bir tavirla “Haber su. Asagi Seine bolge-
sindeki tarim senligi bu yil biiyiik olasilikla Yonville-1 I’ Abbaye’de yapilacak. Daha
dogrusu, dyle bir sdylenti dolagiyor. Bu sabah, gazetede bununla ilgili kiigiik bir yazi
vard1 (Flaubert, 2020:142).

Hristiyanlarin kutsal kabul ettikleri cuma giinii Hazreti Isa’y1r andiklar1 giindiir.
Kutsal giinde onlarin inanglarina gore et yemek yasaktir. Asagidaki tasvirde Baba
Bovary ahlaksiz davraniglarmin yaninda dini inangtan da uzak bir kahraman olarak
tanitilmaktadir.

“Kadincagiz aile kavgalarindan dyle bikmisti ki bu sakin evde ¢ok mutlu oluyordu.
Hatta her Kutsal Cuma giinii kendine bir domuz sucugu ismarlamay1 ihmal etmeyen
Bovary Baba’nin ac1 alaylarindan kurtulmak i¢in Paskalya’dan sonraya kadar orada
kald1” (Flaubert, 2020:244).

SONUG

Flaubert, modern burjuva toplumunun ikiyiizliligiini ve sinizmini kinamig romani
zirhlt bir silah olarak kullanmistir. Objektif olmaya, karakterlerinden uzaklasma-
ya c¢alismis, ancak her zaman ve kaginilmaz olarak kendini komplo stratejilerinde,
yazarin karakterlere karsi tutumunun ¢esitli tonlarini aktaran bir dilde ifade etmistir.

Caligmada Gustave Flaubert’in Madam Bovary romaninin zaman kavrami tizerinde
durulmustur. Romanin temel unsuru zaman kavramidir ki, olaylar zaman ¢izgisi
iizerine ilerler. Olay zamani, anlatma zamani, yazma zamani, okuma zamaninin te-
melidir. Yazar tarafindan 6grenilen olaylar belli bir zaman siiresinde anlatilir, yazilir,
okuyuculara sunulur. Yazar tarafindan ele alinan konu ister yasadig1 zamanda cerey-
an etsin ister yilizyillar dncesi olsun, igerisinde oldugu devrin problemleri, insanlari,
onlarin hayati, istekleri, yasam tarzi kendini gosterir. Madam Bovary romani her
donem i¢in uygun romandir. Roman, giiniimiizde sik karsilagtigimiz; yasadigi ve
yasamak istedigi hayatla karsi karsiya olan insanlarin, aski sadece kitaplarda oldugu
gibi anlayan ve bulmaya ¢alisirken kendini kaybeden, liiks hayat arzulayip sade ve
dogal hayattan kagan insanlarin hikayesidir. Romanin olay zamani ile ilgili tespitler-
imiz sunlardan ibarettir:

1. Romandaki olaylar Kral X. Charles (1824-1830) ve kral Louis Philippe
(1830-1838)’lerin iktidarda bulundugu donemlerde cereyan etmektedir. 1835’ yilin-
da Yonville’ ye yol X.Charles’in doneminde yapilmaktadir. Kilise yapimi Louis
Philippe iktidar1 doneminde yapilmstir.
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2. Kadm ve erkek kiyafetleri tasviri 1820 yilindan moda olmaya baglayan Viktoryen
ddnemine aittir. Viktoryen dénemi kiyafetleri Ingiliz Kraligesi Viktorya nin kiyafet
bigimlerinden 6rnek alarak yapilmistir. Tabii ki kisa zaman igerisinde Fransiz yiik-
sek tabaka kadinlar1 arasinda moda olmustur. Romandaki erkek ve kadin kiyafetleri
bicimleri 1825-1850 yillarda kadinlar ve erkekler arasinda yaygin olan kiyafetler
modasina uygundur. Satodaki etkinlik zamani 1825-1835 yillar oldugunu gosterir.

3. Fransiz yapilarda Italyan bigimi 1600°den 1840 yilina kadar popiiler olmustur.
Sato, italyan biciminde 1600-1840 yillar arasinda yapilmis olmasi sonucuna ulasil-
maktadir. italyan bigiminde yapilan yapilar daha gosterisli ve katli bicimindedir. Ro-
manda Marki tarafindan yapilan etkinlik italyan bicimindeki sato da ger¢eklesmistir.

4. Bautzen, Lutzen savaslar1 1813 yilinda Fransa-Prusya arasinda gerceklesen
savastir. Bu savaslar Fransa galebesi ile bitmigtir. Roman kahramani Bay Binet 1813
yilinda savasa katilmistir.

Romandaki kiyafet tasvirleri, hiikkiimdarlarin iktidar dénemleri, yap1 bi¢cimlerinden
hareketle romandaki olay zamaninin 1827-1850 yillar arasinda cereyan etmis olabil-
irligi sonucuna varilir.

Dolayisiyla romandaki olaylar kronolojik ilerlememektedir. Gegmis ve hal ic ice
olarak tasvir edilmistir. Olaylar simdiki zamanda cereyan ederken, “geriye doniis
teknigi” ile gecmis anlatilmaktadir. Romanda zamani hissettirmek i¢in “ bir giin son-

ra”, “o glin”, “ertesi giin” gibi climleler kullanilmaktadir. Ayrica, mevsimler, aylar,

kutsal gilinler vasitasiyla zaman hissettirilmektedir.
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sonra, Hicaz'daki erken donem gamerinden veya
ilgili ¢aliymalardan daha fazla bahseden {i¢ modern
incelemeyle karsilastim (Jabburi, Tantavi ve Abbott).
Nabia Abbott'un ¢alismasi iglerinde en Onemlisidir
ve asagida alintilanacaktir. Kaynaklarindan ¢ikardigt
sonuglar 6ziinde benimkileri destekler nitelikteyse de
materyale dair ciddi bir elestiriden yoksundur. Mevcut
makaleye, Misir'daki erken dénem ikinci yiizyil gramer
calismalaryla ilgili ilging bulgular1 hakkinda herhangi bir
not veya yorum eklememeye karar verdim (Abbott, 31
vd.). Ayrica Hicaz'daki erken dénem grafiksel yeniliklerin
gelisimiyle ilgili herhangi bir tartiymadan da kagmacagim.

Existing Material

Rafael Talmon

Arapga gramerin ge¢misiyle ilgilenen modern bilim, Irak gramer
okullarinin pek erken doneminde, bu bilimin bir Medine merkezinin
bulundugu ve canli bir ger¢ek oldugu olasiligini neredeyse tamamen
gormezden geldi. Kendim de dahil olmak iizere bazi bilim adamlar1
tarafindan toplanan verilerin, boyle bir okulun gergekten var oldugu
ve muhtemelen Abbasi rejiminin ilk ylizyilinda ortadan kalktigt
sonucuna varilmasina izin verecegine inanityorum. Bu makalede
ilk olarak, modern caligmalarda 8. yiizyi1l Medine nahivcilerine
dair birkag agiklama g6zden gegirilecek, ardindan mevcut materyal
dikkatlice calisilacak ve degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Medine Gramer Okulu, A'rec, Abdurrahman
b. Hiirmiiz, Biskest.

Abstract

Modern scholarship dealing with the history of Arabic grammar has
almost completely ignored the possibility thatin the very early period
of the Iraqi grammatical schools, a Medina center of this science
existed and was a living reality. I believe that the data collected by
some scholars, including myself, would allow one to conclude that
such a school did indeed exist and probably disappeared in the first
century of the Abbasid regime. In this article, I will first review a
few accounts of the 8th-century Medinan grammarians in modern
studies, and then carefully study and evaluate the available material.

Keywords: Medina Grammar School, A'rec, Abdurrahman b.
Hormuz, Bishkest.
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Giris
Tiirk¢e Ceviri: Murat AGARI!

Arapga gramerin gegmisiyle ilgilenen modern bilim, Irak gramer okullarinin pek er-
ken déneminde, bu bilimin bir Medine merkezinin bulundugu ve canli bir gercek ol-
dugu olasiligini neredeyse tamamen gormezden geldi. Kendim de dahil olmak {izere
bazi bilim adamlar1 tarafindan toplanan verilerin, bdyle bir okulun gergekten var
oldugu ve muhtemelen Abbasi rejiminin ilk yiizyilinda ortadan kalktig1 sonucuna
varilmasina izin verecegine inaniyorum. Bu makalede ilk olarak, modern ¢aligmalar-
da 8. yiizyil Medine nahivcilerine dair birkag agiklama gdzden gegirilecek, ardindan
mevcut materyal dikkatlice ¢alisilacak ve degerlendirilecektir.

Brockelmann, bildigim kadariyla, bu sehirle (town) ilgili olarak gramer kavrami-
na atifta bulunan ilk kisiydi. Arap edebiyat1 tarihi iizerine olan kitabinda,? Hariciler
arasinda savasan ve 130/748’de 6ldiiriilen Medineli nahivci Sikest’ten® bahsetmistir.
Brockelmann bu bilginin kaynagi olarak Kitabii’l-Egani’den* alinti yapmustir. Bu ki-
sinin Medine’de bir nahivci olarak faaliyetine atifta bulunmamis, bunun yerine orada
oldiriildiigii noktasini vurgulamistir. Vurguladigi sey Sikest’in Fars kdkeniydi. Bu
sekilde yaparak Braunlich’in, “Fars kokenli Sibeveyhi’nin Arap gramerine yabanci
tesiri ilk getiren kisi oldugu” yoniindeki onerisine tepki gdstermisti. Brockelmann
tirnak isareti iginde “nahvi” sifatin1 ekleyerek Sikest’in dgrenilmis mesleginin do-
gasina iligkin siiphelerini ifade ediyor gibi goriinmektedir. Adi artik dogru sekilde
Biskest olarak yazilan bu nahivciden daha sonra Flick (1955) bahsetmektedir.® Flick,
Medine’de bir gramer okulunun varligini reddetmesine ragmen, biyografisinin bu-
lundugu Egani’deki iki yere atifta bulunarak Bigkest’ten bahsetmektedir.

1950’1lerde, Said el-Efgani, Arap grameri tarihi {izerine yaptig1 ¢alismalarda, bazi
kaynaklarin erken bir Medine gramer okulunun varligina dair kanit sagladigini soyle-
yen ilk kisiydi.® Kifti’nin Inbah’indaki Abdurrahman b. Hiirmiiz’iin biyografisinden’

"Makale ingilizce olarak “Bulletin of the School of Oriental and African Studies, University of London,
1985, Vol. 48, No. 2 (1985), pp. 224-236” seklinde yaymlanmistir. Ceviride parantez igerisinde italik
olarak verilen agiklamalar tarafimiza aittir.

2 GAL (Geschichte der Arabischen Literatur), s. 5, dn. 1.

* Yani Bigkest’i kastetmektedir. Daha detayli bilgi i¢in ¢aligmamizin Biskest basligina ve 63 No’lu
dipnot referansina bakiniz.

4 Arapca gramerinin ge¢misi alaninin disinda, Wellhausen bu nahivciden Relig.-Polit. Oppositions-
parteien (Die religios-politischen Oppositionsparteien im alten Islam), 54’te (Brockelmann tarafindan
yanlis sayfalandirma ile alintilanmistir) bahsetmistir. Wellhausen biiyiik ihtimalle Egani’deki materyali
kullanmis ve s6z konusu kisinin bir Fars oldugunu varsaymistir. Kendisinden 6nce Goldhizer, Muham-
medanische Studien (1890), I, 113°te Bugkest’in taniminda ayn1 kaynaga giivenmistir. Goldziher, bu
ismin tamamen Farsca gibi goriindiigiinii de eklemistir.

> Fransizca gevirisi (1957), 58.

¢ Efgani’nin Fi Usili’n-Nahv (1951), 166, dn. 2 (Belguedj tarafindan alintilanan); yine kendisinin Min
Tarihi’n-Nahv, 32.

7 Kifti’nin kaynaginin detaylar ile ilgili olarak 44 no’lu dipnota bakiniz.
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ve Egani, Inbah ve Ibn Asakir’in Tarihu Dimask’taki Biskest’in ayrmtili tasvirinden
yararlanmistir. Efgani ise biyografileri kaynaklardan alintilamaktan daha fazlasim
yapmustir. Ornegin, Biskest’in kisiligi, sadece ikisi Medine’deki ikametgahiyla ilgili
olan {i¢ ayr1 anekdot araciligiyla tasvir edilmistir; bunlarin hepsi Efgani’nin ¢calisma-
sinda toplanmugtir. Ancak bazi kaynaklarda Arap gramerinin baslaticisi olarak Ibn
Hiirmiiz’e yapilan atiflar, okula yapilan atiflarla birlikte degil, gramer ¢aligmalarinin
baslangicinin ayrica ele alindig1 eserin daha 6nceki bir béliimiinde yer almaktadir.

Medine nahvi ve nahivcileri ile ilgilenen bir diger aragtirmact Edmund Beck’tir. H.
2. asirda kiraat ilminin olusumuyla ilgilenen Beck, konuya farkli bir agidan yaklas-
mis ve ¢alismasini o doneme ait iki sahih kaynaga, Sibeveyhi ve Ferrd’ya dayandir-
mistir. Sonuncusunun eserinde nahviyyu ehli’l-Hicaz ve nahviyyu ehli’l-Medine ifa-
delerine rastlamigtir.® Bunlarin agik¢a ayni alimler grubuna atifta bulundugunu, yani
daha genel olan ifadenin aslinda Medineli gruba isaret ettigini belirtir. Beck’in nah-
viyye kelimesinden sonra koydugu {inlem isareti, bulgularinin tiim sonuglarini haz-
medememe ya da bu konudaki sagkinligin1 yansitmaktadir.” Daha sonra Kitab’daki
verileri ele aldiginda, buradaki ehl-i Medine’yi Ferra’daki ile 6zdes olarak degerlen-
dirmektedir. Ancak Beck bu ifadenin yedi yerinden sadece dordiiniin yerini tespit
edebildigi i¢in,'” bu grubun dogasi hakkinda daha dogru bir degerlendirmeye ulasa-
madig1 kesindir.

1970’lerde Medine’de H. 2. yiizyila ait bir gramer okulunun varligi Carter ve Belgu-
edj tarafindan yeniden incelenmis ve yaygin kavramin tekrar degerlendirilmesi i¢in
baz1 6nemli iddialar ortaya atilmistir:

Belguedj,"" Efgani’nin Biskest ve Ibn Hiirmiiz hakkinda verdigi biyografik bilgileri
kisaca 6zetlemistir.'> Bu sonuncusunu A’rec lakapli alim olarak tanimlamistir. Bel-
guedj, bu bilginlerin biyografilerini de i¢eren kaynak listesini genisletmis ve onlarin
bilimsel amaglarini ve gabalarini en iyi sekilde karakterize edebilecek seyin kutsal
yazinin incelenmesi oldugunu ileri siirmiistiir."* Ayrica Taberi’nin Tefsir’inde ibn
Abbas’a atfedilen gramer muhakemesinin bazi kisimlariin, Medine ilim ¢evrelerin-
de yaygin olan erken donem bir sentaks teorisinin kalintilart ve yansimalari olarak
degerlendirilmesini 6nerdi. Oysa Belgued;j, ibn Abbas’m gramer 6gretisinin 6zgiin
kisimlarini ayirmada zorluk ¢ektigini bizzat itiraf etmistir.'

Konuya katkida bulunan son kisi Carter’dir.'> Schacht’in 2. yiizyildaki fikih okul-
8 Beck (1947), 373 ve 2 no’lu dipnot; Meani’l-Kur’an, I, 358; 11, 81.

? Ayrica Reuschel’in elestirisine bakiniz: “Halil b. Ahmed, b. Ahmed”, Orientalia, 29, 1960, 353. Bura-
da Medineli alimlerden hi¢ bahsedilmemektedir.

19 bkz. Beck (1947), 374, dn. 1. Tam liste Troupeau (1976)’da bulunmaktadir.

"' M. S. Belguedj, La Demarche des Premiers Grammariens Arabes.

> M. S. Belguedj, age, 172-3.

3 M. S. Belguedj, age, 172.

M. S. Belguedj, age, ayn1 almnt1.

15 Carter, 1973.
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larmin boliinmesine iliskin nitelendirmesini takiben, ilk gramer okullarinin birbi-
rinden bagimsiz doktrinel 6zelliklere gore degil, daha ziyade cografi bir boliinme
temelinde farklilastig1 hipotezini ortaya atmustir.'® Islam hukukunun erken dénem
merkezlerinin boliinmesine benzer sekilde, sadece Irak’ta degil Hicaz’da da gramer
merkezlerinin varligini ileri stirerek iddiasini giliglendirmistir. Medine’deki Hicaz
mektebine iliskin bilgiler Ferra’nin 6zgiin referansindan alinmig olmakla birlikte
Carter, Belgued;j’in bu mektep'” hakkindaki ¢alismasini da alintilamis, nispeten geg
tarihli biyografik bilginin giivenilirligi konusunda bir yorumda bulunmamustir.

Hicaz nahivcilerinin ‘gramerci’ dogasi1 hakkindaki siiphecilik, goriiniise gore Broc-
kelmann, Fiick ve Beck tarafindan paylasildi. Carter’in anlayis1 agik olmaktan uzak-
tir.'¥ Daha da 6nemlisi, yukaridakilerin hi¢biri veya baska higbir bilim adamu, selefleri
tarafindan daha oOnce tartisilan tiim materyali toplamamistir. Hi¢ kimse kaynaklarin
iki tarafli boliinmesinin, yani otantik 2. yiizyil kaynaklar ile sonraki kaynaklar ara-
sindaki ayrimin ortaya ¢ikardigi metodolojik sorunlari agikca ele almamustir.

N. Abbott’un kaynaklar1 kapsamli bir sekilde kullanmasi1 dort gramer uzmaninin or-
taya ¢ikmasina neden olurken, Tantavi, kendisini Halebi’ye dayandirarak yalnizca
ikisinden bahsetmistir. Her iki eserde de gergek olgular (ne kadar yetersiz olsalar
da) ile Hicaz’da erken donem gramer okullarimin varligina dair Ortacag Arap gramer
tarihgilerinin cevrelerinde benimsenen aksiyom arasindaki celiskiden herhangi bir
sonug ¢ikarmak i¢in higbir ¢caba gdsterilmemistir (ayrica asagidaki 65 no’lu dipnotun
sonuna bakiniz).

Bu makalede, daha sonraki kaynaklar tarafindan saglanan bilgiler ancak 2. yilizyila
ait otantik eserlerde bulunan tiim anlatilar, kapsamli bir sekilde incelendikten sonra
ele alinacaktir. Boylece daha sonraki bilgilerin dogru bir sekilde degerlendirilmesi
icin dayanaklar olugturmay1 ve belirgin bir sekilde heterojen kaynaklar biitlinliniin
bir arada incelenmesini mesrulastirmay1 umuyorum.'?

MEDINE GRAMERCILERi UZERINE 2. YUZYIL KAYNAKLARI

Bizim bildigimiz otantik 2. yiizy1l kaynaginda Medine gramer uzmanlarina dair tek

16 Carter, age, 300.

'7 Carter, age, ayni alinti.

'8 Ferrd’nin ifadesindeki ‘nahviyyin’ kelimesi ‘gramerciler’ anlamina m1 geliyor, yoksa onun Kitab’da-
ki ifadeden anladig1 gibi sadece ‘konusma tarziyla’ ilgilenen kisiler mi? (Bkz: Carter, Les Origines de
la Grammaire Arabe, REI (Revue des études Islamiques), 40, 1972, 69-97).

' Bu metodolojik nokta, yakinda ¢ikacak olan “Sibeveyhi’nin Kitab’indaki Sorunlu Bir Pasaj ve Arap-
¢a Gramer Diisiincesinin Erken Tarihi Hakkindaki Ahbar’in Gergekligi” baslikli makalemde ayrimtili
olarak tartisilmaktadir. (JAOS’ta (Journal of the American Oriental Society) yayinlanacak). (Bahse
konu makale “Rafael Talmon, “A Problematic Passage in Sibawaihi’s Al-Kitab and the Authenticity
of Ahbar about the Early History of Arabic Grammatical Thinking”, Journal of the American Oriental
Society, C: 104, No: 4 (Ekim-Aralik, 1984), ss: 691-701” basligi ile yaymlanmstir.
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dogrudan referans, Beck ve Carter tarafindan alintilanan ve kullanilan yukarida be-
lirtilen Ferra’dir. Beck’in “Hicaz nahivcileri” ve “Medine nahivcileri’nin esdegerli-
gi konusunda yaptig1 gézlem, Ferra’nin Mekke’deki nahivciler hakkinda higbir sey
soylemedigini ima etmektedir.

Sibeveyhi, filolojik meselelerle ilgilenen Medinelileri ifade etmek i¢in “nahivcei” te-
rimini degil, daha genel bir terim olan “Medine ehli”ni kullanmistir.° Bunu, Beck’in
de yaptig1 gibi, kiraat ilmiyle mesgul olanlar veya bazi bagimsiz farkli okumalarin
Ogrencileri olarak anlamakla yetinebilirdik. Gergekten de Kitdb’da bu ifadenin geg-
tigi yedi yerden dordii bagimsiz okumalara atifta bulunmaktadir. Diger ii¢ii ise, gru-
bun gergekten nahivcilerden olustugu izlenimini yaratabilecek daha genis kapsaml
bir dilbilimsel ilgiyi ortaya koymaktadir:

(a) Sibeveyhi, Kitab, 263.10’da ism-i mevsuliin hal eki ile ilgili ¢esitli yaygin goriis-
leri aktarir (yani /ya ah-A-na Zeyd-X/ climlesindeki Zeyd’in hal eki). Bir ref varyanti
(yani Zeyd-U) Medine ehli tarafindan 6nerilmistir. Yunus, Sibeveyhi’ye bu yapidaki
-U ekinin Ebt Amr’in tercihi oldugunu bildirmistir. Ilgingtir ki, metinde Sibevey-
hi’nin Medine goriisii hakkinda kendi grubundan daha fazla bilgi sahibi oldugu be-
lirtilmektedir.

(b) Medineli bir alimin dilsel yapilara ve bunlarin anadili konusanlar tarafindan icra
edilmesine olan ilgisi en ikna edici sekilde Kitab, 424.10°da gosterilmistir. Sibe-
veyhi, /in Zayd-Un la-zahib-un/ ile 6rneklenen bir yap1 igin ¢ok ayrintili bir aktarici
zinciri vererek ¢ok titiz goriinmektedir: Sibeveyhi’ye en giivenilir bir adam (men la
ettehimu), Medineli giivenilir bir otoriteden (raciil min ehli’l-Medine mevsuk bihi)
isitmis, o da konusmasinda bir arabi’den duymustur (an arabi yetekellemii...). Hem
Sibeveyhi’nin hem de Medinelilerin, bazi Kur’an okumalarimi (Kur’an, 86:4 ve 36:
32; bkz. Kitab, 424.10) desteklemek i¢in ‘arabi’nin taniklik ettigi versiyonla ilgi-
lenmis olmalart miimkiindiir. Yine de paragrafin tamami, nahivcilerin kaynaklar
sorgulamasinin Irak ekollerine 6zgii olmadigina dair hicbir siiphe birakmamaktadir.
Ayrica, Irakli ve Hicazli alimler arasinda bilgi aligverisi amaciyla kisisel tanisikliga
dayali karsilikli iligkilere isaret etmektedir.

(c) Kitab, aksi takdirde Medine ehli grubunu 6rten anonimlik ortiistinii yalnizca bir
vesileyle kaldirir. Sibeveyhi, bu grubun belirli bir yapiy1 nasil analiz ettigini anla-
tirken, onlardan birini ismiyle anar: ibn Mervan. Grubun iiyeligi siiphesizdir, ancak
grubun liderligini 6ne siirmek yalnizca bir varsayim olacaktir.?!

Tartisilan yap1 /ma ezunnii ehad-en hiive hayr-U /An minke/ (Kitab, 349.14) clim-
lesiyle 6rneklendirilmigtir. Medineliler nasb halini (hayr-An) one siirerken, Basra

* Yukarida 11 no’lu dipnota bakiniz.

2! [bn Mervan isminin Kitib’da bir baska sekilde gecmesi icin, benim “Nahwiyyiin, ZAL, 8, 1982”ye
bakimiz. (Bahse konu makale “Rafael Talmon, “Nahwiyytin in Stbawayhi’s Kitab”, Zeitschrift fiir Ara-
bische Linguistik (ZAL), No. 8 (1982), ss. 12-38” baslig1 ile yayinlanmistir.
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mutabakati ref halini (yani hayr-Un) 6ne siirer. Metin, Sibeveyhi’nin sadece onlarin
nasb-varyant1 hakkinda bilgi sahibi olmadigimi, ayni1 zamanda onlarin varyantinin
yapmin geleneksel bir sdzdizimsel yonteme gore analiz edilmesiyle tespit edildi-
ginden emin oldugunu gostermektedir. Aksi takdirde, varyantin Basrali alimler ta-
rafindan elestirilmesi pek agiklanamazdi. Ayrica, bu pasaja gore, Medinelilerin bu
karmasik yapiy1, Basra okulu igin ¢ok iyi kanitlanmig bir yontem olan isim kdkenleri
arasindaki sozdizimsel iliskileri incelemek icin insa ettiklerine dikkat edin. (Bu bul-
gularla ilgili daha fazla tartisma i¢in asagrya bakin).

Sibeveyhi’nin Mekke ehli’nden ii¢ kez s6z etmesi Kur’an okumalariyla ilgilidir.

Ferra, birkac gruba ayirdigr Medineli alimlerin karakterini tanimlarken daha hususi
davranmustir. Hicaz ehli nahivcileri ve Medine ehli nahivcileri ifadelerinin yaninda
Medine ehli kurrdlar ifadesini buluruz.?> Daha genel olan Medine ehli** ve Hicaz
ehli** ifadeleri, bir uzmanlik alani1 belirtmeksizin, genel olarak o sehrin alim insan-
larina bir atif olabilir.

Ferrad’nin -haddeseni ibn Ebi Yahya el-Medeni-* seklindeki sahsi ifadesi, onun en
azindan Medineli alimlerden biriyle sahsi miinasebetlerde bulundugu anlamina gele-
bilir; ancak bu sahsin Irak’ta yagamis olma ihtimali de géz ard1 edilemez.

Medineli gramerciler tarafindan dile getirilen goriigler, Ferrd’nin ilgisinin merke-
zinde yer alir ve Ferrd, Kur’an 6: 137’nin tasdik edilmis bir farkli okumasiyla o6r-
neklenen yapilarin kabul edilebilirligini degerlendirir: /ziiyyine li-kasir-in ... katl-U
evlad-A-hiim sureka’-i-him/. Medineliler tarafindan savunulan ancak kendisi tara-
findan reddedilen bu yapida, 6znel bir tamlayan (subjective genitive) ile sdzde ilha-
kin iki kismu, katl (61diirme) mastarmin nesnesiyle ayrilir. Ferra /katl-U evlad-i-him
surakd’-U-hum /, yani katele’nin faili tarafindan takip edilen nesnel bir tamlayan
(objective genitive) ile bir ilhaki tercih eder. Ayrica Medine grubu tarafindan sunulan
iki sahidi de reddeder; bunlar siirsel bir ayet ve yukarida alintilanan farkli Kur’an
kiraatidir. Grup tarafindan kullanilan teknik terminolojiye atifta bulunulmaz. Dikkat
¢ekici olant hem Kur’an metinlerinde hem de kadim siirde tanimlanan ve gozlemle-
nen karmasik Arapca (al-Arabiyya) yapilarina olan ilgileridir.?®

Ozetlemek gerekirse, 2. yiizyilin sahih kaynaklar1 Medine’deki gramerciler hakkin-
da bize su bilgileri vermektedir:

1. flgilendikleri Arapca (al-Arabiyya) kiilliyat1 Kur’an’1 ve Kur’an okumalarin, siiri
ve dili anadili olarak konusanlardan toplanan bilgileri igeriyordu.

2 Kitab Me’ani, II, 372.

3 age, 14, 24, 40.

2 age, 155.

* age, 212.

26 Mekkeli Ibn Muhaysin’in Me’ani ‘I-Kur’an’daki referansi igin asagidaki III, 3’e bakiniz.
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2. Sadece sozdizimi (syntax) alanindaki kaynaklarda goriilen dilsel ilgi, Irakli mes-
lektaslarininkinden farkli degildir. Muhtemelen ¢esitli par¢alarinin tanimlanmasi ve
durum eklerinin dikkate alinmasi yoluyla karmasik yapilarin analizi anlamina gelir.
Onlar tarafindan gelistirilen veya kullanilan herhangi bir terminoloji hakkinda higbir
sey soylenmez. Calismalarinin nihal uygulamasi veya bilimsel ¢abalarinin herhangi
bir nedeni hakkinda higbir sey ¢ikarilmaz.

3. Neredeyse yalnizca kolektif bir topluluk olarak goriiniirler; ad1 gegen tek kisi Ibn
Mervan’dir.

4. Bir viicut olarak var olmalarinin siiresine gelince, en erken tarih, Kitab’da (Kitab,
349.17. Ayrica yukaridaki (c) basligina miiracaat ediniz.) tasdik edildigi gibi Ebi
Amr’in zamanidir. Bahsedilen en son tarih Ferra donemidir (days of Farrd’). Kay-
naklar, kabaca, faaliyetlerinin 50 yillik bir siire boyunca oldugunu tasdik etmektedir.

5. Kaynaklarda Medineli ve Irakli gramerciler arasinda siirekli iliskiler olduguna
dair bazi imalar bulunmaktadir.

6. Sahih kaynaklarda grupla ilgili ayrintilarin yetersizligi nedeniyle, Sibeveyhi’nin
Kitab’da cesitli yerlerde gecen Medine ehli fadesinin tam olarak kime atifta bulun-
dugunu sdyleyemiyoruz. Irakli Ferrd’nin Medine kurras: ve Medine nahivcileri ta-
nimlamalarinin da bu sehirdeki alimler arasinda gergek bir boliinmeyi yansittigina
tam olarak giivenemeyiz. Bununla birlikte, her iki kaynaktan, bu dénemde ve dnce-
sinde Medine’deki alimlerin ¢agdas gramer akil yiirlitme ve tekniklerini kullanarak
sozdizimsel problemlerle mesgul olduklarini biliyoruz. Dolayisiyla, donemin sahih
kaynaklarinin H. 2. asirda Medine’de bir nahiv ekoliiniin varligina siipheye yer bi-
rakmayacak sekilde isaret ettigi iddiasin1 kuvvetle savunabiliriz.

BiYOGRAFiK MALZEMEYi YENIDEN DEGERLENDIRME
1. ABDURRAHMAN b. HURMUZ (A'REC LAKAPLI)

Kaynaklar bu kisiyi Kur’an okuyucusu olarak tanimliyor.?”” Genellikle buna baska
meslekler de ekliyorlar: Kur’an yazimi,*® hadis aktarimi,” hurtf 6gretimi,* soy bil-

27 Bkz: Kufti, 11, 172; Hiilasa, a.y; Sirafi, 22; Zehebi, I, 97; Nevevi, I, 305.

28 Bkz: Zehebi, 1, 97; Biisti, Mesahir, No. 559; Sem’ant, I, 309.

2 Bkz: ibn Sa’d, V, 209; Zehebi hafiz sifatin1 ekler, I, 97.

30 Bkz: ibnii’l-Cezeri, I, 381. Huruf dgretisi de ayn1 yazar tarafindan [bnii’l-Muhaysin’e atfedilir. Bu
Ogreti alanimin 6zl belirsiz birakilmistir. Bu, bir cifr alaninin bir kolunda yapilan ¢alisma midir? (The
Encyclopaedia of Islam’da (EI?) her ikisi de T. Fahd tarafinda yazilmis olan Djafr (2, 375) ve Hurf
(3, 595) maddelerine bakiniz.) Yoksa daha ziyade yazi sanatiyla ilgili bir caligma midir? Abbott (s.
31). Halebi’nin verdigi, Ebd Amr’in (b. el-Ald) zaman zaman Mekke’de Ikrime b. Halid’e, ondan
hurdf hakkinda bilgi almak i¢in mektuplar yazdig: bilgisini aktarir ve son kelimeyi hurGfu’l-Kur’an
anlamia geldigi seklinde yorumlar. Bu yorumun dayanagini agiklamaz. Ayrica, Abbott’un TH (&),
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5(10) Medine'de Sekizinci Yiizy1l Gramer Okulu: Mevcut

gisi’! ve polemik silahi olarak kelam 6gretmek.*

Biyografi yazarlarinin pek azi, gramer disiplininin kurulusunu Ibn Hiirmiiz’e atfeden
bir rivayeti muhafaza etmektedir. Cogunlukla gramer (alanini) ilk icat eden kisi ola-
rak ‘evvel men vada’a’l-Arabiyye’ ifadesini kullanirlar.>* Digerleri daha da hususidir
ve ‘vada’a’n-nahv” yazarlar.**

Kifti’nin metni disinda, nahv sifat1 hi¢bir zaman Ibn Hiirmiiz’iin adia eklenmez ve
s0z konusu alandaki dncelik atfi, biyografi yazarlarinin onun nahivle olan baglantisi-
n1 tanimlamalarinin tek yoludur. Son iki olgu 6zel ilgimizi gerektirir. 3./9. yilizyildan
itibaren biyografi yazarlar1 arasinda iyi algilanan bir egilime uygun olarak (asagida
gosterilecektir), bu gercekleri, 2. ylizy1l Medineli bir sahsiyeti bir gramerci olarak ta-
nimlama konusundaki isteksizlikleri olarak yorumlamay1 dneriyorum. Biyografi ya-
zarlar, tarih yazarlar1 ve diger Ortagag Miisliiman yazarlar tarafindan ortak olarak
benimsenen bir kavram, Arapga gramerinin erken tarihini Basra ve Kife seklinde iki
Irak merkeziyle sinirli olarak dngdérmiistir.

Kaynaklarda bulunan bu kavramdan sapmalar konusunda genellikle daha miisama-
hakar goriinen ve erken donem Hicaz nahivcilerinin biyografileri konusunda nispe-
ten zengin olan Kifti bile, nahivci tinvaninin bir Medineliye atfedilmesinin ‘garip’
oldugunu tartigmay1 gerekli bulur. Baz1 biyografilerde bu rivayet kabul edilmeden
once bazi degisikliklere ugramistir:

I. Askalani* Ibn Hiirmiiz’ii secere ve Arapcarda bilgili (kdne alimen bi’l-ensab
ve’l-Arabiyye) olarak tanimlar. Bu ifadede Arapga, anlasilmasi zor gramerin ya da
onun bu alandaki varsayilan iistiinliigiiniin yerine gegmektedir.

11. Ziibeydi’nin biyografik eserinde*® Ibn Hiirmiiz Basral1 bir Medineli (Basri’l-mez-
heb) olarak tanimlanmaktadir. Yazar, Basra ve Kiife’de olmak {izere sadece iki nahiv
ekollinlin varligin1 iddia etmekte tutarlidir. Bu tanimlamanin bir baska muhtemel
aciklamasi, Ibn Hiirmiiz’iin Ebii’1-Esved’in 6grencisi olarak takdim edilmesiyle
ilgilidir. Kahire baskisinda’’ metin ek bir ciimle icermektedir: “Ciinkii o eski bir

KHY‘S (desg u=) gibi hurif-u mukatta’yr mi (Mysterious Letters) yoksa daha ziyade ahruf (sab’at)
anlaminda hurdf”u mu kastettigini merak edebiliriz; tipki meslektasim U. Rubin’in bana 6nerdigi gibi.
IImii’1-Hurdf ve’l-Esma hakkinda bkz: HK, C: 3, 50 vd.

31 Bkz: Askalani, VI, 291. Askalani bu bilginin Kureys’in nesebi oldugunu belirten Ziibeydi’yi (edit:
Krenkow, 116) takip ediyor. Ayrica Ibnii’n-Nedim, 59 ve Kafti, II, 172.

3 Bkz: Siiyati, II, 303. Muhtemelen Ziibeyd1’yi takip ediyor. Bkz: ed. Kahire, 26: ... ilm usGli’d-din
ve ma ytiraddii bihi makalat ehlii’z-zic ve’d-dalale.”

33 Bkz: Bu versiyona sahip en eski kaynagimiz olan Ziibeydi, Sirafi, 21-2; [bnii’n-Nedim, age, Sirafi’den
gelen bir irtibata dayanarak Zehebi, Ma'’rife, I, 63-4.

3 Bkz: Enbari, 104. “Vada’a’l-Arabiyye” ifadesinin yazarlar tarafindan ayrica Ebii’l-Esved’e (Halebi,
13) ve Yahya b. Ya’mer’e (bkz: age ve Ibnii’l-Enbari, 104) 6ncelik atfetmek icin kullanildigina dikkat
edin. Ayrica, asagidaki 73’ nolu dipnota bakiniz.

3 Askalani, VI, 291.

3 Ziibeydi, 116.

¥s. 26.
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soydan geliyordu (ve Iibn Hiirmiiz Medeni, zekernahu hiine li-tekaddiimihi).” Biiyiik
ihtimalle bu ciimle, biyografinin daha sonraki bir okuyucusu tarafindan Medineli ibn
Hiirmiiz’tin biyografisinin neden bu esere dahil edildigini agiklamaktadir.

I11. Baz1 biyografi yazarlari, Ibn Hiirmiiz’{in 6nceligi kavramini kabul etmeye hazir
olmakla birlikte, bunu sadece Medine ile sinirlandirmiglardir. Bu versiyon “ve onu
(yani nahvi) Ebii’l-Esved’den okudu” ifadesini ekleyen Zehebi*® tarafindan benim-
senmistir.

IV. Bir baska degisiklige gore ibn Hiirmiiz’iin sadece “grameri ilk kuranlardan biri”
oldugu sdylenir.*

V. Ziibeydi’nin ve Sirafi’nin* erken dénem biyografi eserlerinde (ikincisinin soz-
leri Ibnii’n-Nedim tarafindan tekrarlanmistir), Ibn Hiirmiiz’iin énceligine iliskin ri-
vayet, “Evvelii men vada’a’l-Arabiyye” formiilasyonunda kabul edilmektedir (Zii-
beydi’nin ¢ekinceleri i¢in yukaridaki II no’lu agiklamaya bakimz.) Bu iki eser, ibn
Lehia tarafindan nakledilen Ebi Nadr’in saldhiyetindeki gelenegi sunmaktadir. Bu
rivayet, erken donem biyografi eserlerinde oldugu kadar sonraki eserlerde de na-
hivde onceligi sdir bazi erken donem alimlerine atfeden digerleriyle yan yana yer
alir. En yaygin olani, nahiv ilmini ilk tesis edenin Ebii’1-Esved oldugu seklindeki
en giiclii rivayet gibi goriinen sentezdir. Biyografi yazarinin konuyla ilgili ¢esitli
rivayetlere kargt farkli bir tutumu, Ibnii’l-Enbari’nin*' kaynagmin Arap gramerinin
baslaticilar1 olarak ii¢ kisiyi dnermesi olabilir: Ebii’1-Esved, ibn Hiirmiiz ve Nasr
b. Asim. Yazar daha sonra Ebii’1-Esved’i “Basra’da grameri ilk kuran kisi” olarak
tanimlar. Bu, diger ikisinin nahvi bagka bir yerde kurdugu anlamina m1 gelir yoksa
Ibnii’l-Enbari’nin Ebii’1-Esved’i tercih ettigini ve onun konumundan bahsettigini mi
anlamal1y1z?*?

VI. Bahse konu rivayete karsi altta yatan siipheci tutum, Kifti’nin anlatiminda (yu-
karida daha 6nce deginilmisti) daha acik bir sekilde goriilmektedir. S6z konusu riva-
yete uygun olarak, Ibn Hiirmiiz’{in nahiv ¢alismasini baslattigini, “alim insanlar(?)
(ehli’l-ilm)” kaynagiyla, evvel men vada’a’l-Arabiyye olarak kabul eder. Bu kisi
nahvi Ebii’l-Esved’den 6grenmis ve daha sonra Medine’de 6gretmistir. Bu nedenle
ehlii’l-ilm kaynagi bu alanda 6nceligi ona atfetmistir: ve’s-sebeb fi heze’l-kavl enne-
hu ehaze an Ebi’l-Esved ed-Diieli ve-ezherahu ve-tekelleme fihi bi’l-Medine. Kifti,
Medine’de erken bir nahiv merkezinin varligina dair baska bir rivayete karsi nis-
peten dengeli ve objektif tavrindan dolay: takdirimizi hak etmektedir. Her ne kadar

3 Zehebi, Ma’rife, 1, 63-4.

* Siiyati, 11, 303. “Kane min evvel men...” Ziibeydi’den alintidir. Krenkow un baskisinda bu ciimle yer
almaz. Kahire baskisinda soyle yazar (s. 26): “Kane...evvel men...”

4 7Ziibeydi igin dnceki dipnota bakiniz; Sirafi, ayni eser. Onu yukarida 34 no’lu dipnotta gériilen ib-
nii’n-Nedim takip eder.

4 Tbnii’l-Enbari, 104.

2 Bu baglamda ad1 gecen bir diger kisi de Yahya b. Ya’mer’dir. Yukaridaki 35 no’lu dipnota bakiniz.
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onun varligina (ya da daha dogrusu yokluguna) dair tarih ve biyografi ¢alismalarinin
ana akimini takip etse de rivayeti elinin tersiyle itmez ve bdylece onu tamamen unu-
tulmaktan kurtarir.

Ibn Berhan’m Kitabii’l-Liima’ya yazdig1 serhte yazarimiz nahiv merkezlerinin Bas-
ra, Kife ve Medine olmak tizere {i¢lii bir taksimini bulmustur.* Kifti, ilk olarak
Medinelilerin nahiv bilgilerini elde ettikleri tek kaynagin ibn Hiirmiiz oldugunu be-
lirterek sliphesini dile getirmistir: “ma ahaze ehli’l-Medine en-nahv illa minhu”. Bu
ifadeyle o, erken donem Medineliler arasinda nahiv bilgisinin kabul edilebilir oldu-
gunu, ancak bagimsiz calismalarin, eserlerin ve dnde gelen kaynaklarin ihtimal dist
birakilmasi gerektigini sdylemek istemistir. Ayn1 sekilde, dogrudan Ibn Berhan’mn
sOzlerine atifta bulunarak, “tiim nahiv dgrencilerinin bu sehirlerin ilk alimlerinden
tiiredigini soylemek istedigini” agiklar.

Stipheciliginin bir bagka ifadesi de su anekdotta gortliir: Kifti, Halepli bir alime bir
Medine okulunun gercekten var olup olmadigini sormustur; cevap olumsuzdur. S6z
konusu alim, Medineliler tarafindan {iretilen higbir kitaba isaret edememistir. Kifti’ye
gore bu durum, Arapca gramerinin bu alanda bilgi sahibi olan ilk kisiler tarafindan
ogretildigi iic erken merkezin belirlenmesine dayanmaktadir: ve-leyse’l-murad illa
men niitice anhu heze’l-ilm min evaili’l-ulema fi hezihi’l-bikae’l-mu’ayyene.

Kifti’nin iki rivayete yonelttigi asir siiphecilik ve elestiri ifadeleri, ayn1 biyografi
yazarmin erken donem Hicaz nahivcilerinin bagka biyografilerine de yer vermesi
nedeniyle oldukea sasirticidir. Kuskusuz, bunlarin her birinin énemi hakkinda kendi
siiphelerini de gizlememektedir. (Asagiya bakiniz).

Simdi biyografi yazarlariin bir yandan Arap gramerinin erken tarihiyle ilgili hakim
anlay1s, diger yandan da Medine’de erken bir gramer okulunun varligiyla ilgili “so-
runlu” rivayet arasindaki ¢eliskiyi gidermek icin yaptiklari tutarli girisimlere baktik.
Bu rivayet, bu okulun baslaticisinin, Arap gramerinin icadinin da kendisine atfedil-
digi Ibn Hiirmiiz oldugunu iddia eden baska bir rivayetle birlestirilmistir.

Diger baz1 biyografik detaylar dikkatimizi ¢cekmeyi hak etmektedir: Tiim kaynakla-
ra gore Ibn Hiirmiiz hayatinin ¢ogunu Medine’de gegirmis ve Iskenderiye’de vefat
etmistir (117/735. Digerlerine gore 110 veya 119). Iskenderiye’ye murabit olarak
geldigi soylenmektedir.

Biyografisinde Arap olmayan bir kokene dair ayrintilar yer almaz. Ancak bazi eser-
lerde Kureys’ten Muhammed b. Rebia’nin mevlasi oldugu belirtilmektedir.**

4 Kafti, 11, 172. Alint1 s1 sekildedir: “.... kdle: en-nuhah cinsun tahtehu selat enva’: Medeniyyin, Bas-
riyytn ve Kiifiyylin.” Bu yorumcu iizerine daha ayrintil1 bilgi i¢in bkz: Kitabii’Liima’ (Kechrida edisyo-
nu), s. XXXIX. Inbah’1n editériine gore, bu yorumun yazmas1 Darii’]-Kiitiibii’l-Misriyye’de mevcuttur.
“ Belaziiri’de, Ensab, V, 3.17, A’rec bu kisiden bir rivayet nakleder. ibnii’l-Enbari, 104 ve Sem’ani, I,
309°da bir mevla olarak tanimlanir.
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Ziibeydi onu Malik’in hocas1 olarak gosterir.*® Ibn Hiirmiiz A’rec lakabini tasir. Bii-
yiik ihtimalle Sibeveyhi’nin Kitdb’da ti¢ kez bu lakapla bahsettigi kisidir. Bunlarin
hepsinde kendi Kur’an okumalar1 sunulmaktadir. Referanslardan ikisinin gosterdigi
gibi, bilgi Sibeveyhi’ye bir araci vasitasiyla ulagmistir. Dahasi, bunlardan birinde
A’rec’in okuyusu ile bugiinkii Mekke halkmin okuyusu arasindaki zitlik, ibn Hiir-
miiz ile Sibeveyhi’nin ayn1 donemde yasamadiklarinimn kanitidir.*®

2.BiSKEST

Biyografisinin en ayrintili agiklamasi Kitabii’l-Egani’de*’ ve Tarihu Dimasgk’ta ve-
rilmistir.* Ibii’I-Esir*® ve Kifti® burada bulunan malzemeyi dzetlemektedir. Biskest
hakkinda énemli bir kaynak oldugu diisiiniilen Ibn Mekttim’un Telhis’ine basvura-
madim.”!

Kaynaklarda Biskest’in biyografisine dair anlatilanlar iki tiirliidiir: Birka¢ ayr1 bi-
yografik ayrint1 ve {i¢ anekdotun olduk¢a uzun bir anlatimi:

(1) Halife’nin sarayina yaptig1 ziyaret,
(2) 130/748’deki Hamza isyan sirasinda bir Harici olarak idam edilmesi,
(3) Vefatindan sonra bagirsaklarinin bir miizik aletinin telleri olarak kullanilmasi.*?

Mesleginin nahivci oldugu, Medineli bir otoritenin onu Biskestii’n-nahv1 olarak ad-
landirdig1 Egani’de® belirtilmektedir. Yazar soyle agiklar: “Bu Biskest Medine’de
bir nahivciydi”.3* ibn Asikir’in de benzer bir anlatimi vardir. Once onu Biskest
en-Nahvi olarak adlandirir, sonra da soyle aciklar: “O bir nahivciydi. Medine halki
ondan (nahiv) 6grenirdi”. Harin’a dayandirilan bir bagka rivayete gore,** o “nahiv
hocas1” (muallimii’'n-nahv) olarak tanimlanir.

4 Bu kaynaktan Belguedj’in “Malik’in ‘dil’ hocas1 oldugu yoniindeki iddias1 hakkinda bir sey ¢ikarila-
maz (ayrica bkz: (metnin orijinalinde) s. 232 ve 63 no’lu dipnot (Ceviride 64 no’lu dipnot). Belgued;j’in
ibn Malik’in Tbn Hiirmiiz’den gramer 6grendigi iddias1 (s. 173, dn. 2) abartilidir. Aslinda, béyle bir
ihtimal K1fti tarafindan, Ibn Hiirmiiz’iin Malik’e keldm ve miiniza’a iizerine ders vermis olma ihtimali
hakkindaki nitelikli bilgiyle birlikte ileri siiriilmustiir (yukarida (metnin orijinalinde) s. 229’da 32 no’lu
dipnota bakiniz (Ceviride 33 no’lu dipnot); Malik ile Medineli alimler arasindaki iddia edilen iligkiler
hakkinda daha fazla bilgi igin 64 no’lu dipnota bakiniz.

4 Ayrica “ve-kara’e el-A’rec” ve “ve belagane enne el-A’rec kara’e” ifadeleri bu anlayis1 dogrulamak-
tadir.

Y1, 111.14; XX, 110.18.

48 Efgani tarafindan Usdl, 13’te alintilanmustr.

“V, 391.

O 11, 183-4.

5! Bu kaynaktan inbah’n editérii bahseder. Bkz: 11, 185.

2 (1) i¢in Efgani tarafindan tam olarak alintilanan Tarihu Dimagk’a ve 48 no’lu dipnota bakiniz. (2)
Egani, xx, 110; (3) age, I, 114.

=1, 114.

3 XX. ciltte nahvi sifatinin eksik oldugunu unutmayin.

* Efgani, XX, 108 (Fiick tarafindan alintilanmistir, 58).
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5(10) Medine'de Sekizinci Yiizy1l Gramer Okulu: Mevcut

Bu gramerciyle ilgili malzemenin azligi, kuskusuz, kaynaklarin okulu genel olarak
zay1f bir sekilde ele almasiyla orantilidir ve yazarlarinin kisisel agiklamalar1 genel-
likle boslugu doldurmaktadir. Bigkest’in dramatik sonu, biyografisinin korunmasin-
da 6nemli bir etken olmustur. Bu nedenle, biyografide agirlikli olarak anekdotlara,
hatta sansasyonel olaylara yer verilmistir. Bir biyografi yazarin kisisel goriisleri ol-
dugu hemen anlagilamayan diger ayrintilarin uydurma oldugundan siiphelenilebilir.
Bunlar arasinda sunlar1 sayabilirim: Yukarida bahsedilen mu’allimii’n-nahv olarak
tanimlama ve el-kari’ii’l-ma’rif bi-sikest(!) en-nahvi lakab1.® Her ikisi de yukarida
tartisilan tiirden bir slipheciligi yansitmaktadir.

Kaynaklarda onun bir Kur’an okuyucusu olarak iiniine yapilan vurgunun da ben-
zer bir agiklamasi olabilir. Ancak biyografi yazarlari, Biskest’i min ehli’l-kird’a
ve’l-mescid olarak tanimlayan tek bir satirda (Egani’de alintilanmistir)>’ Bigkest i¢in
yakilan ve goriiniiste gergek olan bir agitin etkisi altinda kalmis olabilirler.*

Bu satirda nahivei ayn1 zamanda Abdiilaziz Biskest olarak da anilmaktadir. Bazi
biyografi yazarlari ilk kismi onun adi, ikincisini ise bir lakab1* veya yaygin bir isim
(ma’rif bi-) olarak yorumlamistir.®® Justi® tarafindan “er zerstreit” olarak terciime
edilen Biskest’in Farsca kokeni hi¢bir biyografi yazar tarafindan zikredilmemistir!
Daha once de goriildiigl gibi, Fars¢a kokenli oldugu iddias1 Wellhausen tarafindan
savunulmus, onu Brockelmann takip etmistir.®> Fiick de ismi Farsga kokenli olarak
tanimlamuistir.

Verilen vefat tarihinden (130/748) ya da 6liim kosullarindan stiphe etmek icin hi¢bir
nedenimiz yoktur. Ancak Hisam’in saraymna yaptig1 ziyaretin tarihselliginden siip-
he duymaktayim; ayrica Bigkest’in Malik’in hocasi oldugu iddiasi i¢in kaynaklarda
herhangi bir destek bulabilmis degilim.%

3. DIGER HiCAZ ALiIMLERI

Az sayida kaynakta asagidaki bes kisinin biyografisine rastlanmistir. Bunlar Hicaz
nahivcileri olarak tanimlanmis ve bu makalede ilk kez modern bir arastirma konusu
olarak bir arada ele alinmistir:* Ali el-Cemal, Miislim b. Ciindiib ve Miihellebi Me-

5 [bnii’l-Esir, V, 158.

XX, 110.18.

38 Kifti “min ehli’l-kird’a bi’l-mescid” seklinde okumustur.

* Kafti, 11, 183 (Baslik).

5 Tbnii’l-Esir, V, 158. Yukariya bakimz.

6! Justi, 69. Egani ve Ibnii’l-Esir’deki iki yere atifta bulunur.

52 Brockelmann “Biskest” yerine Sikest” seklinde okuyarak Egani’ye giivenmis olmali, XX, 108. ib-
nii’l-Esir “Yeskest” seklinde okumugtur. Wellhausen “Abdiilaziz Biskest” seklinde yazmistir.

 Fiick ve Efgani’ye atifta bulunan Belguedj’e goére. Muhtemelen Efgani’nin s6zlerinin yanlis anlasil-
masindan kaynaklanan bu atif i¢in herhangi bir gerek¢e bulamadim.

64 Kaynaklar, gramer biliminin bir diger kurucusu oldugu iddia edilen Nasr b. Asim igin bir Medi-
ne kokenini 6ne siirmemektedir (Belguedj’in aksine, 172). Abbott’un bunlardan dordiiniin kesfindeki
ustlinliigii ve Tantavi’nin bulgular1 igin yukarida (metnin orijinalinde) s. 226’ya ve 82 no’lu dipnota
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dineli; Ibn Kustantin ve Muhammed b. Muhaysin ise Mekkelidir. Kaynaklar her bir
biyografiyi ayr ayr1 ele almakta, onlar1 asla bir grup olarak degerlendirmemektedir.
Uc Medineli’nin biyografileri sadece Kifti tarafindan sunulmustur.®> Ali el-Cemal
ve Miihellebi’den Ziibeydi® ve ilkinden tek basina Halebi de bahsetmistir.” Eba
Hatim es-Sicistani’nin®® Kird’at (Book of Readings), yani Kur’an Okumalari, bu ti¢
biyografi yazarinin Ali el-Cemal’in biyografisi i¢in kullandig1 erken bir kaynaktir.
Halebi ayrica Eba Hatim’i Mekkeli Ibn Kustantin’in biyografisi i¢in kaynak olarak
gosterir.” Ibnii’l-Cezeri de™ ayni seyi diger Mekkeli Muhammed b. Muhaysin’in
biyografisi i¢in yapmistir.”!

Eger biitlin bu biyografiler Eb Hatim’in kitabinda yer aldiysa, muhtemelen Ziibey-
di, Halebi ve belki de Kifti de kitapta adi gegen bazi Mekkeli alimleri harig tutarak
sadece ayrintilar1 se¢mislerdir. Bu se¢imin, daha once de belirtildigi iizere, erken
donem bir Mekke nahiv ekoliiniin varlig1 fikrinin reddedilmesine uygun olarak ya-
pildigini tahmin ediyorum.

Alimlerden ikisinin Kur’an okuyucularinin rical literatiiriinde ayrmtili biyografileri
vardir: Miislim b. Ciindiib’iin de zikredildigi Ibnii’l-Cezeri’nin kitabinda Muham-
med b. Muhaysin. Ikincisinin biyografisi, beklendigi gibi gramer ge¢misinin eksik
oldugu Zehebi’nin ¢aligmasinda da yer almaktadir.

Ibnii’l-Muhaysin, Ibn Miicahid tarafindan oldukca muglak bir sekilde de olsa bir
nahivci olarak tanimlanmistir. Bu otorite, Mekkeli alimin “Arapca doktrini”ne (mez-
hebii’l-Arabiyye) uygun olarak farkli bir okuyusa sahip olduguna dair bir gelenegi
korumustur.”

Miislim b. Ciindiib sadece Kifti tarafindan “nahivci” olarak kabul edilir; ancak ki-
raat okuyucularinin biyografi yazarlarinda veya Céhiz’in Beyan’inda (I, 284) kabul

(Ceviride 83 no’lu dipnot) bakiniz.

% Ali el-Cemal hakkinda bkz: 39 no’lu dipnot; Miislim b. Clindiib, 261; Miihellebi, 354.

% Ali el-Cemal hakkinda, ed. Kahire, 75; Miihellebi, III, 155.

7 Bkz: s. 100.

% Yaklasik 250/864 yilinda vefat etti. Kendisi hakkinda GAL, I, 107 ve S, I, 167 ye bakiniz. Kirad’at
alanindaki kitab1 muhtemelen Brockelmann’in (S, I, ayn1 eser), madde 3’te Kitabii’l-Kird’atii’l-Kebir
olarak atifta bulundugu kitaptir. Sasirtict bir sekilde, Sezgin (GAS, 1, IV, VIII) tarafindan bu kitaba hig-
bir atifta bulunulmamistir! Kifti onu EbG Hatim olarak adlandirir ki bu, Sicistani’den baskasi olamaz.
Eseri, Ibn Mervan’1 “kari’ ehlii’l-Medine” olarak tanimlayan tek biyografik kaynaktir. JAOS (Journal
of the American Oriental Society), n. 29’daki makaleme bakiniz.

* Bkz: Halebi, 100.

11, 167 (no. 3118).

"t By kisiyle ilgili diger kaynaklar sunlardir: Halebi, 25; Firtzabadi, 180 (ibn Muhaysin adl); ib-
nii’n-Nedim, 33 (Muhays olarak, Fliigel’in edisyonunda ibn Muhays olarak diizeltilmistir). Ayrica,
GAS, 1, 6; Dodge, Biyografical Index, Muhays maddesi.

72 “Kane li-ibn Muhaysin ihtiyarun fi’l-kird’a ala mezhebi’l-Arabiyye” Ibnii’l-Cezeri, II, 167 (no.
3118). Sezgin’in bu ciimleye iliskin 6nerdigi yorum (bkz. s. 6) ve ihtiyarun terimine iliskin yorumu
yanlistir. Nahiv i¢in el-Arabiyye’nin kullanimi hakkinda 35 no’lu dipnota bakiniz. Ayrica Cumahi,
Tabakat, 6; Kifti, II, 39 (burada ehlii’l-Arabiyye, ehlii’l-liga ile karsilastirilir); Sirafi, 15 ve 20; Yakiit,
XI1II, 83; Zeccaci, Emali, 34 (Efgani tarafindan alintilanmistir).
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5(10) Medine'de Sekizinci Yiizy1l Gramer Okulu: Mevcut

edilmez.

Biyografileri kiraat literatiiriinde muhafaza edilen Muhammed b. Muhaysin ve Miis-
lim b. Ciindiib’iin, nahivcilerin biyografi yazarlari tarafindan tam isimleriyle anilma-
lar1 da 6nemlidir. Nahiv alaninin disinda bilinmeyen digerleri sadece kismi isimlerle
tamitilir: Ali el-Cemal, Miihellebi, ibn Kustantin.” (ayrica Biskest ve Abdurrahman
b. Hlirmiiz).

Kaynaklara gore bu alimlerden dordii H. 2. yiizyilda yasamistir: Ibn Muhaysin’in
123/740’ta, Miislim b. Ciindiib’tin 110/727 veya 130/748°de vefat ettigi bildirilmek-
tedir.”* Miihellebi’nin Halil b. Ahmed’in (yaklagik 790°da vefat etmistir) 6grencisi
oldugu soylenmektedir. Bir anekdotta Halil’in sagliginda nahiv hocasi oldugu an-
latilmaktadir (ayrica asagiya bakiniz). Bir kaynakta Ali el-Cemal’e Basrali Ahfes
el-Evsat iizerindeki etkisi iizerine gondermede bulunulur.”® Nahivci Ibn Kustantin
icin herhangi bir tarih verilmez. Asagida 74 no’lu dipnota bakiniz.

Bazi alimler mevla sifatini tagir: Ibn Kustantin (mine’l-meval?), ibn Muhaysin (mev-
12 Benti Sehm) ve Miislim b. Ciindiib (Hiizeyl’in bir mevlas1 olarak anilir). Bes Hi-
caz nahivci (Ibn Hiirmiiz ve Biskest dahil) biiyiik ihtimalle Arap kokenli degildir.
Digerlerine gelince, kaynaklar bu noktada ayrintilardan yoksundur.

Iki alimin gramer kitaplar1 yazdigi (veda’a) soylenir. Bunlar Ali el-Cemal ve ibn
Kustantin’dir (asagiya bakiniz). Miislim b. Ciindeiib’e “belirli Kur’an okumalarinda
hemze telaffuzu” atfedilir ve Ibn Muhaysin, “ihtiyarun fi’l-kird’a ald mezhebi’l-Ara-
biyye”ye sahip bir kaynak olarak tanimlanir (73 no’lu dipnota bakiniz). Kifti, Miihel-
lebi’yi bir gramer hocasi olarak tanitir: mu’allim, nahvi miitesaddir li-ifadati’n-nahv.

Kaynaklar, Medineli Miihellebi ve Mekkeli ibn Kustantin’in Irak merkezleriyle
gegici temaslar kurdugunu ileri slirmektedir: Birincisi Halil’in 6grencisi olarak,
digeri ise Medine’de ilk egitimini tamamladiktan sonra Basra’da bir 6grenci olarak.
Miihellebi’nin biyografisi, daha sonra Irak’a okumak i¢in seyahat eden Misirh
ogrencisi Velid (veya Vellad) hakkinda bir hikaye igermektedir.”® Hikaye, Medi-
ne’ye doniisiiyle sona erer; burada hocasiyla karsilasir ve Halil’le yaptig1 ¢calisma-
larin onu kendi hocasini (kendisi de hocanin eski bir 6grencisidir) nasil astigini fark
eder.

73 Abbott, 34 supra, Adabii’s-Safii (1) 142 vd.’dan alinti yaparak, Safii’nin kiraat hocasi olarak Mekkeli
bir Kur’an okuyucusu olan ismail b. Abdullah b. Kustantin’den (5. 170/786 veya 190/806) bahseder.
Onu bizim nahivcimizle 6zdeslestirmekte kesinlikle haklidir (Abbott, age, ay.).

7 bnii’l-Cezeri’ye gore, II, 297. Tbnii’l-Esir (VI, 90), adamm H. 169 yilinda sarap ictigi icin kirbag-
landigin1 sdyler. Ancak bu anekdot muhtemelen Merziibani, Nurii’l-Kabes, 143’te bahsedilen ogluyla
ilgili olmalidir.

s Kaftg, 11, 38.

76 Stiyati, 405°teki tarihler yanlistir. Abbott, 35°te tiim hikayeyi yorumlar ve bu Vellad’a, Halil (6.
175/791) ile olan iliskilerine ve kendi vefatinin geleneksel tarihine dayanarak 101 y1l lutfeder (263/877).
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Bu iki hikayede, Irak bilginlerinin Medine bilginlerine gore iistiinliigiine dair belir-
gin bir vurgu vardir ve muhtemelen H. 2. asirda iki rakip kiiltiir merkezi arasindaki
eski bir yarigmanin geg¢ yankisini olusturmaktadir.”

Bu hikayeleri sindirmek elbette kolaydi; zira biyografi yazarlarinin, tarihg¢ilerin
vs. erken donemlerde bir Hicazi gramer merkezinin var oldugu iddiasina karsi
takindiklar slipheci tavirla ortiisiiyorlardi. Yukarida daha once tartisilan bu tutum,
Hicazil gramer c¢aligmalariin 6nemini kiiciimseme egiliminde daha fazla ifadesini
bulur. Ziideydi ve Halebi, Ali el-Cemal’in kitabin1 degersiz (lem yekun sey’en)’®
olarak tanimlarken, Kifti orijinal kelimeleri korumus ve iz birakmamis anlamina
gelen lem yuhalli sey’en yazmig gibi goriiniiyor.”

Ayni tutum, ibn Kustantin’in her iki merkezdeki ¢alismalar hakkindaki hikdyede de
yansitilmaktadir.

Bu arka plan kargisinda, [bn Muhaysin’in biyografi yazari tarafindan ne kadar takdir
edildigini gérmek ilgingtir®® (ve-kane e’lemehiim bi’l-Arabiyye ve ekvehiim aleyhi).
Ancak biyografi yazari1 burada bile onun bilgisinin unutulmaya mahkiim oldugunu
(fe-sekata) ekler. Halebi ise Ibn Muhaysin’in 6nemini azaltmaya ¢alisir.®' Miihellebi
ve Ogrencisi hakkinda yukarida alintilanan hikéyeyi de ayni sekilde anlamaliyiz.
Biyografi yazarinin su sozlerle bitirdigine dikkat edin: O Arapga bilenlerden degildi
“ve lem yekiin mine’l-hiizak bi’l-Arabiyye”.

Ozetlemek gerekirse, bu makale iki boyutlu bir amaca ulasmay: hedeflemistir:
Metodolojik olarak, erken donem Arap gramer diisiincesinin tarihinin incelenmesine
iligkin 6nerdigim (20 no’lu dipnota bakiniz.) elestirel kriterlerin uygulanmasini
derinlestirmeyi amaclamistir. Esas olarak ise iki amag daha belirlenmistir:

1. Ortagag ve modern ¢alismalarda daha 6nce birikmis olan malzemenin toplanmasi
yoluyla Hicaz’daki 2. yiizy1l gramer faaliyeti hakkindaki bilgilerin incelenmesi,

2. Daha sonraki asirlarin ilim gevrelerinde dolasan 2. ylizyil gramer alimleri hakkin-
daki gecmis bilgilerinin dogasinin degerlendirilmesi.

Sibeveyhi ve Ferrda’nin iki cagdas eseri, Medine’de yaklasik 50 yillik bir siire boyu-
nca gramer faaliyetinin varligina taniklik etmektedir. Nahivciler ve bilimsel ¢abalari
hakkinda verilen ayrintilar, 2. yiizyilda o sehirde bir gramer okulunun varligini gos-
termektedir. Dolayisiyla, cagdas eserler, daha sonraki biyografik kaynaklarda bulu-

77 Bazi rivayetler Irak’taki ilimlere Medinelilerin katkilarmi vurgular: ibn Muhaysin’in Isd’y1 ve Kife
halkin1 etkiledigi soylenir (bkz. Halebi, 25). Ali el-Cemal ve Ahfes el-Evsat hakkinda yukariya ve 76
no’lu dipnota bakiniz.

7 Ziibeydi, 75; Halebi, 100.

7 Kig-fti, I, 38: lem yuhalli seyen fe zehebe.

8 fbnii’l-Cezer, 11, 167.

81 Bkz: s. 25: kane yuhsinseyen yesiran min celili’n-nahv fe sekata.
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5(10) Medine'de Sekizinci Yiizy1l Gramer Okulu: Mevcut

nan Hicaz nahivcileri hakkinda olduk¢a daginik bilgileri (ahbar) dogrulamaktadir.

Bu kaynaklar tarafindan hem Medine hem de Mekke’de nahivci olarak yedi kisiden®
bahsedilmektedir. ibn Hiirmiiz (6. 117/735) bunlarm ilkidir. I¢lerinden besinin Arap
olmayan kokeni neredeyse kesindir; ancak digerleri hakkinda ilgili hi¢bir ayrinti ver-
ilmemistir. Bazilarinin gramer {izerine kitaplar yazdiklart ve Irakli meslektaglariyla
temas halinde olduklar1 s6ylenmektedir. Gramer 6gretimlerinin kalintilar1 yalnizca
cagdas eserlerden elde edilebilmektedir.

Medine gramer okulu ve Mekkeli nahivciler hakkindaki birka¢ miinferit ayrinti, 3.
yiizyildan itibaren Arap biyografi yazarlari tarafindan derin bir siiphecilikle karsilan-
mistir. Bu ayrintilar, Araplar arasinda gramer biliminin erken gelisimine iliskin bazi
kokli doktrinlerle celisiyor gibi goriinmektedir. Sonug¢ olarak, ¢cogunlukla ciddi
¢ekincelerle ve uygun formiilasyonlarla kabul edilmilerdir. (Orjinal metnin) 233.
sayfada tahmin edildigi tizere, bazilarinin bu yazarlar toplulugu tarafindan tamamen
reddedildigine inanmaktayim. Bununla birlikte, bu tutumun tam anlami arastiril-
mamugtir ve daha fazla calismay1 hak etmektedir.

Metinde Kullanilan Kisaltmalar
Egani: Ebli’l-Ferec el-Isfahani, Kahire, 1905.
Askalani: Ibn Hacer el-Askalani, Tehzibii’t-Tehzib, Haydarabad, 1967

Belaziiri: Ahmed b. Yahya b. Cabir, Ensabii’l-Esraf, C: 5 (Edit: S. D. F. Goitein),
Kudiis, 1936.

Biisti: Ibn Hibban el-Biisti, Kitabii Mesahirii’l-Ulema ve’l-Emsar, (Edit: M. Fleis-
chhammer), Kahire 1959.

Zehebi: Semsiiddin ez-Zehebi, Kitabii Tezkiretii’l-Huffaz, Haydarabad, 1968.
EI? (2. Bsk.): Encyclopaedia of Islam, New Edition, Leiden, 1960.
Ferra: Ebt Zekeriyya el-Ferra, Kitabii Meani’l-Kur’an, Kahire 1955.

Firtzabadi: Mecdiiddin Firdzabadi, el-Bulga fi Teracimi E’immeti’n-Nahv ve’l-Lu-
ga, (edit: M. al- Masrihi), Dimask, 1972.

Halebi: EbQ Tayyib el-Lugavi el-Halebi, Meratibii’n-Nahviyye, (Edit: M. Ebii’l-Fadl
Ibrahim).

HK: Mustafa Hac1 Halife, Kesfii’z-ZiinGin an Esmai’l-Kiitiib ve’l-Fiinln, (Edit: G.
Fliigel), 7 Cilt, Leiden, 1835-58 (Tekrar Basim: 1965).

¥ Arapga gramerinin 2. yiizy1l Medine okulu hocasi, Mansir déneminde (136-58/754-75) dlen Alkame
b. Ebi Alkame’dir. Onun hakkinda bkz. Abbott, s. 6, dn: 42 (Ibn Riiste, 216’dan alint1). Ayrintilar Ibn
Riiste’nin hocalara adanmus bir boliimiinde yer almaktadir (esméii’l-muallimin, ibn Riiste, age, ay.).
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Ibnii’l-Enbari: Ebt Berekat b. Enbari, Niizhetii’l-Elibba fi Tabakati’l-Udeba,
Ibnii’1-Esir: Ebii’l-Hasan Izziiddin b. Esir, Tarihii’l-Kamil, Kahire, 19873.

Ibnii’l-Cezeri: Semsiiddin b. Cezeri, Gayetii’'n-Nihaye fi Tabakati’l-Kurra, (Edit: G.
Berg-Strasser), Kahire, 1932.

Ibn Cinni: Ebii’l-Feth b. Cinni, Muhteseb, Kahire, 1396.
Ibnii’'n-Nedim: Muhammed b. Ishak en-Nedim, Fihrist, Kahire, 1929.
Ibnii’n-Nedim (Edit: Fliigel): Idem (Edit: G. Fliigel), Leipzig, 1871.

Ibn Riiste: Ebii Ali B. Riiste, Kitabii A’laki’n-Nefise, (Edit: M. J. De Goeje). C: 7 (2.
Bsk.), Leiden, 1967.

Ibn Sa’d: Muhammed b. Sa’d, Kitabii’t-Tabkati’l-Kebir, (Edit: E. Sachau), Leiden
1904-40, C: 5 (Edit: K. V. Zettersteen), Leiden, 1905.

Cubiri: S. el-Cubtri, Hattu’l-Arabi ve Tatavvuruhu fi’l-Ustri’l-Abbasyye fi’l-Irak,
Bagdat, 1962.

Cahiz: Ebli Osman Cahiz, el-Beyan ve’t-Tebyin, (edit: M. al-Sandubi), Kahire, 1932.
Cumahi: Ibn Selam el-Cumahi, Tabakatii’s-Suara, (Edit: J. Hell), Leiden, 1913.

Hiilasa: Safiyyiiddi el-Ensari, Hulasatii Tezhibi Tehzibi’l-Kemal fi Esmai’r-Rical,
Beyrut-Halep, 1979.

Merziibani: Ebli Ubeydullah el-Merziibani, Narii’l-Kabes el-Muhtasar mine’l-Muk-
tebes, (Edit: R. Sellheim), Wiesbaden, 1964.

Nevevi: Ebi Zekeriyya en-Nevevi, Tehzibii’l-Esma ve’l-Liigat, Beyrut, 1977 (?).

Kifti: Cemaliiddin el-Kifti, Inbahu’r-Ruvat ala Enbahi’n-Niihat, (M. Ebii’l-Fadl ib-
rahim), Kahire 1950-73.

Sem’ani: Ebi Sa’d es-Sem’ani, el-Ensab, Haydarabad, 1962.

Sibeveyhi: Amr b. Bahr Sibeveyhi, el-Kitab, (Edit: H. Derenbourg). Paris, 1881-9
(Tekrar Basim: Hildesheim, 1970).

Sirafi: Ebt Said es-Sirafi, Ahbaru’n-Nahviyyin el-Basriyyin (ed. F. Krenkow), Bey-
rut, 1936.

SiiyGti: Celaliiddin es-Siiytti, Bugyetii’l-Vu'at fi Tabakati’l-Lugaviyyin ve’n-Niihat,
Kahire, 1326.

Tantavi: M. el-Tantavi, Nes’etli’'n-Nahvi’l-Arabi ve Tarihu Eshuru’n-Niihat, (2. Bas-
ki), 1969.

Yakat: Yakat el-Hamevi, Mu’cemii’l-Udeba, (Edit: D. S. Margoliouth), Kahire,
1923.
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Ziibeydi (Edit: Krenkow): Ziibeydi el-Isbili, Tabakatiin-Niihat ve’l-Lugaviyyin. “F.
Krenkow’un ‘Il “libro delle Classi” di Abu Bakr al Zubaidi’, Rivista degli Studi,
Orientali, XVIII, 1920, 107-56” ¢alismasi i¢inde.

Ziibeydi: (Edit: Kahire): Idem, Tabakatii’'n-Nahviyyin (Edit: M. Ebii’l-Fadl Ibra-
him), Kahire, 1973.
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Hybrids

Postkolonyal teori; sanat, politika, sosyoloji ve felsefe gibi farkl disiplinlerde
bir okuma ve anlama yontemi olarak Bati merkezli “otekilestirme”nin elestiri-
sini yapilandirilan bir diisiince sistematigi olarak tamimlanabilir. Kolonyalizmin
hegomonik yaklasimla olusturdugu madun ya da kiiltiirel melezlik, sosyal do-
kunun igerisinde belirli stereotipleri ortaya ¢ikarir. Kimlik sorgulamalari, 6teki-
lik problemi, modernitenin getirdigi yalnizlik sorunsali ele alman meselelerin
sosyolojik ve psikolojik yonlerden degerlendirilmesine olanak tanir. Boylelikle
postkolonyal teori ya da bakis agisi, degerlendirmeye tabi olan olgunun yapiso-
kiime ugratilarak polifonik bir yontemle ele alinmasim saglar. Tanzimat’la bag-
layan Tiirk romani seriiveninde Batililagan ya da Batililagmay1 yanlis anlayarak
olusan alafranga tipler/alafrangalik, postkolonyal teorinin igerisinde genis bir
baglam alanina sahip olan 6teki/madun kavramlariyla ortiisen bir karakter tasir.
Tanzimat’tan itibaren Tiirk romaninda islenen ve “Kiralik Konak”ta da temel
izlekler olan modernlesme siirecinin Osmanl toplumu ve aile yapist tizerin-
deki etkileri, gelenek ile modernizm catigmasi, kusaklararasi ¢atisma, kiiltiirel
yozlasma gibi problemler ayn1 zamanda kolonyalizmin izleridir. Calismamizin
amaci, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Kiralik Konak” romanimi yapiso-
kiim yontemiyle ve postkolonyal teoriyle degerlendirerek “yabancilasma” ku-
ramiyla olusturulan bir metin-anlam iliskisi ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Postkolonyalizm, madun, yabancilagma, otekilestirmek, Kiralik
Konak.

Abstract

Postcolonial theory can be defined as a system of thought that constructs
a critique of Western-centric “othering” as a method of reading and
understanding in various disciplines such as art, politics, sociology, and
philosophy. The subjectivity or cultural hybridity created by colonialism’s
hegemonic approaches reveals certain stereotypes within the social fabric.
Engaging in identity questioning, the problem of otherness, and the dilemma
of loneliness brought about by modernity allows for the sociological and
psychological evaluation of the issues at hand. Thus, postcolonial theory or
perspective enables the subject under consideration to be approached through
deconstruction and analyzed through a polyphonic method. The Westernized
characters or Westernization misconceptions that emerged in the Turkish novel
adventure starting with the Tanzimat period, bearing a resemblance to the
concepts of the other/subaltern with a broad contextual area within postcolonial
theory. The effects of the process of modernization in the Turkish novel since
the Tanzimat period, which are also fundamental themes in “Kiralik Konak”,
on Ottoman society and family structure, the conflict between tradition and
modernism, intergenerational conflict, cultural degeneration, are traces of
colonialism. The aim of our study is to evaluate Yakup Kadri Karaosmanoglu’s
novel “Kiralik Konak” through deconstruction and postcolonial theory thereby
establishing a text-meaning relationship created by the theory of “alienation”.

Keywords: Postcolonialism, subaltern, alienation, marginalizing, Kiralik Konak.
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GiRiS

Temel olarak Avrurupamerkezci bakisin elestirisi olan postkolonyal teoriler, kolon-
yal merkezli ve “Oteki’ni dislayan yapiy1 elestiren bir odakla toplumsal ve bireysel
etkilenmelere -maruz kalmalara- karsi bir yaklagimdir. Postkolonyal teori; kimlik
merkezci bir hareketle biling lokasyonlarini olusturarak kendisine bir ifade alan1 ya-
ratir. Ayn1 zamanda kolonyalizmin miras1 olan “kolonyal tahakkiimler”in toplumun
sosyal ve kiiltiirel dinamiklerindeki etkilerini ve olugsumlarini yorumlayan bir diisiin-
ce pratigi olarak karsimiza cikar. Ozellikle kimlik meselesi iizerinden gergeklesen
bu otekilestirme hamleleri, aidiyet probleminin olusturdugu cesitli hallerde gorii-
len toplumsal ve bireysel bunalimlarin kaynag: haline gelir. Postkolonyalizm, de-
kolonyalizmden veya antikolonyalizmden farkli olarak karsitlik tizerine kurulu bir
anlayisla kendisini anlamlandirmaz. Sémiirge sonrasinin farkli alanlardaki ve farkli
boyutlardaki etkilerini tanimlayarak kimlik ve yabancilagma iizerinden olgusal bir
degerlendirme pratigi olusturur.

Bat1 kanonunun, cografi olarak Avrupa disinda kalan diinyayi kiiltiiriiyle, sanatiyla,
siyasi ve ekonomik girisimleriyle digsarida birakma metodolojisi olan kolonyalizm
ve ona diislinsel bir aksiilamel olarak ortaya ¢ikan postkolonyalizm, arastirmacila-
ra genis bir ¢aligma alan1 agmaktadir. Bu noktadan hareketle ¢aligmamizda, Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun “Kiralik Konak” romanindaki kisilerin kimlik-kiiltiir
baglarini ve sorgulamalarini ele alan bir yaklasimla kolonyalizm ve postkolonyalizm
iizerinden degerlendirilmeler yapilmustir.

Tiirk edebiyatinda roman karakterlerinin Dogu ve Bati kiiltiirii tizerinden kimlik ara-
yiglarinin ilk niiveleri Tanzimat donemi romanlarinda goriiliir ve Cumhuriyet done-
mi romanlarinda da bu tipoloji lizerinde durulur. Felatun Bey’le Rakim Efendi’de
Felatun, Araba Sevdasi’nda Bihruz, Sipsevdi’de Meftun, S6zde Kizlar’da Behig, Ki-
ralik Konak’ta Seniha, Efruz Bey’de Efruz, Cevdet Bey ve Ogullari’nda Omer gibi
bir¢cok roman karakteri “alafranga tip” olarak kargimiza ¢ikar. Romanlardaki alafran-
ga stereotiplerin en belirgin 6zelligi kendi kimliklerini ve kiiltiirlerini “iptidai” go-
rerek, yeni bir Batil1 kimlik insa etmek istemeleridir. Globalizmin kiiltiirel etkilesim
olarak yorumladig1 bu siiregte hegemonik yapiya gore Dogu toplumunun kiiltiirel
genetigi statiktir. Hegomonik yapi, doniisiimiin saglanmasi ve toplumu medeniyete
dogru evirme cabasiyla kolonyal bir sistem olusturur. Romanlardaki alafranga tipler
bu doniisiimiin goniillii sterotipleri olarak konumlandirilirlar. Dualizmin igerisinde
“{istlin-oteki” konumundaki kolanyal taraf, ulagilmasi arzulanan bir gergeklik olarak
sunulur.

19. yiizyilin Avrupai dispozitifi olan kolonyalizmin sistematigi, gerek go¢ yoluyla
kendi topraklarina yerlesmis gerekse anayurdunda kalmis madunlar olusturan he-
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gemonik bir 6tekilestirme hikayesidir. Bu yoniiyle Tiirk edebiyatindaki romanlarin
postkolonyal yapisi, somiirgelestirilen iilkelerin yazarlarinin iiretimi olan roman-
lardan farkli bir karakter tagir. Afrika iilkeleri, Hindistan ve Ortadogu’da yazarla-
rin romanlarinda ele alinan kolonyalizm sonrasi karakterler yurtsuzlasma sonucu
ortaya cikarken, Tiirk edebiyatindaki “alafranga tipler” ise kolonyalizmin g¢oklu
alanlarindan biri olan kiiltiirel somiiriiniin temsili karakterleridir. Alan Paton’un
“Agla Sevgili Yurdum” (1948), Chinua Achebe’nin “Her Sey Paramparcga” (1958),
Graham Greene’nin “Sessiz Amerikali” (1955), Anita Desai’nin “Alacakaranlikta
Oyunlar” (1978), Salman Rushdie’nin “Geceyarist Cocuklar1” (1981), Karayip-
ler’den V.S. Naipaul’un “Bay Biswas i¢in Bir Ev” (1961), Jean Rhys’in “Genis
Genis Bir Deniz” (1966), Jamaica Kincaid’in “Annie John” (1985), Hanif Kure-
ishi’nin “Varoluslarin Buda’s1” (1990) ve Zadie Smith’in “Inci Gibi Disler” (2000)
adli romanlar1 postkolonyal dénemin “kolonyal elestiri” alaninda degerlendirilen
eserlerdir. Irk ve etnik temelli bir dtekilestirmenin etkilerinin ele alindig1 bu roman-
larda, aidiyet ve kimlik sorunu Bati hegemonyasinin bilingli bir sekilde olusturdugu
sistemin sonucu ortaya ¢ikar.

Tiirk edebiyatinda ise “kimlik ve 6tekilik problemi”, modernitenin ortaya ¢ikardigi
bir kimlik ve kisilik ¢6ziilmesidir. Roman kisilerindeki sahsiyet bozulmasi ve karak-
terlerin taklit yoluyla evrilmesi paradoksal bir problem olarak romanlarda yer alir.
Modern Tiirk edebiyatinin baslangicindan itibaren olgularin edebi eserlerde kolon-
yalizmle ele alindigini ifade eden Bilgin Glingér, “Abdiilhak Hamid’den Mehmet
Akif’e, Nazim Hikmet’ten Sezai Karakog’a, Fazil Hiisnii Daglarca’dan Cemal Sii-
reya’ya kadar pek ¢ok sair ve yazarin edebi eserlerinde kolonyal donemde yasanilan
olay ve durumlara ‘disg’tan bakisin izlerini gérebilmek miimkiindiir” (Giingér, 2018:
36-37) diyerek kolonyalizmin izlerinin izleksel ve yer yer bigimsel bir boyutta go-
rildiigl goriisiindedir. Bunun sebebi, “Tiirkiye’nin kolonyal siirece tarihsel agidan
dahil olmamasi1 ve sadece “dig”’tan bakabilecek bir konumda bulunmasidir.” (Giin-
g0r, 2018: 37) Postkolonyal teori, “sadece somiirge iilkelerinin degil biitiin kiiltiirel
farkliliklarin tizerinde durarak modernizmin akilc1 yaklagimini elestirir. Dolayisiyla
postkolonyal elestiri biiyiik anlatilar1 reddeder ve kendi anlatisin1 Avrupamerkezcili-
gin, modernlesme anlatisinin elestirisi olarak kurar.” (Doganay ve Bayraktar, 2020:
364).

Ciinkii; kolonyal siirece dahil olmayan iilkelerde goriilen kolonyalizm etkisine
postkolonyalizmin 1s1§indan bakmak, s6z konusu siirece “dig”’tan bakist aydin-
latmaya yonelik bir durumu ortaya ¢ikarabilir. Ayni sekilde, kolonyal siirece da-
hil olmayan {ilkelerin edebiyatlarinda goriilen kolonyalizm izlerine postkolonyal
elestirininin 15181ndan bakmak, s6z konusu siirece edebi baglamda bir “disg”tan

bakigin izslirimiinii temsil edebilir. (Giingdr, 2018: 36)

Tiirk edebiyatinda izlekleri goriilen -alafrangalik {izerinden tanimlanan- kiiltiirel
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deformasyonun etkisiyle Batililaganlarin Dogu’lu kimliklerinin madunlagmasi so-
nucunda bir kiiltiirel melezlik dogar. Mehmet Kaplan’in “Yabanc1 tesirler bazan bir
milletin sahsiyetini tamamiyle degistiriyor.” (Kaplan, 1996: 26) climlesinde de gorii-
lecegi gibi hegemonyanin tesiri milli sahsiyet iizerinde gerceklesir. Kiiltiirel alanda
yapisalci bir anlayisla yeniden iiretilen toplumsal dinamikler, ayn1 zamanda polifo-
nik bir sinirsizlikta inga edilen postmodern bir elestirel yaklagimi gerektirir. Dolayi-
styla “Kiralik Konak™in -alafrangaligin “etkilenme” perspektifinden daha derinlere
inilerek- postkolonyal elestiri temelinde hegemonik bakislarin olusturdugu 6tekilik
ve yabancilagsma kavrami zemininde incelenmesi isabetli olacaktir.

Postkolonyal Teorilere Kisa Bir Bakig

Postkolonyal ya da postkolonyalist teori; Frantz Fanon, Michel Foucault, Homi K.
Bhabha, Jacques Derrida, Gayatri Chakravorty Spivak gibi filozof ve yazarlarin
elestirel diisiince kapsaminda modernizmi, Avrupamerkezciligi sorguladigi ve post-
modernizm olarak adlandirilan teorilerde fikri altyapisini olusturan bir yaklagim ola-
rak ortaya ¢ikar. Ozellikle Edward Said, Homi K. Bhabha ve Gayatri Chakravorty
Spivak’mn “olaganiistii bir sevk ve baglanim i¢inde arastirdiklart sey, somiirgecilik
sonrasi degil, somiirgeciligin, sémiirgeci metin ve somiirgeci iliskinin nasil olus-
tugu, yani bir anlamda somiirgeciligin oncesidir.” (Mutman, 2010: 119). Kolonyal
iligki, “Avrupa ile onun varsayilan ‘Otekileri’ arasindaki temel iliskilerden birini
olusturmustur” (Bhambra, 2015: 21). Avrupamerkezci modernligi sorgulamay1 esas
alan bu yaklasim, somiirge deneyimlerinden hareketle olugan bir tartisma zeminin-
de tanimlanir. 1970’lerden itibaren, 6zellikle kdkeni eski ingiliz somiirgesi iilkelere
dayanan entelektiiellerin Anglosakson cografyada somiirge deneyimlerinden hare-
ketle sistematize ettikleri bir teori ya da kuram olarak da degerlendirilebilir. Ozetle
postkolonyalizm, “kolonyalizm c¢ag1 sonrasi diizenini/dénemini imlemekle birlikte
Ozellikle Frantz Fanon’un Yeryiiziiniin Lanetleri ile Edward Said’in Sarkiyatc¢ilik
adli kitaplarindaki kolonyalizmin elestirilerinden kaynagii bulan ve 1980’lerden
itibaren sosyal bilimler alaninda 6n plana ¢ikan kuramlar biitiiniin genel ismidir.”
(Gilingor, 2018: 27). Postkolonyalizmde benligi ve kimligi olusturan toplumsal ilis-
kilerin yonii ve igerigi “6teki’nin temsili {izerine konumlandirilir:

Postkolonyal bir epistemolojinin temelini “farkliligin” olumlanmasi olusturur.
Farklilik, bir durumun tanimlanmasimin Otesinde dili ve bdylelikle kimligi
sekillendirdigi i¢in 6nem tagir. Benligin her temsili, tizerinde “Gteki’nin izini tagir.
Bu nedenle kimlik higbir zaman “6zsel” degildir; iliskilerin {iriiniidiir. Farklilik ya
‘differance’t olsun, bunlar, kimligin ve uzantisi kiiltiiriin olugmasinda en 6nemli
faktor haline gelir. (Dirlik, 2010: 21)
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Postkolonyal teorinin terminoloji bakimindan ilk 6nciisii Frantz Fanon’dur. Ulusal
bagimsizliklar sonrasinda somiirgelesen toplumlara yonelerek, entelektiiel ve aydi-
nin fonksiyonunu dile getirerek, postkolonyal donemi tanimlar: “Siyahi’yi yaratan
beyaz adamdir ve Siyahi’nin niteliklerini yaratan bizzat Siyah adamin kendisidir”
(Fanon, 1965: 47). Edward Said’in esinlendigill Michel Foucault, “post-yapisalci
bir kavrayisla bilgi ile iktidar arasinda kurdugu irtibat” (Ozdemir, 2017: 88) ile Ba-
tI’nin niyet ve ¢ikarlarini desifre eden bir metotla postkolonyal ¢aligmalara katkida
bulunur. Bati’nin Dogu’ya bakisini sistematize ettigi eseri “Oryantalizm”de Edward
Said “oryantalizm™i, “Dogu’yu konu edinen kurumlarin tamami, verilen beyanatlar,
takiilan tavirlar, yapilan benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim bi¢imi veya hiik{i-
met seklidir. Kisaca bu cins oryantalizm, Bati’nin iistiinliik siirdiirme taktigi, Dogu
iizerinde otorite kurma ¢abasidir.” (Said, 1998: 14) diyerek tanimlar. Oryantalizm
diisiincesi bu yoniiyle postkolonyal teorinin algi alanlarinin gelismesinde ve genisle-
mesinde dnemli bir hareket noktasidir denilebilir.

Said’in de belirttigi gibi Oryantalizm, Bati’nin karsit imgesi olarak Dogu’yu
yaratmasi kadarbukarsitilekendini de yaratmasidiraslinda. Yani konumlandirmaya
dayalidir. Said saf, kosulsuz bir Sark’in olmadigini séylemis ve Dogu diye bir
yerin ayirt edilmesini “imgesel cografya” olarak tanimlamistir. Oryantalizm’in
“Dogu” algisi, Dogu’yu Bati’nin bilincine tagiyan bir temsil bigimleri dizgesidir.
(Dastarl1, 2020: 96)

Edward Said; bir diger eseri “iktidar, Siyaset ve Kiiltiir: Séylesiler”de kullandig:
“zihinleri somiirge olmaktan ¢ikarma” (Said, 2016: 147) ifadesiyle oryantalizmi,
Bat’nin hegemonyasimin kaliciligini saglayacak bilinci olusturmak {izerine kurulu
bir anlayis olarak goriir. “Bati’nin Dogu’yu tanimladig1 ¢aligma alani olarak “or-
yantalizm”, Bati’nin Dogu hakkindaki kolektif hayal {iriinii ya da Batili ¢evreler-
ce Dogu’nun mercek altina alindig1 ¢alisma alani olarak tanimlanir.” (Erdogdu vd.,
2021: 519). “Sarkiyatcilik, Dogu’yu Bati’nin kiiltiirel ve ideolojik kurumlari, bu ku-
rumlarin yarattig1 sozciikler, imgeler ve doktrinlerle bezenmis bir sdylem yoluyla
algilamaktir.” (Parla, 2022: 20-21). Said, “Dogu’ya gosterilen insani bir ilgi olarak
kurulan ve dyle bilinen sarkiyat¢iligin nasil emperyal ve somiirgeci varsayimlar ve
tutumlar tizerinde yiikselen ve emperyal ve somiirgeci siyasal ve ekonomik giiglerle
ilgili olan bir goriis oldugunu -eksiklerine ragmen- soluk kesici bir alan tarama-
styla gosteriyordu.” (Mutman, 2010: 119). Bu acidan postkolonyalizmin Bati’nin
Dogu’ya her alanda anlam sinirlar1 belirleyerek Dogu’yu hegemonik bakisa gore
yapilandirmast siirecinin ¢éziimlenmesini igerdigi sdylenebilir.

! Michel Foucault’un “Archeologie de savoir: Bilimin arkeolojisi” ve “Surveiller et Punir: Gozetleme
ve cezalandirma” da hitabetle ilgili olarak ortaya koydugu goriisler bana bu oryantalizmi iyi tanimada
yardimcei oldu. Su noktanin {izerinde duruyorum: Oryantalizm hitabetle birlikte diisiiniilmedigi takdirde
Avrupa kiiltiiriinliin Dogu’yu yonetmek, hatta yeniden canlandirmak, siyaset, sosyoloji, askerlik, ide-
oloji, bilim ve hayal giicli alanlarinda ona yon vermek i¢in kullandig: ileri dlgiilerde sistemlestirilmis
disiplini fark etmek imkansizdir. Said, Edward W. (1998). Oryantalizm. Cev. Nezih Uzel. Istanbul:
irfan Yaynevi. s.14.
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Postkolanyal teorinin diger 6nemli ismi Homi K. Bhabha, “madun ¢aligmalariyla”
yetiserek “melezlik” teorisiyle postkolonyalist bakis acisina biiyiik bir etki kazandi-
rir. “Ozellikle Homi Bhabha’nin ¢alismasinda melezlik, psikanalitik bir ¢dziimleme-
den kuramsal olarak tiiretilmis bir ‘aradalik’ (in-betweeness) kavrami ile” (Mutman,
2010: 123) desteklenir. “Aralarinda dikkate en fazla degen kisinin Homi K. Bhabha
oldugu birkag elestirmen, kolonyal sdylemlerin istikrarli ve sabit kimlikler kurma
konusunda ugradiklar1 basarisizliklar: vurgulamis ve ¢esitli tiirde kesismelerin ya da
“melezlik” ve “cift degerlilik”in kolonyal karsilagmanin dinamiklerini daha uygun
betimledigini 6ne siirmiistiir.” (Loomba, 2000: 129) Onu Frantz Fanon ve Edward
Said’den ayiran en 6nemli fark; sdmiirge olgusunu kiiltiirel aligveris i¢in bir firsat
alan1 goérmesidir, denilebilir. Diger bir teorisyen Spivak’in postkolonyalizme en
onemli katkisi, “madun” konusundaki ¢aligmalar1 ve goriisleridir. “Subaltern” kav-
ramiyla (Spivak, 1994: 102-104) -Derrida’nin “yapisokiim” yontemiyle- madunun
konusup konusamayacagini sorgulayarak “oteki” kimliklerin goriintirliiglinii tartigir.

Ote yandan Said, Bhabha, Spivak gibi aydlarin farkli noktalardan hareketle
belirli kesigsme ve ortakliklari olan bir dizi sorunu, argiimani ve ¢dziimlemeyi ayni
dénemde iiretmeye basladilarsa, bunun ortada gergek bir hareket ve entelektiiel,
siyasal bir olayin oldugu anlama geldigini de sozlerine ekler. Iste postkolonyalizm

oncelikle bu olaya, gelisime veya doniistime verilen isimdir. (Dastarli, 2020: 88)

Postkolonyalist bakisin olumlamalariyla “6tekilik”, bir farklilik olarak tanimlanma-
ya caligilir. Toplumda olusan catisma alanlarindan otekilesme/otekilestirme, birey-
lerin birbirine ve topluma dair olusturduklari kanaatlerini metaforlar tizerinden bir
sOyleme doniistiiriir. Boylece “Soylem” kurami, 6tekinin ifadesinde bagat bir tanim-
lama olarak karsimiza ¢ikar. Foucault “sdylem”i ayni donemin sistemine ait olan
bir ifadeler birligi olarak tanimlar. Foucault’un tanimlamasiyla sdylem (parrhesia),
kendi adina konusmaktir. (Foucault, 2021b: 13). Klasik trajedilerden gelen bu ke-
lime ile, 6znenin kendi adina ve kendisi i¢in bir sdylem gelistirmesi pratigi olarak
ifade edilir. Boylelikle 6zne kendisine kiiltiirel, politik ya da sosyal alan hazirlar.
Ayrica Foucault, “Ozne, ya kendi icinde bdliinmiis ya da baskalarindan bdliinmiistiir.
Bu siire¢ onu nesnelestirir.” (Foucault, 2021a: 58) goriisiinii savunur. “Foucault’nun
ilgili goriislerine dayanarak Bhabha, iktidar iliskilerinin, 6zne konumlarmin, hiye-
rarsilerin ve kiiltiirel farkliliklarin s6ylemsel bir yapisi oldugunu ve dolayisiyla belli
dahil etme ve dislama mekanizmalarini da igerdigini gosterme imkanina kavusur.”
(Bazarkaya, 2022: 49). Etken veya edilgen konuma tasinan 6zne, kendi varolusunu
ya iktidar olarak ya da oteki olarak konumlandirir. Bu anlamda kendi alaninda bir
iktidar olusturabilmenin en 6nemli sartini yerine getirebilmek i¢in 6zne, kendi lehine
boliicii pratikleri harekete gegirir.

Modernizmin Gocuklari: Alafranga Tipler, Madunlar ve Kiiltiirel Melezler
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Postkolonyal teori, tarihi perspektiften bagimsiz diisiiniilemez. Postkolonyal teoriyi
irdeleyen ve teori i¢erisinde a¢ilimlar yaratan Said, Bhabha ve Spivak gibi “diistiniir-
lerin yaptiklari isin aslinda emperyalizmin/kolonyalizmin soykiitiigiinii (genealogy)
¢ikarmaya yonelik bir dizi ¢oziimlemeler tiretmek™ (Mutman, 2010: 119) oldugu
sOylenebilir. “Radikal bir aydin hareketi olarak postkolonyal elestirinin mekansal ve
zamansal haritasinin ¢ikarilmasinda tarih perspektifinin dnemi” (Dirlik, 2010: 25)
biiyiiktiir. Hegemonik bakigin tarihini de yeniden yapilandirma ¢alismalarin1 konu
edinen postkolonyal teori, “yeni tarihselcilik” kuramiyla da bir ifade alan1 bulur.
Edebiyati tarihsellestirmek isteyen “yeni tarihselci” bakigin alt iist ettigi tarihsel
vurgu, artik gerceklik yerine anlati ve temsil sorununa doniisiir. Bu noktadan hare-
ketle, postkolonyal bakis acistyla degerlendirilen kurmaca metinlerin yiiklendikleri
goriingiilerle yeni bir tarihsel tasarim olustugu soylenebilir. “Postkolonyal kuram,
cagdas kiiltiirlin kuramsal bir muhasebesini tarihle birlestirir.” (Young, 2016:82).
Postmodern ve yapisokiimcii bir anlayisla sekillenen postkolonyal teori, tarihsel bir
perspektifle kolonyal donemin izlerini siirer.

Daha ¢ok kiiltiirel etkilere odaklanan “postkolonyal elestirinin melezlik ve arayer-
delik gibi mekansal metaforlarina karsi, kiiltiir ve kimlik konularinda tarihe dayali
bir degerlendirmenin yapilmasini savunmak, tarihi hesaba katan kiiltiirelcilik ile kat-
mayan kiiltiirelcilik arasinda bir ayrim yapmak™ (Dirlik, 2010: 38) gibi diialist bir
sonucu ortaya ¢ikarabilir. “Post-kolonyal ¢aligmalarin ¢ikis noktasi edebi ve kiiltiirel
caligmalardaydi ve bu alanlardaki Bati-dis1 litaratiirlerin marjinellesmesini agmak
icin bir hareket olarak baglamisti.” (Chibber, 2016: 13). O halde dogrudan olgula-
ra yonelmek yerine olgularin tarihi perspektifteki yapilanma siirecine odaklanmak,
kiiltiir formlarin1 tanimlamada daha dogru bir rehber olabilir.

Avrupamerkezci diinya goriisiiniin hegemonyaci uzantilarinin somdiriilen tarafta
“modernizm” veya “globalizm” olarak goriilmesi toplumsal problemlerin tespitin-
de de bazi yanilgilara yol agmistir. Baudelaire’in “Modernite, anlik olandir, gegip
gidendir... 6teki yarisi ise, sonsuz olandir, degismeyendir.” (Harvey, 2019:23) tani-
minda oldugu gibi modernizm gegici bir heves olarak goriiliir. Tanzimat’tan itibaren
sistematik bir bigimde maruz kalinan ve Bati merkezli alintilanan “modernlesme”,
konumuzun sinirlart igerisinde olan, edebi anlatilarda alafrangalik ya da ziippelik
olarak adlandirilmas, kiiltiirel kolonyalizmin etkilerinin analizi de bu zemin iizerin-
de degerlendirilmistir. Fakat “alafrangalik” degerlendirmeleri yapilirken s6z konu-
su edilen modernizm tartismalari, elbette postkolonyal teori ve kapsama alanlarinin
heniiz tanimlanmadig1 donemler oldugu i¢in giiniimiizde kullandigimiz tiim kavram
ve teoriler o devir i¢in batililagmanin yanlis anlagilmasi baglaminda kiiltiirel bir de-
formasyon siireci olarak tartisilmistir. Yillar ve nesiller boyunca diisiince pratiklerin
gelismesi ve genislemesi sonucunda “alafrangalik” meselesi ve onu lireten mekaniz-
malar1 ¢éziimlemek i¢in tarihsel siiregleri ve bu siireglerden dogan anlatilari yeniden
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anlamlandiran yapisokiimcii bir elestirel bakigla meseleleri ve olgular1 irdelemek
imkan1 dogmustur. Bu noktadan hareketle “alafrangalik” meselesinin “6tekilik-ma-
dunluk” kavramiyla ortilistigii goriiliir ve anlatilara yapisokiimcii bir yaklagimla ye-
niden okuma alan1 agilir.

Modern anlatilarin etkisinin kayboldugu ve ¢6ziildiigii siire¢ olan postmodernite ya
da postmodernizm, yapisal olarak postkolonyal diisiincelere bir fikri zemin hazirlar.
Bu yoniiyle postkolonyalizm, postmodernizmin bir versiyonu olarak konumlandi-
rilabilir. Modernizmin toplumsal ve bireysel sancilari -postmodernizmin sdylemi
olan- polifonik sdylemlerle dile getirilse de “Gtekilesme” sorununun tespitinde ag-
mazlara yol agmistir. Yaklagimdaki kusurlar sebebiyle, hegemonya sorununun ¢6-
ziimiinden uzaklagilmig, hegemonyanin temel yonlerinin de gézden kagirilmasina
sebep olmustur.

Tiirk romaninda alafrangaligin “senkretik bir kisilik olusumu” yoniiyle degerlendi-
rilerek gergcek hayattan miilhem tiplerin yaratilmasi, Dogu ve Bati arasinda sikismig-
ligin ¢ok katmanli yapisinin disavurumudur. “Sanki Dogu, Bati’nin aksine geligsme-
yip hep ayn1 kaliyormus gibi. Zaten Oryantalizmin problemlerinden biri de budur.
Tarihin disinda kalan, duragan, hareketsiz ve ebedi bir Dogu imaj1 olusturmasidir.
Bu ise tarihi olgularla agikca g¢elismektedir. Bir agidan da bu, Avrupa igin ideal bir
‘Oteki’nin olusturulmasidir.” (Jhally, 2016: 169). Avrupamerkezci bakisin Dogu’ya
bigtigi elbisenin giydirildigi “alafranga” tipler de bu oryantalist yansimanin imajt
haline gelen stereotipler olarak karsimiza ¢ikar. Stereotip, “yazarin ger¢cek anlamda
bir insan yaratamadigi, zaten yaratilmis, orta mali olmus kisileri kopya ettigi zaman
ortaya c¢ikan roman kisisidir.” (Belge, 1994: 21). Bhabha’nin “stereotip kavramina
da bir katki olarak sayilmasi gereken iinlii makalesi ‘The Other Question’ tam da s6-
miirgeci iliskinin ve kurdugu 6znenin ne oldugunu sorar ve diistinmeye calisir... ma-
kalesinin neredeyse bir amentii haline gelen formiilasyonu ‘beyaz degil, tam degil’
(not White, not quite)” (Mutman, 2010: 120) somiirgecinin {irettigi 6zneye bakisidir.

Arayerdelik ve kiiltiirel melezlik alafrangaligin basat karakter 6zellikleri olarak ta-
nimlanabilir. Bu agidan bakildiginda; Bati etkisi ile olusan heterojen kiiltiirel formun
icerisinde kendini higbir yere sigdiramayan “alafrangalik”in, kapsadig: tiim ¢eliskili
yonleriyle postkolonyal elestiri alaninda ¢6ziimlenmeye uygun bir sorunsal oldugu
sOylenebilir.

Aydnlarin genetiklerinin kodlandig: kiiltiire ve sosyal-dini normlara yabancilas-
masi, genel gecer kurallara bagli toplum kesimlerinin veya aydinlarin soyutlanmasi
sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Hegel “Tinin Goriingiibilimi” adli ¢alismasinda yaban-
cilasmanin deneyimleme siirecinde olustugunu agiklar: “Hegel’e gore Tin, baslangi-
cta edimsel ve etkin olmaktan yoksundur. Tin varligi deneyimlediginde, yani ‘kendi
varlig1’ yerine, elde ettigi varliga yoneldiginde ‘kendi kendine’ yabancilasma yasa-
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maktadir.” (Osmanoglu, 2016: 70). Tanzimat ve 6zellikle Servet-i Fiinlin doneminin
edebi anlatilarinda goriiniir hale gelen aydinlarin “diglama” refleksi ve “diglanma”
fobisi, aidiyetlerden kacis ya da aidiyet arayisi arasinda met cezir yaratir. Hegemo-
nik diizenin tam olarak adlandirilamamasi sonucunda, her biri bir digerinin “6tekisi”
olan kiiltiirel aidiyetler karsimiza ¢ikar. Dogu-Bati ¢atigmasi olarak genelledigimiz
meselede hegemonik bakisin hangi tarafta olduguna gore degisen bir diglanma s6z
konusudur. Hegemonyanin kurucusu oldugu tiim deger yargilari “iizerinde 1srar edil-
mesi, yerel olani, iktidarin hegemonyaci yapilarinin diinyaya empoze etmis oldugu
kategorileri yeniden iireten hayali ve icat edilmis kategorilerin altinda ikincil konu-
ma iten bir 6zclliigli beraberinde getirmektedir.” (Dirlik, 2010: 23). Bu noktadan
hareketle hegemonik gii¢ “artik fethedilen ulusun ve kiiltiirin nesnel olarak var ol-
mamasiyla yetinmez. Artik sdmiirge insaninin bir dizi i¢giidiisel davranisina doniis-
mis olan kiiltiiriiniin 6tekilerden asag1 oldugunu kabul etmesi’ni (Fanon, 2024: 199)
bekler. Boylelikle birey, yerel kiiltiiriiniin igerisinde yabancilastigi ve 6teki oldugu
bir aidiyet alanina geger.

Toplumsal ve bireysel deneyimler sonucu ortaya g¢ikan “yabancilagsma”, yazarlari
sentetik bir benlik icrasina iter ve neticesinde “alafranga tipler” ortaya ¢ikar. Alaf-
ranga tipler, ger¢egin diginda bir gerceklik arama yanilsamasiyla “kozmopolit” kim-
liklerini olustururlar. Bhabha’ya gore “melezlik” kavrami ile ne birisi ne 6teki olan
fakat her ikisinden tiiremis tamamen baska bir seyin, li¢iincii olanin sdylemine bir
alan agilir. “Postkolonyal elestirinin recetesinde yazan melezlik ve arayerdelik keli-
meleri, postkolonyal soylemde tipik kisilik 6zellikleri olarak belirmektedir.” (Dirlik,
2010: 28). Homi Bhabha kiiltiirel melezleri kendini inkar eden “homosimitans” ola-
rak isimlendirerek, “mimicry” (taklit¢ilik) olgusuyla ortaya ¢ikan kisileri de “mimic
woman or man” olarak tanimlar. “Taklit¢ilik adin1 verdigim bu somiirgeci soylem
tarzinin otoritesi bu nedenle bir belirsizlikten etkileniyor: Taklit¢ilik, kendisi de bir
inkar siireci olan farkliligin temsili olarak ortaya ¢ikiyor.” (Bhabha, 1984: 126).
Bhabha’ya gore “Somiirgeci taklitcilik, (...) farkin 6znesi (ya da konusu) olan 1slah
olmus, ayirt edilebilir Oteki icin duyulan arzudur.” (Yetiskin, 2010: 19). Taklit “ken-
disi bir inkar siireci olan bir farkliligin temsili olarak ortaya ¢ikar. Dolayistyla taklit,
bir gifte telaffuz/dile getirme isaretidir; giicii gorsellestirirken Oteki’yi sahiplenip
kendine mal eden karmagik bir reform, diizenleme ve disiplin stratejisidir.”” (Bhabha,
2016: 175). Bu agidan bakildiginda “alafrangalik” denilen olgu, taklitcilikle yara-
tilmis bir kiiltlirel melez form olarak postkolonyal yaklasimin alaninda degerlendi-
rilebilir. Kiiltlirel melezligin en belirgin semptomlart ise kisilik ¢dziilmesi, sahsiyet
bozulmasi ve karakterde olusan bosluklar olarak tanimlanabilir.

Kimligin bigcimlendirilmesi, Batili Ozne’nin insas1 ve Dogulu Oteki’nin kurgusu
olarak iki yonlii bir hareket alaninda gergeklesir. “Oryantalist bilginin elestirisini
ekonomik perspektiften ziyade kiiltiirel bir bakis agisiyla yaptigi goriilen postko-
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lonyal teori, ikili karsitliklarin (Efendi-Koéle, Bati-Dogu, Erkek-Kadin, Giiglii-Za-
yif, Iktidar-Madun gibi) varligindan yola ¢ikarak iktidar iligkilerinin nasil tersine
cevrilebilecegini anlatmaya calisir.” (Doganay ve Bayraktar, 2020: 365). Burada
belirtilen dualizmin temelinde yatan aslinda “6z”{in tanimlanmasi1 problemidir. “Me-
lez 6zne, adeta kiiltiirel sinir1 ve gecisi kendinde tasimaya baslar, ayn1 anda iki sey
birden olabilen bu 6zne bdylece indirgenemez bir cogullugu ve ¢esitliligi maddiles-
tiren bir metafor haline gelerek kendi basina kurtarici, 6zgiirlestirici bir potansiyel
tasimaya baslar.” (Mutman, 2010: 123). “Oz”iin ne oldugunun tanimlanamamast bir
bakima hegomonik diizenin sistematik bir bigimde yarattig1 bir karmasay1 da isaret
eder. “Kimlik” ve “aidiyet” lizerinden olusan kiiltiirel deformasyon, tanimlanmay1
problem haline getirdigi gibi “6z”{ paradoksal bir ¢ikmaza siiriikler. “Kimlik deni-
len gey tarihsel kimlikten baska bir sey degildir. Kimligin tarihselliginin inkar bizi
melezlik ve arayerdeligin dilinde goriildiigii gibi, sinirlari ¢evreleyen 6zler oldugunu
ima eden, bir ¢esit 6zciiliige gotiiriir.” (Dirlik, 2010: 40). “Kiiltiiriin Bati-olmayan
tizerinde kurulmus olan Bati hegemonyasini temellendirmek i¢in kullaniltyor olmasi
nedeniyle, kiiltiir kavram1”nin (Dirlik, 2010: 55) “modernlesme” yaklagimiyla karsi-
lanmasi1, Modern (Batil) ile Gelenekseli (yerliyi) yan yana getirme ¢abasinin bir so-
nucu olarak goriilebilir. Fakat bu kiiltiirel ortiisme diyalektigi neticesinde, kronik bir
aidiyet sorunu ortaya ¢ikar. “Postmodern donemde kendi kiiltiiriinii 6tekilestirmenin,
farklilagtirmanin ve modernlikten armdirmanin bir politikasi olarak oryantalizm, bu
kez self-oryantalizm olarak postkolonyal teori iginde daha ¢ok kiiltiirel alanda ken-
dini formiilize eder.” (Erdogdu vd., 2021: 523-524). Kendini yeniden iiretme ¢aba-
sidaki “dteki”, kiiltiirel bir endiistrinin igerisinde yapilandirilir.

Kolonyalizm, kolonilestirilen ve kolonizator iilkeler arasinda hem siyasal hem de
kiiltiirel anlamda yeniden icat edilmis geleneklerle mesrulastirilan bir sistem olarak
belirmektedir. Boyle bir sistemde Bati’nin kendisini eril, 6zne, etken, ben ve kurta-
ric1 (iktidar) olarak insa ettigi; Dogu’yu disil, nesne, edilgen, oteki, kurtarilmay1 ve
kesfedilmeyi bekleyen (madun) olarak kurguladig1 oryantalist sdylemi ¢ogu zaman
basmakalip ifadelerle yeniden iiretilegelmistir. (Doganay ve Bayraktar, 2020: 364)

Avrupamerkezci bakisin tekilestirdigi tip olan subaltern/madun; somiirge iilkeler-
deki ezilmis, sessizlestirilmis ve kisiligi elinden alinmis insanlar1 nitelendiren bir
kavram olarak kullanilir. Kiiltiirel kolonyalizme maruz kalan toplumlarda da benzer
bir problem alani olusur. Kiiltiirel hegemonyanin dayattig1 ya da goniillii olarak ka-
bul gordiigii Batili yagam bicimi, hayatin her alaninda kendisine uygun bir yasam
formu yaratarak yerlesir. Ideal olan konumunu Batililasma olarak géren toplum ke-
simleri kendi kanonlarini olusturur. Kanonun i¢erdigi miiphemlik ve girift anlamlar
dolayisiyla kanon, muhafazakarlik ve degisim arasindaki gerilimi olusturur. Boy-
lelikle, kolonyalizmin uygulama sahasina doniisen yasam alanlarinda ge¢misini ve
kimligini iptidal goren nesiller ortaya ¢ikar. Bu noktada “Madun kimdir?” sorusu,
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nereden bakildigina gore degisen bir cevabi isaret eder. O halde kolonizator iilkelerin
kiilttirel deformasyonla doniistiirdligii toplumun fertlerinin “madun” oldugu sonucu-
na ulasilabilir.

Kiiresel bir 6zne modeli olan “madunun yersizyurdsuzlastirilarak kiiresel kapitaliz-
min yayilmasina ve tahakkiimiine aracilik etmek i¢in kullanilmasi {izerine 2000 y1-
linda Spivak tarafindan” (Yetiskin, 2010: 18) “yeni madun” (new subaltern) kavrami
oOnerilir. Yeni madun, “ayr bir kentsel alanda, smiflar1 yalnizca birer ara¢ olarak
olusturan kiiresel sermaye mantig1 tarafindan iretilmektedir.” (Spivak, 2010: 55).
Hegemonyanin bir iiretim modeli olan yeni madun, ekonomik ve kiiltiirel olarak
icinden ¢1ktig1 toplumun yargilarini ve degerler biitliniinii sémiirgeci tahakkiim adi-
na yok sayan bir karakter tasir.

Kiralk Konak’ta Dogu-Bati Gatigmasinin izlerini Postkolonyal Teori
Igerisinde Aramak ve Anlamlandirmak

Dogu ve Bati’nin en belirgin gatigma alani kiiltiirdiir. Kiiltiirel faaliyetlerle olustu-
rulan retorikler toplumun maddi manevi tiim dinamiklerinde bir ize tekabiil eder.
“Kiiltiir, en az varligin1 kabul ettigi iliskiler kadar, miimkiin ama var olan sosyal
iligkilerce yerlerinden edilmeleri ya da onlarca imkansiz (ya da ‘litopik’) kilinmalar
dolayistyla (kiiltiiriin) i¢inde mevcut olmayan sosyal iligkileri de temel alan bir faa-
liyettir.” (Dirlik, 2010: 51). Dolayisiyla kiiltiirel arayislar ve artcisi kimlik arayislari
sosyal iligkiler temelinde sekillenir. Bu yoniiyle kiiltiir hem 6zerk hem de bagimli
bir faaliyettir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Kiralik Konak” adli romanindaki
roman kisilerinin ve temsil ettikleri degerlerin ¢atisma alanlari, Hegomonik/Avrupa-
merkezci bakisin dispozitifi, bu bakisin olusturdugu kanonlar/sdylemler ve melezlik
gibi kavramlar postkolonyal bakig agisinin kiiltiirle ifade edilen alaninda ¢6ziimle-
nebilecek problemlerdir.

Romanin gegtigi II. Mesrutiyet doneminde Naim Efendi’nin konagi, ¢6ziilmeye bas-
layan geleneksel toplum yapisinin temsil mekani olarak konumlandirilir. Naim Efen-
di’nin konagindan baglayarak -Batiya 0ykiinmenin sonucu olarak- olusan kiiltiirel
¢oziilme, yasam bi¢imlerinin degismesi, kendi toplumuna yabancilasma, iliskilerde-
ki yozlasma, otekilesme/6tekilestirme problemleri romanin ¢ati izlekleridir. Her bir
problemin birbirine bagl olarak kiiltiirel melezligi olusturmasi, geleneksel inang ve
kiiltiirel normlarin digina gikilmasi sonucunda meydana gelir. Tanzimat’la baglayan
ve toplumda etkileri goriilen kolonyalist yapilarin etkileri, II. Mesrutiyet doneminde
toplumsal ¢ozililme ve neticesinde kiiltiirel melezlik olarak kargimiza ¢ikar. Tiim bu
yonleriyle II. Mesrutiyet donemi -romandan hareketle- postkolonyal dénem olarak
degerlendirilmistir.
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Yakup Kadri, romaninda Istanbul’u iki déneme ayirir: “Biri Istanbulin, digeri re-
dingot devri” (Karaosmanoglu, 2023: 9). Tanzimat doneminin dl¢iilii, zerafet sahi-
bi, ahlakli, kibar konak reisi Istanbulinli Istanbul Efendisi’nin yerini II. Abdiilhamit
déneminin yar1 usak, yar1 kapikulu, riyakar, adi bir redingot nesil alir. Kiiltiir de-
gisiminin kisilerle somutlandig1 bu tasnifte, giyim kusam ve davranig kaliplariyla
iki ayr1 neslin tarifi yapilir. Redingot devri ile birlikte “Istanbul’da konak hayat:
birdenbire kosk hayatina intikal” (Karaosmanoglu, 2023: 11) eder. Kiiltiirel kodlarin
temsil edildigi mekan olan konaklar ve koskler, toplumsal dinamiklerin degisimin-
deki seyir yoniinii de belirtir.

Konaktan koske dogru evrilen hayatla birlikte yasayisin, diisiiniisiin ve giyinisin
iislibu da bozulur. “Her sey gelenek disina ¢ikti; her beyni tatsiz ve soysuz bir Ar-
nuvo22 ve bir Rokoko meraki sardi; binalarimiz, esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ah-
lakimiz, terbiyemiz de rokokolast1.” (Karaosmanoglu, 2023: 11). Romanda “Roko-
kolagsmak”™ kiiltiirel kolonyalizmin etkisiyle degisime ugrayan, kendi degerlerinden
“Oteki” olmaya savrulan bir sistematigi isaret eder. Ortaya ¢ikan kiiltiirel melezligin
once zihinlerde gergeklesmesi ise toplum yapisindaki tiim unsurlara sirayet eden bir
silsileyi baglatmasi bakimindan énemlidir. Romanda hegamonik bir 6tekilestirme
faaliyeti olarak degerlendirilebilecek olan “redingot devir” ve “rokokolasmak” ta-
nimlar1, somiirgeciligin ¢oklu alanlaridan biri olan kiiltiirel somiirgeciligin izlekle-
ridir. Rokoko, kolonyal bakisin temsili olarak Dogu’yu anlamlandirir ve bir anlamda
postkolonyal bir donemi isaret eder. Dogu ve Bat1 arasindaki ontolojik ve epistemo-
lojik karsithgm neticesinde “Istanbulin”in karsisinda “redingot”, gelenegin karsisin-
da da “rokoko” konumlandirilir. “Naim Efendi ise redingotlu nesle mensup olmakla
beraber, viicudu heniiz korpe iken Istanbulin iginde yetisip gelismis kimselerdendi.
Maziden bize yadigér bu gibi sahsiyetler, aramizda elan mevcuttur...Ruhlar sanki
bir merhalede durmus gibidir.” (Karaosmanoglu, 2023: 11). Mazinin degerlerini hala
iizerinde tastyan Naim Efendi postkolonyal devrin degistiremedigi bir gelenegin ste-
reotipidir.

Roman, “Naim Efendiler bu yaz Kanlica’ya taginmadilar. Zamanlar artik eski za-
manlar degil, iki sene icerisinde pek ¢ok adetler degisti.” (Karaosmanoglu, 2023: 9)
climleleriyle baslayarak, toplumsal doniisiimiin ve zamanla olusan toplumsal ¢6ziil-
menin ilk degerlendirmesi yapilir.

Gengliginde babas1 gibi Mabeyni Humayun’a mensup olan, Stiray1 Devlet azalig1 ve
Riisumat Miidiri Umumisi olarak gdrev yapan, daha sonra Defterihakani ve Evkaf
Nezareti’'nde gorev yapan Naim Efendi; [I. Mesrutiyet’ten iki sene evvel bir tevliyet
davasi yliziinden istifa eder ve “giinden giine bulanan hiikiimet iglerinde tiksinerek”

2 Art Nouveau (Yeni Sanat) ismi 1896 yilinda Paris’te agilmis olan, dekoratif mobilya ve aksesuar satan
bir magazadan gelmektedir. 19.ylizyilin sonlarindan itibaren Avrupa ve Amerika’da etkili olan bu sanat
akimi zamanla klasisizmi reddetmistir. Bu toplumsal degisimi de yansitan bir durumdur. Ayrimtilt bilgi
icin bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Art Nouveau
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(Karaosmanoglu, 2023: 9) kdsesine gekilir. II. Abdiilhamit devri ricalinden olmasina
ve yillarca devletin yliksek mevkilerinde bulunmasina ragmen servetine hicbir sey
katmaz. Naim Efendi, devlet adami agirligini tasiyan ve ahlakli bir insandir, biitiin
terbiye ve ahlak diisturu itaat ve hiirmet iizerine kuruludur.

Eskiye dair ne varsa degisen donemde Naim Efendi “eski sazdan, yeni sarkilardan
zevk almak soyle dursun, son senelerde artik yazilan ve konusulan Tiirkceyi de an-
lamiyordu.” (Karaosmanoglu, 2023: 12). Naim Efendi’nin konusulan Tiirk¢eyi bile
anlamamasi postkolonyal dénemde olusan toplumun belirgin 6zelliklerindendir.

Zaten kendini merkeze koyan batili iilkeler 6teki olarak gordiikleri tiglincii diinya
iilkeleri iizerinde dil, sanat, edebiyat, kiiltiir, politika, ekonomi gibi pek ¢ok
yonden egemenlik kurmay1 haksizca bagsarmiglardir... Dolayistyla dil, edebiyat,
sanat ve kiiltiir iceriklerinin batidan gelen gii¢ eksenli bir hiyerarsiye tabii oldugu

sOylenilebilir. (Oguz, 2022: 90)

Avrupamerkezci bakisin yogunlagtigi en hassas odak nokta, dildeki doniigiimle kim-
ligi sekillendirmektir. “Postkolonyal bir epistemolojinin temelini ‘farkliligin’ olum-
lanmasi olusturur. Farklilik, bir durumun tanimlanmasinin 6tesinde dili ve boylelikle
kimligi sekillendirdigi i¢cin 6nem tasir.” (Dirlik, 2010: 21). Olumlanan kiiltiirel fark-
liliklarla birlikte dilde yasanan degisim ya da ¢o6ziilme; Naim Efendi’nin yeni saz-
dan, yeni sarkilardan, konusulan ve yazilan Tiirk¢eyi bile anlamadigi bir sistem olus-
turur. Boylelikle kiiltiirel yapinin tasiyicisi ve aktaricisi olan dilin deformasyonu,
kolonyalizme konforlu bir yayilim alani agar. Alafranga tiplerin kendilerine koksiiz
bir dil jargonu olusturmalar1 Tanzimat romanindan itibaren elestirilen bir meseledir.
Alafranga tipler; ciimle aralarina serpistirdikleri Fransizca kelimelerle, kendilerini
tanimlayan yeni bir lisan olustururlar. Boylelikle kendi degerlerine yabancilagsma
olgusu dille baglayip giinliik hayatin her alaninda tahakkiim kurar.

Naim Efendi, Cihangir’deki konaginda kizi, damadi ve torunlari ile beraber yasar.
Naim Efendi “evvela damadi, sonra torunlar1 sayesinde daha nelere aligmisti...kizi
evlendigi glinden beri... her giin eski itiyada veda etmekten ve her giin yeni bir mec-
buriyete katlanmaktan bagka bir sey yapmiyor.” (Karaosmanoglu, 2023: 13). Bu
ciimlelerden hareketle Naim Efendi’nin i¢ dinamikler tarafindan “madun’lastirilan
bir kisi oldugu sdylenebilir. Degisimlere karsi pasif ve edilgen durusu, elindeki de-
gerlerin siirekli yitimine sebep olur. Oryantalist bakisin ehlilestirilmis bir Dogu inga-
sinda Naim Efendi, “subaltern” olarak konumlandirilmis bir kisidir. Kiiltiirel melez-
lige direnen Naim Efendi, sahsi bir degisim yasamaz fakat edilgen bir kabullenisle
bu doniisiime karsi irade de gosteremez. Konaktakiler, “her biri kendi havasina, ken-
di dairesine ve kendine gore bir hayat” (Karaosmanoglu, 2023: 13) yasar. Konagin
birlestirici ve biitlinlestirici misyonu da kaybedilmistir. Aile biitiinliigli, davranigsal
ve kiiltiirel olarak dagilmigtir. Konak; kiiltlirel kimliginin bozuldugu, bagkalastirildi-
g1 ve dontistlirtldiigli bir mekana evrilmistir.
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Naim Efendi’nin damadi Servet Bey, kirk bes yasinda ziippe bir tiptir ve hegamonik
bakisin oryantalist bir izdiigtimiidiir:

Alafranga hayat namina sabahtan aksama kadar bin tiirlii garabet yapan bu
adam, Biiylik Hanim’in vefatini miiteakip, evi kendi heveslerine gore esasindan
degistirmeye kalkti; ne kadar eski esya varsa hepsini tavan aralarina ve mahzenlere
attirdi, her oday1 Avrupa’dan gelmis mobilya kataloglarina gére ayr bir iislupta,
ayr1 bir renkte Pisaltiye33 dosetti. Bliylik Hanim’1n yetistirmesi ne kadar hizmetgi
varsa hepsine yol verdi, evin i¢ini Beyoglu'ndan gelmis beyaz onliiklii, basi
topuzlu hizmetgilerle doldurdu... (Karaosmanoglu, 2023: 14)

Batiya Oykiinerek bir metamorfoz yasayan Servet Bey, kiiltiirel varlig1 temsil eden
eskiye ait esyalar1 tavan aralarina ve mahzenlere attirir. Evin haniminin yetistirdigi
hizmetgileri gonderir. Odalarin her birinin “ayr1 bir {islupta, ayr1 bir renkte” olacak
sekilde kolaj bir tislupla tefrisatinin yapilmasi, “melez bir kiiltiir” olusumunun izlek-
leri olarak goriilebilir. Burada esyalarin yiiklendigi deger maddi degil bir zihniyet,
bir kiiltiirel hafizadir. Servet Bey, eskiye ait hafizay1 silmek ve kiiltiirel bir amnezi
olusturmak i¢in egyalardan kurtulmak ister. Servet Bey tam olarak kolonyalist bir
zihniyetin stereotipidir. Gelenegin iizerine Avrupai bir iist yap1 ingasinin uygulayicisi
konumundadir. Naim Efendi ve yerlesik degerlerin temsili esyalar, subaltern/madun/
oteki konumuna 6telenisin subjeleridir. Konaktaki degisim ve doniisiim, oryantalist
bakisin kiiltiirel tahakkiimiiniin bilinciyle yapilir.

Servet Bey, “kolonyal her kisinin bir anlamda zaten ¢oktan ‘Oteki’ oldugu bir or-
tamda ‘Oteki’yi deli ya da clizzaml bi¢imi altinda nesnelestirme ve uzaklagtirma
ihtiyac1” (Vaughan, 1991:10) ile konaktaki degisim ortamini yaratir. Bir “6teki” olan
Servet Bey diger yandan -hegamonik tahakkiimiin uygulayicisi olarak- gelenege
mensup insanlar1 ve nesneleri 6tekilestirir. “Bati, Bati olabilmek, kendi oykiisiinii
evrensel olarak kurabilmek i¢in sarkiyatgilik tiiriinden, giic iliskileriyle igige gecmis
ayrimlamalara ihtiya¢ duymustu. Oznenin kurulusu bir ‘Otekilestirme’ islemi gerek-
tiriyordu.” (Mutman, 2010: 120). Kolonyalist bakigin “6znesi” olan Servet Bey bir
madun olarak basladig1 Batilagma seriiveninde, zihniyetini ve yasam tarzini hege-
monik yaprya uygun olarak degistirir ve bir “melez” olarak modernizmin kanonuna
kendisini teslim eder.

3 “Jean Psalty tarafindan agilan magaza (1867), Avrupa’nin moda ¢izgilerini Osmanli’ya uyarlamis,
bazen de tiimiiyle taklit etmistir. Satt131 mobilyalar daha ¢ok saray ¢evresi ve varliklr aileler tarafindan
tercih edilen Psalty; 1893°de Tiinel’de, 1913de Tepebasi’nda actig1 magazalarindan baska Istiklal Cad-
desi ve Galata’daki magazalari ile birlikte toplam dort magazaya sahipti. Bu dénemde Avusturya’dan
“Thonet” sandalye de ithal ettigi bilinen Psalty’de; ithal iirtinler dahil olmak iizere satilan mobilyalarin
timi magazanin etiketini tagimaktaydi. Ayn1 zamanda i¢ mekan diizenlemeleri yapan ve dénem ga-
zetelerinde ilanlarma sikca rastladigimiz Psalty Mobilya Dekorasyon Sirketi 1952°de kapanmustir.”
Kaynak: https://www.facebook.com/resimlitarih34/posts/beyoglunda-maison-psalty-mobilya-atolye-

si-kuruluyor-1867jean-psalty-tarafindan-a/2822365374705759/
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Servet Bey’in, “daima muhayyel bir Avrupa seyahati i¢in hazirlanmig bir bavulu”
(Karaosmanoglu, 2023: 14) vardir. “Tiirkler iginde kimse bu Servet Bey kadar ates-
le, coskunca alafrangaliga diigkiin olmamistir. Bu diigkiinliikte o derece samimiydi
ki... gozlerinde sarsilmaz bir imana ermis adamlarin atesi vardi.” (Karaosmanoglu,
2023: 15). Kendisini tiim varligiyla Batili degerlere adayan Servet Bey; geleneksel
yapilarin ¢okiisii, modern toplumun getirdigi endiseler ve degisimle bas edemeyen
bir neslin igerisinde iigiincii bir yasam formu -melez- olarak yer alir. “Servet Bey,
biitiin o alafranga namus ve haysiyet prensiplerinin arkasinda, daima toplanip dagi-
lan dalgali, degisken bir sahsiyetten baska bir sey degildi.” (Karaosmanoglu, 2023:
156). Homi Bhabha, melezligin tanimini, kendi var oldugu degerler biitiiniiniin kar-
sisinda “ne birisi ne de 6teki olan fakat her ikisinden tiiremis tamamen baska bir
seyin yani “li¢lincli” olanin sdylemine bir alan agilir.” (Huddart, 2006: 106) diye-
rek yapar. “Sinirlarin ve kiiltiirler aras1 gegirgenliklerin olusturdugu {i¢iincii alanlar-
da (Third Space) Bhabha, bulunmasinin imkansizlastigi saf kimligi degil, bulanik
kimligi arar.” (Giines, 2021:132) Bir taklit adam (homos imitans) olan Servet Bey,
benligine isleyen Avrupai bakisla tamamlanmamis bir kiiltiirel formdur. “Taklitgi-
lik ayrica uygunsuzluk isaretidir de; somiirgecinin varligimin yarim seklini tireterek
kolonyal diizeni tersine gevirir.” (Doganay ve Bayraktar, 2020: 372). Servet Bey’in
babasi1 Sadri Molla’nin konaginda -kendi odasinin sinirlarinda- baslayan “alafranga-
11g1”, Naim Efendi’nin konaginda neredeyse sinirsiz bir 6zgiirliikle yapilandirdig: bir
hayat tarzina doniisiir.

Kiralik Konak’ta kisilerin “kdiltiirel olarak melez kimlikler edindiklerini, cografya-
nin ve giiclin merkez ile kenar iligkisini nasil bigimlendirdigini ve insanlarin dogulu
olup batinin perspektifine dahil olma arzusunu, ¢abasini ve adanmighgini ve bu-
nunla ilgili kazanglarmi ve kayiplarini postkolonyal mekéan kavrami” (Oguz, 2022:
89) igerisinde degerlendirebiliriz. Bu agidan Naim Efendi’nin konagi postkolonyal
bir mekéan olarak kabul edilebilir. “Homi K. Bhabha’nin kiiltiirel melezlik yorumu
somiiren ve somiiriilen kutuplarinda algilananin 6tesinde bir iigiincii alana hitap
eder ve bu durum ¢ok kiiltiirlii bir mekén algisini1 beraberinde getirir.” (Oguz, 2022:
87). Yabancilagsma sorununu da beraberinde yoruma acan ¢ok kiiltiirliiliikkle birlikte
“postkolonyal mekandaki deneyimin etkisiyle alt kiiltiirden ¢ok iist kiiltiiriin olanak-
lariyla kendini gergeklestirmeye calistig1 ve her iki agidan da ne koklerine benzeyen
ne de tam olarak dykiindiigiine benzeyebilen farkli bir postkolonyal kimlik” (Oguz,
2022: 95) sergilendigi sOylenebilir.

Servet Bey’in oglu Cemil ise heniiz yirmi yasinda bir mektep cocugudur. “Beyog-
lu'ndaki lokantalarin, gazinolarin, barlarin, bazi eglenceli evlerin sadik bir gedikli-
sidir; bu yasinda birgok tiryakilikleri, vazgecemedigi birgok itiyatlar1 ve ikinci bir
tabiat haline girmis zevkleri, hazlar1 vardir.” (Karaosmanoglu, 2023: 15). Cemil,
soyacekimin de etkisiyle babasina benzer bir karaktere sahiptir. Yerlesik degerlerle
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higbir rabita kuramayan, otekilesmis bir melez kisilik olarak romanda yer alir. Ce-
mil’in tabiatin1 degistiren ve bir sonraki agsamada doniistiiren zevkleri ve tercihleri
Avrupai yasam tarzina gore sekillenir. Daha ileri bir medeniyet dairesine gegis ve
onun sinirlarinda yasamanin 6zgiirliigliyle hayat tarzini olusturur.

Romanin diger bir alafranga tipi ise Faik Bey’dir. Cemil’in arkadasi olmasindan
dolay1 stirekli konaktadir. Onda, “kii¢iik yasindan beri Avrupa’nin muhtelif sehirle-
rinde dolagmisg, oturmus oldugu icin tavir ve hareketlerinde hi¢ sahte goriinmeyen
bir Frenk zarafeti ve kivrakligi vardi.” (Karaosmanoglu, 2023: 21). Garpli salon ada-
minin biitliin 6zelliklerini kendi mevcudiyetine sindiren Faik Bey, kumar ve kadin
diiskiinii olma 6zellikleriyle de romanda var olan bir kisidir.

Romanin en ¢ok tizerinde durulan kisisi Seniha i¢in “biiyiikbabasinin sahsiyeti, an-
nesinin ahvali sdyle dursun, ekseriya pederi Servet Bey’in efkar ve harekati bile ona
iptidai, sakat ve garip goriiniirdii.” (Karaosmanoglu, 2023: 16). Romandaki diger bir
“melez” stereotip olan Seniha, ¢evresindeki insanlara oryantalist bir agidan bakar.
Seniha’nin gelenekselci biiylikbabasina, annesine ve hatta babasina karst dtekiles-
tirici bakisi, kolonyalizmin temsili sdylemle Ortiisiir. Yakup Kadri, Seniha’y1 post-
kolonyalist izleriyle tanimlar: “Zira, bu, Frenklerin, asir sonu, yeni bir nevi igtimail
ornektir ki, harici ve dahili yasayisinda hale ve maziye ait her tiirlii kayittan azade ve
istikbalin heniiz hazirlanan cereyanlarina tabidir.” (Karaosmanoglu, 2023: 16). Yeni
nesil kiiltiirel melezler yaratarak, Dogu’yu -aitliklerinden arindirarak- bigimlendi-
ren kolonyalizm, etkilerini somutladigi postkolanyalist yaklagima sahip insan tipleri
olusturma amacindadir.

Seniha, yeni toplumsal diizene ait bir stereotip olmasinin yaninda dis ve i¢ yasayi-
sinda ge¢misine ve bugiiniine ait her tiirlii deger yargisindan kendisini soyutlamis
melez bir tiptir. Seniha, Naim Efendi’yle arasindaki diistinsel ugurumu su sozlerle
aciklar: ““.. .aramizda senelerin yigin1 ve bir siirii yanlis fikirlerin, batil akidelerin,
manasiz ananelerin perdeleri vardi.” (Karaosmanoglu, 2023: 132). Ruhunda, fikir-
lerinde ve yasayisinda gecmisten tamamen kopuk bir tip olan Seniha, gelecek i¢in
Dogu’ya uygun goriilen bir neslin temsilcisidir. Avrupamerkezci bakis agisinin Av-
rupa dis1 iilkelere atfettigi iptidailik ve ilkellik Seniha’nin diisiincelerinde yer bulur.
Spivak’a gére “Bu 6znenin kurulusu, hemen bir ‘Oteki’nin iiretilisine, bir tekiles-
tirmeye ve emperyalizmin {retilisi olan bir ‘diinyalastirma’ya baglanir.” (Mutman,
2010: 121). Dolayisiyla Seniha’nin goziinde gelenegin igerisinde yer alan batil ve
manasiz gordiigi tiim kiiltiirel unsurlar dogal olarak bir ¢atisma alani olusturur ve
Seniha kendisini Batili bir 6zne olarak konumlandirir.

Yakup Kadri, Seniha ile tam olarak postkolonyal dénemin “subaltern/madun” tari-
fini yapar. Fakat Seniha, kurtarilmay1 bekleyen, dtekilestirilmis, edilgen, klasik bir
“madun” olmaktan &Steye gegerek kolonyalizmin sdylemiyle hareket eden, kiiltiirel
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ve milli aidiyetlerini hegemonik yap1 lehine belirleyen bir stereotip olarak konum-
lanir. Seniha bedensel ve ruhsal olarak “ipekbdcekleri gibi daimi bir istihale igin-
dedir.” (Karaosmanoglu, 2023: 16). Seniha’nin her yoniiyle bagkalagim igerisinde
olmas1 Bat1 kiiltiirline adaptasyonunu kolaylastiran bir motivasyon saglar. Gyp’in
romanlari, “ona ikinci bir ana, ikinci bir miirebbiye olmustu. Bu muharririn roman-
larindaki serbest tavirli, yart oglan, yari kadin geng kizlar, {izerlerinde ruhunu bigtigi
modellerdir.” (Karaosmanoglu, 2023: 16). Yakup Kadri’nin Fransiz romancinin ro-
manlarmi bir “ana” bir “miirebbiye” olarak tesbih etmesi, alt metin olarak 6nemli bir
tespittir. “Ana” ve “miirebbiye” metaforlartyla Seniha’nin yeniden dogusunu sagla-
yan ve onu yetistiren unsurlari anlamlandirir. Avrupamerkezci anlayisa gore kendi-
sini sekillendiren Seniha tesadiifen ya da edilgen olarak ¢ok kiiltilirlii yaptya maruz
kalarak degil, bilingli bir se¢im olarak baskalasim igerisine girer. Gyp’in romanlari

“Uizerlerinde ruhunu bictigi”” modellerdir.

Naim Efendi, Seniha’daki degisimleri sadece “bir acayiplik” olarak goriir. Naim
Efendi, “ne damadinin ne torununun yasayis tarzlarindaki manay1 anlayamiyordu.
Alafranga, asrin icabati... Bu kelimeler konagm i¢indeki yeni vaziyeti onun na-
zarinda kafi derecede aydmlatamiyordu. (Karaosmanoglu, 2023: 18). Somiirgeci
siirecin -kiiltiirel alanda- yavasca Tiirk toplumuna ve aile yapisina sizmasinin
anlamlandirilamamasi, fark edilememesi veya derin bir ¢oziilme yaratacaginin
ongoriilememesi Naim Efendi’nin s6zlerinde ifade bulur. Avrupa’nin hegemonik
tahakkiimlerinin, yeni ¢agin gerekliligi ya da alafrangalik diye bir 6zenti seklinde
kargilanmasi inang ve gelenek erozyonunun derinliginin tam olarak kavranamamasi
sonucudur. Naim Efendi, “biraz siddet gosterecek olsa, her seyin yoluna girmesi
ihtimali heniiz mevcuttu. Fakat ne yazik ki, o zayif kalpli bir biiyiikbaba idi.” (Kara-
osmanoglu, 2023: 18). Naim Efendi’nin konaktaki ¢6ziilmenin 6niine gegebilecek-
ken tepkisiz kalmasi, duygularina yenik diismesi ve aldig1 terbiyeden dolayi sessiz
kalmas1 sonucunda hegemonik sistemin kokleri aile iligkilerinin derinlerine dogru
yayilir.

Naim Efendi bir giin Tanin gazetesinde, Hasip Pasa hakkinda yolsuzluk yaptigina
iligkin sert elestirilerin yapildigin1 okur. Damadiyla konu {izerine sohbet ederken
Servet Bey, “Giyotin efendim, giyotin temizler...Yalniz namussuz kafalarin degil,
fakat, eski kafalarin hepsi de kesilmelidir!” (Karaosmanoglu, 2023: 19) der. Na-
mussuzluk kavramiyla eski diigiincenin ayni kefeye koyulmasi, Servet Bey’in temsil
ettigi diisiince sistemini anlamak agisindan énemli bir benzetmedir. Burada kolon-
yal bakisin “eski” iizerine fikirlerini Servet Bey’in agzindan duyariz. Kolonyalizmin
tirettigi melez anlayis, kendisinden bagka bir seye tahammiil edemeyen ve kendi iste-
digi bi¢ime doniismeyen her seye karsidir. Postkolonyalizm, bir yandan kolonyalizm
ve oryantalizmin elestirisini yaparken diger yandan kolonyalizmin mirasi olan seyle-
rin/kolonyal tahakkiimlerin toplumun dinamiklerinde 6ziimsenerek farkli formlarda
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tekrar canlanmasi olarak tarif edilebilir. Bu yoniiyle postkolonyalizm polifonik bir
ozellik tasir. Dolayisiyla Servet Bey’in ve Seniha’nin séylemlerindeki Dogu’yu ye-
niden anlamlandirma kolonyalist anlayisin sesidir ve postkolonyal bir tavirdir.

Seniha’nin yasantisi timden Fransiz tarzindadir. “Pazartesi giinleri Seniha’nin ¢ay
giinleridir. Avrupa’nin biitiin kibar kadinlar1 gibi o giinleri giyinir; kusanir ve tam
saat beste konagin biiyiik salonunda kendisinde nadir goriilen bir hanimefendi va-
kariyla ziyaretgilerini beklerdi.” (Karaosmanoglu, 2023: 20). italyan yazar Giulio
Natali italya’daki -19. yiizyilin dispozitifi olan- Fransiz taklitciligini soyle aciklar:
“Ve biz Italyanlar Fransizlar ne yapiyorsa hemen yapmak, onlarin her tiirlii adetlerini
Tanr1 emriymis gibi taklid etmek i¢in miithis bir telas igindeyiz.” (Hazard, 1996: 77).
“Alman Thomasius da, Fransizlar1 Taklid Uzerine Konusmalar (1687) adl1 kitabinda
‘... ecdadimiz tekrar diinyaya gelse bizi katiyen tanimazlar: Biz soysuz ve melez bir
hale geldik. Bugiin herseyimiz Fransiz usulii oldu: Kiyafetimiz, mutfagimiz, dilimiz,
adetlerimiz, hatta kusurlarimiz bile Fransiz...’ diyor.” (Hazard, 1996: 77). Taklitcilik
sonucu olusan melezlik aslinda 19. ylizyildan ¢ok daha 6nce Avrupa’da da etkisini
gosteren kiiltlirel bir problem aran1 yaratmustir.

Konaktaki davette Seniha, “birlesik bir grup ortasinda biiyiik halasinin torunu Hakk1
Celis’in kendisine okudugu siirleri dinler goriiniiyordu. Ta i¢inden Faik Bey’e kiz-
gindi. Zira, bu meclislere revnak verebilecek yalniz onun sohbetleri, onun esprileri,
onun gakalariydi...Hele Hakki Celis’in siirlerine hi¢ tahammiilii yoktu.” (Karaos-
manoglu, 2023: 23). Seniha, Dogu ve Bati eglence anlayisinin mukayesesini Hakki
Celis ve Faik Bey flizerinden yapar. Seniha’nin modern diinyaya aidiyet duygusu
daha ileride gordiigii bir uygarlhiga gecis istegi ile olusur. Seniha’nin “ta on dort ya-
sindan beri kalbinde bilmedigi yerlerin, gérmedigi seylerin, tanimadig1 kimselerin
hasreti vardi.” (Karaosmanoglu, 2023: 28). Seniha zihninde arzu duydugu “seyle-
rin” biling lokasyonlarini olustururken, kendisi iizerinde baskin olan st kiiltiir ile
bag kurar. Seniha, Avrupa kiiltiiriine ait ne varsa yasamina gelisiglizel sokan bir mi-
mic woman (taklit kadin) olarak romanda yer alir. Kiiltiirel aidiyetini Bat1 iizerinden
sekillendirerek, yerel kiiltiirle her karsilagmasinda bedenen veya zihnen oradan
uzaklagir. Bir yabancilagsma sendromunun igerisinde gelecek hayaline tutunur.

Lehistanl asil bir aileye mensup olan Madam Kronski, Seniha’nin hem rol mo-
del olarak gordiigii hem de Avrupacilik idealini sekillendiren bir karakterdir. “Bu
kadin, ona Avrupa’da siiriilen yiiksek hayatin bazi safahatina dair hikayeler anlatir
ve hayalindeki aleme can verirdi.” (Karaosmanoglu, 2023: 28). Madam Kronski,
Seniha’nin zihniyetini doniistiiren ve melezlige dogru eviren hegemonik bakisin
temsili karakteridir. O, “isterdi ki biitiin giizel seyler kendiliginden oniine yigilsin.
Nereden geldigini kimin aldigini bilmesin.” (Karaosmanoglu, 2023: 29). Doyumsuz,
sadece tiiketmeye yonelmis ve arzularindan ¢abuk sikilarak bir bagka heves pesin-
den kosan Seniha i¢in “Avrupa’daki yiiksek hayat”a gore yasamini kurgulamak tek
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gayedir. Naim Efendi’ye gore ise Seniha’nin ve Cemil’in tiim agiriliklari alafranga-
lik sebebiyledir. “Her eski sey biraz acayiptir, cocuklarimizin ¢ocuklarini kendimize
uydurmaya ¢abalamak ne beyhude!” (Karaosmanoglu, 2023: 29) diye diisiinen Naim
Efendi, torunlarinin evrildigi forma kars1 kayitsizdir.

Yakup Kadri Seniha’da olusan ruh halini “Ruhunda ¢1lgin cevelanlarin, bitmez tii-
kenmez mesafelerin hasreti vardi... Avrupa’nin senlik ve aydinlik sehirleri, onu
bliytilii bir surette kendine dogru ¢ekiyordu.” (Karaosmanoglu, 2023: 43) diyerek
aciklar. “Cdlde yiiriiyene serap neyse, Seniha’ya Avrupa oydu. Ne yapsa, ne islese
hep oraya gitmek i¢indi... Biitiin giin o ziyaretlere gidisleri, o misafir kabul edisleri,
o magazadan magazaya dolasislar, etrafindaki genglerle o suhluklari, o piyano calig-
lar1, dans edisleri, giyinisleri, siislenisleri, biitlin o ¢ilginliklari, durgunluklari hep bu
hasreti avutmak; bu derdi avutmak i¢indi.” (Karaosmanoglu, 2023: 43). Seniha’nin
tiim aksiyonlar1 Dogu’nun sinirindan Bati’ya ge¢mek i¢indir. Mutman’a gore “sinir
tam da yanlari, taraflar1 olustururken bir gegme deneyimi olarak kendisini siler, ve
hatta sinir gegmenin kendisi adeta bu silme, geride birakma harekat1 gibidir, ve bu
silig bir bilgi, bir ani, bir sdylem olusturur.” (Mutman, 2010: 123). Cografi sinirla-
r1 gegme arzusuyla melez kimligini olusturan Seniha, Avrupa’ya gitmek ve orada
yasamanin hasretiyle mesafeleri hi¢ olmazsa giinliilk yasamiyla agar. “Bati-dis1 mo-
dernliklerin az ve yetersiz olmaktan ziyade orada modernligin tutkulu bir fikir, fetis
haline geldigini, bir ekstra hal olarak yasandigini sdyleyebiliriz. Hatta eksiklik yeri-
ne fazlalik vurgusunu, taskinlik, ifrat, carpicilik (extravagance) olarak da okuyabili-
riz.” (Gole ve Sustam, 2010: 103). Romanda &tekilesmeyen bir karakter olan Hakki
Celis, kiiltirel kolonyalizmin etkilerini gorerek onu tanimlamaya ¢aligir: “Onun igin
zaman, biitiin miiesses seyleri temellerinden sarsan inkilap riizgariydi; onun igin za-
man, kalplerdeki ihtila¢ ve yiizlerdeki endiseydi; herkes, arkasindan miitemadiyen
itildigini hissediyor; fakat, ne iteni, ne de gittigi yeri biliyordu.” (Karaosmanoglu,
2023: 84) Hakki Celis burada postkolonyalist olusumu tanimlar. Cevresindeki de-
gisimi agiklarken bilinmeyen tiim olumsuz etkilerin sebebini “zaman” olarak goriir.
“Halbuki, zaman, bir taraftan da Cemil ve Seniha’ydi, devrin biitiin ihtilaglari, bii-
tiin hummalar1 herkesten ziyade onlardaydi. Mazinin bereketini, azametini, ismet
ve nezahetini ¢igneyen obur canavar, Seniha gibi, Cemil gibi erkekli disili binlerce,
ylizbinlerce mevcuttan miitesekkil bir seydi.” (Karaosmanoglu, 2023: 84). “Obur
canavar” fenomeniyle somutlagtirilan hegemonik diizen, yarattig1 madunlarla ken-
disini ifade eder. Seniha ve Cemil gibi “subaltern” kisilikler inkar ettikleri tarihsel
kimliklerinin yerine kendilerini tekrar olusturmaya g¢alisan bir 6zciiliik diisiincesine
sahiptirler.

Kimligin tarihselliginin inkar1 bizi melezlik ve ara yerdeligin dilinde goriildiigi
gibi, smirlart gevreleyen 6zler oldugunu ima eden, bir gesit 6zciiliige gotiiriir.
Daha 6nceki anlatilarin, kolonyal hegemonyaya kars1 miicadelenin kolonyalizmce
hazirlanan zeminlere tagmmasi varsayimi ne kiiltiirelci bir homojenlik ne de
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failligin inkarin1 gerektirmektedir; sadece iktidarin o zamana ait kosullar1 kalkis
noktas1 olarak alinmakta ve baskiya kars1 miicadelede yeni faillerin ve kiiltiirel

kimliklerin yaratilmasina ¢aligilmaktadir. (Dirlik, 2010: 40)

Kiiltiirel miras1 ya da yerel kiiltiirii reddeden Seniha, kendisine yeni bir kiiltiirel alan
acmak tizere kendi dilini de reddederek duygularii ve diisiincelerini ifade araci ola-
rak Fransizca’y1 seger. Kiiltiiriin tastyici formu olan dili degistirmek, Seniha’nin st
kiiltiir olarak gordiigii ve aidiyet duydugu alana ge¢mesi i¢in 6nemli bir aragtir. Se-
niha, Faik Bey’e yazdigi mektuplarinda “Fransa’nin agk sairlerinden bir¢cok uzun
istinsahlar da yapiyor, kendi cogskunlugunu ancak onlar vasitasiyla ve onlarin haliyle
anlatabiliyordu. Higbir kap onun ruhuna gore degildi; her sozii dar ve az buluyor-
du.” (Karaosmanoglu, 2023: 89). “Tiim nesnel gézlemciler i¢in, ger¢cek yabanci-
lagma kisinin 6ziiniin dilin, kiiltliriin ve ge¢cmisin destaninin mutlakliklar1 arasinda
kaybolmasidir.” (Laroui, 1993: 156). Seniha ile somutlanan yabancilagsma, kendisini
hi¢bir zaman ait olarak gérmedigi degerler biitiiniiniin digina ¢ikmasiyla ve bilingli
bir tercih olarak gerceklesir. “Kiiltiirel emperyalizmde yahut kiiltiirel emperyalizm
etrafinda diigiimlenen hegemonyada da bir yandan bizzat kiiltiir tekellerinin yahut
uzantilarmin manipiilasyonlariyla, enformasyonlariyla yliriiyen bir yonlendirme
durumu; diger yandan ‘ligiincii diinya 6zneleri’nin bilingli tercihi s6z konusudur.”
(Giingor ve Baglama, 2020: 18). Dis etkenlerin yonlendirmesi/etkisi ve i¢ dinamik-
lerin hazir bulunusuyla birlikte Seniha, “liclincii diinya 6znesi” olarak kiiltiirel donii-
siimiinii gerceklestirir.

Nihayet bir giin Seniha, uzun zamandir Avrupa’ya gitme planlar1 yaptigt Madam
Kraft’la birlikte kimseye haber vermeden Trieste’ye gider. Ardindan Viyana’ya ve
son olarak Paris’e gecer. Eve gonderdigi mektupla gayesini agiklar: “Kag¢ senedir
beni Avrupa’ya gotiirmek vaadiyle avuttunuz, oyaladiniz. Diisiindiim ki... 6mriimiin
yegane gayesine vasil olmadan 6lecegim. Sizin yapamadiginizi ben kendi kendime
yaptim; zira bu arzu i¢gimde kalmis olsaydi beni mutlaka zehirleyecekti.” (Karaos-
manoglu, 2023: 131-132). Seniha Paris’te miitevazi bir pansiyona yerlesir ve piyano
dersleri almaya baglar. Oradaki yasantisini, “Burada hayat su gibi akiyor... buranin
tasini, topragimi kendi memleketimden ziyade seviyorum.” (Karaosmanoglu, 2023:
138) sozleriyle anlatir. “Bu durumda emperyal giiciin merkezinde mekan tutmak
ve baska smirlara girmeyi istemek kiiltiirel doniistimiin basladiginin gostergele-
ri olarak degerlendirilebilir.” (Oguz, 2022: 94). Seniha’nin geri kalmis ve iptidai
gordiigii Dogu kiiltiiriinden uzaklasip uygar ve geligsmis gordiigii Fransa’da yasama
arzusu, tasini ve topragini kendi memleketinden ziyade sevmesi modernitenin getir-
digi aidiyet sorununun neticesi olarak degerlendirilebilir. Postkolonyal teoride “simir
gegme” metaforuyla ifade edilen kisinin kendini 6zgiirlestirmesi arzusu Seniha’nin
Fransa’ya gitmesiyle gergeklesir. Cografi olarak deneyimlenen sinir1 gegenin “klasik
hiimanizmin ‘insan’1 gibi bir 6zii yoktur; onun ‘6zii’, yerinden oynamishik (displace-
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ment), sinir ve gecisliliktir.” (Mutman, 2010: 123). Kendi “6z™inii sadece tiiketmek
ve bir fenomene doniistlirdiigii Paris’te yasamaya adayan Seniha -nihayet bir siireli-
gine- arzuladig1 yasama kavusur.

Seniha’da Avrupamerkezci anlayigla olusan yabancilagsma, onun ait oldugunu diigiin-
diigii yere -Paris’e- yerlesmesiyle birlikte aidiyetini tamamlamasini saglar. Boyle-
likle hegemonik diizen icerisinde doniisen bir kisilik olarak kendi 6znesini tanimlar.
“Tomlinson, kiiltiirel emperyalizmin hedef aldig1 ‘6zneler’in, yani iigiincii diinya
insaninin ‘saf” bir konumda bulunmadigini, bu kiiltiirel hegemonyaya bizzat riza
gosterdiklerini, dolayisiyla kiiltiirel emperyalizmin somutluk kazanmasinin bir ‘ter-
cih meselesi’ oldugunu diisiiniir.” (Gling6ér ve Baglama, 2020: 17-18). Seniha’nin
kiiltiirel emperyalizmin ya da hegemonik diizenin unsurlarini benimseyisi ve tutkulu
bir sekilde arzuya doniistiirmesi tercihin 6tesinde bir koklii etkilenmenin neticesidir.
“Kiiltlire] emperyalizmin somutlanisinda tercihlerin rolli yadsinamaz elbette; ancak
bu tercihlerin de ¢ogunlukla ‘yonlendirilmis tercihler’ oldugu unutulmamalidir.”
(Giingor ve Baglama, 2020: 18). Antonio Gramsci de “kapitalist diizende iist sinif-
larin alt siniflar izerindeki hegemonyasinin bir yandan kuvvet yoluyla gerceklestiri-
len baskiya, diger yandan ise baski {izerinde yiikselen ideolojik bir yonlendirmenin
sonucu olarak diisiiniilebilecek rizaya dayandigini one siirer,” (Glingdr ve Baglama,
2020: 18). “Diyalektik olarak hegemonya tahakkiimle bir zitlik igerisinde bulunsa
bile esasta zor ve riza, tahakkiim ve hegemonya yan yanadir.” (Dural, 2012: 313).
“Gramsci, politika ve iradeyi 6n plana ¢ikarirken, hegemonyanin toplumsal mesru-
luk sorunu halledildikten sonra kuruldugunu soyler.” (Dural, 2012: 314). “Sonug
olarak toplumda Homi Bhabha’nin kiiltiirel melezlik olarak tanimladig: bir “tgiincii
alan’” (Oguz, 2022: 93) acilir ve Gramsci’nin metodolojik dl¢iitiine gore, toplumun
yeni kiiltiirel formlara alt ve iist yapisiyla birlikte hazir hale gelmesiyle uygun bir
hegamonik yayilim ortami olusur.

Hegemonik diizenin hem Bati’nin kiiltiirel olgular1 ve tiiketim formlar1 tizerinden
manipiile ederek toplumu yonlendirmesi hem de “kiiltiirel melezler”in bilingli ter-
cihleri ile yeni yapinin kabullenisi s6z konusudur. Paris’ten Istanbul’a geri dénen
Seniha’nin bir “kiiltiirel melez” formu olarak yasantisin1 Hakki Celis, Naim Efen-
di’ye anlatir:

I¢ ice oda agzina kadar doluyor. Bircok Sarkvari késeler yapmuslar, bunlar iistiinde
bagdas kurup oturmus Alman zabitleri, ellerinde bir tambur veya gitara ile yan
yatmis Viyanali kadinlar; duvardan indirilmis bir uzun gubugu tiittiirmeye ugrasan
Beyoglulu gencler var. Herkes kendi havasinda giiliip egleniyor. Seniha... daima
hi¢ ¢oziilmeyen bir ¢cemberle cevriliyor. Dort muhtelif lisanla konusan, dort
muhtelif cinsten, dort muhtelif yasta, en az yedi sekiz erkekten miitesekkil bu

¢ember... (Karaosmanoglu, 2023: 171)

Igerisinde yasayan Seniha’nin “peykleri arasinda bir tanesi de var ki, emsali bulun-
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maz derecede mukallittir; muhtelif lisanda, muhtelif milletlere dair bir uzun taklit
repertuvari’na (Karaosmanoglu, 2023: 171) sahiptir. “Somiirge tebaasinin ‘aslina
(somiirgeciye) tipatip olmasa da biiyiik dl¢lide benzeyen’ suretler haline getirildi-
gi takliteilik, bir dilin, kiiltiiriin, davranislarin ve diisiincelerinin abartili bir sekilde
kopyalanarak tekrar edilmesidir.” (Yetigkin, 2010: 19). Seniha’nin “mimic woman”
karakteri, somiirgeci repertuvara gore olusur. Faik Bey de Seniha’nin karakterini
yorumlar: “canli seylerin higbirini sevmez... Sevdigi seyler hep kumas, tas, boya,
rahat ve muntazam odalar, araba, kundura ve goraptir. Biitiin bunlar1 kendisine te-
min eden adam nazarinda bir ilah kesilir; zira bu adam biitiin taptig1 putlari avu-
cunun i¢inde getiren harikulade bir mahluktur.” (Karaosmanoglu, 2023: 189-190).
Melvin Seeman bu durumu yabancilagma teorisi i¢erisinde “normsuzluk” (Seeman,
1975: 102) olarak degerlendirirken kdklerini “anomi’ye dayandirir. “Anomi; kural-
lar1 gegerliligini yitirmis ve herkes tarafindan benimsenecek yeni kurallar yaratama-
mis bir toplumda, bireyleri toplumsal biitiine baglayan baglarm kopmasi durumunu
ifade etmektedir.” (Ofluoglu ve Biiylikyilmaz, 2008: 116). Seniha’daki anomi hali,
“toplumca belirlenen amaglara ulagmak i¢in toplum tarafindan yasaklanan yontem-
lere ve davraniglara bagvurmasindan kaynaklanan kuralsizlik durumu i¢inde” (Oflu-
oglu ve Biiyiikyilmaz, 2008: 116) gerceklesir. Seniha’nin “postkolonyal mekandaki
deneyimin etkisiyle alt kiiltiirden ¢ok iist kiiltiiriin olanaklartyla kendini gergeklestir-
meye ¢alistigi ve her iki agidan da ne kdklerine benzeyen ne de tam olarak dykiindii-
giine benzeyebilen farkli bir postkolonyal kimlik sergiledigi sdylenilebilir.” (Oguz,
2022: 95). Seniha’nin Avrupa hayranliginin izdiisiimii Servet Bey’de de goriiliir. Ar-
tik konagin alaturka havasindan sikilan Servet Bey, Sisli’de yeni ve Avrupai tarzda
yapilmig apartman dairesinde yasamanin hayalini kurar:

Sisli’nin yeni usul, elektrikli, banyolu, apartmanlar1 Servet Bey’i, gittikce
cekiyordu... Dogdugu giinden beri aradigi havayr nihayet Istanbul’un bu
mabhallesinde ve bu yeni evlerde bulabilmisti...cadde, genisligi, giiriiltiisii, telgraf,
telefon, tramvay telleri, otomobilleri, ortasindan gegen raylari, duvarlardaki ilanlar
ile onun beyninde tamamiyle bir Avrupa sehri manzarasini canlandirtyordu.

(Karaosmanoglu, 2023: 141)

Postkolonyal 6znenin benligi, mekanin barindirdig: kiiltiirel alanda kendisini ifa-
de eder. “Binalar somiirgecinin en sevdigi desenlerle siislenmistir... somiirgecinin
geldigi uzak sehirleri hatirlatir. Tipk1 somiirgelestirilenin Avrupa stilini taklit etmesi
gibi...somiirgelestirilen yalnizca kendi ge¢gmisinden kagmaktadir.” (Memmi, 2021:
129). Albert Memmi’nin tanimiyla “kiiltiirel amnezi” sonras1 melez kimlik edinen
Servet Bey Dogulu olup Bati’nin perspektifine dahil olma arzusuyla postkolonyal
bir mekan olan “apartman dairesi’ne tasinir. “Yemek odasini Fransiz tarzinda do-
sedi; fiimiivarla kiitiiphaneye Ingiliz iislubunda kanepeler, masalar aldi; salon biraz
melez oldu; zira, biitlin, konaktan getirilmis esyadan tesekkiil etti.” (Karaosmanoglu,
2023: 143). Servet Bey tam anlamiyla bir kiiltiirel melez formudur. Oryantalist bir
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anlayisla hareket eden Servet Bey, yerel olani1 doniistiiriirken olusturdugu melezligin
icerisinde kendisini ifade eder. Modernizmle gelen yeni bir ¢esit idealizm, kiiltiirel
amnezi sonucunda eskiye dair ne varsa reddetmenin yolunu agar. Bu harekete karsi
premodern olarak goriilen “yerelcilik”, kendisini tiiketenin 6niine gecemez. 19. yiiz-
yilin dispozitifi iizerine insa edilen “yeni yerellik”, var olan1 kendisinin belirledigi
forma uygun olarak sekillendirirken Dogu ve Bati arasindaki ontolojik ve epistemo-
lojik karsithigin gerilim sahasi olan kiiltiirel ¢atisma, yerelin karsisinda “gok kiiltiir-
liliik” adinda yeni bir problem alan1 yaratir. Fakat romandaki alafranga tiplerde go-
rlilen ortak karakteristik 6zellikler, ¢ok kiiltiirlii bir olusumun 6tesinde metamorfoza
ugramis bir tlir melezlik olarak tanimlanabilir.

Seniha’nin tiikenigini babasi Servet Bey sonunda kabullenir. Fakat bu uzaklasmanin
sebebini Naim Efendi olarak goriir. Servet Bey’e gére Seniha’nin yok olusunun asil
sebebi Naim Efendi’nin “asirdide fikirleri”dir (Karaosmanoglu, 2023: 133). Eski de-
gerlerin yeni kusagin ¢oziilmesine sebep oldugu fikri, hegemonik yapinin sesiyle ko-
nugan Servet Bey tarafindan dile getirilir. Fakat Yakup Kadri, kaybedilen nesillerin
Batililasma hamlesinin sonucunda olustugunu soyler. “O kadar necabet ve salabetle
baslayan o biiyiik Tanzimat cereyani, done dolasa, nihayet Istanbul’un ortasinda Se-
niha gibi bir kadinla, Faik Bey gibi bir erkek 6rnegi birakip ge¢misti.” (Karaosma-
noglu, 2023: 167). Hakki Celis’in de teshisi bu yondedir: “onun i¢in simdi, geride
kalan alem, Senihalardan, Faik Beylerden, Naim Efendilerden, Sekine Hanimlar-
dan miitesekkil olan karisik, mayasiz ve ¢lirlimils dlemdi.” (Karaosmanoglu, 2023:
168). Romandaki degerlendirmelerden yola ¢ikarak; kiiltiirel emperyalizmin ya da
Avrupamerkezci hegemonyanin yayilimina alan agan Tanzimat’in, bir modernlesme
siireci olarak basladig1 fakat sonrasinda etkisini artiran kolonyalizmin yiizii olan mo-
dernizmin tazyikiyle derin bir kiiltiirel ¢6ziilmenin olustugu sdylenebilir.

SONUG

Postkolonyalizm, kolonyalist siirecin mirasi olan kiiltiirel tahakkiimlerin toplumun
dinamiklerinde 6ztimsenerek farkli formlarda tekrar canlanmasidir. Ayn1 zamanda
postkolonyalizm; Edward Said, Frantz Fanon, Michel Foucault, Homi K. Bhabha,
Jacques Derrida, Gayatri Chakravorty Spivak gibi aydinlarin fikirlerinin farkli nok-
talardan hareketle -entelektiiel, kiiltlirel ve sosyal ¢oziimlemelerle- belirli kesisim
noktalarinda birlesmeleriyle olusan bir disiplin olarak anilabilir.

Bir ¢aligma alani olarak postkolonyalizm -Hindistan ya da Afrika tilkelerinden fark-
I1 olarak bir kolonyal siire¢ yasamayan iilkelerde- modernizm yoluyla olusturulan
kiiltirel ve ekonomik bir hegemonik yapimnin etkilerini incelemeye olanak tanir.
Kiiltiirel melezlik, otekilesme ve yabancilagsma olgulariyla kolonyal tahakkiimlerin
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etkilerinin ¢oziimlenmesini tartisan postkolonyal teori, edebi anlatilarda yer alan or-
yantal bakis acisina ve Avrupamerkezci sOylemlere odaklanmamizi saglayan genis
bir diisiinme alani agar.

Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat Efendi, Abdiilhak Hamid Tarhan, Mehmet Akif
Ersoy, Nazim Hikmet, Sezai Karakog, Fazil Hiisnii Daglarca, Cemal Siireya gibi pek
cok sair ve yazarin edebi eserlerinde kolonyal donemde yasanilan olay ve durumlara
‘dis’tan bakisin izlerini gérebilmek miimkiindiir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
“Kiralik Konak™ adli romani1 da bir ‘dis’tan bakisla, kolonyalizmin etkilerinin post-
kolonyal teori igerisinde degerlendirilmesine uygun bir yapidadir. Romandaki kisiler
kiiltiirel doniistimleri, yabancilagma egilimleri ve taklit kimlikleri ile hegemonyanin
bigimlendirdigi 6zneler olarak romanda yer alir.

Avrupamerkezci bakis agisina gore soyut bir temsil degerine sahip Dogu, bir ¢esit
kavram nesnesi olan Bati’nin goziinde ancak edilgen bir fenomendir. Romandaki
subaltern kisiler Servet Bey, Seniha, Cemil, Faik Bey ve Necibe Hanimefendi gii¢
ve cazibe merkezi olarak kabul ettikleri Bati’nin her tiirlii arzina talip olurlar. Et-
kilenme, maruz kalma ya da goniillii olarak kabullenme davranislari onlar1 sadece
degistirmez, birer melez kisilige dontstiirtir. Tiirk edebiyatinda “alafrangalik’ olarak
isimlendirilen yabancilagsma modernizmin yanlig anlagilmasi ve Bat1 taklit¢iligi ola-
rak adlandirilsa da toplumsal yapiya etkileri daha derin ve karmasik bir sorunu isaret
eder. Bu durumda postkolonyal teori, “alafrangalik”a daha derin bir bakisla kiiltiirel
ve sosyolojik ¢oziimleme imkani tanir.

Romanda Seniha, Faik Bey ve Servet Bey’in goziinden Dogu’ya ve Bati’ya dogru
bir degerler okumasi yapilir. Onlar i¢in Dogu ve Bati, kati ayrimlari olan zihniyetleri
temsil eder. Kendi kimliklerine dair olusturduklari farkindalik yiizeysel bir modern-
lesme imaj1 lizerine kuruludur. Bir diislince sistematigi igerisinde felsefi, sosyolojik
ya da kiiltiirel derinlikleri yoktur.

Romandaki en onemli subaltern figiir olan Seniha, kendisini arayan bir “gezgin
madun” olarak degerlendirilebilir. Kendisi i¢in olusturdugu bir ideal olan Bati’da
aidiyetini arar ve aidiyetine ulagma gilidiisiiyle/arzusuyla her zaman bir dongii ice-
risinde hareket eder. Ge¢mise dair tiim kiiltlirel bellegini silerek, bir kagis istegiyle
yasamina yon verir. Kendini 6zgiirlestirme ¢abasiyla kimligini yaratir. Onun 6zgiir-
liik duygusunu, koklesmis inanglara karst duydugu yabancilik besler. Ozgiirlesme
pratiklerinin yerel degerlerle uyumunu diisinmez ya da yerli kiiltiir tarafindan nasil
karsilanacag1 kaygisini tagimaz. Batici hegemonik yapinin melez iiriinii olarak ken-
disini yapilandiran bir tip olarak karsimiza cikar.

Seniha’nin ve diger madunlarin hayat tecriibeleri lizerinden olusturduklar yakla-
simlar diger yandan mekanlar tizerinden somutlanir. Konak, kosk, yali ve apartman
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dairesi birer fiziksel yap1 olmaktan ziyade bir zihniyetin temsil edildigi mekanlardir.
Ozellikle Naim Efendi’nin konag, kiiltiirel yozlasma ile birlikte es zamanli olarak
doniisiir. Kiiltlirel yapinin deforme olmasi ve Avrupali bir tarza evrilmesiyle konak
da eskir, ¢iirtir, devrini tamamlar. Hegemonik bir 6tekilestirme siirecinde artik ev,
iistyapinin kiiltiirel temsili olan apartman dairesidir. Melez kiiltiir, i¢ ve dis yapisiyla
imitasyon bir karakter tagiyan apartman dairesine mekansal bir aidiyet duyar.

Antonio Gramsci’nin alt, ikincil, madun anlamlarinda kullandig1 “subaltern” ta-
nimin1 romandaki alafranga tiplerin “melez kisilik”lerinde gérmek miimkiindiir.
Romandaki tespitle, zamanin toplumun 6niine koydugu bu melez kisilikler alt kim-
lik olarak gordiikleri Dogu’yla tarihi ve kiiltiirel baglarii reddeden, bir problem
alan1 olarak gordiikleri Dogu’dan uzaklasan, aidiyetlerini Bat1 iizerinden olusturan
bir motivasyonla hareket ederler. Ozellikle Seniha, tiiketim odakli bir yasam tarzi
tizerinden benligini sekillendirir. Bati’ya ait her sembol ve nesne onu cezbeden bir
hayranlik diinyas1 olusturur. Yagadig1 “6tekilesme” halini bir anlamda tersten okur.
Otekilesen, dtekilestiren tarafa gecince bir zamanlar teki oldugu kimligi ve kisili-
ginden de kurtulur. Bir tiir 6zgiirlesme hareketi olarak cografi sinirlar1 -6nce glinliik
yasaminda sonra Paris’e yerleserek- gecen Seniha, bir melez 6zne olarak hegemonik
diizenin olusturdugu bir kimlik haline gelir.

Subaltern stereotiplerin yabancilasma siirecinde maruz kaldiklar1 “arayerdelik”, on-
larin Batili yasam tarzina gecis arzularini maddilestiren bir boyuta tasir. Cokkiiltiirlii
bir yapi icerisinde Bati’ya ait tim yasam pratiklerini senkretik bir anlayisla uygular-
lar. Kolonyal tahakkiimlerin madunlari olarak, kendilerine heterojen bir yasam alani
olustururlar.

Kolonyalizmin kiiltiirel etkilerinin goriilmeye baslandigi Tanzimat’tan “Kiralik
Konak™n vaka zamani olan II. Mesrutiyet ve sonrasina kadar gegen donemde Bati
etkisi, Tiirk edebiyati incelemelerinde ve romanlarda Batililagmanin yanlis anlasil-
masi ya da “alafrangalik™ olarak tanimlanmistir. Fakat postkolonyal teorinin; kiiltii-
rel ¢oziilmenin, arayerdelik ve yabancilasmanin etkilerini daha genis bir kavramsal
alanda tartigsmaya ve ¢o6ziimlemeye agmasi, sz konusu donem eserlerine farkl: pers-
pektiflerle bakmaya olanak tanir. Yapisokiime gore ele aliman “Kiralik Konak™ da
yerel kiiltiirel yapinin sistematik olarak hegemonik tahakkiimlere gore evrilmesi ve
mekanlardaki/bireylerdeki ¢oziilmeler yoniinden postkolonyal teorinin degerlendir-
me alanlart ile 6rtiismektedir. Bu yoniiyle postkolonyal bakis agisi, 6tekilesen ve ko-
lonyal tahakkiimlerin ya da bilingli maruz kalislarin sonucunda olusan stereotiplerin
ve melez kiiltiirel yapinin inceleme alanini genisletir.

Kaynake¢a
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Eyub Ibn Musa’s Kitab-1 Melhame

Eytib Bin Musa’nmn kaleme aldigr Kitab-1 Melhame, Bati Tiirkcesi ve Osmanh
Tiirkgesi doneminde kaleme alinan geleneksel melhamelerde oldugu gibi aylarm
Ekim ayindan baslayarak fasillar seklinde dizildigi telif-tercime diye adlandirilabi-
lecek bir eserdir. Eser Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Manisa il Halk Kiitiiphanesi
koleksiyonunda 1513 koleksiyon numarast ile kayithdir. Eser Eyiib b. Musa tara-
findan Hicri 1028, Miladi 1618 yilinda kaleme almmustir. 30 varak olan eserin her
sayfasmnda 19 satir bulunmaktadir. Eserde Oguzcanimn yaz dili olma siirecinde hem
Anadolu’ya degisik zamanlarda gelen farkli Tiirk boylarmin ses-sekil 6zelliklerinin
etkisiyle ortaya ¢ikan ikili kullanimlar (eklerin diiz ve yuvarlak sekillerinin bir arada
kullanilmast vs...) hem de din ve kiiltiir gevresi degisikligi sebebiyle Arapga ve
Farscanin dile etkisi goriilmektedir. Konusu itibari ile alinti/ddiingleme sozciiklere
daha agik olan Kitab-1 Melhame’nin dilinin Bati Ttirk¢esinin ilk donemlerindeki saf
Tiirkgeden farkh oldugu goriilmektedir. Eserde ay, yildiz, doga olaylari ve gezegen
adlarmin ve astronomi ile ilgili terimlerin Rumca, Stiryanice, Arapga ve Farscalari
sonra varsa Tiirkge karsiliklart verilmistir. Bu sebeple s6z varligma bakildiginda
alint1 sozciiklerin oraninin yiiksek oldugu goriiliir. Bu galismada metnin yazi gevi-
rimi yapilmus ayrica ses ve sekil ozellikleri agisindan degerlendirilmis sonrasinda
80z varlig1 bakimindan Orta Oguz Tiirkgesi donemiyle ortak ve farkli unsurlar ba-
kimindan da incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kitab-1 Melhame, Eyiib b. Musa, astronomi.

Abstract

The Kitab-1 Melhame, written by Eyiib bin Musa, is a work that can be called
copyright-translation, in which the months are arranged in chapters starting from
October, as in the traditional melhames written in the Western Turkish and Ottoman
Turkish periods. The work is registered in the collection of the Manisa Provincial

Kaynak Gosterim / Citation: Public Library of the Turkish Manuscripts Institution with the collection number

1513. Athar Ayyub b. It was written by Moses in 1028 Hijri and 1618 Gregorian.
There are 19 lines on each page of the work, which has 30 leafs. In the work, the effect
of Arabic and Persian on the language is seen due to the dual uses (the use of flat and
Melhame’si”, Karabiik round shapes of the suffixes together, etc.) that emerged with the effect of the sound-

- .. isi. 5/10. 061- ghape characteristics of @fferent Tmhsh tribes that came to Anatolia at djffgrent mes
Tiirkoloji Dergisi, 5/10, in the process of becoming the written language of Oghuz, and the change in religion
0xx. and cultural environment. It is seen that the language of Kitab-1 Melhame, which is
more open to borrowed words in terms of its subject, is different from the pure Turkish
in the early periods of Western Turkish. In the work, the names of the moon, stars,
natural phenomena and planets and terms related to astronomy are given in Greek,
Syriac, Arabic and Persian, and then their Turkish equivalents, if any. For this reason,
when the vocabulary is examined, it is seen that the proportion of quoted words is
high. In this study, the text was translated and evaluated in terms of sound and shape
features, and then it was examined in terms of common and different elements with

Kara Kiitiik¢ii, Nimet (2024).
“Eytib Bin Musa’nin Kitab-1

the Middle Oghuz Turkish period in terms of vocabulary.

Keywords: Kitab-1 Melhame, Eyiib b. Musa, astronomy.
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GiRiS

XV. yiizyilin baglarinda Tiirkgeye ¢evrilen melhameler Tiirk toplumu tarafindan
oldukga ilgi gérmiistiir. Melhamelerde Osmanli sultanlarinin ve hakimiyet stirdiik-
leri topraklarin gelecegine yonelik tahminlerin ve kehanetlerin olmasi yiiziinden

bu kehanetlerin daha fazla yayilmamasi ve dince sakincali bulunmasindan dolay1
1900’1 yillarda basimi yasakli yayinlar listesine girmistir.

Melhamelerin asil kaynagin1 Akad/Keldani astrolojisi ve meteorolojisi olusturmakta-
dir. Bunu destekleyen deliller melhamelerin i¢indedir. Melhamelerde, o dénemlerde
bagka yerlerde gegmeyen Babil isminin veya Babil Krali tamlamasinin siirekli kul-
lanilmasi, Danyal Peygamberin Babil siirgiiniinde Keldanilere esir diigmesi, Akad/
Keldani astrolojisinde gok olaylarindan gelecekten bilgiler elde edilmesi, melhame-
lerde ay ve giin adlarinin Siiryanice karsiliklarinin verilmesi ve eski melhamelerde
Arapcaya Siiryaniceden cevrildigini gosteren beyitlerin olmasi bunun gdstergesidir.
Melhameler Tiirk edebiyatina Farsca eserler kanaliyla gecmistir. Fars edebiyatina ise
Arapga eserler yardimiyla aktarilmigtir,. Melhameyi Arap kaynaklarindan Fars¢aya
XII. yiizy1lda Ebu’l-Fazl Kemaleddin Hiiseyin Hubeys bin Ibrahim bin Muhammed
Et-Tiflisi ¢evirmis ve eserine Ustli’l-Melahim adini vermistir. Ebu’l-Fazl Kemaled-
din Hiiseyin Hubeys bin Ibrahim bin Muhammed Et-Tiflisi eserini II. Kiligarslan’a
sunmustur. Tiirk edebiyatindaki ilk melhame ise Yazici Selahaddin’in Semsiyye adli
eseridir. Yazic1 Selahaddin bu eseri Usilii’l-Melahim’den ¢evirmistir. Tiirk edebi-
yatinda ilk melhamelerden bir digeri de Cevri Celebi’nin Melhame’sidir. Cevri Ce-
lebi de eserini Usilii’l-Melahim’den ¢evirmistir. Hem Semsiyye’de hem de Cevri
Celebi’nin Melhame’sinde bu melhamelerin kaynagimin Ustli’l-Meldhim oldugu
eserlerdeki beyitlerde verilmistir. Bu bilgiler 1s18inda Tiirk edebiyatinda melhame-
lerin kaynaginin Ebu’l-Fazl’in Usilii’l-Melahim adli eserinin oldugu sdylenebilir.
Ebu’l-Fazl Usili’l-Melahim’de melhamelerin asil kaynaginin Kuran-1 Kerim’de adi
gegmemesine ragmen Osmanli donemindeki bir¢cok eserde ve Hz. Muhammed’den
rivayet edilen peygamberler listesinde adi gecen ve Israilogullarinin peygamberle-
rinden biri olan Danyal Peygamber oldugunu sdylemistir. Danyal Peygamber’den
sonra ise bazi filozoflarin bu bilgileri yorumladigi Cafer-i Sadik’in ise bunlar1 6zet-
ledigi s6ylenmistir (Kara, 2009: 9).

Oguzlar tarafindan Orta Oguz Tiirk¢esi doneminde ve sonrasinda yazilan ve gii-
niimiize ulasan, arastirilan melhamelerden ekserisi mensurdur. Sadece Yazici Sela-
haddin’in ve Cevri Celebi’nin Melhame’si manzumdur. Melhameler Islamiyet et-
kisinde yazilan veya terciime edilen diger eserlerin genelinde oldugu gibi Allah’a
hamd (hamdele), Hz. Muhammed’e salat ve selam (salvele) ile baslar. Hamdele ve
salvaleden sonra sebeb-i telif diye adlandirilan eserin kim tarafindan, nerede yazil-
dig1, kime sunuldugu ve yazilig sebebi gibi bilgiler verilmektedir. Eserin sonunda
ise eserin yazari, yazilig tarihi ve yerinin bildirildigi temmet kayd: bulunmaktadir.
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Bununla birlikte tespit edilenler i¢inde hamdele, salvele ve eser hakkinda bilgiler bu-
lunmayan yani temmet kaydi olmayan melhamelere de rastlanilmaktadir. incelenen
melhamede temmey kaydi olmasina ragmen hamdele ve salvevele kismi ve sebeb-i
telif boliimi bulunmamaktadir. Melhamelerde bu boliimlerden sonra ¢esitli millet-
lere gore yilin bagladig1 aya gore neler olacagi ve senenin o aydan baglama sebebi
gibi sorular cevaplanmaktadir. Bu béliimden sonra ise yilin on iki ayma gore ayrilan
bablara ve fasillara gecilir. Melhameler yilin on iki ayina ayrilan on iki babdan olu-
sur. Melhamelerin birgogu tesrin-i evvel (ekim) ayiyla yani Siiryanilere gore yilbasi
ile baglar. Bazilar1 ise Nevruzun yilbasi sayilmasi veya mali takvimde yilbasinin 1
Mart’ta baglamasi sebebiyle mart ayiyla baglar. 12 babdan olusan melhamelerde her
bab 25 fasila ayrilmistir. Ay fasillara ayrilmadan 6nce her babin basinda o ayda olan
iklimsel ve tarimsal 6zellikler, o aya iliskin doga olaylar1, o ayda hangi yiyeceklerin
faydal1 olup olmadigi, yapilmasi uygun olan ve olmayan igler ve davranislar, o ayda
gerceklesmis onemli olaylar, ayin ugurlu ve ugursuz giinleri, o aym hangi burca te-
kabiil ettigi, o ayda hangi yildizlarin dogdugu veya tolundugu, giindiiz ve gecelerin
kag saat oldugu gibi bilgiler verilir. Bu bilgilerden sonra fasillara gegilir. Her fasilda
tabiat olaylarindan yola cikilarak kehanet diye adlandirilabilinecek gelecege yonelik
bilgiler verilir. Fasillardan sonra ise aym 28 menzilinden ve burclardan bahsedilir.

Kitab-1 Melhame Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Baskanligi’'ndan temin edilmistir. Eser Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Manisa il
Halk Kiitliphanesi koleksiyonunda 1513 koleksiyon numarasi ile kayitlidir. Eserle
ilgili cilt 6zellikleri kisminda genel olarak su bilgiler verilmistir: Sirt1 ve 6n kenarlar
ylpranmig vignerengi mesin, iistii ebru kagit kapli, sirazesi daginik mukavva bir cildi
vardir. S6z baslar1 ve kesideler kirmizidir. Kitabin adi kapaktan alinmistir. Basta
la varaginda Ihlas Suresi ile Muradiye Kiitiiphanesi vakif miihrii bulunmaktadir.
30a varaginda Tiirk¢e agiklamalar ve faideler vardir. Melhame kismi 1b varaginda
Daniyal Peygamber ve melhamelerin Anadolu sahasindaki kaynagi sayilan Cafer-i
Sadik’tan yararlanildigini ifade eden Arapga bir ibare ile baslar. 30 varak olan eserin
her sayfasinda 19 satir bulunmaktadir.

Eyiib b. Musa tarafindan Hicri 1028, Miladi 1618 yilinda kaleme alinan Kitab-1 Mel-
hame bugiin Bat1 Bulgaristan’da Stanke Dimitrov olarak bilinen kii¢iik bir sehir olan
Dupnige’de yazilmistir.

Bu bilgiler eserin 29b varagindaki temmet kaydinda Arapga olarak soyle gecer
“temmet bi-‘avni’l-melikii’l-vehhab an-yedi’l-abdii’l-hakir ilallah el-kadir eyyiib
bin miisa fi sehr-1 evvelii’l-muharremii’l-haram der-makam-1 medrese-i bali efendi
bi-kasaba-i dubnige sene seman 1srin ve elf”.

Hayat1 ve kim oldugu konusunda bilgi bulunamayan Eyiib b. Musa yine temmet
kaydinda eserini Fus@isu’l-Hikem’in sairi Sofyali Bali Efendi’nin medresesinde yaz-
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5(10) Eyiib Bin Musa’nin Kitab-1 Melhame’si

digin1 sOylemistir. Bu durumda intisab1 Sofyali Bali Efendi’yedir. Sofyali1 Bali Efen-
di, giiniimiizde Makedonya simirlari i¢inde kalan Usturumca’da dogmus, egitimini
Sofya ve Istanbul’da tamamlamis, Cemal Halveti’nin Istanbul’daki halifelerinden
Kasim Celebi ile tasavvufa intisab etmis, Kasim Celebi’den hilafet alis1 sonrasinda
bir siire Istanbul’da Zeyrek Camii bitisigindeki Semerci Ibrahim Efendi Tekkesi’n-
de (Aksemseddin Tekkesi) seyhlik yapmis ardindan irsad faaliyetlerine Sofya’da
devam etmis, hem genis miirid kitlesine hem de siyasi-idari bakimdan déneminde
niifiiz sahibi bir kisiliktir.

ESERIN DiLi

Kitab-1 Melhame, Bat1 Tiirkgesi ve Osmanli Tiirk¢esi doneminde kaleme alinan ge-
leneksel melhamelerde oldugu gibi aylarin Ekim ayindan baglayarak fasillar sek-
linde dizildigi telif-terciime diye adlandirilabilecek bir eserdir. Eser Eyiib b. Musa
tarafindan Hicri 1028, Miladi 1618 yilinda kaleme alinmistir. Eserin ses sekil 6zel-
liklerine ve s6z varligina bakildiginda Orta Oguz Tiirk¢esinin etkilerinin devam et-
tigi goriilmektedir.

Eserde Oguzcanin yazi dili olma siirecinde hem Anadolu’ya degisik zamanlarda ge-
len farkli Tiirk boylarinin ses-sekil 6zelliklerinin etkisiyle ortaya ¢ikan ikili kulla-
nimlar (eklerin diiz ve yuvarlak sekillerinin bir arada kullanilmasi vs...) hem de din
ve kiiltiir cevresi degisikligi sebebiyle Arapga ve Farscanin dile etkisi gortilmektedir.

Konusu itibari ile alinti/6diingleme sozciiklere daha agik olan Kitdb-1 Melhame’nin
dilinin Bat1 Tiirk¢esinin ilk donemlerindeki saf Tiirkgeden farkli oldugu goriilmek-
tedir. Eserde ay, yildiz, doga olaylar1 ve gezegen adlarmin ve astronomi ile ilgili
terimlerin Rumca, Siiryanice, Arapga ve Farscalari sonra varsa Tirkce kargiliklar
verilmistir. Bu sebeple s6z varligina bakildiginda alint1 sdzciiklerin oraninin yiiksek
oldugu gortiliir.

Eskicil adiyla bilinen kullanimlar, ¢cagdas lehcelerde ve agizlarda yasamakla birlikte
bunlarin ses, sekil ve anlam degismelerine ugradigi ve bu kullamimlarin gittikce
azalarak standartlastig1 da goriilmektedir (Armagan, 2024: 56). Kitdb-1 Melhame’de
eskicil olarak kabul edilebilecek sekiller ve sdzciikler sunlardir: beliigle- (korkudan
sigramak) 22a/10/, biliikler (ok seklindeki takimy1ldiz) 14a/12/, borgiiliirce (boriilce)
23a/19/, busarik (sis) 03b/19/, debrelik (sikint1) 20a/11/, derletme (humma)l6a/2/,
devliigec (bir kus) 01b/10/, ditretme (humma) 20b/16/, divsiir (derle-) 01b/6/, dort
ayaklu (hayvan) 03b/15/, diikeli (biitlin) 25b/3/, diin (gece) 28a/8/, diinle (geceleyin)
29b/10/, egird- (kusatmak) 18a/15/, elegiim sagmal (gok kusagi) 02b/9/, eveden (acil
bir sekilde) 10a/5/, eyit- (soylemek) 12a/12/, gedil-~gediil- (eksilmek, kii¢lilmek)
15b/2/, geldec (gelecek) 03b/4/, giicle (zor bir sekilde) 23a/11/, 1lki (hayvan, at siirii-
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sii) 02b/14/, igen (g¢ok)10a/3/, kaldurak~kaldururak (kaldirmis), karavas (hizmetci)
29b/10/, karcas- (sikint1 ¢ik-) 02a/19/, karcasa (sikint1) 5a/6/, kar1 (yasl) 12a/11/,
kat1 (¢ok, asir1 derecede) 01b/12/, katilik (sikint1) 11b/4/, kendiizi 20a/17/, kesiir (ha-
vug) 24a/6/, key (¢ok) 23b/7/, kizlik (kitlik, kurak giden yil) 02a/14/, kizillik (kitlik,
kurak giden yil) 03a/7/, kimesne 14b/11/, koz (ceviz) 18b/8/, merdiimek (mercimek)
23a/19/, 6let (kiran) 01b/15/, sa¢lu yildiz (kuyruklu yildiz) 12b/12, sayrulik (hasta-
lik) 02b/15/, sogil- (suyu ¢ekil-) 18a/17/, sdkellik (hastalik) 14b/7/, su sigir1 02b/5/,
tapla (sabahleyin) 16a/13/, tanlacak (sabahleyin) 08b/14/, tumag1 (nezle) 06a/6/,
usak (kii¢iik cocuk) 2a/4/, tin (ses) 24a/17/, tirkiilik (tuhaflik) 13b/7/, yarindasi (erte-
si glin) 23b/13/, yavlak (¢ok, gayet) 07b/6/, yay (yaz) 01b/12/, yaz (bahar) 07b/18/,
yeyni (hafif) 23b/15/, yili- (stirmek) 16a/13/, yligriis- (yiirimek, ulasmak) 11b/14/,
yiikli¢ avrat (hamile) 13a/4/.

Bu eskicil unsurlara gére donemin ayirici (karakteristik) 6zelliklerinden olan sekil-
ler ve sozciikler sunlardir: ayruca 23a/17/, gulsiz 25b/9/, degiir-20a/7/, delii 07a/4/,
dilkii 06a/7/, dinil- 13a/8/, din- 12a/3/, dinil-13a/8/, dir- 19b/5/, diyii 21a/9/, diirli
16b/15/, gene 23b/16/~gine 19a/13/, gorin-17a/13/, glindiizin 04a/9/, giizlin 09a/6/,
ilku 01b/11/, kang1 21b/5/, karcasan (sikinti) 07b/10/, kirgun 29b/7/, kizgun 12b/13/,
kizlu (sikintil1) 07a/8/, kimsene 06a/16/, kok1 16a/13/, korkulik 03b/18/, kurd 01b/6/,
kurid- 10a/6/, kuyrukli yildiz 10b/2/, kuz1 16a/14/, kikiirdlice 18b/14/, semiiz
01b/2/, sdykellik 12b/11/, stinii (mizrak, siingii) 21b/5/, tamla 16a/17/, togr1 26a/12/,
tuman 29a/18/, ugr1 2a/19/, ur- 27a/16/, urul- 18b/11, uvacuk 1b/14/, yadlu 1b/13/,
yil 04a/2/, yir alt1 04a/17/, yiryiizi 09a/4/, yitis- 13b/4/, yohsul 06a/15/, yukarilik
28b/1/, yukarurek 26a/13/, yamsak 06b/17/, yamurda 14a/6/, ylizin 21a/2/.

Farsgcadan veya Arapca alintilanan sozciikler, bazi istisnalar disinda kaynak dildeki
Ozgiin bigimleriyle yazilmistir. Fakat, Tiirk¢eye yerlesmis alint1 sozciiklerin yazim-
larinda bazen farkliliklar goriilmektedir. Bu durumdan Siiryanice, Rumca, Arapca
ve Farscadan ddiinglenen bazi sozciiklerin Tiirkgelesmis oldugu bazilarinin da agiz
0zelligi yansitacak bicimde yazildig1 anlagilmaktadir. Tiirk¢e s6zcliklerin yaziminda
ise bir yandan o zamana kadarki yerlesmis imlaya bagli kalinirken nadiren de olsa
yerel egilimlerin veya kisisel tasarruflar izlerinin goriildiigii sonucuna varilmaktadir
(berhiz 04a/14/, gavga 04b/14/, gubara 03b/17/, husimedde 28b/17/, ifratatila Sb/17/,
karban 16a/4/, kesad 13b/6/, kital 10b/3/, kuzah 19b/1/, likin 28a/13/, magribbi
20b/8/, mayil 14b/6/, mazarr 04a/13/, medayin 09a/15/, mefacan 17b/4/, mezkiirun
5a/3/, miistilman 14b/16/, neysan 16a/10/, serra 8a/9/, talgalik 2b/15/, tendiiriislik
28b/1/, terazii 24a/1/, urfide 14a/6/, vaftiiz 9a/1/; ayasda 24a/1/, dilegice 23b/14/,
diibdiiz 25b/17/, diinle 21a/11/, eyliikk 15b/2/ , eyliiksiiz 5b/5/, gene 23b/16/~gine
19a/13/, kiragu 06b/10/, yog 03a/12/).

Orta Oguz Tiirkgesinde Eski Tiirkgedeki s6z basi /t-/ sesine karsilik ince siradan veya
kalin siradan sozctiklerde kimi zaman /d-/ sesi kimi zaman da /t-/ sesi goriilmektedir.
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Bu durum incelenen metinde ve Tirkiye Tiirkgesi agizlarinda da devam etmekte-
dir (dart- 23b/14/, dart 23a/8/, debren- 27b/7/, debres-11b/5/, deg- 06a/11/, degin
03a/8/, degiil 25b/9/, degiir-20a/7/, delii 07a/4/, deniz 28a/15/, derletme 16a/2/, dev-
ligec 01b/10/, dilegice 23b/14/, dilkii 06a/7/, din- 12a/3/, dinil-13a/8/, dir- 19b/5/, di-
ren- 12a/3/, dirlik 02b/7/, ditretme 20b/16/, divsiir 01b/6/, dok- 04b/4/, dokil-19a/8/,
dokiil- 02b/7/, dokiin-12a/16/, dol 06b/12/, don-12a/10/, dondiir- 28b/18/, dord
23b/18/, dosek 06b/12/, dur- 23b/7/, dut- 29b/5/, dutil-14b/1/, dutul-16b/2/, diibdiiz
25b/17/, diigiin 20a/19/, diikeli 25b/3/, diin 28a/8/, diinle 29b/10/, diigle 21a/11/,
diirli 16b/15/, diig- 27a/2/, disiir-21a/8/; tagil- 03b/4/, talgalik 07a/14/, tamar 12a/3/,
tamla 16a/17/, tanla 16a/13/, tap- 18b/11/, tarlik 22a/18/, tas 23b/12/, tasra 23b/1/,
tatlu 01b/2/, tavar 05b/2/, tavsan 06a/7/, tobrak 03b/13/, togr1 26a/12/, tokuz 11b/16/,
tolu 03b/11/, tolun- 9a/5/, toprak 08a/11/, toz 11a/17/, tumagi 06a/6/, tuman 29a/18/;
dog- 06b/3/~tog- 28a/4/, dol- 20b/4/~ tol- 07b/15/, don-~ton) 10b/7/).

Eski Tiirk¢ede ince siradan sozciiklerde s6z basinda /k-/"ye karsilik Orta Oguz Tiirk-
cesinde /g-/’lerin kullanildig1 bilinmektedir. Incelenen metinde de bu seslerin her
ikisi de “kef” ile yazildigi, ayirici bir isaret kullanilmadig icin /g-/ ve /k-/’lerin ay-
rimini yapmak zordur. Bu yiizden bu sézciikler genellikle bilim insanlariin teamii-
liinde oldugu gibi Tiirkiye Tiirkgesine uygun olarak /g-/ ile okunmustur.

Orta Oguz Tiirkgesinde /b/ ve /p/ seslerinin yaziminda imlada birlik bulunmamakta-
dir. Incelenen eserin genelinde bir 6rnek disinda 6n ses, i¢ ya da son seste /p/ iinsii-
zlnil barindiran sdzctiklerin 6diingleme sozciikler de dahil olmak iizere /b/ ile yazil-
masi1 egilimi hakimdir. Bu sebeple eser ceviri yazi ile okunurken tipkibasima sadik
kalinmigtir (arba 2a/4/~arpa 4a/5/, badisah 02a/5/, banbuk 23b/14/, berhiz 04a/14/,
busarik 03b/19/, debren- 27b/7/~depren-29b/10/, debres- 11b/5/~depres- 9a/19/,
diibdiiz 25b/17/, kob- 22a/19/~kop- 12b/2/, yabrak 04b/4/).

Eserde /c/ ve /¢/ seslerinin yazimida Orta Oguz Tiirk¢esi doneminde yazim birligi
bulunmamaktadir. incelenen metnin genelinde birkag drnek disinda on ses, i¢ ya da
son seste /¢/ linsiiziinli barindiran sézciiklerin 6diingleme sozciikler de dahil olmak
tizere /c/ ile yazilmasi durumu hakimdir. Bu sebeple eser ¢eviri yazi ile okunurken
tipkibasima sadik kalinmistir (ciban 28b/1/, cliri- 03a/3/~¢iiri- 18a/7/, ic- 01b/4/~ig-
29a/1/, keci 02a/8/~keci 04b/17/, kilic 03a/8/, kirlanguc 01b/9/, kici 02a/18/~kici
02b/17/, kiiciik 02a/3/~kiigiik 17a/3/, nice 03b/7/~ ni¢e 08b/9/, uc 2b/2/, iic 5a/10/~

ii¢).

Orta Oguz Tirkgesinde Tiirk¢enin her doneminde oldugu genel bir kalinlik-ince-
lik uyumu s6z konusudur. Fakat her donemde oldugu gibi bu déonem eserlerinde de
baz1 eklerin uyum disinda kaldig1 goriilmektedir. Tespit edilen drneklerin sayisiin
azlig1 Dogu Tiirkcesinde ve Orta Oguz Tiirk¢esinde uyum digindaki eklerin metinde
uyuma tabi oldugu sonucunu vermektedir (emanetsizlik 08a/19/, haramilik 19b/10/,
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yukarurek 26a/13/, zalimlik 15b/7/, zulmlik 11b/1/, zulmlik 25a/17/).

Eserde dudak uyumu bakimindan sézciik kok ve govdelerinde Tiirkgenin eski devir-
lerinde goriilen uyumsuzluk, bir kisim sézcilikte devam etmis; bir kisminda ise hem
uyumsuz sekliyle hem de diizlesme ve yuvarlaklagsma sonucu uyuma girmis haliy-
le goriilmiistiir. Tlirkgenin eski devirlerinde goriilen uyumlu sekillerin ise metinde
cesitli sebeplerle diizleserek veya yuvarlaklagarak uyuma giren veya uyum disina
cikan ornekleri tespit edilmistir. Orta Oguz Tiirk¢esinde ve metnin yazildigi Klasik
Osmanl Tiirkgesindeki sozciiklerde oldugu gibi eklerde de dudak uyumuna ayki-
r1 pek cok ornek bulunmaktadir. Bu uyumsuzlugun sebepleri; bazi eklerin uyum-
suz sekillerini devam ettirmesi, dudak tinsiizlerinin etkisi, /g/ {insiiziiniin diismesi
ve ornekseme olarak verilebilir. Uyumsuz 6rneklere karsilik uyuma giren drnekle-
rin varlig1 ve sayist artik bu donemde dudak uyumunun basladigin1 gostermekte-
dir (adlu 01b/3/, ayruca 23a/17/, ayruk 15b/17/, bellii 21b/9/, beliir- 03a/5/, gulsiz
25b/9/, ¢iiri- 29a/1/~¢iirii- 04a/19/, dilki 06a/7/, dokil- 19a/8/~dokiil- 02b/7/, dutil-
14b/1/~dutul-16b/2/, diirli 16b/15/, eriikk 24b/8/, eyliik 15b/2/ , eyliiksiiz 5b/5/, eyl
01b/16/, eyiilik 03b/11, gedil- 15b/2/~gediil- 15b/2/, gerii 07b/8/, gorin- 28b/14/~-
goriin- 24b/16/, 11k1 02b/14/~11ku 01b/11/, kaygu, kendi 04a/7/~kendii 18a/8/, kiragu
06b/10/, kirgun 19b/14/, kirlanguc 01b/9/, mercimek 23a/18/~merctimek 29a/5/,
olin- 11b/11/~olun- 24a/5/, ucuzlik 02b/1/~ucuzluk 02a/3/, yagmurl 09b/16/, yatsu
25b/14/, yirt- 06a/14/~ylirii- 12a/4/).

Eserde diiz-dar inliiniin ve vurgusuz orta hece iinliistiniin direngsizliginden kaynak-
lanan eklesme veya birlesme sonucu iinliilerin diistiigli ve bu yoniiyle bu donem-
de bazi sozciiklerin glinlimiiz Tiirk¢esindeki kullanima uydugu sdylenebilir (agz1
26a/13/, ayruk 15b/17/, beliirse 03a/2/, benzer 14a/13/, burni 19a/10/, konusursa
16b/5/, debreniirken 18b/3/, gediliirken 03b/3/...).

Metinde odiingleme sozciiklerde iki tinlii arasinda {insiiz tiiremesinin goriilmesi
bu donemde bazi sozcliklerin giiniimiiz Tiirk¢esindeki kullanima yaklastigini
gostermektedir (‘acayib 5a/19/, behayim 1b/11/, dayim 25b/7/, faide 04a/16/~fayide
23a/13/, ne‘ayim 21a/5/, neysan 16a/10/...).

Metinde Otiimsiiz iinsiizlerle biten sozciiklere eklenen ek baslarindaki {insiizler,
diizenli olarak otiimliidiir. Bu yiizden Orta Oguz Tiirk¢esinde oldugu gibi eserde
de iinsiiz uyumundan s6z edilememektedir (ayakda 21b/6/, ayasda 23b/6/, basdan
12b/15/, hacamatdan 06b/7/, buluda 28a/8/, nahsdur 08b/17/, sahdur 24a/1/...).

Eserde miiellifin imlasindan kaynaklanan /n/~/1/ seslerini barindiran unsurlarin bazi
degisik yazim sekilleri tespit edilmistir: aning 17a/3/, diigle 21a/11/, giliziig 22b/16/,
teraziiniing 23b/12/, yilany 5a/11/.

Kitab-1 Melhame’de belirtme hali ekinin iki yerdeki kullanimimin Dogu Tiirkcesi
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etkisi ile +nl seklinde kullanildig: tespit edilmistir: gézlerni 14a/10/, 14a/10/.

S6z dizimi agisindan eserdeki birgok sozciik tiirii, s6z 6begi ve s6z dizimi Orta Oguz
Tiirkcesi ve glintimiizdeki kullanimlartyla paralellik gostermektedir.

SONUG

Eyiib b. Musa tarafindan Hicri 1028, Miladi 1618 yilinda kaleme alian 29 varak-
lik Kitab-1 Melhame hacimce diger melhame drneklerinden kiigiik olmasina ragmen
donemin karekteristik ses-sekil 6zelliklerini tagimasi ve barindirdig1 s6z varlig aci-
sindan zengin bir eserdir. Eser iizerinde ayrmntili bir ¢alisma en kisa zamanda yayim-
lanmak tizere tarafimizca yapilmaktadir.

/1/ rebi‘i’l-evvel serh bu aya riimca uhhhturus dirler orta giiz ayidur bu eytidiir miis-
hil icmek ve cima“ itmek /2/ eksi tatlu nar yimek ve semtiz et yimek ve tatlu yemigler
yimek bu ayuny evvel ve ikinci giini /3/ nahsdur ve besinci giininde bir yildiz togar
semek adlu ve bir y1ldiz tolunur risa adlu /4/ ve sarki yiller esmege baslar fars icinde
gayni’l-gumam ol giindiir ziyaret beytii’l-mukaddes /5/ dirler ruz-1 sa‘d dirler on
iicinci giininde deniz bulanur on besinci giininde ratb /6/ (?) divsiirmege baslarlar ve
hem ol giin gelen agac ciirlimez ve hem kurd yimez /7/ on dordinci giininde giiniiy
sa‘ati on bir olur ve giines ‘ akreb burcina varur /8/ nil suy1 eksiliir ‘ arab ekine baglar
ve yigirmi tokuzinci giini ziba adlu y1ldiz togar /9/ buteyn adlu yildiz tolunur otuzin-
c1 giini karinca ine girlir ve kirlanguc gitmege baslar /10/ ve devliigec ve kartal ve
kara kus gitmege baslar ve dahi bu ay yeksenbe gelse o y1l /11/ kis yumusak ola bal
ve yag ve behayim ve 1lku ve dol dos okiis ola saglik /12/ ve tendiiriistlik ve ni met
vafir ola yay glinleri kati issi ola eger diisenbe gelse kis kat1 /13/ ola ve yagmur ol
yil nihayetsiz yaga ve yazin gayet issi ola yemise ve ekine afet irise /14/ ve kuvvet
onpmaya amma bag bostan ona ve ol y1l uvacuk hastaliklar /15/ ve dlet vaki ola eger
sesenbe giine gelse kis kat1 ola ve Oksiiriik enva® hastaliklar /16/ dkiis ola kar ¢ok
veba ola eger ceharsenbe gelse yay aylar1 gayet eyii gele ve kis /17/ dah1 mu‘ tedil ola
yagmurlar ¢ok yaga ve yemis ni‘ met 6kiis ola amma bu yil 6let ola
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2a

/1/ eger bencsenbe gelse kis yumusak ola yemis ve bal ¢ok ola amma sitma ¢ok ola ve
hem bu y1l /2/ ulular ve ekabir dkiis fevt ola eger cum*aya gelse /3/ ekinler ve yemisler
bu y1l ¢ok ola ve ucuzluk ola kiiciik oglancuklar ve pirler ¢ok 6le eger senbe gelse bu
yil kos kati ola kar ve buz ve tolu 6kiis ola /4/ ve 1sitma ve usak oglan 6liimi okiis ola y1l
kurak ola amma arba bugday ona /5/1a ya‘ lem illallah eger bu ayda giin dutulsa badisah
diismana zafer bula diigmani za“ if ola /6/ mart ve mayis ve abril aylarinda yagmur yag-
maya cekirgelik ola tahili yiyeler kati kizlik ola /7/ yil eyl gelmeye ve habes ili gayet
fetret ola ve “arab ilinde bir havaric zahir ola ¢ok /8/ fesad ide vezirler 6le ve misr ilinde
keci ve at 6liimi miibalaga ola kis /9/ kati ola ve eger bu ayda ay dutulsa bu yil fitne ve
asub ¢cok ola tavar kirila ve kuslar /10/ 6liimi ¢ok ola yagmur 6kiis yaga ve baliklar kirila
emraz-1 muhtelife ¢cok ola babil /11/ iklimine yad yag1 gire ve magrib iline yeni sultan
ayak basa ve magrib ikliminde veba ve kizlik /12/ ola yagmurdan ekin haraba vara
babile bu yil at ¢cok kirila simalinde ve bekir ilinde /13/ savas ve hustimet 6kiis ola bu
yilda sa‘ika ve barika okiis ola ve riim ilinde /14/ kizlik ve tavar kirila bu yil fahheyn(?)
bulunmaya eger giin agillansa bu yil tacirler /15/ ziyanda ola haramiler bas gotiire ve
sekam renci Okiis ola bir ulu veziri /16/ katl ideler bu y1l na-eminlik ola hicaz ve ¢in ¢ok
siline ve fitne ve harb /17/ ve savas ¢cok vaki® ola fisk-1 fiiciir ola “ arab beglerine 6lmek
vaki® ola/18/ eger ay agillansa bu y1l ser ve fitne ve fesad sebebinden ulu kici std kiflu
(?) ola /19/ iklim vilayet karcagsa ugr1 ve haramiler bas gotiire halk ‘ alem hiisranda ola
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Abstract

For the first 15 years after the birth of Islam, Jerusalem was regarded as the Qibla, and
the city, which later came under the Ottoman Empire, became a holy center for Mus-
lims as well as for Christian and Jewish communities. During the Ottoman period,
especially during the reign of Siilleyman the Magnificent, significant restorations were
made to Jerusalem’s cultural and religious buildings. In this context, Cesmecizade
Ni’metullah Celebi’s Feza’il-i Kuds, of which only two copies have survived, provi-
des a detailed account of the history of Jerusalem and the renovation works of Kanuni.

Using the pseudonym Na’imi, Nimetullah Celebi’s work in masnavi form deals not
only with the transformation of the physical structure of Jerusalem, but also with the
spiritual and historical significance of the city and its ruler. Thus, the rich past of Jeru-
salem is revealed as well as the values that the Ottomans added to the city. Kanuni’s
projects to strengthen the city both defensively and aesthetically made Jerusalem a
more livable and strategic center. Na’imi includes many cultural and religious stories
from antiquity to the Islamic period while describing the contributions of Kanuni to
the city.

Feza’il-i Kuds should be considered as an important source for understanding the
historical and cultural texture of Jerusalem and the city’s place in Islamic history. By
showing how literary works can be used in such historical and cultural analyses, this
study allows us to evaluate Jerusalem’s rich heritage in a broader framework.

Keywords: Jerusalem, Siileyman the Magnificent, Ottoman Poetry, Na’imi, Intertextuality.

Kudiis, Islam dininin dogusundan itibaren ilk 15 yil boyunca kible olarak kabul
edilmis ve daha sonra Osmanli Imparatorlugu’nun himayesine girmis, Hristiyan
ve Yahudi topluluklar igin oldugu kadar Misliimanlar i¢in de kutsal bir merkez
olmustur. Osmanli doneminde, o6zellikle Kanuni Sultan Silleyman’m saltanati
boyunca, Kudiis’iin kiiltiirel ve dini yapilarinda 6nemli restorasyonlar yapilmustir.
Bu baglamda, Cesmecizade Ni‘metullah Celebi tarafindan kaleme alian ve yalnizca
iki niishasi giiniimiize ulagan Feza’il-i Kuds eseri, Kudiis’iin tarihini ve Kanuni’nin
yenileme ¢aligmalarini detayli bir sekilde anlatir.

Na‘imi mahlasimi kullanan Nimetulldh Celebi’nin mesnevi formundaki bu eseri,
sadece Kudiis’tin fiziksel yapisinm dontistimiini degil, aynt zamanda sehrin ve
hiikiimdarin manevi ve tarihi 6nemini de ele ali. Béylece Osmanli’nin sehre kattigt
degerlerin yam sira Kudiis’iin zengin gegmisi de gozler oniine serilir. Kanuni’nin,
sehri hem savunma hem de estetik agidan giiglendirmeye yonelik projeleri, Kudiis’ii
daha yasanabilir ve stratejik bir merkez haline getirmistir. Na‘imi eserinde Kanuni’nin
sehre katkilarini anlatirken, antik ¢aglardan islami doneme, pek ¢ok kiiltiirel ve dini
Oykiiye yer verir.

Feza’il-i Kuds, Kudiis’iin tarihsel ve kiiltiirel dokusunu anlamada ve sehrin Islam
tarihindeki yerini kavramada 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmelidir. Edebiyat
eserlerinin bu tiir tarihi ve kiiltiirel analizlerde nasil kullanilabilecegini gosteren

Anahtar Kelimeler: Kudiis, Kanuni Sultan Siileyman, Osmanh Siiri, Na‘imi,

Metinlerarasilik.
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INTRODUCTION

The first Qibla of Islam is Jerusalem. It remained the qibla for fifteen years
after the birth of Islam. The relationship of the Ottoman Empire, an Isla-
mic state, with Jerusalem began in 1517 when the city was taken under the
protection of Yavuz Sultan Selim. Under Ottoman rule, Jerusalem became a
symbol of religious tolerance and multiculturalism.

Sultan Selim I’s son, Siileyman the Magnificent, the 10th Sultan of the Ot-
toman Empire, was born in 1494 and reigned for 46 years. He is known as
Siileyman the Magnificent in the West and Kanuni Sultan Siileyman in the
East. The title Kanuni symbolizes his adherence to the law and his reputati-
on for enforcing it. His title of Kanuni was a characteristic that brought him
closer to the Prophet Solomon, who is remembered in history for his justice.
Kanuni was also a poet. He had a separate book of poetry, the “Divan”. The
number of his poems in this divan is nearly three thousand. The fact that his
name was Siileyman led him to identify himself with the Prophet Solomon in
his poetry from time to time. We can understand his identification between
the Prophet Solomon and himself in the following couplet, written under the
pseudonym Muhibbi and widely known in Turkey:

Miilk-i diinya kimseye kalmaz, sonu berbad olur

Ey Muhibbi sdyle farzet kim Siileyman olmusuz
(The property of the world is not left for anyone, the end will be bad. O Mu-
hibbi, suppose that we have become Solomon).

There are some other proofs of identification between the Prophet Solomon
and himself. We can say that one of them is the Siileymaniye Mosque. The
Silleymaniye of Siileyman the Magnificent, as opposed to the famous temple
of the Prophet Solomon, can be expressed in this identity. Another similarity
is this: The Magnificent, like the Prophet Solomon, ruled over Jerusalem. Je-
rusalem has always been important to the three great religions, and the fact
that Stileyman the Magnificent reached this position made him important
to religions and countries. As a Muslim ruler, his view of Jerusalem is partly
influenced by Islamic perspectives, partly by Turkish perspectives, partly by
Ottoman tradition. Beyond all these influences, the emulation of Siileyman
the Magnificent must be a constant factor in itself.

Na’imi,* who traveled to Jerusalem as an official during the reign of Siiley-

! Na’imi was born in Istanbul, his real name was Nimetullah and he was known as Cesmecizade. His
father, Cesmecizade Ubeydullah Celebi, worked for many years as an official clerk. Na’imi taught at a
madrasa in Istanbul in 1553. He also worked as a clerk for a person appointed by Siileyman the Magni-
ficent to rebuild Jerusalem. He died during the month of Ramadan in 1567.
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man the Magnificent, discusses in detail the historical figures with whom
Siileyman’s approach to Jerusalem and his activities can be associated in his
work Feza’il-i Kuds, written in the masnavi style. This is because Na'imi’s
work deals in detail with Jerusalem and its historical background. This work
provides an in-depth look at the multi-layered history of Jerusalem, while re-
vealing the connections between Kanuni’s innovations and historical figures.
Na’imi examines the religious and cultural significance of Jerusalem since
antiquity, the impact of different civilizations on the city, and the legacies of
the kings and leaders who ruled the land.

Na’'imi’s Feza’il-i Kuds provides valuable insights into how to understand the
innovations made during the Ottoman Empire’s rule over Jerusalem in a his-
torical and religious context. In addition to Siileyman the Magnificent’s view
of Jerusalem as a strategic and religious center, this work also reveals the
rich history of the city and how that history was intertwined with Ottoman
policies. It details Siileyman the Magnificent’s contributions to the holy city
and his efforts to cement its place in Islamic history.

Evaluating the reconstruction of Jerusalem within the framework of Kanu-
ni’s identification with the Prophet Solomon, Na'imi’s narrative reveals that
this reconstruction process was not only an architectural activity, but also
an effort to revive identity and heritage. In this context, Na’imi’s work gui-
des our understanding of Kanuni’s policies toward Jerusalem and how these
policies shaped the city’s historical and religious fabric. In this way, we can
grasp the place and significance of Kanuni’s Jerusalem policies within broa-
der Ottoman strategies of governance and religious mission.

Literary works are often not considered primary sources in historical rese-
arch, which limits their potential to convey the rich patterns of information
they contain to a wide audience. Works such as Feza’il-i Kuds are among the
rare texts in Turkish-Islamic literature that treat Jerusalem in detail, as if to
demonstrate the problem with this perspective. This study has been prepa-
red with precisely this motivation: To draw attention to the fact that Feza’il-i
Kuds should be considered not only as a literary work, but also as a historical
and cultural document.

Approaching the issues and approaches of this work through intertextual
elements and interdisciplinary connections takes Feza’il-i Kuds beyond the
narrow confines of literature. It encourages a multidisciplinary approach and
offers perspectives on how this work can play a role in historical and cultural
studies. In particular, it is essential for historians, literary scholars, and cul-
tural studies specialists to use such works to understand the place of Jerusa-
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lem in Islamic history and its significance in the Ottoman period. Therefore,
works such as Feza’il-i Kuds should be analyzed not only for their literary
value, but also within their historical and cultural contexts, and more work
should be done on how such works can be used in multidisciplinary research.

The main thesis of this study is that Siileyman the Magnificent’s approach
to Jerusalem and his role in the reconstruction of the city was not only a
political and military strategy, but also involved deep religious and cultural
dimensions. This study aims to present Na'imi’s Feza’il-i Kuds to the scho-
larly world from a new perspective. The in-depth study of Feza’il-i Kuds aims
to emphasize the richness of the literary literature on Jerusalem both in the
world and in the Turkish field, and to provide a methodological framework
for how such works can be evaluated in historical and cultural studies.

NA’IMI’S POETRY: FEZA’IL-I KUDS / THE VIRTUES OF JERUSA-
LEM

In Turkish literature, the masnavi form is a type of poetry composed of thou-
sands of couplets, which can be characterized as two-line fragments of poetry
serving a main story. Masnavi played a central role in literary production and
contributed significantly to the formation of a rich cultural heritage.?

The masnavi form is characterized by its ability to deal with a subject in deta-
il and to present a large volume of up to thousands of couplets. It provides an
ideal structure for works such as the “Feza’il-i Kuds” discussed in this study,
which focus on and praise a particular city. Although there was considerab-
le interest in such works during the Ottoman period, only two manuscripts
of “Fezd’il-i Kuds” have survived, written under the pseudonym Na’imi by
Cesmecizade Ni'metullah Celebi, who died in 1567. This shows the rarity of
the work and its special place in the history of Ottoman literature.

The 1908 beyit of this work, which is registered in the Siileymaniye Manusc-
ript Library, Fatih Collection, number 4446, was translated into Latin let-
ters by Yasin Coskun and Menderes Velioglu in 2017 and published with a
detailed review (Na’imi 21). Thus, an important work in the field of Turkish
literature was presented to the world of scholarship.

% Sultan Siileyman the Magnificent occupied a unique position in the literary scene, both as a ruler and
as a prolific poet under the pseudonym Muhibbi. Sultan Siileyman’s preference for the ghazal form over
the masnavi genre can be attributed to its function of emotional release. The ghazal, expressed in poems
of approximately five couplets, offers a structure rich in emotional intensity and depth of expression.
This choice, coupled with the limited opportunity to devote mental labor to the masnavi genre, which
requires long and concentrated study due to the intensity of the responsibilities associated with rulers-
hip, was an effective motivation for his choice of the ghazal.
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Na’imi’s “Virtues of Jerusalem” presents the history of Jerusalem by mixing
semi-legendary and historical information. The fact that Na’imi lived in Je-
rusalem during this period and served as a secretary to an unnamed person
who contributed to the reconstruction of Jerusalem by Siileyman the Mag-
nificent is an important detail that reinforces the historical accuracy of the
work (Na’imi 20). However, Na'imi chose not to mention himself in his work,
and instead placed the history and importance of Jerusalem at the center of
his work.

The work recounts important events such as the ascetic life of Sam, the son
of the Prophet Noah, in Jerusalem, the building activities of the Prophets
David and Solomon in Jerusalem, the damage done to Jerusalem by Nebu-
chadnezzar, and the entry of Jerusalem into the Islamic sphere of influence
during the reign of Hazrat Umar. These narratives make Na’'imi’s work a text
of historical and religious significance, enriched by his use of poetic form in
the Ottoman literary tradition. The fact that Na'imi’s preferred poetic form
in his work is considered a continuation of the Ottoman literary tradition can
be seen as an expression of his literary talent. In this context, it can be said
that the work has both historical and literary value.

As is characteristic of the masnavi form of poetry, Na’imi occasionally integ-
rates interludes into his text, often requiring the addition of an extra title and
the inclusion of exhortations within the narrative in order to teach a lesson.
Occasionally, the poet may also introduce interludes at points that he deems
necessary to the flow of the narrative. For example, Na’imi adds an interlude
to the text when dealing with historical anecdotes about bringing water to
Jerusalem. Beginning in the 1014th couplet of the work, Na’imi presents a
subplot about the prophet Isaiah persuading the Assyrian king Sennacherib
to bring water to Jerusalem (Na’imi 222). In this context, Sennacherib, in a
drunken state, leads his army in the direction of Jerusalem. This event, whi-
ch took place in the time of the prophet Isaiah, is told through the dialogue
between Isaiah and Sennacherib. Isaiah advises Sennacherib and helps him
find the right path. He shares with Sennacherib the divine messages he recei-
ves through the angel Gabriel and, according to God’s will, leads Sennacherib
to build a building in Jerusalem that will be a pioneer of good works. The
story goes on to describe how Sennacherib was able to use his army to bring
water to Jerusalem for seven years. This chapter provides a detailed descrip-
tion of how Isaiah instructs King Sennacherib to serve Jerusalem by obeying
divine commands. Na’imi’s information, sometimes drawn from historical
narratives, sometimes from the Bible, and sometimes from Israelite sources,
is thus a vast and comprehensive network of information.
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CONSTRUCTION ACTIVITIES IN JERUSALEM IN THE AGE OF
THE MAGNIFICIENT IN NA’IMI’S POETRY

In the introduction to the work, Na’imi emphasizes the unity of God, in ac-
cordance with the organization of the classical Turkish-Islamic poetic traditi-
on (Na'imi 52). In this description, it is stated that Allah created the heavens
and the earth by creating all the elements of existence out of nothing, and
adorned Jerusalem and the world in an aesthetic manner. After this introdu-
ction, the work continues with eulogies glorifying the Prophet Muhammad
and the four caliphs, praising the superior qualities of the religious leaders.
The following chapters include the praise of Sultan Siileyman the Magnifi-
cent. Here, the Sultan is described as the great ruler of the past and the heir
of the prophets.

In the part of the work that tells the story of Prophet David and Prophet So-
lomon, Prophet David receives the divine command to build a mosque in Je-
rusalem (Na'imi 25). The story of the Prophet David first building a house for
himself and then turning to build the Masjid al-Quds upon divine warning,
but being informed that the construction of the Masjid would be assigned
to the Prophet Solomon due to non-payment of the land price, is treated by
Na’imi with a deep spiritual message.

In this passage, Na'imi refers to the Prophet Solomon with the lines “Ciinki
Davidra kalmadi bu cihan / Ne Siilleyméan’a kala devr-i zaman” (Since this
world was not left to Dawid, it will not be left to Solomon / Siileyman), while
at the same time alluding to Siileyman the Magnificent (Na'imi 25). This use
of allusion allows Na’imi to add a layer of meaning that can be associated
with historical and religious figures as well as with the powerful ruler of the
time, the Magnificent. In this way, Na’imi gives Siileyman the Magnificent an
implicit and aesthetic warning about the transience of worldly possessions
and power. These lines convey the message that material possessions and
sovereignty over the world are not permanent, and that the true legacy is
spiritual works and good deeds. Na’imi’s narrative not only draws parallels
between the political and religious leaders of an era through the art of tawri-
ya, but also offers his readers an invitation to reflect on the transience of life
and the importance of spiritual values.

In Na'imi’s work, in the couplets 1077-1105, there is a dialogue about the
problems faced by Sultan Siileyman (Siileyman the Magnificent) during his
reign over Jerusalem and the needs of the city. In particular, the city’s need
for water stands out as one of the most important service issues presented
to the Sultan. The person who presents this situation to the Sultan describes
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him as the Khalil of his time, that is, by comparing him to the Prophet Ab-
raham. This analogy, the identification of Sultan Siileyman with the Prophet
Ibrahim and the expression of this identification during his reign is a remar-
kable detail in terms of emphasizing the meaning and importance of the Sul-
tan’s services in Jerusalem. In this context, the identification of Prophet Ib-
rahim’s philanthropy, hospitality, and deep devotion to God with Siileyman
suggests that the Sultan’s actions in this land were not only administrative
and engineering achievements, but also carried a spiritual mission.

When the basic needs of Jerusalem were communicated to him, Sultan Sii-
leyman expressed his desire to realize these services. When he ordered water
to be brought to the city, the Sultan stated that this action not only fulfilled a
physical need, but also served the spiritual and cultural heritage of the city.
In this context, Na'imi’s citation of the Qur’anic verse “everything came to
life from water”® emphasizes that water, as a life-giving element, is not only
a physical necessity but also has a spiritual and sacred value (Na'imi 236).

Sultan Siileyman’s reconstruction activities in Jerusalem, as presented in the
work, can be divided into three main categories (Na'imi 23). First, the en-
circlement of the city with a wall to strengthen its defenses; this was crucial
to ensure the city’s security and protection against external threats. Second,
the elimination of water shortages through the construction of waterways, a
development that improved the quality of life in the city by solving Jerusa-
lem’s historical water problems. Third and finally, repairs and renovations
throughout the city, especially to the Al-Aqsa Mosque and the Dome of the
Rock, which represent a comprehensive restoration and beautification effort
to protect the holy sites and enhance their aesthetic value. This categoriza-
tion allows us to understand the scope of Sultan Siilleyman’s reconstruction
and construction works in Jerusalem and their contribution to the social,
economic and religious life of the city.

Walls Of The City

Eyledi ani1 sir-1la mahsir

Ta ki giinden giine ola ma‘mir

(Na’imi 23).

(He surrounded it with walls and improved it day by day.)

3 “Have the faithless not regarded that the heavens and the earth were interwoven and We unravelled
them, and We made every living thing out of water? Will they not then have faith?” The Prophets,
21:30.
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As narrated in Na’imi, during the reign of Siileyman the Magnificent, impor-
tant measures were taken for the security of Jerusalem. In this context, it was
decided to surround the city with walls to protect it from all kinds of dangers,
and this construction was ordered to be built on the ruins of the ancient walls
built by Solomon the Prophet. This important task was entrusted to an ac-
countant who lived in Aleppo, and Na’imi describes this process in detail in
his work (Na’imi 42).

According to Na’'imi’s account, the bookkeeper who undertook the task mo-
ved with such speed that the author implies that the bookkeeper performed
the miracle of displacement that is characteristic of Sufis. Upon his arrival
in Jerusalem, he made a thorough survey of the city and found no trace of
ancient walls or stone fragments. Only in a few places did he find traces of
the filling in of old ditches, and measurements showed that the length of the
wall would be approximately 3975 meters. Craftsmen were invited to lay the
foundation, and experts from Aleppo, Egypt and Damascus, as well as the
people of the city, gathered for this important occasion. Na’imi noted that
among those who attended this gathering were two wise men known for their
knowledge and deeds, one from the Maghrib and the other from Mount Jeru-
salem. After the laying of the foundation of the wall, prayers were offered for
the Sultan by the two saints, and these prayers were supported by the people
and the angels with “Amen”. Despite the insistence of the people of the city,
the two saints did not stay there but continued their journey (Na'imi 42).

The remarkable aspect of this story is that it parallels the story of the two bro-
thers’ work on the construction of the city wall. According to Steckoll, there is
a story about two brothers who worked on the construction of the city walls.
This story, in which Siileyman the Magnificent commissioned two brothers
to rebuild the walls of Jerusalem, has an important place in the cultural and
architectural history of the region (Steckoll 18).

The brothers began their task at St. Stephen’s or Lion’s Gate on the eastern
side of Jerusalem and worked in opposite directions. This process is said to
have culminated in their reunion ten years later at the Jaffa or Hebron Gate
on the west side of Jerusalem. While this account does not provide details
about the challenges the brothers faced, the construction techniques they
used, and the geographical difficulties they encountered, it does emphasize
that they completed the construction of the walls of Jerusalem in a unified
effort and spirit of brotherhood (Steckoll 18).

Na’imi, on the other hand, mentions the existence of two special individuals
who laid the foundation of the wall. The fact that both stories are based on
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folk tales and have cross-cultural similarities may indicate that there may be
two versions of these tales in different cultures and that they may transform
into each other over time. In this context, we can say that the narrative in
Na’imi’s work, while providing a historical perspective on the security of Je-
rusalem and the construction of its walls, may also provide some clues about
how regional memory is reflected in different cultures.

Na’'imi’s work states that six gates were added to the walls of Jerusalem, and
details the names of four of these gates and the direction in which each of
them opened. The named gates are listed as Bab-1 Amtid, Bab-1 Halilii'r-Rah-
man, Bab-1 Daviid, and Bab-1 Meryem. Na'imi explains from which directi-
on these gates were used by those coming from the city, thus emphasizing
the strategic importance of the city’s entrances. The work also describes the
characteristics of the three mountains surrounded by the city walls, namely
Sahytin, Sahire and Mamille. The description of each mountain is supported
by wise tales that reveal its historical and cultural significance. These stories
show how the mountains and gates played a role in the cultural and religious
symbolism of the city as well as in its defensive structure (Na’imi 43).

Water Supply Activities

Harc idiip anda genc-i bi-payan

Ol makama getiirdi ab-1 revan

(Na’imf 23).

(He brought running water there by spending endless resources).
With the order of Siileyman the Magnificent to provide water for Jerusalem,
the work began. The section “Sifat-1 KArhane-i Ab” in the work contains the
details of the excavation and construction works for the water supply (Na’imi
38). Craftsmen from Anatolia and Damascus begin to lay the foundations at
a prearranged and blessed hour. At this stage, while the stonemasons were
shaping the mountains, trenches were being dug and pipes were being laid.
With the participation of the water masters, the flow of water is ensured so
that the valleys are transformed into flower gardens and the land is covered
with a green blanket. Emphasizing that water is a life-giving resource and its
positive effects on society, the author considers access to water a good above
all good deeds. The Prophet’s hadith about giving water to a thirsty dog re-
inforces the sanctity and importance of the life that water gives (Na'imi 38).

After the water reaches Bethlehem, the local people’s demand for access to
water is symbolically expressed by the phrase “do we not also have the right
to an eye in the water? The concept of “the right to an eye” reflects a traditi-
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onal understanding in Turkish-Islamic culture that the first person to see a
blessing should share in that blessing. This expression strongly emphasizes
the people’s demand for access to water resources, and Na'imi’s work shows
that the people demanded not only the fulfillment of a physical need, but also
a cultural and social right to share (Na'imi 38).

The two pools built for humans and animals show that this demand was met
and that every living being had the right to access water. The difficulties and
months of effort in the water supply process ended when the water finally
reached Jerusalem and flowed into the Haram al-Sharif.

The author describes the joy of the reborn and resurrected city with the state
of the flowers and then moves on to the fountains and wells that were built.
He gives separate titles to the fountain built between Aksatullah and Sahra-
tullah and its four fountains, describing their beauty and value (Na’imi 39).
The names of the fountains are Cesme-i Bab-1 Hutta, Cesme-i Bab-1 Silsile,
Cesme-i Hammamii’l-’Ayn, and Cesme-i Babii'n-Nazir.

Repairs And Renovations Throughout The City

Ol sahuii kim igi adalet olur

Kaér1 daim anuii ‘imaret olur

(Na’imi 23).

(What this Sultan does is justice, and his business is always building.)
According to Na’imi’s narration, after the creatures were revived with water,
the process of repairing Masjid al-Aqsa began. Na'imi says that the Al-Agsa
Mosque and the Dome of the Rock were in a dilapidated state, and rainwater
was seeping through the domes and filling the mosques; in this situation, a
believer entering the mosque would feel like a fish in water. Sultan Siileyman
the Magnificent, aware of this situation, ordered immediate intervention and
demanded that the building be restored to a good condition like the Ka’bah
(Na'imi 39).

The architects who came to inspect the building found that the surfaces of
the building and the wooden floors had deteriorated. Wood from Mount Bag-
raz was brought to Jerusalem by sea, and carpenters worked carefully for a
year to restore the wooden surfaces. Later, a foreman from Anatolia began
work to replace the worn-out lead. The old lead was melted down into new
sheets and an ingenious solution was found for the missing lead. When he
discovered that an old pile of earth in the harem area was “old lead earth,”
the foreman completed the covering of the domes with the lead he extracted
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from it (Na’imi 40).

After the carpenters, the process passed to the jewelers. Since it was known
that Sultan Siileyman was a good jeweler, gold empires were made to match
his fame. These realms are decorated with crescents resembling the moon on
the night of the festival. Broken glass was replaced with new colored glass,
and broken marble was replaced with any type of marble that could be found.
As aresult, the resulting work is even more beautiful than before (Na'imi 40).

Na’imi concludes his account of the construction of the Masjid by saying that
a hundred karin were assigned to read a hundred juz every day in Sahratul-
lah. Na’imi also wished long life to the Sultan who, for the sake of the Qur’an,
had made many ruins flourish (Na’imi 41).

INTERTEXTUALITY AND UNIVERSAL COMMON THEMES IN
FEZA’IL-i KUDS

The Motif of Religious Retreat on the Mountain

In Na’imi’s work, the chapter describing the founding of Jerusalem is cha-
racterized by a narrative woven around Noah’s son Sam. Sam is portrayed
as a figure who chooses to live a life of solitary worship in Beit al-Maqdis. By
voluntarily withdrawing from society and worshipping God in secret, Sam
gains a high spiritual status among the people. His holy presence leads to the
visit of twelve rulers who receive deep spiritual nourishment and inspiration
from Sam’s words. Na’imi likens this scene to Jesus’ relationship with his
twelve disciples, demonstrating a profound use of symbolism and metaphor.

This visit to Sam results in the twelve rulers demanding Sam’s return to the
city. Their argument is that Sam’s spiritual guidance and counsel can contri-
bute to the enlightenment and direction that society needs. So Sam emerges
from his life of seclusion and begins the process of directing the building of
Jerusalem, naming the city “Jerusalem” (the land of peace). In the process,
Sam is given the title of “Father of Rulers,” which is considered an indication
of his spiritual leadership and influence.

Na’imi’s narrative reflects a familiar motif in Turkish-Islamic literature. In
particular, the character of Odgurmus in “Kutadgu Bilig,” written in Karak-
hanid Turkish by Yusuf Has Hacib in 1069, appears as a parallel figure to
Sam. Odgurmus, like Sam, leads a reclusive life in the mountains and is a
religious man devoted to worship. In Kutadgu Bilig, the invitation of the ru-
ler and the vizier to Odgurmus to come to the city overlaps with a similar
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invitation of the twelve rulers in the story of Sam (Yusuf Has Hacib 234). In
both cases, the purpose of this invitation is the belief that spiritual leadership
and wisdom will play an important role in the social structure and enlighten
society.

This comparative analysis shows how similar narrative structures and mo-
tifs can recur in Turkish-Islamic literature as well as in other religions and
cultures. While the stories of Sam and Odgurmus provide a deep insight into
social structures organized around themes such as spiritual leadership and
wisdom, these common narrative structures reflect common human expe-
riences and values in an intercultural and interreligious context. It highlights
the interrelationship and interaction of civilizations and cultures that have
emerged in different times and places. In this context, when the mythologi-
cal story of the founding of the city of Rome is examined in comparison with
Na’'imi’s work, one can see more clearly how similar themes and narrative
structures emerge in different cultures.

Child Suckled by a She-Wolf/Dog

The concept of intertextuality is a method of literary analysis that exami-
nes the dialogue and interaction between works from different periods and
cultures. In this context, a comparison between the myth of the founding of
Rome and Na’imi’s work is important to reveal the richness and diversity of
intertextual relationships. The founding myth of ancient Rome is based on
the story of Romulus and Remus. According to this myth, the twins survived
by being suckled by a she-wolf and chose the place where they were suckled
as the site of their foundation. Another legend with parallels to this mytho-
logical narrative concerns the origin of the Turks and constitutes the origin
myth of the Goktiirks. According to this legend, when one of their ancestors
was thrown into a swamp after his family was killed by his enemies, he was
rescued and suckled by a she-wolf. Later, he married this she-wolf and the
ten children born from this union became the ten tribes of the Goktiirks.

A similar motif of being suckled by a female dog also appears in Na'imi’s
“Feza’il-i Kuds”. Such mythological narratives reveal interesting parallels
and thematic similarities between the founding legends of different cultures,
thus revealing the common human heritage and cultural interactions in the
mythological thoughts of different civilizations.

Na’imi’s detailed historical narrative of Jerusalem from its ancient origins
naturally led him to focus on the Babylonian king Nabuchadnezzar II. ru-

84



Mustafa OZAGAC

led between 605-562 B.C. and destroyed the Kingdom of Judah, Jerusalem
and the Temple of Solomon. This historical figure is considered a tragic and
negative figure in the history of Jerusalem and is mythologized in Na'imi’s
narrative.

In Na'imi’s work, a chapter on the life of Nabuchadnezzar II includes details
of his birth, the origin of his name, his physical features, and his relationship
with the prophet Danyal / Daniel. According to the narrative, Nabuchadnez-
zar was a child with demonic qualities, born of an illegitimate relationship
with a ruler named ‘Kabtis’. This child was left in a dilapidated temple where
an ancient idol stood, and was suckled by a female dog. Nabugednezzar’s
name is associated with both the idol and the dog (Na’imi 112).

The detailed account of his relationship with Danyal / Daniel enriches
Na’imi’s work with cultural and mythical motifs. The fact that a figure depic-
ted as the founder of the Babylonian city is suckled by a female dog parallels
the Roman myth of Romulus and Remus being suckled by a wolf. This pa-
rallelism highlights the intertextual relationships between different cultures
and the transitivity of common mythological narratives across cultures.

This narrative in Na'imi’s work functions as a cultural and literary bridge
from antiquity to the present, as it contains both information based on histo-
rical records and mythical elements.

Reflection of the Belief that “What is in the Heavens is on the
Earth”

One of the examples of intertextuality in Na’imi’s work presents a particular-
ly striking context. This context focuses on the construction of the Dome of
the Rock during the reign of the Umayyad Caliph ‘Abd al-Malik ibn Marwan
and the aesthetic and ritual details that were realized in this process. The
Caliph showed a special zeal for the construction of the earth and the holy
places, and as a reflection of these efforts, he undertook the construction of
the Dome of the Rock in Jerusalem. According to the stories, the building is
notable for its gold-decorated ceiling, white marble floors, and three hund-
red carefully appointed servants. After being ritually cleansed, these servants
opened the doors of the building with a fragrance of a mixture of musk and
zafaran, allowing the fragrance to spread throughout the city. Na’imi stated
that those who saw the building would think that it had descended from the
sky (Na'imi 33).
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These details in Na’'imi’s narrative reflect the Mesopotamian belief in the
similarity of heaven and earth. In ancient Mesopotamia, there was a belief
that whatever was in the sky had a counterpart on the ground (Ozagac 108).
Within the framework of this belief, the search for the earthly counterpart
of a heavenly paradise has been a theme that has continued since ancient
times. For example, the three hundred gods called Igigi in the assembly of
Anu in the Sumerian-Akkadian and Babylonian kingdoms suggest a similar
concept to the three hundred angels in the Jewish tradition and in “The Book
of the Secrets of Enoch” (Langdon 95). In this work, the depiction of the th-
ree hundred angels that Enoch encounters during his visit to heaven as fair
and merciful beings who help people emphasizes the virtuous qualities of the
heavenly beings (Charles 8).

The presence of the three hundred ministers of the Dome of the Rock and the
values they represent have been constructed since ancient times to represent
the earthly counterparts of the celestial beings. In an evolutionary process
ranging from gods to angels, saints and holy men, and even privileged people
such as kings and queens, the presence of these three hundred servants for-
ms the metaphorical bridge between the celestial and the local. Na’imi’s nar-
rative encourages an intertextual reading, showing how similar motifs from
different cultural and religious traditions can be intertwined and how a rich
cultural heritage can become a common narrative. In this context, intertex-
tuality in Na’imi’s work reveals how cultural and religious symbols, rituals,
and belief systems have been similar and in dialogue throughout history in
different civilizations.

CONCLUSION

Na’'imi’s Feza’il-i Kuds has been analyzed using the examples discussed in
this study. However, this work covers much more than the examples exami-
ned. Numerous stories based on sacred texts, legends, folk tales, mythologies,
and historical sources are treated with Na'imi’s poetic narration within the
integrity provided by the masnavi form. The examples detailed in this study
also give an idea of other parts of the work that have not been discussed.

Na’imi not only narrates the activities of Siileyman the Magnificent in Jeru-
salem, but also relates these activities to the events of his own time within the
richness of thousands of years of historical accumulation, mythological and
fairy tale narratives. This is one of the aspects that makes Na’imi’s work im-
portant. He did not simply choose to praise the Sultan and his activities, nor
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did he confine his work to the boundaries of literature. On the contrary, what
Na’imi did was to enrich his work in its historical context. This approach is a
fundamental element that increases the value of his work as an interdiscip-
linary source. In this respect, it is a valuable example of how both historical
texts and literary works can be used together to analyze a broad historical
and cultural context.

The city of Jerusalem, holy to the three major religions, is also an important
subject of literary works. As works such as Na’imi’s find their rightful place
in the academic community, our understanding of Jerusalem, the religions
that cherish it, and the followers of those religions is greatly enhanced. An
in-depth study of such works allows us to better understand the cultural and
historical contexts and thus helps us to appreciate the multidimensional his-
tory of this holy city from a broader perspective.

The methodological contribution of this study is specifically directed towards
the identification of intertextual elements. In the analysis of Na'imi’s Feza’il-i
Kuds, a textual analysis was conducted to reveal the connections with various
historical, religious, and cultural texts. This approach shows how the work is
influenced by different sources and how these interactions contribute to its
overall structure and meaning,.
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. X L Kasgarli Mahmud’s Divanu Liigati’t-Ttirk, written in 1077, is the first
Kaynak Gosterim / Citation: known dictionary of the Turkish language. The study includes information

N A~ about the languages and cultures of Turkish tribes such as the Turks, Oghuz,
Oztiirk, Erol (2024). “Divanu Turkmen, Uyghur, Yagma, Tohsi, Argu, and Chigil. It provides important

Liigati t-Tiir {f’te Yaziyla Ilgili details on the Turkish language, grammar, dialects, daily life, family life,
S6z Varlig1 Uzerine”, Karabiik food culture, medical knowledge, and games. Since it was written to
Tiirkoloji Dergisi, 5/10, 089- teach Turkish to Arabs, it follows the Arabic dictionary system. Words are
0xX. arranged in a specific order to make them easy to find. What is now known

as the Uyghur alphabet was referred to by Kasgarli Mahmud as the “Turkish
script,” and he examined this script in two different tables. Kasgarli’s work
has been the subject of many academic studies. In this study, based on the
2014 translation by Ercilasun and Akkoyunlu, the vocabulary related to
writing in the book was analyzed. The words were categorized as nouns

and verbs and examined from different perspectives.
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Giris

Tarihi kaynaklarda Hazarlarin, Avrupa Avarlarinin, Tuna Bulgarlarinin ve Ak Hun-
larin yaziy1 kullandiklaria dair kayitlar vardir. Istemi Kagan 568’de Bizans impa-
ratoruna Iskit harfleriyle yazilmis mektup géndermis, Tapo Kagan (572-581) Cince

bir Budist kitabin1 Tiirk¢eye terclime ettirmistir. Bizansli tarih¢i Priskos Oguzlarin 6.
ylizyilda yazilariin oldugunu kaydeder. (Kafesoglu 1988:322).

Esik Kurgani’nda Altin Elbiseli Adam’la birlikte bulunan iki satirlik Tiirkge yazi
MO. V. ve IV. yiizyillara tarihlendirilmektedir (Kafesoglu 1988:323). MS. IV. yiizy1-
la ait Cin siilalesi tarihinde gecen 10 karakterlik yazinin Hunca oldugu belirtilmis ve
tizerine okuma denemeleri yapilmigtir. (Ercilasun 2009:60).

Arastirmacilar tarafindan VI. yilizyildan X. yiizyila kadar tarihlendirilen Giiney Si-
birya’daki Yenisey yazitlari ve VIII. yiizyila ait Orhun Abideleri diizenli Runik harf-
li metinlerdir. Uygurlar bazi anitlarla birlikte farkli dinlerin tesiriyle yazilmis ¢ok
saylda eser birakmustir.

Karahanli déneminde islam’in kabuliiyle birlikte yazi ve edebiyatin yeni bir ivme
kazandig1 goriliir. Bu donemde yazilan Kutadgu Bilig, Divanu Liigati’t-Tiirk ve
Atebetii’l-Hakayik XI. ylizyilda Tiirk dilinin giiciinii gésteren ¢ok dnemli eserlerdir.
Divanu Liigati’t-Tirk, Tiirk dilinin ilk s6zligii olarak farkli bir yere sahiptir.

1. Kaggarli Mahmud ve Divanu Liigati‘t-Tiirk

Kasgarli Mahmud tarafindan Araplara Tiirk¢eyi 0gretmek gayesiyle ansiklopedik
bir sozliikk olarak kaleme alinan Divanu Liigati’t-Tirk 1074-1077 yillart arasinda
Bagdat’ta tamamlamistir. Gliniimiizdeki 1266 tarihli tek niishasi Sam’da Saveli Mu-
hammed bin Ebu Bekr tarafindan istinsah edilmistir (Ercilasun 2009:314). Kasgarl
Allah’a ve Hz. Muhammed’e 6vgii boliimiinden sonra eseri yazma sebebini agiklar.
Allah’m talih giinesini Tirklerin burcundan dogdurdugunu, Tiirk kaganlarini gk
katmanlar1 arasina yerlestirip onlart yeryiiziine ilbay kildigmi, diinya milletlerinin
dizginlerini Tiirklerin eline verdigini sdyler. Akil sahibi olanlara Tirklerle iyi
gecinmeyi ve Tiirk dilini 6grenmeyi tavsiye eder.

Kendisinden Tiirklerin en akilli olani, en giizel ve etkili konusani, en agik anlata-
ni, en iyi egitim almis olan1 ve en soylusu olarak bahseden Kasgarli’nin hanedana
mensup oldugu ve amcasinin baslattig1 isyan sebebiyle Kasgar’dan ayrildig: tah-
min edilmektedir. Eserinin girisinde ifade ettigi gibi Tiirk diyarlarini dolasarak farkli
Tiirk boylarindan topladig1 dil, edebiyat ve folklor malzemesiyle hazine degerindeki
Divanu Liigati’t-Tirk i yazmistir.
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Tarihi Tiirk siveleri sozliigii olarak da nitelendirilen eserde Tiirk dili ve grameri,
Tiirk lehge ve sive bilimi, Tiirk¢e yer adlari, Tiirk lehgelerinin tasnifi, Tiirk toresi,
Tirklerde gilinliik hayat, yemek kiiltiirii, tip bilgisi, oyun ve eglenceler gibi konu-
larda 6nemli bilgiler vardir. Kasgarli’nin Tiirk lehgelerini Oguz ve Hakaniye olarak
ayirmasi gliniimiizde de gegerli bir tasniftir. Harita iizerinde iilke, sehir ve boy ad-
larini isaretleyerek XI. ylizyildaki Tiirk dagilimini gdstermistir. Eserde Karahanl
Tiirkgesi dil 6zelliklerini yansitan ¢ok sayida siir, atasozii ve deyim yer alir. Siirler
arasinda Alp Er Tonga i¢in sOylenmis Tiirk tarihinin bilinen en eski agit1 da vardir.

2. Divanu Liigati‘t-Tirk iin Sozliik Diizeni

Kasgarli Mahmud eserini yazarken Arapga sozliikgiililk metotlarini kullanmis, ara-
nan sozlerin kolayca bulunabilmesi i¢in kelimeleri belli bir diizene gore siralamistir.
Yapilan sayimlarda Carl Brockelmann’da 7993, Besim Atalay’da 8783, Ozbekistan
yayimninda 9222, M. Vefa Nalbant’in ¢aligmalarinda ise 8634 kelimenin madde bas1
olarak kullanildig1 tespit edilmistir. (Akalin 2008:66).

Eserde s6z dizilisinde kelimelerdeki harf sayisi esas alinmig, sekiz boliimden olusan
sozliik, kelimelerdeki harf sayisina gore her boliimde isim ve fiil olmak iizere ayril-
mistir. Bu dizilis bi¢imi, Tiirk¢e sozliiklerde bilinen ilk uygulamadir. Kasgarli daha
once hi¢ kimsenin bdyle bir diizenlemeye gitmedigini ifade eder.

Madde basi olarak ele alinan kelimelerden gerekli goriilenler 6rneklerle agiklanmis
ve kelime tiirleri belirtilmistir. Kelimelerin Tiirk boylarinin diyalektlerine gore ay-
rilmas1 Tiirk lehge ve sivelerinin XI. ylizyildaki durumunu ortaya koyar. O. Fikri
Sertkaya eserde 150 alint1 kelime oldugu bilgisini verir. (Akalin 2008:66). Alint1
sOzlerin bilylik bir kismi kaynak dil ad1 verilerek kaydedilmistir.

Késgarli, eserinde seslerin telaffuz bigcimlerine de yer vermis; isba , imdle, ismam,
saldbet, rikkat ve gunne gibi sesle alakali hadiseleri ayrintili olarak ele almistir. Bazi
kelimelerin lehgelere ya da kadin ve erkeklere gore farkli anlam kazandigina isaret
etmesi kendine has bir dil 6gretim metodunun oldugunu goésterir. (Tag 2013:199).

3. Divanu Liigati‘t-Tiirk"te Tiirk Boylan

Tiirklerin 20 boy oldugunu sdyleyen Kasgarli, “Rum yakinindan Magin’e kadar bii-
tiin Tirk iilkeleri bes bin fersah uzunlugunda ve ii¢ bin fersah enindedir. Toplam
olarak sekiz bin fersahtir.” (Ercilasun-Akkoyunlu 2014: XXIX) diyerek cergevesini
cizdigi Tirk cografyasinda Tiirk boylarin1 yasadiklar bolgelere gore ayirmig, Rum
iilkesine yakin olanlardan baslayarak doguya dogru; Pegenek, Kifcak, Oguz, Ye-
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mek, Baggirt, Basmil, Kay, Yabaku, Tatar, Kirgiz seklinde siralandigimi belirtmistir.
Kirgizlarin Cin iilkesine yakin oldugunu, daha sonra Cigil, Tohsi Yagma, Ograk,
Caruk, Comul, Uygur, Tangut boylarinin geldigini sdyler. Cin’de Hitay, Magin’de
de Tavgaclarin oldugunu ifade eder. (Akalin 2008:75).

Oguzlarin XI. ylizyildaki siyasi giiciiniin farkinda olan Kasgarli, eserinde Oguzlari
ayritili olarak ele almis ve 22 Oguz boyunun adlarin1 damgalariyla birlikte vermis-
tir. Sultan Meliksah’in esi Terken Hatun’a hizmetinde bulunma dilegini bildiren bir
kosuk da yazmastir.

Eserde Uygurlarin savasciligi, Cigillerin iic oymak olusu, Tiirk-Ziilkarneyn iliskisi,
Zilkarneyn’in Argu ilkesine gelisi, Cigil ve Tohsi iilkelerinin kaleleri vb. bilgiler
vardir. On ikinci varakta yer alan Tiirk diinyasinin bilinen ilk haritasinda Uygur iil-
kesi, Aleviler yurdu, Yemek bozkirlari, Baskirt bozkirlari, Basmil bozkirlar:, Comiil
meskeni, Kay meskeni, Tatar bozkirlar, Kifcak-Oguz meskeni, Oguz iilkesi, Kifcak
meskeni, Onlarmn kollarindan biri (Kipcaklar kastediliyor.), Be¢cenek, Bulgar, Savur,
Azarbadgan diyar: gibi yer adlan gosterilmistir. Besbalik sehri ile Aleviler yurdu
arasinda Pek Cok Tiirk adiyla bir bolge de isaretlemistir.

Kasgarli’nin eseri Tiirklerin bilinen ilk atas1 Tonga Alp Er ve ailesi (Tonga Alp Er
Afrasiyab, Barsgan, Kaz) hakkinda bilgi vermesiyle de dikkati ¢eker.

Tiirk, Ttrkmen, Oguz, Cigil, Yagma, Argu ve Kirgiz dillerinden topladig: bilgileri
kitabinda kullanan Kasgarli, Uygurlarin en yalin Tiirk¢eyi konustuklarini ve Tiirk
yazisini kullandiklarini sdyler. Kendi aralarinda konustuklar1 ayr bir agizlarinin bu-
lundugunu belirtir. (Akalin 2008: 91). Kirgiz, Kipgak, Oguz, Tohsi, Yagma, Cigil,
Ograk, Caruk boylarinin yalin Tiirkgeleri oldugunu, lehgelerin en yalininin Oguz
dili oldugunu ifade eder. “En dogrusu ise Yagma ve Tohsilerin dilidir. Pecenek, Bul-
gar ve Savurlarin kelimelerin sonunu kisaltarak kullandiklar1 dilleri vardur. Irtis, Ila
Yamur ve Idil boyunca oturan halklarn dili dogru Tiirk¢edir. Bunlarin en anlasilir
ve en tatlis1t Hakaniye hakanlariin ve ulusunun dilidir. Balasagun, Talas ve Sayram
halklar1 Tiirk¢eyle beraber Sogdcay1 da kullanirlar.” (Akalin 2008: 91).

4. Divanu Liigati‘t-Tiirk"te Tiirk Yazisi

Eserinde yaklasik sekiz bin kelimeyi madde basi olarak kullanan Kaggarli Mahmud,
Koktiirklerden ve Koktiirklerin kullandigi Runik harflerden bahsetmez. Daha sonra
Uygur alfabesi olarak anilacak yaziy1 hecd-i et-Tiirkiyye adiyla ayri bir boliimde ele
alir ve Tiirk yazist dedigi bu alfabeyi iki farkli tabloda tanitir. Eserin besinci sayfa-
sinda Tiirk Sozlerini Kuran Harfler Uzerine adli baslik vardir. Bu béliimde “Biitiin
lehgelerinde kullanilan alfabe on sekiz harften ibarettir. Bunlar Tiirk yazisint meyda-
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na getirirler. Tiirk yazis1 bu harflerle yazilir (Akalin 2008: 98).” seklinde bilgi verir.
Daha sonra harflerin Arap alfabesindeki karsiliklar1 ve bu temel harfler i¢inde ola-
mayan ve Tiirk olmayanlarin sdylemede zorlandig1 yedi harften bahseder. “Eskiden
beri Kasgar’dan yukar1 Cin’e dek ¢epegevre biitiin Tiirk {ilkelerinde hakanlarin ve
sultanlarin yarlik (ferman) ve mektuplari bu yazi ile yazilmistir.” (Akalin 2008: 100)
diyerek Uygur yazisinin 6nemini ortaya koyar. Yedinci boliimde # ve n¢ seslerinden
olusan kelimeler, sekizinci boliimde Tiirk¢ede bir arada bulunan {insiiz ¢iftleriyle
ilgili 6rnekler vardir. Orhun anitlarinda tek bir isaretle karsilanan n¢ sesini Kasgar-
Ir’nin da ayri bir bolimde ele aldigi goriiliir. (Akalin 2008:63).

5. Divanu Liigati‘t-Tirk te Yaziyla ilgili S6z Varlgi

Divanu Liigati’t-Tiirk lin ilk terctimesi ve dizini C. Brockelmann tarafindan 1928°de
Almanca olarak yapilmustir. Ikinci terciime 1939-1941 tarihleri arasinda Besim
Atalay’in yaptig1 ¢alismadir. R. Dankoff ve J. Kelly, 1982-1985 arasinda ingilizce
terclime ve dizini yayimlamislardir. 2014°te Ahmet B. Ercilasun ve Z. Akkoyunlu
tarafindan yeni bir tercime ve dizin yapilmistir.

Bu calismada Ahmet B. Ercilasun ve Z. Akkoyunlu’nun 2014’°te yaptiklar: terciime-
nin dizin boliimi kaynak olarak kullanilarak Divanu Liigati’t-Tiirk teki yazi ile ilgili
s0z varlig1 incelenmistir. B. Atalay’in 1939-1943 arasinda basilan eserinin 1992 ta-
rihli baskisinin dizini ve bu dizinin 1972 tarihinde yapilmis baskisindan faydalanil-
migtir.

Madde basi ve ornekler icinde gegen soz varligi isim ve fiil baslig1 altinda ele alin-
mis ve Kasgarli’nin 6rnek climleleriyle sunulmustur.

5.1. isimler

Koktiirk anitlarinda yazi ve yazmak igin, bitig “yazi, yazma, kitap, mektup ”, bitig¢i,
bediz, bedizg¢i, uz isimleri; biti- “‘yazmak ", bitit- “yazdirmak”, ur- “tasa kaziyarak
yazmak ", toki- “tasa yazmak ", fokit- “tasa yazdirmak”, bedize- “siislemek”, bedi-
zet- “siisletmek” fiilleri vardir. (Ercilasun 2009:192). Uygur Tiirk¢esinin zengin yazi
mirasini devralan Karahanli Tiirkgesinde yaziyla ilgili s6z varliginin zenginlestigi
goriiliir.

Divanu Liigati’t-Tirk’teki yaziyla ilgili s6z varligi; yazi, yazinin igerigi, yazici ve
yaziy1 ulastirmada gorevli kisilerle ilgilidir. Yazi igin biti- (<Cince piet+i) (Tekin
1993: 25) fiilinden yapilmis olan bitig adi kullanilmistir. “Gokten inen kitaplardan
bir kitap” anlaminda kullanilan biti kelimesinin anlami verilmis fakat 6rnek climle
icinde kullanilmamustir. Biti- fiili ve bitigle alakali ¢ok sayida isim tiirlinde kelime
vardir: Biti, bitig, bitilgen, bitigii, bititmig, bitiklik/bitiglig, bititdeci/bititeci, bititgii,
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bititgiici. Bu kelimelerin yaninda; kosug, okutgan, étkiing, otiig, sav ve yarlig adlari
da yazyla ilgilidir.

Amin bitigi, ay bitigi, bitig bitiitgiici, bititmig bitig, bitig okir eken, bitig bititgii ugur,
oz bitigin orneklerinde bitig kelime grubu i¢inde isim unsuru olarak yer alir.

5.1.1. Yazi ve Yazinin igerigiyle ilgili isimler

Divanu Liigati’t-Tiirk’te yaziyla ilgili s6z varlig1 ferman, mektup, yazili eser, harf,
hece, nokta, damga vb. isimlerdir.

Ay bitigi: Askerlerin isimlerinin ve erzaklarmin kaydedildigi defter 32/18. Dankoff
ve Kelly bu tamlamay1 é bitigi olarak kaydeder 32/18.

Biti: Gokten inen kitaplardan bir kitap 540/441.
Bitig: Kitap, mektup, yazili kagit.
Biti- (bitil-, bitin-, bitit-, bitis-) fiilleriyle kullanilan 6rnekler:

Er bitig bitidi. “Adam kitap yazdi.” 427/334. Bitig bitit. “Kitab1 yaz.” 424/332.
Bitig bitildi. “Kitap yazildi.” 328/266. Bitig bitindi. “Kitap yazildi. Bitildi de ayni
sekilde.” 337/272. Er bitig bitindi. “Adam kitap yazar goriindi. (Bagkasindan yar-
dim almadan kendi yazarsa da aymidir.)” 338/273. Bitig bitindi, bitildi. “Kitap ya-
z1ld1. (ikisi de olabilir.)” 347/279. Ol bitig bititti. “O kitap veya mektup yazdirtt:.”
415/326. Ol anar bitig bititti. “O ona kitap yazdird1.” 427/334. Ol mana bitig bitisdi.
“O kitab1 yazmada bana yardimci oldu. (Yarista da aymidir.)” 313/257, 325/265.

Oki- (okil-, okin-, okit-, okitisa-, okig-) fiiliyle ilgili 6rnekler:

Er bitig okidi. “Adam kitap okudu.” 556/459. Bitig okildi. “Kitap okundu.” 108/98.
Bitig okundu “Kitap okundu.” Ol bitig okindi. “O kitap okur gibi gortindii.” 110/99.
Ol mana bitig okitti. “O bana kitap vb. seyleri okuttu.” 114/103. Ol bitig okutisadh.
“O kitab1 okumak istedi.” 153/132. Ol meniy birle bitig okisdi. ““O kitap okumakta
benimle yarist.” 103/94.

Cek- (¢ekin- ¢ekil-) fiiliyle ilgili 6rnekler:

Ol bitig ¢ekdi. “Kitaba noktalar koydu.” 274/239. Bitig ¢ekildi. “Kitap vb. noktalan-
di.” 335/271. Er bitigke ¢ekig ¢ekindi. “Adam kendi bagina kitaba noktalar koydu.”
341/275.

Tiir- (tiiriil-, tiriin-, tiris-) fiiliyle ilgili 6rnekler:
Ol bitig tiirdi. “O yazili1 kagit vb. seyleri diirdii.” 267/234. Er bitig tiirdi 284/244. Bi-
tig tiiriildi. “Kitap vb. diiriildii.” 332/269. Er 6z bitigin tiiriindi. “O kendi mektubunu
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diirdii ve bunu kendi basina yapt1 340/274.” Ol maya bitig tiiriisdi. ““O yazili kagit
vb. seyleri yazmada bana yardime1 oldu.” 316/259.

Yod- ( yodisa-, yodlus-) fiiliyle ilgili 6rnekler:

Ol bitig yodti. “O kitap vb.ni sildi.” 632/527. Er bitig yodisadi. “O kitab1 silmek
istedi. Kiligtan da kan vb. silmek i¢in aymidir.” 577/475. Bitigler yodlusdi. “Yazilar
vb. sekiller silindi.” 487/389.

Biiriil-, kogiir-, otkiir-, otriis-, tamgala-, iijiikle-, yul- fiilleriyle ilgili 6rnekler:

Bitig biiriildi. “Mektup rulo yapildi.” 333/270. Ol bitig kégiirdi. “O kitap istinsah
etti. Bir sey bir yerden bir yere nakledilirse aymidir.” 307/253. Ol ewke bitig Otkiirdi.
“Adam evine kitap gonderdi.” 120/107. Olar bir birke bitig étriisdi. “ikisi birbirine
mektup vb. seyleri ulastirdilar.” 123/109. O/ bitig tamgaladi. “O sultanin miihrii-
ni yaziya vurdu.” 599/489. Bitig iijiikledi. “Harfleri ve kitabin harflerini soyledi.”
48/34. Ol bitig yuldi. “O kitab1 istinsah etti.” 472/377.

Asagidaki 6rneklerde bitig adi kelime grubu i¢inde isim unsuru olarak kullanilmastir.

Amy bitigi belgiiliig. “Onun yazist agiktir.” 193/165. Bititmis bitig “Emirle yazilmis
kitap.” 425/333. Bu bitig ol kigini okitgan “Bu uzunlugundan dolay1 siirekli insani
okutturan kitaptir.” 89/80.

Bitig kil-, bitig bitit- 6rneklerinde birlesik fiil grubunun isim unsuru olarak kullanil-
mistir.

Biggas bitig kilurlar/And key yeme biriiler/Xandin basut tilerler/Basmil Comul tir-
gestir

“Yabaku savasinda hakani yardima c¢agiriyor. Benim kavmim melike kars1 geleme-
yeceklerine dair ahit ve biat sozlesmesini yaziyor. Su anda Basmil ve Comul tayfala-
r1 bizimle savagmak i¢in toplaniyorlar. Bunun iizerine hakan onlara yetisti ve onlar1
yagmalayip esir aldi.” 231/200.

Bitig bititgii ugur. “Kitap yazdirma zaman1.” 425/333. Bitig bitiitgii¢i “Yazdirtan,
Oguz ve Kipgak lehgesinde bititdegi.”” 424/332.

Ol bitig okir eken zarf-fiil grubunda isim unsuru olarak yer almistir.
Ol bitig okar eken sekritti. ““O kitabi veya Kur’ani okurken atlayarak okudu.” 439/336.
Bitig: Muska. Oguzca 193/165.

Bitilgen: Devamli yazilan 260/227.
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Bititgii: Yazdirma.

Bitig bititgii ugur. “Kitap yazdirma zamani 425/333.” Bu 6rnek Atalay’da Bitig bitit-
gii arung: “Yazi yazdiracak yer” seklindedir (Atalay 1972: 11/312).

Bitig bititgii néy. “Uzerine yazi yazilan nesne.” 425/333.
Bititmis: Yazilmis.

Bititmis bitig. “Yazilmis yazi, eser.” (Atalay 1972: 11/320). Ercilasun-Akkoyunlu
2014’te bititmis, bitit- fiili altinda sifat olarak verilmistir 425/333.

Cekig: Yazinin noktalar1 409/320. Cikik: Nokta (Atalay 1972: 11/107).

Ol mana ¢ekig ¢ekisdi. “O noktalar1 koymakta bana yardim etti. Yarista da aynidir.”
322/263.

Er bitigke ¢ekig ¢ekindi. “Adam kendi bagina kitaba noktalar koydu.” 342/275.
Anar ¢ekig cektiirdi. “Ona kitabin noktalarmi noktalatt1.” 357/285.

Kosug: Siir, kosma, kaside 189/161.

Terken Katun kutiya tegiir mindin kosug

Aygil sizin tapuger otniir yani tapug 189/161.

Kasgarli’nin Terken Hatun’a yazdigi kasidede gecen kosuk kelimesi “mektup, dilek,
yazili belge” anlaminda kullanilmigtir.

Okutgan: Siirekli insan1 okutturan (kitap).

Bu bitig ol kisini okutgan. “Bu uzunlugundan dolay1 siirekli inan1 okutturan kitaptir.”
89/80.

Otkiing: Hikaye 91/82.

Otkiing étkiindi. “Bir hikaye anlatt1.” 91/82. Atalay 1992°de farkli olarak étiikiing
okunusu da vardir. Otiikiing: Hikaye, bkz. dtkiing (Atalay 1972: 1/161).

Otiig: Sultana arz edilen sey, arz. Ash bir seyi hikaye etmek, anlatmaktir 46/32.
Ol xanka otiig otiindi. “O durumu hakana vb. arz etti.” 108/98.

Saw: Mektup, risale 512/411.

Ug: Tirklerde yazmak i¢in kalem; baston, ig yapilan bir dag agaci.

Dag agaglarindan bir agactir ki ondan Tiirkge yazmak icin kalemler yapilir. Baston
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ve ig de yapulir 30/16.

Ujiik: Harf.

Bu ne iijiik ol? “Bu harf nedir?” 48/34.

Yarhg: Sultanin mektubu ve emri. Cigil leh¢esindedir; Oguzlar bunu bilmez 462/366.
Idimiz yarhg:. “Rabbimizin emri.” 56/42.

Fermanlarin hiikiimdarin tamgasiyla miihiirlendigi bilinmektedir. Yusuf Has Hacib
hiikimdarin zahid Odgurmis’a mektup géondermesinden séz ederken bu mektupla-
r1 once damgaladigini sonra da diiriip bagladigini ifade eder. Bu kayit mektup ve
fermanlarin tomar halinde diiriiliip baglanarak ilgili yere gonderildigini de goster-
mektedir. Hilkiimdarin mektup yazacagi zaman devat (hokka), kagit, kalem istemesi
yazi malzemesi hakkinda fikir verdigi gibi hiikiimdarin sahsina mahsus divit takimi
bulundugunu da gosterir (Geng 1981:256-257).

Yil kovuz bitigi: Cin ve carpmanin muskast 516/415.
5.1.2. Yazi Arag-Gereg isimleri

Yazi yazmak i¢in kullanilan arac¢ ve gerecler; bitiglik, bititgii, mekkeh, minguy,
stitiik, yartu kelimeleridir.

Bitiklik: Yaz1 yazmak i¢in hazirlanan herhangi bir sey 254/223.
Bitiglik nen “Yazmak i¢in hazirlanan herhangi bir sey.” 254/223.

Besli Baplar boliimiinde “kdgit sahibi olan kisiye bitiklig er dedikleri gibi” agikla-
mas1 vardir. Dizinde bitiklig kelimesine “yazi yazmak icin hazilanan seyin sahibi
olan 254/223” anlam1 verilmistir.

Bitigii: Tiirklerin ve baskalarinin yazi takimi (dewa:t) 521/421.
Mekke(h): Cin’den getirilen bir tiir miirekkep 628/523.

Cin’den getirilen bir “naks”in adidw:. Tiirkge kitaplar onunla yazilir 628/523. Ata-
lay’da “Tiirk yazsis1t bununla yazilir.” climlesi vardir (Atalay 1972: 111/424).

Divan’da mekkeh diginda bagka boya ve renk adlari da vardir. Buadlarin yaziyla dog-
rudan ilgisi kurulmasa da kitap, belge siislemesinde ya da mimari eserlerde hat ve
siis yapmada kullanildiklar1 bilinmektedir. Ciivit/¢iiwit: Renklerin genel adi; renk
adlariyla kullanilip yeni renk veya nesne adlar1 olusturan bir kelime 516/415. Kizil
¢ciivit “kiz1l boya, zincifre, siiliigen 516/415”; al ciivit “‘stiliigen 516/415”; kok ciivit
“lacivert 516/415”; yasil ¢iivit “pas rengi 516/415”; sarig ¢iiviit “zirnik, arsenik ren-
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gi 516/415.” Karagu “zag, kara boya, siilfiirik asit 224/193.”
Minguy: Bir hamurun adi 531/452.
Atalay “Kagit yapistirilan bir ¢esit hamur” anlami vermistir (Atalay 1992: 1/232).

Siitiik: Okiiz vb. hayvanlarin boynuzundan yapilan divit (kalemlik, hokka) 196/168.
Bu s6ziin insan yiiziiyle ilgili bir benzetmede (giititk sakal “kose”) yer aldigi da go-
riliir 196/168. Tamga: Hakan vb. kimselerin damgas1 213/184.

Tamgahg: Damgali, lizerine damga vurulmus olan 263/229.
Tugrag: Oguzcada melikin miihrii ve imzas1 232/202.

Yartu: Yonga; (yongaya benzetme yoluyla) {izerine yazi yazilan levha 457/360. Ata-
lay “Uzerine bir sey yazilan levha, tahta” anlamu verir (Atalay 1972: 111/30).

5.1.3. Yazicilarla ilgili isimler

Ilmga: Hakanin mektuplarini Tiirk yazisiyla yazan katip 83/74. “Alimga: Hakanin
mektuplarii Tiirk yazisiyla yazan kimse. Bkz. 1limga (Atalay 1972: 1/143).”

Karahanli doneminde hiikiimdarin bizzat eline kalemi alarak yazi yazdigi anlasil-
maktadir. Devletin dahili idaresi ve dis miinasebetlerini ilgilendiren yazigmalari-
n1 (merasil) Tiirk yazisiyla (Uygur harfleriyle) yazan katiplere 1limga deniliyordu
(Geng 1981:257). Hacib yazi isleri hususunda ilk 6nce tamgaci (miihiirdar), daha
sonra katib, en sonunda da ilimgay1 kaydetmistir. Bitig¢i ilimga hilkiimdarin mah-
rem-i esrar1 adeta sir katibidir. Bitig¢i Karahanlilarda hazinedarlarin emrinde galisan
memurlara da denir (Geng 1981: 257). Yusuf Has Hacib ilgili yazismalar1 yerine ge-
tiren kisiyi “bitig¢i 1limga” olarak kaydeder. (Geng 1981: 258). Bitig¢i ile i/imga aym
kisi olabilecegi gibi “bitig¢i 1limga” sdzlerinin birlikte kullanilmasiyla yazihanenin
reisi kastedilmis olabilir. Onun emrimde calisan bitiggiler ve tamgacilar bulunabilir
(Geng 1981:258). Hiikiimdarin i¢ ve dis yazismalarini tertip eden Tugra Divdni’nda
reis-i tugrai’nin yerine bitig¢i, thimga, tamgacr’ nin (mihirdar) varlig1 bilinmektedir
(Geng 1981: 255). “Debir’in anlam1 da bu donem i¢in hiikiimdarin sahsi yazilarimi
yazan ve okuyan kisiye verilen bir invan olarak izah edilmistir.” (Geng 1981:259).

Imga: Mallar1 korumak ve onlar1 toplamakla gorevli hazinedar 76/64.

Tayanu: Kelimenin asli hacib (mabeyinci) anlamindadir. Sonra hacib adi yayildi ve
bu ad birakildi. Ashi dayand: anlamindaki fayandidir. Hiikiimdar haciplere dayanir
(glivenir); dileklerini ona (hiikkiimdara) ulastirsin ve sonra ondan cevap getirsin diye
reaya da ona giivenir 610/503.

Bu kelimenin “hakanin bilgi ve gorgiisiine destek veren” anlamindaki tayangu>-
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dayangu (taya-n-gu) oldugu ve Tirkiye Tiirk¢esindeki danigmana karsilik geldi-
81 sOylenebilir. Divan’daki yiigriig bilge “Oguzlarda zeki, akilli ve faziletli alim
464/368” ifadesi de bu baglamdadir.

5.1.4. Yazinin Taginmasiyla iLgili isimler

Arkis: Uzakta olan birisine gonderilen insanin adi. Mektup anlamina da gelir 61/47.
Anun arkast geldi. “Onun elgisi geldi.” 61/47.

Yorugcr: Oguzlarda kayinlar arasinda mektupla gelip giden elgi 468/372, 293/247.

Divanu Lugati’t-Tirk’te ¢ ¢zw seklinde yazilan bu kelime Ercilasun-Akkoyunlu
2014’te Dankoff’a atif yapilarak yorugg¢r olarak okunmustur. Atalay bu kelimeyi ya-
ziget olarak okumug ve Oguzca oldugunu belirterek “yazici, hisimlar arasinda mek-
tup getirip gotiiren el¢i” anlamini vermistir (Atalay 1972: 111/55).

Yiigiirgen: Cin’den cikip islam iilkelerine gidecek tiiccarlardan 6nce yola ¢ikan ve
onlarin haberleriyle mektuplarim getiren kisi, ulak 467/361.

5.1.5. Yaziyi Yazdiran Kisilerle ilgili isimler
Bititdeci/ Bititeci: Oguz ve Kipgak lehgelerinde yazdirtan 424/332.
Bititgiici: Yazdirtan.
Bitig bitiitgiici ““Yazdirtan” Oguz ve Kipcak lehgesinde bititdegi 424/332.
5.2. Fiiller

Divanu Liigati’t-Tiirk’te yaz1 ve yazmakla alakali olarak; biti- (<Cince piet+i-), bi-
til-, bitin-, bitis-, bitit-, cek-, cekil-, ¢cekin-, cekis, cektiir-, oki-, okil-, okin-, okuis-,
okut, okitisa-, 6tgiin-, 6tgiir-, otkiin-, otriis-, otiin-, tamgala-, tiir-, tiiriin-, tugraglan-,
tijiikle-, yaz-, yul- fiilleri kullanilmistir. Yazi yazmak anlamindaki yaz- fiili Oguzca
olarak isaretlenmistir.

5.2.1. Yazmak Anlaminda kullanilan Fiiller
Biti-: Yazmak.

Er Bitig bitidi. “Adam kitap yazdi1.” 427/334. Bu fiil, biitiin 6rneklerde bitig kelime-
siyle kullanilmistir.

Bitig kil-: Yazmak 231/200.
Bitil-: Yazilmak.

Bitig bitildi. “Kitap yazildi.” 328/266.
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Bitig bitindi. “Kitap yazildi. Bitildi de aym sekilde.” 337/272.
Bitin-: Yazmadig1 halde yazar goriinmek, kendi bagina yazmak, yazilmak.
Bitig bitindi. “Kitap yazild1. Bitildi de ayni sekilde.” 337/272.

Er bitig bitindi. “Adam kitap yazar goriindii. Baskasindan yardim almadan kendi
yazarsa da aynidir.” 338/273.

Bitig bitindi, bitildi. “Kitap yazild1. (Ikisi de olabilir.)” 347/279.
Bitis-: Yazmada yardimci olmak veya yarismak.

Ol mana bitig bitisdi. ““O kitab1 yazmada bana yardimci1 oldu. (Yarista da aynidir.)”
313/257, 325/265.

Bitit-: Yazdirtmak, yazdirmak.

Bitig bitit. “Kitab1 yaz.” 415/326.

Bitig bitiitgii¢i ““Yazdirtan” Oguz ve Kipcak lehgesinde bititdegi 424/332.
Bititmiy bitig “Emirle yazilmis kitap.” 425/333.

Ol anar bitig bititti. “O ona kitap yazdird1.” 427/334.

Yaz-: Oguzca yazmak.

Ol bitig yazd. “O kitap (yazi, mektup) yazdi.” 469/376.
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Yul-: {stinsah etmek 472/377.

“Bundan ‘Ol bitig yuldi.’ denir. Anlami ‘O kitabi istinsah etti. dir. Ayni.”
472/377.

5.2.2. Noktalamayla ilgili Fiiller

Cek-: Yaziya noktalar koymak, noktalamak.

Ol bitig ¢ekdi. “Kitaba noktalar koydu.” 274/239.

Cekil-: Yaziya noktalar koymak, noktalamak.

Bitig ¢ekildi. “Kitap vb. noktalandi.” 335/271.

Cekin-: Yaziya kendi bagina noktalar koymak.

Er bitigke ¢ekig ¢ekindi. “Adam kendi basina kitaba noktalar koydu.” 342/275.

Cekis-: Nokta koymakta yardim ve yarismak 322/263.
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Cektiir-: Yazinin noktalarin1 koydurmak, noktalamak.

Ol mana ¢ekig ¢cekigdi. “O noktalar1 koymakta bana yardim etti.” 357/285.

5.2.3. Yaziy1 Okumakla ilgili Fiiller

Oki-: Okumak.

Er bitig okidi. “Adam kitap okudu.” 556/459.

Ol bitig okir eken sekritti. “O kitab1 veya Kur’ani okurken atlayarak okudu.” 439/336.
Okil-: Okunmak.

Bitig okildi. “Kitap okundu.”108/98.

Okin-: Okunmak.

Bitig okind:. “Kitap okundu.” Ol bitig okind:. ““O kitap okur gibi goriindii, aslinda ise
okumuyor.” 110/90.

Okis-: Okumakta yarigmak veya yardimlagmak.

Ol meniy birle bitig okisdi. “O kitap okumakta benimle yaristi. Yarisma i¢in de ayni
fiil kullanilir.” 103/94.

Okat-: Okutmak.
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Ol mapa itig okitti. “O bana kitap vb. seyleri okuttu.” 114/103.

Okitisa-: Okutmak istemek.

Ol bitig okitisa.di. ““O kitab1 okumak istedi.”153/132.
Ujiikle-: Harfleri soylemek.

Bitig iijiikledi. “Harfleri ve kitabin harflerini sdyledi.” 48/34.
5.2.4. Hikaye Anlatmak ve Dilek Sunmakla ilgili Fiiller
Otgiin-: Duydugu sekilde anlatmak, nakletmek.

Ol xanka étiig otiindi. “O durumu hakana vb. arz etti.” Asli otgiindidir” Duydugu
sekilde anlatti.” anlamina gelir 108/98.

Otkiin-: Hikaye anlatmak.
Otkiing étkiindi. “Bir hikaye anlatt.” 91/82.

Atalay’da “hakana dilek sunmak” anlami da verilmistir. Bkz. Otiin- (Ata-
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lay1972: 1/161, 199).

Otgiir-: Bir seyi bir seyden gecirmek, mektup igin gondermek.

Ol ewke bitig 6tkiirdi. “O eve mektup gonderdi.” 120/107.

Atalay’da étkiiriismek “mektuplasmak’ anlami verilmistir (Atalay 1992: 111/424).
Otriis-: (Birine mektup vb.) ulastirmak.

Olar bir birke bitig 6triisdi. “Ikisi birbirine mektup vb. seyler ulastirdilar.” 123/109.
Otiin-: Durumu hakana vb. makamlara arz etmek.

Ol xanka otiig otiindi. “O durumu hakana vb. arz etti.” Ashi étgiindidir” Duydugu
sekilde anlatti.” anlamina gelir 108/98.

Terken Katun kutina tegiir mindin kosug
Aygil siziy tapuger otniir yani tapug 189/161.
5.2.5. Yazinin Damgalanmasi ve Diiriilmesiyle ilgili Fiiller
Tiiriil-: Diirtilmek.

Bitig tiiriildi. “Kitap vb. diirtildii.” 332/269.
Tiiriin-: Kendi basina diirmek.

Er oz bitigin tiitiindi. ““O kendi mektubunu diirdii ve bunu kendi basina yap-
t1.” 340/274.

Tiiriis-: Diirmede yardimc1 olmak veya yarismak.

Ol mana bitig tiriigdi. “O bana yazili kagit vb. seyleri toplamada yardimci
oldu.” 316/259.

Tamgala-: Yaziya miihiir vurmak.
Ol bitig tamgaladi. “O sultanin miihriinii yaziya vurdu.” 599/489.

Tugraglan-: Oguzcada yazi damgalamak 403/313.

Sonug

Divanu Ligati’t-Turk, Tirk dil ve kiiltiir tarihini aydinlattigi gibi XI. yiizyildaki
Tiirk yazi tarihine 151k tutacak zengin bir i¢erige sahiptir. Orhun Abidelerinden sonra
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Tiirkce s6z varligini tespit edebilecegimiz Kutadgu Bilig ve Atebetii’l-Hakayik gibi
Karahanl eserleri i¢inde aciklamali s6zliik olarak dogrudan kelime bilgisi veren bir
eserdir. Eserde yaziyla ilgili s6z varlig1 daha ¢ok kdkeni Cince piet kelimesine bagla-
nan biti- fiili ve bu fiilden yapilmis bitig adiyla ilgilidir. Bitig kelimesi biti-, bitil-, bi-
tin-, bitis-, bitit-, cek-, ¢ekil-, cekin-, cekis, cektiir-, oki-, okil-, okin-, okis-, okit-, oki-

tsa-, otgiin-, 6tgiir-, 6tkiin-, otriis-, otiin-, tamgala-, tiir-, tiirtin, tugraglan-, tijiikle-,
yaz-, yul- gibi ¢ok sayida fiille kullanilmustir. Aniy bitigi, ay bitigi, bitig bitiitgiici,
bititmis bitig, bitig okir eken, bitig bititgii ugur, oz bitigin gibi kelime gruplarinda yer
almasi, kelimenin s6z diziminde olduk¢a yaygin oldugunu gosterir.

Yaziyla ilgili isim ve fiillerin Tiirkge ekler kullanilarak tiiretilmis oldugu goriliir.
Divan’da, yazilis amacina uygun olarak, Kutadgu Bilig’deki kalem, kdgit, katip, de-
bir vb. kelimeler yoktur. Yaz- fiilinin Oguzca olarak isaretlenmesi, Oguzcanin XI.
yilizyilda Karahanli Tiirkgesinden ayrilan taraflarini gostermesi bakimindan énem-
lidir. “Yaz1 yazmak” anlamindaki yaz- fiili, yazi ve yazici isimleri Kutadgu Bilig’de
de yer almaz. Divan’da yer alan yazuk “sug, glinah”, yazukla- “suglamak”, yazuklug
“suglu”, yazugsuz “sugsuz, giinahsiz” kelimeleri yazi yazmak anlaminda degildir.

Kéasgarli’nin Tiirk siveleri i¢inde Oguzcadan fazlaca bahsetmesi ve 200 kadar ke-
limeyi Oguzca olarak isaretlemesi, Oguzlarin ve Oguz Tiirkcesinin XI. ylizyildaki
durumu i¢in 6nemli kayitlardir

Hayvan boynuzundan yapilan divit anlamindaki gétik, insan sakaliyla ilgili benzet-
meyle (sotiik sakal) halk arasinda yaygin bir deyim haline gelmistir. Bir yazi aracinin
bdyle bir deyim i¢inde yer almasi giinliik hayatta yazinin yaygin oldugunu ve fazlaca
onemsendigini gosterir. Ay bitigi 6rnegi devlet islerinde diizenli defterler tutuldu-
guna isarettir. Ayrica Divanu Liigati’t-Tiirk’teki zengin s6z varligi XI. yilizyildaki
yazinin durumunu yansitir
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Historiography

Bir milletin edebiyatin1 edebi eserlerinden yola ¢ikarak inceleyen edebiyat
tarih¢iliginin ilk 6rnekleri Bati’da goriiliir. Avrupa’da ulus merkezli diisiin-
cenin yayilmastyla milli bir kimlik kazanan edebiyat, ayn1 zamanda bilimsel
yaklagimin konusu olur. Boylece edebiyat tarihinin ilk sistemli ¢aligmalari
goriilmeye baslanir. Bu gercevede ortaya ¢ikan edebiyat tarihgiligi, yapilan
calismalar dogrultusunda zamanla kendi ¢izgisini olusturmayi basarir.

Tiirk edebiyatinda edebiyat tarih¢iliginin ilk &rnekleri tezkireler olsa da
Tanzimat’tan sonra Bati’dan gelen pozitivist anlayis, edebiyatin da sistem-
li bir sekilde degerlendirilmesine imkan saglar. Abdiilhalim Memduh’un
1888 yilinda yazdigi Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye adli eseriyle birlikte,
“edebiyat tarihi” ibaresi Tiirk edebiyatinda da goriiniirliik kazanir. Bundan
sonra edebiyat tarihi adi altinda eserler yazilmaya baslasa da bu eserler
daha ¢ok klasik tezkireciligin devami niteligindedir. Sahabettin Siileyman
ve Kopriilizade Mehmet Fuat’in miisterek eseri olan Yeni Osmanli Tarih-i
Edebiyati ise modern edebiyat tarihgiligine 6rnek teskil eder. Edebiyat ta-
rihini toplumun bir pargasi olarak géren Kopriilii ve Sahabettin Siileyman,
eserde yontem belirterek Bati temelli yeni bir edebiyat tarihgiligi modeli
sunar. Bu ¢alismada, eserin hangi kosullar altinda modern edebiyat tarihgi-
ligine ornek teskil ettigi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kopriilizade Mehmet Fuat, Sahabettin Siileyman,

Yeni Osmanl Tarih-i Edebiyati, Edebiyat Tarih¢iligi.

The first examples of literary historiography, which examines the literature of
a nation based on its literary works, are seen in the West. Literature, which has
gained a national identity with the spread of nation-centered thinking in Europe,
also becomes the subject of a scientific approach. Thus, the first systematic
works of literary history begin to be seen. Literary historiography, which has
emerged within this framework, manages to form its own line over time in line
with the studies carried out.

Although the first examples of literary historiography in Turkish literature are
tezkires, the positivist understanding that came from the West after the Tanzimat
allows literature to be evaluated in a systematic way. The phrase “history of
literature” became visible in Turkish literature with Abdiilhalim Memduh’s
work called History of Ottoman Literature written in 1888. Although works
began to be written under the name of literary history after this, these works
were more like a continuation of classical biographies. The New Ottoman
History-i Literature, a joint work of Sahabettin Suleyman and Kopriiliizade
Mehmet Fat, is an example of modern literary historiography. Kopriilii and
Sahabettin Silleyman, who see literary history as a part of society, presents a
new Western-based literary historiography model by specifying the method in
the work. In this study, it has been evaluated under which conditions the work
constitutes an example for modern literary historiography.

Keywords: Kopriiliizade Mehmet Fuat, Sahabettin Silleyman, New Ottoman

History-Literature, Literary Historiography.
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Giris

Edebiyat tarihi, bir kavmin asirlar boyu ortaya koydugu edebi eserleri ve yaraticila-
rini, bilimsel yontemler kullanarak inceleyen, yorumlayan bir disiplindir. Bu disiplin
“bir milletin tarih sahnesine ¢ikisindan baglamak {izere zamanimiza kadar meyda-
na getirdigi edebi eserleri kronolojik ve sistematik bir sekilde incele[me]”, (Onal,
2010:80), “tarihi sartlar i¢inde gelisen bir sanat olarak edebiyati da diger toplum
miiesseseleri gibi tarihin i¢inde ele al[ma]” (Enginiin, 1977: 443), “edebi eser ve
sahsiyetleri kronolojik ve sistematik olarak incele[me]” (O. Okay, 2005:205) 6zel-
likleri iizerinden tanimlanir. Edebiyat tarihi bir edebi eseri agiklamak i¢in meseleyi
edebiyatin digina tagirma egilimi gosterir. Bu sebeple edebiyat tarihgisinin gorevi
daha kapsamlidir.

Her ne kadar bir edebiyat tarih¢isinin ilgi alaninin merkezini edebiyat olustursa da
edebiyat tarihinin psikoloji, sosyoloji, tarih, elestiri, resim, miizik, mimari gibi alan-
larla baglantili olmasi1 gerekir. Bu sebeple edebiyat tarihcisi eseri daha kapsamli bir
sekilde inceleme durumundadir. Bunun sonucunda,

Edebi eser ve sahsiyetlerin birbirleriyle olan iligkileri, fikir akimlari, edebi
eserden hareketle ¢caginin kiiltlirli, medeniyeti, estetik zevki, edebi eseri doguran
psikolojik, sosyolojik amiller, edebi nesillerin ve akimlarin birbiriyle iliskileri,
farkli milletlerin edebiyatlarinin mukayeseleri gibi degisik edebi anlayislara
dayanan edebiyat tarihleri (O. Okay, 2005:206).

meydana ¢ikar. Bu durum edebiyat tarih¢iligi alaninin ne kadar kapsamli bir yapiya
sahip oldugunu gosterir.

Edebiyat tarihi bir edebi eseri ve sahsiyeti incelerken bir kavmin sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik hayatini; sahsiyetin yetistigi cografyayi, donemi dikkate alir. Her ne
kadar edebiyat tarihgisi edebi eseri birinci plana alsa da edebiyat disindaki konulara
da siklikla yer verir. Bu meseleler edebiyatin, edebi eserin kendisi olmasa da onu in-
celemek icin birer malzemedir. Bu malzemeler edebf iiriinlerin hangi sartlar altinda
olustugunu, hangi hisler ile meydana geldigini agiklar.

Edebiyat tarihinden beklenen sey sadece eser ve yazarlarin kronolojik ve sistematik
olarak siralanmasi degildir. Bir edebiyat tarihi, eseri ve sahsiyeti zaman ¢ergevesi
icinde siralarken bir milletin gegirdigi fikri ve hissi gelismeleri ortaya koyar. Tanpi-
nar:

Edebiyat vakialarini zaman ¢ergevesi i¢inde oldugu gibi siralamak, birbiriyle olan
miinasebetlerini ve disaridan gelen tesirlerini tayin etmek, biiyiik zevk ve fikir
cereyanlarina ayirmak, huldsa her tiirlii vesikanin hakkini vererek bir devrin edebi
cehresini tespite caligmak, edebiyat tarihinden beklenen seylerin en kisa ifadesidir

(2022:17).
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diyerek bir edebiyat tarihinin nasil olmasi gerektigini agiklar. Edebiyat tarihi milli
ruhu, millf hayati gostermek icin bir ayna gorevi iistlenir. Edebi eserler sayesinde bir
toplumun asirlar boyunca gegirdigi siyasi, sosyal, ekonomik ve diisiince alanindaki
degisim ve gelisimler gézlemlenebilir.

Edebiyat tarih¢iliginin ilk 6rnekleri Bati’da ortaya ¢ikar. 15. ve 16. yiizyillardan
itibaren Bati’da bilhassa siir alaninda tenkit, teori, antoloji, biyografi ve bibliyog-
rafya agirlikli ¢alismalar goriilmeye baglanir. Fakat Orhan Okay bunlarin degisik
tiirleri kapsamasi ve kronolojik-sistematik bir ilkeye bagli olmamalarindan dolay1
birer edebiyat tarihi olarak diisiiniilemeyeceklerini ifade eder. “Bu manada ilk ede-
biyat tarihlerinin XVIII. yilizy1l sonlarina dogru yayimlandigin1 kabul etmek daha
dogru olur. Béylece Fransa disinda Bati’da 1772°de italyan, 1795°te Alman, 1822°de
Rus, 1861°de Ispanyol, 1864°te de ilk Ingiliz edebiyat: tarihlerinin yazildig1 goriil-
mektedir” (O. Okay, 1994:403).

Bati’da ulus fikrinden ortaya ¢ikan edebiyat tarihinin ilk sistemli calismalart biiyiik
oranla Fransizlar tarafindan yapilmistir. Avrupa ¢apinda yapilan ¢alismalarla edebi-
yat tarihi zamanla kendi ¢izgisini olusturmay1 basarmistir. {1k Ingiliz edebiyat tarihi-
ni Hippolyte Taine, Italyan edebiyat tarihini ise Ginguené yazmistir. Tiirk edebiyat
tarihgileri de hemen hemen tamamen Fransiz edebiyat tarihgilerinden etkilenmis-
lerdir. Modern edebiyat tarih¢iliginin baslangici Frangois Granet’nin on iki ciltlik
Reflexion sur les ouvrages de litterature (Edebi eserler lizerine diislinceler 1736-
1740) adli ¢alismasidir (O. Okay, 1994:403). Bu ¢alisma, edebiyat tarihgiliginin te-
orik temellerini atarak sonraki donemlerde bu alanda yapilan calismalara 6nemli bir
referans kaynagi olmustur.

Hippolyte Taine’e gore edebiyat bir toplumun ifadesidir. Bu sebeple toplumu
anlayabilmek i¢in o toplumun edebiyatini, edebi eserleri incelemek gerekir. Bunun
icin Taine irk-muhit-zaman teorisini ortaya atar. Irk, “kisilerin yaratilistan gelen, fitri
ve 1rsi yeteneklerinin ve egilimlerinin toplami1” (Calen, 2013:283) seklinde tanimla-
nir. Irklarin farkli 6zellikleri ve yetenekleri dillerinde, mezheplerinde, edebiyatlarin-
da ve felsefelerinde kendilerini belli ederek gecen zamana ve farkli etkilere ragmen
yasamaya devam etmistir. Muhit; cografya, iklim, bitki ortiisii gibi degiskenlere bag-
lidir. insan denilen varlik iginde yasadigi muhite uyum saglamak zorundadir. Cevre
degistikce insan degisir, insan degistik¢e dil ve edebiyati da degisme egilimi goste-
rir; “Muhit ve sartlar degistikce insanlarin sahip olduklari manevi 6zellikler[in] de
degisme[si]” (Calen, 2013:283) tabii olarak edebi eserlere de yansir. Irk ve muhit
teorileriyle biitiinliik arz eden zamana gelince, kavimlerin ruhunda miihim bir rol oy-
nadig1 sdylenebilir. Bir milletin yasadigr donem sartlar1 dogal olarak onun edebiya-
tia da yansir. Edebiyat tarihg¢iliginin gelisimi agisindan énemli bir tesire sahip olan
Taine’in metodunun “Ayni ¢evre igerisinde yetismis, ayni irka mensup sanatgilarin
ayni 6l¢ekte eser verememesinin sebeplerini agiklayamamasi” (Sena, 1976:365; akt.
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Karakas, 2022:104) bakimindan noksan kaldigi sdylenebilir. Gustave Lanson ise
edebiyat tarihini medeniyetin bir parcasi sayar ve onun goriisleri Tlrk edebiyat: ta-
rih¢iliginde yol gosterici olur. Nazim Hikmet Polat, “Edebiyat tarihi dersleri agisin-
dan ortadgretim programlarinda asil koklii degisikligin 1912°de yapildigini, Gustave
Lanson’un edebiyat tarihinin medeniyet tarihine ait bir par¢a oldugu yolundaki go-
rlislin, bu suretle resmen kabul gordiigiinii” (2005:4) ifade ederek edebiyat tarihgiligi
acisindan Lanson’un bir rehber oldugunu vurgular. Bu kapsamda, Taine’in teorileri
edebiyati toplumsal dinamiklerle iliskilendirirken Lanson’un medeniyet odakli yak-
lagimi, edebiyat tarih¢iligine daha genis bir perspektif kazandirarak Tiirk edebiyati
tarih¢iliginde de etkili olmusgtur.

1. TURK EDEBIYATI TARIHCILIGI

Edebiyat tarihinin Tiirk edebiyatindaki karsilig1 ilk olarak biyografi ve antoloji ma-
hiyetindeki tezkirelerde goriiliir. Nazim Hikmet Polat, tezkirelerin Tiirk edebiyati
tarih¢iligindeki yerini;
Klasik edebiyatimiz doneminde, siire dayali edebiyatimizin tarih¢iligi suara
tezkireleriyle yapiliyordu. Duragan bir toplum hayati igin birbirinden ¢ok farkli
olmayan bu eserler, kendi alaninda yeterli kaynaklards; ¢iinkii sairleri unutulmaktan

kurtarmak gibi bugiin i¢in artik ¢ok kiiciik goriinen bir hedefe hizmet ediyorlardi
(2005: 3).

Sozleriyle belirlemektedir. Sairleri unutulmaktan kurtarmak amaciyla yazilan bu
tezkireler, sonraki devirlerin edebiyat tarihgiligi i¢in birer malzeme olarak kullanil-
migtir.

Tiirk edebiyati tarih¢iliginin ilk tesebbiisii olarak goriilen, edebiyat tarihi ihtiyaci-
na cevap verdigi bilinen ilk eser Ziya Pasa’nin Harabat’a yazdig1 “Mukaddime”
baslikli 6n soziidiir. Ziya Pasa “Ahval-i Suara-y1 Ram” baslikli kisimda Anadolu
sahasinda gelisen edebiyat1 “evail, evasit, evahir” seklinde tasnif etmistir. Basit bir
sekilde yapilan bu tasnif Tiirk edebiyati tarihi i¢in ilk tasnif denemesi olarak kabul
edilebilir. (Polat, 2013:9). Edebiyat tarihi ihtiyacina cevap veren Ziya Pasa’nin ese-
rini Nurullah Cetin: “Boylelikle Harabat ‘Mukaddime’si, edebiyat tarihi olmamakla
birlikte bildigimiz anlamda tezkire de degildir. Onun biitiin degeri, edebiyat tarihi
kavramiyla dogrudan ilgili baz1 yeni goriisleri ihtiva etmesinden kaynaklanmakta-
dir (Cetin, 1996:40) seklinde degerlendirmektedir. Ziya Pasa’nin Harabat’a yazdig:
“Mukaddime”si Tiirk edebiyati tarihgiliginin ilk adimlarini atmasi agisindan 6nemli
bir yere sahiptir ve sonraki ¢calismalara ilham kaynagi olmustur.
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Tiirk edebiyatinda “edebiyat tarihi” ibaresinin bulundugu ilk eser Abdiilhalim Mem-
duh’un 1888 yilinda yazdig1 Tarih-i Edebiydt-1 Osmaniye’sidir. Ug boliimden olusan
eserin “Birinci Fasil” baghiginda Arap ve Acem edebiyati etkisinde gelisen klasik
Tiirk edebiyati elestirilmis, “Ikinci Fasil” bashg altinda Sinan Pasa’dan baslayarak
XVIIL. yiizyilda yasamis Seyh Galip’e 10 sair ve nasir ele almmuistir. “Devr-i Teced-
diid” alt bashgiyla sunulan “Ugiincii Fasil” da ise Akif Pasa’dan Abdiilhak Hamid’e
7 edebi sahsiyet ele alinmistir. Edebiyat tarih¢iligi agisindan ilk pratiklerden sayilan
eser Agah Sur1 Levend’e gore tam bir edebiyat tarihi niteliginde degildir. Ona gore
eserdeki hiikkiimler yiizeysel degerlendirmelerden olusmaktadir (Karakas, 2022:134-
135). Ancak Abdiilhalim Memduh’un Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye adli eseri, Tiirk
edebiyati tarihinde 6nemli bir donemectir ve sonraki edebiyat tarihgiligi ¢aligmala-
rina zemin hazirlamistir. Eserin ele aldig1 edebi sahsiyetler ve donemler, edebiyatin
gelisimini anlamak agisindan bir baglangi¢ noktasi olugturmus, zamanla daha derin
ve kapsamli ¢aligmalarin yapilmasina olanak tanimistir.

Bu eserden sonra Osmanli doneminde yazilan edebiyat tarihlerine sirasiyla bakildigi
zaman 1910 yilinda Sahabettin Siileyman’in 7arih-i Edebiyat-1 Osmaniye’si yer alir.
Oldukga hacimli olan bu eser Osmanli edebiyatini Asik Pasa’dan baslatip Edebiyat-1
Cedide’nin sonuna kadar getirir (O. Okay, 1994:404). 1911 yilinda Faik Resat’in
kaleme aldig1 Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye’si bizde edebiyat tarihi olmayisini sorgu-
lamas1 bakimindan 6ncekilerden ayrilir. 1912 yilinda Mehmet Hayrettin’in Tarih-i
Edebiyat Dersleri adl1 eseri edebiyat tarihini lisanin olgunlasmasi seyrinde takip
etmeye calismast bakimindan farklilik gosterir (Ayaydim, 2013:166). 1913 yilinda
Kopriilizade Mehmet Fuat’in Tiirk Tarih-i Edebiyati Dersleri adli eseri milli doku-
ya deginmesi ve Onceki calismalara atifta bulunmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Bunlarin disinda 1920-1921 yillarinda Kopriilizade Mehmet Fuat’in Tiirk Edebiyat:
Tarihi, 1922-1925 yillarinda ibrahim Necmi Dilmen’in Tarih-i Edebiyat Dersleri
adli eserleri, Tiirk edebiyat tarih¢iliginin ilk 6rnekleri arasinda siralanabilir (Polat,
2013:10). Bu eserler, Osmanli doneminde edebiyat tarihgiliginin gelisimine dnemli
katkilarda bulunmus ve edebiyat tarihinin farkli yonlerini ele alarak zengin bir li-
teratlir olusturmustur. Her biri, kendi doneminin anlayisini ve edebiyati inceleme
bigimini yansitarak modern Tiirk edebiyat tarihi ¢alismalarinin temellerini atmistir.

2. YENi OSMANLI TARiIH-i EDEBIYATI

Sahabettin Siileyman ve Kopriiliizade Mehmet Fuat’in miisterek eseri olan Yeni Os-
manl Tarih-i Edebiyati na gelinceye kadarki edebiyat tarihlerine bakildiginda usul-
den soz etmek zordur. Eser 1332 yilinda Sirket-i Miirettebiye Matbaasi tarafindan
basilmistir.' Eserin kapak sayfasinda “mense’lerinden Nevsehirli Ibrahim Pasa’ya

1 1332°de (1916) Sirket-i Miirettebiye Matbaasi’nda basilan eserin basim tarihi hakkinda farkl goriis-
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kadar” ibaresi yer almakta olup yine kapak sayfasinda yer alan “Sultanilarin en son
programina mutabiktir” ibaresi kitabin liselerde okutulmak {izere yazildigini goste-
rir. Eser 392 sayfadan olusmaktadir. Kitabin sonunda yer alan “birinci cildin hitam1”
ibaresi ikinci cildin yazilacagi mesajini veriyor olsa da ikinci cilt yazilamamustir.
Eser hakkinda Dinger Apaydin ve Nurullah Cetin’in galigmalari mevcuttur.?

Kopriilii ve Sahabettin Siileyman eserlerini “Mukaddime”, “Medhal”, “Devr-i Ta-
savvuf”, “Saray Devri” ve “Devr-i Kemal” olmak {izere 5 baslik altinda siniflandir-
miglardir. Eserin boliimlerinin kim tarafindan yazildigi bilinmese de Nazim Hikmet
Polat, “Mukaddime” kisminin Sahabettin Stileyman’in 1910 yilinda kaleme aldi-
81 Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye adli eserinin muhtevasi ve iislubu ile Ortiistiigiinii,
bu boliimiin yalniz kendisi tarafindan yazilmis olabilecegini ifade eder (1988; akt.
Apaydin, 2013:166). Mukaddime kisminda edebiyat tarihi, edebi eserlerin ortaya
cikisi, edebi eserlerin diger sanatlarla miinasebeti, edebiyat tarihi ve destan iliskisi,
edebi devirlerin simirmin ¢izilmesi, edebi eseri meydana getiren sanat¢inin tahlili,
edebi eserin meydana getirdigi etki, edebiyat tarih¢iligi bakimindan cografi muhit
ve toplumsal yap1 gibi meseleler ele alinmistir.

Eserin Mukaddime kisminda yer alan “Tarih-i Edebiyat, Tarih-i Medeniyetin Bir
Ciiz>iidiir” alt bagliginda edebiyat tarihi ihtiyacini karsilamak i¢in yazilmis olan tez-
kiretli’g-suara tiirtinden yazilmig eserler ilmi ve fenni kiymetinin olmamasi iizerin-
den elestirilir. “Asar-1 Edebiyenin Zuhuru, Efsaneler, Sarkilar, Masallar, Hamasiyat”
alt basliginda siirin ne zaman ortaya ¢iktigi, siir incelemeleri ile bir kavmin me-
deniyetinin olgunlagsmasinin, duygulanmalarinin ve diisiincelerinin anlasilabilecegi
konularina deginilmistir. “Asar-1 Edebiyenin Asar-1 Sanatla Miinasebeti” alt basli-
ginda edebiyat tarihinin medeniyet tarihi olmasina binaen insan ruhunu gdsteren her
seyden, bagsta glizel sanatlardan istifade edilmesi gerektigi diigiincesi yer almaktadir.
“Tarih-i Edebiyat ve Destan” basliginda destanlarin milletlerin hayal giiciinden, ge-
nel hislerinden pek ¢ok noktalar iglerinde barindirmalari sebebiyle dneme sahip ol-
malarindan bahsedilerek bunlarin Osmanli edebiyat tarihinde soniik birer golge gibi
kalmalarindan yakinilmaktadirlar. “Bir Devr-i Edebinin Hududu Nasil Tayin Edilir”
basliginda, edebiyat tarihinin en mithim meselesi olan donemlendirmede ilmi ve fen-
ni bir usuliin takip edilmesi gerektigi ifade edilir. “Bir Eser-i Edebiyenin Tahlil-i
Dahili ve Haricisi, Eser ve Muharrir” baslhiginda eski edipler eserlerin dis sekille-

ler ileri siiriilmektedir. Omer Faruk Akiin, eserin yayim tarihinin hep 1916 olarak gosterildigini fakat
asil basim tarihinin 1914 yili oldugunu ifade eder (Akiin, 2003:482). Hazirlanma tarihinin ise daha
onceki yillar oldugunu belirtir. Vasfi Mahir Kocatiirk ise eserin 1913 yilinda yayimlandig: bilgisini
vermektedir.

2 Dinger Apaydin, “Yo6ntem Bilgisi A¢isindan Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyat1 (Sahabettin Siileyman-
Kopriilizade Mehmet Fuat)” adli calismasinda eserin mukaddime kismini degerlendirerek yeni olanin
ne oldugunu kavratmaya caligmistir. Nurullah Cetin, “Kopriilizade Mehmet Fuat ve Sehabettin Stiley-
man Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyat1 Adli Eserinin Ydntemi Bakimindan Degerlendirilisi” adli ¢aligma-
sinda eserin biitiiniinii ele alip kullanilan yontemler bakimindan degerlendirmistir.

110



Ayfer SAKA - Erdem DONMEZ 5(10)

riyle ugrasmalar1 sebebiyle elestirilerek eserin i¢ tahliliyle ugrasilmasini, sanatkarin
duydugu heyecanin tamamiyla hissedilmeye c¢alisilmasi gerekliligi vurgulanir. “Bir
Eser-i Edebinin Viicuda Getirdigi Te’siratin Tetkiki” basliginda cemiyetin edebiyat
iizerinde tesirinin oldugu gibi edebi eserin de cemiyet iizerinde bir etkisinin oldugu
dile getirilir. Son alt baslik olan “Muhit-i Cografi ve Ictimai, Serait-i Iktisadiye, Ha-
yat-1 Aile ve Kibarane, Hayat-1 Siyasiye, itikadat, Ahlak, Sandyi-i Sire-i Nefise” de
cografi ¢cevre ve toplumsal yapinin lizerinde durulur. Mukaddime boliimii “edebiyat
tarihi anlayis1 ve metodu bakimindan 6nemli meseleleri ortaya koyan ilk ilmi ¢alis-
ma” (O. Okay, 1994:404) olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Gorildigi gibi Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati yontem belirtmesi bakimindan
edebiyat tarihg¢iliginde ayricalikli bir yere sahiptir.

Kopriili’niin daha 6nce yayimlamis oldugu makalesinde de tanik oldugumuz bu fi-
kirler bahsi gecen edebiyat tarihinin yaslandigi teorik yapiy1 gostermekle birlikte,
Bat1 temelli yeni bir edebiyat tarih¢iligi modeli sunmast bakimindan da bu devir
edebiyat tarih¢iliginde 6n plana ¢ikmaktadir (Karakas, 2022:149).

Eserin mukaddime kismina bakildiginda yeni bir yontem bildirmesi bakimmdan mo-
dern bir edebiyat tarihi niteligindedir denilebilir. Bu ¢alismada eserin mukaddime
boliimiinde ele alinan meseleler, yapilan diger ¢caligmalardan farkli olarak modern
edebiyat tarih¢iliginin yontemleri tizerinden degerlendirilecek ve bu eserle edebiyat
tarihgiligine kazandirilan yeni bakig ortaya konmaya gayret edilecektir.

2.1. Edebiyat ve Kavim

Yazarin ve eserin dogusuna, gelismesine zemin hazirlayan etkenlerden biri de irk
meselesidir. Bu donemde hakim olan milliyetcilik fikri ile ulus devletler ortaya ¢ik-
mis, “Ulus devletlerin olusmaya baglamasi ulus dillerine ve edebiyatlarina olan ilgi-
yi arttirmis; edebiyat tarihleri de uluslarin edebiyatlarini kayit altina almak maksadi
ile hazirlanmistir” (Karakas, 2022:102). Bu durum, milletlerin dil ve edebiyat yo-
luyla kimliklerini insa ettiklerini ve strdirdiiklerini gostermektedir. Yeni Osmanli
Tarih-i Edebiyati adli eserde yer alan “Bir kavim edebiyatla ve onun vasitasi bulunan
lisaniyla, hiilasa asar-1 edebiyeyi icat ve ibda eden, lisanin1 zinde ve piir-hayat kilan
iidebasiyla biitiin sanatkarlariyla vatanina merbut olur” (YOTE, 1332:9)* ifadesi de
bu iliskiyi agikca ortaya koymaktadir. Dolayistyla, edebiyat tarihgilerinin kavimlerin
dillerini ve edebiyatlarini kayit altina almalari, millet kurma bilincinin énemli bir
yansimasidir. Taine’in metotlarindan olan 1rk, “insanin kendisiyle birlikte giin yiizii-
ne cikardig1 ve genellikle mizaci ile viicut yapisinda belirgin farkliliklarin eslik ettigi
dogustan gelen ve kalitsal egilimler” (Ayaydin Cebe, 2022:27) olarak tanimlanir. Irk
iizerinde cografi ¢cevrenin de etkisi vardir. Cografya ile itk arasinda organik bir bagin

* Mehmet Fuat Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’m “Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati” adli eserinden
yapilacak olan alintilar bu kisaltma ile verilecektir.
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mevcut olmasi (H. Aktas, 2012:24), irkin ¢evreden bagimsiz olamayacagini goster-
mektedir. Uygarliklar varliklarint 1rki sebeplere borglu olsalar da cografi sartlarin
etkisi de onlar1 sekillendirir. Her irkin, her milletin kendine mahsus 6zellikleri vardir.
Farkli 6zellik ve yeteneklere sahip insan cinslerinin “sahip olduklar1 kabiliyetleri
acik bir surette tespit edebilmek miimkiindiir” (Calen, 2013:283). insanin yasadig1
¢evre ona ayni zamanda bazi yetenek ve kabiliyetler kazandirabilir. Kazanilan bu
yetenek ve kabiliyetler kusaktan kusaga aktarilarak 1rsi bir 6zellik kazanir. Boylece
her milletin birbirinden farkli 6zellikleri ortaya ¢ikar.

Insanin kalitimsal &zelliklerini ifade eden 1rk teorisi, edebiyat tarihi incelemelerinde
de etkili olur. Taine’in isaret ettigi iizere milletlerin karakterlerini sekillendiren irksal
ve kalitimsal 6zellikler, i¢ diinyalarinin eserlere yansimasiyla kendilerini gosterirler.
Bu kapsamda modern edebiyat tarihgiliginin ilk 6rneklerinden olan Yeni Osmanii Ta-
rih-i Edebiyati’nda bir edebi eserin ait oldugu milletin fikri ve hissi olgunlagmalarini
yansittig1 goriisii one ¢ikar.

Bir kavmin edebiyatini mebadisinden miintehasina kadar takip etmek okumak
silsile-i ezman arasinda gecirdigi biitiin inkilabat-1 hissiye ve fikriyeyi, biitiin
tekamiilat-1 dimagiye ve rihiyeyi ayr1 ayr1 gérmek, anlayabilmek, en ziyade, en
canli nikatina niifuz etmek demektir (YOTE, 1332:3).

Ifadelerinden de anlasilacag: iizere edebi eser, iiretildigi toplumdan ayri diisiiniile-
mez. Ozellikle milliyetci ydnelimlerin agirlik kazandigi bu donemde edebi eserler
estetik kiymetlerinin haricinde toplumsal bir vaka olarak algilanir; millet bilincinin
yansiticis1 konumunda degerlendirilir.

Kopriilii ve Sahabettin Siileyman, edebiyat tarihi incelemeleriyle milletlerin sosyal
hayatlariin, olgunlagma evrelerinin adim adim takip edilebilecegini ifade ederler.
Kavimlerin iginde bulunmus olduklar1 sartlarin dogrudan ya da dolayli olarak dil
ve edebiyatlarinin da gelisim ve olusumunu etkiledigi diistincesindedirler. Eserde
yer alan “Filhakika bu boyledir; heniiz tesekkiil eden milletlerde her sey miitereddit,
her sey siiratle miitebeddildir. Bu gibi kavimlerin lisanlarinda, fikirlerinde bir karga-
salik, bir adem-i vuzuh, tereddiid, bir tebeddiil his olunur” (YOTE, 1332:6) ibaresi
ile irk ve kavim kavramlari dolayli bir sekilde ele alinmis, 6zellikle heniiz olusum
stirecinde olan milletlerin dil, fikir ve kiiltiirlerinde goriilen diizensizlik ve degisken-
likler vurgulanmistir. Bu durum, edebiyatla iliskili olarak kavimlerin kimliklerini ve
karakteristiklerini olusturmada yasadig1 zorluklara isaret eder. Her sair ve her edebi
eser bir kavmin ve bir tarih devrinin yetistirmesinden dogdugu i¢in sair ve eserde
kavmi 6zellikler bariz bir sekilde goriiliir.

Yeni Osmanlt Tarih-i Edebiyati’nda irk baglaminda ele alinan diger bir husus des-
tanlar baglamindadir. Edebiyat tarihi incelemelerinde destanlarin geri planda kaldi-
g1 diistincesinin savunuldugu eserde, bunlarin kiymetli yapitlar oldugu, kavimlerin
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hissiyatlarindan pek ¢ok noktalari i¢lerinde barindirdiklar: ifade edilir. “Ve tarih-i
edebiyat nokta-i nazarindan bunlarin [destanlarin] kiymetleri hakikati dogrudan
dogruya alip ifade etmelerinde, muhayyile-i kavimden, hissiyat-1 umiimiyye-i kav-
miyeden pek cok nukati muhtevi bulunmalarindandir” (YOTE, 1332:29) ifadele-
rinde destanlarin bir milletin ger¢ek kimliginin yansiticist oldugu vurgulanir. Tim
abartili anlatimina ve kurmaca niteligine ragmen destanlarin gercekeiligi izerinden
degerlendiren Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’in bu yaklagimi, kurmaca bir tiir
olan ve heniiz bu donemde Tiirk edebiyatina yerlesmeye calisan romanin da algi-
lanma bigimine dair fikirler verir. Diger taraftan herhangi bir edebi eser, bir milletin
his, diigiince ve degerlerini igermesi bakimindan degerlendirilir. Yine eserin “Mu-
kaddime” kisminda estetik ilimlerin de milletlerin benliklerini yansittig1 belirtilir:
“Hikmet-i bedayi mesailini tetkik ettigimiz zaman anlariz ki bir kavmin, bir milletin,
bir zamanin ahval-i rithiyesini tisliib-u miisterek, seci-i umimiyenin izleri kadar hicg-
bir sey gosteremez” (YOTE, 1332:16). Bu ibareden de anlasilacagi tizere bir edebi
eserin ruhunu, hissini anlamaya dnem veren Kopriilii igin estetik ilimlerdeki irklarin
ortak ruhf halleri, edebi eseri anlamada bir rehber gorevi gortir.

Kopriilii ve Sahabettin Siileyman ayn1 zamanda kuvvetli bir edebiyata ve lisana sa-
hip olan milletlerin yok olmayacagini ifade ederler. “Kavi bir edebiyata, vasitasi
bulunan kavi bir lisana malik milel ve akvam bir miiddet uyusalar, bir miiddet yat-
salar bile bilahare uyanirlar” (YOTE, 1332:8). Yazarlara gore edebiyat incelemeleri
milletlerin medeniyetlerini anlamada birer mesaledir. “Suraya kadar verilen mala-
mat anlattyor ki siiri tetkik halet-i rihiye-i beseriyeyi tetkik, bir kavmin tekamiilat-1
medeniyesini, tahassiisat ve tefekkiiratin1 hatve hatve anlamak demektir” (YOTE,
1332:18). Kopriili ve Sahabettin Siileyman’in goriisleri, edebiyatin yalnizca estetik
bir deger tagimanin 6tesinde bir milletin kimligini ve tarihini yansitan énemli bir
unsur oldugunu vurgular. Edebiyatin, bir toplumun diisiince diinyasini ve medeniyet
seviyesini anlamada temel bir rehber oldugu bu diisiincelerle ortaya konur. Bu bakis
ac1s1 edebiyat incelemelerinin kiiltiirel hafizay1 koruma ve gelistirme gorevini {ist-
lendigini gosterir.

Hippolyte Taine ruhun; 1rk, muhit ve zamanin etkisiyle sekillendigini savunarak
edebi eserin olusumuna da dolayli olarak etki ettigini savunur. Bir edebi eserin dis
tahliline 6onem veren Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’a gore de 1k, edebi eserin
duygusunu, hissini anlamada yardimci bir unsurdur. Onlar edebi eserin iiretildigi
cemiyetten ayr1 diisiiniillemeyecegini, bir edebi eseri anlamak i¢in kavmi 6zelliklerin
bilinmesi gerektigini savunur. Bir milletin fikri ve hissi olgunlasmalarini edebiyat
kadar higbir seyin gosteremeyecegi diislincesiyle eserlerinde irk unsurunu vurgu-
larlar. Destanlarin kiymetli yapitlar oldugu, irklarin pek ¢ok 6zelligini yansitmasi
bakiminda edebiyat tarihinde geri planda kalmamas1 gerektigini ifade ederler. Eser-
de Hippolyte Taine’ e ait olan 1rk teorisine deginilmesi, modern bir edebiyat tarihi
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ortaya konmaya calisildiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir.
2.2. Edebiyat ve Muhit

Tiirk edebiyatinda tezkirecilik gelenegi ile baslayan edebiyat tarih¢iligi zamanla ye-
rini modern edebiyat tarihgiligine birakmis, Bati1 6rnek alinarak ilk metotlar uygu-
lanmaya calisilmistir. “Osmanli sahasina tesir eden ilk kuramsal yaklasim Hippolyte
Taine’in edebiyat tarihi metodudur” (Karakas, 2022:103). Tiirk edebiyat tarihgileri,
edebiyat1 toplumun bir ifadesi olarak goren Hippolyte Taine’den etkilenerek onun
irk-muhit-zaman teorisini metot olarak kullanmiglardir. Wellek’e gore edebiyat
tarihi incelemelerinde kullanilan en yaygin yontem edebiyatin dogdugu mubhit ve dis
sebeplerdir (Wellek ve Warren, 2013:83). Buna gore icerisinde bulundugu ortam, bir
edebi eserin olusumunda esas teskil eder ve eser, ¢evresel faktorler gozetilerek okun-
dugunda belirli bir baglam kazanir. Kopriilii ve Sahabettin Siileyman da eserlerinde
muhitin edebi metin degerlendirmesindeki dnemine dikkat ¢eker. “Téarih-i edebiyat
tetkikatinda haiz-i ehemmiyet olan mesailden biri de muhit-i cografi ve igtimaiye-
dir” (YOTE, 1332:56) ifadeleriyle edebiyat tarihi incelemelerinde ¢evresel faktoriin
onemine dikkat ¢eker.

Eserin “Mukaddime” kisminda yer alan “Nasil iklim, vaziyet-i cografiye hayat-1 i¢-
timalyeyi, halet-i riihiye-i beseriyeyi tayin ve teskil ediyorsa, yine dylece hayat-1
ictimaiye, halet-i rlihiye dolayisiyla, &sar-1 sanati, asar-1 edebiyeyi husule getirir”
(YOTE, 1332:56) ibaresi de muhit merkezli incelemelerin gerekliligine igaret eder.
Edebi eser incelemelerinin sadece tek bir sebebin sonucuna indirgemenin imkan-
s1z oldugunu diisiinen Wellek, sanat eserlerinin i¢inde bulundugu ortam baglaminda
aciklanmaya ¢alisilmasini daha ¢ok tercih edilebilecek bir yol olarak goriir (Wellek
ve Warren, 2013:84). Bu yaklasim, edebiyatin sadece bireysel yaraticiligin triinii
degil ayn1 zamanda toplumsal ve ¢evresel kosullar tarafindan sekillendirilen bir yan-
sima oldugunu ortaya koyar.

Edebiyat tarihinde eseri sekillendiren unsurun gevre olabilecegi ifade edilir. (Wellek
ve Warren, 2013:83). Tanpinar ve Sahabettin Siileyman da edebi eserin dis etken-
ler 1s181nda incelenmesiyle anlasilabilir hale gelecegini ifade ederler. Edebi eserin
“hangi sartlar altinda meydana getirildigi konusunda uygun sekilde verilen bilgilerin
edebiyati ¢ok aydinlattigini kimse reddedemez” (Wellek ve Warren, 2013:83). Bu
sebeple edebi eserin meydana getirildigi ortam edebiyat tarih¢iliginde bir mesale
gorevi goriir. Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati da “Her kavim yasadig1 muhitin, dere-
lerin, baglarin, daglarin, hiilisa mehasinin te’siratindan 4zade kalamaz ve bu tesiri
haricen izhar mecbtriyetinde kalir” (YOTE, 1332:16) ifadesiyle eserin ¢evresel fak-
torler iizerinden agiklanmasi gerekliligini savunurken tezkire geleneginden koparak
modern edebiyat tarih¢iligine yaklagir. “Su itibar ile muhitin onun iizerinde pek nafiz
ve pek celi bir tesiri oldugu gibi izi de vardir” (YOTE, 1332:5) ifadeleri de séz ko-
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nusu tespiti destekler mahiyettedir.

Fuat Koprili ve Sahabettin Siileyman’a gore edebiyat tarihlerinde farkli muhitlerde
yasayan sairlerin farkli eserler iiretmeleri onlarin cografi olarak farkli ¢evrelerde
yetismelerine baglanir. “Simdi dagilerle yayla halkinin masikilerine, siirlerine ba-
kiniz. Aralarinda ne derin farklar goriirsiiniiz” (YOTE,1332:57) ifadesinde sanatin
cografi ve sosyal ¢evrenin verdigi ruhi sekle uymak zorunda oldugu vurgulanir. Ay-
rica “Memalik-i Osmaniye’de yasayan akvamin sarkilar tetkik edilecek olursa mu-
hit-1 cografl ve ictimaiyenin te’sirat1 biitiin vuzuh ve kuvvetiyle gorilir” (YOTE,
1332:57) ifadesi de gevrenin insan ruhuna niifuz ederek onun hisleri iizerinde et-
kisini gdsterdigine ve edebiyatin da bu dogrultuda gelisim gosterdigine isaret eder.
“Mubhit kibar ve magrurdu. Muhit zengin ve fahur idi ve ona ancak bir Siilleymaniye
yakisabilirdi. Siirde ayni te’sirata tabi oldu. Magrur, metin, atiden emin bir tavirla
meydana ¢ikt1” (YOTE,1332:26) sozleri de bu yaklasimi destekler.

Gorildiigi gibi edebiyat tarihinde muhit teorisi, edebi eseri incelemede gerekli go-
riilen metotlardan biridir. Edebi eserin aydinlatilmasinda etkili olan ¢evre teorisi-
nin izleri Yeni Osmanlt Tarih-i Edebiyati adl1 eserde de goriilmektedir. Eserin “Mu-
kaddime” kismina bakildiginda edebi eserlerin iiretildigi ¢cevreye gore sekillendigi
ifade edilmektedir. Eserde dag halki ile yayla halki arasindaki ¢evresel farklilik-
larin kisiliklerine yansiyip, edebi eserlerinde buna gore sekillendigi ibaresi ¢evre
metodunu uyguladiklarimi gostermektedir. Yine “Mukaddime” kisminda Lazlar
ile Adana halkinin g¢evresel olarak karsilagtirilmas: ve sarkilarindaki farkliligin
cevreye baglanmasi Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’in bu metoda ne kadar 6nem
verdiklerini gdstermektedir. “Mukaddime” kisminin hemen hemen her boliimiinde
cografi ve sosyal ¢evreye deginilmistir. Eserde ¢evre faktoriine siklikla yer veren
Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’a gore bu metot edebiyat tarihgiligi i¢in bir mesale,
bir rehberdir.

2.3. Edebiyat ve Dénem

Insan1 sekillendiren bir siire¢ olarak zaman kavrami edebiyat1 da sekillendirmistir.
Edebi eserlerin donemlerine iliskin tarihsel ve kiiltiirel unsurlari i¢lerinde barindir-
diklar1 sdylenebilir. Bu nedenle “Edebiyat tarihgileri eserlere ve yazarlara yakla-
sirken donemlerin kosullarina ve toplumsal boyutlarina elbette ki deginmislerdir”
(Tiizer ve Hiikiim, 2022:13). Hippolyte Taine’in “irk- muhit- zaman” teorisinde yer
alan zaman kavrami, ¢evre ve 1rk unsurlariyla biitiinliik arz ederek millet olmanin
temel dinamigini olusturur (Calen, 2013:84). Bu sebeple edebiyat tarihgisi agisindan
dikkate deger meselelerden biri de edebiyat ve donem iligkisidir. Edebiyat, sosyal
ve kiiltiirel degerleri yansitan bir sanat dali olarak icinde bulundugu dénemin ru-
hunu, izini yansitir. Bundan dolay1 edebi eserlerin ve sahsiyetlerin anlagilabilmesi
icin ¢evresel ve zamansal faktorler gibi baglamlar edebiyat tarihgilerinin ilgilendigi
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meseleler olmustur. “Kopriilii’ye gore edebiyat tarihg¢isi sahsiyeti anlamak igin i¢in-
de bulundugu ¢evreyi ve zamani yani baglami 6nemsemelidir” (Glindogdu ve Kurt,
2023:178) ifadesinden de anlasilacag: iizere eserin olustugu donemin 6zellikleri,
edebiyat tarihgiliginde belirleyici rol oynar.

Tarihi akis ig¢inde farkli zamanlarda meydana gelen eserlerin farkli 6zellikler ihtiva
ettigi goriiliir. Bazen ayn1 donem icerisinde farkli 6zelliklere sahip eserler de ortaya
cikar. Nazim Hikmet Polat, “Biitlin bunlar, edebiyat tarihi yaziminda benzerlik ve
farkliliklar ¢ergevesinde, “edebi devir” kavramini gerekli kilmistir” (2013:17) diye-
rek zamanin meydana getirdigi sartlar sebebiyle olugsan benzerlik ve farkliliklarin
edebi devir meselesini de meydana getirdigini ifade eder. Kopriilii ve Sahabettin
Siileyman’in “Tarih-i edebiyat hususunda en ziyade miigkil, en ziyade tetkik ve
ihtiyata muhtag bir sey varsa o da edvar-1 edebiyenin tayini keyfiyetidir” (YOTE,
1332:31) sozleri edebi devirlerin belirlenmesindeki keyfiyeti elestirir mahiyettedir.
Onlar edebi devirlerin keyfe ve zevke dayali bir usulle belirlenmesi dogrultusunda,
edebiyat tarihini medeniyet tarihinin bir ciizli olmak itibariyle sahip oldugu 6nemden
1skat edip, incelemeler dogrultusunda meydana gelecek sosyal ve tarihi faydanin
sifira inecegini diistiniirler. Bu ibare edebiyat tarihini medeniyet tarihinin bir pargasi
olarak goren Lanson’un etkisini bariz bir sekilde gosterdigi gibi onlarin da edebiyat
tarihi anlayisinin bu diisiince etrafinda sekillendigini gosterir.

Kopriilii ve Sahabettin Siileyman edebi devirlerin degisim ve olgunlasmalarini cemi-
yete gore ayirmanin en dogru yol oldugunu diisiinmektedirler. Onlara gére cemiyette
meydana gelen degisim ve gelismeler edebiyata yansir ve yon verir. Kopriili ve
Sahabettin Siileyman “edebiyati bir milletin ¢aglar icerisinde gecirdigi degisimle-
rin yansidig1 bir ayna olarak” (Karakas, 2022:300) gormektedirler. “Mukaddime”
kisminda gegen “Eserlerin tarz-1 tertibi, hisler, fikirler, kelimeler hiilasa her sey te-
velliid ettigi ahdin birer nisanesi, birer miis’iresidir” ibaresi ile “Bildhire ariz ve amik
tetkik olunacagi vechile bir Baki, bir Rihi, bir Nef’i bize biraktigi asar vasitasiyla
yasadig1r zamani en kat’i, en canli bir strette gosteriyor” (YOTE, 1332:5) ifadesi
de bu diisiincelerini desteklemektedir. Eserde gecen “Su serd edilen miitalaata gore
edvar-1 edebiyeyi sekl-i cemiyetin tebeddiilii tegayyiirii ile tayin tavzih etmenin en
1yi, en salim, kati bir yol oldugu anlasiliyor” (YOTE, 1332:33) ibaresine gore edebi
devir belirlemelerinin cemiyetin olgunlagma evrelerine gore yapilmasi gerektigi dii-
stincesi ilm1 bir tavir gostergesidir.

Fuat Kopriilii ve Sahabettin Siileyman zaman/devir/dénem meselesini yogun 6rnek-
lerle agiklamaya calisir. Edebiyat ve donem iligkisini sadece siir ile degil mimari,
resim, heykeltrag, musiki gibi sanatlar lizerinden de agiklar. Bu 6rneklerin ortak pay-
dasi, edebiyat tarihi yazimmda donem ile eser arasindaki iliskinin mutlak suretle
gozden kagirilmamasi gerekliligidir. Bir milletin edebiyat tarihini ortaya koymak,
o milletin gecirmis oldugu degisimleri, bu degigsmelerle eser arasindaki baglantry1
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tespit etmeyi gerektirir (Karakas, 2022:149). Onlar her edebi eserin meydana geldigi
doneme gore sekillendigi kanaatindedirler. Onlara gore bir edebi devir dviinen ise
siirde ayni etkiyle saglam bir sekilde meydana cikar. Eserde yer alan,

Yeis-nak, bedbin ezman-1 tarthiyede sanatin herhangi sfibesine ait olursa olsun
mesrur, sen, handenak asar tevelliild edemez, etse bile yasamaz, o6liir. Mesrur
zamanda ise ye’snak olanlarina tesadiif olunamaz, ¢iinkii hararet-i maneviye,

hararet-i cemiyet ezman-1 siiruru, neseyi gostermektedir (YOTE, 1332:20).

[fadesine gore karamsar tarihlerde sevingli eserler dogamaz, ayni sekilde sevingli
zamanlarda da karamsar eserlere tesadiif olunamaz c¢iinkii donem bu duygulari
icerisinde barindirir. Bu ifade donemin eserler tizerinde etkili oldugunu ve edebiyatin
da buna gore sekillendigini gosterir.

Edebi eseri bir ayna olarak goren Kopriilii ve Sahabettin Siileyman, eserin sekillen-
mesini asrinin gereklerine baglar. Edebi devir belirleme konusunda keyfi veya farazi
yapilan donemlendirmeleri elestirip, cemiyetin gelisim ve degisimlerine gore belir-
lenmesini ileri siirerler. Edebi devirlerin belirlenmesi bakimindan yontem belirtmesi
eserin ilmi ve fenni bir yapiya sahip oldugunu gdsterir. Bu konunun ele alinmasi
edebiyat tarih¢iligimiz acisindan yeni sayilabilecek bir tavirdir.

2.4. Edebiyat ve Toplum

Bir sanat dali olarak edebiyat, kaynagini hayal giiclinlin yan1 sira gercek yasam-
dan alir. Bu sebeple edebiyatla toplum arasinda bir iliski meydana gelir. Edebiyatin
“ifade vasitasi olarak toplumun yarattigi dili kullanan bir sosyal kurum” (Wellek ve
Warren, 2013:107) olmast onun toplumla arasindaki iliskisini yansitir. Edebi eseri
meydana getiren kisi yarattigi esere toplumun igerisinden birtakim izler birakir. “Ya-
zar toplumun bir parcasidir. Onun yetisme sartlari, ailesi, ¢cevresi, edindigi izlenimler
ve daha bircok yazma motivasyonu toplumla iliskilidir” (Tiizer ve Hiikiim, 2022:5).
Bu sebeple edebiyat tarihgileri de sosyal bir kurum olan edebi eseri toplumu yan-
sitan bir ayna olarak degerlendirir. S6z gelimi Gustave Lanson “edebiyatla toplum
arasindaki iligkiyi dikkate alarak edebiyat tarihinin, edebiyat ve yasam arasindaki
baglantisin1 vurgulamistir” (Celik, 2021:62). Bu nedenle, edebiyatin toplumsal bag-
lam1 anlamada 6nemli bir arag oldugu kabul edilir. Edebiyat tarihgileri, eserleri yal-
nizca estetik degerleriyle degil ayni zamanda toplumun diisiince yapisini, kiiltiirel
ve sosyal dinamiklerini yansitan belgeler olarak da inceler. Bu yaklasim, edebiyatin
hem bireysel bir ifade bigimi hem de kolektif bir bilincin tagiyicisi olarak 6nemini
ortaya koyar.

Edebiyat tarihgileri ne kadar sahsi olursa olsun sanatkarin toplumun iginde yer alma-
sindan dolay1 bulundugu toplulugu yansittigin1 disiiniir. “Lanson’a gore her edebi
eser bir yazarm elinden ¢ikmasi yoniiyle ferdi ama eserin topluma bakan yiiziiyle
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ictimai bir yap1 arz etmektedir” (Karakag, 2022:97). Wellek ve Warren de sanatkari
ait oldugu toplumun bir pargasi olarak degerlendirir ve edebiyat tarihinin toplumsal-
ligina vurgu yapar (2013:107). Hippolyte Taine’in “irk-¢evre-zaman” anlayisindan
kaynaklanan bu anlayis, Fuat Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’in miisterek kaleme
aldiklar1 edebiyat tarihinde de siklikla 6ne ¢ikar. Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyat: adl
eserde yer alan “Her sanatkar gerek aldigi terbiye gerek tecarib-i zatiyesi itibariyle
bulundugu cemiyete merbuttur. Ne kadar sahsi olursa olsun devrini az ¢ok in’ikas
ettirir” (YOTE, 1332:20) ibaresi sanatkarin ne kadar ferdi olursa olsun toplumun
pargasi olmasindan dolay1 sosyal bir yapiya sahip oldugunu gosterir.

Yeni Osmanl Tarih-i Edebiyati’nda belirtildigi tizere edebi eser, toplumda meydana
gelen her tiirlii degisim ve gelisimleri bilinyesinde tasir. Bu gercevede eserin dog-
rudan ait oldugu toplumdan beslendigi yadsinamaz. K&priilii ve Sahabettin Siiley-
man’a gore so6z konusu etkilesim karsiliklidir. “Edebiyat ile cemiyet, cemiyet ile ede-
biyat meyaninda bir cereyan-1 mahsus-u tesir-i mevcuttur” (YOTE, 1332:4) ibaresi
bu karsilikli etkiyi ifade eder. Toplum yeni bir degisimin esigindeyken edebiyatinda
da yol bulmak i¢in ¢alistigini ifade eden Kopriilii ve Sahabettin Siileyman, cemiyeti
yoneten fikirlerin, inanglarin ¢iiriidiigii zaman edebiyatin da ¢abucak yozlasacagini
vurgular.

Bir edebi eser sadece toplumu yansitmaz; ayni zamanda topluma da sekil verir. Ya-
zarin sadece toplumdan etkilenmedigini, ait oldugu toplumu da etkiledigini belirten
Wellek Warren, bir edebi eserdeki fikir, diisiince veya hislerin toplumdaki bireyleri
etkiledigini, insanlarin bir edebi eserdeki kadin ve erkek karakterlerin tutumlarina
gore hayatlarini sekillendirebildiklerini vurgular (Wellek ve Warren, 2013:116).
Eserden etkilenen bireyler o fikirleri, hisleri veya kahramanlari taklide yonelir. S6z
konusu durum Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati’nda Halid Ziya Bey’in “Mai ve Si-
yah” adli eserinin genglik lizerinde hastalikli bir sair hayatinin yayginlagsmasina ne-
den oldugu yoniinde &rneklenir (1332:54). Bu durum, edebiyatin yalnizca bir yan-
sima degil ayn1 zamanda toplumu doniistiiren ve etkileyen gii¢lii bir ara¢ oldugunu
gosterir.

“Edebi eserde dikkat ¢ekilen igerigin toplumun bir yansimasi oldugu diistiniildiiglin-
de tiirli ne olursa olsun bu icerikle toplumsal meseleler arasinda ¢ok cesitli yonlerden
iligki kurulabilir” (Tiizer ve Hiikiim, 2022:3) olmasi edebiyatin, toplumsal baglamda
siyasi gelismelerin de tesiri altinda kalabilecegini gdsterir. San’a gore zamanin si-
yasi ve toplumsal sorunlari ile en ilgisiz goriinen bir edebiyat¢i dahi belli 6l¢iitlerde
de olsa eserinde, i¢inde yasadig1 devrin, tarihi hadiselerinin sahitligini yapar (Akt.
Karakas, 2022:21). Tiirk edebiyat1 tarihine bakildiginda cemiyetin i¢inden gegtigi
siyasi siirecler sahsiyetleri diistindlirmiis ve bu dogrultuda toplumu savunmak gerek
diisiincesiyle yazmislardir (Y. Okay, 2019:284). Kopriilii ve Sahabettin Siileyman
da s6z konusu etkiyi “Hayat-1 siyasiyeyi de tarih-i edebiyat tetkikinde nazardan dir

118



Ayfer SAKA - Erdem DONMEZ 5(10)

tutamay1z” (YOTE,1332:61) ifadesiyle aciklar ve siyasi hayatin edebiyat tarihi in-
celemelerindeki tesirini lizerinde durulmas1 gereken bir konu olarak vurgular. Belli
bir devirde yasanilan savaslarin, galibiyet ve maglubiyetlerin hisleri edebi eserler-
de goriiniir. Kopriilii ve Sahabettin Siileyman da “Biiylik muzafferiyetlerin gururu,
serefi; biiylik maglibiyetlerin acisi, emeli edebiyatta his olunur” (YOTE, 1332:62)
ibaresiyle s6z konusu goriisii 6rnekler. Cesitli donemlerde meydana gelen idari kriz-
ler 6nce cemiyeti, daha sonra da edebiyati etkiler.

Toplumlarda var olan ve insan ruhunu tesiri altinda birakan inanglar da edebi eser-
lerde goriiniirliik kazanir. Her edebi eserin i¢inde yazildig1 cagin begenileri, diisiin-
celeri ve inanglar1 bulunabilir (Ugurlu, 1992:192). inancin edebi eserde varligini
gostermesi edebiyat tarihgilerini bu konu ilizerine de yoneltir. Yeni Osmanl Tarih-i
Edebiyati adli eserde gecen “Itikddat ve ahlak meselesi de ayrica sdyan-1 dikkattir.
Gerek siyasi gerek ictimai gerek ilmi akidelerin ruhu beseri teskil hususunda ne
derece mithim birer amil oldugu malimdur” (YOTE, 1332:62) ibaresi Kopriilii ve
Sahabettin Siileyman’in da edebi eser incelemelerinde inan¢ ve ahlak meselesini
dikkate aldiklarin1 gosterir.

Fuat Kopriilii ve Sahabettin Siileyman edebiyatla toplum iligkisi baglaminda Lan-
son’un goriislerinden hareket eder. Bu baglamda eserin Bati menseili bir edebiyat
tarihi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Edebiyat ile cemiyet arasindaki etkilesimden
dolay1 edebi devirlerin cemiyete gore tasnif edilmesi gerektigini ifade eden yazarlar,
bu tiirden bir tasnifle daha kesin ve fenni bir tarihgilik icra edebilecegini savunur ve
tezkire geleneginden modern edebiyat tarihgiligine dogru bir gecis saglar. Ayrica
eserde inang, ahlak, ekonomi ve idari yap1 gibi diger toplumsal meselelerin de edebi
eser incelemelerinde dikkat edilmesi gereken unsurlar oldugunu ifade etmeleri, ede-
biyat ile toplum arasindaki iliskinin ehemmiyetini ortaya koyar.

2.5. Edebiyat ve Dil

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi sonucunda ulus devletler ortaya ¢ikmus; milliyet,
kimlik tanittiminda basat unsur olarak deger kazanmistir. Milli kimligin en dnemli
gostergesi olarak kabul edilebilecek olan dil, bir milletin digerleriyle iliskisini yahut
onlardan farkini ortaya koyan 6zel bir alan1 temsil eder. Buna gore romantizm ile bir-
likte ivme kazanan milliyet¢i hareketler, 19. ylizyildan itibaren dili 6n plana almistir
(Kasimoglu, 2012:167). Edebiyat tarihgiligi de milli kimlik kurgusunun bir pargasi
olarak kabul edilebilir. Milletler kendi kimliklerini edebiyat {izerinden tanimlarken
ister istemez dilin millet tasavvurundaki etkisini merkeze alir.

Dil, toplumsal baglamda milli bir gosterge olarak konumlansa da diger taraftan ede-
biyatin ana malzemesi olarak islev goriir. Bir edebi eserin olusum siirecinde dil,
“kelimenin tam anlamiyla edebiyat sanat¢isinin malzemesidir” (Wellek ve Warren,
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2013:199). Her yazar doneminin kosullarindan ayri1 kalmaksizin kendine 6zgii diliy-
le eserini meydana getirir. Wellek’e gore heykel bazi yerleri yontulmus mermer bir
bloksa edebiyat da dilden yapilmis bir segmedir (2013:199). Bu sebeple dil, bireysel
ve toplumsal baglamda edebiyat sanat¢isinin yani sira edebiyat tarihgileri i¢in de
deger kazanir. Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’da miisterek eserlerinde bu konu
tizerine diislincelerini ifade ederler. “Mukaddime” kisminda yer alan “Resim i¢in
elvan ve hutut, heykeltrasi i¢in eskal, miisiki i¢in esvat ne ise edebiyat i¢in lisan da
Oyledir” (YOTE, 1332:43) ibaresi edebiyat i¢in dilin 6nemli bir unsur ve malzeme
oldugunu gosterir.

Edebi eserler incelendiginde kullanilan dilin donemi hakkinda ipuglart verdigi, ya-
zildig1 veya olustugu donemin dil 6zelliklerinin edebi metinde agikga ifade buldugu
goriiliir (S. Aktas, 2009:199). Bu bakimdan edebiyat tarih¢ileri eser incelemelerinde
dil unsuru tizerinde de durur. Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’a gore bir devrin lisa-
ninda o devrin hissedilen seyleri tamamiyla goriiliir. Eserde gegen “Sekle, bir eser-i
edebinin tahlil-i haricisine gelince bu noktada lisan da bizim isimize yarar. Ciin-
kii lisan uzviyet-i ictimalyeye tabi bir keyfiyettir, her zamanin, her asrin kendisine
mabhsus bir lisani, bir tarz-1 tekelliimii meveuttur” (YOTE, 1332:46) ibaresi her do-
nemin kendine mahsus bir lisan1 ve sdyleme tarzi oldugunu ifade ederek edebi eserin
dilinden dénemi hakkinda bilgi edinilebilecegini gosterir.

Modern bir edebiyat tarihi yazma girisiminde olan Kopriili ve Sahabettin Siileyman
donem ile dil arasinda paralellikler oldugu kanaatindedir. Bir milletin yiikselme do-
nemi, dilin de yiikselme dénemidir. Eserde yer alan,

Sultan Siileyman Kantni devri Osmanli hudud-u muzafferiyatinin hadd-1
tabityeyi astig1 bir devir olmakla beraber zevk, asalet, kibarlik itibariyle de tarih-i
Osmaniye’nin kayit ettigi en biiyiik devirlerden biridir. Cemiyetin bu kemalinden
lisan da istifaide etmis, edebiyatta etmis, Latifi gibi nasirlar, Yahya Bey, Baki,

Fuzali, Hayali gibi sdirler yetismistir (YOTE, 1332:38).

[fadeleri ile toplumun yiikselme donemine erisip gelismesiyle edebiyatin da gelisip
yiicelige ulagtigini bildirirler. Boylece her devrin dil 6zellikleri ekseninde okunabile-
cegine isaret ederler. Yine eserde gegen “Baki velinimet-i azami Sultan Siileyman-1
Kanlni’nin vefatina aglarken ne mutantan ne magrur ne neseli ne azametli bir lisan
kullantyor” (YOTE, 1332:27) ibaresi ihtisamli donemin lisaninin da hagmetli oldu-
gunu gostermektedir. Onlar her devrin gelisim ve olgunlagsmalarinin farkli olmasin-
dan dolay1 lisanlarinin da farkli oldugu diisiincesindedir. “Mukaddime” kisminda yer
alan “Murad-1 Rabi zamani cidalcisunun, kahramanhginin lisaniyla ibrahim Pasa
devr-i sadaretinin lisan1 arasinda pek biiyiik bir fark vardir” (YOTE, 1332:46) ifadesi
bu diistincelerini tasdikler.

Dilin edebiyat tarihgiligi i¢in ehemmiyetine dikkat ¢eken Kopriilii ve Sahabettin
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Siileyman, “Lakin bir kelimenin sthhate malik olup olmadigini tetkik etmek tarih-i
edebiyat ile miinasebetdar degildir” (YOTE, 1332:47) ifadesinde goriildiigii lizere
dil meselesine bir sinir ¢izer; buna gore bir kelimenin dogru veya yanlis yazilmasi-
nin edebiyat tarih¢iliginin alanina girmez. Onlar lisan {izerinde siklikla durarak dili
edebiyat tarihi yaziminda énemli bir mevkiye yiikseltmisler, (Polat, 2013:24) diger
taraftan dilin toplumsal fonksiyonu ile gramatik yapisi arasina bir sinir koyarak dil
iizerine daha ayrintili diisiindiiklerinin 6rnegini vermislerdir.

2.6. Edebiyat ve $ahsiyet

Edebi eserler cemiyetten, kavimden, muhitten ve zamandan izler tasidig gibi eseri
meydana getiren sanatkardan da bazi izler tagir. Edebi eseri meydana getiren sanat-
kar, iginde yasadig1 toplumun bir parcasidir; “belli bir zamandaki belli bir toplumun
belli bir sinifin iyesidir” (Yazici, 2021:43). Bu sebeple zamanin fikirleri, inanglart
ve hisleri ile beslenen sahsiyet, sanatkarin eserlerinde dogrudan ya da dolayli yoldan
iz birakir. Bir edebi eser incelendiginde sanatkarin fikir ve hisleri goriilebilir, yasa-
mindan izler yansitarak biyografik okumaya imkan saglayabilir. Ayrica sanatkarin
ruh diinyas1 da edebi eser vasitasiyla anlagilabilir.

Edebi eserlerin sanatkarlarindan izler tagimasi, edebiyat tarihgilerini yazarla sahsiyet
arasindaki iligki tizerine yonlendirir. “Bir sanat eserinin en asikar sebebi yaraticisi-
dir, yazaridir. Bu yiizden edebi eserin yazarin hayati ve kisiligi 1s18inda degerlen-
dirilip aciklanmasi, edebiyat incelemesinin en eski ve en oturmus yontemlerinden
birisi olmustur” (Wellek ve Warren, 2013:85). Edebiyat tarihgileri bir edebi eserin
daha iyi degerlendirilebilmesi i¢in yazarin hayatinin bilinmesi gerektigini savunur.
Lanson’a gore “Mubharririn sahsinda izleri yasamakta olan bu maziyi, sahsina niifuz
etmis bulunan bu hali bilmek icap eder: ancak o vakittir ki hakiki orijinalitesini mey-
dana koymak, onu 6l¢mek ve tarif etmek miimkiin olur” (1937:11). Kopriilii de bir
edebi eseri anlamak i¢in yazarm bireysel sahsiyetini, dehasin ve yaraticiligim goz
oniinde bulundurmanin gerekliligini sik¢a vurgular. Ona gore, bir sanat¢inin eseri,
bireysel yetenek ve yaraticiligin bir iiriinii oldugu kadar ait oldugu sosyal ¢evre-
nin ve ¢agin da bir yansimasidir. Kopriilii, bir sairin edebi sahsiyetini anlamak i¢in
sadece onun eserlerini degil, ayn1 zamanda onun {izerinde etkili olan ge¢misi ve
cagdaslarini incelemek gerektigini ifade eder. SOyle der: “Onun asil sahsiyetini tayin
icin, kendisinden imtidat eden maziyi ve iizerinde tesir icra eden hali anlamamiz
lazimdir” (Glindogdu ve Kurt, 2023:163). Yazarin hayati ve kisiligi, eserlerin dogru
bir sekilde anlasilmasi i¢in temel bir unsurdur. Edebiyat tarihgileri, yazarin bireysel
ozelliklerini, gegmisini ve yasadigi donemi géz oniinde bulundurarak eserleri daha
derinlemesine incelemeyi amaglar. Bu yaklasim, bir edebi eserin sadece yaraticisinin
degil, ayn1 zamanda toplumun ve ¢agin bir {iriinii oldugunu anlamak i¢in dnemlidir.
Yazarin kisiligini ve eseri lizerindeki etkilerini analiz etmek, eserlerin daha gercekgi
ve biitlinciil bir sekilde degerlendirilebilmesine olarak tanir.
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Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati’nda yer alan “Bir eserin ruhundaki vahdeti, heyeca-
n1, ahenk-i heyecan1 okumak, hissetmek sanatkarin ruhuna niifuz etmek, sanatkarini
tamamiyla anlamak, bilmek demektir” (YOTE, 1332:44) ibaresi de eserin incelen-
mesiyle sanatkarin ruhunun anlasilabilecegini gosterir. “Escarpit, eseri meydana ge-
tiren yazarin dogum yerinin, yetisme sartlarinin, egitiminin, mesleginin ve kusaginin
bilinmesi[ni]” (ilhan, 2015:109) liizumlu goriir. Bdylece yazarin muhitinin, rkinin
esere yanstylp yansimadiginin goriilebilecegini savunur.

Kopriili’ye gore eseri meydana getiren sanatkarin anlasilabilmesi igin i¢inde bu-
lundugu muhit ve zaman1 dnemsemek gerekir (Giindogdu ve Kurt, 2023:178). Eser
incelemelerinde kullanilan 1rk, muhit, zaman, sahsiyet baglamlar1 birbirinin tamam-
layicisi, yardimcisidir. Bu bakimdan edebiyat tarihgisinin alani ¢ok genistir. Kopriilii
ve Sahabettin Siileyman eserlerindeki “Tarih-i edebiyat yalniz nazim ve nesirden
ibaret edebiyatin ahval-i tarthiyesiyle istigal etmez o adese-i edebiyat ile bir kavmin,
bir zamanin ahval-i rihiyesini, tekdmiilat-1 ictimaiyesini, inkilabat-1 fikriye ve his-
siyesini, sanatkarlarin sahsiyetini temsil eder” (YOTE,1332:9) ibaresi ile edebiyat
tarihi ¢alismalarinin toplumsal yoniine vurgu yapar.

Yazar ile eser arasinda daima bir iligkinin oldugunu ifade eden Kopriilii ve Saha-
bettin Siileyman’in, eserlerinde gecen “Eserin ruhuna niifuz ise muharririn ruhuna
niifuzdur” (YOTE, 1332:50) sozleri yazar ile eser arasindaki iliski diistincelerini tas-
dikler. Onlar edebi eserde sanatkar1 gorebilmek i¢in onun 6zel hayatinin az ¢ok bilin-
mesi gerektigini diistiniirler. Bir yazarin 6zel hayatinda incelemelerde bulunulmasini
da bu ruha niifuz etmek icin gerekli goriirler. Yine eserde gecen “Ve yine bunun
icindir ki biz eserimizde tetkik edecegimiz mevcidiyetlerin sima-y1 maneviyesine,
sahsiyetine pek ziyade ehemmiyet verecek, onlarin icadat ve ibdaatina ait ihtiramla-
rimiz1 kemal-i tazimle sard ve itiyan edecegiz” (YOTE, 1332:10) ifadesi eserlerinde
inceleyecekleri kisilerin ruhlarina, sahsiyetlerine 6nem vererek olgun bir hiirmetle
diistincelerini bildireceklerini gostermektedir.

Eser ve sahsiyet arasinda iligki kurma gelenegine, klasik edebiyat tarihg¢iliginin or-
neklerinden olan tezkirelerde de rastlanilir. Edebiyat tarihgiliginin en eski yontem-
lerinden biri olan, bu fikir devrin ruhuna, eseri iireten toplumun 6zelliklerine ulas-
mak icin edebiyati ara¢ olarak goriir. Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’a gore de her
sahsiyet zamaninin fikir ve inanglari ile beslenir ve meydana gelir. Onlarin sahsiyet
vurgusu, eser toplum/mubhit iliskisi, eser-donem iliskisi, eser-kavmiyet iliskisi gibi
hususlarla birlikte diistiniildiigiinde tezkire geleneginden farkli olarak edebiyat tarih-
ciligine modern bir bakisla yaklastiklarini gosterir.

2.7. Edebiyat ve Diger Sanatlar

Biitiin sanatlar, i¢cinde bulundugu ortamin sartlarina bagli olarak olusur ve sekillenir.
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Insanm yan1 sira tabiat ve toplumla da i¢ ice olan sanat, iiretildigi donemin diisiin-
cesini, sosyolojisini, kiiltiirel degerlerini, kolektif degerlerini ve toplumsal psikolo-
jisini de iizerinde tagir. Bu durum ayni1 zamanda farkli sanat eserlerinin devrine dair
ayni izler tasidig1 anlamina gelir. Yani edebiyat dil vasitasiyla devir ve mubhit ile
iligski kurarken miizik ses ve ritimle; resim, heykel ve mimari de gorsellerle devrini
ifade eder. Bu sanatsal malzemeler, ayn1 zamanda birbirini de etkiler. “Jupiter’in
giizel kizi, ormanlar ilahesi, iffet ve fazilet tanrigasi Diana bir suda yikanirken onu
seyretmek hatasina diisen avci’nin bir geyik seklinde tas kesilisi, nice kudretli fi-
kir ve sanat eserlerine, resim ve heykellere mevzi ol[usu]” (Banarli, 1983:5) sanat
eserlerinin toplumla kurdugu iliskiyi gostermekle beraber ayni kaynaktan beslene-
rek farkli bicimlerde eser tirettiklerinin altini ¢izer. Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyat
adli eserde yer alan “binaenaleyh edebiyat ile sandyi-i nefise-i saire arasinda, tarih-i
edebiyat nokta-i nazarindan, pek biiyiik bir miinasebet ve irtibat bulunuyor” (YOTE,
1332:25) ibaresi de edebiyatin diger sanatlarla bir etkilesim igerisinde oldugunu sa-
vunur niteliktedir.

Tiim sanat dallar1 kendi aralarinda dogrudan ya da dolayli yoldan etkilesime sahiptir.
Bir devrin miizik zevki/yonelimi ile siir bigimi arasinda iliski kurulabilecegi gibi
mimari eserlerdeki detaylar ayni1 zamanda resmin ¢izgi degerini ifade eder. Edebiyat
hem tematik hem de bi¢imsel yonden resim, heykel veya miizikten esinlenebilir.
Yani edebiyat nasil ki resim, miizik ve heykelden ilham alarak {irlin ortaya koyuyor-
sa bazen de bu sanatlarin konusu olabilir. “Ag¢ikca goriilecegi sekilde edebiyat, 6zel-
likle lirik siir (saz siiri) ve tiyatro nasil miizikle sik1 bir igbirligi i¢indeyse sirasinda
edebiyat da resim veya miizigin konusu olabilir” (Wellek ve Warren, 2013:145).
Bu etkilesim, sanatin farkli dallarinin birbirini besleyerek zenginlesmesine ve daha
kapsaml1 bir sanat anlayiginin gelismesine olanak tanir. Birbiriyle etkilesim halinde
olan biitiin sanat dallar1 bir beserin {liriinii olmasi sebebiyle 6ziinde insan ruhunu ve
fikrini yansitir. Bu nedenle eser incelemelerinde diger sanat dallarindan da faydalan-
mak esere daha iyi niifuz etmek agisindan 6nem teskil eder. Kopriilii ve Sahabettin
Siileyman da eserlerinde “Ressam olsun, heykeltrag olsun, mimar olsun, musiki-
sinas olsun, sdir olsun sanatkar namiyla sanatin sdyesi altinda birlesirler. Esas ve
ruh itibariyle sandyi-i nefiseyi birbirinden ayirmak miimkiin degildir: hepsinin ifade
etmek istedikleri hiisn-ii bedii, heyecan-1 bediidir” (YOTE, 1332:19) ibaresi ile tim
sanat dallarmin bir ¢ati altinda toplandigini ve ayrilamayacagini vurgulayip hepsinin
0ziinde ortak duygular barindirdigini ifade eder. Bu nedenle edebi eser incelemele-
rinde diger sanat dallarinin yardime1 birer unsur olarak goriildigi séylenebilir.

Edebiyat ve diger sanatlar arasindaki iliski, edebiyat tarihgilerinin dikkatinden kag-
maz. Edebiyatin dille, toplumla ve devirle kurdugu iliskinin bir parcasi olan bu du-
rum, eserin daha genis boyutta anlasilmasi ve degerlendirmesi i¢in imkan saglar.
Wellek ve Warren de “Zamanin, mahalin ve toplumun sanatlari ve edebiyat1 besleyen
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ortak topragini tasvir etmek ve bdylece bunlara igleyen ortak etkilere isaret etmek
elbette ki miimkiin[diir]” (2013:149) ifadesiyle diger sanatlarin edebiyat tarih¢isinin
ilgi alanina girdigine isaret eder.

Kopriilii ve Sahabettin Siileyman edebiyat tarihi incelemelerinde diger sanatlarin bir
rehber oldugunu ifade ederler. Eserde gecen,

Tarih-i edebiyat tetkiki yalniz bizi asdr-1 siiriye {izerinde tevkif etmez. Asér-1
edebiyeyi, bunlar vasitastyla ezman-1 muhtelife-i tarihiyeyi nazar-1 miitdlaadan
gecirirken misikiyi, mimariyi, resimi, heykeltrasiyi, hatta rakst unutmamak iktiza
eder. Hatta asar-1 saire-i sanatta bizim igin bir rehber, bir siile olabilir. Biz onlar
dolayistyla tetkik eyledigimiz asarin tevelliid ettikleri zamana ve bununla da onun

ruhuna daha ziyade niifuz etmis oluruz (YOTE, 1332:18-19).

Sozleri diger sanat eserlerinin edebiyat tarihi incelemelerine 151k olmas1 nedeniyle
echemmiyete sahip oldugunu gosterir.

Kopriilii ve Sahabettin Siileyman bagka sanat subelerine ait olan eserlerin olgunlas-
malarinin, gelismelerinin ve degismelerinin incelenmesi ile edebi eserin ruhuna daha
fazla niifuz edilebilecegini diisiiniirler. Onlara gore edebiyat ile baska sanat eserleri
arasinda bir zaman1 gostermek itibariyle ortak bir 6zellik vardir. Eserde gegen “Ta-
rih-i edebiyat ise tarih-i medeniyet olmasina binden ruh-u beserin, fikr-i beseriya-
tin tezahiiratin1 gosteren her seyden, bunun miyaninda sandyi-i nefise-i sdireden de
istifade eyler” (YOTE, 1332:28) ibaresi edebiyat tarihini medeniyet tarihi olarak
gormelerinden dolay1 insan ruhunu, fikrini gésteren her seyden istifade etmeleri ge-
rektigini gosterir. Onlar edebiyat ile diger sanatlar arasinda pek biiyiik miinasebetler
oldugu kanaatindelerdir. Edebiyati diger sanatlar arasinda miistakil bir sanat dali
olarak kabul eden bu goriisler, siiphesiz ki 19. yiizyil sonrasi egilimlerin bir sonu-
cudur. Her bir sanat dalin1 ayr disiplinler olarak goren bu yaklagim, ileri asamada
farkli sanat dallarinin tedahiiliine dikkat ¢eker. Kopriilii ve Sahabettin Siileyman da
bu noktada klasik Osmanli geleneginden ayrilarak edebiyati sinirlari belirlenmis bir
sube olarak degerlendirir ve diger sanatlarla kurulan iliski {izerinden edebi esere
anlam katar. Bu ¢erceve de Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’in edebi eserle diger
sanatlar arasindaki iligkiye deginmeleri edebiyat tarihi incelemelerinde yontem sun-
mast bakimindan ehemmiyete sahiptir.

Sonug

Tiirk edebiyatinda tezkirecilik gelenegi ile baslayan edebiyat tarihg¢iligi, modernles-
menin bir sonucu olan uluslagmanin yayginlasmasiyla hiz kazanir. Bir milletin edebi
eserlerini tarihsel perspektifte degerlendiren edebiyat tarihgiligi, incelemelerinde
sosyoloji, tarih, psikoloji, elestiri, resim, miizik ve mimari gibi farkli disiplinlerden
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yararlanarak kapsamli bir ¢alisma ortaya koymaya ¢alisir. Ayn1 zamanda inceleme-
lerini yaparken bir milletin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatini, yazarin yetismis
oldugu cografyay1 ve donemi goz oniinde bulundurur. Edebiyat tarih¢isi edebiyat
dist meselelere siklikla yer vererek bunlari edebi eser incelemelerinde birer malzeme
olarak kullanir. Bu nedenle edebiyat tarihgiliginin gorev alaninin ¢ok genis oldugu
ifade edilebilir.

Caligmaya konu olan Mehmed Fuat Kopriilii ve Sahabettin Siileyman’in miisterek
eseri “Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati”, Tiirk edebiyatinda tezkire geleneginden ¢i-
kilma cabasi olarak degerlendirilebilir. Eserin “Mukaddime” boliimiinde teorik bir
yaklasim gelistirmeye ¢alisan yazarlar, 6zellikle Gustave Lanson ve Hippolyte Tai-
ne’in goriislerinden faydalanir. Ayrica Emile Faguet, Paul Bourget ve Hennequin’in
de edebiyat tarihi anlayislarina yer verilerek yeni ve Bati menseili bir yaklasim ge-
listirmeye calisilir.

Taine’mn “irk-muhit-zaman” teorisinin agiklanmaya calisildigi “Mukaddime”de
Kopriilii ve Sahabettin Siileyman, bir edebi esere daha iyi niifuz edebilmek i¢in ese-
rin yazildigi ¢cevrenin, milletin ve dénemin de g6z 6niinde bulundurulmasi gerektigi-
ni vurgular. Clinkii onlara gore insanin yaratmis oldugu edebi eser, icerisinde insanin
i¢ ve dig dlinyasini barindirir.

Edebiyat ve toplum arasindaki iliski de eserde siklikla tartigilir. Yazarlara gore bir
edebi eser toplumdan, siyasi hayattan, ekonomiden ve dini yapidan etkilenerek olu-
sur. Bu sebeple bir edebi eser incelenirken toplumsal sartlarin da az ¢ok bilinmesi
gerektigi fikrindedirler. Yazarlar edebiyat ve toplum arasindaki iligki baglaminda
Lanson’un goriislerine yer vermeleri eserin Bati temelli bir yapiya sahip oldugunu
gostermesi bakimindan 6neme sahiptir.

Edebiyat ve dil arasinda kurulan iligki de Bat1 metotlu olduguna isaret eder. Milli bir
gosterge olarak algilanan dil, edebiyatin ana malzemesi olarak edebiyat tarih¢iligin-
de de onemli bir konuma sahiptir. Yazarlara gore bir devirde kullanilan dil, donemi
hakkinda bilgiler vererek eserin daha iyi tetkik edilmesini saglar. Eserde deginilen
bir baska iligki ise edebiyat ve sahsiyet arasindaki bagdir. Kopriilii ve Sahabettin Sii-
leyman’a gore edebi eser ile yazar arasinda siki bir iliski mevcuttur. Onlara gore ese-
ri meydana getiren sanatkarin anlasilmasi eserin de anlasilmasi demektir. Képriilii ve
Sahabettin Siileyman sahsiyet unsurunu eser-kavmiyet iligkisi, eser-donem iliskisi
ve eser-mubhit iliskisi cergevesinde ele alir. Bu bakimdan tezkire geleneginden farkli
bir edebiyat tarihi olusturmaya ¢aligtiklar1 ifade edilebilir.

Eserde deginilen bir bagka iliski de edebiyat ve diger sanatlar arasindaki miinasebet-
tir. Sanat dallar1 dogrudan ya da dolayli olarak birbirleriyle etkilesim halinde oldugu
icin birbirlerinden etkilenirler. Bu nedenle Kd&priilii ve Sahabettin Siileyman edebi
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eser incelemelerinde diger sanatlara az ¢ok bakilmasi gerektigi diisiincesindedirler.
Cilinkii diger sanatlar edebi eser tetkiklerinde bir rehber, bir yardimc1 unsurdur. Onla-
ra gore incelemelerde diger sanatlara bagvurulmasi, edebi eserin daha genis boyutta
anlasilmasini ve degerlendirilmesini saglar.

Sonug itibariyle “Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati” adli eserde yapilan alintilara ve
Hippolyte Taine, Gustave Lanson gibi sahsiyetlerin fikirlerine yer verilmesi, Bati
temelli bir edebiyat tarihi olusturmaya caligtiklarini gosterir. Eserin “Mukaddime”
baglikli kisminda edebiyat-mubhit iligkisi, edebiyat-donem iligkisi, edebiyat-kavmi-
yet iligkisi, edebiyat-toplum iliskisi, edebiyat-dil iligkisi, edebiyat-gahsiyet iligkisi ve
edebiyat-diger sanatlar iligkisi gibi unsurlara deginilmis olunmasi, onlarin edebiyat
tarihi incelemelerinde yontem arayisi i¢cinde olduklarini gosterir. Eser, edebi devirle-
rin taksimati ve isimlendirilmesi, kendisinden 6nce yazilmis olan edebiyat tarihleri-
ne deginmesi, “Me’hazlar” baslikli kisimda kitabin yaziminda kullanilan kaynakla-
rin belirtilmesi bakimindan da yenilik tasir. Bu bilgiler gbz oniine alindiginda eserin
modern bir edebiyat tarihi oldugu sdylenebilir.
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Kur’an-1 Kerim, Tiirk edebiyatinin en miithim kaynaklarmdandir.
Edebiyat arastirmalarinda genellikle bu etki de ele alinmaktadir.
Iktibas, Kur’an-1 Kerim’den alman ibarelerin asil sekliyle yahut
manastyla bir metinde kullanilmasi seklinde edebiyatimizda siklik-
la karsimiza ¢ikmaktadir. Alper Ay tarafindan hazirlanan Divan-1
Hikmet’te Manevi Ayet Iktibaslar1 adli arastirma, Hoca Ahmed
Yesevi'nin Kur’an’1 kaynak olarak kullanisi tizerinde yogunlas-
maktadir. Bu eser, Divan-1 Hikmet’teki lafzen Kur’an iktibaslarini
tespitten sonra Kur’an’m mesajlarinim yansimalarini tespit etmek-
tedir. Bu sebeple Kur’an ve Tiirk edebiyati baglantisina dair nemli
bir ¢erceve sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk [slam Edebiyati, Kur’an-1 Kerim, Hoca
Ahmed Yesevi, Tktibas.

Abstract

Qur’an al-Kerim is one of the most important sources of Turkish
Literature. This effect is generally discussed in literature researches.
Iqtibas (quotation) is frequently encountered in our literature in
the form of using the phrases taken from the Qur’an al-kerim in a
text in their original form or meaning. The research titled Spiritual
Verse Iqtibas in Divan-1 Hikmet prepared by Alper Ay focuses on
the use of the Qur’an as a source by Hodja Ahmed Yesevi. This
work identifies the reflections of the messages of the Qur’an
after identifying the verbal quotations of the Qur’an in Divan-i
Hikmet. For this reason, it provides an important framework for
the connection between the Qur’an and Turkish literature.

Keywords: Turkish Islamic Literature, Qur’an al-kerim, Hodja
Ahmed Yassawi, Quotation.
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Giris

Yaklasik bin yillik devrede Islam tesirinde gelisen Tiirk edebiyatinin en temel kay-
naklarindan biri Kur’an-1 Kerim’dir. Oyle ki bu devrede kaleme alimis manzum
mensur hemen her eserde bir ayetten yahut sureden bahis goze carpar. Tiirk Islam
Edebiyati sahasi iginde Kur’an-1 Kerim kaynakli edebi tiirler dahi meydana getiril-
mistir. Edebiyatimizda boyle tiirlerin yani sira Kur’an-1 Kerim ile kuvvetli irtibatiyla
one ¢ikan sairler de mevcuttur. Bu konuda iki kurucu ismi 6rnek vermek miimkiin-
diir: Hoca Ahmed Yesevi (6. 1166), “Meni hikmetlerim ferman-1 Siibhan/Okup bil-
seng heme ma’nd-i Kur’an” diyerek hikmetlerinin hepsi i¢in Kur’an’in manasini
kaynak gosterir. Benzer sekilde Yunus Emre (6. 1320) de “Y0nus’un sozi si’rden
amma asli[dur] kitabdan/Hadisile dinene key [bilgil] sadik olmak gerek™ diyerek si-
irindeki manalarin aslinda Kur’an hakikatleri oldugunu ifade eder. Dolayisiyla Miis-
liman sair ve ediplerin Kur’an-1 Kerim ile ciddi bir miinasebetlerinin bulundugu
gergegi dikkate alinarak Kur’anla irtibatin seviyesini ve keyfiyetini tespit ve tahlil
etmek onemli bir aragtirma sahasi agmaktadir.

Bir sairin, bir edibin Kur’an-1 Kerim ile irtibatini, bir yoniiyle de Kur’an’a dair bilgi
birikimini 6l¢menin, bu hususta bir fikir edinmenin yolu edebi metinlerde Kur’an’in
nasil kullanildigr ile ilgilidir. Kur’an’in edebi metinlere yansiyan ayetlerine dair akla
gelen ilk unsurlardan biri olan “iktibas”, dncelikle yazarin kendisine ait olmayan bir
ibareyi alarak kullanmasi olarak tanimlanabilir. Daha genis bir bakisla burada hem
ibareyi oldugu gibi almak hem de manasini almak kastedilmektedir. Bu iki iktibas
tiirtinden ibarenin aynen alinip kullanilmasina “lafzi iktibas”; manasinin farkl keli-
melerle ifade edilmesine ise “manevi iktibas” denir. Bu konuda edebiyat arastirma-
cilar1 daha ziyade, tespitinin kolayligin1 da géz oniinde tutarak, lafzi iktibas iizerin-
de durmuslardir. Hususiyetle divan ve mesnevi incelemelerinde lafzi ayet ve hadis
iktibaslarmin ayr1 bir baglik altinda madde madde gosterilmesi siklikla bagvurulan
bir usuldiir. Fakat sadece lafzi iktibaslarin tespitiyle, sairin ya da edibin Kur’an-1
Kerimle irtibatin1 6lgmeye ¢aligmak, ilk bakista gdze ¢arpanlara odaklanmanin ge-
tirdigi kolaylig1 tercih etmekten oOtiirti, hizli ulasilabilen fakat eksik neticelerin or-
taya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Zira sairlerin manaya ve vezne uygun bir sekilde
Kur’an’dan ya da hadis-i seriflerden aldiklar1 bir ibareyi siir icerisinde yerli yerince
alintilama gayreti daha ziyade hiiner gosterme ve sanatli sdz sdyleme cabasinin te-
zahiirlerindendir. Sairin vahiy bilgisini gdosteren esas unsur ise manevi iktibaslar-
dir. Ciinkii manevi iktibas, zaman zaman sairin bilingli olarak aktardigi bir manay1
yiiklenmekle birlikte ¢cogunlukla yazarin zihninden, karihasindan kasit olmaksizin
stiziillip gelen bilgileri yansitir. Dolayisiyla manevi iktibas yazarin zihninde yer et-
mis; eski tabirle bedaheten, yani diisiinmeksizin, birdenbire metne isleyecek derece-
de benimsenmis fikirleri, manalar tasimaktadir. Boylesi bir iktibasin tespiti, kalem
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sahibinin iktibas yaptig1 eserden ciddi tesir gordiigiine ve fikir diinyasinin o eserdeki
manalarla yogrulduguna isarettir.

Divan-1 Hikmet’te Manevi Ayet iktibaslan Hakkinda

Kur’an-1 Kerim’in edebiyatimiza kaynakligina dair bu girig, aslinda iizerinde
duracagimiz eserin en onemli ve alana en ciddi katki yapacak yoOniini ifade
etmektedir. Bunun yaninda ilgili arastirmanin hedefine ve ilk boliimiine dair kisa bir
degerlendirme olarak da okunmalidir. Alper Ay tarafindan bir tez aragtirmasi olarak
hazirlanan ve ardindan Ahmet Yesevi Universitesi Yayinlarinca nesredilen Divan-1
Hikmet’te Manevi Ayet iktibaslar1 isimli kitap, kisaca ifade etmek gerekirse, Tiirk
Edebiyati’nin kurucu isimlerinden Hoca Ahmed Yesevi’nin Kur’an-1 Kerim ile irti-
batin1 Divan-1 Hikmet’ten hareketle tespit etmeyi amaclamaktadir.

Edebiyatimizdaki Kur’an-1 Kerim tesirinin bilytkliigii, Nihad Sami Banarli, Agah
Sirr1 Levend gibi 6nemli edebiyat tarihgileri ve arastirmacilar tarafindan da bir-
cok kez beyan edilmistir. Fakat giriste de ifade ettigimiz gibi Kur’an-1 Kerim ve
edebiyatimizin irtibatini tespit ve tahlil i¢in yapilan arastirmalar, cogu zaman lafzi
iktibaslarin yahut Kur’an-1 Kerim’in getirdigi malumat c¢ercevesinde gelisen maz-
munlar ve mevzular etrafinda yogunlagmistir. Bu manada metnin igine sinen, niifuz
eden ayetlerin izini sirmek gibi ¢etin fakat bir o kadar da miihim bir aragtirma usu-
liiniin genellikle ihmal edildigini ifade etmek miimkiindiir. Alper Ay tarafindan Hoca
Ahmed Yesevi’nin hikmetleri {izerinde yapilan Divan-1 Hikmet’te Manevi Ayet Ik-
tibaslart isimli aragtirma, Kur’an ve Tiirk Edebiyati baglantisina dair sundugu genis
cerceveyle dikkat cekmektedir.

“Tiirk islam Edebiyat;, Kur’an-1 Kerim ve Hoca Ahmed Yesevi” baslikli bir giris
boliimiiyle baglayan eser, dort ana bdliimde ayetlerin konularina gore tespiti ve tas-
nifiyle tertip edilmis. Giris kisminda yukarida kisaca degindigimiz, konuya hazirlik
kabilinden “Kur’an ve edebiyat iliskisi; tanimi1 ve ¢esitleri ile iktibas sanati ve Hoca
Ahmed Yesevi’nin hayatiyla eserleri” {izerinde durularak arastirmanin zemini ve te-
melleri hakkinda bir ¢er¢eve olusturuldugu goriilmektedir.

Kitabin dort ana boliimiiniin ilk Gigiinde manzum metinlerin muhteva incelemelerin-
de gérmeye alisik oldugumuz tasnif tarzindan farkli bir usul tatbik edilmistir. ilk ii¢
basliga baktigimizda “iman, islam ve ihsan” kavramlari goriilmekte; “Cibril hadisi”
diye meshur olan rivayetten hatirladigimiz bu {i¢ kavramin ana boliimlere nigin bas-
lik olarak alindigi ise yazar tarafindan 6n s6zde soyle agiklanmustir:
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“Bugiine kadar yapilan divan incelemeleri genellikle ‘Din ve Tasavvuf” bagliklariyla
cercevelenmekteydi. Fakat bu tarzda bir degerlendirme elde ettigimiz tespitleri ku-
satma noktasinda kisitli kalmaktaydi. Din, tasavvuftan ayr1 miydi? Tasavvuf basli-
ginda incelenen konularin din ile iliskisi ne orandaydi? Tasavvuf, dinden bagka bir
sey miydi? Biz de bu tikaniklig1 agmak tizere Prof. Dr. Bilal Kemikli hocamizin tav-
siyesi ile irfani gelenegimizde Cibril hadisi olarak bilinen sistemi Divan-1 Hikmet’te
uygulamaya karar verdik.”

Boyle bir tercihin igaret edilen endiselere mukabil isabetli bir tasnif usulii dogur-
dugunu soéylemek miimkiindiir. Zira din ve tasavvuf ayriminin tasavvuf sahasinda
one ¢ikan kavramlar1 ayni baglik altinda toplama gayretinin tezahiirii oldugu ve bu
kavramlarin din bagligindan genel manzara itibariyla dahi ayr1 goriinmesinin isa-
betsiz olacag1 aciktir. Bu manada “irfani gelenek” vurgusu ile yapilan bu tercihin,
hele de Hoca Ahmed Yesevi gibi ilmi ve irfantyla 6ncii kabul edilen bir ismin siirleri
i¢in, alisilmis usule nispetle daha dogru bir tasnife imkan verdigi sdylenmelidir. Bu
tercih, aragtirmanin ana hedefinden ayri, miistakil bir bagka degerlendirmeyi gerekli
kiliyorsa da burada ifade edilmelidir ki bilhassa divanlar tizerinde yapilan arastir-
malarda aligilmig usulle “Allah, Hz. Muhammed, Peygamberler, Melekler, Kitaplar,
Tarihi Sahislar, Mitolojik Unsurlar vs.” gibi basliklar altinda yapilan muhteva ince-
lemeleri, ¢ogu zaman istatistiki birtakim tespitlerden 6teye gecememektedir. Dolayi-
styla incelenen eserin sundugu zihniyet ve bakis agisina gore sekillendirilerek nev’i
sahsina miinhasir bir tasnif semas1 ortaya koyma ¢abasini yansitmasi bakimindan bu
arastirma 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Bu konuda tektip bir tasnif tablosunun tiim
eserleri ve sahislar1 kusatmaktan; bu sebeple de dogru tespit ve degerlendirmeleri
yansitmaktan uzak oldugu da bu vesileyle ifade edilmelidir.

Birinci boliim, “Divan-1 Hikmet’te iIman” basligini tasimaktadir. Tahmin edilecegi
iizere bu kisimda iman esaslar1 olarak bilinen Allah’a; meleklere; kitaplara; peygam-
berlere; ahirete ve kadere iman alt bagliklari ile ilgili ayetlerin tespiti yapilmis. Bir
misal: Allah’in kuluna yakinlig: ile alakali Kaf Suresi’nin 16. ayetinin sonundaki
“Cilinki biz, ona sah damarindan daha yakiniz” ibaresi Hoca Ahmed Yesevi'nin bir
hikmetinde soyle iktibas edilmistir: “Gerdanifini regleridin yakin sana” (s. 57) “Boy-
nunun damarindan yakin sana” seklinde anlasilabilecek olan bu misrada kullanilan
ifadeler, ayetteki ibarenin birebir terciimesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mana-
da hem dil hususiyetleri ve kelime hazinesi olarak hem de din dilinin kurulusunda
ayetlerin anlasilmasi yoniinden olduk¢a miihim tespitlere imkan veren bir metin ol-
dugu goriilmektedir.

Ikinci béliimde Islam esaslar1 yahut Islam’1n sartlar olarak bilinen kelime-i sehadet,
namaz, orug, zekat, hac gibi kavramlar ele alinmaktadir. Bu kismin diger boliimlere
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nispetle kisalig1 dikkat ¢ekerken dort ana bdliim arasinda bir dengesizlik de sezil-
mektedir. Fakat yazar Alper Ay tarafindan bu manzaranin bir arizay1 yahut eksikligi
degil bir hassasiyeti gosterdigi ifade ediliyor. Buna gére Hoca Ahmed Yesevi’nin
hikmetlerinde ele aldig1 hususlar, hacim itibariyla Kur’an-1 Kerim ile paralellik arz
etmektedir. Kur’an-1 Kerlm’de namaz, orug, zekat, hac gibi ibadetler hakkinda tefer-
ruata girilmedigi, bunlar icmalen beyan edildigi gibi Hoca Ahmed Yesevi’nin hik-
metlerinde de bu ibadetlerin farziyeti ve 6nemi kisaca ifade edilmekte, fazlaca tefer-
ruata girilmemektedir. Yazarin tespitine gore “namaz, orug, zekat ve hac Kur’an’da
nasil gegiyorsa hikmetlerde de dylece zikredilmektedir”. (s. 211-212) Ozellikle bu
tercih, Hoca Ahmed Yesevi’'nin Kur’an-1 Kerim bilgisini ve hassasiyetini gosteren
cok mithim bir tespittir.

Uciincii kisim ise esasen Islam’m irfani vechesini, tasavvuf ilmini isaret eden ihsan
kavramina ayrilmistir. Bu kisimda da yine ayetler temelinde “tdvbe, zikir, nefis, hik-
met, erenler/veliler” gibi tasavvufi kavramlarin ele alindigi goriilmektedir. Bunun
yaninda Kur’an-1 Kerim’de bir¢ok yerde tavsiye edilen; ehl-i tasavvuf tarafindan
da ¢ok miihim sayilan gece ibadeti ve seher vakti vurgusunun Hoca Ahmed Yesevi
tarafindan da 1srarla tekrar edilisi bu boliimiin dikkat ¢ekici tespitlerinden birisidir.

Dordiincii ve son boliimde ise ilk ti¢ boliim/kavram sinirlart igerisine dahil edileme-
yen; fakat Kur’an-1 Kerim’de ve buna paralel olarak Divan-1 Hikmet’te zikredilen
kavram ve mevzulara “Diger Konular” bashgi altinda yer verilmistir. Bu kisimda
“cimrilik ve comertlik, kibir, temizlik, giybet, haset, sabur, siikiir” gibi bazi ahlaki
konularin irdelendigi; bunun yaninda insan ve hususiyetlerine dair bir baslik a¢ildig1
ve sahislar baslig1 altinda ise Ashab-1 Kehf, Firavun, Himan, Karun ve Samiri’nin
ele alindig1 goriiliiyor. Bu boliimiin sonunda Divan-1 Hikmet’te lafzi kismen yahut
tamamen gecen 44 ayetin bir listesi verilmis ve lafzi iktibaslarin da tespiti yapilmis-
tir.

Bu dort ana boliimiin ardindan kitapta “Fatiha’dan Nas’a Hikmet ve Konu Dagilim1”
baglikli ilave bir boliim daha goriilmektedir. Bir indeks hiiviyetinde goriinen ve eser-
den istifadeyi kolaylastiran bu kisimda, Fatiha’dan Nas’a kadar ayet ayet hikmetlerle
eslestirme yapildigi ve tablonun son siitununda da bu ayetin ve hikmetin hangi baglik
altinda tetkik edildiginin bildirildigi goriilmektedir. Hususiyetle Hoca Ahmed Ye-
sevi’nin Kur’an-1 Kerim’in herhangi bir ayeti ile alakali ne séyledigini, manayi nasil
dillendirdigini merak edenler i¢in isleri kolaylastiran bir tablo oldugu ifade edilme-
lidir; fakat biitlin surelerin ve ayetlerin bu tabloda yer bulmadig1 da anlasilmaktadir.
Hoca Ahmed Yesevi’nin hikmetlerinde, 96 sureye ve yaklasik alt1 yiiz ayete lafzen
veya manen isaret edildigi tablonun tahlilinde bir tespit olarak bildirilmistir. Sure-
lerin ve ayetlerin dagilimina bakilarak Hoca Ahmed Yesevi’nin Kur’an-1 Kerim’e
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genis bir ¢ergevede, kapsayict ve hakim bir tavirla yaklastigi goriilmektedir. (s. 464)

Bu boliimden sonra ise bir fihrist eklenerek hikmetler ve ayetler konularma gore
eslestirilmistir. Bu tablonun da aragtirmadan istifade edilirken ciddi bir kolaylik sag-
layacagi goriilmektedir.

Calismanin sonug kisminda dikkat ¢ekici tespitler bulunmaktadir. Yukarida da zikre-
dilen konularin ele alinisi temelinde Kur’an-1 Kerim ve hikmetler arasinda goriilen
paralellik bu tespitlerden biridir. Bir diger 6nemli tespit Hoca Ahmed Yesevi'nin
vahyin anlasilmasi icin sarf ettigi gayretle alakalidir. Hoca Ahmed Yesevi, bir ayeti
lafzen hikmetine aldig1 zaman umumiyetle ayetin mealini, manasini da ayni dortliik
icerisinde zikretmektedir. (s. 480) Buradan da onun ilmi bir mesuliyetle hikmetlerini
vasita olarak kullanarak Kur’an-1 Kerim’in anlasilmasi i¢in gayret sarf ettigi acik-
ca anlagilmaktadir. Adeta hikmetlerinde Kur’an-1 Kerim dersleri verdigini; ayetleri
mealiyle manasiyla, dilin ve siirin imkanlarin1 kullanarak naklettigini ifade etmek
miimkiindiir. Bu tiirlii tespitler, Hoca Ahmed Yesevi isminin ehemmiyetini ve kurucu
roliinli daha fazla dikkate ve incelenmeye deger kilmaktadir.

Son olarak, kitapta Yunus Emre hakkinda da ayni1 ¢ergcevede bir arastirmanin yapila-
cag bildirilmektedir. Hoca Ahmed Yesevi ve Yunus Emre, farkli cografyalarda fakat
ayni manalarla genis halk tabakalari izerinde ciddi tesirler uyandirdigindan Kur’an-1
Kerim’in hikmetli mesajlarini nasil ve ne derecede aktardiklari incelenmesi gereken
isimlerdir. Dolayisiyla Yunus Emre’nin eserlerinin de ayni ¢ercevede incelenmesi
onemli tespitler sunacak; en 6nemlisi de Hoca Ahmed Yesevi'nin hikmet gelenegiyle
Yunus Emre’nin siirleri arasindaki benzerlikleri bir bagka pencereden gorebilmemizi
saglayacaktir,
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