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Editorden;

Dergimizin kurucu editorli Prof. Resat Basar’in ilk sayimizdaki ifadesi ile “Genellikle
bilimsel eksende sirdiriilen akademik yayin faaliyetlerine, bir sanat ve kultlr katkisi
olusturma niyetiyle basladigimiz “Aydin Sanat” seriiveni” bugiin yayinladigimiz 20. sayisi
ile akademik yayin alaninda 10. yilini doldurdu.

Sanat disiplininde nitelikli ve uzun soluklu akademik yayincilik ilkesi ile o dénemdki
dekanimiz Prof. Veysel Gilnay onciliginde, Prof. Fuat Akdenizli'nin katkilari, Prof.Dr.
Berna Kurt Kemaloglu ve Prof.Dr. M. Melih Koruk¢u’nun cabalari ile Prof.M. Resat Basar
editorligiinde 2015 yili haziran ayinda yayin hayatina baslayan dergimizde Dog. Dr. Has-
ret Esra Cizmeci ve Dr.Ogr.Uyesi Yildiz Oztiirk de belirli dénemlerde yayin kurulunda yer
alarak dergimize destek verdiler.

10 yillik yayin stirecinde dergimizde sanat ve tasarimin farkli disiplinlerinde yazilmis ve
hakem degerledirmelerinden ge¢mis 119 arastirma makalesi ile “Aydin Sanat’a Katkilar”
baslhgl altinda hakem degerlendirmesine tabi olmayan, ancak alana katki saglayacak glin-
cel konulara odaklanmis kisa yazi, rapor, dosya, soylesi, roportaj gibi farkl bicimlerde
hazirlanmis 27 katki yazisi yayimlandi.

Aydin Sanat’in bu sayisinda ise ilk makalesi Arif Can Glngor tarafindan kaleme alinmis
olan Metin Erksan Sinemasinda “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)” Filminin Yeri ve
Onemi baslikli makale. Makalede Giingér, Tiirk sinemasinin auteur ydnetmeni Erksan’in ilk
ustalik filmelerinden olan ve Yesilgam Sinemasi’ndan farkh 6zellikler tagiyan Dokuz Dagin
Efesi: Cakici Geliyor filmini inceliyor. ikinci olarak dergimizde H. Esra Cizmeci’nin Dwight
Conquergood’un performans galismalarina katkilarini ve ortak performans anlayisiile be-
den odakli bilgi Gretme pratigine etkilerini inceledigi Dwight Conquergood ve Ortak Per-
formans baslikh makalesi yer aliyor. Bu sayimizda grafik tasarim alaninda hazirlanmisg iki
makalemiz bulunuyor. Metaverse ve Grafik Tasarim baslikli makalesinde Hazal Degirmen;
metaverse ¢aginda grafik tasarimin gelecegini inceliyor. Reklam Afislerinde Tipografinin
Kullanim Bigimleri isimli Elif Bulut Simsek tarafindan kaleme alinmis makalede ise reklam
afislerinin hazirlanmasinda bir grafik tasarim 6gesi olarak tipografinin 6nemi Uzerinde
duruluyor. Bu sayinin besinci ve son makalesi ise Gizem Ulusoy Cakir, Gozde Kartal ve
Aycin Asma tarafindan hazirlanan ve kumas uretiminde kullanilan iki farkl teknikten
hareketle yenilikgi kumas tasarimina yénelik deneysel ¢alismalari iceren Dokuma Kumas
Tasariminda Yenilikgi Bir Yaklasim: Orme Benzeri Kumaslar bashkli makale. Bunlarla birlik-
te Aydin Sanat’a Katkilar bélimimizde Prof.Dr. M. Melih Korukgu tarafindan hazirlanan
ve festival kiiratérii Prof. Mehmet Birkiye ile istanbul Tiyatro Festivali’nin ardindan
yapilan soylesi metni yer aliyor. Dergimize katkida bulunan tiim yazarlara ve makalelerin
degerlendirme siirecinde emek veren hakemlerimize tesekkirlerimizi sunariz.

Tum bunlarla birlikte uzunca bir siredir yayin kurulunda birlikte ¢calistigimiz ve bu sayinin
hazirlanmasinda da biyiik emekleri olan Prof.Dr. Melih Korukgu, Dr.Ogr.Uyesi Siindiiz
Hasar, Dr.Ogr.Uyesi Mesut Batuhan Cankir, Ars.Gor. Sueda Satir Toruk ve Ars. Gor. Biisra
Sokur’a ayri ayri tesekkir ederim.



Mutevelli Heyet Baskanimiz Sayin Prof.Dr. Mustafa Aydin’in destegi ve Sayin Prof.Dr. Me-
tin Ger’in rehberliginde c¢ikan ilk sayimizdan, dergimizin kurucu editori Prof. Mehmet
Basar’in yogun cabasi ve Ozverisi ile artan bir bilinirlik ve ilgi ile gliniimize kadar gelen
dergimizin; ayni nitelik ve akademik sorumlulukla uzun yillar yayin hayatina devam et-
mesi en blylk arzumuz.

Dergimizin ilk sayisindan bugiine; yazimindan dizgisine, degerlendirilmesinden basimina
kadar destek ve emek veren herkese bir kez daha tesekkir eder, keyifli okumalar dileriz.

Dog. Dr. Sinem Budun Giilas
Editor






Arastirma Makalesi

Metin Erksan Sinemasinda “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)”
Filminin Yeri ve Onemi !

Prof. Arif Can Giingor 2
0z

Tirk sinemasinin 6nemli ydonetmenlerinden biri olan Metin Erksan kendine 6zgl sinema dili, ya-
raticihigl, teknik ustaligi ve stilinin yani sira eserlerindeki tarihsel, politik, toplumsal ve kiltirel
birikim ile sira disi “auteur” bir ydonetmen olarak degerlendirilmektedir. Metin Erksan’in ustalik
doéneminin ilk filmlerinden biri olan, Yesilgam’in kaliplarinin disina ¢ikabilmis, sinema tarihinde
yapilan diger efe filmlerinin arasinda Erksan’in kendine 6zgi sinemasinin 6zelliklerini tasidigi icin
farkh bir yerde konumlandirilan Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) filmi 6rneklem olarak se-
cilmistir. Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) filminin incelenmesi Erksan’in kendi derslerinde
kullandigi analiz yaklasimina uygun olarak, filmlerinde en ¢ok kullandigi kendi sinemasina has,
bigim ve icerik unsurlar lizerinden gergeklestirilmistir. Calismanin sonunda Dokuz Dagin Efesi:
Cakici Geliyor (1958) filminin diger efe filmlerindeki ikonolojiye benzer bir yapida olusturuldugu
gorilmekle birlikte Erksan sinemasinin teknik, estetik, tarihsel, toplumsal, kiltirel ve distinsel
ozelliklerini yansithgi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Metin Erksan, Tiirk Sinemasi, Yonetmen, Efe Filmleri, Devlet.

The Place and Importance of the Film “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor
(1958)” in Metin Erksan’s Cinema

ABSTRACT

Metin Erksan, one of the prominent directors of Turkish cinema, is regarded as an extraordinary
"auteur" due to his unique cinematic language, creativity, technical mastery, and style, as well as
the historical, political, social, and cultural depth reflected in his works. Among the early films of
Erksan’s mastery period, Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) was chosen as a significant ex-
ample. The film, breaking away from the conventional patterns of Yesilcam, holds a unique posi-
tion among other efe films in film history by showcasing the distinctive characteristics of Erksan's
cinema. The analysis of Dokuz Dadin Efesi: Cakici Geliyor (1958) was conducted in line with the
analytical approach Erksan applied in his lectures, focusing on the formal and thematic elements
that define his cinematic style. The study concluded that, while the film shares a structure similar
to the iconography of other "efe" films, it also reflects the technical, aesthetic, traditional, social,
cultural, and intellectual qualities that are emblematic of Erksan's cinema.

Key Words: Metin Erksan, Turkish Cinema, Director, Efe Films, State.

! Gelis Tarihi:06 Aralik 2024 Kabul Tarihi: 16 Aralik 2024 — Aragtirma Makalesi
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Metin Erksan Sinemasinda “Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)” Filminin Yeri ve Onemi

Giris

H. Gombrich (1997:15) Sanatin Oykiisii adli
eserinin giris cimlesinde “sanat adi verilen
bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanatcilar
vardir...” yazarak sanat yapitinin Gretimin-
de en 6nemli unsur olarak sanatgi ve onun
yaratici kisiligini 6ne ¢ikarirken sanati olus-
turanin sanatgi ve onun yaratici potansiyeli
oldugunu vurgular. Sanatginin yaratici kisi-
ligi ve bireyselligi sinema sanatinda da her
zaman tartisilan bir konu olmustur. Filmin
yapiminda yaraticiligin bireylerin isbirligine
dayali yeteneklerini ortaya koymasina da-
yali olduguna dair dislince bu catismanin
ana nedenidir. Filmin anonim bir yaratim
oldugu duslincesinin tam karsisinda ise
filmin yaraticisini yonetmen olarak kabul
eden duslince yer almaktadir. Glinim{zde
sinema entelektielleri yonetmenleri en-
distriyel film Uretiminde bulunan film yo6-
netmenleri ile bireysel yaraticiligini filmine
yansitan sanatci yonetmenler arasindaki
gerilim Uzerinden siniflandirmaktadirlar.
Onlar sinemanin blyik kitlelere ulagmasi
icin benzer yaratim siregleri igindeki ka-
iplart kullanan ydnetmenleri zanaatkar
olarak nitelendirirken sira digi bir bigemle
filmine kisisel, 6zglir ve 6zglin yaraticiligini
yansitan yonetmenler icin ‘auteur’ kavrami
kullanmaktadirlar. Su halde Metin Erksan’i
sinema tarihinde nereye yerlestirmek ge-
rekir?

1929 yilinda Canakkale'de diinyaya gelen
Metin Erksan’in babasi, ittihat ve Terak-
ki Partisi Canakkale milletvekili ve Topgu
Kurmay gazisi Ahmet Kazim Erksan’dir.
Egitim hayatina istanbul Pertevniyal Lise-
si'nde baslayan Erksan, ardindan istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin Sanat
Tarihi boliminden mezun olmustur. D6-
nemin en onemli sanat tarihgilerinden
dersler almis yonetmenliginin, sanatgl ve

72

entelektiel kisiliginin alt yapisini o zaman-
lardan olusturmaya baslamistir. Zaten bu
entelektiel alt yapinin Uzerine 6nce sine-
ma elestirmenligini sonra senaristligi ve
daha sonra da yonetmenligi insa etmistir.
Erksan’in elestirmenlikten senaristlige ve
oradan da yonetmenlige gecisi Fransiz Yeni
Dalga sinemacilarinin sinemaya giris sure-
cini akla getirmektedir. Truffaut, Godard,
Chabrol, Rivette gibi yonetmenler dnce Si-
nematek de filmler izlemis, sonra sinema
dergilerinde elestiriler yazmis daha sonra
senarist, yonetmen olarak sinemaya biri-
kimlerini yansitmislardir. Fakat Metin Erk-
san glncel diinya sinemasini takip etme,
farkh Glkelerin filmlerini izleme ve onlar
analiz edebilme konusunda Fransa’daki
meslektaslari kadar sansli olamamistir. An-
cak Asik Veysel’in yasamini konu alan Asik
Veysel'in Hayati-Karanhk Diinya (1952)
filminin ardindan yedek subay olarak git-
tigi ‘Ordu Foto Film Dairesi’ film arsivinde
film izleme ve analiz yapma sansina sahip
olabilmistir. Diinyada ve Fransa’da sinema
bir sanat dlizeyine erisebilmisken o he-
nlz sinemayi sanatla iliskilendirmemis bir
Ulkenin ilk deneylerini yapan sinemacisi
olarak yola ¢cikmistir. O yillarda Fransa’nin
gecmisten gelen bir sanat sinemasi gele-
negi bulunmaktadir. Paris’te sadece sanat
filmi izlenen 186 adet sinema bulunmak-
tadir. iste bu olumsuz kosullar icerisinde
Erksan ilk filmi olan senaryosunu Bedri
Rahmi Eytboglu'nun yazdigi Asik Veysel'in
Hayati-Karanlk Diinya filmini 1952 yilinda
cekmistir. Metin Erksan llke sinemasinin
teknik ve estetik handikaplarinin yani sira
bir de filmdeki bazi gorintiler ve filmin
oyunculari ytziinden ilk kez sansiire maruz
kalmistir. O sansir ki yonetmenlik kariye-
ri boyunca sanatinda hig¢ eksik olmamistir.
Fakat yasadigl tim olumsuzluklara ragmen
entelektiel bakis acisi, 6zglr Kkisiligi ve



odin vermeyen micadeleci yapisiyla pek
¢cok onemli sinema yapiti gergeklestirmis,
bu yapitlarinda hayat lizerine, insanlar ve
Ulkesi UGzerine farkh bir bakisi ortaya koy-
mustur.

1950-1960 yillari arasi donem Erksan’in si-
nemada gercekligi ve teknik ustaligi arama
donemi olmustur. Bu yillar onun Tirk sine-
masinin icindeki yerini olusturma asamasi,
yonetmen olma yolundaki 6zelliklerini, ki-
sisel stilini, yaraticthgini filmlerine yansit-
maya basladigi bir ustalik donemidir. Yesil-
cam’in anlati kaliplarini yikma dénemidir.
Dolayisiyla bu makalede Metin Erksan’in
ustalik doneminin ilk filmlerinden biri olan,
Yesilcam’in o gline kadarki kaliplarinin disi-
na ¢ikabilmis, Erksan’in Anadolu’ya gercek-
¢i ve tarihsel bir bakis acisiyla yaklastig fil-
mi Dokuz Dadin Efesi: Cakici Geliyor (1958)
orneklem olarak secilmistir. Ayrica bu film
secilirken diger efe filmleri arasindaki yeri
de dikkate alinmistir. Erksan’in gercekgi
ve Ozgin bakis acisinin disinda yapilmis
olan diger efe filmleri masalsi, toplumsal
bir gerceklige dayanmayan, ask ve silah-
Il catismaya dayal popdtler koy filmleridir.
Calismada Metin Erksan’i auteur olarak ni-
telendirmemize neden olan kendine 6zgli
teknik ve estetik stilinin, siyasal, toplum-
sal ve kiltirel bakis acisinin Dokuz Dagin
Efesi: Cakici Geliyor (1958) filmine yan-
simalarini ortaya koymak amaclanmistir.
Boylece diger efe filmleri arasinda Dokuz
Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) filminin
farkli bir yerde konumlandiriimasinda Me-
tin Erksan’in filmlerinde tekrarlanan yara-
tici yonetmenlik Ozelliklerinin yeri tespit
edilmistir. Konuyla ilgili literatlir taramasi
gerceklestirilimis, internette calisma ile il-
gili videolar, roportajlar, filmler izlenmis,
Metin Erksan’in derslerinde kullandigi ya-
zih materyallerden yararlanilmistir. Ayrica
kendisinden film kuramlari dersi alan bir
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ogrencisi olarak hem de makalenin yazari
olarak derste edinilen bilgilerden yaralan-
mis bulunmaktayim. Filmin analizi Metin
Erksan’in kendi analiz yontemi kaynak ali-
narak gerceklestirilmistir. Filmlerinde or-
taya koydugu 6zglin ve tekrarlanan teknik,
estetik ve duslinsel 6zelliklerin Dokuz Da-
din Efesi: Cakici Geliyor (1958) filmine yan-
simalari arastirlimistir.

1950’li yillar Erksan’in bir turli kurtulama-
dig1 ‘sansir’ olgusunun da baslangic yilla-
ridir. Clinkd siyasi kisiliginin tutkulu dav-
ranislarina yansimasi, filmlerinde popiilist
Yesilcam yonetmenlerinin disinda bir tavir
sergilemesi kiltlr sanat cevreleri ve devlet
tarafindan kendisine sliphe ile bakilmasina
neden olmustur. Erksan zorluklari asmak
icin kimi zaman Yesilcam tarzi filmler ce-
kerek diger yapimlarina kaynak olusturma
arayisina girmistir. Fakat o filmlerinde bile
kendine has Uslubu, kendi sinema karak-
teristigi baskin olmustur. 1980’li yillardan
sonra Erksan sinemadan uzak kalmistir. Za-
ten bu donem Tiirkiye’de sinemanin radikal
olarak degismeye basladigi dolayisiyla fark-
Il bir baglam icerisinde, farkli toplumsal,
psikolojik, kultlirel ve sanatsal acilardan ele
alinmasi gereken bir dénemdir. Bu yillarda
Metin Erksan daha ¢cok Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon
Merkezi’'nde sinema dersleri vermis yeni
seckin sinemacilarin, seckin akademisyen-
lerin ortaya ¢itkmasinda egitimci olarak go-
rev yapmistir.

Sonug itibariyla Nijat Ozén’iin yaratici sine-
ma tanimlamasi filmleri kendi yasaminin
ve karakterinin bir izdlisimi olan Metin
Erksan sinemasini anlamanin ydntemini
ortaya koymak icin yapilmis bir ‘auteur’
tanimlamasidir: “Bir filmin oyunculugun-
dan kurgusuna dek bitiin ¢alismalarindan
dogrudan dogruya sorumlu olan; Filmi dii-
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stince ve duygularinin anlatim araci olarak
kullananan; blitiin filmlerinde belirli bir bi-
cem ve anlatim ézelligi tasiyan yénetmen-
lerin olusturduklari sinema” (Ozén, 2000:
791). Halit Refig’e gore (2001:57), sinema-
nin sanat olarak kabul edilmedigi bir do-
nemde Metin Erksan, sinemanin bir sanat
dali, ydnetmenin de bu sanatin yaraticis
oldugunu savunan az sayidaki isimden bi-
ridir. Refig, kendisini bu degerlendirmeye
dahil etmeksizin, Turkiye'nin en énemli iki
yonetmeninin Litfi Akad ve Metin Erksan
oldugunu ifade eder (1971:120). Ayrica,
Erksan’in sinemasinda Bati sanati ve du-
slincesinin etkilerinin belirgin oldugunu,
ancak filmlerindeki yalniz, cilekes ve isyan-
kar karakterlerin derinlemesine incelen-
diginde, bu kisiliklerin Bati bireyciliginden
ziyade Sii-Batini 6zellikler tasidigini belir-
tir. Refig, Tlrk sinemacilarinin Fellini veya
Bergman gibi isimlerle ilgilenmek yerine,
Erksan’in tutkulu ve 6zglin sinema anlayi-
sl ile kokleri geleneksel Turk kiltlriine da-
yanan sanatina daha fazla odaklanmalari
gerektigini vurgular. Bu baglamda kirk iki
adet filmi Metin Erksan’in sira disi ve yara-
tici sanatgl kisiligini yansitmaktadir. Mimar
Sinan Guizel Sanatlar Universitesi Sinema
TV Merkezi’'nde yapmis oldugum Sanatta
Yeterlik egitimim yillarinda Metin Erksan’in
yani sira Tirkiye’de sinema igin ilk 6zgln
muzigi Ureten, ylzd askin halk tlrkdsu-
ni ve sarkiyr diizenleyen, ayni zamanda
alti filmi yonetmis olan Nedim Otyam’la
da tanistim. Otyam’in Dokuz Dagin Efesi:
Cakici Geliyor (1958) adl filmini muzik ve
sinema iliskisi acisindan inceledigi bir der-
sine bizzat katildim. Mzigin filmin ruhuna
ve seyircinin algisina kattigl etkinin nasil
saglandigini 68renmeyi amaglamistim. So-
nug olarak Turk sinemasinin ¢ok degerli iki
yonetmeninin bir araya gelerek gercekles-
tirdigi, epik tlrtne farkh bir boyut getiren
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Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) fil-
mini incelemeye karar verdim.

Resim 1: Metin Erksan Film Cekimi Sirasinda

Metin Erksan Sinemasinin Ozellikleri

Metin Erksan sinemasini bicimsel agidan
incelerken; kurgu, kompozisyon, ¢ekim ol-
cegi ve acilari, aydinlatma, kamera hare-
ketleri ile cevre ve mekanin anlati icindeki
kullanimi gibi unsurlarin estetik diizlemde
degerlendirilmesi gerekir. Erksan’in mizan-
sen anlayisi, kendine 6zgl bir tarz ile be-
lirginlesir. Alt agili gekimlerin sikhkla kulla-
nildigi bu tarz, Susuz Yaz (1963), Yilanlarin
Ocii (1962), Kuyu (1968) ve Suglular Ara-
mizda (1964) gibi yapitlarinda garpici bi-
cimde gozlemlenir. Erksan’in cekim estetigi
genellikle, genel planlarin tanitici bir islev
gormesiyle baslar ve bu planlar karakterle
mekan arasindaki anlatimi gliclendiren an-
lam katmanlari olusturur. Her bir plan, y6-
netmenin kendine has bakis agisinin Griini
olarak 6zgiin bir stil tasir. Ornegin, Kuyu
filminde Fatma karakterinin ezilmisligi, alt
acl gekimlerle anlatilirken; st agi gekimler-
le onun ofkesi ve i¢sel catismalari izleyici-
ye aktarilir. Erksan, bireylerin ruh hallerini
yansitmak i¢cin kamera hareketlerini ve agiI-
sini ustalikla kullanmistir. Bahar’in tarlada
korkuluga sarildigi sahnede kamera, ka-
rakterin duygusal calkantisini yansitan ha-
reketlerle izleyiciyi icine ceker. Ayrica, Aci
Hayat (1962) filminde sinifsal hareketlilik,
asansor metaforu lizerinden ustaca gorsel-
lestirilir; zenginlige yikselen Mehmet'in
yavasca yukari gikisi ve fakirlige diisen Ner-



min’in hizla asagi inisi bu cekimde etkileyici
bir bicemle sergilenir. Erksan’in sinemasi,
toplumsal gerceklik ve bireyin psikolojik
derinliklerini bir araya getiren konular lze-
rine kuruludur. Sug, Cinsellik, Siddet, Sinif
Catismasi, Birey ve Miicadele gibi temalar,
yonetmenin filmlerinde surekli islenen ana
unsurlardir. Bu temalariiglerken, toplumsal
boyut ve bireysel psikolojiyi harmanlayarak
0zglin bir auteur sinemasi ortaya koyar.

Bu baglamda, Dokuz Dadin Efesi: Cakici
Geliyor (1958) filmi, Erksan’in kendine has
estetik anlayisini yansitan 6zglin bir yapit
olarak degerlendirilebilir.

Ali Sait Liman (2013) makalesinde Metin
Erksan’in filmlerinde mekan ve cevre 6zel-
liklerini incelemis onun filmlerinde cevre-
nin anlatinin arka plani olarak degil diger
sinematografik unsurlarla uyum icinde
anlamh bir sekilde iliskilendirilmis estetik
bir ifade araci olarak kullanildigini ortaya
koymustur. Bu yaklasimiyla, yonetmenler
arasinda Metin Erksan’i ayricalikhi bir yer-
de konumlandiran Liman onun filmlerin-
de mekan iligkilerini gergekgi bir anlayisla
ve gorsel estetigi one cikararak isledigini
vurgulamistir. Liman’a gore Erksan sinema
dili, dramatik ve plastik 6gelerle mekan ve
cevre unsurlarini bir bitlnlik icerisinde
kullanabilen ender yénetmenlerden biridir.
Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958) fil-
minde cevre ve mekanlarin gercege uygun
olarak kullanilmasi Erksan’in kendine 6zgl
bu stilinden kaynaklanmaktadir.

Metin Erksan’in filmlerinde, karakterler ge-
nellikle iyi ve kot olarak siniflandiriimakla
birlikte insani yonleri agir basar. Karakter-
lerin, kusurlari ve zaaflariyla, yasamin ger-
cekligini yansithiklari goriliir. Yonetmen,
filmlerinde "tam anlamiyla iyi ya da tama-
men kotl" karakterlerden kacgindigini ve
insani tim dogalligiyla yansithigini ifade et-
mistir (Senyiicel, 1995: 43) Gecelerin Otesi
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(1960) filminde, yedi farkli genc karakterin
her biri, hem olumlu hem olumsuz yonle-
riyle betimlenmistir. Bu karakterlerin kisilik
ozellikleri, toplumsal baskilarin etkisiyle
sekillenmis olup, toplumsal yapi ile birey-
sel catismalar arasinda dengeli bir sekilde
ele alinmistir. Ayrica, Aci Hayat (1962) fil-
minde Nermin ve Filiz karakterleri arasin-
da, Yesilcam’in tipik “iyi kadin/kotl kadin”
karsithgina yer verilmemistir. Her iki karak-
ter de yasadiklari zorluklar karsisinda irade
gostermeye calisir, ancak caresizlik icinde
miuicadele ederler. Zaman zaman dlizeni ve
kendilerini sorgulayan bu kadin karakter-
ler, Turk sinemasindaki klasik “kott kadin”
kliselerine uymakla birlikte, kotli olarak
degerlendirilemeyecek bir derinlik tasirlar.
Ornegin, Nermin’in icki icmesi ya da strip-
tiz yapmasi veya Filiz'in tecavizcisiline asik
olmasi, bu karakterlerin insani karmasik-
liklarini ortaya koyar. Erksan, erkek karak-
terleri de gri bir ahlaki alanda sekillendirir.
Aci Hayat (1962)'ta Mehmet, sevmedigi
Filiz’i yalnizca intikam amaciyla igfal eder
ve Nermin’i affetmeyerek 6limiine neden
olur. Bu tlr detaylar, Metin Erksan’in Tirk
sinemasina insana 6zgi karmasikliklar tasi-
yan c¢ok boyutlu karakterler kazandirmada-
ki yenilikgi yaklasimini gozler 6niline serer.
Sonug olarak, Erksan, sinemasinda hem
mekanin hem de karakterlerin anlatisal bir
derinlik kazanmasini saglayarak Tirk sine-
masinda modern bir bakis acisi gelistirmis-
tir. Onun filmleri, insanin dogasini tim ger-
cekligiyle yansitan bir sinema anlayisinin
ornegi olmustur.

Karakterlerin iclerinde tasidiklari tutku-
lar, onlari intikam ve iktidar hirsiyla trajik
sonlara ve siddet dolu eylemlere surikler.
Susuz Yaz (1963) filminde Osman, Bahar’a
derin bir tutkuyla baghdir. Bu tutku, onu
bencil ve kotl niyetli bir karakter haline
getirir. Osman, ne suyunu ne de sahiplen-
mek istedigi kadini paylasmaya yanasir;
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dahasi, tim yaptiklarini kendince hakli bu-
lur. Ancak onun kotulugl, salt zarar verme
niyetiyle degil, tutkularinin ve hirslarinin
esiri olmasindan kaynaklanir. Kuyu (1968)
filmindeki Osman da benzer bir sekilde tut-
kularinin kolesidir. Sevdigi kadini adeta bir
kéleye donistlirmek ister. Kendince hakli-
dir ve yaptiklari ona gére mesrudur. Hav-
va’yl Adem’in kemiginden yaratan bir tanri
anlayisi, ona dayanan toreler ve yilan sem-
bolli, Osman’in bakis agisini destekler. Os-
man iktidari, Fatma ise koleligi temsil eder.
Fatma’nin uygun goérilen davranis bigimi,
durumu kabullenmek ve boyun egmek-
tir. Filmde, Anadolu’nun feodal yapisina
dair glgll izler bulunmaktadir. Susuz Yaz
(1963) da Osman miilkiyetgiligin temsilci-
siyken, koyliler, Bahar ve Hasan paylasim-
cidir. Hasan, agabeyi Osman’in gorislerini
desteklemese de kiiglik oldugu igin onun
kontroliine boyun eger. Osman’in bencil
miulkiyet anlayisi, koylilerin ortaklasa bir
yasam arzusuyla catisir. Ote yandan, Yi-
lanlarin Ocii (1962) filminde Bayram daha
ithmli ve insancildir. Hem ailesine hem de
cevresine karsi duyarhdir. Ancak annesi
Irazca’nin inatgl tutumu ve Haceli’nin dav-
ranislari, onu da bu ¢atismanin bir parcasi
haline getirir. Bu filmler, Anadolu cograf-
yasindan kaynaklanan feodal iliskilerin ve
sinifsal micadelelerin izlerini tasir. “Evimi-
zin Online ev yapmaktan vazgegseler, biz
onlarla yine iyi oluruz. Onlari yine severiz.
insana sevmek, sevismek gerek” sozleriy-
le meseleleri iyi ya da kot olmakla degil,
olaylarin ve iliskilerin yarattig etkilerle de-
gerlendiren Irazca, Metin Erksan’in filmle-
rinde dogal ve samimi bir sekilde kendini
ifade eden karakterlerden biridir. Irazca,
kot dizenin (6rnegin Haceli’nin yaptiklari,
ki film boyunca deli ve dengesiz biri olarak
sunulur) degismesi gerektigini, geleneksel
kiltlrinin, soylencelerin ve dogal yasa-
min perspektifinden dile getirir.
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Kirsal yasama odaklanan bu hikayeler-
den, bir sehir filmi olan Sug¢lular Aramizda
(1964)’'ya gecildiginde, Erksan’in sinema-
sina 0zgl bir tema tekrar karsimiza gikar:
iktidar micadelesinin digerleri lzerindeki
etkileri. Filmde iktidarin nesnel bir sem-
boll olan diinya kiresini elinde tutan ve
metresinin bedenini paralarla 6rten Mim-
taz, kadinlari satin alinabilir bir meta olarak
gorlr. Erksan’in eserlerinde sikca islenen
iktidar-kole, kadin-erkek, insan-doga, bi-
rey-toplum gibi catismalar burada da one
cikar. Dogayla uyumlu bir insan olarak ken-
dini gosteren Osman, ayni zamanda bir ikti-
dar figtiri ve erkek olarak her seyin — hatta
bir meta gibi gordigu kardesinin karisinin
bile — kendisine ait oldugunu disdndr. Erk-
san’in 1976 yapimi Kadin Hamlet filmi ise
onun tutkulu karakter anlayisini en ug¢ nok-
taya tasir. Bu filmde intikam, agki bile geri-
de birakarak karakteri bir katile dontstrur
ve dramatik bir trajedinin kapisini aralar.

Metin Erksan’in Sinema Diisiincesi; ‘Sine-
ma Bir Kiiltiirdiir’

1950°li yillarda Turkiye’de uygulanan Bati
ve Amerika ile yakinlasma sosyal, ekonomik
ve toplumsal degisimlere yol acmis; sanayi-
lesme, kentlesme, sermaye dolasimi ve ti-
ketim politikasi; koyld, isci ve burjuva sinifi
arasindaki iliskiyi iyice belirginlestirmis si-
nif celiskisi toplumsal ve kiltiirel gerginligi
artirmistir. 1960 darbesinin ardindan daha
da biyuyen gelismeler toplumun bir yansi-
masi olarak sinemada da yerini ‘toplumcu
gercekcilik’ adi altinda almistir. Fakat her
yonetmenin toplumcu bakisi kendine gore
degisiklik gostermistir. Metin Erksan icin
oldukca siradan bir ‘gercek¢i yonetmen’
klisesi yaratilmigtir. Ama onun gergekgiligi
siradan bir gergekgilik degil sinema filminin
gorlintusel olarak gercekligin daha somut
bir sekilde algilanmasini saglayan bir sanat
yapiti olmasindadir. John Berger (1995:10)
e gore burada szl edilen goriintl, gercek



gorlintlinin bir kopyasi degil bir gorme bi-
cimine ve gergekligin yeniden Uretimine
dayali bir imge olan sinema gorinttsidur.
Bu baglamda da Metin Erksan sinemasi-
nin ¢ok yonli, 6zglin bicimsel ve iceriksel
Ozelliklerinden temellenen goérme bicimi
filmlerine yansir. Gergekgiligi dnemseyen
yapida olmakla birlikte ‘kendi gergeklerini’
gorsel-isitsel bicimde ortaya koymaya cali-
san bir ydonetmen olarak ideolojisi olan ama
ideolojiye korl korline angaje olmamis,
marjinallikle, akil disilikla, abartmayla sug-
lanip, olumsuz elestirilere maruz kalmasi-
na ragmen topluma ayna tutmaya c¢alismis
gercegi anlatmak icin kendine has yontem-
leri denemekten ¢cekinmemistir. Metin Erk-
san yonetmenliginin ilk yillarindan itibaren
Anadolu’yu ve Anadolu insanini her yo-
nlyle analiz etmis, Anadolu kiltlrind tim
boyutlariyla arastrmistir.  Ozellikle Asik
Veysel’in Hayati (1952) filmi onun koyde
cektigi ve gercekgi 6zelligi olan bir film ca-
lismasidir. Ayrica bu filmden 6nce askerde
Diinya Havacilari Tiirkiye (1958) de adinda
bir belgesel calisma yapmistir. Bu deneyim-
lerinin ardindan kiltirel, sosyal ve siyasal
anlamda arastirmalar yaparak gene Ana-
dolu’da Dokuz Dadin Efesi:Cakici Geliyor
(1958) filmini gergeklestirmistir. Fakat film
gene bazi elestirmenler tarafindan poplist
ve anlasiimaz bulunmustur.

Metin Erksan’in filmleri, sinif catismalari
ile bireyin i¢sel catismalarini karsilagtiran,
tutkularin pesinde kosulan ve genellikle
trajik sonlarla noktalanan hikayeler sunar.
1960’ yillar, diinya genelinde 6zgiirlik, bi-
reysellesme, cinsellik ve ahlak gibi kavram-
larin sorgulandigi bir donemi temsil eder.
Bu baglamda, Metin Erksan’in Turkiye’'deki
filmlerinde erotizm, bireylerin sosyal si-
niflari icinde kendilerini ifade etme bigimi
olarak 6ne gikar. Erksan, cinselligi bir gos-
teris unsuru olarak degil, bireyin ruh halini
ve i¢csel durumunu yansitan bir arag olarak
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kullanir. Erksan’in filmografisinde temel te-
malar, sug olgusu gevresinde sekillenir. Bu
ylUzden onun tim filmleri bir anlamda sug
filmleri olarak degerlendirilebilir. Ornegin,
Sucglular Aramizda (1964) filmi bu yakla-
simin en ironik orneklerinden biridir. Erk-
san’a gore, gercek suglular toplumun igin-
de, iktidar sahibi olanlar, bu iktidara karsi
sessiz kalanlar ve bir glin bu glice sahip ol-
may!i arzulayanlardir.

Erksan’in sol bakis agisi, geleneksel kiiltirle
derin baglar kuran bir temele dayanir. Film-
lerindeki toplumsal elestiriler, bu kiltirel
zemin Uzerinden sekillenir ve bireylerin
yasadigl catismalari genis bir perspektif-
ten ele alir. Filmlerindeki toplumsal elestiri
devlet-birey arasindaki catismaya dayanir.
Devletin koruyucu, gelenekci ve halkina
yakin bir ‘kerim devlet’ olamamasini elesti-
rir. Bunun da genellikle devletin icerisinde
yer alan liyakat sahibi olmayan suistimalci
memurlardan kaynaklandigina vurgu ya-
parak diger sol dislincelerden ayrilir. Tipki
kendisi gibi dlisiinen Halit Refig, Liitfi Akad,
Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerle Kemal
Tahir’in duslinceleri etrafinda gelisen ‘Ulu-
sal Sinema’ hareketine dahil olurlar. Tahir
Marks’in ‘Asya Tipi Uretim Tarzi’ diisiincesi-
ni temel alarak Osmanli devletinin Bati’dan
farkli olarak kerim devlet 6zelligi goster-
digini ve toplum yapisinin da sinifsiz bir
toplum yapisi oldugunu basta Devlet Ana
romani olmak Uzere tim duslinsel yapitla-
rinda ortaya koymustur. Metin Erksan Ta-
hir'in romanlarina yansittigl bu dislinceyi
‘Ulusal Sinema’ diistincesi olarak filmlerine
yansitmistir. Halit Refig (2015:43) “Kemal
Tahir devletin gadrine ugramis bir insan-
dir. islemedigi bir sucla itham edilerek yani
Yavuz zirhlisinda kominizm ihtilali tasarla-
mak sucundan 12 yildan fazla hapis yatmis
bir insandi. Boylesi bir gadre ugramis bir
insanin devletten bes kurusluk bir cikar
olmadig halde devlet konusunda varmis
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oldugu bu sonug beni ¢ok etkiledi” dedigi
gibi Kemal Tahir’in kerim devlet disiince-
si ulusal sinemanin temsilcilerinden Metin
Erksan’i da etkilemistir. Bu devlet anlayisi-
ni benimsemis bir diger 6nemli ydnetmen
Latfi Akad devlet birey iliskilerini ele aldigi
1974 yilinda TRT icin cektigi Omer Seyfet-
tin uyarlamalarinda onu bireyle var edecek
bireyin de onda var olacagi bir kerim dev-
let anlayisina vurgu yapmistir. ‘Ulusal Sine-
ma’ Metin Erksan, Litfi Akad, Halit Refig,
Duygu Sagiroglu vb. yonetmenler ve Tirk
Film Arsivi (Bugiinkii MSGSU Sinema TV
Enstitlis) gibi kurumlar tarafindan teorisi
yapilan bir sinema anlayisi olmustur. Ulu-
sal Turk sinemasi Bati kiltlirtine karst mu-
cadele etmis, Turk diisiince ve sanatlarinin
bir parcasi olan, evrensel sanat akimlarina
(yeni, cagdas, 6zgir vb.) karsi ¢ikan bir si-
nema anlayisini savunmustur. Ulusalci yo-
netmenler icin Turk sinemasi Bati devlet-
lerinin emperyalist yayilmalari karsisinda
Turk devletinin bagimsizliginin korunmasi
yolunda bir direnme davranisidir. Anlasi-
lacagl lizere Metin Erksan entelektiel bir
sanatcidir. Sanati aklin, bilimin, toplum-
sal gercekligin insan merkezli sinemasidir.
Erksan bu 6zelligini ve bilgi birikimini 1974
yilindan itibaren Ogretim Goérevlisi olarak
icinde yer aldigi Mimar Sinan Glizel Sanat-
lar Universitesi Sinema TV Enstitiisi’nde
Ogrencileriyle paylasmistir. 1997'de ise Mi-
mar Sinan Universitesi Senatosu karari ile
kendisine ‘Onursal Profesorlik’ unvani ve-
rilmistir. Erksan MSGSU de yillarca sinema
kuramlari ve film analizi derslerini vermis
ogrencileriyle karsilikli etkilesime dayali
yontemiyle sinemaya hem bir sanat hem
de bir bilim olarak yaklasmistir. Bu cerce-
vede yonetmenligi Metin Erksan’a ait olan
Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)
filminin analizi gene Metin Erksan’in film
analizi yaklasimi dogrultusunda yapilacak-
tir. Metin Erksan’in analiz yontemi nasildir?

78

Sinema kuramcisi, elestirmen ve yazar And-
ré Bazin (1957:112,114) bir kalttr Grand
olarak eserin degerini ortaya koymak icin
onun tarihsel, toplumsal, ekonomik, Ure-
timsel, pek ¢ok degiskeninin dikkate alin-
masi gerektigini ¢linkd her filmin ayni ko-
sulda yapilmadigini dile getirmektedir. Bu
sekilde Metin Erksan’in (1996:163) sinema
sanatinin icinde meydana geldigi siyasal,
toplumsal, ekonomik, kiltlrel, sanatsal,
hukuksal, idari, teknolojik ortamdan so-
yutlanarak ele alinamayacagi diistincesinin
gercekci sinema teorisyeni Bazin’le ayni
paralelde oldugunu soylemek mumkiin-
dur. Dolayisiyla Dokuz Dagin Efesi: Cakici
Geliyor (1958) film incelemesinde filmin
yapildigi donemin tarihsel, toplumsal, eko-
nomik, Uretimsel yapisi filmin i¢ yapisina
(sinemasal, kurgusal, anlatisal, oOykisel,
muziksel vb.) paralel olarak ele alinmaldir.

Metin Erksan’a gore sinemabilim ne de-
mektir?

* Felsefe, diisiince, mantik, estetik, yon-
tem, edebiyat, tiyatro, miuzik, resim,
heykel, mimarlk, fotograf, matematik
(aritmetik ve geometri), insan bilimleri
(antropoloji), tip, fizik, kimya, biyolo-
ji, astronomi, toplum bilimi, psikoloji,
etik, ekonomi, hukuk, iletisim, tarih,
felsefe tarihi, sanat tarihi, edebiyat ta-
rihi, mazik tarihi, resim tarihi, heykel
tarihi, mimarhk tarihi ve fotograf tarihi
gibi pek ¢ok bilim ve sanat dalini igine
alir, 6ziimser ve kapsar.

* Sinema sanati; edebiyat, tiyatro, resim,
mizik, heykel, mimarhk, grafik ve fo-
tograf gibi tiim sanat dallariyla ic igedir
ve bu disiplinlerle siirekli bir etkilesim
halindedir.

* Gostergebilim (semiology), goriinglibi-
lim (phenomenology), toplum olgimi
(sociometry), antropoloji, sosyal ant-
ropoloji, sosyal psikoloji, mizah bilimi



(humourology), etnoloji, dilbilim (phi-
lology), etimoloji, etiyoloji, etnografi
gibi alanlarla dogrudan iliskilidir.

* Sinema, bilimsel bilgi (scientific know-
ledge), bilimsel dusince (scientific
thought), yontemsel dislince (metho-
dologic thought), diyalektik disiince
(dialectic thought) ve kuramsal bilgi
(epistemology) ile ortak bir zeminde
sekillenir.

e Sinema sanati ve bilimi, sanatsal ve
sinemasal dislincenin, yaratici sirec-
lerin ve goruntisel uygulamalarin olu-
sum, gelisim ve donlsim siireglerini
kapsar. Cekim tekniklerinden kavram-
sal yaklasimlara kadar tum yonleriyle
ele alinir. Kisacasi, sinema bir kiltirdir.

Metin Erksan’a Gore Filmin Analizi Hangi
Unsurlardan Olusur?

1. Dlslinsel Yapisi
2. Konusal Yapisi
3. Donemsel Yapisi
A. Filmin yapildigi donem
B. Filmin yapisindaki donem
4. Oyunsal Yapisi
A. Kisiler
B. Karakterler
5. Konusmasal Yapisi
A. Konusma (diyalog)
B. Anlatma (narasyon)
C. Yaziile Agiklama
6. Cevresel Yapisi
A. Dogal Cevre
B. Yapay Cevre
7. Bilimsel Yapisi
8. Yontembilimsel Yapisi (Metodolojik Ya-
pisi)
9. Kuramsal Yapisi
10. Mantiksal Yapisi
11. Eytisimsel Yapisi(Diyalektik Yapisi)
12. Sanatsal Yapisi
13. Sinemasal Yapisi
14. Yaratisal Yapisi
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15. Gorlintlsel Yapisi
16. Cekimsel Yapisi
17. Kurgusal Yapisi (montaj)
18. Muziksel Yapisi
A. Ozgiin miizik
B. Uyarlama miizik
19. Ses Yapisi (Efekt Yapisi)
A. Dogal Sesler
B. Yapay Sesler
20. Eszamansal Yapisi (Senkron Yapisi)
A. Gorunta
B. Konusma
C. Mizik
D. Efekt

Baslangicindan bugiline kadar, uzun met-
rajli-konulu pek ¢ok filmin gergeklestirildigi
Turk sinemasi bilimsel arastirmalar ve ince-
lemeler icin; bitmez tiikenmez bir kaynak-
tir. Bu arastirma ve incelemeler; toplum-
sal, politik, ekonomik, sanatsal ve kiiltirel
konulariyla, yirminci yuzyil Tirk tarihini
de aciklayici ve aydinlatici olacaktir. Turki-
ye'de hicbir sanat dalinda, bu boyutta, bu
yogunlukta ve bu bilesimde sanat eserleri
yoktur.? Metin Erksan’in dislinceleri cerce-
vesinde Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor
(1958) filmi filmsel analizi filmsel olgunun
ic yapisi ve dis yapisi baglaminda gercek-
lestirilecektir.

Resim 2: Metin Erksan’la R6portaj

3 Metin Erksan’in ders notlarindan, derslerindeki konugmalardan
elde edilen bilgiler kullanilmistur.
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Turk Sinemasi’ nda Efe Filmleri

Efelikle ilgili Turk sinema tarihinde yaklasik
olarak elliden fazla film gerceklestirilmistir.
Bu filmler 1980’li yillardan sonra sinemami-
zin farkh bir yone evrilmesiyle popiilaritesi-
ni yitirmistir. Efelik Ege bolgesinde tarihsel
ve sosyolojik slireclerin sonucunda ortaya
cikmistir. Bu kaltdr giyim tarzi, yasam bigi-
mi, karakter ve davranis ozellikleri agisin-
dan efeleri halk kahramanligi literatlriinde
farkli bir yerde konumlandirmistir. Efeler
kurtulus savasindaki cesaretleri, daha 6n-
ceki iktidarlar doneminde yerel yoneticile-
rin zulmine karsi ¢tkmalari, eskiyalara karsi
halkin yaninda yer almalari ile halk arasin-
da soylencelere, tiirkilere konu olmus ef-
saneye dontsmuslerdir. Kahraman efe im-
gesinin olusmasinda Cakircall Mehmet Efe,
Atcali Kel Mehmet, Demirci Mehmet Efe
gibi efeler yaptiklariyla 6nemli rol oynamis,
halk kdltirinin yerel motifi olmuslardir.
Bu motif basta Tirk sinemasi olmak lizere
popduler kiltirin baslica konusu olmustur.
Filmlerde olumsuz yonleriyle gosterilseler
de toplumsal bellekte hep ‘kahraman ve
yigit’ imgesiyle yer almislardir. Bazi efeler
icin tarkuler ve agitlar yazilmistir. Hikayele-
ri koyden kdye anlatilir hale gelmistir. Yok-
sul halkin sesini duyuran kahraman olarak
koyliye umut olmuslardir. Elbette eskiya
imajiyla halka zulmederek olumsuz nam
salanlar da olmustur. Sonug itibariyla efe-
lik sorunlu bir devlet diizeninin ortaya ¢I-
kardigi evrensel bir meselenin Glkemizdeki
izdlisimU olarak da yorumlanabilir. Clinki
yeryliziinde pek ¢ok kiltirde cesitli sekil-
lerde koyliye umut olan, koruyan, fakirden
alip zengine veren fakat bir nedenle daga
c¢ikmis halk kahramanlari bulunmaktadir.
Bunun yaninda var olan dizeni ve devleti
yikmak isteyen, halki sémiren ya da korku-
tan eskiyalar da olmustur. Turk sinemasin-
da efelik imajina bakilirsa efelerin ilk yillar-
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da asklariyla islendigi goralar. Efe filmleri
romantik bir 6ykd UGzerine kuruludur; ilk
olarak Sadan Kamil'in Efe Aski (1948) son-
ra da Cakircali Mehmet Efe 1950 yilinda ilk
kez Faruk Keng tarafindan cekildi. 1952’de
Sakir Sirmali Efelerin Efesi, Kara Efe, Semih
Evin 1954’te Yanik Efe, filmlerini yapt. Bu
filmler poplilist bir yapida, toplumsal bir
gercekligi olmayan, ask tzerine kurulu koéy
filmleridir. Daha sonra yapilan efe filmleri
ise birer western taklidi olmuslardir. 1987
yihinda Cakircali Mehmet Efe Fikret Ucak,
Efeler Diyari ise Cetin inang tarafindan ya-
pilmis son efe filmleridir. Tum efe filmleri
icerisinde kulturel ve estetik agidan tiriin
en degerli filmi ise Metin Erksan’in 1958’de
cektigi Dokuz Dagin Efesi-Cakici Geliyor fil-
mi olmustur. Clinkl sinemanin toplum igin
bir eglence araci olma yo6ni olmakla birlik-
te topluma ve kiltiire olan etkisi eglendir-
me niteliginden dnce gelmektedir.

Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor filminin
muzigini Gnli besteci ve yonetmen Nedim
Otyam yapmistir. Filmde Cakici Mehmet
Efe rollini ise Fikret Hakan oynamistir.
Filmde 19. yuzyilin sonlarina dogru Osman-
lI'ya isyan ederek daga cikan Cakici Meh-
met Efe’nin yasadiklari ve intikam alma
miuicadelesi anlatilmaktadir. Babasi Cakir-
cali Ahmet Efe Hasan Cavus tarafindan ol-
dirdlen Mehmet Efe intikamini almak igin
daga cikar. Aftan yararlanip aski icin dize
inse de bela pesini birakmaz. Bu duruma
dayanamayan Cakici tekrar daga cikar. Fa-
kat bu kez oldirulir. Halit Refig (1971:117)
Metin Erksan’i intikam icin daga cikarak
devlet otoritesiyle catisan Cakici Mehmet
Efe’ye benzetir. Cevresi ve kendisiyle sirek-
li cekisen Metin Erksan arasindaki karakter
benzerligine dikkat ¢eker. Halit Refig, Erk-
san’t ‘tutkulu’ bir kisilik olarak tanimlar.
Erksan’in yalnizca Cakici Mehmet efe degil



filmlerindeki tim kahramanlari ¢aresiz de
olsalar, hep miicadele icerisinde olurlar.
Vazgeg¢mez ve bedelleri 6derler. Sonlari ge-
nellikle trajik biter.
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Resim 3: Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)
Afig

“Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor (1958)”
Film Analizi

Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Metin Erksan

Yapimci: Ozdemir Birsel

Miizik: Nedim Otyam

Goriintii Yonetmeni: Sevket Kiymaz

Sire: 104 dk

Tiir: Dram

Yil:1958

Ulke: Tiirkiye

Oyuncular: Fikret Hakan, Serpil Gil, Kadir
Savun, Erol Tas, Hayri Esen, Hayati Hamza-
oglu, Sadettin Erbil, Yilmaz Gruda, Osman
Turkoglu
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Konu: Film, babasinin intikamini almak igin
daga cikan bir efe olan Cakici Mehmet'in
hikayesini konu alir. 19. ylzyilin sonlarinda,
Ege Bolgesi'nde donemin hikimeti, eski-
ya cetelerini kontrol altina almak amaciyla
cesitli onlemler almaktadir. Bu sirecte es-
kiyalari dagdan indirmek icin aflar ¢ikarilr,
ancak af sonrasi yeniden daga ¢ikmalarini
engellemek amaciyla pusuya dustrilip o6l-
duralurler.

Hikayenin merkezinde, babasi Hasan Cavus
tarafindan oldirilen Cakict Mehmet yer
alir. Mehmet, bir tuzaga disdirilerek tu-
tuklanir ve hapse atilir. Ancak hapisten kur-
tulan Mehmet, babasinin intikamini almak
icin daga cikar ve kendi cetesini kurar. Unii
kisa slirede dokuz daga yayilan Cakict Meh-
met, hiuklimetin dikkatini ¢ceker ve onun
pesine dusulir. Film, Cakici Mehmet’in
adalet ve intikam arayisini, ayni zamanda
donemin sosyal ve politik dinamiklerini
gozler 6niine serer. Bu hikaye, bir efelik ef-
sanesini ve bireysel miicadelenin toplum-
sal boyutlarini etkileyici bir dille anlatir. Ta-
rihi gercek bir olaya dayanan ‘Dokuz Dagin
Efe’si: Cakici Geliyor’ filminin acilisinda bir
ses seyirciye film ve donemle ilgili bilgi ve-
rir; 19. asrin sonlarina dogru Ege havalisi
daglarda gezen eskiya cetelerinden bikip
usanmisti. Saray ve Babi-Ali bu halin 6niine
bir tiirlii gegemiyordu. Nihayet izmir Valisi
Nasit Pasa bu derde ceteleri affetmek veya
o zamanki tabiriyle ytize indirmekle bir
care bulabildi. Fakat bu yiize inen ¢etelerin
tekrar daga ¢ikacagr muhakkak gibiydi. Bu
sefer hiikiimet bir firsatini bulup g¢eteleri
imha etti. Pic Osman, Kirkagag¢’ta; Parmak-
siz Arap, Aydin’da; Yériik Osman, [zmir’de;
Cakircali Ahmet, Birgi’de oldiirdildiiler. Je-
nerikte bahsedilen dénem 1896-1911 yil-
lari arasindadir. Ege Bolgesi'ni ¢cevreleyen
daglarda yasamis Cakict Mehmet Efenin
yasami bu donemde gecer. Cakircali Ahmet
Efe’nin bir zabit tarafindan secde ederken
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arkadan vurulmasi gosterilir. Katil, Hasan
Cavus isimli zaptiyedir. Annesi ve babasinin
zeybek arkadaslari oglu Mehmet’e babasi-
nin 6cinl almasini soyler. Boylece Cakici
Mehmet Efe’ye dnemli bir intikam gore-
vi yiklenmis olur. Efe, zeybek olarak daga
ciktiginda adil ve koruyucu oldugu icin halk
arasinda kahraman olarak goruldi. Ancak,
bir cinayet isledigi ve kanun kacagi oldugu
icin Osmanli idaresi onu ‘eskiya’ ilan etti.
Gakict Mehmet Efe’yi tarihgiler de iki yo-
niyle ele almislardir: Bazilari onu bir adil
bir kahraman olarak gorirken bazilari da
diizene isyan eden bir kanun kagagi olarak
degerlendirir.

Metin Erksan filmindeki etkileyici goriin-
tulerle Cakici Mehmet Efe’nin intikam al-
mak icin ne kadar hakh sebepleri oldugunu
gosterir. Filmde oyki devlet-eskiya sorunu
hakkinda olmanin 6tesinde bu durumu
yasal yollardan degil kendi cikarlari dog-
rultusunda ve sadistce halletmeye calisan
devletin kotl idarecileriyle efenin girmis
oldugu bir miicadele olarak anlatilmakta-
dir. Bir diyalogda Cakici Mehmet Efe ken-
disiyle catismaya giren Milazim Hisni ko-
mutana catismaya girmemesini, onunla bir
meselesi olmadigini séyler. Filmin finalinde
ise zabit kanina bulastirma elimizi sana bir
sey olsun istemem sozleriyle devletin koru-
yucu ve yasal gliciini temsil eden adaletli
Hisnl komutana uyarida bulunur. Sorunu
devleti kendine paravan etmis koti niyetli
kisilerdir. HisnG komutan bilir ki Mehmet
Efe’nin oldurilen babasi Cakircali Ahmet
Efe Plevne’de Osmanli igin savasmis bir ga-
zidir. Arkadaslari Cakircali efenin asker ki-
licini vasiyeti lzerine oglu Cakict Mehmet
Efe’ye vermiglerdir. Hisni komutani kerim
devletin temsilcisi digerlerini ise yozlasmis
kisiler olarak gosteren Metin Erksan kerim
devletin yanindadir. Bu sebeple devletin
otoritesini kullanarak zulim yapan koti
adamlardan intikamini alma miicadelesin-
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dekiyigit bir efenin kahramanhigini yiceltir.
Mehmet Efe micadeleye devlete diisman
oldugu icin degil sadece babasinin intika-
mini almak arzusuyla girmistir. Hatta buna
mecbur birakilmistir. Bu nedenle de Hasan
Cavus’u oldirtp intikamini aldiktan sonra
kizanlarinin uyarisiyla dagda kalir. Yanina
katilanlara askere kursun sikmamalarini,
namusa dokunmamalarini, hikiimet ma-
lina el stirmemelerini séyler. Robin Hood
gibi zenginden alip fakire vererek halkin
sevgisini ve destegini kazanir. Fakat Erksan
her isyankar efeyi idealize etmez bu sebep-
le de halka eziyet eden Calikakici efelerin
yaptiklarini da gosterir. Devlet, halk ve efe
iliskilerine nesnel ve temkinli yaklasir.

Metin Erksan her zaman Ulke sorunlarina
gelenegi ve Turk kiltlriini goz 6niinde bu-
lunarak yaklasmistir. Devlet kurumuna olan
baglihgin ve devletin Turkler i¢cin yasamsal
oneminin Tuarkleri Batihlardan ayiran en
onemli 6zellik oldugunu distinmstir. Ona
gore ylzyillar boyunca devlet kurma gele-
negini stirdlirmdis bir toplum olarak Tirkler
devletsiz yasayamazlar. Tlrklerin anlayisin-
da devlet yasami diizenleyen, toplumuna
adaletle yaklasan, onlari gelistiren, kimlik-
lerini taniyan kerim devlettir. Kerim devlet
vatandaslarin iyiligini saglama amacini ta-
styan, esitlik¢i ve adil bir devlettir. Yorgun
Savasci romaninda Kemal Tahir arkeolog
Karol Corbaci karakteri lzerinden Tirkler
acisindan kerim devletin 6nemini ... Ba-
ti'da devlet, sirasinda bir sinifin éteki sini-
fi ezmek icin kullandigi arag¢ haline geldigi
halde, sizin devlet, ana 6deviyle toplumu
ihya edicidir. Yani Bati'da devletin olmadigi
zamanlar, toplumlar var olmuslardir ama
Dogu’da devletsiz toplum gérilmemistir.
Sizde devlet, toplumun var olma yok olma
sartidir. Siz farkina varin varmayin her seyi
devletten beklersiniz (Tahir, 2005:99) s6z-
leriyle aciklamaktadir. Kemal Tahir’le ayni
paralelde diisiinen Metin Erksan da hem



diger filmlerinde hem de Dokuz Dagin
Efesi-Cakici Geliyor filminde devlet-birey
sorunlarinda gelenegi ve Turk kiltlrinG
gdz oninde bulundurarak vyaklasmakta
tarihsel gergekgiligi ve ulusalciligr 6n pla-
na cikarmaktadir. ‘Devlete zeval gelmesin’
fikri onun gergekgiliginin ve ulusalciliginin
temel ¢ikis noktasidir. Filmde devletin koy-
liden esirgedigi adaleti Cakici dagitmaya
baslar. Devletin yeterince hakim olamadigi
kirsalda kerim devlet gibi davranir. Zaten
Cakici’'nin meselesinin dlizenle ve devlet-
le olmadigini diisiinen istanbul hiikiimeti
yaptiklarindan dolayi Cakici’yr affeder. Ce-
tesini de dagdan inmeye ikna eder. Fakat
diger efeler baslarina gelebilecek tuzaklar-
dan stphelenmektedirler. Mercan Efe Kan-
ciklanmayalim bir is etmesinler bize efe...
diyerek cekincesini dile getirir. Fakat Cakici
Orasini Allah bilir...hem padisah fermani-
na inanmamazlik edemeyiz ya... diyerek
fermana baglihigini dile getirir. Dlize inen
ve silah birakan efelerin diledikleri koy ve
sehirde yasamalarina ve Cakici'ya da aylik
500 kurus baglanmasina dair padisah fer-
mani okunur. Boylece devlet affediciligini
ve koruyuculugunu gostermis olur.

Metin Erksan, 2003 yilinda "Kltlr ve Sanat
Biyiik Odili" ile onurlandirihr. Odiil tére-
ninde konusan dénemin Cumhurbagkani
Ahmet Necdet Sezer, “Bugiin Turk sinema-
sinin basarilarindan s6z ediliyorsa, bunu,
yetersiz kosullara ragmen sinemadan vaz-
gecmeyenlere borgluyuz” diyerek Metin
Erksan’in Turk sinemasi icin tasidig tartis-
masiz 6nemi ve muicadeleci sanatgi kimli-
gini devlet adina minnetle vurgular. Bu soz-
lere yanit olarak Metin Erksan, “Ulkeme ve
milletime hep bagh kaldim, hep hayranlk
duydum. Buna ragmen devlet-sinema ilis-
kisi konusunda basima gelmeyen kalmadi.
Ancak bitlin bunlari devletin bana karsi
olumsuz bir tutumu olarak gormedim,” ifa-
deleriyle hem devlete olan baghligini hem
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de sinema dlinyasinda karsilastig1 zorlukla-
ri dile getirir. Ulkesine, milletine, devletine
olan baghhgini ve sevgisini dile getirir. Bu
baglamda Metin Erksan’in devlete bakisi-
ni Dokuz Dagin Efesi-Cakici Geliyor filmine
yansittigini soyleyebiliriz. Yani tir ikonolo-
jisi acisindan diger tim efe filmleriyle ben-
zerlik tasisa bile ideolojik perspektifi bag-
laminda devletle ¢catisan efe motifi ‘kerim
devlete’ duyulan gliven ve baghlik disin-
cesi digsinda kullanilmamistir.

Filmin estetik ve teknik 6zelligine degin-
mek gerekirse Metin Erksan’in sira disi ce-
kimlerinin filmin anlattimina gig¢ kattigini
goriilmektedir. Hasan Cavus’'un babasini
oldurdikten sonra cesedini tiifekle itekle-
mesi sonucu 6linin sirt Ustline donmesiy-
le kamera alt acidan geng, lzgin ve ofkeli
Cakici’nin babasinin 6lusline bakan yiziine
cevrilir. Erksan’in seyirciyi etkileyen, seyir-
ciyle oyuncuyu 6zdeslestiren sira disi, 6znel
kamera kullanimlarinin erken 6rnekleri bu
filmde sik¢a gorilir. Bu dénem Erksan’in
kendi sinema dilini yeni oturtmaya basladi-
g1 bir donemdir. Buna ragmen daha filmin
acihsinda baslayan Metin Erksan’a o6zgl
kimi zaman deneysel goriinimdeki ¢ekim
planlari, kamera acilari, kamera hareketleri
ve dengeli kompozisyonlar Tirk sinema-
sinda bir alt tir olarak ortaya ¢ikmis, bigim
ve icerik ozellikleri birbirine benzeyen efe
filmleri icerisinde Dokuz Dadin Efesi ni bi-
cimsel acidan da farkl bir yerde konumlan-
dirmistr.

Diyaloglar Erksan sinemasinin gercekci ve
ozenli stilinin en belirleyici 6zelliklerinden
biridir. Ozellikle kdy filmlerinde oyuncula-
rin dili Anadolu’ya has dogalligiyla kullani-
lir. Bu kullanim bigimi déneme, yoreye ve
hatta karakterin kisisel 6zelliklerine gére
degisiklik gosterebilir. Filmin diger unsur-
lari olarak mekanlar, giysiler, dansozler,
efelerin oturak alemleri, diegetik olmayan
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miuzikler, efelerin zeybek oyunlari Metin
Erksan’a 6zgl siki bir tarihsel, donemsel,
kiltlrel, sinifsal arastirmanin sonucu olus-
turulmuslardir. Filmin sanat yonetimi agi-
sindan bu basarisi Erksan’in sanat tarihgisi
olmasinda ve Tirk kilttrine olan ilgisinde
aranmalidir. Tum filmlerinde oldugu gibi
gercekgiligi ¢cok 6nemseyen Erksan’in bir
erken donem filmi olan Dokuz Dagin Efesi:
Cakici Geliyor (1958) gercek kisi ve olaylara
dayandigi igin bu gergekligine uygun cgekil-
mesi detayl bir calismayi gerektirmistir.

ideolojik olarak romanci Kemal Tahir’in dii-
siincelerinden etkilenen Metin Erksan Tiirk
sinemasina yaklasiminda butin diger sa-
natlara oldugu gibi 6zellikle 1965 yilindan
itibaren sinemada da ulusal bir yaklasimi
tercih etmistir. Bu konuda Tahir’in sanat an-
layisiyla hemfikir olmustur. Sanatimiz gé-
revini yapabilmek icin siir, hikdye, roman,
miizik, resim, heykel, tiyatro ve sinemadaki
Bat1 sanat eserlerini Anadolu Tiirk halkla-
rinin tarih boyu gelistirdikleri gergeklerine
dogru asmak zorundadir. Higbir kopyaci-
ik, ne kadar giiclii olursa olsun, yasamak
hakkini araliksiz ispatlamis bir toplumun
Milli (Orijinal) sanati yerini tutamaz (Tahir,
1992: 71) diyen Kemal Tahir’in ulusallik an-
layisini evrenselden kopuk bir bicimde de-
gerlendirmeyen Metin Erksan yerelligi ice-
risinde evrensel konu ve meseleler lzerine
de ¢ok distinmus filmlerinde bunlara yer
vermistir. Bu yonlyle de pek ¢ok yaban-
ci festivalde 6diil almistir. Ornegin Erksan
Susuz Yaz (1963) filminde Anadolu’da bir
koyde gecen hem yerel hem de evrensel
konulari bir arada harmanlamistir. Bir yan-
da suya iliskin milkiyet meselesini islerken
diger yanda klasik kardes rekabetini, ev-
rensel bir Habil-Kabil sorunu c¢ergevesinde
ele almistir. Berlin de ‘Altin Ayi (1964)’ jirisi
tarafinda bu iki boyutlu yoniyle (ulusal-ev-
rensel) festivalin blyuk o6diline layik go-
rilmustdr. Birtakim elestirmenler Erksan’in
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bazi filmlerini ve sahnelerini yabanci film
ve yonetmenlerden esinlenerek yaratthgi-
ni yazmislardir. Bu durum elestirmenlerin
Metin Erksan’t ve filmlerini yeterince bil-
memesinden ve degerlendirme kapasitesi
olmamasindan kaynaklanmaktadir. Erksan
cagdasi diger yonetmenlerden farkli ola-
rak Bati kltlirlinl ve sinemasini yakindan
takip etmistir. Bazi etkiler onun bu ¢ok
yonlaltguyle iliskili bilincaltt yansimalar
olabilir. Fakat higbiri filmlerinin orjinalligini
ve ulusalligini golgeleyecek tiirden etkiler
degildir. Dokuz Dagin Efesi:Cakici Geliyor
(1958) filmi icinde Erksan’a benzer esin-
lenme elestirileri yapiimistir. Filmin 1952
yapimi Viva Zapata’ya benzedigi iddia edil-
migstir. Bu iddialara Erksan filmin yonetme-
ni Elia Kazan’in da bir Anadolu insani oldu-
gunu, Ulkesinin masallarindan beslendigini
benzer motifleri islemelerinin dogal olabi-
lecegini soyleyerek yanit vermistir. Nitekim
Elia Kazan bir goriismesinde Yasar Kemal'e
filmin finali igin Kéroglu'nu isaret etmek-
tedir: Kéroglu'nun Kirat'i ise bdyiiliidiir.
Sahibi éliince daglara gider ve kaybolur.
Elia Kazan'in Viva Zapata (1952) filminin
sonunda da Emilhano Zapata'nin ati dagla-
ra gidip kaybolur. Filmin senaryosunu John
Steinbeck yazmistir ama finali bulan Ka-
zan'dir. Usta yonetmen, bu finali nereden
buldugunu soran arkadasl Yasar Kemal'e,
Elbette Kéroglu'nun Kirat'indan! cevabini
vermisti (Livaneli, 2012: 113). Metin Erk-
san sinemasi hakkinda bulunulan yabanci
sinema ve filmlerden etkilenme meselesi-
ne farkli bir perspektifden bakan Kurtulus
Kayali (1994:76) Erksan’in elestirildigi do-
nemde tim ydnetmenlerden daha fazla
yabanci sinemayla ilgilendigini bunun da
dogal bir etkilesimi yaratabilecegi ayrica bir
zorunluluk oldugunu ama siyasal, kiltrel,
toplumsal anlamda Ulke sinemasinin me-
selelerine kafa yoran, kendine has bir slu-
bu olan, entelektiiel bir yonetmenin taklit



bir film ¢ekmesinin mimkin olmadigini
yazmaktadir. Hatta ona goére Dokuz Dagin
Efesi-Cakici Geliyor (1958) filminde elestir-
menlerin yonetmen filmde neyi savunuyor
sorusu bile Erksan’in Ulkede kaliplasmig
dislince bigciminin ne kadar disinda kaldi-
gini gostermesi agisindan 6nemlidir. Clinkd
donemin elestirileri derin bir analize da-
yanmamakla birlikte cesitli ideolojilerdeki
aydinlarin kamplastigl bir ortamin sonucu-
dur. Metin Erksan’in sanatgi ve entelektiel
kisiligi onun filmleri Gzerinde daha farkl
ve daha fazla dislinmeyi zorunlu kilmak-
tadir. Erksan sinemasinin deneysel, aras-
tirici, gergekgi ve himanist boyutunu su
sdzleriyle ortaya koyar; insan’ 6§renmek,
diisiinmek, bilmek, anlamak, tanimlamak,
¢6ziimlemek, yermek, vmek. insan’i icinde
bulundugu politik, ekonomik, toplumsal,
ruhsal, v.b. ortamlarin, ¢ikmazlarin, gelis-
kilerin, karsitliklarin bilincine vardirmak.
Insan’; tiim gereksinmeleri, icgiidiileri ve
diisiinciileri icinde irdelemek, arastirmak,
tanimlamak, algilamak, diisiindiirmek, ko-
nusturmak (Erksan: 84).

Dokuz Dagin Efesi filminin muzikleri yonet-
men, senarist, yapimci, muzisyen Nedim
Otyam tarafindan yapilmistir. Tirkiye'de
ilk dzgiin film muzigini gerceklestiren /s-
tanbul’un Fethi (1950) Otyam ylizden fazla
filmin mazigini yapmistir. 1950°li yillarda
Turk sinemasinda muzik filme kurguda ek-
lendigi icin ve baska kisilerin mazigi oldu-
gu icin 6zgin degildir. Hem bir sinemaci
hem de bir mizisyen olan Otyam filmin
dramatik bir bicimde ylkselen sahnelerin-
de arka planda yerel tirkuler kullanmistir.
Filmin ana tema mzigi olan Cakici tirkisi
disinda kullanilan bu yerel tirkuler filme
gerceklik, yoresellik ve sanatsal zenginlik
katmaktadir. insanlarin ruh hallerini, olay-
lari, dramatiklestirerek filmin anlati yapisini
glclendirmektedir. Cakici’ya ait olan, onu
betimleyen tirkisl ise onun kahramanligi-
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ni, yigitligini cagristiran epik bir leitmotiftir.
Turkd onun sahnede adinin gegtigi, onun
sahnede yer aldigi veya sahneye girecegi
zamanlarda ¢almaya baslar. Boylece Cakici
ile 6zdeslesir. Seyirciyi kosullandirir. Bu leit-
motif filmin baslarinda belli belirsiz, kisa ve
az sayida enstriimanla sahnelere eslik eder.
Film dramatik yapisindaki catisma ve ¢o-
ziilmelerle zirveye dogru ilerledikge tiirkd
senfonik ve lirik bir hale gelir. Cakici efsane-
lestikce, nami bdlgeye yayildikga muzigin
temposu artarken seyirci efenin giictiniin,
kahramanliginin coskusunu yasar.

Filmde ask da yer almaktadir. Cakici Meh-
met Efe’yi diize inmeye sevk eden duygu
ne affedilme, ne rahat bir yasam, ne de
o6lim korkusudur. Eskiyalarin elinden kur-
tardigi icin kendisine minnet duyan asiret
reisi Ekberoglu’nun giizel kizina asik olma-
sidir. Cakici artik aile kurmak, sakin bir ha-
yat siirmek igin diize iner. Fakat higbir sey
arzu ettigi gibi olmaz. Halkin hayranhkla
andigl bir kahramanin onuruna yakisma-
yan muameleler onu yeniden daga ¢ik-
maya zorlar. Cesitli sebeplerle daga c¢ikan
eskiyalari afla ve iyilikle 1slah etmek gerek-
tigini distinen Milazim Mehmet bu di-
siincesini izmir Valisi'ne aktardiginda Vali
tarafindan terslenir. Hatta Vali o kadar of-
kelenir ki onu cezalandirmak amaciyla Ca-
kiciyi imha etmekle gorevlendirir. Devletin
sagduyulu, insancil ve adil yoninl temsil
eden Milazim Mehmet ne yaparsa yapsin
Cakici Mehmet'’i ikinci kez dagdan inmeye
ikna edemez. istemeyerek de olsa kendi-
sine devlet tarafindan verilen gorevini ye-
rine getirmek zorunda oldugunu disiinen
Milazim Cakicl’yr éldirdr. Onun en yakin
dostu olan Haci, Cakici Mehmet Efe’nin
kafasini keser ve kesik basla ortadan kay-
bolur. Cakici artik bir halk kahramani, bir
merhametin, adaletin sembolidir. Halk
soylencelerinde hep bu 06zelliklere sahip
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bir kahramana ihtiya¢ duyar. Bir giin igin-
den yeniden boyle bir kahraman gikaracagi
inancint korumak ister. Efsaneyi surdir-
kahramanligiyla gonillerde yasadigini giig-
[0 ve kiiltlirel gerceklige dayali bir metafor-
la dile getiren Erksan filmini kendine has
carpicilikla sonlandirmaktadir; kafasi kesik
gbvdeyi tam olarak teshis edemeyen asker-
ler teshis icin Cakici’nin karisi Irazca’yi geti-
rirler. Kocasinin oldirtldigiini ve cesedin
basinin olmadigini géren lrazca ¢ok buyilk
acilar icerisinde cesedin Cakicl'ya ait olma-
digini soyler. Boylece Cakici’nin oldirilda-
gl ispatlanamaz. Halk da onun oldigiine
inanmaz. Nami hala daglarda gezer. Halkin
ne zaman basi sikissa Cakict Mehmet Efe’yi
bekler.

Sonug

Sinema Uzerine diisinmek sinema var ol-
duk¢a devam edecek bir eylemdir. Yeni
kuramlar, yeni yorumlar yeni yaklasimlar
sinemaya ve sinemay! anlamlandirmaya
yeni katkilar saglayacaktir. Fakat hicbir yeni
kendinden oncekinden bagimsiz degildir.
Oncekileri yadsiyarak bugiinii kutsamak
miumkiin degildir. Yeni bir sinema Ulkenin
toplumsal yapisi ve kiltira Gzerine disiin-
mek ve bunlarin gercekligini o gline kadar
hi¢ sorgulanmadigl bicimde sorgulamak-
tir. iste Metin Erksan sinemasina tam da
bu noktadan giris yapmak gerekir. Erksan
sinemasinin yeniligi, Yesilcam’in kliselerin-
den farkl sinema yapan bir ydnetmen ola-
rak Ulkesi ve toplumu Uzerinden bilimsel,
kiltlrel, toplumsal gerceklik sorgulamalari
yapmasidir. Bu yondyle sinirli sayida yarati-
¢l yonetmenin var oldugu bir dénemde ki-
siligi, sanat1 ve yaraticihigiyla kabul gormis
‘auteur’ olarak nitelendirilmistir. Erksan’in
sinemasinin neredeyse tim temel ozellik-
leri Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor-1958
filminde goriilmektedir;
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Dokuz Dagin Efesi’sini yaparken auteur
bir yonetmen olarak disaridan gelecek
olan tepkileri gbz ardi ederek kendi tar-
zindan, sinema karakteristiginden, film
duslincesinden, ideolojisinden taviz
vermemistir. Yapimcilarin, elestirmen-
lerin, devlet sansiirlinlin ve seyircinin
yaratabilecegi sansiri ve oto sanslri
kabullenmemistir.

Metin Erksan filmde kurgu, mizansen,
aydinlatma, cekim 06lcegi, cekim agisi
ve kamera hareketleri ile cevre ve me-
kanin anlati icindeki kullanimini hem
estetik hem gercek¢i hem de kendine
0zgl bir bicimde perdeye yansitmistir.
Sanat tarihi egitimi dolaysiyla sinema-
ya sanatsal bir yaklasim sergileyen Erk-
san’in bu yoni de ‘Dokuz Dagin Efesi’
filminin estetik yapisina onemli katki
saglamistir.

Filmde cagdaslarina benzer bir bicimde
cevre ve mekani tek boyutlu bir dekor
olarak kullanmamis, mekanlari insanla-
ri ve olaylari gercekgi bir bicimde yansi-
tacak sekilde kullanmistir.

Filmde basta Cakici olmak Uzere diger
karakterler insan olmanin geregi olarak
belirli icsel catismalara sahiptirler. Kimi
zaman duglincesizce davranmakta,
hatalar yapmaktadirlar. Filmde gecen
olaylar ve dramatik surecler Cakicr'yi
suratle trajik bir sona dogru gotiirmek-
tedir.

Metin Erksan, belli kavramlar eksenin-
de derinlesen ana temalarini bu filmde
de kullanmistir: ‘iktidar’, ‘su¢’, ‘tutku’,
‘ask’, ‘devlet’, ‘intikam’.

Cakici olayi tarihsel bir gerceklige sahip
olmasina ragmen bu gerceklik belge-
sel tarzda degil dramatik bir bicimde
estetize edilerek kurulmustur. Bu ger-
cekei anlatim Erksan’in tarihgi yoniyle
yakindan ilgilidir. Metin Erksan tim



filmlerinde oldugu gibi filmi konusuyla,
tarihsel gegmisiyle ve Osmanli ile ilgili
arastirmalar yaptiktan sonra yorumla-
mistir. Elbette bazi gergekleri degistir-
digi gorilmektedir. Fakat bu degisimler
filmin ana izlegini ¢ok etkilemez.

Sonug olarak Dokuz Dadin Efesi: Cakici Ge-
liyor (1958) halki devletten uzaklastiran
gene devletin igindeki yanlslarla, kisilerle
miicadele edecek boylece kerim devle-
tin her zaman glicli kalmasini saglayacak
kahramanlara olan ihtiyaci diisiincesinden
dogmustur. Adalet ihtiyaci ancak boyle
karsilanabilecektir. Sorunlarin ¢6zimdin
devleti yikmaya veya zayiflatmaya yonelik
baskaldiriya baglamak milletin de sonunu
getirecektir ki bu yaklasim Tirk milletinin
ozgur varhgini sona erdirecek en kotu fe-
lakettir. Efenin isyaninin sebebi devletin bir
reform yapmasi geregini dile getirmesidir.
Erksan Cakici’yi yiceltirken devletin iginde
bulundugu sorunlu durumlari, halkin karsi
karsiya kaldigi zorluklari da sinemasinin bir
yansimas! olarak dile getirirken isyankar
efeligin de bu sorunlara bir tepki olarak
ortaya c¢iktigini anlatir. Bu bakis acisi Dokuz
Dagin Efesi filmini Metin Erksan’in stilinin
Ozelliklerini tasiyan gercekci bir film yap-
maktadir.

Kaynakga
Erksan, M. (1986). Senaryo Nedir?, Ve Si-
nema, Hil Yayinlari, Sayi:6. s.84.

Gombrich, H. (1992). Sanatin Oykiisu, cev:
Erol Erduran ve Omer Erduran, istanbul:
Remzi Kitabevi.

Bazin, A. (2000). Sinema Nedir?, cev: ibra-
him Sener, istanbul: izdiisim Yayinlari.

Aydin Sanat il 10 Say1 20 - Aralik 2024 (71 - 87)

Arif Can Gling6r

Oz6n,N. (2000). Sinema, Televizyon, Video,
Bilgisayarli sinema SézIiigi, istanbul: Ka-
balcl.

Refig, H. (1971). Ulusal Sinema Kavgasi, is-
tanbul: Hareket Yayinlari.

Hobsbawm, J.E., (2012). ilkel Asiler. cev.
Uygur Kocabasoglu, istanbul: iletisim yayi-
nevi.

Kayalli, K. (1994). Yonetmenler Cergevesin-
de Tirk Sinemasi, Ankara: Ayyildiz

Liman, A.S. (2013). Metin Erksan Sinema-
sinda Cevre ve Mekan Estetigi, The Journal
of Academic Social Science Studies, s.79-
93.

Livaneli, O. Z. (2012). Edebiyat Mutluluk-
tur, istanbul: Dogan Egmont Yayincilik.

Tahir, K. (2005). Yorgun Savasgi, istanbul:
ithaki.

Tahir, K. (1992). Notlar, Sosyalizm, Toplum
ve Gergek. istanbul: Baglam Yayinlari.

Gorsel Kaynakgasi:

Resim 1: Metin Erksan Film Cekimi https://
www.milliyet.com.tr/molatik/portre/me-
tin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-dam-
ga-vuran-isim-86483 (02.12.2024).

Resim 2: Metin Erksan Roportaj https://
www.milliyet.com.tr/molatik/portre/me-
tin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-dam-
ga-vuran-isim-86483 (02.12.2024).

Resim 3: Dokuz Dagin Efesi: Cakici Geliyor
Afis https://tr.wikipedia.org/wiki/Dokuz_
Da%C4%9F%C4%B1n_Efesi##/media/Dos-
ya:Dokuzdaginefesi.jpg

(05.12.2024).

87


https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://www.milliyet.com.tr/molatik/portre/metin-erksan-filmleriyle-bir-doneme-damga-vuran-isim-86483
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dokuz_Da%C4%9F%C4%B1n_Efesi#/media/Dosya:Dokuzdaginefesi.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dokuz_Da%C4%9F%C4%B1n_Efesi#/media/Dosya:Dokuzdaginefesi.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dokuz_Da%C4%9F%C4%B1n_Efesi#/media/Dosya:Dokuzdaginefesi.jpg




Arastirma Makalesi

Dwight Conquergood ve Ortak Performans®

Esra Cizmeci?
0z
Dwight Conquergood performans galismalari alaninda antropoloji, tiyatro ve sosyal adalet disip-
linlerini birlikte inceleyen ufuk agici bir etnograf, aktivist ve sanat¢i olarak gortilmektedir. Yratti-
gl saha galismalarinda ve yazdigi makalelerinde dislanmis topluluklarin yasanmis deneyimlerini
arastirdi ve performans araciligiyla azinliklarin seslerini ylkseltmek i¢cin hem uygulama hem de
kuramsal ¢ercevede 6zgilin ¢alismalar Uretti. Bu makalenin konusu Conquergood’un felsefesinin
temel ilkelerinden biri olan beden odakli bilgi iretimi ve etnografyada dinamik etkilesimleri vur-
gulayan co-performance (ortak performans) kavramidir. Conquergood’un performans galismala-

rina katkilarinin ve ortak performans anlayisi ile beden odakl bilgi Gretme pratigine etkilerinin
degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Performans arastirmalari, performans etnogradfisi, ortak performans, kuram
ve uygulama ayrimi.

Dwight Conquergood and Co-Performance

ABSTRACT

Dwight Conquergood was an influential ethnographer, activist and artist in the field of perfor-
mance studies who intertwined the disciplines of anthropology, theater, and social justice. With
his work, he transcends traditional boundaries, investigates the lived experiences of marginal-
ised communities, and produces many original works that focus both on practice and theoretical
framework to amplify the voices of minorities through performance. One of the core tenets of
Conquergood’s philosophy, the subject of this article, is the concept of co-performance, which
emphasises the necessity of embodied knowledge production and dynamic interaction in ethno-
graphic research. | aim to investigate Conquergood's contributions to performance studies and
the effects of his ideas on today's perception of embodied knowledge production. | will examine
how Conquergood defends the importance of embodied knowledge, emphasising the lack of
performance perception and body-focused analysis in theater research.
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tice divide.
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Performans teorisinin ve pratiginin glini-
miiz uygulayicilari ve arastirmacilari igin
cok katmanl bakis acgilari sundugu gerce-
ginden yola ¢ikarak bu makalede Lorne
Dwight Conquergood’un (19 Ekim 1949 -
13 Kasim 2004) performans arastirmasina
kathgl co-performance (ortak performans)
teori ve pratiginin incelenmesi amaclan-
maktadir. E. Patrick Johnson’in ifade etti-
gi gibi “Kariyerinin ilk yillarindan itibaren
Conquergood performans ¢alismalarini en-
telektiiel agidan ézenli, ahlaki a¢idan sag-
lam ve etik agidan derin bir ¢alisma alani
olarak mesrulastirmak icin ¢alisti” (6).
Calismalarinda akademinin geleneksel si-
nirlarini astigina, dislanmis topluluklarin
yasanmis deneyimlerini arastirdigina ve
performans araciligiyla azinliklarin sesleri-
ni yukseltmek icin hem uygulama hem de
kuramsal cercevede bircok 6zglin calisma
Urettigine dair gesitli kaynaklara rastlamak
mimkindir (Conquergood 1984; 1985;
1986; 1988; 1994; Donkor 2007, Johnson
2014). Bu makalenin konusu Conquer-
good’un felsefesinin temel ilkelerinden
biri olan karsilikhligi ve dinamik etkilesimi
vurgulayan ortak performans kavramidir.
Tiyatro arastirmalarinda performans algisi-
nin, beden odakl analizin eksikligine vur-
gu vyapilarak Conquergood’un diyalogsal
performans (dialogical performance) veya
daha sonra insa ettigi ortak performans
konsept ve pratigi ile nasil ve neden be-
densel etkilesim sireclerine odaklandigi
incelenecektir.

Conquergood, Gineydogu Asya'nin
Hmonglariyla, Chicago'nun sokak cetele-
riyle ve Tayland ve Gazze'deki miiltecilerle
yaptigl calismalarla taninmis bir etnograf-
tir. Conquergood, Thunder Bay, Ontario'da
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Daniel ve Dorothea Conquergood'un ¢ocu-
gu olarak diinyaya gelmistir. 1972 yilinda
Indiana Eyalet Universitesi'nden ingilizce
alaninda lisans derecesiyle mezun olmus-
tur ve 1974 yilinda Utah Universitesi'nde
iletisim alaninda yliksek lisansini almistir.
1977'de Conquergood Northwestern Uni-
versitesi'nde performans arastirmalari ala-
ninda doktora derecesini tamamlayarak
akademisyen olarak ¢alismaya baslamistir.

Conquergood, performans c¢alismalari, et-
nografya ve sosyal degisim alanlarindaki
calismalariyla taninan onde gelen Ame-
rikall bir bilim adami ve aktivist olarak da
taninmaktadir. Ozellikle marjinallestirilmis
ve baski altindaki topluluklarda perfor-
mansin roll Uzerine yaptigl arastirmalari
ve performansin toplumsal donisiim igin
bir arac olarak nasil hizmet edebilecegine
dair 6zgiin arastirmalari ile dikkat cekmis-
tir. Conquergood, The Drama Review der-
gisindeki “Performans Calismalari: Miida-
haleler ve Radikal Arastirma” makalesinde
performansin reddedilmesine yol acgan
entelektiel karsithgr yikmak icin tiyatro ve
performans alaninda calisan akademisyen
ve 6grencilere beden odakli analizin de en
az metin odakli analiz kadar bilimsel olabi-
lecegini anlatmistir. S6zIG kaltlrdn arastiril-
masinda eylem analizinin gerekliligine dik-
kat cekmistir. Kultlirel antropolojideki teori
ve yontemlerden, 6zellikle Victor Turner’in
calismalarindan biyik olcide etkilenmis
olan Conquergood, insanlarin hayatlarini
nasil anlamlandirdiklarini ve baskiya nasil
direndiklerini anlamanin temel yolunun
insanlarin kimliklerini nasil sergilediklerini
ve bu performanslarla glice nasil karsi dur-
duklarini incelemek oldugunu vurgulamis-
tr.

Bir etnograf olarak Conquergood’un saha
galismalar, kultlirl performans mercegin-



den anlamaya yonelik yontemlerle sekil-
lenmigstir. Diyalogsal performans bakis acisi
ile bireylerin farkliliklarina saygi duymanin,
onlara karsi naif ve savunmasiz bir konum-
da olmanin da 6nemine dikkat cekmekte-
dir. Conquergood’a gore gercek diyalog iki
yonlalik, karsihkh anlama ve paylasmayi
gerektirir. Conquergood etnografin rolu ile
ilgili Henry Galssie’nin su yorumlarina dik-
kat cekmektedir: Etnografya etkilesimdir,
isbirligidir. Etnografi arastirilan bireylerin
bltlinliginl zedeleyen ve dogal olmayan
bir sekilde ¢alismayi sonlandirabilecek hi-
potezler talep etmez. Samimi bir sekilde
iletisim kurma yetenegini icra ederek veri
toplamay talep eder (Glassie, 1982: 14).
Etnograf arastirdigi bireyleri gézlemlemek
ve onlar hakkinda konusmak yerine, onlar-
la birlikte konusarak onlarin sesini duyur-
maya ¢alismaldir.

Conquergood performansin yalnizca sa-
natsal bir caba degil, ayni zamanda insan
deneyiminin karmasikhgini ortaya cikaran
hayati bir iletisim ve ifade araci olduguna
inaniyordu.  Ozellikle marjinallestirilmis
topluluklardaki etnografik calismalari, per-
formansin toplumsal degisim icin nasil bir
ara¢ olarak hizmet edebilecegini goster-
mistir. Ana akim anlatilarin siklikla gbzden
kacirdigi insanlarin hikayeleriyle ilgilenmis
ve onlarin yasanmis deneyimlerini egitici
ve ilham verici performanslara donistir-
mustir. Conquergood, inceledigi toplu-
luklarda performansin sosyal, kiltirel ve
politik gercekliklerle derinden baglantili
oldugunun altini gizmistir.

Performans arastirmasinin bilimselligini
vurgulama ¢abasinin bir pargasi olarak teo-
ri/pratik ikilisini kirma konusunda kararhhk
gostermistir. Performansi sinirda duran ve
pozitivizme siddetle meydan okuyan bir di-
siplin olarak soyle ifade etmistir:
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“Performans ¢alismalari projesinin en ra-
dikal miidahalesini hem yazili bilimi hem
de yaratici ¢calismalari, makaleleri ve per-
formanslari kucaklayarak yaptigina ina-
niyorum. Metnin hegemonyasina en iyi
sekilde, metinleri ve performanslari yatay,
metonimik gerilim iginde yeniden yapilan-
dirarak meydan okuruz; bir hiyerarsiyi bir
baskasiyla, metnin otoritesini performan-
sin romantizmiyle degistirerek degil. Jon
McKenzie'nin performans ¢alismalarinin
arama karti olarak tanimladigi ‘sinir nor-
mu’ (2001:41), kendisini en gii¢lii sekilde
teori ile teatrallik, paradigmalar ve uygu-
lamalar, elestirel diisiince ve yaratici dene-
yim arasinda kalma miicadelesinde géste-
rir” ( Conquergood, 2002: 151).

Conquergood’a gore performans calisma-
larinin liminalligi, ayristirilmis ve farkh de-
gere sahip bilgiler arasinda koprid kurma,
hem mesru hem de boyun egdirilmis aras-
tirma tarzlarini bir araya getirme kapasite-
sinde yatmaktadir. Conquergood icin per-
formans algisinin en degerli yani akademi
disindaki topluluklara ulasmak icin daha
erisilebilir ve ilgi cekici bir format sunmasi-
dir. Amanda Kemp’in uygun ifadesini 6diing
alirsak, “performansi hem bilmenin hem de
gOstermenin bir yolu olarak” gormeliyiz
(1998: 16). Performansla bilmenin ve gos-
termenin ornekleri, metin ve performans
iliskisinin katmanlari bircok defa yazildi ve
bilimsel dergilerde ve kitaplarda yayinlan-
di (Conquergood 1988; Becker, McCall ve
Morris 1989; McCall ve Becker 1990; Paget
1990; Jackson 1991, 1998; Laughlin 1996;
Kemp 1998; Jones 1997) Conquergood gibi
bu metin-performans melezligini 6érnekle-
yen bazi akademisyenler, performanslarini
yazili arastirmalarinin yerine gerceklestir-
mediler, onlara destek olarak yarathlar.
Metin-performans iliskisi Conquergood’un

91



Dwight Conquergood ve Ortak Performans

ortak performans kavramiyla yerini daha
esitlikci, katilimci ve deneysel bir arastirma
surecine birakmistir (2002: 152).

Performans calismalari, uygulamal tiyat-
ro ve etnografi alanlarinda galisan pek ¢ok
akademisyen Conquergood’un yaklasimini
gicli bir sekilde desteklemistir. Calisma-
larinda topluluklar gliclendiren isbirlikgi
ve katilimci yontemleri kullanmak konu-
sundaki kararhhigi akademide vizyonunun
bircok alanda desteklenmesine ve olumsuz
degerlendirmelerin de kisa zamanda sonlip
gitmesine neden olmustur. Conquergood
ile ilgili literatir taramasinda akademik
nesnelligi baltalayabileceginden korkanla-
rin elestirilerine maruz kaldigina dair genel
ifadelerle karsilasilmistir. Ancak savundugu
degerlere karsi ¢ikan bir akademik veriye
rastlanmamistir.

Beden Odakli Analize Gagn

Tiyatro ve performans arastirmalarinda te-
ori ve pratik arasindaki etkilesim karmasik
ve ¢ogu zaman tartismal bir iliski olarak
gorulmektedir. Teori, performansin ¢ok
yonli dogasini anlamak ve analiz etmek
icin gerekli elestirel gerceveleri saglarken,
pratik, bu teorileri hayata geciren yasan-
mis deneyimlere ve sanatsal galismalara
dikkat cekmektedir. Bir tiyatro gosterisini
arastirirken birgok akademisyen genellikle
metinlere, oyun yazarlarina ve gesitli teat-
ral hareketlerin sosyo-politik baglamlarina
odaklanarak 6ncelikle tarihsel veya edebi
bir mercekle bakmayi tercih etmektedirler.
Akademisyenlerin metinleri analiz etmeye,
kavramlari incelemeye ve performanslarin
tarihsel 6nemini anlamaya odaklanirken
¢ogu zaman performansin dinamik varli-
gini ikincil bir statiye indirme egiliminde
olduklarina tanik olabiliriz. Metin analizine
yapilan bu vurgu, bazen canli performansin
gercekliklerinden kopuk gériinen teorik bir
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cerceveyi odak noktasi haline getirmekte-
dir.

Conquergood akademide kullanilan domi-
nant bilme yontemini soyle ifade etmistir:

“Akademide bilmenin baskin yolu ampirik
g6zlem ve mesafeli bir perspektiften eles-
tirel analizdir... Bu, inceleme nesnesinin
yukaridan bir goriintiimiidiir: paradigmaya
sabitlenmis ve basili olarak glivence altina
alinmis bilgidir. Bu énermesel bilgi, aktif,
samimi, uygulamali katihm ve kisisel bag-
lantiya dayanan baska bir bilme bigciminin
gblgesinde kalir: ‘nasil oldugunu bilmek’
ve ‘kim oldugunu bilmek.” Bu, her seyin or-
tasinda, zemin seviyesinden bir gériiniim-
diir” (Conquergood, 1984: 146).

Conquergood gerek benlik sunumlarini,
protestolarini, ritliellerini veya tiyatro gos-
terilerini arastirdigi topluluklarla kurdugu
iletisimde samimi ve deneyimsel bir etki-
lesimin gerekliligini savunmusgtur. Ona gére
deneyimsel bilgi cogu zaman bilim adam-
larinin 6nerdigi teorik paradigmalarla tam
bir tezat olusturmus ve performanslari ya-
ratanlar ile onlari analiz edenler arasinda
bir ucuruma yol acmistir. Bu bdlinmenin
sonuclari 6nemlidir. Conquergood’a gore
bu bdélinme teorisyenler ve uygulayicilar
arasinda iletisim ve isbirligi eksikligine yol
acarak sanat formuna iliskin parcali bir
anlayis olusmasina sebep olmustur. Aka-
demisyenlerin pratikle ilgisi olmayan ¢alis-
malar tretmekle, uygulayicilarin ise teorik
verileri g6z ardi eden performanslar yarat-
makla elestirildigi algisindan yola gikilarak
ortaya c¢ikan gerilimi tespit etmistir. Bu
gerilimin nedenini de resmi veriler ile ka-
rakterize edilen metinsel otoritenin, beden
odakli bilginin 6znel ve deneyimsel doga-
siyla celismesi olarak ifade etmistir. Metnin
otoritesi kalicilik, glivenilirlik ve nesnellikle
iliskilendirilen yazili kelimeye dayanmak-



tadir. Ancak metinsel otoriteye glivenmek
bireylerin yasanmis deneyimlerinden de
kopukluga yol agmaktadir.

Conquergood bu celiskinin arastirmaciyi
bazi bilme yollarina karsi korlestirdigini sa-
vunuyor. Ona gore, “Batili bilgi rejimlerinin
gorsel/sézlii ényargisi arastirmacilari ton-
lamaya, sessizlige, beden yoluyla gliclii bir
sekilde ifade edilen anlamlara, bedensel
gerginlige, kemerli kaslara, bos bakislara
ve diger koruyucu kilik degistirme sanatla-
rina ve gizlilige karsi kérlestiriyor.” Michel
de Certeau de Conquergood’un korlestir-
me olarak ifade ettigi onyargili etkilesimi
“kacak bir iletisimdeki konusma deneyimi”
olarak ifade etmektedir (de Certeau, 2000:
133). Teorik cerceveler her ne kadar kap-
samli olsa da, glinliik yasami ve kiltirel ifa-
deyi sekillendiren uygulamadaki deneyim-
lerin gozden kagmasina sebep olmaktadir.
Bu karsilastirmalar da, beden odakli bilgi,
yasanmis deneyimlerin, sezgilerin ve uygu-
lama yoluyla edinilen becerilerin degerini
vurgulamaktadir.

Beden odakli bilgi Gretiminin 6nemi ge-
nellikle cinsiyet ve kimlik Gizerine calisma-
lari metinsel otoritenin katiligina meydan
okuyan Judith Butler gibi performans teo-
risyenlerinin bakis agilariyla vurgulanmak-
tadir. Butler, Cinsiyet Belasi’nda cinsiyetin
sabit bir kimlik degil, sosyal etkilesimlerle
sekillenen bir performans oldugunu savun-
mustur. Burada bedensel bilginin otoritesi,
kimligin degisken ve baglama bagl oldugu,
statik tanimlardan ziyade yasanmis dene-
yimlere dayandigi anlayisindan ortaya cik-
maktadir. Clifford Geertz gibi antropologlar
da beden odakli bilginin 6nemini daha da
keskin bir bicimde ortaya koymustur. “Kiil-
tirlerin Yorumlanmasi” kitabinda Geertz,
bilginin yalnizca metinlerde bulunan soyut
bir kavram olmadigini, bireylerin ve toplu-
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luklarin kendi diinyalariyla etkilesim kurma
bicimlerinde sakli oldugunu kabul eder. Da-
hasi Pierre Bourdieu gibi sosyologlar me-
tin ile bedensel bilgi arasindaki etkilesimi
arastirdiklarinda bireylerin sosyal ¢cevreleri
araciligiyla edindikleri koklesmis aliskanlik-
lara, becerilere ve egilimlere atifta bulunur.
Pratik Mantigi’nda da Bourdieu, sosyal ol-
gulari anlamanin metinsel analizden daha
fazlasini gerektirdigini savunur ve yasanmis
deneyimlerin ve sosyal baglamlarin dikkate
alinmasi gerektigini ifade eder.

Bu ayrim ciddi bilim ile yalnizca pratik ¢a-
banin ne oldugu konusundaki elitist fikir-
lerin siirmesine de neden olmaya devam
etmektedir. Metnin otoriter verilerine bag-
lilik performans alanindaki sesleri, 6zellikle
de farkl gecmislerden gelenleri veya gele-
neksel olmayan veya topluluk temelli bag-
lamlarda performansla ilgilenenleri mariji-
nallestirme gorevini Ustlenmektedir. Bu tiir
bir marjinallestirme, hem teorik soylemi
hem de pratik uygulamayi zenginlestire-
bilecek verilerin gozden kagirilmasi riskini
tasimaktadir. Teori ve uygulama birlikteli-
ginin yarattig! alginin yayilmasinda, derin-
lesmesinde Conquergood’un performansa
yaklasiminin énemli bir rol oynadigini or-
tak performans kavramini ifade etme ca-
basinda gormekteyiz. Bu iki otorite bicimi
arasindaki etkilesim, insan davranisinin
kapsamli bir sekilde arastirilmasi icin ge-
reklidir. Conquergood, akademisyenler ve
uygulayicilarin, her ikisinin de giicli yon-
lerini ve sinirlamalarini kabul ederek bilgi-
ye daha incelikli ve bitlinsel bir yaklasim
gelistirebilecegi ve sonucta insan varolusu-
nun karmasikhklarina dair daha derin bir
anlayis olusturabilecegi kanisindadir.

Diyalog Performanstan Ortak Performan-
sa Dayali Tanikliga
Conquergood arastirmalarinda antropo-
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lojik bilimlere fazlasiyla sahip c¢ikmistir.
Ancak performansa bakisi etnografinin
icerigini tekrar tanimlamasini ve sinirlarini
genisletmesini saglamistir. Etnografik ca-
lismanin kendisini bir performans olarak
algilamasi etnografin 6teki ve otekilerin
performanslarinin nasil oldugu Uzerine ya-
pilan arastirmalarda benligin sunumunun
arastirilanlar ile ilgili sundugu katmanli ger-
¢egi anlamasini ve bu arastirma bigiminin
gerekliligini savunmasina neden olmustur.
Ustelik, Conquergood’a gére arastirilan
gruplarin kiltirel devamlihigl etnografin
bilimsel dékiimantasyonuyla degil devam
ettirdikleri performans gelenekleriyle ilis-
kilidir. Conquergood bir kiltird isim yerine
fiil, Grln yerine siireg, bir sistem ya da yapi
yerine, ortaya cikan, degisken icraci bir
bulus olarak incelemenin sonuglari ile ilgi-
lenmistir. Ona gore hayatlari yorumlamak
kitaplari analiz etmekten farkli bir siire¢ ve
yaklasim gerektiriyordu (1985: 1-13).

Etnografik calismalarinda edindigi dene-
yimler sonucunda Conquergood “diyalog
performans" kavramini ortaya cikarmistir.
Diyalog performans kavramini olusturur-
ken Rus edebiyat teorisyeni Mikhail Bakh-
tin’in metinlerin zaman ve mekan iginde
karsilikh olarak birbirini etkiledigi diyalog
kavramindan etkilenmistir. Conquergood
icin diyalog performansi alan ¢alismasin-
da arastirilanlarin bedensel siireglerini,
eylemlerini, benlik sunumlarini arastirmak
icin bir ara¢ olmustur. Alan calismasinda
hem arastirmaci hem de arastirilanlar an-
lam olusturma sirecine dahil oluyorlardi.
Diyalog performansta karsilikli sunma, et-
kilesime gecme ve analiz etme sirecleri
ozenli bir calisma slireci ve 6zveri gerekti-
riyordu. Performans odakli analiz sanilanin
aksine ¢ok katmanli bir arastirma siirecini
de beraberinde getiriyordu. Conquergo-
od’a gore saha calismasi oldukca zahmet-
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liydi. Jackson bu Ozveri gerektiren ¢alisma
slrecini Conquergood’un o6grencileri ile
kurdugu iletisim Gzerinden agiklamistir:

“Niteliksel veya niceliksel olarak Dwight
[Conquergood], kendisinden ve &grenci-
lerinden asiri titiz bir ¢calisma ahlaki talep
ediyordu. Bize siirekli olarak kendisinin
“bir Kalvinist” oldugunu séylerdi. Disip-
linlerarasi ¢alisma yapmak daha fazla is
yapmak anlamina geliyordu; Daha azini
yapmak icin bir bahane degildi. Saha ¢alis-
masi veya arsiv ¢alismasi yapmak, kisinin
bir akademisyen olarak kendi habitusunda-
ki degisimi kayitsiz sartsiz hesaba katma-
st anlamina geliyordu. Bu, biitiin giin bir
sitede oturup birinin sizinle konusmasini
beklemek anlamina geliyordu; kiitiiphane
bodrumlarindaki tozlu kutularda zorlukla
dolasmak anlamina geliyordu. Bu, tek bir
konusmada bulunan bir érnegi biitiin bir
kiltiiriin 6zeti olarak kullanmak anlamina
gelmiyordu” (Jackson, 2013: 312).

Arastirdigi bireylerle gecirdigi glinler, yapti-
g1 ortak calismalarda Conquergood zaman-
la aragtirma siirecinde olusan etkilesimi ve
bilgi UGretme sirecini daha iyi 6zetlemek
icin “diyalog ” kavramini tekrar gézden ge-
cirdi ve “ortak performansa dayali taniklik”
kuramini olusturdu (Johnson, 9). Conqu-
ergood bu degisimi soyle ifade etmistir
“Arastirmanin gii¢ dinamigini ifade eden
kosullar etnografin mesafeli ve bagimsiz
gozlemci bakisindan samimi katilimla olus-
turulan ortak aktivite ve ortak performans
bakisina ge¢cmesiyle degisir’ (1991: 187-
88). Onun istedigi Ustten bakis agisini ve
otekilestirmeyi reddeden yepyeni bir ke-
sif ortami olusturmakti. Ortak performans
kavram ve yodnteminin isiginda birlikte
Uretmeyi savunan etnograflarin ¢alismalari
ile 6grencilerinin fikirleriyle yogrulan egit-
menler, ekipleriyle sekillenen tiyatro sanat-



cilar yetistirme cabasi yeni bir ifade alani
bulmustu. Etnograflarin, arastirdiklar top-
luluklarla glindelik aktivitelere katilmalari
ve kendilerini samimi bir bicimde ortaya
koymalari gerekiyordu. Sahada sunum ya-
pan sadece arastirilan bireyler degildi. Et-
nografin da toplulugun aktivitelerine dahil
olmasi onun da sunum yapmasini gerektiri-
yordu. Saha c¢alismasinin kendisi bir goste-
riye donuslyordu. Her etkilesim katmanl
veriler ortaya koyan bir gdsteriye donlisme
potansiyelini tasiyordu. Ortak bir Uretim
olusuyordu.

Conquergood’un felsefesinin merkezinde,
sanatcilar ve izleyiciler arasinda iliskisel ve
etkilesimli bir stirec olarak ifade ettigi ortak
performans fikri yer aliyordu. Ortak perfor-
mans, tekil, yetkili performans kavramini
reddediyordu; bunun yerine birden fazla
sesi ve bakis acisini ortak bir alanda birles-
meye davet ediyordu. Bu akiskanlik, yeni
anlamlarin ve yorumlarin ortaya ¢ikmasina
olanak taniyarak hem sanatgilarin hem de
izleyicilerin anlam yaratmaya aktif olarak
katildigi bir ortami tesvik ediyordu. Conqu-
ergood, ortak performansin engelleri or-
tadan kaldirabilecegine ve farkli gruplar
arasindaki anlayisi gelistirebilecegine ina-
niyordu. Ona gore bireyler hikayelerini ve
deneyimlerini paylasmak icin bir araya gel-
diklerinde yalnizca kendi anlatilarina saygi
duymuyorlar, ayni zamanda empati ve bag-
lant1 koprileri de kuruyorlardi. Conquergo-
od bu karsilikli katthmin, dislanmis sesleri
giclendirdigine ve kemiklesmis esitsizlikler
etrafinda diyalogu kolaylastirdigina tanik
oluyordu ve bu alginin sosyal adalet ko-
nularinin ele alinmasinda 6zellikle gerekli
oldugu goristind savunuyordu. Ona gore
ortak performans pratigi “ister sahnede,
ister basili olarak olsun... baskalarinin be-
denlerine karsi kendimizi uyandirmamizi,
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terciime etmemizi ve sorumlu tutmamizi”
gerektiriyordu (Leonardo, 306).

Conquergood’un arastirma etigine gore
performans etnografinin kendini ortaya
koymasi onu otekinin kirilganhgina, fizik-
sel ve ruhsal olarak parcalayan ve yarala-
yan Otekilestirme yapilarina tepki vermeye
zorluyordu. Bedensellik tamamen olmasa
bile arastirmacinin ve 6teki olarak gorilen
bir kaltirian iletisim kurulabilecekleri bir
araylzdi (Hamera, 308). Judith Hamera’a
da Conquergood’un ortak performans an-
layisini desteklemis ve bu birlikteligi soyle
ifade etmistir: “performans etnograflari
baskalarinin bedenlerine hicbir zaman tam
olarak ulasilamayacagini, yakalanamaya-
cagini, altyazi eklenemeyecegini bilerek
yaklasir” (308). Hamera asimptotik ikilem-
lere, normalde oldugundan daha fazla bil-
gelik, cesaret, kirilganlik ve 6z farkindalikla,
daha kesin ve israrla yaklasmamiz gerekti-
gine vurgu yapmistir. Shannon Jackson da
“Kurallarin genisletilmesi ve yéntemlerin
yeniden diistiniilmesi gerektiginde Dwight
oradayd!” diyerek Conquergood’un kesif
odakh ortak performans algisinin 6nemi-
ni vurgulamistir (Jackson, 311). Jackson’a
gore Conquergood’un teori ve pratik ara-
sindaki varsayilan karsithklari ortadan kal-
diran mifredatla ilgili, sanatsal, politik ve
akademik alanlar yaratma konusundaki ka-
rarhliginda cesitli mekanlarda (tibbi tiyat-
rolar, gocmen gecit torenleri, Ganali hikaye
anlatimi, queer otobiyografi ve cok daha
fazlasi) viicut bulmus anlatinin itici glici-
ne duyulan ilgi vardi. Conquergood’un bir
baskasinin sesinin duyulmasina izin veren
ancak hicbir zaman sahiplenmeyen perfor-
manslara olan ilgisi arastirdigi topluluklarla
veya Ogrencileriyle “birlikte konusma” ara-
yisina hayat vermistir (311).
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Conquergood’un Chicago’nin kuzey bat-
sinda Albany Park mahallesinde gercek-
lestirdigi bir arastirma onun bakis agisini
anlamamiz agisindan olduk¢a 6nemlidir.
S6z konusu yerlesim yeri Big Red (Buyuk
Kirmizi) cete Uyeleri, etnik go¢cmenler, miil-
teciler ve fakir halkin evleriyle doluydu.
Conquergood icin bu bolge yerel kalkin-
masl, jeopolitik durumu, adalet sistemi,
isci sintfi ve etnik azinliklar arasindaki bo-
[inmeleriyle sistemik ve yapisal sorunlarla
bogusmaktaydi. Conquergood bu mahalle
ile ilgili yerel medya ve hikiimet temsili
tasvirlerin orada yasayan halkin sorunlari-
ni yansitmadigini farkindaydi. Bu bolgede
goriindigiinden ¢ok daha karmasik ve asil-
mas! zor bir durum vardi. Conquergood’a
gore insanlarin micadele ettikleri kosullari
anlamak icin bir gazetecinin bakis acisin-
dan fazlasi gerekliydi. Orada yasananlarin
aktarilmasi performans etnografyasinin
katmanh arastirmalarina ayrilan zamani
ve emegi gerektiriyordu. Performans et-
nografyasinin 6ncisu olarak gérdigul Zora
Neale Hurston’in adimlarini takip etmek
gerektigini farkindaydi. Conquergood Big
Red’e sadece orada yasayanlari akademik
ilginin nesneleri haline getirmek icin degil
kendi bedeni araciligiyla orada yasamanin
baskilarini algilamak ve aktarabilmek igin
girecekti. Big Red lzerine olusturdugu alan
notlarinda sunlari yazmisti: “Apartman da-
iremden haftada ortalama (¢ gece silah
sesleri duyuyorum...” (Johnson, 11-12). Bu
saha calismasinda Conquergood glice eri-
simi olmayan mahalle sakinlerinin kendi-
lerini savunmak icin gerekli alt yapiyi olus-
turmakta glicliik cektiklerine defalarca kez
sahit olmustur ve o bolgede yasayan bircok
insanin hikayesine dahil olarak o bolgedeki
iyilestirme politikalarini desteklemistir (Jo-
hnson, 11-12).
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Conquergood’un bir baskasinin varlgi-
na duydugu katmanh bakis acisini “irksal
farkliliklarin G6tesine ge¢me konusundaki
huzurlu fikirleri reddeden” 1rk politikasinda
daha net bir bicimde goriliyordu. Conqu-
ergood “Asya ve Orta Dogu’daki, Chicago
sokaklarinin yani sira hapishaneler ve bu
lilke genelindeki 6liim cezasi mekanlarinda
gerceklestirdigi saha ¢alismalarinda, her
zaman stratejik olarak irksal adaletle ilgili
farkl muamelelere isaret ediyordu” (Madi-
son, 314). Conquergood’un “metinsellik ya
da metin merkezli bilme yollari araciligiyla
ortaya koydugu irk teorisi” tartismasiz en
ilgi cekici analizlerindendir. Conquergood
“metne dayali hitabet hegemonyasini ve
bu hegemonyanin empoze ettigi ‘listiin be-
yazlik performanslarini’ siyah bedenlerin
Ozgiirlestirici diirtiilerinin serbest birakildi-
g1 karsit kiiltiirlii toplumlarda kelimelerin
yazidan kaldirildigi ve icrasal olarak ser-
best birakildi§i” gercegine cagri yaparak
elestirmistir. Her topluluk kendini yazi ile
ifade etmek istemeyebilir ve bedenleriyle
ifade ettikleri hikayeleri, arzulari, sorunlari
en az metinle ifade edilen bilgi kadar ger-
cektir. Hatta bazi durumlarda daha samimi,
katmanli ve derindir.

Conquergood’un ortak performans anlayi-
sinin temellerini Victor Turner’in Richard
Schechner’le olusturdugu performans et-
nografya isbirliklerinde gorebiliriz. Turner
ve Schechner performansin numara yap-
makla degil, yapmakla ilgili oldugu epigra-
matik gorisl ortaya attilar. (Turner, 1982:
93). Onlara gore performans kultir yarat-
ma kapasitesi ile toplumda merkezi bir yer
teskil etmektedir. Bu bakis agisi Platon'dan
bu yana performansi sahtekarlikla bir tutan
“tiyatro karsiti” yaklasimlara karsi bir mey-
dan okumadir (Barish, 1981). Conquergo-
od’a gore Turner’in sosyal drama, kiiltiirel



performans, liminallik ve elbette insanhigin
homo performans tanimi lzerine yaptgi
calismalardan sonra birinin performansi
“yalnizca bir numara yapma ve gédsteri”
olarak algilamasi mimkin degildir. Conqu-
ergood’a gore Turner performans algimi-
zI “mimesis’ten “poiesis’e” genisletmistir.
Ancak Conquergood “Karavanlar ve Kar-
navallar” makalesinde performansin ayni
zamanda “kinesis” oldugunu savunmustur.
Performansi hareket, akiskanlk, dalgalan-
ma gibi devinim igeren, sinirlari ve sorun-
lari asan bir fenomen olarak tanimlamistir.
Homi K. Bhabha'ya gore de performatif
strekli olarak ima eden, kesintiye ugratan
eylemleri ifade eder ve glicli ana séylem-
leri sorgular (Bhabha, 199: 46-49). Bu ba-
kis acistyla Turner’in numara yapmaktan,
gercekten yapmaya gorisini Bhabha’nin
politik acidan elverisli olabilecek kirma ve
yeniden yapma gorislyle genisletmistir
(Conquergood, 1995: 138).

Kapsayici Alanlar Yaratmak

Ortak performans kuram ve pratiginin,
Ozellikle kutuplasma ve bollinmeyle bo-
gusulan bir dinyada, cagdas performans
uygulamalari icin genis kapsaml etkileri
vardir. Sanatgl akademisyenler, isbirligini
ve karsilikli saygiyr benimseyerek, farkl ba-
kis acilarinin kesfedilmesine olanak taniyan
kapsayici alanlar yaratabilirler. Bu yaklasim
sanatsal slireci zenginlestirmenin yani sira
toplumsal degisim potansiyelini de artir-
maktadir. Tiyatrolar, kiiltlir merkezleri veya
egitim kurumlari gibi ¢esitli ortamlarda or-
tak performans, diyalogu ve anlayisi gelis-
tirmek icin glicli bir yontem olarak kulla-
nilabilmektedir. Ornegin, katilimcilari kendi
anlatilarinin yaratilmasina ve sunumuna
dahil eden toplum temelli tiyatro projeleri,
bireyleri kendi oykilerini geri kazanma ve
baskin anlatilara meydan okuma konusun-
da gliclendirmektedir. Benzer sekilde, egi-
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tim baglamlarinda, 6grenciler birbirlerinin
bakis acilariyla etkilesime girdik¢ce ortak
performans isbirlik¢ci 68renmeyi ve elestirel
dislinmeyi tesvik etmektedir.

Sanatsal calismalarda ve sanat egitimin-
de merak duygusunu ve yaratim algisini
uyandirmak icin oldukca etkili bir yontem
olan ortak performans pratigi farkl sesler
icin 6zglr bir ifade ortami olusturma caba-
sini destekler. Herhangi bir fikri veya teo-
riyi sorgulamak, analiz etmek ve yeniden
yaratmak icin glvenli bir alan olusturula-
bilecegini hatirlatir. Konusurken dogruyu
aramak yerine, arastirma, analiz etme, sor-
gulama ve yeniden yaratma odakli bakis
acilarini destekler. Bir diislince yaratirken
veya bilgiyi analiz ederken arastirmacinin
ozgurlik ve cesaret duygusunu deneyim-
lemesini saglar. Ortak performans pratigi
farkli sesler ve fikirlere acgik olan bir ortam-
da vyanlis bilginin olamayacigini hatirlatir.
Sadece farkli fikirler ve yorumlar vardir.

Ortak performans pratigi tim bilgilerin,
belirli bir konu hakkinda sinirsiz tanimlar
olusturmanin Otesine gecme cesaretine
sahip her insanin benzersiz deneyimiyle
insa edildigini 6gretir. Birgogumuzu su so-
ruyu sormaya yonlendirir: Neden olmasin?
Neden belirli bir performans, érnegin bir
ritiel, bir gruptan veya topluluktan digeri-
ne degisme potansiyeli olan ¢ok katmanli
amaglar ve anlamlar tagsimasin? Akademide
arastirmaci veya sanatci neden kendi ben-
zersiz fikirlerine glvenerek bir kavramin
veya imgenin nasil yanki uyandirabilecegini
sorgulamasin? Ornegin, bir toplulukla ilgili
belirli bir makaleyi veya kitabi tartisirken,
verilerin farkh bir aileden veya kiltiirden
gelen her bireyde nasil yanki uyandirdigini
ve verileri nasil islemek istediklerini dinle-
mek cok katmanh bilgi olusturma yolunda
verimli bir pratik olabilmektedir. Bu yolla
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yerlesik bilgiye, gercekliklere iliskin ben-
zersiz yorumlarin ortaya cikisina tanik ol-
mak mimbkiin olabilir. Bu toplu yapilmasi
gereken bircok egitim ve sanat ortami igin
gerekli bir cabadir. Ancak ortak performans
algisi olustugunda, bireylerin arastirmak ve
yaratmak icin sevklerinin arttigina, birbirle-
rinin fikirlerle yogrulduklarina tanik oluna-
bilmektedir. Bu yontem her tirli otoriter
fikrin 6tesine gecilebilme potansiyelini vur-
gulamaktadir.

Akademisyenler olarak Conquergood’un
ortak performans anlayisindan yola cika-
rak derslerimizi ve provalarimizi verimli
saha calismalari olarak hayal edebiliriz.
Bu, Conquergood’un tartistigi kaltdr fikri-
ne benzemektedir: sinif kiiltlirt, katilasmis
bir sistem yerine bir bulustur. Degismez fi-
kir ve kavramlari dikte eden bir otoriteden
ziyade, derslerimizde fikirleri sorgulama ve
karsilastirma konusunda ilham veren bir
rehber veya kolaylastirici olabilecegimizi
hatirlatmaktadir. Algilarimizin kendi dene-
yimlerimizle sinirli oldugunu, bu yizden
arastirmaya, sorgulamaya devam etme-
miz gerektigini hatirlatir. Ona gore ideal bir
topluluk bireylerin davranislariyla kurgula-
nan canli bir alandir.

Sonug¢

Dwight Conquergood’un performans calis-
malarina yaptigi katkilar, 6zellikle de ortak
performansa yaptigi vurgu, alanda silinmez
bir iz birakmistir. Marjinallestirilmis sesle-
ri yikseltmeye ve isbirligini tesvik etmeye
olan baghligi, onu performansi bilingli bir
sekilde anlamaya ve performans araciligiy-
la topluluklarla etkilesime gegmek igin glic-
[U bir yontem olusturmaya itmistir. Cagdas
sanatglilar ve aktivistler dinyamizin karma-
sikhklari arasinda yol alirken, ortak perfor-
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mans ilkeleri baglantilar kurmak, empatiyi
gelistirmek ve toplumsal degisimi yonlen-
dirmek icin hayati bir ara¢ saglamaktadir.
Conquergood'un mirasini  benimseyerek
hikaye anlatimi, anlayis ve kolektif eylem
araci olarak performansin donistilrici
potansiyelini kesfetmeye devam etmemiz
gerekmektedir. Ortak performans kavram
ve pratiginden yola ¢ikarak teori ve prati-
gin karsit olmaktan ¢cok tamamlayici olarak
goriuldiuglu egitim, sanat ve arastirma or-
tamlarina her gecen giin daha fazla ihtiyag
duyulmaktadir.

Conquergood’a gore tanimadigimiz ya da
yeni tanimaya basladigimiz ve arastirdigi-
miz veya beraber calistigimiz bireylerle bir
diyalog olustururken nelere ihtiya¢ duy-
dugumuzu Henry Glassie (¢ vazgecilmez
ozellikle Ozetlemistir: enerji, hayal glici
ve cesaret. Glassie’ye gore: “tam portreler
olusturmak icin gerekli yeterli bilgiyi topla-
mak icin enerjiye ihtiyacimiz var... toplanan
verilerin arasina girmek, var olmanin nasil
bir sey oldugunu hissetmek, baska bir kisi
gibi diisiinmek ve hareket etmek icin hayal
gliciine, ... [ve] alternatiflerle yiizlesmek,
farkli deneyimleri karsilastirmak igin ve bi-
reylerin kendilerini bulmalarina yardimci
olmak icin cesarete...” (Glassie, 1982: 12).
ister bir saha calismasinda, ister bir egitim
ortaminda, ortak performans yontemi-
nin bilincinde olarak etkilesim halinde ol-
dugumuz topluluklarla galisirken bireyler
hakkindaki iddialara basvurulmaz. Ortak
performansta egoyu yonetme konusunda
ve ayni duygulari paylagsma yetisinde nor-
malden daha fazla kapasiteye sahip olmak
gerekir. Ortak performans gelismis bir em-
pati yetisi gerektirir.
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Metaverse ve Grafik Tasarim !

Hazal Degirmen?
0z

GUnUmiz dinyasi teknolojileri siirekli kendini glincellemekte ve yenilikler katmaktadir. Son yilla-
rin en buydk dijital donlisim kavrami olarak goriilen Metaverse kavrami birden fazla sanal evre-
nin birleserek yepyeni ve heniliz ulasacagi genisligi dngorilemeyen bir evreni temsil etmektedir.
Grafik tasarim alani da mesleki becerileri dogrultusunda Metaverse ¢agi ile kendini yenileyebilen
bir alan olarak goriilmektedir. Etkin kullanildiginda bu sanal evren (¢ boyutlu (3B) tasarimlar
yapabilen, kullanici arayiizleri tasarlayabilen ve yeterli teknik beceri ve donanima sahip olabilen
grafik tasarimcilar icin yepyeni bir firsat kapisi olarak goriilmektedir. Metaverse icin dijital eser-
ler Giretebilen grafik sanatgilar icin eserlerini korurken kazang elde edebilmelerinin de mimkdin
oldugu NFT [Non Fungible Token (Degistirilemeyen jeton/ nitelikli fikri tapu)] ile saglanmaktadir.
Fakat hentiz belirli bir sistematige oturmayan bu yeni sanal evrenler toplulugunda gidisatin grafik
tasarimcilar igin tam anlamiyla ne yonde olacagi belirsizligini korumaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metaverse, Grafik tasarim, Sanal gergeklik, Artirilmis gergeklik.

Metaverse And Graphic Design
ABSTRACT

The technologies of today's world are constantly updating themselves and adding innovations.
The concept of Metaverse, which is seen as the biggest digital transformation concept of re-
cent years, represents a brand new and unpredictable universe where multiple virtual universes
merge. The graphic design field is also seen as a field that can renew itself with the Metaverse era
in line with its professional skills. When used effectively, this virtual universe is seen as a brand
new door of opportunity for graphic designers who can make three-dimensional (3D) designs,
design user interfaces and have sufficient technical skills and equipment. For graphic artists who
can produce digital works for the Metaverse, NFT [Non Fungible Token (qualified intellectual
property)] allows them to earn income while protecting their works. However, in this new virtual
universe community, which has not yet settled into a certain systematization, it remains unclear
what the course of events will be for graphic designers.

Keywords: Metaverse, Graphic design, Virtual reality, Augmented reality.
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Giris

1960’ yillarda kisisel bilgisayarlarin yay-
ginlasmasiyla baslayan ve 1990’li yillardan
itibaren bir bilgisayar lzerinden baska bir
bilgisayara bilgi paylasimina olanak tani-
yan “World Wide Web”in yani etkilesimli
internetin bulunmasiyla, hizina hiz katarak
gelisen teknoloji ile gelen yenilikler glinliik
yasamda yerini daha da saglamlastirarak
hayatimiza dahil olmaya devam etmek-
tedir. Bu durum ele alindiginda internet
gecmisinden gliinimuze genel anlamda (g
onemli donim noktasi siralanabilmektedir.

Kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi, inter-
net ve akabinde son olarak da tasinabilir
cihazlarin kullanilmaya baslanmasidir. Tek-
noloji ve beraberinde getirdigi imkanlar
insanlarin, bireysel etkilesimlerinden sos-
yal etkilesimlerine kadar iletisimlerine etki
etmektedir. Su anda ise, dordiinci bilisim
inovasyon donemi olarak Sanal Gergeklik
(VR) ve Artinlmis Gergeklik (AR) gibi tek-
nolojiler olarak kabul edilebilir. Bu yeni d6-
nemin cevrimici egitimi, bireysel ve sosyal
toplumsal etkilesimi, is hayatini, uzaktan
calismayl ve eglenceyi donistirme po-
tansiyelini elinde bulundurarak kendinden
sonra gelecek donemlerin paradigmasinin
temelini olusturmasi beklenmektedir. Bas-
larda sadece fiziki olarak hayatimiza dahil
iken, durdurulmasi dngoriilemeyen bu ge-
lismelerle teknolojinin ilerleyisi artik sade-
ce fiziksel diinyada kalmakla yetinmeyip
yepyeni bir sanal bir diinya olusturulma-
sina kadar gitmistir. Bu sanal dinya Me-
taverse’dir. Metaverse cevrimici uzaktan
egitimin web tabanh 2D 6grenme aracla-
rinin sinirlarindan siyrilarak kullanicilarina
3D deneyimi ile kullanici deneyimini iyiles-
tirme potansiyeline sahiptir. Tim bunlarin
yaninda egitim, ekonomi ve insan iliskileri
gibi konular temel uygulamalarin 6nem-
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li oldugu alanlardir. Fakat bunun yani sira
Metaverse'lin isleyisini devam ettirecek
altyapuyi, protokolleri ve standartlari olus-
turmak icin yogun bir rekabet oldugu da
gorilmektedir. Buytk capli sirketler bu tarz
yazilimlara butceler ayirarak kendilerine ait
yeni birer Metaverse temelli yasam alanla-
rini olusturarak potansiyel kullanicilari ken-
dilerine ¢ekmeye ve fiili Metaverse hedefi
haline gelmeye ¢alismaktadir. Bu yeni sanal
dinyanin kullanicilari kendilerine dogru ve
etkin bir bicimde c¢ekebilmesi adina elbet-
te dogru hazirlanmis bir kullanici ara yizi
gereklidir. Kullanici deneyimini (UX) dog-
ru saglayabilen uygulamalar beraberinde
dogru konumlandiriimis ve kullanicilarina
kolay ulasilabilirlik sunan kullanici ara yuzi
(Ul) tasarimi ihtiyacini da beraberinde ge-
tirir. U¢ boyutlu tasarim ve animasyonlarin
da metaverse dénemi beraberinde daha
onemli hale geldigi gortlmektedir. Burada
grafik tasarimcilar devreye girmektedir.
Tdm bu gelismelerin yasanmasi yeni nesil
grafik tasarima olan ihtiyaci da artirmakta-
dir. Gegmiste grafik tasarimcilarin is yiki
genel anlamda agirhikli olarak logo, afis,
kurum kimligi tasarimi, reklam tasarimlari,
banner vb. Urlnler ¢cikarmak yoniinde iken;
metaverse dénemi ile birlikte daha 6nce
yapilmamis, kendinden 6nceki donemlere
gore daha interaktif yepyeni urinler gikar-
maya yoneltmistir. Dolayisiyla bu yeni do6-
nem grafik tasarimcilar icin yeni bir is kolu
olusturdugu ve yeni firsatlara yelken actigi
dusltnilmektedir. Bu yeni donemin getir-
digi firsatlarin beraberinde getirdigi bazi
zorluklar da olmasi diistintilmektedir. Bera-
berinde getirecegi en blylk zorlugun ge-
leneksel grafik tasarim Urlinlerinin bircogu-
nun gecmiste ¢cok uzun ugraslar ve zaman
alirken, yapay zeka destekli programlar sa-
yesinde bu slrenin ve ugrasin biylk oran-
da azalmasi sebebiyle ulasilabilirligin art-



mas! ve eski tarz grafik tasarimcilara olan
ihtiyac ve talebin azalmasi yoniinde olacagi
dislintlmektedir. Yeni nesil ulasilabilir ta-
sarim Urdnlerinin buylk kitleler tarafindan
kolay elde edilebilir olmasi ¢esitliligi artirir-
ken ayni zamanda, bir sanatc¢l tarafindan
olusturulmus eserin fikri mulkiyetinin ko-
runmasini da zorlastirdigi gériilmektedir.

Bu amac¢ dogrultusunda arastirma makale-
sinde metaverse doneminin grafik tasarim
ve grafik tasarimcilar icin 6nemi, firsatlar
ve zorluklari ile birlikte degerlendirilecek,
yeni pazar yerleri, egitim ve mesleki geli-
sim, zorluklar ve firsatlar gibi konularda ce-
sitli kaynaklardan arastirmalar derlenecek
ve bu calismalardan yola cikilarak fikirler
sunulacaktir. Sonuglar ise 6. bélimde yer
almaktadr.

Metaverse

Metaverse’l en basit haliyle anlamak igin
oncelikle 1960l yillardan itibaren gelisme-
ye tim hiziyla devam eden internetin asa-
malarini anlamak gerekmektedir. Oncelikle
duragan yapisi ile hayatimiza giren Web
1.0, igeriklerinin sabit olmasi sebebiyle sa-
dece bir kitiphane islevi gormekte ve veri
aksina elverigli bir yapiya sahip olmamak-
tadir. Web 1.0’da kullanici icerikleri sadece
okuyabilir fakat icerikleri degistirme ya da
etkilesime gegme yetkisine sahip degildir.
Yaklasik on yil sonra kullanicilariyla karsi-
ikl etkilesime girebilen, ¢ift yonli ve en
onemlisi kullanicilarinin da igerik Uretimi-
ne katilabildigi Web 2.0 hayata gectigi go-
rilmektedir. Bu sebeple Web 2.0 “sosyal
web” olarak da tanimlanabilmektedir. Kul-
lanicilarin da igerik Gretimine dahil olmasi
ile birlikte kontrolln bir sistematik yapi ile
denetlenme ihtiyaci dogmaktadir. Makine
O0grenmesi doneminin dogusu ve igerik-
lerin dlzenlenmesinin insanlardan siyri-
lip yapay zeka yaklasimlari ile diizenlenip
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denetlenmesi Web 3.0'iIn dogusunu ger-
ceklestirmistir. Bilgi veya iceriklerin direkt
olarak bilgisayarlar tarafindan anlamlandi-
rabildigi bir sisteme ulasilmistir. Ardindan
bilginin depolanmasi ve mekandan bagim-
sizlastirilmasi adina bulut tabanli akilh web
donemi Web 4.0 hayatimiza girmektedir.
Yapay zekanin ve artiriimis gerceklik tek-
nolojilerinin islendigi Web 4.0 meta evrene
giris basamaklarini erisilebilir kilmaktadir.

ilk olarak Amerikan yazar Neal Stephenson
tarafindan 1992 yilinda yayimlanan, Tirk-
ce’'ye “Parazit” olarak cevrilen, Snow Crash
isimli bir bilimkurgu romaninda kullanilan
“Metaverse” kelimesi iki bilesenden olusan
kapali bir bilesik kelimedir. Bir 6n ek olan
“Meta” Yunanca'da “Otesi ya da sonrasi”
anlamlarina gelmekte, “Universe” ise “ev-
ren” kelimesini karsilamaktadir. Diger bir
deyisle, “fiziksel ve sanal ortamlari birles-
tiren, cok kullanicili, gercege yakin sanal
diinya” biciminde tanimlanabilmektedir.
Stephenson’in, Snow Crash isimli romanin-
da yer alan Metaverse soyle ifade edilmek-
tedir (Stephenson, 1992; Kose, 2011:2).

[Hiro Protagonist (Neal Stephenson'in
“Snow Crash” romanindaki kahraman.)]
“Elbette gergek insanlarla goérismiuyor.
Bunlarin hepsi, fiber optik kablodan gelen
Ozelliklere gore bilgisayarinin gizdigi hare-
ketli resmin bir parcasidir. insanlar, ava-
tar denilen yazilim parcalaridir. [Avatarlar]
Metaverse'de insanlarin birbirleriyle ile-
tisim kurmak igin kullandiklari gorsel-isit-
sel bedenlerdir. Hiro'nun avatari da artik
sokakta ve monoraydan inen giftler ona
dogru bakarlarsa Hiro'nun onlari gordigu
gibi Hiro'yu gorebilirler. Kendi dizlstu bil-
gisayarlarina sahip olan bu kisiler; Los An-
geles'daki Hiro ve muhtemelen Sikago'nun
bir banliyosiinde bir kanepede oturan dort
geng, bir sohbet baslatabilirlerdi. Ancak
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muhtemelen gergekte konusabileceklerin-
den daha fazlasini  birbirleriyle konus-
mazlar”.

Metaverse kelimesinin on yillar 6nce kulla-
nilmis olmasindan onun ilk etapta roman-
da da bahsi gecen anlamiyla hayatimiza
entegre oldugu anlasiimamalidir. Daha
onceki teknolojik gelismelerde de oldugu
Uizere Metaverse de zamanla yeniliklerin ve
teknolojilerin birleserek, birbirini tamam-
layarak ve mevcut haline ulasmaktadir. Or-
negin internet icin de ilk ¢ciktigi donemler
dislintldigliinde mevcut olan buginki
halini almasi biz insanlar icin Gtopik olarak
karsilanirken simdilerde ise diger tekno-
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Identity Construction
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@4 Challenges

Ethics

Privacy

&

Metaverse

lojik yeniliklerle birleserek ulasilan giincel
kavrami ile internet daha kapsamli bir se-
kilde tanimlanabilmektedir. Ayni mantikla
dislindigiimiizde metaverse dedigimiz bu
sanal evren de ayni sekilde gelisimini ve
donldsimiini devam ettirmektedir. Kulla-
nicillarinin tipki Stephenson’in romaninda
da gectigi lzere birbirini tamamlayan tek-
nolojik unsurlarla farkli mekanlarda, farkli
kimlik taniticilar ile farkli sanal diinyalarin
birlestirilmesi sayesinde etkilesime gegcme-
sini, fiziksel ve sanal diinya arasinda gecisi
ornek gosterirken bu gelismelerin katlana-
rak devam etmesini ya da bununla kalip
Otesine gitmeyecegini zaman gosterecek-
tir.

Virtual Reality
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Mixed Reality

Interoperable
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Open
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Resim 1: Metaverse teknolojileri, ilkeler, olanaklar ve zorluklar.

Kisacasi metaverse kendi icinde gercek-
lik sinirlarinin kalktigi, kullanicilarina ta-
mamen kurgusal, egitim, sanat, ekonomi,
oyun gibi alanlarda yapay ve sanal yeni bir
diinya olusturan, hentliz cok yeni olmasina
karsin kitlelerce kisa zamanda ¢ok kullani-
cili bir yapiya ulasan, gecmisi on yillar on-
cesine dayansa da gercek bireysel kullani-
cilari ile henliz ¢ok yeni bulusan sanal bir
diinyay! ifade eden teknolojik olusum ola-
rak ifade edilebilir.

106

Metaverse’de Grafik Tasarimin Evrimi ve
Grafik Tasarim i¢in Onemi

Grafik tasarim bir gorsel iletisim sanatidir
(Ketenci ve Bilgili, 2006: 279). Grafik tasa-
rimci okunan ve izlenilen gorintilerin ta-
sarimini yapan kisidir (Becer, 1999: 33). Bu
baglamda grafik tasarimcilar metinlerin,
gorsellerin ve benzeri icerikleri, iletilmek
istenilen mesaji dogru ve etkili bir bicimde
hedef kitleye ulastirmakta buyiik bir rol oy-
narlar.



Dijital yayincilik dncesi sosyal ya da ticari
afisler, ambalaj tasarimlari veya propagan-
da icerikleri gibi daha kisitli bir alanda faa-
liyet gosteren grafik tasarim is kolu, dijital
donemin baslamasi ve internetin de kitle-
lerce kullanilir bir hal almasindan itibaren
faaliyet alanini blyilk oranda genisletmis
sosyal medya icerikleri, dijital afisler, ban-
ner, web sitesi veya mobil uygulama ara
ylz tasarimlari, basit video icerikleri, fotog-
raf dliizenlemeleri, avatarlar ve benzeri gibi
bircok farkli alanda icerik Gretmeye basla-
mistir. Ardindan son vyillarda hayatimizda
daha belirgin yer edinen ve adindan sik¢a
bahsettiren Metaverse doneminin bashyor
olmasi da grafik tasarim is kolu icin bazi
yeni firsatlar ve zorluklar dogurdugu dusu-
nilmektedir. Meta evren icin sanal ortam-
da avatarlar, ¢ boyutlu icerikler, nesne ta-
sarimlari gibi bircok unsuru Uretebiliyor ve
aktarabiliyor olmalari grafik tasarimcilari
meta evrende en azindan giinlimuz sartlari
icerisinde kalici kilmaktadir. Grafik tasarim-
cilar mesleki yetileri geregi Uretebildikleri
bu icerikler sayesinde metaverse ile dog-
rudan iliski icerisinde olmaktadir. icerigi
sadece Uretmek degil, Uretilen iceriklerin
tasarimsal baglamda kullanici ihtiyaglarini
karsilayan, kolay ulasilabilir, tahmin edile-
bilir araylz tasarimlari ile destekleyerek
gorsel acidan daha zengin ve dikkat cekici
deneyimler olusturabilmektedirler. Kisaca
ornek vermek gerekirse son dénemler ele
alindiginda tipki sosyal medyanin hayat-
miza girmesiyle birlikte bircok yeni alt dala
sahip olan grafik tasarim ve tasarimcilarin,
meta evrenin de hayatimiza girmesiyle
kendine glincel ve 6nemli yeni alanlar edi-
nebilmesi acisindan 6nemli oldugu duisu-
nilmektedir.

3D Tasarim ve Animasyon
U¢ boyutlu modellemenin temeli diger
tum grafik tasarim Grtnleri gibi nokta ve
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cizgi ile baslar; ardindan bir bicim alir ve
sekle veya forma donusturilir ve bu halin-
den sonra istenilen li¢ boyutlu bir modelle-
me ortaya cikarilir. Odabasi (1996)’ya gore
sekil, bicim, form kelimeleri birbirine yakin
anlamlariyla her zaman dikkat cekerler. An-
cak bu benzeyiste de bir farkhlik vardir. Se-
kil taninan veya tanimlanabilen cisimlerin
genel adidir (Odabasi, 1996). Bicim; cizgi,
renk, acik ve koyudan olusmus ylzeydir
(Odabasi, 1996). Form, nesnenin varhgini
ifade eden bir terimdir. Hacimli ve lekesel
olan bitln bicimler form kapsami icinde-
dir (Odabasi, 1996). Kisacas! “Bir nesnenin
genisligini, ylksekligini, hacmini cevrele-
yen dis cizgilere form denir. Nesnenin dis
hatlari gizgi ile belirlenirken Uglincl boyut
hissi veren derinlik etkisi varsa form yok ise
sekil ortaya ¢ikar (Ozsoy & Ayaydin, 2016)”.
Uc¢ boyutlu tasarimlar yiizeylerin birleserek
formlari olusturmasiyla elde edilmektedir.
Sahip olduklari en, boy, ylkseklik ile Gg
boyutlu (3D) bir yapiya blirinmektedir. Fi-
ziksel diinyada hali hazirda var olan (g bo-
yutlu nesnelerin yapilarina, teknoloji iler-
ledikge tipki fiziksel diinyada oldugu gibi
dijital ortamda da bu ulasiimak istenmistir.
1963 yilinda lvan Sutherland, Massachu-
setts Institute of Technology (MIT) deyken
ilk 3D modelleme programi olan Sketch-
pad uygulamasini olusturarak bilgisayarlar
araciligiyla sanal ortamda da Ug¢ boyutlu
modellemenin ilk adimini atmistir. Tekno-
loji ilerledikge ¢izgi film, animasyon, oyun,
insaat, giyim ve benzeri sektorlerde ve ki-
sisel bilgisayarlarin kullaniminin artmasiyla
da hobi amacli siklikla kullanilmaya baslan-
mistir. icerisinde insa edilen her seyin fizik-
sel diinyanin sanal bir aynasi olarak tasar-
lanan meta evrende var olan unsurlarin {i¢
boyutlu (3D) olarak tasarlanip kullaniimasi,
U¢ boyutlu tasarimin ¢ok daha 6énemli bir
hal rol Ustlenmesine olanak tanimaktadir.
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Meta evrende kullanicilarin sanal kimlikle-
rini yansitan avatarlar, merkeziyetsiz sanal
arsalar, magazalar, satisa sunulan Urtnler,
sanat eserleri vesaire gibi nesneler li¢ bo-
yutlu olarak tasarlanmakta ve dolayisiyla
meta evrenin birer parc¢asini olusturmak-
tadir.

3D tasarimlarin gorsel agidan daha dikkat
cekici bir hal almasini saglayan, Tirk Dil
Kurumunca (TDK) karsihgr canlandirma ke-
limesi olarak gevrilen animasyon, “tek tek
resimleri ya da devinimsiz nesneleri, gos-
terim sirasinda devinim duygusu verebile-
cek bicimde diizenleme ve filme aktarma
isi” (Ozdn, 2000: 133) olarak tanimlana-
bilir. Duragan bir gorlntiiden dinamik bir
gorlintliye ulagsmaya olanak tanimaktadir.
Meta evrende yer edinen (g boyutlu yapi-
larin ve nesnelerin de animasyon teknikle-
rinin dikkat cekiciliginden yararlanmakta-
dir. Meta evrende merkeziyetsiz arsalara
kurulmus buylk mimari yapilar duragan
olarak tasarlanmis olsa da diger unsurlar
animasyon teknikleri ile desteklenmistir.
Ustelik bazi unsurlar fiziksel diinya ile ben-
zesse de Ozellikle animasyonlar bakimin-
dan genel anlamda gergekistilicl bir tarz
izlemektedir. Ornegin Roblox isimli Meta-
verse oyununda yine buylik mimari yapilar
statik iken, ucan arabalar, kanath yaratiklar,
uzay boslugundaki kullanildik¢a kaybolan
basamaklar vesaire seklinde c¢ogaltilabil-
mektedir. Animasyon Ug¢ boyutlu nesneleri
hareketlendirirken yeni bir iletisim modeli
olarak kabul edilmektedir.

Kullanici Arayiizii (Ul) ve Kullanici Deneyi-
mi (UX) Tasarimi

Kullanici arayiizii (ingilizcesi: User Interface
/ Ul) tasarimi, kullanicilarin etkilesim kur-
maya calistiklari makine veya program ile
arasindaki iletisim organi olarak disiiniile-
bilir. Gelisen, donlisen ve kendini yenileyen
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bir meslek olan grafik tasarimin etkin bir
bicimde rol oynadigi kullanici arayiizi tasa-
rimi, masaustl ya da mobil uygulamalarin
iletisim yUzlerinin tamamini kapsar.

Bilisim teknolojilerinde estetik gorsel tasa-
rimlar 6ncesi kullanici araylzi tasarimlari
metin destekli girdi — ¢ikti komut sistemle-
rinden olusmaktadir. Makineye komut ve-
rilir (girdi), verilen komut makine tarafin-
dan islenir ve eger girdi dogru kodlanmis
ise makine komutu cahlstirir, komut yanhs
yazildi ise tim slire¢ bastan yapilmak zo-
rundadir. 1950’lerde ilk ekranlar olarak
gecen ve donemin ilk bilgisayarlari igin kul-
lanilan katot 1sinli tipler renksiz, sadece
vektdor komutlar kodlayabilen sistemlere
sahipken; 1960-1964 vyillari arasinda bilgi-
sayar miihendisleri katot i1sinli tipleri sanal
bir kagit gibi kullanabileceklerini buldular.
Bulunan yeni ekranlar, tiiplerden ¢cok daha
hizli ve komutlara elverisli calismaktadir.
Ardindan plazma ekranlar kullanilmaya
baslandi ve yaklasik ayni sirec icerisinde
1970’lerde LCD cagi ile isler buylk olclide
kolaylasmaya baslamaktadir. Grafiksel kul-
lanici araylzlerinin (GUI) baslangic hikaye-
si 1970'lere kadar dayanmaktadir (Ceken,
2021). 1981 yilinda Xerox Star firmasi ta-
rafindan kullanici arayizlerinin gorsel ikon-
larla desteklenerek yeniden olusturulmasi
ile komut sistemlerinin zorlugundan siyri-
larak 1981’de ilk grafiksel kullanici araytzii
tasarimi hayata gecirilmistir. ilk deneme
olmasi, agir ve yavas calismasi, yiiksek ma-
liyeti gibi nedenlerden o6tliri basarisizlikla
sonuclanmasina ragmen kullanici arayizi
tasariminin oncisi sayillmaktadir. Bunun-
la birlikte o donemlerde gelismekte olan
Apple ve diger PC (personal computer) sir-
ketlerinin cogunun bu konuda daha hevesli
olmasi gelistirici miihendislerin daha c¢ok
bu firmalara kaymasina sebep olmustur.



Ozellikle Apple firmasi dénem tasarimla-
rindaki grafik kullanici araylizii tasariminin
Onemini gérmesi ve bu konudaki eksiklik-
leri fark ederek yasanan bu basarisizlig
lehine kullanmayi basardigi gortlmektedir.
Bu sayede hizla cesitli yenilikler, grafiksel
iyilestirmeler ve ikonlastirmalar denenerek
strekli olarak kendini yenileyen bir grafik
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tasarim alani olusmustur. Apple firmasi in-
san Arayuzi Yonergeleri [Human Interface
Guidelines (HIG)] isimli bir kitap bile ¢ikar-
mistir.  Zaman icerisinde cokc¢a degisiklik
yapilmis ve aktif olarak glincel Apple web
sitesi gelistirici sayfasinda dijital paylasima
da acik olarak yayimlanmaktadir.

Human Interface Guidelines:
The Apple Desktop Incerface

i0OS Human
Interface
| Guidelines

Resim 2: Apple, insan Arayiizii Yonergeleri [Human Interface Guidelines (HIG)] kitap kapaklar.

Baslangicta masalsti cihazlarla baslayan
bu sertiven mobil cihazlarin hayata girisiyle
otomatik olarak tasinabilir cihazlara da op-
timize edilmistir. Artan bilingli tasarim fak-
torleri uygulamanin yapildigi genel icerige
gore tasarim ilkelerine daha uygun olarak
tasarlanmaya baslanmistr.

Dogru ve basarili tasarlanmis bir kullanici
ile uygulama arasinda iletisi saglayabilmeli
ve ara yuzU sezgisel bir sekilde kullanicisini
ihtiyaci dogrultusunda yonlendirebilme-
lidir. Butonlar, gorseller, ikonlar, renkler,
konumlandirmalar ve benzeri gibi gorsel
unsurlar sayesinde kullanici etkilesime
gecebilmelidir. Tasarim konusu goreceli
bir kavram oldugu icin, sanat unsurlari ve
tasarim ilkeleri g6z 6niinde bulundurula-
rak farkli tasarimcilar farkh tarzlarda kul-
lanici ara yuzleri olusturabilmektedir. Bir
kullanici ara ylzi tasarimi basarili oldugu
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slrece rahatca ve sezgisel olarak kullanila-
bilmekte, akillarda herhangi bir soru isareti
olusturmadig icin de genel anlamda cogu
kullanici tarafindan fark edilmemektedir.
Kullanici net bir sekilde sorularina yanit
bulabilmelidir. Fakat basarisiz hazirlanmis
bir kullanici ara yizi tasarimi tam aksine
rahatsiz edebilmekte ve uygulamay kulla-
nimi zorlastirabilmektedir. lyi bir kullanici
ara yuzl tasarimi, iyi bir kullanici deneyi-
mini de beraberinde gerektirmektedir.

Kullanici deneyimi (UX) tasarimi, bir uy-
gulamanin  temelini  olusturmaktadir.
Kullanicilarin  uygulama ya da hizmeti
deneyimlerken karsilastiklari unsurlari ta-
sarlamaktadir. Gerek masaustl gerekse de
mobil uygulamalar olsun kullanici deneyi-
mi tasarimi olusturulurken en basta kulla-
nici dostu olarak planlanmaktadir. Basarili
kullanici ara ylzli ve deneyim tasarimlari
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farkli ekran tipleri ve boyutlarina gore op-
timize edilebilir esnek tasarimlar olarak
hazirlanmakta, hizli calismakta ve tipki kul-
lanici ara ylizl tasariminda oldugu gibi sez-
gisel olarak tahmin edilebilir, 6ngorilebilir
olmaktadir.

Metaverse c¢agi ile iyi bir Ul ve UX tasarimi
ihtiyaci daha da derinlesmektedir. Bu sanal
diinyanin ozellikle oyun tasarimlari basta
profesyonelce hazirlanmis, kullanicilarin

- W
}RF\!IHRDﬂw

ihtiyaclari dogrultusunda karsilik verebilen
kullanici dostu kullanici deneyimi tasarimi-
na ve sezgisel yanitlanabilir, tasari ilkele-
rine uygun bir kullanici ara ylzi tasarimi-
na sahip olmanin 6nemini artirmaktadir.
Kullanicilari ¢ekmek ve cekici tasarlanan
uygulamalarda yeni kullanicilarini kalic
sadik kullanicilar dénistirebilmek icin ¢cok
onemli bir rol oynamaktadir.

ROBLOX_DATABASE

-
]
y

.‘

M eeycteuny, A S 46 4

vivace B W

Resim 3: Roblox oyunu Haze Piece ekran gorintisa.

Sanal Gergeklik (VR) ve Artirilmig
Gergeklik (AR)

Sanal gergeklik (VR) kavrami ilk kez 1970’li
yillarda Amerikali bilgisayar bilimcisi Ja-
ron Zepel Lenier tarafindan kullaniimistir.
Tarihsel sliregcte sanal gerceklik kavramini
analiz ettigimizde ilk olarak Gaddis sanal
gergekligin tanimini, bilgisayar ile hayali
diinyanin etkilesimi olarak aciklamaktadir
(Gaddis T., 1998), Coates ise cesitli dona-
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nimlar yardimiyla bilgisayar ortaminda var
olan Ug¢ boyutlu sanal diinyanin etkilesimi
olarak ifade eder (Coates G., 2005). Sanal
gerceklik, metaverse caginin getirdigi (g
boyutlu sanal evrenlerde var olan nesne-
lerin, sekillerin kisaca gorintilerin, soyut
yapilarin somutmuscasina insan beyni lize-
rinde etki birakmasini ve onlarla etkilesime
gecebilmesini saglamaktadir.
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Resim 4: Sanal gerceklik deneyimi.

Sanal gergeklik kavraminda gergekte var
olmayan unsurlar gercekmis gibi algilanir-
ken, artiriimis gergeklik (AR) kavraminda
ise bilgisayar ortaminda Uretilen bir yapay
gergekligin artirilarak, gelistirilerek duyu
sistemlerinden bir ya da birkacgina hitap et-
tirerek gergeklik algisini artirmaktir. Artiril-
mis gerceklik, yapay verileri gergek ortam
Uzerine tasimaktadir. Sanal gerceklik, sar-
malayici yapay ortamdir (ipek, A.R.,2020).

Artirllmis  gergeklik uygulamalari birgok
alanda aktif olarak kullaniimaktadir. Grafik
tasarim uygulamasi 6zellikle egitim, gorsel
sanatlar, mimari, endUstriyel tasarim, ya-
yimcilk, ticaret, video oyunlarinda olarak
siklikla gériilebilmektedir (ipek, A.R.,2020).
Optik basa takil ekranlar, bas Usti goster-
geleri, gozlikler, projeksiyonlar, tabletler,
telefonlar, bilgisayarlar ve sensorler artiril-
mis gergeklik donanimlaridir.

Resim 5: Artirllmis gerceklik 6rnegi, “Pokemon Go” oyunu.
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Grafik Tasarimcilar Tasarim

Olanaklar

icin Yeni

Metaverse cagl uygulamalari, insan-ma-
kine etkilesiminin gorsel Urlnlerle derin-
den ilgili olmasi dolayisiyla grafik tasarimla
yakin bir iliski icerisindedir. Bu yakin iliski
temel sanat tasari ilkelerini dogru kulla-
nabilen grafik tasarimcilar igin yeni icerik
dretimi alanlari olusturarak birgok yeni
firsatt da beraberinde getirmistir. Grafik
tasarimcilar igin Urlinlerini/tasarimlarini
sergileyebilecekleri ya da satabilecekleri
yeni pazar yerleri olusumuna blyuk kat-
ki saglamaktadir. En baginda sanal evrene
dahil olabilmek igin bir meblag 6denmek-
tedir. Ozellikle bilgisayar oyunlarinda meta
evrende giysi, aksesuar gibi sanal varlklar
alinarak yeniden para 6denebilir. Daha on-
ceden pazari bulunmayan sanal Urunlerin
(6rnegin sanal sapkalar, giysiler, ayakka-
bilar, takilar vesaire gibi) tasarlanip satisi,
Ozellikle oyun sektéri igin artan ara ylz ta-
sarimi ihtiyaglari gibi yeni kapilar agilmistir.
Sekil 6 ve 7’de 6rnekleri gosterilen Gucci,

Burberry, ve Luis Vuitton, Dolce&Gabbana,
Adidas, Nike gibi diinyaca nli markalarin
metaverse evreni icin olusturduklari sanal
magazalari 6rnek verilebilir. Hatta bazi kul-
lanicilar kendi olusturup gelistirdikleri ka-
rakterleri bile satisa ¢ikarabilmektedir. Bu
konuda karakter veya UrUnlerin kiiclk ya
da buyulk capli kazanglar elde edilebilmek-
tedir. Bir sanat¢inin tasarladigl eserlerini
NFT [Non Fungible Token (Degistirileme-
yen jeton/ nitelikli fikri tapu)] ile satarken
orijinalligini ve biricikligini dijital ortamda
tescillemis olmaktadir. Sanal olarak tasar-
lanan ve satisa sunulan bu icerik ve hiz-
metler blok zincir teknolojisi kullanilarak
olusturulan dijital paralar, metaverse adiy-
la kripto paralar ile satilmaktadir. Buradan
elde edilen sanal kazang kisinin sahsi fizik-
sel banka hesaplarina aktarilabilmektedir.
Bunun yani sira tasarim bilgi birikimlerini
ve yeni nesil giyilebilir teknolojilerin kulla-
nimi gibi becerileri dijital egitimler seklinde
satarak da kendilerine yeni firsatlar olustu-
rabilmektedirler.

Resim 6: Gucci, Gucci Vault projesi,NFT koleksiyonu 6rnek ekran goriintisi.
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Resim 7: Burberry, Blankos Block Party NFT koleksiyonu 6rnek ekran goriintisu.

Zorluklar ve Dikkat Edilmesi Gerekenler

internetin ¢ok kullanicili bir ortam olmasi,
durmaksizin kendini glincelleyen teknoloji,
grafik tasarimcilara ek olarak grafik tasari-
ma ilgi duyanlarin da bu alana yonelmeleri
gibi alt detaylar emek-kazan¢ konusunda
grafik tasarimcilara sorun yasatmakta-
dir. Bir tasarimi yaparken gerek tasarim
unsurlari gerekse de tasarim program-
lari olsun birden ¢ok alternatifin olmasi
da halihazirda genis olan yelpazeyi daha
da genisletmektedir. Kullanilan tasarim
programlarinin yapay zeka (Al) altyapisiy-
la desteklenmesi de grafik tasarim bazin-
da incelendiginde yine kullanici ara ylzu
tasariminin (Ul) daha da kolaylastirilmasi
ve kullanici deneyiminin (UX) oldukga st
seviyelere c¢ikarilmasina olanak tanimistir.
Bu olanak tasarimcilarin isini blylk oran-
da rahatlatarak zamandan kazandirsa da
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kodlama temelli bu yapay zeka araclariy-
la birlikte grafik tasarimci kimligi olmayan
kullanicilarin da sektére dahil olarak gra-
fik tasarimcilardan rol calmasina sebep
olmustur. Ornegin 2000’li yillarin basinda
dekupe islemi (bir fotografin arka planini
kaldirma) Adobe Photoshop programinda
gorselin detay unsurlarina gére manuel
olarak birka¢ dakika ile 10-15 dakika gibi
slreler almakta hatta derin detayl gorsel-
lerde ¢ok daha uzun sireler alabilmektey-
di fakat ginliimizde yapay zekd destekli
uygulamalar sayesinde bu islem saniyeler
icerisinde otomatik olarak yapilmaktadir.
Kolaylastirilimis bu uygulamalar sayesinde
Ozel olarak grafik tasarimcilarin yaptiklari
isleri bir bilgisayara bile ihtiya¢ duymadan
mobil cihazlar araciligiyla birgok kisi basit
bir sekilde yapabilmektedir. Bu da mesleki
niteligi azaltmakta ve nitelikli ¢alisana zor
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bir calisma ortami olusturmaktadir. Fazla-
siyla hizli bir gidisata sahip olan ve grafik
tasarimcilar hemen hemen her giin bir
yenisi eklenen meta evren olusumlarinin
temposuna yetismek, yenilikleri takip et-
mek, zamani kacirmamak gerekmektedir.

Tim bunlarin yani sira meta evrenlerin
sayisinin ¢ok olmasindan dolayl Ornegin
sanal evrende alinan arsalarin ya da NFT
unsurlarin ileride ¢cok daha degerli olabile-
cek bir meta evrene de ait olabilecegi ya da
unutulup degersizlesecek bir meta evrene
de ait olabilecegi ihtimalleri géz 6nlinde
bulundurulmalidir. Dikkatli adimlar atilma-
si gerekmektedir. Henliz hala ¢ok geng bir
kavram olan metaverse olgusu icin heniz
bu konuda tahminlerde bulunmak kesin
sonuclara ulasmaya isik tutmayacaktir.

Teknik Beceriler ve Araglar

Grafik tasarimcilar teknoloji ¢agi grafik
tasarim trendlerine ve meta evrenin ye-
niliklerine yetisebilmeleri icin bazi teknik
donanimlara ihtiya¢ duymaktadir. Bunla-
rin en basinda elbette ki yoneldikleri alana
uygun, tasarimlarini hazirlayip yonetebi-
lecekleri islemcisi glicli bir cihaz gelmek-
tedir. Bununla birlikte doénemin gelisen
gorlintl kalitesini kaldirabilecegi ve bu
yuksek ¢ozintrliklu ¢iktilari depolayabile-
cegi iyi birer ekran karti ve blylk boyutlu
depolama alanlari olmaktadir. Ornegin bir
grafik tasarimci icin grafik ekran karti, ek-
ran ¢ozundrligu, islemci, RAM, SSD gibi
teknik ozellikler biylk 6nem arz etmekte-
dir. Glincellemeleri diizenli alabilecegi yeni
nesil cihazlar ve giincel bir isletim sistemi-
ne sahip olmalari da tasarimcilarin strekli
glncellenen trendlere uygun tasarimlar
yapmasini kolaylastirirken icerik Gretimini
kolaylastirici yapay zeka destekli uygula-
malara sahip olmalari yeni nesil grafik ta-
sarimcilarin daha hizli ilerleyebilmeleri icin
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onemli bir yer tutmaktadir.

lyi bir cihaza sahip olduktan sonra bu cihaz-
lari etkin bir sekilde kullanabilmek distnil-
dugiinden ¢ok daha bliyik bir 6nem arz et-
mektedir. Bir grafik tasarimci teknik bilgi ve
becerilere de sahip olarak kullandigi cihaza
ve o cihazin uyumluluk 6zelliklerine gore
kullanacagi uygulamalara dikkat etmelidir.
Ortalama yeni mezun bir grafik tasarimci
icin yeni nesil bilgisayarlar yeterli olurken
Ust dizey tasarimcilar, 6zellikle Metaverse
alemine icerik Ureten, l¢ boyutlu tasarim-
lar yapan tasarimcilar icin yukarida sayilan
kritik teknik donanim o6zelliklerinin daha
Ust seviyede olmasi beklenmektedir. AR
gorintuleri destekleyen teknik cihazlar ve
Metaverse ¢agiyla birlikte yayginlasarak ha-
yatimiza giren giyilebilir teknolojilere sahip
olmak da grafik tasarimcilar icin bir avantaj
konumundadir. Ornegin giyilebilir VR sanal
gerceklik gozllkleri de tasarimcinin bu ev-
rende daha etkin bir bicimde varligini sir-
dirmesine yardimci olabilmektedir.

Fikri Miilkiyet

Dijitallesen dinyalarin getirdigi zaman za-
man negatif kritik noktalardan birinin bilgi
kirliligi ve fikri mulkiyet ihlali oldugu disu-
nilmektedir. Fiziksel diinyada alinan tapu-
lar, tescil belgeleri, patentler gibi bir malin
ya da hizmetin kime ait oldugunu gosteren
resmi belgelerdir. Bu belgeler sayesinde ki-
siler sahip olduklari tirin ya da hizmetlerin
korunma veya satislarini yapabilmektedir.
Bir sanatcinin tescilli, patentli bir eserinin
izinsiz olarak kullanilmasi ve cogaltilmasi
tipki fiziksel diinyadaki gibi dijital ortamda
da suc teskil etmektedir. Bununla birlikte
sanatcilara birer fikri mulkiyet korumasi,
patent, tescil gibi bir zimmetleme ihtiyaci
dogurmaktadir. Meta evren disinda dijital
ortamlarda sanatcinin bir Grin, eser ya
da hizmetinin kopyalanabilmesi, fikir sa-



hibinin fikri mulkiyetinin ihlal edilebilmesi
dijital ortamin getirdigi hizli ve ¢ok kullani-
cil ortam sebebiyle zaman zaman g6z ardi
edilerek farkli kullanicilar tarafindan kendi
eserleriymis gibi sunulmasina elverisli bir
ortam olusturmaktadir.

Yeni ve cok buylik bir pazar yeri olan meta-
verse aleminde bir sanatci yeni bir eser ya
da Griin pazarladiginda NFT [Non Fungible
Token (Degistirilemeyen jeton/ nitelikli fikri
tapu)] sayesinde eser sahibi fikri tapusunu
kendi bictigi deger karsihginda tipki gercek
diinyada satis islemi yapar gibi bir baska-
sina devredebilmektedir. Sanal evrende
maddi kazang yolu aramanin disinda dogan
bu tescil ihtiyaci ile nitelikli fikri tapu/takas
edilemez jetonlar gibi bir ¢6ziim yolu bu-
lunmustur. Bu sekilde sanal ortamda fikri
miulkiyetini koruyarak ayni zamanda bura-
dan gelir elde edebilmektedir ve sanal or-
tamda iki taraf da yasal bir karsilik almak-
tadir.

Sonug¢

Grafik tasarim alani degisen diinya dina-
mikleri dogrultusunda glnlimiuzde gele-
neksel grafik tasarimin ¢ok daha Otesine
ulasmis konumdadir. Geleneksel grafik
tasarimin basili medya Urlnlerinin yerini
blyuk cogunlukla dijital ¢ciktilar karsilamak-
tadir. Bilgisayarlarin ve ardindan internetin
icat edilmesi, grafik ve bilisim sektorinin
oneminin fark edilmesi, t¢ boyutlu (3B)
calismalar ve nihayetinde sanal dinyalar
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olusturulmustur. Bununla birlikte bu calis-
malarin her birinin birleserek bir dncekinin
glclinden fayda saglayarak yepyeni birden
fazla sanal dlinyayi icinde barindiran meta
evreni ortaya ¢ikarmistir. Grafik tasarimci-
larin bu sanal evrenlerde kendilerine yeni
is ve kazang kapilari bulabilmektedir. Oyun
ve materyal tasarimlari, avatar tasarimlari,
karakteristik Grlin tasarimlari ve hatta sanal
karakter tasarimlari da bir grafik tasarimci
icin metaverse getirilerinden biri olabil-
mektedir. Dolayisiyla grafik tasarimcilar bu
alanda yeni firsat kapilarini aralamaktadir.
Bunun yaninda yapay zeka desteginin bazi
grafik tasarim geleneklerini degistirdigi ele
alindiginda, alan tasarimcilari icin 6zellikle
yapay zeka destegiyle Urlnler ortaya cika-
ran meslek disi bireyler tarafindan is alani
kisitlanmasi sebebiyle zaman zaman du-
rumu zorlastiracagl kanisina varilmaktadir.
Tasarimcilarin eserlerinin etik kullanimi ve
fikri mulkiyeti icin dijital ortamlarda daha
fazla korumaya ihtiya¢ duydugu duslinul-
mektedir. Grafik tasarimcilarin teknik be-
cerilerini gelistirmede, sahip oldugu teknik
donanimin ve ek olarak giyilebilir teknoloji
Urlinlerine sahip olmasinin bir avantaj ol-
dugu gorusline ulasiimistir.

Tum bunlara ragmen metaverse kavrami-
nin gecmisi yaklasik kirk yili bulsa da bu
sanal evrenler toplulugunun geleceginin
henliz belirsizliklerle ve soru isaretleriyle
cevrili oldugu sonucuna varilmaktadir.
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da-markalari-metaverse-evreninde (et.
3.06.2024).

Resim 7: Burberry, Blankos Block Party NFT
koleksiyonu 6rnek ekran gorintisu. htt-
ps://www.oggusto.com/moda/luks-mo-
da-markalari-metaverse-evreninde (et.
3.06.2024).
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Reklam Afislerinde Tipografinin Kullanim Bigimleri*

Elif Bulut Simsek?
(04
Reklam afisleri, Grlinlerin veya hizmetlerin tanitimi, pazarlamasi igin kullanilan etkili bir aractir.
Afislerde, genellikle hedef kitlenin dikkatini cekmek, marka mesajini iletmek, marka imajini ha-
tirlatmak icin gorsel unsurlarin glicinden yararlaniimaktadir. Reklam afis tasarimlarinda marka
ya da Grtnin dogrultusunda metnin/sloganin bitinlGga icin yazi karakterlerinin, kullanilan gor-
sellerin verilmek istenilen mesaja uygun olmasi gerekir. Bu ¢alisma igindeki reklam afislerinde
kullanilan tipografinin analizi grafik tasarim ilkelerine gore incelenecek olup, afislerin estetik ve
iletisimsel etkisini degerlendirme firsati sunmaktadir. Tipografinin grafik tasarim agisindan in-
celenmesi, afislerin okunabilirligi ve anlasilabilirligi Gzerine de odaklanir ve ayrica afislerin et-
kileyiciligini ve etkinligini artirmak igin kritik bir 6neme sahiptir. Bu ¢alismada, nitel arastirma
tekniklerinden gozlem, yazili dokiiman analizleri, metin ve medya analizleri sayesinde, son on
yilda yapilmis reklam afislerinden secilmis 6rnekler, tipografi secimi ve kullanimi, afislerin gorsel

iletisimini gliclendirmesi gibi detaylara yer verilerek incelenecektir. Makalede, reklam afislerinde
tipografinin grafik tasarim 6gesi olarak dneminin agiklanmasi amaglanmistr.

Anahtar Kelimeler: Reklam Afisleri, Grafik Tasarim, Tipografi, Tasarim ilkeleri.

Usage Types of Typography in Advertisement Posters

ABSTRACT

Advertising posters are an effective tool used for the promotion and marketing of products or
services. In posters, the power of visual elements is generally used to attract the attention of
the target audience, to convey the brand message, and to remind the brand image. In advertise-
ment poster designs, the fonts and visuals used for the integrity of the text/slogan in line with
the brand or product should be suitable for the message to be given. The analysis of typography
used in advertising posters in this study will be analyzed according to graphic design principles
and offers the opportunity to evaluate the aesthetic and communicative effect of posters. Ana-
lyzing typography in terms of graphic design also focuses on the readability and comprehensibil-
ity of posters and is also critical for increasing the effectiveness of posters. In this study, through
qualitative research techniques such as observation, written document analyses, text and media
analyses, selected examples of advertising posters made in the last decade will be examined
by including details such as the selection and use of typography and strengthening the visual
communication of posters. The article aims to explain the importance of typography as a graphic
design element in advertising posters.

Keywords: Advertising Posters, Graphic Design, Typography, Design Principles,
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Reklam Afislerinde Tipografinin Kullanim Bigimleri

Giris

Yazi ve dil, insan iletisiminin temel unsur-
larini olusturmaktadir ve kiltirlerin, top-
lumlarin varligini slirdiirmesinde 6nemli
bir rol Ustlenmektedir. Yazi, disinceleri
ve duygulari aktarmak icin kullanilan sem-
bolik bir sistemdir. Bilgiyi saklama ve ileti-
minde en temel araglardan biri olarak islev
gormektedir. Binlerce yil boyunca insanlar
yasamlarini, deneyimlerini, bilgilerini ve
kiltlrel miraslarini yaziya dokerek gelecek
kusaklara aktarmislardir. Dil ise bu sembol-
lerin s6zIU veya yazili olarak kullanilan an-
lamli bir yapiya dénismesini saglayan bir
iletisim aracidir. Bu arag insan duygularini
ifade etmekte ve bilgi alisverisi yapilmasini
mumkun kilmaktadir.

18. Yiizyil'da ingiliz yazar Samuel Johnson
‘Dil distincenin giysisidir’ ifadesini dile ge-
tirmistir. Tipografi ise bu giysinin kumasini
olusturan bir unsur olarak degerlendiril-
mektedir. Robert Bringhurst ise tipografiyi,
“en iyi bicimde kullanildiginda dilin sonsuz-
lugunu ve zamanini birlestiren gorsel bir
bicim” olarak tanimlamaktadir (Ambrose
ve Harris, Tipografinin Temelleri, 2012: 6).
Tipografi, yazi karakterlerinin estetik ve
islevsel olarak diizenlenmesi suretiyle ile-
tisimin daha etkili bir sekilde saglanmasi-
na olanak tanimaktadir. Yazilarin dizen-
lenmesi, bicimlendirilmesi ve sunulmasi
ile ilgilenen sanatsal ve teknik bir disiplin
olarak tanimlanmaktadir. Tipografi, gra-
fik tasarimin en glcli bilesenlerinden biri
olarak kabul edilmektedir (Selamet, 1995).
Bu giicli arac okunakl bir mesaj iletmenin
yani sira yas sinirlamasi olmadan genis bir
hedef kitle izerinde etkili olabilmektedir.

Gunlmuzde reklam afisleri, markalarin
Uriin ve hizmetlerini tanitmak, izleyicile-
rin dikkatini cekmek ve onlari harekete
gecirmek icin 6nemli bir arac¢ olarak kulla-
nilmaktadir. Tipografinin gorsel iletisimde-
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ki temel unsurlardan biri olarak grafik ta-
sarim icinde kullanimi ve mesajlarin etkili
bir sekilde iletilmesi 6nem arz etmektedir.
Reklam afislerinde tipografinin incelenme-
si, afislerin etkileyici olabilmesi ve izleyi-
ciler tzerinde derin bir etki birakabilmesi
acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Grafik
tasarimin gelismesiyle birlikte, markala-
ma, ambalaj ve gorsel unsurlara daha fazla
onem verilmeye baslanmistir (Kaya M. E.,
2024). Ornegin, bir afiste dogru sekilde
kullanilan kalin ve garpici bir baslik, izleyi-
cinin dikkatini hizla cekmekte ve markanin
veya Urlinin 6nemli mesajlarini iletmekte
etkili olmaktadir. Metinlerin uygun bir se-
kilde dizenlenmesi ve vurgulanmasi, he-
def kitlenin mesaji daha kolay anlamasini
saglamaktadir. Bununla birlikte, tipografi
yalnizca reklam afislerinde dikkat ¢cekmek-
le kalmamakta, ayni zamanda markanin
kimliginin ve iletilmek istenen mesajin glic-
[0 bir sekilde aktarilmasina da katkida bu-
lunmaktadir. Gorlintl ve yazi karakterinin
birlikteligi ve uyumu, iyi bir grafik tasarimin
temelini olusturmaktadir. Posterler ise bu
uyumun en iyi gozlemlenebilecegi 6rnek-
lerden biridir. Ne zaman ki harf ve imaj ba-
sarili bir sekilde bitunlestirilirse, o zaman
tasarim, enstrimanlarin birbiriyle uyum
icinde calindigi bir senfoniye donlismekte-
dir (Heller ve Anderson, 2023: 94).

2. Grafik tasarim

Grafik tasarim, gorsel iletisimin etkili bir
araci olarak kabul edilmektedir. Renkler, se-
killer, metinler ve gorsellerin ustaca diizen-
lenmesi suretiyle, insanlar arasinda glicli
bir iletisim saglanabilmektedir. Bu, reklam
dinyasindan web tasarimlarina, marka
kimliginden kitap kapaklarina kadar bircok
alanda kullanilan bir disiplin olarak nite-
lendirilmektedir. Grafik tasarimin tarihi, in-
sanhgin iletisim ihtiyaclarina ve teknolojik
gelismelere paralel olarak sekillenmistir.



insanlik tarihinde grafik tasarimin kékenle-
ri, magara duvarlarina yapilan resimler ve
cizimlerle baslamaktadir. insanlar, bu giin-
ik yasami temsil eden c¢izimleri yaparak
iletisim kurmuslardir. Bu ilkel formlar, belir-
tilen mesajlari iletmek amaciyla kullanilmis
ve boylece grafik tasarimin temel prensip-
leri ilk kez ortaya konulmustur. Misirlilar ve
Mezopotamyalilar gibi antik medeniyetler,
yazili metinleri kaydetmek ve iletmek igin
hiyeroglif ve kil tabletler kullanmislardir.
Tim bunlarin temelinde iletisim yatmakta
ve bu durum, insanlarin birbirleriyle etki-
lesim kurmasini saglayan énemli bir arag
haline gelmektedir (Becer, 2005).

Grafik tasarimin modern evrimi, matbaanin
icadiyla hiz kazanmistir. Matbaa, kitaplarin
ve diger yayinlarin seri Uretimini mim-
kiin kilmistir. Metinlerin diizenlenmesi ve
basilmasi siirecini standartlastirmistir. Bu
donemde, tipografi ve diizenleme ilkeleri
gelismeye baslamistir. Sanayi devrimiyle
birlikte, grafik tasarimin kullanimi daha da
yayginlasmistir. Endstriyel Gretim teknik-
lerinin gelismesi, kitlesel Gretimi mimkin
kilmis; Grinlerin ambalajlar;, markalarin
logolari ve reklam gibi bircok alanda etkisi
artirmistir (Demir, 2010: 60).

Grafik tasarim kelimesi, ilk kez 1922 yilinda
kitap tasarimcisi William Addison Dwiggins
tarafindan ‘New Kind of Printing Calls for
New Design’ adli makalesinde kullaniimis-
tir. Bu terimi, gorselleri nasil organize etti-
gini aciklamak igin ortaya atmistir (Wigan,
2012:110). Grafik tasarim terimi, ilk kez 20.
yuzyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyula-
rak yazilan, gizilen daha sonra gogaltilmak
Uzere basilan gorsel materyaller igin kulla-
nilmistir. iletisim, grafik tasarim igin hayati
bir unsur olarak gortlmektedir. Grafik ta-
sarimi da bu denli ilging kilan sey, dinamik
ve cagdas bir yapiya sahip olmasidir (Becer,
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2005: 33). 20. ylizyihn baslarinda, Avangart
sanat hareketleri, grafik tasarim alaninda
da etkili olmustur. Bauhaus okulu, moder-
nist prensipleri benimsemis ve islevsellik,
basitlik ve netlik ilkelerini vurgulamistir. Bu
donemde, grafik tasarim daha da profesyo-
nellesmis ve mesleki bir kimlik kazanmistir.
Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlik-
te, dijital grafik tasarimin ¢agi baslamistir.
Bilgisayarlar ve dijital yazilimlar, tasarimci-
lara daha fazla esneklik ve yaraticilik olana-
g1 sunmaktadir. Bugiin, web siteleri, mobil
uygulamalar, reklam kampanyalari ve diger
bircok alan, grafik tasarimin énemli bir par-
cas! haline gelmistir. Grafik tasarimin tari-
hi, iletisim teknolojilerindeki ve toplumsal
ihtiyaclardaki degisimlere paralel olarak
siirekli evrilmektedir. insanlarin bilgiyi ak-
tarmak, markalarini tanitmak ve duygula-
rini ifade etmek icin kullandiklari bir arag
olarak, grafik tasarimin 6nemi her gecen
glin artmaktadir. lyi bir tasarimi digerlerin-
den ayiran temel yapi tasi, yaratici fikirdir.
Tasarim, bu fikrin Gzerine insa edilmekte-
dir. Dogru bir grafik tasarim uygulamasi
yaratabilmek icin tasarim ilkelerinin di-
sinda uygulanmasi gereken farkli unsurlar
da bulunmaktadir. Bunlardan biri, kagidin
kullanimi kompozisyonun neye gore sekil-
lendirilecegidir. Bir diger dnemli 6zellik ise
yalinliktir (Sansarci, 2015: 26-29).

2.1 Tasarimin bes temel ilkesi

Tasarimin bes temel ilkesi olan denge,
orant1 ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamli-
lik, buttnlik, vurgulama; sanat, tasarim ve
mimarlik alanlarinda yer bulan kavramlar-
dir (Sanat, 2015). Bu ilkeler, insanligin este-
tik anlayisinin ve gorsel iletisimin evrimiyle
birlikte gelisim gostermistir. Modern do-
nemde, grafik tasarimin ylkselisi ile bu il-
keler etkili iletisim araclari haline gelmistir.
Bu ilkelerin amaci, tasarimi en iyi duruma
getirmek, mesaji dogru iletmek ve hedef

121



Reklam Afislerinde Tipografinin Kullanim Bigimleri

kitlenin dikkatini cekmektir.

2.1.1 Denge

Tasarimda denge unsuru 6nem arz etmek-
tedir. Denge, bir tasarimin hareket unsu-
ruyla diizenlenmesini ifade etmektedir. Bu
hareketi olusturacak unsurlar ise tipografi,
fotograf ve illistrasyondur. Her tasarimda
hareket unsuru gereklilik arz etmektedir.
Simetrik ve asimetrik olmak Uzere iki farkl
denge tird bulunmaktadir. Simetrik denge-
de Ogeler ayna efektiyle yerlestiriimektedir.
Asimetrik dengede ise farkli sekil, boyut ya
da renklerdeki unsurlar diizenlenmektedir.
lyi bir denge, izleyicilerin rahatca tasarimi
gezmesine olanak tanimakta ve hos bir iz-
lenim birakmaktadir. Gegcmiste yaygin ola-
rak kullanilan bu temel tasarim ilkesi, gu-
niimizde de gorsel sanatlarda kullanilan
en degerli ilkeler arasinda yer almaktadir
(HENSTITU, 2020).

2.1.2 Orant1 ve gorsel hiyerarsi

Oranty, tasarim ogeleri arasindaki boyut ve
olcek iliskilerini ifade etmektedir. Bir tasa-
rimin estetik ve islevsel dengesini koruma
amaci tasimaktadir. Reklam afislerinde kul-
lanilan tipografi ve diger dgeler, tasarimin
bitlinunl etkileyebilmektedir. Oranti ve
hiyerarsi birlikte kullanildiginda, tasarimin
okunabilirligi ve anlasilabilirligi artirilmak-
tadir.

Gorsel hiyerarsi, insan gozuniin gordikle-
rini algilama dizenini ifade etmektedir. Bu
diizen, alg! alani icerisindeki formlar ara-
sindaki gorsel kontrast ile olusmaktadir.
izleyicilerin karar verme egilimlerine yar-
dimci olan farkliliklar yaratarak tasarimin
islevselligini artirmaktadir (Duranh).

Oranti, gorsel hiyerarsiyi olusturmada
onemli bir etken olarak 6ne g¢ikmaktadir.
Bir gorsel unsurun tasarim igindeki diger
unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve
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iletisimi dogrudan etkilemektedir (Dikener,
2011).

2.1.3 Gorsel devamlilik

Gorsel devamhlik, goziin bir tasarim bo-
yunca dogal ve kesintisiz hareket etmesini
saglayan bir ilke olarak tanimlanmaktadir.
Sekillerin, renklerin ve cizgilerin akici bir
sekilde hareketi sonucu olusmaktadir. iz-
leyiciyi istenilen noktaya yonlendirmek ve
gorsel hikdye anlatmak amaciyla kullanil-
maktadir. Bir tasarimda gorsel devamliligin
saglanmasli, beraberinde gorsel ritmi de
saglamaktadir. Hareket duygusu yaratan
gorsel ritimler optik devamhlik olustur-
maktadir (Cinar, 2018). Bu akis, bitlincul
ve tutarli bir tasarim olusmasina olanak
tanimaktadir.

2.1.4 Biitlinlik

Tasarimda butlinlik, nesnelerin birbiri ile
uyumlu bir sekilde diizenlenmesi veya ben-
zer nesnelerin herhangi bir ortamda bir
araya getirilmesiyle olusan tasarim prensi-
bini ifade etmektedir. Bunun yerine bazen
uyum prensibi de tercih edilmektedir (Lau-
er, 1990).

Biutlnlik prensibi, tasarim calismasinda
kullanilan nesnelerin 6zellikleri ve bu nes-
neler arasindaki iliskiyle daha iyi anlasil-
maktadir. Sekil, renk, doku, form, hareket
yonl, simetri, tekrar, devamllik, benzer-
lik gibi Ozellikler incelendiginde bir sanat
eserinde veya tasarimda butunlik bulu-
nup bulunmadigl degerlendirilebilmekte-
dir. Ressam ve yazar Denman Waldo Ross
(1853-1935), sanatta uyum, denge ve rit-
min ardindaki bilimi ayrintili bir sekilde an-
latan kitabinda (1907) “Tasarim prensipleri
birbiriyle iliskili oldugundan, nesnelerin
sahip olduklari 6zellikler birden ¢ok prensi-
bin ayni kompozisyonda olusmasina imkan
saglar. Ornegin, bir formun tekrari biitiin-



[Ggln yaninda ritim ve dengeyi de meyda-
na getirebilmektedir. Bu agidan, ozellikle
tasarim slirecinde, prensiplerdeki bir arada
varolusu g6z 6nlinde bulundurmak gerek-
mektedir” ifadelerine yer vermistir (Akt.
Demirel, 2019).

2.1.5 Vurgulama

Vurgulama, tasarimda belirli bir 6genin
one cikarilmasi ile izleyicinin dikkatini cek-
mek icin kullanilan bir prensiptir. Kontrast,
renk, boyut, doku, cizgi gibi tekniklerle
saglanmaktadir. Vurgulama ile tasarimin
odak noktasi belirlenmektedir. “Her seyin
vurgulandigr bir tasarim, hicbir seyin vur-
gulanamadigi bir tasarimdir” ifadesi, vur-
gulamanin dogru kullanilmasi gerektigini
aciklamaktadir. (Cinar, 2018).

3. Tipografi

Tipografi metinlerin diizenlenmesini, yazi
tiplerinin secimini, estetik ve iletisimsel et-
kilerini belirleyen unsurlari icermektedir.
Grafik tasarimin yapi taslarindan biri ola-
rak degerlendirilmektedir (Selamet, 1995).
Dogru tipografi se¢imi, izleyicilerin reklami
daha kolay okumasina olanak saglamakta
ve markanin guvenirligini, imajini olumlu
yonde donustirebilmektedir.

Avrupa’da Ronesans hareketi, toplumlarin
gelismesine onemli bir zemin hazirlamis-
tir. Grafik Tasarim ve baski teknolojisinde
¢1gir acan bir bulus kesfedilmistir. Mainz’li
Johann Gensfeish zum Gutenberg, 1450
yihnda bir kitabin daha kolay ve islevsel
basilabilmesini saglayan bir sistem gelistir-
mistir. Bu teknigi gelistirirken, ilk kez Cin’de
tahta kaliplara oyulan rélyef ve ‘Xylotypog-
raphy’ adindaki teknikten esinlenmistir.
Bagimsiz, tekrar kullanilabilen ve yer de-
gistiren metal parcalar tasarlamis, bu par-
calar igin %80 kursun, %15 antimon ve %5
kalaydan olusan bir alasim Uretmistir. Ayri-
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ca beziryagi ve lamba isini karistirarak, cini
miurekkebine kiyasla daha Ustlin 6zellikle-
re sahip bir mirekkep gelistirmistir (Becer,
2005: 92-93).

Matbaanin ve grafik tasarimin kesfiyle ya-
ratici tasarimlar, farkl alanlarda uygulan-
maya baslanmistir. Tipografi, illiistrasyon
ve fotograf gibi alanlar kullanilarak Griinler
tasarlanmaya baslanmis, pazarlama, tani-
tim ve reklam amacl Urinlerde kullanilan
teknikler, izleyicileri ya da hedef alinan kit-
leyi bliyik olclide etkilemistir.

Tipografi, reklam afislerinde marka mesa-
jinin iletilmesinde kritik rol Ustlenmekte-
dir. Baslik metinleri, Grin agiklamalari ve
¢agrilar gibi 6nemli bilgilerin vurgulanmasi
tipografi araciligiyla saglanmaktadir. izleyi-
cilerin duygusal tepkilerini etkileme, marka
kisiligini yansitma ya da Urunin nitelikleri
hakkinda ipuglari sunma islevlerini yerine
getirmektedir. Grafik tasarimda tipografi,
bilginin ve mesajin anlasilabilir bir form di-
liyle aktarilmasinin yani sira, bir tarz, kisi-
lik ve gorsel bir dil sunarak farkli bir imge
olusturma iddiasini tasimaktadir. Kuskusuz,
mesajin igerigiyle tipografinin uyumlu hale
getirilmesi, grafik tasarimcilarin sikhkla
¢6zUm bulmak zorunda kaldigi bir durum
olarak 6ne c¢ikmaktadir. Sesle dogrudan
iliskiye sahip yazi, kagit lGzerinde sOylenen
sOzin izi olarak degerlendirilmektedir; bir
tonu, durusu ve tavri bulunmaktadir. Degi-
sik bicim ve tarza sahip alfabe tasarimlari,
‘vazi karakteri’ olarak adlandiriimaktadir
(Ucar, 2019).

Fontlarin istinasiz timda, notalar gibi farkli
bir sese, tona ve ritme sahip olarak nitelen-
dirilmektedir. Cagristirici ve animsatici glic-
leri bulunmaktadir. Tasarimda dengeyi de
saglayan yazi karakterleri araciligiyla resmi,
samimi, saglam, huzurlu anlamlar aktarila-

123



Reklam Afislerinde Tipografinin Kullanim Bigimleri

bilmektedir. Tipografilerde bigim ile anlam
dogrudan baglantihdir. Clnkli harfler ve
kelimeler son derece ¢ok gliclii formlar ola-
rak gériilmektedir (igit, 2019: 78-89).

Tipografik karakterler, belirli tlrlere gore
siniflandiriimaktadir. Bu siniflar: geleneksel
yazilar, gecis donemi yazilari, modern yazi-
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tadir (Becer, 2005). Ornek olarak sirasiyla
Garamond, Baskerville, Bodoni, Rockwell,
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Resim 1. Garamond, Baskerville, Bodoni, Rockwell, Helvatica, Fraktur ve Palace Script Siniflandirma
Ornekleri (https://tr.pinterest.com/)

Sozcukler, bir mesaji aktarma sirecinde
cesitli sekillerde kullanilabilmektedir; me-
sajin kolayca anlasiimasina olanak saglaya-
bilmekte veya ¢ok sayida farkli anlam ige-
rebilmektedir. Bazi s6zciikler, dogasi geregi
digerinden daha ilgi cekici olmaktadir. Or-
nek vermek gerekirse, ‘6lim’” kelimesi ‘ek-
mek’ kelimesine kiyasla daha dikkat gekici
bir nitelik tagimaktadir. Netlik ve okunabi-
lirlik, yazinsal iletisimde 6nemli unsurlar
olarak degerlendirilmektedir. Bir bireyin bir
mesajl kolayca okuyabilmesi, tasarimin aki-
sI, tamamlayici sézciklerin uyumu ve yazi
karakterlerinin okunabilirligi ile dogrudan
iliskilendirilmektedir (Ambrose ve Harris,
2019: 108-109).
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Reklam, Giriin veya hizmetin tanitimi ama-
ciyla olusturulan basili ya da dijital duyuru-
lar olarak tanimlanmaktadir. Bu duyurular,
bilgilendirme, hatirlatma ya da ikna etme
amaciyla gerceklestirilmektedir. Marka-
lar, bireyler ya da kamu kuruluslari, belirli
hedef kitlelerine ulasmak amaciyla reklam
yayinlamaktadir. Yayin mecralari arasinda
televizyon, radyo, gazete, dergi, internet
ve billboard gibi cesitli alanlar yer almak-
tadir. Reklamcilik, Griine veya hizmete sim-
gesel bir anlam yukleyerek tiiketiciyi satin
alma davranisina yonlendirmeyi amacla-
yan bir faaliyet olarak degerlendirilmekte-
dir. Bu baglamda, ikna stirecinde kullanilan


https://tr.pinterest.com/

stratejiler bu ¢alismanin temel konusunu
olusturmaktadir. Reklam, insanlari belli bir
yere yonlendirmeyi, dikkatlerini bir trine
ya da hizmete ¢cekmeyi ve bu Urlinler veya
hizmetler hakkinda bilgi sunmay hedefle-
mektedir (Kaya F., 2018).

Prof. Dr. Hasip Pektas (2014: 222-231),
yayinladig bir makalesinde reklami, “Rek-
lama kisaca medya araciligiyla satis deni-
lebilir. Tum reklamlarda amag, satis orani-
ni artirmaktir. Reklam, sarekli yeniligi ve
arayisi gerektiren bir bilim ve sanat dalidir”
seklinde tanimlamaktadir.

GUnUmuzden yuzyillar énce kullanilmaya
baglanan afisler, herhangi bir fikri, durumu,
hizmeti, kisiyi veya urlinu kitlelere tanit-
mak ve bilgilendirmek amaciyla kullanilan
onemli iletisim aracglari olarak kabul edil-
mektedir. Temel amaci iriin veya hizmeti
tanitmak olan reklam afisleri, glinimuz
ekonomik sisteminin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir. Bu nedenle, afislerin ha-
zirlanmasi sirecinde tasarim unsurlarina
Ozen gosterilmesi gerekmektedir. Afislerde
mesajin iletilmesi gorevini genellikle soz-
cliklerden cok gorseller Gistlenmekte, gor-
sellerin daha fazla garpici ve dikkat gekici
olmasi amaciyla sade bir anlatim benim-
senmesi onerilmektedir (Demir B. C., 2020:
118-136). Reklam afislerini etkili kilan veya
basarisizhiga ugratan unsurlar ise tipogra-
fi se¢imi, renk kullanimi, gorsel hiyerarsi,
okunabilirlik, yaraticilik, denge ve estetik
unsurlar olarak degerlendirilmektedir.

Estetigin reklam tasarimindaki 6nemi, Jor-
ge Frascara (2004: 74-76), tarafindan su se-
kilde siralanmaktadir:

Ik bakista cazibe yaratma ya da redde-
dilme durumuna etki eder.

+ iletisim siirecini destekler.
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e Bir izleyicinin bir tasarima ayirdigi algi-
sal zamani etkiler.

* Mesajin hafizada yer edinme diizeyini
etkiler.

e Tasarimin kullanim émrini sekillendi-
rir.

* Cevresel kaliteyi genel anlamda olumlu
ya da olumsuz yonde etkiler.

Frascara, bu goruslerini su ifadelerle des-
teklemektedir: “Estetigin dnemini savun-
mam, iyi zevk kavramiyla sinirh degildir.
iletisimin ulasmay1 amacladigi hedef kitleyi
anlamak esastir. Halk, (irlin ve mesaj ara-
sinda estetik boyutun buylk bir rol oyna-
digi bir uyum bulunmahidir. Halkin bir ke-
siminin bir Grline verecegi duygusal tepki,
Uriintn estetik ozelliklerinden blyik 6lci-
de etkilenmektedir.”

5. Ornek incelemeler

2023 yilinda Apple, “Privacy. That’s iP-
hone” sloganiyla bir reklam kampanyasi
gerceklestirmistir (Resim 2). Mahremiyet
ve bireysel gizliligin temel bir insan hakki
oldugunu vurgulayan bu afis tasarimlari,
yalin anlatimla izleyiciye istenilen mesaji
acitk ve net bir sekilde iletmektedir. Tasa-
rimda kullanilan tipografi, grafik tasarimin
temel ilkeleri agisindan incelendiginde,
beyaz alanin tasarimdaki sadeligi vurgu-
ladigi gorilmektedir. isvegli tasarimci Jan
Tschichold, beyaz alan kullanimini “Tasa-
rimin Akcigerleri” olarak nitelendirmistir
(Ambrose & Harris, 2010). Apple, yillardir
marka kimligi ve kampanyalarinda minima-
lizm ile beyaz alan kullanimini basarili sekil-
de uygulamaktadir. Bu yaklasim, markanin
profesyonel, glicli ve kullanici dostu imaji-
ni glglendirmektedir.

Apple, 2014 yili itibariyla kendi tasarladigi
yazi karakteri San Francisco’yu kullanmaya
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baslamistir. Bu yazi karakterinin tasarimin-
da okunabilirlik 6ncelikli bir kriter olarak
belirlenmistir. Apple’in (2024) kurumsal
web sitesinde San Francisco yazi karakteri
hakkinda su ifadeler yer almaktadir: “San
Francisco, tutarli, okunabilir ve samimi bir
tipografik ses saglayan Apple yazi karak-
teridir. Tum Apple Urinlerinde, her pun-
to boyutunda ve ekran c¢ozinirliginde
optimum okunabilirlik sunmaktadir. italik
dahil, kiglk blytk harfler, kesirler, alt ve
Ust rakamlar, indeksler, oklar ve daha fazla-
si gibi 6zellikler hassas dizgi icin genislik ve
derinlik saglamaktadir.”

“Privacy, That’s iPhone.” (Gizlilik, bu iPho-
ne) slogani, izleyiciye mesaji dolayli yoldan
iletmek yerine dogrudan bir anlatimla ver-
meyi hedeflemektedir. Verilmek istenilen
mesaj, ana metin sag tarafa hizalanmasiyla
vurgulanmistir. Gorsel tasarimda mesajin
one g¢ikmasi saglanmis ve metin kisa tutu-
larak yalinlik 6n planda tutulmustur. Tasa-
rimin odak noktasi, solda kullanilan goérsel-
den baslayarak sagdaki tipografik ifadeye
yonelmektedir. Mesaj, blyulk ve kalin yazi
karakterleriyle yazilarak gli¢li ve net bir bi-
¢imde vurgulanmistir.

Denge ilkesi, kullanilan gorsel ve yazi ka-
rakterlerinin boyutlari ve yerlesimleri agi-
sindan basarih bir sekilde uygulanmistir.
Oran ve gorsel hiyerarsi ilkesi baglaminda
degerlendirildiginde, kullanilan tipografi-
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nin boyut ve olcek acilarindan tasarimin
genel dengesiyle uyum icinde oldugu goz-
lemlenmektedir. Goérsel devamlilik ilkesi
acisindan da izleyicinin gorsel unsurlar ara-
sinda yonlendirilmesi basarili bir sekilde
saglanmistir.

Butlnluk ilkesi, renk, tipografi ve gorsel
bilesenlerin uyum icinde kullanilmasiyla
desteklenmistir. Bu ilkelerin dogru uygu-
lanmasi, tasarimin etkileyiciligini artirmis-
tir. Vurgulama ilkesine gore ise tasarimin
odak noktasi, gizliligi temsil eden bir duru-
mu simgelemektedir. Ozellikle iPhone’un
bir kisinin ylzini gostermeyecek sekilde
konumlandirmasi, mahremiyete dikkat
cekmektedir. Sag st kosede yer alan Apple
logosu, bu reklam kampanyasina 6zel ola-
rak bir kilit unsuru ile zenginlestirilmistir.
Bu gorselle, Apple’in gizlilige verdigi onemi
ve kullanici bilgilerin glivende oldugunu
vurgulamak hedeflenmistir.

Kampanyanin dikkat ceken bir diger un-
suru, kullanilan modellerin din, dil, irk ve
yas gruplari agisindan cesitlilik gbstermesi-
dir. Bu durum, Apple’in evrensel bir mesaj
ilettigini ve hedef kitlesinde herhangi bir
ayrim gozetmeden herkese hitap etmeyi
amacladigini ortaya koymaktadir.
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Privacy.
That's iPhone.

apple.com/privacy

[a)

Privacy.
That's iPhone.

apple.com/privacy

Resim 2. Apple ‘Privacy. That’s iPhone’, Amerika 2023 (https://www.dandad.org/awards/professio-
nal/2023/237760/privacy-thats-iphone/)

Ricola, 1930 yilinda isvicre’de kurulan ve
seker Gretiminde saglkli bitki 6zleri kullani-
lan bir sekerleme sirketidir (Ricola). Miami
Ad School Europe tarafindan Ekim 2014’te
Ricola Sekerlemesi icin hazirlanan reklam
afisleri, metin yazari Daniel Blomberg’in
yazdigl mizah dolu metinlerle dikkat cek-
mektedir (Resim 3) (Spot, 2024).

Tasarimda kullanilan tipografik dil, rekla-
min ana fikrini olusturmaktadir. Reklam-
larda farkli metinler araciligiyla ayni mizahi
tonu yakalamak hedeflenmistir. ilk afiste
‘O (6ksurik) sadece bir arkadas’ ifadesi yer
alirken, ikici afiste ‘lyi (6ksuiriik) gériintiyor-
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sun’ ifadesine yer verilmistir. Ana metin,
dikkat cekici bir kurumsal renk tzerine or-
talanarak tasarlanmistir. Verilmek istenilen
mesaj, metinde parantez icindeki ifadelerle
vurgulanmistir. Tasarimda tipografi kullani-
mi 6n plana cikarilmistir. Markanin Urdnd,
sag altta kicik boyutta konumlandirarak
ana mesajin 6nline gegcmeyecek sekilde bir
marka tanitimi yapilmasi amaclanmistir.
Yaninda ise ‘lyi haberlerin kulaga iyi haber
gibi geldiginden emin olun’ sloganina yer
verilmistir. Sans serif ve kalin yazi karakteri,
metnin net ve dogrudan okunmasini sagla-
mistir. Sari arka plan ve yesil yazi tipi ren-
gi, markanin kurumsal kimlik unsurlariyla
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uyum icinde kalmistir. Ambalajda oldugu
gibi sari, yesil ve beyaz renkleri kullanimi,
sari izerine yesil yazi tercih edilerek dikkat
cekici bir gorsel etki olusturmayl amacla-
mistir.

Grafik tasarimin temel ilkeleri acisindan
degerlendirildiginde, tasarimin dengeli,
diizenli bir yapiya sahip oldugu; izleyicinin
tasarimi kolaylikla inceleyebilmesine ola-
nak tanidigi gézlemlenmektedir. Oran ve
gorsel hiyerarsi ilkesi baglaminda, kullani-
lan tipografinin boyut ve 6lcek acisindan
markanin 6nline gectigi, ancak bu etkinin
bilincli olarak tasarlandigi anlasiimaktadir.
Gorsel devamlilik ilkesi dogrultusunda, iz-
leyicinin 6nce verilmek istenen mesaja, ar-
dindan Grtine ve markaya yonlendirilmesi
hedeflenmistir.

Batunlik ilkesinde renk, tipografi, resim
gibi bilesenler markanin kurumsal kimligiy-
le uyum iginde kullanildigi gorilmektedir.
Vurgulama ilkesine gore ise tasarimin oda-
g1 ana mesaj Uzerine yogunlasmistir. Blyuk
puntolar ve kalin harfler ile mesaj vurgu-
lanmis; parantez icinde yer alan “6kstrik”
detayiyla mizahi bir tipografik yaklagim be-
nimsemislerdir. Bu yontemle hem mesajin
vurgulanmasi hem de kiiglik, mizahi ancak
etkili bir ayrinti ile metne farkh bir vurgu
eklenmesi amaglanmistir.

Marka noéropazarlama agisindan deger-
lendirildiginde, mizahi bir sekilde eklenen
“Okstrik” ifadesiyle Urinin oksiriage iyi
geldigi algisi yaratmayi hedeflemistir. Glo-
bal markalarin sloganlar araciligiyla insan
zihninde algl yaratabildigi bilinmektedir.
Buna en iyi 6rnek “Just Do It” slogani veri-
lebilir. Bu ifadeyi gordiglimizde ya da duy-
dugumuzda akla yalnizca Nike markasinin
gelmesi, néropazarlamanin tiiketici Gzerin-
deki glicli ve etkili etkisini gostermektedir.
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Make sure good news sounds like good news & - iy w 2%
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“You «= look good”
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Resim 3. Ricola, Make Sure Good News Sounds
Like Good News, Miami 2015 (https://www.adsoft-
heworld.com/campaigns/friend)

Turkiye is Bankasi, 1924 yilinda kurulan
koklt ve milli bir bankadir (Bankasi). 2018
yilinda is bankasi tarafindan miisterilere y6-
nelik olarak olusturulan ‘Ek Hesap’ hizmeti
icin bir reklam kampanyasi hazirlanmistir
(Resim 4). ‘ihtiyaciniz oldugu an sizi rahat
ettiren hesap’ ifadesiyle blyuk harf, egik
ve sans serif yazi karakteri kullanilarak ta-
sarlanmigtir. Tasarimi inceledigimizde, ‘Ek’
yazisinin 3D olarak, kurumsal mavi renkte
rahat ve yumusak bir koltuk biciminde stili-
ze edildigi gortlmektedir. ‘Hesap’ kelimesi
ise ‘Ek’ koltugunun perspektifine uygun bir
sekilde yere yatirilarak konumlandiriimistir.
Bu yerlesim, tipografi ile bir bitlinlik sag-
lamistir. ‘Hesap’ yazisinin koltugun 6niine
yerlestiriimesi, tasarimin sundugu rahathk
ve kolaylik mesajini belirgin bir sekilde vur-
gulamaktadir.
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Tipografi, grafik tasarimin temel ilkeleri
acisindan degerlendirildiginde, yaratici fik-
rin on planda oldugu gozlemlenmektedir.
Farkli karakterler ve boyutlarda kullanilan
yazilarin, tasarimin bitiintne bakildiginda
dengeli bir gériinim olusturdugu soylene-
bilir. Dengenin dogru bir sekilde saglanma-
si, hedef kitleye mesajin etkili bir sekilde
iletilmesini desteklemistir. Oran ve gorsel
hiyerarsi ilkesi baglaminda, bashk buylk
puntolarla dikkat cekici bir sekilde yazil-
mig ve Ust kisma ortalanmistir. Tasarimin
en dikkat cekici unsuru olan ‘ek hesap’
bollimu, tasarimin diger unsurlarindan ba-
gimsiz ancak uyumlu bir sekilde ideal bir
blyuklikte tasarlanmistir. En alttaki bilgi
ve basvuru kismi ise kiiclik puntolarla yazil-
mis olmasina ragmen okunabilirligi yliksek
tutulmustur. Gorsel devamlilik ilkesi dog-
rultusunda, izleyicinin tasarim unsurlari
arasinda yonlendirmesi basarili bir sekilde
saglanmistir.

Butunluk ilkesiyle renk, tipografi gibi bile-
senlerin kullanimi is bankasinin kurumsal
kimligine uygun olarak kullanmldigi gordl-
mektedir. Mavi renk kullanimi, given ve
profesyonellik algisini desteklemektedir.
Bu rengin tasarimin genelinde dogru bir
sekilde dagitildigi ve gorsel bir uyum sag-
landigi gozlemlenmektedir. Vurgulama il-
kesine gore ise 3D tasarlanmis tipografik
dizenlemede koltugun rahathigi 6n plana
cikarilmis; ek hesabin sundugu konfor ve
kolaylik acik ve net bir sekilde iletilmistir.
Bu detay, incelikle verilmis etkili bir mesaj
olarak degerlendirilmektedir. Genel olarak
degerlendirildiginde, tasarim tipografik
acidan yaratici ve basaril bir grafik tasarim
ornegi olarak 6ne cikmaktadir.
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Siz de kolayca Ek Hesap acin, hesabinizda yeterli para olmasa da
nakit ihtiyaclaninizi aminda kargilayin. Odemelerinizi zamaninda

Al
yapmanin rahathdin Ek Hesap'la yasayin. %
(%

Bilgi ve Bagvuru: IsCep | Internet Subesi | Is Bankasi Subeleri v

Resim 4. is Bankasi, Ek Hesap, Tiirkiye 2018 (htt-
ps://www.behance.net/gallery/65712935/s-Ban-
kas-Ek-Hesap)

Grafik tasarim alaninda basarili ve 6zgin
tasarimlar oldugu gibi, grafik tasarim il-
keleri dikkate alindiginda basarisiz olarak
degerlendirilebilecek reklam afisleri de
bulunmaktadir. Bu duruma ornek olarak,
Shell ve Gillette markalarinin ortak bir
kampanya igin hazirlanan reklam afis tasa-
rimi gosterilebilir (Resim 5). Shell, ¢ok ulus-
lu bir kiiresel enerji ve petrokimya sirketi
iken Gillette, ABD merkezli bir tiras bigagi
uUreticisidir (Shell) (Gillette).

‘Triblnleri Ziplatacak Kampanya’ bashgi,
blyuk bir yazi tipiyle sol st kdseye hiza-
lanmistir. Basligin hemen altinda “Turk Milli
Futbol Takimi Ozel Serisi’ ifadesi yer almak-
tadir. Afisin sag tarafina dikey olarak orta-
lanmis sekilde, dikkat cekici renkte ve bi-
yuklikte, Urlnlerin fiyat bilgisi ve yapilan
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indirim belirtilmistir. Reklamda verilmek
istenilen mesaj, tiras kopugl ve 6zel seri
tiras bicagl aliminda iki Griintn 35 TL yeri-
ne 19,90 Tl'ye sunulmus oldugudur. Kam-
panyanin hedef kitlesi futbolsever erkekler
olarak belirlendiginden, arka planda bir
stadyum gorseli Gzerinde Gillette Urlinleri
yerlestirilmistir. Afisin sag alt kdsesinde ise
Shell logosu ve slogani konumlandiriimistir.

Grafik tasarimin temel ilkeleri acgisindan
incelendiginde, tasarimin bu ilkelerin ge-
rekliliklerini tam anlamiyla karsilamadigi
goriilmemektedir. Denge ilkesi baglamin-
da, tasarim ogelerinin uyumlu bir sekilde
bir araya getirilmesi beklenirken, kullanilan
ogelerin tamaminin oldukca buyilk ve dik-
kat dagitici oldugu, izleyiciyi yoran bir tasa-
rim ortaya koydugu anlasiimaktadir. Oran
ve gorsel hiyerarsi ilkesi acisindan da afiste
bir orantisizlik dikkat cekmektedir. Baslk
blyuk puntolarla yazilmis, indirim bilgileri
asirt byudk bir alan kaplamis ve Urdnler ile
sag altta yer alan marka logosu gorsel hiye-
rarsiyi olusturmada yetersiz kalmistir. Fiyat
ve indirim bilgileri kirmizi daire icinde genis
alana vyerlestirilmisken, beyaz zemin (ze-
rindeki bilgiler daire icine sikismis bir go-
rinim sergilemektedir. Gorsel devamlilik
ilkesi acisindan da tasarim izleyiciyi bircok
ogeyle karsi karsiya birakmakta ve bir ka-
risiklik yaratmaktadir. Bashk, kirmizi daire,
Urlinler ve logolar arasinda uyumlu bir gor-
sel yonlendirme olusturulamamistir. Grafik
ogelerin uyumsuz boyutlari nedeniyle ta-
sarimda dogal bir akis saglanamamistir.

Butunluk ilkesi baglaminda, resim, tipog-
rafi, renk gibi bilesenlerin kullaniminda
renk acisindan dogru tercihler yapildig
gorilmektedir. Kirmizi ve beyaz renkle-
ri hem Gillette hem de Shell markalarinin
kurumsal renkleri arasinda yer almaktadir.
Tipografi agisindan ise ayni yazi karakteri
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ailesi kullaniimis olmakla birlikte, bu yazi
karakterlerinin dogru bir sekilde uygulan-
madigi anlasiimaktadir. Tasarimdaki tim ‘i’
harfleri kiictik yazilmis, buna karsilik ‘U0’ ve
‘0’ harfleri ise buylk harflerle yazilmistir.
Tipografik tasarimlarda sesli harflerin nok-
talama isaretleri bazen zorluk yaratabilse
de bu durumun ¢6ziimi s6z konusu sekilde
olmamalidir.

Vurgulama ilkesi agisindan, kampanya afi-
si olmasi nedeniyle indirim fiyati kirmizi
ve beyaz yuvarlaklar iginde vurgulanmigstir.
Ancak basligin orantisiz bir sekilde buyuk
yazilmis olmasi, asil vurgulanmasi gereken
metni ve Urlinl gblgede birakmistir. Sonug
olarak, bu reklam afisi grafik tasarim ilkele-
ri dogrultusunda degerlendirildiginde hem
estetik hem de islevsellik agisindan eksik-
likler barindirmaktadir.

TRiBUNLERi
ZIPLATACAK
KAMPANY,

TURK MiLLi FUTBOL TAKIMI OZEL SERiS

DAHA iYi BiR
YOLCULUGA

Resim 5. Shell & Gillette, Triblnleri Ziplatacak Kam-
panya, Istanbul 2019 (https://www.behance.net/
gallery/87479043/Shell-Kampanya-Afisi-Tasarm)
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Burger King, 1954 yilinda kurulmus Ame-
rikan hazir yemek sirketidir (King). Bur-
ger king icin hazirlanan bu reklam afisi
incelemesinde o©ncelikle tasarimin metin
yogunlugu acisindan dolu oldugu tespit
edilmektedir (Resim 6). Marka logosu sag
Ust kdseye yerlestirilmistir. Afis sirasiyla yu-
karidan asagiya; Urinle ilgili bashklar, tri-
nln icerigi, Urinln adi, destekleyici firma
logosu, Uriin gorseli, firma iletisim bilgileri,
firmanin paket servis yaptigi bélgeler ve en
altta destekleyici firmanin farkh Gg¢ Grind-
nl icermektedir. Gorselin metin yogunlu-
gu, afisin ‘There’s No Such Thing As Two
Much Cheese’ (iki peynir fazla diye bir sey
yoktur) seklindeki ana mesajini golgede
birakmaktadir. Bu durum, afiste verilmek
istenen asil mesajin, ekstra peynirli ve acili
yeni bir Whopper trind oldugunun net bir
sekilde anlasilmasini zorlastirmaktadir.

Grafik tasarim ilkeleri acisindan incelendi-
ginde, denge unsurunun yeterince sagla-
namadigl gozlemlenmektedir. Afiste iletil-
mek istenen ¢ok sayida bilginin karmasaya
yol actigl, izleyicinin odaklanmasini zor-
lastirdigi belirlenmektedir. Oran ve gorsel
hiyerarsi ilkesi acisindan degerlendirildi-
ginde, farklh boyutlarda ve yazi karakterle-
rinde metnin kullanimi orantisizlik yarat-
maktadir. Bashk blyik ve dikkat cekici olsa
da metinlerin fazlalig ve yazi karakterlerin-
deki cesitlilik, izleyicinin dogru bilgiyi bul-
masini gliclestirmektedir. Gorsel devamlilik
ilkesi baglaminda, tasarimda dogal ve ke-
sintisiz bir akis olmasi beklenirken, bu afis-
te yukarida asagiya kum saati formunda bir
tasarim akisi gorilmekte, ancak asiri bilgi
yogunlugu nedeniyle bu akis kesintisiz bir
yaplya ulasamamaktadir.

Butunluk ilkesi agisindan bakildiginda, ne-
redeyse her satirda farkli yazi karakterle-
rinin kullanildigi tespit edilmektedir. Renk
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kullanimi agisindan ise Burger King’in ku-
rumsal renk paletine ait olmasa da genel
olarak uyumlu renkler tercih edilmistir. An-
cak genel anlamda bir tasarim uyumunun
saglanamadigi gozlemlenmektedir. Vur-
gulama ilkesi baglaminda, tasarimin odak
noktasi Whopper Grini olmustur. Burger
gorseli, izleyicinin dikkatini cekmeyi basar-
sa da afisteki diger tasarim ogeleri fazlasiy-
la dikkat dagiticidir. Bu durum, Whopper’a
odaklanilmasi gereken mesajin yeterince
etkili bir sekilde iletilmesine engel olustur-
maktadir.

()

\ L | “oit¥

FROM OUR PLACE TO YOURS! Setyb,
bkdelivery.in

Loaded with

Cheese & Chilli
Sandwich Spread
Cheese & Jalapeno Dip

Resim 6. Burger King, Whopper Reklam Afisi, Hin-

distan Dehli 2017 (https://www.advertgallery.com/

newspaper/burger-king-there-is-no-such-thing-as-
two-much-cheese-cheese-and-chilli-burger-ad/)
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Turkcell, 1994 yilinda Tirkiye'de kurulmus,
yerlesik bir dijital operator firmasidir (Turk-
cell). incelenen reklam afisi, Turkcell’in dii-
zenledigi Elgiler Zirvesi icin hazirlanmis bir
afis tasarimidir (Resim 7). Afise ilk bakildi-
ginda, tasarimin kaotik bir yapita sahip ol-
dugu fark edilmektedir. Turkcell logosu ile
ana bashk ‘Cellfest’” buylk puntolarla Ust
kisma ortalanarak yerlestirilmistir. Altinda,
ortada ve sola hizalanmis sekilde ‘Hizlan-
mak icin Baglan’ ikinci bashgi ile KCM Club
logosu gorulmektedir. Sag tarafta, etkin-
likle ilgili bir ciimle detay iceren metin yer
almaktadir. Sol tarafta ise motor lGzerinde
bir cell gorseli kullanilarak hedef kitlesinin
geng ve motor sporlarina ilgi duyan birey-
ler oldugu belirtilmek istenmistir. Afisin alt
kisminda, etkinlik yeri ve saat bilgisi blyuk
puntolarla ortalanmis sekilde yazilmistir.
Sol alt kosede ise kiglk boyutta 9. Turkcell
Elciler Zirvesi logosu konumlandiriimistir.

Grafik tasarimin temel ilkelerinden olan
denge, oranti ve gorsel hiyerarsi, gorsel de-
vamhilik, buttnlik ve vurgulama; bir tasari-
mi daha etkili kilmak ve reklam mesajinin
dogru sekilde algilanmasini saglamak icin
temel kurallardir. Ancak bu tasarim ince-
lendiginde, maalesef s6z konusu ilkelerin
hicbirinin etkili sekilde uygulanmadigi go-
rilmektedir. Tasarimda kullanilan grafik
ogeleri ve metinlerin dizensizligi, belirgin
bir dengesizlik yaratmaktadir. Hareket un-
suru kullanilmis olsa da bu unsurlar dogru
bir sekilde uygulanmadigi icin izleyicinin
tasarimi rahatca incelemesine olanak ta-
nimamaktadir. Denge ilkesi, karmasaya yol
acacak bir bicimde ihlal edilmistir.

Oranti ve gorsel hiyerarsi ilkesi acisindan
degerlendirildiginde, boyut ve olcek iliski-
lerinin i¢ ice gectigi ve tasarimda bir kar-
masikhk olusturdugu tespit edilmektedir.
Maskot ve grafik 6gelerin kullanimi, karma-
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sik ve dikkat dagitici bir etki yaratmaktadir.
Dolayisiyla tasarim okunabilirlik ve algila-
nabilirlik agisindan olumsuz bir izlenim bi-
rakmistir. Gorsel devamlilik ilkesi baglamin-
da, bu tasarim izleyici icin uygun bir akisa
ve yaplya ulasamamaktadir.

Bitunluk ilkesine gbre renk, tipografi ve
sekillerin uyum icinde olmasi beklenmek-
tedir. Ancak afiste ‘cellfest’ bashgi icin kul-
lanilan yazi karakterinin oldukca hareketli
bir forma sahip olmasi, basligin okunabi-
lirligini distrmektedir. Alt bashk ise bas-
liktan farkh bir yazi karakteriyle yazilmistir.
Detayli metin kisminda kullanilan yazi tipi
daha sade bir karakter olmasina ragmen,
arka plandaki yogun cizimler nedeniyle bu
metnin de okunabilirligi azalmistir. En alt
kisminda yer alan etkinlik yeri ve saat bil-
gisi blylk puntolarla yazilmisken, hemen
solunda yer alan logo oldukca kiicik bo-
yutlarda birakilmistir. Farkh yazi tiplerinin
bir arada kullanilmasi, arka planda yogun
sekilde kullanilan karmasik c¢izimler, ku-
rumsal bir renk olsa da mavi tonunun asiri
derecede yogun kullanimi, maskot ve gor-
sellerin metni desteklemek yerine metnin
onilne gegcmesi tasarimda uyum ve bitln-
[Gglin saglanamamasina yol acmistir.

Vurgulama ilkesi acisindan degerlendiril-
diginde, tasarimda bir 6genin 6ne ¢ikarila-
rak verilmek istenen mesaja odaklanilmasi
beklenmektedir. Ancak bu tasarimda, vur-
gulamanin neredeyse tim ogelere esit se-
kilde yapilmis oldugu gozlemlenmektedir.
Grafik tasarimda 6zellikle bilgi metni iceren
tasarimlarda, tipografinin dogru bir sekilde
kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu tir tasa-
rimlarda amag, mesajin net ve anlasilir bir
sekilde iletilmesini saglamaktadir. Ancak
s6z konusu tasarim bu amaca ulasmada
yeterince basarili olamamistir.



TURKCELL

LLEE

Yer: CellFest Etkinlik Alani
Saat: X =X

Resim 7. Turkcell, Cellfest Etkinlik Konsept Afisi,
istanbul 2017, (Espass Istanbul Reklam Ajansi |
Profesyonel Tasarim Evi - Turkcell Cellfest Etkinlik
Konsept Calismalari )

6. Sonug¢

Tasarim ilkeleri temel alinarak Ug basarih
ve (¢ basarisiz reklam afis tasarimiincelen-
mistir. Bu inceleme, etkili bir reklam kam-
panyasinin  olusturulabilmesi agisindan
tasarim ilkelerinin ne denli Gnemli oldugu-
nu ortaya koymaktadir. Reklam afislerinin
temel amaci, hedef kitleye iletilmek iste-
nilen mesaji etkili bir sekilde aktarmaktr.
Bu mesajin dogru iletimi, izleyicinin ilgisini
cekmekle sinirli kaymayip nihai olarak sa-
tisa donlstiginde, reklam kampanyasinin
basariya ulastigi kabul edilmektedir.

incelenen afis tasarimlarinda éncelikli ola-
rak sadeligin 6nem tasidigI gbzlemlenmis-
tir. Basarili olarak degerlendirilen reklam
afislerinin tipografik dili yalin, net ve anlasi-
lir bir yapiya sahiptir. Tipografinin dogru bir
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sekilde uygulanmis olmasi, bu tasarimlari
basarili kilan temel unsurlardan biridir. Ti-
pografinin dogrulugu ise tasarim ilkelerine
uygunluk cercevesinde degerlendirilmek-
tedir. Mesaji izleyiciye iletmek i¢in gereksiz
uzunlukta metinler yerine, net ve temiz bir
dil kullanmanin etkili bir yontem oldugu bu
incelemede acik¢a ortaya cikmistir. Ayrica,
basarili tasarimlarin en belirgin 6zelliginin
yaratici bir fikirden beslenmis olmasi dik-
kat cekmektedir.

Basarisiz reklam afisleri incelendiginde ise
bu tasarimlarin ortak 6zelliginin kaotik bir
yaplya sahip oldugu tespit edilmistir. Bir
tasarim da kullanilan metinlerin uzunlu-
gu ya da kisaligl ne olursa olsun, tasarim-
da denge, oran ve gorsel hiyerarsi, gorsel
devamlilik, bittnlik ve vurgulama ilkeleri
dogru bir sekilde uygulanmadiginda sonug
kacinilmaz olarak basarisizlikla sonuglan-
maktadir. Bu ilkeler, tasarim sirecinde bir
rehber gorevi gorerek izleyicinin gozini
yonlendiren, ilgisini odaklayan ve mesaiji
etkin bir sekilde aktaran bir yapi olustur-
mayiI mimkun kilmaktadir. Ancak bu ilkele-
re yeterli dGnem verilmediginde, tasarimin
hem gorsel hem de islevsel olarak amacina
ulasamadigi goriilmektedir.

Tasarimi bir sanat ve iletisim araci olarak
degerli kilan en 6nemli unsurlar, temel ta-
sarim ilkeleridir. Glinlimuz teknolojik im-
kanlari sayesinde hemen herkes bir tasa-
rim yapabilme olanagina sahip olsa da bu,
yapilan her tasarimin etkili ve basarili ola-
cagl anlamina gelmemektedir. Ornekleri
siklikla karsimiza ¢ikan bu durum, tasarim
dlinyasinda kalite farkini agikga ortaya koy-
maktadir. Basarih tasarimla Uretebilmek
icin, grafik tasarimcilarin temel sanat egiti-
mi almis olmasi ve nitelikli 6rnekleriincele-
yerek kendini gelistirmesi blylik 6nem ta-
simaktadir. Egitim, yaraticilik ve deneyim,
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grafik tasarimcilarin yetkinliklerini artiran
ve onlarin daha etkili isler ortaya koymasini
saglayan temel unsurlardir.

Sonug olarak, grafik tasarimcilarin dona-
nimli bir egitim sirecinden ge¢mis olmasi,
yalnizca bireysel basarilarina katki sagla-
makta kalmayip, ayni zamanda giiniimizde
sikca karsilasilan tasarim kaynakl gorinti
kirliligini azaltmada da 6nemli bir rol oyna-
maktadir. Temel tasarim ilkelerinin dogru
bir sekilde uygulanmasi hem estetik hem
de islevsellik acisindan gliclii bir tasarim
ortaya cikarmanin anahtaridir.
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Dokuma Kumas Tasariminda Yenilikgi Bir Yaklasim: Orme Benzeri
Kumagslar*
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Giyinme ihtiyaci insanlik tarihinin basindan beri dnem arz etmistir. Zaman ilerledikge, 6ne ¢ikan
kesifler giyinme, 6rtiinme ihtiyacinin dnemini ortaya ¢ikartmistir. Medeniyetler degistikce 6rme
ve dokuma kumasin ilerlemesi degismis ve insanlarin bu kumaslardan beklentilerini de degistir-
mistir. Pandemi ile beraber insanhgin temel ihtiyaglarinda degisiklikler olmus ve ortlinme ihtiya-
clyla beraber konfor ihtiyaglarini da degistirmistir. Bununla beraber de modada degisiklikler or-
taya ¢ikmistir. Bu noktada da 6rme goériinimli dokuma kumaslar, tekstil Griinlerinde hem gorsel
hem de esneklik agisindan yeni bir tasarim yaklasimi sunmustur. Bu kumaslar, dokuma tekniginin
dayanikhlik 6zellikleri ile 6rme kumaslarin esnek olma ve yumusak gérinimind birlestirerek
yenilikgi bir alternatif olusturmustur. Bu durumda tasarimlarin bu anlamda yonlenmesine yol ag-
mistir. Tasarim slrecinde kullanilan 6zel dokuma teknikleri ile 6rme kumaslarin karakteristik de-
senleri taklit edilip, dis giyim ve spor giyim gibi farkli kullanim alanlarinda tercih edilen {riinlerin
yaratim asamasina girmesini saglamistir. Ayrica dokuma Uretim siirecinin saglam yapisindan ve
orme kumaslarin elaksiyetinden 6diin vermemesi pandemi siirecinde olusan arzin karsilanmasini
saglayip daha uzun 6mirli ve dayanikli giysilerin elde edilmesini saglamistir.

Bu calismada cesitli 6rme gortiinimli dokuma kumas tasarim denemeleri yapilmis, bu kumas-
larin tasarim ozellikleri, sundugu yenilikler ve performanslari arastirilmis ve tekstil diinyasindaki
potansiyeli incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: 6rme kumas, dokuma kumas, kumas tasarimi, 6rme goériinimli kumas.

An Innovative Approach to Woven Fabric Design: Knitted-Like Fabrics

ABSTRACT

The need to dress has been one of humanity's primary needs since the beginning of history.
Since then, important discoveries in human history have revealed the importance of the need
for dressing and covering. As history progresses, the progress of knitted and woven fabrics has
changed, and people's expectations from these fabrics have also changed. With the pandemic,
there have been changes in humanity's need to cover up, and the need for comfort has also
changed along with the need to cover up. Along with this, changes have also emerged in fash-
ion. At this point, knitted woven fabrics have offered a new design approach in textile products
in terms of both visual and flexibility. These fabrics have created an innovative alternative by
combining the flexible and soft appearance of knitted fabrics with the durability features of the
weaving technique. In this case, this has led to the orientation of designs in this sense. With the
special weaving techniques used in the design process, the characteristic patterns of knitted
fabrics were imitated and enabled the creation of products preferred in different areas of use
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Dokuma Kumas Tasariminda Yenilik¢i Bir Yaklasim: Orme Benzeri Kumaslar

such as outerwear and sportswear. In addition, the robust structure of the weaving production
process and the fact that it does not jeopardize the elasticity of knitted fabrics have enabled the
demand created during the pandemic period to be met and longer-lasting and durable clothes to
be obtained. This study proposes to research the design features, innovations and performances
of various knitted woven fabrics and to examine the potential of these fabrics in the fashion and

textile world.

Key Words: knitting fabric, weaving fabric, fabric design, knitted look fabric.

Giris

Tekstil endustrisi, teknolojik yenilikler ve
estetik gelismelerle sirekli olarak kendini
yenileyen bir sektordiir. Hem estetik hem
de fonksiyonellik acisindan kumas tasarimi
ve Uretimi giderek daha fazla 6nem kazan-
maktadir. Giinim{uizde cok fazla karsilasmis
oldugumuz tasarim kavrami; bir planin, bir
nesnenin yaratilmasi, gelistiriimesi anlami
tasimaktadir (Akdemir,2017). Tekstil tasa-
rimi ise giyimden teknik tekstillere kadar
genis bir kullanim alani olan tekstil Griin-
lerinin fiziksel ve estetik tasarim c¢alisma-
larini icermektedir. Gerek estetik olarak
gerekse yapisal olarak istenen drinlerin
elde edilmesi icin kumas Uretim sirecinin
“kumas tasarimi” asamasindan baslamasi
gerekmektedir (Keskin ve Blylikbayraktar,
2019).

Kumasg Uretimi sektori giyinme ihtiyaci ol-
dugu slirece devam edecek olan bir sektor-
dir. Tekstil sektoriinde giyinmeye yonelik
olarak iki ana kumas Gretim teknigi 6n pla-
na ¢ikmaktadir. Dokuma ve 6rme kumaslar,
bu anlamda tekstil Gretiminde yaygin ola-
rak kullanilan iki temel kumas tiirii olmus-
tur.

Dokuma kumaslar, ipliklerin ¢ézgl ve atki
yoniinde kesismesiyle elde edilen saglam
ve dayanikli yapilardir. Orme kumaslar ise
ilmekler aracihgiyla elde edilmektedir ve
ylksek elastikiyet, konfor, yumusaklik, ra-
hat dokunma hissi vb. 6zellikler sunabil-
mektedir. Bu Ozelliklerinden dolayr 6rme
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kumaslar fazlaca tercih edilen bir Griin
gruplarindandir (Mavruz ve Ogulata, 2009).
Dokuma ve orme teknikleriyle elde edi-
len kumaslar birbirlerinden farkl isteklere
cevap vermektedir. Hem Uretimde kulla-
nilan makineler / makine parkurlari farkli-
dir, hem de dokuma ve 6rme kumaslardan
beklenilen fiziksel kumas oOzellikleri birbir-
lerinden farkhlik gosterir.

Konfor, insanlar icin temel ve evrensel bir
ihtiyactir. Giysiler ve tekstil Grlinleri de
glnlik yasamda en gok kullanilan Grinler
oldugundan, bu ihtiyacin karsilanmasinda
onemli bir yere sahiptirler (Diindar, 2008).
Bu nedenle konfor ihtiyacini 6n planda tu-
tuldugu yerlerde 6rme kumaslar; esnek
yapilari, dokumlulikleri, giyen kisinin ha-
reketlerine kisitlama getirmemesi gibi 6zel-
likleri nedeni ile tercih edilmektedirler.

Orme goériinimli dokuma kumaslarin ta-
sariminda, dokuma kumaslarin dayanikli
yapisi ile 6rme kumaslarin yumusak ve es-
nek dokusunun bir araya getiriimesi amacg-
lanmistir. Bu kumaslar, 6zellikle spor giyim,
dis giyim ve ev tekstili gibi alanlarda genis
kullanim olanaklari sunmaktadir.

Dokuma ve 6rme kumaslarla ilgili akade-
mik literatiir incelendiginde; alanda yapil-
mis cok yliksek sayida calisma oldugu go-
rilmektedir. Calismalar, genel olarak yiizey
olusumunda kullanilan elyaf ve ipliklerin
degiskenliklerine gore karsilastirmalar ya-
pilmasi ve kumaslarin fiziksel 6zellikleri-



nin incelenmesi seklinde olusturulmustur.
Ornegin; Diindar 2008 yilinda yayinladig
calismasinda, cesitli selllozik liflerin 6rme
kumas Uzerindeki konfor 6zelliklerini etki-
lemesini incelemistir. Sarioglu ve arkadas-
larinin 2011’de yazdigi makalesinde, ku-
maslar kendi aralarinda siniflandiriimistir.
Bu calismada 6rme ve dokuma kumaslar
su sekilde tanimlanmistr;

Dokuma kumaslar,
e (CoOzgli ve atki olmak lizere en az iki iplik
sisteminden kumas olustururlar.

+ iplikler genellikle dik aci ile kesisirler.

+ iplikler genellikle ¢dzgiide yiiksek bii-
kiimlU, sert ve saglamdir.

+  Orme kumaslara gore sert tutumlu ve
stabil yapilardir.

e Orme kumaslar,

+ Oriicl elemanlar vasitasiyla ilmek sekli
verilen ipligin birbirlerine baglanmasiy-
la olusur.

e Teknik agidan atkili ve ¢ozglli 6rme
diye ayrilirlar.

* Elastikiyetleri her yone dokumaya goére
oldukca ylksektir.

* Genel olarak yumusak tutumlu kumas-
lardir.

+ istenilen dzelliklere gore ek islemler ya-
pilmalidir.

* Dokuma gibi teknik tekstillerde de kul-
lanimi yaygindir

Yasar ise 2016 yilinda yayinladigi arastirma-
sinda dokuma kumaslarda kullanilan iplik
Ozelliklerinin giysi form ve goriinimlerine
etkilerini incelemistir. Benzer bicimde 2022
yihinda vyapilan bir calismada da kumas
kompozisyonundaki kenevir lif oraninin ve
iplik numarasinin dokuma kumaslarin 6zel-
likleri Gzerine etkisi incelenmistir (Kertmen
ve Yildirim, 2022). 2021 yilinda yapilan bir
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baska calismada ise farkli kalinliklardaki
ipliklerin 6rgli raporunda yapilan dizilim
farklihklarindan kaynakli gorsel etkiler in-
celenmistir (Gezicioglu, 2021). 2022 yilin-
da yapilan bir calismada da recycle diyerek
genel adi verilmis olan geri donlstirilmus
pamuk ipliklerinin kullanildigi dokuma ku-
maslarin kompozisyon farkhliklarinin fizik-
sel ozellikleri Gzerine etkileri incelenmistir
(Budun Giilas vd., 2022). Tum bunlarla bir-
likte dokuma ve 6rme kumaslarin yapisal
ozelliklerinin incelendigi daha bircok ca-
hsmadan bahsetmek mimkiindur (Akkis,
2009; Sungur, 2020; Mezarci6z ve Ogulata,
2021; Soydan vd 2024 )

Baska bir calismada ise deneysel ve aras-
tirmaci kumas tasarimi yaklasimi ile farkh
hammadde, farkli iplik ve malzemeler, yi-
zey desenlendirmesi, tGretim teknikleri ve
bitim islemleri kullanilarak kumas ylzeyi-
nin bilinen klasik goriintlisiinden c¢ikarila-
rak estetik yonu kuvvetli tasarim kumaslar
olusturulmaya calisilmistir (Halageli Metli-
oglu, 2015).

Tum bunlarla birlikte; yapilan arastirmalar-
da, tasarimsal acidan iki farkh kumas olus-
turma tekniginin tek bir kumas tzerinde bir
arada yansitildigi bir calismanin literatirde
yer almadigi gorilmustir.

Calismada 6rme kumas gorinimine ya-
kin gérinimde ve 6rme kumasin sagladigi
konfor ozelliklerine yakin 6zellikler tasiyan
dokuma kumas tasarimi ¢alismalari yapil-
mistr.

Orme Gériiniimlii Dokuma Kumaslarin
Tasarim ve Uretim Siireci

Calismaya baslamadan 6nce 6rme kumas
ve dokuma kumaslar arasindaki farkhlik-
lar irdelenmistir. Bununla beraber 6rme
yuzeylerin dokuma kumasa nasil uyarlana-
bilecegi hakkinda gesitli tasarimlar yapil-
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mistir. Yapilan calismalarda farkli iplikler ve
farkh konstriksiyonlar denenmistir. Kons-
triksiyonlar sablon dokuma makinesinde
dokunmus ve istenilen 6rme goérinimlu
dokuma kumaslar elde edilmistir. Elde edi-
len kumas gorintileri Sekil 1-2-3-4-5 de
gosterilmistir.

Tasarim sirecinde, 6ncelikle her bir kumas
icin ayri ayri bilgisayar ortaminda tasarim
¢alismalari yapilmis ve kullanilan tasarim
programi Uzerinden olusturulan kumasin
ilk goruntlsi elde edilmistir. Ardindan Ure-
timde ihtiyag duyulan iplikler tespit edilmis
ve satin alimlari gergeklestirilmistir.

Hazirlanan tasarim calismalari birer pro-
totip c¢alismasi i¢in sablon makinesinde
isleme alinmistir. Sablon makinesinde do-
kumasi yapilan sablonun bilgisayar orta-
minda hazirlanmis olan gorintiye ve islet-
me numunesine uygunlugu test edilmistir.
Bunlarin sonucunda da numune tezgah
gruplariigin isletmeye talep agilmistir. Ben-
zer slregler numune tezgah dokumasi igin
de gecerlidir.

o r-J “u ‘W; ~\' ;
Sekil 1. Akin Tekstil 6rme gorinimli kumas
denemesi

Calisma kapsaminda hazirlanan ilk ¢alisma
Sekill ‘de gortlmektedir. Calismada ¢ozgl
ipligi olarak Ne 16/1 keten iplik, atki ipligi

140

olarak ise Ne 10/1 pamuk+likra iplik kulla-
nilmis, tek kat olarak dokunmus ve 280 g/
m?2 agirhginda bir kumas elde edilmistir.

Sekil 2. Akin Tekstil 6rme gorinimli kumas
denemesi

Calisma kapsaminda hazirlanan bir diger
prototip Sekil 2 ‘de gorilmektedir. Bu or-
nekte ¢ozgl ipligi olarak Ne 40/2 tencel ip-
lik ve Ne 30/2 penye + likra iplik, atki ipligi
olarak ise Ne 40/2 tencel iplik ve Ne 30/2
penye + likra iplik kullanilmis, tek kat ola-
rak dokunmus ve 240 g/m? agirliginda bir
kumas elde edilmistir.

XTI

Sekil 3. Akin Tekstil 6rme goriinimli kumas
denemesi

Sekil 3'te gorilen calismada ¢ozgl ipligi
olarak Ne 40/1 penye kompakt iplik atki
ipligi olarak ise Ne 40/1 penye + likra ip-



lik kullanilmis, tek kat olarak dokunmus ve
205 g/m? agirliginda bir kumas elde edil-
mistir.

ﬂllli(}_,‘_mm.': 'Qtf‘! __....x..ff@
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Sekil 4. Akin Tekstil 6rme gorinimli kumas
denemesi

Sekil 4’te gorulen ¢alismada ise ¢ozgl ipligi
olarak Ne 16/2 karde iplik ve Ne 30/2 pen-
ye kompakt iplik, atki ipligi olarak ise Ne
16/2 karde iplik ve Ne 30/2 penye kompakt
iplik kullanilmistir. Ornek tek kat olarak do-
kunmus ve 315 g/m? agirhginda bir kumas
elde edilmistir.

Sekil 5. Akin Tekstil 6rme gorinimli kumas
denemesi
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Sekil 5’te verilen calismada ise ¢ozgl ipli-
gi olarak Ne 40/1 penye + likra iplik ve Ne
20/1 penye kompakt iplik, atki ipligi olarak
ise olarak Ne 40/1 penye + likra iplik ve Ne
20/1 penye kompakt iplik kullaniimistir. Or-
nek tek kat olarak dokunmustur.

Yapilan kumas o6rneklerine, ortalama mus-
teri bazinda kabul kriterleri de yaninda yaz-
mak suretiyle; yikama ¢cekmesi (1ISO 6330)
+/-3%, yikama hasligi (ISO 105 C06) min. 3
renk degisimi. min.4, kuru strtme hashgi
(ISO 105X12) min. 3-4, yas slrtme hashgi
(ISO 105X12) min.3, kopma mukavemeti
(1ISO 13934-1/1S0 13934-2 ) 1 min. 25kg/2
min. 20kg, martindale pilling testi (ISO
12945-2) 2000 devirde min. 3, dikis muka-
vemeti testleri(1ISO 13936-1/1SO 13936-2 /
ISO 13935-2) max. 6mm/ min. 6mm 10kg/
min. 15 kg, ter hashgi testleri (ISO 105 E04)
3-4 renk degisimi. min.4, yirtilma mukave-
meti testleri (1ISO 13937-1 / ISO 13937-2)
1 min. 1000 gr/10 N uygulanmis ve kumas
acmalari da kontrol edilmistir.

Elde edilen sonuglar referans lretim de-
gerleri icin uygunluk gostermektedir. Elde
edilen test sonugclari kumaslarin istenilen
degerlere sahip oldugunu géstermistir. Ca-
lisma kapsaminda tasarlanan kumaslarin
tum{ armurlt tezgahlarda da dokunmaya
uygun olup, misterilerin talebine uygun
olarak gerekli boyahane islemleri ile ma-
mul hale getirilebileceklerdir.

Orme Goériiniimlii Dokuma Kumaslarin
Gorsel Agidan Degerlendirilmesi

Calisma kapsaminda tasarlanarak prototip
Uretimleri yapilan kumaslar gorsel olarak
incelendiginde; Sekil 1 de gosterilen ca-
lismanin petek 6rgli desenine sahip 6rme
kumaslara gorsel olarak ¢ok yaklastigi, bu-
nunla birlikte boyamasinda kullanilan yon-
tem sebebi ile denim havasina sahip bir go-
riniminin de oldugu gorulmektedir.
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Sekil 2'de verilen prototipte ise kullanilan
iplikler ve kumas konstriiksiyonu sayesinde
orme kumaslarin mikro hacimli ilmek yapi-
sina benzer bir gériinim elde edilmistir.

Sekil 3’te verilen kumasta ise 6rme kumas-
larda siklikla kullanilan baklava desenine
benzer gorsellikte bir yiizey elde edilmistir.
Bununla birlikte kumas tusesi ve elastikiye-
ti de yine 6rme kumaslara yakin degerler-
dedir.

Sekil 4’te de yine 6rme ylzey gorintisi
elde edilmeye calisilmis ancak gorsel olarak
dokuma kumas goriniminiin hakim oldu-
gu gorllmustilr. Bununla birlikte kumasin
elastikiyet ve dokumlulik gibi ozellikleri
acisindan 6rme kumaslara yakin 6zelliklere
sahiptir.

Sekil 5’te verilen 6rmek ¢alismada ise 6rme
kumaslarda kullanilan atlama hareketi tak-
lit edilmistir. Bu 6rnek hem gorsel agidan
hem de elastikiyet, dokimlilik gibi fiziksel
ozellikleri acgisindan 6rme kumaslara ol-
dukca yakin bir sonug vermistir.

Calisma kapsaminda (retilen kumaslar es-
tetik acidan tatmin edici goérinimlerinin
yani sira dayanikli ve esnek bir yapiya da
sahip olmuslardir. Orme gériinimli doku-
ma kumaslar esneklik, hafiflik ve dayanikli-
lik gibi 6zellikleri ile nihai kullanicilara uzun
omdrla kullanim siiresi, boyutsal dayanik-
lilik, yikamalara karsi direng gibi avantajlar
saglamakta ve bununla birlikte hareket ka-
biliyetinin arttirildigi dokuma kumas alter-
natifleri sunmaktadir.
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Tdm bu o6zellikleri ile bu kumaslarin; giyim
drlnleri disinda ev tekstili alaninda da,
yumusak dokulari ve dayanikh yapilari ile
doésemelik kumaslar, perdeler ve dekoratif
Urlnler icin alternatif olabilecegi distnil-
mektedir.

Sonug¢

Tlketicilerin  6zellikle pandemi doénemi
sonrasi rahatlik ve konfor 6zellikleri nedeni
ile 6rme kumaslara gosterdigi ilgi dokuma
kumas Ureticilerini de rahathk ve konfor
ozellikleri iyilestirilmis kumaslar gelistirme-
ye yoneltmistir. Calismada bu bakis agisi
ile musterilerin beklentilerini karsilayacak
konfor ozelliklerine sahip, gorsel agidan
orme ylzeylere benzeyen kumas tasarim-
lari yapilmistir. Orme gériinimlii dokuma
kumaslar, tekstil sektoriinde estetik ve
iyilestirmeyi bir araya getiren 6nemli bir
yenilik olarak dikkat cekmektedir. Bu ku-
maslar, dokuma kumaslarin dayaniklilhg
ile 6rme kumaslarin yumusakhgini birles-
tirerek spor giyim, dis giyim ve ev tekstili
gibi sektorlerde kullanilabilecek alternatif
triinler ortaya koymustur. Uretilen kumas-
lara uygulanan testler sonucu elde edilen
degerler ticari olarak kullanilabilir oldukla-
rini gostermistir. TUm bu yonleri ile yapilan
calismalarin hem yerel hem de uluslararasi
pazarda blylk bir potansiyele sahip oldu-
gunu soylemek mimkindur. Ayrica bu ¢a-
lisma kapsaminda yapilan tasarim ¢alisma-
lari ileride yapilacak koleksiyon galismalari
icin bir temel olusturmustur.
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Prof. Dr. M. Melih Korukcu

28. istanbul Tiyatro Festivali Kiiratorii Mehmet Birkiye’yle Etkinlikler
Uzerine Ufak Bir Soylesi

Prof. Dr. M. Melih Korukgu®

istanbul Kiiltir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan ilki 1989 yilinda diizenlenen Uluslararasi is-
tanbul Tiyatro Festivalinin 28.si bu yil 22 Ekim-19 Kasim tarihleri arasinda gerceklestirildi.
Daha oOnce direktorlik sistemiyle olusturulan festival 2022 yilindan itibaren kiiratoryal
yaklasimla diizenlenmeye baslandi. Festivalin iki yilligina secilen ilk kiratori tiyatro yo-
netmeni Isil Kasapoglu'ydu. 28. ve 29. Tiyatro festivallerinin kiirator( olarak belirlenen
isim ise tilkemizin dnemli tiyatro ydnetmenlerinden Mehmet Birkiye oldu. istanbul Aydin
Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi, Drama ve Oyunculuk Bélimii baskanhgini da yiri-
ten Mehmet Birkiye'yle kiratorligini Gstlendigi festivalin ilk yiliyla ilgili konustuk;

28.ISTANBUL
TIYATRO FESTIVALI

22 EKIM - 19 KASIM 2024

Festival E5 Spoasariar
AYGAZ | ©EnTEX | Dpet | OTiprag

Resim 1. IKSV 28. istanbul Tiyatro Festivali Afisi

! Prof. Dr. Miinip Melih Korukgu, IAU, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Béliimii Ogretim Uyesi.
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28. istanbul Tiyatro Festivali Kiirat6rii Mehmet Birkiye'yle Etkinlikler Uzerine Ufak Bir S6ylesi

M. Melih Korukgu: Sizce, istanbul Tiyatro
Festivalinin bir siireligine secilen kiirator-
lUk sistemiyle diizenlenmesi fikrinin olum-
lu ve olumsuz yanlari nelerdir?

Mehmet Birkiye: Kiratorlik sistemine dair
bu soruya cevap vermek icin heniiz daha
erken. Bir slire daha ge¢mesi gerektigini
dislinlyorum. Ayrica benim kiirator olarak
bu konuya olumlu veya olumsuz seklinde
yaklasmam pek dogru olmayabilir. Elbette
her is icin artilar veya eksiler, bazi sorunlar
olabilir fakat saniyorum disaridan, tarafsiz
bir goziin bunu degerlendirmesi daha dog-
ru olacaktr.

M. Melih Korukgu: istanbul Tiyatro Festiva-
li'nin bu yilki kiratéri olarak, tiyatro sana-
tina iliskin bakisiniz festivale nasil yansidi?

Mehmet Birkiye: Bu s6zu dikkatli kullan-
mak istiyorum: Benim tiyatro anlayisim-
da metin 6nemli bir yer tutuyor; metin ve
oyuncular... Hangi Uslupta olursa, nasil bir
tiyatro olursa olsun metnin ve oyuncularin
onemli gorildiga bir tiyatro anlayisim var.
Bunu yansitmaya c¢alistim. Sonug itibariyla,
elbette her klratoriin yapacag gibi diinya-
ya acilan bir pencere olarak belli bir nitelik
gozeterek hangi oyunun uygun olacagina
dair bir karar verdim.

M. Melih Korukgu: Bu yilki festival progra-
mini olustururken hangi temalara veya sa-
natcilara agirlk verdiniz?

Mehmet Birkiye: Aslinda bu yil festivalde
bir temadan ¢ok, dramatik karakterler lize-
rinden bir yaklasim sergilemeye calistim.
Trajik karakterler ile glinlik hayattaki ka-
rakterler arasinda bir fark var mi? Aslinda
glnlik hayattaki karakterler de trajedinin
bir parcasi mi? Onlar da ayni durumlari,
sartlari, acilari paylasiyor mu? Tragedya
tim insanhigin temsilini gergeklestiriyor
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mu? Gibi benzeri sorular 1s18inda segimleri
yapmaya calistim.

M. Melih Korukgu: Festivalde yer alan
uluslararasi produksiyonlar ve Turkiye’den
katilan yapimlar arasinda bir denge kurmak
icin nasil bir strateji izlediniz? Ozellikle yerli
yapimlar i¢in nasil bir se¢im stireci izlendi?

Mehmet Birkiye: Bu dengeyi aslinda eliniz-
deki biltce imkanlari kuruyor. Ben nicelige
dair soyle bir denge kurmaya ¢alistim: Di-
saridan bir oyun geliyorsa l¢ tane de yerli
oyun olmali. Diger yandan temel arayisim,
yerli oyunlarin bizim kendi glindelik haya-
timizin, yasadigimiz cografyanin tasidig
sartlarin, gelecege dair 6n gérdigimiiz so-
runlarin karakterler ve dramatik durumlar
ile yansitilmasi oldu. Yabanci oyunlarda ise
onlarin yerel sorunlarindan ziyade tiim in-
sanhgin durumunu ifade edebilecek karak-
terlerin, dramatik durumlarin ele alindigi
oyunlar se¢meye calistim.

M. Melih Korukgu: Festival programinda
yer alan yerli oyunlarin segiminde nasil bir
slreg izlendi?

Mehmet Birkiye: Soyle bir sirec izledik:
Belli sartlar olusturduk ve bu sartlara uyan
tiyatrolara teklifler gotirdik. Sag olsun bi-
tln arkadaslar da bu tekliflere cevap verdi.
Bazilari icin uygunluk saglanabildi, kimileri
icin imkanlarimiz misait olamadi; bunlar
arasindan secimlerde bulunduk. Aslinda
bir basvuru sistemimiz yok fakat bazi ar-
kadaslar basvuruda bulundu. Biz de onla-
ri reddetmedik ve degerlendirmeye aldik.
Secim sireci boyle gelisti.

M. Melih Korukgu: Bu yil festivale Shakes-
peare yorumlari dikkat cekiyor, bunun lize-
rine neler soyleyebilirsiniz?

Mehmet Birkiye: insanligin bir ortak nok-
tasi varsa herhalde bu ortak noktayi en iyi



degerlendiren, sahne Ustiine getiren kisi-
lerden biri Shakespeare. Shakespeare’in
oyunlarinin festivalde agirlikh olarak yer
almasi bu baglamda dislndulebilir.

M. Melih Korukgu: Comédie-Francaise gibi
koklu bir tiyatro toplulugunun istanbul Ti-
yatro Festivali’ne ilk kez katilmasi festivalin
uluslararasi boyutuna nasil katki sagladi?

Mehmet Birkiye: Comédie-Francaise’in ilk
defa Turkiye’'ye gelmesi tabi ki Tirk seyirci-

Prof. Dr. M. Melih Korukcu

si ve tiyatroculari adina 6nemli bir etkinlik.
Festivale soyle bir katkisi olacagini disu-
nilyorum: Oncelikle festivali daha dikkat
cekici hale getirecektir ve diger tiyatrolar
da bu festivalde yer almak icin daha istekli
olacaktir. Buradan “isteksizlerdir” demek
istedigim anlasiilmamali fakat bu nihaye-
tinde istanbul Tiyatro Festivalinin diinya
capinda bir festival oldugunun kaniti olarak
degerlendirilecektir.

Resim 2. Prof. Mehmet Birkiye ile Soylesi

Aydin Sanat il 10 Say1 20 - Aralik 2024 (147 - 150)

149



28. istanbul Tiyatro Festivali Kiirat6rii Mehmet Birkiye'yle Etkinlikler Uzerine Ufak Bir S6ylesi

M. Melih Korukgu: Festivalde yer alan iki
oyun sizin yonetmenliginizin imzasini tasi-
makta. Bu oyunlarla ilgili neler séylemek
istersiniz?

Mehmet Birkiye: Biliyorsunuz oyunlarim-
dan bir tanesi istanbul Mon Amour. Onceki
donemde kirator olan Isil Kasapoglu’nun
fikri. IKSV de onun mirasini siirdiriyor
ve bu ¢ok hos bir yaklasim. Bu sene olan
oyunlari da ben sahneledim. Ug tane Is-
tanbul hikayesi var icerisinde ve seyirci bu
hikayeleri degisik mekanlarda, istanbul’'un
icinde de yuriyerek bir tiyatrodan diger ti-
yatroya giderek istanbul’a dair degisik hika-
yeleri izliyor. Bu sefer de ask-nefret iliskisi
tizerine kurulu ¢ tane istanbul hikayesi iz-
ledi seyirci. Diger oyunum da Kocaeli Sehir
Tiyatrosunda sahneledigim Savas ve Baris.
Blyuk bir epik anlatinin sahneye uyarlan-
masi. iki bélimden olusacak ve 1. B8limii
simdi gerceklestirdik. 2. Bolim de tiyatro-
nun uygunluguna gére onimiizdeki sene
veya daha sonra gerceklesecek. iki oyunun
festivalde yer almasi bu baglamda gercek-
lesti aslinda.

M. Melih Korukgu: Festivalde promiyer
yapacak yerli yapimlar arasinda o6zellikle
dikkat ceken projeler neler? Se¢im yapma-
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nizi istemek haksizlik olabilir ancak sizce bu
festivalin en dikkate deger oyunu hangisi,
neden?

Mehmet Birkiye: Haklisiniz, aslinda bir se-
¢im yapmayi etik bulmuyorum ve bitin
oyunlar -kendi baglamlari igerisinde- bi-
riciktir; oraya harcanan emek, zaman ve
gayretle bunu hak etmislerdir. Benim bu
konuda bir degerlendirme yapmamin dog-
ru olmayacagi gibi onlarin birbirinden ayi-
racak bir distinceye sahip degilim.

M. Melih Korukgu: Sonuc olarak ortaya ¢iI-
kan festival programi sizi ne derece tatmin
etti? Sonugtan memnun musunuz?

Mehmet Birkiye: Soyle bir 6lci koydum
kendime: Oncelikle seyircinin festivale na-
sil bir tepki gosterecegini degerlendirmek
istedim. Festivale dahil ettigimiz oyunlara
seyircinin tepkisi festivalinin tatmin edici
oldugu veya olmadigi yoninde bir bilgi ve-
recekti bana. Ve geri bildirimler dogrultu-
sunda seyircinin festivalden tatmin oldugu
gorilmektedir. Bu ylzden festivalin benim
icin de tatminkar gectigini soyleyebilirim.

M. Melih Korukgu: Zaman ayirip distince-
lerinizi paylastiginiz icin tesekkir ederiz.






Aydin Sanat Dergisi- Sayi 12 Yazim Kurallan

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashgi
sozciklerin ilk harfi blyik olacak bigimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6ézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gérev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zciikten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce dzetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozcikler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) tizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakiimali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sozclUgl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmahldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak {izere ara ve alt baslklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt baghklar (dik) 12 punto ile sdzciiklerin yalniz ilk harfleri blyuk, koyu karakterde
yazilmali; alt baslklarin sonunda iki nokta st Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamahdir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak igin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zctgiin ilk harfi buytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilagtirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmali,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak lizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde
kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalhdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gorintulerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortal sekilde, egik yazilmalidir. Gérsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biylk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigl sayfa sayisi 10'u gegcmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugcte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin igcinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, gcizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve G6ndermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayl olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullaniimalidir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez iginde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara gdndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakea kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gobnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi hélinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses
the subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the
abstract, the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not
be used. Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at
least 3 and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the
abstract in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIil. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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