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tarafindan 2010-2022 yillani arasinda Sanat-
Tasarim Dergisi olarak yayimlanan dergimiz,
2023 yilindan itibaren MUJAD (Marmara
University Journal of Art and Design /
Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi) adiyla yayin hayatina devam
etmektedir.

Haziran ve Aralik aylarinda olmak Gzere yilda
iki kez yayimlanan MUJAD, sanat ve tasarim
alanlarinda akademik galismalar yapan
arastirmacilar bir araya getirerek nitelikli bir
tartisma ortami olusturmayi amaglamaktadir.
MUJAD ayni zamanda lisansistl egitimlerine
devam etmekte olan sanatgi, tasarimci ve
akademisyenlere de galismalarini paylasma
imkani saglayacak; uzun ugraslar sonucu
ortaya cikmis olan galismalarin okuyucuyla
bulusmasina araci olacaktir. Dergide
yayimlanacak yazilarin sanat ve tasarim
alanlarindaki tartismalari derinlestirerek
literatlire katki saglamasi beklenmektedir.

DergiPark platformunda yer alan MUJAD,
sanat ve tasarim alanlarindaki tim teorik ve
pratik bakis agilarina yer vermeyi misyon
olarak belirlemistir. Resimden sinemaya,
geleneksel sanatlardan endustriyel tasarima
kadar uzanan akademik galismalarin yani sira
sanat tarihi, sanat felsefesi ve sanat
sosyolojisi alanlarinda yazilmis makaleler de
derginin kapsamindadir.

Our journal, which was published by Marmara
University Faculty of Fine Arts as Art-Design
Journal between 2010-2022, continues its
publication life as MUJAD (Marmara University
Journal of Art and Design) since 2023.

MUIJAD, which is published twice a year, in
June and December, aims to create a qualified
discussion environment by bringing together
researchers who conduct academic studies in
the fields of art and design. MUJAD will also
provide artists, designers and academicians
who are continuing their postgraduate
education with the opportunity to share their
work; it will be an intermediary for the works
that have emerged as a result of long efforts
to meet with the reader. The articles to be
published in the journal are expected to
contribute to the literature by deepening the
discussions in the fields of art and design.

MUJAD, which is on the DergiPark platform,
has set as its mission to include all theoretical
and practical perspectives in the fields of art
and design. In addition to academic studies
ranging from painting to cinema, from
traditional arts to industrial design, articles
written in the fields of art history, philosophy
of art and sociology of art are also within the
scope of the journal.
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Marmara Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi olarak 2010 vyilindan bu yana
yayimladigimiz Sanat-Tasarim Dergisi’'ni on dérdiincli sayisindan itibaren sizlere Marmara
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi / Marmara University Journal of Art and Design
(MUJAD) olarak ulastirmanin mutlulugunu yasiyoruz. Marmara Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi hem kendi disiplini hem de iliskide oldugu diger alanlara yaptigi katki ve
stirekliligi ile dnemli bir misyonu yerine getirmeye devam ediyor.

Dergimiz; sanat ve tasarim alanindaki teorik, pratik ve elestirel bakis agilarini
gesitlendirecek 6zgln arastirmalara yer vermekte olup sanatin disiplinler arasi bir
gergevede yeni bir dil Gzerinden devam ettigi inanciyla bu yaklasimlari 6rnekleyen, tarihsel
baglamda inceleyen c¢galismalari konunun uzmanlariyla bir araya getirmeyi
hedeflemektedir. Dergimiz ayni zamanda lisansusti egitimlerine devam etmekte olan geng
sanatgl, tasarimci ve akademisyenlere de galismalarini paylasma imkani tanimakta ve
uzun udrasilar sonucu ortaya ¢ikmis olan bu calismalarin okuyuculari ile bulusmasina araci
olmaktadir. Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi; sanat tarihi, sanat felsefesi,
sanat sosyolojisi gibi alanlarda yazilmis makalelerin yani sira edebiyattan miuzide,
resimden mimariye kadar sanat ve tasarim alanindaki tim akademik calismalari da
kapsamaktadir.

Yilda iki kez yayimladigimiz Marmara Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi'nin sanat ve
tasarimla ilgilenen herkese katkida bulunacagini umut ediyor ve derginin hazirlanmasinda
blylk katkilari olan Yazi Isleri Midiri Dog. Seckin Sevim; Alan Editérleri Doc. Cem Kara
ve Dog. Lale Altunel; Yayin Editéri Dr. Ogr. Uyesi Emine Vagtborg; Editér Yardimcilari Ars.
Gor. Kibra Arslan Irey, Ars. Gor. Yigit Karci, Ars. Goér. Cagdas Umut Bektas, Ars. Gor. H.
Gamze Coll, Ars. Gor. Yigit Akdag ile degerli Yayin Kurulu ve Danisma Kurulu Gyelerimize
tesekkdrlerimi sunuyorum.

Prof. Emre Ikizler
Dekan
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Arastirma Makalesi

Sayisallasan Teknolojilerle Ambalaj
Tasarimi ve Uretimi Siirecinde Yaratici
Coziimlerin Incelenmesi

Mehmet SAHIN*, Alper Raif IPEK**
ORCID NO: 0000-0002-6591-2807
ORCID NO: 0000-0001-6842-2478

*Yiiksek Lisans Ogrencisi, msahin2170@gmail.com, Selcuk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlisti, Grafik Anabilim Dali, Grafik Bilim Dal

**Dogent, alperipek@yahoo.com, Selcuk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Bolima

Oz

Ambalaj tasariminda kullanilan vyenilikgi  teknolojiler, tlketici
davraniglarini sekillendiren ve pazarlama stratejilerinde dénustiricia bir
rol oynayan araclar haline gelmistir. Bu arastirma; dedisken veri baskisi,
artinlmis gerceklik (AR) uygulamalarn ve sdrdurdlebilir ambalaj
¢bzUmleri gibi teknolojilerin ambalaj tasarimindaki etkilerini incelemek
amaciyla uretilmistir. Arastirma sorusu, bu teknolojilerin pazarlama ve
tlketici etkilesimine sagladigi katkilari anlamaya odaklanmaktadir.
Literatlir taramasi ve vaka incelemelerine dayali olarak yuritilen bu
calismada; vyenilikgi teknolojilerin  bireysellestiriimis  pazarlama
stratejileri, cevre dostu yaklasimlar ve etkilesimli tlketici deneyimlerine
katkilari analiz edilmistir. Bulgular; bu teknolojilerin ambalaj tasarimini
yalnizca bir urin koruma araci olmaktan c¢lkararak markalar ve
tlketiciler arasinda gucli bir iletisim platformu haline getirdigini
gostermektedir. Bu calisma, gelecekteki arastirmalar igin yenilikgi
teknolojilerin uygulanabilirligi ve slrdurulebilirligi Gzerine oneriler
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ambalaj tasarimi, sayisal baski, degisken veri, artiriimis
gergeklik, grafik tasarim
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Research Article

Examining Creative Solutions in Packaging
Design and Production Process with
Digitalizing Technologies

Mehmet SAHIN®, Alper Raif IPEK**
ORCID NO: 0000-0002-6591-2807
ORCID NO: 0000-0001-6842-2478

*Master’'s Student, msahin2170@gmail.com, Selguk University, Institute of Social
Sciences, Dept. of Graphics

**Assoc. Prof., alperipek@yahoo.com, Selguk University, Faculty of Fine Arts, Dept. of
Graphics

Abstract

Innovative technologies in packaging design have become
transformative tools shaping consumer behavior and revolutionizing
marketing strategies. This study examines the impact of technologies
such as variable data printing, augmented reality (AR) applications, and
sustainable packaging solutions on packaging design. The research
question focuses on understanding the contributions of these
technologies to marketing and consumer engagement. Based on the
literature review and case studies, this study analyzes how innovative
technologies contribute to personalized marketing strategies, eco-
friendly approaches, and interactive consumer experiences. The findings
reveal that these technologies transform packaging design from a mere
protective tool to a powerful communication platform between brands
and consumers. This study offers recommendations on the applicability
and sustainability of these innovative technologies for future research.

Keywords: packaging design, digital printing, variable data, augmented
reality, graphic design

187

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024

Sahin, M., ipek, A. R. / Sayisallasan Teknolojilerle Ambalaj Tasarimi ve Uretimi
Siirecinde Yaratici Céziimlerin incelenmesi / ss. 186-211 / DOI:
http://dx.doi.org/10.29228/sanat.45



1. GIRIS

GUnumuzde kullanilan en yaygin ticari baski turl ofset baski olmasina
ragmen sayisal baski, sagladigi yararlarla basim pastasindaki yerini
genisletmektedir. Ofset ydnteminden dnce ise tipo baski ydntemi yaygin
bir bicimde kullanilmistir. Tipo baski yéntemi, 15. yilzyillda Johannes
Gutenberg’in gelistirdigi hareketli hurufat sistemini kullanmaktadir.
Buna gore hurufat kasasi igindeki gekmecelerin gézlerinde duran harfler
ve sekiller muirettip denilen ustalar tarafindan tek tek yerlerinden
alinarak dizilen kalipla baski yapilmaktaydi (Ergin, 1961, s. 12).

Klise olarak adlandirilan tek parca metal kaliplar kullanilsa da yuksek
maliyetli bu sistem c¢ok renkli baskiya uygun degildi. Gunimizde,
gelismis yliksek baski tekniginde polimer kliseler, bobin kadida baski
yapan flekso baski makinelerinde, etiket ve ambalaj sektdrinde
kullanilmaktadir. Bavyeral yazar Alois Senefelder, tipo baskidan daha
basit ve ekonomik bir baski yontemi arayisindayken 1796-1798 yillari
arasinda litografi baski teknigini gelistirmistir. Senefelder, bu teknige
Yunanca “tas” anlamina gelen “lithos” ve “yazmak” anlamina gelen
“graphein” kelimelerinden tlrettigi ‘“litografi” adini  vermistir.
Ingiltere'de, 1875 yilinda Robert Barclay, ilk silindir kazanh litografi
baski makinesinin patentini alarak tGretimini gerceklestirmistir (Meggs &
Purvis, 2011). Tas baski kaliph litografi sistemi geliserek metal kaliplar
kullanan ticari ofset baskiya evrilmistir. Apple, 1984 yilinda Macintosh
kigisel bilgisayarini ve 1985 yilinda LaserWriter siyah-beyaz lazer
yazicisini piyasaya slrerek, masalstid yayincihik alaninda devrim
yaratmis ve bu teknolojileri daha genis bir kullanici kitlesinin erisimine
acmistir (Aynsley, 2001, s. 9).

Onceleri prova baskilar icin kullanilan lazer ve mirekkep puskirtmeli
lazer yazicilar, tarihsel slreg icinde gdsterdikleri gelisimle ticari baskilar
icin de kullanilabilir duruma gelmistir. Sayisal baskida en ¢ok kullanilan
inkjet ve lazer sistemlerle birlikte HP Indigo gibi matbaa makinesine
yapisal olarak kauguk kazani, tram ve renk evreniyle daha yakin
elektrostatik sivi miurekkep kullanan sayisal baski makineleri de
bulunmaktadir. Bir baski kalibina ihtiyag duymayan sayisal baski
sistemlerinin dnemli bir artisi da degisken veri basimiyla biricik kopyalar
Uretmeye olanak vermeleridir. Bdylelikle oldukga vyaratici 6rnekler
ambalaj sektorl icin de tasarlanmakta ve Uretilmektedir (Aydar, 2010).

Ambalajin, baslangicta sadece Urinleri koruma ve tasima kolaylidi
saglama amaciyla kullanildigi diisinlilse de zamanla gesitli amaglar igin
de kullanilabilecek kapasiteye sahip oldugunun anlasiimasiyla birlikte
kullanim alani genislemistir. Ambalaj, 6zellikle pazarlama faaliyetlerinde
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sagladigi olumlu etki sayesinde artik bir Grlind satin alirken énemli bir
iletisim araci olarak kullaniimaktadir.  Tlketici  beklentilerini
karsilayabilmesi icin ambalajin dikkatle secilmesi gerekmektedir. Bunun
icin de musterilerin taleplerini ve aliskanliklarini iyi anlamak blylk énem
tasimaktadir. Ambalaj tasariminda, tulketici arastirmalarindan elde
edilen énemli verilerin analiz edilmesi ve hedeflenen konuma ulagsmasi
icin yapilan calismalarin takip edilmesi 6énemlidir. Ayrica, bu dogrultuda
tasarim sirecinde mimkin oldugunca kullanici odakh bir yaklasim
benimsenmesi hedeflenmelidir. Bu durum dikkate alindidinda
gorulmektedir ki tlketici odakli pazarlama, ambalaj tasarimi slrecinde
6nemli bir rol oynamaktadir. Kisisel tutumlar; tiketicilerin davraniglarini
etkileyen énemli unsurlardan biridir; bu unsurlarn olusturan faktérlerin
psikolojik yonu ise blyuk bir 6neme sahiptir (Aydar, 2010, s. 6).

1.1. Arastirmanin Onemi

Ambalaj dretiminin baski agsamasinda, sayisal teknolojilerin gelisimini
grafik tasarim asamasindaki sayisallasma takip etmistir. Artinlmig
gerceklik, yapay zeka, dedisken veri ve makine 6grenmesi gibi yazilim
teknolojileri kullanilarak yapilan ambalaj tasarimina sahip Urlnler,
tlketicinin Grtnle farkli bir bag kurmasini saglamaktadir. Bu bag,
tuketiciye marka ve Urlnle etkilesimi ve 6zdesimi; Ureticilere ise ylksek
satis imkani saglamaktadir (Turker, 2023).

Ambalaj, modern tlketim toplumunda sadece Urunin korunmasi veya
tasinmasi gibi temel islevleriyle dedil, ayni zamanda markalarin
tuketiciye ulasma yolunda kullandiklari énemli bir arag olarak 6n plana
cilkmaktadir. Ambalaj tasarimi, Ozellikle sayisal baski teknolojilerinin
gelisimiyle birlikte, pazarlama stratejilerinin 6nemli bir unsuru haline
gelmistir. Grafik tasarim, tuketicilerin algilarini etkileyerek Grianun
dederini artirmada ve marka kimligini glgclendirmede kritik bir rol
oynamaktadir.

Bu calisma, ambalaj tasarimindaki teknolojik yeniliklerin tarihsel slireg
icindeki etkilerini incelemeyi ve sayisal baski tekniklerinin sagladigi
yaratici ¢gézumleri analiz etmeyi amacglamaktadir. Arastirmanin temel
hedefi, ambalajin yalnizca bir koruma araci olmaktan c¢ikarak,
tuketicilerle etkilesim kurabilen bir pazarlama ve iletisim aracina
dénusumini ortaya koymaktir.

1.2. Calismanin Kapsami ve Katkilari

Bu calisma, literatir taramasi ve vaka incelemeleri yontemiyle
hazirlanmistir. Calisma kapsaminda, sayisal baski teknolojileriyle
Uretilmis ambalajlarin islevsel ve estetik 6zellikleri analiz edilmistir.
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Artinlmis gergeklik, yapay zeka ve dedisken veri gibi teknolojilerin grafik
tasarim sureglerindeki yenilikci etkilerine odaklaniimistir.

Galismanin katkilari su sekilde 6zetlenebilir:

e Grafik tasarim ve sayisal teknolojilerin birlesiminin ambalaj
tasarimi Uzerindeki etkilerini ortaya koyarak akademik literatire
katkida bulunmak.

e Pazarlama alaninda kullanilan yaratict ambalaj tasarimlarinin
tuketici davraniglar Uzerindeki etkilerini tartisarak uygulayicilar
icin rehber olusturmak.

e Gelecekteki ambalaj tasarimi arastirmalari igin temel olusturacak
bulgular sunmak.

2. ARASTIRMA SORUSU VE AMAC
2.1. Arastirma Sorusu

Bu arastirma, sayisal baski teknolojilerinin ambalaj tasarimina sagladigi
yenilikgi ¢6zimleri anlamayi hedeflemektedir. Arastirmanin temel
sorusu su sekilde belirlenmistir: Sayisal baski teknolojileri, ambalaj
tasarimina ne tur ¢dézumler sunmaktadir ve bu c¢ézimler tuketici
davraniglarini nasil etkilemektedir? Bu soru, sayisal baski ve grafik
tasarimin birlesiminden dogan yaratici ambalaj tasarimi uygulamalarini
hem teorik hem de pratik bir bakis acisiyla ele almaktadir.

2.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci, grafik tasarim ve sayisal baski teknolojilerinin
ambalaj tasarim sireglerini nasil doéndstirdigini incelemektir. Bu
baglamda calisma su hedeflere ulasmay! amaglamaktadir:

1. Sayisal baski tekniklerinin tarihsel gelisimini ve ambalaj
tasarimina getirdigi yenilikleri analiz etmek,

2. Yenilikgi teknolojilerin (artirilmis gergeklik, yapay zekéd vb.)
ambalaj tasarim sireglerine katkilarini agiklamak,

3. Tulketici davraniglar Gzerindeki etkileri ortaya koyarak, ambalaj
tasariminda teknolojik yeniliklerin pazarlama alanindaki é6nemini
tartismak.

Arastirmanin sonuglarinin, akademik literatlire katki saglamasinin yani
sira grafik tasarimcilar ve ambalaj Ureticileri igin bir rehber niteligi
tasimasi da hedeflenmektedir.
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3. KURAMSAL CERCEVE
3.1. Ambalaj Tasariminin Teorik Baglami

Ambalaj tasarimi, tGrinln sadece fiziksel olarak korunmasini degil, ayni
zamanda markanin tiketiciye mesaj iletmesini ve tGrinun gdrsel algisini
glclendirmesini sadlayan bir aractir. Pazarlama teorileri, ambalajin
tiketici kararlari (zerindeki etkisini vurgulamaktadir. Ozellikle renk,
tipografi ve gorsel kompozisyon gibi grafik tasarim unsurlari, tiketicinin
artnd algilayis bicimini dogrudan etkiler.

Ayrica ambalaj tasarimi, markalarin tlketiciyle duygusal bir bag
kurmasina da olanak tanir. TUketiciler; gérsel cazibe, strdurulebilirlik ve
islevsellik gibi faktorlere 6nem vermektedir. Bu badlamda, grafik
tasarimin estetik ve islevsel katkilari, ambalajin pazarlama stratejileriyle
bitinlesmesini saglamaktadir.

3.2. Grafik Tasarim ve Sayisal Teknolojilerin Etkisi

Sayisal teknolojiler, ambalaj tasariminda 6nemli bir dénim noktasi
olmustur. Grafik tasarim yazilimlarinin gelismesi ve sayisal baski
tekniklerinin ortaya cikisi, daha 6zglin ve yaratici ambalaj tasarimlarina
olanak saglamistir. Ornegin:

o Degisken Veri Baskisi: Her bir ambalajin benzersiz goérseller ve
metinlerle kisisellestirilmesini mimkdin kilar.

e Artinlmis Gergeklik (AR): Tuketiciyle etkilesim kuran
ambalajlar, markalarin pazarlama gucunu artirir.

e Yapay 2Zeka: Otomatik tasarim algoritmalar, tiketici
davraniglarina gére ambalaj tasarim &énerileri sunar.

Sayisal teknolojiler hem tasarim sudreglerini hizlandirmis hem de
maliyetleri dlstUrmustiar. Ayrica, surddrdlebilirlik odakh tasarim
¢b6zUmleri sunarak c¢evre dostu ambalajlarin Uretimine de katki
saglamaktadir.

4. YONTEM VE SINIRLILIKLAR
4.1. YOontem

Bu c¢alismada, literatir taramasi ve secgilmis vaka incelemeleri
yontemleri kullanilmistir. Literatir taramasi kapsaminda, son on yil
icerisinde sayisal baski teknolojileri ve grafik tasarim alaninda yapilmis
bilimsel calismalar incelenmistir. Amag, bu alandaki guncel trendleri ve
teknolojik yenilikleri anlamaktir.
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Vaka incelemeleri yontemiyle, sayisal baski teknolojileri kullanilarak
Uretilmis alti farkli ambalaj tasarimi analiz edilmistir. Bu analizlerde
asadidaki kriterler temel alinmistir:

e Tasarim Ozellikleri: Renk, tipografi, kompozisyon ve genel
goérsel uyum.

¢ Teknolojik Kullanim: Baski teknikleri, artinlmis gergeklik,
yapay zeka ve degisken veri uygulamalari.

o Tiiketici Uzerindeki Etki: Ambalajin tiiketici algisi ve satin alma
kararlarina etkisi.

4.2. Sinirhhklar
Bu arastirma belirli sinirhliklar gercevesinde gergeklestirilmistir:

1. Sektorel Kapsam: Calisma, gida ve icecek sektériine ydnelik
sayisal baski teknikleriyle Uretilmis ambalaj tasarimlarina
odaklanmistir.

2. Malzeme Tiirii: Esnek ambalaj, teneke ambalaj, plastik etiket ve
kagit etiket gibi gesitli malzeme tlrleriyle sinirlidir.

3. Zaman Kapsamu: Literatlr taramasi agirlikli olarak 2010-2024
yillarini kapsamaktadir; ancak bu dénemi destekleyen farkli tarihli
kaynaklar da kullaniimistir.

4. Teknolojik Odak: Calisma; artirlmis gergeklik, yapay zeka ve
degisken veri baskisi gibi sayisal teknolojilere odaklanmistir.
Geleneksel baski teknikleri calismanin disinda birakilmigtir.

5. AMBALAJIN TARIHCESI

Insanlarin, MO 8000’'lerde Uretimlerini koruma ve saklama gibi temel
ihtiyacglarini karsilamak amaciyla ambalaj yapimina dair ilk érnekleri
ortaya koymaya basladiklar distntlmektedir. Bu strecte, kil gomlekler
ve cam kaplar; yaprak, kabuk gibi dodal malzemelerle birlikte
kullanilmistir. Su kabaklari, hayvan organlarindan vyapilan keseler,
deriler ve vyapraklar, ginimizde kullanilan cam, kagit ve plastik
ambalajlarin ilkel 6ncileri olarak dederlendirilmistir (Becer, 2014, s. 27).
Gorsel 1’de géruldugi gibi, MO 9. yizyildan itibaren ince boyunlu, iki
kulplu ve asadi dogru daralan konik formdaki Yunan ¢omlekleri olan
amforalar; tahil, zeytin, zeytinyadi ve sarap tasimak igin kullanilmistir
(Twede, 2002, ss. 98-108).

Eski Misir, cami gelistirmis ve ilk cam kavanozlar tGretmistir. Yuzyillar
sonra, cam yapim teknikleri Venedik'in siki korunan ticari sirlarindan biri
haline gelmistir. 1600’lerin baslarinda ticaret ve alim satim ekonomileri
tanimlanmis, toplumlar ise mal Uretme, daditma ve depolama
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Gorsel 1. Amforalar.
Bodrum Sualti
Arkeoloji Mizesi,
Mugla, 2024.

Kaynak:
https://muze.gov.tr/
muze-
detay?Sectionld=BSA
01&DistId=MRK/,
Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

becerilerine gdre siniflandiriimistir. Ambalaj, Avrupa’daki ticaret ve glg
dengelerinde belirleyici bir rol oynamistir. 16. ylzyil basinda ambalajin,
her tlrlG Urine daha ylksek bir deger algisi vermek icin kaplarda,
siselerde ve kutularda kullanildigi gorilmektedir. 19. ylizyllda Sanayi
Devrimi, insanlari kéylerden sehirlere gé¢ etmeye yodneltmistir. Insanlar
ciftciligi geride birakarak Ucretli fabrika islerini tercih etmis ve bu da
ambalajin gelisebilecedi bir ortam yaratmistir. Ilk reklamlar, markalara
karakter kazandirmada rol oynamis ve taze, steril, mikropsuz nitelikleri
konusunda halka glvence vermistir. Bu durum, 1800’lerin Kkirli ve
sagliksiz ortamlariyla eslestirilemeyecek bir glivenle sonuclanmistir.
Unutulmaz grafiklerle stslenmis teneke kutular ve siseler, gliven ve
emniyetin taninabilir simgeleri olmustur (Puis & Silva, 2011, ss. 12-13).

Ambalajin gelisimi, yuzyillar boyunca teknolojideki ilerlemelerden,
ulasimdaki gelismelerden ve toplumsal dedisimlerden etkilenmistir.
Giderek daha karmasik hale gelen baski teknolojileri, dnemli ilerlemeler
saglamistir. Ornedin, plastik ylizeylere yari tonlu baski gibi gecmiste
mumkidn olmayan uygulamalar, ginimizde siradan héale gelmistir.
Tlketici ihtiyaglarina yonelik ¢bzimler gelistiren ambalaj teknoloji
uzmanlari ve ureticiler, yeniliklere éncillik etmektedir. Tasarimcilar ise,
Ureticilerin tesgvikiyle farkli ambalaj formatlari ve tasarimlarini hayata
gegirmektedir. Ornedin; Tetrapakin karton teknolojisi, minimum
malzeme ve maksimum hijyen gerektiren bir sit paketi yaratma
ihtiyacindan dogmustur (Calver, 2004, s. 10).

s

6. AMBALAJ BASIM TEKNiKLERI

Ambalaj yapimi, tarih boyunca yaprak gibi dogal malzemelerle baglamis,
zamanla dokunmus malzemelere ve c¢dmlekler gibi yapisal formlara
evrilmistir. Cam ve ahsap ambalajlarin yaklasik 5000 yildir kullanildigi
varsayllmaktadir. 1823 yilinda Ingiliz Peter Durand, ilk metal ambalaj
olan “canister”in patentini almistir. Kagit ve karton, 1900 yilinda cift
dikisli G¢ parca kutularin kullanilmaya baslanmasiyla ambalaj
malzemeleri olarak daha 6nemli hale gelmistir (Arikan, 2007, s. 6).
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Ambalaj Uretiminin esnek olusu nedeniyle Uretim yénteminin 6nceden
belirlenmesi, prova baski yapilarak tretim tesisindeki Grin ve ambalaj
sekillendirme, dolum yapma ve kapatma makinelerine uygunluk
testlerinin gercgeklestirilmesi gereklidir. Ambalaj Uretimi slrecinde;
baski, laminasyon ya da kaplama ve bobin kesme Unitelerinde yapilacak
islemler 6nemli etkenler arasinda bulunmaktadir (Alpakin, 2007, s. 7).

Ambalaj, Grinl korumasinin yani sira tiketiciyle trin arasinda bir bag
kurulmasini da saglamaktadir. Bu nedenle glinimuizde, ambalajlar satin
alma veya tlketici tercihlerini degistirebilme 6zellikleri ile donatiimalidir.
Ambalaj tasarimi gerek dretim teknikleri acisindan gerekse grafik
tasarim acisindan 6zel bir uzmanlik alanidir. Ambalaj tasarimi ve Uretimi
konusunda deneyimli olan tasarimcilar, endistriyel olarak yuksek
adetlerde Uretilmekte olan ambalajlar hakkinda teknik konulara hakim
olmalidir. Aksi taktirde maddi olarak buyUk bir zararla karsilasgilabilir.
Louis Cheskin “Tasarimci ambalaji, ambalaj da Grind satmak
durumundadir.” seklindeki ifadesi ile ambalaj tasariminin 8nemine vurgu
yapmaktadir (Aktaran Becer, 2011, s. 205-209).

Cesitli  drunlerin  ambalajlanma  gereksinimleri, gesitli  Gretim
yontemlerini de beraberinde getirmektedir. Ambalajlama streci, Grinin
Uretim asamasinda baslayabilecegi gibi, bitmis Grine de
uygulanabilmektedir. Her iki durumda da Uzerinde baski olmayan bir
ambalaj kabul gérmemektedir. Bu durum, UGrlnlerin ambalaj
ihtiyacglarina bagl olarak gesitli baski tekniklerinin kullanimini zorunlu
kilmaktadir. Ambalaj basiminda en sik tercih edilen yéntemler arasinda
ofset, flekso, rotogravir ve dijital baski yer almaktadir. Sayisallasan
diinyada baski teknolojisinin 6nemini yitirdigi dlstnilse de ambalaj
basimi, dijital baski teknikleri ve bilgisayar destekli grafik tasarim
uygulamalari sayesinde yeni bir boyut kazanmaktadir.

6.1. Flekso Baski Teknigi

Flekso baski teknigi, 19. ylzyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. 1890’larda
Bibby Baron tarafindan patenti alinmistir. Bu yéntem, 1930'larda kauguk
baski kaliplarinin gelistiriimesiyle cok farkli ylzeylerde kullanilabilir hale
gelmistir. 1950'lerde fotopolimer kaliplarin devreye girmesi ile baski
kalitesinde 6nemli iyilestirmeler saglanmistir. Gorsel 2'de makinesi yer
alan flekso baski, farkl ylzeylerde tutarli sonuglar elde edilebilmesi ve
cok yuksek hizda basim yapilabilmesi nedeniyle, ginimuiz ambalaj ve
etiket endistrisinde 6nemli bir baski teknigi haline gelmistir (Red Oak
Label, t.y.). Flekso baski, cevre odakli bir basim ydéntemidir; ¢linkl su
bazli mirekkepler ve gevre dostu uygulamalar ile gerceklestirilmektedir.
Gelecekte ise dijital teknoloji entegrasyonunun ve akilli otomasyon
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Gorsel 2. Flekso
Baski Makinesi.

Kaynak:
https://soma-
eng.com/flexographic
-presses/optimaZ2-
10c-8cl/,

Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

sistemlerinin gelisimiyle ¢cok daha verimli ve c¢evre dostu bir basim
yontemi olarak ilerlemeye devam edecedi 6ngérilmektedir.
(Verlaufdesign, 2024).

Flekso baski, bir ylksek basim teknigi olarak cesitli ylizeylerde dislik
viskoziteli murekkeplerle baski yapilabilen, esnek kaliplarin kullanildigi
bir tekniktir. Bu yontem sayesinde kagit tabanli materyallerden plastik
filmlere ve aliminyum folyoya kadar genis bir yelpazede basim
yapilabilir hale gelinmistir. Ozellikle ambalaj ve etiket basiminda tercih
edilen bu teknik, kisa slreli tretimlerden uzun slreli Gretimlere kadar
genis bir Uretim araliginda ytksek hiz ve esneklik saglamaktadir. Bobin
(web) malzemeler lzerine basma yetenegi ile ekonomik ve gevreci bir
¢6zim sunmaktadir (Kurt, 2012, s. 3-4).

........... < Corona treater and In-line slitting/
.
2 2 in-feed unit perforation unit

Optional mirror
version of rewind
unit

Servo unit for Web surface Web guiding Turning bars Downstream/
/Il‘ngIS(Ef C/EGI‘HNg unit upstream units
reprint

6.2. Rotograviir Baski Teknigi

Rotogravir baski teknigi, 19. ylzyiin sonlarinda gravir baski
yonteminin mekanize edilmesiyle ve bu surecte cok sayida kuglk
hicreyi dogrudan bir silindire kazimanin zorlu sirecinin asiimasiyla
gelismistir. Ilk buyiik adim 1862-1864 yillarinda Britanyal Joseph. W.
Swan tarafindan atilmistir. Swan’‘in icadi olan karbon doku,
fotografcilikta kullanilan bir malzemedir. Bu malzeme, jelatinle
kaplanmis ve isida duyarli hale getirilmis bir kagittir. Kullanim stirecinde,
karbon doku Once isiga maruz birakilir, ardindan metal bir ylzeye
uygulanir. Bu sayede, fotograf baskilarinda yliksek kaliteli sonuglar elde
edilir (Inovatif Kimya Dergisi, 2018). Ardindan 1878'de Cek asilli Karl
Klietsch (Kli¢), gelistirdigi bir yéntemle karbon malzemeye dogrudan
1zgaral bir desen kopyalamayi! disinmis; bunu gukur baski yapmak igi
gereken hucreleri bir silindire aktarmak amaciyla kullanarak basariyla
uygulamistir (Lechéne, t.y.).

Gorsel 3'te yer alan rotogravir baski teknigi, 19. ylzyilin baslarinda
gelismesine ragmen o6zellikle 20. ylzyilin baslarinda gazete endustrisi
tarafindan benimsenerek yayginlasmistir.
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Gorsel 3. Rotogravir
(Tifdruk) Baski
Makinesi.

Kaynak:
https://www.bobst.co
my/tren/products/grav
ure-printing/gravure-
printing-
presses/overview/ma
chine/lemanicr-delta/,
Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

Gazeteler, rotogravirin sundugu hizli ve Kkaliteli yarim ton baski
imkanlarindan yararlanarak disik maliyetli gazete kadgitlari Uzerine
ylksek kaliteli fotograf ve sanat eserlerini basma imkanina sahip
olmustur. Bu sireg, Karl Klietsch’in bakir silindir tGzerinde fotogravur
ybntemini uygulamasiyla gelismis ve rotogravir genis capta ticari
basimlarda kullanilmaya baslanmistir. (Library of Congress, t.y.).

6.3. Ofset Baski Teknigi

Ofset baski teknigi, koklerini Bavyerali yazar Aloys Senefelder’in 1796
yilinda icat ettigi litografi yonteminden almaktadir. Senefelder, kendi
eserlerini disliik maliyetle basmak icin yaptigi deneyler sonucunda, tas
ylizeye yag bazli bir kalemle cizim yaparak diz bir ylizeyde baski
yapilmasini saglayan planografik baski teknigini gelistirmistir. Litografi,
yad ve suyun karismamasi prensibine dayanir; yag bazli mirekkep,
yalnizca goriantu alanlarina yapisirken, nemli ylzeylere
yapismamaktadir. 1800’lerin basindaysa Senefelder cok renkli litografi
denemelerine baglamistir. Etiketler ve ambalajlar renkli litografi igin
onemli alanlar héline gelmistir. Bu durumun bir sonucu olarak, yizyiln
ortalarinda transfer baskl suregleri gelistirilmistir. 1875 vyilina
gelindigindeyse Robert Barclay, teneke lzerine ofset litografik baski igin
bir patent almis ve metal ylizeye baski yapmak igin kauguk kaph silindir
kullanimini baglatmistir. Bu yenilik, metal ylzeylerde baskinin kalitesini
artirmistir. Bu teknigin 6zellikle gida ve titin Grinlerinin ambalajlarinda
kullanimini yayginlastirmistir (Meggs & Purvis, 2011).

Ofset baskinin temel prensibi, suyun yadi itmesidir. Bu yéntem, baski
kalibinda isin oldugu ve olmadigi alanlar arasinda vyulkseklik farki
bulunmamasi nedeniyle diz baski olarak da adlandirilmaktadir. 20.
ylzyilin basinda, Amerikali Ira Washington Rubel, litografi prensiplerini
temel alarak modern ofset baski teknigini gelistirmistir. “Ofset” kelimesi,
Ingilizce “to set off” ifadesinden tiretilmis olup gérintinin baski
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Gorsel 4. Heidelberg
Speedmaster XL 106
Ofset Baski Makinesi.

Kaynak:
https://www.heidelbe
rg.com/global/en/pro
ducts/offset_printing/
format_70_x_100/sp
eedmaster_x|_106/pr
oduct_information_12
/product_information
_20.jsp/,

Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

kalibindan dogrudan degil, bir kauguk blanket araciligiyla aktariimasini
ifade etmektedir. Bu dolayll baski ydéntemi sayesinde, goérintli Once
kaliptan kauguk blanket lzerine ters olarak aktarilir; ardindan baski alti
malzemesine diz bir sekilde iletilir. Kaugugun esnek yapisi kagit, karton
ve metal gibi cesitli ylzeylere baski yapilmasini saglamakta ve baski
kalitesini artirmaktadir. Ginumuzde ofset baski, genis bir uygulama
alanina sahiptir. Kitap, dergi, brosir gibi geleneksel materyallerin yani
sira metal ve plastik ylzeylerde de kullanilmaktadir. Ayrica web ofset
sistemleri gibi yenilikgi uygulamalar, ylUksek hizda baski yaparak
Ozellikle gazete ve yayincilik sektérinde 6nemli bir yer edinmistir. Ofset
baski, su ve mirekkep dengesi gibi kritik faktérlerin kontrol edilmesiyle
kaliteli ve tutarl sonuglar sunmaya devam etmektedir. YUksek hizlara
ulasabilen, batlnlesmis kalite kontrol sistemleri, lak ve kesim Uniteleri
gibi 6zelliklerle donatilmistir. Gérsel 4'te yer alan ofset baski makinesi,
ambalaj, etiket ve tanitim sektérlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir
(Sahin, 2012; Sesli, 2014).

6.4. Sayisal Baski Teknigi

Sayisal baski teknolojisi, 20. ylzyilin ortalarinda gelismeye baslamis ve
bu doénemde geleneksel baski ydntemlerine kiyasla daha yavas
yayginlasmistir. Duslk ¢6zunUrlik ve baski hizindaki kisitlamalar,
sayisal baskinin endulstriyel alanda benimsenmesini biraz geciktirmis
olsa da dijitallesme ve teknolojik ilerlemeler sayesinde yuksek
¢O6zUnarligin yani sira ylksek hizda baski yapilabilen sistemler haline
gelmistir (Tuncel, 2019). Kisisellestirilmis basim iglerinde ve kiguk tirajl
Uretimlerde buylk avantajlar sunan sayisal baskiylr ginimuzde populer
yapan en dnemli etken, kalip hazirliklarina ihtiyagc duymaksizin baski
yapabilme 6zelligidir (Cengiz, 2007). Bu teknoloji, iki ana grupta sektore
katki saglamaktadir. Mirekkep puskirtmeli (Inkjet) ve elektrofotografik
baski yapmak muamkindir. Esnekligiyle dikkat ceken bu teknoloji,
maliyet agisindan avantajli ve yiksek Uretim kapasitesine sahip olmasi
sebebiyle bircok sektdérde sikga tercih edilmektedir (Sahinbaskan,
2018).
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Gorsel 5. Heidelberg
Jetfire 75 Inkjet Baski
Makinesi.

Kaynak:
https://www.heidelbe
rg.com/global/en/pro
ducts/digital_printing/
co/jetfire_75/jetfire_7
5.jsp/,

Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

6.4.1. Miirekkep Piiskiirtmeli Sistemler (Inkjet) Baski Teknigi

Murekkep puskirtmeli (inkjet) baski teknolojisi, 20. ytzyilin ortalarinda
ticari bir uygulama héline gelmis ve 6zellikle dijital baski sistemlerinde
bldytk bir ilerleme saglamistir. Bu ydntem, mirekkebin kigik
damlaciklar halinde bir ylizeye pusklrtilmesine dayanir; sirekli
(continuous) ve ihtiyag tzerine damlacik (Drop-on-Demand-DoD) olmak
Uzere iki ana kategoriye ayrilir (Arslan, 2022, ss. 1-5).

Murekkep puskurtmeli (inkjet) baski teknolojisi, murekkebin elektronik
olarak yonlendirilerek ylizeye aktarildigi bir baski yontemi olarak bilinir.
Inkjet baski sistemleri slrekli akish murekkep puskirtme ile fotograf
kalitesine yakin sonuglar elde edebilirken, Drop-on-Demand (DoD)
teknolojisinde sadece goérintlu olan bdlgelere muirekkep damlaciklari
puskurtular. Farkh yéntemlerle calisan bu sistemin termal, piezo (Gérsel
5) ve elektrostatik inkjet gibi tipleri bulunur ve baski kafasindaki gok
kigUk puskidrtme uglan sayesinde ylksek c¢oézunurlikte ve parlak
renklere sahip baskilara imkan tanir. Bu teknolojinin olumsuz yoénd,
basim hizinin géreceli olarak yavas olmasidir (Yilmaz, 2021, ss. 11-13).

6.4.2. Sivi Miirekkep (Elektrofotografik) Sistemler (Indigo)
Baski Teknigi

Sivi miurekkep sarjli (elektrofotografik) baski tekniklerinin tarihsel
gelisimi, Chester Carlson’in 1938 yilinda icat ettigi elektrofotografi
teknigi ile baslamistir. Carlson tarafindan gelistirilen bu teknoloji,
baslangicta fotokopi makinelerinde kullanilmis olup, elektrostatik
yuklerle bir gérintl olusturma ve bu goérintiyl bir ylzeye aktarma
prensibine dayanmaktadir (Medeiros, 2015). 1977'de Benny Landa
tarafindan kurulan Indigo, bu teknolojiye yeni bir boyut kazandirarak
1993 vyiinda sivi murekkep (ElectroIlnk) kullanan dijital baski
makinelerini gelistirmistir. Indigo’nun bu makineleri, ofset baski
kalitesini dijital baskinin hiz ve esnekligiyle birlestirerek endistride
devrim yaratmistir (PCMag, t.y.; Funding Universe, t.y.). HP Indigo
basim makineleri hiz ve kalite bakimindan rakiplerinden ayrilmis ve
murekkep teknolojisindeki ilerlemeler sayesinde c¢esitli baski alti
malzemelerine yuksek kaliteli sonuglarla basklr elde edilmesini
saglamistir (HP, 2020).
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Gorsel 6. HP Indigo
Baski Makinesi.

Kaynak:
https://www.hp.com/
tr-tr/industrial-
printers/indigo-
digital-presses/lep-
digital-printing-
technology.html/,
Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

Gorsel 6'daki elektrofotografik baski teknolojisi genis bir kullanim
alanina sahiptir ve toner parcaciklarinin baski ylizeyine elektriksel
ylklerle aktariimasini sadlar. Stirec 6ncelikle i1siga duyarh bir silindirin
elektrik ylklenmesiyle baslar ve gorintiinin olusturulacagi bolgelerdeki
yuklerin azaltilmasiyla devam eder. Toner bu alanlarca gekildikten sonra
gérunur olur; daha sonra baski malzemelerine transfer edilmek lzere
blanket/kayis ve transfer merdanesi yardimiyla aktarilir. Son asamada
toner parcaciklari 1s1  ve basingla baski ylzeyine sabitlenir.

Elektrofotografik sistemler genellikle brosirlerde, kitap ve kartvizit gibi
materyallerde kullanilirlar ve ylksek ¢ézinurlikli baskilar sunarlar.
Ayrica tabaka ve bobin basim makinelerinde kullanilabilen bir sistemdir.
Sistem hem toz hem de sivi toner imkani sunar. Etiket ve ambalaj
endustrisi gibi alanlar igin populer bir ¢dézim olarak tercih edilir
(Sahinbagkan, 2018, ss. 850-853).

7. AMBALAJ URETIMINDE SAYISAL TASARIMLI URUNLER

Ambalaj endustrisinde Ureticiler, Uretilecek olan UGrin c¢ézimleri igin
geleneksel ofset baski ve fleksografik baski kullanmaktadir (Alpakin,
2007, s. 7). Bu baski tekniklerinde kullanilan grafik tasarim desenleri,
ayni kopyalarin Uretilmesine dayanan bir prensibe gére calismaktadir.
Onceleri sadece konvansiyonel ofset ve flekso baski, ambalaj sektériinde
yaygin ve tercih edilen Uretim teknikleriyken; 6zellikle son yillarda dijital
baski sistemleri teknolojilerindeki buylUk gelismeler, bu tekniklerin
ambalaj basiminda da tercih edilmesinin dnunt acmistir. Dijital baski
sistemleri, kalipsiz baski yaparak bilgisayarda olusturulan grafik
tasarimlarin baski sonucunda ekrandaki gérintuyle birebir ayni olmasini
saglamaktadir. Dijital baski sistemleri, tasarlanmis grafikte her baskida,
genel veya bolgesel degisiklik yapilabilmesini saglayan programsal bir
esneklik imkani sunmaktadir. Bu sayede tasarimci destedi olmadan
bilgisayar tarafindan olusturulan grafiklerin Uretilerek basilmasina da
imkan saglamaktadir (Ipek, 2018, ss. 64-65).
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8. YENI TEKNOLOJILER VE AMBALAJ TASARIMI

GUnUumuzde ambalaj tasarimi, teknolojik yeniliklerin etkisiyle hizla
dontsmektedir. Artirllmis gerceklik (AR), yapay zeka (AI) ve dedisken
veri uygulamalari gibi teknolojiler, ambalajlarin islevselligini ve
tuketiciyle etkilesimini artirmaktadir.

8.1. Degisken Veri Uygulamalan

Dijital baski teknolojisinin gelismesi ile artik ambalajlarin tamami kaliba
ihtiyac duymadan basilabilir hale gelmistir. Ayrica bilgisayar ortaminda
tanimlanan dedisken veriler kolayca ambalajlarin belirli bolgelerine
aktarilabilmektedir. Bunun vyani sira Dbilgisayar algoritmalariyla
olusturulan grafik tasarimlar da ambalaj Uzerine uygulanabilmektedir.
Bu sekilde Kkisisellestirilen ambalajlar tlketicilerin dikkatini c¢ekerek
drdnle duygusal bir bag kurulmasina olanak sadlar. Bu da kisisellestirme
yoluyla pazarlama  stratejilerini  desteklemekte ve  satiglari
artirabilmektedir (Tuncel, 2019; Efendioglu, 2023).

Veriler, veri tabanindan alinip ana belge sablonuna entegre edilerek
basili ya da dijital belge olusturulur. Istenen is kurallarina uygun olarak
her sayfanin igerigi 6zel hedeflenmis bilgiler, mesajlar ve gorintiler
icerir. Kisisellestirme, belgelerin gekiciligini artirir ve mesajin etkinligini
guglendirir (Avrupaofis, 2018).

TUketicilerin isimlerinin her bir ambalaj Gzerine ayr basildigi dedisken
verili ambalaj tasarimi, ilk kez Coca-Cola tarafindan gergeklestirilen bir
kampanyada yaygin olarak kullanilmistir. Gorsel 7’de goérildaga gibi,
Coca-Cola’nin 32 farkh (lkedeki muisterilerine dogrudan ulasmak
amaciyla baslatilan “Bir Coca-Cola Paylas” kampanyasli kapsaminda
Coca-Cola Light ve Coca-Cola Zero siselerindeki tanidik Coca-Cola
logosu, farkl Ulkelerde yaygin olan isimlerle veya duygusal ifadelerle
degistirilerek 0Ozellestirilmistir. Kampanya 6ncelikle Avustralya’da
genglerin %50’sinin higc Coca-Cola tatmamis olmasi nedeniyle baslamis
ve sonrasinda bir fenomene doéntsmustir. Kampanya sonucunda
genglere ulasmada %?7’'lik artis, icimde %5 artis, satista %3 artis
basarisi elde edildigi gibi, Facebook hareketliligi ise %870 artmistir. Ayni
kampanya Avrupa’daysa Mayis 2013'te baslamistir. HP bu projede,
Ozellestirilmis etiketler icin Indigo dijital ve konvansiyonel basim
teknigini bir araya getirmistir. Baski makineleri ¢ ay boyunca sirekli
calisarak toplam 800 milyon ambalaj Gretmistir (Mediacatonline, 2018).
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Gorsel 7. Coca-Cola
“Share a Coke” ["Bir
Coca-Cola Paylas”]
Kampanyasi sise
ornekleri.

Kaynak:
https://www.coca-
colacompany.com/ab
out-us/history/how-a-
campaign-got-its-
start-down-under/,
Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

Gorsel 8. AR Ambalaj
Uygulamasi.

Kaynak:
https://packagingofth
eworld.com/2017/11/
pepsi-x-jla-ar-
packaging-
campaign.html/,
Erisim Tarihi:

14 Ekim 2024

8.2. Artirnllmis Gergeklik (AR) Uygulamalan

Artinlmis gergeklik, fiziksel dlnyayl zenginlestirerek bilgisayar
tarafindan uretilen ses, video, grafik veya dokunsal girdilerle gergek
didnya unsurlarini birlestirir. Bu sayede daha gelismis ve etkilesimli bir
algl deneyimi sunar (Schueffel, 2017, s. 8).

Gorsel 8'de gorlldigu gibi, bir 6grenci projesi olarak editmen Gerardo
Herrera tarafindan ArtCenter College of Design’da yuriatilen AR ambalaj
tasarimi projesinde 6grenci Jenny Joe; Pepsi ve DC Comics, Justice
League of America karakterlerinin yer aldigi kutulardan olusan bir
koleksiyon olusturmustur. Kutudaki piksel grafigini acarak Pepsi X JLA,
San Diego Comic Con’'da diger insanlarla savasabilen gizli siper
kahramanlarn ortaya cikarmakta ve ilgi gekici bir tiketici deneyimi
sunmaktadir. Baski teknigi olarak sayisal baski 6ngortlmuistir (Lin,
2017).
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Gorsel 9. Biricik “Diet
Coke” siseleri.

Kaynak:
https://www.adweek.
comy/creativity/diet-
coke-prints-2-million-
unique-labels-latest-
stroke-packaging-
genius-161042/,
Erisim Tarihi:

23 Nisan 2018

8.3. Yapay Zeka (AI) Destekli Tasarimlar

Degisken verili sayisal baskiya benzer bir kampanyay! Coca-Cola yine
Israil 6lcedinde gerceklestirmistir. Coca-Cola Israil'de Gefen Ekibi, Q
Digital ve HP Indigo’nun vyardimiyla benzersiz bir kampanya
ylrutmastir. Gorsel 9'da gorildagla gibi, Diet Coke projesinde 2012
yilinda Absolut tarafindan yapilan benzer kampanyadaki gibi degisken
algoritma kullanan program, milyonlarca essiz tasarimin tamamen
otomatik olarak olusturulmasini sadlayarak benzersiz tasarimlar
yaratmistir (Nudd, 2014). Konsept, benzersiz sekilde tasarlanmis
ylzlerce reklam panosunun yani sira 6zel sise tasarimlarinin da yer aldigi
tisortleri ve didger esyalarin satisini yapan stantlar iceren reklam
kampanyasini genele yaymistir. Satislar %2, marka taninirligi %3, satin
alma niyeti ise %2 artmistir (Priselac, 2014).

8.4. Secilen Orneklerin Incelenmesi

Nutella’nin “"Nutella Unica” kampanyasi kisisel markalasma stratejilerinin
etki alanini gostermektedir. Gorsel 10’daki yapay zeka algoritmalari
tarafindan uretilmis 7 milyon farklh tasarima sahip kavanozdan olusan
kampanya buylk ilgi gérmustir. Bu yenilikci yaklasim sayesinde Nutella
markasl mdusterileriyle daha derin bir bag kurmus ve kampanyada
Uretilen kavanozlar sadece bir ay igerisinde tamamen satilarak blyuk bir
basar elde edilmistir (Pazarlamasyon, 2017).
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Gorsel 10. "Nutella
Unica” kampanyasi.

Kaynak:
https://www.pazarla
masyon.com/nutella-
her-biri-farkli-
tasarima-sahip-7-
milyon-kavanoz-
uretti/,

Erisim Tarihi:

15 Aralik 2024

Gorsel 11. K600i
White tarafindan
Uretilmis degisken
verili seffaf baski
ornekleri.

Kaynak:

https://www.textilege

nce.com/en/new-
printing-solution-
from-domino-k600i-
white/,

Erisim Tarihi:

16 Aralik 2024
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Hindistan merkezli Mold-Tek Packaging, Domino K600i UV inkjet
yazicilarini kullanarak yenilikgi dedisken veri baskisi uygulamalari
gerceklestirmistir. Bu teknoloji, ambalajlara QR kodlari ve izlenebilirlik
bilgileri gibi benzersiz veriler basiimasina olanak tanimig; 6zellikle gida
ve ilag sektdrlerinde izlenebilirlik ve guvenilirlik agisindan dnemli bir
katki saglamistir. Gorsel 11’deki gibi Domino K600i, kalip ii etiketlerde
hem yulksek hiz hem de kaliteli baski sunarak, Mold-Tek'in Uretim
sureclerini optimize etmesine ve musteri memnuniyetini artirmasina
yardimci olmustur (Domino Printing, 2022).

Skratch Labs, ePac Flexibles ile is birligi yaparak benzersiz bir ambalaj
deneyimi sunmayi basarmistir. Bu ortaklik sayesinde, sinirli Uretim
partileri igin 6zellestirilmis ambalaj tasarimlari olusturulmus ve degisken
veri baski teknolojileri kullanilarak her bir ambalajin farkli ve dikkat
cekici héle gelmesi saglanmistir. Ozellikle sporcu gida Uriinleri alaninda
faaliyet gosteren Gorsel 12'deki Skratch Labs, bu yenilikci ambalajlarla
hem marka farkindaligini artirmis hem de tiketicileriyle daha glgla bir
bag kurmustur (ePac Flexibles, t.y.).

203

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024

Sahin, M., Ipek, A. R. / Sayisallasan Teknolojilerle Ambalaj Tasarimi ve Uretimi
Siirecinde Yaratici Céziimlerin incelenmesi / ss. 186-211 / DOI:
http://dx.doi.org/10.29228/sanat.45



Gorsel 12. Skratch
Labs esnek ambalaj
ornekleri.

Kaynak:
https://epacflexibles.
com/variable-data-
printing-6-ways-it-
can-enhance-your-
brand/,

Erisim Tarihi:

16 Aralik 2024

Gorsel 13. 19 Crimes
sarap AR etiket
ornegdi.

Kaynak:
https://www.queppeli
n.com/augmented-
reality-app-like-19-
crimes-wine/,

Erisim Tarihi:

16 Aralik 2024
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Gorsel 13’teki 19 Crimes sarap markasi, etiketlerinde artirilmis gergeklik
(AR) teknolojisini  kullanarak tarihi karakterlerin  hikayelerini
canlandirmaktadir. Tuketiciler, sise etiketini “Living Wine Labels”
uygulamasiyla taradiklarinda, etiket Gzerindeki karakterler canlanarak
kendi hikayelerini anlatmaktadir. Bu yenilikgi pazarlama stratejisi,
markanin satiglarini ve tiiketici etkilesimini artirmistir. Ornedin, 2017
yilinda uygulama 500.000'den fazla kez indirilmis ve marka, %60’k bir
hacim artisi ve %70’lik bir dedger artisi kaydetmistir (Sommeliers Choice
Awards t.y.).

Gorsel 14'te gorulduga gibi Fanta, Cadilar Bayrami déneminde sinirli
sayida Urettigi 6zel sise serisiyle dikkat ¢ekmistir. Her bir aromanin
etiketinde korkutucu yuz tasarimlari kullaniimis ve taranabilir QR kodlari
eklenmistir. Bu QR kodlari, musterilerin gesitli dduller kazanabilecekleri
yarismalara katilmalarina imkan tanimistir (Fespa, 2023). Bu yaratici
etiket tasarimlari, Fanta’nin geng tlketiciler arasinda popdlerligini
artirmis ve markanin Cadilar Bayrami temasina uyum saglamasina
yardimci olmustur. Korkutucu yuz tasarimlari ve etkilesimli QR kodlari,
tuketicilere hem goérsel bir sélen sunmus hem de etkilesimli bir deneyim
yasatmistir (Google Play, t.y.).
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Gorsel 14. Fanta,
Cadilar Bayrami AR
etiket 6rnegdi.

Kaynak:
https://www.fespa.co
my/tr/haber-
medyasi/2023-un-en-
iyi-20-cadilar-
bayrami-
baskisi?utm_source=
chatgpt.com/,

Erisim Tarihi:

16 Aralik 2024

9. BULGULAR ve TARTISMA

Ambalaj tasariminda kullanilan  teknolojiler hem  pazarlama
stratejilerinde hem de tlketici etkilesiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Coca-Cola’nin “Bir Coca-Cola Paylas” kampanyasi, 0zellestirilmis
ambalajlarin tlketicilerle daha kisisel bir bag kurmada ne kadar etkili
oldugunu gostermistir. Kampanya sonucunda satislarda %3 artis
saglanmis ve gencglere ulasmada %7’lik bir ilerleme kaydedilmistir
(Priselac, 2014).

Nutella’nin kisisellestirilmis ambalaj kampanyasi ise tuketici algisini
degistiren bir diger basarili uygulamadir. Her biri farkli tasarima sahip
milyonlarca kavanoz uretilerek, tiketicilerin marka ile etkin bir bag
kurmasi saglanmistir (Pazarlamasyon, 2017).

Artirnlmis gergeklik (AR) teknolojileri de ambalaj tasarimini dinamik bir
pazarlama aracina donustirmustir. 19 Crimes sarap markasinin “Living
Wine Labels” uygulamasi, tiiketicilere markanin hikayesini deneyimleme
firsati sunmus ve bu yenilikgi strateji, markanin satislarini %60 oraninda
artirmistir (Sommeliers Choice Awards t.y.).

Benzer sekilde, Fanta’nin Cadilar Bayrami kampanyasi, tiketicilere hem
gorsel hem de etkilesimli deneyimler sunmus ve gencg tiketiciler
arasinda populerlik kazanmistir. Bu kampanya, teknolojinin tlketicinin
ilgisini gekmek ve marka sadakatini artirmak icin nasil yaratici bir sekilde
kullanilabilecedini gostermektedir (Fespa, 2023).

Ambalaj tasariminda kullanilan teknolojilerin sadece pazarlama dedgil,
surdirilebilirlik acisindan da énemli oldugu belirtiimektedir. Ornegin,
Tetrapak'in gevre dostu ambalaj teknolojisi hem Uureticiler hem de
tuketiciler icin dnemli bir strdurulebilirlik ¢dzimU sunmaktadir (Calver,
2004).

Bu arastirmada incelenen o&rnekler, ambalaj tasariminda kullanilan
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teknolojilerin tuketici davraniglarini nasil sekillendirdigini ve markalar
icin hangi avantajlari sagladigini acikca gostermektedir.

9.1. Coca-Cola'nin "Bir Coca-Cola Paylas” Kampanyasi

Coca-Cola’nin  dedisken veri baskisi kullanarak kisisellestirilmis
ambalajlar sunmasi, bireysel tlketicilerle dogrudan bag kurmayi
basarmistir. Ozellikle geng tiiketicilere ulasmada sagladigi basari,
ambalaj tasariminin bir pazarlama araci olarak stratejik énemini ortaya
koymaktadir. Gorsel 7'deki kampanya, markanin klresel pazar payini
artirmanin yani sira kisisellestirme yaklasiminin tiketici sadakatini
glclendirebilecedini de kanitlamistir.

9.2. Nutella’nin Kisisellestirilmis Ambalaj Kampanyasi

Gorsel 10'da gorulduga gibi; Nutella’nin milyonlarca farkh tasarimla
kigisellestiriimis ambalajlar sunmasi, bireysellestirilmis pazarlama
stratejilerinin ne kadar etkili olabilecegini géstermektedir. Bu yaklasim,
sadece satis rakamlarini artirmakla kalmamis, ayni zamanda
tuketicilerin marka algisini glglendirmistir. Bu uygulama, ambalaj
tasariminin yaraticilik ve teknoloji ile birlestiginde pazarlama agisindan
nasil bir donistirici glice sahip oldugunu goéstermektedir.

9.3. 19 Crimes Sarap Markasi ve AR Teknolojisi

Gorsel 13’teki 19 Crimes sarap markasi, artinlmis gergeklik (AR)
teknolojisiyle tuketicilere benzersiz bir deneyim sunmustur. Sise
etiketlerinin AR teknolojisiyle canlanarak hikaye anlatimi sunmasi hem
marka hikayesi olusturma hem de tiiketici etkilesimini artirma agisindan
glclu bir strateji olmustur. Tiketicilerin trinle fiziksel ve duygusal bag
kurmasini saglayan bu yéntem, AR teknolojisinin pazarlama stratejileri
acisindan etkileyici bir potansiyele sahip oldugunu géstermektedir.

9.4. Fanta’nin Cadilar Bayrami Kampanyasi

Gorsel 14'teki Fanta’nin AR destekli Cadilar Bayrami ambalajlari,
tlketicilere eglenceli ve etkilesimli bir deneyim sunarak gencg tiketici
kitlesini hedeflemistir. Oyunlastirma unsurlarinin dahil edildigi bu
kampanya, AR teknolojisinin tiketici ilgisini cekmede ve markaya
baglilik olusturmada ne kadar etkili olabilecegini ortaya koymustur.
Fanta’nin bu stratejisi, geng kitle ile dinamik bir bag kurmak isteyen
markalar igin yaratici bir 6rnek teskil etmektedir.

9.5. Tetrapak’in Siirdiiriilebilir Ambalaj Teknolojisi

Tetrapak, c¢evre dostu ambalaj malzemeleriyle strdlrdlebilirlik
konusundaki sorumlulugunu yerine getiren bir marka olarak dikkat

cekmektedir. Minimum malzeme kullanimiyla maksimum koruma
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saglayan ambalajlar, cevresel etkilerin azaltiimasinda énemli bir ¢6zim
sunmaktadir. Tetrapak o6rnedi, cevresel sirdirilebilirligin ambalaj
tasariminda yalnizca etik bir yaklasim degdil, ayni zamanda tlketici
tercihlerini sekillendiren bir faktér oldugunu géstermektedir (Calver,
2004, s. 10).

Bu ornekler, ambalaj tasariminda kullanilan yenilikci teknolojilerin ve
stratejilerin, pazarlama, tuketici etkilesimi ve strdurdlebilirlik agisindan
glcli sonuglar dogurdugunu ortaya koymaktadir. Her bir 6rnek,
ambalajin sadece Uriin koruma araci dedil, ayni zamanda bir iletisim ve
pazarlama platformu olarak kullanilabilecegini kanitlamaktadir.

10. SONUG VE ONERILER

Bu calisma, ambalaj tasariminda kullanilan teknolojik yeniliklerin ve
stratejilerin tiketici davraniglarini nasil etkiledigini kapsamh bir sekilde
ele almistir. Incelenen érnekler, ambalajin yalnizca bir koruma ve tasima
araci olmadigini, ayni zamanda marka ile tiketici arasinda gigli bir
iletisim araci oldugunu ortaya koymaktadir.

o Kigisellestirme ve Degisken Veri Baskisi: Coca-Cola ve
Nutella gibi markalarin, dedisken veri baskisiyla kisisellestirilmis
ambalajlan tlketiciye sunarak marka sadakatini artirdigi ve pazar
payini genislettigi gézlemlenmistir.

e Artinlmis Gergeklik (AR) Teknolojisi: 19 Crimes sarap
markasi ve Fanta gibi markalarin AR teknolojisi kullanarak
etkilesimli ve eglenceli deneyimler sunmasi, markalarin
tiketicilerle duygusal bag kurmasini saglamistir.

e Siirdiiriilebilirlik Yaklasimlari: Tetrapak 6rnedinde oldugu gibi,
cevre dostu malzemelerin kullanimi hem tiketicilerin gevresel
duyarhliklarini karsilamis hem de markalarin sorumlu Uretim
politikalarint 6ne gikarmistir.

Ambalaj tasariminda bu tdr yenilikgi yaklasimlar, sadece urunlerin
tanitimini  ve satisini  desteklemekle kalmamis, ayni zamanda
tuketicilerin marka algisini da gtglendirmistir.

Bu calismanin bulgularindan vyola gikilarak gelecekte vyapilabilecek
arastirmalara yonelik dneriler su sekilde siralanabilir:

o Yeni Teknolojilerin Etkisi: Dedisken veri, artirilmis gergeklik ve
yapay zeka gibi teknolojilerin ambalaj tasariminda daha genis bir
sekilde nasil kullanilabilecedi arastiriimahdir. Bu teknolojilerin,
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ozellikle tiketici glivenligi ve Grin izlenebilirligi gibi konularda nasil
katki saglayabilecegi detayl bir sekilde ele alinabilir.

o Tiiketici Davranislar Uzerine Etkiler: Degisken veri baskisinin,
farkli yas gruplari ve demografik 6zelliklere sahip tluketiciler
Uzerindeki etkisi incelenmelidir. Ozellikle genc¢ nesillerin bu tir
teknolojilere olan tepkileri, gelecekteki pazarlama stratejileri
acgisindan 6nem tasimaktadir.

. Surdiiriilebilir Ambalaj Coéziumleri: Cevre dostu ambalaj
malzemelerinin Uretim maliyetlerini disirmek ve yayginlastirmak
icin yeni ydntemler gelistirilmelidir. Ayrica, tlketicilerin
surdurdlebilir ambalaj tercihlerini etkileyen faktorler Uzerine
yapilacak arastirmalar, bu alanda yol gdsterici olacaktir.

. Kiiresel Uygulamalar ve Standartlar: Ambalaj tasariminda
kullanilan teknolojilerin uluslararasi pazarlarda nasil kabul gérdigu
ve bu pazarlarda karsilasilan zorluklar detayh bir gekilde
arastinilabilir. Ayrica, klresel standartlar olusturulmasi yénlinde
calismalar yapilabilir.

o Marka ile Tiiketici Arasindaki Iletisim: Ambalaj tasariminda
kullanilan etkilesimli unsurlarin, tiketicinin markaya duydugu
glven ve badllik Gzerindeki etkisi daha kapsamli bir sekilde ele
alinabilir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Oz

Seramik yapiminin gegmisi ortalama on bin yil, yapay camin gegmisi ise
bes bin yil dncesine dayanmaktadir. Sanayi devrimi ile gelisen Uretim
teknolojisi cam ambalaj Grlnlerin kullanimini artirmig; bununla beraber
kavanoz, parfum, ilagc ve tlketilebilir sivi iceceklerin cam kap
malzemeleri atik ¢6p olarak ekolojik dengeyi bozacak bir tehdit
olusturmustur. Fabrikalarin artan Uretim maliyetleri, hammadde
kaynaklarinin tiketiminin azaltilmasi ve gevre kirliliginin 6niine gecgilmek
istenmesi sebebi ile kagit, metal ve cam atiklarin geri kazanilmasi igin
“geri doénuisim ydntemi” ydnetmelikler cergcevesinde uygulanmaya
baslanmistir. Bu makale, toplanan kati cam atik malzemelerin “geri
dénusum yontemi” ile mikronize boyutta (100-3000 mikron arasi) cam
tanecigine donusturidlmesini ve geri kazanilan cam tanecikleri ile sanat
eserlerinin sekillendirilme sulreglerini icermektedir. Arastirmanin en
onemli 6zelligi, cam hamuru (pate de verre) tekniginin pismis (bisklvi)
toprak acik kaliplar kullanilarak yapilmis olmasidir. Calisma kapsaminda
sekillendirilecek olan cam eserlerin tasarimlar distunulmus, o6lguleri
belirlenmis, ¢cdmlekci carkinda farklh caplarda pismis toprak kaliplar
sekillendirilmis ve Uretilmistir. Pismis toprak kaliplarin igine geri
dénusumle elde edilen atik cam kiriklari yerlestirilerek flizyon firininda
750 ©°C ile 950 ©°C derecelerde sl isleme tabi tutularak
bicimlendirilmistir. Sonucta, farkli caplarda ve renklerde ortalama 50
cam eser ortaya gikarilmigtir.

Anahtar Kelimeler: geri donisim, cam, seramik, cam hamuru, sanat
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Abstract

The history of ceramic production dates back approximately ten thousand
years, while the history of artificial glass dates back five thousand years. The
production technology that developed with the industrial revolution increased
the use of glass packaging products; however, glass container materials of jars,
perfumes, medicines and consumable liquid beverages posed a threat that
would disrupt the ecological balance as waste garbage. Due to the increasing
production costs of factories, the reduction of consumption of raw material
resources and the desire to prevent environmental pollution, the “recycling
method” has been started to be implemented within the framework of
regulations for the recovery of paper, metal and glass waste. This article
includes the conversion of collected solid glass waste materials into micronized
glass grains (between 100-3000 microns) with the “recycling method” and the
shaping processes of artworks with the recovered glass grains. The most
important feature of the research is that the glass paste (pate de verre)
technique was performed using open baked (biscuit) clay molds. The designs
of the glass works to be shaped within the scope of the study were considered,
their dimensions were determined, and baked clay molds of different diameters
were shaped and produced on the potter’s wheel. Recycled waste glass shards
were placed into terracotta molds and shaped by heat treatment at 750 ° C to
950 ° Cin a fusion furnace. As a result, an average of 50 glass works of different
diameters and colors were created.

Keywords: recycling, glass, ceramics, pate de verre, art
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1. GIRIS

Bu calismada, atik durumdaki sise ve benzeri cam UrUnlerin geri
dénusum yoéntemi ile elde edilmesi, cevher kirma makinesinde kirilmasi,
tane boyutlarinin gelik eleklerle elenerek tasnif edilmesi ve pismis toprak
kaliplar icinde cam flzyon firinlari kullanilarak esere doénudstUrilmesi
slireci ele alinmaktadir. Cam hamuru teknigi, Mezopotamya ve Antik
Misir uygarligindan beri kullanilmaktadir. Bu konudaki ulusal literattr
tarandiginda, teknigin acilk ve kapali alg kaliplarla uygulandidi
gortulmektedir; ancak bilinen tek yontem bu dedildir. Mevcut
kaynaklarda, pismis toprak acik kaliplar ve cam hamuru teknigi
kullanilarak eser Uretilebilecedine dair bir yayin bulunmamaktadir. Bu
calismada, cam hamuru teknidi ile belirlenen tasarim ve olgllere gore
comlekgi carkinda elle sekillendirilmis pismis toprak acik kaliplar iginde,
artistik amagh cam duvar tabaginin sekillendiriimesi slreci
anlatilmaktadir. Cam malzeme ile artistik Giretim yapmak isteyen égrenci
ve akademisyenler, bu calismada anlatilan ydntemleri uygulayarak cam
eserleri sekillendirebileceklerdir.

Sanayi devrimi, dogal kaynaklarin tiketimini hizlandirmis ve gelisen
teknoloji tiketim aliskanliklarini degistirmistir. Bu durum, yeni malzeme
ve Urdnlerin kullanimini artirmistir. Bu Grlnlerin ambalajlari, dogal
olarak ekolojik sorunlara neden olmustur. Endistrilesmenin yarattigi
sorunlar karsisinda sanat alaninda yeni arayislar ortaya cikmistir.
Sanatci kimligi ve duyarlidi ile atik durumundaki materyaller ya geri
dénusum ya da ileri déonlisim yolu ile sosyal yasama kazandirilarak
sanatin nesnesi olmustur. Nitekim bu galismada, atik cam gibi dederli
bir hammaddenin sanat eserine doénulstlrilme slreci, geri déntsim
yontemi kullanilarak gergeklestirilmektedir. Birgok bilim insaninin ve
sanatginin da kati atiklardan olan cam malzeme ile farkh alanlarda
calistiklari, yapilan literatiir taramasinda tespit edilmistir. Onder
Klcikerman'in (1985) Cam Sanati ve Geleneksel Tirk Camciligindan
Ornekler isimli kitabi, cam hamuru teknigine dedinen ilk
calismalardandir.

Yasar Coskun’un (1997) Cam Hamuru, Fayans isimli makalesi, Rahmi
Atalay’in (2006), Camin Heykel Sanatina Plastik ve Estetik Katilimlari
isimli sanatta yeterlik galismasi, Sema Okan’in (2008) Pate de Verre
Cam Sekillendirme Teknidinin Arastirma ve Uygulamalari isimli ylksek
lisans tezi, Mehmet Aydin‘in (2008) Camin Tarihsel Slrecinde Péate de
Verre Teknigi isimli makalesi ile Gungor Glnerin (2009) Eder Bir
Seramikci Cam Calismak Istiyorsa Pate de Verre Dogru Adrestir isimli
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makalesi, seramik ve cam alanindaki akademik arastirmalara katki
saglayacak niteliktedir.

Keith Cummings (2009), Cagdas Cam Sanati Firin Teknikleri ve
Uygulamalari calismasinda, pate de verre uygulamalarina yer vermistir.
Necati Senok’un (2011) Pate de Verre Cam Sekillendirme Teknigi ile
Cam Sanat Objeleri Arastirma ve Uygulamalari isimli yuksek lisans
calismasi genis uygulamalar igerir. Ergiin Arda’nin (2018), Cam Tornasi
ve Comlekgi Carki ile Artistik Cam Uygulamalari isimli sanatta yeterlik
calismasi igerisinde pismis toprak acik kaliplar ile zengin pate de verre
uygulamalar yer alir. Resul Gliney'in (2018) Pate de verre Teknidi ile
Form Uygulamalari isimli yliksek lisans tezi de alandaki bir diger
calismadir. Ekrem Kula’nin (2018), Pate de Verre ve Seker Kristali
GOrinimld Tasarimlar isimli makalesi ile 6grencisi Duygu Yildirim’in
Cam Sanatinda 20. Ylzylldan Glnidmiize Pate de Verre Teknigi
Uygulamalarindaki Gelismeler (2023) isimli yuksek lisans tezi yakin
dénemdeki bilimsel calismalar arasindadir. Bu calismada, pismis toprak
acik kaliplarin sekillendirme agsamalar literatirdeki tartismalar dikkate
alinarak gorsellerle desteklenmis; bu cam eser uygulamalarina iliskin
surec detaylandiriimistir.

2. MATERYAL ve YONTEM

Bu calismada; atik, cevresel problemler, geri dénisim teknigi, cam
hammaddeleri, kalip malzemeleri ve pate de verre uygulamasinda
kullanilan genel yéntemler gerek ulusal gerekse uluslararasi literattr
dikkate alinarak incelenmistir. Calismanin temel unsurlari; atik cam
ambalajlar, cam hamuru, pate de verre teknigi ve bu teknigin
uygulanmasidir. Konu, bulgular isiginda tarihsel siraya gére ele alinmis;
arastirma konusu ile ilgili bélimlere atif yapiimistir. Bu arastirmanin
uygulamalari, 2014-2019 yillari arasinda Kirklareli Lileburgaz Belediyesi
Baskani Emin Halebak’in izni ile Ekin Sanat At6lyesi'nin seramik ve cam
dersliginde yapilmistir. Pismis toprak kaliplar, ¢émlekgi carkinda elle
sekillendirilerek atdlyenin seramik firinlarinda bisklvi pisirimleri
yapilmistir. Pismis toprak, acik kaliplar iginde yerli bir markanin cam
fizyon firlninda 750 °C ile 950 °C araliginda bir isil islem kullanilarak
bigimlendirilmistir. Calisma slresince malzeme ve hammadde
kalemlerine iliskin tim giderler yazar tarafindan karsilanmistir.
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3. BULGULAR

3.1. Atik ve Geri Kazanim Yontemleri

Kullanim alani ¢ok fazla olan cam malzemenin gindelik yasamdaki yeri
giderek artmakta ve atikk cam miktann da buna paralel olarak
cogalmaktadir. Atik, “hastane, ev, fabrika vb. yerlerde kullanilmis, artik
islenemez veya cevre igin zarar olusturan her turli madde” olarak
tanimlanir (TDK, 2024). Dogada uzun siire bozulmadan kalabilen cam
atiklar, yeniden kullanilmakta ya da geri donlisim esasina dayali olarak
Uretim bandina katilmaktadir. Geri dénisiime dahil olan camin yeniden
Uretilmesi, sifirdan Gretimden daha az enerji tliketilmesini saglamaktadir
(Cetinkale Demirkan, 2023). Cam, malzeme olarak %100 geri
déndsiumi mumkin kilan materyal 6zellikleri nedeniyle hammadde
ihtiyacint ve hammadde Uretiminde olusan cevresel etkiyi azaltma
konusunda 6énemli avantajlar saglamaktadir. I¢ ve dis cam kinginin
yluksek oranda kullanimi, Uretim silrecindeki enerji tuketiminde ve
emisyon dederlerinde dislis saglanmasina yardimci olmaktadir. Yesil
cam Uretiminde kullanilan cam firininda %70 hazir cam kirigi kullanimi
saglanarak; 6zellikli enerji tiketimi %33, sera gazi emisyonlari ise %46
seviyelerine kadar azaltilabilmektedir (Sisecam, 2021). Ulkemizde
cikartilan yonetmelikler ve mevzuatlar, Avrupa Birligi (AB) uyum
surecine gdre glncellenmekte ve ona goére yayimlanmaktadir. 1983
yiinda yayimlanan 2872 sayili Cevre Kanunu ile bagslatilan cevre
yonetmelikleri, ilerleyen vyillarda farkh yonetmeliklerin yirirlige
girmesiyle gelistirilmistir. Ayrica, 2004 yilinda cgikarilan BuyuUksehir
Belediyesi Kanunu ve ardindan 2005te gikarilan Belediye Kanunu ile atik
ybnetimi konusunda belediyelere dlisen gbérev ve sorumluluklar
aciklanmaya calisiimistir (Gulndliz, 2021). Sanat kapsaminda geri
déniisim kavrami, tarihsel siirec icinde iki tiirli tanimlanmaktadir: 1lki;
yirmici ylzyillda savas dénemi sonrasinda hizla artan sanatta malzeme
kithigr sonucu, bir eserde kullanilan malzemenin yeniden bir baska
eserde kullanimi olarak karsimiza cikmaktadir. Ikincisi ise islevini
yitirmis olan malzemenin gesitli sanatsal kaygilar nedeniyle sanat
eserine dénisimi s6z konusudur (Armadgan Benek, 2023).

Atik camlar, soguk ve sicak tekniklerle gerceklestirilmektedir:

Soduk islemler; kesme, kirma, asitle cami asindirma, kumlama
ile asindirma, kesme, delme, parlatma gibi cama uygulanan
isinin kullanilmadigi yéntemlerdir. Sicak islemler ise; flizyon
firninda kalipla bicimlendirme, sicak doékim, saloma ile
bigcimlendirme gibi teknikler kullanilarak ylksek 1si ile cama
uygulanan yéntemlerdir. (Eryllmaz Aksakal, 2019, s. 127)
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Donustarilen malzemelerin cesitliligi ve karakteristigi, bu malzemeleri
sanatgl igin bir anlatim araci haline getirmistir. “Atik malzemenin
sundugu sinirlanamayacak 6lgtide olan gesitlilik, geri donisim ile birlikte
sanatgi ve izleyici agisindan da farkli bir bag kurulmasini saglamaktadir”
(Birinci ve Feyzoglu, 2022, s. 1425).

3.2. Cam Hamuru (Pate de Verre) ve Tarihi

Pate de verre tekniginin eski yapim yontemi, Mezopotamya’ya ve oradan
da kadim Misir uygarligina kadar uzanmaktadir. Cam malzemeyi
kullanma yontemleri, ilk defa seramik ylzeyde sirlama olarak ortaya
cikmistir. Katir boncugu yoéntemi, misir pastasi ve fayans yapim
uygulamalari ve firinlamalari, pate de verre teknidi ile iliskilidir. Pate de
verre teknigini uygulayan sanatgilara gore, teknigin tanimi degisiklik
gOstermektedir. Bu teknigi Tirkiye'de ilk uygulayan sanatci, alandaki
ikinci kusak akademisyenlerden biri olan GUlngdr Gilner'dir. GUner’in
tecrlbelerinden yola cikarak yaptigi tanima gore; “refrakter (atese
dayanikl) alcidan gergeklestirilmis iki kalip arasina yerlestirilen cam
kiriklarinin ya da iki kalip arasina eriyerek kalibin igindeki boslugu
doldurmasini saglamak icin kalipla birlikte en az 1000°C derecelik bir
firnda firnlanmasidir” (Guner, 2009, s. 97). Mehmet Aydin,
uygulamalara dair sunlarn sdéylemektedir:

Cam hamuru tekniginde kullanilacak camlar, termal soka ugratilarak
soduk suya atilarak, makine veya bir alet yardimi ile kirilarak, kiguk
parcalar héaline getirilir. Istenilen boyuttaki cam pargalar bir elek
yardimi ile ayristirilir. Bazi uygulamalarda cam macun haline getirilip
sekillendirmesi yapilir, daha sonra kalipla birlikte firinlanir. Bu
uygulamada elde edilen isler genellikle granul seklinde, dokulu
ylzeylere sahiptir. Diger bir pate de verre uygulamasinda ise, cam
kiriklari kalip igerisine yerlestirilerek firinlanir ve cam kiriklarinin tam
olarak kaynastigi (ergidigi), tamamen dolu bir ylzey elde edilir. (Aydin,
2008, s. 32)

GUner (2009) ve Aydin (2008)'In calismalarinda “cam kiriklan” ifadesi
gecmektedir. GlUnUmizde slrdirilen péate de verre tekniginin
uygulanabilmesi igin cam kiriklari kullanildigi anlasiimaktadir. Keith
Cummings (2009), Cagdas Cam Sanati Firin Teknikleri ve Uygulamalar
isimli calismasinda, Henri Cros’u (1840-1907) pate de verre tekniginin
mucidi olarak nitelendirmektedir: “Oncilerinin pate de verre’i cok eski
bir yontemin sadece yeniden kesfi oldugunu iddia etmelerine ragmen,
ben kasith olarak icat kelimesini kullaniyorum. Aslinda oldukga basit
birkag cam dékimiinden baska antik cagda pate de verre’e benzeyen
hicbir sey yoktu” (Cummings, 2009, s. 25). Yazar, s6z konusu ifadeyle
pate de verre tekniginin Mezopotamya ve Misir‘da kullanilan teknikler ile
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Gorsel 1.1:
Uluburun batigindan
cikarilan cam
kllgeler, 3300 yillik
gecgmisi ile ergitme
firinlarina ve cam
ticaretine isaret
etmektedir.

Kaynak:
Kirémeroglu, 2024

Gorsel 1.2:

Zahed Tajeddin, iki
pargali pismis toprak
kalip ve iginde misir
pastasi/macunu,
2014

Kaynak:
Acibal, 2023

iliskilendiriimemesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Yukarida yapilan
tanimlarin arasinda cam tozlarinin bir macun kivamina getirildigi ve elde
edilecek formun sekillendiriimesinden bahsedilmektedir. Bu cam
macunu tamamen cam tozundan mi olugsmaktadir? Bu tanim, ginimuz
icin mi yoksa Antik dénem igin mi gegerlidir? Cam kiriklarindan macun
yapilabilmesi icin icine su, zamk veya badlayici olarak kil katildigi bazi
kaynaklarda gegmektedir. Kronolojik sira ile cam sekillendirme
tekniklerinin tarihine bakildiginda, “su ana kadar elde edilen arkeolojik
bulgular neticesinde, camin ilk kez MO. 4. binyilda seffaf sir seklinde
ortaya ciktigini goérilmektedir” (Tastemur, 2017, s. 68). Seramik yapim
tarihi, bir ates sanati olarak camdan, demirden, tung ve bakirdan daha
eskidir. “Ilk seramik kaplar giinimizden yaklasik 19 bin yil éncesine
tarihlenmektedir” (Yoleri ve Oztiirk, 2023, s. 64). Ornedin, “bakir,
Eskicag’da kullanilan tung gibi alagimlarin ana maddesidir. Dogada ham
bakir, kalkopirit, malahit, azurit, kalkozit, klprit, bornit ve enargit
mineralleri igerisinde bulunmaktadir. Tung ise, bilinen en eski
alagimlardandir. Eldeki tarihi bilgilere gére M.O. 4. bin ortalarinda
oncelikle Ortadogu’da kullaniimistir” (Baykan, 2016, s. 62).

Seramik pisirim teknolojisi, metallrjinin gelismesine katki saglamis
olmaldir. Ayni sekilde seramik ve metallrji yapim slreglerindeki
binlerce yillik benzerlik ve aliskanhk cam yapim yoéntemlerini de
gelistirmis olmahdir. Antik dénemden ginumuze kadar kullanilan cam
firinlarina bakildiginda Ug tip firin goérilmektedir: Ergitme firini, potal
ergitme firini ve tavlama firni. Cam hamuru (pate de verre), misir
pastasi ve misir macunu yapabilmek igin ihtiva ettigi recetenin, s6zi
gecen ergitme firinlarinda &ncelikle cam kilge olarak yapilmasi
gerekmektedir. Sonrasinda bu kulgelerin mikronize boyutta kirilmasi ve
amaca gore kullanilmasi s6z konusu olabilecektir. Silis, kil ve arzu edilen
hammaddeler, bu asamadan sonra camin toz haline katilarak yeni
blinyeler elde edilmis olmalidir. Hazirlanan bunyeler, macun olarak ifade
edilen deri sertligi kivamina getirilerek elle serbest sekillendirilebildigi
gibi, iki parcali seramik veya alcl kaliplarla cam firinda 1sil islemle
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sekillendirilmistir. “Misir'da Nagada, Badari, el-Amrah, Matmar,
Harageh, Abadiyeh, el-Gerzeh sitelerinde yer alan mezarlarda Misir
Pastasinin bulunan takilardan ilk olarak M.0.5000'li yillarda en eski
hanedanlik déneminde yapilmis oldugu anlasiimaktadir” (Aktaran Aslan,
2019, s. 944).

Misir pastasi ile ilgili olarak kullanilan kavramlar cesitlilik
gostermektedir: “Misir Fayansi (Egyptian Faience), Misir Pastasi
(Egyptian Paste), Mavi Fayans (Blue Faience), Misir Mavisi (Egyptian
Blue), Misir Camuru (Egyptian Clay), Misir Kili gibi tanimlar basta
gelmektedir. Bunlara ek olarak Misir Cami ve Ciceklenme Cami
terimlerine de rastlamak mumkunduar” (Acibal, 2023, s. 4).

Engin (2013, s. 57), Misir gamurunu su sekilde tanimlar: “[K]il tabanli
olmayan, 6gatilmus kuvars veya kumdan yapilmis, icinde az miktarda
kirec ve bununla birlikte natron veya bitki kili bulunan bir seramiktir.
Bu cekirdek gbvde bilesimindeki bakir nedeniyle genellikle parlak bir
mavi-yesil renk alan soda-kireg-silika sir ile kaplanmaktadir”. Bu
aciklama, ayni zamanda katir boncugu yapim yénteminin tanimiyla da
uyusmaktadir.
Pate de verre genel basligiyla bilinen, firinda bigimlendirme ydntemi,
on dokuzuncu ylzyilin Gglinci geyredinde ortaya cikmasindan bu yana
modern Stidyo Cam Hareketiyle ilging bir iliski icinde olmustur. Bu
ybntem, baska ustalarin 6lmesi ile tamamen kaybolmadan &nce,

sadece 1880'lerden 1930'lara kadar siiren bir dénemde etkili bir sekilde
gelismistir. (Cummings, 2009, s. 21)

Cummings (2009, s. 22)'e gore, sO6z konusu teknigin onemli
Ozelliklerinden biri, tek asamali olmamasidir. Teknik, bireysel birtakim
varyasyonlardan olusmaktadir. Kalip, cam turt, dolgu veya pisirmedeki
kliglk bir degisim dahi uygulamanin kisisellesmesini sadlar.
Cummings’in de ifade ettigi gibi, kullanilan malzeme ve ydntemler
benzerlik gésterebilir; ama ayni sonucu vermezler.

3.3. Cam Hamuru (Pate de Verre) Teknigini Uygulayan Yabanci
Sanatailar

Pate de verre teknigini icat eden ve fikir babasi olan Henri Cros; disik
Isili, yumusak emay cam renklerini almis ve onlardan yeni bir yéntem
yaratmistir. Gorsel 2.1'de, Henri Cros’un pate de verre tekniginde bir
rolyef calismasi gorulmektedir. Onu takip eden isimler arasinda Victor
Amalric Walter (1870-1959), Albert Damousse (1848-1926), Georges
Despret (1862-1952), Francois Emile Décorchemont (1880-1971),
Gabriel Argy Rousseau (1885-1953) ve Sylvie Vandenhoucke (1969-...)
sayilabilir. Cummings (2009)’in dile getirdigi gibi, pate de verre yontemi,
adi gecen kusadin elinde ¢ok boyutlu hale gelmistir. Bu slirecte birtakim
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Gorsel 2.1:

Henri Cros, Buyd,
renkli kabartma cam
macunu, 1892

Kaynak:
Meisterdrucke, 2024

Gorsel 2.2:
Salvador Dali,
Pegasus, Turkuaz ve
beyaz pate de verre
cami, 36x33cm,
1968

Kaynak:
Hall, 2024

Gorsel 2.3:

Victor Amalric
Walter, Art Deco
Balik, pate de verre,
1930.

Kaynak:
https://en.wikipedia.
org/wiki/Amalric_Wa
Iter/, Erisim Tarihi:
20 Eyliil 2024

karmasik formlarin yapiminin énidndn acgilmasi, diz levha benzeri
formlara bagh kalmak yerine rolyefli vazolarin ve hatta kapakli kutularin
dahi Uretilebilecedi sonucunu dogurmustur (s. 26).

Pate de verre yontemi, 1960’larda ortaya cikan stiidyo cam hareketi ile
iliski icinde olmustur. Ornedin Edris Eckhardt (1905-1998), cam
alaninda 6ncu bir kadin olarak cami geleneksel fabrika ortamindan 6zel
stidyoya tasimistir. 1962 Amerikan Stlidyo Cam Hareketi’'nden on vyil
6nce, disavurumcu calismalari icin cam malzemeyi kullanmistir.
1960’larda ve 1970’'lerde, pate de verre ve kayip balmumu dékimu gibi
cok az kisinin kullandigi teknikleri kullanmistir. Pate de verre teknigini
uygulayan belli bash sanatcilar sunlardir: Albert Dammouse, Alicia
Lomné, Ana Laura Quintana, Antoine Laperlier, Carine Neutjens, Carl
van Hees, Deborah Horrell, Delores Taylor, Etsuko Nishi, Gayle Matthias,
Isabelle Reaves, Karla Trinkley, Kazimierz Pawlak, Kimiake Higuchi,
Louise Elizabeth Garden MacLeod, Mare Saare, Maret Sarapu, Margaret
Alston, Margot Thompson, Mary van Cline, Nancy Klimley, Paivi
Kekaldainen, Penny Fuller, Saman Kalantari, Shin-ichi Higuchi, Sue
Hawker ve Susan J. Longini. Bu teknik, 1960’lardan sonra Asya, Amerika
ve Avrupa’da yayimis; bircok sanatgli tarafindan da kullanilir hale
gelmistir. “Diana Hobson, pate de verre heykelleriyle 1970’lerde cam
macunu teknigini Ingiltere’de denemeye baslamistir. Isimsiz
calismasinda, i1sida ve seffafliga vurgu yaparken, saydam beyazin cesur
bir karsiligi olarak 6zenle yerlestirilmis koyu mavi ve altin kivrimlarini
kullanmistir” (Hobson, 2024).

3.4. Cam Hamuru (Pate de verre) Teknigini Uygulayan Tiirk
Sanatgilar

Gungor Glner, pate de verre teknigini uygulayan ilk Turk sanatgisidir.
Gulner (2009), Eger Bir Seramik¢i Cam Calismak Istiyorsa Pate de Verre
Dogru Adrestir isimli makalesinde kisisel pate de verre uygulamalarina
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Gorsel 3.1:

Gungor Glner,
Sonsuzluk, pate de
verre, h:30 cm, gap:
44cm, 2007

Gorsel 3.2:

Aysenur Bayram,
Bullseye camindan
yapilmis kristal seker
gorinimli pate de
verre, 2018

Gorsel 3.3:

Ekrem Kula, Balikli
Tabak, Bullseye cam
granll, pate de verre

Kaynak:
Kula, 2018

detayh olarak yer vermistir. Gliner, pate de verre teknigi ile tanismasini
su s6zlerle ifade eder:

Ben kendim seramikgi (editim dahil 1958-2009) olmama karsin cam
malzemesini gok sevmis ve hep cam da yapabilmeyi dislemisimdir! 1990
yilina kadar pate de verre diye bir cam yapim teknigi oldugu konusunda
higbir fikrim yoktu. 1990 yilinda Japon Vakfi bursu ile Japon seramigini
arastirmak (zere Japonya’ya gittigimde bir seramik sanatgisi ile
konusurken bu istegimi dile getirdim. O bana Tokyo Glass Art
Enstitlisti’nde aradigim seyi bulabilecegimi belirtti. Hemen oraya gittim.
(Glner, 2009, s. 97)

Glner, 1990 yilinda Japonya’da tanistigi pate de verre teknidi ile birlikte
kendi yontemlerini kullanarak cok sayida cam eseri sekillendirmistir.
1990’dan 2010 yilina kadar kapali algl kalp teknigi ile sekillendirdigi
formlarini fizyon firini iginde 1sil islemle bicimlendirmistir.

Eskisehir Anadolu Universitesi Cam Bdlimi’niin kurucularindan ve héalen
aktif olarak ders veren Ekrem Kula’nin cam sanati alaninda eser
uretirken kullandidi tekniklerden biri de pate de verre’dir. Ogrencileri ile
yaptigi pate de verre uygulamalarinda, cam grandllerinin birbirine tam
olarak kaynasmasinin aksine, tanelerin birbirine degme noktalarindan
tutunarak (seker kristali gériiniminde) pate de verre teknigine vurgu
yapmak istemistir. Yari fizyon 1si diyagrami ile yapilan ortak pano
calismasinda, seker kristali goérinumler elde edilirken, 1sil islem
sonrasinda renk tonlarinda degisim goézlenmistir (Kula, 2018). Pate de
verre uygulamalari yapan gen¢ cam sanatgilari arasinda, Eskisehir
Anadolu Universitesi Cam Boliumi dgrencileri Aysenur Bayram, Berna
Kara, Deniz Demir, Esma Sena Yazici, Ibrahim Efe Ustiin, Melike Akay,
Oraltay Canitez, Pinar Demirel, Sarp Efe Baris, Seyda Yavuz ve Ufuk
Akbey yer almaktadir. Odrencilerin yani sira bu alanda Duygu Yildirim,
Naciye Danis, Necati Senocak ve Sema Okan gibi genc¢ sanatgilar da
yetismektedir.
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Gorsel 4:

Cevher kirma
makinesi. Etiketleri
temizlenmis atik
siseler. Kirma
isleminden sonra
makinenin alt
haznesinde birikmis
cam kiriklari. Farkli
boydaki cam
kiriklarinin tane
iriliklerinin
sabitlenmesi igin gelik
laboratuvar eledi ile
eleme asamasi.
Eleme sonrasi
goérinim.

Kaynak:
COMU Maden
Miihendisligi
Laboratuvari

Yapitlarin blnyelerini hazirlarken hazir Bullseye cami kullanilsa da
genellikle geri donlisim yolu ile elde edilen camlarin kullanildidi, ortaya
cikan eserlerden anlasilmaktadir. Giner, cam eserlerinde ileri flizyon
derece kullanirken; Kula, yar flizyon derece kullanarak seker kristali
goriniminde pate de verre teknigi uygulamalari yapmayi amacglamistir.

3.5. Atik Cam Ambalaj Siselerinin Toplanmasi, Temizlenmesi,
Kirilmasi ve Elenmesi

GUnUmuzde Uretilen cam ambalaj trtnlerinin tlrleri ve islevleri oldukga
fazladir. Satis asamasinda depozito Ucreti talep edilmeyen cam
ambalajlar, kullanim sonrasinda atiga donismektedir. S6z konusu
atiklar, cam hamuru (pate de verre) yapiminda kullanilabilecek bir
hammadde kaynadidir. Bu kaynak, cesitli amaclar icin Uretilmis soda,
meyve suyu, bira, sarap ve raki siseleri gibi nitelikli atik cam siselerdir.
Cam, tozu ve Kkiri gosteren bir malzemedir. Kirllacak olan geri dénisim
siselerinin, kirma isleminden 6nce etiketlerinin gikarilmasi ve yikanarak
iyice temizlenmesi gerekir. Seramik alaninda calisanlar, kirma ve

ogutme islemlerini genellikle bilyeli degirmende veya fabrikalarda blyuk
ceneli kiricillarla yapmaktadirlar.

Bu calismada, cam hamuru elde etmek icin maden muhendislerinin
kullandigi ve cevher kirma makinesi olarak adlandirilan bir makine
kullanilmistir. Stldyo veya laboratuvarlar igin Uretilen bu makine, tek
motorludur ve (g faz elektrikle calismaktadir. Gorsel 4'te gorulduga gibi,
atik siseler Ustteki konik agizdan birakilir ve iki gelik yivli pabug ylzey
arasinda sikistirllarak kirma islemi gercgeklestirilir. Kirma islemi sirasinda
kesinlikle koruyucu bir gézlik, maske, eldiven ve énlik kullaniimahdir.
Kirllan pargalar, sikisma sirasinda basingtan sigrayabilmektedir. Ellere,
yuze ve en dnemlisi géze siddetli bir sekilde carpma riski s6z konusudur.
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Bu islemin gercgeklestirildigi laboratuvarda havalandirma ve tozlu havayi
emebilen sistemler bulunmalidir.

Kirlan cam tanecikler, cevher kirma makinesinin altindaki metal
cekmeceli hazneye dismekte ve orada birikmektedir. Camlarin tane
boyutlari, 100 mikrondan 5000 mikrona kadar dedismektedir. Farkli
tane iriliklerinin tasnif edilebilmesi icin kirma isleminden sonra metal
elekler ile eleme islemi yapilir. Cam tozlari, istenen tane boyutuna goére
elek Olgusu kullanilarak tasnif edilebilir. Elekten gecirilen camlarin tane
irilikleri; 500, 850, 1000 ve 3000 mikron boylarinda ayri ayri tasnif edilir
ve kullanim i¢gin ambalajlanir. Hammaddeleri iginde soda olan ve duguk
derecelerde sekillendirilen cam atik siselerin cam kiriklari, bir arada ayni
kalip icinde kullanildiginda birbiri ile uyum saglayabilmektedir. Ancak
borosilikat gibi daha ylksek dereceli olan ve bor minerali ihtiva eden
cam kiriklari ile soda cam kiriklari birbirine kaynasmayacadi igin bir
arada kullanilmamalidir.

3.6. Pismis Toprak Acik Kaliplarin Comlekgi Carkinda
Sekillendirilme Siireci

GUnumuzde okullarda ve kisisel seramik stidyolarinda kullanilan
geleneksel ¢comlekgi carklari, elektrikli motor gucu ile calismaktadir ve
eski modellere kiyasla daha kuguk, hafif ve tasinabilir modellerdir.
GComlekgi carki (torna) ile pismis topraktan cam sekillendirme kalibi
hazirlamak igin gerekli temel malzeme, deri sertligi kivaminda olan
kildir. Carkta, kirmizi gdmlekgi kili disinda samotlu veya beyaz akgini kili
de kullanilabilir. En rahat galisilan kil, kirmizi ¢édmlekgi kilidir. Carkta
sekillendirilecek olan kalibin daha 6nce hangi capta oldugu (Ust
gorindm), yan goéranimi (profili) ve ylksekligi 1/1 6lcekte cizilmelidir.
Kullanilan Kkilin kigllme payi, ylzdelik hesaba gdre mevcut cgizime
eklenmelidir. Carkta, kil ile iki tip acik seramik kalip yapilabilir. Birincisi,
geleneksel Canakkale seramiklerindeki tabaklar gibi 6lcu olarak kuguk
capta, yayvan, disa donik agiz kenarli ve agiz kenarindaki seridin eni 3
ile 4 cm arasinda olan tabak formlardir. Bu tabaklarin genel olarak
caplari 30-35 cm arasindadir. Gorsel 5'te gortldigu gibi; profilleri,
ozellikle agiz kenarlari zemine paralel olacak kadar acik veya yayiktir.
Kil kahbin cidar kalinhgi 1 cm civarindadir. Kirik cam tanelerinin
rahatlikla tabagin ylizeyine yerlestirilebilecegi bir alana sahiptir.

Asadgida gorilen tek cidarli pismis toprak acgik cam kaliplar, deri
sertliinde iken, tam ortasina ve tabagdin kenarlarina esit araliklarla Gg
tane 1 mm cgapinda delik agilmistir. Bu delik, kalip iginde levha cam
kullanildiginda, camin altinda kalan havanin delikten tahliye edilmesi ve
pisirim sirasinda genleserek cam levhayi sisirmemesi igindir.
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Gorsel 5:
Comlekgi garkinda
sekillendirilmis disa
donlik agiz kenarli
pismis toprak cam
kalibi. Cam
tanelerinin
dékilmemesi igin
kalibin etrafina
galvaniz sac
sarilmasi ve cam
tanelerinin
yerlestirilmesi.
Uygulama
asamasindan ara
gérinim ve
firlnlama sonrasi
sonug.

Kil agik cam kaliplar, biskivi pisirimi 6ncesinde kesinlikle kaolin ile
astarlanmali ve firnlanmalidir. Tabaklarin kurutmalari, agiz kenarinda
donme veya carpilma olmamasi igin ayadi Uzerinde degil, ters cevrilip
adiz kenarlari Gizerinde kurutulmalidir. Tabaklar, bisktvi pisirimi igin firin
rafina ters olarak yerlestiriimelidir. Bu sekilde yapilan kurutma ve
pisirim, catlamayi ve deformasyonu 6nler. Pismis toprak acik kalip iginde
el izi gilkartma suregleri gorulebilmektedir. Sekillendirme islemi birkag
asamadan olusur. Tabagin icine insan eli yerlestirilir. EI kimildamadan
dururken, etrafina ve parmak aralarina cam tozu doékdlir. Cam
tanelerinin kalinhdi g6z karariyla tayin edilerek ortalama 1 cm kalinhk
olusturulur. Birinci kat yerlestirildikten sonra cam taneleri lzerine su
puskdrtilerek birbirlerine tutunmalari saglanir ve bir alet yardimi ile cam
taneleri yukaridan asadi bastirilarak sikistirilir. ikinci bir kat dékilerek
bir et kalinligi saglanir ve insan eli yavasca tabadin icinden kaldirihr.
Cekilen elin bosluguna, farkh renkte cam taneleri doldurulur ve elin
bigimi g6z nizami ile verilir. Pismis toprak agik kalip, cam flizyon firinina
yerlestirilir ve firnlanir. Cam tabak vyapitlarin kenarlari, pisirme
isleminden sonra girintili gikintili bir bicimde olusmustur. Hatta kenarlar
incelmistir. Kenarlarin ince kalip kirllmamasi ve kalinhgi esitlemek igin
pismis toprak acgik kalibin etrafina galvaniz sac sarilmis ve cam yapit
sekillendirilmistir. Galvaniz sac ile pismis toprak acgik kalp, flzyon
firnina yerlestirilmis ve firnnlanmistir. Pisirim sonrasi, éncesine oranla
nispeten daha iyi bir sonug alinmistir; ancak galvaniz sac korozyona
ugramis, ikinci bir kez kullanilamaz hale gelmistir. Pismis toprak acik
kalibin tasarimi, bu tecribeler isiginda gelistirilmis ve galvaniz saca
ihtiyag kalmamistir. Gorsel 5te pismis toprak agik cam kaliplarin iginde
cam kiriklarinin isil islem ile galvaniz sac kullaniimadan sekillendirilmis
son halleri goriilmektedir. Cam yapitlarin kenarlarinda girinti ve gikintilar
bulunmaktadir. 2018 yilinda E/ Verme serisinden farkli gaplarda pismis
toprak acik kalip ile sekillendirilmis pate de verre eserler, ortalama
Olglileri 35-40 cm arahdinda Uretilmislerdir. Pismis toprak acik kaliplarin
Olglleri, sofralarda kullanilan gergek tabak o6lgllerinde olmak zorunda

224

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024
Arda, E. / Atik Camlari Seramik Kalip Igerisinde Sekillendirme Yéntemleri ve
Uygulamalar / ss. 212-231 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.46



Gorsel 6:

Comlekgi garkinda
samotlu kilden genis
capli gift cidarh agik
cam kalip yapimi.
Sekillendirilmesi
tamamlanmis gift
cidarli pismis toprak
kalip, iginde pate de
verre tekniginin
gérunimu ve cift
cidarli pismis toprak
acik cam kalibi iginde
flazyon firnninda sl
islemle sekillendirme
sonrasi soda sisesi
cam kiriklarinin
goérinuma.

dedildir; clnkl bir sanat eserinin Uretilebilmesi igin gergek olgllerle
oynanmasi modern sanatin yéntemlerinden biridir. Bu durum dikkate
alinarak kaliplarin dlguleri genisletilmistir. Caplart 40 cm ile 80 cm
arasinda olan kaliplar, carkta klasik yéntemle elde sekillendirilmistir ve
daha modern bir form arayisina gidilmistir. Kil acik kaliplarin yuzeyi,
kaolin ile astarlanmis ve Uzerinde hava tahliye delikleri agiimistir. Genig
captaki tabak dlgulerini carkta sekillendirme slrecinde bir problem
yasanmamistir; ancak kuruma slrecinde tabaklarin gaplarinin
genisliginden dolayi tabanda catlama ve adiz kenarlarinda dénme gibi
deformasyonlar tespit edilmistir. Kil malzeme ile calisirken &lgunun
blylmesi, malzemenin kontrolint daha da zorlastirmaktadir. Kurutma
surecinde ve pisirim sonrasinda da deformasyonlar tespit edilmistir.
Carkta genis capli sekillendirilen tek cidarli acik cam kaliplarin agizlarinin
ozellikle kurutma silrecinde deformasyona ugramasi, acik tabak kalp
tasariminin gelistiriimesine sebep olmustur. Tabak kaliplarinin adiz
kenarlari tek cidarl degil de cift cidarli olarak distnilmis ve iki cidarin
arasinda bir hava kanali birakilarak carkta tasarim sekillendirilmistir.
Bdylece, acik tabak kaliplarin kurutma ve pisirim slrecinde

deformasyonun 6nlne gegilmistir. Ayni zamanda, ¢ift cidar acik tabak
kaliplarin agiz kenarlarina, cam tanelerinin kaliptan disari dékilmemesi
icin 2-3 cm yuksekliginde bir kenar serit yapilarak kalip tasarimi
mikemmel bir fonksiyona ulasmis ve agiz kenarindaki cam tanelerinin
dizensiz gorinimuundn 6nlne gegilmigstir.

Gorsel 6’daki fotograflarda, cift cidarli pismis toprak acik cam kalibi
icinde yesil soda siselerinin kiriklari ile flizyon firini iginde 1sil islemle cam
taneleri birbirine tutturulmustur. Kirik camlarin tane irilikleri esit
degildir, irili ufaklidir. Tabak kalibinin 6n ylzeyinin en dis kenarindaki
ylkseklik sayesinde cam taneleri kaliptan disari déklilmemekte ve esit
bir et kalinhidi olusturmaktadir. Kalinlik 5-6 mm civarindadir. Pate de
verre eserin icine su dokuldiglinde suyu sizdirmaktadir.
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Gorsel 7:

Ergin Arda,
Canakkale’nin Ikonu
At’tir isimli Troia Yili
Caddas Kisisel Cam
Sergisi‘'nden
firnlama sonrasi
yluzeyine firga ile
¢izim yapilan tabak
formlari.

3.7. Kalip igcine Cam Kiriklarinin Yerlestirilmesi ve Firinlanmasi

Atik cam siseler, cam kiriklarinin elde edilmesinden dnce renklerine gore
tasnif edilirler. Renkler, siselerin kendi renkleridir; siseler ekstra
renklendirilmemistir. Siselerin renkleri, kirma islemi sirecinde birbirine
kanstinlmamistir. Yesil renkte olan soda siselerinin markalarina gore
renkleri birbirinin ayni olmasa da yesil olarak dederlendirilip hepsi
cevher kirma makinesinde bir arada kirllmistir. Atik sarap siselerinde de
benzer bir durum vardir. Bazi atik siselerin Gzerindeki yazilar, ipek baski
(serigraf) olarak basildigi icin o serigraf renkler, kiriklarin Uzerlerine
kiguk de olsa renk vermistir. Tum renkler siniflanmis ve 5 farkli tane
iriligi tasnif edilmistir. Gorsel 6’da, tane iriligi 850 mikron olan yesil soda
sisesi cam kiriklarinin pismis toprak acik tabak kalibi igine yerlestirilmesi
gorilmektedir. Cam kiriklari, toz ve kuru hélde iken yerlestirilmis;
yerlestirmeden sonra kalip icinde nemlendirilerek vyine kaliba
sikistinlmistir. Nemlendirme sirasinda kullanilan suyun iginde arap zamki
bulunmamaktadir. Soda sisesi cam kiriklarinin renklendirilmesi,
pusktrtme yéntemi kullanilarak pistole ile yapilmis, cam tanelerinin Ust
yuzeyi renklendirilmistir.

3.8. Cam Hamuru (Pate de Verre) Uygulama Sonuglari

Cam kiriklar, éncelikle pismis toprak acik kalip igine elle yerlestirilmis
ve tabadin ylizeyi diz olarak sekillendirilmistir. Gorsel 7'de (¢ 6rnek
gorulmektedir; ancak bu o6rneklerin Uzerine finnlama sonrasinda,
geleneksel Canakkale seramikleri Grin yelpazesi iginde yer alan at
bicimli kap formu tasariminin gagdas yorumlari firga ile gizilmistir.

Cam tabaklarin firlnlama dereceleri, seramik pisirimi gibi ¢ok yuksek
olmadidi icin ayni anda hem pisirim hem de cam boyalar yapilan
dekorlarin pisirimi yapilabilmistir. Hatta 11 ayar altin suyu ile dekor

226

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024
Arda, E. / Atik Camlari Seramik Kalip Igerisinde Sekillendirme Yéntemleri ve
Uygulamalar / ss. 212-231 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.46



Gorsel 8:

Ergin Arda,
Canakkale’nin Ikonu
At’tir isimli Troia Yili
Caddas Kisisel Cam
Sergisi'nden pate de
verre érnekler,
Caplari: 40-45-50
cm, 2018.

uygulamalari da gercgeklestirilmistir. Altin, beyaz zeminde daha iyi sonug
vermekte ve rengini gostermektedir. Gorsel 7’deki beyaz zeminli cam
form 6rnek gosterilebilir.

Baska bir uygulama ydntemi ise pismis toprak acgik kalip icine
yerlestirilmis dliz cam kiriklari ytuzeyine kuguk el klrekleri ile kabartma
uygulamalarnidir. Zemine yayilan cam kiriklari Gzerine ayni veya daha
klguk tane iriliginde cam kiriklarinin yerlestirilmesi ile at, balik ve soyut
form uygulamalari yapilmistir. Bu rélyef uygulamalarin konulari, at
bicimli seramik kap formunun gagdas yorumlari ile “Troia ati” imgesinin
6zgun yorumlarndir. Farkl renklerdeki cam kiriklari ve tane irilikleri bir
arada kullanilarak farkl ylzey dokulari elde edilmistir. Kiglk tane
iriliklerinin 1s1l islem sirasinda birbirine tutunmasinin yani sira daha fazla
kaynastigi ve matlastigi gortlmistir. Mat ylzey, formun daha iyi
gorulebilmesini saglarken; 6zglin renklerin ve daha estetik bir
gorinimin elde edilmesine olanak saglamistir. Borosilikat cam
kiriklariyla da uygulamalar gercgeklestirilmis ve olumlu sonuglar elde
edilmistir. Borosilikat kullanilirken soda igerikli siselerin cam kiriklari ile
kanstirlmamalidir; ¢lnkl borosilikat ile soda cam kiriklari birbiriyle
kaynasmaz. Ozgiin tasarimlarin pate de verre uygulamalari, geleneksel
Canakkale seramiklerinin énemli temalarindan olan balik desenlerinden
ilham alinarak yapilmistir. Kuvars Balik isimli bir galisma, Canakkale'nin
Salihli bodlgesinden toplanan dogal beyaz kuvarslarin cevher kirma
makinesinde kirilmasi ile elde edilen parcgalarla sekillendirilmistir. Cam
taneleri, arastirmanin son dénem pate de verre uygulamalarinda farkli
mikronlar secilerek bir arada kullanilmigtir. Ozellikle, 50 ve 100 mikron
arasindaki cam taneleri Gzerinde doku cgalismalarinin yapilabilmesi ile
balik gévdelerinde beklenmedik artistik dokular elde edilmistir.

227

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024
Arda, E. / Atik Camlari Seramik Kalip Igerisinde Sekillendirme Yontemleri ve
Uygulamalar / ss. 212-231 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.46



Gorsel 9:

Ergiin Arda, Uc Balik,
cap: 50 cm, pate de
verre, 2018. Ergln
Arda, Mavi Balik,
Cap: 50 cm, pate de
verre, 2017. Ergln
Arda, Turkuaz
Baliklar, Cap: 75 cm,
Pate de Verre, 2018.

Tablo 1:
Cam flizyon firin
diyagrami

Bu uygulamalarla tabaklarin dlguleri buyutllerek sinirlarin zorlanmasi
distnulmisttr. Cam yapitin gapi, isil islem sirasinda iginde sekillendigi
pismis toprak agik kalibin capi ile iligkilidir. Kalip ne kadar buylkse cam
eser de o kadar buyuk olacaktir. Bu sebeple, gémlekci 75 cm capindaki
carkinda 80 cm capinda pismis toprak acik kalip icinde bir tane pate de
verre eser Uretebilmistir. Yapitin bordurleri, kobalt oksitli Uludag
Premium markasinin dogal maden suyu sise kiriklarindan elde edilen
camla olusturulmustur. Zemin dolgusu, pencere cami ve raki gisesi gibi
transparan renklerle doldurulmustur. Zemin dolgu Uzerine turkuaz renk
camla olusturulan baliklar, Sirma maden suyu firmasinin sise kiriklariyla
elde edilmistir. Tablo 1'de, pismis toprak acgik kaliplar icinde
sekillendirilen ve dekorlanan cam hamuru (pate de verre) eserlerin
firrnlama derecesi gdsterilmistir.

Flizyon firin diyagrami

Derece (° Zaman/Dakika
80&)) /

580  550-595-550
450 39050
350 35Q
Ly 25Q
450 150
56— —30—30—30—60—60—30— I —60—60—60—60—60—60—60— =50 s

v
(]
o
v
b=
(V]
T
c
=
=

1. 2. 3. 4. 5 6. 7. 8 9adikMadl. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19.

Pate de verre cam eserlerin firinlama dereceleri 750, 800, 850, 900 ve
950 °C araliklarindadir. Bu pisirim tecrlibeleri dogrultusunda, tanelerin
750°C’de birbirine tutundugu tespit edilmistir. Isi derecesinin
yukseltilmesi sonucunda cam tanelerinin daha gok yumusadiklar ve
aralarindaki bosluklarin kapandigi géralmastar.
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4. SONUC

Tirkiye'de pate de verre teknigini uygulayan ve bu teknikle eser Ureten
sinirli sayida sanatgci vardir. Ulusal literatlirde pate de verre uygulamalari
ile ilgili az sayida akademik calisma bulunmaktadir. S6z konusu
calismalarin daha ¢ok 2010 ile 2020 yillari arasinda gergeklestirildigi
gorulmektedir.

Literatlirde; pismis toprak kaliplarin kullanilmadidi, genellikle algi
malzemeden vyapilan acgik ve kapal kaliplarin kullanildidi dikkati
cekmektedir. Turkiye'de pismis toprak seramigi acik veya kapali kalip
olarak kullanan ya da kullanmakta olan sanatgilar varsa da onlarin
yaptiklari uygulamalar bilimsel yayinlara yansimamistir.

Bu calisma, toplanan kati cam atik malzemelerin “geri ddnisim
yontemi” ile mikronize boyutta (100-3000 mikron arasi) cam tanecigine
dénusturidlmesi ve geri kazanilan cam tanecikleri ile sanat eserlerinin
sekillendirilme slireglerini icermektedir. Calismada, cam hamuru (pate
de verre) teknigi pismis (bisklvi) toprak acik kaliplar kullanilarak
uygulanmaktadir.

Ozellikle seramik alanindaki égrenci ve akademisyenlerin bu galismada
uygulama sirecglerine yer verilen pate de verre teknigini hayata
gegirebilecekleri sOylenebilir. Comlekgi carki teknigi kullanilarak
yapilacak gift cidarli acik seramik kaliplar ile bircok tasarim uygulanabilir.
Acik seramik kaliplar ile yapilan pate de verre uygulamalarinda ytksek
oranda basarili sonuglar elde etmek mumkunddr.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani
Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Iletisim, insan yasaminin temel bir parcasidir. iletisim, yalnizca sézli ve
yazili dil ile sinirh kalmaz; bu siirecte beden dili de énemli bir rol oynar.
Portreler ise insan bedeninin sb6zel olmayan dilini kullanarak ifadeler
olusturur ve bu durum, fotograf sanatinda beden dilinin ne denli 6nemli
oldugunu ortaya koymaktadir. Portre fotografciliginda beden dilinin roll ve
bedenin kompozisyona etkisi, fotograf sanatindaki ifade bicimlerinin
anlasilmasi acisindan eksik kalmis bir arastirma alanidir. Bu baglamda
arastirmanin amaci, portre fotografinda bedenin bir sanat nesnesi olarak ele
alinisini ve beden dili isaretlerinin kompozisyona etkisini incelemektir.
Portre fotografi ile beden dili arasindaki iliski, jestler, mimikler ve diger
sOzsliz iletisim unsurlar Gzerinden detayli bir sekilde dederlendirilmistir.
Portreler aracilidiyla bedenin ilettigi mesajlar ve bu mesajlarin
kompozisyona etkileri analiz edilmistir. Arastirma, bedenin insan
varolusunun bir parcasi olarak sanatta ve portre fotografindaki rollni
anlamayi hedeflemektedir. Bedenin, farkli kilttrel ve dénemsel etkilerle
cesitlenen c¢ok katmanl ifadeleri de ele alinmistir. Calisma, fotograf
sanatgisinin yaratici stirecinde bedenin nasil bir rol oynadigini ve bu roliin
sanatsal anlatimlara yansimalarini da irdelemektedir. Beden dilinin
fotografik kompozisyondaki etkisinin ortaya konmasi, fotograf sanatinin
ifade gliciini ve anlam derinligini daha iyi kavrayabilmek icin dnemlidir.

Anahtar Kelimeler: portre fotografi, iletisim, beden dili, kompozisyon

! Bu makale, Prof. Oktay Colak’in danismanligini yaptigi “Portre Fotograf Sanatinda Beden Dili”
baslikli yayimlanmamis yliksek lisans tez galismasindan tiretilmistir.
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Review Article
The Expressive Power of the Body in
Portrait Photography

Yavuz ALKAYA*
ORCID NO: 0000-0002-2521-3315

*Master’s Student, yvzalkaya@gmail.com, Marmara University, Institute of Fine Arts,
Department of Photography

Abstract

Communication is a fundamental part of human life. It is not limited solely
to verbal and written language; nonverbal cues, such as body language,
also play a crucial role in this process. Portraits, in contrast, convey
expressions through the non-verbal language of the human body,
highlighting the importance of body language in photographic art. The role
of body language and its impact on composition in portrait photography
remain underexplored areas in understanding the forms of expression in
photographic art. In this context, the aim of this study is to examine the
treatment of the body as an artistic object in portrait photography and to
investigate the impact of body language cues on composition. The
relationship between portrait photography and body language has been
thoroughly evaluated through gestures, facial expressions, and other
nonverbal communication elements. The messages conveyed by the body
through portraits and their effects on composition have been analyzed. The
research seeks to understand the role of the body as an integral part of
human existence in art and portrait photography. The study also explores
the multi-layered expressions of the body, shaped by diverse cultural and
historical contexts. It further examines the role of the body in the creative
process of the photographer and how this role reflects in artistic narratives.
Understanding the impact of body language on photographic composition is
crucial in comprehending the expressive power and depth of meaning in
photographic art.

Keywords: portrait photography, communication, body language,
composition
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1. GIRIS

Iletisim, insan yasaminin ayrilmaz bir parcasidir. Giinlik etkilesimlerden
sanatsal eserlere, afislerden kitaplara kadar uzanan genis bir yelpazede
kendini gbsteren iletisim, insan deneyimini anlamanin ve paylasmanin
en temel araci olmustur. Bu nedenle, iletisim yalnizca s6zli veya yazil
ifadelerle sinirl kalmayip beden dili, jestler ve mimikler gibi s6zsiz
unsurlari da icermektedir. Insan bedeni, kendine 6zgi bir ifade bicimiyle
duygulari, distnceleri ve deneyimleri aktaran gugcla bir iletisim aracidir.
Bu durum, iletisimin cok katmanl ve zengin bir alan oldugunu ortaya
koymaktadir.

Portreler, insan bedeninin dilini kullanarak bir ifade araci haline gelir ve
bu durum, beden dilinin fotograf sanatindaki 6nemini ortaya koyar.
Portre fotografciligi zaman icerisinde teknoloji, toplumsal normlar ve
sanat anlayislarindaki  degisimlerle evrilerek farkh  bigimlere
bdrinmdistir. Bu baglamda Roland Barthes (2016), fotografin dogasini
irdeleyerek onun diger temsil sistemlerinden farkl bir referans yapisina
sahip oldugunu vurgular. Fotografin, gerceklikle zorunlu bir baginin
oldugunu ve bu badin, fotograf karesi olusmadan 6nce kameranin
oninde bulunan nesneye dayandigini belirtir. Fotografin, diger sanat
formlarindan ayrisan yonl olarak, bir nesnenin gergek varligini inkar
edemeyecedini ve gergeklikle gegmisin kesistigi bir nokta olarak var
oldugunu ifade eder. Barthes, fotografin temel 6zelliginin sanat ya da
iletisim degil, géndermede bulunmak oldugunu savunur ve fotografin
asil amacinin da bu referansi sunmak oldugunu ileri strer (s. 93).

David Le Breton (2018), portre fotografcihgini duygusal bir deneyim ve
bireyin sahiplenme istegdini harekete geciren bir arac¢ olarak gérdigini
belirtir. Ozellikle yiiz fotograflarinin, insanin éziinden bir parca alip onu
sonsuza dek sahiplenme arzusu yarattigini dile getirir. Fotografcilarin,
O6znenin ylzuinU ¢gekme surecinde benzersiz bir cosku yasadiklarini ve bu
anin 6zel bir sahip olma durtislnU tetikledigini ifade eder (s. 205).

Yiz fotografinin izleyici Gzerindeki duygusal etkilerini ve ©6znenin
algilanisini anlamaya yo6nelik arastirmalar énemli bir yer tutmaktadir.
S6z gelimi Antik Yunan déneminde portrelerde bireysellikten ziyade,
“ortak ideal insan” tipi 6n plandaydi. Bu dénemde, yliz ifadesinin icsel
duygulari yansitmasindan ziyade, vicudun formu ve bicimi daha fazla
6nem tasimaktaydi. Asil amag, ideal glzellik standardina ulasmakti
(Gombrich, 1999, s. 39). Portre sanatinin erken érneklerinden biri olarak
kabul edilen, M.S. 1. ve 3. yuzyillar arasinda Misir'da yapilan Fayyum
portreleri de dikkat cekicidir. Bu portreler, Misirlilar tarafindan dlen
kisilerin sonsuzluk yolculuklarina eslik etmeleri amaciyla hazirlanmistir.
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Gorsel 1. Fayyum
Portreleri, Misir

Kaynak:
https://tr.wikipedia.o
rg/wiki/Feyyum_mum
ya_portreleri/,

Erisim Tarihi:

17 Ekim 2024

Fayyum portrelerinin ustalikli isciligi, onlari gergek sanat eserleri haline
getirmistir. Fayyum portreleri, kisinin anisini canli tutma ve gelecek
nesillere aktarma islevi géormustir. Ayni zamanda, 6limden sonraki
yasam icin gorsel bir temsil de sagladiklari sdylenebilir (Kostrzewa,
1999, s. 12).

David Le Breton (2018), Eski Misir ve Roma Imparatorlugu’ndaki insan
tasvirlerinin, yUz c¢izgilerini minimalize ederek Kkisisellestirmeden
kacindigini ve bunun yerine 6linin unutulmamasina yonelik bir caba
olarak yapildigini vurgular. Bu eserlerin, 6len kisinin anilarini canh
tutarak, sonraki nesiller ve dlen kisiyi tanimayanlar igin sembolik bir
anlam tasidigini ifade eder (s. 32).

Bir portre fotografi, yalnizca ylz ifadelerinden ibaret dedildir; ayni
zamanda, 6znenin durusu, el hareketleri ve bakislari gibi beden dili
unsurlari da o ani zamansiz kilar ve izleyiciye aktarir. Portre fotografi,
tipki Jan van Eyck'in resimlerinde oldugu gibi, izleyiciyi bir anin tanigi
héaline getirir.

Gombrich’e (1999) gore, Van Eyck’in en bliylk basarilarindan biri, portre
alaninda gerceklestirdigi eserlerdir. Ornegin, Giovanni Arnolfini ve esi
Jeanne de Chenany’nin portresi, sanatcinin en UnlG eserlerinden biri
olarak éne cikar. Bu tabloda, gercek dlinyanin bir kdsesi tuvalde canlanir
ve izleyiciye, sanki Arnolfinilerin evini ziyaret ediyormus hissi verir. Bu
portre, Arnolfini’nin yasaminin énemli bir anini, muhtemelen evlilik s6zU
verilen bir ani tasvir eder. Portrede, Arnolfini ve geng kadinin el sikismasi
bu énemli ani 6ne cikarirken, arka plandaki aynada tim sahnenin
yansimasini gérmek mumkindur. Bu detay, Van Eyck’in resim tarzindaki
zengin olanaklar gézler éniine serer ve sanatginin eserinin bir tir gérgu
tanigi gibi algilanmasina yol agan yenilikgi bir yaklasim olarak kabul
edilir. Ressamin bir goérgl tanigi gibi davrandigi ilk orneklerden biri
olarak sanat tarihinde dnemli bir yere sahiptir (ss. 240-243).
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Gorsel 2.
Arnolfini'nin
Evlenmesi, Jan van
Eyck.

Kaynak:
https://tr.wikipedia.or
g/wiki/Arnolfini%?2 7ni
n_Evlenmesi/,

Erisim Tarihi:

18 Ekim 2024

Portre fotografcilidi; resim sanatinin tarihsel rolliine karsi bir ylkselis
gobsterirken bicimsel, sosyal, tarihsel ve felsefi yaklasimlar cercevesinde
tartisiimistir. David Bate (2004); portre fotografciiginin glcinin,
izleyicinin psikolojik slrecleriyle, 6zellikle 6zdeslesme, yansitma ve
projeksiyonla iliskili oldugunu 6ne sirer. Bate (2004), fotografin bazi
bilgileri eksik birakarak izleyicinin hayal gliciini harekete gegirdigini ve
bu sayede cok yonli yorumlamalara olanak tanidigini da belirtir. Portre
fotografinin, izleyicinin 06zdeslesme, yansitma ve projeksiyon gibi
karmasik psikolojik slreglere katilimini icerdigini vurgular ve bu
katilimin, gorintinin anlamini sekillendirdigini savunur. Bate (2004),
fotografin izleyiciyi igine geken ve gesitli disiinsel slireclere yénlendiren
bir ifade araci oldugunu vurgular (ss. 55-64).

Colak’a (2006) gore; portre fotografinin amaci, yalnizca ylzeydeki
ayrintilari degil, ayni zamanda modelin duygusal derinliklerini ve kisisel
ozelliklerini de yansitmaktir. Bu yaklasimi, fotografin ylizeyin Otesine
gecerek bireyin i¢ dlinyasini yakalamaya calistigini vurgulayan su
sozleriyle dile getirir:

Portre fotografinda asil amag; modelin kisiligini, karakterini, gercek ve
dogru bir sekilde yansitmaktir. Fotografgi amaci gok gergekgi bir
yaklasimla portre fotografina aktarmalidir. Modelin gizledigi duygulari
ve bastirdigi arzularinin Uzerindeki katmanlari kaldirip, i¢ dinyasini
disa vuracak noktaya kadar tasimalidir. Portre fotografinda bu noktaya
ulasmak, kolay bir is degildir. Basarili portre fotograflar Uretebilmek
icin, modelin anatomik yapisini ¢b6zimlemeye calisarak ise baslamak,
iyi bir baslangig noktasi olur. (Colak, 2006, s. 153)

Colak’in sozlerinden hareketle, portre fotografciiginin teknik bilgi ile
duygusal zekanin birlesimini gerektiren bir sanat dal oldugu
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sOylenebilir. Bir modelin ya da konunun i¢ dinyasini disa vurabilmek igin
fotografcinin derin bir gézlem yetenedine ve empatiye de sahip olmasi
gerekmektedir. Colak (2006), portre fotografcisinin rolind “gizli
duygulan acida cikaran bir sanatcl” olarak tanimlar, bu da portre
fotografciliginin, bir insanin kimligini ve kisiligini anlamaya dayali bir
slire¢ oldugunu gosterir. Basarili bir portre fotografi gorsel bir temsil
sunmakla kalmaz, ayni zamanda modelin ruh halini ve i¢ dinyasinin
derinliklerini yansitan bir kesif stireci olarak degerlendirilir.

2. PORTRE FOTOGRAFINDA ANLAM ve IFADE

Portre fotografi, bireylerin yliz ve beden ifadeleriyle ruh hallerini,
karakteristik 6zelliklerini ve duygusal durumlarini yansitan bir sanat
tirddur (So6zen & Tanyeli, 2011, s. 249). Bu fotograflar, bireyin sosyal
ve kdultirel statisunl de goézler dnline sermektedir. Tarihsel olarak
Ronesans doneminde stati simgesi olarak kullanilan portreler, fotografin
icadiyla daha dogrudan ve gergekgi bir temsil aracina dontsmdistir.
Beden dili ve ylz ifadeleri, portre fotografinda bireyin i¢c dlinyasina dair
anlamlar tasir ve izleyiciyle glgli bir duygusal bag kurar. Bu nedenle
portreler, donemin toplumsal ve kdultlirel 6zelliklerini de yansitarak,
zengin bir anlatim sunar. Portreler, bireylerin yani sira ailelerin sosyal
ve kulturel statulerini de yansitan énemli belgeler olmuslardir. Leppert
(1996), portrelerin yalnizca anma degil, ayni zamanda aile soyu ve
sinifsal statliyli gostermek icin de kullanildigini vurgular. Bu acidan
portreler, hiikiimdarlarin resmi portrelerinde goérildtiga gibi, kiltirel ve
politik bir propaganda araci olarak da islev goérir (Leppert, 1996, s.
201). Fotograf, ylz ifadeleri ve duygulari gercekgi bicimde yakalayarak
portre sanatina yeni bir boyut kazandirir (Clarke, 1992, s. 25). Portrede,
resmedilen ya da fotograflanan kisi pasif bir nesne olmaktan 6te, sanatgi
Gzerinde dogrudan etkili bir unsurdur. Bati sanatinda codu kez nesne,
sanatcinin tam kontroliinde bir 6ge olarak goriilse de portre sanati bu
anlayisi zorlar.

Sanatginin nesneye tamamen hikmetmesi, portre sanatinda neredeyse
imkansizdir. Yousouf Karsh’in Winston Churchill portresi bu duruma
verilebilecek iyi bir ornektir. Churchill’e poz verdirmenin zorluguyla
karsilasan Karsh, fotografi cekmeden hemen Once onun adgzindan
sigaray! alarak Churchill'in Ikinci Dinya Savasi‘ndaki (1939-1945)
kararli ve direncli kisiligini yansitir. Boylece, fotografa konu olan kisinin
yaratici sirece aktif katilimini saglayarak daha otantik ve glclu bir portre
olusturur (Erzen, 2004, ss. 36-38).
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Gorsel 3. Winston
Churchill, Yousouf
Karsh.

Kaynak:
https://karsh.org/pho
tographs/winston-
churchilly,

Erisim Tarihi:

19 Ekim 2024

Insan figlirli, durusu ve bakisiyla giicli anlamlar igerir. Sanatgi, bu
figirler araciligiyla bireyi sosyal bir varlik olarak ele alir ve onun
duygusal ve psikolojik durumlarini yansitir. YUz ifadesi ve durus gibi
unsurlar, bireyin i¢ didnyasini anlatmada sanatcinin dikkatini ¢eken
baslica unsurlardir. Bu nedenle, sanatgcilar genellikle portreye yénelerek
bireyi hem sosyal bir varlik hem de sanatsal bir ifade olarak en iyi sekilde
temsil ederler (Ozkanli, 2011, s. 69).

Yz, fotografcilikta insan deneyiminin simgesi olarak 6ne gikarak adeta
bir arketip héaline gelmistir. Fotografcilar, her ylzde farkl hikayeler ve
gizemler gorerek portre fotografciliginin sanatsal dederini artirmistir. Le
Breton, ylzin algisinin zamanla degisimini ele alarak baslangigta ylzin
sadece dis glzellik icin tasvir edildigini; ancak daha sonra ylzin
duygular ve igsel distincelerin yansimasi olarak gorilmeye baslandigini
ifade eder (Le Breton, 2018, ss. 205-206). Edeer (2016, s. 121) de
yuzun dis dianyaya acilirken, bazen igsel gercgeklikleri saklayabilme
ozelligine dikkat ceker. Nicole Avril ise cagdas insanin yliz detaylarina
odaklanma egilimini vurgular; ylz, insan kimligi ve iletisimi agisindan
merkezi bir sembol haline gelir. Bu odaklanma, modern insanin diinyay!
algilama ve yorumlama bigimine dair énemli bir perspektif saglar (Avril,
2005, s. 114). Portreler, ylzin ardindaki kisilik ve hikayeleri yansitma
glcline sahiptir. Etkileyici bir portre, izleyiciyle derin bir bag kurarak ona
daha anlamli bir deneyim sunar. Gérgult (2017, s. 172), arastirmasinda
portre fotograflarinin izleyici Gzerindeki etkisini su sézlerle vurgular: “En
iyi portreler aciklayici, duygusal ve ilgi gekicidir. Bu fotograflar gilen
ylzlerden o6tedir, ylzin arkasindaki kisilik ve hikayeleri yansitabilecek
glice sahiptir”. Portreler, izleyiciyle gigli bir duygusal bag kurarak
etkileyici bir iletisim aracina dénusur.

238

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Arahk 2024 _
Alkaya Y. / Portre Fotografciliginda Bedenin Ifade Giicti / ss. 232-250 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.47



Barthes (2016), fotograflarin insanda uyandirdidi hislerin cok yonli ve
heterojen oldugunu belirtir; bazi fotograflarin hafif, bazilarinin ise yogun
duygular yarattigini soéyler. Fotografin izleyicide biraktigi etkiyi tarif
etmenin zor oldugunu vurgulayan Barthes, bu deneyimin bir serliven
gibi hissedildigini ve her izleyici icin farkli bir anlam tasiyabilecegini ifade
eder (s. 131).

3. BEDEN DILINDE ANLAM ve IFADE

Beden dili, insanlarin duygu, dlstnce ve niyetlerini sézsliz olarak ifade
ettikleri bir iletisim bicimidir. Jestler, mimikler, durus ve hareketler
yoluyla gerceklesen bu iletisim, sozciklerin 6tesine gecerek duygusal
baglar kurmay! ve anlayisi derinlestirmeyi saglar. Beden dili, insanlar
arasindaki iletisimi guUclendirir. Beden diliyle ilgilenen bir birey,
cevresindekilerin s6zsliz davraniglarini gézlemleyerek kendini tanima ve
iliskilerini gelistirme firsati yakalar (Pease, 2002, ss. 25-33). Kisiler arasi
iletisimde beden dilinin 6nemi, pek ¢ok uzman ve dusunir tarafindan
vurgulanmaktadir. Bu alandaki temel arastirmalar, duygusal ifadelerin
evrimsel bir Griin oldugunu ve evrensel nitelik tasidigini 6ne sirmektedir
(Darwin, 2001, ss. 76-79). Bu evrensel ifadeler, duygu durumunu
anlamak ve paylasmak icin temel araclar olarak islev gérmektedir.
Bununla birlikte, beden dilinin anlami yalnizca duygusal ifadelerle sinirli
kalmayip bireyin sosyal gegmisinden kaynaklanan tepkileri de
icermektedir (Ekman, 2006, ss. 23-43). Insanlarin yiz ifadeleri, g6z
temasi, el hareketleri ve vicut duruglar gibi s6zsiz iletisim araglarini
kullanmalari, kulttrel farkliiklara ragmen bazi evrimsel ortak 6zellikleri
paylastiklarini géstermektedir (Apeltauer, 1996). KultlUrlerarasi beden
dilinde, 6fke, mutluluk, igrenme ve korku gibi temel duygular benzer
ifadelerle iletilerek insanligin ortak bir dilini olusturur (Darwin, 2001, ss.
382-388). Ancak bireylerin yasadiklar cografya, iklim, yasam bicimi ve
dini inancglar gibi etkenler, beden dilinde kultirel farkhliklarin ortaya
cilkmasina neden olmaktadir (Kasikgi, 2002). Soézslz iletisimde ylz
ifadeleri, géz temasi, beden dili, bedensel temas, zaman dili ve ses dili
gibi unsurlarin d6nemi buyutktlir (Tomul, 2022, ss. 41-59). Bu unsurlar
arasinda gozler, en etkili iletisim araci olarak 6éne ¢ikmaktadir (Moore,
2000, s. 222). Insan viicudunun en belirgin bélgesi olan yiiz; kas catma,
gllme, hizin ve umut gibi ifadelerle duygularin iletiimesinde énemli bir
rol oynamaktadir (Sen, 2006). Ayrica, gozbebeklerinin buyukliga,
bireyin duygusal durumu ve ilgisini belirlemede etkili olabilir (Zielke,
1993, s. 50). Insanlarnin yiz ifadeleri, duygusal durumlarini yansitmakta
etkili bir aractir.
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Turchet (2008), insanlarin distncelerini vicutlarindaki belirli bilingsiz
hareketlerle ifade ettiklerini belirtmektedir. Bu tur bilingsiz davranislarin
temel nedeni, bu davranislarin dodgal bir gelisim slreciyle ortaya
¢itkmasidir. Turchet (2008), bu insan haritasinin dis etkenler tarafindan
degil, dogustan gelen bir 6grenme silreciyle sekillendigini éne sirer.
Insanin dogum anindan itibaren yiiziinin ve bedeninin farkl bélgelerinin
ayr islevlere sahip oldugunu 6drenerek dislincelerini ifade ettigini
vurgular (s. 75).

Sanatsal bir yapitin seyirciyle kurdudgu iletisimde beden dilinin rol(,
estetik bir atmosfer icinde izleyiciyle glgli bir bag olusturmaktadir
(Clceloglu, 2006, ss. 53-54). Bu bag, sanatin amacina ulasmasini ve
duygular ile disincelerin etkili bir sekilde paylasilmasini saglar. Sanat,
duygularin disa vurumu olarak kabul edildiginde, sanatgl ile seyirci
arasindaki iletisim, eserin gliclenmesine ve deder kazanmasina katkida
bulunur.

Erkan (2014), beden dilinin ginlik yasamda oldugu gibi sanatsal
ifadelerde de 6nemli bir rol oynadigini belirtir. Beden dilinin; jestler,
mimikler, bas, gdévde, durus, kol ve bacak hareketleri gibi unsurlar
araciligiyla ortaya ciktigini vurgular. Sanatsal bir yapitin seyirci tzerinde
etkili olmasinda beden dilinin kullanimi kritik bir 6neme sahiptir; bu,
izleyiciyle kurulan iletisimi guglendirir ve sanat eserinin anlamini
derinlestirir. Beden dilinin, sanatin anlamini kavramaya ve yorumlamaya
yardimci olan bir ara¢ olarak nasil etkili bir sekilde kullanilabilecegi,
sanatcilar icin glcli bir bag kurmak adina hayati bir unsurdur. Bu
baglamda, beden dilinin sanatsal ifade araci olarak kullanimi, sanat
eserlerinin etkileyiciligini ve anlamini artirmada kilit bir rol oynamaktadir
(Erkan, ss. 3-5).

Fotograf sanatinda beden dili, gesitli unsurlarin bir araya gelmesiyle
fotografin temel bir parcasina dénlstr. Sanatgilar; fotografini cektikleri
insanlarin beden dilini, giyim-kusam segimlerini, 1sik kullanimini ve
mekan tercihini birlestirerek gorintinin anlamini zenginlestirir. Bu
noktada, sanatcilarin perspektifinden beden dilinin sanatsal ifade araci
olarak kullanimini incelemek de énemlidir. Ornegin Paul Ekman (2006),
Sal Veder’in Pulitzer Odili kazanan bir fotografina atifta bulunarak,
fotografin cgekildigi anin duygusal icerigini analiz eder. S6z konusu
fotograf, Kuzey Vietnam’daki bir esir kampindan serbest birakilan
Ustegmen Albay Robert Stirm’in ailesiyle yeniden bir araya gelisini
gbstermektedir.
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Gorsel 4. Burst of
Joy, Sal Veder.

Kaynak:
https://en.wikipedia.o
or/wiki/Burst_of_Joy
#/media/File:Burst_of
_Joy.jpg/,

Erisim Tarihi:

24 Ekim 2024

Ekman (2006), fotografin igerigini ve duygusunu tanimlayarak duygusal
ifadenin go6rsel anlatimini inceler. “Nese” kelimesinin, fotograftaki
duygusal durumu en iyi sekilde ifade ettigini vurgulayarak, fotografin
glclni ve duygusal etkisini 6ne cikarir (ss. 273-274). Bu noktada,
beden dilinin bir portrenin olusturulmasinda, duygusal ifadenin
iletilmesinde ve sanatsal anlamin zenginlestirilmesinde édnemli bir arag
oldugu sdylenebilir. Sanatgilarin bakis acilari, beden dilinin gesitli
boyutlarini vurgulayarak fotograf sanatinda bu ifade biciminin ne kadar
zengin ve gesitli oldugunu ortaya koymaktadir. Beden dilinin, portrelerin
olusturulmasinda ve duygusal ifadenin iletiimesinde kritik bir rol
oynadigi acik bir sekilde gorilmektedir.

4. PORTRE FOTOGRAFINDA BEDEN IMGESi

YUz, duygular ve ifadeleri simgesel olarak tasiyan gugli bir iletisim
aracidir ve 0Ozellikle goézlerle anlamin merkezi konumundadir. Birey,
glnlik yasamda kendini ylz ifadeleri aracilidiyla ifade ederken, yliz ayni
zamanda Kkisiyi toplumsal baglamda ifsa eder ve asar; clnkl ortak
toplumsal 6zellikler tasir.

Le Breton (2018), ylzin bilingdisi ile olan baginin, ifadelerin mutlak
denetimini zorlastirdigini belirtir. Bu baglamda, ylz ifadeleri bireyin
dusunce ve niyetlerini tam olarak yansitmayabilir; ¢linki bilingdisi
etkiler devrede olabilir. Birey, ylzinin baskalarn tarafindan nasil
algilanabileceginin farkinda olup bu ifadelerin yanls anlamalara yol
acabilecegini bilir (s. 110).
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Gergek duygular sahte olanlardan ayirt etmek igin ylz ifadeleri 6nemli
ipuglari sunar. Duygu durumlari ile yuz ifadeleri arasinda siki bir iligki
vardir; duygu durumu, belirli bir duygunun daha uzun slire devam ettigi
hallerde gdzlenir. Ornedin, bir kisi gecici olarak 6fke hissedebilirken,
strekli 6fke hali bir duygu durumunu yansitabilir. Ylzdeki hizli isaretler;
depresyon, endise veya nese gibi duygusal durumlari aktarir ve sembolik
mesajlar icerir. S6z gelimi gbz kirpmak, yerine gbre onay veya flort
anlamina gelebilir. Bu hizli yiz sinyalleri, duygular ve semboller arasinda
anlik bir ifade imkéani saglar. Duygusal semboller ise gercek duygulardan
farkli olarak belirli bir duyguyu simgeler. Ornegdin, burun kivirma
igrenmeyi sembolize eder; ancak gercek igrenme ifadesi daha uzun
surer. Ayrica yuz, gegici sinyaller ve mimiklerle gesitli anlamlar iletir; bu
sinyaller bazen duygusal ifade olarak algilansa da her zaman gergek bir
duygu ile iligkili olmayabilir (Ekman & Friesen, 2003, ss. 16-17). Darwin
(2001), sevincin yodgun yasandigi anlarda bedenin bu duyguyu disa
vurdugunu, gidlmenin ise sevincin en belirgin ifadesi oldugunu soyle dile
getirir:

Seving, asin oldugunda anlamsiz hareketlere yol agar; orta yerde dans
etmek, el girpmak, tepinmek ve yiiksek sesle kahkaha atmak gibi. Oyle
gorinltyor ki gllmek baslica seving veya mutluluk ifadesidir. Oyun
oynarken neredeyse durmaksizin glilen c¢ocuklarda bunu acikca
goriyoruz. Ergenlik cagina girmis gencler cok keyifli olduklarinda sik
stk anlamsizca gulerler. (Darwin, 2001, s. 192)

Samimi bir glltsia dederlendirmek icin dort temel noktaya odaklanmak
gerekir: Gozlerin etrafinda kaz ayaklari olusmasi, elmacik kemiklerinin
ylkselmesi, dislerin goérinmesi ve dudaklarin yukari dogru kalkarak
aralanmasi. Bu dort isaret ayni anda yoksa, gilis muhtemelen sahte,
gergin veya zorlamadir; bu da kisinin gergek duygularini gizlemeye
calistigini gosterir (Glass, 2015, s. 159).

Portre fotograflari, ylz ifadelerinin mutlulukla nasil degistigini
gozlemlemek icin dederli bir kaynak sunar. Ornedin, asagidaki modelin
ug farkh mutluluk ifadesi, dudak kdselerinin yukari kalkmasi ve gézlerin
gulimsemeyle birlikte kisilmasi gibi gesitli durumlari yansitir. Bu tir
incelemeler, portre fotografciliginda duygusal baglami anlamak ve analiz
etmek acisindan dnemlidir. Gorsel 5teki modelin G¢ farkli mutluluk
ifadesini, en az mutlu goérinenden en mutluya dodgru siralamak,
duygularin daha derinlemesine anlasiimasini ve modelin ytzinde olusan
farkh mutluluk derecelerinin gézlemlenmesini saglar.
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Gorsel 51 Sirali
Mutluluk Ifadesi.

Kaynak: Yavuz
Alkaya’nin kisisel

arsivinden alinmistir.

Portre fotografciliginda, duygularin yani sira “boélgeler ve mesafeler”
kavrami da énemlidir. Her organizmay ¢evresinden ayiran algilanabilir
bélgesel alanlar, sahiplenme ve savunma davraniglarini icerir ve
“bélgesellik” olarak adlandirilir. Ornedin, kirsal bélgelerde kdpekler
kendi alanlarini belirler ve savunur; benzer sekilde, insanlar da belirli
alanlari sahiplenme egilimindedir. Bir kisinin calisma masasi veya yatadi
gibi alanlar kisisel boélge olarak goéralir. Bu boélgesel davraniglar
kiltirden kiltlire degisir; bireylerin alanlarina iliskin duygusal baglari,
kdlttrel rol ve beklentilere goére farklilasabilir (Twitchell Hall, 1959, ss.
186-191). Bolgesellik, yalnizca insanlar arasinda degil, diger omurgal
hayvanlar arasinda da yaygindir. Ornedin; kuslar yuvalarini koruyup
belirli alanlarda Urerken, foklar, yunuslar ve balinalar da belirli Gireme
alanlarini kullanarak bdlgesellik goésterirler. Bu tir davranislar, yasam
alanlarinin korunmasi ve tirlerin devamhligi acgisindan énemli bir rol
oynar (Twitchell Hall, 1959, ss. 186-191). Portre fotografcisi, mekansal
bélgeleri ve bu alanlarin portre Gzerindeki etkisini anlamak icin gucli bir
gozlem yetenegine sahip olmaldir. S6z gelimi bir sanatcinin atdlyesinde
cekilen bir portre, cevresel detaylar ve sanat eserleriyle modelin sosyal
baglamini vurgular. Bu mekan, portreye derinlik katarken izleyiciye
anlatiimak istenen hikayeyi giglendirir. Modelin cevresi, hobileri, isi
veya sosyal baglari, izleyiciye daha zengin ve anlamli bir igerik sunarak
portreye derinlik kazandirir.

Hint akademisyen ve fotograf sanatcisi Jannatul Mawa (2023), Yakin
Mesafe adli portre serisinde mekansal ayrimlari bir projeye
dénustirmastdr. Mawa (2023), Hindistan’da kentli orta sinif evlerinde
ev sahipleriyle ayni mekani paylasan ev iscilerinin, sinifsal mesafeler
nedeniyle sosyal olarak ayrildigini vurgular. Bu projede, evin hanimi ve
hizmetcisini ayni kanepede yan yana otururken fotograflayarak
icsellestirilmis mekansal normlara meydan okumayi amaclar. Mawa’nin
(2023) calismalari, ev icindeki mekéansal hiyerarsiyi ve bu hiyerarsiyi
kirma c¢abasini beden dili aracilidiyla izleyiciye sunarak portre
fotografinin sosyal normlari sorgulayan bir arac olabilecegini gosterir.
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Gorsel 6. Yakin
Mesafe, Jannatul
Mawa.

Kaynak: Jannatul
Mawa’nin kisisel
arsivinden alinmistir.

Portre fotografciiginda bir diger 6nemli kavram ise dokunmadir.
Dokunma, 6zellikle duygusal bagin ve iletisimin glcli bir yansimasi
olarak portre fotografinda 6nemli bir rol oynar. Dokunma, duyular
arasinda en temel ve ilkel olanidir; bebekler, cevrelerini ilk olarak
dokunsal deneyimlerle tanir. Kucaklanma, koklanma ve oksanma gibi
deneyimler, given duygusu ve duygusal baglanmanin temellerini
olusturur. Cocukluk déneminden itibaren kdiltlirel normlara goére belirli
dokunma kurallar 6gretilir. Bu kurallar, ergenlik doneminde kultirel
sinirlarla pekistirilir; el sikisma ya da sarilma gibi dokunma tlrlerinin
toplumsal kabul goren cercevede kullanilmasini saglar (Samovar vd.,
2017, s. 318).

Joe Navarro ve Marvin Karlins (2021), cocuklara yoénelik sevgi dolu
dokunuslarin, onlarin giiven duygusunu gelistirdigini belirtmektedir. Bu
yalnizca cocuklar icin degil, ayni zamanda yetiskinler icin de gecerlidir;
yetiskinler de zaman zaman kucaklanmaya ve sevdikleriyle fiziksel
yakinlhk kurmaya ihtiyag duyarlar. Navarro ve Karlins, insanlarin
sevdiklerine igglidisel olarak sarildigini ve bu tir fiziksel etkilesimlerin
kelimelerden daha etkili bir sekilde sevgi ve badlilik hislerini ilettigini
vurgular. Bu baglamda, dokunmanin insan iliskilerindeki derin anlami ve
6nemi gozler 6nine serilmektedir (Navarro & Karlins, 2021, s.169).

Judi James (2013, s. 133), dokunmanin insan iliskilerinde ve iletisimde
kritik bir rol oynadigini belirtirken, “Dokunmak, tim beden dili sinyalleri
arasinda en dnemli ve etkili olanlardan biridir” ifadesini kullanir. Bu s6z;
dokunmanin, duygusal bag kurma, given insa etme ve iletisimi
derinlestirme konusundaki etkisini vurgular.

Dokunma, insanlarin duygusal durumlarini ve niyetlerini ifade etme
bicimidir (James, 2013, s. 133). Portre fotograflarinda dokunma ve
fiziksel yakinlk, insanlarin birbirleriyle olan duygusal baglarini
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Gorsel 7. Babalik,
Emily Schiffer.

Kaynak:

Emily Schiffer’in
kisisel arsivinden
alinmigtir.

glclendiren 6nemli unsurlardir. Bu tir fotograflar, sahiplenme ve
koruma duygularini yansitan temaslarla doludur. Ornegdin ABD’li fotograf
sanatgisi Emily Schiffer (2024), ailesiyle olan iliskilerini ve duygusal
baglarini dokunma (zerinden anlamaya yonelik bir 6rnek sunar.
Schiffer’in paylastigi fotograf, esi ve kizinin birlikte bir cizime odaklandidi
ani yakalamaktadir. Bu an, fiziksel yakinhdi ve rahat beden dilleri
aracilhidiyla bir uyum hissi vermektedir. Profil, yliz ifadeleri ve beden
dilleri, ebeveyn-cocuk iligkilerini etkileyici bir sekilde yansitir.

Babanin kiguk kizinin elini yoénlendirerek birlikte gizim yapmalari, aile
icindeki iligkilerin ve birlikte gecirilen zamanin dederini gbzler 6niine
serer. Schiffer (2024), bu fotografi cekerken temasin 6nemine vurgu
yaparak iliski dinamiklerini anlamaya calismistir. Ellerin ve alinlarin
birbirine dokunmasi, duygusal ve yaratici baglantilar ifade ederken
sanatin 6tesinde bir anlam kazanir. Bu fotograf, aile baglarini ve sevgiyi
kutsayan, duygusal derinlik tasiyan gugli bir portre olarak
degerlendirilebilir (Schiffer, 2024).

Gozler de portre fotografciliginda 6nemli bir ifade bolgesi olarak 6ne
cikar. Gozler, insan ruhunu ve duygularini en derin sekilde yansitan ifade
merkezleridir. Goz temasi hem insanlar hem de didger primatlar
tarafindan kullanilan en eski ve etkili iletisim yontemlerinden biridir. Yeni
dogan bir bebek, dinyayla ilk temasini genellikle gozleri aracilidiyla
kurar. Duygularin ifade edilmesinde kritik bir rol oynayan goézler,
insanlar arasindaki baglar gliclendiren temel unsurlardandir (Samovar
vd., 2017, s. 314).

Turchet (2008), insanlarin cevrelerindeki olaylari g6zlemleyerek ve
duyarak algiladiklarini belirtmektedir. Gozlerin, diger duyulara kiyasla
daha baskin bir role sahip oldugunu ve gevrede olup bitenleri gérmek
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isteyip istemedigimizi belirledigini vurgular. Ayrica, insanlarin goéz
temasi kurma egiliminde oldugunu ve bu vyolla duygularini ifade
ettiklerini belirtir (Turchet, 2008, s. 143).

James (2013), g6z temasinin glcld bir iletisim araci oldugunu ve dogru
kullanildiinda bireyin statlisini artirabilecedini belirtir. Ancak, goz
temasinin asirtya kagmasinin kisiyi trkttlct veya durust olmayan biri
olarak gosterebilecedi konusunda uyarida bulunur. G6z temasinin yani
sira gbz hareketleri ve g6z kirpma gibi goérsel sinyallerin de 6nemli
oldugunu vurgulayan James (2013), bu sinyallerin, bireyin niyeti ve
duygusal durumu hakkinda ipuglan saglayabilecegini ifade eder (ss.
127-131).

Allan Pease (2002), gézbebeklerinin cesitli duygusal durumlara hassas
bir sekilde tepki verdigini ve bu durumun bireyin i¢ diinyasini yansittigini
ifade eder. Pease’e (2002) gore, belirli 1sik kosullarinda kisinin ruh hali
ve tavri olumlu ile olumsuz duygu durumu arasinda gecis yaparken
gozbebekleri kicllir veya biyir. Ornedin, heyecan duyan birinin
gbzbebekleri normal boyutlarinin dért katina kadar genisleyebilir. Buna
karsin, kizgin veya olumsuz bir ruh hali gézbebeklerinin “minik boncuk
gozler” veya “yilan goézleri” olarak adlandirilan sekilde kigulmesine
neden olur (s. 118). Gozbebeklerinin genislemesi ve kigulmesiyle ilgili
aciklamalar, gozlerin duygusal durumlari yansitma kapasitesini ortaya
koyar. Heyecan ve saskinlk gibi duygularin gézbebeklerini genislettigi,
olumsuz ruh hallerinin ise klgulttigu bilgisi, duygusal tepkilerin gozler
aracihidgiyla nasil anlasilabilecegini gosterir. Bu durum, portre
fotograflarinda rahatlikla gézlemlenebilir. Hess’in (1975) gozlemleri,
gorsel medyanin, 6zellikle moda fotografciliginin, kadin ylzlerini blylk
gbzbebekleri ile vurgulama egiliminde oldugunu ortaya koymaktadir.

Hess (1975), moda fotografciligi alanindaki profesyonellerle yaptigi
gorismelerde, fotografcilarin ylzleri daha iyi vurgulamak amaciyla
fotograflarda sonradan degisiklik yapma egiliminde olduklarini ve
gbzbebeklerini bliylitme cabasina girdiklerini belirtir. Ozellikle erkek
musterilere yonelik kadin dergilerindeki fotograflarda gdzbebeklerinin
boyutunda meydana gelen degdisiklikler dikkat c¢ekmektedir. Hess
(1975), bu fotograflardaki kadinlarin gdzbebeklerinin zamanla
blyliduginid gozlemlemistir. Bu durum, dergi kapaklarinin evrimi ve
gorsel tercihlerle ilgili ilging bir bulgu sunmaktadir. Hess (1975), yapilan
arastirmalar ve Thomas M. Simms’in calismalari dogrultusunda
kadinlarin diger kadinlarin fotograflarina baktiklarinda daha klcik
gbzbebekleri tepkisi verdiklerini; blylk gbzbebegine sahip bir kadin
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Gorsel 8.
Gozbebekleri,

Heinrich Hess.

Kaynak:
Hess, 1975

fotografi gordiklerinde ise daralma tepkisi gosterebileceklerini vurgular.
Buna karsin, erkeklerin blyik gézbebeklerine sahip kadin fotograflarina,
kligluk gbzbebeklerine kiyasla daha belirgin bir genisleme tepkisi
gosterdiklerini ifade eder (ss. 95-98).

Asadida Hess'in (1975) calismasindan alinan bir modele ait iki gorsel
bulunmaktadir. Sol taraftaki fotografta kadinin gézbebeklerinin oldukga
ktciuk oldugu gorulmektedir. Sag taraftaki fotografta ise ayni kadinin
gbzbebekleri cekim sonrasinda belirgin sekilde buyutulmustir. Bu
portreler, Hess'in (1975) go6zlemlerini gorsel olarak desteklemektedir.
Bu tur karsilastirmalar, g6zbebeklerinin boyutunun duygusal ifadeyi
nasll etkiledigini ve izleyici Gzerindeki algiyi nasil sekillendirdigini acikca
gostermektedir.

5. SONUC

Portre fotografi; bireyin kimligini, duygusal durumunu ve toplumsal
baglamini izleyiciye aktarma potansiyeliyle, gorsel bir temsilden cok
daha fazlasini sunarak kesif streci ve derin bir anlatim araci olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu galismada, beden dili ve ylz ifadelerinin
portre fotografciligindaki 6nemi ayrintili bir sekilde incelenmis ve portre
fotograf sanatinin teknik bir ugras olmanin étesine gegerek duygusal
ve kiltlrel bir anlatim araci olarak nasil konumlandigi
degerlendirilmistir.

Beden dilinin, portre fotografinda izleyici ile 6zne arasinda glgli bir
duygusal bag kurarken bireyin icsel durumlarini ve sosyal konumunu
yansitan 6nemli bir iletisim araci olarak 6ne ciktigi goridlmustir. Yiz
ifadeleri ve duygusal baglar, bireylerin dislince ve niyetlerini yansitan
karmasik yapilar olup gercek duygulari sahte olanlardan ayirt etmede
kritik ipuclar sunar. Mekan, dokunma ve g6z temasi gibi unsurlar ise
portre fotograflarinda énemli bir rol oynamakta; mekansal ayrimlar ve
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duygusal dokunuslar, sosyal normlari sorgulayan bir baglam
yaratmaktadir.

Bu calismada, fotografcinin yaratici sireclerinde beden dilinin ve yiz
ifadelerinin roll detayli bir sekilde incelenmis; modellerin jest ve
mimikleri ile kompozisyona etkileri degerlendirilmistir. Bu baglamda,
portre fotografinin bireysel ve toplumsal hafiza Gzerindeki islevi ve
dedisen tarihsel, kiltirel baglamlarda tasidigi evrensel deder
vurgulanmistir. Arastirmanin bulgulari, etkileyici bir portre fotografinin
yalnizca teknik beceriyle degil, ayni zamanda model ve fotografci
arasindaki giiven, empati ve etkili iletisim ile mimkin olabilecegdini de
ortaya koymaktadir. Bu durum, fotografcinin modelin i¢ diinyasina ve
duygusal derinliklerine ulasarak onu samimi ve gercekgi bir sekilde
yansitma kapasitesine baghdir.

Ylz ifadeleri, dokunma, g6z temasi, bélgesel mesafeler gibi beden dili
unsurlarinin portre fotografciliginin temel yapi taslarini olusturdugu
dusinilmektedir. Bu badglamda, portre fotografcihginin yaraticilik
potansiyelini artirmak adina, fotografcilar, modellerin beden dili ve yiz
ifadelerinin anlamini daha derinlemesine kavrayabilmek icin psikoloji,
iletisim ve sanat tarihi gibi disiplinlerden faydalanabilirler. Portre
fotografciligi, farkl kulltirlere ve tarihsel dénemlere ait jest ve
mimiklerin sanatsal anlami (zerine daha fazla arastirma yapilmasini
gerekli kilmaktadir. Jest ve mimiklerin kultdrler arasi farklilhiklarini
incelemek, portre fotografciiginin anlatim gesitliligini zenginlestirerek
portre fotograf sanatina yeni bir bakis acisi kazandirabilir. Portre
fotograflari, toplumsal hafiza ve kultirel kimlik olusturma stlreglerinde
Onemli bir yere sahiptir. Bu alanda daha fazla calisma yapilmasi,
portrelerin sosyal ve tarihsel baglamlarini daha derin bir anlayisla
degerlendirmeye imkan taniyacaktir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani
Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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Oz

Canh organizmalarin biyolojik islevselliginin geri dondlrilemez sekilde
sona ermesini ifade eden 6lim, biyolojik bir olgu olmanin &6tesinde
insanhk tarihinin en ©6nemli dinamiklerinden birini olusturur. Her
organizmanin sahip oldugu dogal yasam siiresi, yalnizca bu sirecin
dogal olarak sona ermesiyle degil, cesitli nedenlerle 6limle sonuglanma
olasilidiyla da insan tiri icin kaginilmaz bir korku yaratir. Hayatta kalma
icgudlstini harekete gecgiren 6lium gercedi, tiptan teknolojiye kadar
yasamin tium alanlarindaki iyilestirme gabasini ve surekli bir gelisimi
mecbur kilar. Ayni zamanda sanat, edebiyat, felsefe gibi alanlar igin
vazgecilmez bir tema olarak 6ne c¢ikar. Bu galismanin amaci; 6limin
kacinilmaz varliginin, caglara gore degisen sanat anlayisi dogrultusunda
tematik olarak incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: geri donisim, cam, seramik, cam hamuru, sanat
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Abstract

Death, which refers to the irreversible termination of the biological
functionality of living organisms, is not only a biological phenomenon
but also one of the most important dynamics of human history. The
natural life span of every organism creates an inevitable fear for the
human species, not only with the natural end of this process but also
with the possibility of death due to various reasons. The reality of death,
which activates the survival instinct, necessitates improvement efforts
and continuous development in all areas of life, from medicine to
technology. It also stands out as an indispensable theme for areas such
as art, literature, and philosophy. The purpose of this study is to
examine the inevitable existence of death thematically in line with the
understanding of art that changes according to the ages.

Keywords: death, philosophy, contemporary art
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1. GIRIS

Olim, canl bir organizma olmanin dodal bir sonucudur. Olimin,
biyolojik gercekligin 6tesinde bir kavram olarak nasil yorumlandigi farkl
boyutlari olan bir konudur. Olimli olmanin getirdigi kaygi ve 8limle
medeniyet arasindaki iliski disiplinlerarasi okumayi da kacinilmaz hale
getirmektedir.

Atesin kesfi, medeniyetin kurulmasindaki ilk biytk adim olarak insanhk
tarihindeki yerini alir. Alet kullanimi, ince motor becerilerin gelismesi,
bilissel devrim ve diger dinamiklerin birlikte degerlendirilmesi, bu kesfi
daha anlamli kilar ve insani doda karsisinda avantajli konuma getirir.
Ates aracilidiyla kazanilan bu avantaj, ayni zamanda 6lim karsisinda
kazanilan bir avantajdir. Ates, olasi 6lum ihtimallerini azaltmak
konusunda epey hinerli bir kesiftir. Insanlar, bu kesif araciliiyla
yasamla 6lim arasina mesafe koymanin bir yolunu bulmuslardir.

Olim, genel olarak en basit tanimiyla yasamin sonlanmasina karsilik
gelse de her insan icin biriciktir. Olim karsisinda merasim, yas ve
ritlellerin olusmasinda, inang ve kultir kadar sanat da énemli bir rol
oynamistir. Bu calisma; o6limin kacinilmaz varliginin, cadlara gore
dedisen sanat anlayisi dogrultusunda tematik olarak incelenmesini
amaclamaktadir.

2. OLUM SONRASI: RITUELLER VE INANCLAR

Canliigini yitirmis beden, sona ermis yasamdan geriye kalan biricik
formdur. Dolayisiyla 6linlin bedeni, yasam ve 6lUm arasindaki iliskinin
en acik hali olarak bir temsil olmanin 6tesindedir. Nefes alan, konusan,
eylemleri ve kimligi olan varhk, 6limin dogal donglstline teslim olmus;
canlihdin yitimiyle nesnelesmis bir 6zneye donlsmustir. Yine de tim
canh 6lumlerinden daha ayricalikli ve cgetrefilli olan 6lim, insanin
6limuduar. Yasamini yitiren beden, artik higbir gegerli yasamsal dinamige
sahip olmamasina ragmen nesneyle bir tutulmaz. Olinin bedeni,
kendini tekrar yasamsal pratige davet eder. Bu pratik; insanlik tarihi
kadar eski 6lim/yas térenleri ve cenaze ritlellerinin ortaya ¢gikmasina
sebep olmustur. Bilinen en eski ritliellerden biri olan 614G gdmmek; 6la
bedenin diger cansiz varliklarla ayni muamelede olmamasini acik bir
sekilde godstermektedir. Bedenin uygun sekilde muhafazasi birgok
anlama geldigi gibi, 6li beden Uzerinden gerceklesen tim anlatilar;
inang, kultlr ve sosyal sistemlerin bir pargasi olarak okunmayi mecbur
kilar. Bilinen yaygin 6lum sonrasi rittellerden biri olan 6liylid gébmme,
Paleolitik dbneme kadar dayandirilmaktadir. Neolotik ddéneme ait
bulgularda o6lilerin hemen yasam alanlarinin altina gomuldagia de
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bilinmektedir. Bugln ¢ok daha seyrek bicimde gerceklesmesine karsin
6lindn evin yakinina defnedilme gelenedi, yerini sonraki dénemlerde
ntfusun artisiyla beraber yerlesim yeri disindaki mezarlklara birakmistir
(Ozman, 2016, ss. 3-4). Olllerin gémilmesi bilinen en yaygin
uygulamalarin basinda gelse de, 6liyl yakma, sergileme, dodaya terk
etme gibi gelenekler de 6lUm sonrasi ritleller arasinda yerini almistir
(Dastur, 2019, s. 35). Olilerin mumyalanmasi, beden ya da defin
alaninin daha korunakli héle getirilmesi, 6li bedenin yirtici hayvanlar
tarafindan parcalanmasina izin verildikten sonra defnedilmesi hatta
Hyrkania halki érnedindeki gibi, 6lilerin bedenlerini parcalamak lzere
kdpek yetistiriimesi, 6lim sonrasi rituellerin ne denli c¢esitlilik
goOsterdigini acikga ortaya koymaktadir (Cicero, 2019, s. 109).

Olim sonrasi ritiiellerin bu denli cesitlilik géstermesine karsin, 6lim
sonrasina ait uygulamalarin timul, gelenek ve ritlellerin nasil
olustuguna dair ortak zemini kavramayi gerektirir. Bu zeminin 6z,
gelenek ve kdltiirleri olusturan inan¢ sistemlerinde saklidir. Inang
sistemleri, 6lim sonrasi rittellerin cogunlukla belirleyicisi durumundadir.
Inanclar, yalnizca 81U bedenle ilgili ne yapilacadini ve nasil yapilacagini
belirlemekle kalmamis; hayata gecirdikleri ritlieller sayesinde geriye
kalan insanlar icin bir tir dayanisma, son gdrevi yerine getirme, 6lum
karisinda duyulan endise ve huznl azaltma gibi kilit bir rol oynamistir.

Olimiin yasami sona erdirmesi, 8lim sonrasinin belirsizligi ve 6lim
korkusunun getirdigi kaygi ve endiseler karsisinda inang sistemleri de
6nemli bir misyon yuklenmistir. Bu rehberlik misyonu, toplumlarda
olume duyulan kayginin yatismasini sadlamaya yoneliktir. Inang
sistemleri, 6lim sonrasindaki diinyaya dair formel sistemler haline
gelmistir (Spellman, 2017, ss. 129-130). Obir diinya inancindaki,
yasamin/bilincin diinyevi formuyla olmasa da devam edecek olmasi fikri,
6liumin sonluluguna essiz bir alternatif yarattigindan, hem psikolojik
hem sosyal acidan 6lim ve korku arasindaki iligkiyi ilimh bir havaya
sokar. Obiir diinya tanimi, her ne kadar 8liim sonrasi yasami ifade etse
de, bu durum teoride ve pratikte farkliliklar gésterdiginden, 6lim sonrasi
ritiieller de genis bir gesitlilikle gerceklesir. Olimden sonraki hayatin;
bedene geri donme, baska bir bedende/canlida var olma, uhrevi bir
alemde ruhani bir canli olarak mevcudiyet gosterme bigimindeki
farklihklari, defin ve cenaze kultlrlerini 6nemli sekilde birbirinden ayirir.
Cenaze ve sonrasina iliskin ritleller, 6len kisiyi son yolculuguna
ugurlama gorevini yerine getirse de, tim bu geleneklerin geride
kalanlarin dinamik yas ve kabul slreglerinin bir parcasi olarak
gerceklestigi de unutulmamalidir. Olim sonrasindaki ritiieller, bircok

kdltir ve inanista yalnizca defin islemiyle son bulmaz. Cenaze sonrasi
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belirli zaman dilimlerine ait farkli ritteller, yihin belli dénemlerinde
tekrarlanan gelenekler, cenazelerin ziyaret edilmesi, 6limuln sosyal bir
olgu olarak dinamik bir cehreye tasinmasini sadlar. Ne var ki 6lim
sonrasi gelenekler, modern kultirde gittikge tekduzelesmistir. En eski
caglardan bu yana 6lim, ortak kultir icin kilit bir rol oynarken, giniimiz
medeniyetlerinde gok daha dar bir gemberin igerisinde var olmustur.
Modernlegsen dinyada, atalarimizdan farkli olarak élime karsi gelistirilen
ybntem ve mudahaleler, 8limuln igsellestiriimesi konusunda yapay bir
duvar vyaratirken; modern kdltirin etkisiyle 6limin toplumca
paylasilmadi§i basit térenlere dénismesine neden olmustur. Olim
sonrasi, ritlellerden cok izlenecek hukuki bir prosedir ve temsili bir
inang mahiyetinde kuguk bir grupla gerceklesmektedir. Kellehear’in
(2012, s. 377) bahsettigi gibi; insana 6limde refakat etme, ayin ve
torenlerle 6linln ugurlanisi, yardimlasma, tarih boyunca insanlik gorevi
ve toplumsal bir deder olarak yerini almistir. Dolayisiyla 6limin;
kialturel deneyim, ortak miras, hafiza ve dayanismadan mahrum
kalmasi, insanlik tarihi acisindan énemli bir kayiptir.

3. SANAT VE OLUM

Insanoglunun degistirilemez ve tiim kiltirlerce yadsinamaz olan biricik
olumlultgu, olumin sanat bicimlerince cisimlestiriimesini ve sanat
yapma ihtiyacini yaratan kaygilari beraberinde getirmistir. Defin
islemlerinde kullanilan 6lim kdaltdriane ait imgelerin goérsellestirilmesi,
mezarlarin mimari unsurlara déntsmesi, anit ve tapinaklarin gorsel
yolculugu, sanatin 6lime hizmetinin bigimsel varolusunu akla getirir. Bu
bicimsel varolus, sanatta ©6nemli bir Olium kuUltlrlt karakteristigi
yaratmaktadir. Olim ve 8lim sonrasinin oldukca énemli oldudu Misir
medeniyetinde bu durum, heykel sanatini bir yarati alani olmanin
Otesinde zorunlu bir ihtiyaca dénustirmdastir. Ayrica, Kkisilerin
sevdikleriyle beraber gémulme ritleli de zamanla acimasiz bulunup terk
edilmis; bu ritlel, sanatcilar tarafindan yaratilan imgelerde karsiligini
bulmustur. Dolayisiyla 6limu imgelestiren sanatgilar, 6lim kultirandn
de 6nemli bir aktdériine dénismusglerdir.

1.0. 1000 yillarinda Avrupa’da etkili olan Etriisk sanatiyla beraber 6l
yakma gelenegdi terk edilerek 6liyl gomme gelenedine baslanmis ve
kubbeli oda mimarisi benimsenmistir. Olim sonrasi yasama inanmayan
Etriskler, 6zgln bir heykel mimarisi gelistirerek dlen kisilerin hatirasi
olan heykeller yapmiglardir. Bu heykeller, yontu sanatinda énemli bir yer
tutarken; anit kdltdrinin gelismesi ile meydan ve sehirlerin
sekillenmesinde de etkili olmustur. Buglin basta Avrupa olmak Uzere
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dinyanin birgok sehrindeki meydan ve merkezlerin olusumunda anitlar
6nemli bir rol oynamistir.

Etkin dinsel inaniglar insanlk tarihinde uzunca bir stre tUm alanlarda
belirleyici konumda olmustur. Kiltlir ve inang baglaminda dénisen
sanatsal pratikler, Hristiyanligin etkin oldugu yillarda kendini bu inanca
adapte ederek Hristiyan sanatinin dogusunu saglamistir. Hristiyan inanci
kendini, 6lim sonrasl yasamin oldugu ve diinyanin gegici bir yer olarak
vurgulandigi bir sistem olarak temellendirdiginden, 6lim sanat igin gok
onemli bir temadir. Tapinak ve kiltlerin yerini alan kiliseler, vaftiz evleri
ve diger dinl mimariler hizla yayginlasmistir. Bu noktada sanat; mimari
yapilarin gérselligini sekillendirirken, Incil'lde yer alan Hristiyanlik
inancina dair sahnelerin resmedilmesiyle gbrsel zeminini yaratmistir. Bu
imge ve gorseller; dinin kabul gérme, kendini tanitma ve
yayginlastiriimasi konusunda énemli birer kaynak olmustur. Hristiyan
sanatinda 6lim ve &ébur dinya vurgusu, uhrevi hayatin etkili bir dille
anlatildigi resim gelenedinde dnemli bir yer tutarken, Isa Peygamber’in
tasviri de 6ne cikar. Bu tasvirlerin énemli bir karakteristigi olan Isa’nin
vecdi, belki de dlinya tarihinde en gok ikonlastiriimis ve resmedilmis olan
01U bedendir.

Dinyevi gecicilik temasi, etkin Hristiyan dlsincesinin dini tasvirleri
icinde kendi sanatsal pratigini yaratmistir. Dini dgretilerin yani sira
glindelik nesne ve gorintilere sembolik anlamlarin yiiklendigi Memento
Mori “Olimi Hatirla” resim gelenedi, 15. ylzyll sonlarinda Protestan
inancina sahip Hollandali ressamlarin elinde yeni bir anlatim diline
kavusmustur. Kdkeni Antik Roma mitlerine dayanan Memento Mori,
cesitli nesne ve imgelere “dinyevi yasamin gegciciligi” anlamini yiklemis;
sembolik bir anlam dili gelistirmistir (Bozdurgut Onugak, 2013, s. 64).
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Gorsel 2. Phillippe de
Champaigne, 1671,
Still Life with a Skull

Kaynak:
https://en.m.wikipedi
a.org/wiki/File: StillLif
eWithASkull.jpg/,
Erisim Tarihi:

5 Aralik 2024

Vanitas ve Memento Mori temasi, 6lumi glndelik hayatin igine
yerlestirerek, dinyanin geciciligini vurgulayan gelenegiyle etik bir
séylem igerir (Bozdurgut Onucak, 2013, s. 64). “Vanitas, zamanla,
dinya Uzerindeki dogal yasamin, dinyevi zevklerin geciciligi ve var olan
her seyin son bulma mecburiyeti tGzerine kurulu bir sanat kategorisi
haline gelir” (Unal, 2018, s. 250). Kacinilmaz olarak insanhgin kaderi
olarak kabul edilen 6limin yalin bir gergeklik ve diinyevi sonlulugun
karsiligi olarak gorilmesi, erdemli bir hayat siirmenin 6nemini de ortaya
koyar. Memento Mori ve Vanitas sanat gelenedi, etik karakteristigin yani
sira 6lim{ kutsal metinler ve dini 6gretilerin 6tesine tasimistir.

4. INANGCLARIN OTESINDE OLUM VE SANAT

Ozellikle Rénesans ile beraber yasanan devrim niteligindeki buyiik capli
degisim, bircok alan gibi sanati da dinin boyundurugundan gikarmistir.
Sanat yapiti artik yalnizca bir dini hizmet araci olmadigi gibi, epeyce
uzun zamandir sirtini gevirdigi tim konular coskuyla ifade etme
egilimine girmistir. Bu egilimler, Ronesans sonrasindaki gelismelerle
beraber birgok farkl akimin ortaya gikmasini saglamis; her bir akim
kendi Uslup ve gelenegdini ortaya koyarak, sanat tarihinde bir yer
edinmistir. Bu badlamda, sanatin o6limle olan iliskisi de topyekin
degismek zorundadir. Olim bu noktada hem sanatginin ilhami, hem
korkusu hem de toplumsal olaylar zemininde ilgilendigi bir konu
oldugundan yeni bir deneyim alanidir. Yarati alanlarinin 6lim
konusundaki istahi, akla cogunlukla sanatin 6lim karsisina konmasini
getirir. Bu durum, fiziksel varolusu sona eren bir varhdin kendini
sembolik anlamda surdirmesi olarak agiklanabilmektedir.

Insani kendi 6limliliguni, yani dogasini unutma tehlikesinden koruma
gorevi buylk o6lgide sanata dusmdistidr. Sanat igin 6lim, teknik bir
problem dedildir ve tek problem de 8lim degildir. Insan 8lumliluga,
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Gorsel 3. Francisco
José de Goya y
Lucientes , 1814, 3
Mayis Katliami

Kaynak:
https://tr.wikipedia.or
g/wiki/3_May%C4%B
1s 1808/,

Erisim Tarihi:

5 Aralik 2024

sanatin varolus nedeni, hedefi ve konusudur. Sanat, sadece insana 6zgu
olan bir bilginin varligi Gzerine kurulmustur ve bu bilgi Uzerinde var
olmaya devam edecektir. Bu da o6liumin verili oldugu, oysa
dlumsizlagin erisilmesi gerektigidir. Olimsiizlide bir kere ulasildi mi,
sona ermemesi igin koruma altina alinmalidir. E. H. Gombrich’in Sanatin
Oykiisii'nde 6ne siirdiigl gibi, sanat diinyaya 8limun bilinci ile gelmistir
ve Olimin unutuldugu dakikada, sanat ya Olecek ya da artik ilgi
uyandirmayacaktir (Bauman, 2019, s. 115).

Sanat, o6liumin Kkarsisina yaratma yetenedini koyarken, dlinyaya
aidiyetin son bulmasina iliskin yeni okuma zeminleri hazirlar. Sanatgi igin
olum; bireysel kaygi, kayip ve yaslarin 6tesinde tim cografyalar
ilgilendiren dlimlere karsi etik ve politik tavrin da bir pargasi olur. Savas
teknolojileri ve devlet politikalarinin acimasizligi sonucu, insan eliyle
gerceklestirilen toplu 6limler, uzunca bir slire sanatcinin tanikliginda
esere donlstlralmuistlir. Bu yapitlar, Olime tanikhdin yani sira
toplumsal ve insani duyarlihk, baskaldiri ve politik elestiri olarak da
kendini ortaya koymustur. Modern resim sanatinin éncllerinden biri
olarak kabul edilen ispanyol sanatgi Francisco José de Goya y Lucientes
(1746-1828, Ispanya), romantizmin coskulu ifade tarzini teknik olarak
ortaya koyarken; savas, adaletsizlik, 6lim ve yikim konularinda elestirel
bir anlatim tarzi benimsemistir. Sanatcinin 1814 tarihli U¢ Mayis Katliami
adli eseri, Napolyon ordusunun Ispanya isgali sirasinda ayaklanan
yurtsever halkin kursuna dizildigi ani gostermektedir. Kompozisyon,
yasanilan vahsetin tanikhdi konusunda carpici ve coskun bir anlatima
sahipken, politik elestiriyi de iginde barindirir.

Savasin yikicl etkileri, sanatcilari savasin toplumsal boyutlariyla karsi
karsilya getirirken; kisisel gecmisleriyle ylzlesmelerine de neden
olmustur. ikinci Dinya Savasi (1939-1945) yillarinda diinyaya gelen
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Gorsel 4. Anselm
Kiefer, 1982,
Nuremberg Alani

Kaynak:
https://arthur.io/art/a
nselm-
kiefer/nuremberg/,
Erisim Tarihi:

5 Aralik 2024

Anselm Kiefer (1945, Almanya), hukuk egitimini yarida birakarak sanata
ybnelir. Kiefer, eserlerinde kisisel gecmisinin gdlgesiyle ylzlesirken;
Gzerinde adirhgini tasidigi Alman vatandashdina da ciplak bir gozle
bakar. Kiefer, Nazi Almanya’sinin gegmisine ayna tuttugu galismalariyla
seyirciyi objektif bir gézle bakmaya zorlar. Sanatgl, tekniginde figiire pek
yer vermemesine ragmen resimlerin atmosferi; yikim, hizin ve kaybin
izlerinin rahatlkla okundudgu eserlerdir. Calismalarinda toprak, sag,
saman gibi materyallerin yani sira kursun folyo, kémur, yagh boya ve
kum gibi malzemeleri de kullanan Kiefer; savas, yikim ve katliam
sonrasinda geride kalan yiginlari resmeder.

Sanatcinin savas ve 6lim karsisinda aldigi bu politik tavir, gelenegini
halen sirdirmekle beraber, bilhassa Birinci (1914-1918) ve Ikinci
Dunya Savaglari'nda 6nemli bir karakteristik daha gdsterir. Savasin
yarattigi yikim ve hayal kirikligi, medeniyetin (zerine insa edildigi tim
anlatilarin  sorgulanmasina yol acmistir. Bu durum modern ve
postmodern alanlarin dogmasina katki saglayarak, dislinceden sanata
bircok alana ydn vermistir. 1916 tarihinde Isvigre’nin Zirih kentinde
ortaya c¢ikan "“Dada” duslUncesi, Birinci Dlnya Savasi’na muhalif
sanatgilar arasinda bir bagkaldiri hareketi olarak kisa slirede dinyaya
yayllmigtir. Dada fikrinin/sanat akiminin ortaya c¢ikmasinda savasin
yarattigi buhran, yikim ve glivensizlik ortami birlestirici bir role sahiptir.
Dlnya medeniyetinin geldigi noktada ortaya gikan bu genis capli vahset;
tim dederlerde oldugu gibi, sanatin da Uzerine konumlandigi zemini
alasadi etmistir. Gegmise ait sanatsal pratikler, tipki savas gibi burjuva
ahlakinin bir sonucudur ve bu durumda yepyeni bir sanat anlayisina
ihtiyag vardir. Dada’nin kural tanimaz tavr, buylk bir yaraticilikla
birleserek bircok arag ve yéntemin ise kosuldugu genis bir yarati alanina
donltsir. Bu vyarati alani, gunimiz c¢adgdas sanatinin da onculli
konumundadir.
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5. CAGDAS SANATTA OLUMUN SURETI

Onciilleri modern sanat siirecinde deneysel pratiklerde filizlenen yeni
sanatsal ifade bigimleri, Dada’dan itibaren bigcimsel devrimin &tesine
gegmeye calisan sanatgilar igin sinirlarin eridigi ve her tiirde arag ve
icerigin sanati olusturabildigi bir slreci baslatmistir. Anna Carola
Krausse (2005, s. 107), ikinci Diinya Savasl sonrasinda sanatgcilarin
eserlerini olusturan dinamikleri estetikten ziyade ideolojik ve kavramsal
unsurlarla iliskilendirir. Dolayisiyla sinirlarin ortadan kalktigi bir sanat
anlayisinda 6lim de cidir agicl sanatsal pratik ve eserlerde kendine yer
bulmustur. Sanat ve hayat arasindaki sinin kaldirmayi hedefleyen
sanatgilar; dolayll ya da dolaysiz, sanatin 6limle olan sinirini da
mudlaklastiran yapitlar Gretmislerdir.

Jacques Derrida (2007, s. 12), Marx’in Hayaletleri adli kitabinda,
yasamin; henlz hayatta iken 6limle karsilasmanin vuku buldugu ince
bir cizgide anlasiimasi ihtimalinden bahseder. Nasil ki bir dig, uyanmaya
ramak kala gergek anlamina kavusabiliyorsa; yasamin kavranisi da o
araftaki yerin golgesinde filizlenir. Derrida, bu sinirda olma halini en iyi
anlatabilecek kisilerin sanatcilar oldugunu distnidr. Bu durum, sanat
tarihinin en eski konularindan biri olarak “sinir"dan haberler getirmeye,
orada durmaya ve hatirlatmaya kendini muktedir kilmistir. *"Memento
Mori” gelenegi, sanatin dlimle iliskisine dair karakteristik 6zellikler tasir.
1960'lar sonrasinda kavramsal zemini ve araclari derinlesen cagdas
sanatta “0lum/olumlulik” deneyimleri; 0OlG bir kdpekbalidinin suda
ylzlyormuscasina vyerlestirildigi cam fanuslardan fiziksel aci
deneyimleriyle bedenin sinirlarini zorlayan performanslara ve morgdaki
0l bedenlerin azizler gibi fotograflandigi ikonik calismalara kadar genis
bir skalada kendine yer bulmustur. Emre Zeytinoglu (2014), “Yasam ve
Olum Sininndaki Sanat Olarak, Besir Fuad'in Intihari” baslikl yazisinda,
O6limUun yani basinda duran sanatgi rolinlin s6z konusu intiharla nasil
umulmadik bir gerceklige kavustugunu aciklar. Besir Fuad, 5 Subat 1887
tarihinde koluna morfin enjekte ederek bilek damarlarini keser ve
o6lumine kadar gecen bes saatlik siirede yasadigi degisimleri kaleme
alir. Emre Zeytinoglu, bu trajik deneyi su sozlerle yorumlar:

Bu olay, yasam ile 6lium arasindaki sinirda, tam anlamiyla o sinirda
yazilmis ve hi¢ de kurmaca olmayan bir metin birakti geriye... Ve o
metin, tam da bir hayaletin bizzat anlattigi bir yasamdi; aynen
Derrida’nin dedigi gibi bir seydi: Yasami 0dreneceksek, en gergek
bicimde, o sinirda yazilmis metinden 6grenecediz. Higbir seyin temsili ve
imasi olmayan o metinden... (Zeytinoglu, 2014, para. 11)
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Gorsel 5. Sophie
Calle, Pas Pu Saisir
La Mort [Video]
3:13, 2007

Kaynak:
https://www.youtub
e.com/watch?v=fd7
D-pBnNyY/,

Erisim Tarihi:

6 Ekim 2023

Sophie Calle’in (1953, Fransa) annesinin 6limund kayit altina aldigi
2007 tarihli 12 dakikalk video ise yasamdan 6lime gegisin aradaligina
dair bir belge niteligindedir. Sanatginin annesinin son anlarini gésteren
video, Calle'in kaybi karsisinda izleyicide empati, htzin, yasamin
kirllganligini hissetmenin yani sira 6lime sahitlik etmek seklinde de
konumlandirilir. Sanatginin, annesini 6lim désedindeyken kaydettigi bu
goruntide 6lim anini kestirmek gugctir. Hemsirelerin midahale etmeye
calismalarindan hastanin kaybedilmekte oldugu anlasilir. Bu video,
izleyiciyi Calle'in yasina ortak eder. Videonun geri alinabilir,
duraklatilabilir, basa sarilabilir ve yavaslatilabilir olmasi, sanat yapitinin
gucu ile anneyi bir anlamda o&lumsuzlestirir. Artik hayatta olmayan
“6l0”ndn varlidl, onu son yolculuguna ugurlama, varliktan geriye kalan
tek bigimsel form olan bedeni koruma, onu diger cansiz varlik ve
seylerden farkli kilan anilarin, duygularin ve sosyal badlarin getirdigi
duyusal sorumluluklarla “ugurlama/veda etme” kiltlrini beraberinde
getirmistir. Bu veda kultlrl, sanatcgilarin yapitlarinda klasik 6lim
merasimleri, yas ve ritlellerden daha farkh dillerde hayat bulmustur.
Calle'in mahremiyet ve go6zetlemeyi iceren sanatsal pratigi
disinildiginde, annesinin kaybi kadar kisisel bir konunun ele alinmasi
sasirtici dedildir. Bu video calismasi, sanatcinin annesinin kaybi
sonrasindaki yas ritlellerinin kigisellestirilmis bir parcasidir.

Meksikall sanatcl Félix Gonzalez Torres (1957-1996, Kiba), sevgilisi
Ross’un 6lumunitn yasini yansitmak icin Calle’dan gok farkh bir arag
kullanir:  Sekerler. Doktorlar, sanatginin sevgilisi Ross’'un AIDS’le
miUcadele ettigi slirecte, 70 kilonun altina dismemesini tavsiye ederler.
Sanatginin, sevgilisinin 6liminden sonra galerinin bir kosesine yigdigi
sekerlerin toplam adirhd, bu tavsiyeye karsilik gelir. izleyicilerin
yedikleri her sekerle yiginin biraz daha azalmasi, Ross’un hastaligi
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Gorsel 6. Félix
Gonzalez Torres,
Isimsiz (Los
Angeles'taki Ross
Portresi) Chicago
Sanat EnstitlUsi
(1991)

Kaynak:
https://en.wikipedia.o
rg/wiki/%22Untitled
%22_%28Portrait_of
_Ross _in_L.A.%29/,
Erisim Tarihi:

6 Ekim 2023

ilerledikce tavsiye edilen ideal
yaklasmasinin metaforuna doéndsur. Sergileme sonunda sekerlerin
tikenmesiyle Ross’dan geriye bos bir kdése kalir. Tipki Ross’un
hastaliktan 6lmesi gibi. Ross’'un bedeninin seker gibi, ortak bellekte
cocukluga dedin uzanan tath bir yiyecekle temsili, askin naif
romantizmine atifta bulunur. Birgok dilde “tatlihk”, insanlarin sevdikleri
kisiyi tanimlarken kullandiklar ifadelerin, hatta hitap sekillerinin iginde
yer alir. Ross’un bedeninin adizda bir tat birakarak izleyicinin bedeninde
erimesi, 6len kisinin kalplerde ve anilarda yasamasi fikrini destekler.
Torres; kaybedilen kisinin 6limunden sonra hatirlanmasini, bir zamanlar
varlidiyla sevdiklerinin hayatina dahil olusunu ve beraber paylasilan
anilari sekerle iliskilendirir. Los Angeles’taki Ross Portresi, cagdas sanat
pratiginde énemli bir portre temsili olarak, “yeme” gibi son derece dogal
bir eylemin interaktifliginin yasin paylasilmasina aracilik edisini gosterir.

|

kilonun altina duserek d&lime

Dolayli temsiller ve imgelerle cagdas sanatin da 6nemli bir konusu olan
6lim; gergek 6lU bedenlerin gérinumleri, kan, organlar hatta sinirlarn
delip gececek sekilde cesedin kendisini kullanmaya kadar varan
sansasyonel igerikler kazanmistir. Bu galismalar, kavramsal sanat
pratiklerinde ayri bir okuma alanina sahiptir. Yine de 6li ve 6limin
caglar boyunca anlaminin sorgulanmasi, bu anlamin acida cikarilmasi ya
da var olan anlamin alasagi edilmesi; s6z konusu galismalari tartismal
kilmaktadir.

Sanatci Andres Serrano’nun (1950, Amerika) 1992 yilinda basladigi
Morg serisinde, cansiz bedenlerin sergilendigi fotograflar biyik yanki
uyandirmistir. Serrano’nun 6lU bedenleri estetik kurgularla ifade etme
sekli akla Barok Uslubu getirir. Oli bedenlerin neredeyse aziz gibi
gosterildigi fotograflar; bedenlerdeki yara ve kesiklere odaklanarak olasi
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Gorsel 7. Andres
Serrano, 1992, Morg
serisi, Burn Victim
(Yanik Magduru)

Kaynak:
https://arthur.io/art/a
ndres-serrano/the-
morgue-burn-victim/,
Erisim Tarihi:

6 Ekim 2023

nedenler hakkinda kapi aralamaktan geri durmaz. Fotograflanan
bedenlerdeki yara izleri, kesikler, morluklar ve hatta glrimeye varan
deformasyonlar, Serrano’nun estetize kurgusu ve fotograf kabiliyetiyle,
edreti bir alandan kendini uzaklastirmayi basarmistir. Sanatginin, eserini
Gzerine konumlandirdigi bu celiski, kuskusuz seyirci icin sok edici bir
deneyimdir. Hristiyan sanatindan beri giizel olan 6l bedenin gogunlukla
tinsel bir vecd halinde gosterilmesinin aksine, fotograflardaki karakterler
muhtemel vahset maddurlari olan siradan 6l bedenlerdir. Olimin
kutsiyeti, yasam hakki ve 6lim etigi gibi kavramlar konusunda oldukga
clretkar bir tavir sergileyen bu fotograf serisi, sanatin sinirlarinin ne
olabilecedgi konusundaki tartismalari tekrar hararetlendirmistir.
Serrano’nun galismalarinin cesur ve ylzlestirici oldugunun yani sira 6lim
hukuku ve etigini tamamen gignedigi ve bunu sanat yoluyla mesru
kilmaya calistigi da glindeme gelmistir. Bedeni; hukuk, etik ve tabu
kavramlari ile birlikte okumaya mecbur birakmasi, “"6lim”le Ureten her
sanatginin galisma baglaminin bir pargasidir.

2000'li yillarda Cin caddas sanatinda gerceklesen ve blylk capl
sansasyonlara neden olan uretimler, bu baglamlar siddetle tartismaya
acar. Calismalarinda ceset kullanan Cinli sanatgilar Sun Yuan (1972, Cin)
ve Peng Yu (1974, Cin), 6lu bedeni tim hukuk ve kulttrel degerlerden
kopuk, dolayisiyla etik emaresi olmayan bir nesne olarak gérdiklerini
ifade etmislerdir (Eschenburg, 2023). Sanatgilar, 2000 tarihli Body Link
calismasinda, iki bebegin cesedini bir enstalasyonla kurgularlar. Metal
bir hazne igerisinde birbirine doéntuk gekilde konumlandirilan 6lu
bebekler, izleyicilere acik heykelcikler gibi yerlestirilmislerdir. Yu ve
Yuan’in damar yollarina bagh plastik hortumlarin ucu bebeklerin agzina
ulasmaktadir. Performans surecinde akan bu kan, hortum vasitasiyla
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Gorsel 8. Sun Yuan
ve Peng Yu, 2000,
Body Link

Kaynak:
https://complit.ucla.e
du/wp-
content/uploads/2018
/02/15-274x383.jpg/,
Erisim Tarihi:

6 Aralik 2024

bebeklerin bedenine yollanmaktadir. Beslenme, bebekler, hemen
arkasinda adeta bir anne-baba figlirii gibi yerlesen sanatgilar, distopik
ve igdis bir “aile” tablosu olusturur. Bu galisma, 2002 yilinda Cagdas Cin
Sanat Odiilleri'ne layik gdérilirken, sanatin sinirlari  konusundaki
cesaretleri; dehset, Urperti ve tiksintinin de izleyici deneyimlerine
sunuldugu calismalar olarak yerini almistir.

Yu ve Yuan’'in cesedin icine dahil oldugu calismalari sansasyonel
yankilarla tartisilirken, bir diger Cinli sanatgl Zhu Yu’nun sanatsal pratigi
cok daha ileri bir boyuta ulasir: Yamyamhk?!. Zhu Yu (1970, Cin),
yalnizca cesetlerle galismakla kalmaz; 6l beden bitinligunin
muhafaza edilmemis oldugu uzuv ve organlari da kullanir ve bunlara
mudahale etmekten gekinmez. Bebek cesedi, 61U fetis kullanimi, hatta
insan beyninin mikserden gegirilerek konserve kutularinda satisa
sunulmasi, Yu'nun sanatinin akil almaz boyutlarini gézler éntine serer.

Sanatgl, tabulan sonuna kadar zorlayan ve etik ihlallerin sinirlarinda
dolasan eserler gerceklestirmistir. Kirtajla alinan kendi bebegini
képedine yedirdigi bir performanstan dahi geri durmayan sanatci, Eating

! Hasret Sahin (2024), Sanat Yapitlarinda Malzeme Olarak Ceset Kullanimi ve Etik
Sorunu baslikli makalesinde, yamyamligin gézlemlendigi performanslara dikkat geker.
Sahin (2021)'in, Sanat Yapitlarinda Abject Konumunda Ceset baslikli tezi de Turkge
literatlirde sanat yapitlarinda ceset kullanimi ile ilgili analizlere yer veren nadir galismalar
arasindadir.
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Gorsel 9. Zhu Yu.
2001, Eating People

Kaynak:
https://www.new.kon
tejner.org/en/project/
extravagant-bodies-
crime-and-
punishment/exhibitio
ns/zhu-yu-cn-dinner-
eating-people-2000/,
Erisim Tarihi:

6 Aralik 2024

People (2001) calismasinda, 6lu bir fetlsl pisirip yedigini gosteren bir
fotograf serisi yaparak, cagdas sanat tartismalarinin merkezinde yer

almistir. Bu calisma; izleyicide derin bir tiksinme ve dehset duygusu
yaratir. Yamyamlik, insanligin en evrensel tabularindan biridir.
Yamyamhk fikri dahi basli basina bir su¢ unsuru olarak

gorilebilmektedir. Insan yeme, tarihte bazi ilkel toplumlar tarafindan
kutsal bir ritliel olarak kabul edilse de modern diinyada vahsiligin zirve
noktasi olarak gorulir. Bu baglamda, Eating People serisine sanatsal bir
godzle bakmak ya da calismanin bir pargasi olan cesetle karsi karsiya
gelmeyi kabullenebilmek, hala en hafif tabiriyle rahatsiz edici bir
deneyimdir.

Oliyl bir nesneden ayiran ahlak, onun éncelikle bir insan olusu ve
6limden 6nce canhliginin var oldugu bir yasaminin olmasidir. Bu ahlak,
farkh inang ve kdilturlerce her ne kadar buyuk farkliliklar gésterse de
temelinde 6liyld ugurlamanin, onun yasamdaki varligini bellekte
tutmanin, onu 06lG bedeninin icinde “rahat” ettirmenin vyollarina
basvurur. Bu noktada yasayanin yasam hakkinin savunulusu, 6lindn
O6lime teslim edilisinin hakkiyla ve ihlaliyle ayni sekilde okunmalidir.
Yasamin biricikligi gibi 6lumn biricikligi de temelde aynidir. Bu durumda
6lU bir bedenin sanat yapitinda kullaniliyor olmasi etik acidan tamamen
yanlis midir? Ya da etik olarak yanhs bulunan sey bigimsel olan bir
Olinun sergilenmesi ise, antropoloji muzelerindeki mumya ve insan
kalintilarinin Gzerine tekrar disiinmemiz gerekir.

Olu bir beden sergilenirken, hangi etik agmazlarin dikkate alindigi hala
tartismali olmakla beraber; 6lim, katliam, vahset, hatta 6lU bedeni
sergilemek bazi sanatgilar igin 6lim hukukunun parcasi da olabilmistir.
Sanatcgl Teresa Margolles (1963, Meksika); o6lum, 6l0 beden ve 6la
bedene ait kalintilara dair oldukca derin politik sdylemler iceren
calismalariyla akla gelen ilk isimlerden biridir. Margolles, Meksika’'da
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Gorsel 10. Teresa
Margolles, 2003, En
el aire (Havada)

Kaynak:
https://images.squar
espace-
cdn.com/content/v1/t
eresa-margolles.jpg/,
Erisim Tarihi:

6 Aralik 2024

yodun olarak gorilen yasa disi faaliyetler ve bunun kaginilmaz sonucu
olan getelesme, uyusturucu kartelleri ve hesaplagsmalarin pesine duser.
GUg ve para Uzerine kurulu bu karanlk dinya; adam kacgirma,
katliamlar, cinayetler, cete ici hesaplasmalar, kan davasina ddénlsen
catismalarla sayisiz insanin cinayete kurban gitmesine neden olmustur.
Margolles, bu temalari oldukca sert yontemlerle sanatsal pratige
tasirken; sosyal adaletsizlik ve somirlt dlzenini acgida cikarir.
Sanatcinin, calismalarini gercgeklestirirken kurdugu yerel temaslar ve
kurban yakinlariyla yaptidi is birligi Gnemlidir. Sanatgi bu illegal siddetin
dolaysiz sonucu olan 6lu bedenleri fiziksel alana tasimak konusunda
06zgln yollar tercih etmistir. Margolles’in bircok eserinde gézlemlenen
biyomadde (6lulerin yikanma esnasinda akan kani); su, hava, kati
formalara donlsebilen akiskanlidi ile 6lim sonrasi bedenin nifuzunu
etkili ve gecisli bir sekilde kullanabilmesini saglar. Siddet kurbanlarinin
morgda yikanmasi sonucu elde edilen ve icinde 6llye ait kani bolca
tastyan su; Margolles’in  sanatinda, o6limuin cisimlestiriimesi,
katilastiriimasi ve bazi galismalarinda oldugu gibi buharlastirilip hava
yoluyla solunmasina degin genis bir anlati igerigi saglar. Sanatginin 2010
tarihli Planca calismasinda 6l0 bedenlere ait olan bu su, zeminde yatay
sekilde duran isitilmis levhaya diserek buharlasir ve kendini izleyicinin
soluguna birakir. Kati bedenden siviya, oradan havaya doénisen
maddesel gecis, 6linun biyokimyasini iceren bir 6z olarak sanatginin
yapitlarinda siklikla karsilagilan bir metafor olarak ortaya c¢ikar.
Sanatginin Vaporizacion calismasi, izleyicilerin goriis alanini 6énemli
Olglide kisitlayan yine ayni suyla elde edilen yogun bir buharin, sis
gérinumuine burtnmesiyle gergeklestirilmistir. Benzer bigimde bu 6ld
bedenli su ile hava baloncuklari elde ettigi galisma olan 2003 tarihli En
el aire enstalasyonu, havada ugusan baloncuklarla izleyiciyi cocuksu bir
imgeye davet ederken, su baloncuklarinin kisa dmra kirilganhkla tezahtr
eder. Bu calisma; glizellik ve masumiyeti baloncuklarla cisimlestirirken,
kullanilan suyun cesetlerin biyokimyasini tasimasi derin bir gerilim
yaratir.
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Gorsel 11. Teresa
Margolles, 2009, Flag,
Meksika Pavyonu,
Venedik Bianeli

Kaynak:
https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/ima
ges?q=tbn:ANd9GcSk
tAueMJa6HXrtM6RR8
TLrvXKGSaVJHzLP2Q
&s/,

Erisim Tarihi:
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Gorsel 12. Teresa
Margolles, 2009,
Meksika Pavyonu,
Venedik Bianeli

Kaynak:
https://actipedia.org/
sites/default/files/acti
on_photos/teresa_1.j
pg/,

Erisim Tarihi:

6 Aralik 2024

2009'da Venedik Bienali'nde Meksika’y1 temsil eden sanatci, OlU

bedenlere ait biyomaddesel gercekligi, tim alana yayarak kullanmistir.
Ol bedenlerin kaniyla boyadi§i bayrak, izleyicileri Meksika’nin politik
gercekligiyle yuzlestirirken; yerel bir catisma alanindan topladigi cam
parcalariyla olusturulmus mucevher gérinimli obje, para ve gug odakli
Olumleri gbzler 6nlne serer.

Margolles, Meksika pavyon mekaninin iginin de diizenli olarak morg
sulariyla silinmesini saglamistir. Ustelik bu silme eylemini gergeklestiren
insanlar siradan temizlik iscileri degil, cinayet ve catisma kurbani
kimselerin yakinlaridir. Margolles’in kendi halkiyla yaptigi bu is birligi,
bircok calismasinin pargasi olurken; onun sanatinin sosyolojik bir kolektif
olarak okunabilmesine de imkan tanir.

Margolles’in 6l bedenlerin gergekligini, biyokimyanin dolayli/dolaysiz
icerigi ve madde gegcisliligi ile gergeklestirdigi calismalarinda, cesedin
kendisi nadiren merkeze konmustur. Sanatcinin en tartismali islerinden
biri olan Entierro, bir fetlisiin beton igine gomilerek sergilendigi
calismadir. Bebedin annesinin izni alinarak yapilan bu galisma, cesetle
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Gorsel 13. Teresa
Margolles, 1999,
Entierro (Defin)

Kaynak:
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ges?q=tbn:ANd9GcTB
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w&s/,

Erisim Tarihi:
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izleyiciyi karsl karsiya getirmenin dehsetinden c¢ok defin hakkinin ne
oldugunu disliindirmeye yoneliktir. Meksika’da dusik ve kirtajlar
sonucu ortaya cikan fetlsler tibbi atik olarak kabul edilmektedir. Bu
noktada ancak ailenin bir 6deme yapmasi durumunda fetlslin teslim
alinabilmesi s6z konudur. Buna ekonomik glcl yetmeyen dénemli bir
yuzdelik kesim igin fetlslerin bedeni, s6z sahibi olamayacaklari bir
sistemin iginde organik ¢op muamelesi gorir. Margolles’in bu soguk ve
kati mezari, sosyal adaletsizligi carpici bir sekilde ortaya koyarken;
bebede defin hakkini teslim eder (Sahin, 2024, ss. 122-123).

Olim ve yasin biricikligi, sanat yapitlarinda kendine has merasimlere ve
yas bigimlerine burunir. Her 8lim yasi, her 6lU de merasimi hak eder
demek, herkesin yasam hakki vardir demekle ayni seydir. Olim, canlinin
tim anlatilarinin ve benligin vuku buldugu kutlesel bir ifade olan bedenin
dinyayla iliskisini keser. Bu nedenledir ki 6liyd gobmmek ve 6luye saygl
duymak, tarihin en eski ritiiellerinden biridir. Olii bedenin yasayan
bedenlerle organik badi koparilmis ve 6lium karsisinda yasam tekrar
kutsanmistir. Her 6limidn hayatta olanlar igin bir tur zafer anlamina
gelmesi, yasamin terk ettigi beden icin duyulan sorumluluk ve ahlakin
gizil 6znesidir. Bu ahlak, farkli inang ve kultirlerde her ne kadar buyuk
farkhliklar gosterse de temelinde 6liyl ugurlamanin, onun yasamdaki
varligini bellekte tutmanin, onu 6li bedeninin icinde “rahat” ettirmenin
yollarina basvurur. Bu noktada hayatta olanin hayatta kalma hakkinin
savunulmasi, éltnun élime teslim edilisinin hakkiyla ve ihlaliyle beraber
okunmalidir. Yasamin biricikligi gibi 6limin biricikligi de temelde
aynidir.

Elias Canetti'nin s6zinl ettigi gibi, “Herkes o&limuyle tanri gibi
biriciklesmelidir. Bir 6lG arti bir 6l iki dedildir”. Zeynep Sayin (2018),
élumin hukukuna ve ihlallerine dair anlatilan kaleme aldigi Olim
Terbiyesi”"ne bu alintiyla baslar. Sayin‘in (2018) kitap boyunca bahsettigi
“6lim terbiyesi”’nden (s. 68) yoksunlugun tarihsel silireclerde tezahr
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edisi; toplu katliamlar, insanlarin giysisiz/savunmasiz birakilarak
caresizce dizildigi/tikistirildigi toprak yiginlarinda/gaz odalarinda katli,
siyasi bir kimlikle etiketlenmis 6lG bir bedeni cenaze ve gdmuilme
hakkinda mahrum birakma, 6lGmuU bir sira numarasi olarak kodlayarak
goémme, mezarlari yagmalama, 6liyl ceset olarak gorlp parcalarina
ayirma seklinde 6limun verilesmesi ve siyasallasmasi; 6limun her seyi
sonlandirma kudretinin hige sayillmasi yoluyla 6linin 6lime teslim
edilmemesidir. Bu teslimin yerine gelmeyisi, yalnizca yasami ile degil,
O6limuyle de siyasallasan bedenlerin hafizadan kopariimasi, toplumsal
belledin carpitiimasi, tzerinin toprakla degil de gercek 6rneklerde oldugu
gibi betonla értiilmesidir. Olim hukukunun her bir ihlali ile yizlesmek;
toplumsal hafizayi onarmanin, bellegi iyilestirmenin, bir kaybin izini
yokluktan varlida getirmenin gecikmis ama mimkin olan yollarini
aramaktir. Bu yollar yalnizca siyasi bir izlekle siirilmez; agiga gikarma
eylemi sinemadan edebiyata kadar farklihk gdésterir. Polonya’nin en
yetenekli piyanistlerinden biri olan Wladyslaw Szpilman’in ve ailesinin
Nazi isgalinden sonra dedisen yasamlarinin ve savasin sonuna kadar
devam eden trajedierinin anlatildigi Piyanist (2002) filmini izleyen
insanlarin go6zlerinde vuku bulan sey, ayni zamanda belledin aciga
cikisidir. Bir salonu tiklm tiklim dolduran insanlarin, gaz odalarini tikhm
tikhm dolduran tirdaslarinin goérintilerini izledigini disinmek de bir
hayli etkilidir.

Olinin dlume teslim edilisi, siddetle sonlandirilan yasam hakkinin
O6limde verilmesi; Kolombiyali sanatgi Doris Salcedo’'nun (1958,
Kolombiya) sanatinda édnemli bir yer tutar. Kayip, 6lim ve yas, onun
yapitlarinda kisisel bir bellegin izini sirmekten ¢ok toplumsal ve siyasi
olanin da kaydini tutarak aciga cikar. Sanatini, Kolombiya’nin calkantili
siyasi ortamindaki siddet magdurlarinin goértntrligine, slirgin, katliam
ve yasam hakkinin siyasallasmasi Uzerine kurgulayan sanatgi;
eserlerinde siddet madduriyetinin uzak-yakin tanikligini dikkate alir.
Olay yerinin belgelerini/nesnelerini ve mekanin fiziki varligini da
binyesine dahil eder. Sanatci, 2002 tarihli Noviembre 6 y 7
calismasinda, Adalet Sarayi'nin duvarlarindan dismekte olan yaklasik
280 adet sandalye yerlestirmesi yapmistir. 1985 yilinda yizden fazla
insanin  hayatini kaybettigi M-19 gerillalarinin Bogota’daki Adalet
Sarayl'nt kusatmalari sonucunda ¢ikan c¢atismalarin on yedinci
yildéniminde kamusal alanin bellegine kaydedilen calismada; adeta
zeminle ilisigi kesilmis ve diserken dondurulmus bir halde yerlestirilmis
sandalyeler, binanin fiziki varligi ve kurumun adalet semboll lzerinde
derin bir celiski yaratir. Sandalyelerin temsil ettigi; varligindan etme,
siirilme, orada olamama/barindiriimama referanslari, 8. Istanbul Bienali
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Gorsel 14. Doris
Salcedo, 2003,
Isimsiz, 8. Istanbul
Bianeli

Kaynak:
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_In_
universe.de/car/istan
bul/2003/public/e-
tour-02.htmi/,

Erisim Tarihi:
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kapsamindaki Karakdy'de iki bina arasindaki boslugu kullanarak
gerceklestirilen Isimsiz yerlestirmesinde de benzer sekilde Tiirkiye siyasi
tarihine 1sik tutar. Sergi dncesi Istanbul’da bulunan sanatgi, gérdigu
metruk bina ve harabelerin izini strerken, yakin tarihin siyasi ikliminin
yol actigi gog, siurgiin ve yagmalarla karsilasir. Karakoy’'deki bir dis
gedigini andiran harabeyi dolduran sandalyeler;

barindirilamama/surilme, yurdundun edilmeyi ince bir sanatsal kritikle
aciga cikarir.

Salcedo’nun, kacirildiktan sonra iskenceye udgrayan Kolombiyali bir
hemesire icin yaptigi 2012 tarihli a Flor de Piel yapiti, siddet magduru igin
agit, gec kalinmis incelikli bir merasim niteligi tasiyan neredeyse
sembolik bir cenazedir. Gul yapraklarini gesitli islemler uygulayarak
dikilmeye hazir hale getiren sanatgi, kadin el isciligini, emedi, disil bir
sefkat ile eril bir siddetin karsisinda konumlandirir. Yapraklarindan
dikilen értd, anitlarin bilindik dikey hasmetli ve kati varliklarinin yerine,
son derece kirilgan, zemin hizasina yerlestirilmis bir anti-anit vazifesi
gorur. Yapraklarin tek tek dikilerek yan yana gelmesi, hemsirenin
iskence ile katledilen bedeninin bir araya getirilisinin bigimsel
tezahlUrine doénuslr. Bu tezahlr, calismaya ismini veren “a Flor de Piel”
ifadesinin Ispanyolcada kisinin duygularinin dis gériiniisiine yansimasi
anlamiyla da paralellik tasir. Gul yapraklarinin temel malzeme olarak
kullanilmasi, kurban vyakinlarinin biraktidi cicekleri referans alir.
Boylelikle 6limin cicedin nazik varlidiyla anilisi ve yasin nezaketli
dogasi, toplumsal belledin ortak imgesi ile batlnlik gosterir.

270

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024 )
Disek Erken, A. / Olinin Olime Teslim Edilisi: Cagdas Sanatta Olimin Biricikligi / ss.
251-273 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228 /sanat.48



Gorsel 15. Doris
Salcedo, a Flor de
Piel, 2014

Kaynak:
https://pacifista.tv/no
tas/cinco-miradas-de-
doris-salcedo-sobre-
la-dignidad-que-se-
esculpe-en-la-
memoria/,

Erisim Tarihi:
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Gorsel 16. Doris
Salcedo, a Flor de
Piel, 2014

Kaynak:
https://pacifista.tv/no
tas/cinco-miradas-de-
doris-salcedo-sobre-
la-dignidad-que-se-
esculpe-en-la-
memoria/,

Erisim Tarihi:

7 Ekim 2023

Zemine serilen o6rtl, islevinin tersine meselenin Uzerini 6rtmez,
hemsirenin bedenini ve yasanilan olaylarin gergekligini agiga cikarir.
Ortii, altinda bir sey saklayan/perdeleyen bir nesne degil, sefkatle saran
ve bellegi ylzeye cikarip seffaflasan organik bir yapiya birtnir. Bellek
kendini bir ortlyle aciga cikarir; parcalara ayrilan deri, nazikce gl
yapraklarina doénuslr; insanlar o6ldr, yaslar tutulur; merasimlerle
oli/6lim,  udurlanir/hatirlanir.  Agida  ¢ikarilan  ve  mevcuda
mevcudiyetsizligi ile getirilen her 6lim; yasinin tutulusu, geg kalinmis
6lim hakkinin teslim edilisi, toplumsal bellegin iyilesmesi ve nihayetinde
6lindn 6lime teslim edilerek yasam hakkinin biriciklesebilmesi imkéanini
dogurur. Olim; insan olmanin ve burada olmanin gergekligini saglayan
yegane varlik olarak yasam hakki kadar biriciktir.
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6. SONUC

Oluim, en basit tanimiyla yasamin sonlanmasina iliskin bir olgu olarak
bilinse de tipki varhidin her insandaki biricikligi gibi cesitli anlamlar
kazanir. Olum hayatlan dedistirebilir, cadlari kapatabilir veyahut
savaslar baslatabilir. Olimin kacinilmazhgi, insanin siradan hayatina
birtakim anlamlar ytkler. Schopenhauer (2014, s. 5), 6lumun felsefenin
gercek ilham perisi oldugunu ifade eder ve Soktares’in (MO 469-MO 399,
Atina) 6lim olmaksizin felsefe yapmanin zor olacagina dair arglimanini
hatirlatir. Heidegger (2004), 6lim sayesinde sahici bir varolus imkani
bulundugunun altini gizer ve onun “daisen” distncesi 6limIuGligun bir
neticesidir. “Daisen” varolus anlamina gelir ve 6lum karsisinda duyulan
korkunun yasamin bizzat kendisini verdigi insana 6zgi bir durumdan
bahseder (s. 360). Felsefe ve inancin temel 6znelerinden 6lim, sanatin
da biricik 6znesidir. Sanat, o6lumle iliskisinde ilk baslarda onu
cisimlestiren, bu yolla gelenede suretini veren yapida tezahlr etmistir.
Hayatin geciciligi ve 6lim gercegdi, sanat yoluyla 6limsiiz/hatirlanabilir
olmanin imkanini yaratir. Bu, 6lim karsisinda énemli bir motivasyondur.

Olim temasi, glizel sanatlar alaninin temel ilham kaynaklarindan biridir.
Dénemin atmosferi, sanat akimlari ve sanatcinin Kkisisel imzasiyla
beraber kendine yeni okuma alanlari agmistir. Oliim; bireysel kayiplarin
yani sira tarihin akisini degistirecek biyuk olaylarin yarattigi yikimlarda
da kendine yeni zeminler yaratir. Bir yasamin sonlanmasinin arkasindaki
izlek, 6liumiln tekil bir olay olmasinin édnine gegcme glclne sahiptir.
Dolayisiyla bu izlek; siyasi, kultlirel ve toplumsal konjonktirleri de
birlikte dederlendirmeyi gerektirir. S6z konusu dederlendirme, cagdas
sanatin kavramsal zemini ve farkli ifade olanaklariyla kendine yeni yollar
bulmustur. Bu anlati yollari, “6lim”lin dedismezligine zit bicimde c¢ok
katmanli bir perspektif yaratir. Bu izlek, 6lim temasinin sanatsal
pratiginde yalnizca bir sanatsal yarati dedildir, ayni zamanda insanlk
tarihinin yorumlanmasi igin yeni baglamlar yaratir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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Yapay zekanin oOrgutsel yaraticihdin bircok alaninda devrim yaratmasi
muhtemeldir. Bu makale; cok dizeyli bir teorik mercek aracihgiyla,
birey, grup ve o6rgut dlzeylerinde vyaraticilik Uzerine mevcut bilgi
birikimini gézden gecirmekte ve yapay zekanin uygulanmasinin her bir
dizeyi nasil etkileyebilecedine dair bir dizi 6nermede bulunmaktadir.
Bilissel, davranigsal ve psikolojik alanlari kapsayan &6nermelerimiz,
yapay zekadan etkilenmesi muhtemel yaraticilikla ilgili 6nemli alanlarda
gelecekteki arastirmalari  yonlendirmeyi amaclamaktadir; bunlar
arasinda yakinsak ve iraksak dustnme arasindaki denge, becerilerin
gruplar icindeki dagiimi ve orgltlerin 6zimseme kapasitesi yer
almaktadir.

Anahtar Kelimeler yapay zeka, yaraticilik, grup, bilgi, ekip
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Abstract

Artificial intelligence is likely to revolutionize multiple aspects of
organizational creativity. Through a multilevel theoretical lens, the
present paper reviews the extant body of knowledge on creativity at
individual, team and organizational levels, and draws a series of
propositions on how the implementation of artificial intelligence may
affect each level. Spanning cognitive, behavioural and psychological
domains, our propositions aim at directing future research efforts on
important creativity-related areas likely to be affected by artificial
intelligence, including the trade-off between convergent and divergent
thinking, the distribution of skills within groups, and the absorptive
capacity of organizations.
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1. GIRIS

Bu calismanin amaci, yapay zekanin (YZ) o6rgltsel yaraticihdin gok
dizeyli agilimlan Gzerindeki etkisini teorik olarak arastirmaktir. YZ; derin
ogrenme, dodal dil isleme ve gorintl tanima gibi bir dizi teknolojiyi
kapsadigindan, YZ tanimlarn spesifik ve badlamsaldan (Kaplan ve
Haenlein, 2019) genel ve sezgisele (Goodfellow vd., 2018; Truong ve
Papagiannidis, 2022) kadar cesitlilik gdstermektedir. Mevcut tanimlar
arasinda, saglamhgi nedeniyle (Collins vd., 2021) Rai ve digerleri (2019)
tarafindan saglanan tanimi benimsiyoruz: “bir makinenin algilama,
muhakeme etme, 6grenme, cevreyle etkilesim kurma, problem ¢ézme,
karar verme ve hatta vyaraticllk go6sterme gibi insan zihniyle
iliskilendirdigimiz bilissel islevleri yerine getirme yetenegi” (s. iii).
Yaraticilhdi ise, uygulandiginda icat veya inovasyona donlsebilecek yeni
ve etkili fikirler Uretebilme kabiliyeti olarak tanimliyoruz (Runco ve
Jaeger, 2012). Bu tur 6zelliklere sahip fikirler Gretme gicu geleneksel
olarak yalnizca insan zihninde bulunuyordu. Bununla birlikte, derin
ogrenmedeki son gelismeler, yapay olarak zeki sistemlere bile kisa
hikdyeler yazma, senfoni besteleme, matematik teoremlerini kanitlama
ve hatta Unli ressamlarinkinden ayirt edilemeyen sanat eserleri gizme
yetenedi kazandirmistir (Dornis, 2020; Kobis ve Mossink, 2021;
Mazzone ve Elgammal, 2019). Bu gelismeler, yukarida bahsedilen
munhasirhik varsayiminin ortadan kaldirilmasini gerektirmekle kalmiyor,
ayni zamanda yaraticiik ve inovasyon alanindaki akademisyenlerin
orgutsel yaraticiigin maddi ve kavramsal oncilleri arasindaki karmasik
iliskiler agini yeniden diisiinmelerini gerektiriyor (Amabile, 2020). Yapay
zekanin inovasyon sirecini degistirebilecegine dair yaygin bir kani olsa
da, hangi stire¢ adimlarinin ve inovasyon tirlerinin yapay zeka tabanli
teknolojilerden en cok etkilenecedi konusunda birgok ¢oéziimlenmemis
soru bulunmaktadir. Ornegin, Bouschery ve digerleri (2023), GPT-3 gibi
‘dénusturdca tabanh dil modellerinin' metin 6zetleme, muisteri duygu
analizi ve yeni fikirler Uretme gibi gbérevlerde insanlara yardimci olarak
yeni run gelistirme (NPD?') dinamikleri Gzerinde olumlu bir etkiye sahip
oldugunu ve bunu yaparken insan unsuru ile birlikte bir tir 'hibrit zeka'
olusturdugunu 6ne stirmektedir.

Bu karmasikligi anlamlandirmak ve YZ'nin etkilerinin  ¢oklu
dallanmalarini kesfetmek icin, burada, herhangi bir inovasyon sulrecinin
tek ama temel bir 6nciline, yani yaraticihda agikca odaklaniyoruz.
Ozellikle, “karmasik bir sosyal sistemde birlikte calisan bireyler

L ingilizce “New Product Development” (C.N.)

276

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024
Grilli, L. ve Pedota, M. / Yaraticlllk ve Yapay Zeka: Cok Duzeyli Bir Bakis Acisi /
S. Odabasioglu (Cev.) / ss. 274-307 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.49



tarafindan degerli, faydal yeni bir Grlin, hizmet, fikir, prosedir veya
sirecin yaratiimas!” (Woodman vd., 1993, s. 293) olarak tanimlanan
orgutsel vyaraticiligin ¢ok dlizeyli bir kavramsallastirmasina bagh
kaliyoruz. Bu cergceveye gore, orgutsel yaraticilik; bireyler, gruplar ve
Orgutun kendisi arasindaki bir dizi i¢ ice gegmis etkilesimin sonucudur.
Daha spesifik olarak, bireylerin bilissel, psikolojik ve davranigsal
ozellikleri, olusturduklari gruplarin yapisi, blyukligli ve bilesimi ile
etkilesime girer ve bunlar da o6rgut iklimi, liderlik tarzi, finansal
kaynaklar, teknolojik donanim ve 6zimseme kapasitesi gibi 6rgutsel
faktorleri hem sekillendirir hem de bunlar tarafindan sekillendirilir.
Bireyler gruplar ve orgutleri olustururken, &érgutler de gruplar ve
dolayisiyla bireyler Uzerinde bir dizi baglamsal etki uyguladigindan,
dizeyler cift yonll etkilesim igindedir. Her bir dizey son yillarda énemli
arastirmalara konu olmustur (Anderson vd., 2014; Mainemelis vd.,
2015; McLean, 2005; Tesluk vd., 1997). Bazi klglk tutarsizliklara
ragmen (6rnedin grup heterojenliginin yaraticilik Gzerindeki etkisi),
halihazirda yaraticiligi artiran ve yaraticihigi azaltan unsurlara iliskin
tutarl bir tabloya sahibiz.

Ancak, yapay zekanin bu tabloyu dnemli dlglide degistirebilecegini ileri
suruyoruz. YZ, verilerin benzeri gérilmemis bir sekilde elde edilmesini
ve detaylandiriimasini saglayarak sinirli rasyonelligi azaltmakta, karar
vericilerin yerel arama rutinlerinin Ustesinden gelmesine yardimci
olmakta, yeni sorunlarin kesfedilmesini ve c¢6zUmlerin Uretilmesini
desteklemekte ve mevcut olanlari gercevelemek icin yeni perspektifler
sunmaktadir (Bouschery vd., 2023; Haefner vd., 2021; Obschonka ve
Audretsch, 2020). Mevcut bilginin miktar ve kalitesindeki bu c¢oklu
iyilestirmelerin, didger yaraticihdi destekleyen aracglarda oldugu gibi,
yaraticiigi her diizeyde desteklemesi muhtemeldir (Shneiderman, 2002,
2007). Bununla birlikte, diger araglarin gogundan farkli olarak YZ'nin,
yaraticihdin tim seviyelerde hayata gegiriime seklini ve bunu mimkin
kilan faktorlerin ve kosullarin géreceli 6nemini de dedistirebilecegini
savunuyoruz.

Bu calismada, YZ'nin bireylerin, gruplarin ve o&6rgutlerin yaratici
cabalarini gergeklestirme bigimlerini nasil degistirebilecedine dair teorik
temelli 6nermeler sunma cgabasiyla, yaraticilik literatliri 1siginda her
diuzeyde YZ'nin 0ozellikleri Uzerine disunlUyoruz. Calismamiz, YZ ve
Orgutsel yaraticihk arasindaki yeni ortaya c¢ikan kesisimin kesfine
rehberlik etmeyi amaclayan bir arastirma gtindemi ile sonuglanmaktadir.

Makalenin geri kalani asadidaki sekilde diizenlenmistir. Cok dlizeyli bir
bakis acisi benimseyen 2. B6lum; birey, grup ve o6rgit dizeylerinde
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yaraticilhik Uzerine yapilmis ilgili galismalarin glncellenmis bir segkisini
sunmaktadir. 3. Bdlim, YZ ve o6rgutsel yaraticilik arasindaki kesisme
tzerine mevcut katkilari kisaca gézden gegirmekte ve YZ'nin birey, grup
ve oOrgut dlzeylerinde vyaraticllik UGzerindeki etkisine iliskin ana
argimanlarimizi olusturmak icin 2. Bélim'e dayanmaktadir. 4. Bélim,
gelecekteki arastirmalar icin bir gundem olusturmaktadir. Bazi kisa
sonug aciklamalari ile makale tamamlanmaktadir.

2. ORGUTSEL YARATICILIGIN COK DUZEYLI TEMELLERI

Bu bélimde yaraticilligin birey, grup ve orgit dizeylerindeki temelleri
gbzden gecirilmektedir. Bu genis arastirma alaninin kapsaml bir
incelemesini sunmayl amaglamasak da, tim seviyelerdeki en ilgili
katkilari ele almay! hedefliyoruz, ¢linkli bu, yapay zekanin yaraticilik
Uzerindeki etkisini gok dlizeyli bir teorik bakis agisiyla dederlendirmek
icin yol gosterici olacaktir.

2.1. Bireysel Diizey

Orgtler, arzu edilen amaglara ulasmak icin koordineli bir sekilde galigan
bireylerden olusan birliklerdir. Dolayisiyla, érgltlerde yaraticiligin titiz
bir sekilde kavramsallastiriimasinda, bir dereceye kadar bireysel boyut
da dikkate almalidir. Yaratic fikirlerin Uretilmesini kolaylastiran veya
engelleyen bireysel 6zellikler Gzerine ¢ok sayida arastirma yapilmistir.
Ilk arastirmalarin cogu biyografik/kisilik dzellikleri ile yaratici Gstinlik
arasindaki iliskilere odaklanirken (Barron ve Harrington, 1981;
Chambers, 1964; Singh, 1986), sonraki gelismeler yanlslanabilir
hipotezler formulle etmek icin bilissel ve psikolojik perspektifleri
benimseyerek verimli arastirma yollari agmistir.

Bilissel acidan bakildiginda, bireysel yaraticiigin iraksak ve yakinsak
distinmenin bir kombinasyonuna dayandigi artik tamamen anlasiimistir
(Runco ve Jaeger, 2012). Ilki, fikir Gretiminin altinda yatan ok bilesenli
bir yapidir (Guilford, 1984); ikincisi ise, en umut verici fikirlerin secgilmesi
ve elde tutulmasinda kilit bir faktor olan tek bir en iyi cevaba ulasmak
icin bilgi ve uzmanliktan yararlanma becerisini ifade eder (Cropley,
2006). Bilgi ve uzmanlik genellikle alana 6zgi oldugundan (Amabile,
1983), bir alanda yaratici olmak bagka bir alanda da yaratici olmayi
gerektirmez. Ayrica, genislik ve derinlik arasinda bir denge s6z
konusudur. Bir yandan, birden fazla alana yayilmak, bireylerin ufuklarini
heterojen bilgi ve tekniklerle genisletmelerine olanak taniyarak 6zgin
diisiinme egilimlerini artinir (Taylor ve Greve, 2006). Ote yandan, alana
6zgu bilgi ve uzmanliktaki derinlik, bireylere bilgi bilesenlerinin ve bunlar
arasindaki iliskilerin tanimlanmasinda daha fazla netlik ve dogruluk
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kazandinr (Dane, 2010). 1989'daki Sovyet ¢oklUslinin ardindan
matematiksel bilginin segici yayillminin sadladigi dodal deneyden
faydalanan yakin tarihli bir galisma, bilginin evrimindeki hiz daha yavas
oldugunda genisligin Gstlin oldugunu, daha hizli ortamlarda ise derinlik
ve uzmanlasmanin zafer kazandigini gostermistir (Teodoridis vd., 2019).
Ancak her iki durumda da, kisinin elindeki kapsamli bilgi yi1gini genellikle
oldugu gibi yonetilemeyecek kadar blylktir (Simon, 1991). Dolayisiyla,
yaratici ¢dzimlere ydnelik bilginin detaylandirilmasi, bireyin faaliyet
gosterdigi deneyimsel ve pratik baglamda kdk salmis sezgisel yontemler
yani otomatizmler ve bilissel kisa yollar araciligiyla gerceklesir (Lenat,
1982). Sezgisel yontemlerin yaratici potansiyeli dederlendirmek icin bir
temel olarak kullaniimalari bireysel yaratici slregle ilgisi oldugunu
gostermektedir (Vessey ve Mumford, 2012). Bilgi ve uzmanlk gibi,
sezgisel yontemler de egitim yoluyla gelistirilebilir (Scott vd., 2004).

Bilissel c¢erceve, vyaratictc c¢abalarin  bireysel &ncuillerini  ve
kolaylastiricilarini agiklarken, psikolojik cerceve yaratici basariya ydnelik
bireysel gludlye 1sik tutmaktadir. Amabile (1983), icsel motivasyonun
yani belirli bir géreve yonelik gergek tutku ve katilimin bir karisiminin,
dis etkilerden (6rnegdin kurallar, emirler ve parasal o6duller; bkz. Angle,
1989) kaynaklanan motivasyonun aksine, yaraticilikla olumlu iligkisinin
oldugunu ©6ne sirmistir. Igsel motivasyonun bireysel yaraticilik
Uzerindeki olumlu etkisi 6énemli dlclide ampirik olarak desteklenmistir
(Eisenberger ve Aselage, 2009; Fischer vd., 2019; Zhang ve Bartol,
2010). Sinerji olarak adlandirilan kendine 6zglu bir tuar digsal
motivasyonun da yaraticilligi artirdigi 6ne sirtlmis ve bir dereceye
kadar kanitlanmistir (Amabile, 1993; Fischer vd., 2019). Sinerjik digsal
motivasyon kaynaklari, yaratici basariya yoénelik digsal bir durti
olusturmaktan ziyade, destek ve onay sadlayarak bireyin kisisel
dartdlerini desteklemektedir. Bunlara 6rnek olarak topluluk éninde
takdir veya sembolik dduller verilebilir. Kisinin 6zerklik duygusunu
zayiflatmak yerine pekistiren sinerjik dis motivasyon araglar, igsel
motivasyonun yliksek oldugu durumlarda o6zellikle faydahdir.
Motivasyona ek olarak, kisinin kendi galismasinin anlamliidina dair algisi
(Rosso vd., 2010), duygulanim (Amabile vd., 2005; Binnewies ve
Wornlein, 2011) ve 06z vyeterligin (Bandura, 1997), birey vyaratic
basarilara dogru ilerledikge veya yapici bir sekilde basarisiz oldukga
yaraticihdi sinerjik ve dinamik olarak gelistirdigi 6ne sutrdlmastar
(Amabile ve Pratt, 2016).
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2.2. Grup Diizeyi

Orgitlerde insan kaynaklari genellikle belirli projelere, gérevlere veya
islevlere ayrilmis gruplar (ekipler) halinde dizenlenir. Her ne kadar
kigUk gruplarin hem bilissel hem de psikolojik acidan bireyler gibi
davrandigi varsayilabilse de (Amabile, 1988), coklugun fiili varligi bir
karmasiklik katmani ekler. Grubun kapsayici bir yapi olarak varlidgi, grup
Uyelerinin yaratici potansiyelinin basitge bir araya getirilmesine bir
seyler ekleme (ya da cikarma) egilimindedir (Woodman vd., 1993).

Yapisal olarak, gruplar, temelde bUylklik ve heterojenlik agisindan
karakterize edilebilir. Her iki Ozellik de vyaraticilikla iliskili olarak
arastinlmistir. Bir yandan, bir grup ne kadar blyuk olursa, yaratici siireg
icin girdi olarak kullanabilecegi bilgi birikimi de o kadar fazla olur
(Hulsheger vd., 2009; Taylor ve Greve, 2006). Ote yandan, grup
blyUkligu belirli bir esigin Uzerine ciktikga iletisim, koordinasyon ve
catisma genellikle koétilesir (Becker ve Murphy, 1992). Bu durum, grup
bayuakliga ile yaratici performans arasinda edrisel (ters-U) bir iligki
olduguna isaret etmektedir (Lee vd., 2015). BlyUklik grup Gyelerinin
sayisina karsilik gelirken; heterojenlik bilig, kisilik, kultir ve demografik
profil dahil olmak Uzere goklu degiskenlere gore dederlendirilebilir. Bazi
yazarlar, insanlarin kendilerine benzeyen kisilerden etkilendigi
benzerlik-cekim ilkesine dayanarak (Tsui ve O'Reilly, 1989),
heterojenligin duygulanim (zerindeki olumsuz etkisiyle yaraticiligi
bastirma egiliminde oldugunu savunmaktadir (Williams ve O'Reilly,
1998). Tersine, bazilari heterojenligin, tipki farkli alanlardaki bilgilerin
bireysel yaraticiligi tesvik edisine benzer sekilde, grubun elindeki bilgi
cesitliligini  zenginlestirerek grup yaraticihdini  artirdiina inanir
(Woodman vd., 1993). Her iki teorik gerekgenin saglamhgina ragmen,
boylesine ¢ok yonli bir kavramin uygulanabilirliginin zorlugu ve bireysel
farkhliklarin etkisi genellikle karigsik sonuglara yol agmistir (Van
Knippenberg ve Schippers, 2007). Yine de bazi calismalar belirli kosullar
altinda, bireysel 6z yeterligin grup heterojenligi ile bireysel yaraticilik
arasindaki iliskiyi olumlu ydnde etkilemesi gibi ilging etkiler tespit etmeyi
basarmistir (Shin vd., 2012).

Yapinin yani sira, i¢ grup dinamikleri de énemlidir, buna grup Uyeleri
arasindaki sosyal etkilesimler ve kolektif yaratici strecte kullanilan
teknikler, yontemler ve sezgiler dahildir. Eger grubun bir lideri varsa,
liderlik tarzi, grubun yenilikgiligini etkileyebilir; dontisimci ve katilimci
liderlik tarzlarinin fikir Gretimine daha uygun oldugu goérdlmustir
(Mumford vd., 2002). Ayrica, grup liderinin, érgult icindeki ve disindaki
diger bireyler ve gruplarla olan iliskileri, grubun giktilarinin basarisini
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artirma olasiligini iyilestirir (Elkins ve Keller, 2003) ve bu da grubun
yaraticihdini tesvik edebilir (Mainemelis vd., 2015). Hiyerarsik yapiya
bakilmaksizin grup Uyeleri arasindaki isbirlikgi ve saygili ortam, yaratici
davranisi, igsel motivasyon ve iliskisel bilgi isleme Uzerindeki olumlu
etkisiyle artinr (Carmeli vd., 2015; Zhu vd., 2018). Oysa rekabetgi bir
ortam, digsal motivasyonla pozitif iliskilidir (Zhu vd., 2018). Son olarak,
grup duzeyinde yaratici gézimler Gretme teknikleri ve etkilesim bigimleri
de dikkate alinmahdir. En sembolik tekniklerden biri olan sézli beyin
firtinasinin hayal kirikhgr yaratan sonuglar verdigi ve grup buyuklaga
arttikca bu sonuglarin kéttlestigi belirtilmistir (Mullen vd., 1991). Bu,
grup Uyelerinin konusma ve dinleme arasinda bir denge kurmak zorunda
kalmalarina neden olur; bu da, baskalarini dinledikten sonra kendi
fikirlerini unutma ya da onlari énemsiz gérme riski tasir (Paulus ve
Kenworthy, 2019). Ancak, ilging olan, beyin firtinasinin tesirinin,
elektronik ortamda yapildiginda 6nemli 6lclide arttigidir (DeRosa vd.,
2007; Siau, 1995). Kullanillan teknik kadar etkilesimin gercevesi de
dénemlidir. Ornedin, grup yeleri, kolektif yaratici sireci rastgele
varyasyon-segici tutma? ilkesine dayandirabilirler (Simonton, 1999).
Burada fikirler onerilir ve yalnizca dederlendirmeden sonra tutulur, ya
da yaratici sentez sireci aracilidiyla bir diyalektik sireg izlenebilir
(Harvey, 2014), bu da aynisan fikirlerin yenilik igin birlestirilmesini
gerektirir.

2.3. Orgiitsel Diizey

Orgiit; kaynaklar, yetenekler, rutinler ve (muhtemelen hiyerarsik olarak
siralanmis) etkilesimlerden olusan karmasik bir yapi olarak, yaraticiligi
bircok farkh sekilde etkiler. Bu alandaki arastirmalarin énemli bir kismi,
yaraticl fikirlerin basaril bir sekilde uygulanmasina (yani inovasyona)
odaklanmaktadir; bu da orgutsel ve orgltler arasi dlizeyde o6nemli
Onculler igerir. Ancak, bizim odak noktamiz inovasyondan ziyade
orgutsel vyaraticilik oldugundan uygulama zorluklarini bir kenara
birakarak o0zellikle 6rgatsel yaraticiidi destekleyen ve engelleyen
faktorlere yogunlasacagiz.

Ilk dnemli destekleyici sinifi, dérgitiin binyesinde bulunan maddi ve
maddi olmayan kaynaklar olusturur. En yiksek soyutlama dizeyinde,
yaraticihk bilgi kombinasyonu ile ilgilidir. Bu baglamda, bir firmanin
absorbe etme kapasitesi (Cohen ve Levinthal, 1990), yeni bilgilerin
dederini tanima, bunlari benimseme ve ticari amaglarla uygulama
yetenedi vyaraticiigi onemli bir sekilde destekler. Absorbe etme

2 ingilizce “random variation-selective retention” (C.N.)
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kapasitesi kavrami, yeni bilginin dederini tanima yetenedinin mevcut
bilgi stokuna bagl oldugunu acikliga kavusturur. Bu durumun iki dnemli
sonucu vardir. Birincisi, diusik absorbe etme kapasitesine sahip
orgutlerin, hem bilgiye hem de 6grenmeye erisim saglayamayabilecedi,
bu durumun cgalisanlari yaraticilik icin gerekli yapi taslarindan yoksun
birakabilecedidir. ikincisi, bu durum, érgitlerin, farkl tirdeki bilgilerin
dederini tanimakta zorluk cekebilecedini vurgular; bu da calisanlarin
o6grenme yollarini ve dolayisiyla gergeklestirecekleri yaraticilik tirind
etkileyebilir. Bilgiye ek olarak, altyapi, ekipman ve finansal kaynaklar
gibi maddi kaynaklarin vyaraticiigi destekledigi, genellikle maddi
kisitlamalar ortadan kaldirarak yeni arayis ve kombinasyon olasiliklarini
ortaya cikardigi kabul edilmistir (Amabile, 1988; Ford, 1996; Woodman
vd., 1993).

Ikinci énemli alan, érgitin yénetimiyle ilgilidir. Liderler, érgitte bir
vizyon olusturarak ve etkilesimleri dlzenleyerek, yaraticihk Gzerinde
belirgin bir etki yaratir. Liderlerin desteklerinin etkinligi; onlarin fikirleri
degerlendirme yetenekleri, hedeflenen baglamdaki iletisim becerileri ve
calisanlarin onlar nasil algiladiklari ile iligkilidir. Bu faktoérler; liderlerin
kendi teknik becerileri ve yaratici disinme yeteneklerine (Mumford vd.,
2002, 2003), calisanlari baski yapmadan izleme edilimlerine (Amabile
vd., 2004; Oldham ve Cummings, 1996) ve uygun geri bildirimler (Zhou,
2008) ve hedefler (Litchfield, 2008) saglama yeteneklerine dayanir.
Liderlerin kolaylastirici olarak roll tartismasiz en yaygin olani olmakla
birlikte, Mainemelis vd. (2015) liderlerin, kendi vizyonlarini destekleyici
ve heterojen katkilari birlestiriciler olarak da hareket edebileceklerini
kabul ederler.

Son olarak, érgut kaltlrd ve iklimi gibi ylksek dlzeydeki yapilar da g6z
oéniinde bulundurulmahdir. Orgit kdltird, orgit icinde paylasilan
normlar, inanglar, yorumlama semalari ve aksiyolojik yapilar
kompleksini ifade ederken; orgut iklimi, ortaya c¢ikan davranigsal
desenler ve uygulamalarn ifade eder (McLean, 2005). Beklenebilecedi
gibi, galisanlarin davranislarini sinirlayan ve kontrol eden normlar ve
uygulamalar, onlarin yaratici potansiyellerini kisitlar. Kati bir hiyerarsi,
siki zaman gizelgeleri ve kor bir itaat kiltdrine dayali 6érgitler, yaraticihk
icin pek elverisli ortamlar dedildir (Angle, 1989; Kanter, 1983). Belki
daha az belirgin olan ise, gok gevsek zaman cizelgeleri ve ok az
baskinin da yaraticiligi engelleyebilmesidir; bu durum, uyarim ve ifade
0zgurligla arasinda optimal bir denge kurmanin gerekliligini gosterir
(Amabile, 1988). Kapsamli bir literatlir taramasina dayanarak Tesluk vd.
(1997), yaraticlik icin hem standartlarin hem de bunlara ulasmak igin

gerekli araclarin calisanlara tanitilmasini; bilgi paylasimi, acikhk ve
282

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024
Grilli, L. ve Pedota, M. / Yaraticlllk ve Yapay Zeka: Cok Duzeyli Bir Bakis Acisi /
S. Odabasioglu (Cev.) / ss. 274-307 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.49



saglikl risk alma kultlirintn 6rgut ici yayillimi aracihdiyla vurgulanmasi
gerektigini onerirler. Diger katkilarla tutarli olarak (Amabile, 1983,
1988), orgutlerin calisanlarina yaratici motivasyonlarini maksimuma
cikarmak amaciyla hem maddi hem de sosyo-duygusal destek saglamasi
gerektigini de ileri strerler. McLean'in (2005) yaptigi detayl inceleme
de; oOzgurluk, oOzerklik, tesvik ve kaynaklarin erisilebilirligi Gzerinde
durarak, bu goérugsleri farkh bir agidan destekler. Son olarak, tesvik ve
risk alma ile ilgili dnemli bir faktér de psikolojik guvenliktir: Yaratici
olarak basarili calisanlar, basarisiziga karsi rahat olmalidir, cinki
herhangi bir yaratici gaba risk ve belirsizlik icerir (Edmondson, 1999,
2018). Bu durum, ézellikle ktguk drgltlerde ve gugli bir kurumsal kalttr
varliginda orgutsel iklime bagl olabilir (Newman vd., 2017). Glvenilirligi
yenilige tercih eden normlar, yaratici ¢cabalari caydirma egilimindedir;
ayni sekilde basarisiz girisimlerin cezalandirilmasi, galisanlarin yenilige
aciklik inanglar Gzerinde etki yaparak (Ford, 1996) yaratici gabalarini
engelleyebilir.

3. YAPAY ZEKANIN COK DUZEYLI ETKILERi!

Maddi araglar, 6zellikle teknolojik araglar, calisanlar ile onlarin eylemleri
arasindaki temel bir araytuzdir (Glaveanu, 2020; Tanggaard vd., 2016).
Bu nedenle, orgitsel vyaraticilhdin cok dlzeyli ifadelerinde ana
bilesenlerdir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin, bilginin edinilmesi ve
yayillmasini kolaylastirmadaki rolintn, hem genel olarak (Brennan ve
Dooley, 2005; Dewett, 2003) hem de sanal ekipler (Chamakiotis vd.,
2013), elektronik beyin firtinasi (Siau, 1995) ve Oneri sistemleri
teknolojileri (Fairbank ve Williams, 2001) gibi belirli araglar yoluyla
kolektif yaraticihdi tesvik ettigi yaygin olarak kabul edilmektedir.
Teknolojik araglar ayrica, alternatif goérsellestirme mekanizmalari
saglayarak ve bilgiyi depolayip manipile etmeyi kolaylastirarak bireysel
yaraticihgi destekler. Bu, kelime islemciler, bilgisayar destekli tasarim
ve hesaplamali yazilimlarin yayginhdi ile kanitlanmistir (Shneiderman,
2002, 2007). Yaraticlhgin cok dizeyli ifadelerinde maddesellik ve
teknolojinin rolli, son zamanlarda yaratici disinceye sosyo-kultirel bir
bakis agisinin (Glaveanu, 2020) ortaya ¢ikmasi ve alan odakh yaraticilik
gelistirme kavramsallastirilmasi (Pedota ve Piscitello, 2022) ile birlikte
blyuk bir ilgi gérmustar.

Ayni donemde, yapay zeka (YZ) onemli bir ilerleme kaydetmis ve
giderek daha fazla uygulama imkéani sunmaya baslamistir. Blyuk
veriden dederli bilgiler cikarma yetenedi sayesinde (Ng, 2017), YZ, sinirh
rasyonelligi (Simon, 1991) azaltir ve karar alicllarin yerel arama
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rutinlerinin (Gavetti ve Levinthal, 2000; Katila ve Ahuja, 2002)
Ustesinden gelmelerine yardimci olur. Sonug olarak, YZ'nin mevcut bilgi
miktarini artirabilecedi, daha kesfedici fikirleri belirleyip
degerlendirebilecegi, yeni firsatlari taniyabilecedi ve hatta tamamen
yeni firsatlar yaratabilecedgi 6ne stridlmustir (Bouschery vd., 2023;
Haefner vd., 2021). Ayrica, bilgi yonetimini destekleyebilecedi, bilgi
Uretimini  hizlandirabilecegi ve mevcut bilgiyi inceleme yollarini
yenileyebilecegi de ileri strdlmustir (Botega ve da Silva, 2020;
Pietronudo vd., 2022). Rutin goérevleri otomatiklestirerek ve insan
zamani ile enerjisini 6zglrlestirerek, ayni zamanda buylk miktarda
verideki ortntlleri acida cikararak YZ, orgitsel yaraticihdi artirmis ve
dolayisiyla érgutsel performansi iyilestirmistir (Mikalef ve Gupta, 2021).
YZ yaratichdi, o6rgatsel yonetimde de giderek daha fazla
kullanilmaktadir (Ferras-Hernandez, 2018). Burada insan ve YZ
yaraticithdinin birlesmesinin glcll sinerjiler yaratmasi beklenmektedir
(Paesano, 2021). Bu tir sinerjiler 6zellikle 6nemlidir, gunkd YZ'nin tek
basina bir yaraticilik glicli olarak potansiyeli, insan yaraticiligini artirma
potansiyeline kiyasla ¢ok daha zayif gérinmektedir (Anantrasirichai ve
Bull, 2021). Bunun bir nedeni, YZ'nin Uretken glclne ragmen,
duygusallik gibi insan 6zelliklerini ciktisina yerlestirememesidir ve
tlketiciler, insanliga yakin kilttrel bir benzerlik konusunda duyarli
gorinmektedirler (Tubadji vd., 2021). Yapay zekanin, ekonomi
(Acemoglu ve Restrepo, 2019), inovasyon (Aghion vd., 2018) ve
psikoloji (Kosinski vd., 2016) gibi temel alanlardaki Uretken glici ve
genis kapsamli etkileri nedeniyle yakin gelecekte girisimcilik
faaliyetlerinin  tam kalbini sekillendirecegi de 0ngorilmektedir
(Obschonka ve Audretsch, 2020; Townsend ve Hunt, 2019).

Bu nedenle, YZ'nin, bilinen kanallar araciligiyla insan yaraticiligiyla
etkilesime giren siradan bir teknolojik arag olmadigini savunuyoruz.
YZ'nin 6zerklik ve Uretkenlik agisindan benzersiz ézellikleri, onu sadece
kendi basina degil, 6zellikle insanlar ile sinerji icinde oyunu degdistiren
bir maddi fail yapmaktadir. Yukarida bahsedilen makaleler ve digerleri,
YZ'nin insan yaraticihgiyla iliskili 6zelliklerini kesfetmeye baslamisken,
bu konuda teorik ve ampirik katkilarin gerekliligi konusunda Amabile
(2020) ile ayni goérusu paylasiyoruz. Sonraki alt bagsliklarda, 6nceki
bélimde aciklanan c¢ok dlzeyli bakis agisina dayali olarak, YZ'nin
bireysel vyaraticilik, grup vyaratichgi ve oOrgitsel yaraticihdin
belirleyicilerini nasil yeniden sekillendirebilecedine dair bir dizi énerme
gelistirecegiz.
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3.1. Bireysel Diizey

Onceki bélimde vurgulanan geleneksel gériis, bireysel yaraticiligi, bir
insanin biyografik, biligssel, psikolojik ve davranigsal 6zelliklerinin, bilgi
ve uzmanlik birikimi stregleriyle etkilesime girmesinin bir sonucu olarak
cergeveliyor. Burada, teknolojik aracglarin rolli,, su anda bireyin sosyo-
kilttrel spektrumundaki maddi varliklarn (Glaveanu, 2020), yaraticihgi
destekleyen araclar olarak o6zellikleri (Shneiderman, 2002, 2007) ve
yaratici etkinliklerin gergeklestigi alani yeni semboller, prosediirler ve
sezgisel yontemlerle genisletme yetenekleriyle sinirhdir (Pedota ve
Piscitello, 2022). Yapay zekanin (YZ) ortaya cikisi, bu antroposentrik
bakis agisini altlist edebilir. YZ'nin yalnizca bir yaraticilik artirici arag
veya bir insanin spektrumundaki maddi varlklarin yaraticilig
sekillendiren bir 6rnegdi olarak hareket edemeyecedini 6ne silirliyoruz.
YZ'ler, bireylerle birlikte gercek yaraticilar haline gelebilir. Bu, yenilikgi
ve etkili fikirlerin (Runco ve Jaeger, 2012) yalnizca (belki) teknolojik
araclarla desteklenen bir bireyden degil, ayni zamanda (belki) bir bireyle
desteklenen bir teknolojik aractan (yani YZ) bir sekilde ortaya
cikabilecedi anlamina gelir. Bu fark, yaratici gabalarin kaynagi asamasini
asan bir konudur. Teleolojik bir bakis acisiyla, yaratici gézimler, bir YZ
ile bir birey arasindaki simbiyotik bir etkilesimin sonucu olarak
degerlendirilebilir ve burada bir Onderin tanimlanmasi fazla 6nemli
olmayabilir. Yine de, bu mekanizmanin, hem niceliksel hem de niteliksel
anlamda, bireysel yaraticiligin belirleyicileri Gizerinde 6nemli sonuglar
dogurabilecegdini iddia ediyoruz.

Bilissel bir bakis acisindan, YZ'nin, yakinsak dustnme ile 1raksak
disiinme arasindaki gorece onemi dedistirecedini 6ne sirliyoruz. Bir
taraftan, YZ'nin verileri elde etme ve isleme glcl, yaratic etkinliklerin
gerceklestigi alanda uzman olmanin 6nemini azaltabilir. Hedef alandaki
bilgi ve uzmanlik, YZ'ye kesif icin dogru yonl saglamak ve YZ tarafindan
sunulan yaratici ¢ézimlerin dederlendirilmesi ve uygulanmasi igin hala
6nemli olabilir. Ancak, YZ kaynakli yUksek kaliteli bilgilere artan erisim
ve bu bilgilere ulasma hizi, daha 6nce gerekliligi sorgulanamaz olan
insan arastirmasinin yerini blylk o6lcide alir. Bu baglamda, Carr'in
(2003, 2004) oncu katkilarina ve sonrasindaki bilgi teknolojisinin
ticarilesmesi lzerine yapilan literatlire (6rnegin, Abonamah vd., 2021;
Bronkhorst vd., 2019; Neirotti ve Paolucci, 2007) atifta bulunarak,
YZ'nin giderek yakinsak diistinmeyi bir tir ‘meta’ haline getirebilecegini,
kullanicilara daha az (stratejik) farklilik sundugunu 6ne slriyoruz.

Yakinsak dusinme, maddi faillik tarafindan giderek daha fazla
gergeklestirilebilirken, bunun vyayginlasmasi ve herkesin erisimine
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acllmasi (YZ sayesinde), yeni fikirlerin yaratilmasinda yakinsak
disiinmenin 6neminin azalacagi ve bunun yerine iraksak diistinmenin
karsilastirmali bir avantaj meselesi haline gelecedi beklenebilir. Aslinda,
YZ'ler radikal ¢bzimler de uretebilir, ancak bu tur radikal dislnce
genellikle sadece farkli bir disiinme sirecinin sonucudur. Ornegin,
verilen bir parametre setine dayali olarak YZ ile alternatif moda
tasarimlarinin Uretilmesi, hesaplama glclinin ve geleneksel sezgilerden
bagimsiz olmanin bir kombinasyonundan faydalanir. Sonug, yenidir ve
insan zihninin tipik olarak dislindigla seyden farklidir; bunun baslica
nedeni, insanin sinirh rasyonellikten (Simon, 1991) muzdarip olmasi ve
kendisini, yerlesik bilgi ve uygulama birikimlerinde kdklesmis olan
sezgilere bagli hissetmesidir (Lenat, 1982). Insan sezgileri, &zellikle
teknoloji odakli bir alan genislemesi sonrasinda, yaraticiida engel
olusturabilir; 6rnegin, cam tasarimcilarinin, eklemeli tGretimle mimkin
olan yeni geometrik diizenlemelere uyum saglamakta yavas kalmalari
gibi (Pedota ve Piscitello, 2022). YZ yalnizca teknoloji odakh bir alan
genislemesi saglamakla kalmaz, ayni zamanda alan genislemelerini
genel olarak kesfetmek icin sezgisiz bir isleme slireci de sunar. Ancak,
denetimsiz 6grenmeyle bile, YZ'lerin gergeklestirdigi yaraticilik, belirli
gorevlerle ve veri kiimeleriyle sinirhidir, oysa insan yaraticihdi degildir.
YZ'ler, belirli bir sinir iginde Uretilen ¢éziimlerin orijinalliginde genellikle
insanlari geride biraksa da (6rnegin, bir moda pargasinin tasarimi ya da
bir satran¢ hamlesinin zekiligi), onlar, firsat dogdugunda, tamamen
ongorilemez bir deha ani olarak, gok uzak ve birbirinden bagimsiz
alanlardan gelen bilgileri rahatlikla ve esnek bir sekilde birlestiremezler.
Gergekten de, birgok yaratici kesif ve eylemin dnemli bir bileseni olan
tesadif (6rnedin, Murayama vd., 2015; Tan ve Tatsumura, 2015),
genellikle ‘iraksak” ve farkl alanlarin karsilasmasiyla gergeklestirilir
(Kennedy vd., 2022). Her ne kadar farkli disinmeye BT?3 (6rnegin,
Campos ve Figueiredo, 2002) ve YZ yardimci olabilse de (6rnegin, Fu
vd., 2023 tarafindan 6nerilen éneri sistemlerinde tesadlf Gzerine yapilan
son anket veya Bouschery vd., 2023 tarafindan dnerilen ‘YZ destekli gift
elmas modeli’), son kertede, insan eylemliliginin bir ayricaligi olarak
kalmasi muhtemeldir. Kennedy ve digerlerinin (2022) miuzik
dinleyicilerinden bahsederken belirttigi gibi, “belki de en farkl oneriler,
algoritmalar dedil, calma listeleri yapan gercek insanlar tarafindan
olusturulanlardir” (s. 3). Bu nedenle, insanlar, kutunun disinda disinme
ve farkli bilgi pargalarini birlestirme yeteneklerine daha fazla
guvenmelidir, ¢inkl birincisi, YZ'ler bunu bu kadar yetkin yapamaz,

3 BT: Bilgi Teknolojisi (ingilizce IT: Information Technology) (C.N.)
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ikincisi, YZ'ler cogu kalan alt gorevi (6rnedin, veri toplama ve isleme)
gergeklestirerek, insanin zaman ve enerjisini 6zgurlestirir.

Hem YZ'ler hem de insanlar, hem yakinsak hem de iraksak distnme
yoluyla bilgi edinebilir ve isleyebilir, ancak dnemli farklarla. Yakinsakta,
hedefin acik ve 6nceden belirlenmis oldugu alanda, YZ ve insanlar,
niteliksel olarak benzer sonuglara ulasabilirler, ancak birincisi genellikle
bunu cok daha etkili bir sekilde yapar. Iraksakta, YZ héla, coklu
¢ozlimlerin (6rnegin, Gretken tasarim) Uretilmesinde karsilastirmali bir
avantaja sahiptir, ancak bunu sinirli bir cevrede yapar; aksine, insanlar
sayisiz ¢ozUm Uretecek hesaplama glicline sahip olmamalarina ragmen,
sinirsiz derecede farkl alanlardan bilgiyi bilingli olarak secebilir ve
yeniden birlestirebilir. Sanat 6rnedine geri donersek, Van Gogh'un
tarzini bilmek ve onu taklit etmek igin yakinsak diisinme, iyi egitilmis
bir YZ'nin bunu neredeyse mikemmel sekilde yapabilmesiyle gereksiz
hale gelir. Bunun yerine, bir Van Gogh tablosuna son bir dokunus
eklemek igin iraksak disiinme, dederli bir yaratici incelik haline gelir ve
blyuk olasilikla insan ediminin bir ayricaligi olarak kalacaktir. Tamamen
yeni bir sey yaratmak igin iki (veya daha fazla) farkli sanatginin tarzini
harmanlarken bile, YZ hala insanin iraksak disincesinin 6nemli bir
deder katabilecedi 6nceden belirlenmis bir cevre icinde hareket eder.
Daha spesifik olarak, YZ'ler Van Gogh ve Picasso stillerinin bir karisimini
yansitan bir sanat eseri Uretebilirken, bir insan Van Gogh temelli bir
sanat eserini tamamlayacak en ustaca stili, ic mekan tasarimi ve
mimarlik gibi yakin alanlardan jeoloji ve havacilik gibi uzak alanlara
(veya gorsel olarak temsil edilebilecek herhangi bir seye) kadar sanat
disindaki alanlardan gelen bilgileri iceren gok daha genis bir 6érneklem
arasindan a posteriori olarak segebilir. Bu nedenle, su énermeyi ileri
strdyoruz:

Onerme 1. Bireysel yaraticilik alaninda, YZ, yaratici sirecte
yakinsak dusunmeye kiyasla 1raksak dustinmenin &nemini
artiracaktir.

3.2. Grup Diizeyi

Gruplar, bireylerin bir araya geldigi topluluklar oldugundan, YZ'nin grup
dlizeyindeki yaraticilik tzerindeki etkilerinin kékeni, bireysel dlzeydeki
etkilerle aynidir. Ancak, yakin bir sekilde etkilesimde bulunan ¢ok sayida
bireyin varligi, ek olarak yeni ortaya gikan ozellikleri glindeme getirir.
Bireyler, bilgi kombinasyonu yoluyla yaratici ¢ézimler Uretir, bu slireg
biligsel stratejiler ve fikir Gretimi, secimi ve saklanmasi igin kullanilan
sezgiler tarafindan yonlendirilir. Grup baglami, bu gercevenin bir uzantisi
olarak dusunulebilir; burada yeniden birlestirilecek bilgi, farkl bireylerin
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zihinlerinde bulunur ve fikir Gretimi, segimi ve saklanmasi igin kullanilan
stratejiler ve sezgiler, bireysel sinirlari asar. Ornegin, bir birey farkl bilgi
alanlari arasinda baglantilar kurmak igin analojik diisinmeye dayanabilir
(Bonnardel ve Marmeéeche, 2004; Dahl ve Moreau, 2002), bir grup ise
rastgele varyasyon-segici tutma (Simonton, 1999) veya yaratici sentez
(Harvey, 2014) gibi dinamik kolektif streglere dayanabilir, bu slregler
elektronik beyin firtinasi gibi tekniklerle kolaylastirilabilir (DeRosa vd.,
2007; Siau, 1995). Bu badglamda, grup dlizeyindeki etkilesimleri
kolaylastiran bir arag olmanin 6tesinde, YZ, grup iginde yer alan bir Gye
olarak dustndlebilir ve bir dizi oyun degistirici 6zellige sahip olabilir.

Heterojenligin grup yaraticthdini artirip artirmadidi (ve hangi bicimde
artirdigi) konusunda kesin bir fikir birligi olmasa da (Van Knippenberg
ve Schippers, 2007; Williams ve O'Reilly, 1998; Woodman vd., 1993),
YZ uzmanhgi boyutundaki heterojenligin YZ cadinda daha yakindan
incelenmesi gereken bir konu olacagina inaniyoruz. (En azindan) bir
grup Uyesinin YZ uzmanhgina sahip olmasinin, yaratici gérevler icin YZ'yi
etkili bir sekilde kullanabilmek adina gerekli oldugu acik bir gdzlem olsa
da, grup icinde YZ uzmanhginin nasil dagitilmasinin en uygun oldugu
konusunda a priori bir teori gelistirmek zordur (son bdélimde
Ozetledigimiz gibi). Ancak, bir grup baglaminda YZ uzmanhginda belirli
bir seviyede heterojenligin faydali olacadgina dair bir Oneride
bulunuyoruz.?

YZ, yaratici gorevler igin dlizenli sekilde bir arag olarak kullanildiginda,
YZ uzmanliginin, insanlarin YZ'lere nasil yaklastiklari ve onlarla yaratici
gorevlerde nasil isbirligi yaptiklari konusunda devrim niteliginde bir
degisiklik yaratan kritik bir 6zellik oldugunu ileri sirilyoruz. YZ uzmani,
YZ'ye daha net bilgi ile yaklasacak, sinirlari ve ényargilari hakkinda daha
net bir anlayisa sahip olacak ve yaratici potansiyelinin dogasina dair
daha net bir resme sahip olacaktir. Ornegin, yakin zamanda piyasaya
surulen OpenAl chatbot'u ChatGPT'yi ele alalim (GPT modeline dayal):
bir siradan kullanici, onu sadece ara sira yanlis bilgi veren bir dijital veri
tabani ya da belki serbest bicimde girdi saglayan bir kaynak olarak
gorebilirken; bir uzman, altinda yatan uretken slirecin yalnizca metin
tahminine dayandidini kavrayabilir. Bu, uzmana, ChatGPT'nin ciktisini
uygun bir baglama yerlestirme acisindan ek sezgiler kazandirir. Ornegin,
uzman, ChatGPT'nin karmasik matematiksel problemleri ¢ézmede
metinsel manipilasyona kiyasla daha az guvenilir oldugunu bilmektedir.
Daha az belirgin 6rneklerde bile, uzmanlarin, Gretken sirecin dogasi ve
glvenilirligi hakkindaki sezgilerine dayanarak YZ tarafindan dretilen
icgorileri uygun baglama yerlestirme konusunda daha elestirel bir

yaklasim sergileyebilecedini 6éne slriyoruz. Bu, uzmani, YZ tarafindan
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Uretilen ciktiy1 kabul/ret etme ve/veya uygun badlama yerlestirme
acisindan yonlendirebilir ve yaratici diyalogu kisith bir yéne cekebilir.
Aksine, siradan kullanicilarin odaginin tamamen YZ tarafindan Gretilen
cikti tzerinde olmasi muhtemeldir, bu da onun daha fazla (serbest
bicimli) yaratici detaylandirma igin bir merdiven olarak kullaniimasini
tesvik eder.

Bu baglamda, Bouschery vd. (2023) tarafindan vurgulanan bir noktayi
kabul edersek, "bu tir teknolojilere kéri koértine glvenilmemeli ve
kullanilmamahdir" (s. 150), YZ tarafindan Uretilen ¢iktiya bir uzman
cercevesi olmadan yaklasmanin, grubun yaratici ¢abalan igin yanls,
yaniltici ve/veya uygunsuz YZ ciktilarinin temel tas olarak kullaniima
riskini artirabilecegini 6ne slriyoruz. Dahasi, bir uzman cgergevesi,
ciktiyl sonradan uygun badlama yerlestirme konusunda degil, ayni
zamanda bastan optimize etme konusunda (6rnedin, YZ algoritmalarini
ince ayar yaparak) da gereklidir. Ayni zamanda, YZ tarafindan Uretilen
ciktiya yalnizca bir uzman gergevesiyle yaklasmak, grup igindeki yaratici
diyalogu tek boyutlu hale getirebilir, cinkl grup Gyeleri YZ'nin Uretken
slirecinin teknik boyutuna dikkatlerini verirken, YZ'nin Grettigi ciktinin
sezgisel potansiyelini gdz ardi edebilirler. Bu nedenle, grup tyelerinin YZ
uzmanliklari arasindaki heterojenligin, YZ ve insan yaraticiligi arasindaki
tamamlayiciligi  artiracagini (muhtemelen edrisel bir bicimde)
savunuyoruz.

Eder grup icindeki YZ uzmanhdi ve yakinsak disinme, YZ ile diger
Uyeler arasindaki baglantiy1 saglamlastirmak icin yeterliyse, bunun yani
sira, Iraksak didsinmenin de (belki 6zellikle) grup dlzeyinde, YZ
yeteneklerinin en iyi tamamlayicisi oldugunu 6ne slrlyoruz. Bu
argimanin, dogrusal ve dlzensiz yaratici slirecgler arasindaki herhangi
bir noktada gecerli oldugunu savunuyoruz (ancak asadida aciklandigi
gibi, muhtemelen farkli derecelerde). EGer grup Gyeleri, net ve belirgin
fikir Gretme ve dederlendirme asamalari olan dodrusal bir yaratici
suregle ilerlerse, YZ her iki asamada da yardimci olabilir. Yaratici gérev,
bir sanat eseri gizmekse, iyi egitilmis bir YZ, fikir (retme asamasinda
kendi ilk taslagini yapabilir,® bu da dider grup Uyelerinin baska fikirler
gelistirmesi icin bir girdi saglar, belki de ardindan YZ'nin tekrarlamalari
gelir (belki degistiriimis veya ayarlanmis parametrelerle). Fikir
degerlendirme asamasinda, YZ, daha 6nce Uretilen fikirleri basarili sanat
eserleriyle karsilastirarak her fikrin basari olasiligini tahmin edebilir.
Spektrumun diger ucunda, fikirlerin strekli Uretildigi, birbirleriyle
karsilastirildigi ve sentezlendigi bir yaratici slire¢ vardir. Yukaridaki
ornekte, bu, grup JUuyelerinin eszamanl olarak fikir Gretmesi ve
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degerlendirmesiyle YZ parametrelerinin slrekli uyarlanmasi anlamina
gelir.

Her iki durumda da, insan iggdrilerinin YZ girdilerine ve bunun tersine,
cok az bilgi kaybiyla dénustirilebilmesi kosuluyla, insanin iraksak
disinmesinin, grup dizeyinde YZ'ye en iyi tamamlayici olabilecegini
savunuyoruz, ancak kluguk bir uyari ile. Bireysel yaraticilik igin iraksak
disinmenin artirnlmis gorece dederini savundugumuz nedenler, grup
yaraticihdi icin daha da gecerlidir. ilk olarak, grup diizeyindeki yaratici
bir gorev; veri toplama, temizleme ve isleme, temel bilgi Gretimi ve
kategorilendirmeye dayali alt gorevlerin daha yiksek yogunlugunu
icerir. YZ, bu mekanik, ham gugle gergeklestirilen alt gérevlerin timunu
ylksek verimlilikle yerine getirebilir ve bdylece tim grup Uyeleri igin
zaman ve enerji kazandirir. Ikinci olarak, YZ, hem yakinsaga dayali
(yukaridaki 6rnekte basari olasihidi dederlendirmesi) hem de iraksaga
dayal alt gérevlerde (yukaridaki 6rnekte ilk taslaklarin tretilmesi), héala
sinirh bir cevrede hareket eder. Amag vyaraticr ciktilar Gdretmek
oldugunda, bu alt goérevlerin her ikisi de c¢evrenin sinirlarini asma
yetenedinden faydalanir ve bu da insanin iraksak dlistinmesini gerektirir.
Grup baglaminda, Uyelerin iraksak yetenekleri birbirlerini artiracak ve
Uzerinde insa edilecek, bu da onlari YZ igin daha degerli bir tamamlayici
yapacaktir.

Ancak, grup baglaminda YZ, geleneksel insan-insan iliskilerine ek olarak
makine-makine ve makine-insan etkilesimlerini de beraberinde getirir.
YZ yalnizca yeni fikir Gretimi icin girdiler saglamakla kalmayip ayni
zamanda yeni fikirler de Uretebileceginden, YZ tarafindan Uretilen yeni
fikirlerin, tim grubun yaratici slirecine sorunsuz bir sekilde girmesini
saglamak cok 6nemlidir. Yukarida tartisildigi gibi, bu buytk bir firsat
olusturabilir, ancak ayni zamanda 6nemli bir zayiflik yaratabilir. Grup
Uyelerinin, takip edilecek fikirler hakkinda hemfikir olmalarinin yani sira,
YZ'ye hangi girdilerin verilecegi ve onun giktilarinin yorumlanmasi ve
diger yaratici girdilerle entegrasyonu konusunda da hemfikir olmalari
gerekecektir. Ylksek dizeyde bir iraksak distinme varliginda, bu
durum, catisma potansiyelini artirabilir ve yaratici sentezi daha zor hale
getirebilir, sonucgta yaratici slreci yavaslatabilir. Bu dezavantajin,
yaraticl stre¢g ne kadar az yapilandirilmigssa o kadar belirgin olmasini
bekliyoruz: YZ ile etkilesim kurmak ve fikirleri reddetmek/gelistirmek
icin net asamalara ve Uzerinde anlasmaya varilmis kriterlere sahip
dizenli bir yaraticl stirece sahip olmak, catisma kapsamini azaltabilir ve
farkh fikirlerin sentezini kolaylastirabilir. Bununla ilgili olarak, pozitif bir
iklim ve etkili iletisim mekanizmalarn daha da 6nemli hale gelebilir

(Carmeli vd., 2015; Zhu vd., 2018). Bdylece sunu ileri surtyoruz:
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Onerme 2a. Grup baglaminda, YZ ve insan yaraticiligi arasindaki
tamamlayicihk, belirli  bir duzeyde grup uyelerinin YZ
uzmanhgindaki heterojenlikten fayda saglayacaktir.

Onerme 2b. YZ ile grup yaraticalidinda insanin iraksak
distinmesinin goreli dederi, hem dogrusal hem diizensiz yaratici
slireclerde artacaktir. Ancak, dogrusal yaratici sliregler, insan-
makine etkilesimini (potansiyel olarak karmasik) dlizene sokarak
catisma alanini azaltma avantajina sahiptir.

3.3. Orgiitsel Diizey

Cohen ve Levinthal'' (1990) temel alarak ve onlarin terminolojisini
kullanarak (s. 132), YZ'nin 6rgit icin dis cevrenin énemli bir 'alicisi'
olarak hareket edebilecedi ve daha genis gesitlilikte girdilerin tedarik
edilmesini saglayabilecegi fikrini gelistiriyoruz. Geleneksel olarak bu rol,
cesitli bilgi birikimine sahip bireyler tarafindan yerine getirilmelidir.
Heterojen bir bilgi tabanina sahip olmak, mimkin oldugunca gok dis
bilginin degerini tanimak icin gereklidir. Ayni zamanda, etkili bir
6ziimseme igin, alicilar edindikleri bilgileri diger galisanlara hizli ve etkili
bir sekilde aktarabilmelidir. Bu amagla, optimum iletisim mekanizmalari
olmal ve alicllar ile diger galisanlar arasinda ¢ok az bilissel mesafe
bulunmalidir; bu da bilgi tabaninda homojenlik gerektirir. Bu durum disa
ve ice donlik 6ziimseme kapasitesi arasinda bir dedis tokus yaratir
(Cohen ve Levinthal, 1990, s.133). Alclarin bilgi tabanindaki
benzersizlik, disaridan gelen bilginin taninmasini ve 6zimsenmesini
kolaylastirabilir, ancak ayni zamanda dahili bilgi aktarimini (Szulanski,
1996), detaylandiriilmasini ve kullanilmasini engelleyerek gerceklesen
6zimseme kapasitesi Uzerinde zararl bir etki yaratabilir (Zahra ve
George, 2002). Bu acidan yapay zeka, dis cevrenin akici ve dnyargisiz
bir sekilde taranmasina olanak saglama avantajini da beraberinde
getirmektedir. Insan alicilarin aksine, YZ'ler tarama cabalarinda sinirli
rasyonellikleri, 6n bilgileri ve bilissel ©6nyargilari tarafindan
kisitlanmazlar. Dolayisiyla, vizyonlarini  6nceden tanimlanmis
epistemolojik yoriingelere kanalize etmek yerine, dogalari geredi daha
genis bir ilgi araligina sahiptirler. Bu durum, disa donik 6ziimseme
kapasitesi potansiyeline blylk fayda saglamaktadir. Ancak YZ,
insanlarin kolayca yorumlayabilecedi bigimlerde iggoriler saglamaz. YZ
tipik olarak dis bilgiyi ham veri bigiminde toplar ve YZ konusunda

Ag perspektifinden bakildiginda, o6rglt icinde bilgi yayma ve bilgi
yaratma icin ideal bir yapinin, YZ'ler (alcilar) ve YZ konusunda

4 Ingilizce “receptor” (C.N.)
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uzmanlasmis personel (cevirmenler) arasinda kurulan glcli baglarin ve
bu cekirdek ile calisanlarin geri kalani arasindaki zayif baglarin bir
kombinasyonunu icermesi gerektigi fikrini ortaya koyduk. AJ yapisi,
6zimseme kapasitesi ile ilgili olarak 6nemli bir rol oynamaktadir
(Todorova ve Durisin, 2007). Hem gigli hem de zayif baglarin, siirecin
tlrtne ve bilgi karmasikhdinin dizeyine bagh olarak bilgi stregleri igin
potansiyel olarak faydal oldugu gdsterilmistir (Hansen, 1999). Ozellikle,
glclu baglar karmasik bilginin islenmesinde faydali olurken, zayif baglar
orgutsel agin farkli boélimleri arasinda kopri goérevi gorerek yeni
bilgilerin akisini saglar (Granovetter, 1973). Glgli badlarin 6zellikle
empati ve duygusal destek gibi bazi 6zellikleri, insanlar ve yapay zekalar
arasindaki etkilesim igin gegerli olmasa da, ¢cogu gegerlidir. YZ'lerle ortak
bir dile, paylasilan bir baglama ve yliksek etkilesim sikligina (yani gigla
baglara) sahip olmak, YZ konusunda uzmanlasmis personelin YZ'lerin
alici olarak etkinligini en st dlizeye cikarmasini (ad hoc programlama
yoluyla) ve ayni zamanda YZ konusunda uzmanlasmis cgalisanlarin
cevirmen olarak etkinligini en Ust dizeye cgikarmasini sadlar. Ayni
zamanda, YZ konusunda uzmanlasmis personel ile diger calisanlar
arasinda cok sayida zayif bagin olmasi, YZ'ler tarafindan 6ziimsenen
bilginin 6rgit icinde yayilma olasiligini en lst dizeye cikarmaktadir.

Dahasl, yapay zeka ham hesaplama glicii sayesinde insan alicilarindan
cok daha yuksek hacimde bilgi toplayabilir ve &rgltin vyaratic
potansiyelini 6nemli dlgiide artirabilir. MUsterilerden, tedarikgilerden ve
diger kilit paydaslardan gelen girdilerin dederi literatlirde kesinlikle iyi
bilinmekle birlikte (6rn. von Hippel, 2006), yapay zeka, orgitin yeni
ongorilemeyen kombinasyonlar ve tiketicilerin tercihlerini daha etkili
bir sekilde yakalayan yaratici g6zimler dnermek igin algoritmalar ve sinir
adlar olusturma ve bunlardan yararlanma yetenedini degistirebilir
(Kittur vd., 2019). Bu baglamda, diger gelismis dijital ve otomasyon
teknolojileriyle (6rnegin 3D baski) birlikte de yapay zeka, 6zellestirme
olanaklarini buyldk délglide artirabilir ve tuketicilere ihtiyaglarina goére
uyarlanmis benzersiz Urlinler saglayabilir. Derin 6grenme siireglerini
verilerle besleme ve zaman iginde surekli algoritmik iyilestirmeler elde
etme becerisi, yalnizca mevcut Uretim sudreglerini kolaylastirmak ve
mevcut sorunlara daha hizh ¢ézimler aramayi kolaylastirmakla
kalmayacak (Sherry ve Thompson, 2021), ayni zamanda tiketicilerin
profil olusturma potansiyelini de artiracaktir (bkz. Ferrero'nun 'Unique
Nutella' ile yaptigi son kampanya). Baska bir deyisle, yapay zeka hem
¢6zim bilgisinin hem de ihtiya¢c bilgisinin 6zimsenme kapasitesini
artirmaktadir (Schweisfurth ve Raasch, 2018). Ancak ayni zamanda, YZ
ahcilarinin bu tdr genigletilmis olanaklardan en iyi sekilde yararlanmak
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icin YZ konusunda uzmanlasmis personel ile glcli badlara ihtiyac
duymasi muhtemeldir. Miusterilerden, tedarikcilerden ve diger
paydaslardan toplanan verilerin beklenen trendlere ve is 6nceliklerine
(6rnegin maliyet azaltma, farklilasma ve/veya dinamik verimlilik) gére
baglamsallastiriimasi gerekir. YZ konusunda uzmanlasmis personel ile
glicli bagdlar, bu tur verilerin operasyonel verimlilik veya kitlesel
Ozellestirme igin genel bilesenler yerine sinerjik insan-YZ yaratici sireci
icin ek girdiler olarak cercevelenmesini saglar. Ayni zamanda, 'YZ
cekirdegi'® ile diger calsanlar arasindaki zayif baglar, tim o6rgltte
yaraticihdi tesvik eden gincel bilgilerin (6rnedin tlketici egilimleri
hakkinda) hizli bir sekilde akisini saglar.

Onerme 3a. YZ, disa doniik 6zimseme kapasitesi icin yliksek bir
potansiyele sahip, 6rglttin gucli ve kendine 6zglu bir 'alicisi'
olarak islev gérebilir. YZ alicilarinin yani sira, ice dénuk 6zimseme
kapasitesini korumak igin 'cevirmenler' olarak hareket eden YZ
konusunda uzmanlasmis galisanlara ihtiyag vardir.

Onerme 3b. Firmalann yaraticahdi, YZ'ler (aliclar) ve YZ
konusunda uzmanlasmis personel (cevirmenler) arasinda guglu
baglara ve bu 'YZ gekirdedi' ile galisanlarin geri kalani arasinda
zayIf baglara sahip olmaktan fayda saglar.

4. GELECEK ARASTIRMALAR ICIN GUNDEM

Bu yazida ortaya atilan bes 6nerme kesinlikle son sozler degildir. Tam
tersine, bunlar, gelecekteki teorik ve ampirik arastirmalari, hem
akademik hem de ydnetsel agidan dnemli sonuglari olabilecek ydénlere
dogru tesvik etmeyi ve yonlendirmeyi amacglamaktadir. Tim (g analiz
dizeyini kapsayan bu yonlerden biri, YZ uzmanliginin rolidir. Her
dizeyde, YZ uzmanhdi, calisanlarin yaraticihdi ile YZ'lerin yaraticiligi
arasindaki arabulucu iglevini yerine getiren kritik bir rol oynamaktadir.
Bireysel dizeyde, YZ uzmanhdi, hem YZ'nin 6énceden programlanmasi
hem de YZ tarafindan Uretilen giktinin sonradan yorumlanmasi agisindan
calisan ile YZ arasindaki daha etkili etkilesimi mimkin kilar. Grup
diizeyinde ise bir dagitim sorunu ortaya c¢ikar: YZ uzmanhginin etkin bir
sekilde kullaniimasi igin kesinlikle gerekli oldugu dogru olsa da, yaratici
cabalarin optimize edilmesi igin ne kadar YZ uzmaninin gerektigi buylk
bir soru isaretidir. Benzer sekilde, 6rgltsel dizeyde, YZ uzmanlidi,
‘cevirmen’ iglevini yerine getirmek icin gereklidir, ancak ne kadar
cevirmenin gok fazla oldugu ve diger galisanlarin YZ tarafindan Uretilen

5 ingilizce “AI core” (C.N.)
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(cevrilmis) icgorileri alicit hale gelmek icin hangi dlzeyde YZ
uzmanhgina ihtiyag duyacaklar net degildir.

Genel olarak (yani belirli bir analiz dizeyine referans olmaksizin), YZ
uzmanhdgi, YZ'nin egitimi asamasinda ana bir rol oynar. Bu asama kritik
oneme sahiptir, ¢clinkl kalici 6nyargilar dogurabilir (Sturm vd., 2021).
YZ'yi yanlis bir sekilde egitmek, YZ'nin odaklanacadi problem tird ile
taniyacadi ¢6ziim yelpazesi lizerinde uzun vadeli sonuglara yol acar.* Bu
da, onu kullanan bireylerin neyi yaratici olarak kabul edecegdi ve kendi
yaratici suregleri igin hangi girdiyi kullanacaklari konusunda etkilidir. YZ
yaraticiigina saglam bir temel olusturmak, YZ uzmanlidinin yani sira,
YZ'nin belirli bir 6rgltsel baglamda ne amacla kullanildigini bilmeyi
gerektirir. Bu nedenle, uygun YZ egitimi, 6rgitsel hedeflerin YZ egitimi
icin zemin hazirladi§i (yukaridan asadiya) ve YZ odakh sonuglarin,
potansiyel o6nyargilari tespit etmeyi ve algoritmalari buna goére
ayarlamayr amaglayan YZ egitiminin sirekli olarak yeniden
degerlendirilmesini (asadidan yukariya) tesvik ettigi bir geri bildirim
dongisine yerlestiriimelidir. Bu cift yonli sirecte yukaridan asadiya
direktiflerin asagidan yukariya geri bildirimlere karsi rol( ve baskinliginin
yani sira YZ egitimini etkileyen birey, grup ve orgltsel seviyeler
arasindaki etkilesimin dinamikleri Gzerine arastirmalara ihtiyag vardir.

Bireysel diizeyde, YZ uzmanhgi, uygun girdiler saglamak, yaziimin alt
kimelerini gerektigi sekilde yeniden programlamak ve ayarlamak,
hatalari anlamak ve buna gore tepki vermek ve giktiyl dogru bir sekilde
yorumlamak icin gereklidir. Bu, (tim) bireylerin makine 6grenimi
konusunda uzmanlasmalari gerektigi anlamina gelmez. Birgok durumda,
YZ tabanli yazilim, tamamen egitimsiz insanlar igin bile tasarlanabilecek,
disariya verilebilecek bir trln olarak ele alinabilir. Yine de, YZ'yi etkili
bir sekilde kullanmak icin gereken yakinsak diisiinme becerisi ile birlikte
onun nasll calistigini ve dilini temel dlizeyde anlamak, yaratici cabalarin
pesinden gitmekte, bir gereklilik olmasa bile, 6énemli bir fayda
saglayabilir. En basit, 6zellestirilemeyen yazilimlarla bile, YZ'nin nasil
disindigunld bilmek, insan operatériine yazilimin parametrelerinin
tekrarlanan  optimizasyonunda oldugu gibi, c¢iktisinin  dogru
yorumlanmasinda (ve dolayisiyla bunun kullanilmasi) bir avantaj
sadlayabilir (tabii ki bu, yaziimin karmasikligi ve o6zellestirilebilirligi
arttikca daha da 6nemli hale gelir). Bu nedenle, YZ uzmanliginin tam bir
yoklugu, YZ'den faydalanma becerisini dogrudan (6rnegdin, kigik yazilim
ayarlamalari) veya dolayli olarak (6rnedin, YZ akil ylritmesi hakkinda
bilgi edinme) engelleyebilir. Ancak, cok fazla YZ uzmanhdi, YZ'ye dar bir
teknik cercevede vyaklasan bireyin bakis acisini kisitlayabilir ve

potansiyel olarak dederli yaratici ipuglarinin ve iggorilerin fark
294

MUJAD / Cilt:15 Sayi:2 / Aralik 2024
Grilli, L. ve Pedota, M. / Yaraticlllk ve Yapay Zeka: Cok Duzeyli Bir Bakis Acisi /
S. Odabasioglu (Cev.) / ss. 274-307 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.49



edilmesini engelleyebilir. Bu nedenle, bireysel dlizeyde insan ve YZ
yaraticihdi arasindaki tamamlayiciligi en Ust dizeye cikarmak igin YZ
uzmanliginin optimal derecesi, gelecekteki arastirmalarin konusu
olmalidir.

Grup dizeyinde, prensipte, grup Gyelerinin katacagi her yeni bilgi, grup
yaraticiigina fayda saglar (Hulsheger vd., 2009; Taylor ve Greve, 2006).
YZ iceren gruplar icin, bireysel dlizeyde gegerli olan ayni nedenlerden
dolayi, asgari diizeyde bir YZ uzmanhgi faydalidir.> Ancak grup dizeyi,
béyle bir uzmanligin Gyeler arasinda nasil daditilacagina dair ilging
sorular ortaya atar. Gergekten de, YZ uzmanhdi ile diger bilgi tirleri
arasinda, kolektif yaraticihdi tesvik etme yetenekleri acisindan 6nemli
bir fark vardir. Grup baglaminda bilgi ve uzmanhgdin dederi genellikle
eklenen yeniden birlestirme potansiyelinde yatar: Gyeler ne kadar fazla
bilgiye sahipse ve bu bilgi ne kadar cesitliyse, grup dizeyindeki
etkilesimler sirasinda bunu birlestirebilecekleri yol sayisi o kadar artar.
Buna karsin, belirli alanlar disinda (6rnedin bilgisayar bilimi), YZ
uzmanliginin  yeniden birlestirme dederi yoktur. YZ uzmanlgi,
cogunlukla YZ ile diger grup Uyeleri arasindaki bir araylz islevini yerine
getirir. Dolayisiyla, YZ uzmanliginin dederi tiretilmistir. Dahasi, yeniden
birlestirilebilir bilginin az sayida veya ¢ok sayida grup uyesinde
bulunmasi, yalnizca iggoértlerin iletilmesi ve paylasiimasina yénelik grup
ici mekanizmalarin bireysel yeniden birlestirme mekanizmalarindan
daha etkili (veya daha az) calisabilecegi 6lglide bir fark yaratir. Bunun
yerine, bir gruptaki YZ uzmanligi dizeyinin optimal olarak yogunlugu
veya dagilimi, YZ vyaratichdi ile badlanti kurma (YZ uzmanlid
araciligiyla) ile onu tamamlayici hale getirme (bilgi ve uzmanlik
heterojenligi aracihdiyla) arasinda bir dengeyi gerektirir. Birincisi igin
onemli olan insanin vyaratici girdilerini yapay zeka tarafindan
yorumlanabilen parametrelere ve spesifikasyonlara doénustlirme
becerisidir ve bunun tersi de gecerlidir. Bu baglamda, ifade dillerinde
oldugu gibi, grup icindeki ‘cevirmen’ sayisinin artirilmasinin faydalari,
marjinal olarak azalan getirilerle karsi karsiya kalabilir; bu noktada
genellikle tek bir birey yeterli olacaktir. Bu nedenle, bir grup icinde bir
(veya cok az) gucgli makine 6grenimi uzmaninin, YZ ile grubun geri
kalani arasinda bir badlayici baglanti islevini goérmek igin vyeterli
olabilecegini ©6ne slriyoruz. Bununla birlikte, birbiriyle iliskili iki
nedenden 6tlrl, temel diizeyde bir yapay zeka uzmanligi her grup Gyesi
agisindan faydal olabilir. Birincisi, asgari bir uzmanlk esigine ulasmak,
grup uyeleri arasinda, 6zellikle YZ uzmani ile daha iyi anlayis ve iletisimi
kolaylastinir. Ortak bir bilgi tabanina sahip olmak, bilgi aktarimini
saglamak icin gereklidir (Szulanski, 1996). ikinci olarak, ayni bilgi
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alaninda yetkin olmak biligsel mesafeyi azaltabilir ve yine benzerlik-
cekim ilkesi nedeniyle olumlu etkiyi tesvik edebilir (Tsui ve O'Reilly,
1989; Williams ve O'Reilly, 1998). Dolayisiyla, bir veya birkag ‘cevirmen’
sahibi olmanin verimlilik agisindan faydasi (yani, bilgi heterojenligini
yalnizca minimal bir geviri kalitesi kaybiyla en Ust dizeye ¢gikarmak), YZ
uzmanhginin daha esit bir dagilimi, yaratici cabalarin bilissel ve duygusal
etmenlerini (6rnegin bilgi transferi, bilissel mesafe ve olumlu etki)
artirabilir. Daha ©once, asiri uglarin muhtemelen yetersiz oldugunu
savundugumuzu belirtmisken (yani, YZ uzmanhginda bir dereceye kadar
heterojenlik genellikle faydalidir), YZ uzmanhdinin gruplar iginde nasil
dagitilmasi gerektigini ve ne kadar heterojenlik gerektigini daha ayrintil
olarak anlamak icin ampirik arastirmalar gerekmektedir.

Orgiitsel diizeyde, YZ'nin bilissel mesafe ve sinirli rasyonellik sorunlarini
blyluk d6lgide asma avantaji ile 6rgttin gugla bir alicisi olarak hareket
edebilecegini savunduk. Ancak, YZ'nin her zaman kolayca yorumlanabilir
ve kolayca aktarilabilir iggoriler saglamadidi bir dezavantaji vardir. Bu
durumun, YZ tarafindan uretilen icgdruleri tim calisanlara erisilebilir
hale getiren 6zel YZ uzmanlari (gevirmenler) gerektirdigini éne strdik
ve YZ-insan sinerjileri ile bilgi yayilimi arasinda denge kurmak igin guglu
ve zayif badlarin birlesimini 6nerdik. Ancak, bu tar YZ uzmanlarinin
orgutteki rolt ve dagihmi hakkinda arastirma yapilmasi gerekmektedir.
Ilk olarak, gelecekteki arastirmalar, (YZ) alicilari ile (insan) ¢evirmenler
arasindaki etkilesimin ne kadar derinlesmesi gerektigini belirlemelidir.
Zay\f bir insan katilimi, daha az insan ényargisi ile bir bakis acisi saglasa
da, daha gugllu bir katihm, slreci potansiyel olarak daha etkili hale
getirebilir (artan ényargi riski karsiiginda). Ikinci olarak, gelecekteki
arastirmalar, kag cevirmenin gerekli oldugunu ve gevirme islevinin ne
kadar merkezi olmasi gerektigini incelemelidir. Cesitli YZ ¢ozlimleri, dis
cevrenin farkh yoénlerini izlemek igin kullanilabilir: Her YZ ¢6zUmunun,
bir gevirmen olarak gérev yapan 6zel bir YZ uzmani olmali mi, yoksa
tim YZ tarafindan Uretilen iggdruleri bulmak ve 6rgut icinde yaymak igin
bir cevirmen cekirdedi mi olmali? Araci rollerine ihtiyagc var mi? YZ
tarafindan dretilen icgérilerin teknik yorumlanmasi, bunlarin is
degeriyle iliskilendirilmesinden ayrilmali mi? Tuim calisanlarin temel
diizeyde YZ uzmanhgina sahip olmasi, YZ tarafindan Uretilen icgorulerin
etkili bir sekilde yayilmasi igin gerekli bir kosul mudur yoksa
cevirmenlerin etkili olmasi kosuluyla (kismen veya tamamen) gereksiz
midir (heterojenlik Uzerindeki olumsuz etkileri nedeniyle ters etki
yaratabilir)? YZ temelli absorpsiyon kapasitesini etkin kilmak igin hangi
liderlik tarzlan daha etkilidir? Bunlar, gelecekteki teorik ve ampirik
calismalarin ele alabilecedi sorulardan yalnizca birkagidir.
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Gelecekteki arastirmalar ayrica, bireysel ve grup badglamlarinda
(Onermeler 1 ve 2b) 1iraksak disinmenin artan degeriyle ilgili
Onermelerimizi ampirik olarak derinlestirmeli ve test etmelidir. YZ'ler
insan zamanini ve enerjisini rutin gérevlerden kurtardikga ve yakinsak
disinmeye dayali alt gérevleri nispeten daha etkili bir sekilde yerine
getirdikge, insanin iraksak disiinmesinin 6neminin arttigini 6ne surdik.
Ancak, bu etkinin sinirlayicilari veya gelistiricileri (6rnegin, farkh endustri
alanlar ve 6rgltsel baglamlarin rolt) hala agiga cikariimalidir ve her iki
distinme bileseninin yaratici sirecgteki farkli agirhginin, bir kisinin kendi
isiyle anlamlilik dizeyini ve bireylerin yaratici olma motivasyonlarini
nasil etkileyecegi konusunda sonuglar ortaya cikmalidir. Ayrica, YZ'ler
yakinsak disinme temelli gérevlerde Ustinlik sadlarken, lretken YZ'de
devam eden ilerlemenin de gosterdigi gibi, iraksak distiinme temelli
gorevleri de giderek daha fazla yerine getirebilmektedirler. Bu nedenle,
insan ve yapay Iraksak dustnme arasindaki iliski Uzerine daha fazla
arastirma yapilmasini da tesvik ediyoruz. Farkli distnme tarzlariyla
karakterize olan ve farkh bilgi alanlarinda uzmanlasmada firsat
maliyetleriyle karsilasan insanlarin aksine, YZ'ler nispeten dusuk bir
maliyetle herhangi bir gbrevi yerine getirmek lGzere programlanabilir. Bu
nedenle, yakinsak disinmede goéreli bir avantaja sahip olsalar da,
YZ'ler, insanlara iraksak disinme gerektiren gbérevlerde de yardimci
olmak icin kolayca kullanilabilir. Ancak, bu yardimlasmanin dinamikleri
hakkinda arastirma vyapimasi gerekmektedir. Calisanlara, farkli
disinme gerektiren alt gorevler icin YZ'yi serbestce kullanmalari
talimati verilirse, hem operasyonel tamamlayiciliklar nedeniyle
gucglenme hem de insanlarin YZ'lere sirtinl dayamasi nedeniyle bozulma,
prensipte esit derecede olasi senaryolar gibi gériinmektedir. Bir senaryo
ile digeri arasindaki fark, liderlik tarzlari, grup dinamikleri ve yaratici
siirecin dogasi gibi gesitli faktérlerde yatiyor olabilir. Ikincisi ile ilgili
olarak, ©6rnegin, Uretken YZ'lerin c¢iktisinin  zorunlu olarak
detaylandirilmasini gerektiren rutinlerin olusturulmasi, YZ kaynakl
tembelligi caydirabilir. Grup dlizeyinde, bu ayni zamanda, yinelemeli
olarak, tek bir Gyenin Uretken yapay zekaya girdiler saglama rollni
Ustlendigi, diger Uyelerin bunlari detaylandirdidi ve digerlerinin elestirel
bir bakis acisina sahip oldugu kolektif yaratici sirecler anlamina da
gelebilir. Laboratuvar ve saha deneylerinin, Uretken YZ ile etkilesim igin
bireysel ve kolektif yaratici stireclerin nasil optimize edilecedi konusunda
onemli bilgiler saglamasi muhtemeldir.
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5. SONUC OLARAK

YZ'nin yobnetsel, stratejik ve O&rgltsel etkilerine dair ampirik ve
kavramsal galismalar hizla artmaktadir. Bu boyutlar arasinda, érgutsel
yaraticithdin oOzellikle dikkate deder oldugunu dlstniyoruz. Temelde
farkli bir akil yiritme tarG ortaya koyan ve birgok yeni olasilik sunan
YZ, insanlarin 6rgltlerdeki yaraticiliga, hem bireysel hem de kolektif
dizeyde, yaklasimini degistirme potansiyeline sahiptir. Ancak, akademik
camia bunun sonuglarini heniiz tam olarak ¢ézebilmis dedildir ve burada
sundugumuz arastirma gliindemi, YZ ve inovasyon konusundaki son
donemdeki diger onermelerle (6rnedin, Bouschery vd., 2023; Mariani
vd., 2023) tamamlayici bir nitelik tasimaktadir. Ozellikle bu makale ile,
YZ'nin birey, grup ve o6rgut dlzeylerindeki yaraticilik Uzerindeki etkisi
izerine bir dizi dnerme sunuyoruz. Orgiitsel yaraticilik tizerine mevcut
cok duzeyli arastirmalardan faydalanarak, YZ'nin biligsel, psikolojik ve
davranigsal yaratici etmenlerle iliskisini, ayrica absorbe edici kapasite
gibi yaratici suregle ilgili o6rgutsel yapilari inceledik. Elde edilen
Onermeler kapsamli olmasa da, gelecekteki arastirma c¢abalarini
ybnlendirecek vyararlh bir baslangic haritasi olusturmaktadir. Acikga,
bunlarin timdu, nicel ve nitel arastirma metodolojilerinin bir karisimiyla
kapsamli ampirik testlere ihtiyac duymaktadir. Bu calismayla, onlara
motivasyonlar ve arastirma ydnleri sagladigimizi umuyoruz.

Yayin Etigi Beyani
Common Creatives ile lisanslanan bu makale Turkgeye cevrilmeden
6nce, sorumlu yazari Mattia Pedota’dan izin alinmigtir.

SON NOTLAR

1. Bu bolimun giris kismindaki literatir taramasi gogunlukla anlati niteliginde
olsa da, yonetim alaninda yapay zeka ve yaraticilik arasindaki kesisme (izerine
onemli makalelerin iyi bir sekilde kapsanmasini saglamak igin kisa bir sistematik
Scopus arastirmasi da yaptik. 'Yaraticilik' ve 'yapay zek@' anahtar kelimelerini
iceren sorgudan yola ciktik ve 2161 makalelik bir baslangic 6érnegi elde ettik.
Daha sonra arastirmayi Isletme, Yonetim ve Muhasebe alanindaki dergi
makaleleriyle (149 makale) sinirlandirdik. Bunlar arasindan SCImago Dergi
Siralamasina goére ilk ceyrekte yer alan dergilerde yayinlanan makalelere
odaklandik ve incelememizle en alakal olanlari segerek toplam sekiz makale
ekledik (halihazirda dahil edilen makalelerle gakismalar harig).

2. YZ uzmanhdi ile 'YZ teknolojisi bilgisi veya YZ ile ilgili yazilim kullanma
becerisi ile dogrudan iliskili olan' tiim teknik becerileri kastediyoruz (Alekseeva
vd., 2021, s. 1). Basitlik adina (ve potansiyel bir uyari olarak), farkl YZ
teknolojileri (6rnegin, dontstlrici tabanli dil modelleri veya goriintli tanima
algoritmalari) igin farkli YZ becerileri (6rnegdin, belirli programlama dilleri veya
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veri madenciligi teknikleri bilgisi) arasinda ayrim yapmiyoruz, daha ayrintili bir
kategorizasyonu ve bu alandaki potansiyel ilgisini arka planda birakiyoruz.

3. Ylz binlerce dolara satilan Edmond de Bellamy adli portre, bu agidan YZ'nin
yeteneklerine uygun bir 6rnektir. YZ'nin sanati nasil degistir(e)meyecegdine dair
ilging bir bakis agisi igin Zylinska'ya (2023) bakiniz.

4. Bouschery ve digerleri (2023), internetten alinan metinlere dayah dil
modelleri igin egitim verilerinin kullanimina atifta bulunarak ayni endise bigimini
ifade etmektedir. Egitim asamasiyla ilgili risk ve tehlikelerin sembolik bir 6rnegi
Microsoft'un Twitter sohbet robotu Tray'dir. Koétu niyetli ve taraf tutan
konusmalarla dolu olan bu site, 24 saatten kisa bir sire sonra kullanicilar
rahatsiz ettidi gerekcesiyle kapatiimistir (The Guardian, 2016). One cikan bir
diger 6rnek de Google'iIn e-postalara kisa yanitlar vermeyi amacglayan ve
tekrarlayan sinir adlarina dayanan Akilli Yanit Sistemi'dir. ilk egitim
asamasinda, sohbet robotu zayif egitim nedeniyle gok sik 'seni seviyorum'
yanitini vermistir. Bir Google arastirmacisinin kendi sézleriyle (Google AI Blog,
2015): '[...] 1Ik prototipimizin bir baska tuhaf 6ézellifi de gériiniste her seye
“seni seviyorum” diye yanit verme edilimiydi. Kulaga ne kadar sevimli gelse de,
aslinda umdugumuz sey bu degildi. Bazi analizler, sistemin tam olarak
egittigimiz seyi yaptigini, olasi yanitlar drettigini ortaya cikardi - ve
“Tesekkirler”, “Kulaga hos geliyor” ve “Seni seviyorum” gibi yanitlarin gok
yaygin oldudu ortaya cgikti - béylece sistem emin olmadiginda mantikli bir tercih
olarak bunlara dayanacakti.

5. Uriin inovasyonu tasariminda 'komut mihendisligi'®nin giderek daha énemli
hale gelecegi 6lclide (Bouschery vd., 2023), YZ teknolojilerinin nasil 'calistigina’
dair temel ancak ylzeysel olmayan bir anlayisa sahip olmak, 'komut
muhendisliginin' kendisini gelistirebilir ve tim NPD” slirecine yardimci olabilir.
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bélimden olusmaktadir. Bu eser; yazildigi dénemin Tirkiye’'sinde o gline
dek tasarim, gorsel sanatlar ve sanat egitimi alanlarinda Turk sanatgilar
tarafindan kaleme alinmis az sayidaki kuramsal calismadan biridir.

Aslier, 1960 senesinden itibaren verdigi ders ve seminerlerinde
anlattiklari ile dergilerde yayimladigi yazilarin bir bélimind bu eserde
toplamistir. Calismasinin “Onsdz”(inde; eserini, sanatcilarin  ézgin
Usluplarini ve yaratma sureglerini kuramsal bir zeminde tartismak
amaciyla kaleme aldigini belirtmektedir.
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Yazar, “Cagdas Gorsel Sanati Olusturan Etkenler” isimli birinci bolimde;
sanatglilarin, eserlerini ortaya c¢ikaran etkenleri ve sanatgcilarin toplumla
nasil bir iligkileri oldugunu aciklar. Sanatginin fiziksel ve tinsel becerileri,
kisiligi, bilgi birikimi, icinde bulundugu zaman ve toplum gibi pek gok
unsur, Urettigi eserleri sekillendirir. Yazar, sanatglyi gok gesitli unsurlarin
bilesimi olarak tanimlar; ancak ona gore sanatginin esas 6zelligi, yeni
bir seyler yapmak istencidir. Yazar, bu durumu “var olmayan seye bigim
vermek” olarak isimlendirir. Aslier’e gére; “Bulunmus, yaratiimis
degerleri, Ustin bir beceri ile de olsa, yineleyerek sanat vyapiti
dodurulamaz” (s. 1). Sanatgl gecmis cadlarin birikiminden cok fazla
etkilenirse, eskiyi yineleyerek taklit etmeye baslar. Yaratim slreci,
gliciini zamanin ruhundan alir. Yazar bu durumu, “gagdas toplumsal
etkenler” olarak isimlendirir. Bu etkenleri; cagin ekonomik kosullari,
diusinsel birikimleri, teknolojik olanaklari ve yenilik ugraslari olarak
siniflandirir. Sanatci hem bigim hem de igerik olarak icinde bulundugu
zamanin anlayisini yansitmali ve kendisinden 6ncekileri asarak gelisim
cizgisini ileriye tasimalidir. Yazar, sanatcginin yenilikgi yaninin siyasal glg
temsilcileri tarafindan bir tehdit olarak algilanabilecegini belirtir. Aslier,
sanatgilarin toplum Ustlindeki etkilerini su sézlerle ifade eder: “Sanatgi
yapiti ile insancil, evrensel, kalici dederleri belirleyerek insanlarin
aydinlanmasina yardimci olur” (s. 5). Yazar, toplumu aydinlatma
islevinin siyasal gugleri rahatsiz etmesinden dolay! sanatciya mudahale
edildigini; bu midahalenin de 6zglrligu ortadan kaldirdigini ileri strer
(ss. 1-5).

Aslier, “Caddas Tirk Kalttrindn Olusmasi” isimli ikinci bdélimde,
Tirkiye'nin cagdas dinya kultlrine nasil dahil olabilecegine deginir.
Yazar, Bati taklitgiligine yapilan elestirilerden glic alan bazi kesimlerin
eskiye sarilma cgabasini elestirir. Eskiye Oykinme, yeni bir bigim
yaratamadigi icin taklitten Oteye gecemez. Sanat, ancak iginde
bulunulan zamanin bigimi ve teknigiyle Uretilirse 6zglin ve gagdas bir
yapit ortaya cikabilir. Eser 6zgin dedilse, Batilinin ya da Dogulunun
tekrari olmasi degerini yikseltmez (s. 6). Yazar, cagdas Turk kultlrindn
stirekli olarak yeniyi aramasi gerektigini savunur (ss. 6-8).

Aslier, “Ilerici Sanat Egitimi” isimli Ugiinci bélimde, “ilerici sanat
egitimi” ile “gerici sanat egitimi"ni tanimlar. Gerici sanat egitimi,
politikacilar tarafindan ©nceden belirlenmis bir cergevenin disina
cikilmasina olanak tanimazken; ilerici sanat egitiminin kurallan
sanatcilar ve egitimciler tarafindan gelistirilerek 6zglr bir ortam
sadglanir. Yazar, yeniligin ¢ok katmanl bir arastirmayla mimkin
oldugunu vurgular ve gok boyutlu arastirmaya karsi olan gérisa “tutucu”

olarak nitelendirir (ss. 9-11).
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Yazar, “Sanata Gotiuren Oyun” isimli dordinci bélimde; sanati,
kurallarini sanatcinin koydudu, “tek basina oynanan bir oyun” olarak
betimler. Aslinda “oyun” ile kastedilen; sanatginin bigimi, teknigi ve
icerigiyle kendi fizik kurallarina sahip bir evreni yaratmasidir ki bu da
6zgunltgan ve biricikligin olmazsa olmazidir (ss. 12-13).

Yazar, “Yapmak, Gérmek, Anlamak” isimli besinci bélimde; sanatginin,
yapitini ortaya c¢ikarmasi igin gerekli olan” asamalar agciklar. Var
olmayan bir seyi yaratmanin 6gretilemeyecedini ve sanatcinin yapitini
olusturdugu sireci “kisisel bir savas” olarak nitelendirir. Toplumlarin
sanatgl yaninin gelismesini; “gérmek”, “sevmek” ve “bilmek”le mimkun
gorur (ss. 14-15).

Yazar, “Sanatta Kisilik” isimli altinci boélimde, sanatgilarin kisiliginin nasil
olustugunu irdeler. Sanatcilar, her cagda mensup olduklar toplumun
hakim disince kaliplarinin disinda kalmiglardir. Sanatgilar hem
toplumun hem de énceki sanatgilarin belirlemis oldugu kaliplarin disina
cikarak icinde bulunduklar dinyayr kendi Usluplariyla resmederler.
Yazar, bu bélimde sanatin binlerce yillik sertivenini kapi analojisiyle
aciklar (ss. 16-19). Ozgiin bir sanatcinin, acgik olan bir kapidan iceri
girmeyip yeni bir kapi actigini distndr. Yeni acilan kapinin 6nilinde
birileri biriktigi icin kapinin ardindan gelen 1sik azalir ve sonra baskasi
yeni bir kapi agar.

Yazar, “Soylu Sanatin Sinirlan” isimli yedinci bélimde, soylu sanatin
tanimini ve soysuz sanatin sanat pazarina hakim olusunu ele alir. Soylu
sanatla kastettigi; duygu, sezgi ve akil bilincleriyle yapilan 6zgin ve
askin sanat yapitlaridir. Bu 6zelliklere sahip olmayan soysuz sanatin
sanat pazarini kaplamamasi igin duygu, sezgi ve bilince sahip uzmanlarin
var olmasi gerektigini savunur. Sanata eglence goéziyle bakilmasini
elestirir (ss. 20-21).

Aslier, “Glzel Sanatlar ve Teknik” isimli sekizinci bélimde, eski
cadlardan Bauhaus ekolliniin kurulmasina kadar gegen silirecin nasil
ilerledigini 6zetler. Sanatin arkeolojik yoninl vurgular. Gegmis
caglardaki kilttrleri anlamamizin yegane yolu yapitlarin incelenmesidir.
Eder bu yapitlar glinimuze ulasmasaydi, elimizde kemiklerden baska bir
sey olmazdi. Aslier, insani hayvandan ayiran en temel farkin onun
yaratici ve yapicl yonld oldugunu savunur. Her cagin 6zl, en kiglk
aletten en blyuk yapilara kadar kendini gdsterir. Yazar, bu noktada Ug
dederin oldugunu belirtir: Glzel sanat, zanaat ve teknik. Eski gaglarda
giizel sanatlar, zanaat ve teknik gibi bir ayrimdan séz edilemez. Onemli
olan, bir iste usta mertebesine erismektir. Sanatcilarin isimleri ilk kez
Antik Yunan’da anilmaya baslanmistir; fakat bunun sebebi, sanatcl
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sayllmalari degil, Ustin vyapitlar Gretmeleridir. Glizel sanatlar
akademileri ilk kez Avrupa’da on sekizinci ve on dokuzuncu yuzyillarda
ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da baslayan modernlesme slreciyle biyutk bir
degisim yasanmistir. Bu dedisimin bir sonucu olarak, on dokuzuncu
ylzyillda gergeklesen Sanayi Devrimi’yle yeni toplumsal siniflar ortaya
cilkmistir. Endustrinin  gelisimiyle zanaatin 6nemi azalirken guzel
sanatlarin dnemi artmistir. Bu slrecte fabrikasyon Uretimin de artmasi
el sanati gelenedine blylik zarar vermistir. Almanya’da bu gidisat
dizeltmek icin uygulamali giizel sanatlar okullari kurulmustur. Karmasik
makineler yerine endUlstri dncesi el sanati ustalarinin aletleri kullanilarak
denemeler yapilmistir. Onemli olanin; eski aletleri kullanmak degil,
zamana uygun vyeni teknikler gelistirmek oldugu anlasiimistir.
Almanya’daki sanat ve tasarim alanindaki gelismeler, 1919°da Bauhaus
Gulzel Sanatlar Okulu’nun kurulmasiyla sonuglanmistir. Bauhaus ekol(,
sanati bir kaliba sokmaya calismamis; yeni maddelere ve tekniklere agik
arastirmaci bir sanat egitiminin kapisini aralamistir (s. 22-29).

Yazar, "“Yaratic Sekillendirme Bilinci” isimli dokuzuncu bdlimde,
endistriyel devrimden sonra lretim seklinin dedismesiyle tasarimcilik
mesledinin ortaya cikisini ve Tlrkiye'deki yansimalarini anlatir. Akilci
dislncenin, bilim ve teknikle her seyi mikemmel hale getirecegdi
distnilmistir. Insanhk, Sanayi Devrimi‘nden sonra bilim ve teknik
alanindaki ilerlemelere ragmen Urettigi her seyi eski cadlara gore
cirkinlestirdigi icin farkh arayislara yonelmistir. Eski caglarda Uretilen
drdnlerde insanin gizel sekil duygusunun etkisi vardir. Sanayilesmeyle
guzel sekil duygusunun yerini yalnizca akilci distince almistir. Guzel
sekil duygusunun eksikligi, endustrilesmis ulkelerde “tasarimci” adi
verilen bir meslek grubunun ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Her
tlkenin sanat ve tasarim anlayisini o toplumun genel gergevesi belirler.
Yazara gore; Tlrkiye, kdyden kente gdégle cok blyldk bir toplumsal
hareketlilik icindeyken ortak bir tasarim anlayisinin belirlenmesi ok
zordur. Tasarim anlayisinin belirlenmesi, 8mur boyu slirecek bir yaratici
sekillendirme egitimi ve uzman tasarimcilarin yetistirilmesi ile
mumkindir. Bu anlamda yazar, 1957 yilinda Devlet Tatbiki Gizel
Sanatlar Yuksek Okulu’nun kurulmasini énemli bir adim olarak
gérmektedir (ss. 30-34).

Yazar, “Gagdas ve Ozgin” isimli onuncu bdlimde, tasarimi yaratan
etkenleri inceler ve su siniflandirmayi yapar: Dis etkenler, esyanin islevi
ve insanlarin ortak bedenileri gibi tasarimcinin disindaki etkenlerdir. ¢
etkenler ise tasarimcinin yaratma ve yapma gucudir. Tasarimcl dis
etkenlere uyarsa, alisiimis tasarimlar ortaya cikar; i¢ etkenlere uyarsa,

6zgun ve yenilikgi tasarimlar ortaya cikar (ss. 35-38).
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Aslier, “Atatirk, Sanat, Bilim, Genglik ve Ozgiir Yaratma Ortami” isimli
on birinci bélimde; Atatlrk’in, Turkiye'nin kiltir ve sanat hayatina
katkisini konu edinir. Atatlirk’lin yaptigi devrimlerin 6zgin ve yaratici
sanat Uretme ortamini sagladigini dile getirerek onun actigi laik ve 6zgir
yolun ancak gencler aracilidiyla ilerletilebilecedini savunur (ss. 39-43).

Yazar, “Sanat Egitiminin Cagdas Boyutlari” isimli on ikinci bolimde, ilk
ve orta 6gretim kurumlarinda sanat egitiminin uzmanlar tarafindan bir
noktadan bir noktaya kat edilecek cizgisel bir programa sikistirilmasini
ele alir. Milli Egitim Bakanligi'nin her insanin ayri bir kisilige sahip
oldugunu go6z ardi ederek fabrika bandindan gikan endistriyel bir trin
gibi yurttas vyetistirmesini elestirir. Aslier, arastirma ve vyeniligin
eksikligine dikkat ceker. Bu durumu, sanat egitimi programlarinda
bilimsel arastirma ve denemelere gereken 6nemin verilmemesi ile
iliskilendirir (ss. 44-48).

Aslier, “Caddas Turk Grafik Resminin Eskiye Uzanan Kokleri” isimli on
dgclncl boélimde, sanatcillarin grafik sanatinin eski dénemlerdeki
kdklerinden etkilenmelerini konu edinir. Tirk sanatgilarin; Bati'nin
gelisim g¢izgisi igerisinde antikiteyi hatirlayarak ilerleyen Batili
sanatgilardan etkilendiklerini ileri stirer. Tlrkiye’'nin Gizerinde bulundugu
topraklar, bircok kiltire ve uygarliga besiklik ettigi icin oldukca
zengindir. Sanatgilar bulunduklari  bereketli topragin farkina
varmislardir. Yazara gore, sanatcilar pentir (boyama) resim calisirken
cagdas sanattan yararlanmislar; cizgi resim veya gravir calisirken ise
yakin hissettikleri yerele ait formlari yogurarak kendi 6zglin bigimlerini
yaratmislardir. Eserde; Hitit kabartmalarindan Bizans mozaiklerine, Iyon
seramiklerinden Osmanli minyatlrlerine kadar genis bir cergeve
sunulur. Yazar, eski sanatlarin grafik 6gelerini ve anlatim dedgerlerini
siniflandirir; onlarin soyutlama ve simgesel anlatim gibi cagdas sanatla
ortak yonlerini ortaya koyar. S6z konusu bigimi kuran sanatgilar olarak
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi EyUboglu isimlerini 6rnek gosterir.
Koklerden vyararlanarak cagdas ve yeni bir anlatim dili ve bigim
kurulmasi gerektigini savunur (ss. 49-52).

Yazar, “Yaygin Sanat Egitimi” isimli on doérdincl boélimde, Tirkiye'deki
sanat egitimini plansizlik ve kapsayicilik agisindan elestirir. Devlet,
birtakim 6nlemler alsa da yeterli dedildir. Yazara goére, toplumun her
alanina gizelligin ve estetigin egemen olmasi hedeflenmelidir. Yasanan
cevre guzellikten uzaksa, insanlarin algilama bigimleri bozulur ve toplum
sagligi tehlikeye girer. Yazar, bu durumu tersine gevirmek igin birtakim
maddeler siralar. Yaygin bir sanat edgitimiyle bir an ©6nce O6nlem
alinmazsa, insanlarin gelecekte cirkin, sagliksiz ve yapay bir diinyada
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yasamak zorunda kalacaklarini 6ne slrer. Zaman, Asheri hakh
citkarmistir (ss. 53-56).

Yazar, “Bedri Rahmi EylUboglu” isimli on besinci bélimde, Eytboglu’nun
Cumhuriyet dénemi sanatindaki énemini aciklar. Sanatcgiyla Cumhuriyet
arasinda benzerlik kurar. Cumhuriyet devrimleriyle bir taraftan Bati
bilimi ve kdultartyle iliski kurulur; diger taraftan halka yonelerek
ulusaldan evrensel dederlere ulasilmaya calisilir. Yazar, bu bélimi Bedri
Rahmi Eylboglu'na évglyle bitirir (ss. 57-62). Eylboglu, dinya resim
sanatinin vardigi gelismelerden ve Anadolu sanatinin bicim dillerinden
faydalanarak 6zgin bir sanat yaratmistir (s. 61).

Aslier, “Yaratma Ortami ve Paul Klee” isimli on altinci bdélimde,
sanatginin yaratma ortamindan yola cikarak Paul Klee'in sanatini
dederlendirir. Yazara gore; sanatgl, toplumun genelgeger gorislerinin
Otesine gegerek hem kisisel hem de evrensel bir bakis acisi olusturmaya
cahsir. Asler, disuncesini somutlastirmak igin Bauhaus okulunun
akademisyenlerinden biri olan Klee'in sanat yasamini 6rnek gosterir.
Klee'in yagsam ve sanat 6éyklsinl anlatmasinin sebebi, onun her zaman
icindeki sesi takip etmesidir (ss. 63-71).

Yazar, “Cocuk Kitaplarinin Grafik Tasarimi” isimli on yedinci bélimde,
cocuk kitaplarinin sanat egitimindeki 6nemine vurgu yapar. Caddas
toplumlarda cocuk kitaplari hem bir sanat eseri hem de eski caglarda
uretilen kilimler gibi bir esyadir. Ozgiin tasarima sahip bir kilim ne kadar
dederliyse cocuk kitabi da o kadar dedgerlidir. Yazar, resimsiz gocuk
kitaplarini muiziksiz opera eserlerine benzetir. Cocuk kitaplari, yazinsal
sanatla gorsel sanatin bulustugu kompleks bir formdur. Cocuklarin
sartlandiklari bilgi, yetiskin bireylere kiyasla daha az oldudu icin yenilikgi
cizimlere acgiklardir. Yazar, bu nedenle gocuk kitaplarinin tasarimlarini
yapan grafik sanatcilarina 6zgUrlik taninmasini savunur ve sanat
egitiminin erken yaslarda cocuk kitaplari araciligiyla baslatilabilecegini
savunur (ss. 72-76).

Aslier, “Yuzyihmizda Sanat” isimli on sekizinci bélimde, 20. yuzyil
sanatinin nasil olustugunu anlatir. Rdnesans’tan sonra hidmanizmin
ortaya cikisiyla yeni bir caa adim atilir. insanlik, binyillar boyunca
gizemini cbzemedidi doga glglerinin lstesinden gelmeye baslar. Aslinda
yazar, modernligin ortaya cikisini kisaca 6zetlemis olur. Insan;
0zglirlesmis, ampirik ve nesnel bir gergeklik yaratmistir. Sanat, dogal
bir sekilde dlinyadaki degisimlerden etkilenerek sekillenmistir. Sanatin;
Rénesans’tan empresyonizme, empresyonizmden kibizme ve 20. ylzyil
sanatina evrimi anlatilir. Yazar; Van Gogh, Matisse, Klee, Hartung, Henri
Rousseau, Chagal, Mondrian, Kandinsky ve Picasso gibi sanatgilarl bir
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gelisim cizgisi ekseninde yorumlar ve yirminci ylzyill sanatinin nasil
sekillendigini 6zetler. Sanatin ne oldugunu sorgulayarak kompozisyonun
ve harmoninin 6nemine dedinir; ama bunlar yeterli bulmaz. Yazara
gore; yapita hayat veren, yapiti olusturan 6delerin yarattigi etkilerin
temelidir. Bu baglamda, Aslier’in tasviri Gestalt teorisini akla getirir. Her
cagda form ve tekniklerin dedgismesine ragmen onlari sanat yapiti haline
getiren unsurun, sanatcinin kisiliginden kaynaklanan Gstin bir algilama,
sezgi ve bigim olusturma yeteneginin varligi oldugunu vurgular (ss. 77-
85).

Yazar, “Geleneksel Halk Sanati ve Cagdas Sanat” isimli on dokuzuncu
bélimde, bu iki sanat tlrl arasindaki iligskiyi inceler. Aslier’e gore, iki
sanat kolunun olusmasinin sebebi ekonomik iliskilerdir. Daha mureffeh,
okumus siniflarla alt siniflarin bedenileri farkhilastigi icin bu ayrim ortaya
cikmistir. Endistrilesme ve ortaya gikan kentlesme ile ekonomik iligkiler
degdistikce sanatin sekli de kaginilmaz olarak dedismektedir. Yazar,
cagdas sanatginin iki sanat bigimini de sahiplenmesini gerekli gorir (ss.
86-90).

Aslier, “Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Ylksek Okulu 20 Yasinda (1957-
1977)” isimli yirminci bélimde, okulun kurulusunu ve ders programinin
nasil gelistirildigini anlatir. Yazar, gelinen noktadan memnundur; fakat
gelecekte egitim kalitesinin dismemesi icin birtakim 6neriler getirir (ss.
91-94).

Aslier, “Sanatla Ilgili Sorular ve Yanitlar” isimli yirmi ikinci bélimde,
sekiz soruyu cevaplar. Sorularin igerigi, kitap boyunca anlatilan
konularin bir 6zeti niteligindedir (ss. 95-98).

Yazar, “Varolmayana Bicim Verilebiliyorsa” isimli yirmi tglnci ve son
bélimde, sanatgcilarin 6zgln dili Gzerine bir dederlendirme yapar. Sanat
elestirmenlerinin genelleyici yorumlarini elestirir. Var olmayanin ortaya
cikisl, sanatgl kisiliginden kaynaklanan tesadifi bigimlerin beraberligi
midir, yoksa planli ve bilingli bir ydntemin sonucu mudur? Aslier’e gore,
iki yol da mumkiindir ve 6nemli olan, sanatcinin her zaman yeniligi ve
6zgunligla arayip bulmasidir. Sanatci, var olmayana bicim vererek
6zglin bir Gslup gelistirmedikge kaliciligi saglayamaz (ss. 99-100).

Aslier'in gcalismasinda g6ze carpan en 6nemli etken, zamanin ruhunu
yakalamanin énemini siklikla dile getirmesidir. Kitapta; sanat, tasarim
ve sanat egditimi alanlarinda yapilan calismalarla Atatlirk ve devrimleri
dogrultusunda bir anlati kurulmasi, geng Cumhuriyet’in modernlesme
cabasinin bariz bir 6rnegidir.
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Aslier, Almanya’da egitim gordigd sirada Bauhaus ekoliinden
etkilenmistir. Tilrkiye, bircok alanda oldugu gibi sanat egitiminin
kurumsallasmasinda da Nazilerden kagarak Turkiye'ye gelen
akademisyenlerden faydalanmistir. Aslier, bu akademisyenlerden
sonraki ilk kusak Turk akademisyenlerden biridir. Hem grafik sanatinin
duayen bir hocasi hem de basarili bir sanatgi olarak kaleme aldigi bu
eser, Turkiye'de gorsel sanatlar alaninda yazilmis énemli kuramsal
calismalardan biridir. Varolmayana Bi¢cim Vermek, yayimlanmasinin
Gzerinden kirk yildan fazla bir stire gegmis olmasina ragmen giincelligini
korumaktadir.
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Roportaj
Feyzi Tuna: “"Meslege olan sevgim beni
ayakta tuttu ve devam etmemi sagladi.”

Muhammed Zakir AYDINLI

Tarih: 4 Kasim 2024 / Yer: Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi Findikli Kampisti
Sire: 30 dk.

“Simdi artik her sey cok kolay. Bilgisayarin basina
geciyorsunuz, setle ilgisi olmayan istediginiz goriintiileri elde
ediyorsunuz. Bu da bana gore sinemanin sahicilik kavramina
cok ters diisen bir olusum. O yiizden sinema, bildigimiz sinema
olmaktan cikti. Baska bir seye doniistii. Buna da sinema deniyor
ama ben bu meslegin orijinalliginin kayboldugu inancindayim.”
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Muhammed Zakir AYDINLI: Sinema sektoriine girdiginiz 1960l
yillarda Yesilcam’da nasil bir ortam vardi?

Feyzi TUNA: Sinema sektdrine 1962 yilinda giris yaptim. O dénem
Yesilcam, 200’e yakin film Utreten bir sektérdld. Canli bir ortam vardi ve
halkin sinemaya ilgisi yogundu. Yazlik sinemalar donemiydi. Bu sartlar
altinda sinemacilik verimli bir meslek olarak goéruliyordu.

“Halit Refig, fikirlerinden ¢ok yararlandigim bir sinemaciydi
benim igin. Onun bendeki anisi gok olumlu. Kisa siireli de olsa
ona asistanlik yapmanin beni onurlandiran bir deneyim
oldugunu soyleyebilirim.”

Muhammed Zakir AYDINLI: Halit Refig’e asistanlik yaptiginiz dénemle
ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

Feyzi TUNA: Halit Refig, mecbur kaldigi icin beni asistanliga aldi.
Sinemaya ait ilk fiili temasim onun asistanliinda oldu ama uzun
sirmedi. 15-20 gln sonra ulasimla ilgili bir meseleden dolayi kirildim ve
ayrildim. Ama Halit Refig ile iliskimi her zaman diri tuttum. Halit Refig,
fikirlerinden gok yararlandigim bir sinemaciydi benim igin. Onun bendeki
anisi gok olumlu. Kisa sureli de olsa ona asistanlik yapmanin beni
onurlandiran bir deneyim oldugunu séyleyebilirim.

Muhammed Zakir AYDINLI: Birlikte galistiginiz ydonetmenler iginde en
cok etkilendiginiz yénetmen hangisidir?

Feyzi TUNA: Ilk filmimin ticari basarisizh§indan sonra meslekte kalip
kalmama gibi bir sorunum vardi. Genelde ydnetmenlik yapmis kisiye
daha alt kademelerde goérev verilmezdi. Mesela ben reji asistanligi
yapmaya da raziydim; ama bu konuda Memduh Un disinda hig kimseden
dneri gelmedi. ki veya (¢ filmde ona asistanlk yaptim. Onun filmlerinde
ikinci ydnetmen gibi calistyordum. Genellikle Memduh Un geceleri erken
yattigi icin gece sahnelerini ben gekerdim. Olumlu ya da olumsuz en
etkilendigim sinemacinin Memduh Un oldugunu sdyleyebilirim.

Muhammed Zakir AYDINLI: Yonetmen olmaya nasil karar verdiniz?

Feyzi TUNA: Yonetmen olmaya ben karar vermedim. Asistanlik
yaptigim dénemde, turne tiyatrosu olan tiyatrocu ve yapimci Kemal
Dirim bir film gekmek istedigini sdyledi. Beni de asistan olarak almak
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istedi. Cekmek istedigi filme iliskin bir sinopsis verdi. Bu sinopsis fikir
olarak ¢ok koétlydu. Dramatik yapi olarak da koétiydd. “Ben bu filmde
calismam” dedim. “Bu c¢ok kétu bir senaryo ya da senaryo oOncesi.
Bundan bir sey olmaz. Bir sey olmayacak iste de olmak istemem” dedim.
O zaman sen bir senaryo yaz getir bakallm dedi. Gérlinise goére
senaryoyu ben yazacaktim ama yine de asistanlik yapacaktim. O
donemde heniz yo6netmenlik yapmamis ve reji asistanligi yapan
Erdogan Tokath adinda bir arkadasim vardi. Erdodan’a senaryoyu
birlikte yazma teklifinde bulundum, o da kabul etti. Kuzguncuk'ta
anneannemin bos bir evi vardi, senaryo yazimi igin oraya kapandik. En
gec 15-20 gin zarfinda filme baslamak gerektiginden senaryo yazim
suresini de kisa tutmak zorundaydik. Bu slire bes glnle sinirh olunca
elbette 6zgln bir senaryo gelistirme gibi bir durumumuz olamazdi. Bu
sebeple her ikimizin de begendigi Amerikali bir yénetmen olan Vincente
Minelli'nin Some Came Running isimli filmini esas alarak bir senaryo
yazdik. Uyarlamaya calistik diger deyimle... Senaryoyu bitirdikten sonra
yapimcl Kemal Dirim’e gotirdim ve igerigi okudum. “Bunu sen yazdin.
Benim cekmem s6z konusu olamaz. Cunku sana ait bir dinya bu, sen
cek” dedi. Ben dort bes yil asistanlik yapmay! diasindyordum. Hatta
bunlardan biri de kameray! ve isiklandirmayi 6grenmek igin kamera
asistanligiydi. Ama vyirmi doért yasinda yonetmenlik teklifi alinca
ybnetmen olmak bana ¢ok cazip geldi. Zaten nihai olarak amacim
ybnetmen olmakti; ama daha uzun vadede disindyordum bunu. O
slireyi kisaltti Kemal Dirim. Yonetmenlige bdylece yirmi dort yasinda
basladim. Filmin adi da Aska Susayanlar'di.

“Cocuklugumdan beri delice bir sinema sevdam vardi. On lig
yasindayken yonetmen olmayi hedeflemistim. Meslege olan
sevgim beni ayakta tuttu ve devam etmemi sagladi.”

Muhammed Zakir AYDINLI: ilk filminiz Aska Susayanlar (1964) ticari
beklentileri karsilayamayinca sizi meslekte tutan ne oldu?

Feyzi TUNA: Cocuklugumdan beri delice bir sinema sevdam vardi. On
U¢ yasindayken yonetmen olmayi hedeflemistim. Meslege olan sevgim
beni ayakta tuttu ve devam etmemi sadladi. Aska Susayanlar'in ticari
basarisizligindan dolayl bu durum ashinda gok Umit verici dedildi. Bir
sinemaci ama halkla temasi olmayan bir sinemact olarak
vasiflandirildim. Bu durum, bana film verilmeyecedi sonucunu
getiriyordu. Bu silirede az 6nce de bahsettigim gibi bir veya bir buguk vyl
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kadar Memduh Un’e asistanlik yaptim. Sonra onun firmasina ikinci
filmimi c¢ektim. Bu filmin ticari basarisi cok ylksek degildi ama
ortalamanin biraz daha Ustiindeydi. Bu da meslekte kalmami sagladi.

Muhammed Zakir AYDINLI: Yesilcam Sinemasi’nda sizin de dahil
oldugunuz orta kusadi bir 6nceki kusaktan farkl kilan nedir?

Feyzi TUNA: Benim kusagimdan ydnetmen olarak kimler ¢gikmis ona
bakalim énce. Benden daha sonra olmak kaydiyla Zeki Okten, Duygu
Sadiroglu, Erdogan Tokath, Bilge Olgag. Bizim kusakla bizden evvelki
sinema kusadini ayiran ¢ok keskin hatlar oldugunu sdyleyemeyiz. Ismini
saydigim butin orta kusak yonetmenler, usta-cirak iliskisinden yola
cikarak yonetmen olmus insanlardi. Ben harig diger sinemacilar,
calistiklari ydnetmenlerin baslangicta biraz etkileri altinda kaldilar. Ama
sonra kendi yollarini cizme becerisini gésterdiler. Iki kusak arasinda cok
blyilk bir fark oldugunu soyleyemem.

“Soru isareti tasiyan bir seyirci kitlesine film yapiyorsunuz.
Filminizi onlara kabul ettirebilmek igin bir yaninizla sinema
seyircisi gibi hissetmelisiniz. Korkulu bir riiya yani...”

Muhammed Zakir AYDINLI: Yesilcam seyircisinin beklentileri sizi nasil
etkiledi?

Feyzi TUNA: TlUrk sinemasinin bir seyirci kitlesi var. Bu seyircinin ise
neyi bedenecedini ya da begenmeyecegini kesin olarak bilmiyorsunuz.
Soru isareti tasiyan bir seyirci kitlesine film yapiyorsunuz. Filminizi
onlara kabul ettirebilmek igin bir yaninizla sinema seyircisi gibi
hissetmelisiniz. Korkulu bir rtiya yani... 1980°li yillara kadar her filmimi
yaparken kalp carpintilari iginde olurdum. Bultln sinemacilar buna
dahildir. Film tutacak mi tutmayacak mi? Tutmazsa mesledin disina
dismek gibi bir tehlike s6z konusu. Peki tutturacak doneler ne? Cok
belirgin dedil. Bazi kristalize olmus doneler vardi. Mesela Adana bolgesi
avantdr filmi merakhsidir ve onu talep eder. Yilmaz Guney’in gikisi bu
yolla olmustur. Izmir seyircisi daha romantik, dram, melodram tiiriine
yatkin bir seyircidir. Ankara seyircisi bu ikisinin karisimi gibidir. Bir proje
disinilrken ve filmi cekmeden 6nce halkin bedenisini de 6ngdérmeye
cahsirdik. Ne tur bir 6yku dustnelim ki seyirciye uzak diismesin diye. Bu
da strese neden olan bir unsurdu. Zaman zaman bu durumun Ustesinden
geliyorduk, zaman zaman da buna yeniliyorduk.
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Muhammed Zakir AYDINLI: Yesilcam’da sektorin kisitl imkanlari
filmlerinizi nasil etkiledi?

Feyzi TUNA: En 6nemli sorunlardan biri negatif harcama meselesiydi.
Ham film cok pahal oldugu igin prodiktér, ydonetmenle anlasacadi
zaman yonetmenin Ucreti konusulmazdi. Cinkl hangi yonetmenin ne
kadar isteyecegdi bilinirdi. En ¢ok tartisma, filmin kac metre negatifle
cekilecegi konusunda olurdu. Mesela ben (¢ defa bir prodiktdrden avans
aldim metrajda anlasamadigimiz igin. Filmin konusu geredi negatifin
fazla gidecegini hesaplayip 7000 metre negatif isterim dedim. 5000
metreden fazla veremem dedi. Cekemem dedim. Ayni prodiktérden (g
defa bu yéntemle avans aldim. Metrajda anlasamayinca prodiktor filmi
baska yo6netmenlerle bitirdi. En buylk zorluk negatif harcama
sorunundaydi. ikinci zorluk cekim stiresiydi. Yapimcilar en fazla yirmi bir
gln sire verirlerdi. EGer film ¢cekimi zor bir senaryo igeriyorsa yirmi bir
gun az sureydi. Ama zaman zaman evet deyip bu sartin disina gikarak
calistik. Ben genellikle filmlerimi on yedi ile yirmi Ug¢ gln arasinda
cektim. Bu da slire bakimindan yapimcilarla bir anlasmazliga dismemin
ontne gecti. Cok film cevrilmesine ragmen zor bir donemdi.

“Seksenli yillardan sonra en ¢ok Kadri Yurdatap’la Mine Film
icin galistim. Kadri arkadasimdi ve bana ¢ok karismazdi.
Istedigim konuyu, istedigim siirede ve istedigim tarzda
cekmeme izin verirdi. O ylizden benim yapimcilarla biiyiik
catismalarim olmamistir.”

Muhammed Zakir AYDINLI: Yesilcam ddéneminde yapimcilarla
iliskileriniz nasildi?

Feyzi TUNA: Cok farkl yapimciyla gcalismadim. Calistiklarimla da cok
blylk slrtismelerim olmadi. Clinkl ben bastan ne istedigimi, nasil bir
calisma yontemi takip edecedimi ve kag giinde gekebilecedimi gok agik
ve net sdylerdim. Ikinci filmim Yasak Sokaklar' (1965) cekerken
Memduh Un ile bir hayli siirtismem oldu. Cinki filmi kendi cekmeyi
disundyordu. Sonradan filmi bana verdi. Kendi kafasindaki filmi bana
empoze etmeye calisiyordu. Ben de kendimce bir Uslup tutturmustum
ve bu Uslubu degistirmek istemiyordum. Bu ylzden de bir hayli tartistik.
Fakat zor bir filmdi. Sdrekli slrtlistigimiz zaman filmi yarida
birakmakla tehdit ediyordum onu. Zor filmi gekmeyi g6zl yemedidi igin
de benim santajima peki demek zorunda kaliyordu. Seksenli yillardan
sonra en ¢ok Kadri Yurdatap’la Mine Film icgin galistim. Kadri arkadasimdi
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ve bana cok karismazdi. Istedigim konuyu, istedigim siirede ve istedigim
tarzda cekmeme izin verirdi. O yldzden benim yapimcilarla blyluk
catismalarim olmamistir.

“Ben oyuncuya senaryo vermezdim. Ciinkii senaryo ile kendi
kendine prova yapan o provayla gelir sete. Ben o sekilde
yorumlamiyorsam ikilem gikacak ortaya.”

Muhammed Zakir AYDINLI: Yesilcam ddneminde oyuncularla
iletisiminiz nasildi?

Feyzi TUNA: Hatirladigim kadariyla oyuncularla bir sirtisme
yasamadim. Cok kiclik detaylarda bazen anlasmazliga distigimiz
oluyordu; ama ben her zaman oyuncuya fikrimi kabul ettiriyordum. Ben
oyuncuya senaryo vermezdim. CunkU senaryo ile kendi kendine prova
yapan o provayla gelir sete. Ben o sekilde yorumlamiyorsam ikilem
cikacak ortaya. Bunun igin de olabildigi kadar senaryo vermemeyi ve
konuyu kisaca anlatmayi yedlerdim. Bundan sikayetgi olan, senaryoyu
okumak isteyen oyuncular oldugu zaman da uygun bahaneler bularak
gegistirmeye calisirdim. Oyuncu-yonetmen ¢atismasi yasamadim
diyebilirim.

Muhammed Zakir AYDINLI: Roman yazarlar ile yaptiginiz senaryo
calismalarini nasil degerlendirirsiniz?

Feyzi TUNA: Hangi roman vyazariyla calistigimi hatirlayalim.
Yanilmiyorsam ilk olarak Osman Sahin‘in Muallim ile Kusde isimli
hikdyesinden Kizgin Toprak (1973) filmini uyarlamistim. Senaryo
calismasinin her asamasini Osman Sahin’e okuttum ve kendisinin fikrini
aldim; ama film ciktiktan sonra distndigu filmin o olmadigi seklinde
yorumlar yapti. Oysa bunlari bana ¢ekime baslamadan dnce senaryo
planindayken soyleyebilirdi. Birlikte calistigim yazarlardan bir digeri
Necati Cumali. Onun Oc¢ isimli hikdyesinden Tutku (1984) adl filmi
cektim. Dramatik yapida kokli bir dedisiklik yapmistim. Bunu daha
cekime baslamadan dnce senaryo asamasindayken soyledim. “Boyle bir
unsur yok, boyle bir dramatik catisma yok; ama ben bdyle bir dramatik
catisma koydum. Bu meseleye nasil bakiyorsunuz?” dedim. “Roman
baska bir sey, sinema baska bir sey. Sen sinemaci olarak bunu dogru
buluyorsan benim romanim da kaybolmuyor. Yani éykim kitaplarda
duruyor o ylzden sen kendin gibi davranabilirsin” dedi. Bir sltrtisme
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¢lkmadi. Sonra yazar Pinar Kur'le galistim. Onun romanlarindan bir
uyarlama Uzerinde dedil, orijinal bir senaryo Uzerinde galistik. Bosanmis
bir kadin Gzerine film yapmak istedigimi séyledim. Pinar, romanlarindan
da tanidigim biri oldugu icin kendisine senaryonun vyalniz feminist
manifestosuna donlsmesini istemedigimi belirttim. Kadin taraftar
olmasini ama bunun tek yanh gérinmemesini istedim. Bir senaryo yazdi,
kominist manifesto gibi feminist manifestosu. Dedim ki bu kadar sert
kadin lehtari, erkek aleyhtari bir sey disinmuyordum ben. “Bir kelime
bile cikartmam” dedi. “O zaman ben bildigimi yaparim” dedim.
Senaryocu Bllent Oran’la yeniden yazdik; ama bu aramizda bir polemige
yol acti. Dergilerde, gazetelerde birbirimizin aleyhine beyanatlar verdik.
O kendi tezini savundu, ben kendi tezimi savundum. Yazarlarla iliskimde
sadece Pinar Kur'le bir sirtismem oldu. Onun digsinda édnemli bir gerilim
yasanmadi.

... her filmin ¢gekimine “"Tutacak mi1? Tutmayacak mi? Seyirci
ilgi gosterecek mi, gostermeyecek mi?” diye pir pir eden bir
yirekle baslardik. O yiizden her film bir imtihand:.”

Muhammed Zakir AYDINLI: Neden her filmi bir imtihan olarak
gordyorsunuz?

Feyzi TUNA: Clnkl az 6nce de soyledigim gibi bigak sirti bir meslek
aslinda yénetmenlik. Butin dliinyada boyle. Yaptigimiz film seyirciden
takdir gériyorsa ve seyirci rakamlari olumluysa meslekte kalma sansiniz
var. Film ticari olarak basariya ulasmamigsa meslek disina atilabilirsiniz.
Bu ylzden de her filmin gekimine “Tutacak mi? Tutmayacak mi? Seyirci
ilgi gésterecek mi, géstermeyecek mi?” diye pir pir eden bir ylrekle
baslardik. O yuzden her film bir imtihandi. Yani sinifi gegecek misiniz
yoksa gegemeyecek misiniz? Bu sorularin cevabi filmin gise basarisina
badli. Gise basarisi yok ise siz meslek disinda kalabilirsiniz. Basaril ise
bir raundu kazanmis oluyorsunuz. Bu da insani psikolojik olarak cok
yoran bir slreg. Her film meslekte kalacak misin, yoksa disina mi
diseceksin gerilimi icerisinde insa ediliyor. Kolay bir sey degildi.

“Genellikle filmlerimi izlemem. Yaptigi ise hayranlik duyan
yapida biri degilim ben. Yaparim ve sonra rahatsiz olurum o
filmden.”
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Muhammed Zakir AYDINLI: Hangi filminizi ya da filmlerinizi tekrar
cekmek isterdiniz?

Feyzi TUNA: Her filmimden memnun oldugum anlamina gelmiyor bu;
ama her yaptigim film o dénemki fikri yapima, toplumun yapisina ve
psikolojisine uygun olmasina calistigim bir slrecti. O glnk{ sartlarda
daha farkh bir sey yapamazdim gibi geliyor. Genellikle filmlerimi
izlemem. Yaptidi ise hayranlik duyan yapida biri degilim ben. Yaparim
ve sonra rahatsiz olurum o filmden. Kuyucakli Yusuf (1985) filmini
ekonomik agidan daha zorlanmayacak sartlarda yapmay! isterdim. Ama
oyle olmadi, filmi maddi imkanlarin g¢ok sinirli oldugu bir dénemde
cekmek zorunda kaldim. Bunun da filme olumsuz etkileri oldu. Illa bir
cevap vermek gerekirse Kuyucakli Yusufu yeniden ¢ekmek isterdim
diyebilirim.

Muhammed Zakir AYDINLI: Tlrk sinemasinda 1970°li yillarin ikinci
yarisinda etkili olan seks filmleri furyasi kariyerinizi nasil etkiledi?

Feyzi TUNA: iki veya (¢ yil sinema yapmadim, yapamadim. Birkag kez
erotik film ¢ekme konusunda teklif geldi; ama mizacima uygun
olmadigini sdyleyerek kabul etmedim. Fakat baska alternatif de yoktu.
Bir gesit suskunluk dénemine girdim. Bunu maddi olarak nasil mi astim?
Fotoroman furyasi vardi. Fotoroman cekerek, fotoroman prodiktérltgi
yaparak bunu astim. Seks filmleri furyasi dort veya bes yil stirdd. Filmler
siki takip edilmedigi igin yayginlasmisti. Toplumdan gocugumuzun ahlaki
bozuluyor tarzinda bir itiraz geldigi icin seks filmi oynatan sinemalar siki
takip edilmeye baslandi. Aslinda higbiri sansiirden sinemada gosterildigi
gibi gegmis filmler degildi. Filmlere sinemada hep eklenmis sahneler
konurdu. Onun 6nlUne gectiler. Denetimsiz olmaktan cikardilar seks
filmlerini. Bu da o akimin sénmesine yol acgtli; ama sinema eskisi gibi
olamadi hicbir zaman. Iki yiz elli film cekildigi déneme gore seks
filmlerinden sonraki sinemada eski verimlilik, Gretim zenginligi
yasanamadi.

Muhammed Zakir AYDINLI: Geng yasta hayata veda eden televizyon
yonetmeni Okan Uysaler nasil bir asistandi?

Feyzi TUNA: Okan Uysaler ile asker arkadasiydim. Kendisiyle gok iyi
arkadastik. Egitim bitince o Ankara’ya memleketine, ben Istanbul’a
déndim. Ardindan bana Ya Istiklal Ya Olim (1969) diye bir Kurtulus
Savasl filminin remake yani tekrar gekim Onerisi geldi. Ben de kendisiyle
zaman gegirebilmek icin Okan’a bana asistanlik yapmasini teklif ettim, o
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da kabul etti. Onu evimde misafir ettim. Okan bana asistanlik yapti; ama
ben calisma tarzi olarak asistanlarima c¢ok ylUk bindiren bir sinemaci
degildim. Her seyi 6nceden planladigim igin sufle vermek ve devamlilik
tutmanin disinda asistanin bir isi olmuyordu. Okan ¢ok parlak bir asistan
degildi; ama isleri aksatmiyordu. Onu sirekli sinemada kalmaya
zorladim. TRT’'ye girdi, orada spor bélimindeydi. Naklen mag
yayinlarinin yénetmenligini yapiyordu. Dedim ki sinemaci olmalisin sen.
Hatta ilk dramatik filmi Cukur’'un (1979) senaryosunu ben yazmaya
baslamistim, yurt disina yasamaya gittigim igin biraktim. Yurt disindan
dondigimde onun ikinci dramatik yapili Parmak Damgasi (1985) adli bir
filminin senaryosunu da yine ben yazmaya basladim. Sonra yine yurt
disinda yasamaya calismak gibi bir cabam vardi. O ylzden senaryoyu
yazmay! biraktim. Asistan olarak siradan bir asistandi. Sinemaci olarak
parlak bir sinemaci olmaya adaydi ama sadece adaydi. Benim nazarimda
cok parlak bir sinemaci olmadi.

“Genele baktigimiz zaman, Tiirkiye’de sinema egitiminin gok
parlak oldugunu sdyleyemeyiz. Zamanla bu daha olumlu bir
yone evrilebilir mi? Cok emin degilim, ¢cok da iimitli degilim.”

Muhammed Zakir AYDINLI: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sinema ve Televizyon Bélimu’'nde yillardir ders veren bir hoca olarak
Tirkiye'deki sinema egitimi hakkinda ne distnlyorsunuz?

Feyzi TUNA: Simdi ylz Universitenin sekseninde sinema bdlimu var.
Dogru bir sinema egitimi veriliyor mu? Buna olumlu cevap veremiyorum.
En iyi egitimin yine bizim okulda oldugu inancindayim. Niye? Clnku
tatbikat imkani var bizim okulumuzda. Yani 6grenciler film gekerek sinif
gecebiliyorlar. Diger Universitelerin de bir kisminda bu var ama benim
tanik oldugum kadariyla gokluk manzara resimleri cekmek ve onlari art
arda birbirine badlamak bigciminde gergeklesen bir tatbikat
gerceklesiyor. Genele baktigimiz zaman, Tlrkiye’de sinema egitiminin
cok parlak oldugunu soyleyemeyiz. Zamanla bu daha olumlu bir yone
evrilebilir mi? Cok emin degilim, gok da Umitli degilim.

Muhammed Zakir AYDINLI: Sizce bir ydnetmen kendini nasil
yetistirmeli?

Feyzi TUNA: Bunun iki yolu var. Biri ¢cok okumak, digeri gok film
izlemek. Kendisinden evvel bu sanata hizmet etmis yapitlarn izleyip
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oradan kendine dersler ¢gikarmali. Dramatik yapi hakkinda eski ve yeni
ustalar neler yapiyor? Nasil yapmislar? Nasil bir ¢6zim yolu bulmuslar?
Filmin dramatik akisi Uzerine kafa yormalari gerekir. Eski ve usta
sinemacilarin filmlerini bikmadan, usanmadan izlemeleri gerekir. Mesela
ornek vermek gerekirse Orson Welles, Citizen Kane (1941) adh filmini
cekmeden oOnce sinema dilini 6grenebilme amagli John Ford’un
Stagecoach (1939) filmini kirk Gi¢ defa seyretmis. Bu sabrin karsiligini,
sinema tarihindeki yeri itibariyle hak etmis goérindyor.

Muhammed Zakir AYDINLI: Tlrkiye'de dizenlenen film festivalleri
hakkinda ne dusundyorsunuz?

Feyzi TUNA: Festivallerde genellikle ahbap cavus iligkileri yasaniyor.
Ben de U¢ dort defa juri tyesi oldum. Bu vesileyle tanik oldum ki ¢ok
saglikli sonuglara ulasiimiyor. Clinkl her bir juri Gyesinin agik veya gizli
bir angajmani var. Yonetmenlerle veya yapimcilarla irtibati olabiliyor.
Onlart 6ne c¢lkarmaya calisiyorlar. Uluslararasi capta kiyaslarsak
Turkiye’'de film festivallerinin gok zayif oldugu sonucuna variriz.

Muhammed Zakir AYDINLI: GUnUmulz Tirk Sinemasi hakkindaki
disunceleriniz nelerdir?

Feyzi TUNA: Bunun hakkinda olumlu ya da olumsuz bir sey séylemem
zor. CuUnku takip etmiyorum. Bes yildir sinemaya gitmedim. Nuri Bilge
Ceylan’in basarilari hakkinda okuyorum; ama o filmlerin hepsini
izlemedigim igin olumlu bir gorts bildiremiyorum. Zeki Demirkubuz
hakkinda geliskili de olsa gok iyi sinemaci olduguna iliskin belirtiler var,
okuyorum. Ama hig filmini gérmedim. Sinema okulunda hocalik
yapmanin disinda sinemayla baglantim ¢ok zayif.

“Bilgisayar imkanlarinin artmasiyla baska bir sinema, yani
klasik sinemanin disina diisen bir sinema olustu. Bu, bana
filmlerin yapaylik duygusunun arttigi hissini veriyor.”

Muhammed Zakir AYDINLI: Sinema sanatinin gelecegini nasil
gordyorsunuz?

Feyzi TUNA: Sinema dijitale gectikten sonra baska bir bicime evrildi.
Iyi mi oldu? Bilgisayar imkanlarinin artmasiyla baska bir sinema, yani
klasik sinemanin disina disen bir sinema olustu. Bu, bana filmlerin
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yapaylhk duygusunun arttigi hissini veriyor. Simdi artik her sey cok
kolay. Bilgisayarin basina geciyorsunuz, setle ilgisi olmayan istediginiz
goruntileri elde ediyorsunuz. Bu da bana goére sinemanin sahicilik
kavramina ¢ok ters diisen bir olusum. O ylzden sinema, bildigimiz
sinema olmaktan gikti. Baska bir seye dénustl. Buna da sinema deniyor
ama ben bu meslegin orijinalliginin kayboldugu inancindayim.

Muhammed Zakir AYDINLI: Cok tesekkir ederiz.
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