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WRITING RULES

« UNIMUSEUM, an international peer-reviewed jour-
nal, is published twice a year.

«  Manuscripts submitted for publication in UNIMUSE-
UM should not have been published anywhere. Papers pre-
sented in congresses and conference texts can be sent, pro-
vided that they are not published in the proceedings book.
« The general publication languages of the journal are
Turkish and English.

« The article sent to the journal is sent to two referees
after it is examined in terms of suitability for publication.
The article, which receives a publishable report by two
referees as a result of the evaluations of the referees, is
published in the next issue. If one of the referee reports
is positive and the other is negative, the article is sent to a
third referee. In this case, it is decided whether the article
will be published or not, according to the report of the third
referee.

« Authors should indicate their personal ORCID num-
bers and Researcher ID numbers in the footnote they add
to the “Name SURNAME” section.

« Abstracts of the articles to be sent to the journal in Turk-
ish and English, with a minimum of 100 and a maximum
of 200 words, and keywords in both languages should be
placed on the first page of the article.

« The articles sent to the journal are published after the
necessary referee reviews. The Editorial Board has the
right not to publish the submitted articles. The Editorial
Board/Editor can make corrections in the published arti-
cles that will not damage the integrity of the article.

« The opinions expressed in the articles published in the
journal and the legal responsibility of the article belong to
the authors.

« For translated works published in the journal, the trans-
lator must obtain permission from the author(s) of the orig-
inal text and the publishing house. The copyright cost of
the translation belongs to the responsible translator.

+ Articles, photographs, tables and figures in the journal
cannot be cited without indicating the source.

PAGE LAYOUT PRINCIPLES

« Times New Roman font should be used in the article.

« The abstract should be written 2 cm inside from the
right and left sides, with 10 font size and single line spac-
ing.

« The article should be prepared as an MS Word file. The
layout of the article should be like this:

Text size: 11 points

Footnote size: 9 points

Paragraph spacing: 6 pt

Paragraph indent: 1.25 cm

Top-bottom-right-left margins: 3 cm

Line spacing: single

« If footnotes will be included in the article, they should
be written with single line spacing and 0 pt paragraph spac-
ing, with 9 points.

« Direct quotations exceeding 40 words in the article
should be written 1.5 cm from the left and right sides and
in 10 font size.

Citation in the Article

« The APA system has been adopted for citing references
in the articles to be sent to our journal. For this reason, the
articles to be sent must comply with the citation system
below.

« All sources used should be given at the end of the arti-
cle under the name “References”.

In the books:

In the text: (Korkmaz, 1992, p. 37)

The writing in the references section of the work should
be as follows:

Korkmaz, Z. (1992). Ataturk and the Turkish language -
documents. Ankara: Turkish Language Association.

In articles:

In the text: (G6zaydin, 2001, p. 585)

The writing in the references section of the article should
be as follows:

Gozaydin, N. (2001). Documents in the German Foreign
Affairs archive about the Atatiirk period - VII. Turkish
Language, 599, 575-586.

In theses:

In the Text: (Durukan, 2011, p. 119)

The writing in the references section of the thesis should
be as follows:

Durukan, E. (2011). The effect of computer-assisted gram-
mar teaching on achievement and attitude in the 6th grade
of primary education. Unpublished Doctoral Thesis, Er-
zurum: Atatiirk University Institute of Educational Scienc-
es.

TABLES AND FIGURES

Table numbers and descriptions are at the top of the table
Table 1:...oooiiiiiiiinns

It should be written in 10 points and centered.

In-table texts should be 9 pt, line spacing should be single,
paragraph spacing should be 0 pt.

The table should be centered on the page.

Figure numbers and explanations are below the figure.
Figure 1: ...l

It should be written in 10-point font and centered.

The figure should be centered on the page.

Articles that do not comply with these principles will not
be evaluated.
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YAZIM KURALLARI

+ Uluslararas1 hakemli dergi olan UNIMUSEUM yilda
iki say1 olarak yayimlanir.

« UNIMUSEUM’de yaymmlanmak {iizere gonderilen
yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Kongrele-
rde sunulan bildiriler ve konferans metinleri bildiri kita-
plarinda yayimlanmamis olmak kaydiyla gonderilebilir.
«  Derginin genel yayin dilleri Tiirkce ve Ingilizcedir.

« Dergiye gonderilen makale, yayima uygunluk agisindan
incelendikten sonra (Yayima uygun goriilmeyen makaleler
siirece dahil edilmez.) iki hakeme gonderilir. Hakemlerin
degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan yayim-
lanabilir raporu alan makale, bir sonraki sayida yayimlanir.
Hakem raporlarinin birisinin olumlu, digerinin olumsuz
olmast durumunda makale ti¢lincii bir hakeme gonderilir.
Bu durumda makalenin yayimlanip yayimlanmamasina
ticlincii hakemin raporuna gore karar verilir.

«  Yazarlar, sahsi ORCID numaralarin1 ve Researcher ID
numaralarini “Ad SOYADI” boliimiine ekledikleri dipnot-
ta belirtmelidirler.

« Dergiye gonderilecek makalelerin Tiirkce ve Ingilizce
ile en az 100, en fazla 200 kelimelik 6zetleri ve her iki dil-
de anahtar kelimeleri yazinin ilk sayfasinda yer almalidir.
« Dergiye gonderilen makaleler, gerekli hakem incelem-
eleri yapildiktan sonra yayimlanir. Yazi Kurulu génderilen
makaleleri yayimlamama hakkina sahiptir. Yaz1 Kurulu/
Editor, yayimlanan yazilarda yazinin biitinligiini boz-
mayacak diizeltmeler yapabilir.

» Dergide yayimlanan makalelerde ileri siiriilen goriisler
ve makalenin yasal sorumlulugu yazarlarina aittir.

« Dergide yayimlanan ¢eviri eserlerde, ¢evirmen orijinal
metnin yazar(lar)indan ve yaym evinden izin almalidir.
Ceviriye ait telif maliyeti sorumlu gevirmene aittir.

« Dergide yer alan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden
kaynak gosterilmeden alintt yapilamaz.

SAYFA DUZENI ILKELERI

Makalede Times New Roman yazi fontu kullanilmalidur.

« Ozet (abstract) sag ve sol taraflardan 2 cm daha igeride,
10 punto ve tek satir araligi ile yazilmalidir.

+ Makale MS Word dosyast olarak hazirlanmalidir.
Makalede sayfa diizeni su sekilde olmalidir:

Metin boyutu: 11 punto

Dipnot boyutu: 9 punto

Paragraf araligi: 6 nk

Paragraf girintisi: 1,25 cm

Ust-alt-sag-sol kenar bosluklari: 3 cm

Satir aralig1: tek

« Makalede dipnotlar yer alacaksa tek satir araligi ve 0
nk paragraf araliginda, 9 punto ile yazilmalidir.

« Makalede 40 kelimeyi gecen dogrudan alintilar sag ve
sol taraflardan 1,5 cm iceride ve 10 punto ile yazilmalidir.

v

+ Makalede Kaynak Gosterme

+ Dergimize gonderilecek makalelerde kaynak gos-
terme konusunda APA sistemi benimsenmistir. Bu sebe-
ple, gdnderilecek makalelerin asagidaki kaynak gdsterme
sistemine uygun olmasi gerekmektedir.

+ Kullanilan biitiin kaynaklar makalenin sonunda “Kay-
naklar” ad1 altinda verilmelidir.

Kitaplarda:

Metin i¢inde: (Korkmaz, 1992, s. 37)

Eserin kaynaklar boliimiindeki yazimi su sekilde olmalidir:
Korkmaz, Z. (1992). Atatiirk ve Tiirk dili - belgeler. Anka-
ra: Tirk Dil Kurumu.

Makalelerde:

Metin i¢inde: (Gozaydin, 2001, s. 585)

Makalenin kaynaklar bdliimiindeki yazimi su sekilde ol-
malidir:

Gozaydm, N. (2001). Atatiirk dénemi ile ilgili Almanya
Dis Isleri arsivindeki belgeler - VII. Tiirk Dili, 599, 575-
586.

Tezlerde:

Metin I¢inde: (Durukan, 2011, s. 119)

Tezin kaynaklar boliimiindeki yazimi su sekilde olmalidir:
Durukan, E. (2011). Tlkdgretim 6. sinifta bilgisayar destek-
li dil bilgisi 6gretiminin bagar1 ve tutuma etkisi. Yayimlan-
mamis Doktora Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Egi-
tim Bilimleri Enstitiisii.

TABLO VE FIGURLER

Tablo numaralar1 ve agiklamalar1 tablonun tistiinde

Tablo 1: ..ot

seklinde 10 punto ile yazilmali ve ortalanmalidir.

Tablo i¢i metinler 9 punto, satir aralig1 tek, paragraf araligi
0 nk olmalidr.

Tablo sayfaya ortalanmalidir.

Figilir numaralar1 ve agiklamalari seklin altinda

Figlir 1: ...,

bi¢iminde 10 punto ile yazilmali ve ortalanmalidir.

Figiir sayfaya ortalanmalidir.

Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle degerlendirilm-
eye alinmayacaktir.
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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

MUSA BARAN COCUK OYUNCAKLARI MUZESI

Ayse BARAN TURKER!

Cite this article as:
Baran Tirker, Ayse. (2024). Musa Baran Cocuk Oyuncaklari Miizesi. International University Museums
Association Platform Journal of Cultural Heritage UNIMUSEUM, 7 (2) Istanbul, Tiirkiye, 60-67.

ABSTRACT
Musa Baran Musa Baran Children’s Toy Museum

This article includes the current content of Musa Baran Children’s Toy Museum and the cultural
heritage of games played in the past. It covers, Archaeologist Dr. Musa Baran’s life, his first ex-
hibition collections, why he established the museum and the importance of children’s games for
childhood education. The museum, located in Bademler Village of Urla district of Izmir, includes
games and artistic activities designed for children who have moved away from games in today’s
conditions. Positive effect of Musa Baran Childeren’s Toy Museum is also highlighted on chilhood
education in the article. According Dr. Musa Baran’s thougt, it is very important, that families and
educators should especially use toys in child education from infancy to adolescence. Additionally,
his researches on Archeology and Anatolian Culture are alsomentioned in this article.

Keywords: Musa Baran, Bademler Village, Ancient Toys, Child, Toy Museum
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Giris

Oyun, ¢ocugun dogal yapisinda var olan bir askin
sevincidir. Yasam i¢in ilk egitim, gelismek i¢in ilk
devinmedir. Aslinda yasam oyunla baslar, oyu-
nla biter. (Baran, 2020, s.13) Oyun ve oyuncak-
larin 6zellikleri, ¢agdan caga ve kiiltiirden kiiltiire
degisiklik gosterse de ¢ocugun bulundugu her
yerde oyun ve oyuncak bulunmasi evrenseldir.
(Ozyiirek, 2019, s.107) Cocuklar bir araya gel-
diklerinde ortak noktalar1 olan oyunlar ve oyun-
caklarla, yabancilik ¢ekmeden anlasma yoluna
giderler. Clinkii oyun higbir sekilde ¢ikar amaci
glitmeyen, yaris, eglence ve de kisilerin oyalan-
masina yarayan bir faaliyettir. (Uzun, Imamog-
lu, Barut, Ceylan, 2021, s.104) Her nerede olur-
sa olsun, hangi ulustan ya da soydan, karasindan,
beyazindan, kimlerden gelirse gelsinler bulustular
mi1 hemen anlagirlar, oynamaya baslarlar. Dilleri
de ayr1 olsa oyunlar1 birdir. (Baran, 2020, s.17)
Oyunlar, ¢ocuklar1 barisa, birliktelige, paylagima
yonlendirdigi gibi beyin ve bedensel gelisimlerine
de katki saglar. Onlar, ¢ocuklarin erken ¢aglarin-
daki 6grenme araclaridir.

Oyun ve oyuncagin ge¢misi insanlik tarihi kadar
eskidir. (Tugrul, Oztiirk, Ozen, Giines, 2014, s. 2)
Yapilan aragtirmalar, glinlimiizde oynanan bazi
oyunlarm iki bin yillik bir ge¢cmise dayandigini
gostermektedir. (Ozyiirek, 2019, s.107) Pieter
Brueghel’in 16. Yiizyilda yaptig1 ¢ocuk oyunlari
tablosu bizim oynadigimiz pek ¢ok oyunu gos-
termektedir. 1.0. 800 yillarinda Homeros bizim
oynadigimiz oyunlardan séz etmektedir. “Cocuk
oyunlart evrenseldir.” s6ziiniin nedeni de budur.
(Baran, 2020, s.19)

Bu makalede nitel arastirma yapilmistir. Arkeolog
Dr. Musa Baran’1n arsivindeki belge ve fotograflar
kullanilarak Musa Baran’in hayatina deginilmis
ve oyunlarin egitime katkis1 hakkindaki ¢aligma-
lar1 belirtilmistir. Bademler Sanat Koyt adi altinda
acilan Musa Baran Cocuk Oyuncaklar1 Miizesi ve
miizenin kurulug amaci anlatilmistir.

Arkeolog Dr. Musa Baran

Musa Baran 1924 izmir, Urla, Bademler Koyii
dogumludur. Ik ve ortadgretimi sonrasi cesit-
li yerlerde gérevler almustir. 1951 yilinda Izmir
Arkeoloji Miizesi’'nde memur olarak yazi isleri
yapmak lizere ¢alismaya baslamistir. Musa Ba-
ran’1n arsivinden alinan bilgilere gore o tarihlerde

[zmir Kiiltiirpark’a tasinan Izmir Arkeoloji Miize-
si’nin donemin Cumhurbaskani Celal Bayar’a an-
latilmasinda goérev almistir.

™ —

Figiirl. Musa Baran Kiiltiirparktaki izmir Arkeoloji Miize-
si’ni Cumhurbagkan1 Celal Bayar’a anlatirken (Fotograf:
Musa Baran arsivi)

1956 yilia kadar Izmir Arkeoloji Miizesi’nde de-
vam eden memurluk gorevi sonrasi Arkeolog ol-
maya karar vermis ve ailesi ile birlikte Istanbul’a
tasinmustir. 1956-1959 yillar1 arasinda Istanbul
Arkeoloji Miizesi’'nde memur olarak calismaya
devam ederken Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde Arkeoloji egitimini tamamlamistir.
1959 yilinda miidiir olarak Efes Antik Kent’e
atanmistir. 1966 yilina kadar Efes’te ¢calisan Musa
Baran, 7 Kasim 1964 tarihinde Efes Miizesi’ni
agmistir.

Figiir 2. Selguk Efes Miizesi a¢ilist ve Musa Baran acilis
konusmasi yaparken, 07 Kasim 1964 (Fotograf: Musa Baran
arsivi)

Ayni yillarda Tirk Arkeoloji Dergisi’nde “Ef-
es’te St. Jean Basilikasi Kazi ve Restorasyon
Calismalar1” adli ¢aligmas1 Tiirk Arkeoloji Der-
gisi’'nde yayimlanmistir. (Giiltekin, Seze, Baran,
1964, 5.49-52) 1961-1963 yillarinda izmir Radyo-
su'nda her hafta Ege Bolgesi’nde bir turistik yeri
tanmittig1 radyo konusmalart olmustur. 1965 yilin-
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da Iserlohn Goethe Enstitiisii’nde Almanca 6gre-
nirken calismalarin1 da siirdiirmiistiir. Daha son-
raki yedi yil ise Izmir Arkeoloji Miizesi Miidiir
Yardimciligi’'nda gorev almistir.

1968 yillarinda Antik Cag g¢ocuk oyuncaklari
arastirmalarina baslamistir. Ayn1 yillarda Ege
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’'nde Sanat Tarihi
dersleri vermistir. 1964-1973 yillar1 arasinda ise
terciiman rehberlere arkeolojik ve mitolojik bilg-
iler aktarmastir.

Arkeoloji ve folklor arastirmalart {izerine ¢esitli
dergilerde makaleleri yaymlanmistir ve kitaplari
basilmistir. “Milet Kilavuzu™, “Efes Kilavuzu”,
“Troya’dan Izmir’e”, “Kappadokya”, “Meander
Vadisi” bilimsel bulgular1 halka iletmek amaciyla
yazdig1 farkh dillerde kitaplaridir. 6-8 Eyliil 1971
yilinda Istanbul’da yapilan Uluslararast Yunus
Emre Semineri’nde “Zamanimizda Bati Anado-
lu’da Yasayan Yunuscga Deyimler” bildirisini sun-
mustur. (Akbank Yayinlari, Bildiriler, 1971, s.54-

Figiir 3. Dr. Musa Baran’in arkeolojik arastirma kitaplari
(Bademler Koyt Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi arsivi)

Cocuk oyunlar1 ve oyuncaklart {izerine ¢alisma-
larin1 1973 yillarinda kongre ve seminerlerde
sunmaya baslamistir. 24-30 Eylil 1973 yilinda
Ankara’da gerceklestirilen 1. Uluslararast Tiirk
Folklor Semineri’nde “Folklorde Cocuk Oyun-
lar1” bildirisini sunmustur. (Milli Folklor Arastir-
ma Dairesi Yayinlari, 1973, s.340-346) Ayni1 yilin
Mart ayinda ise konusu “Anadolu’da Ana Tanriga
Tasvirleri” olan doktorasini tamamlamistir. 1974
yilinda 10. Uluslararas: Klasik Arkeoloji Kongre-
si’nde sundugu ““Antik Cag’dan Gilinlimiize Cocuk
Oyunlar1” adli ¢alismasi Amerika’da Expedition
Dergisi’nde yaymlanmistir. (The Magazine of Ar-
cheology /Anthropology, Expedition, 1974, p.21-
23) 1977 yilinda ise 1. Uluslararas1 Tirk Folklor
Kongresi’nde “Cocuklarin ilk Oyunlar1” adli
calismasint sunmustur. (Kiiltiir Bakanligit Milli

62

Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, 1977, s. 129-
142)

[zmir Arkeoloji Miizesi’nden 1975 yilinda emekli
olduktan sonra ¢ocuk oyunlar iizerine aragtirma-
larin1 derinlestirmistir. 1983 yilinda halka agtig1
cocuk oyuncaklart koleksiyonu pek ¢ok insana
ornek olmustur. Sergisini gezen Prof. Dr. Bekir
Onur ve Sunay Akin’in ziyaretleri, Tirkiye’de
cocuk oyuncaklari miizelerinin yayginlagsmasini
saglamistir.

2
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Figiir 4. Arkeolog Dr. Musa Baran’m 1981 yilinda ¢ocuk
oyuncaklart koleksiyonunu sergiledigi bina. (Fotograf:
blogkriter.wordpress.com/2019/01/05/kulturel-kesi-
fler-bademler-koyu/)

Arkeolog Dr. Musa Baran, Tiirkiye’de oyuncak
miizesi kurma fikrini hayata gegiren ilk kisidir.
Sunay Akin bir yazisinda bunu soyle anlatmstir:
“Oyuncak miizesi denildiginde oncelikle Arke-
olog Dr. Musa Baran anilmalidir. Musa Baran
[zmir’in Bademler kdyiinde bir oyuncak miizesi
kuruyor. Daha dogrusu kdydeki ¢ocuklarin yaptigi
oyuncaklarla evinin bir odasinda onlar1 sergiliyor.
Sonra Prof. Dr. Bekir Onur Ankara Universite-
si’nde yerli oyuncak tarihi iistiine calisirken yer-
li oyuncak fireticilerinin elinde kalan oyuncaklari
topluyor™.  (https://www.seturday.com/set-talks/
sunay-akin-gezgin-bir-sair-gezgin-bir-anlatici)
Bekir Onur, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Oyuncak Miizesi’ni 1990 yilinda ku-
rarken Musa Baran’in bilgi ve deneyimlerinden
yararlanmistir. Bekir Onur, bu konudaki tesek-
kiirlerini 6 Eylil 1989 yilinda yazmis oldugu
tesekkiir mektubunda dile getirmistir.

-vV
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ederim.
gibi, oyuncak miizeleri Batida
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Figiir 5. Prof. Dr. Bekir Onur’un Musa Baran’a tesekkiir
mektubu (Fotograf: Musa Baran arsivi)

Dr. Musa Baran’in kitabinda belirttigi gibi 1983
yilinda Bademler Koyii’'nde agmis oldugu cocuk
oyuncaklar1 miizesindeki oyuncaklar, konar goger-
likten yerlesik diizene ge¢mis halk c¢ocuklarinin
1970°’1i yillarda oynadiklar1 oyuncaklardi. 1983
yilindan itibaren televizyon yapimcilari, arastir-
macilar ve ilgililer gelip bu koleksiyondan yarar-
lanmiglardir. (Baran 2020, s.9)

Figiir 6. Cesitli yillarda Musa Baran’in ¢ocuk oyuncklarl miizesini ziyaret eden géz

tograf: Musa Baran arsivi)

Arkeolojiyle

Oriilen

Arkeolog Dr. Musa Baran’in ¢ocuk oyuncaklari
ile ilgili ilk kitab1 ise Kiiltiir Bakanlig: tarafindan
1993 yilinda basilmistir. 2003 yilinda Bademler
Koyii'nde vefat edene kadar miizesinde anlatim-
larina devam etmistir. Oliimii sonras1 Sunay Akin,
Bademler Kdoyii’nill ziyaret etmis ve “Kule Can-
baz1” kitabinda Musa Baran’a da yer vermistir.
(Akin, 2007, s.120)

Arkeolog Dr. Musa Baran’in oyuncak miizesi
kurma amaci ve oyunla egitim iizerine calismasi
Musa Baran’in 1983 yilinda yasama gegirmis old-
ugu cocuk oyuncaklart miizesini kurmada temel
amaci, bu topladig1 ve yazarak arsivledigi oyun ve
oyuncaklarin ¢ocuklarda goniil senligi yaratmasi,
cocuklart caydirmadan ders araci olarak kullanil-
masi olmustur. Musa Baran’in ders araci olarak kul-
lanilmasini 6giitledigi oyuncaklardan biri, parklarin
vazgecilmez oyuncagi tahterevallidir. Kaldiracin
cocuklara tahterevalli ile Ogretilmesini, buradan
denge konusuna deginilmesini ve tiim bu 0gretile-
rin oynayarak aktarilmasini 6nermistir. Cocuklarin,
“Bana bir destek verin, diinyay1 yerinden oyna-
tayim” diyen Arsimet’i oynayarak tanitilmasinin
daha akilda kalici olacagini belirtmistir. (Baran,
2021, s.90)

Miizesini olustururken ve ‘Cocuk Oyunlar1’ kitabini
yazarken oyunlari, gonlii hos eden, usu gelistiren,
bedeni egiten olmak {izere ii¢ boliimde ele almistir.

i

Bademler'd:euk
Oyuncaklar Miizesi _

asam
ﬁ.—.
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Yazisinda ¢ocuklarin hi¢bir zaman usunu gelistir-
sin, bedenini egitsin diyerek oynamadiklarini
belirtmistir. “Onlar oyunlarla farkinda olmadan
gelisirler. O yiizden sikilmazlar, bikmazlar. Cocuk-
lar1 birakin oynasinlar, kendi diinyalarin1 yasasin-
lar” sozii ile egitmenlere ve ebeveynlere ogiitler
vermistir. (Baran, 2020 s.36,37-192)

Oyunla ¢ocuk egitimi ilizerine c¢aligmalarint dort
boliime ayirmistir. Bebeklik donemi, okul oncesi
cag, okul cag1 ve genclik donemi olarak ele aldig1
caligmasinda, ¢ocuklarin her bir déneminde be-
densel ve ussal gelisimi konusundaki goriiglerini
ayr1 ayri belirtmistir. Unutulmaya yiiz tutmus oyu-
ncak ve oyunlar1 yas donemlerine gore kurallari ile
ele almistir.

Musa Baran Cocuk Oyuncaklar1 Miizesi

Musa Baran’in 1983 yilinda agmis oldugu miize-
deki oyuncak koleksiyonu, Bademler Sanat Koyii
alan1 icerisinde insa edilen Musa Baran Cocuk
Oyuncaklar1 Miizesi’ne tasinarak 23 Nisan 2024
tarthinde yeni yerinde tekrar halka acilmistir.
On yedi doniim arazi igerisinde yer alan ‘“Badem-
ler Sanat Koyii” igindeki Musa Baran Cocuk Oyu-
ncaklar1 Miizesi’nde, 1970’lerde, Bademler Koyt
sokaklarinda ¢ocuklarin bireysel ya da toplu olarak
oynadiklar1 oyunlarin fotograflar1 da yer almak-
tadir. Sergilenen tim fotograflar Musa Baran’in
kendisi tarafindan 1970 yillarinda ¢ekilmistir.
Koleksiyon ise yine ayni yillarda ¢ocuklarin ken-
di elleri ile yaptig1 oyuncaklardir. Cogu Bademler

Figiir 7. Bademler Sanat Koyl (Fotograf: Bademler Koyt
Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi arsivi)

K&yii’ne aittir. Ege Bolgesi ve Izmir yoresinden
de parcalar vardir. Ayrica arastirma konusu olan
oyunlarin Antik Cag oyunlart ile karsilastirmast
panolar halinde sergilenmektedir.
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Figiir 8. Musa Baran Cocuk Oyuncaklar1 Miizesi (Fotograf:
https://www.yapikatalogu.com/proje/kultur-sanat-yapilari-
bademler-sanat-koyu-ve-etnografya-muzesi 1394

Musa Baran Cocuk Oyuncaklar1 Miizesi 2019 y1ilin-
da faaliyete gecen Bademler Kdoyii Kiiltiir Sanat
ve Egitim Vakfi’na (BAKSEV) baglidir. Musa Ba-
ran’1n emekliligi sirasinda yazmis oldugu kitaplari
BAKSEYV yayinlar1 tarafindan basilmistir. “Caglar
Boyu Anadolu’nun Gérenekleri’, ‘Gilizel Doga’,
‘Siirsel Ogiitler, Oliimsiiz Gergekler’, ‘Halkin
Zaman Kavramr’, ‘Insan Giicii ve Akil’, ‘Cocuk
Oyunlarr’, ‘Oyunla Cocuk Egitimi’ kitaplar1 ve
‘Harman Yerleri’ adl1 siir kitab1 ise miize magaza-
da satilmaktadir. Cocuk oyunlari kitaplarinda bah-
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settigi toplamda 300’den fazla oyun ve oyuncak
var. Bunlardan 24’1 tekerlemeli, digerleri ise mal-
zemeli ya da malzemesiz oyunlardir.

Musa Baran Dr. Musa Baran
COCUK OYUNLA
OYUNLARI COCUK EGiTimi

it Ry o
At .3 : R N
Badener Sy Kt Scanat B Egutem Vakh

AGLAR 90"3:0'
"N
;NADOLU e
EKLER! -
Lum‘LM““" iRseLOEUTLER. | GPREN O
e e

Figiir 9. Dr. Musa Baran’in BAKSEV yayinlar tarafindan
basilan kitaplar1 (Bademler Koyt Kiiltiir Sanat ve Egitim
Vakfi arsivi)

Musa Baran Cocuk Oyuncaklar1 Miizesi, oyun-
cagn tarihinin insanlik tarihi kadar eski oldugunu
vurgulayan bir miizedir. Antik dénem oyunlarin
1970 yillar1 ¢ocuk oyunlart ile karsilagtirmasi fo-
tograflar ve anlatimlarla aktarilmaktadir.

Figiir 10. Miize’de “‘salincak oyunu” ile ilgili sergilenen fotograflar (Fotograf: Musa Baran arsivi)

Musa Baran Cocuk Oyuncaklar1 Miizesinin
Kurulus Amaci ve Cocuk Egitimine Katkilar
Glinlimiizde aileler giinii sakin gecirmek adina
cocuklarini sanal diinyaya hapsederek, onlarin
oyuncaklarla ve oyunlarla vakit ge¢irme haklarini
elinden almaktadirlar. Bir oyun cenneti olarak
faaliyette olan ¢ocuk yuvalar1 bile akademik hirs
odaklarina hizla doniisme yolundadir. Cocuklara
her seyde birinci olsunlar diye ugrasilan, acele-
ci bir donem yasatilmaktadir. Toplumun zorla-
mast olarak nitelendirebilecegimiz bu ortamda,
cocuklar yetiskinlerin onlar1 kendi amagclar1 igin
yonlendirdiginin bilincinde degiller. (Onur, 2013,
s.154) Bunun farkinda olarak kurulan Musa Baran
Cocuk Oyuncaklar1 Miizesi, teknolojik gelismelere
ve yeniklere acik, ¢ocuklarin sanatsal faaliyetlere
katilabilecekleri bir miize olarak kurulmustur.
Miizede, cocuklarin ya da ebeveynlerin telefonla
kare kod iizerinden oyuncagin tarihsel ge¢misi-
ni gorebilecegi bir ortam hazirlanmigtir. Newyo-
rk’daki miizede sergilenen bir vazonun tizerindeki
figiirtin, 1970’lerde, Bademler Kdyii’nde oynanan
oyunla karsilagtirmasi yapilarak bilgi verilmekte-
dir. 1.0. 8. yiizy1ln ikinci yarisina ait olan “Asik
Oyunu”nun Giliney Dogu Anadolu Bolgesi Kar-
gamig’da bulunmus bir kabartmada betimlendigi
gorsel olarak sunulmaktadir. Musa Baran’in esin-
lendigi 16. yiizyildan kalma Pieter Brueghel’in
cizdigi “Cocuk Oyunlar1” tablosu dijital baskis1
da sergilenmektedir. Orta alanda ¢ocuklarin kendi
oyuncaklarini yaptiklar1 atdlye masalar1 mevcut-
tur. Bu alanda ayni zamanda resim, seramik gibi
sanatsal faaliyetlere yer verilmektedir.
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Figiir 11. Musa Baran’in 1970 yillarinda, Bademler Kdyii’'nde ¢ekmis oldugu “Asik Oyunu’ ve Hollandali ressam Peter
Brueghel’in tablosundan bir kesit (Fotograf: Bademler Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi Arsivi)

Cocuklar yakin ge¢mis ve Antik Cag ¢cocuk oyun-
larinin giiniimiize taginmasi konusunda bilgilendi-
rilmektedir. Miize, kiiltiirel bir miras: korurken
cocuklara bilgi kaynagi ve yetiskinlere de nostaljik
bir giin gecirme imkan1 sunmaktadir.

Sonu¢

Tas, ahsap, kargi, aga¢ dali, asik kemigi, kil kul-
lanilarak yapilan oyuncaklar Antik Cag donemine
aitken yakin gecmiste, bu malzemeler kumas
parcalarina, teneke kutulara, tellere ve plastige
dogru evrilmistir. Bilim ve teknolojinin gelisimi
ile oyuncagin gelisimi arasindaki baglanti grafigi
ise gittikge artmaktadir. Kirsal kesimlerde yasayan
cocuklarin oyun araglarii kendilerinin {iret-
tigi yaratict donemlerden, cocuklarin kafasini
kaldiramadig1 sanal oyun diinyasina dogru gecis
yapilmistir. El yapimi oyun araglarinin yerini fab-
rikasyon oyuncaklarin aldigi bu déonemlerde, para
verip de alinan oyuncaklarin bile kullanimi1 sinirlt
olmaya dogru gitmektedir.
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Sanal diinya vazgegilebilecek bir olgu degildir.
Ancak dengede kalmaya c¢alisarak, ge¢misle
biitiinlesen bir beceri igerisinde, kararlar1 onlara
birakarak, ¢cocuklarla birlikte projeler yapmak, on-
lar1 sanal diinya diginda da aktif hale getirmek ger-
ekmektedir. Bu anlamda, Musa Baran Cocuk Oyu-
ncaklar1 Miizesi, ¢ocuklarin bedensel ve diisiinsel
gelisimi i¢in hizmet veren yasayan bir miize olarak
hizmete girmistir.

Arkeolog Dr. Musa Baran’in ge¢mis donem
cocuk oyunlarinin unutulmamasi i¢in olusturdugu
koleksiyon miizede sergilenmektedir. Bademler
Koyii’'niin kiiltiirel mirasinin gelecek nesle tasin-
mast ve sirdiiriilebilirlik anlaminda da miize ge-
rekli hizmeti vermektedir. Ayn1 zamanda miizede
bulunan, Dr. Musa Baran’in yazmis oldugu, konu-
su oyun ve oyuncaklarin ¢ocuklara vermis oldugu
degerler ve unutulmaya yiiz tutmus ¢ocuk oyun-
caklar1 olan kitaplar ise ebeveyn ve egitimcilere
onemli bir kaynak olacaktir.
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ABSTRACT
Ebru Art Museum Recommendation

The art of marbling, which is thought to have started in Turkestan in the 13th century and in Iran in
the 14th century, came to Anatolia via the Silk Road and went to Europe under the name Turkish
Paper. The art of marbling, which has represented our country as a Turkish art in many parts of
the world for many years, maintains its traditional structure even though it continues to exist with
diversification with different techniques and modern interpretations. In the 20th and 21st centu-
ries, contemporary art and museum presentations brought about by the advancing technology of
the age have become as talked about as the works on display. A museum that can be created with
these contemporary presentations should represent the art of marbling in the best possible way
and make it interesting. Having a well-equipped museum that explains the historical development
of the art of marbling, one of our tangible cultural elements, and exhibits works produced with its
unique materials and techniques; It is essential to protect, develop and promote this art.
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Giris

Ebru sanatinda yapilan her sekil sanat¢isindan
bagimsiz gelisir. Hazirlanisinda ve yapiminda her
ne kadar sanat¢inin belli bir hiikkmii olsa da net-
ice olarak ebru, teknesinde bagimsiz, etrafindaki
kosullar1 ile degiskenlik gosteren bir yapidadir.
Tim bu sebepler ile ebru sanatinda ortaya ¢ikan
her ¢alismanin birbirinin kopyasi olmamas1 bir
digerini ne sekil ne de renk olarak taklit edeme-
mek bu sanatin 6zgiin dogasmin bir parcgasidir.
Ebru sanati geleneksel sanatlarimizin bir pargasi
olarak dogdugu giinden bu yana gelisim goster-
mis, kiiltlirimiiziin yasayan bir hafizas1 olmustur.
Bugiin farkli teknikler ile ¢esitlenmis ve modern
yorumlamalari ile varligini stirdiirse de geleneksel
yapisini korumaktadir. Bugiin UNESCO tarafin-
dan Diinya Somut Olmayan Kiiltiirel Miras liste-
sinde yer aliyor olusu ile onu yasatma ve diinyaya
duyurma basaris1 elde edilmistir. Calismanin
kapsami, Tiirkiye’de sanat miizelerinin kurulmasi,
ebru sanat1 ve tarihgesi ile beraber onun gelisi-
minde katkisi olan sanat¢ilar incelenmis, basili
dijital kaynaklardan, ulusal makale ve tezlerden,
cevrim i¢i ortamlarda literatiir taramasi, kay-
nak ¢oziimleme, miize gézlemleme ve inceleme
yapilarak ‘Ebru Sanati Miizesi’ i¢in ¢esitli onerile-
rde bulunulmustur.

1.Tiirkiye’de Sanat Miizelerinin Kurulmasi

19.yiizyilda batililagsma hareketlerinin hizlanmast
ile sanat faaliyetleri artmis, Sultan Abdiilmecid’in
(1839-1861), Sultan Abdiilaziz’in (1861-1876) ve
2.Abdiillhamid’in istekleri {izerine saraya gelen
yabanci1 ressamlar; saray, kosk ve kasirlarin duvar
resimlerini yapmiglardir (Baskan, 1997, s.22-23).
19.yiizyilda Osman Hamdi Bey’in girisimleri ile
giizel sanatlar okulunun kurulmasi, Osman Ham-
di Bey’in resim miizesi kurma istegi ile dmriiniin
vefa etmemesinden dolay1 kardesi Halil Edhem,
Elvah-1 Naksiye koleksiyonunun yaraticisi olma
gorevini listlenmisti (Edhem, 1924, s.36-38). Var
olan koleksiyonu pekistirmek istiyor, bunun igin
Avrupa’daki eski ustalarin eserlerinin kopyalarinin
yapilmasini teklif ediyordu (Edhem,1924, s.39).
Resim koleksiyonu igin olusturulacak eserlerin
fiyatlarinin yiiksek olmasi, miize 6deneginin ye-
tersizligi, 1910 yilinda Meclis-i Mebusan tarafin-
dan yillik 1000 lira ek 6denek verilmesi karari ile
eserler; Madrid, Viyana, Miinih ve Paris miizel-

erinden segilerek, Osmanli ressamlar1 ve yabanci
ressamlar; kopist olarak miize miidiirleri gézetimi
ile eserleri kopyalamaya baslamis, 42 eser tamam-
lanip gelmis, koleksiyona dahil edilmistir (Edhem,
1924, 5.39-40).

2.Megsrutiyet ilani ile resim egitimi i¢in yurtdisi-
na devlet tarafindan gonderilen Calli kusag1 veya
1914 kusagi, 1.Diinya Savasi etkisi ile llkeye
dondiiklerinde; Viyana ve Berlin sergisi igin Is-
tanbul’un Sisli il¢esinde kurulan atolyede 1914-
1918 yillar1 8 Mart Canakkale Savasi ile ¢esitli
temalarda caligmiglardir (Sadak ve Sener,1997,
s.39). 142 parga eser Viyana’ya gitse de ateskes
imzalandigindan sergi Berlin’de yapilamamistir
(Sadak ve Sener,1997, s. 40-58). 1914 kusaginin
iirettigi bu eserler Tiirk resim sanatina birgok {iriin
vermigstir. Koleksiyonun bir mekana ihtiyaci old-
ugu Halil Edhem tarafindan belirtilmis, toplanan
ve biiyiik cogunlugu Dolmabahge Sarayinda olan
yerli ve yabanci ressamlarin eserleri ile 20 Eyliil
1937 tarihinde (Gergek,1999, s.429) Tiirkiye nin
ilk sanat miizesi olarak Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesinde, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univer-
sitesi’ne bagl olarak Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi agilmistir.! 2021 yilinda yeni binasinda
hizmete giren miize, 1914 kusaginin sanatcilar
,19.yy. Osmanli ressamlarinin, kopistlerin, soyut
sanatcilar, 70’11 yillardan 2000’li yillara degin
tiretilmis eserler ile hat sanati eserlerinin yer al-
dig1 bir sanat miizesidir. Miize Anadolu’ya bagka
miizelerin agilmasi icin eserler vermistir.? Bun-
lardan biri olan izmir Resim ve Heykel Miizesi
9 Eyliil 1952 tarihinde Maarif Vekaleti binasinda
kurulmus; heykel, seramik, baski ve resim gibi
sanat tiirlerinden olusup, yine 19.yy. Osmanli res-
samlar1 ve 1914 kusaginin eserlerini sergilemek-
tedir.*> Cogunlugu bagis yolu ile kurulmus olan
Erzurum Resim ve Heykel Miizesi 1963 yilinda
kurulmus, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel San-
atlar Midiirliigline bagli sanat miizelerimizden
biridir  (Modoglu,2012, s.23). Giizel Sanatlar
Miudiirliigiine bagl olarak 2 Nisan 1980 yilinda

1 istanbul Resim ve Heykel Miizesi (2024, Aralik 20) Istan-
bul Resim ve Heykel Miizesi web sitesi https://irhm.msgsu.
edu.tr/muze-hakkinda/ adresinden alindi. )

2 Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, (2024, Aralik 20) Istan-
bul Resim ve Heykel Miizesi web sitesi https://irhm.msgsu.
edu.tr/muze-hakkinda/ adresinden alindi. )

3 Izmir Resim ve Heykel Miizesi, (2024, Aralik 20) [zmir
Kiiltir Sanat Fabrikasi web sitesi https://izmirkultursan-
atfabrikasi.gov.tr/tr/muzeler/izmir-resim-heykel-muzesi
adresinden alind1.
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kurulan Ankara Resim ve Heykel Miizesi 19.yy.
asker ressamlar ile cumhuriyet sonrasi sanat¢ilarin
eserlerinden olusmaktadir. Ayni sekilde 19.yy.
yabanci ressamlara ve asker ressamlara ait batili
resim sanati Orneklerine Milli Saraylar Resim
Miizesinde rastlamaktayiz. Batili tarzdaki resim
ve heykel miizelerinin ardindan 2000’li yillardan
sonra ¢agdas ve modern sanatin {irlinleri Dogancay
Miizesi, Pera Miizesi, Istanbul Modern, Borusan
Contemporary, Eskisehir Odunpazar1t Modern gibi
miizelerde toplanmis, enstalasyon, video projeksi-
yon odalart ile dijital eserler, ses ve 11k yazilim ile
iiretilmis eserler gibi modern sanat iiriinlerinin ser-
gilendigi sanat miizeleri ¢esitlenmistir. Bu miizeler
kendi koleksiyonlariin yani sira ulusal ve uluslar-
aras1 sergileri ve egitim atolyeleri ile giiniimiiz ih-
tiyaglarina cevap vermektedir.

Batili anlamdaki bu eserlerin sergilendigi miizel-
erin yani sira 1969 yilinda kurulan Tirkiye Mil-
li Kiiltiir Vakfi biinyesinde hizmete agilan Ge-
lenekli Sanatlar Miizesi; hat sanati, sedef kakma,
zerendiit, ahsap oyma, ¢ini, minyatiir, darphane
tarafindan Uretilen hatira koleksiyon para, cam
obje, tipkibasim mushaflar, cilt eserler ve ebru
sanat1 ile Tiirk ve Islam eserlerini teskil etmek-
tedir (Akis, 2023, 5.97-99). Tiirkiye Milli Kiiltiir
Vakfinin 50.y1l1 i¢in, 2019 yilinda Prof. Dr. Ugur
Derman, Prof. Dr. Cicek Derman ve hattat Ali
Toy’un onderliginde, “Hz. Peygamber’in Veda
Hacci Hutbeleri” temastyla olusan hat ve tezhip
koleksiyonu, vakfin miitevelli heyetinin karari
ile miize kurulmasmin ardindan, eserler siirek-
li olarak sergilenmeye baslamistir (Akis, 2023,
5.97). istanbul’un Eyiipsultan ilgesinde 13 Mayis
2021 tarihinde agilan miize; 100°den fazla eseri ile
Geleneksel Tiirk ve Islam sanatlarina ait rnekleri
korumaktadir.

Mevcut Durum ve Veri Analizi

19.ylizyildan itibaren yasanan batililagsma hare-
ketlerinin neticesi ile batili resim sanatinda ya-
banc1 ve yerli ressamlarn iiretimleri, Istanbul Res-
im ve Heykel Miizesinin ardindan Izmir Resim
ve Heykel Miizesinin, Erzurum Resim ve Heykel
Miizesinin, Ankara Resim ve Heykel Miizesi-
nin ve 2014 yilinda yeniden ziyarete acgilan Milli
Saraylar Resim Miizesinin koleksiyonunu olustur-
mustur. Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin ku-
rulmasindan bu yana Osmanli dénemi ve Cum-
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huriyet donemi sonrasi batili tiirdeki eserlerinin
sergilendigi bir¢cok sanat miizesi bulunmaktadir.
Resim, heykel, seramik, baski; giiniimiizde dijital
ve yeni medya sanati ile fotograf ve video gibi te-
knolojik malzemeler ile iiretilmis sanat eserleri bu
miizelerde yerini almaktadir. Diinyada oldugu gibi
iilkemizde de ¢agdas ve modern koleksiyonlarin
tiretimi dogrudan modern sanat miize sayilarini da
etkilemektedir. Tarihimizin bir pargasi olan bu es-
erlerin yani sira kiiltiirlimiize ait olan ebru sanatinin
Eyiipsultan Gelenekli Sanatlar Miizesinde birkag
orneginin bulundugu gézlemlenmistir. Geleneksel
Tiirk sanatlarinin ¢esitli olmasina ve ebru sanatina
ait Urtinlerinin fazlaligina ragmen geleneksel san-
atlar1 temsil eden miizelerin varlig1 olduk¢a azdir.
Eytipsultan Gelenekli Sanatlar Miizesinde oldugu
gibi genel bir baslik altinda sunulan ebru sanatinin
birka¢ 6rnegi disinda ¢esitli teknik ve tisluplar ile
iiretilmis eserlerinin bir arada sergilenmedigi ince-
lenmistir. Ebru sanatinin tarihgesi, gelisimi, ebru
tiirleri ve ebru sanatina ait kendine 6zgii malzem-
elerini tanitacak, koruma ve belgeleme gorevinin
yaninda ebru sanatinin egitimini verecek bir kuru-
mun olmadig1 goriilmektedir.

2.Geleneksel El Sanatlar:

Geleneksel el sanatlari, bir toplum iginde sa-
hip oldugu materyallere bagli olarak, sosyal ve
kiiltiirel yasayislarina gore sekillenmis ve iiretilm-
is esya veya objelerdir. Inang, gelenek ve gorenek,
tarthi bilgi ve birikim, deneyimler ile kendine
0zgl teknikler ile olusan sanat bi¢imidir (Bal-
kanal,2021, s.218). Bazen sembolik bir anlam
tasiyan, bazen manevi anlamlar1 ihtiva eden ge-
leneksel el sanatlar1 yillar iginde teknik ve konu
isleyis bakimindan gelisme gostermis olsa da ye-
niliklere kapali bir tavir icerir. Geleneksel Tiirk el
sanatlar1 ahilik sistemi i¢inde Selguklu doneminde
gelisim gostermis, Osmanli doneminde usta-girak
Ogrenimi ile varlhigi siirdiirerek giinlimiize gelmis
ve liniversitelerin gilizel sanatlar fakiiltelerinde ana
bilim dali haline gelmistir

2.1.Ebru Sanati ve Tarihcesi

Ebru sanati kitre gibi ¢esitli dogal veya dogal ol-
mayan kivam arttiricilar ile yogunlastirilan suyun
lizerinde kendine 6zgili boyalar ve malzemeler ile
cesitli formlarin olusturulmasi ve su yiizeyinden
kagida alinmasi sanatidir.
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Giinlimiizde ebru sanatinin ¢ikis noktasi bilinmem-
ekte, farkli goriisler ileri siiriilmektedir. 13.yiizy1l-
da Tirkistan’da Semerkant’ta ve 14.ylizyilda
Iran’in Herat bolgesinde dogdugu tespit edilmis,
Ipek Yolu ile Iran iizerinden Anadolu’ya geldigi
diisiiniilmektedir (Barutcugil, 1999, s.24). En eski
yazmalardan biri olan 1608 tarihli Tertib-i Risale-i
Ebri, ebru sanatiyla ilgili ¢esitli yapim tekniklerini
icermektedir (Barut¢ugil,2007, s.34). Ebru sanati
16.ylizyilda Avrupa’ya Tiirk kagidi adiyla gitmis,
cogunlukla ciltgilik ve kitap sanatlarinda kul-
lanilmistir. (Elhan,1998, s.14).

Figiir 2.1.: Tertib-i Risale-i Ebri. Tiirklerin Ebru Sanati,
Hikmet Barutgugil, Ankara, 2007 s. 35

Ebru sanatinda gilinlimiize kadar gelen, Prof. Dr.
Ahmet Yiiksel Ozemre’ye intikal eden ebru du-
as1, bazi ebru ustalarinin 6grencilerine 6grettigi ve
tekne basinda iislubuna uygun olarak okunan bir
duadir:

“Ilahi ya Rabbi! Ezeldeki hiikmiine uygun olarak
bu teknede zuhur edecek olan nakislarin, Hilkati-
nin nakislarinda meknuz olan hikmetini idrakten

aciz olan bu fakirin nefsini teshir edip de enaniye-
tini azdirmasina izin verme. Nefsimi Senin gibi bir
Halik olma vehminden de bu vehmin tevlit ede-
cegi bir sirk-1 hafiden de hubb-i riyasetten de koru
ya Hafiz! Fakiri “La faile illallah” sirriin edebi-
yle techiz et. Bu tekne basindaki mesaiyi Senin
zikrinle taltif ve Sana olan kullugumun bir nisane-
si olarak kabul et, destur ya Hak! (Dere, t.y., s.15)

Duada; yaratma hikmetinin yalniz Allah’a ait
oldugunu, sanat¢inin tirettigi her eseri yaraticinin
takdiri ile gerceklestirdigini ve bunun sonucunda
egosunun ve kibrinin tuzagina diismeden bu sanat1
icra etmesi gerektigini kendine hatirlatir ve bilir.
Ortaya koydugu eserlerde, kendini yaratici yerine
koymaktan uzak, teknesinin basinda gecirdigi her
vakti Allah’1 anmak ve O’na ibadet etmek vazife-
si olarak gordiiglinii belirtir. Negatif etkilerin ve
diistincelerin, degisik ruh hallerinin suya yansi-
yarak yapilacak calismay1 engelledigi diisiiniiliir,
bu ylizden bu duanin ebru sanatinda dnemli bir
yeri vardir. Ve gliniimiize kadar sozlii bir sekilde
aktarilmigsa da bugiin ebru hakkinda yazilan pek
cok kitapta yer bulmaktadir.

4

Figiir 2.2.: Hikmet Barutgugil Barut Ebru ve Minyatiir, min-
yatiir: Hacer Unal Hazar. (http://www.uskudarkultursanat.
com/sergilerimiz/ardinda-iz-birakanlar/ebru/hikmet-barut-
cugil) (Erigim Tarihi: 20.04.2024)
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19.ytizyildan sonra tekke geleneginden gelip bu
sanat1 tekkelerde gelistiren ustalardan biri olan
Hezarfen Edhem Efendi, Ozbekler tekkesinde
1829 yilinda dogmus, kendisi gibi ebru ustasi olan
Seyh Sadik Efendi’nin ogludur (Dere, t.y., s.34).
Ebru sanatin1 Necmeddin Okyay’a 6gretmesi bu
sanatin siiphesiz giinlimiize kadar gelmesinde et-
kili olmustur. Necmeddin Okyay’in c¢igekli ebru
denemeleri, ebru sanati literatiiriine; lale, siimbiil,
karanfil gibi ¢iceklerin eklenmesini saglamistir
(Dere, t.y., s.40). Bu ¢igek {iisluplarina hocasin-
dan aldig1 egitimlerle papatyay1 ekleyen Mustafa
Diizgiinman (Dere, t.y., s.40), Fuat Basar ve Al-
parslan Babaoglu gibi 6nemli ebru sanat¢ilarin
yetisirmistir. Ebru sanatina esi benzeri o giine dek
goriilmemis bir tarzda ebru iislubu saglayan Hik-
met Barutgugil “barut ebrusu” denilen ebru ¢esidi-
ni, ebru sanati literatiiriine katmis, Tiirk ebru san-
atin1 diinyaya tanitan sanatcilardan biri olmustur
(Dere, t.y., s.48).

Firdevs Calkanoglu’nun realist cicekleri ile Gar-
ip Ay’in ressam Van Gogh’a ait “Yildizli Gecel-
er” isimli tablosunu ebru teknesinde yorumla-
mas1 ebru sanatinin biiyiik 6l¢iide gelismesine ve

diinyaca taninmasia neden olmustur.

Figiir 2.3.: Garip Ay Van Gogh portresinin ebru teknesinde
tasviri. (https://www.uplifers.com/van-goghla-ebru-san-
atini-bir-araya-getiren-sanatci-garip-ay/)  (Erisim  Tarihi:
13.04.2024)

Ebru sanatinda ilerleyen zamanlarda bu gibi eklem-
eler ve farkli sanat disiplinlerinin bir araya gelme-
si ile bu sanatin ¢ok yonlii ¢aligilabildigi ve bas-
ka sanatlara uyarlanabildigi gosterilmistir. Her ne
kadar modernize ederek ebru liretilse de ebru san-
at1 geleneksel yapisini ¢agimizda da korumustur.
Bir¢ok ebru sanat¢isinin g¢abalari ile giiniimiizde
ebru sanati makalelerde cesitli kitaplarda yer ed-
inmis, yurti¢i ve yurtdisinda sergi, fuar, kongre ve
seminerlerde temsil edilmistir. Tiirk ebru sanati
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4-29 Kasim 2014 tarihinde 190 iilkenin bulundugu,
Paris UNESCO “somut olmayan kiiltlire] miras”
hiikiimetler aras1 komite toplantisinda, UNESCO
Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 olarak
miras listesine kabul edilmistir.*

2.2.Ebru Sanatimn Miize Ihtiyacimn Tanim-
lanmasi

Ebru sanatinda hiiner sahibi olabilmek icin senel-
erce bu sanat1 ¢alisan sanatgilar, bu sanatin nasil
calistigini da idrak etmeye ¢alismislardir. Bu idrak
sonucunda goriilityor ki giiniimiizde ebru sanati-
na ait cesitli tsluplar gelismistir. Ebru sanatina
ait az kaynaga sahip olmamiz arastirilmalarin
gelistirilmesine sebebiyet vermektedir. Ebru, Fuat
Basar’in ebru fizikokimyasi iizerine Y1ildiz Teknik
Universitesi'nde aragtirma yapmasi (Dere, t.y.,
s.488) veya Hikmet Barutcugil’in barut ebrusu
kesfi gibi ¢esitli arastirmalara ve sanatsal denem-
elere izin veren bir sanat tiiriidiir. Ebru sanatinin
deneysellige acik yapisi, iizerinde birgok arastir-
manin yapilabilmesine firsat verirken, miize bu
caligmalar i¢in disiplinlerarasi uygulanabilecek bir
ortam hazirlar.

3. Ebru Sanati Miize Onerisi

Ebru sanat1 miizesi i¢in oncelikli hedef kitle yer-
el ziyaretgiler olmalhidir ki 6z kiiltliriimiize ait
bir deger olan ebru sanatin1 ve onun gelenekler-
ini topluma ve nesillere aktarabilme gorevini bir
miize olarak yerine getirmelidir. Diinyada Tiirk
sanat1 olarak kabul edilen ebru sanatinin miizesi-
ni yabanci ziyaretciler i¢in tanitacak kongrelerin
ve seminerlerin yapilmasi, ulusal ve uluslararasi
sergilerin gerceklestirilmesi ve tiim bunlarin miiz-
eye ait dijital kanallarda yer altyor olmas1 6nem-
lidir. Miizenin web sitesinin giinlimiizde olmasi
kosul iken, web siteler miize tanitimlar1 ve etkin-
likleri i¢in erigilmesi kolay bir aractir (Erbay,2022,
s.141). Ebru sanatinin essiz koleksiyonunu, egitim
igeriklerini olusturmak ve onlar1 bir nizam i¢inde
sunmak diginda, teknolojik donanimlarla tasarla-
nacak bir miize, ziyaret¢iler i¢in ilgi ¢ekici ola-
bilmektedir.

4 UNESCO Diinya Miras Listesi (2024 Nisan 28), T.C.
Kiltiir ve Turizm Bakanligi web sitesi: https://yakegm.
ktb.gov.tr/TR-126302/turk-kagit-susleme-sanati-ebru-un-
esco-tarafindan-oy-birligiyle-dunya-somut-olmayan-kul-
tur-mirasi-olarak-temsili-listeye-kabul-edildi.html, adresin-
den alindi
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3.1.Ebru Sanati1 Miizesinde Dijital Kaynaklarin
Kullanim

Ebru sanati miizesinin bir galerisinde video har-
italama yoOntemi ile su ilizerinde ebru sanatinin
olusturdugu desenleri yansitarak sergileme
yapilabilir. Video haritalama, projeksiyon harita-
lama, video projeksiyon haritalama ya da uzam-
sal arttirllmis gerceklik; nesnelerin, yansitilan
video i¢in bir ylizey olarak kullanildig: bir video
projeksiyon teknigidir (Aksu, t.y., s.107-117). Bu
sunum teknigi Istanbul Modern Miizesinde Refik
Anadol’un render edilmis 4 kanalli projeksiyon
yontemine benzer sekilde uygulanabilir. Zaman
zaman farkli ebru sanatgilarina ait ebru tasarim-
lar1 ve teknelerinden ¢ikan goriintiler, bu yol
ile miizenin projeksiyon salonunda ziyaretgilere
sunularak geleneksel sanatin giliniimiiz modern
teknikleri ile birlesimi olarak ebru sanati miizesi-
nin hem ziyaret edilmesi hem de tanitiminin yap1l-
masinda onemli rol oynayabilir.

Ebru sanatinin teknede yarattigi goriintii ile bir
odada sunulacak 3D mapping (video haritalama)
ebru desenleri ile ziyaret¢i kendini bu sanatin
icinde hissetme ve bir parcast olma deneyimini
yasar. Ayni yontem ile bagka bir galeride sunula-
cak ‘ebru havuzu’ temasi, ebru teknesine benzer bir
obje ile video haritalama /projeksiyon kullanilarak
galeri tavanindan tekneye serpilen renkli boyalarin
goriintlisiinlin tekneye diismesi ile sunulur. 3D te-
knolojisi ile olusturulacak bu hayali mekanizmalar
ile sanal sergiler ziyaretgiler i¢in miizeyi ¢ekici
hale getirebilir. Miizede dijital sunumlar gibi ge-
leneksel yontemlerle sunulacak bilgi panolari; (Er-
bay,2022, 5.91) ebru tarihi ve ebru sanatcilar1 hak-
kinda bilgileri igerir. Ebru sanatc¢ilar1 ve eserlerinin
yer alacagi salonlarda ve ebru sanatinin geleneksel
formlar1 ile modern formlarinin 6rneklendirilmesi
bilgi panolar1 ile yapilabilir. Ebru sanati hakkinda
onemli bir yere sahip olan ‘ebru duasi’ projeksiy-
onlar ile duvarlara yansitilarak pano dis1 yenilik¢i

- e | ’w;’ o,
.-’, g - ‘“"J ‘g- - "_.' ‘

Figiir 3.1: Refik Anadol Sonsuzluk Odas1: Istanbul Bogazi, render edilmis 4 kanalli projeksiyon. Istanbul Modern Miizesi,

Istanbul (Tugge Olgundag,2024)
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bilgilendirme kanali olarak miizede kullanilabilir.
Ayni sekilde icazetler ve Tertib-i Risale-i Ebri gibi
ebru sanat1 tarihi i¢in 6nemli goriilen tarihi nite-
likli 6geler bilgi panolar1 veya projeksiyonlar ile
konumlandirilir.

3.2.Ebru Sanatina Ait Malzemelerin Sergilen-
mesi

Miizede daimi koleksiyonlar disinda bugiin pek
cok sanat miizesinde gordiiglimiiz gegici sergi
salonlari, ziyaretgilerinin devamli olarak miizeyi
ziyaret etmesini saglayabilir. Geleneksel el san-
atlarma ait sergilemeler ile ¢cagdas sanatlara yer
verilebilecegi gibi giiniimiizde ebru sanati ile
gerceklestirilen enstalasyonlar miizenin gegici ser-
gi salonunda yer alabilir. Duvar sergilemesi gibi vi-
trin sergilemelerinin miizelerde ¢ok¢a kullanildig:
sanat miizelerinde gdzlemlenmistir. Ebru sanatinin
kendine 6zgli malzemeleri bugiin hala sanatgilar
ve onlarin 6grencileri tarafindan kullanilmaktadir.
Tekne, Arap zamki, Cam terebentin, kivam art-
tiricilar, sigir 6di, boyalar, destizeng (el tasi), at
kil firga, bizler, taraklar ve yardimci malzemeler
olmak {iizere sergilenmesi beklenen objelerdir.

m—

Figiir 3.2.: Ebruda kullanilan yardimci malzemeler. Ebru
Sanat1 Tarih¢e Malzeme Uygulama, Omer Faruk Dere, Is-
tanbul, t.y., s.68

Bu malzemeler kagit, cam, plastik, metal, organ-
ik ve inorganik tiirden malzemeler olarak, belli
tekniklerde sergilenir ve bilgilendirme yapilabil-
ir. Sonug itibari ile ebru sanatinin 6zgiin malze-
meleri baska sanat dallarindan farklilik gosteren
kivam arttiricilar, deniz kadayifi, kitre veya sigir
0dii denilen safra asitleri igeren malzeme, (Dere,
t.y., s. 57) saf pigment boyalar; lahor ¢ividi, 10k, al
bakkam, siiliigen, goz tasi, giilbahar, zac, Camlica
topragi, Kayseri topragi gibi geleneksel malzemel-
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erden olusur ve tarihsel olarak miihim malzemele-
rdir (Dere, t.y., s.61).

Ebru sanatinin tarihinde yer alan ve i¢inde bir¢ok
onemli ustanin, sanat¢inin ve 6grencinin yetistigi
Ozbekler Tekkesi ve ebru sanatcist Hikmet Ba-
rutgugil’in hem evi hem at6lyesi olan Ebristan’in
birebir 6lgek kullanarak ve kiigiilterek maketler-
inin yapilmasi, miizedeki oOgelerin ¢esitlenmesi
acgisindan bir fikir olabilir. Miizede kullanilabi-
lecek giil kokusu veya ¢cam terebentin kokusu ebru

sanatinin tasavvuf diisiincesine atifta bulunacak
sekilde kullanilabilir.

3.3.Miizenin Restorasyon ve Konservasyon
Atolyesi

Hemen hemen her miizede restorasyon ve konser-
vasyon atolyesinin veya laboratuvarinin bulunmasi
gibi ebru sanat1 miizesinde sergilenecek sanat mal-
zemelerin ve eserlerinin bakim ve onarimlarinin
yapilmasi, bir miize i¢in 6n kosuldur. Ebru san-
at1 tabiati geregi lizerinde miidahalenin yapila-
mayacagi, eserin su iizerinden kagida alinmasin-
dan dolay1 daha sonra kagit iizerinde yapilacak
onarimlarin gerektigi gibi sonu¢ vermemesine
neden olmaktadir. Ancak yeni nesil ebru tasarim-
lar1 da miizede bulunacag: gibi bunlar; tuval tize-
rine ¢alismalar ve kagit lizerine resim ¢alismalari
olmak tizere baz1 miidahaleleri miimkiin kilmak-
tadir. Ayn1 zamanda ebru sanatinda kullanilan
kagit tizerinde olusacak bazi deformasyonlar en-
gellenebilir.

3.4.Ebru Sanat1 Egitiminin Miizede Verilmesi

Miizede 6grenme siirecinin devamli ve canli tu-
tulmasi icin ¢esitli egitim programlar: egitimciler
ve miize egitim departmant ile saglanmali, verimli
programlar olusturulmalidir. Miizede birebir uygu-
lama ve atolye ¢alismalart kalict egitim agisin-
da onemlidir (Erbay, F., 2017, s.241). Miizenin
koleksiyonu ile biitiinlesik egitim programlari
katilimcilarin gozlemleri sonucu bilgiyi pekistir-
meleri agisindan 6nem arz eder. Ebru sanatina
dair koleksiyon incelemesi, betimleme, elestiri ve
yorumlamalar egitimciler esliginde miize egitimi
kapsaminda yapilmali, bunun sonrasinda uygu-
lama i¢in atdlye ¢alismalar ile pekistirme yapil-
malidir. Ebru sanat1 workshoplar1 hem yetiskinler
icin hem ¢ocuklar i¢in uygulanabilir. Ebru sanati
hem deneysellige agik hem de kesfedilebilir yapisi
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ile cocuklarin oldugu kadar yetiskinlerin de ilgis-
ini ¢cekmektedir. Bu deneysellik kisiye 6zgiir bir
O0grenme ortami sunar. Cogu kez ebru sanati iz-
leyicileri, bu sanatin kolay yapilabilecegi kanisin-
dadir. Ebru ile yapilmis bir tabloya bakan kisinin
bu sanat1 atdlyede deneyimliyor olmasi, miizeye
ve koleksiyona farkli agidan bakmasini saglaya-
caktir. Dogal 151k kaynaklari atdlye ortami i¢in ye-
terli ve verimli olabilirken, ebru sanat1 i¢in tozsuz
bir ortamin saglanmasi i¢in gerekli havalandirma
sisteminin olmas1 gerekmektedir. Cocuklarin ilg-
isini ¢ekecek dijital donanimlar; projeksiyon, ses
sistemi, dokunmatik erkanlar, dokunmatik tahta
bulunmali bu donanimlar egitim siirecinde verimli
ve aktif sekilde kullanilmalidir. Miizenin logosunu
tagiyan Onliik yetiskin ve ¢ocuk ziyaretciler icin
tasarlanarak hizmete sunulmalidir. Cocuklarin
ve genglerin workshop ile yaptiklar1 ¢alismalar
miizenin web sitesinde haftalik yayinlanarak mini
bir workshop sergisi dijital olarak diizenlenebilir.
Yetigkinler ve gencler i¢in donemsel ebru sanati,
cilt sanat1, kolaj ve kagit yapimi egitimleri sonun-
da verilecek sertifika veya belgeler il Milli Egitim
Midiirliigii onayli olarak miize i¢i egitimi resmi
hale getirilebilir. Cesitli okullara gidip miizeyi ve
ebru sanatin1 tanitma gorevi belli miize ¢alisan-
lar1 tarafindan gerceklestirilip 6grenci ve san-
atcilar1 bulusturma programlari, etkinlik ve egitim
programlarina dahil edilip, egitim roliinii aktif
gerceklestirme ¢abasi gosterilir.

3.5.Miizenin Cok Amach Salonlari ve Kiitiipha-
nesi

Miizenin 6zel ve kurumsal organizasyonlar ile ulu-
sal ve uluslararasi etkinlikleri i¢in olusturulacak
cok amagli salon; ebru sanat1 ve miizecilik ile ilgi-
li konferans, egitim ¢alistay1, seminerlerin yapila-
masi ile cesitli egitim diizeylerindeki genglerin
ilgililer ile bulusturulmasi1 amaglanmalidir (Er-
bay,2022, s. 75). Organizasyonlarin ¢esitliligi ve
kongrelerin yapilmasi miizenin aktif kalmasi i¢in
Onem tasirken, bir¢ok insana ulasip hem sanat hem
de miizecilik alaninda farkindalik olusturup egitim
vermesi hedeflenir. Ebru sanati miizesi kiitiipha-
nesinde; ebru sanati, ebru sanatgilarinin yayimla-
nan kitaplar1 ve miizecilik alani ile ilgili kitaplar
bulunmalidir. Ayrica kiitiiphanede yer alabilecek
miize koleksiyonlari kitab1 gegici sergi kataloglari,
yapilacak seminer kataloglari, kiitiiphanede yer

alarak tarihi bir arsiv olusturur. Miize ziyaretgisi
icin koleksiyon ile kiitiiphanede buldugu kaynak
arasindaki baglamsal arastirmacilar ve ziyaretgiler
icin beklentilerini karsilayabilecek diizeydedir.

3.6.Miize Magazasi

Miizeye ekonomik katki saglayan miize magazalari
tirtinlerinin genellikle koleksiyonlarindan ilham
aldig1 gozlemlenmistir. Ebru sanati miizesine uy-
gun olarak ebru sanati ile ilgili sanatg¢ilarin kita-
plari, miizede kullanilan miize kokusu olan giil
yag1 ve ¢am terebentin, buhurdanlik, miize kitab,
ebrulu kitap ayraglari, ebru ile yapilmis ciltli deft-
erler, ebrulu sal ve fularlar tamamen el yapimi
ve tek orijinal tasarim triinler olarak yer alabilir.
Ayrica ebru sanati baglangi¢ seti, ebrulu orijinal
el yapimi veya baski kagitlar, ¢erceveli eserler ve
tekstil {irinleri miize magazasi iiriinleri arasinda
olabilir. Ayrica miize atdlyesinde donemlik egi-
tim gorecek Ogrencilerin tirettigi ¢alismalar miize
magazasinin ayri bir boliimiinde satisa sunulabilir.
Boylece iiretim de bir devinim iginde devam eder.
Gilintimiizde oldukg¢a ragbet goren online aligveris
uygulamasi miize web sitesinde ¢evrimici magaza
ile Tiirkiye’nin her yerinde miizenin magazasin-
dan faydalanma imkén1 sunar. Miize magazasinda
her yas grubuna uygun {iriin olabilecegi gibi hedef
kitle genis tutulmali fiyatlandirma diisiik ve yiik-
sek tutulabilmelidir.

3.7.Miizeye Ait Web Sitesi ve Sosyal Medya
Kanallan

Sosyal medya ve internet iizerinde goriiniir olma,
bu alanlarda aktif rol oynama miizeler i¢in kend-
ini siirekli var etmek, ziyaret¢i ¢ekmek, herkese
ulagmak i¢in giiniimiizde hemen her miizenin web
sitesi bulunurken, sosyal medya kanallar1 da kul-
lanir hale gelmislerdir. S6z konusu incelenen sanat
miizelerinin birgogunun web sitesi ile sosyal me-
dya kanallarim aktif kullandig1 gézlemlenmistir.
Bunlardan biri Istanbul Modern Miizesi web site-
si, icerik zenginligi ve bilgi paylagimi konusunda
aktif bir yapiya sahiptir. Ebru sanati miizesi i¢in
tasarlanacak bir web sitesinde, iletisim bilgileri ve
koleksiyon bilgileri bulunurken sanat¢i biyografi-
si, miize binasinin taginmaz kiiltiir varlig1 olmasi
veya yeni bina olmasi degigkenligine gbre bina
tarihgesi, egitim programlari, 360 derece sanal tur,
seminer, konferans, soyleyisiler workshop gibi et-
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kinlik takvimi ile gecici sergi bilgileri yer alabil-
ir. Dijital miize dergisi; indirilebilir igerik olarak
geleneksel Tiirk sanatlari, ebru sanati, miizeler
ve ebru miizesi hakkinda bilgileri igeren haber
ve makaleler web sitesinde erisime agik hizmete
sunulabilir. Ebru sanati hakkinda yeterince kay-
nak bulunmayan giliniimiizde ebru sanati bilgi
havuzu olusturacak makaleler dizisi web sitesinde
acik erisimde olmalidir. Farkli dillerde miizenin
tanitimini i¢eren video, miizenin web sitesinde ola-
bilecegi gibi, miizenin sosyal medyasinda da pay-
lagilarak uluslararasi ziyaretcilere ulasim saglan-
malidir. Miize hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen
cagimiz insani bagvuracagi ilk yer her zaman in-
ternettir. Miizenin web sitesi veya sosyal medya
kanallar1 miizeyi tanitic1 ve bilgilendirici oldugu
kadar ziyaretgiyi ¢ekecek profilde olugmalidir.

Sonuc¢

Miizeler bellege hizmet ederek toplumun anlam
buldugu ve manevi atiflar yaptig her tiirlii objeye
ev sahipligi yapmis, bulundugu topraklarda sinirl
kalmayarak uluslararasi tamitimlarini yapmustir.
Kadim miizecilik bilgilerinin, yeni miithendislik ve
teknolojik bilgiler ile uygulamasi ger¢eklesmekte-
dir. Miizeler sadece sergileme ve sunum teknikleri
ve koleksiyon toplama ile sinirli kalmayip ileri
teknoloji ile kiiresel 1sinma, egitimde esitlik gibi
toplumsal ve diinyay: ilgilendiren sorunlarla ilg-
ili caligmalar yapmaktadir. Cagdas sanat ile este-
tik goriiriinim yerini objenin kavram, anlam ve
metinsel gibi bir dizi aragla anlatir. Tiir, teknik
veya malzeme smirlamasi olmayan ¢agdas san-
at, miizeler icin farkl sergilemelerin kesfedildigi
mekanlar olmustur. Yeni {iretilen sanatsal yapitlar,
sanat iirlinlinden veya sanat¢inin becerisinden ¢ok
kiiratoriin onu mekana nasil yerlestirdigi sonucu
ile var olmaktadir ve ¢ogu eser yan metine ihtiyag
duymaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlarimizdan olan ebru sanati,
16.yy.dan giiniimiize kadar usta-cirak iligkisi ile
baslayip tiniversitelerin geleneksel el sanatlari ana
bilim dalinda yerini almistir. Geleneksel sanatlar,
miizelerin en 6nemli koleksiyonlar1 olmus, gegmis
ile gelecek arasinda kiiltiirel bir bag olusturmus-
tur. Her ne kadar sanayilesme sonras1i modern ve
cagdas sanat konusuluyor olsa da geleneksel Tiirk
sanatlarindan ebru sanati1 da 21.yy. da farkl sekille-
rde karsimiza ¢ikmakta, yenilige agik yapisini san-
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atcilarin iiretimlerinde kendini gostermektedir.
Kiiltiirel degerler ile kurulan bag ge¢misten gelen
manevi anlam diinyasinin nesilden nesile aktaril-
masi ile ebru sanati diger geleneksel sanatlarimiz
gibi 6nem kazanmaktadir. Geleneksel Tiirk san-
atlar1 ile modern teknikleri bulusturarak, bazen
eklektik caligmalar yaparak ifade bulan ebru san-
atin1 gogu sanatc1 ve 6grencileri geleneksel ¢izgiyi
bozmadan genel geger kurallar ile bu sanati yasa-
maya devam etmektedir.

Ebru sanati ile ilgili bir miize 6nerisinde bulun-
madan Once kaynak taramasinda ¢ok az bilgi bu-
lundugu ve yeterli ¢alismalarin yapilmadig go-
zlemlenmistir. Ebru tarih¢esine bakarken belli bash
bilgiler hemen hemen her kaynakta ayni sekilde
calisilmistir. Cesitli kaynaklarda 13.yy. oncesinde
ebru sanatina ait veriler oldugu sdylense de kesin
bilgiler bulunmamaktadir. Usta sanatcilara ait es-
erler veya yazma eserlerin birgogu 6zel koleksiy-
onlarda oldugu tespit edilmistir. Boyle bir miizenin
varlig1 ebru sanatcilarinin eserlerinin 6zel koleksi-
yonlarda bulunmasi hasebiyle bagis veya satin al-
malar ile kurulabilecekken, replika eserler de bilg-
ilendirme amaciyla kullanilabilir.

Ebru sanati miizesi, geleneksel Tiirk sanatini ko-
ruma altina almak, sahip ¢ikmak, gelistirmek, ge-
lecek kusaklara aktarmak, ulusal ve uluslararasi
tanitimlarin1 dstlenip diinyanin farkli yerlerin-
den sanatgilar1 agirlayarak, egitimin de 6n plan-
da oldugu bir miize olmalidir. Ebru sanatina ait
bir miizenin olmayis1 miize i¢in firsat yaratirken,
olusturacagi igerik, koleksiyon, egitim ve etkinlik
programlari ile ebru sanatinin resmi kurumu olarak
imajim siirdiirebilir. Ebru sanat1 ile ilgili her ma-
teryalin sergilenmesi ve bilgi verilmesi, miizenin
temsil ettigi konunun, sanatin, olaym hikayesini
ve tarihini oldugu gibi anlatmak miize kimliginin
olusmasinda 6nemlidir. Boyle bir miizeyi yasatmak
icin koleksiyon sergileme haricinde bugiin bir¢ok
ebru sanatgisinin eserlerini siireli olarak sergile-
mek kurumun canli tutulmasi i¢in 6nemli bir firsat
olusturur. Cesitli etkinlik ve egitimler ile oldugu
kadar kullanilacak teknolojik ve teknik donanim-
lar ile miize i¢ tanitimini yapar. Ziyaret¢inin tekrar
miizeye gelebilmesi i¢in firsat yaratmak, toplumu
kiiltiirel ve sanatsal olarak bilin¢lendirmek ve bil-
gilendirmek miizenin gorevidir.
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ABSTRACT

A Museum Proposal For CNN Tiirk Television Inspired
By The TRT Broadcastiing Museum Example

Tiirkiye has a self-renewing and inspiring archive in terms of radio and television broadcasting.
In this study, the “TRT Broadcasting History Museum”, located within the TRT Campus in An-
kara, of TRT, which started the history of broadcasting in Tiirkiye, was examined. With the data
obtained here, a proposal was made to establish a television museum within CNN TURK, one of
the first news channels of Tiirkiye, which has a deep-rooted institutional history. In the first part
of the study, the first studies on television broadcasting in Tiirkiye, the institutionalization process
of TRT, the transition to the multi-channel era and the development of news channels as thematic
channels are explained. In the second part, information is given about the institutional history,
milestones and daily routines of CNN TURK, which was selected as a sample, as a news channel.
In the last section, a television museum within CNN TURK is proposed.
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Giris
Miizecilik alaninda uluslararasi bir otorite olarak
kabul edilen Uluslararas1 Miizeler Konseyi

(ICOM), 2022 yilinda miizecilik alanina yeni bir
tanim kazandirmistir. Bu yeni tanim, COVID-19
pandemisinin etkileriyle sekillenen ve erisilebilir-
lik, siirdiiriilebilirlik, paylasimcilik ve katilimeilik
gibi unsurlar1 6n plana ¢ikaran bir yaklasimla mii-
zelere dikkat ¢ekmektedir.

Tirkiye’de yayinciligin hafizas1 olarak nitelene-
bilecek Ankara Oran’daki “TRT Yaymcilik Tar-
ihi Miizesi”, 1994 yilinda 6zel miize statlisiinde
acilmig; 2012 yilinda teknoloji tabanli temalarla
birleserek yeni bir vizyonla ziyaret¢i ile bulugsmus-
tur. Ayrica, miizeden bagimsiz olarak 2017 yilinda
200 bin saatlik program, dizi ve filmleri igeren di-
jital arsivi, internet sitesi tizerinden “TRT Arsiv”
ismiyle halka agilmistir.

Ote yandan Tiirk Sinemasi’nin derinlikli hikaye
anlatim1 ve sinematografik basarisi, diinya festi-
vallerinde oOdiillerle karsiligini bulmustur. Beyog-
lu’ndaki Istanbul Sinema Miizesi’nin koleksiyonu,
sergileme teknikleri bakimindan yurt digindaki
sinema miizeleri ile benzerlikler tasimaktadir.
Miizede olusturulan dijital hafiza havuzu ile film-
ler ve mekanlarin kiinyelerine yer verilmistir.
“Yesil perde” teknigiyle ziyaretcilere Tiirk Sine-
mast’nin “Hababam Smifi”, “Sabanoglu Saban”
gibi kiilt filmlerinin sahnelerinde oyuncu olarak
yer alma firsati sunulmaktadir. Sinemamizin
ikonik figiirlerinin maketleri, kostiimleri, ulusal
ve uluslararasi festivallerde sinemamiza deger
goriilen odiiller ziyaretci ile bulusmaktadir.
Tirkiye’deki sinema ve televizyon miizeleri; iger-
ik, koleksiyon, sergileme bi¢imleri, sergilenen
eserlerin/islerin mekanla diyalogu bagliklariyla
incelendiginde diinyadaki 6rnekleri ile benzer old-
ugu ancak bu miizelerin koleksiyonlarini aragtir-
macilara ve akademik diinyaya kaynaklik edecek
diizeye tastyamadiklar1 tespit edilmistir. Sinema
ve televizyon miizeciligi anlaminda Avrupa’daki
Deutsche Kinematek- Berlin Sinema ve Televi-
zyon Miizesi ile Ingiltere’deki Bradford Ulusal
Bilim ve Medya Miizesi' incelenerek alaninda
oncii bu kurumlarin, koleksiyonlarmni ve bilgi
birikimini gelecege nasil aktardiklar1 incelenmis,
elde edilen veriler kurgulanarak Tiirkiye’de bir
haber kanali igerisine Onerilmesi amaglanmistir.

1 Eski ismiyle Bradford Fotograf, Film ve Televizyon Miize-
si

Tirkiye’de bir televizyon binasinin igerisinde di-
rekt olarak televizyonun tarihi ve igleyisi ile ilgili
tek miize, TRT kurumu igerisinde yer almaktadir.
Proje kapsaminda 6nerilecek televizyon binasi ise;
[$tanbul’un Bagcilar ilgesi, Yiizy1ll Mahallesi’nde
yer alan Tiirkiye’nin en biiylik medya kampiislerin-
den biri olan “Demiréren Medya” biinyesindeki
CNN TURK binasi olarak belirlenmistir.
Tiirkiye’nin en ¢ok takip edilen ve “ilk bilen siz
olun” sloganiyla marka programlara imza atan
haber kanallarindan CNN TURK icin; koklii ku-
rum ge¢misi, yOneticileriyle yapilan goriigmeler
ve calisan deneyimleri sonucunda miize Onerileri
sunulmustur.

Tiirkiye’de Televizyonun ve Yayincihigin Gelisimi
Icadindan giiniimiize televizyonun sosyal hayatta
onemli ve belirleyici bir rolii olmustur. Toplumun
eglence ve bilgi kaynagi olarak tanimlanabilecek
televizyonunradyo ile birlikte en etkili kitle iletisim
aract oldugu sdylenebilir. “20. Yiizyil i¢inde gegir-
ilen iki diinya savasi, gazeteciligi ¢esitli yonlerden
etkilemistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
radyo ve 1929 ekonomik krizinden sonra haber ve
aktiialite dergileri gazetenin yaninda yer almistir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra televizyon,
gazetenin kendisine ¢eki diizen vermesini gerek-
tirmistir. Hele radyo ve televizyonun gazetecilik
yapmaya yonelmesi, gazetenin toplumda gazete-
cilik yapan tek kitle iletisim araci olma 6zelligini
yitirmesine sebep olmustur.”?

Kitle iletisiminin tarihsel siirecinde ilk olarak bilg-
iyi gazetelerden alan toplum, 6nce radyo ardindan
televizyonun icadiyla birlikte hem gorsel hem isit-
sel duyulara hitap eden iki boyutlu beyaz ekranin
etkisine girmistir. Bilgi, eglence ve haber alma
ihtiyacini her eve girebilen, diigmesine bastiktan
sonra ticretsiz bir sekilde tiim gilin faydalanabi-
lecek bu iletisim araciyla saglamistir.
Tiirkiye’deki ilk 6zel yayinm 1952 yilinda Istan-
bul Teknik Universitesi'nde gerceklestirildigi
diistintiliirse, televizyonun 72 yillik gegmisi olan,
heniiz ¢cok geng bir kitle iletisim modeli oldugunu
sOylemek miimkiin. “Tiirkiye’de televizyon yayin-
lar1 1940’11 yillarin basinda konusulmaya baslan-
mis ise de bu konuyla ilgili caligmalar 1949 yilin-
da, Istanbul Teknik Universitesi Elektrik Fakiiltesi
Dekani Profesdr Mustafa Santur’un onciiliigiinde

2 Oya Tokgdz, Temel Gazetecilik, Iimge Kitabevi 12. Baski,
s.94
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gergeklestirilmistir.””

1952 yilindaki ilk deneme yayininda, Kore Savasi
ile ilgili bir film gdsterimi, Beyoglu'ndaki kiigiik
bir kitleye ulasan yayinlarda ise programlar, mag
yaynlari, konser yayinlar1 ve kiiltiirel yayinlar
yapilmistir. Ulkede yasanan toplumsal gelismele-
rden halki haberdar etme ihtiyaci, hi¢bir etki altin-
da kalmadan objektif bir sekilde bilgi aktarimini
gerekli kilarak, kitle iletigsim araglarinin bir cati
altinda toplanmasi ihtiyacin1 dogurmustur. Tiirki-
ye’de televizyonculugun temellerini atan iTU TV
son yaymi 1971 yilinda yapmis, TRT kurumuna
insan ve malzeme kaynagi birakmistir.
Kamusallasma adimna atilan ilk adim 1939-1945
savas yillarinda gerceklesmistir. Tiirkiye Ikin-
ci Diinya Savasi’na girmemistir ancak dort dilde
yayin yapan Ankara Radyosu yayinlarini sekiz
dile ¢ikarmis, diinyanin da takip ettigi bir radyo
olarak kitle iletisiminde 6nemli bir yerde konum-
lanmistr. *

1939 yilinda Tiirkiye’nin yasadigi en biiyiik de-
prem felaketlerinden biri olan Erzincan depremi
de dogal afetlerde kitle iletisiminin 6énemini daha
da dogrusu ihtiyacini ortaya koymustur. Tiirk halki
radyo haberleri ile gelismelerden haberdar olmus-
tur. Savas ve deprem gibi diinyay ilgilendiren iki
biiylik olayin iist iiste gelmesi ve halkin haber alma
ihtiyaci yayinlarin yeni bir yasal diizenlemeyi ge-
rektirmis ve PTT ye bagli olan radyolar, Basin ve
Yayin Turizm Genel Midiirligii’'ne baglanmistir.
Ocak 1964 tarihli Resmi Gazete’de yayimlanan
359 sayili TRT kanunu, 1 Mayis 1964 tarihinde
yurlirliige girmis, bu tarihi atilimla birlikte hem
teknik donanimi tamamlamak hem de personel ye-
tistirmek amaciyla hazirliklar baglamistir.
TRT’nin ilk televizyon yayint 31 Ocak 1968 tar-
thinde gerceklestirilmis, yayin siyah-beyaz for-
matta yapilmistir. “Deneme Caligmalar1” olarak
nitelendirilen yayinlar periyodik olarak sali,
persembe ve cumartesi giinleri olmak {izere giinde
3 saat olarak diizenlenmistir. Haber, yorum ve
spor disinda kalan yayin akisinin yiizde 56’s1 yerli,
yiizde 44’1 dis kaynakli yapimlardir.® 56 yillik ku-
rumsal bir ge¢misi olan TRT Televizyonu {ilkenin

3. TRT Televizyon Miizesi, 1952-1964 Tiirkiye Televizyon
ile Tanigiyor, bilgi panosu

4. TRT Televizyon Miizesi, 1939-1945 Savas yillari, bilgi
panosu

5.A.ge.

6. TRT Televizyon Miizesi, 1969-1971 Televizyonda ilk y1l-
lar, bilgi panosu
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kamusal yayincilik tarihine bir ilk olmakla bir-
likte televizyonu toplumsal hayata dahil etmis;
haber alma, egitim, eglence gibi disiplinlerin ilk
orneklerini halkla bulusturmustur.

“1968 tarihinde baslayan TRT’nin siyah-beyaz
televizyon yayinlari, tek kanalli olarak 1970
tarthinden itibaren iilke diizeyine yayilmaya
baglamistir.”” 1984 yilina kadar giinde yarim saat-
lik renkli deneme yayinlar1 yapilmis, Ingiltere
Kral Kupasi ve Eurovision gibi organizasyonlar
disaridan almarak yayinlanmistir. Kamuoyunun
renkli yayinlara ilgisi artinca siyah-beyaz alicilara
talep azalmis, 1984 yilindan itibaren ekranlar ren-
klenmistir. 8

Tiirk Televizyon Tarihinde Cok Kanalli Doneme
Gegis

Televizyon ilk yillarinda oldugu gibi glinlimiizde
de siyasilerin ekran temsilinden, tiiketici
davraniglarinin yonlendirilmesine, kiiltiirel aland-
aki etkili roliinden, giindem yaratma kabiliyetine
kadar her alanda hayatin i¢inde olmaya devam
etmektedir. ITU’niin ¢at1 katinda baslayan ilk
televizyon denemeleri TRT ile kurumsallagmis
ve kamusallasmis, zaman igerisinde yeni yasa ve
diizenlemelerle 6zel televizyon ve radyo kanal-
larmin agilmasma olanak saglanmistir. “Ulke-
mizde 6zel radyo ve televizyon yayinlar1 1990
yilindan itibaren herhangi bir yasal diizenlemeye
tabi olmaksizin baslamigtir. 1993 yilinda Anayasa
degisikligi yapilarak radyo ve televizyon yayinlari
tizerindeki kamu tekeli ortadan kaldirilmis, 6zel
radyo ve televizyon yaymlariin yapilmasina ola-
nak saglanmistir.” Bugiin Tiirkiye’de karasal yayin
lisansh 251 televizyon, uydu ortamindan yayin ya-
pan 148 televizyon, kablolu yayin yapan 78 televi-
zyon kurulusu bulunmaktadir. '

Tiirkiye’de ilk 6zel televizyon kanali Almanya’da
uydu iizerinden kiralanarak yayin yapan “Magic
Box Star 1’ olmustur. Uzan Ailesi’nin sahibi old-
ugu kanal 1990 yilinda yayina baslamistir. Daha
sonra “Star 1” ismini tastyan kanalin ardindan
0zel kanallar birbiri ardina beyaz camda yerini

7. Oya Tokgéz, Temel Gazetecilik, Imge Kitabevi 12. Baski,
.49

8. TRT Televizyon Miizesi, 1984 ekranlar renkleniyor, bilgi
panosu_

9. RTUK, (Cevrimici), https://www.rtuk.gov.tr/hakkimiz-
da/1749 (17.12.2024)

10. RTUK, (Cevrimigi), https://www.rtuk.gov.tr/hakkimiz-
da/1749 (17.12.2024)
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almistir. ' “1992 yilinda TeleOn, Kanal 6, Show
TV ve HBB kanallar1 yayin hayatlarina baslarken,
1993 yilina gelindiginde Cine5, ATV, Kanal D ve
TGRT izleyicilerin karsisina ¢ikmistir. 1994 yilin-
da ise bir miizik kanali olan Kral TV yayin hayati-
na baglamigtir. Tiirkiye’de ilk 6zel haber kanali
olarak kurulan NTV, 1996 yilinda yayin hayatina
baslamis, onu 1999 yilinda CNN TURK takip et-
migtir.”!?

Tematik Kanallarin Gelisimi

Tematik kanal kavraminin kisa bir tanimi yapilacak
olursa, ozellikle belirli konular {lizerine odaklan-
mus, igeriklerini ve akislarini bu konular iizerinde
yapan televizyon kanallaridir. “Bu televizyonlar
ilk olarak ABD’de CNN, MTV adlariyla yayin-
larin1 gergeklestirmislerdir.” Haber kanallari ilk
olarak ABD’de ortaya ¢ikmigtir. “1980°1i yillar-
da Amerika ve Avrupa’daki televizyon kuruluslari
pazardan daha fazla pay alabilmek amaciyla yeni
careler arayarak programlarini daha ¢ok sattiracak
tematik televizyon kanallarin1 olusturmuslardir.
Toplumun isteklerine gore, tematik kanallar bel-
li bir alan iizerine yogunlagirlar ve o alana yone-
lik programlar sunarlar.” ' Tiirkiye’de tematik
kanallarin tarihi 1986 yilinda TRT’ye bagli olan
ve kiiltiir-sanat yayini1 yapan TRT 2 (TV2) kanali
ile baslamistir. TRT 2’yi sirasiyla; 1989 yilinda
spor yaymi yapan TRT 3, 1990 yilinda ise geng-
lik ve egitim programlarini igeren TRT 4 kanali
izlemistir. TRT 4 frekansin1 2008 yilindan itibar-
en TRT Cocuk kanaliyla dontistimlii kullanmastir.
3-12 yas okul oncesi ve okul ¢agi cocuklart igin
icerikler sunan TRT Cocuk, Tiirkiye’nin en ¢ok
izlenen tematik kanallarindan biri olmustur. '

Tiirkiye’de Tematik Kanal Olarak Haber
Kanallarinin  Gelisimi

Spor, miizik, yemek, belgesel gibi tematik kanallar
smifina dahil edilen haber kanallari; 7/24 ve saat

11.  Ozcaglayan, Mehmet, “Tiirkiye’de Televizyon
Yaymciligmin  Gelisimi”, s.45, Dergipark, (Cevrimigi),
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/178097
12. OZSIRIN, Sena, KOLUMAN Hakan, ASLAN Pinar,
“Cok Kanalli Televizyona Gegis Siirecinde Tiirk Televi-
zyonlarma Dair Retrospektif Bir Calisma”, s.186, Dergi-
park, (Cevrimigi), https://dergipark.org.tr/tr/download/arti-
cle-file/2565871

13. Erol, Giilbug, Iletisim Fakiiltesi Dergisi, Tiirkiye nin
Haber Kanallari: NTV ve CNN TURK’iin karsilastirmali
incelemesi, s.859 t.y.

14. Vikipedi, TRT 4, (Cevrimigi) https:/tr.wikipedia.org/
wiki/TRT 4 (17.12.2024)

baslarinda giindemi aktaran, PT (Prime Time) ismi
verilen ve 20.00-23.00 saatlerini kapsayan saatle-
rde tartigma programi yayini yapan, hafta sonlari
(giindem yogunluguna, son dakika gelismelerine
gore) kiiltlir- sanat, gezi, teknoloji, saglik gibi ak-
tiiel veya stiidyo programlarini yayinlayan, ulusal
kanallarin aksine yayin akigin1 son dakika gelism-
elerine gore esnetebilen 24 saat yasayan kanallar
olarak tanimlanabilir.

Peki haber nedir? En basit tanimiyla SN ve 1K (Ne,
Nerede, Neden, Nasil ve Kim) sorularinin cev-
abidir. “ilk yapilan haber tanimlamalari arasinda
“olan her sey haberdir”, “diin bilmedigimiz haber-
dir”, “insanlarin tizerinde konustuklar1 haberdir”,
“haber, okuyucularmm O6grenmek istedikleridir”
seklinde tanmimlar yer almistir.” '3

Ornegin genel segimler, yerel segimler, referan-
dum, Oncesi en hararetli tartismalarin yapildigi
mecra, yillar gecse de yine televizyon olmaktadir.
Cekimser kalan izleyiciye karar verme agamasin-
da etki etmektedir. Haber niteligine gore kitlesini
se¢mekte, kitle ise yasam akis1 icerisinde aldigi
habere gore eylemlerine yon vermektedir. Bu
konuyla ilgili; bir zam haberi, kiiltiir sanatla ilgili
bir gelisme, enflasyon orani, otomobil satiglariyla
ilgili yeni alinan bir karar gibi 6rnekler verilebilir.
Haber kanallarmin Tirkiye’deki adimlari NTV
(Nergis Televizyonu) ile baslamistir. NTV ayni
zamanda Tiirkiye nin ilk tematik kanalidir. 1996
yilinda deneme yayinlarina baglamig, 1 Kasim
1996 yilindan itibaren 24 saat kesintisiz haber
yayimi yapmaya baslamistir. Tiirkiye’nin kurulan
ikinci haber kanali CNN TURK olmustur. Krono-
lojik sirayla NTV ve CNN TURK i, SKY TURK
ve HABER TURK takip etmistir.

“CNN TURK 11 Ekim 1999 yil1 gecesi Istanbul
Conrad Otel’de Cumhurbagkani Siileyman Demi-
rel’in katildig1 térenle yayin hayatina basladi.”'¢24
saat kesintisiz haber ve tartisma programi yayini
yapan CNN TURK ayrica aktiiel programlariyla
da adindan soz ettirmistir. Kiiltiir-sanat, gezi, ye-
mek, doga igerikleriyle bugiin hepsi birer marka
olan programlara imza atmistir. Yayinladigi i¢
yapim veya dis kaynakli belgesellerle haber kanali
anlayisia farkli bir vizyon getirmistir.

2018 yilinda yoOnetim degisikligi olmus, me-

15. Tokgoz, s.186-187
16. Serim, Omer — Tiirk Televizyon Tarihi 1952-2006, Epsi-
lon yay. S.370, 2007
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dya devi Dogan Medya’ya bagli bulunan CNN
TURK Demiréren Medya’ya satilmistir. Ardindan
yasanan COVID-19 pandemisi, Azerbaycan’in
Karabag zaferi ile sonug¢lanan siireg, 6 Subat 2023
yili depremleri ile Tiirkiye’nin genel ve yerel
secim yayinlarinin da etkisiyle program siireleri
kisalmis, haber agirlikli bir akis tercih edilmistir.
Demirdren Medya; gazete, televizyon, internet ve
dergi yayinciligi, basim ve dagitim alaninda Tiir-
kiye’nin en biiylik medya organizasyonu olma ni-
teligi tasimaktadir. Demirdren Medya misyonunu
her tiirlii mecradan haber, icerik ve hizmet sun-
mak; glindemi belirlemek, okuru ve izleyicisiyle
yakin temas kurarak, toplumun haber alma ihti-
yacina cevap vermek olarak tanimlamaktadir.

3500 galisani ile Tiirkiye ve Avrupa’nin sayili gru-
plarindan biri olan Demiréren Medya, Tiirk basin
tarihinin ve televizyon tarihinin bilinen markalarini
biinyesinde bulundurmaktadir. Tiirkiye’nin en ¢ok
izlenen ulusal kanallarindan Kanal D, Tiirkiye nin
ikinci kurulan ve en ¢ok izlenen haber kanallarin-
dan CNN TURK, Tiirkiye’nin ilk Tiirkge ve ya-
banci miizik yayini yapan genclik kanali Dream
TV, Dream Tiirk, TV2, D-Smart, Radyo D, CNN
TURK Radyo VE EURO D, gibi dijital platform,
radyo ve TV kanallar1 Demiréren biinyesinde
siralanabilir. Yazili medyadan Hiirriyet gazetesi,
Posta, Hiirriyet Daily News ve Fanatik gazetesi,
gazetelerin dijital mecralar1 ve isim degisikligi ile
Demiréren Haber Ajansi olan koklii kurumlar satis
ile Demirdren Medya biinyesinde yerini almistir.

Bir Haber Kanalnin Icerisine Miize Kurmak

ICOM, 2022 yilinda yaptig1 yeni ve kapsayici miize
taniminda su ifadelere yer vermistir: “Miize, so-
mut ve somut olmayan miras1 aragtiran, toplayan,
muhafaza eden, yorumlayan ve sergileyen, toplu-
mun hizmetinde olan, kar amac1 giitmeyen, kalict
bir kurumdur. Kamuya agik, erisilebilir ve kap-
sayict miizeler, cesitliligi ve siirdiiriilebilirligi tes-
vik eder. Egitim, keyif, diisiince ve bilgi paylasimi1
icin ¢esitli deneyimler sunarak etik, profesyonel
ve topluluklarin katilimiyla calisir ve iletisim ku-
rarlar.” 7 Onerilen miizenin 7 giin 24 saat yasayan
bir televizyon kanalinin isleyisinin c¢alisanlari ile
birlikte dogal akisinda seyredilebilmesi, arsivi ile
akademik caligmalara fayda saglamasi, soylesi

17. Kiltiir Limited, (Cevrimigi), https://kulturlimited.com/
icomdan-yeni-muze-tanimi/ (27.08.2024)
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ve yan etkinliklerle siireklilik arz etmesi, kurulan
miizede sergilenen eski ve modern cihazlar1 yakin-
dan gérme ve inceleme olanagi sunmasi amaclan-
mistir.

Tiirkiye’nin iki kokli ulusal kanali; Kanal D ve
CNN TURK Demirdren Medya biinyesinde yer al-
maktadir. Televizyon kanallar1 giin igerisinde farkl
mesleklerden ziyaretgiler agirlamaktadir. Haber
kanallarinda her saat basi haber biilteni yayin-
lanir. 2 veya 3 haber biilteni bir “kusak” olusturur.
Ornegin sabah kusag1 06.00-09.00 arasidir, 6glen
kusagi 12.00-14.00 aras1 yapilir. Her kusagin ayri
bir editorii, prodiiktorii, yonetmeni ve sunucusu
vardir.

CNN TURK’iin haber miidiirleri ve kusak
editorleri kanalin konuk koordinatoriiyle dirsek te-
masinda kalarak o giinkii haber biiltenlerini tasar-
larken giindem basliklarin1 konusacagi yorumcu,
uzman, akademisyen, devlet yetkilisi gibi kisilerin
bir dokiimiinii hazirlamaktadir. Giin i¢inde farkl
sektorlerden bir¢ok kisiyi misafir eden kanallar
icin miize, bir prestij alan1 olarak da goriilebilir.
Kanalin tarihgesi, basarilari, ilkleri, en’leri, miiz-
eye eklendiginde kanal calisanlari i¢in motive,
ziyaretgiler i¢in ise ikna edici olacag diisiiniilme-
ktedir. Ayrica miizenin aktardigi bilgi ve belgel-
erden ziyaretgiler, akademik diinya, meslek pro-
fesyonelleri ve odgrenciler faydalanabilecektir.
Aragtirma siirecinde kurumdaki eski kurgu seti,
kamera, kaset aktarma cihazlarinin arastirilmasi
yapilmis, yetkililerden, bu cihazlarin hurdaya
ayrildigr bilgisi almmistir. Bu cihazlar1 elden
cikarmamak, kurum i¢in bir depolama maliyeti de-
mektir. Bunun yani sira, elektronik cihazlar, yasal
yaptirimlari olmasi sebebiyle lisansi olmayan hur-
daci/geri doniisiimciiye teslim edilememektedir.
Bunun sebebi ise endiistriyel- elektronik atiklarin
cevre dostu ve emniyetli bir sekilde doniistiirtilme-
sinin toplum saghgi i¢in tasidigr onemdir. Eski
cihazlar kuruma, dogru sergileme yontemleri ve
sade bilgi panolar1 ile bir prestij kazandirabilecegi
icin, onlar1 geri doniisiime gondermek yerine on-
larla bir miize kurmanin daha faydali olacagi sonu-
cuna varilmaktadir. Onerilen televizyon miizesinin
icerisine kanalin kurulusu ve tarihgesi ile ilgili kisa
bilgiler veren panolar, tarihi anlar1 belgeleyen fo-
tograf ve videolar planlanmaktadir.
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CNN TURK Televizyonu Kurulusu ve Miize
Icin Pano Bilgileri

1997 yil1 sonlar1 ve 1998 basi itibariyle medya sek-
toriinlin ulus asir1 hale gelmesiyle Dogan Medya
Grubu; Italyan ve Alman dergi gruplartyla yaptig
1 birliklerini TV yaymciligina tagimistir. “Dogan
Medya Grubu ikinci uluslararasit hamlesini Ha-
ziran 1999’da Time Warner Grubuna bagli olan
CNN ile anlasarak yapmistir. CNN ile Televizyon
alaninda haber ve program tiiretimi amaciyla CNN
— TURK adiyla ortak yatirrmda anlasan Dogan
Holding, dergicilikten bagka televizyon alaninda
da bir ilke imza atmistir. Yayimncilik diinyasi igin
de 6nemli bir adim olarak nitelenen bu anlagmayla
CNN, diinyadaki ikinci biiytik dis yatirimini Tiir-
kiye’de Dogan Medya Grubu’yla yapmistir. Joint
Venture olarak kurulan bu sirket Eyliil 1999°da
faaliyete gegerken, Tirkiye ile Tiirkce konusu-
lan biitiin cografyaya, 6zellikle Kafkasya ve Orta
Asya lilkelerine doniik Tiirk¢e yaym malzemesi-
nin Uretimini yapmis ve yapmaya devam etmek-
tedir. Ekim 1999°da faaliyete gecen Joint Venture
olarak kurulan CNN TURK, Tiirkiye ile birlikte
Tiirkge konusan biitliin cografyaya ozellikle Kaf-
kasya ve Orta Asya iilkelerine doniik Tiirk¢e yayin
malzemesi tiretmektedir.” '®

Acilis yayininda ilk olarak su sézler CNN TURK
izleyicisi ile bulusmustur: “CNN TURK zamana
kars1 haber yaris1 i¢in zamanla yarigsarak kuruldu.
iki medya devi; Dogan Medya Grubu ve Turner el
sikistiklarinda tarih 7 Haziran 1999°du. Bu imza
ile 2000’11 yillarin haber kanalinin kurulmasi igin
diigmeye basildi.”

Yaymlanan tamtimda CNN TURK’iin kurulu-
mu ve igerigi hakkinda izleyenlere kisa bir su-
num yapilmistir. Onerilen miizede bu béliim ve
acilis anonsu siirekli basa donen bir video (loop)
ile ziyaretciye sunulabilir. “CNN Tirk kiiciilen
diinyamizin hizlanan haberlerini en son teknolo-
ji ve yepyeni bir anlayisla ekrana getiriyor. At-
lanta ile Istanbul arasindaki hareket giderek hi-
zlandi. CNN’den gelen uzmanlar ¢alismalarin her
asamasina katildi. CNN TURK ekibi Atlanta’daki
CNN Merkezi’ne gitti. Hiirriyet Medya Towers’in
9. katindaki haber merkezi artik bilgisayarlar,
laptop, montaj setleri, kontrol merkezleri calis-
maya baglamisti. CNN Tiirk’iin gorsel standar-

18. Tokgdz, Oya Temel Gazetecilik, imge Kitabevi, 5. Baski,
2003, s. 48 —49

tlar1 uluslararasi bir ekip tarafindan diinyanin en
gelismis teknolojisiyle olusturuldu. Ekonomiden
programlara, spordan reklam departmanina adim
adim CNN TURK ’iin ¢atis1 olustu. Ve CNN TURK
start aldiktan 5 ay sonra izleyicisiyle bulustu.”"

O

HaX l

CIGDEM ANAT

Sekil: CNN TURK acilis anonsu. CNN TURK Kurumsal
Arsiv, 1999

IIk Yayin

CNN Tirk’iin agilis yaymint 11 Ekim 1999
saat: 20.00’de Anchorwoman® ve haber miidiiri
Cigdem Anat yapti. CNN Tiirk’tin ilk anonsu
soyleydi: “CNN TURK Haber Merkezi’ne hos
geldiniz. Su andan itibaren her yarim saatte bir,
yerkiirenin her kdsesinden, hayatin biitiin renkleri-
ni yansitmak i¢in sizinle beraber olacagiz.”

Sekil: [stanbul Ikitelli’deki binanin terasinda ydnetim ve
calisanlar birlikte. CNN TURK Kurumsal Arsiv, 1999

CNN TURK yayin hayatma Aydm Dogan’im Is-
tanbul/ Iikitelli’deki Hiirriyet gazetesi binasmin
9. katinda baslamistir. Yayin hazirliklart igcin CNN
International’dan yetkililer Tiirkiye’ye gelmis ve
yogun bir hazirlik siireci gegmistir. CNN TURK

19. CNN TURK, Kurumsal iletisim Arsivi
20. Kadin haber sunucusu
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yayin kurulu liyesi Mehmet Ali Birand, Genel
Miidiir Taha Akyol, Genel Miidiir Yardimcist Efe
Onbilgin, Genel Yayin Y&netmeni Ferhat Boratav
ve Haber Miidiirii Cigdem Anat CNN TURK ’iin
ilk yonetim kadrosunu olusturmustur.

Kanalin kurulumu 1 yil siirmiis, 120 kisilik bir
kadroyla yola ¢itkan CNN TURK’iin personel
egitimine ve teknik altyapisina ciddi yatirim
yapilmistir. 2000 y1linin Ekim aymda CNN TURK
1. yilmi tamamladiginda, 21 Kasim 1999 Diizce
depremi yiizlerce insanimizin hayatini sondiirmiis,
Stileyman Demirel ve Bill Clinton’in IMF Kredisi
goriismesi gerceklesmis, Tirkiye AB’ye katilma
yolunda biiyiik bir gelisme kat etmistir. '

CNN TURK 2003 yilindan bu yana yaymlarini
[$tanbul/Bagcilar’da konumlanan Demirdren Me-
dya Center (Eski Dogan TV Center) binasinda
stirdiirmektedir.

Sekil: CNN TURK logosu yaym binasma asiliyor. CNN
TURK Kurumsal Iletisim Arsivi, 2003

“lk Bilen Siz Olun”

CNN’in uluslararas1 agilimi “Cable News Net-
work”tii. CNN TURK iin Tiirkiye slogani ise “Ilk
bilen Siz Olun” olarak belirlenmistir. Internet ¢ag1 ile
birlikte haber kanallar1 artik “haber atlatma” olarak
tarif edilen “haberi ilk yaymlayan kanal” olmaktan
cok dezenformasyona karsi dogru haberi aktarma
hedefine ydnelmistir. “CNN TURK, CNN’in kendi
ismiyle, Atlanta disinda yonetilen, 24 saat ulusal bir
dilde haber yayinciligi yapan ilk ulusal kanal oldu.
Ayrica CNN TURK, Tiirkiye’de de yabanci bir me-
dya kurulusu ile ortak olarak kurulan ilk televizyon
kanali olma 6zelligi tasimaktadir.” 2

21. CNN TURK, Kurumsal [letisim Arsivi
22. CNN TURK, Kurumsal Iletigim Arsivi
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CNN TURK ON AIR™

Bir Televizyon terimi olan “On Air” canli yayin an-
lamina gelmektedir. Stiidyolarin giris kapilarinin
istiinde “On Air” yazili 1s1kli tabelalar yer al-
maktadir. Tabelanin 15181in1n yanmasi igeride canlt
yayin veya kayit var anlamina gelmektedir. Proje
kapsaminda Onerilen televizyon miizesinin ismi
“CNN TURK On Air” seklinde planlanmistir. Bu
isim ayn1 zamanda, CNN TURK’iin bir dénem
iiniversite 6grencilerine staj olanagi saglayan “Staj
On Air” adl staj programdan ilham almigstir.

Sekil: On Air 1s18min yandigi bir stiidyo kapisi. Fotograf:
Emine Kiling, 2024

Televizyon miizesinin, biiylikk bir medya
kampiisiiniin icerisinde, gazete binasi ve televi-
zyon binasi olarak ikiye ayrilan yapinin televizyon
binasinda yer almasi Onerilmektedir.

CNN TURK ON AIR LOGO

Sekil: CNN TURK On Air Miizesi Logo tasarimi. Orijinal
Logo iizerine On Air yazisi eklendi, Kisisel Arsiv, 2024

CNN Tiirk’iin orijinal logosu i¢in kirmizi, beyaz
ve siyah renkleri kullanilirken, CNN’in orijinal
logosunda kirmizi ve beyaz renkler secilmistir.
Kirmizi rengine sicak haber, son dakika gelism-
eleri, alarm, dikkat, 6nemli gibi anlamlar atfed-
ildiginden miize logosunda da kirmizi renkler ter-
cih edilmistir.

23. *Canli yaym, TV terimi
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Bir Miizeyi izlemek

Kar amaci olmayan miizenin idaresinin, tipki
TRT o6rneginde oldugu gibi goniillii kurum igi
personeller tarafindan yapilmasi planlanmaktadir.
Ziyaretgiler i¢in, haftanin belli bir glinlinde plan-
1 saat araliklarinda reji ziyareti Onerilmektedir.
Bir televizyon kanalinin kalbi olarak nitelene-
bilecek reji, her goreni biiylileyen bir yapiya sa-
hiptir. Diger televizyon kanallarini ve goriintiili
ajanslarin canli akislarii gosteren onlarca ekran,
yonetmen masasi, ses masasi, editor masasi gibi
birbiriyle kusursuz bir sekilde uyumlu ve biitiin-
lesmis calisan1 gérmek ve bu odada vakit gecirmek
miize ziyaret¢ileri icin bir tur olarak Onerilebilir.

Sekil: CNN TURK rejisinden, yonetmen ve ses operatorii
son hazirliklart yapryor. Fotograf: Emine Kiling, 2024

En tstteki ekranlarda Tiirkiye’de yayin yapan tiim
haber kanallar1 siralanmustir.

Senden Ne Haber? Stiiddyo Deneyim Alam
Ankara Oran’daki TRT Kampiisiiniin igerisinde
yer alan miizede bir deneyim alani yer almaktadir.
Onerilen miize i¢in bir haber stiidyosu ve rejisi
kurulup; ziyaretgilerin spiker, yonetmen veya her-
hangi biri reji ¢alisan1 tecriibesi edinmeleri sagla-
nabilir.

Bir Yayinin Anatomisi — Grafiklerle Canh Yayin
Televizyon kanallarinin en ¢ok izlendigi dilim
olan aksam Prime Time kisa adiyla PT saatinde
tiim kanallar en iddial1 ve dikkat ¢ceken igeriklerini
izleyiciye sunmaktadir. Haber kanallarinda prime-
time icin tercih edilen tiir, haber-tartisma program-
lar1 olmaktadir. Bu yayinlar cogunlukla stiidyodan
bazen de konuyla ilgili bir mekandan -Ornegin
10 Kasim, Anitkabir gibi- gerceklestirilmekte-
dir. Biiltenler ve haber tartisma programlari canlt
yayinlanmaktadir. Ulusal kanallardan farkli olarak

haber kanallar1 bant programlar ve tekrar yayilar
disinda siirekli canli yayin yapilan ve 7/24 yasayan
kurumlardir. Onerilen miizede, canli yaymlarin
teknik ve teorik anlamda nasil yapildig1 ziyaretgil-
ere aktarilmalidir.

“Anilar Kaybolmadan...” Kurum Kiiltiirii So-
zlii Tarih

“Anilar Kaybolmadan...” ifadesine duvar yazilar
ile ilgili bir belgeselin hazirlik siirecinde sokakta
rastlanilmistir. Kisa, vurucu ve diisiindiiriicii bir
cimle olarak bu ifade, Onerilen miizenin kurum
kiltiirii boliimiine baslik olarak tercih edilmistir.
Biiyiik bir medya yapisi olan Demiréren Me-
dya, Yalnizca televizyon kanallar1 degil hukuk-
tan, giivenlige, arsivden, yaymn yOnetime,
makyaj-kostlimden, kurumsal iletisime birgok
departmani igerisinde barindirmaktadir. Bu en-
tegre yapida yukarida siralanan boliimlerden biri
cikarildiginda isin ilerleyis bigimi profesyonellik
dis1 kalmaktadir. Bu alt boliimde sirkette uzun yil-
lar emek harcayan galisanlarla yapilan miilakat-
larin basili ve video versiyonlart miizeye Oner-
ilmektedir.

CNN TURK ON AIR Kiitiiphane ve Video Odasi
Demiréren Medya gibi genis bir arsive sahip olan
bir kurumun, sosyal ve akademik sorumluluk tasi-
yarak aragtirmacilara destek olmasi i¢in televi-
zyon miizesine bir kiitliphane 6nerilmektedir. Bu
kiitiphanede akademik yayinlar, kose yazilari,
haber metinleri, gazeteci ve akademisyenlerin
kitaplar1 yer alabilir. Video odasinda, yayinlan-
mis haber ve programlarin, yiiksek koruma ile zi-
yaretgilerin erisimine agilmasi amaglanmaktadir.
Kurumdan onay alan kisilerin bir belge ile arsi-
vden faydalanmasi miimkiin olabilir.

Soylesi ve Yan Etkinlikler

Son yillarda miizelerin topluma daha fazla dahil
edilmesiyle sdylesi ve etkinlikler 6nem kazanmais,
miize programlarinda sikca bu tarz faaliyetlere yer
verilmistir. Ziyaret¢i ile bag kuran bu etkinlikler
hem miizeye ziyaret¢i aligkanligr kazandirmakta
hem de katilimcilig1 saglamaktadir.

Kanal Midiirleri, bolim yoneticileri, ekran yi-
zleri, gazeteci, kose yazar1 sunumlartyla kurum igi
personel veya ziyaretgiler igin sdylesiler organize
edilebilir. Ziyaret giinlerinde kameraman, editdr,
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ekran yiizleri ile work shop diizenlenebilir. Gaze-
teciler ve yazarlarla imza giinleri organize edile-
bilir, 6zel glinlerde miize alaninda miizik dinletisi
yapilabilir.

Sonu¢

Yapilan arastirmalar gostermistir ki; yeni diinyanin
talepleri ancak bilimsel/akademik degerlere sahip
cikarak ve giinceli yakalayarak karsilanabilir. Ayni
zamanda sektor profesyoneli de olan kiymetli
boliim profesorlerimiz, yaptiklari arastirmalarla,
diisiince kurgulariyla, yaklagimlartyla, herkese hi-
tap edecek dilin nasil yakalanabilecegini ve yeni-
lik¢i yonetim bigimlerini gerek derslerinde gerek
makale ve konferanslarinda aktarmaktadirlar.

Bu calisma kapsaminda TRT Yayincilik Tarihi
Miizesi’nden hareketle CNN TURK igerisine bir
miize Onerilmistir. TRT Yayincilik Tarihi Miize-
si’nin gelismeye agik yonleri CNN TURK On Air
Miizesi i¢in yeniden yorumlanmis ve kurgulan-
mistir. Miizelerin bir kere ziyaret edilen ardindan
sonsuza kadar vedalasilan kurumlar olmamasi i¢in
daha katilimci, ziyaretgiye s6z hakki taniyan bir
yaklagim gelistirmesi, kiitiiphane ve dokiimanta-
syonuna, teknolojik alt yap1 ile 6grenci ve arastir-
macilara kontrollii erisim olanagi sunarak kendine
bilimsel bir alan agabildigi sonucuna ulasilmistir.
Bilimsel arastirmalar i¢in erisilebilir olmak, alan
saglamak Avrupa’daki Orneklerinde oldugu gibi
miizeyi ¢agdas, siirdiiriilebilir ve ICOM’un giin-
cel taniminda yer verdigi ilizere paylasimci ve
katilime1 bir miize tanimi kazandirmaktadir. Amag
miizelerdeki niteliklerin gelistirilmesi ise; soylesi,
yetiskin-geng¢-¢ocuk etkinligi, atolyeler, imza giin-
leri ve konserler miizeleri toplumla i i¢e bir konu-
ma getirmektedir. Miizeye Onerilen reji ve stiidyo
turlarinin ziyaretgiler i¢in egitici, eglendirici ve
ufuk agic1 olmasi beklenmektedir.

Giliniimiizde énemini koruyan bir diger baslik ise
halkla iligkiler olmustur. Yapilan iletisim arastir-
malar1 gostermektedir ki halka iliskiler kabiliyeti
giiclii olan insanlar, sehirler, yoneticiler ve tilkeler,
bugiin diinyada tercih edilir ve saygin pozisyon-
dadirlar. Bu bazen turistik bir hamleyle, bazen
gastronomiyle bazen de siyasilerin agiklamalariy-
la miimkiin olabilmektedir. Futbol diinyasindan
ornek verecek olursak; Brezilyali futbolcu Ney-
mar da Silva Santos Junior, bilinen ismiyle Ney-
mar, arastirmact gazeteci Alpaslan Akkus’un bir
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youtube kanalinda verdigi bilgiye gore, 100 kisi-
yi askin bir halkla iligkiler ekibiyle ¢aligmaktadir.
Lionel Messi ve Cristiano Ronaldo gibi diinya
futbol yildizlar i¢in tipki birer sirket gibi halkla
iligkiler ekibi caligmaktadir. Futbol oynadiklari
iilkelerin 6zel glinleri, hassas noktalari, begenileri
ve taraftar nabzina gore ¢alismalar yapilmaktadir.
Sosyal medya paylasimlar1 da bu ¢izgide ilerle-
mektedir. Glinlimiizde miizeler, sosyal medya ile
daha goriiniir olup, genclerle daha sicak temas
kurabilmeli, sosyal medyada birer igerik lireticisi
gibi c¢alisabilmelidir.

Bir baska 6rnek ise sinema sanati lizerinden ver-
ilebilir; sinemanin bir miizenin tanitimini saglayan
en etkili yollardan biri oldugu izleyici sayisi, gise
hasilat1 ve filmin gosterim tarihini izleyen siiregte
ziyaretci sayisindaki grafigin ylikselmesiyle ispat-
lanmistir. Yonetmen Unal Ugtiindag “Miize-Sine-
ma Iliskisini Soygun Filmleri Uzerinden Deger-
lendirmek” adli makalesinde Dan Brown’un ayni
adli romanindan sinemaya uyarlanan “Da Vinci
Sifresi” filmini degerlendirmis, “2006 yapimi Da
Vinci Sifresi, miize-sinema iliskisinde her iki di-
siplin acisindan biiyiik kazanimlar saglamistir.
Miize, Da Vinci Sifresi kitab1 ve filmi sayesinde
seyirci rekorlar1 kirarken, film Louvre Miizesi’nin
kazandirdig1 estetik mekansal temsil giiciiyle ¢ok
sayida izleyiciye ulagsmay1 basarmistir.” yorumun-
da bulunmustur. 2016 yilinda serinin devam filmi
“Inferno-Cehennem”deki Istanbul sahneleri igin
film ekibi ve oyuncular I§tanbul’a gelmis; Yere-
batan Sarnici, Kapaligarsi, Beyazit Meydani, Aya-
sofya Camii Miizesi ve Sultanahmet Meydani’nda
set kurulmustu. Tom Hanks’in bagroliinde yer al-
dig1 “Cehennem”, Box Office Tiirkiye verilerine
gore gosterime girdigi ilk ti¢ glinde listenin zirves-
ine yerlesmistir.
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ABSTRACT

The Development of The Museum of Islamic Civilizations and
The Presentation of Its Collection

This study examines the Museum of Islamic Civilizations, located within the Biiylik Camlica
Mosque Complex in Istanbul, focusing specifically on introducing the museum’s collection. Over
the centuries, museums have evolved as institutions preserving, studying, and displaying collec-
tions for public enlightenment and the protection of cultural heritage. The Museum of Islamic Civ-
ilizations exemplifies modern museum practices that reflect both religious and cultural heritage
through its architectural integration with the Biiyiik Camlica Mosque. Constructed between 2013
and 2019, the mosque is inspired by Mimar Sinan’s designs and incorporates symbolic numerical
elements representing Ottoman architectural traditions. The museum, spanning two floors and
approximately 11,000 square meters, houses over 1,000 historical artifacts acquired from leading
institutions such as the Topkap1 Palace Museum and the Istanbul Archaeological Museums. Ad-
vanced preservation technologies, climate-controlled display cases, and automated environmental
systems ensure the safeguarding of valuable artifacts. Moreover, the museum aims to engage
younger audiences by incorporating digital installations, blending classical and contemporary ex-
hibition techniques. Attracting approximately 1.9 million visitors since its opening, the Museum
of Islamic Civilizations plays a central cultural and educational role in Istanbul. This study high-
lights the museum’s contributions to preserving cultural heritage, providing public education, and
showcasing architectural and technological advancements in contemporary museology.

Keywords: Museum, Islamic Civilizations, Cultural Heritage, Preservation Technologies, Digital
Installations
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Giris

Miize kelimesinin etimolojisi antik Yunancada
bilimin ve sanatin ilham perileri Musalarin bu-
lundugu yer anlamindaki “movceiov (mouseion)”
sozciigiinden gelir. Ge¢ Ronesans doneminde
koleksiyonlarin saklandigi ve gosterildigi yerler
Latince “museaum” olarak adlandirilmaya baslar.
18. yiizy1l aydinlanmasiyla entelektiiel yasamin
bagvuru kitaplar1 haline gelen ansiklopediler
miize aciklamasna yer veren kaynaklardir. Ilk
kez Ephraim Chambers’in Cyclopaedia (1728)
eserinde bahsedilen miize tanimi, yiizyil boyun-
ca beliren diger ansiklopedilerde de 6rnegin De-
nis Diderot ve Jean le Rond d’Alembert’in Ency-
clopédie yapitinda da ayni1 sekilde kopyalanmistir;
(Delon, 2013, s.1) “Miizelerin kaynag1 tartismasiz
olarak giizel sanatlarin koruyucusu ve tanrigalari
Musalardan gelmektedir”(Findlen, 1989, s.59).
19. yiizyildan itibaren miizeler genel anlamiy-
la koleksiyonlarin korundugu, incelendigi, ser-
gilendigi alanlar olarak tanimlanir. Miizebilim
calismalarinin  baglarinda, Smithsonian En-
stitisiinden George Browne Goode’un 1896 yilin-
da yayinladigi tanimi, ¢agdas miizeolojinin temell-
erindendir. “Miize, dogal fenomenleri ve insan
eserlerini en 1yi gorsellestiren nesnelerin korun-
dugu, bunlarin insanlarin aydinlanmasi, kiiltlir ve
bilgilerinin artirilmasi i¢in kullanildigi kurumdur.”
(Mariesse, 2020, s.33)

Miize gibi karmasik bir kurumu tanimlamanin zor
oldugunu belirten Edward Alexander, 20. yiizyil
basinda Edinburgh’da Iskog¢ Kraliyet Miizesi
miidiirii Douglas Allan’in “miize, en basit bi¢imi-
yle, inceleme, aragtirma ve yararlanma i¢in nesne
koleksiyonlarinit barimdiran yapilardir” (Alexan-
der, 1979, s.5) tanimin1 verir.

Miizeler, ge¢mis ve gelecedi degerlendirebi-
lecegimiz, bu amagcla diyalog kurmamizi saglayan,
demokratiklestirici, kapsayici ve ¢ok sesli alan-
lardir. Bugiiniin ¢atisma ve zorluklarii taniyip
tanimlayarak, toplum adina korumakla ylikiimli
olduklart eserleri ve (kiiltiir) 6rneklerini gelecek
nesiller i¢in giivence altina alir, her kesimden in-
sanin (bu) kiiltiirel mirasa erisimi i¢in esit haklar
saglar. Miizeler kar amaci giitmez. Katilimci ve
seffaftirlar; insan onuruna ve sosyal adalete, biitiin
diinyay1 ve insanlig1 kapsayan bi¢gimde esitlige ve
iyilige katkida bulunmak icin toplar, muhafaza
eder, arastirir, yorumlar, sergiler ve diinyadaki an-

lay1s1 bu yonde gelistirmek icin ¢esitli topluluklar-
la aktif olarak calisir (Erbay, 2018, s.2).
Miizeler, geg¢misi ve gelecegi degerlendirebi-
lecegimiz alanlar olmanin Gtesinde, bulunduklari
yerlerin kiiltiirel ve tarihi degerlerini yansitan
simge yapilarla birer cazibe merkezi haline gele-
bilirler. Bu tiir miizeler, yalnizca barindirdiklari
koleksiyonlarla degil, ayn1 zamanda bulunduklar1
mekanin mimari ve kiiltiirel 6zellikleriyle de dik-
kat geker. I§tanbul’da, Anadolu yakasinin tarihi ve
kiiltiirel zenginligini derinlemesine anlamamizi
saglayan Islam Medeniyetleri Miizesi, bu baglam-
da 6zel bir yere sahiptir. Miize, yalnizca sergile-
digi eserlerle degil, ayn1 zamanda bulundugu
kiilliyenin ve bu kiilliyeyi olusturan mimarinin
sundugu estetik degerle de dikkat ceker.

Islam Medeniyetleri Miizesi, Bilyiik Camlica Camii
Kiilliyesi’nin bir pargast olarak hem dini hem de
kiiltiirel mirasin biitiinctil bir sekilde sunuldugu
bir alan yaratir. Bliylik Camlica Camii’nin konu-
mu, insa siireci ve mimarisi, bu kiilliyede yer alan
miizenin degerini daha da artirmaktadir.

Islam Medeniyetleri Miizesinin Konumu ve
Biiyiik Camlica Camiinin Insa Siireci
Biiyiik Camlica Camii insaatina 29 Mart 2013 tari-
hinde baslanmis ve 3 Mayis 2019 tarihinde ibadete
acilmistir (Camlica Egitim Kiltiir Vakfi, 2024).
Biiyiik Camlica Camii burada insa edilen kiilli-
yenin en biiyiikk yapist olma ozelligini tagimak-
tadir. Bu Camii I$tanbul’un en yiiksek tepelerin-
den biri olan Camlica tepesinin istanbul Bogazini
goren tarafina insa edilmistir.

Camii ingaat1 6ncesi yapilan yarigsmada projesi bir-
incilik alan Hayriye Giil Totu ve Bahar Mizrak isi-
mli mimarlarin ¢izmis olduklar1 proje uygulamaya
alinarak insa edilmistir. Bu proje Cumhuriyet tari-
hinin en biiylik cami ingaat1 olmasiyla da 6nem arz
etmektedir. Camlica Camii mimari tasarim olarak
Mimar Sinan’in eserlerinden olduk¢a esinlenerek
tasarlanmis, yapiminda da Sinan’in teknikleri kul-
lanilmistir (Camlica Egitim Kiiltiir Vakfi, 2024).
34 metre capindaki ana kubbenin zemine ufak
kubbeler yardimiyla indirilmesi Sina’nin kullan-
mis oldugu tekniklerin bir yansimasidir. Cami-
nin ana kubbesinin cap1 Istanbul’u simgeleye-
cek sekilde 34 metre, yiiksekligi ise Istanbul’da
yasayan 72 milleti simgeleyecek sekilde 72 metre
olmasi, caminin alt1 minaresinden ikisinin 90’ar
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metre iken, diger dort minare Malazgirt Meydan
Mubharebesi’ni simgeleyecek sekilde 107,1 metre
olmas1 ve minarelerdeki serefe sayisinin 16 olmasi
gibi Klasik donem Osmanli camilerinde kullanilan
sayisal sembolizmin izlerine rastlanmaktadir. Cami
iceresindeki siislemeler minimalist bir anlayisla
tasarlanip uygulanmistir. Kubbenin i¢ yiizeyine 16
Tiirk devletine ithafen, Allah’1n isimlerinden 16°s1
yazilmistir. Cami igerisindeki pencere revzenleri
0zel olarak tasarlanmis ve camii igerisine ayrica
ferah ve aydinlik bir yap1 kazandirmistir. (Camlica
Egitim Kiiltiir Vakfi, 2024).

Camii zeminine 17.000 m2 biiytikliiglinde bir hali
0zel tasarim olarak dokutturulup serilmistir. Camii
i¢ kisminda 25.000, avluda 38.000 kisi olmak tizere
toplam 63.000 kisinin birlikte ibadet edebilecegi
bir yap1 meydana gelmistir. Caminin i¢inde bu-
lundugu kiilliyede ayrica 3500 m2 lik alanda 1071
kisilik konferans salonu, 3000 m2’lik kiitiiphane,
1000 m2’lik sanat galerisi, 8 sanat atolyesi, 1000
m2’lik sosyal alan, 2000 araglik otopark ve 11000
m2’lik alanda islam Medeniyetleri Miizesi bulun-
maktadir.

Milli Saraylar Idaresi Baskanhiginin biinyesinde
bulunan Islam Medeniyetleri Miizesi Biiyiik Cam-
lica Camii Kiilliyesinin alt kisminda yaklagik
11000 m2’lik bir alan1 kaplamaktadir. Miize iki
katl1 olup miizenin alt giris kism1 5000 m2 ve iist
kism1 6000 m2’dir (Camlica Egitim Kiiltiir Vak-
fi, 2024). Kiilliyenin insas1 esnasinda planlanan
miize binas1 son sistem akilli binalarda bulunan
tim ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir.
Istanbul’un Anadolu yakasinda bulunan miizeler
arasindaki farkli konumu ve yapisi itibariyle Islam
Medeniyetleri Miizesi diger miizelerden ayrigmak-
tadir. Anadolu yakasinda basta sergilemis oldugu
eser cesitliligi ve zenginligiyle bu miize 6n plana
cikmaktadir.

Bagta Topkap1 Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Arke-
oloji Miizesi, Islam Eserleri Miizesi, Vakiflar ve
Tiirbeler Miizesi gibi konusunda sz sahibi miizel-
erin depolarinda bulunan ve daha 6nce higbir yerde
sergilenmemis 1000 adet tarihi eser bu miizede
sergilenmektedir. Ozellikle Topkap1 Sarayi’ndan
getirilen Kutsal Emanetlerin Istanbul’un Anadolu
yakasinda sergilendigi tek yer burasidir.

Ayrica Topkapr Saray1 Kutsal Emanetler boliimiin-
den canli online yayin yapilmaktadir. Miizedeki
eserlerin se¢imi yapilirken bulundugu mekéanla
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uyumlu olmasi agisindan dini igerikli eserlerin
sergilenmesine onem verilmistir. Miizenin yapim
asamasinda miizede sergilenecek olan kiymet-
li tarihi eserlerin bozulmadan ve zarar gormeden
saglikl bir sekilde sergilenmesine yonelik tiim alt
yap1 ¢aligmalar1 planlanarak uygulamaya gecilm-
istir.

Binanin iklimlendirilmesi, sogutma, 1sitma, yangin
sezim sistemleri, sergileme vitrinlerinin tasarimi
ve vitrin i¢i mikro klima sistemleri planlama
asamasinda diisiiniilerek bu yonde gerekli imalatlar
yapilmistir. Her vitrin icerindeki eserin ihtiyag¢ duy-
dugu cevresel ortamlar vitrin igerisinde olusturu-
larak eserlerin bozulmadan sergilenebilmesi saglan-
mistir. Bu sistemler bir otomasyon programi ile
kontrol edilerek vitrin iclerinde olusabilecek ani
iklim degisikliklerine aninda miidahale edilebilme-
ktedir.

Bu nadide eserler ziyaret¢ilerle bulusurken eserler-
in zarar gérmemesi ve ileriki nesillere daha saglikli
ve orijinal bir sekilde aktarilabilmesi i¢in gerekli
koruma kriterlerine dikkat edilmistir.

Miizelerin ge¢misle gelecek arasindaki koprii
olma o6zelligi goz ardi edilmeden gelecek nesillere
geemisimizi dogru bir sekilde anlatma ve tanitma
misyonu 6n planda tutulmustur. Cagdas miizecilik-
te son zamanlarda siklikla kullanilmaya baglanan
dijital enstalasyonlarda miizede kullanilmis olup
geng nesillerin miizeye olan ilgisinin arttirilmasi
saglanmistir. Modern ¢agdas sergileme ve anlatma
teknikleri stirekli degismekte olup klasik ve modern
sergileme ve anlatma tekniklerinin bir arada bulun-
dugu miizeler her kesimden ziyaretcileri kendisine
¢cekmektedir.

Miize, acildigi tarihten 15.11.2024 tarihine ka-
dar toplam 1.900.000 kisiyi agirlamistir. Miizenin
koleksiyonlar1 olusturulurken o6zellikle Topkap1
Sarayr’ndaki Kutsal Emanetler boliimiinden ¢ok
sayida eser getirilmistir. Bunu sirasiyla Dolma-
bahge Sarayi, Saray Koleksiyonlar1 Miizesi, Istan-
bul Arkeoloji Miizeleri, I$tanbul Tiirbeler Miizesi,
Vakiflar Miizesi ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi
izlemistir (Camlhica Egitim Kiiltiir Vakfi, 2024).
Miizedeki eserler tarihsel kronoloji olarak grup-
landiginda 7. yiizyildan 19.yiizyila kadar tarihlenen
eserler bulunmaktadir. Cesitli miizelerden derlenen
bu eserler miizede 15 tematik boliimde sergilenme-
ktedir. Boliimlerin igerigi asagidaki gibidir;

Giris kisminda 1. boliimde Tiirk dokuma sanati
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tanitilir. Bu boliimde yiinlii dokuma halilar, yiinli
kecge arakiye seccadeler, ipek kadife ve ipek saten
kumas tlizerine dival isi sarma tekniginde iiretilmis
seccadeler bulunmaktadir.

2. boliimde Sam Evraki olarak bilinen erken donem
Kur’an-1 Kerim yapraklari, ciltler, ¢esitli Vakif bel-
geleri bulunmaktadir.

3. boliimde Islam Sanatinda Mimari ve Dekorat-
if ogeler sergilenmektedir. Aydinlatma elemanlari
samdanlar, kandiller, rahleler, Kur’an Mahfazalari
ve sedef kapi kanatlari sergilenmektedir.

4. boliimde Ik Mabet Kabe temali eserler bulun-
maktadir. Kabe kilitleri ve anahtarlari, Kabe kap1
perdesi, Kabe kusaklari, zemzem siseleri, feraset
cantalari, Hacer’iil Esved mahfazalari, Mahmel-i
Serif kusagi, Mahmel-i Serif cadir1 ve Makam-1
Ibrahim kisvesi bulunmaktadir.

5. bolimde son peygamber Hz. Muhammed’e atfed-
ilen eserler sergilenmektedir. Bu kistmda Hiicre-i
Saadet perdesi, Hilye-i Serifler, bagsmak-1 serif mod-
eli, na’l-i saadet modeli, sakal-1 serif mahfazalari,
sakal-1 serifler ve Hz.Muhammed’in soyagacinin
yazili oldugu secere-i Muhammed levhasi bulun-
maktadir.

6. bolimde Kur’an-1 Kerim ve mahfazalar1 ser-
gilenmektedir.

7. boliimde Islam’da bilim temali eserler sergilen-
mektedir.

8. boliimde beratlar ve fermanlar sergilenmektedir.
9. boliimde Hiisn-i Hat eserleri sergilenmektedir.
10. boliimde Tilsimli Gomlekler sergilenmektedir.
11. boliimde Osmanli’da giyim objeleri sergilenme-
ktedir.

12. boliimde destimal gelenegi ve sanduka pusidel-
eri sergilenmektedir.

13. boliimde Islam’da fetih eserleri sergilenmekte-
dir.

14. boliim Tiirk .ini sanat1 eserleri sergilenmektedir.
15. boliim Islami sikkeler sergilenmektedir.

Miizenin birinci boliimiinde sergilenen eserler
Miizenin Giris kisminda 1. Bolimde Tiirk Doku-
ma Sanat1 i¢eresinde ibadetlerde kullanilmak i¢in
tiretilmis eserlerin tanitildig1 boliim bulunmaktadir.
Bu boéliimde yiinlii saf seccadeler, yiinlii dokuma
halilar, yiinlii kege arakiye seccadeler, ipek kadife
ve ipek saten kumas lizerine metal telle (klaptan)
dival isi sarma tekniginde iiretilmis seccadeler bu-
lunmaktadir.

Gorsel 1 ve 2: Osmanli’da Dokumalar (Yazarin Arsivi,
2024)

Yiinli halilar tamamen dogadan elde edilen kok
boyalar kullanilarak renklendirilmistir ve renkleri-
ni kaybetmeden giliniimiize kadar ulagsmislardir.

Miizenin ikinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu boliimde Sam Evraki olarak bilinen erken
donem Kur’an-1 Kerim yapraklari, ciltler, ¢esitli
Vakif belgeleri bulunmaktadir. Sultan II.Abdiilh-
amid doneminde Sam Emevi Camii’inde bulunan
bu arsivde ¢ikan yangin sebebiyle evraklarin bir
kismi yanmis olup kurtarilan eserler istanbul’a
getirilmistir. Daha sonra bu evraklar restore edil-
erek Istanbul Arkeoloji Miizesi envanterine kayit-
lar1 yapilmistir. Miizemizde sergilenen belgeler bu
arsive aittir (Bozdogan, 2021, 277-291).

Erken donem belgeler olarak nitelendirilen bu
evraklar Kufi hatla yazilmis olup Kur’an-1 Ker-
imin hareke ve isaretlerinin olmadig1 déneme ait
olmalar1 hasebiyle ayrica onem arz etmektedir.
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Gorsel 3 ve 4: Sam Evraklari (Yazarin Arsivi, 2024)

Miizenin ii¢iincii boliimiinde sergilenen eserler
Bu béliimde Islam Sanatinda Mimari ve Dekorat-
if 0geler sergilenmektedir. Aydinlatma elemanlari
samdanlar, kandiller, rahleler, Kur’an Mahfazalari
ve sedef kapi kanatlari sergilenmektedir (Milli
Saraylar, 2021).

Gorsel 5, 6, 7 ve 8: Islam Sanatinda Dekoratif Eserler
(Yazarm Arsivi, 2024)
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Miizenin dordiincii boliimiinde sergilenen eserler
Bu béliimde “Ilk Mabet Kabe” temal: eserler bu-
lunmaktadir. Kabe kilitleri ve anahtarlari, Kéabe
Kap1 perdesi, Kabe Yazi kusaklari, zemzem sisel-
eri, Feraset cantalar1, Hacer il Esved mahfazalari,
Mahmel-i Serif kusagi, Mahmel-i Serif cadir1 ve
Makam-1 Ibrahim kisvesi bulunmaktadir (Milli
Saraylar, 2021).

Gorsel 9, 10 ve 11: Kutsal Ortiiler (Yazarm Arsivi, 2024)
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Gorsel 12: Kutsal Ortiiler (Yazarin Arsivi, 2024)

Miizenin besinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu boéliimde Hz. Muhammed’e atfedilen eserler
sergilenmektedir. Bu eserler Topkap1 Saray1 Kutsal
Emanetler Dairesinden bu miizede sergilenmesi
icin getirilmistir.

Gorsel 12, 13, 14 ve 15: Kutsal Emanetler (Yazarin Arsivi,
2024)

Bu kisimda sergilenen eserler su sekilde 6zetlene-
bilir; Hz. Muhammed’in Medine-i Miinevvere’de
bulunan Tirbe-i Serifi’nin i¢ kisminda bulunan
Hiicre-i Saadet’e ait kap1 perdesi, Hilye-i Seri-
fler, Basmak-1 Serif modeli, Na’l-i Saadet Modeli,
Sakal-1 Serif Mahfazalari, Sakal-1 Serifler ve son
peygamber Hz. Muhammed’in soyagacinin yazili
oldugu Secere-i Neb-i levhas1 bulunmaktadir (Mil-
li Saraylar, 2021).

e

Gorsel 16 ve 17: Hilye-i Serifler Kutsal Ortiiler (Yazarin
Arsivi, 2024)

Miizenin altinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu Bolimde Kur’an-1 Kerimler ve Mahfazalari
sergilenmektedir. Cesitli donemlere ait Kur’an-1
Kerimler ve Mahfazalar1 sergilenmektedir.

Gorsel 18, 19 ve 20: Kur’an-1 Kerimler (Yazarin Arsivi,
2024)

Bu eserler arasinda Kur’an-1 Kerim’in tamaminin
yazili bulundugu bir levha ¢ok dikkat ¢ekici bir
eser olarak sergilenmektedir (Milli Saraylar, 2021).

Miizenin yedinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu Béliimde “Islam’da Bilim” temali eserler ser-
gilenmektedir. Katip Celebi’ye ait Cihanniima isi-
mli eser, miiteferrika baskisi olarak sergilenmekte-
dir. Vavassore’nin ¢izdigi harita, Katip Celebi’ye
ait Tuhfet-el Kibar Fi Esfar El Bihar adli eseri
sergilenmektedir. Usul-i hendese terciimesi ustur-
laplar ve zamani1 hesaplamada kullanilan aletler de
yine bu boliimde sergilenmektedir (Milli Saraylar,
2021).

93



UNI MU S E UMInternational University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage

Gorsel 24, 25 ve 26: Fermanlar (Yazarin Arsivi, 2024)

Miizenin sekizinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu boliimde Osmanli doneminden farkli padisah
ve donemlere ait Berat ve Fermanlar bu kisimda
sergilenmektedir. Doneminin sanatsal 6zellikler-
ini yansitan bu eserler 6zellikle Osmanli tezhip
sanatinin ulagsmis oldugu yiiksek sanat anlayisini
da gostermesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir (Milli
Saraylar, 2021).

Gorsel 21, 22 ve 23: Islam’da Bilim Objeleri (Yazarin Arsivi,
2024))
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Berat, bir memuriyete tayin, bir gelirden tahsis, bir
seyin kullanilma hakki, bir imtiyaz veya muafiye-
tin verildigini gosteren ve padisahin Tugrasi olan
resmi belgedir. Ferman, Divan-1 Hiimayun veya
Pasa Kapisi’ndaki divanlarda alinan kararlara
uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan
padisah emirlerinin (buyruk) genel adidir (Milli
Saraylar, 2021).

Miizenin dokuzuncu boliimiinde sergilenen
eserler

Bu boliimde hiisn-i hat eserleri sergilenmektedir.
Hiisn-1 hat sanat1 “Arap yazisini estetik Olciilere
bagli kalip giizel bir sekilde yazma sanat1 (hiisnii’l-
hat, hiisn-i hat)” anlaminda kullanilmistir. Hat san-
atinin dogdugu donemde ortaya ¢ikan baslica yazi
cesitleri makili ve kifidir. Bu yazilarin koselen-
mesi ve yuvarlanip yumusatilmasi halinde ortaya
cikmis diger yazi cesitleri muhakkak, nesih, rika,
reyhani, siiliis ve tevkidir. Bunlarin geneline ak-
lam-1 sitte denir (Serin, 2010).

Gorsel 27 ve 28: Hiisnii Hat Eserleri (Yazarin Arsivi, 2024)
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Gorsel 29, 30 ve 31: Kur’an-1 Kerim’in Tamaminin Yazili
Oldugu Eser (Yazarin Arsivi, 2024)

Bunlarin disinda talik, tomar, divani, siimbiili,
icaze ve gubari gibi hat ¢esitleri de vardir. Bol-
gelere gore hatlar magribi (Kayrevani, Endiiliisi,
Fasi, Magribi, Sudani), talik (Talik, Nestalik, Di-
vani, Sikeste, Divani Celi), ve Uzakdogu (Sini,
Cavi) olarak da adlandirilabilecek ¢esitleri vardir
(Serin, 2010).

Miizenin onuncu béliimiinde sergilenen eserler
Bu bolimde “Tilsimli Gomlekler” sergilenmek-
tedir. Tilsimli gémlekler, Osmanli padisahlarinin
onemli savaslarda giydikleri bilinen gémlekleridir.
Gomlekten c¢ok iclik gorevindedir. Gomlek-
te Kur’an ayetleri, Allah’in ve Peygamberlerin
yazili isimleri bulunur (Tezcan, 2011).

Gorsel 34 ve 35: Tilsimli Gomlekler (Yazarm Arsivi, 2024)

Ebced hesabiyla yazilmig vefkler de bu gém-
leklerin tasariminda kullanilmigtir. Tilsimli gom-
lekler saglik, bircok kotiiliige karst korunmak, i¢
huzurun saglanmasi gibi amaglar i¢in giyilebilse
de ¢ogu savasta manevi bir kalkan olarak kullanil-
mak iizere tasarlanmistir (Tezcan, 2011).

Miizenin on birinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu boliimde Osmanli’da giyim objeleri sergilen-
mektedir. Osmanli padigahlarinin giymis olduk-
lar1 kiyafetler bu boliimde bulunmaktadir. Ozel-
likle Toren kiyafetleri arsindan se¢ilmis olan bu
kiyafetler o devrin yiiksek sanat anlayigint goster-
mesi agisindan ¢ok onemlidir (Atasoy vd., 2001).

Gorsel 36 ve 37: Padisah Kaftanlar1 (Yazarin Arsivi, 2024)

Kaftanlar ipek, yiin ve pamuk gibi ¢esitli matery-
allerden {iretilmis olup ayrica kiymetli metal tell-
er de silislemelerinde kullanilmistir. Osmanli’nin
ithrag iirlinleri arasinda 6nemli yer tutan dokuma
kumas ve kaftanlar, Avrupa ve diger iilkelerde alic1
bulmustur (Atasoy vd., 2001).
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Gorsel 38 ve 39: Padisah Kaftanlari (Yazarin Arsivi, 2024)

Miizenin on ikinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu boliimde Destimal ortiileri ve Sanduka Pusidel-
eri sergilenmektedir. Destimal-i Serif ise Topkap1
Saray1’nda, kutsal emanetlerden Hz. Muhammed’e
ait Hirka-i Saadet ziyaretlerinde dagitilan ince tiil-
bentlerdir. Sarayda Enderunlular tarafindan yil
boyunca tahta kaliplarla basilarak hazirlanan ve
Osmanlica yazilar bulunan destimaller, Ramazan
ayina kadar Hirka-i Saadet Dairesi’ndeki Destimal
Odasi’nda muhafaza edilmistir (Aydin, 2011).

Gorsel 43 ve 44: Destimal Kaliplar1 ve Hirka-i Saadet Mah-
fazasi (Yazarin Arsivi, 2024)

Topkap1 Sarayi’nda her sene Ramazan’in 15’inci
giinli 6zel bir merasim diizenlenirdi. Hz. Mu-
hammed’in hirkas1 6zel sandiktan c¢ikarilir ve
onceden hazirlanmis destimaller ona tek tek do-
kundurulurdu. Bu mendiller, Kutsal emanetler-
in ziyareti esnasinda Hirka-i Saddet’in iizerine
konulur ve ziyaret¢i bu sekilde hirkay1 6perdi. Bu
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sayede Hirka-i Saadet’in yipranmasinin da 6niine
gecilmistir (Aydin, 2011).

Miizenin on iiciincii boliimiinde sergilenen
eserler

Bu béliimde Islam’da fetihlerde kullanilan eserler
sergilenmektedir. Farkli donemlere ait bu eserler
genellikle savaglarda kullanilan aletlerden olus-
maktadir. Kiliglar, kalkanlar, migfer, giirz, ok yay,
sancak at kosumlari, balta, teber ve mizrak ucu gibi
savaglarda kullanilan alet ve edevatlar bu boliimde
sergilenmektedirler (Milli Saraylar, 2021).

Gorsel 45 ve 46: Savas Aletleri ve At Ortiileri (Yazarmn
Arsivi, 2024)

Gorsel 47, 48 ve 49: Savas Aletleri (Yazarin Arsivi, 2024)

Miizenin on dordiincii boliimiinde sergilenen
eserler

Bu boliimde Tiirk Cini sanati eserleri sergilenme-
ktedir. Osmanli Cini Sanati, erken Islam sanati
ile ¢ini bezeme teknikleri gelismis, Selcuklularin
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13.ylizyi1lda Anadolu’ya gelisiyle beraber Karah-
anli ve Biiylik Selguklu eserlerinde goriilen sirl
tugla ve mozaik teknikleri Anadolu Selguklu-
larinin yapilarinda miikemmel desen, renk ve is¢i-
likleriyle g6z kamastiran bir olgunluga erigmistir.
Tiirk ¢ini sanatinin ilerleyen yiizyillarda vazgegil-
mez renklerinden olan turkuaz ve kobalt mavisinin
yaninda patlican moru, yesil, siyah ve altin yaldiz
kullanilmistir (Oney, 1976).

Gorsel 50 ve 51:
2024)

Gorsel 52, 53 ve 54: Osmanli Cini Eserleri (Yazarin Arsivi,
2024)

Iznik’te 1535 — 1560 tarihleri arasinda iiretilen
Sam tipi ¢iniler, dogaya yakin ¢izilen desenleri,
motif dagarci@in1 zenginlestiren karakteristik en-
ginar, nar, lale, giil gibi motifleriyle biiyiik ilgi
gormiistiir. Karolara islenen Islami sanat figiirler
daha c¢ok floral desenler ve hat sanatinin ¢ini ile
birlesiminden olusmustur (Oney, 1976).

Miizenin on besinci boliimiinde sergilenen eserler
Bu béliimde Islami Sikkeler sergilenmektedir
Islam medeniyetinin olusumundan &nce Arap
Yarimadasi’nda ve Filistin sahasinda para yer-
ine ¢esitli degisim degeri olan materyallerin kul-
lanildig1 bilinmektedir. Bronzun kesfiyle birlikte
ok uglarinin para olarak tedaviilde kullanildigi
cografi ¢evreler oldugu gibi, degerli tas ve met-
allerinde miibadele usuliiyle yapilan alim satimlar-
da genel bir degisim degeri tagidiklar1 zamanla an-
lagilmistir. Derinin, deniz kabugunun, ok ucunun,
islenmis kemik (ok formunda) pargalarinin para
yerine kullanildig1 cografyalar, Islam medeniye-
tinin neset ettigi topraklara yakin bolgelerdedir
(Damal1, 2001).
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Gorsel 57 ve 58: Islami Sikkeler (Yazarm Arsivi,

4

2024)

Sikke, siyasal bagimsizligin, idari ve Kkiiltiirel
yapmin algilanmasiin, idare eden ile edilen
arasindaki iligkinin gostergesidir. Sikke hiikiim-
darin tanitim ve Ustiinliik belgesidir. Belirli bir
kentin sikkelerinin iiretildigi yer darphanedir. Sik-
ke yapiminda 6n yiiz kalib1 yani alt kalip sabittir.
Arka yiiz kalibi (st kalip) ise hareketlidir.
Kaliplara yazi ve tasvirler ters olarak kazilir, 6n
yiiz kalibt bir 6rs i¢ine gomiiliir, arka yiiz kalib1
i¢in bir sap yapilir. Para basmak i¢in istenen mad-
enin agirlig ve olgiisii tespit edilir, sonra uzun ¢u-
buk halindeki maden pargalara boliiniir ve sikke
taslagi pul denilen diiz ve yuvarlak parcalar haline
getirilir ve pul bir firinda 1sitilip iki kalip arasina
yerlestirilerek tistteki kaliba ¢ekig ile kuvvetli dar-
beler indirilirdi. Bir sikkeyi basan darphanedeki
kaliplar ¢cok ¢abuk yipranmaktadir. Cok basan bir
kalip lig-bes ay, az basan bir kalip ise bes y1l kadar
dayanabilmektedir (Damali, 2001).
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Gorsel 59 ve 60: Ab-1 Hayat Konulu Dijital Enstelasyon
(Yazarm Arsivi, 2024)

Gorsel 61 ve 62: Kubbe sergi alam ve “ilk Mescid” temali
videomapping (Yazarm Arsivi, 2024)

Miizede ayrica ¢agdas tekniklerle olusturulan di-
jital icerikli sergileme alanlar1 da bulunmaktadir
(Erbay, 2022, s.10-90). Ozellikle bu tip dijital
etkilesimli ¢alismalara miizeye gelen gengler ve
cocuklar biiyiik ilgi gostermektedir.

Sonuc¢

Osmanli’'nin  baskenti Istanbul’da, tarihin en
onemli saraylarindan olan Topkap:1 Sarayi’ndan
aktarilan koleksiyonlarla zenginlesen ve Islam
Medeniyetleri Miizesi, Istanbul’un Anadolu ya-
kasinda acilmis oldugu tarihten bugiine kadar
gecen zaman i¢inde 1.900.000 kisi tarafindan zi-
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yaret edilmistir. Miize i¢in planlanan bu biiyiik
alanda Islam medeniyeti ve Osmanli Imparator-
lugu icin hem manevi degeri yiiksek hem de daha
once ziyarete agilmamis koleksiyon objeleriyle bir
arada gergeklestirilen sergileme son derece dikkat
cekmekte ve miizenin kurulus amacina hizmet et-
mektedir. Gelen ziyaret¢i profili incelendiginde,
ziyaretcilerinin biiylik bir kisminin gencgler ve
cocuklardan olustugu goriilmektedir. Bu da
miizenin egitim ve Ogretim misyonunu yerine
getirdigini gostermektedir. Ulasilan bu yogun zi-
yaret¢i kitlesinden anlagilacagi lizere camii kiilli-
yesi i¢indeki bu miize islevsel ve koleksiyonun
hedef kitle ile bulusturulmasi agisindan basarilidir.
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Miizeye gelen yabanci ziyaretgileriler de miizeden
olumlu bir sekilde etkilendiklerini miize uzman-
larma sozlii olarak iletmislerdir. Ozellikle miize-
deki dijital igerikli c¢alismalarin sosyal medya
platformlarinda yiiksek oranlarda paylasilmasiyla
miizenin bilinilirligi artmakta ve bu dogal etkilesim
ziyaretci sayisini da olumlu yonde etkilemektedir.
Miizede gelecek zamanlarda yeni dijital projelerin
hayata gecirilmesi i¢in ¢aligmalar devam etmek-
tedir. Miizeye yeni eserlerin getirilmesi suretiyle
de ziyaretgilerin ilgi ve dikkatinin ¢ekilmesi hede-
flenmektedir.
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ABSTRACT
Galler’deki Universite Miizeleri: Bir Kesif Arastirmasi

Bu ¢alisma, Galler’deki liniversite miizelerinin ¢ok yonlii roliinii inceleyerek tarihsel gelisimler-
ini, zengin koleksiyonlarini, kamusal etkilesimlerini, erisilebilirliklerini, egitim ve arastirmaya
katkilarini ortaya koymay1 amaglayan bir kesif arastirmasidir. Nitel yontem kullanilan bu arastir-
mada, Galler’deki {iniversite miizelerinin evrimi, islevi ve zorluklar1 hakkinda temel sorulari
ele almak i¢in kamu erisimine acik kaynaklarin igerik analizinden ve miize personeliyle yapilan
yapilandirilmig goriismelerden yararlanilmistir. Bulgular, Aberystwyth, Swansea, South Wales ve
Bangor Universitelerindeki miizelerin akademik miras1 koruma, farkli kitlelerle etkilesim kur-
ma ve disiplinler aras1 6grenme ve arastirmay1 destekleme konusunda kritik bir rol oynadigin
ortaya koymaktadir. Fon kisitlamalar1 ve kurumlarin degisen Oncelikleri gibi devam eden zor-
luklara ragmen, bu miizeler, etkilerini artirmak i¢in bolgesel ve uluslararasi is birlikleri de dahil
olmak iizere yenilikgi stratejiler benimsemektedir. Bu ¢aligsma, s6z konusu miizelerin uzun vadeli
basarilar1 ile Galler’in kiiltiirel ve egitim mirasina katkilarinin garanti altina alinmast i¢in hem
akademik kurumlardan hem de kiiltiirel politikalara yon veren organizasyonlardan gelecek stirekli
destegin onemini ortaya koymaktadir.
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1. Introduction

With the new museology discourse that spans the
postcolonial mindsets of repatriation, inclusion
and accessibility, the museum sector has turned
to educational initiatives that would potentially
allow them to increase their outreach efforts and
grow their communities. Within this framework,
university museums deserve closer attention due
to their organizational state of duality, being both
educational and museological. Since the regional
context of university museums significantly influ-
ences their collections and management, it is im-
perative to examine these institutions within their
localized parameters. Following this mindset, this
paper looks into the university museums in Wales
of the United Kingdom (UK).

The Welsh region is home to a variety of heritage
and memory institutions, each with a specific iden-
tity and remit. Within this geography, the Welsh
university museums occupy a very particular place,
having employed assertive and collaborative ap-
proaches and initiatives, despite being limited in
number. This exploratory research examines these
institutions with a focused emphasis on historical
development, collections, public engagement and
accessibility, along with their contributions to re-
search and education.

This study aims to explore and posit the Welsh uni-
versity museums within the wider context of the
museum sector in Wales through the scrutiny of the
diverse challenges and opportunities they face and
their contributions towards the conservation and
promotion of the cultural heritage of Wales. Since
university museums in Wales have not been sub-
jected to focused academic research, this study fills
an important gap within the existing literature on
the fields of both Welsh museum studies and uni-
versity museum studies, by way of an extensive
assessment of the source materials and publicly
available information pertaining to the museums of

interest.

This research into university museums in Wales
has been informed by a series of questions such as:
How many university museums are there in Wales?
What are their statutory designations? How have
these museums changed, and what are the key driv-
ers for such change? What sort of collections do
they have, and how do these collections align with
the teaching and research goals of their parent insti-
tutions? What is the role of the university museum
in terms of public engagement and education, and
how do they engage with a range of different au-
diences across Wales? What are the contributions
towards research and education and what are the
resulting benefits to students and staff? What chal-
lenges and opportunities are faced by them, and
in what ways might they be supported in order to
secure their sustainability? In addressing such ques-
tions, this study provides significant underpinning
insight into the sociocultural role of university mu-
seums in Wales, and it forms a foundation upon
which future scholarly research might approach
these largely neglected organizations.

2. Review of Literature

2.1. The Identification of University Museums in
Wales

The official source for the university museums es-
tablished in Wales is the Welsh government, which
has listed four university museums with respect
to their accreditation status (Welsh Government,
2024). Accordingly, there are three accredited uni-
versity museums: The School of Art Museum &
Galleries at Aberystwyth University in Ceredigion,
a county in the west of Wales, Egypt Centre / Y
Ganolfan Eifftaidd at Swansea University in Swan-
sea, a coastal city in the south of Wales, and Art
Collection Museum at University of South Wales
in Rhondda Cynon Taff, a county borough in the
south-east of Wales (see Table 1).

Table 1: Accredited University Museums in Wales (Welsh Government, 2024)

Museum University Location Accreditation number | Date of last review
(County)

The School of Art Museum | Aberystwyth University | Ceredigion 1912 05/10/2023

Egypt Centre Swansea University Swansea 1879 30/03/2023

At Collection Museum &‘;‘lvezrs‘ty of South Rhondda Cynon Taff | 2023 09/05/2024
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Apart from these, there is only one university mu-
seum that has not been accredited yet, but in the
process of receiving accreditation, and that is Ban-
gor University Museum at Bangor University in
Gwynedd, a county in the north-west of Wales (see
Table 2). This study considers these four universi-
ty museums, as listed by the Welsh government.

Table 2: University Museums with “Working Towards Ac-
creditation” Status in Wales (Welsh Government, 2024)

. Accred- | Target
. . Location |. . .
Museum | University (County) itation | application
Y| number | date
Bangor Baneor
University |+ 2% | Gwynedd | T5656 | 22/12/2024
University
Museum

2.2. The Qualitative Aspects of University Mu-
seums in Wales

University museums around the world have long
been considered some of the richest repositories,
many of which were established due to academic
and research needs within the scope of collegiate
departments (Arnold-Forster, 2000, p.11). In the
UK alone, a number of well-known institutions
are located in Oxford, Glasgow, and Manchester,
where collections were originally assembled to
support research and teaching (Stanbury, 2000,
p-4). These collections now form part of a more
general vision of national heritage. Collections
in Welsh university museums are also substan-
tial collections in their own right and constitute
a part of the wider cultural heritage in Wales in
both historic and academic interests (Arnold-For-
ster, 2000, p.10). The collections are becoming
increasingly accessible to the general public, who
become acquainted with the cultural heritage of
Wales through universities that act as educational
mediators (Arnold-Forster, 2000, p.13).

Welsh university museums’ collections are pivotal
for a number of academic purposes in courses that
require direct student learning, such as medicine,
veterinary science, and the arts. Hence, university
museums are significant educational tools not only
for university students but also secondary students
through providing extended museum collection
engagement (Stanbury, 2000, p.6). This situation
aligns with the argument that the academic envi-
ronment is strengthened by university museums,
reinforcing the prestige of universities as places of

102

learning and innovation (Erbay, 2018, p.4).
Public engagement has become one of the main
functions of university museums, which can per-
haps be considered part of a wider trend in the gen-
eral museum sector. Most university museums in
Wales have concentrated their efforts on public en-
gagement through the development of exhibitions,
educational programs, and community outreach
initiatives (Arnold-Forster, 2000, p.10; Hawcroft,
2009, p.120). This is also in line with the ongoing
trends in the UK, where there is an increasing in-
tegration of academic functions with the needs of
the public (Hawcroft, 2009, p.124). This type of
outreach expands not only the audience but also
museums’ function as caretakers of cultural heri-
tage, even as vehicles for raising social conscious-
ness (Erbay, 2018, p.2). By engaging the public
in this manner, these institutions reinforce their
value beyond academia through contributions to
lifelong learning and community engagement (Ar-
nold-Forster 2000, p.10).

Welsh university museums face financial challeng-
es. Many campus institutions have to rethink their
roles due to the fact that their budgets are reduced,
and the teaching priorities are changed. Result-
ing from this process, new initiatives have been
created using technology to enhance object-based
teaching and research (Arnold-Forster, 2000,
p.14). In addition, as universities adapt to changes
in scientific and technological knowledge, univer-
sity museums also change in conjunction with it,
aligning with new pedagogies and societal inter-
ests (Erbay, 2018, p.4). Engagement in research
initiatives generates additional avenues for inno-
vation, thereby augmenting the university’s repu-
tation as a frontrunner in the domain of research
and development (Erbay, 2018, p.3).

Despite these challenges, university museums in
Wales remain integral to the academic and cul-
tural fabric of their host institutions. The profes-
sional curatorial staff, often concurrently holding
academic positions, are key drivers in the imple-
mentation of both the educational and public ac-
cess policies of these museums (Hawcroft, 2009,
p-120). In addition, they have facilitated educa-
tional outreach programs by using their acquired
collections to their advantage in order to integrate
more fully into the larger museum world (Ar-
nold-Forster, 2000, p.10). Networking and collab-
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orative works with other museums both regionally
and internationally are also necessary as a solu-
tion for addressing common issues and improving
management services (Arnold-Forster, 2000, p.13;
Warhurst, 2012, p.221).

2.3. The Quantitative Aspects of University
Museums in Wales

The museum sector in Wales has been under the
close radar of various quantitative studies to in-
form decisions over the planning and financing of
such institutions. These studies have been gathered
under the annual Museum Spotlight Survey since
its inception in 2006 (Welsh Government, 2023).
The survey itself provides a particular opportunity
to further enhance its impact on the Welsh govern-
ment and the wider museum sector as a whole.
According to the survey report of 2022, the Welsh
museum sector actually showed some very real
signs of recovery, particularly in the period of post-
COVID-19, though clearly with challenges. Mu-
seum attendance regained 69% in 2022 compared
with pre-pandemic levels, while for university mu-
seums this recovery was particularly strong, over
80% (Welsh Government, 2023). Nevertheless,
the finances available to university museums have
taken a lot of pressure, which is a part of the broad-
er challenges faced by both independent and local
authority museums in maintaining good financial
positions. From 2018 to 2021, university museums
saw a reduction in their average operating budgets.
This reflects the overall trend of cuts seen across
the cultural sector in Wales (Welsh Government,
2023; Museums Association, 2024e).

Staffing trends within the sector create a very dif-
ferent picture. Full-time equivalent staffing lev-
els at university museums have grown since 2019
by 32%, against the decline in volunteer numbers
across the wider museum sector. In contrast to the
overall trends in the period, university museums
actually increased their volunteer contingent and,
thus, feature more overall in providing both jobs
and broader community engagement across the
Welsh museum sector (Welsh Government 2023).
All the same, this investment is due to the decrease
in public funding, which cannot go unnoticed. In
Wales, 40% of local government revenue funding
for culture and leisure services has been cut since
2010, adding further pressure on university muse-

ums (Museums Association, 2024b). These cuts
have been extended by the Welsh Government’s
proposed reductions in its budget for 2024/25,
which may further increase such problems. This
can have impacts such as exacerbating issues like
job losses and even the reintroduction of an admit-
tance fee for some museums and cultural institu-
tions (Museums Association, 2024e).

There are, however, strategic efforts that could
bring limited relief to the sector in view of these
challenges. For instance, the Welsh Government’s
Draft Priorities for Culture initiative concerns the
commitment of the government towards fostering
a resilient cultural landscape, particularly in sup-
porting local heritage and museums. Institutions
like Swansea University’s Egypt Centre is known
for benefiting directly from the grants for collec-
tions care and technological enhancements that
are provided under this draft (Museums Associa-
tion, 2024c¢). In addition, the recent appointment
in 2024 of a new Minister for Culture, Skills, and
Social Partnership, Jack Sargeant, may point to a
more holistic approach to cultural policymaking.
Sargeant’s brief covers national museums, local
collections, and the historic environment and may
therefore offer some possibilities for closer col-
laboration and funding opportunities which might
extend to university museums in Wales (Museums
Association, 2024a).

There are university museums throughout much
of the UK, including parts of both Scotland and
England, which play an integral role in both the
internal functions of each separate institution and
the greater research community at large. For in-
stance, while university museums in Scotland are
facing severe cuts in funding, those in England are
receiving Museums, Galleries, and Collections
Funding, provided by Research England, which is
a UK initiative that funds and engages with En-
glish higher education providers (Museums Asso-
ciation, 2024d). This example illustrates that uni-
versity museums have a critical role beyond the
parameters that have been set forth for their par-
ent institutions. Should the university museums in
Wales be sustainable yet meaningful institutions,
they have to handle financial constraints and pol-
icy changes but still provide cultural and educa-
tional resources for their communities at large.
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3. Methodology

This study employs an exploratory research de-
sign to investigate the role of university museums
in Wales, utilizing a qualitative methodology with
content analysis as the primary analytical tool.
All the relevant data was collected from publicly
accessible sources, including museum websites,
news, reviews, books, archival materials, journal
articles, and official documents such as research
reports, that provide context on the development,
management, and function of these institutions. In
cases where publicly available data was insuffi-
cient, structured interviews were conducted with
museum staff to fill the gaps and provide deeper
insights. The content analysis involved both de-
ductive and inductive approaches, allowing for the
examination of key themes such as the historical
development of university museums in Wales, the
nature of their collections, public engagement ef-
forts, and contributions to research and teaching.
As an exploratory study, this research lays a foun-
dation for further investigation, offering a prelim-
inary understanding of the university museums in
Wales.

4. Results & Discussion

Following the Welsh government’s categorization
of university museums based on their accredita-
tion status (see Table 1 and Table 2), this study un-
dertakes the same approach. Accordingly, the re-
sults and discussion are provided in two sections:
Accredited university museums (see Section 4.1),
and university museums with “working towards
accreditation” status (see Section 4.2).

4.1. Accredited University Museums

4.1.1. The School of Art Museum & Galleries
(Aberystwyth University)

The School of Art Museum & Galleries is an ac-
credited university museum at Aberystwyth Uni-
versity among the leading academic establishments
that have given immense responses to the intellec-
tual and cultural lives of not only the students and
the academics but also the local community of Ce-
redigion, where the university is located. Since its
establishment in 1872, the museum has found and
placed itself as a key repository by emphasizing
the development of the artistic expressions in fine
and decorative arts from the 15th century up to
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the present times (Aberystwyth University, n.d.b;
n.d.c). The museum plays an internationally pivot-
al role within the educational and research goals at
Aberystwyth University, embracing a wide range
of primary research resources for students and fac-
ulty alike, as well as outside scholars interacting
with the community through various exhibitions.
The purpose, functions, and influence of the mu-
seum would be reflected in the contributions it has
made to modern academic and cultural discussions
and its responsiveness to changes in the social and
economic conditions.

The collection assembled in this museum runs
into excess of 20,000 pieces that altogether pro-
vide the visitors with an extended historical and
modern interpretation of creative expression, in-
cluding quality European prints and photography,
ceramics, and works by Welsh and British artists
(Aberystwyth University, n.d.f). This collection
itself acts not only as a testament to the institu-
tion’s ambition for curatorship but also to the sig-
nificant contribution made by patrons such as the
late George Powell, who was a Welsh antiquary
and a collector, and the Davies Sisters, who were
Welsh philanthropists and patrons of the arts (Ab-
erystwyth University, n.d.e). The part played by
Welsh patrons underlines the museum’s role in
the preservation and promotion of the national
heritage. While there is great emphasis on Welsh
and British art, this is also a double-edged sword
in that it implicates proximity to the local and the
national heritage. The international artistic repre-
sentation from outside the West is rather in need
of critical review. Working within an increasingly
global artistic context, many museums are often
expected to reach well beyond national borders in
order to interact with a more diverse set of artistic
experiences that help enhance scholarship and civ-
ic understanding.

The Ceramic Gallery of this museum presents
more than 2,000 items of non-industrial ceramics,
among which are porcelain works from Swansea
and Nantgarw (a village in south-east of Wales),
testifying to a very concrete domain of the history
of art (Ceramics Aberystwyth, n.d.; Aberystwyth
University, n.d.f). This follows the general empha-
sis of this curatorial institution, but the question
is how such collections might be mobilized in the
promotion of interdisciplinary research and cre-
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ative work. For example, the focus that the gal-
lery places on ceramics permits the arts and the
sciences to meet at a crossroads through collabora-
tions across departments such as material science
and anthropology, among others. Such collabora-
tion may boost the status of the museum within
the academic system of the university and create
new outlooks both for research and practical im-
plementation.

The exhibitions the museum develops out of its
collection, including those of the works by con-
temporary artists, and national touring exhibitions,
demonstrate a lively interaction between historic
works and contemporary artistic practices (Ab-
erystwyth University, n.d.a; n.d.b). However, the
fact that only part of this collection is regularly
displayed, and the rest by appointment only, re-
veals a larger concern with access as part of the
management of this museum’s collection. There
might be valid practical considerations of space
and preservation, such as limited number of gal-
leries or the humidity levels due to the climate of
Wales, but the museum should benefit from work-
ing out solutions to increase the level of accessi-
bility of its collection. It is usually digitization that
presents itself as a valid work-around in terms of
providing greater access to the collection for both
scholarly and general audiences. Museums world-
wide are increasingly creating virtual exhibitions
and online archives, allowing people easier and
fairer access to artworks and scholarly materials.
While Aberystwyth’s museum is committed to in-
creasing public engagement, these ideas could be
further explored to expand the collection’s reach
and accessibility.

How far the museum aligns itself with the research
and teaching priorities of Aberystwyth University
is open to further discussion. The archival materi-
al, including press reviews, personal diaries, and
an extensive photographic record of the collec-
tion, has enormous research potential for scholars
(Aberystwyth University, n.d.f). As an accredit-
ed museum, it supports student specializations in
the areas of art history, fine arts, and museology
with adequate facilities (Aberystwyth University,
n.d.g). However, in view of these subject areas,
this could still be significantly better achieved in
the context of an integrated and research-based
partnership. While the museum no doubt fosters

academic success, there is further room for deep-
er and more cooperative relationships with oth-
er departments of the university, such as cultural
studies, digital humanities, or, given the ongoing
climate change, environmental studies. These can
be achieved through jointly curated exhibitions,
cross-disciplinary research projects, and public
programs that extend to be inclusive of broader
social concerns.

Financially speaking, the museum relies on trust
funds, grants from the Arts Council of Wales,
and donations from private benefactors, which
highlight the issues applicable to small museums
that do not receive direct government funding, in
contrast to larger university museums in England
(Aberystwyth University, n.d.c; n.d.d). This raises
major questions about its sustainability and finan-
cial framework, but the museum has succeeded in
thriving despite such limitations. As government
funding to the arts is increasingly becoming a mat-
ter of uncertainty, institutions like the School of
Art Museum & Galleries must keep finding ways
of acquiring resources, including improved donor
networks, partnerships with corporate entities, or
even larger projects that require active community
participation. Hence, the diversification towards
sources of income on which the museum survives
becomes crucial in order to ensure continuous de-
velopment of its collections, research, and public
programming agenda.

The fact that the museum is in a historic building
makes it difficult to meet modern standards for a
physically accessible facility (Aberystwyth Uni-
versity, n.d.d). While the museum is taking steps
towards inclusion, its overall approach to both
intellectual and digital accessibility needs reex-
amination. Much like updating physical access to
buildings, modern museums are increasingly ex-
pected to consider ways in which they might re-
form themselves for different audiences through
programming that is culturally inclusive and rep-
resentative in perspective. While the museum at
Aberystwyth demonstrates commitment to com-
munity, its leadership certainly could do more to
reach out to underrepresented groups in ways that
would extend its cultural discourses.

Operating despite a variety of challenges, Ab-
erystwyth University’s School of Art Museum &
Galleries performs functions related to a necessary
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knowledge base, a holder of cultural heritage, and
a means of creating art. The museum’s collections
not only reinforce the academic mission of the uni-
versity but also represent one of the area’s most
important public resources, providing insights into
historical and contemporary artistic expressions.
Through exhibiting its collections and taking part
in various academic discourses, the museum ac-
tively works to achieve a rich cultural dialogue be-
yond the constraints of space and nationality.

4.1.2. Egypt Centre / Y Ganolfan Eifftaidd
(Swansea  University)

Known in Welsh as Y Ganolfan Eifftaidd, the Egypt
Centre is located at Swansea University in Swan-
sea, serving as an important facility in the current
state of conservation and research of Egyptian ar-
chaeological pieces (The Egypt Centre, n.d.c). Its
significance lies not merely in its status as a mu-
seum but also in its function as a transformative
educational space that aims to dismantle barriers
between academia and the public at large. From its
nascent stages since 1994, wherein the institution
was closely related to the Department of Classics
and Ancient History, to being established in 1998
by Sybil Crouch, who was the previous Chair of
the Arts Council Wales, the growth of the museum
reflects one of the broader changes in institutional
emphasis upon inclusivity and public participa-
tion (The Egypt Centre, n.d.e). This represents a
broader development of museums as institutions
that function in the public sphere, because the tra-
ditional role of curatorship and display has vastly
changed in the 21st century to encompass educa-
tional programs, community outreach, and social
impact. The Egypt Centre is another example of
this movement insofar as it seeks to democra-
tize the perceived elitism of scholarship through
making information and involvement in academia
more accessible.

While the Egypt Centre is currently the only mu-
seum owned and run by Swansea University, it
is certainly not the first one. When the Swansea
Museum (the longest standing museum in Wales,
founded in 1841, by the Royal Institution of South
Wales (RISW), a Welsh learned society, founded
in Swansea in 1835) could not be supported by the
RISW anymore, Swansea University was induced
to enter into a legal partnership with the RISW in
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1973, whereby the university assumed responsibil-
ity for the museum (Wheatcroft, Moore & Rolfe,
1990, p.298). The university appointed a full-time
keeper while the RISW continued to curate the
collections. Even though this partnership was a
significant development, the financial troubles of
the time affected the educational institutions in the
UK, eventually falling on Welsh universities in
the early 1980s. As a result, Swansea University
withdrew its support in 1986 (Wheatcroft, Moore
& Rolfe, 1990, p.299), and the museum’s owner-
ship was transferred to the City Council of Wales
(Sandu et al., 1992, p.309). This short-lived partial
ownership was certainly a learning opportunity for
the university to identify dos and don’ts of run-
ning a museum. Thus, it can be proposed that the
case of the Swansea Museum paved the way for
the establishment of the Egypt Centre, not so long
after the university opted out of the management
of Swansea Museum.

A great part of the collection at the Egypt Centre
relates to the colonial past and Europe’s involve-
ment with Egypt, especially through the late 19th
and early 20th centuries. In fact, the collection
of the artifacts by a British pharmacist and avid
collector, Sir Henry Wellcome, reflects the com-
plex and often fraught stories related to many mu-
seum collections in Western backgrounds (The
Egypt Centre, n.d.b). Although objects in question
had reportedly been taken legally from Egyptian
sources, the broader context of European imperi-
alism raises deeper questions about the issues of
ownership and the cultural appropriation of her-
itage from formerly colonized regions. As with
many of the artifacts within this collection, ques-
tions of the object’s provenance are unclear. This,
in turn, reflects the broader debates within the field
relating to the return of artifacts to the country of
origin. The Egypt Centre, by being cognizant of
such an ontological complexity, places itself with-
in modern discourses on postcolonialism and the
ethical responsibilities of museums in how they
must confront their own histories of complicity
with colonialism.

Most of the collection consists of Egyptian ob-
jects, but various artifacts from Cyprus, Greece,
Rome, and the British Isles are also included in the
collection (The Egypt Centre, n.d.f). These objects
represent a far broader interdisciplinary approach
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than one which had previously been largely re-
stricted to Egyptology, per se, therefore expanding
potential scholarship. The museum makes active
efforts to expand its collection even more, mostly
via major gifts from institutions such as the British
Museum and National Museums and Galleries of
Wales, as well as many private donors (The Egypt
Centre Online Collection, n.d.a). The recent addi-
tion of over 800 objects from Harrogate Museums
(located in Harrogate, a spa town in the district and
county of North Yorkshire, England), on a three-
year loan starting from February 2023, with the
aim of studying both the objects and their former
collectors, already shows the commitment of the
institution to further research and public engage-
ment (Collections Trust, 2024). Accordingly, the
Egypt Centre staff teamed up with research stu-
dents from Swansea University, and together they
studied all the objects from the borrowed collec-
tion within the first ten months. The objects were
catalogued, photographed from multiple angles
and the images were made accessible online. Thus,
it is proposed that easy accessibility of data gave
way to the collaborative research of the Harrogate
objects and for further understanding of the ex-
isting collection of the Egypt Centre (Collections
Trust, 2024).

The Egypt Centre gives a great deal of thought to
its educational outreach efforts. As an institution
committed to object-centered learning, interactive
educational experiences are designed by way of
creative engagement with the artifacts in the col-
lection. In doing so, the museum aims for students
and volunteers to develop more critical ways of
thinking beyond conventional academic formats
(The Egypt Centre, n.d.e). For instance, the mu-
seum partners with the conservation program at
Cardiff University (a public research university in
Cardiff, the capital and largest city of Wales) that
allow students to gain practical skills in conserva-
tion (The Egypt Centre Online Collection, n.d.b).
By providing experiential learning opportunities
in which the participants get into direct contact
with the collection items, the museum furthers
equal access to knowledge, and serves as a focal
point of scholarly research, professional training,
and community service. This is challenging to the
conventional hierarchical model embraced in most
memory institutions, where knowledge normally

flows one way from meta-narratives to passive au-
diences. In contrast, the museum’s programming
creates an opportunity for participants to be more
proactive interpreters of history, with a consequent
increase in interactivity and engagement with the
collection items. In addition, the museum contrib-
utes to academic education at Swansea University
through facilitating Egyptology courses and spe-
cialized modules, including a Master of Arts (MA)
degree in Museology (The Egypt Centre, n.d.e).
This type of collaboration furthers not only aca-
demic wealth but also the learning experience of
students that bridges the gap between theory and
practice.

The Egypt Centre’s proactive attitude on making
the institution more accessible and inclusive testi-
fies to its general commitment to democratizing
museum experiences. The provision of wheelchair
accessibility, special arrangements for people with
disabilities, and the availability of special services
catering to the needs of cognitively or sensorially
challenged visitors demonstrate that the museum
space and services can be adjusted for many un-
derrepresented groups (The Egypt Centre, n.d.a).
The museum’s receipt of the Autism Friendly
Award and participation in the Sunflower Lanyard
scheme, which is an “initiative [that] features lan-
yards adorned with a sunflower pattern, signaling
that the wearer has a hidden [non-visible] disabil-
ity” (Cord-Cruz, 2024), shows that the leadership
is experienced in accommodating visitors with
hidden disabilities (The Egypt Centre, n.d.a). Such
initiatives support the museum’s commitment to
current museological discourse, within which so-
cial inclusion and community involvement have
become integral parts of mainstream practices.
Another dimension of the museum’s progressive
approach that relates to accessibility is its response
to the challenges thrown up by the COVID-19
pandemic, especially in terms of embracing digital
technology. A strong example of this is seen in the
digital collection database that was developed by
the volunteer student, Sam Powell, attesting to the
ability of the museum to adjust its services accord-
ing to ever-changing circumstances without com-
promising its cultural and educational missions
(The Egypt Centre Online Collection, n.d.a). This
digital database expands the museum beyond the
physical limit of its galleries and makes the entire
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collection accessible from anywhere with internet
connection.

Ultimately, the Egypt Centre’s contributions to ed-
ucation, inclusion, and heritage preservation signal
its potential to bring forth discussions on museums,
accessibility, and postcolonial discourse. Through
its advocacy of an inclusive and participatory ap-
proach to learning, the museum preserves ancient
history while facilitating critical reflections on the
present. The diverse outlook of collaborations and
outreach efforts ensure that the museum remains
an importantly responsive academic and cultural
center in the region with an exemplary mode of
operation: a place of critique and social cohesion
for active learning.

4.1.3. Art Collection Museum (University of
South Wales)

Art Collection Museum at the University of South
Wales, located in Rhondda Cynon Taff, not only
serves as a repository for Welsh visual culture but
also plays a significant role in the preservation and
dissemination of regional artistic heritage. Its sig-
nificance is rooted in both its collection and the
location of its exhibition spaces in Ty Crawshay —
a 19th century listed building formerly owned by
William Crawshay II, who was a Welsh ironmaster
and industrialist (University of South Wales. n.d.a).
The museum’s setting adds layers of contextual
depth to its exhibitions. This juxtaposition of in-
dustry and art highlights the museum’s dedication
to anchoring modern and contemporary visual cul-
ture within the socio-economic history of South
Wales. By emphasizing this link between historical
setting and artistic content, the museum embodies
a convergence of regional identity and industrial
heritage, which resonates with the area’s historical
narrative.

The institution was registered as a museum in 2002,
and it received accreditation in 2009 (University of
South Wales. n.d.c). Such recognition led the mu-
seum to collaborations with national organizations
such as the Arts Council of Wales and the Contem-
porary Art Society for Wales. As a result, it was en-
abled for the museum to purchase and acquire items
that expanded the collection and the corresponding
historical and contemporary representations. (Uni-
versity of South Wales. n.d.b). With all these ac-
quisitions, the scope of the collection that the Art
Collection Museum safekeeps allows the visitors
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to trace the historical development of Welsh art and
culture right from the start of the 20th century to
the present (University of South Wales. n.d.c). The
works dating back to World War II provide a dis-
tinctive point of view through which one may per-
ceive the association of art and industrial life. Art-
works produced during wartime, as seen in works
by Ceri Richards and Vincent Evans, for example,
are not simply representations of an industrial
world but spoke volumes about more solemn social
issues. These works stand as visual testimonies to
what constituted as labor in wartime and how that
labor was used in terms of industrial development
of Wales. Thus, the collection can be considered as
a repository of experiential and personal narratives
that recognize a rich artistic heritage wherein artists
like Richards and Evans serve as pivotal figures in
shaping both regional and wider British art move-
ments (University of South Wales. n.d.c).

The rise of modern Welsh art, as documented by
the museum collection, mirrors the political and
cultural shifts of the past, particularly the late-20th
century devolution process (University of South
Wales, n.d.a). When the UK Parliament passed the
Government of Wales Act in 1998, it was presented
as “a commitment to equality, sustainable develop-
ment, partnership working and parity of treatment
for both the Welsh and English languages” (Senedd
Cymnru, 2024). Eventually, this legislation gave
way to the National Assembly for Wales, which met
for the first time in 1999. With 24 of the 60 newly
elected members being woman, the National As-
sembly was a significant change in the male-dom-
inated Welsh politics of the time. Accordingly, the
museum’s collection that contains works produced
in this timeline is reflective of this socio-political
shift and the accompanying cultural heritage in the
region. This historic stratification allows for a re-
fined understanding of the artworks and the com-
plex interplay between art, politics, and culture in
Wales (University of South Wales, n.d.a).

The collection captures the broader transforma-
tions in Welsh society as well, especially through
the lens of post-industrial decline and renewal.
Among the artists represented in the collection are
Nicholas Evans, Jack Crabtree and John Selway,
whose works embrace the industrial and post-in-
dustrial settings, the themes of deindustrialization
and cultural change, and the heightening of emo-
tional expression that places the museum within



UNI MU S E UMInternational University Museums Association Platform Journal of Cultural Heritage

the scope of wider mid-20th-century European
artistic developments (University of South Wales.
n.d.c). This serious rupture in the earlier, more
representative depictions of industrial work re-
quire viewers to engage with both the physical and
emotional repercussions of such labor. By placing
Welsh industrial heritage within a global conver-
sation about work and industrialization, the muse-
um deepens the universal narrative without ever
losing its roots in the local. Thus, the collection
constitutes important considerations for an emerg-
ing identity of Wales from a state of industrial hub
to its postindustrial condition today; as such, they
reflect ways in which art can serve the function of
recording and shaping social and economic shifts
in the region (University of South Wales. n.d.c).

The ongoing curatorial strategy, which involves
a meticulous selection process overseen by a cu-
rator and an art committee, ensures that the mu-
seum remains an evolving and dynamic space for
contemporary artistic practices that correspond to
the museum’s broader mission of preserving the
past and enabling an educated dialogue between
historical and contemporary art forms (Universi-
ty of South Wales. n.d.b). This kind of curatorial
practice ensures that the museum remains commit-
ted to acquiring works that engage with current ar-
tistic trends while reflecting on historical contexts,
which, in return, promotes the debates on Welsh
identity and creativity. This is not a pure example
of a place of exhibition; rather, it is more of an in-
tellectual and cultural institution where the works
of art, history, and the site interact with each other.
The treasures in the collection contribute to fur-
ther understanding of how visual culture relates
to regional identity and shapes the historical and
contemporary relations of Welsh society. Thus,
this junction of education, cultural heritage, and
artistic development posits itself as a point of ref-
erence for scholars, artists, and the greater public
alike.

4.2. University Museums with “Working To-
wards Accreditation” Status

4.2.1. Bangor University Museum (Bangor Uni-
versity)

As the only not-yet-accredited university museum
in Wales, Bangor University Museum presents a
unique case. While the Welsh government lists the
museum under university museums with “work-

ing towards accreditation” status (see Table 2),
there is no public information available regarding
a university museum of this name. To clarify the
status of the collections and museums under Ban-
gor University’s leadership, a structured interview
was conducted in early October 2024 with a senior
official involved in managing the Bangor collec-
tions. According to this individual, while Bangor
University Museum does not yet formally exist,
the university’s extensive and diverse collections
are considered to be of museum-quality. These
collections are housed in various buildings across
campus, reflecting the university’s commitment
to integrating academic resources into its broader
educational mission. Even though this dispersion
complicates the formal classification of the collec-
tions as a traditional museum, Bangor University is
actively pursuing accreditation for its collections,
a process that, once completed, would confer offi-
cial museum status on these holdings. The senior
official mentioned that certain collections, such as
the herbarium and the ocean science collections,
are currently excluded from this accreditation pro-
cess but may be included in future phases.
Just like Swansea University, Bangor is not un-
accustomed to running a university museum.
Formerly known as University College of North
Wales (founded in 1884), the institution was re-
sponsible for Museum of Welsh Antiquities, which
held collections of prehistoric, Roman and Early
Christian antiquities, mainly of North Wales prov-
enance, along with collections of costume and fur-
niture of Welsh interest (Ho & Moore, 1990, p.94).
Even though the museum received funding from a
number of statutory authorities and voluntary bod-
ies, the university had trouble keeping up with the
overall costs. When the external financial support
was also reduced, the university had to team up
with local authorities. As a result, in 1991, the mu-
seum fell under the joint management by the uni-
versity, Gwynedd County Council, and Afron Dis-
trict Council, each holding administrative power
proportional to their financial input (Sandu et al.,
1992, p.308). The museum soon came under full
ownership of the Gwynedd Council, thus, becom-
ing a local authority museum known as the Gwyn-
edd Museum and Art Gallery, and later changed its
name to Storiel in 2016 (Crump, 2016).
While Storiel, which is located near Bangor Uni-
versity, is owned and operated by the Gwynedd
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Council, it has a joint board for the overall gov-
ernance that consists of members from both the
council and the university, says the interviewed
senior official. As an accredited museum, Storiel
houses about 70% of Bangor University’s collec-
tions on long-term loan. Moreover, the universi-
ty’s investment pays for the museum’s activities,
and a curator post is jointly shared between the
two partners. The relationship between Storiel and
Bangor University reflects the blurred boundaries
between the traditional museum institution and ac-
ademic collections, such that the university’s hold-
ings serve as educational resources and public cul-
tural heritage at the same time. The arrangement
ensures that Bangor University’s collections are
accessible to the community outside educational
circles while maintaining the university’s academ-
ic mission.

According to the senior official, the only muse-
um that Bangor University currently operates is
the Natural History Museum, housed within the
Brambell Building, which contains the Universi-
ty’s zoological and geological collections. While
the museum itself is not an accredited institution, it
is worth noting that the two collections that make
up the museum are already part of the university
collections that are currently undergoing the pro-
cess toward accreditation. When these collections
gain formal accreditation, the Natural History Mu-
seum would be part of the future Bangor Univer-
sity Museum.

The zoology collection of the Natural History
Museum comprises approximately 40,000 items
(Bangor University, n.d.). They range from full
skeletons including those of a two-headed lamb
and a Tasmanian devil to skulls, taxidermy spec-
imens, 7,500-year-old Irish elk antlers, preserved
specimens, and endangered specimens including a
kakapd - an owl parrot unique to New Zealand. On
the other hand, the geology collection consists of
approximately 8,000 rock and mineral specimens
and 3,000 fossils (Bangor University, n.d.). While
the collection itself provides a comprehensive
overview of geological history, the items mostly
represent the region of North Wales. Specimens
from Anglesey, which is an island in north-west
Wales, are of special interest, because they were
documented by Dr. Edward Greenly, who was an
English geologist known for his detailed geologi-
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cal survey of Anglesey in the early 20th century.
Initially assembled for educational purposes, this
rich collection of the Natural History Museum,
with its carefully selected displays of zoological
and geological items, serves far more than an ac-
ademic purpose, enriching the university’s liaison
with the local and international discipline of natu-
ral history.

Along with the zoology and geology collections,
Bangor University cares for several other import-
ant collections that contribute to its profile as a
center of research and culture. Among these col-
lections are the art collection, comprising approxi-
mately 600 works, dating from the 17th to the 21st
century, and featuring various works by Welsh art-
ists alongside British artworks; the ceramic collec-
tion, which consists of around 500 pieces, survey-
ing British and European porcelain and tin-glazed
earthenware from the 18th and 19th centuries,
alongside significant Asian pieces from China and
Japan dating back to the 16th century; the ethno-
graphic musical instruments collection, amassed
by English musicologist Peter Crossley-Holland,
that contains approximately 600 instruments from
Africa, Europe, North America, India, and Tibet,
including 325 pre-Columbian clay instruments;
the herbarium, containing over 30,000 plant speci-
mens that serve as an archive of global vegetation,
with particular emphasis on native British species
and the flora of North Wales; and lastly, the timber
and damaged wood collections, containing thou-
sands of wood samples from around the world
(Bangor University, n.d.).

The accessibility of these collections posits a chal-
lenging situation. Due to a number of reasons in-
cluding the accreditation process, limited gallery
space, and the fact that the items are scattered
throughout the university buildings, the collections
are not fully accessible. Accordingly, the Natural
History Museum is not open to the public on a reg-
ular basis, however, limited access can be granted
on occasional open days that are organized by the
university; most of the artwork in the art collec-
tion is hung throughout the university, particularly
in the Main Arts Building, which is open to the
general public during the time that the university
is open; the oil and acrylic paintings in the collec-
tion are added to the digital database of Art UK (an
arts charity registered in England and Wales with
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a digital record of the UK’s collection of paintings
and sculpture) and are available online (Art UK,
n.d.); most of the ceramic collection is on display
in the Council Chamber Corridor in the Main Arts
Building and can be seen during the open hours
of the university; the ethnographic musical in-
struments collection is currently being researched
by the School of Music and is not accessible to
members of the public; the herbarium is located
next to the Natural History Museum in Brambell
Building, and the collection will be available on-
line in the future due to the ongoing Herbarium
Digitization Project with the aim of producing a
digital bilingual catalogue of high-quality images
of each specimen; the timber collection is kept in
glass-fronted cupboards on the landing of the 2nd
floor of the Thoday Building; the damaged wood
collection is currently being reassembled, part of
it will be on display in one of the lecture rooms
in the Thoday Building, the remainder being ar-
chived in storage boxes (Bangor University, n.d.).
Collections held at Bangor University reflect a
powerful integration of academic, cultural, and
scientific resources into both university life and
the broader community. Through partnerships,
like that with Storiel, and the ongoing pursuit of
museum accreditation, the university aims to in-
crease visibility and accessibility of its collections.
Despite certain limitations in public access and
spatial availability for collective displays, Ban-
gor’s collections are no doubt significant academ-
ic and cultural assets. Their further development
and possible future accreditation will considerably
enhance Bangor University as an institution of ed-
ucational and cultural heritage.

5. Conclusion

This exploratory study lays out the significant role
of university museums in Wales as dynamic insti-
tutions that balance academic, cultural, and public
engagement functions. The four university muse-
ums explored—Aberystwyth University’s School
of Art Museum & Galleries, Swansea Universi-
ty’s Egypt Centre, University of South Wales’ Art
Collection Museum, and Bangor University Mu-
seum—illustrate the diversity of collections and
functions within the Welsh university museum
landscape. These museums not only preserve and
showcase the academic and cultural heritage of

their parent institutions but also serve as crucial
educational tools, enabling hands-on learning and
research across various disciplines.

As this research has shown, university museums
in Wales have evolved in response to both internal
academic needs and broader societal trends. They
embrace educational programs, cultural partner-
ships, and public engagement that extend their in-
fluence beyond the academic sphere. This reflects
a shift in the museum sector towards greater inte-
gration of academic and public functions, aligning
university museums with contemporary societal
needs and emphasizing their role in lifelong learn-
ing and social consciousness.

Ultimately, the findings of this study underscore
the value of Welsh university museums as multi-
faceted institutions that contribute to both the aca-
demic success of their universities and the cultural
enrichment of their wider communities. By con-
tinuing to adapt to new challenges and opportuni-
ties, these museums can maintain their position as
vital resources within Wales’ cultural and educa-
tional ecosystem. The ongoing support of both ac-
ademic institutions and cultural policymakers will
be crucial in ensuring that university museums in
Wales continue to thrive and fulfill their potential
as centers of knowledge, memory, and heritage.
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