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EDITORDEN

Kiymetli Bilim Insanlari,

Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi’nin 9. Cilt 2. Sayisin1 yayimlamanin gurur ve
mutlulugunu yasiyoruz. Dergimiz bu sayiyla birlikte icerik, kapak ve makale sablonu revize
edilerek yeni bir goriinime kavusmus, makalelere DOI numarasi atanmaya baslanmasiyla da
dijital tanimlayici noktasindaki eksiklik giderilmistir. Bunun yaninda yine bu sayidan itibaren
dergimizin tarandigi indekslere MLA ve ISAM da eklenmis, béylece uluslararasi alan
indekslerinde taranan bir dergi niteligi kazanmistir. Dergimizin 9/2 Sayisinda yayin ve yazim
ilkelerimiz dogrultusunda alan wuzmanlar1 tarafindan titizlikle degerlendirilip ilgili
kurullarimizca onaylanmis 14 arastirma makalesi ve bir kitap kritigi olmak {lizere 15 yaz1 yer
almaktadir. Tarih, Tirk Edebiyati, Tiirk Dili ve Halk Bilimi alanlarinda degerli ¢alismalarin
yayimlandigl bu sayimiza; yazar ve hakem olarak katki saglayan bilim insanlarina ve dzellikle
siirecleri titizlikle yiiriiten dergi kurullarimiza tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Macit BALIK
Editor
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KELIMELER UZERINE*
Ali CIN**

OZET

Tiirkiye Tiirkcesinde giiliing veya onursuz sayilabilecek bir duruma diismekten
tizlintli duymak, mahcup olmak anlaminda kullanilan utan- fiili, insanogluna
mahsus nadir duygulardan birisidir. Utanma duygusu, genel olarak Kkisilerin
tutum ve davranislarinin yazih ve yazili olmayan kurallara gore
diizenlenmesine yardimci olan, toplumca makbul goriilen ideal insan olma
diisiincesine ulasmaya ¢alisan kisinin kendi ruh diinyasinda algiladigi, herhangi
bir eksiklige karsi verdigi tepkidir. Bu tepkinin Tiirk toplumundaki reaksiyon
boyutu genel olarak yiiz kizarmasi, basin mahcupga 6ne egilmesi, hizli kalp
carpintis1 gibi sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Utanma kavrami i¢in Tirkiye
Tiirkgesinde utanma kelimesinin yani sira, ayni kavram alaniicerisinde yer alan
ar, hicap, haya, mahcup, mahcubiyet, arlan-, hicap duy- gibi kelimelerin ve
6beklerin kullanildigini, bu duyguyu tasimayanlar icin de genel olarak utanmaz,
arsiz, hayasiz, ylzsiiz gibi kelimelerin kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk¢enin
tarihl donemlerinde utanma kavramiyla ilgili olarak Kasgarlinin Divan’'inda
uvut/uwut (utanma); uwutlug (utangag); uvutlan- (utanmak); uyadsilik
(utanan, utangag¢), uyal- (utanmak); uyat- (utanmak); yacan- (utanip
cekinmek); turkin-/turkun- (utanmak); turkug (utanma, haya) kelimelerinin,
modern Tiirk lehgelerinde ise genel olarak uyat/oyat; uyal-; utan- gibi
kelimelerin kullanildig1 goriiliir. Utanma kavrami Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda
da abur ele-; arsin-; asitla-; arin-; bozar-; et ben ol-; doncuk-; hecil diis-; endik-;
hader et-; eymen-; korlen-; kizilganla-; kiisiim; paysin-; plisiikle-; sigit; utlan-
/udlan-; uyal-; uyalt-; abir; giiclik; ud; ut gibi cesitli sekilleriyle zengin bir
kullanima sahiptir. Bu ¢alismanin amaci, utan- kavram i¢in Tiirkiye Tiirkgesi
agizlarinda kullanilan ve onu betimleyen kelimeleri analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye Tirkecesi, utanmak kavrami, Tiirkiye Tiirkcesi
agizlar.

* Bu yaz, Tiirk Dil Kurumunun diizenlemis oldugu “6. Uluslararasi Tiirkiye Tiirkcesi Agiz Arastirmalari Cahistay1” i¢in
hazirlanmis bir bildiri olup ¢alistayda sunulmamis ve yayimlanmamaistir.
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Ali CIN
ABSTRACT

In Turkey Turkish, the verb "embarrass” is used to describe feelings of sadness
or embarrassment caused by finding oneself in a situation that could be
perceived as ridiculous or dishonourable. This emotion is one of the rare
exclusive to human beings. The emotion of shame is a response to any
perceived deficiency in the mental world of an individual striving to embody
the idealised human being, which is typically regarded as acceptable within
society. This helps to regulate the attitudes and behaviours of people in
accordance with both written and unwritten rules. The intensity of this
response in Turkish society is typically evidenced by physical manifestations
such as blushing, an embarrassed tilting of the head forward, and rapid heart
palpitations. For the concept of shame in Turkey Turkish, in addition to the
word shame, words and phrases such as ar, hicap, hay3, mahcup, mahcubiyet,
arlan-, hicap duy-, which are within the same concept area, are used, and for
those who do not have this feeling, words such as shameless, vigorous,
indecent, faceless are generally used. In examining the concept of shame in
historical Turkish periods, one encounters a number of noteworthy terms,
including uvut/uwut (shame), uwutlug (shy), uvutlan- (be embarrassed),
uyadsilik (bashful), and uyal- (to be ashamed), as evidenced in Kashgarli's
Divan. The terms uyat- (to be ashamed), yacan- (to be ashamed and shy),
turkin- /turkun- (to be ashamed) and turkug (embarrassment, shame) are still
in use in some modern Turkish dialects, while in others, words such as
uyat/oyat; uyal-; utan- are more commonly used. The concept of shame also has
a rich usage in the dialects of Turkey Turkish with various forms such as abir
ele-; arsin-; asitla-; arin-; bozar-; et ben ol-; doncuk-; hecil diis-; endik-; hader
et-; eymen-; korlen-; kizilganla-; kiistim; paysin-; piistikle-; sigit; utlan-/udlan-;
uyal-; uyalt-; abir; giiciik; ud; ut. The aim of this study is to analyse the words
that are used in the dialects of Turkey Turkish for the concept of utan- and for
its description.
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Giris

Utanma, kisinin sosyal davranislarini belirleyen, yapilan davranisin mahcubiyet,
sucluluk gibi tepkimeleri olan normal bir duygudur. Utanma duygusu, milletlerin 6rf adet,
gelenek gorenek, dini ve milli duygularla, yazili kural ve kaidelerine gore kiigiik degisiklik
gosterse de, genel olarak bir ortaklik s6z konusudur. Utanmay biitiin dinler, erdemli bir
davranis olarak goriir. Literatiirde (genel) utanmakla ilgili bir¢cok s6zii bulmak
mumkiindiir. Tirkcede utancindan yerin dibine ge¢mek “cok utanmak”; kalibindan
utanmamak “dis goriiniisiiyle verdigi etkiyi hice saymak” gibi deyimlerde gérduigiimiiz bu
ornekleri, atasozlerinde de su 6rneklerde géormekteyiz: Adam adamdan korkmaz utanir
“Insanlar ahlakh kilan korku degil, kii¢iik gériilme duygusudur”; Arsiz neden arlanir ¢ul
da giyer sallanir “Arsiz insan hi¢bir seyden utanmadigi i¢in elbise diye ¢ul da giyse salina
salina gezer”; Arsizin yiiziine tiikiirmiisler “yagmur yagiyor” demis. “Utanmasi olmayan
insan ne kadar hakaret de gorse, aldirmaz, piskinlige vurur”.

Utanmak fiiliyle en fazla bir arada kullanilan ve karistirilan diger kelime de
utangagliktir. Utangaglik, utanmak fiilinden genel olarak kisilik 6zelligi olmasi dolayisiyla
ayrisir. Utanma duygusu, insanoglunda birtakim fiziksel 6zelliklerin ortaya ¢ikmasina
sebep olur. Genel olarak utanma duygusuna sahip olan fert, herhangi bir olay ya da durum
karsisinda bir mahcubiyet hissederse, yliiz kizarmasi, cilt 1s1s1 degisimi, ciltte kasilma,
bogazda kuruma, kalp carpintisi, sik sik nefes alma, sikilma gibi fiziksel ya da 6zel
cihazlarla tespit edilebilen beyindeki ses dalgalarinin sikliginin artmasi gibi bir sonugla
karsilasabilir.

Agizlar, bir yazi dilinin alani igerisindeki konusmaya dayanan ve bazi ses farkliliklari
gosteren dilin kollaridir. Dilin ses, sekil, isleyis ve zenginliginin arastirilmasi, sadece yazi
dilinin degil, bu yazi dilinin kullanildig1 cografyada yer alan ve yazi diline kaynaklik teskil
eden agizlarin biitiin yonleriyle incelenmesiyle mimkiindiir.

S6z konusu ¢alismada, utan- fiili ve kavramlari, Tiirk Dil Kurumu’'nun 1932-1934
yillarin1 kapsayan birinci ve 1952-1959 yillarini kapsayan ikinci derleme ¢alismalarinin
(bu alanda o zaman icin Turkiye Tiirkgesi agizlariyla yapilmis en kapsamli calisma) daha
sonra birlestirilmesi neticesinde olusturulan Ttiirkiye‘de Halk Agzindan Derleme S6zliigii,
(Komisyon, 1993) adli calisma lizerinden degerlendirilecektir.

Tarihi Turk dili alaninda “utanmak”

Utan- kavramiyla ilgili olarak ilk rastladigimiz kelime, Tarihi Tiirk lehc¢elerinden
Koktiir Tiirkgesi Tonyukuk Yazitinda (BY/37) (Tekin, 2000, s. 256) gecen ubut “utang”
kelimesidir. Eski Uygur Tiirk¢esinde kelimenin uvut ve versiyonlari olan uvutsuz, uyat-
“utanmak, mahcup olmak” (Caferoglu, 2011, s. 229) bicimlerini gérmekteyiz. Kasgarli,
DLT’de kelimenin uvut/uwut bigimlerine “utanma, haya, ar” uwutlan- sekline “utanmak”
anlami verilirken Oguz Tiirkcesinde de Kkelimenin utan- “utanmak” seklinde
kullanildigindan bahsederek kelimenin Oguz Tiirkcesine ait oldugunu kayit altina alir.



(Atalay, 1991, Cilt 1V, s.701, 704) Yusuf Has Hacip’te uvut “haya”; uvutsuzluk “hayasizlik”
ve uyad- “utanmak” (Arat, 1979, s.149,150) bicimlerine Yiiknekli Edip’de ise, kelimenin
uvut “utanma, haya”, uyat- “utanmak”; uvtan- “utanmak” ve Oguzlarin kullandig1 utan-
“utanmak” seklini goriiyoruz. Kur’an Terciimesi’nde kelimenin uwtan- “utanmak”; uwut
“utanma, haya” bigimlerine rastliyoruz (Ata, 2004, s.715,716).

Anlasilan o ki, kelime ubut>uvut/uwut>ut/ud seklinde bir gelisme gostermistir.
Kelimenin daha sonraki yillardaki bat1 ve dogu Tiirkgelerinde kullanilan uyal- (ud/ut-a-1-
) ve uyat- (ud/ut-a-t-) bicimleri bu gelismenin sonucundan ortaya ¢ikmistir. Ayrica
bakiniz (Clauson, 1972,5.272,273; Isi, 2018, s.69).

13. ylzyildan itibaren Oguz Tirkcesinde utan- kavramiyla ilgili su kelimelerin
kullanildigina taniklik ediyoruz. Utan- “utanmak”; utandur- “utandirmak”; utanmaklik
“utanma” (Cin, 2012, s. 107, 182, 322). Kur’an Terciimesi'nde utan- “utanmak”; uyal-
“cekinmek”; uyaldur- “utandirmak”; uyatlik “edep yeri” (Kiigiik, 2014, s. 726) Tarihi
karisik lehgeli eserlerden Kissa-yi Yusufta utan- “utanmak”, uyal- “utanmak”, uyatlu
“utanmakli, hayall”, ugatlu “utanmali, hayalt”, uftan- “utanmak” (Cin, 2011, s. 317, 287,
317, 191); Kabus-ndme Terciimesi'nde utan- “utanmak, haya etmek” (Dogan, 2011, s. 466)
Behcetii’l-Hadaik'te ise ud “utanma, haya”, udsuzluk “hayasizlik” utan- “utanmak” utandur-
“utandirmak”, ‘ar “utanilacak sey, utan¢” (Canpolat, 2018, s. 630, 634, 324) anlamlarinda
kullanilmistir.

Harezm Turkcesinde kelimenin uyal- seklini “utanmak, cekinmek” anlamiyla, Kisasti’l-
Enbiya’da ut “utanilan”, uyal- “utanmak”, uyat “utanma, utang” uyatlik/g “utanan, utanmis”
(Ata, 1997, 674,675). Nehcii'l Feradis'te ise uwtan-, uyal- “utanmak”, uyat “utang”,
uyatsizlik “utanmazhik” anlamiyla kullanildigi gériilmektedir (Ata, 1998, s. 450).

Kipgak Tiirk¢esinde utan- “utanmak”, uyal- “utanmak, ¢ekinmek”, uftan- “utanmak”
(Karamanhoglu, s. 384); uyal- “utanmak”, utan- “utanmak” (Atalay, 1945, s. 272); utan-
“utanmak”, uyat “haya, ud”, uyal- “utanmak” (Caferoglu, 1931, s.113). utan- “utanmak”,
uyal- “utanmak”, ut “haya, utanma” (Toparl, Cogenli ve Yanik, 1999, s. 128; Toparli,
Cogenli ve Yanik, 2000, s. 150) kelimeleriyle karsilasilmistir.

Cagatay Turkcesinde uftan- “utanmak”, utan- “utanmak”, uyal- “utanmak”, uyat
“utan¢” (Karaagag, 1997, s. 686, 688); uyal- “utanmak”, uyat “utanma, utang”, uyaldur-
“utandirmak” (Ytcel, 1995, s. 434); uftan- “utanmak”, uyat “haya, hicap”, uyatlig “utanmaus,
hayall” uyak- “utanmak”, uyal- “utanmak, cekinmek” uyalt- “utandirmak” (Karasoy,1998,
s.654, 658) kelimeleri kullanilmistir.

Yakin donem Osmanli Tirkgesi soézliiklerinden Ahmet Vefik Pasa’nin Lehge-i
Osmani’sinde utanmakla ilgili s6z varlig1 soyledir: utan “haya”, utanacak “ayip, ar, mayup”,
utandir- “utandirmak, mahcup etmek, hacalet ¢ektirmek”, utanga¢ “mahcup, sermende”,
utangaghk “utaniklik, serm”, utanici “miistahyi, sermin, serhin”, utanmaz “arsiz, kiistah,
kat1 yiizli, bi-haya”, utan- “ates kesilip kizarmak, hicap serm etmek, haclet ¢ekilmek” gibi
Tiirkce kelimelerin yani sira serm “utanma”, sermende “mahcup”, serm-sar “utangag” serm-
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nak “utangac” gibi Arapca ve Farsca kelimelerin de kullanildig: gérilir (Toparls, 2000, s.
397). Benzer so6z varligi diger Osmanh Tiirkcesi sozliiklerinde de yer alir.

Modern Tiirk dili alaninda “utanmak”

Oguz grubu Tiirk lehcelerinden Azerbaycan Turkcesinde utan- kelimesi, “bir isten,
hareketten ve laftan dolay1 mahcubiyet cekmek, 1stirap duymak; cekinmek” (Altayli, 1994,
s.1168) anlaminda kullanilirken ayni1 anlam dairesi icerisinde utandir-; utanmazcasina;
utanmaksizin; utanmazlik; utancag kelimeleri de kullanilmaktadir. Tiirkmen Tiirkgesinde
utan- “utanmak, cekinmek” anlaminda kullanilirken uyal- “utanmak”; utancira- “utanmak
sikilmak, mahcup olmak”; uyat “utan¢” anlaminda kullanilmistir. Yine ayni sekilde
utancanlik; utang; utangli; utangsizlik kelimeleri de ayni anlam dairesi icerisinde yer
almaktadir (Tekin ve digerleri, 1995, s. 650-651). Gagavuz Tirkcesinde utan- “utanmak”
ve utancak “utangac¢” ve utandirmaaa; utanmaz; utanmazlik kelimeleri kullanilir. (Dogru
ve Kaynak, 1991, s.250) Tiirkiye Tiirk¢esinde de utan- “gliliing veya onursuz sayilabilecek
bir duruma diismekten uziintii duymak, mahcup olmak” anlaminda kullanilmistir.
Tiirkiye Tiirkcesinde de utandir-; utangan; utangag; utangaglik; utanmazca; utanmazlik;
utanmazcasina, utana stkila; utanabil-, ut yeri gibi kelimeler, yine ayni anlam alani
icerisinde kullanilir. (Komisyon, 2011, s. 2423-2424). Aym sekilde Tiirkiye Tiirkcesinde
utang duy-; utang ver-; utancindan yere ge¢-; utancindan yerin dibine gir- gibi birlesik
yapilarin kullanildig1 da goriiliir (Komisyon, 2011, s. 2423). Tiirkiye Tiirkgesinde Osmanli
doneminde Arapg¢adan ve Farscadan giren Kkelimelerin bir kismi bugiin
kullanilmamaktadir. Sermser, sermnak, miistahyi, sermende, mayup gibi...

Kuzey-bat1 Tiirk lehcelerinden Kirgiz Tiirkcesinde utanmak kavramiyla ilgili olarak
uyal- “utanmak”, uyaldir- “utandirmak, terzil etmek” (as kadirin bilbegen tiy eyesin uyaltat
“vemekten anlamayan kimse ev sahibini utandirir”), uyat “utanc, ayip”; uyat bol- “rezil
olmak, kepaze olmak”; uyat kil- “kepaze etmek terzil etmek” uyatka kal- “utanmak” (sisge
uyat boldum “size karsi mahcup oldum”), uyatsizdan- “utanmamak, hayasiz olmak”,
uyatsiz “hayasiz, yuzsiz”, uyatsizlik “hayasizlik” (Yudahin, 1988, s.790) kelimeleri tespit
edilmistir.

Kazak Tiirkcesinde uyalt- “utandirmak, yiiziinli yere baktirmak, mahcup etmek”,
uyalsak “utangac”, uyalsaqtiq “utangachk”, uyatsiz “utanmaz”, uyatsizdik “utanmazlik,
namussuzluk, arsizlik” uyatsin- “ayip saymak” (Koc, Bayniyazov ve Baskiran, 2003, s.591);

Tatar Turkcesinde oyal- “utanmak, ar duymak” (sin yilmaydin min oyaldim “Sen
gilimsedin ben utandim”), oylacan “utangac”, oyalt- “utandirmak, mahcup etmek” oyat
“utang¢, utanma”, oyatli “utanmasi, namusu olan”, oyatsiz “utanmaz, arsiz, namussuz”,
oyatsizlik “utanmazlik, edepsizlik” (Oner, 2015, s. 368);

Baskurt Tiirkcesinde oyat “Utanma, sikilma, ¢ekinme”, oyathin- “utang¢ hissetmek,
utan¢ duymak”, oyathiz “utanmaz, c¢ekinmez”, oyathizlandir- “utanmaz sekilde
davranmak”, oyatla- “utanmak, utangaclik duymak”, oyath “utangag halde olan” oyatsilik



“utang verici durum” (Ozsahin, 2017, s.456). bihaya “utanmaz”,erhez “arsiz, utanmaz”,
erhezle- “arsiz etmek, utanmaz hale getirmek”, erhezles- “arsizlasmak, ylzsizlesmek”,
haravhiz “edepsiz, utanmaz”, namishiz “utanmaz”, namishizlan- “Namussuz hale gelmek,
utanmaz hale gelmek” (Ozsahin, 2017, 5.94,143,144,185,436);

Kumuk Tirkcesinde utaniw “utang”, utan- “utanmak”, uyalcan “utangag, mahcup”,
(uyalgan gisini ytiregi bolmas “utanan kisinin yiiregi kara olmaz”) uyalganlik “utangachk”,
uyal- “utanmak”, uyalt- “utandirmak”, uyat “utang, utanma”, uyatl “utandirici, hacalet
verici”, uyatsiz “utanmaz, hayasiz, edepsiz, yirtik”, uyatsizlik “utanmazlik, hayasizlk,
arsizhik” (Pekacar, 2011, s. 356);

Karay Tiirkcesinde imdng¢ “utang, utanma”, imdngli “mahcup, saskin”, imdnglik
“mahcubiyet, utanmaklik”, uyat “utanc, utanma, ar”, uyath “utancl”, uyatlik “yuz karasi,
rezillik” uyal- “utanmak” (Culha, 2006, s. 115);

Karacay Malkar Tirkcesinde utanmak kavramiyla ilgili olarak uyal- “utanmak”,
uyalcak “utangag¢” uyalt- “utandirmak”, uyathh “utangac¢”, uyatsiz “utanmaz, yuzsuz”
(Tavkul, 2000, s. 421) kelimeleri tespit edilmistir.

Giineydogu Tiirk lehgelerinden Uygur Tiirkcesinde uyat “ayip, haya, utang”, uyatcan
“utanan, utangan”, uyatlik “ayip, utandiric1”, uyatsiz “utanmaz”, uyatsizlik “utanmazlik”,
uyalgcak “utangac”, uyalgaklik “utangachik”, uyal- “utanmak” uyaldur- “utandirmak”, uyalt-
“utandirmak” (Kurban, 1995, s. 441);

Ozbek Tiirkgesinde uyat “utang, utanma, ayip, haya” (470), uyatli “utangac, cekingen”,
uyatsiz “utanmaz,yiizsiz”, uyatcan “utangac, cekingen”, uyalmak “utanmak, mahcup
olmak”, uyaltirmak “utandirmak” (Usenmez, Boltabayev ve Tuglaci, 2016, 470); oriyat
kilmak “utanmak”, oriyatsiz “utanmaz, edepsiz”, orlanmak “utanmak” (Usenmez ve
digerleri, 2016, 342); besermlik “utanmazlik”, beheya “utanmaz” (Usenmez ve digerleri,
2016, 73) kelimeleri tespit edilmistir.

Modern Kuzey-dogu Tiirk lehgelerinden Altay Tiirk¢esinde uyal- “utanmaz” (senen
uyalat “seni utandiriyor”), uyalbas “utanmaz”, uyalgak “utangac”, uyalis “utanma”, uyalt-
“utandirmak”, uyat “utang, rezalet, ayip”, uyatta- “utandirmak” (Naskali-Giirsoy, E.,
Duranli, M. 1999, s.195,196). Hakas Tiirkcesinde uyat “utang, ar”, uyat- “utanmak”, uyatgi
“utangac, mahcup”, uyatgil “utangag”, uyattir- “utandirmak” (Naskali-Giirsoy ve digerleri,
2007, s. 552) kelimeleri tespit edilmistir.

Turkecenin uzak lehgelerinden Cuvas Tiirk¢esinde imengik “utang” (Erdogan, 2019,
s.57,63), har “utanma” (Erdogan, 2019, s. 558), vitan- “utanmak” (Erdogan, 2019, s.118),
vitanis “utan¢” (Erdogan, 2019, s.131), namissir “utanmaz, namussuz” (Erdogan, 2019,
s.165) kelimeleri tespit edilmistir.

Utan- fiili ve ailesinin tarihi ve modern Tiirk dili alanindaki kullanimindan sonra
Turkiye Tiirkgesi agizlarindaki s6z varligini incelemeye gecebiliriz.
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Turkiye Tiirkcesi agizlarinda utanmakla ilgili so6z varhgi

Tiirkiye Turkgesi agizlarinda utan- fiiliyle ilgili tespit ettigimiz s6z varlig alfabetik
olarak su sekildedir:

abir éle-: “haya etmek, utanmak” Abir éle (eyle), sége sége herkesi girma. (Kizilcakgak
* Arpacay -Kars).

Abir kelimesi olctinlii Ttirkiye Tiirk¢esinde kullanilmamaktadir. Kelime Azerbaycan
Turkcesinde Farsca kayith olup genis bir kullanim alanina sahiptir. Azerbaycan
Tiirkcesinde abir “ haysiyet, seref, hiirmet; mecazen viicudun mahrem yeri ve yine
mecazen Ust bas, giyim kiyafet, zahiri gorlniis” (Altayli, 1994, s. 2) anlaminda
kullanilmistir. Abir kelimesinin Tirkiye Tiirkgesi agizlarinda kullanildigr yerlere
bakildiginda, kelimenin Azerbaycan Tiirk¢esinin etkisinin hakim oldugu yerler oldugu
gorilmektedir. Abir kelimesi, Tirkiye Tiirk¢esi agizlarinda su sekilde kullanilmistir: abir:
ikinci anlam olarak “utanma, hicap, haya” seklindedir. (*Igdir, Kizilcakcak * Arpacay,
Zarsat -Kars) abirli: “terbiyeli, utangac, namuslu”.

allan-/allanmagq: Utanmak fiiliyle ilgili bu adlandirma, utanma duygusunun insanin
yluziinde meydana gelen kizarmayla, al rengine donmesiyle ilgili fiziki bir adlandirmadir.
Bu adlandirma Derleme Sézliigii'nde besinci anlam olarak “utanmak, arlanmak”
anlamlarinda kullanilmistir: Corum ve...; Ziyere -Amasya; Cepni * Gemerek -Sivas; Gormel
* Ermenek-Konya). allanmagq: Bir ve ikinci anlam olarak “bozarmak” tiglincii anlam olarak
ise “utanmak, kizarmak” anlamlarinda kullanilmistir. (Tekkekdy * Saraykoy-Denizli;
Eymir, Alamut * Bozdogan -Aydin; * Alasehir -Manisa; Niliifer -Bursa; * Diizce -Bolu; *
Tasképrii -Kastamonu; Baklal * Catalca -Istanbul; * Boyabat -Sinop; -Samsun; * Mesudiye
-Ordu; -Sivas; Doganbey * Beysehir -Konya; Glizelsu * Akseki -Antalya).

arin-: Temel anlam1 “temizlenmek, yikanmak” olan kelimenin dérdiincii anlami
“arlanmak, utanmak” seklinde olup su bolgelerde kullanilmistir: (Génen -Isparta; -
Burdur; Kiigiiklii, Korgun, Ovacik-Cankiri;-Giimiishane koyleri; Kizilgakcak * Arpacay -
Kars; Derecgine-Sultandagi-Afyon).

arsin- / arsiq- / arsik- / arsun-: “utanmak, cekinmek” Kelime, Arap¢a “utanma, utang
duyma” (Komisyon, 2011, s.139) anlamindaki ‘ar kelimesinin {izerine isimden fiil yapma
eki olan +sa-/+se-,nin bir varyanti olarak kabul edilen +si1/+si ve -n- fiilden fiil yapim ekinin
gelmesiyle olusmustur. (Eraslan, 1994, s. 47-48; Kocasavas, 1998, s.432). Su bolgelerde
kullanilmistir. arsinmak: (* Bolvadin -Afyon; Calt1 * Gelendost, * Yalva¢ ve koyleri, *
Keciborlu ve cevresi, -Isparta; Igdir * Civril -Denizli; Minnetler * [vrindi -Balikesir; Tokat
-Eskisehir; * Iskilip, -Corum; * Merzifon kéyleri, * Giimiishacikdy, -Amasya; * Zile ve
cevresi -Tokat; * Kemaliye, -Erzincan; * Bismil -Diyarbakir; Asudu * Darende -Malatya; -
Gaziantep; * Afsin -Maras; * Dortyol -Hatay; Cepni * Sarkisla, Tekerahma * Gilirtin, Palha,
Galun * Divrigi, Sogukpinar * Kangal -Sivas; -Yozgat; -Kayseri ve cevresi; -Nigde; -Icel ve
koyleri; * Gazipasa -Antalya; Orhaniye * Marmaris -Nigde); arsigmak: (Hacibektas -



Nevsehir); arsikmak: (Calis * Haymana -Ankara; -Nevsehir; -Nigde; -Adana); arsunmagq:
(Tekke -Giimiishane).

asitla-: “utanmak” anlamindadir. (* Ceyhan -Adana) Tarama Sozliigii'nde gecen asa-
“yvenmek, maglup etmek” anlamindaki kelimeyle ilgili olabilir (Komisyon, 1995, s. 263).

ayipsin-/ayipsin-: Kelime, Arap¢a “toplumun ahlak kurallarina aykir1 olan,
utanilacak davranis” (Komisyon 2011:204) anlamindaki ‘ayip kelimesinin iizerine
isimden fiil yapim eki olan +sa-/+se-nin bir varyanti olarak kabul edilen +si/+si ve -n-
fiilden fiil yapim ekinin gelmesiyle olusmustur (Eraslan, 1994, s. 47-48; Kocasavas, 1998,
s.432).

Kelimenin “utanmak ve ayip saymak” anlamlarindaki ayipsin-/ayipsin- bi¢imi su
bélgelerde kullanilmistir: ayipsin-: (Disli, ishakli * Bolvadin -Afyon; Yassiviran, *
Senirkent, Calt1 * Gelendost, -Isparta; Akcakoy * Yesilova -Burdur; Bekilli * Cal -Denizli;
Dallica * Nazilli, Tepecik -Aydin; * Susurluk -Balikesir; * Resadiye, * Zile -Tokat; * Akkus
koyleri, Danisman * Fatsa -Ordu; Havsu * Kelkit -Glimiishane; Cepni * Gemerek,
Sogukpinar * Kangal, Coplii * Giirtin, Haciilyas * Koyulhisar, -Sivas; * Sorgun -Yozgat; -
Ankara; -Nigde; -Mersin; * Elmali, Karadere *Glindogmus -Antalya; * Marmaris ve koyleri
-Mugla; Harala * Ipsala -Edirne; Derecine * Sultandag -Afyon; Meyvabiikii * Giidiil -
Ankara). ayipsinmek: (Lohan -Gaziantep).

ayiplik: “utanama, haya” anlaminda kullanilmistir. Arapga‘ayip kelimesinin iizerine
isimden isim yapim eki olan -lik ekinin getirilmesiyle olusturulmus olup su bolgelerde
kullanilmistir: (Karagay asireti, Bashoytik * Kadinhani-Konya).

boksu diis-: “ayibinin meydana c¢ikmasindan utanmak” demektir. (Igneciler *
Mudurnu -Bolu).

cekle-: “cekinmek, utanmak” anlamindadir. (Sihlar * Ulubey-Ordu). S6z konusu
kelime, Tarama Sézliigii'nde de gegen ceklin- “gekilmek, cekinmek” anlaminda kullanilan
kelimeyle ilgili olmalidir (Komisyon, 1996, s. 850).

dikal-: “utanmak, sikilmak” anlamindadir. (*Carsamba koyleri-Samsun) anlaminda
kullanilan kelime, Tiirkiye Tiirk¢esinde “soluk alamamak, solugu kesilmek” anlaminda
kullanilan tikan- fiiliyle alakalidir.

duncuk- / dumcuk-: Kelime ilk olarak “sikilmak, bunalmak” anlamlarinda
kullanilmistir. (Kastamonu; * Cerkes -Cankiri;; * Carsamba -Samsun; Bayadi -Ordu; *
Koyulhisar -Sivas; * Bor-Nigde; -Adana; * Tarsus-icel) Kelimenin dumcuk- sekli
(Silifke/Icel) bolgesinde kullanmilmistir. Kelimenin duncukmak “utanmak” anlamiyla
sadece Corum’da karsilanirken “tikanmak, nefes alamamak” anlamiyla da su bolgelerde
kullanilmistir: Ulubey-Ordu; Sebinkarahisar-Giresun; Carsamba-Samsun; Koyulhisar-
Sivas; Bor-Nigde.

Kelimenin doncukmak “utanmak” varyanti ise (*Andirin, * Afsin-Maras; Doganbeyli *
Saimbeyli -Adana) bodlgelerinde kullanilmaktadir. S6z konusu kelimeyle ilgili olarak
DLT’de “kaygidan soluyamaz olmak” anlamindaki tunguk- fiilini gériiyoruz. Ayni sekilde
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kelimeyi, tun¢i-“ kokmak, bozulmak, ¢ciiriimek” anlamlarindaki tungi-; tinga-; tingi-; tanga-
; tangi- bicimleriyle birlikte diistinmek gerekir.

endik-/enti-: Derleme Sézliigii'nde endik- fiili i¢cin “sasirmak; duraksamak, kararsiz
olmak; sabirsizlanmak” seklinde ii¢ farkli anlamin yaninda doérdiincii anlam olarak da “
utanmak, sikilmak” anlami verilmistir. (* Fethiye ve koyleri-Mugla) Kelimenin enti-
sekline ise sadece “utanmak, ¢ekinmek, sikilmak” anlami verilmistir. (Kaya * Fethiye -
Mugla).

Endik- ve enti- kelimeleri ayni kelimeler olup, agizlardaki farkl kullanilis bigcimleridir.
Kelimenin, Tarama Sézliigiinde endik- “sasalamak, acemilik gostermek, sasirmak,
miitehhayir olmak” anlamlarinda kullanildig1 gériilmektedir. (Komisyon, 1996, s.1466).
Soz konusu kelime, DLT’te endik “saskin” anlamiyla gegmektedir. (Atalay, 1991, cilt IV,
s.182) Anlasilan o ki, kelime hem isim hem de fiil olarak kullanilabilmektedir. Kelimenin
eng- “sasmak” engit- “sasirtmak” ve engtiir- “isinde sasirtak” bicimleri de kullanilmistir.
(Atalay, 1991, cilt 1V, s.182). Kelime anlam genislemesine ugramis olmalidir.

eymen-/egmen-: Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda kullanilan kelimenin hem “utanmak,
sikilmak, ¢cekinmek” hem de “korkuyla cani sikilmak, korkmak” anlamlar1 Tarihi Tiirk
lehcgelerinde de goriilmektedir. eymen-: “korkmak, korkuyla cam sikilmak, tirkmek”
(Gelendost* Sarkikaraagac-Isparta; Baskdyii -Burdur; * Cal-Denizli; Irisli, Bayburt *
Sarikamis, * Selim -Kars). eymen-: “utanmak, sikilmak, cekinmek” (Denizli; Narlidere-
Izmir; Hirkali* Demirci, Cigiller * Gordes-Manisa; * Cerkes-Cankiri; * Andirin-Maras; *
Gurun -Sivas; Yozgat; Keskin-Ankara; Kosker -Kirsehir;-Konya ve cevresi; Silik *
Osmaniye-Adana; * Marmaris, Turgut-Mugla; (Bostanh-izmir). egmen-: (Yenikdy-
Balikesir; *Gliriin-Sivas; Karabekir, Yahsiyan-Ankara; * Bodrum, * Milas-Mugla).

Kelime Eski Uygur Tiirk¢esinde dymdn- “utanmak, hicap duymak” seklinde olup isim
sekliyle dymdng “utang, korku” anlaminda kullanilmistir. (Caferoglu, 2011:79).
Kasgarli’'da eymen- “utanmak, cekinmek” Ol mendin bu 1sta eymendi “O benden bu iste
utand1” (Atalay, 1991, cilt 1, 270; cilt Ill, 377). Yusuf Has Hacip’te “utanmak, ¢ekinmek”
Angar eymentir men ay bilge tetig “onun icin ¢ekiniyorum ey bilge, zeki alim insan” (Arat,
1991, 5.165).

Harezm Tiikkcesi metinlerinde eymen- “cekinmek, korkmak” (Yiice, 1993, s.122;
Demirci ve Karsh 2014, s. 99); Cagatay Turkcesi metinlerinde, eymen- “cekinmek,
sakinmak” (Eraslan 1999:445) eymen-/ayman- “utanmak, cekinmek, sikilmak” (Karaagag,
1997, s. 431,361). Eymen- “bir ise baslamakta vehim ve kacinma, ¢cekinme tlizere olmak,
utanmak, hicap etmek” (Kagalin, 2011, s. 940) seklinde goriilmektedir.

Tarihilehgelerde eymen- fiilini genel olarak 6rnekler lizerinden degerlendirdigimizde
utanmak anlamindan ziyade ¢ekinmek anlamina yogunlasildigi goriilmektedir.

elem et-: “utanmak” anlamindadir. (Bekilli * Cal -Denizli). Kelime Arapga elem “aci,
liziintd, dert, keder” anlamindaki kelime ve et- yardimci fiiliyle olusmustur.
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elik-/elek-: “utanmak, cekinmek, sikilmak” (Kastamonu; Sambayadi -Ankara; Cakalls,
Rahimiye, Kuzgun, -Adana; Cetrevilli * Silifke, Namrun * Tarsus, Civanyaylagi, Aslankoy *
Mersin -igel). Elek- “utanmak, cekinmek, sikilmak” (Karatas/Dinar/Afyon).

DLT’de kelime isim biciminde eliik “alay etme, maskaraya alma” anlaminda
kullanilmaktadir. Muhtemelen kelime hem isim hem de fiil olarak kullanilan bir yapidadir.
(Atalay, 1992, Cilt IV, s. 178). Kelimeyi ayni zamanda elik- seklinde “bunalmak, bizar
olmak ve utanmak, sikilmak” anlamlariyla Tarama Sézliigii'nde 15. yiizyil metinlerinde
kayith olarak goriiyoruz (Komisyon, 1996, s.1434).

et ben ol-: (et beniz olmak/ et bent olmak). (* Diizce -Bolu). Adlandirma, insan
viicudunun derisindeki kirmizimsi dokunun biiylimesiyle olusan benin, renginden dolay1
ortaya ¢ikan “rengi atmak, son derece utanmak, bozarmak” seklindeki anlamlandirmanin
mecazl kullanimidir.

etegi agirlas-: “utanmak” anlamindadir. (Mersin). Tiirkcede etekle ilgili birgok
mecazli yapi vardir. Buradaki durumda da ayni sekilde mecazl bir kullanim vardir. “Sikici
ve bunaltici bir durumda kalmak” gibi bir anlamda kullanilmistir.

fosla-: Uciincii anlam olarak “iddia sonunda yenilip, utanmak” anlaminda
kullanilmistir. (* Mucur -Kirsehir; * Bor -Nigde). Fos kelimesi, ses yansimali bir kelime
olup “ciiriik, temelsiz, bos anlamindadir” fosla- “bos ¢ikmak” anlamindadir (Ziilfikar,
1995, s. 462). Neticesi utanmakla biten bir durumdur.

hadar et-: “sikilmak, utanmak” anlaminda kullamilmistir. Aganin yiiziine bakmaga
hadar ettim. (* Merzifon ve koyleri -Amasya). Arap¢adan dilimize giren heder “karsiligini
alamama, bosa gitme, ziyan olma” anlamindaki kelime, heder et- seklinde birlesik yap1
seklinde “bosuna harcamak, ziyan etmek” anlaminda Tirkiye Tiirk¢esinde
kullanilmaktadir (Komisyon, 2011; 1078). Ancak s6z konusu kelimenin “utanmak” anlami
kullanilmamaktadir. Kelime anlam genislemesine ugramis olmalidir. Tirkiye Tiirkgesi
agizlarinda kelimenin hedersiz bi¢cimi de goriilmektedir. hedersiz “utanmaz, diisiincesiz”.
Insannar biraz heder sahabi olmali, ama o kedersizin biri. (Ulusiran * Siran-Giimiishane).

hecil diis- / hecillen- / hecil ol- / hicil ol-: “utanmak, sikilmak” anlamindadir. Kelime
Arapca hacil “utanmis, utanan, mahcup” anlamindaki kelimenin Tiirkiye Tirkcesi
agizlarinda hecil, hicil sekilleriyle kullanilmis bicimleridir. Kelime, -la;-le isimden fiil
yapim ekleriyle genislemis bicimi ile ol- ve diis- yardimcn fiilleriyle kullanimi
gorilmektedir. Kelimenin hacalet “utanmis, utanan, mahcup, sermende” bicimi Kamus-1
Tiirki'de ge¢cmektedir (Yavuzarslan, 2010, s.409). hecillen-: (Ersis * Yusufeli, Cayagz *
Savsat -Artvin); hecil ol-: (* Kegiborlu -Isparta; Ulusiran * Siran -Giimiishane; Baglica *
Ardanug -Artvin; -Kirsehir ve kdyleri; * Bor -Nigde;-Kibris); hicil ol-: Utanmak, sikilmak. (*
Antakya -Hatay); hecil diis-: “utanmak, sikilmak” (* Sivrihisar ve koyleri-Eskisehir; -
Yozgat; * Bor-Nigde); hécil diismek: “asagilanmak, utanmak” (Gokdere * Akdagmadeni -
Yozgat).

hédiigiine git-: “bir s6z ya da olay sebebiyle utanmaya sebep olmak” anlamindadir.
(Asudu * Darende-Malatya; * Afsin ve koyleri-Maras; Canilli * Ayas -Ankara; Yenikoy -
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Kayseri) Hédiik kelimesi argoda “gorgiisiiz, kaba, anlayissiz kimse” anlaminda
kullanilmaktadir.

kes diis-: “bozulmak, utanmak” anlaminda kullanilmistir. (Samsun).

kizilganla-: “utanmak, sikilmak” anlaminda kullanilmistir. (Bahgeli * Bor-Nigde).
Adlandirma, utanma duygusundan ortaya ¢ikan “kizarmak, kizil renge bilirinmek”
anlamindan ortaya ¢ikan mecazl bir kullanimdir. Tiirkiye Tiirk¢esinde de kizar- fiiline
Tiirkce Sozliik'te liglincii anlam olarak “utang 6fke ve benzeri duygularin etkisiyle, kaninin
ylize vurmasi sonucu, yliziin kirmizi renk almasi1”, kizarip bozar- yapisina da “6fke ve
benzeri duygularin etkisiyle ytlizli renkten renge girme” anlami verilmistir. (Komisyon,
2011: 1435). Yine ayni sekilde Azerbaycan Tiirk¢esinde de gizart- “utandirmak, mahcup
etmek”, gizardil- “¢ok utandirilmak, yliziiniin kizarmasina, utanmasina sebep olmak”;
gizarig- “utanmak, mahcubiyet cekmek” (Altayli 1994: 520) ve Tatar Tiirk¢esinde kizart-
“utandirmak” (Oner, 2015, s.292); ve Kumuk Tiirkcesinde de qizar- “utanmak, hicap
duymak; cekinmek, sikilmak” (Pekacar, 2011, s. 265) anlamlarinda kullanilmistir.

kérlen-: “suclanmak, utanmak, sikilmak” anlamindadir. (Ak¢aliusagi * Kozan -Adana).
Kelime kisinin mahcubiyet hissetmesi ve utanma duygusuyla dolay1 basim1 kaldirip
bakamamasi, gorememesi durumdur. Daha ag¢ik ifadeyle yerin dibine girme duygusudur.

kiisiimlen-: “utanmak, sikilmak” anlami kelimenin ikinci anlamidir. (Gaziantep; -
Konya). Senden para istemege dogrusu kiistimlendim. Kelimenin kiisiim sekline agizlarda
birinci anlam “kusku, iskil” ikinci anlam olarak “utanma ¢ekinme” anlami verilmistir.
kiistim: (* Kilis, Lohan -Gaziantep).

Hatta, agizlarda kelimenin ud kiisiim “utanma, sayg1” bicimi de kullanilmistir. Sende
ud kiisiim olsa bu éneriyi bize yapmazdin. (* Kilis, Lohan -Gaziantep). Kelime, Kasgarli’da
gordigimiiz kégsiin- “golgelemek, golgeye cekilmek, kendini gizlemek, ortmek”
anlamindaki fiille alakali olmalidir. Er kiinge késindi “adam giinesten golgeye cekildi”
Birinden gizlenen kimse icin de kégintir denir (Atalay, 1992, Cilt II, s.157) Ayni sekilde
kelimenin kogsi- “kapatmak, ortmek”; kdsit- “6rtmek; siper etmek”; kdsik “ortii, perde,
golge; himaye” anlamlariyla bicimleri DLT’de ve Kutadgu Bilig'de de gegcmektedir (Atalay,
1992, Cilt 1V, 5.366-67; Arat, 1979, 5.286).

oyal-: “utanmak” anlamindadir. (Sinop). DLT’de ve tarihi lehgelerde gecen uyat-
“utanmak” bicimine (Atalay, 1992, Cilt I, s. 216-5) Tirkiye Tiirkcesi agizlarinda yer
verilmemekle beraber uyal-, uyalt- ve uyaldir- bigimlerinin kullanildig1 gériilmektedir.

paysinmak: Sozliikte kelimenin ticiincii anlami olarak “gekinmek, utanmak, sikilmak”
anlami verilmistir. Bir yerde kullanilmistir. (* Agin -Elazig). Turkiye Tiirk¢esinde temel
anlami1 “hisse, kisim” anlaminda kullanilan kelime mecazi olarak “azarlama, tekdir”
anlaminda kullanilmaktadir. Kelime, isimden fiil yapma eki olan +sa-/+se-,nin bir varyanti
olarak kabul edilen +si/+si ve -n- fiilden fiil yapim ekinin gelmesiyle olusmustur. Paysin-
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“azarlanmadan, tekdir edilmeden payini, hissesini utanarak, cekinerek almak”
anlamindadir.

pert ol-: “utanmak; kizmak, darilmak” anlamlarinda kullanilmistir. (* Igdir -Kars).
Kelime Fransizca pert “degersizlesme, zarar” anlamindaki kelimenin Rus¢a ve Azerbaycan
Turkcesi tizerinden Tirkiye Turkcesi agizlarina girdigini dustiniiyoruz. S6z konusu
kelime Azerbaycan Tiirk¢esinde pert et- “bir sey soyleyerek moralini bozmak, utandirmak
veya kalbini kirarak bozmak, incitmek” Pert ol-/pertles- “bir s6z veya hareketten dolay1
bozulmak, kalbi kirilmak, asabi bozulmak” Pert pert “Bozuk halde, kirgin, incinmis
durumda” (Altayli 1994, s. 966) anlamlarinda kullanilmaktadir.

pesin-/pesinmeyh: “cekinmek, utanmak” anlamindadir. (irisli, Bayburt * Sarikamus, *
Selim-Kars) pesinmeyh: (Irisli, Bayburt * Sarikamis, * Selim -Kars). Kelimenin Tiirkiye
Tiirkgesinde kullanilan “yenilgiyi kabul etmek” durumunda kullanilan pes etmek (pes-i-n-
) kelimesiyle ilgili olmalidir. Kelime anlam genislemesine ugramistir.

pliciikle-: “utanmak, sikilmak, cekinmek” anlamindadir. (* Afsin ve koyleri -Maras).

piistikle-: “utanmak” anlamindadir. (Seydin * Avanos -Nevsehir). Kelime, DLT’de
gecen “pusuya girmek” ve Tiirkiye Tiirkcesinde ise “sinmek, saklanmak” anlaminda
kullanilan pus- fiiliyle ilgilidir. Kelime bir olay karsisinda kisinin mahcubiyetinden dolay1
aldigi fiziki davranisla alakalidir.

torlan-: “utanmak, ayipsinmak” anlamindadir. (Ciftepinar *Mersin). Tiirkce sézliik'te
tor kelimesi mecazen “gekingen, utanga¢” anlaminda kullanilmistir. (Komisyon 2011, s.
2373). Kelime muhtemelen bir at rengi olarak da kullanilan doru sézciigiiyle ilgilidir.

sucuk-/sucuq-, sucuk-, sucuq-: “sucluluk duymak, utanmak” anlamindadir. (Cigr1 *
Dinar -Afyon; Karkincik * Artova -Tokat; irisli, Bayburt * Sarikamis -Kars; -Gaziantep; *
Bor -Nigde; * Ermenek, Giiveng -Konya; Meydan, Yapinti, * Mut, incekum * Silifke, * Mersin
koyleri -Mersin). sucugmaq: (* Giiriin -Sivas); sucuk-: (Gaziantep); sucugmagq: (Irisli,
Bayburt * Sarikamis -Kars). DLT’de sug¢ kelimesi “ciiriim, sug, bir seyin sapmasini bildirir”
(Atalay, 1992, Cilt 1V, s.537) seklinde tanimlanmistir. S6zciik, su¢-u-k- seklinde bir gelisme
gostermistir. Tiirkiye Tiirkcesinde kullanilan suc¢lan- “kendini suglu hissetmek”
anlamindaki kelimeyle ayni anlamdadir.

sug-: Kelimenin ilk anlami “sessizce i¢ine kapanmak, sinmek”tir. (*Merzifon ve
koyleri-Amasya; Genezin * Avanos -Nevsehir; -Nigde; *Mut ve koyleri-icel) Kelimeye
liclincii anlam olarak “suglanmak, utanmak, yere bakmak” (Amasya; * incesu-Kayseri),
dordiincli anlam olarak da “darilmak, kiismek, somurtmak” anlami verilmistir. Kelime,
kisinin fiziki durumuna gore verilmis bir adlandirmadir.

tin diis-: “utanmak” anlamindadir. (*Carsamba-Samsun). Tiirkiye Tiirkgesi
agizlarinda kullanilan mirigr diismek “ytlizii asik olmak, 6fkeli olmak” gibi kullanilan bir
yapiya benziyor.

ud/ut/iit: “utanma, sikilma” anlamindadir. (*Egridir koyleri -Isparta; -Burdur; *
Bergama -Izmir; Tokat -Eskisehir; -Gaziantep; * Gemerek -Sivas; Karabey -Kirsehir; Afsar
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koyleri * Pinarbasi -Kayseri; * Ermenek -Konya; * Mut koyleri, Arslankdy -Mersin).
ut:(Isparta;-Burdur; Yukar Seyit * Cal, Honaz -Denizli; Tokat -Eskisehir; * Kursunlu -
Cankiry; Incesu * Sungurlu -Corum; -Samsun; -Erzincan; Gaziantep; -Yozgat; Ucem * Bala,
Pazar * Kizilcahamam -Ankara; Afsarlar * Pinarbasi -Kayseri; -Nigde koyleri; Mersin; -
Edirne) tit: “utanma, sikilma” (Corum; -Malatya; Cepni * Gemerek -Sivas; -Yozgat;
Afsar, Pazaroren).

ud(t))lan-: “utanmak, cekinmek” anlamindadir. (Kursunlu, Cankiri; Glindiizbey *
Yesilyurt, -Malatya; -Yozgat; * Bor -Nigde; Urfa, Nevsehir) Kursunlu -Cankiri; -Urfa; -
Nevsehir; -Nigde); utlan-: “utanmak” (Cebel * Egridir -Isparta; Tokat -Eskisehir; *
Kursunlu -Cankiri; -Maras; -Gaziantep; Karabekir, Yahsihan-Ankara; Sadik * Mucur -
Kirsehir; Bahgeli * Bor-Nigde). Kelime, “utanma” anlaminda kullanilan
ubut>uvut/uwut>ut/ud soézciginlin (ud/ut) +la isimden fiil yapim ekiyle genislemis
bicimidir.

ud kiistim: “utanma, saygl” Sende ud kiistim olsa bu éneriyi bize yapmazdin.
(Gaziantep).

utancak/udlu/ utangan/ utangan/ utangec¢/ utansak/ utlu/ uyalcak/ uyalgan/
uyaliiveu: “utanga¢” anlamindadir. (Eskisehir kéyleri; * Kursunlu -Cankir; * Iskilip -
Corum; -Samsun; * Tasova koyleri, * Merzifon -Amasya; Bayadi -Ordu; Yavuz, Salc *
Savsat, * Ardanuc kdyleri -Artvin; * Ercis, -Van; -Diyarbakir; -Sivas ilce ve koyleri; Canill *
Ayas -Ankara; Bahgeli, * Bor, -Nigde; * Ermenek -Konya; Glizelsu * Akseki -Antalya; * Mut
koyleri -Mersin; -Edirne; * Liilleburgaz koyleri, -Kirklareli). udlu: (* Egridir koyleri -
[sparta). utangan: (*Arapkir-Malatya). utafigan: (* Diizce -Bolu). utangeg¢: (Bereketli *
Tavas -Denizli). utansak: (* Egridir koyleri -Isparta; -Denizli; * Alasehir -Manisa; Yenikoy
-Balikesir; * Diizce -Bolu; Nefsikoseli * Gorele -Giresun; -Mersin koyleri; Pinarlibelen *
Bodrum, * Milas-Mugla). utlu: (Cebel-Isparta; Tokat -Eskisehir; -Kastamonu; * Kursunlu -
Cankiry; -Sivas; * Talas, Afsarlar * Pinarbasi -Kayseri; * Bor -Nigde; * Beysehir, * Bayindir
- Konya). S6z konusu Kkelimeler, utan- fiilinin ve ubut>uvut/uwut>ut/ud isminin
genislemis bi¢imi olarak kullanilan sézctiklerdir.

uyal-: “utanmak” anlamindadir. (Karagay Asireti, Bashoylik * Kadinhani -Konya).
Kelime Karacay Turkcesinde de yaygin olarak kullanilan uyal- “utanmak” kelimesidir.
Kelime genislemis bicimleriyle kullanmilmaktadir: uyalgak; uyalgan; uyaliiveu “utangac”
(Karagay Asireti, Bashoyiik * Kadinhani-Konya); uyalt-: “utandirmak” (Karagay Asireti,
Bashoyiik * Kadinhani -Konya); uyaldi-: “utandirmak” (Karacay Asireti, Bashoyik *
Kadinhani -Konya).

Kelimenin uyalt- sekli, Kumuk Tiirkcesinde “utandirmak; mahcup etmek, bozmak,
sipheye diisiirmek; rezil etmek anlamlarinda (Pekacar, 2011, s.356) kullanilirken ayni
sekilde Karacay Tiirk¢esinde de gegmektedir (Tavkul, 2000, s. 421).
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Turkiye Tiirkcesi agizlarinda “utanmaz vb.” anlamindaki s6z varligi da tahmin
edilemeyecek kadar coktur. Ornekleri sunlardir:

abirsizliq ele-: “hayasizlik etmek” anlamindadir. Abirsizliq eleme o sustu sen de sus.
(Kizilgakgak * Arpacay -Kars). Abirsiz: “utanmaz, hayasiz” (Tasburun, * Igdir, Kizilgak¢ak
* Arpacay -Kars) abirsizliq: Hayasizlik, arsizlik. (Kizilgakg¢ak * Arpacgay -Kars) Azerbaycan
Tlirkcesinde ise su kullanimlar1 gorilmektedir: abri get-: “rezil riisva olmak, hiirmetten
diismek”; abrini al-: “kendini utanmazliga vermek, hi¢bir seyden utanmamak, hayasizlik
etmek”; abirdan sal-: “rezil riisva etmek”; abirsiz: “hayasiz, utanmaz”; abirsizlik:
“hayasizlik, utanmazlik, edepsizlik”. Farscadan alindig1 distlniilen kelimenin -siz
olumsuzluk ekiyle genislemis bicimidir.

ayardilmis: “simarik, arsiz, utanmaz” anlamindadir. (Deregine * Sultandag -Afyon).
Kelimenin anlami “bastan ¢ikarmak, dogru yoldan ¢ikarmak” anlamindaki ayart- fiillinden
gelismistir.

andiz/anduz: Kelime ilk anlam olarak “iffetsiz kadin, orospu, kahpe” anlaminda su
bolgelerde kullanmilmistir: (Ulugbey * Senirkent, * Egridir koyleri -Isparta; Kozagag¢ *
Tefenni -Brdur; Medele * Cal -Denizli; * Bergama -Izmir; Mencek * Ermenek * Doganbey *
Beysehir -Konya; * Fethiye koyleri -Mugla) Kelimenin ikinci anlam1 “terbiyesiz, utanmaz,
arsiz” sekliyle su bolgelerde kullanilmistir: (*Senirkent -Isparta; Yayla * Tefenni -Burdur;
Kosten-Denizli) anlamlarinda kullanilmistir. Mehmet Dogan’in Biiyiik Tiirkce S6zliigii'nde
andiz kelimesine Uglinci anlam olarak “fahise semti” anlami verilmistir. (Dogan, 1990, s.
42).

ansiz, ansiz: Birinci anlam olarak “s6z dinlemez, aksi, hasar1”, (* Goksun ve koyleri -
Maras; Avsar asireti, Toybiik * Pinarbasi -Kayseri; * Bor -Nigde; -Konya; * Kadirli -Adana)
ikinci anlam olarak da “utanmaz, sikilmaz” anlamiyla kullanilmistir. (* Bor -Nigde).

Kelime, Eski Uygur Tiirkcesinde ansiz “ayirmadan, hep, biitiin” anlaminda, Tarama
Sozliigi'nde “anlayissiz, cahil, aptal” anlamlarinda kullanilirken Semsettin Sami’nin
Kamus-1 Tiirki’sinde kelime ap “fikir, zihin; hatir, hafiza” (Yavuzarslan, 2010, s.57)
anlamlarinda kullanilmistir. Kelimenin anlami “fikir, zihin, hatir” izerinden gelismistir.

ar(1)siz: Birinci anlam olarak “temiz olmayan, karisik” (Glicge -Gaziantep) ikinci
anlam olarak da “arsiz, utanmaz” (Ardesen * Pazar -Rize) anlamlarinda kullanilmistir.
Kelime, eski Tiirkce arig biciminde kullanilan kelimenin -s/z olumsuzluk ekiyle genislemis
bicimidir. arsatan/arsavat: “arsiz, utanmaz’ anlamindadir. (istanbul; * Kelkit -
Gumiishane; -Gaziantep) arsavat: (Gaziantep). Kelime, Arap¢adan Tiirk¢ceye girmis olan
ar “utanma, utang duyma” (Komisyon, 2011, s. 138) anlamindaki kelimenin sat- yardimci
fiiliyle olusturulmus bir birlesik fiildir.

asar: “arsiz, utanmaz” anlamindadir (Glineyce -Rize).

aymaz: “Edepsiz, utanmaz” anlamindadir. (Usak; -Manisa; * Simav -Kiitahya). Kelime
Turkiye Tiirk¢esinde ay- “kendine gelmek, akli basina gelmek” anlamindaki s6zciigiin -
maz olumsuz ekiyle genislemis bigimdir.
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bello, bell6: Birinci anlam olarak “yaltaklanan kimse, dalkavuk” anlamindadir. (*
Pasinler -Erzurum) ikinci anlam olarak “ylizsiiz, utanmaz, bosbogaz” anlamindadir.
(Erzurum). Yabanc dillerden girmis bir kelime olabilir.

beyyar: “utanmaz” anlamindadir. (ayyar’a kosuk olarak kullanilir): Ayyar beyyar bir
herif. (* Bor -Nigde).

basangzi: Birinci anlam olarak “inat¢1” (Afsar, Pazaroren * Pinarbasi -Kayseri) ikinci
anlam olarak “afacan, yaramaz” (Afsar, Pazaroren * Pinarbasi -Kayseri; Kosektas, *
Hacibektas -Nigde) ti¢iincii anlam olarak da “s6z dinlemez, utanmaz” (kiz i¢in) anlaminda
kullanilmistir. (Gokdere * Akdagmadeni -Yozgat).

cistak/cisdan: “arsiz, utanmaz” anlamindadir. (Amasya) cisdan: (* Unye -Ordu).
Tirkiye Turkgesi agizlarinda ¢isten “simarik (kimse)” anlaminda kullanilan (Adana;
Silifke, Mut, Giilnar-Mersin; Corum) kelimenin anlam genislemesiyle olusmus bicimi
olmalidir.

cingit: “arsi1z, utanmaz” anlamindadir. (Corum).
calguclu: “utanmaz, arsiz” anlamindadir. (* iskilip -Corum).

cilesiz/ cilesuz: “utanmaz, ahlaksiz (kimse)” (* Magka -Trabzon) cilesuz: (Kaptanpasa
* Cayeli -Rize).

damart kirik: “utanmaz, arlanmaz, namussuz kadin, orospu” anlamindadir.
(Gaziantep). Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda kullanilan damarsiz “hayirsiz, soysuz” (Antalya;
Fethiye ve koyleri-Mugla); damarli “huysuz, inatgi, aksi” (Bor-Nigde) anlaminda
kullanilan kelimeyle ilgilidir.

dilk: “utanmaz, ylzsiz” anlamindadir. (Bitlis). Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda
kullanilan dilak ve versiyonlari olan dillak, dilag... (Komisyon, 1993, s. 1457) kelimeleriyle
ilgili olmahdir.

fallik: “utanma duygusu olmayan, yiizii kizarmayan (kimse) anlamindadir. “(Kiitahya;
-Adana). Ikinci anlam olarak “siirtiik” (Kiitahya; Adana). Ugiincii anlam olarak “oynak
yuruyusli, kintik” (Kiitahya; Adana; Konya) anlamlariyla kullanilmistir. S6z konusu fallik
kelimesinin her ii¢ anlam Derleme Sézliigii'nde zikredilmeyen su bolgelerde de
kullanilmaktadir. (Giilnar-Mut-Silifke-Mersin). Kelime, Yunanlilarin Oedipus hikayesiyle
ilgili olabilir.

gevel yaval et-: “korku ya da utanma nedeniyle konusamamak” anlamindadir. (* Mut
ve koyleri -Mersin) Tiirkce gevele- “mecazen bir s6zii tam ve agik olarak s6yleyememek”
anlamindadir (Komisyon, 2011, s. 937). Burada ikileme seklinde kullanilmistir. Eveleyip
gevele-: “bir sozii bir endise sebebiyle tam olarak sdyleyememek, agzinin icinde
mirildanmak, eveleme- develeme” (Komisyon, 2011, s. 835) gibi.
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g0zsiiz: “utanmaz, arlanmaz” (kimse) anlamindadir. (Glimiishane) Gozi kimseyi
gormeyen, kimseyi umursamayan, kale almayan anlamindadir.

giticiik: “utanma” anlamindadir. (Hisar * Saraykoy -Denizli).

hinaza: “edepsiz, utanmaz (kimse)” anlamindadir. (Nigde). Hinaza kelimesi “kurnaz,
diizenbaz” kelimesiyle ilgili olabilir.

kefeldlesi: “utanmaz, arsiz” anlamindadir. (* Bor -Nigde). Kirim'in gliney bolgesinde
cokca yetisen kirmizi laledir. Kelime renk {izerinden benzetme yapilarak
anlamlandirilmistir.

maymashik: “utanmazlik, densizlik” anlamindadir. (Yapint1 * Mut -Mersin).

nassal: “terbiyesiz, arsiz, utanmaz” anlamindadir. (* Acipayam -Denizli; Tokat *
Sivrihisar -Eskisehir; * Nallihan -Ankara).

pek yiizlii: “utanmadan, sikilmadan her seyi konusan” anlamindadir. (* Diizce -Bolu).
sigit: “utanma, saygl” Sigitlh adam. (Kiitahya; * Cerkes -Cankiri).

sirtarik / sirtak / sirtik / sirtiq: “utanmaz, yiizsiiz, ssmarik” anlamindadir. (* iskilip
-Corum; * Carsamba -Samsun; Kuz * Akkus, Bayadi -Ordu; * Tirebolu -Giresun; -Trabzon;
* Antakya -Hatay). sirtak: (Vakifdinek * Sarkikaraagac¢ -Isparta); sirtik: (¢ocuk icin).
(Saraycik -Kiitahya; * Ercis -Van); sirtariq: “utanmaz, yuzsuz” (* Igdir -Kars); sirtiq:
“utanmaz, yuzsiuz” (* [gdir -Kars). Kelime sirtar- “siritmak” fiiliyle ilgilidir. Bu da “dislerini
gostererek yalandan ve tatsiz bir sekilde giilmek” anlamindadir (Komisyon, 2011, s.
2102). Kelime anlam genislemesine ugrayarak “utanmaz” anlaminda kullanilmistir.

styrik/siyirik/styiruk/siyruk/siyriq:  “utanmaz,  ylzsiiz,  bilgisiz  kimse”
anlamindadir. (*Egridir koyleri -Isparta; * Buldan -Denizli; * Nazilli -Aydin; Yenikoy -
Balikesir; * Lapseki -Canakkale; -Bursa; * Diizce -Bolu; * Carsamba -Samsun; * Merzifon -
Amasya; Sulusaray * Artova -Tokat; * Persembe, Bayadi -Ordu; -Giresun; Bayburt *
Sarikamis -Kars; -Erzurum; -Malatya; -Urfa; Varyanli -Maras; Haciilyas * Koyulhisar, Cepni
* Gemerek -Sivas; Ayaslar * Ilgin -Konya; -Adana; * Bodrum -Mugla; *Liileburgaz -
Kirklareli; * Hayrabolu -Tekirdag) siyirik: (Yenikoy -Balikesir; * Mudanya -Bursa); siyiruk:
(Pesman * Daday -Kayseri); siyruk: (Karakoy * Diizce -Bolu); siyrig: (Bayburt * Selim -
Kars) Siyrik kelimesi Tiirkiye Tirkcesinde mecazen “utanmasi olmayan“ anlamindadir.
Olgiinlii Tiirkiye Tiirkcesinde ise “perdesi siyrik, perdesi yirtik, utanmaz arlanmaz”
anlamlarinda kullanilmaktadir (Komisyon 2104) Kelime mecazen “perdesiz, ar
perdesinden uzaklasmis, ar perdesi siyrilmis, hicab1 olmayan” anlaminda kullanilmistir.

sibidik: “utanmaz, ylzsliz” anlamindadir. (Samsun). Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda
kullanilan sipidik “yiiriirken terligin ses ¢cikarmas1” anlamindaki kelimeyle ilgili olabilir.

sosret: “arsiz, utanmaz” anlamindadir. (Bitlis).
su: “utanma duygusu, ar” anlamindadir. Kiz kisminin yiiztinde su vardir. (Samsun).

stimbe: “utanmaz, arsiz” anlamindadir. (Akkoy * S6gut-Bilecik).
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stireyhden ¢iq-: “kadin saygisizca, utanmaksizin bagirip ¢agirmak, kontrolden
¢ikmak” anlamindadir. Anam anam bu zatan stireyhden ¢ikik, haydi gidelim. (irisli, Bayburt
* Sarikamis -Kars).

semsiz: “utanmaz, ylzsiz” anlamindadir. (Afsar, Pazaréren * Pinarbasi -Kayseri)
Kelime, Arapga sem’ “isitme” ikinci anlam olarak “dinleme, kulak asma” (Yavuzarslan,
2010, s. 1051) seklinde anlamlandirilmistir. Kelime anlam genislemesine ugrayarak “s6z

dinlemeyen, utanmaz, arsiz” anlaminda kullanilmaktadir.

seyli: Birinci anlam olarak “bon, aptal” (* Bor -Nigde) ikinci anlam olarak da
“diistincesiz, utanmaz” (* Bor -Nigde) anlaminda kullanilmistir.

sahsuha: “utanmaz” anlamindadir. (Adana). Kelime tabiat taklidi sak suk “saksuka”
anlamindaki musakka yemeginin argoda ses degismesine ugrayarak kullanilan “utanmaz,
ylizsliz” anlamindaki bicimidir.

sapsalak: “utanmazca senli benli davranan” anlamindadir. (* Saraykody -Denizli; *
Ermenek-Konya).

sillthr: “utanmaz” anlamindadir. (Gaziantep) Tatar Tiirkcesinde silga “cariye, kole kiz”
anlaminda kullanilmaktadir. Ahmet Vefik Pasa’'nin Liigat-i Osmanisi'nde “sillik, sirfint1”
olarak gecer. Tirkiye Tiirk¢esinde ise, “bayagi surette siislenip gezen, koti kadin”
anlamindadir.

sirildamak: “utanmaksizin  bagirip c¢agirmak, asagilayici sozler soylemek”
anlamindadir. (Kerkiik) Tabiat taklidi gsirilda- kelimesinden hareketle “etrafina
aldirmaksizin c¢ekinmeden, garip sesler c¢ikararak, utanmazlik etmek” anlaminda
kullanilmistir.

tesir: “utanmaz” anlamindadir. (Afyon). Kelime Arapca teshir “gosterme; herkese
duyurma, dile diisiirme” anlamindaki kelimedir. Kelimenin -lik isimden isim yapim ekiyle
genislemis bicimi de kullanilmistir. tegirlik: “utanmazlik, maskaralik” (* Bor -Nigde).

toloz: “ikinci anlam olarak edepsiz, utanmaz” anlamindadir (Urfa). Argoda kullanilan
kartaloz “yasi gecmis, kartlasmis kimse” anlaminda kullanilan kelimeyle ilgili olmahdir.

tilllingii: “utanmaz, sikilmaz, edepsiz, sirret (kadin ig¢in)” anlamindadir.
(Sarkikaraagac -Isparta; -Urfa; * Nizip -Gaziantep). Kelime Tiirkiye Tiirk¢esi agizlarinda
“iyesiz, basibos kopek” (Ahlat-Bitlis) anlaminda kullanilmaktadir. Muhtemelen
olumsuzluk anlami, képek lizerinden anlam genislemesine ugrayarak ortaya ¢ikmistir.

uyalmaz: “utanmaz” anlamindadir. (Karagay Asireti, Bashoyiik * Kadinhani-Konya).
Kelime Karacay Tirkcesinde de yaygin olarak kullanilan uyal- “utanmak” kelimesinin
olumsuz seklidir.

urusvayc¢ilq: “utanmazlik” anlamindadir. (* [gdir -Kars).
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urusvay ol-: “utanilacak durumda olmak” anlamindadir. (*Igdir -Kars) Farsca
“ayiplanacak durumda olan, rezil” (komisyon, 2011, s. 1990) anlamindaki riisva
kelimesinin ol- yardimci fiili ve -¢1 isimden isim yapim ekiyle genislemis bicimidir.

lizstiz: “ylizsiiz, utanmaz” anlamindadir. Su adam ¢ok tizsiizdiir. (Bayburt * Selim-
Kars). Mecazen “cekinmez, arsiz, utanmaz” anlamindadir.

zirtaboz / zirta / zirtabos / zirtapaz / zirtapoz / zirtobos / zirtoboz / zirtaboz:
“patavatsiz, saygisiz, utanmaz, tembel” anlamindadir. (Isparta; Yukari Seyit * Cal -Denizli;
Tokat -Eskisehir; *Kursunlu -Cankiry; * Sungurlu -Corum; Sinop; * Merzifon koyleri -
Amasya; Karaozii * Gemerek, Haciilyas * Koyulhisar, * Giirtin -Sivas; Bahceli * Bor -Nigde;
Hamurcu -Kayseri). Kelime 6l¢iinlii dilde “zipir (argo)” olarak tanimlanmis olup “Toplum
icinde utanmasi olmayan, simarik, 6l¢clisiiz davranan Kkisi” anlaminda kullanilmaktadir.
Kelimenin versiyonlar1 su bolgelerde kullanilmistir: zirta: (Pul * Kemaliye -Erzincan);
zirtabos: (*Bergama-izmir; * Alasehir -Manisa; * Kandira -Kocaeli; Gélhamidiye -Bolu; -
Samsun; * Nizip -Gaziantep; * Afsin -Maras; -Sivas); zirtapaz: (*Carsamba -Samsun);
zirtapoz: (*Duzce -Bolu; * Bor-Nigde); zirtobos: (Nigde); zirtoboz: (Yenikoy -Balikesir; -
Nigde); zirtaboz: (Sehsadi-Amasya).

Sonug

Utan- fiiliyle ilgili s6z varliginin Tiirkiye Tiirkcesi agizlarinda zengin, dinamik bir
etkilesim igerisinde oldugu goriiliiyor. Tiirkiye Tlrkcesi agizlarinda utan- fiiliyle ilgili
adlandirmalar, istisnalar1 olmakla birlikte, genel olarak ses ve sekil degisikliklerine
ugrayarak cesitlenmislerdir. Kavramin adlandirilmasindaki gerek fiil gerekse isim
cesitliligin fazlaligl, Tlrkiye Tiirkgesi agizlarinda yaygin bir kullanim oldugunu, hatta
kelimelerin argo anlamlarinin ¢oklugu dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiye Tiirk¢esi agizlarinda
utanma duygusunun 6n planda oldugu adlandirmalar, genel olarak renk, ar...ve utan-
fiiliyle yapilirken utanmazlikla ilgili adlandirmalar ¢ogunlukla kadinlar iizerinden,
kadinlarin toplum tarafindan hos goriilmeyen davranislari tizerinden yapilmistir. Gerek
tarihi lehgelerde gerekse Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinda en yaygin kullanima sahip kelime
ut/ud “haya” anlamindaki kelime olup (ud/ut-a-I-/ud/ut-a-n) seklinde genislemistir.
Gortilen o ki, kelime ubut>uvut/uwut>ut/ud seklinde bir gelisme géstermistir. Kelimenin
daha sonraki yillardaki bati1 ve dogu Tiirkcelerinde kullanilan uyal- (ud / ut-a-l- ) ve uyat-
(ud / ut-a-t-) bicimleri, bu gelismenin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.
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OZET

Bu ¢alismada, Anadolu halk masallari, kétiiliik ¢esitlerinden biri olan ahlaki
kotiliik baglaminda degerlendirilmis ve bir ahlaki kotiiliik bicimi olarak
ormana terk edilme motifi ana eksene alinmistir. Anlatmaya bagh en eski
tlirlerden olan masallarin olay érgiisiinii iyi-kotii, aydinlik-karanlik, savas-baris
gibi zitliklardan kaynaklanan miicadeleler olusturur. Ana temasi, iyilik ile
kotiliik ya da iyiler ile kotiilerin miicadelesi olan masallarda goriilen kotiiliik
cesidi, ahlaki kotiliiktiir. Arastirmacilar tarafindan metafizik, fiziksel ve ahlaki
olarak ii¢ temel eksende incelenen kétiilitk kavramindan masallarda en ¢ok yer
bulani ahlaki kétiiliiktiir. Ahlaki kotiiliikte, kotiliigli yapan ve kotiiliige ugrayan
tipler kadar kotiiliigiin yapildigi mekan ve yapilis sekli de n plandadir. Ahlaki
kotiiliik bigimlerinden biri de ormana terk edilme motifidir. Masal kahramani,
cesitli nedenlerle olumsuz kahramanlar tarafindan haksizliga, iftiraya,
kiskanghiga ugrar ve bazen diismanlari1 bazen de sevdikleri tarafindan ormana
birakilir. Orman, her ne kadar yirtici hayvanlarin, koti ruhlarin yasadigi bir yer
olsa da aym zamanda zor durumda Kkalan insanlarin siginagi olarak
korunmanin, barinmanin, huzurun yasandig: se¢ilmis bir mekandir. Orman,
kaderiyle bas basa birakilan kahramanin yasam alanidir. Kahramanin ormanda
yasadigl fiziksel yolculuga igsel yolculugu da eslik eder ve orman onun
tamamlanmasi i¢in kutlu bir mekan haline gelir. Makalede, Anadolu’nun yedi
bolgesinden segilen masallar, bir ahlaki kotiiliik bicimi olan ormana terk etme
motifi lizerinden incelenmis; ormana terk edilmenin sebepleri, ormanda
erginlenme siireci ve ormandan ayrilis olarak asamalari tizerinde durulmustur.
Ayni zamanda, bu kotiiliigiin kim tarafindan, neden, nasil gerceklestirildigi
tespit edilmeye calisilmistir. Boylelikle Tiirk masallarinda siklikla karsilagilan
ormana terk edilme motifinin yapisal analizi yapilmis, sembolik anlamlari
tizerinde durulmus ve motifin sosyo-kiltiirel islevleri belirlenmeye
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: kotiilik, ahlaki kotiliik, orman.
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ABSTRACT

This study examines Anatolian folk tales through the lens of moral evil,
emphasizing the motif of abandonment in the forest as a key example. Folk
tales, one of the oldest oral traditions, often center on conflicts such as good
versus evil, where moral evil predominates. Among the three categories of
evil—metaphysical, physical, and moral—moral evil emerges as the most
significant in these narratives. Protagonists often endure slander, envy, or
injustice, resulting in their abandonment in the forest by antagonists or even
loved ones. While traditionally viewed as a realm of predators and supernatural
danger, the forest also functions as a liminal space for refuge, self-discovery,
and transformation. It becomes a symbolic and physical setting where
abandoned heroes confront their fate, undergo trials, and achieve personal
growth. This duality renders the forest a sacred space central to the hero’s
journey. This study explores folk tales from Anatolia’s seven regions, analyzing
the abandonment motif as a manifestation of moral evil. It investigates the
reasons for abandonment, the hero’s symbolic and literal initiation in the forest,
and the stages of their reintegration into society. Additionally, it examines the
agents, motives, and mechanisms driving this form of evil, offering insights into
its narrative and cultural significance. Thus, this study provides a structural
analysis of the abandonment motif, frequently found in Turkish folk tales,
highlighting its symbolic meanings and exploring the socio-cultural functions it
serves within these narratives.

Keywords: evil, moral evil, fairy tale, forest.

26



Anadolu Halk Masallarinda Ahlaki Kétiiliik Bicimi Olarak Ormana Terk Edilme -
Tuba DEMIRCI, Aynur KOCAK

Giris

Gercek ya da hayali kisilerin gercek ya da muhayyel mekanlarda yasadiklar1 olagan
ya da olaganiistili olaylarin anlatildig1 masallar, halk anlatilarinin mitlerden sonraki en
eski uriinlerinden biridir. Masallarin olay orglstnt iyi-kott, aydinlik-karanlik, savas-
baris gibi zithiklardan kaynaklanan miicadeleler olusturur. “Her sey ziddiyla kaimdir.”
goriisiinii onaylar gibi masallarda iyilik ve kotiiliik birbirinin varlik sebebidir. Giizeller ve
cirkinler, zorluklar ve kolayliklar, aydinlik ve karanlik gibi pek ¢cok karsithgin bir arada
bulundugu masallarda iyiler ve koétiiler ana kahramanlar; iyilikler ve koétiiltikler de ana
temalardandir. Bu ¢alismada, Anadolu halk masallarinda kotiiliik motifi ve kot tipler ele
alinmis ve ahlaki kotuliik tiirlerinden biri olan ormana birakma motifi detayli olarak
incelenmistir. Calismada masallar; ormana terk edilme sebepleri, ormanda erginlenme
siireci ve ormandan ayrilis olarak li¢ ana baslik altinda incelenmistir.

“Kotiliik nedir?” sorusu insanoglunun sordugu en eski ve en karmasik sorunlarin
arasinda yer alir. Tiirkce Sozliik’te kotii kavramy, “Istenilen, begenilen nitelikte olmayan,
hosa gitmeyen, fena; iyi karsiti, zararly, tehlikeli; korku, endise veren; kisi veya toplum
lizerinde olumsuz etkileri olan.” (Tirkce Sozliik, 1988, s. 916) seklinde tanimlanir.
Kotiiliik ise “Kotii olma durumu; fenalik, ser, zarar verecek davranis veya soz.” (Tilirkce
Sozlik, 1988, s.917) olarak anlamlandirilir.

Amerikal tarihci ve din bilimleri bilgini olan Jeffrey Burton Russell’a gore kotiiliik,
hisleri olan -ac1 duyabilen- bir varligin istismar edilmesidir. Russell'in konu ile ilgili
aciklamasi su sekildedir:

“Kotiligin 6z, hisleri olan bir varhigin, yani ac1 duyabilen bir varhigin istismar
edilmesinde yatar. Asil mesele, acinin kendisidir. Kotiiliikk, dogrudan dogruya zihin
tarafindan algilanir ve duygular tarafindan hissedilir; kasith olarak verilmis ac1 olarak
duyumsanir. Kétiiliiglin var oldugunu kanitlamak i¢in bunun 6tesinde bir sey gerekmez:
Varim; oyleyse kottlik bana aci verir.” (2017, s. 15).

Kotiluk, genellikle 6lime kadar gidebilecek olan yikici eylemleri ve felaketleri
tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. Cafer Sadik Yaran, kottliik kavraminin -diger
dillerle mukayese edildiginde- Tiirkcede “ahlaki” anlaminin baskin oldugunu vurgular.
Ornegin, ingilizcede “evil” sozciigii, genellikle genis kapsamli bir anlamda kullanilir. Kétii;
zararli, tehlikeli, bela ve felaket gibi anlamlar tasir. Yaran, bu konuyu su sekilde
detaylandirmaktadir:

“Tirkcede kotiilik kavramina daha ¢ok moral veya ahlaki kotiiliik anlami
yluklenmekte; hastaliklar ve dogal afetler gibi batililarin fiziksel veya dogasal (natural)
kotiiliik olarak nitelendirdikleri olgular pek koétiiliik kavraminin ilk anda akla gelen
simulil icinde sayllmamakta, bunlar daha ¢ok belda ve musibet kavramlariyla ifade
edilmektedir.” (2016, s. 28).
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Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii'nde kotiiligli “dogadan gelen, ya da bilingli insan
eyleminin sonucu olan ve beseriyete bu diinyadaki yasaminda biiyiik zarar veren durum,
olusum ya da seye ise daha genel bir cerceve icinde kotiiliik adi verilir.” seklinde tanimlar
(2005, s. 1028). Seytan Tasarimi Terimleri Sozliigii'nde kotii, “dogadaki ve insandaki
karsithgin ‘karanlik’ yanini temsil eden ve gériinmeyenden goriinlise tasinmanin kosulu
durumunda bulunan varolus ilkesi” olarak a¢iklanir. Kotiiliik kavrami ise, “ac1 vermekte
belirgin, insanoglunun siiregen sorunu” (Korkmaz, 2006, s. 411) seklinde tanimlanir.

Charles Werner, kotiliigiin biitiinctil algilamamizdaki eksikliklerimizde gizli
oldugunu ifade eder. Werner’e gore, bizim kotii olarak algiladigimiz sey aslinda her seyi
kusatan bir biitiinlin parcasidir. Kotiiliik tek basina asagilanmay1 hak eden bir seydir;
ancak nesnelerin biitiinii ele alindiginda yararli bir olgudur (Werner, 2000, s. 15). Kotiiliik
kavrami, insanoglunun var olusundan bu yana anlamaya ¢alistig1 hem igindeki hem de
disaridaki kotiiliikle miicadele etmeye hatta ortadan kaldirmaya ugrastigi 6nemli
meselelerinden biridir.

Kotilik kavraminin daha iyi anlasilabilmesi igin kotiligiin siniflandirilmasi
onemlidir. Kotiiliiglin gesitleri asil olarak ikiye, daha genis bir perspektiften bakildiginda
ise lice ayrilir: metafizik kotulik, tabii veya fiziksel kotiiliik ve ahlaki kotiiliik. “Metafizik
kotilik”, yaratilmislardaki asli kusurluluktur. Bazi filozoflar tarafindan fiziksel kotiiliik
ve ahlaki kotiiliigiin kaynagi olarak goriilen metafizik kotiiliik, insanoglu i¢in kacinilmaz
bir durumdur. Tanri, insanlari sonlu ve yetersiz yaratmistir ve bu da metafizik kotiiliige
neden olmustur. Fiziksel kotiiliik ise iki ana kategoriye ayrilir: Birincisi, dogal afetler,
ikincisi de dogustan gelen veya sonradan ortaya ¢ikan hastaliklardir. Ahlaki kotulik,
insanin 6zgir iradesini kotiiye kullanmasi sonucu ortaya c¢ikan kotiliiklerdir. Kiskanglhk,
bencillik, yalan s6ylemek, 6ldiirmek gibi eylemlerin her biri ahlaki kotiiliik sinifina girer
(Yaran, 1997).

Swinburne’e gore insanlarin bilerek ya da bilmeyerek neden olduklar: tiim kétiiliikler
ahlaki kotuliik sinifinin kapsamindadir. Bu durum, diger insanlar iizerinde kasith ya da
ihmal sonucu olusturduklari aci ve hastaliklar icin de gecerlidir (Swinburne, 2001, s. 88).
John Hick ahlaki koétiligiin insan kaynakli oldugunu vurgulamaktadir. Hick’e gore,
“Ahlaki kotiiliik, biz insanlarin meydana getirdigi kotullktiir: acimasiz, adaletsiz,
ahlaksizlik ve sapik diistinceler ve eylemlerdir.” (Hick, 1985, s. 12 akt; Yaran, 2021, s. 33).
Anadolu halk masallarinda da goriilen g¢ogunlukla bu tir kotiliikleri biinyesinde
barindiran ahlaki koétiiliiktiir. Aydinlanma déneminin 6nemli filozoflarindan biri olan
Kant da ahlaki kotuliigiin kaynaginin insanin tabiatinda oldugunu belirtir. Kant, insanin
tabiatinda kotiiltige karsi bir egilim bulundugunu séyler. Ona gore bu egilim, genel olarak
insanin kabiliyeti 6l¢iisiinde miimkiin olan siibjektif bir istegi ifade eder. Kant’a goére bu
egilim, istidattan farklidir; ¢linki istidadin, tamamen olmasa da, dogustan gelen bir yont
vardir (Ozdemir, 2014, s. 34).

Sonug olarak, ahlaki kotiiliiglin dogrudan insan kaynakl tiim kétiiliikleri kapsadigi ve
insanin hiir iradesiyle yakindan ilgili oldugu soéylenebilir. Ahlaki kétiiliik, insanin kendi
icinde yaptig1 6zgiir bir secimin sonucudur. Ozgiir insanin kétiiliigii, kendi icinde koétii bir
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diistince de olabilir, bu koétii distincelerin disa vuruldugu bireysel bir kotii davranis da
olabilir. Fakat biitiin bu kétiiliiklerden sorumlu olan daima insandir. Masallar; insanligin
ortak bilingaltini yansitan, kiiltlirel degerleri ve evrensel deneyimleri aktaran anlatilardir.
Masallarda ahlaki kétuligiin bir¢ok bicimi karsimiza ¢ikar. Bu kétiiliik motiflerinden biri
de ormana terk edilmedir. Bu motifi incelemeden 6nce orman ve agag kiiltiiniin Turk
kiltlriindeki yeri tizerinde durmak gerekir.

1. Turk Kiiltiiriinde Orman ve Agac Kiilti

Tiirk kiiltiiriinde agag¢ derin sembolik anlamlar tasiyan kutsal bir varlik olarak kabul
edilmistir. Agaclar, doganin bir parcasi olmanin 6tesinde, Tanri ile insan arasinda bir
araci, yasam kaynagi, ruhsal bir koruyucu ve siginma yeri olarak da algilanmistir. Bu
anlamlarin kokeni, Tiirklerin tarihsel olarak gocebe yasam bicimlerinden, tabiatla olan
derin baglarindan ve dogal diinyaya duyduklar1 saygidan beslenmektedir. Agaclar,
yalnizca yasami siirdiiren maddi varliklar degil, ayn1 zamanda bir toplumun manevi
diinyasinda da 6nemli yer tutmus, insanlar1 doga ile biitiinlestiren bir anlam evreni
yaratmistir.

Tirk mitolojisinde orman, yasam kaynagidir. Aaclar ise kahramanlara hayat veren,
onlar1 besleyen, soyun koruyucusu ve diinyanin diregi rollerini tistlenmistir (Bayat, 2007,
s.177). Turk kiltirinde agac¢ - bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi - kutsal kabul edilmis ve
agaclara Tanriile insan arasinda araci, yasam kaynagi, zor durumda kalanlar i¢in siginma
yeri gibi sembolik anlamlar ytiklenmistir. Hayat agaci, zor durumda kalanlarin siginacagi
bir yerdir. Ergiin’e gore, agaclar yalmizca doganin bir unsuru degil, ayni zamanda
korunmanin, iyilesmenin ve manevi gii¢ elde etmenin bir kaynagidir:

“Hayat agac1 genis ve koyu golgelidir. Zorda kalan, basi sikisan, yorulan, ihtiyarlayan
canlilar onun golgesine siginir. Zindelik bulurlar. Tanr1 kendisine siginilacak tek varliktir.
Herkesi kucaklayacak kadar biiyiiktiir. Onu sembolize edecek varlik da biiytik olmalidir.
Anadolu’da bu tiirden agacglara ‘talvar’ denir. Talvar, altina siginan biitiin siiriileri,
insanlan tehlikelerden korur. Giinlik yasantimizda oldugu gibi, mitolojik diinyamizda
kahramanlar kaba agacin golgesine siginirlar.” (Ergun, 2004, s. 194).

Otiiken ormanlari, Goktiirkler ve Uygurlar devrinde Tiirkler tarafindan kutsal kabul
edilmistir. Orman kiilti, ilkel topluluklar tarafindan 6nemsenirken yerlesik hayata gecen
topluluklarda eski 6nemini kaybetmistir (inan, 1986, s.62). Orman ve agac, masallarda
her ne kadar masal kahramaninin sigindig1 bir yer olsa da aslinda orman iyelerinin
yasadigl bir mekandir. Orman iyesi, ormanin koruyucusudur. Orman iyesi, Tiirk
mitolojisinde ormanin koruyucu ruhuna verilen isimdir. Klasik Tiirk diisiince sisteminde,
diinyada her seyin ve her mekanin bir iyesi olduguna inanilir. Orman da iyesi olan
yerlerdendir. Sibirya Tirkleri yeryiiziinde dag, su ve orman iyelerinin yasadigina
inanirlar. Bolluk, bereket, saglik, huzur, baris bu iyelere baghdir. Bunlara kavusmak
isteyenler orman iyelerine dua ederler. Sibirya Tiirkleri, orman iyelerinin insanin ve
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hayvanin kutunun yaraticilar1 olduklarina inanirlar. Mitik bakis agisina gére orman
iyeleri, insanoglunu ve ¢evresini korumakla gorevlidir (Ergun, 2019, s.174).

Anadolu masallarinda kahramanlar maceraya baslarken ‘esik’ten gecerler.
Masallarda esik, bilinenden bilinmeyene yapilan ilk yolculuktur. Orman, dag, kuyu,
magara vb. yerler birer esiktir ve bu mekanlar bilinmeyene gecis kapilaridir. “Folklor
malzemelerinde dagin veya ormanin gercek diinya ile 6teki diinyanin, hayatla 6liimiin,
gizli olanla agik olanin, merkezle periferinin sinirin1 olusturdugu goriilmektedir. Bu
yoniiyle dag, tipki orman gibi 6teki dleme agilan kap1 gorevini yerine getirmektedir”
(Bayat, 2007, s. 219).

Orman, masallarda yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda psikolojik ve
spiritiiel anlamlar tasiyan ¢ok katmanl bir metafordur. Orman, masal kahramani i¢in bir
‘esik’tir. Masal kahramani bu esikten gecerek erginlenme yolundaki ilk adimini atmis olur.
Orman metaforu, masallarda kotuliigiin ~ somutlastirilmasi  ve  kahramanin
erginlenmesinin simgesel bir ifadesidir. Orman; her ne kadar olaganitstii varliklarin
yasadigy, tehlikelerle dolu bir yer olsa da ormanda kahramanin basina kot bir sey gelmez.
Orman iyeleri kahramani korur.

2. Anadolu Masallarinda Ormana Terk Edilme
2.1. Ormana Terk Edilme

Kahramanin yasam yolculugunda 6nemli bir mekan olacak olan ormana kendi
istegiyle gelmesi ya da buraya birakilmasi gerekir. Ahlaki kotiiltigiin temel rol oynadigi
masallarda masal kahramani, ormana terk edilir.!

2.1.1. Ormana Terk Edilme Sebepleri

Masallarda ahlaki kotiligii temsil eden kot tipler, kiskanghk ve intikam
duygularindan dolay1r masal kahramanini yok etmek isterler. Masallarda koti tipler,
kahramanin kendileri icin bir engel oldugunu diisliniir ve onun o6liimiiyle mutlu
olacaklarina inanirlar.

Anadolu masallarinda tivey annenin ¢ocuklari istememesi, en sik goriilen ormana terk
edilme sebeplerinden biridir. Masallarda iivey anne, kottiliik ve kiskanc¢ligin temsilcisidir.
Uvey anne, annelik roliine tepki goésterir; anneligi kabul etmez ve cocuklara sevgi
gostermez. Uvey anne tipinde hem kiskanclik hem de ilk ese duyulan 6fke vardir. Uvey
anne, ilk esin varliginin devami olarak gordiigi ¢cocuklardan kurtulmak ister. Onun igin
cocuklar, kurmak istedigi yeni yasamin onilinde bir engeldir. Esini ge¢mis hayatindan
koparmak isteyen livey anne, ise ge¢misin somut varliklar: olarak gérdiigii cocuklardan
baslar (Alsag, 2017, s. 408).

! Ormana terk edilme motifi Stith Thompson tarafindan Motif Index of Folk Literature adl eserinde “Q438. Ceza:
Ormanda terk edilme” (1955, s. 229); “S143. Ormanda terk edilme” (1955, s. 309) basliklari altinda ayrintili olarak
ele alinmistir. Bu durum bir cezalandirma araci olarak ormanda terk edilmenin sadece Anadolu sahasi anlati
tirlerinde gorulmedigini, farkh din ve kiiltiire sahip baska toplumlarda da yer aldigini géstermektedir.
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Bact Bact Can Baci bashkli masalda ¢ocuklar1 istemeyen ilivey anne, babadan
cocuklarin o6ldiirmesini ister. Caresiz kalan baba, ¢ocuklarini 6ldiirmeye kiyamaz ve
onlar1 ormana birakir (Glinay, 2011, s. 142).

Sar1 Inek masalinda iivey anne kizi istemez. Esinin baskilarina dayanamayan baba
kizin1 ormanda bir armut agacinin altinda birakir (Bakirci, 2000, s. 292).

Nar Tanesi masalinda ormana birakilan bir baska kahramana rastlanir. Anne ve
babasi 6len kiz, amcasinin yanina gider. Amcasinin karisi kizi istemez ve kocasindan kizi
oldliirmesini ister. Yegenini 6ldiirmeye kiyamayan adam kizi ormanda birakir (Dogan,
2007, s.146).

Turkce Sozliikte “Bir kimse bir tistlinliik gosterdiginde veya sevilen birisinin, baskasi
ile ilgilendigi kanisina varildiginda takinilan olumsuz tutum ve ac1 duyma.” (1988, s. 860)
seklinde tanimlanan kiskanglik; ormana terk edilme sebepleri arasinda yer almaktadir.
Anadolu masallarinda kahramanin sahip oldugu yetenegi, giizelligi kiskanan kotii tipler,
kahramani ortadan kaldirmak i¢in ¢esitli yollara basvururlar. Ormana tek etmek de
kahramani ortadan kaldirmanin bir yoludur.

Muradina Nail Olmayan Dilber masalinda periler, hamamda dogan kiza cesitli
meziyetler (bastif1 yer ¢imen olur, giildiigli zaman yanaklarinda giiller acgar, aglayinca
gozlerinden inci-mercan dokiltr, bilezik kolundan ¢iktiginda 6l gibi olur) verir. Vezirin
kizi, bu durumunu kiskanir ve kizin gozlerini ¢cikararak ormana birakir (Alptekin, 2002, s.
33).

Masallarda, kahramanin ormana birakilmasinin nedenlerinden biri de kahramanin
iftiraya ugramasidir. Masallarda imam tipi, kendisine duyulan giivene, saygiya ihanet
ederek kotiilik yapan bir tiptir. Din gorevlileri toplumda saygi duyulan Kkisilerdir.
Insanlara dogru yolu gésteren kimlikleriyle toplumda sosyal bir statiileri bulunmaktadir.
Masallarda hacca giden baba, kizin1 -en giivendigi kisiye- imama emanet eder. imam,
masal kahramanindan ahlaksizligina karsiik alamayinca kiza iftira atar. Boylece
kahramanin erginlenme sinavi da baslamis olur. Masal kahramani, kendisini 6ldirmeye
kiyamayan agabeyi tarafindan ormana birakilir.

Akkavak Kizi masalinda zengin bir aile hacca giderken kizlarini kdéylin hocasina
emanet eder. Hoca, emanete hiyanet ederek kizi bastan ¢ikarmaya ¢alissa da basarili
olamaz. Hoca, kizin babasina mektup yazarak kizin iffetsiz davrandigini séyler. Baba,
oglunu ve kizim 6ldiirtip kanh gomlegini getirmek sartiyla kdye gonderir. Kiz kardesini
oldirmeye kiyamayan oglan, onu ormanda uyutarak oradan uzaklasir (Aslan, 1994, s.
287).

Helvaci Giizeli bashkli masalda baba hacca giderken kizini -en gilivendigi Kkisiye-
imama emanet eder. Kendisine duyulan giivene ihanet eden imam, istedigini elde
edemeyince gen¢ kizin babasina kizin iffetsiz davrandigini anlatan bir mektup yazar.
Baba, imamin yalanina inanarak kizin 6ldiiriilmesini emreder ve oglunu bunu yapmakla
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gorevlendirir. Kiz kardesinin su¢suz oldugunu anlayan agabey, onu ormanda birakir
(Sakaoglu, 2002, s. 446).

Incelenen masallarda kahramanlarin ormana birakilma nedenleri arasinda; livey
annenin c¢ocuklar1 istememesi, kahramanin yeteneklerini kiskananlarin onu ortadan
kaldirmak istemesi ve ahlaksizligina karsilik alamayan imamin kahramana iftira atmasi
yer almaktadir. Kahraman, ormana birakilarak erginlenme yolculuguna baslamis olur.
Incelenen masallarin bir kisminda kahraman élmesi icin ormana birakilirken, bir kisimda
ise -6ldiirmeye kiyamayip- yasamasi i¢in ormana birakilir.

2.1.2. Ormanda Bulunma

Masal kahramani, macerasi siiresince bazi esiklerle karsilasir. Masallarda esik,
bilinenden bilinmeyene yapilan ilk yolculuktur. Orman, dag, kuyu, magara vb. yerler birer
esiktir. Anadolu masallarinda masal kahramani, ormana birakilarak erginlenme yolunda
ilk esikle karsilasmis olur. Ormana terk edilen masal kahramani ormandaki tehlikelerden,
yirtict hayvanlardan korunmak i¢in ¢ogunlukla bir agaca siginir ve kendini giivende
hissetmeden asagiya inmez. Kahramanin ya agacin tistiinde ya da agagtan indikten sonra
bahti agilir, 6diillendirilir.

Baci Baci Can Bact masalinda orman, kahramanlarin esigi gectigi yerdir. Ormanda
yalniz kalan cocuklar, ¢iktiklar1 degisim yolculugunda ormanda pek ¢ok sinavla
karsilasirlar. Ormanda yalniz kalan ¢ocuklar yola gikarlar. Kii¢lik oglan susayinca geyik izi
olan sudan su icer ve geyik olur. Kiz, kavak agacinin tepesine c¢ikar. Geyik kardesi de o
agacin altinda yatar (Glinay, 2011, s. 142-143). Tanr1'ya siginan ¢ocuklar: koruyan kavak,
kutlu bir agactir. Padisah, kizin suya yansiyan siliietini goriir, kiza asik olur ve bir cadi
kadinin yardimiyla kizi aga¢tan indirir.2

Ak Kavak Kizi masalinda ormanda yalmiz kalan kiz, tehlikelerden korunmak igin
cesme basindaki selvi agacina siginir ve bir nevi Tanr1’nin korumasi altina girer (Aslan,
1994, s. 287-288). Selvi agaci, Tirk kiiltiirtinde kutsal kabul edilen agaglardan biridir.
Selvi, uzun boyu ve daima yesil kalmasiyla ebediyetin semboliidiir ve genellikle
mezarliklara dikilir. Selvi agacinin sayesinde mezarliktaki atalarin ruhlar1 gége, Tanr1’'nin
kutsal enerjisi de asagidaki kemiklere ulasmaktadir (Ergun, 2004, s. 26).

Helvaci Glizeli masalinda ormanda tek basina kalan kiz, yirtici hayvanlardan
korunmak ve kendini glivende hissetmek icin agacin tepesine c¢ikar (Sakaoglu, 2002, s.
446).Yiiksek agaclarin Tanrr’ya daha yakin olmasi, ormanda yalniz kalan kiza giiven verir.

Sart Inek masalinda ormanda yalmz kalan kiz, armut agacinin altin1 kazarak ¢ikardig
adamla evlenir (Bakirci, 2000, s. 292). Babasi tarafindan ormana birakilan kiz, armut
agacinin altinda evlenecegi adamla tanisir. Anadolu’da armut agaciyla kiz cocugu arasinda

2 Tanri tarafindan génderilen 6zel kizlarin kavak agaciyla yeryiiziine génderilmesi motifine eski Tiirk destanlarinda
da rastlanir: “Kutlu bahadir Ak Tayci’nin evlendigi kiz, kutlu Altay’in Gstiindeki ak gokte Teneri Kagan’in kizidir.
Go6gun kutlu kizi, yetmis dalli kutsal kavagin (Bay Terek) dibindedir. Bir yandan bakinca ay sekilli, 6bir yandan
bakinca glines sekilli, altin sari sagh, kara gokkusagi kasli ‘Altin Tana’, Ak Taygi'ya es olmak lzere Ak Tay¢i’'nin
terkisinde yeryUzlne iner.” (Ergun, 2004, s. 222).
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sembolik bir bag vardir. Arka arkaya kiz ¢cocuk doguran kadinlar, erkek cocuk istedikleri
zaman armut agacini dokuz tasla taslarlar. Boylece erkek ¢ocuk sahibi olabileceklerine
inanirlar. Tagslama eylemi, istenmeyen bir durum icin yapilir. ElIma, nar ve incir gibi kutsal
kabul edilen agaclar, cocugu olmayan ailelerin kisirlik sorunlarini gidermek icin kullanilir.
Armut agaci ise, ¢ocuk sahibi olup erkek cocugu olmayan ailelerin ritiiellerinde yer alir
(Demir, 2021, s.86).

Ormanda zor durumda kalan masal kahramani, bazen de oduncu, avci vb. Kisiler
tarafindan evlat edinilir.

Nar Tanesi masalinda ormanda tek basina caresiz kalan kiz, uzakta gérdiigl bir eve
gider. Burasi insan yiyen bir cadinin evidir. Nar Tanesi, gizlice cadinin goégsiinden siit
icince cadjy, kiz1 evlat edinir (Dogan, 2007, s. 147).

Hayat Otu bashikli masalda ormanda yalniz kalan ¢ocuklari bir avcl biiytitiir (Sakaoglu,
2002, s. 430).

Muradina Nail Olmayan Dilber baslikl masalda go6zleri ¢ikarilan kizi ormanda fakir bir
oduncu bulur. Zor durumda kalan kiza yardim eden oduncu, yaptig1 bu iyilik sayesinde
zengin olur (Alptekin, 2002, s. 334).

Orman, yirtict hayvanlarin ve kotii ruhlarin yasadigi tehlikeli bir yer olmasina ragmen
masal kahramani ormanda olumsuz herhangi bir durumla karsilasmaz. Kahraman,
kendini giivende hissetmek icin ¢cogunlukla bir agacin tepesine ¢ikar. Kahramanin ¢iktigi
agac hayat agacidir. Hayat agaci; zor durumda kalanlarin sigindigi, Tanri’dan gelen ilahi
gliciin kahramana ulastigi kutlu bir agactir. Kahraman, agac¢tan indiginde bahti acilir.
Ormanda yalniz kalan kahramanin kimi zaman kutsal bir aga¢ tarafindan korundugu, kimi
zaman da ormanda avci, oduncu vb. kisiler tarafindan evlat edinildigi tespit edilmistir.

2.1.3. Ormandan Ayrihs

Anadolu masallarinda orman, zor durumda kalanlarin sigindig1, mucizelerle dolu bir
mekandir. Ceza olarak ormana birakilan kahramanin kaderi tersine doéner, Tann
kahramana acir ve ormani kahramana mezar degil yuva yapar.

Baci Baci Can Bact masalinda, padisah kizin suya yansiyan siliietini goriir. Padisah
kiza asik olur. Bir cadi kadinin yardimiyla kiz1 kavak agacindan indirir ve kirk giin kirk
gece diiglin yaparlar (Giinay, 2011, s. 142-143).

Helvaci Giizeli adl1 masalda, kahraman ormandaki tehlikelerden korunmak i¢in agacin
tepesine c¢ikar. Sabah oldugunda padisahin oglu atini sulamak i¢in agacin altindaki arka
gelir. O anda, kiz1 goriir ve ona asik olur. Kirk giin kirk gece diiglin yaparlar (Sakaoglu,
2002, s. 446).

Ak Kavak Kizi masalinda, ormanda ava ¢ikan bir padisahin oglu su igmek igin
cesmenin basina geldiginde selvi agacinin tepesindeki kiz1 goriir gormez asik olur ve kizla
evlenir (Aslan, 1994, s. 288).
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Ormana terk edilmek, bir ceza gibi goriilse de aslinda bu durum kahraman icin bir
firsattir. “Her serde bir hayir vardir” gorisini dogrular gibi ormana terk edilen
kahramanin -beklenmedik bir sekilde- kaderi olumlu yénde degisir ve ormandan
gliclenerek cikar. Kahraman kimi zaman padisahin ogluyla evlenerek kimi zaman da bir
tilkeye padisah olarak eskisinden ¢ok daha gii¢lii bir sekilde ormandan ayrilir.

Sonug

Anlatmaya bagh en eski metinlerden olan masallarin olay o6rgiisiinti iyi-koéti, giizel-
cirkin, aydinlik-karanlik, savas-baris gibi zitliklardan kaynaklanan miicadeleler olusturur.
“Her sey ziddiyla kaimdir” goriisiinii onaylar gibi masallarda iyilik ve kotiiltik birbirinin
varlik sebebidir. insanlarin bilerek ya da bilmeyerek neden olduklar tiim kétiiliikler
ahlaki kotiligin kapsamina girer. Ahlaki kotiluk, iyilikle koétiiliigiin miicadelesinin
anlatildig1 masallarda en sik goriilen kotiiliik ¢esididir. Anadolu masallarinda ahlaki
kotiliigiin  temsilcileri, masal kahramaninin amacina ulagsmasini engellemek ya da
kahramani ortadan kaldirmak icin ahlaki kotiilige basvururlar. Masallarda rastlanan
ahlaki kotiliik bicimlerinden biri de ormana terk edilme motifidir. Masal kahramani kimi
zaman Uvey annenin kahramani istememesi, kimi zaman kahramanin yeteneklerini
kiskananlarin kahramani ortadan kaldirmak istemesi, kimi zaman da ahlaksizligina
karsilik alamayan imamin kahramana iftira atmasi nedeniyle ormana birakilir. Masallarin
bir kisminda kahraman, 6lmesi i¢cin ormana birakilirken; bir kisminda ise 6ldliirmeye
kiyilamadig icin yasamas1 amaciyla ormana birakilir. incelenen masallarda Baci Baci Can
Baci, Nar Tanesi, Akkavak Kizi ve Hayat Otu masallarinda kahramanin o6ldiirmeye
kiyillamadigi icin ormana birakildigi; Muradina Nail Olmayan Dilber, Helvaci Glizeli ve Sar1
Inek masallarinda ise 6lmesi amaciyla ormana birakildig: tespit edilmistir. Ote yandan,
incelenen masallarda ormana terk edilen kahramanlarin hepsinin kadin oldugu tespit
edilmistir. Ancak hangi sebeple birakilirsa birakilsin masallarin hi¢gbirinde kahramanin
0lmedigi anlasilmaktadir; ¢iinkii kahramanlarin hicbiri isledikleri bir sugtan 6tiiri degil,
muhataplarinin onlara isnat ettigi suclardan dolayi, cezalandirma ya da koruma amaciyla
ormana birakilmistir. Bunun yani sira, Anadolu masallarinda ormana terk edilme, hangi
nedenle olursa olsun, kahraman igin bir zorluga degil, aksine bir firsat ve dontlisiim
siirecine yol agar. Orman, kahramanin kaderini olumlu yonde degistirir, ona yeni beceriler
kazandirir ve sonunda kahramani odillendirir. Orman, zor durumda kalan masal
kahramaninin s1gindig1 bir mekan oldugu icin koruyucu bir 6zellige sahiptir. Bu baglamda,
ormandaki kutsal agacin korumasina giren masal kahramaninin kismeti agilir. Kahraman,
ormandan aldig gli¢ ve hediyelerle birlikte ormandan ayrilir.
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OZET

Nedimlik miiessesesinin saray Kkiiltiiri kapsaminda ilk kez bir diizene
sokulmasi ve kurallara baglanmasi Sasaniler hiikimdar1 Erdesir b. Babek
devrinde gerceklesmistir. Onlardan Emeviler ve Abbasiler’e intikal eden
nedimlik miiessesesi daha sonra ortaya c¢ikan Samaniler, Biiveyhiler ve
Saffariler gibi emirlikler ile yine ayni cografyaya tamamen veya kismen hakim
olan Gazneliler ve Biiyiik Selcuklular gibi Tiirk-islam devletlerinde de varhgini
stirdiirmiistiir. Dolayisiyla Tiirk-islam kimlikli devletlerde nedimlik makaminin
bir miiessese olarak varligi bilinmektedir. Gazneliler ve Biiyiik Selguklular
doneminde varligini devam ettiren miiessesede hiikiimdarin saray icerisinde
yaninda bulunan nedimlerin yani sira edebi kisilikleriyle 6n planda olan birgok
nedim-gair bulunmustur. Hiikiimdarlar, bir¢ok sairi saraylarinda himaye
ederek onlara verdikleri degeri nedimlik makamiyla taglandirmistir. Bu sairler
Gazneli Doneminde; Unsuri, Firdevsi, Bir(ini, Men(c¢ihri, Ferruhi-yi Sistani,
Nasir-1 Hiisrev, Esedi Tisi, Gazayiri-1 Razi'dir. Selguklu déneminde ise; Muizzi,
Enveri, Nizami-i Gencevi, Mehset! Gencevi, Miintecebiiddin Bed{'dir. Bu
sairlerden Unsuri, saraydaki sairlerin reisi olarak melikii’'s-suaralik gérevine
getirilmistir. Boylece sairlerin yazdigi her sey once Unsuri’ye daha sonra
sultana ulagsmistir. Bu 6nemli gorevin yaninda anlik sdyledigi siirler ile
hiikiimdar ve diger devlet erkdninm etkilemis ve biiyiik bir servete sahip
olmustur. Firdevsi, Sultan Mahmud'a yazdig1 Sehname adl eserinde ilk hicviye
Ornegini verirken ayni1 zamanda dénemin tarihi ile ilgili geriye biiyiik bir eser
birakmistir. S6z konusu bu sair nedimler, bilge kisilikleri, hos sohbetleri, siir ve
musikideki yetenekleri ile hiikimdarin en yakin sohbet arkadasi nedimler
arasina girmeyi basarmislardir. Béylece Tiirklerde, islam oncesi ve Islami
donemde varligr bilinen nedimlik miiessesesinin, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu
doéneminde saray kiiltiiriiniin gelismesinde ve sekillenmesinde 6nemli roller
oynadig1 sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Abbasiler, Gazneliler, Nedimlik Miessesi, Sasaniler,
Selguklular.

* Bu calisma, Prof. Dr. Mustafa Hizmetli danismanliginda Sena Dedemen tarafindan yapilan “Gazneliler ve Biiyiik
Selcuklular Déneminde Nedimlik” baglikh Yiksek Lisans tezinden turetilmistir.
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ABSTRACT

The institution of nedimlik was first regulated and regulated within the scope
of palace culture by the Sassanid ruler Erdesir b. Administration during the
Babek period. The institution of courtship, which was transferred from them to
the Umayyads and Abbasids, was later established by emirates such as the
Samanids, Buwayhids and Saffarids, which dominated the same geography
completely or partially. It also continued its existence in Turkish-Islamic states
such as the Ghaznavids and the Great Seljuks. Therefore, it is known that the
position of courtier exists as an instituon in the states of Turkish-Islamic
identity. The institution that continued its existence during the Ghaznavids and
Great Seljuks periods. In addition to the courtiers accompanying the ruler in
the palace, he is prominent with his literary personalities. Many noble poets
were found to be in the background. The rulers protected many poets in their
palaces. He crowned the value they gave to them with the position of servant.
The poest in question during the Ghaznavids Period; Unsuri, Firdevsi, Bir{ini,
Menfcthri, Ferruhi-yi Sistani, Nasr-1 Hiisrev, Esedi Tisi, Gazayiri-1 Razl. During
the Seljuk period; Muizzi, Enveri, Nizami-i Gencevi, Mehseti Gencevi,
Miintecebiiddin Bedi. Poet courtiers have managed to become among the
rulers closest companions, with their wise personalities, pleasant
conversations and talents in poetry and music. Thus, the courthouse institution,
which was known to exist among the Turks in the pre-Islamic and Islamic
periods, played important roles in the development and shaping of palace
culture during the Ghaznavid and Great Seljuk periods.

Keywords: Abbasids, Bridesmaid Institution, Ghaznavids, Sassanids, Seljuks.
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Giris

Ortagag Tiirk-Islam devletlerinde biiyilk énem tagiyan saraylar, devlet merkezi
olduklar1 i¢in kalabalik, kurallar1 bakimindan siki, hiiklimdarin 6zel hayatini iginde
bulundurmalar1 dolayisiyla gésterislidir. Hiikkiimdan igeriye ve disariya karsi gérkemli
gostermek icin nizami siki bir yapiya sahiptirler. Bu dogrultuda saraylar, bir diizen
icerisinde yonetilmek adina bir teskilat olarak karsimiza cikmaktadir. Gazneliler ve Biiyiik
Selguklular dénemlerinde de olduk¢ca 6nemli noktada yer alan saray teskilatinin
icerisinde her bir miiessesesinin baslica gorevleri bulunmakta, gorevliler arasinda
hiikiimdar ile iletisimi gli¢lii olan bir¢ok kisi de yer almaktadir. Bu gérevler dogrultusunda
nedimlik miiessesesinin hiikiimdarin sahsina olan yakinligi, hiikiimdar ile olan iletisimi
goz oniine alindiginda diger miiesseseler kadar 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Nedimlik makamina getirilen kisilerin hiyerarsik bir diizende oldugu bilinmektedir.
Buna gore ilk tabakada biiylik musiki tistatlari, ikinci tabakada bilgi ve seref ehli olan
sohbet arkadaslary, liciincii tabakada ise ¢algici ve okuyucular vardir. Bu konuda 6nemli
noktalardan biri de her tabakanin listesinin kendine has olmasidir. Ustatlar yalniz
yukseltildikleri takdirde birinci tabakada c¢alabiliyorlardi. Bu bilgilerden yola ¢ikarak bir
usta-cirak iliskinisin oldugunu soyleyebiliriz. Bu eglencelerde bazi sultanlar nedimleri ile
aralarina perde koydurmayi tercih etmistir. Bunun sebebi ise zevklerinin, sefa ve cefa
anlarinin goziikmesini istememeleri olmustur (Cahiz, 2015: 27-29).

Nedimlik makamina getirilen kisiler sadece musiki ve siirle ugrasmamislardir. Onlar
her konuda bilgi sahibi olmalariyla taninmistir. Bu sebeple nedimlik makamina
ulasmadan 6nce bir egitim almalar gerekmistir (Bozkurt, 2006: 509-510). Nedimler
sadece hiikiimdari eglendirmez, onlara ilim ve kiiltiir konularinda sohbet arkadasi olur
yanlislarinda dogruyu gosterir ve sultanin zor anlarinda gerekirse kendi canlarini ortaya
koymuslardir. Aldiklar egitim sirasinda sultana karsi nasil davranmalar: gerektigi, ona
uyarilarda bulunurken nasil bir yol izleyecekleri gibi iletisim bilgilerini-becerilerini de
ogrenmislerdir. Bu konusmalarda yanlis bir séylem, yanlis bir davranis sergiledikleri
takdirde hayatlar ipteki cambaz kadar tehlike de olabilirdi (Cahiz, 2015: 27-29).

Nedimlik makamina getirilmeden 6nce aldiklari egitimin yani sira nedimlerde aranan
baska birgok 6zellik bulunuyordu. Bir nedim gorgiilii ve faziletli olmalidir. Nerede ne
konusacagini bilmeli, giiler yiizli olmali ve kimsenin bilmedigi konularda bilgi sahibi
olmalidir. Giizel yaz1 yazmal, siir okumali, ¢evgan, tavla ve satran¢ oyunlarini da iyi
oynamalidir. Diriist ve ahlakli olmalidir. Sir tutmasini bilmelidir (Ravendi, 1999: 374).
Padisahi yeri geldigi zaman ge¢misten 6rnekler vererek uyarmali yeri geldigi zaman da

padisah ne yapar ne ederse “bravo”, “cok yasa” diyerek padisahi cesaretlendirmelidir
(Nizamw’'l-Miilk, 2009: 123-124).

islam 6ncesi donemlerde varligi bilinen nedimlik miiessesesinin kurumsallasma
slirecinin en yiliksek safhasi Gazneli ve Biiyiik Selcuklu devletlerindeki uygulamalarda
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kendini gostermistir. Bu sebeple nedimlik miiessesesinin konu itibariyle 6nemi,
calismanin ayni zamanda sebebini de olusturmaktadir. Nedimlik miiessesesinin Gazneli
ve Biiylik Selguklu dénemlerinde gecirmis oldugu degisimler, nedimlerde bulunmasi
gereken oOzelliklerin donemler icerisinde gosterdigi farkliliklar, hiikiimdara bu kadar
yakin olan nedimlerin Gazneli ve Biiyiik Selcuklu dénemlerinde sec¢ilme asamalar,
hiikkiimdarin ¢ok giivendigi bu kisilerin nedimlik disinda baska gorevlerde bulunup
bulunmadigi ve hiikiimdara yakinlik derecelerinin nasil oldugu gibi konular agiklanmaya
calisiimistir.

islam éncesi dénemlerden itibaren saray teskilatinin 6nemli unsurlarindan birisi olan
nedimlik miiessesesinin tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi degisimler, saray teskilatinda
nedimlik miiessesesine duyulan ihtiya¢, nedimlerin hiikiimdarlar ile yakinlklari,
nedimlik makamina getirilen kisilerde aranan 6zellikler ve bu kisilerin gectikleri egitim
siirecleri ile alakali bilgilere temel kaynaklar ve arastirmalar isiginda ulasilmaya
calisiimistir.

Bu hususta nedimlik miiessesesinin odak noktasi ve kapsami dahilinde bilgi veren
oldukga az esere ulasilmistir. Verilen bilgilerin yaninda da elde edilen eserlerde nedimlik
kavrami, kavramin hangi donemde ortaya ciktigi, nedimlerde bulunmasi gereken
ozellikler ile ilgili olan bilgiler genelde bir biitiin halinde verilmemis daha ¢ok par¢alar ya
da satir arasi bilgiler halinde yer almistir.

S6z konusu bu eserlere 6rnek olarak; Ebli Osman Cahiz'in Saray Adabi Kitdbii't - Tac
ftahlak’l-miiltik (Cahiz,2015), ibnii’t-Tiktaka'nin Fahri (Ibnii’t Tiktaka, 2016), ibn Habib’in
El-Muhabber (Ibn-i Habib, 2018), Nizami'l-Miilk’iin Siyasetname (Nizamii’l-Miilk, 2009),
ibn - Nedim’in Fihrist (ibnii’'n-Nedim, 2019), Ravendi’nin Rahat-iis-Sudiir ve Ayet-iis-Siirtir
(Ravendi, 1999), Resididdin Fazlullah'in Camiti’t-Tevarih (Residiiddin, 2010),
Beyhaki’nin Tdrih-i Beyhaki (Beyhaki, 2019), ibni’'lI-Esir’in Kamil fi’t-Téarth (ibni’l Esir,
1986), Hanefi Palabiyik’in Valilikten Imparatorluga Gazneliler Devlet ve Saray Teskilati
(Palabiyik, 2002: 198) gosterilebilir.

1. Nedimlik Kavrami ve Nedimlik Makaminin Ortaya Cikis1

Nedim kavrami genellikle hiikiimdarin meclisinde bulunan hiikiimdarin ¢ok
yakininda olan kimseler i¢in kullanilmistir. Kavramin, nadima (nedman) “pismanlik”
fiillinden geldigini 6ne siiren ]. Sadan; baz1 yazarlarin bu konuda fikir ayriliklarina
diistiigiind, bu pismanligin nedimlerden mi yoksa hiikiimdarlarin sarhos olduktan sonra
yaptiklari s6z ve davranislarindan mi oldugunu tartismistir (Sadan, 1993: 850).

Niidema (Devellioglu, 2017: 990) ve Nedman (Devellioglu, 2017: 956) sozciikleriyle
yakin anlam tasiyan kavram, sozliikte “kadeh arkadasi, dost” olarak gecmektedir.
Pakalin’a gore nedim; Arapg¢a bir kelime olmakla beraber can ciger olan yakin dost,
birbiriyle konusan arkadas, sohbet eden demektir (Pakalin, 1993: 667). Devellioglu ise
nedim kavramini agiklarken; sohbet ve icki arkadasinin yani sira tath konusan, biiytikleri
fikra ve hikayeleriyle eglendiren hiikiimdarlarin icki ve eglence meclislerinde olan
kimseler olarak tanimlamistir (Devellioglu, 2017: 956).
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Tarih boyunca hikimdar1 gerek bilge Kkisilikleriyle gerekse hos sohbetleriyle
eglendirmek, dinlendirmek icin saraylarinda onlara arkadaslik eden Kkimseler
bulunmustur. Tiirk-islam devletlerinde ve Roma gibi batili iilkelerde hiikiimdarlarin
saraylarinda da bu kimselere rastlanmaktadir. Batida Roma Imparatorlugu’nun son
donemlerine gelindiginde de bu gelenege uyan imparatorlarin oldugu gelen bilgiler
arasindadir (Hizmetli, 2018: 625-634). Kurallara baglanarak ilerletilen nedimlik
miiessesesi her ne kadar Sasani déneminde gerceklesmis olsa da kékeninin islam éncesi
doneme dayandigini séylemek miimkiindir. Corci Zeydan'in verdigi bilgilerde; Cahiliye
devrinde Lahmiler’in son hiikiimdari Numan bin Miinzir’in (580-602) Siireyk bin Adiy
adinda bir nedimi olmustur (Zeydan, 2012: 242-243). Arap toplumlarinda cahiliye
donemi ile birlikte sefa ve liiks icinde olmak isteyen bir topluluk olusmaya baslamistir. Bu
nedenle hiikiimdarlar, etraflarinda ¢ok sayida sair, nedim ve sarkici kimseler
bulundurmuslardir. Yine bu déonemde manevi sorumluluklarini azaltmak amaciyla da
sair, nedim ve sarkicilara biiyiik miktarda bagislar yapmislardir (Zeydan, 2012: 731).

Hiikiimdarlar, eglence ve i¢cki meclislerinde oyun ve eglencesi olan, cesaretli, mizahi
kuvvetli, nasihat1 ve 6giitleri yerinde veren kisilerle olmak istemislerdir. Bu sebeple
nedimleri ilk kez bir dlizene koyan, hiiklimdarlik kurallarini, maiyetini ve halki yonetme
siyasetini 0grendigimiz Kkisiler Acem hiikiimdarlar1 olmustur. Nedimleri bir diizene
koyarak bu kavramin miiessese olmasini saglayan onlar1 kurala bagh yoneten kisi ise
Babek oglu Erdesir’dir. Erdesir!, nedimleri li¢ tabakaya ayirmistir :

1. Soylu stivariler ve prensler ilk tabakadadir.

2. Hukimdarin nedimleri, seref ve ilim ehlinden sohbet arkadaslari ikinci
tabakadadir.

3. Komiklik yapan hokkabazlar, oyun ve eglenceyle ugrasan kimseler ise tugilinci
tabakadadir (Cahiz, 2015: 25).

Bu tabakalarda hiikiimdar ile ayni mecliste olan kisiler arasinda on arsin, yine
hiikiimdar ve oturanlar arasinda on arsin mesafe bulunmasi beklenirdi. Bu tabakalarin
karsilarinda kendilerine es deger musiki-sinaslar, ikinci sinif mizisyenler ve calgicilar
bulunmaktadir. Erdesir'in kurallar g¢ercevesinde eglence meclislerini diizenlemesinin
sebebi hiikiimdarin basit ve seviyesiz insanlardan ziyade Kkaliteli insanlarla vakit
gecirmesini saglamaktir (Cahiz, 2015: 28). Bu uygulama litaratiirde hicab(perde) gelenegi
olarak goriilmektedir. Halk ve idareciler arasindaki siki bir sekilde olan bu hicab
geleneginin iranlilardan alindig) bilinmektedir. Bu gelenek Emeviler’de goriindiigii gibi ilk
Abbasi halifesi Seffah’tan 10. Abbasi Halifesi Miitevekkil'in zamanina kadar bazi
degisikliklerle birlikte devam etmistir (Zeydan, 2012: 650). Diger Tiirk-islam

1 S4sani Devleti’nin kurucusu olan Erdesir, Erdesir-i BAbekan adiyla taninmaktadir. 226’da tahta ciktigi kabul
edilen Erdesir’in 242 subatinda ise vefat ettigi bilinmektedir.
(Yazici, 1995: 284-285).
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devletlerinde ise bu gelenek kati bir sekilde olmasa da mevcudiyetini koruyarak devam
etmistir. Gazneli ve Biiylik Selcuklu donemlerinde divanlarda saray erkani ve nedimler
belirli bir diizende oturmustur.

2. Nedimlerde Bulunmasi Gereken Ozellikler

Acem hiikiimdarlarindan baslayarak Emevi ve Abbasi donemlerine uzanan, daha
sonra da Tiirk-Islam devletlerinde gérillen nedimligin bir edep c¢ercevesinde
stirdiriildiigiinii s6ylemek yanlis olmayacaktir. Hiiklimdarin nediminin tabiati1 geregi iyi
huylu ve erdemli olmas1 gerekir. Erdesir: “Bir hiikiimdarin basit ve seviyesi diisiik
kimselerle oturmasinin hiikiimdara zararl olacagini, edepli, serefli ve soylu kisilerle
oturmasinin ise hiikiimdara yararl olacagini dile getirmistir” (Cahiz, 2015: 28). Hiikiimdar
konusmasini bitirene kadar onu dikkatle dinlemesi 6nemli bir meziyet sayilmistir. Ciinki
hiikimdar ayni sozii iki kez konusmaz ve tekrar etmez. Eger bir s6z hakki taninip
konusmaya baslayacaklarsa acele etmeden, soézleri karistirmadan ve el kol hareketlerine
basvurmadan bunu yapmalidirlar. Hiikiimdara karsi konusmalarinda olduk¢a dikkatli
olmali “hey adam”, “beni bir dinle!” gibi sozler etmemelidir (Cahiz, 2015: 66-67). Insanin
biyolojik, ahlaki ve psikolojik yapisindaki eylemleri etkileyen kan, balgam, kara safra ve
sar1safra gibi rahatsizliklarin nedimlerde bulunmasiistenmeyen bir seydir. Ayrica, kiigiik
abdesti, tiikiirmesi ve esnemesi ¢ok olmamalidir, ¢linkii hiikiimdarin istedigi her an
saglikl bir sekilde yaninda bulunmalar1 gerekir. Nedimlerin ayni zamanda bedensel
sagliklarinin yaninda zihinsel olarak da rahat olmasi; bir nedimin asik oldugu zaman o
asigini diistinecek bir sevdanin icinde bulunmamasi icap eder (Cahiz, 2015: 49).

Erdem sahibi olan nedimler, hos sohbetiyle hiikiimdar1 dinlendirmislerdir. Clinki
onlar hiikiimdarlarinin hem en iyi dinleyicisi hem en iyi anlaticisi1 olmuslardir (Cahiz,
2015: 29). Nedimler sarhosluk anlarinda yaptiklarindan dolay1 cezalandirilmamistir.
Ancak normal bir mecliste veyahut isret meclislerinde hi¢bir sarhosluk belirtisi olmazsa
yaptiklari hiikiimdar tarafindan hatasina gore cezalandirilmistir. Aksi takdirde, bir nedim
fazla icerek bedenine zarar veriyorsa hiiklimdari tarafindan durdurularak igmesine son
verilmistir (Cahiz, 2015: 37).

Eglencenin yaninda nedimler, hiikiimdarlarla birlikte en ciddi konular1 konusabilen
kisiler olmustur. Nedimlerin hiikiimdarin yanlslarinda bunu hiikiimdar anlamadan ona
dolayl yollarla gostermeleri gerekmistir. Ciinkii onlar ayn1 zamanda hiikiimdarin
dostudurlar. Hiikiimdarin miineccimlerden secerek goreve getirdigi bazi nedimleri
bulunmaktadir. Bu nedimler hiikiimdar icin uygun vakit ve saati gozetmeli, ugur ve
ugursuz zamanlari bildirmeli ve hiikiimdarin icra edecegi isi zamanina uygun yapmasini
saglamakla gorevli olmuslardir (Nizamii'l-Milk, 2009: 105). Bir nedimin yemesine
icmesine, oturup kalkmasina dikkat ederek tiim gorgii kurallarina uymasi gerekir.
Hikimdarla ayn1 sofrada yemek yiyecekleri zaman sofradan tok kalkmalar1 dogru
degildir (Cahiz, 2015: 52).

Nedimler, mizac1 kuvvetli kisiler olmalarinin yani sira zeki kisilikleri ve saygin
hareketleriyle de dikkat cekmislerdir. Hikiimdar sakalastigi, giildiigli zaman bir
nediminin bagkalarinin yaninda o hareketleri yapmasini istememis, saygisini her daim
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gostermesini beklemistir. Bu hususta nedim hiikimdara bakmamis, giilmemis ve
sasirmamistir (Cahiz, 2015:46). Nedimler, ilimde, bilimde, astrolojide ve tarihte
bilgileriyle hiiklimdara sohbetlerinde eslik etmislerdir. Genellikle hiikiimdarin icki ve
eglence meclislerinde yaninda olmasini istedigi nedimleri siir ve musikiden de iyi anlayan
kisiler olmuslardir. Gecesini kisaltacak kendisini eglendirecek siirlerle onu costuracak
kisileri yaninda istemistir (Cahiz, 2015: 50).

Bozkurt, nedimlerin géreve baslamadan 6nce 6zel bir egitimden gectigini sdylerken
onlarin bu egitimde hiikimdarin sohbet ve i¢ki meclislerinde nasil oturup kalkacaklarina,
nasil yemek yiyeceklerine hiikiimdarin mutlu ve mutsuz anlarinda neler yapacaklarina
dair egitimlerden gectiklerini sdylemektedir (Bozkurt, 2006: 509). Ayrica, nedimler av,
cevgan, giires gibi bulunduklari dénemin sporlari hakkinda mutlaka bilgi sahibi
olmuslardir. Bu oyunlar oynanirken hiikiimdarlarina isim ve kiinyesi ile hitap
etmemislerdir. Oyunlar1 hiiklimdarlari birlikte oynarken hiikiimdar hangi haklara sahip
ise nedimleri de o haklara sahip olmustur. Bu haklar; nedimin atinin hiikiimdarin atinin
onlinde olmasi, hakkini vermemesi, yarislarda geri kalmamak, oyunlarda hiikiimdar
yenecek diye agirkanli oynamamak gibi konular olmustur (Cahiz, 2015: 51). Ayrica
hiikiimdarlar 6zel glinlerde ve bayramlarda (nevruz ve mihrican) hediye kabulii i¢in toéren
yapmislardir. Bu giinlerde hiiklimdarin sairleri siirlerini, hatipleri hutbesini ve icki dostu
nedimleri ise turfanda meyve sebzesini getirmistir (Cahiz, 2015: 81).

Hiikkiimdarin yakininda bulunan Kkisiler ve nedimler htkiimdar kan aldiracagi,
hacamat yaptiracagi ve ilac¢ icecegi giin bunlar1 yaptirmamistir. Clinki hiikiimdarin kanini
akittigl giin kimsenin kanini akitmaya hakki bulunmamaktadir. Hiikiimdarin kisisel
bakimlarinda yaptig1 islemlerde tek olmasi olduk¢a 6nemlidir (Cahiz, 2015: 55).

Abbasi saraylarinda kiyafetlerde tercih edilen renk genellikle siyah olmustur. Ancak
nedimlerin kiyafetlerinde donemlere gore degisiklikler oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ibnii't- Tiktaka, sarayda kullanilan siyah rengin yam sira icki meclislerinde renkli
kiyafetlerin tercih edildigini Fahri’de bizlere aktarmaktadir. icki meclislerinde bir gelenek
haline gelmis olan renkli kiyafetlerden nedimler kirmizi, sar1 ve mavi renkte elbiseler
giymektedir (Ibnii't-Tiktaka, 2016: 154). Hilal Sabi ise; nedimlerin altin islemeli sarik, i¢
elbise ve “miibettana” adinda bir Ust elbise ile bir ciibbe giydiklerini bize aktarmaktadir
(Bozkurt, 2006: 509-510). Daha sonraki donemlerde Gazneli doneminin 6nemli sairleri
arasinda bulunan Ferruhi'nin soyledigi beyitler sayesinde kemer ve kiilah giyme iznini
aldig bilgisine ulasilmaktadir (Devletsah,1977: 80).

3. Gazneli Doneminde Nedimlik ve Sair Nedimler

Tiirk-islam devleti kimligi ile 963 ila 1186 yillar1 arasinda Horasan Afganistan ve
Kuzey Hindistan’da hiikiim siiren Gazneli Devleti'nin (Merg¢il, 1996: 480-484)
hiikiimdarlarinin saraylarinda nedim bulundurmalar1 Acem hiikiimdarlarindan itibaren
siire gelen bir gelenek olmustur. Acem hiikiimdarlarindan itibaren mevcut olan bu
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gelenek Gazneliler’e oradan da Biiyiik Selguklular’a gecerek bir miiessese haline gelmistir.
Nedimler kimi zaman sosyal alanlarda kimi zaman ise siyasi meselelerde etkili olmustur.
Gazneli doneminde ise sultanlarin nedimlerinin siyasi olmaktan ziyade agirliklh olarak
sosyal gorevlerde bulunduklarini gormekteyiz.

Nedimlerin 6nemli bir pozisyonda olmalar: i¢in de bircok 6zellige sahip olmalar:
gerekmektedir. Nedimler, siir, astroloji, tip, Kur’an, tefsir, fikih gibi ilimler hakkinda bilgi
sahibidir (Keykavus, 2006: 158). Her ¢esit ilimden anlayan nedimlerin, ruhlarinin dostu
kitaplardir (Ravendi, 1999: 375). Bunlarin yaninda hiikiimdarin sevdigi tavla ve satrang
gibi oyunlar iyi bir ustalikla sergilemislerdir. Gazneli doneminde Sebiiktegin’den (977-
997) itibaren saraylarda birgok nedim bulunmustur. Ancak Gazneli Mahmud (998-1030)
ve Gazneli Mes’ud (1031-1041) dénemlerinde nedimlik miiessesesinin daha bir 6n planda
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Gazneli saraylarinda bilim ve edebiyata duyulan
ilgi, iktidar1 elinde tutan ¢evreler tarafindan da sevilmistir (Yildirim, 2012: 16). Enveri bu
konuda (Palabiyik, 2002: 198); Gazneli saraylarinda iki tirlii nedim bulundugunu
soylemistir. Bu nedimlerden biri i¢ (der(ini) nedim, digeri ise dis (bir(inl) nedimdir. Bu
nedimlerin aralarinda herhangi bir riitbe farki olmadigin1 séyleyen Enveri, yalnizca dis
(bir(ini) nedimlerin sarayda siirekli bulunmadiklarini ve davet meclislerine katildiklarini
soylemistir. Bu nedimler meclis bittikten sonra saray: terk ederek diger meclise kadar
sarayda bulunmamislardir (Beyhaki, 2019: 657). Bu hususta dis (Birtini) olarak
nitelendirilen nedimlere o6rnek olarak Emir Muhammed’in talep ettigi zaman
mutriplerinin?, kavallerinin ve nedimlerinin saraya gitmesini, gecenin sonunda ise
herkesin tekrar eve donmesi 6rnek olarak gosterilebilir (Beyhaki, 2019: 60).

Gazneli hiikiimdarlar yanlarinda tedbirli ve akilli nedimler bulundurmuslardir
(Beyhaki, 2019: 92-93). Ayrica bu kisilerin kalpleri merhamet doludur. Bazi nedimler
yiiksek ailelerin anli sanl kisilerinden secilmislerdir. ilk olarak akillarina, daha sonra
erdemli oluslarina ve en 6nemlisi diinya géormiis kisiler olmalarina dikkat edilmistir. Bu
ozellikler ile secilen nedimler, hiikiimdarin hacibleri tarafindan bir hafta boyunca
gozetilir, daha sonra her hususta sefaatleri istenerek serbest s6z sOyleme ruhsati
verilmistir (Beyhaki, 2019: 93- 94).

Secilen nedimler, hiiklimdarin sinirlendigi bir olayda hiikiimdara kars1 ¢ekinmeden
sefkatle yaklasir, tath dil gostererek o olayi iyi gormesini saglamislardir. Bunun yaninda
hiikiimdarlarin sinirli anlarinda verdigi kararlari1 imza ettirmemislerdir. Ciinkii Gazneli
hiikiimdarlar1 verdigi emirleri sarhosluk anlarinda ii¢ giin imza ettirmezler bu sayede
sinirleri gectikten sonra pisman olacagi kararlar1 engellemis olurlarmis (Beyhaki, 2019:
93).

Hiikiimdar gerek duydugu her mecliste ve her aninda yaninda nedimlerini
bulundurmuslardir. Bu yiizden hiikimdarin nedimlerinde tahammiil edemedigi ii¢ olay
vardir; hiikiimdarin izni olmadan devlet islerine karisilmasi, hiiklimdarin sirlarinin ifsa
edilmesi ve en 6nemlisi hakka tecaviiz edilmesidir (Beyhaki, 2019: 192). Nedimlerin

2 Bu terim, hiikkimdarin yakininda bulunan calgicilar icin kullaniimistir (Beyhaki, 2019: 222-223).
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yaptiklar1 usulstizliikler Haceler veya devlet erkani tarafindan sultanlara bildirilmistir.
Bunun sonucunda sultan isterse o nedimini cezaya ¢arptirmis ya da ceza vermemistir
(Beyhaki, 2019: 145-146).

Nedimler, genellikle hiikiimdarin en yakin dostlarindan secilmekteydi. Bazi
mertebelerden nedimlik makamina getirilen kisiler olabildigi gibi nedimlik makamindan
da baz1 mertebelere tayin edilen kisiler olmustur. Bir memuriyete tayin edilen kimsenin
nedimlige alinmamasi gerektigini dile getiren Nizami’'l-Miilk nedimlerin de baska
gorevlere atanmamasi konusunda tavsiyelerde bulunmustur (Nuhoglu, 1995: 218).
Ancak bu durum Gazneli saraylarindaki tayinler i¢cin pek miimkiin olmamuistir.

Gazneli hiiklimdarlarinin en hassas oldugu konulardan biri adalet olmustur. Adaletli
olmayan bir hiikiimdarin mevcudiyetini koruyamadigini diisiinmiislerdir. Devlet
islerinde adaletli tutumlariyla 6n plana ¢ikan Gazneli hiiklimdarlari bu adaleti eglence ve
icki meclislerinde de biyiik bir titizlikle gostermislerdir. (Beyhaki, 2019: 625). Gazneli
donemi hiikiimdarlar: eglenceye olduk¢a 6nem verirlerdi. Onlarin meclisleri eglence ve
sohbet icerisinde gecerdi. Meclislerinde mutripler c¢alar, hiikiimdarlar ise nedimleri ile
hos sohbetler ederek neseli zamanlar gecirirlerdi. Bu meclisler Gazneli hiiklimdarlarinin
devlet islerinden bunaldig1 zaman sigindig1 ve devletle alakali 6nemli kutlamalar oldugu
zaman ilk akla gelen meclisler olmustur. Bu konu ile ilgili sair Miinetebbi'nin
kasidesindeki bir beyiti su sekildedir; “Padisahin eglence meclisini ve onun savasini gérmiis
olmalisin. Onun zafer ve negesi de hesaba sigmaz” (Beyhaki, 2019: 258).

Gazneli donemi nedimleri eglence meclislerinin yaninda hiikiimdar istedigi stirece
devlet islerine de miidahil olabiliyorlardi. Hiikiimdarlar istedigi zamanlarda nedimlerini
seferlerde yanlarinda gotiirtiyorlardi (Beyhaki, 2019: 423). Bunun yaninda da mezalim,
vezaret meclislerinde bulunan nedimler bazi zamanlarda da hiikiimdarin devlet ile
alakali bir sorunu veya olayinda hiikiimdarin yaninda oluyorlardi. Hiikiimdar destek
almak istedigi zamanlarda nedimlerine konuyu anlatir, sorular yoéneltir ve fikirlerini
sunmalarini isteyebilirdi (Beyhaki, 2019: 437-438).

Acem hiikiimdarlarindan siire gelen bir gelenek olan ve Gazneli donemi
hiikiimdarlarinin da siklikla uyguladigi bir durum vardir. Bu durumda nedimler devletin
mithim isleri icin haber getirir ve gotiiriirlerdi. Bu haberleri ise ilk olarak dénemin
hacelerine kagit yazdirarak yaparlardi. Haceler ise bu kagitlar1 hiikiimdarlarina
ilettirirlerdi (Beyhaki, 2019: 127). Hiikiimdara goénderilecek haberler yine hace
tarafindan nedimlere gorev verilerek yaptirilir ve hiikiimdara ilettirilirdi (Beyhak{, 2019:
250). Nedimler, haber gondermelerinin yaninda sultanlarinin emrettigi gizli isleri de
yapiyorlardi. Mesela Sultan Mahmud, misrif ve nedimlerini Herat'ta bulunan ve
sehzadeligini orada geciren Emir Mesud’'un gizli evini gormeleri icin gorevlendirmisti
(Beyhaki, 2019: 105-106).
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Gazneli donemi hiikiimdarlarinda cenk ve av tutkusu bulunmaktaydi. Bu sebeple ava
gitmeyi cok severlerdi. Her ava gittiklerinde de yanlarinda mutlaka mutriplerini,
nedimlerini ve yakin adamlarinmi1 goétiirtirlerdi (Beyhaki, 2019: 168, 222). Avdan sonra
sarap meclisleri kurarak gecelerini gilizel gecirmelerini saglarlardi. Hiikiimdarlarin
nedimleri akilli ve erdemli kisiler olmalarinin yaninda ¢ok iyi sir da tutabilmelilerdir.
Hikimdar herhangi bir konuda onlara kayitsiz sartsiz giivenmelidir. Gazneli donemi
hiikiimdarlarinin bu konuda giivendigi bir¢cok nedimleri bulunuyordu. Bu sebepten dolay1
diger donem hukimdarlar: gibi onlarda belirledikleri bazi nedimlerini elcilik gorevi ile
gorevlendirmislerdir (Yilmaz, 2021: 124-125).

Gazneli hiikiimdarlan i¢in bir diger énemli adet ise gelen misafirlerin meclislerde
agirlandiktan sonra evlerinde de giizel bir sekilde agirlanmalaridir. Bu sebeple Gazneli
hiikiimdarlari bazi icki meclislerinden sonra 6nemli kisilerin arkasindan has nedimleri ve
has mutriplerini o Kkisilerin evlerine gondererek ziyafet verdirirlerdi (Palabiyik, 2002:
223). Nedimler, ramazan aylarinda hacibler ve hizmetkarlarla birlikte hane-i bozorg’da3
nobette bulunurlardi (Beyhaki, 2019: 488). Ramazan ayinda hiikiimdarlarin yaninda
nedimleri ve diger devlet erkdmi bulunmaz sarayin iginde yalniz basina iftarlarini
yaparlardi. Bu durum hiikiimdarin istegine gore de kimi zaman degisiklik gosterebilirdi.
Hiikiimdar bazi ramazan aylarinda orug tuttuklarinda nedimleri ve maiyetinde ki kisilerle
birlikte iftar yapabilirdi (Beyhaki, 2019: 508).

Gazneli hiikiimdarlar1 Saban aymin sonlarinda diizenlenen “kulih-endaz”+
eglencelerinde ve Mihrigan® bayramlarinda nedimleriyle ve mutripleriyle birlikte isret
meclislerinde eglenmeyi olduk¢a cok severlerdi (Beyhaki, 2019: 465-467). Gazneli
hiikiimdarlar1 nedimlerini hediyesiz ve bahsissiz birakmazlardi. istekleri zaman diger
devlet erkan ile birlikte onlara yiiksek miktarlarda bahsisler ve hediyeler dagitirlardi
(Beyhaki, 2019: 115).

Gazneli doneminde o6nemli mevkilerde olan devlet erkanlarinin da nedimleri
olmustur (Keykavus, 2006: 158). Hiikiimdarlar gibi saraylarda icki meclisleri olmayan
devlet erkanlar1 da kendi evlerinde kendi nedimleri ile birlikte calip eglenip edebi
sohbetler yapmislardir.

Gazneli doneminde nedimlerin kendilerine has bir giyim tarzlar1 olup olmadigi kesin
olarak bilinmemektedir. Yalnizca bu goreve getirilen kisiler sultanin emriyle o goreve
mahsus hil’atlarini giyerlerdi. Daha 6nceleri nedimlik gérevindeyken Irak hazini gérevine
getirilen Bu’l Hasan-i Kerecl'yi tekrar nedimlik gorevi verilerek hil’at giydirilmistir
(Beyhaki, 2019: 577). Bunun yaninda sultanin 6nemli sairlerinden Ferruh’un onceleri
sultanin nedimleri arasinda olmasina ragmen kemer ve kiilah kullanma yetkisi yokken,
daha sonra bu kemer ve kiilahi kullanma yetkisinin verildigi sdylenmistir (Palabiyik,
2002: 197).

3 Tarih-i Beyhaki’de buyik ev yerine kullaniimistir.
4 Saban ayinin sonlarinda yapilan senlik ve eglencelere verilen ad ( Beyhaki, 2019: 465).
5 fran’in sonbahar ekinoksu giinlerinde kutlanan ikinci biiyiik bayram ( Bozkurt, 2020: 38).
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Gazneli ve Selcuklu hiikiimdarlar1 yasamlarini1 genel olarak sarayda gecirdigi i¢in
saraylarin diizenini burada bulunan goérevliler saglamaktadir. Hiikiimdarlar, saraylarda
egitime, bilime de olduk¢a 6nem vermislerdir. Bunun i¢in yanlarinda daima bilgili kisiler
bulundurmuslardir. Devlet erkaninin yani sira nedimler ve sairler de saray toplulugu
icerisinde yer almistir. Hiikiimdarlarin edebiyat, siir ve musikiye olan ilgileri onlari
sairlerine daha ¢ok baglamistir. Edebiyata ve siire verilen énem her iki donemde de
Sultanlarin sairlerine verdikleri &nemden anlasilmaktadir. Sultanlar tarafindan saraylara
donemin basarili sairleri alinmis, onlara hiirmet ve sevgi gosterilmistir ( Kartal, 2001: 58).

Gazneli doneminde 6ne ¢ikan bir¢ok nedim bulunmaktadir. Nizamii'l-Miilk, Gazneli
sarayinda yirmiye yakin nedimin bulundugunu séylemektedir (Nizamu’l-Miilk, 2009:
125). Bu nedimler hiikiimdarlarin her aninda yaninda olmakla birlikte ¢ok yakin
dostluklar kurdugu ve giivendigi kisiler olmuslardir. Beyhaki’de ad1 gecen nedimler
sunlardir; Bl- Sehli Hamdevi, Bu’l Hasan Hasiri, Bul Hasan-i Kereci, Bu’'l Hasan-i AKilj,
Muzaffer-i Hakim, Abdilmelik Tusi, Tabib Bi Nasr, B-Sehl-i Zlizeni. Ancak ne yazik ki
kaynaklarda bu nedimlerin hayatlari hakkinda bilgi bulunmamaktadir ( Beyhaki, 2019 ).

Gazneli hiikiimdarlar1 edebi sohbetleri, giizel siirleriyle kendilerine dost olan bir¢ok
sairi saraylarina almislardir. Sairlere verilen bu énem onlarin nedimlik makamlarina
getirilmesiyle cok acik bir sekilde goriilmektedir. Ciinku sairler kasidelerinde savas,
korku, gazap, keder, icki, aci, ask ve glicliliik duygularini stiphesiz en iyi yasatan kisiler
olmuslardir. Sultan Mahmud’un sairleri sevmesi ve onlara comert bagislarda bulunmasi
da bunun acik bir érnegidir. Sultan Mahmud, her y1l 400 dinardan fazlasini1 da sair ve
alimleri i¢in ayirmis ve harcamistir (Kazvini, 2015: 314-315). Sultan Mahmud ile birlikte
Gazneli saraylarinin vazgecilmezi olan bu {istatlarin kasideleri, sohbetleri, bilgileri
hiitkiimdarlar1 etkilemis ve nedimlik mertebesine getirilmelerine vesile olmustur.
Hikiimdarlarin her zaman yanlarinda bulunarak iyi bir dost ve sirdas olduklarini
gostermislerdir. Hikiimdarlar1 hos sohbetleriyle eglendirerek giizel kasideleriyle
dinlendiren sairler sunlardir; Unsuri, Firdevsi, Esedi, Escedi, Gazairi, Ferruhi ve Men{g¢thri
(Devletsah, 1977). Bu sairler genellikle sultanin sarap meclislerinde, seferlerde ve savas
anlarinda yanlarinda olmus onlara 6vgii dolu birgok kaside yazmislardir.

Gazneli doneminin 6nde gelen nedim sairlerinden ve kaside ustalarindan olan Unsuri
(d. 961-6. 1040), ailesini kaybettikten sonra kendisine kalan mal varligi ile baba meslegi
olan ticaretle ugrasmaya baslamis, ancak bir giin is icin ¢ciktig1 yolda elindeki tiim mal
varhigin1 kaptirmis, canini zor kurtarmistir. Daha sonra ilim 6grenmek icin ¢aba sarf
ederek sairlige yonelmistir (Atalay, 2012: 162). Sultan Mahmud’un kiiciik kardesi Belh
Emirl Nasr'in kendisini begenmesi akabinde Gazneli Sarayina girmeyi basarmistir.
llerleyen zamanlarda Sultan Mahmud ve Mesud’un 6nemli sairleri arasinda yerini
almistir. Siirleri genellikle delillendirme, savunma ve hitap tarzindadir (Yildirim, 2012:
33). Devletsah Tezkiresinde, Unsuri’nin dénemin sairlerinin en 6nemlilerinden oldugunu,
sairlikten baska erdemlerinin de bulundugunu séylemistir. Bu erdemlerden birinin hakim
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sifatiyla anilmak oldugunu da eklemistir (Devletsah, 1977: 78). Gazneli sarayina ne zaman
girdigi tam olarak bilinmeyen sair, ilim, edep ve siirdeki basarilarindan dolay1 Sultan
Mahmud’la daha ¢ok yakinlasarak saraydaki yerini korumayi1 basarmistir. Bu olaylardan
biri; Sultan Mahmud'un bir icki meclisinde bir erkekten sa¢inin uzun kisimlarini
kesmesini istemesi lizerine ertesi giin duydugu pismanlik tizerine sikintiya diismiis ancak
Unsuri’nin kaleme aldig1 misralarla sikintis1 ortadan kaldirilmisti (Starr, 2019: 443).
Sultan Mahmud’un nedimi, basarilarinin 6diilli olarak sefer sirasinda ve saray icerisinde
yer alan sairlerin reisi makamina getirilmistir (Sahinoglu, 1986: 42).

Kaside sairi olarak bilinen Unsuri ise Sultan Mahmud’un fermaniyla tim memleketin
Melikii’s-suaraligina getirilmistir (Devletsah, 1977: 79). O bu unvanla birlikte, sarayda
bulunan yaklasik 400’e yakin sairlerin siirlerini inceleyip dilizenlemekle
gorevlendirilmistir. Unsuri’nin kontrol etmedigi hi¢ bir siir sultanin huzuruna
cikmamistir (Sahinoglu, 1986: 42). Sefer siralarinda Sultan Mahmud’'un her zaman
yaninda olan Unsuri, Somnat fethini anlattig1 kasideyle o donemin tarihine 1s1k tutmustur.
Ayn1 zamanda yazdig1 onemli kasideler ile servetine servet ekleyerek kimi sairin
tezkirelerinde servetinden sikca s6z ettirmistir (Yildirim, 2012: 79-80).

Sultan Mahmud'un sarayinda kendine has kisiligi, Gislubu, basarilh ve 6vgii dolu
kasideleriyle sairlerin tistad1 olarak taninan Unsuri, Sultan Mahmud’un 6liimiinden sonra
melikii’s-suaralik gérevini Sultan Mes'ud doneminde de korumay1 basarmistir (Sahinoglu,
1986: 43).

Doénemin bir diger 6nemli sairi, gazel ve kasideleriyle taninan Firdevsi (940- 1020),
sonralar1 iran’in Islam 6ncesine ait Pehlevi dilindeki eserlerin ortaya ¢ikmasiyla ve
Farsca’ya cevrilmesiyle bu olaylarin etkisinde kalarak Iran tarihini 6grenmek icin bir siire
Pehlevi dilindeki eserlere odaklanmistir (Kanar, 1996: 125-126).

Firdevsi (940-1020), klasik Fars siiri dahileri arasinda yer almistir (Yildirim, 2012:
29) Fars edebiyatini yeniden canlandirmaya baslayan sair 980 ve 990 yillar arasinda
Sehname’yi yazmaya baslamistir (Yildirim, 2012: 31). Eserini biiytik bir hiikiimdara
armagan etmek isteyen Firdevsi, ilk olarak pargalar halinde Gazneli Mahmud'un
hiitkiimdar olmasi ilizerine Sultan Mahmud’a gondermistir (Ritter, 1964: 644-645).
Bekledigi ilgiyi alamayinca tamamlanmis hali ile birlikte Gazne’ye gitmis ancak burada da
bekledigi ilgiyi gorememistir. Bunun sonrasinda da Sultan Mahmud’a hicviyesini
yazmistir. Bu hicviye yaklasik 100 beyitten olusmaktadir (Ritter, 1964: 644-645). Sultan
Mahmud’dan bekledigi ilgiyi géoremeyince, hicviyenin duyulmasini isteyen Firdevsi,
Hicviyesini Taberistan’a giderek Bavend hanedanindan kumandan Sehriyar’a sunmustur.
Sehriyar'in bu hicviye’yi satin alarak yaktigi rivayet edilmektedir. Umdugu hicbir sey
gerceklesmeyen Firdevsi, Tus’a donerek yoksulluk icinde hayatin1 devam ettirmis, 1020
senesinde ise hayatin1 kaybetmistir (Devletsah, 1977: 85-86). Firdevsi'nin yazdigi
Sehname, Diinya’da hi¢bir devlete nasip olmayan bir tarihi anlatmaktadir. Sehname’de,
Iran tarihinden, ilk insandan Yezdigerd 3." e kadar ve Iranllan ilgilendiren her bilgi
mevcuttur. Dil acisindan sade, ifade bakimindan kusursuzdur. Birgok tasvirle birlikte
tesbih sanatinda da muazzam bir 6rnek olmustur (Ritter, 1964: 648). Sultan Mahmud
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doneminin yetenekli sairlerinden olan Firdevsi, Mogol donemine kadar yasamis en biiyiik
sair olarak bilinmistir (Yildirim, 2012: 42).

Donemin 6nemli sairlerinden Men{g¢ihri'nin (6. 1040), asil mahlasini iyi egitimler
neticesinde Gazneli Mahmud’un damadi, Ziyarilerden Falak Ma’ali Minugihr b. Kabiis'un
hizmetine girdigi bu hiiklimdarin adindan aldig1 séylenmektedir (Ates, 1979: 340). Uzun
bir ugras ve yolculugun ardindan Gazne sarayina ve sairler arasina girmeyi basaran
Mencihri, listad sairler tarafindan basta kabul edilmemis, ancak basarili bir imtihandan
sonra aralarina girmeyi basarmistir. Bu imtihanin kaniti ise mum tasviri ile yaptig
Unsurl’nin methini yaptig1 Sam'’i'ya kasidesidir (Ates, 1979: 341). Men({gihri bu siirinde,
Unsuri'yi; “Siirin ipek ortiisti altinda Azer’in putu ve Brehmen’in puthanesi olarak”
gormiistiir (Armutlu, 2017: 75).

Basarili bir sair olarak, Gazne sarayinda yasamini devam ettiren Mentgihri, Sultan
Mesud'un en yakininda bulunan kisiler arasinda yerini alarak, meclislerine katilmistir.
Duydugu mutluluktan Sultana ve devlet erkanina methiyeler yazmistir. Bunlarin
karsiliginda da rahat bir yasam slirmistiir. Ancak kendisinin sultana olan yakinhigi bir
saray sairi tarafindan kiskanilmistir. Bu tatsiz olay sonucu olumsuz durumlarla karsilasan
Menfgihri su beyiti dile getirmistir: (Armutlu, 2017: 76).

“Ben, kiskanclarin bana kiskanglik yaptiklar: boyle bir kisiyim.
Ey miiminlerin serefli Emiri! Zulme ugrayanlarin hakkini ver”

Arap dili ve edebiyatiyla ilgilenen sair, siirlerinde eski sairlerin tarzini1 devam ettirek
sadece ve acik bir dil kullanmistir (Yildirim, 2012: 33). Siirlerinde eglence, nese ve
mutluluk gibi konular olduke¢a acik bir sekilde islenmistir (Yildirim, 2012: 88) Eglence
temalarinin yani sira tabiat ile ilgili renkli tasvirleri de bulunmaktadir (Yildirim, 2012:
91). Hayatinin biiyiik bir boliimiinii Gazne sarayinda ve Sultan Mes’'ud’'un hizmetinde
geciren Menihgihri, Gazneli doneminin basta gelen ve 6nemli sairlerinden olmustur
(Ates, 1979: 342).

Ferruhi-yi Sistani (6. 1038), Gazneli Mahmud’'un 998 senesinde tahta cikmasiyla
birlikte Gazne sarayina adimini atarak saray sairleri arasinda yerini almistir (Ritter, 1964:
573). Sarayda kendisine verilen bir¢ok goérev bulunmaktadir. Bu gorevlerin basinda
ramazan ve kurban bayramlari, nevruz ve mihrican gibi énemli giinlerinde hiikiimdar i¢in
ovgl dolu kasideler yazmak vardir. Bu 6vgii dolu kasidelerinin 44 tanesi Sultanin
ovglslinde soylenmis beyitlerdir (Yildirim, 2012: 31). Bunun yaninda hiikiimdarin isret
meclislerinde ¢enk calarak onun ruhunu dinlendirip manzumeler soéyler, siirlerinde
Sultanin begendigi yerlerin tasvirini yapar ve seferlerinde yaninda bulunarak harp ve
zaferlerini siirler ile miijdelerdi (Bruijn, 1999).

Ferruh?'nin yasanilan olaylari siire dokmesi edebi agidan oldugu kadar Gaznelilerin
tarihi agisindan da oldukga biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Kaside, seferden bahseden
tarihcilerin yararlandiklari baslica kaynaklar arasinda yer almaktadir (Ritter, 1964: 573).
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Yazdig1 divanlar, Sultan Mahmud déneminin ekonomik a¢idan iyi bir seviyede oldugunu
ve her yerde eglence meclislerinin diizenlendigi neseli bir diinyay1 gostermistir (Yildirim,
2012: 66). Kasidedeki basarilarinin yaninda musikideki basarilariyla da ¢ok iyi taninan
Ferruhi’'nin ¢ok iyi ceng caldig1 da bilinmektedir (Yildirim, 2012: 65).

Nasir-1 Hiisrev (d. 1003- 6. 1101), Fars dilinin en yetenekli sairleri arasinda yer
almaktadir. Siirlerinde felsefeden, dini konulardan bahseden sair, doneminde kendine has
bir Gislup olusturmay1 basarmistir (Azamat, 2006: 396). Siirlerinde genellikle diinyadan
kopma, koseye cekilme, ruh ile bedeni birbirinden ayirma gibi temalar1 islemistir
(Yildirim, 2012: 82). lyi bir egitim hayati gecirmis ve o dénemin tiim ilimleri hakkinda
bilgi sahibi olmustur (Berthels, 1964: 96). Yazdig1 Seferndme (1045-1052) adli eserinden
hareketle dini ilimlerin yaninda tabii ilimler, felsefe, matematik alanlarinda da bilgi sahibi
oldugu, bunlarin yaninda Arapga ve Farsca siirler ile ilgilendigi anlasilmaktadir (Azamat,
2006: 395). Yirmili yaslarda Belh’te bulunan Hiisrev, ilk olarak Gazne Sarayinda
bulunarak Sultan Mahmud'un daha sonra ise oglu Mes’'ud’'un hizmetinde c¢alismistir.
Saraydaki gorevi katiplik olan Hiisrev 1041 yilina gelindiginde Selguklular’a hizmet
vermeye baslamistir. (Berthels, 1964: 96).

Esedi Tasl (6. 1073), Sultan Mahmud zamaninda sarayda bulunan sair, hem
Firdevsi’'nin 68rencisi hem de Horasan sairlerinin tistadi olarak bilinmektedir (Devletsah,
1977: 69). Miinazara tarzindaki manzumeleriyle bilinmektedir (Yildirim, 2012: 28).
Sultan Mahmud tarafindan kendisine Sehname’yi yazma gorevi verilmis ancak bu goérevi
baslarda istlenmemistir. Daha sonra Firdevst’nin o6lim dosegindeyken istegini
kirmayarak ¢ok kisa bir zaman diliminde 4000 beyitini yazarak Sehnameyi
tamamlamistir (Devletsah, 1977: 70). Selguklu’larin Horasan1 ele gecirmesi ilizerine
Ths’'tan ayrilan sair, Deylem hiikiimdarlarindan EbGi Nasr Cestan’in yanina gitmistir. Ve
burada on iki y1l boyunca saray sairligi yapmistir. (Bilgin, 1995: 370).

Devletsah Tezkiresin’de, Gazayiri-i Razl ‘nin buyiik sairler arasinda yer aldigini
soylemistir. Saraya ne zaman girdigi belirtilmese de Gazne sarayina girdikten sonra
sairler arasinda yerini alarak buradaki sairlerle sohbetlere ve tartismalara katildig
soylenmektedir (Devletsah, 1977: 66).

Gazayiri, sairlikte temiz bir dil kullanmis ve bunu biiyiik bir ustalikla sergilemistir.
Guntimiize ulasan Gazneli Mahmud’u 6vdiigu bir kasidesi bulunmaktadir. Bu kasideyi ¢cok
begenen Sultan Mahmud, kendisini 6diillendirmek amaciyla igerisinde 14.000 dirhem
bulunan yedi altin kese hediye etmistir. O kasidedeki miibalaga su sekildedir: “Esi ve
benzeri olmayan Tanri iki diinyay! birden yaratmamakla dogru bir is yapmistir. Yoksa o
(Sultan Mahmud) comertlik gosterdigi bir giinde her ikisini de bagislar ve kullarin Tanri’dan
timitleri kalmazdi1” (Devletsah, 1977: 67-66).

Biriini (d. 973- 6. 1048), Gazne sertiveni ise Gazneli Mahmud'un “Ebu Nasr Mansur ve
Abd’al-Samad’i” gibi ilistatlarla kendisini Gazne’ye gotiirmesiyle baslamaktadir. Birdni,
Gazne’deki ilk yillarinda 6nceki siyasi hayati yiiziinden esir diismiis ancak iyi bilgisi ve
alimligi sayesinde devlete hizmet etmesi kararlastirilarak serbest birakilmistir (Gokmen,
1979: 637). ilk baslarda Gazneli Mahmud’un veziri Meymendi yiiziinden Sultanla pek
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fazla iletisim kuramasa da desteklerini her zaman hissetmistir. Daha sonralar1 Sultan
“dogunun bassehri” olarak tanimlamistir. Gazne’de gecirdigi uzun yillar boyunca ilmi
calismalarini devaml ilerleten Bir(ini, tabiat arastirmalari, astronomi go6zlemleri,
matematik ¢alismalar1 gibi arastirmalarina derinlik kazandirmistir. Bu arastirmalardan
yeni bir astronomik alet icat etmis ve bu alete “Yemini Halkas1” adin1 vermistir (Starr,
2019: 412). Alimliginin yam sira devlet erkaniyla olan yakinlig1 ¢esitli kiiltiirlerle olan
miinasebetlerine de yansimistir (Ttimer, 1992: 208-209).

Sultan Mahmud’un 1002-1006 senelerinde Hint Okyanusuna kadar uzanan topraklari
ele gecirmesi lzerine 8. Yiizyildan itibaren Hint kiiltiiriinii, astronomi, matematik, tip,
edebiyat gibi terclimelerinden tanimaya baslamis ve ¢esitli bahanelerle Hindistan’1 birgok
kez ziyaret etmistir. Hindistan’t konu alan “Tahkiku ma Ii’l-Hind” (Hint Incelemeleri Kitab;,
1030) adl eseri de bu donemin 6nemli kaynaklar1 arasindadir. Birlini, Sanskritce’yi bir
olciide 6grenerek Hintli bilginleri yaptig1 konusmalarda kendisine hayran birakmistir
(Tiimer, 1992: 208).

n «“

Gazneli Mahmud'un olimuniin ardindan kendisinden “4lemin aslani”, “zamanin
yeganesi” olarak bahsetmistir (Tiimer, 1992: 208). Daha sonra Sultan Mahmud’'un oglu
Sultan Mes’ud’'un himayesine giren alim, Sultana hem danigsmanlik yapmis hem de ilmi
calismalarina ara vermeden devam etmistir. Gazneli doneminin 6nemli eserlerinden olan
“Tahdidii nihdyadti'l-emdkin, Makale fi'stihrdci’l-evtar fi'd-dd’ire, Tahkiku mad Ii'l-Hind”

eserlerine “Kdnitinti’l-Meslidi” eserini de eklemesi onu ilmi hayatinin zirvesine
ulastirmistir (Timer, 1992: 208).

4. Biiyiik Sel¢uklu Doneminde Nedimlik Makami ve Sair Nedimler

Biiytik Selguklu déneminde saray igerisinde ve disarisinda 6nemli bir konumda olan
nedimler, sosyal oldugu kadar siyasi gorevlerde de yer almislardir. Selcuklu saray
teskilatinda Kéymen’in verdigi bilgilerden anlasilacag: tizere gorevliler iki ana gruba
ayrilmistir (Kéymen, 2011: 90). Bunlardan ilki saray biiyiikleri olarak adlandirilan ekabir-
i hasslardir ve bu grupta; hacibler, emir-i hares, vekil-i hass, silahdar, abdar, ¢asnigir,
sarabdar, camedarlar bulunmaktadir. Bir diger grup ise saray Kkiiciikleri olarak
adlandirilan Cakiran’lardir. Buradaki gorevli Kisiler ise; “cavusan”, “paspanan”,
“nevbetiyan” gibi padisahin maiyetinde bulunan kimselerdir. Nedimlerin en az hacibleri
ve vezirleri kadar hiikiimdarin yaninda bulundugunu séyleyebiliriz. Bu sebepten dolay1
saray biuytkleri ve kigciklerinin gorevleri incelendiginde nedimlik miiessesesinin de
saray biiytiklerinin (ekabir-i hass) icerisinde yer aldigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Biiyiik Selcuklu déneminde hiikiimdarin siyasi hayati oldugu kadar 6zel hayati da
oldukc¢a 6nem arz etmektedir. Hiikiimdar bu 6zel hayatin1 hem sarayin icerisinde hem de
sarayin disarisinda yasamaktadir. Hikiimdarin 6zel hayatinda her biri ayr1 gorevlerde
bulunan saray mensuplar1 bulunur ve hiikiimdar ilim ve irfan sahibi bu kisileri 6zel
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hayatina dahil ederek yasamina devam ederdi. Hiikiimdarlar nedimleriyle kimi
zamanlarda yalniz kalarak isret meclislerinde bulunurlardi (Kéymen, 2011: 112).

Hiikkiimdarin nedimleri ile eglenmesi, yeri geldiginde ise edebi sohbetler yapmasi
kacinilmaz olmustur. Bu hususta Aldeddin Keykubat'in saltanat yillarinda sise ile kadeh
arasinda yabancilik kalmadigini, halkin sefasinin arttigini séyleyen Ibn-i Bibi, Keykubat'in
has nedimleriyle birlikte istisare ve isret meclislerinde sohbetlerde bulundugunu bize
aktarmistir (Gengosman, 1941: 34).

Biiyiik Selcuklu htuikiimdarlarinin saray igerisinde goriismelerini ikiye ayirdiklari
gorilmiistiir (Kdymen, 2011: 112). Bunlardan biri miinferit goriismeleri digeri ise toplu
goriismeleridir. Hiikiimdar toplu goriismeleri genel olarak devlet ile ilgili konularda
yapmaktadir. Bir veya birkac kisi ile birlikte goriistiigii miinferit goriismelerine nedimleri
de dahil etmek miimkindir. Hiikkimdarin 6zel hayatinda yapilan bu goriismelerde
eglence meclisleri dahil edilirse resmi hayatinda uygulanan kaideler ayni sekilde
yapilmaktaydi. Bu goriismelerin yapilip yapilmayacagl ise saray kapisinda bulunan
perdeden anlasiliyordu (Kéymen, 2011: 113-114). Buna gore sarayin kapisinda bulunan
perde kaldirilmis ise hiiklimdarin o giin gériisme yapacagi; perde indirilmis ise gériisme
yapmak istemedigi anlasilmistir. Bu hususta soyleyebiliriz ki hiikiimdarlarin o6zel
hayatlarinda 6nemli bir yere sahip olan nedimler, hiikiimdarin minferit meclislerinin de
vazgecilmezi konumunda olmuslardir.

Bliytlik Selguklu nedimleri, Acem hiikiimdarlarindan beri saraylarda bulunan ve
hiikimdarin her daim yakininda bulunan kisiler olmuslardir. Hiikiimdar, kendisi i¢in
onemli bir noktada bulunan nedimleri samimi olacag1 ve kendisine layik Kkisilerden
se¢melidir (K6ymen, 2011: 115). Bunun sebebi ise herhangi bir sarhosluk ve kimsenin
bilmesini istemedigi hallerinin duyulmasinin énlenmesi i¢indir. Ancak yukarida bahsi
gecen Gazneli donemi nedimlerinin baska mertebelere yiikseltilmis veyahut baska
mertebelerden nedimlik makamina getirilmis kimseler oldugu bilinmektedir. Bu durum
Biiytlik Selcuklu donemi nedimleri i¢in gecerli olmamistir. Nizamii'l-Miilk bu konuda bir
vazife ve memuriyete tayin edilen kimsenin nedimlige alinmamasi gerektigini sdéylemis,
ayrica nedimlerin de baska gorevlere atanmamasi konusunda tavsiyelerde bulunmustur
(Nizami'l-Miilk, 2009: 124). Her ne kadar Nizamil-Milk'in verdigi bilgiler
dogrultusunda nedimlik mertebesinde bulunan kisilerin baska mertebelere
getirilmemesi gerektigi soylense de istisnalar1 gormek miimkiindiir. Baz1 olaylarda
nedimlerin hiiklimdarin yaninda baska konumlarda oldugunu sdylemek mumkiindiir.
Ornegin; Sultan II. Muhammed (1153-1159) vezirinin 6lmesi lizerine kendisine uzun siire
nedimlik yapmis olan Ziyaeddin Isfahanf’yi vezirlik makamina atamistir (Mergil, 2014:
270).

Biiyiik Selcuklular’da da goreve getirilen nedimlerin yasini basini almis ve tiim cihani
dolanmis kisilerden olmasina dikkat edilmistir. Ayrica hiikiimdarlar, iyilik ve kotiligiin
farkinda olan Kkisileri nedimlik mertebesine getirmistir (Ravendi, 1999: 374).
Hikimdarlarin istegi lizerine goreve getirilen nedimler, kimi zamanda yaptiklar
hatalardan dolay1 nedimlik mertebesinden alinarak agir cezalara carptirilmislardir. Bu
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hususta Nizamii'l-Mulk’iin damadi ve Tugra divani baskani olan Kamaliiddevle Ebur-
Riza’'nin oglu ve divanda naibi olan Seyyidiirriiesd Ebu’l-Mehasin, Sultan Meliksah’in
(1072-1092) onu ¢ok sevmesi lizerine nedimligine getirilmistir. Ancak Nizamii'l-Miilk’iin
kendisi ve adamlar iizerinde yaptig1 sikayetleri iftira niteligi tasidig1 icin daha sonra
Sultan Meliksah tarafindan gozlerine mil c¢ektirilerek Save kalesine gonderilmesi
emredilmistir (Sevim ve Mergil, 1995: 127).

Blytlk Selcuklu dénemi hiikiimdarlari nedimlerini bazi kurallar ve kaidelerle
se¢mislerdir. Baz1 nedimler, miineccim ve tabiplerden se¢ilmistir (Kéymen, 2011: 56).
Nedimleri tabiplerden secen hiikiimdarlarin amaglar1 onlarin uyguladigi tedavileri
ogrenmektir. Miinenccimleri nedim olarak atayan hiikiimdarlarin gayesi ise ugurlu ve
ugursuz zamanlart bilmek, zamanlarini dogru degerlendirmek istemelerinden
kaynaklaniyordu. Kimi hiikiimdarlar ise bu iki mertebedeki kisileri hayatlari
renksizlestirmemek icin hayatlarina dahil etmek istememis, gerek duyduklari zaman
cagirilmalarindan yana olmuslardir. Hiikiimdarlar i¢in miizik, eglence ve en dnemlisi
edebi sohbetler ve siirler olduk¢a 6nemlidir. Nedimlerin de bu dallara vakif olmasini
isteyen Selguklu sultanlar1 sairlerini nedimlik mertebesiyle o6diillendirmislerdir.
Sairleriyle birlikte hos sohbetler yapan Dogansah bin Alparslan onlarin her birini
nedimlik makamiyla 6diillendirmistir (Kartal, 2001: 66).

Nedimlerin hiikiimdarlarin hayatlarinda olmalari i¢in bazi 6zelliklere sahip olmalar:
gerekmekteydi. Yine yukarida bahsedilen belli bash 6zellikler erdem, akil, giiler yiiz, iyi
bir ahlak, merhamet, ketumluk Biiyiik Selcuklu saraylarinda bulunan nedimler icinde
aranan Ozellikler olmustur. Nedimler huylarinin yani sira giizel bir ¢cehreye de sahip
olmaldir. “Yiiziin giizelligi dostlugu, kardesligi arttirir” denilmistir (Ravendi, 1999: 375).

Biiyiik Selcuklu déneminde nedimlerin giyim kusamlar: ve aldiklar1 maas hakkinda
net bir bilgi bulunmamaktadir. Herhangi bir kaynakta onlarin resmi bir kiyafetleri, net bir
maaslar1 oldugu sdéylenmemektedir. Yalnizca nedimlerde aranan giizel yiiz ve temizlik
gibi ozelliklerden yola c¢ikarak onlarin hali hazirda nizam ve tertipli bir giyimleri
olduklarini diisiiniilmektedir. Maaslar1 icin, hiikiimdarlarin onlara yasamlarini
siirdiirecek kadar bir maas bagladiklarini sdyleyen Nizamii’l-Miilk hiikiimdara karsi sevgi
ve saygillarinin dogrultusunda kendilerini idare edebileceklerini bize aktarmaktadir
(NizamiilMiilk, 2009: 125).

Biiyiik Selcuklu sairlerinden Muizzi (d. 1048- 6. 1127), ilk olarak babasinin verdigi
destekle birlikte Selguklu saray sairlerinin igerisinde yer almistir. Ancak bu siire zarfinda
sarayda bekledigi ilgiyi gorememis ve bir yiikselme elde edememistir (Karaismailoglu,
2020: 98). Sarayda ve Sultan Meliksah’'in goéziinde yiikselisi ise bir bayram gecesi
gerceklesmistir. Bu bayram gecesinde bayram hilali i¢cin toplanan Sultan ve devlet
erkaninin yanindaki sairler arasinda yer alan Muizzi, Sultan Meliksah icin hilali tasvir
eden bir siir soylemistir. Bu rubai su sekildedir:“Ey ay, sen padisahin soyuna benziyorsun
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yahut da isveler eden o giizellik kaslarina. Giiya sen altindan yapilmis bir nalsin, sen, sanki
felegin kulaginda kiipesin.” (Devletsah, 1977: 94).

Muizzi'nin okudugu rubaiden oldukga etkilenen Sultan Meliksah, kendisini emirii’s-
suaraliga ytiikseltilmis ve saraydaki basarilarini desteklemistir. Sultan Meliksah, Muizzi'yi
emirl’s-suardlikla onurlandirmakla kalmamis, konumunu Rum elcilik goreviyle de
taglandirmistir. Bu gorevle birlikte Muizzi’nin kirk katar kumas yiiklii devesi ile Isfahan’a
gittigi rivayet edilmektedir (Devletsah, 1977: 94-95). Yaptig1 hilal tasvirli siirden sonra da
lirik tarzinda yazdig siirler oldukea ilgi gérmiis ve Sultan Meliksah'in “Miiizzii’d-diinya

ve'd-din” lakabindan dolay1 Muizzi mahlasini alarak nedimlik mertebesine getirilmistir
(Karaismailoglu, 2020: 98).

Avfi'ye gore Mulzzi bir Fars sairi olarak Selcuklu devletinde 6nemli makamlar elde
etmistir (Yildirim, 2012: 81). Sultan Sencer’in tahta ge¢mesiyle birlikte 1097 yilinda
tekrar Selcuklu sarayina girerek emirii’'s-suaralik mertebesiyle onurlandirilmistir. 400
sairden olusan zlimrenin reisi tayin edilen Muizzi, hayatinin son giiniine kadar Selguklu
saray sairleri arasinda yerini korumustur (Berthels, 1979: 560).

Bir diger sair Enveri (0. 1189), Selcuklu Sarayina Sultan Sencer’in hiikiimdarligi
doneminde girmistir. Rddegan civarinda medresenin 6niinde otururken Sultan Sencer’in
alayina denk gelmistir. Bu alayda ata binmis, kdleleri olan gosterisli bir adamin saray sairi
oldugunu 0Ogrenince sunlar1 soylemistir: “ Subhdn, benim ilmimin bu kadar yiiksek
olmasina ragmen boyle felaketler icinde kalayim da sairlik kudreti asagi olan bir adam bu
derece debdebe ve darat icinde bulunsun. Tanri’nin biiyiikliigii ve izzeti hakki icin olsun ki,
bugiinden sonra benim en asagi saydigim faziletlerden biri olan sairlikle ugrasacagim.”
(Devletsah, 1977: 128). O gece sair olmaya karar vererek Sultan Sencer adina bir kaside
yazmis ve sabahleyin sarayda kasidesini Sultana takdim etmistir. Sultan Sencer
kendisinin yazdig1 kasideden gii¢lii bir dilinin oldugunu anlayarak Enveriyi saray
sairlerinin arasina almis, maasa baglamis ve gilizel ihsanlarda bulunmustur. (Devletsah,
1977:126-127). Envert, Sultan Sencer’in sarayinin bir ziyneti olarak goriilmiistir (Starr,
2019:532).

Selguklu Sarayina girdikten sonra Sultan Sencer’in bir¢cok seferinde yaninda yer
alarak bir¢ok kaside yazmistir. Ayni zamanda her iki ayda bir ilmi eserler yazarak Sultan
Sencer’i ebedilestirmek istemistir. (Aktepe, 1964: 278) Astronomide oldukca bilgili olan
Enveri, doneminin ileri gelen astronomi bilginleri arasinda yer almistir. (Devletsah, 1977:
129).

Nizami-i Gencevi ( 1140- 1214) yetisme siirecini Gence’de geciren Gencevi, iyi bir
egitim gormistir. Dil, edebiyat, astronomi, felsefe, cografya, tip ve matematik gibi
egitimler almistir. Bunlarin yaninda Arapga, Farsca, Pehlevice, Siiryanice, Ibranice,
Ermenice ve Giircice gibi bir¢ok dil 6grenmistir (Kanar, 2007: 183). Sairlik meslegine
1116-1117 yillar arasinda giren Gencevi, Hamse’'nin® ilk eseri olan “Mahzenti’l- Esrar’1”

& Arapca hams kelimesinin miiennesi olan hamse, bes mesneviden olusan kiilliyat anlaminda ilk defa Nizami-i
Gencevi'nin Farsga eserleri hakkinda kullanilmistir (Yazici, Kurnaz, 1997. 15: 499).

54



Gazneli ve Biiyiik Selcuklu Ssaraylarinda Nedimlik Makami ve Sair Nedimler -
Sena DEDEMEN, Mustafa HIZMETLI

yazmistir. Kendisinin ilk genglik yillarina dair bilgi bulunmamakla beraber daha sonralari
eserlerinde dinin yasakladigl seylerden uzak bir yasam siirdiigini bir¢ok kez
tekrarlamistir (Ates, 1964: 319). Gecimini uzun bir siire kii¢iik eserlerini gonderdigi, emir
ve kiiclik hiiklimdarlardan saglayan Gencevi, yazdig ilk bliyiik eseri olan “Mahzenti’l-
Esrdr1”, Erzincan hakimi Fahriiddin Behramsah’a gondermistir. Eserin karsiligi olarak ise
Behramsah’tan, bes yiiz altin dinar, bes rahvan katir, tam kosumlu bes at ve kiymetli

elbiseler almistir. Bu onun eserlerine karsi aldig ilk serveti olmustur (Ates, 1964: 320).

Mehseti Gencevi (d. 1113- 6.7 ) senesinde Gence’de dogdugu bilinen Fars dili
Azerbaycan edebiyatinin ilk kadin sairidir (URL-1, 2015). Kaynaklarda Mehseti'nin giizel
sesiyle sarkilar sdylediginden ve iyi bir udi oldugundan bahsedilmektedir. Ayni zamanda
kendisi giizelligini belirten bir siir de kaleme almistir: “Mehstiyim benim giizeller sahi,
Horasanla Irak hiizniim medddhi.” (URL-1, 2015)

Selguklu sarayina tam olarak ne zaman geldigi bilinmeyen Mehseti, Sultan Sencer’in
gozde sairleri icinden yerini alarak nedimleri arasina girmeyi basarmistir (Mergil, 2011:
186). Onun nedimlik mertebesine gelisini Devletsah Tezkiresinde su sekilde
zikretmektedir: Mecliste bulunan Mehseti, disar1 ¢ikip gelince Sultan ona havanin nasil
oldugunu sormustur. Disarida ise karli bir hava vardir. Mehseti bunun lizerine su Rubaf’yi
soylemistir: “Ey padisah, felek senin icin saadet atini hazirlamis ve blitiin padisahlar
arasinda seni takdir etmigtir. Senin altin nalli atin, harekete geldigi vakitte, ayaklari topraga
basmamasi icin yerleri giimiisle kaplamistir.” Rubai'yi ¢cok begenen Sultan Sencer
Mehsetl’yi hemen nedimi olarak gérevlendirmistir (Devletsah, 1977: 104).

Nedimlerden bir digeri ise Miintecebiiddin Bedf’dir (d. ?- 6. 1157). ilk olarak Biiyiik
Selcuklu Devletin’de Divan-1 Istifi’da ¢alismaya baslamistir. Daha sonra yiikselerek
Divan’i Insa gorevine getirilmistir (Yazici, 2006: 25). Selcuklu Sarayinda tutunmay:
basaran Miintecebiiddin Bedi’'ye, Sultan Sencer déneminde Divan’i insd gérevinin nasil
verildigi ve baskanliga nasil yilikseldigi bilinmemektedir. Kendisinin Sultan Sencer’in
nedimi oldugunu gosteren olay ise Develetsah Tezkiresin’de su sekilde anlatilmaktadir:
Sultan Sencer, Hazaresb Kalesi'ni kusattiginda sairlerinden Enveri’nin alayl rubaisi’'ni
okla kalenin i¢ine attirmistir. “Vatvat” lakabiyla taninan Fars sairlerinden Residiiddin
Muhammed ise rubaiye karsilik olarak atla esegi kiyaslayan hakaret dolu bir cevap
vermistir. Bunun tUzerine Sencer, Vatvat'n yakalanarak yedi pargaya boliinmesini
istemistir. Nedimlerinden ve Divan’t insa katiplerinden Miintecebliddin Bedi ise
kendisine, vatvatin ¢ok kiiciik oldugunu yediye boéliinemeyecegini ikiye boliinmesinin
uygun olup olmayacagini dile getirmistir. Bu cevap Sencer’i ¢ok giildiirmiis ve Vatvat’i
cezalandirmaktan vazge¢cmistir (Devletsah, 1977: 133-134).

Sonug

Nedimlik miiessesesinin varolusu Islam éncesi dénemlere uzanmaktadir. Islami
doneme gelindiginde de nedimlik bir miiessese olarak varligini stirdiirmiis olup hemen
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her Islam devletinde bu miiessesenin izlerine rasttamak miimkiin olmugtur. Eski Iran
saray teskilatinin etkileri devam ederek Emeviler ve Abbasilerde de goriilen nedimlik
miiessesesi ilk kez Erdesir b. Babek tarafindan temelleri atilarak devam ettirilmistir.
Saray teskilatinda diger devletlerle kurulan képrii vazifeleri ile Gazneli ve Biiytlik Selguklu
donemlerinde de devam eden nedimlik miiessesesi asil inkisafini bu devletlerde
yasamistir.

Gazneli ve Biiyik Selcuklu doénemlerinde miiessesenin kurumsallasma
asamalarindaki uygulamalariyla bazi degisimlere ugradigi gorilmektedir. Bu
degisimlerde nedimlik miiessesesinin Sasanilerde oldugu gibi kati kurallar
cercevesindeki isleyisinin Gazneli ve Biliyilik Selcuklu doénemlerine gelindiginde
yumusatildig soylenebilir.

Miiessesenin, ilk ortaya ¢cikmaya basladig1 donemlerde nedimler belirli egitimlerden
gecerek bu makama ulasmis, sohbet veyahut isret meclislerinde belirli bir protokole gore
dizilmis ve bu meclisler igerisinde renkli kiyafetler ile hiikiimdarin karsisina ¢ikmislardir.
Hem musiki hem siir ile ilgilenen nedimlerin asil gorevi aslinda hiikiimdar:1 hos
sohbetleriyle eglendirerek kafasini dagitmak olmustur. Sdsani doneminde belirli ve siki
kurallar icerisinde meclislerde bulunan nedimler, hiikiimdar istemedigi siirece ona
yaklasamamis ve uzakliklarini korumuslardir. Gazneli ve Blyiik Selguklu dénemlerinde
nedimlik miiessesesinin isleyisinde bazi kurallarin yumusayarak siirdiirtildigini
gormekteyiz. Bu donemler icerisinde nedimler yine egitimlerden ge¢mis bunun akabinde
bilgili, donanimli ve yasimi almis Kkisilerden secilmisler, hiikiimdar1 eglendirmenin
yaninda dostluklarini da gostermislerdir. Yine bu donemde sohbet ve isret meclislerinde
belirli bir protokol seklinde oturma planinin aksine hiikiimdarlar ile daha i¢ ice olmus
sadece hiikiimdarlarin isret meclislerinde yer almayarak onlara duyulan giiven
dogrultusunda devletin elcilik gibi 6nemli goérevlerini de yiiriitmiislerdir. Nedimler,
hiikiimdarla ilim ve kiiltiir konularinda sohbet arkadasligi yapmalarinin yani sira gerekli
durumlarda uygun bir lisanla hiikiimdarin yanlslarini gostererek onlar1 koruyup
kollamislardir. Nedimlerin geleneksel renkli kiyafetlerinin yerini géreve getirilmelerinin
sembolii olan hil’atlar almistir. Kiyafetler doneme gore degisiklik gosterirken nedimlerde
her daim temiz yliz, temiz kiyafet ve giizel kokular aranmasi da bir gelenek halinde devam
etmistir.

Nedimlik, Gazneli ve Selcuklu dénemlerinde saray teskilati icerisinde onemli yer
tutan miiesseselerden biridir. Hiikiimdarin en yakinindaki kisiler arasinda yer almalari
sebebiyle nedimlerin se¢im ve tayinleri daima 6nemli bir mesele olarak goriilmiistiir. Bu
nedenle saraya alinmadan 6nce iyi bir egitim stlirecinden gecerek nedimlik makamina
getirilmislerdir. Egitim siireclerinde hiikiimdara karsi nasil davranmalar1 gerektigi,
uyarida bulunmalar1 gerekirse bunu dogrudan degil de gecmisteki olaylardan ya da
hiikiimdarlardan 6rnek vererek yapmalar: gerektigi 6gretilmistir. Ahlakli, saray adabini
bilen, sir tutabilen, glizel s6zlii, hos sohbetli, bilge ve diiriist kisiler olmalar1 nedimlerde
aranan Ozellikler olmustur. Saray teskilatinda ve biirokrasi gelenegindeki doniisiimle
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birlikte zamanla nedimlik makamina getirilen kisilerin gorev ve yetkilerinde degisiklikler
olmustur.

Gazneliler ve Biiyiik Selcuklular déoneminde varligini devam ettiren miiessesede
hiikiimdarin saray icerisinde yaninda bulunan nedimlerin yani sira edebi Kisilikleriyle 6n
planda olan bir¢ok nedim sair bulunmustur. Bu da Gazneli ve Biiytik Selguklu saraylarinda
siire ve sairlere verilen 6nemden kaynaklanmaktadir. Hiikiimdarlar, bir¢ok sairi
saraylarinda himaye ederek onlara verdikleri degeri nedimlik makamiyla taglandirmistir.
S6z konusu bu sairler Gazneli Doneminde; Unsuri, Firdevsi, BirQini, Men{g¢thri, Ferruhi-yi
Sistani, Nasir-1 Hiisrev, Esedi Tisi, Gazayiri-1 Razi'dir. Selguklu déneminde ise; Muizzi,
Enveri, Nizami-i Gencevi, Mehseti Gencevi, Miintecebiiddin Bedi'dir. Hiilkiimdarin yaninda
yer alan nedimlerin yalnizca erkek olmayisi da dikkat ¢eken bir baska konu olmustur.
Mehseti gibi 6nemli bir kadin sairin siirdeki yetenekleri, musikideki ustalig1 ve sesindeki
biiytileyici etki onu Sultan Sencer’in nedimi yapmis ve saraydaki 6nemli sairler icerisinde
yerini almistir. Bu da Tiirk-Islam devletlerinde kadinlarin siyasi, sosyo-kiiltiirel hayatta
aktif rol alabildiklerini hatta nedimlik gibi énemli bir gorevde dahi bulunma sansi elde
edebildiklerini gostermektedir. Adi1 gecen sairler, yazdiklar1 methiyelerle dénem
hiiklimdarlarim1 yiiceltmis, hiikiimdarlar ise verdikleri hediyeler ile sairlere biiytlik
servetler kazandirmislardir. ilmi ve edebi basarilar ile taninan sairler, ayn1 zamanda
devletlerin kiltir hayatina da katki saglayacak 6nemli eserler ortaya koymuslardir.

Gazneli ve Biiyiik Selcuklu donemi nedimleri hakkinda elde edilen bilgiler ayni
zamanda Iran saray kiiltiiriiniin Tiirk saray kiiltiiriine etkilerini géstermektedir. Nedimlik
makami, kurumsallasma ve saray teskilati icerisinde 6nem kazanma siirecini Gazneliler
ve Biiylik Selguklular déneminde yasamistir. Gazneli ve Biiyiik Selcuklu dénemlerinde
nedimlerin her daim hiikiimdarlarin eglencelerinde, kederlerinde yanlarinda olmalar,
onlar1 desteklemeleri, gerek bilge Kkisilikleriyle gerekse kiiltiirel birikimleriyle onlari
aydinlatmalari saray teskilatinda nedimlik miiessesesinin diger miiesseseler kadar 6n
plana ¢iktigini gostermektedir. Devlet idaresini elinde bulunduran hiikiimdarin her daim
yaninda olmalar1 nedeniyle nedimler, Ortacag Tiirk-islam devletlerinde saray teskilatinin
vazgecilmez unsurlari arasinda yer almislardir.
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OZET

IIl. Selim devri Osmanli Imparatorlugu'nda modernlesmenin yogunluk
kazandigr bir doénemdir. Diplomasi alanindaki yenilikler modernlesme
¢abasinin basinda gelmektedir. Fransa’nin igerisinde bulundugu siyasi
karisiklik neticesinde ingiltere’ye ilk kalici el¢i atanmistir. ingiltere’nin ardinda
da Fransa'ya kalia elgiler atanmistir. III. Selim déneminde Fransa’ya bes elgi
atanmistir. Fransa'ya bes el¢i atanmasi, Fransa diplomasisine verilen énemi
gostermektedir. Elcilerin aldiklar1 maas ve maiyetleri, iistlendikleri gérev ve
sorumluluga gore farklihik gostermektedir. Elciler askeri siniftan degil,
kalemiye smifindan secilmistir. Bu durum Osmanh Imparatorlugu’nun
sinirlarini askeri giig ile degil, diplomasi ile korumaya ¢alistiginin géstergesidir.
Elcgiler yabanci dil bilmemektedir. Bu nedenle iletisim terciimanlar araciligiyla
olayli yoldan saglanmaktadir. Milliyet¢i akimlarin filizlendigi bu dénemde,
terclimanlarin bazi bilgileri diger devletlere aktarmasi, bilgi giivenligi
anlaminda zafiyet olusmasina neden olmustur. Dolayisiyla elcilerin bazi
konularda basarisiz olmasinin nedenlerinden biri dil bilmemeleridir. Elgiler,
gorevlerini tamamladiktan sonra biirokraside tist diizey sorumluluklar
iistlenmislerdir. Ozellikle Tersane Amirligi, Zahire Nazirhg gibi yeni kurulan
kurumlarda goérev almislardir. Fransa’da gordiikleri modern kurumlari,
Osmanli imparatorlugu'nda uygulamali olarak hayata gecirmislerdir. Bu
tespitler, elgilerin sefaretnameleri basta olmak tizere donem kaynaklarindan
yararlanilarak yapilmistir. Bu ylizden makalede kullanilan yazim teknigi metin
analizi teknigidir. Bu makalenin amaci; III. Selim donemi Fransa elgilerinin
biyografik 6zelliklerini tespit etmek, kalic1 diplomasiye gecildigindeki kisilerin
profillerini agiklamak ve Fransa’da elgilik yapanlarin  Osmanl
modernlesmesine katkilarini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: II1. Selim, el¢iler, diplomasi, modernlesme.

1 Bu makale, Bartin Universitesi Dog. Dr. Emrah Cetin danismanliginda Selguk Cal adli grencinin 10437076 numaral
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ABSTRACT

The reign of Selim III marked a period of intense modernization effors within
the Ottoman Empire. Diplomatic innovations were at the forefront of this
modernization drive. The establishment of permanent embassies and the
appointment of five ambassadors to France during this period highligt the
importance given to French diplomacy. The salaries and retinues of these
ambassadors varied according to their assigned duties and responsibilities.
Unlike the traditonal practice, these ambassadors were selected from the
civilian class rather than the military. This indicated the Ottoman Empire’s shift
towards safeguarding its boundaries though diplomacy rather than solely
relying on military might. However, the ambassadors' lack of foreign language
proficiency posed a challenge in direct communication. Consequently, they
relied on interpreters, which created vulnerabilities in information security as
some interpreters might have leaked sensitive information to other states.
Upon completing their diplomatic duties, these individuals were appointed to
high-ranking positions within the bureaucracy. Notably, they assumed roles in
newly established institutions such as the Naval Arsenal and the Provisioning
Ministry. Having witnessed modern institutions in France, they endeavored to
implement similar reforms in the Ottoman Empire. These findings were derived
from a comprehensive analysis of primary sources, particularly the
ambassadors' diplomatic reports. The primary objective of this study is to
identify the biographical attributes of French ambassadors during Selim III's
reign, to elucidate the profiles of individuals who were instrumental in the
transition to permanent diplomacy, and to uncover the contributions of these
ambassadors to Ottoman modernization.

Keywords: II1. Selim, ambassadors, diplomacy, modernization.

2 This article was prepared using the number of 10437076 master's thesis which was written by Selcuk CAL under the
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IIL. Selim Donemi Fransa El¢ilerinin Biyografileri ve Modernlesmeye Katkilar: -
Selguk Cal, Emrah Cetin

Giris

I1I. Selim dénemi Osmanl Imparatorlugu i¢in koklii yeniliklerin hayata gegirildigi bir
donemdir. Bu yeniliklerin arasinda en 6nemlisi Avrupa baskentlerine kalic1 elgilerin
gonderilmesidir. III. Selim ilk kalicl elgiligi Fransa’da agmak istemekteydi. Bu niyetin
arkasindaki temel sebep, 1. Siileyman (1520-1566) doneminden beri Fransa ile ticari
iliskilerin bulunmasi sonucunda harp edilmemis olmasiydi (Kuran, 1968, s.13). Ancak
Fransa’nin icinde bulundugu ihtilal dénemi ve Osmanli imparatorlugu siyasetinin tarafsiz
kalma ¢abasi bu durumu degistirdi. Istanbul’daki Ingiltere biiyiikelgisinin etkisiyle, ilk
kalicl elgilik Ingiltere’ye acildi (Cevdet, 1994, s.1481). Osmanh Imparatorlugu, giicler
dengesini goz Oniinde tutarak bilin¢li bir tercihte bulundu (Kili¢, 2019, s. 278).
Ingiltere’nin ardindan Fransa’ya kalici elgi atandi.

Fransa’nin diger Avrupa devletleri ile savasta olmasi, Osmanli Imparatorlugu’nun
Fransa'ya diger Avrupa devletlerine gonderdigi elcilerden fazla el¢i gondermesine neden
olmustur. Siiphesiz ki elgilerin biyografileri oradaki faaliyetlerini de etkilemektedir. Bu
yuzden elci biyografilerin tespitinin yapilmasi gerekmektedir.

Avrupa baskentlerinde elgilik yapmis Osmanli burokratlar ile ilgili ge¢mis
calismalara bakildiginda, Bertrand Bareilles’in 1920 yilinda yayimladig1 Fevkalade
Briytikelci Abdurrahim Muhib Efendi adh eseri ilk 6rneklerdendir. Eser Muhib Efendi'nin
Fransa’daki faaliyetlerine odaklanmasina ragmen davranis ve tutumlarin1 6nyargilar
lizerinden aciklamaktadir. Enver Ziya Karal'in 1940 yilinda yazdig1 Halet Efendi’nin Paris
Briytikelciligi (1802-1806) adli eseri genel itibariyle Halet Efendi'nin Fransa’ya gitme
sebebi, amaglari lizerinde durmaktadir. El¢inin genel diinya goriisii ve siyaseti lizerinde
kismi bilgiler vermektedir. 1964 yilinda Ismail Soysal'in, Fransiz Ihtilali ve Tiirk-Fransiz
Diplomasi Miinasebetleri (1789-1802) adli eseri yayimlanmistir. Bu eserde Morali Esseyit
Ali Efendi hakkinda 6nemli bilgiler bulunmakla birlikte eser genel itibariyle Osmanh
Imparatorlugu ile Fransa arasindaki diplomatik iliskiler iizerinde durmustur. 1968
yilinda Erciiment Kuran, Avrupa’da Osmanl Ikamet Elciliklerinin Kurulusu ve Ilk Elgilerin
Siyasi Faaliyetleri 1793- 1821 eserini yayimlamistir. Eserde kalic1 diplomasi faaliyetleri
lizerinde durulmaktadir. 1992 yilinda Faik Resit Unat, Osmanli Sefirleri ve Sefaretnameleri
adli eseriyle 1655-1845 yillar1 arasinda gorev yapmis gecici ve kalici elciler hakkinda bilgi
vermektedir. Elcilerin hangi lilkede gorev yaptiklar1 ve sefaretnamelerini hangi dilde
yazdiklarini agiklamistir. Maurice Herbette 1997 yilinda Fransa’da Ilk daimi Tiirk Elgisi
Morali Esseyyit Ali Efendi (1797-1802) adl1 eserinde Morali Esseyit Ali Efendi hakkinda
detayl bir calisma yapmigtir. 2006 yilinda Ibrahim Sirin, Osmanl Imgeleminde Avrupa
eserinde Osmanh Imparatorlugu elgilerinin bakis acisiyla Avrupa algisim anlatmustir.
Dolayisiyla eserde bazi Fransa elgilerinin goriisleri mevcuttur. Ancak sadece Fransa ve
gonderilen elgiler hakkindaki bilgiler kisithdir. 2006 yilinda Belkis Altunis-Glirsoy, Ttirk
Modernlesmesinde Sefir ve Sefaretnamelerin Rolti adli makalesini yayimlamigtir. I1I. Selim
donemi elcilerin sefaretnameleri hakkinda kisa bilgiler vermektedir. Siiheyla Yenidiinya
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Giirgen 2009 yilinda Halet Efendi’nin Hayat1 Idari ve Siyasi Faaliyetleri (1760-1822) adl
doktora tezi hazirlamistir. Eser elcinin biyografisi, gorevleri, siyasi bakis acis1 gibi
konulari islemektedir. 2018 yi1linda Hasan Korkut’un Osmanl Elgileri Gézii Ile Avrupa adh
eseri yayimlanmistir. Bu calismada da Osmanl elgilerin Avrupa’da elde ettikleri
tecriibeler ve bilgiler tizerinde durulmustur.

Ge¢mis literatiir ¢alismalarina bakildiginda, Fransa ve III. Selim donemi elgileri
hakkinda kisith bilgiler bulunmaktadir. Zaman ve sinirlarin detaylandirilmamasi,
elcilerin biyografilerinin dogru ve tutarl bir sekilde olusturulmamasina neden olmustur.
Bu nedenle miizakerelerde bulunan elcilerin hangi 06zelliklere sahip kisilerden
olustugunun tespiti yapilamamistir. Var olan bu boslugu doldurmak, IIl. Selim dénemi
Fransa’'da gorev alan elcilerin biyografilerini tamamlamak ve modernlesmeye katkilarin
aciklamak icin bu makale yazilmistir. El¢gilerin biyografik 6zelliklerinin tespitiyle birlikte,
diplomasi alaninda alinan basarili veya basarisiz sonuglarin nedenlerini analiz etme sansi
yakalanmaktadir.

Fransa’ya III. Selim donemi boyunca bes el¢i atandi. Bu elciler gorev yillarina gore
soyledir: Moral Esseyit Ali Efendi (1797-1802), Amedi Mehmet Said Galib Efendi (1802-
1803), Mehmet Sait Halet Efendi (1802-1806), Mehmet Emin Vahit Efendi (1806-1807)
ve Abdurrahim Muhib Efendi’dir (1806-1811). Bu elcilerin 6zellikleri asagida okuyucuya
sunulmustur.

1. Morali Esseyit Ali Efendi

Morali Esseyit Ali Efendi 1757 yilinda Mora’da dogdu (Beydilli, 2009, s. 45). Maliye
kaleminde kendini gosterdikten sonra Defterhane Kisedari oldu (Unat, 1992, s. 180). Pek
az kelime kullanacak kadar Fransizca bilmekteydi (Soysal, 1987, s. 195). Yunan dili ise
dogdugu cografya nedeniyle ileri seviyedeydi. Ahmet Refik Altinay, “Paris’e elgilik gérevi
ile atandiginda kirk yaslarinda, orta boylu, yumusak huylu, keskin bakisl cevval birisi
oldugunu” séylemekteydi (Altinay, 2001, s. 43). Elgilerin géonderilme karar1 alindiginda
Morali Esseyit Ali Efendi'nin Berlin’e gonderilmesi s6z konusuydu (Vasif, 2017, s. 215).
Ancak Moral1 Esseyit Ali Efendi’nin esi, Defterdar Osman Efendi ve Ingiltere elcisi Yusuf
Agah Efendi’nin kiz kardesiydi. Reistlkittap ile Defterdar Osman Efendi'nin arasinin
bozuk olmasi iizerine bu karar degisti (Kuran, 1968, s. 25). Morali Esseyit Ali Efendi 1797
yilinda, Paris’e Basmuhasebe riitbesiyle ikame elcisi olarak gonderildi (Nuri, 2015, s.231).
Bu goérevlendirme ile Osmanh Imparatorlugu’nun ilk Fransa kalici elgisi oldu.

Esseyit Ali Efendi’'nin yeni gorevine gitme yolculugu 27 Mart 1797 tarihinde bagladi
(Moraly, 1913, s. 3). 2 Nisan'da Fiore del Levante adli1 gemi ile Canakkale Bogazi'ndan Ege
Denizi'ne ¢ikt1 (Herbette, 1997, s. 14). Modon lzerinden Akdeniz’e a¢ilan elciyi tasiyan
gemi, riizgarin ters esmesi nedeniyle Messina’da durmak zorunda kaldi. Burada gegen
dokuz giiniin ardindan Marsilya’ya ulasti. Marsilya’da otuz alti giin karantinada kaldi
(Vasif, 2017, s. 258). Karantina siiresini doldurduktan sonra Marsilya, Avignon, Valence,
Vienne, Lyon, Macon, Chalon, Auton, Saulieu, Avillon, Auxerre, Joigny, Sens, Fontainebleau
sehirlerini kara yolu ile gectikten sonra Paris’e ulasti. 1797 Mart ayinin sonlarinda
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Istanbul’dan ayrilan el¢i, 13 Temmuz 1797’de Paris’e ulasti. Morali Esseyit Ali Efendi, bu
glizergahi kullanarak deniz yolunu tercih eden tek elci olma 6zelligini kazandi.

Morali Esseyit Ali Efendi'nin maiyeti kendisi hari¢ on sekiz kisiden olusuyordu
(Altinay, 2011, s. 44). Bunlar bir Tiirk katip, iki Rum terctiman, bir kahya, bir oda usagi ve
cesitli gorevlerde bulunan on ¢ hizmetkardi (Herbette, 1997, s. 13). Rum
terclimanlardan birinin ismi Codrica idi. Kendisi Fransizlara karsi bilgi aktariminda ve
casusluk faaliyetlerinde bulunmus biriydi. Durumun ortaya ¢ikmasi tizerine Osmanl
Imparatorlugu’na désnmeme karar alarak Fransa’da yasamaya devam etti, 1827 yilinda
Paris’te 6ldii.

Morali Esseyit Ali Efendi’'nin ilk alt1i aylik maas1 25.000 kurustu. Hizmetkarlarina
25.000 kurus harcirah ve alt1 aylik maaslar1 olmak tizere 25.000 kurus, toplam 50.000
kurus para verilmisti (Karal, 1940, s. 18). Morali Esseyit Ali Efendi’'nin {i¢ y1lin sonunda
dolmasi gereken elcilik gorevi, Fransa’'nin Misir’t isgali nedeniyle bes yila uzatildi. Buna
ragmen maddi sorunlardan veya parasizliktan yakinma géstermemistir. Daha sonra
biiytikelci olarak Paris’e gelen Mehmed Said Halet Efendi bu durumu: elginin “on sekiz
yirmi kese kadar iradi ve konagi ve yalist oldugundan Dimitraki gibi muteber bir sarrafi
oldugunu” soyleyerek, zengin oldugu icin yakinmadigini ima ederek aciklamaktadir
(Karal, 1940, s. 19). Oysa Moral1 Esseyit Ali Efendi, Paris’e ulasmasindan kisa siire sonra,
maddi sikintilar ¢cekmisti. Elciye, 25 Haziran 1797 tarihinde maasindan ayr1 olarak bazi
hediyeler gonderilmisti (Hat, 1408/57118). Ayrica Moral Esseyit Ali Efendi, maddi
sorunlarina karsi farkl bir ¢6ziim yolu gelistirmisti. El¢i, konakladiklar yerlerde hesap
odememek icin ya gruptan erken kalkmay: tercih etmekte ya da hesabi 6demeyi
unuttugunu soyleyerek Fransiz mihmandari Venture’ye hesaplarini 6detmekteydi
(Herbette, 1997, s. 50).

Elci, Fransa’ya vardiginda elli bes yil aradan sonra bir Tiirk elcisinin gelmesi
nedeniyle ilgi odag1 oldu. Kendi deyimiyle nereye gitse ‘bitpazar’ gibi bir kalabalik
tarafindan karsilanmaktaydi (Moral, 1917, s. 32). Ancak bu ilgi ve merak kisa siirede sona
erdi. Napolyon'un Misir't isgali sonrasinda Paris’teki gilizel giinler geride kald
Istanbul’daki Fransa elcisi Ruffin’in Yedikule zindanlarina hapsedilmesi iizerine, Moral
Esseyit Ali Efendi konaginda gézetim altina alindi (Nuri, 2015, s. 800). Misir isgalinin 1802
yilinda bitmesine kadar bu gézetim hayati devam etti. Amiens Baris Antlasmasi’nin Amedi
Galib Efendi tarafindan imzalanmasi iizerine, yerine Mehmet Said Halet Efendi’nin
atanmasiyla, 16 Temmuz 1802 tarihinde Paris’ten ayrildi.

Napolyon’un Misir isgal edecegini dngérememesi onun kariyerindeki en biiyiik
kirilma noktalarindan biri oldu. Tallayrand ve Napolyon arkadas¢a ve samimi davranarak
elcinin giivenini kazanmislardi. Bunun sonucunda da Fransa diplomasisi ile Osmanh
Imparatorlugu diplomasisinin ¢ikarlarinin ortak oldugu algisini olusturmuslardi. Bunun
neticesinde Marsilya’da toplanan Fransiz donanmasinin, ingiltere’ye sefer yapacagini
diisiinen elci, Istanbul’a bu minvalde haberler iletti. El¢i, Napolyon’un Misir’a ciktigindan
habersiz olarak, Fransa ve Avusturya’nin her an savasacagini yazan bir vesika gonderdi.
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Bu vesikanin list kismina, III. Selim tarafindan Esseyit Ali Efendi’nin bilgisizligine hitaben
“ne esek herifmis” sozleri yazilmistir (Hat, 142/5876).

Elci, siyasi stireclerde gerekli basarilar1 gosterememis olmasina ragmen 6zellikle
denizcilik hakkinda o6nemli bilgilerin Osmanl biirokrasisine aktarilmasina vesile
olmustur. El¢i, Toulon sehrinde deniz oyunlarim1 izlemis ve gemilerin hareket
kabiliyetlerini gormiistiir. Ayrica gemilerin havuzlarda insa edildigini ifade etmistir.
“Devlet-i Aliyye’de derkdr olan niifuz ve itibdrim hasebiyle havzi mezkiirun tahsil olunan
heytilasi devletli kaptan-1 derya Hiiseyin Pasa Hazretlerine arzii takdim olunmus.” diyerek,
gemilerin nasil, hangi teknikle yapildig1 hakkinda Kaptani Derya Kii¢lik Hiiseyin Pasa’ya
malumat verildigini aktarir (Moral;, 1913, s. 15). Bu agidan Kaptani Derya Kiiciik Hiiseyin
Pasa’nin olusturacagi bati usuliindeki donanmada elginin aktardigi bilgiler 6nemli bir yer
etmektedir.

1803 yilinda Basmuhasebeci riitbesiyle Istanbul’daki gérevine dénen eski elgi, bir y1l
sonra 1804 yilinda Sikki Salis Defterdari riitbesiyle Tersane Emini oldu (Cabi, 2003, s. 87).
Bu gorev siirecinde yaptig1 en biiyiik faaliyetlerden birisi tersane icerisine kurulan
hastanedir (Kenan, 2010, s. 222). Subat 1805 Bahriye Kanunnamesine goére kurulan
hastane, elcinin Lyon’da gordiigii askeri hastanenin benzeridir. Kuskusuz bu durum Lyon
kentinde gordiigii hastanenin 6nemini kavradigini gostermektedir. Hastanede saglik
gorevlileri yirmi dort saat ¢alisma sarti ile gérev yapmaktadir. Salgin, yaralanma gibi
tedavi gerektirecek durumlarda miidahale i¢in hazir beklemektedirler. Elci, 1806 yilinda
bu gorevinden azledildi.

Nizam-1 Cedid taraftar1 olmasina ragmen IV. Mustafa tarafindan 1807 yilinda
Tophane Nazir1 ve Defter Emini yapildi. Bir yandan da Ruscuk ayan1 Alemdar Mustafa
Pasaile de goriisen elci, siyasi karisikligi zarar almadan atlatti. Alemdar Mustafa Pasa’nin
isyan1 basarili olunca da hizl bir Alemdar Mustafa Pasa taraftar1 oldu. 10 Eyliil 1808
tarihinde Umur-1 Bahriye Nazirhg1 gorevine getirildi. Yenicerilerin Alemdar Mustafa
Pasa'ya saldirmasi lzerine ise isler tersine donmeye basladi. Yenigeriler tarafindan,
Alemdar Mustafa Pasa oldiiriilmiis ancak II. Mahmut tahtan indirilememisti. Clink II.
Mahmut, Osmanlh Hanedanr’'nin hayatta kalan tek erkek cocuguydu. Yayla imamu
Risalesine gore: II. Mahmut’a IV. Mustafa’nin dldiirtilmesi gerektigini sdyleyen ekibin
icerisinde, Morali Esseyit Ali Efendi’de vardi. Hatta III. Mustafa’nin 6ldiiriilmesi olayina da
katilmisti (Maden, 1972, s. 257). Cevdet Pasa, IV. Mustafa'nin 6ldiiriilmesi hakkinda
malumati olmadigin belirtmektedir. Ancak o da Yayla imami Risalesine dayanarak, Ramiz
Pasa, Kadi Pasa, Ince Mehmed ve Morali Ali Pasa’nin isin icinde oldugunu aktarir (Cevdet,
1994, s. 2262). Bu dénemde Rumeli’ye kacarak hayatta kalan el¢i, daha sonra Istanbul’a
dondii. 13 Temmuz 1809 giinii yenigeriler ve Sadrazam Yusuf Pasa’dan af diledi (Maden,
1972, s. 266). Af dilegi kabul edilip, Canakkale Bogazi hisarina memur edildi. Daha
sonradan oldurilmesine karar verilip, idam edildi (Cabi, 2003, s. 490). Dolayn,
yeniceriler ile iyi iligkileri olmasi, IV. Mustafa’nin 6liimiinde isminin ge¢cmesi ve Sened-i
[ttifak’ta imzasinin bulunmasi nedenlerinden dolayi, II. Mahmut emriyle éldiiriilmiistiir.
Oliim tarihi Ahmet Cevdet Pasa’da gecmemektedir. Mehmed Siireyya'min Sicill-i
Osmani’sinde 6ltim tarihi 6 Temmuz 1809 olarak verilmektedir (Siireyya, 1996, s. 255).
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Ancak idam olayindan s6z etmemekte, vefat ettigini yazmaktadir. Mezar yeri olarak da
Mahmut Pasa Mezarligi’'ni gostermektedir.

Morali Esseyit Ali Efendi, diplomasi tecriibesi olmamasina ragmen ¢ok hassas bir
donemde Paris elgiligi gorevini yiirtitmistiir. Napolyon tarafindan Misir'in isgalini
ongorememesi diplomasi alanindaki tecriibesizligi ve bilgisizligini gdstermektedir. Buna
ragmen, Paris’te donemin en iyi diplomatlarindan Tallayrand ile miicadele etmesinde
basar1 beklenmesi, iyimser bir beklentidir. Ancak burada elde ettigi siyasi dersler,
Istanbul’daki IV. Mustafa ve II. Mahmut c¢ekismesinde kismen basari elde etmesini
saglamistir. Elcinin Fransizca bilmemesi, iletisimin Yunan terclimanlar tarafindan
yuriitiilmesine neden olmustur. Bu durum dogrudan iletisimin Oniine gectigi gibi,
milliyetci isyanlarin filizlendigi bir durumda Osmanli Imparatorlugu’nun dis politikasinda
zafiyetlerin olusmasina zemin hazirlamistir. El¢inin varlikli biri olmasi, diplomatik
faaliyetleri sirasinda zorluk ¢cekmemesini saglamistir. Dolayisiyla bagimsiz bir sekilde
diplomatik faaliyetler gosterebilmistir. Morali Esseyit Ali Efendi'nin Sefaretnamesi adli
bir eseri bulunmaktadir.

2. Amedi Mehmet Said Galib Efendi

Amedi Mehmet Said Galib Efendi, sadaret mektupgusu serhalifesi Seyyid Ahmet
Efendi’'nin oglu olarak, 1763-1764 yilinda dogdu (Siireyya, 2008, s. 254). On yasinda
babasini kaybeden Amedi Galib Efendi, Abdullah Berri Efendi’'nin himayesinde Mektub-i
sadaretinden orduya girerek, 1787 yilinda Hacelik riitbesini ald1 (Unat, 1992, s. 183).
1790 yilinda Miukaleme Meclisi Katibi oldu. 1792'de kisa siireligine Cebeciler Katibi
gorevini yuritti. 3 Mart 1798 tarihinde Amedilik gorevine getirildi (Nuri, 2005, s. 741).

Amedi, Farsca ameden kelimesinden tiiretilmistir. Kelime gelmek anlamini tasir
(Carter, 2019, s. 155). Yeni arazi alanlarin, reis-iil kiittaba 6demesi gereken iicretin
alindigini gostermek i¢in bu kisilerin isimlerinin yanina amed yani alind1 yazilirdi. Kelime
buradan tiiretilmistir. Dolayisiyla Amedi Galib Efendinin el¢ilik gérevinden énce énemli
bir pozisyonda yer aldig1 goriilmektedir.

Mart 1802 tarihinde Amiens Antlasmasini imzalamak tlizere delege sifatiyla Paris’e
elci tayin edildi (Vasif, 2017, s. 656). Galib Efendi’ye verilen talimatnamede el¢inin alacagi
her kararin “Deviet-i Aliyye tarafindan yazilmis gibi itibar ve itimad olunmast”
istenmektedir (Hat, 140/5818). Elciye boyle bir sorumluluk verilmesi ile merkezden
cevap beklemeden baz kararlar alabilmesi saglanmistir. Gorevi Ingiltere ve Rusya
elgilerini Osmanlh Imparatorlugu lehine olacak sekilde ikna etmeye calismakti. Boylece

Fransa'ya kars1 denge siyaseti saglanmis olacakti.

Amedi Galib Efendi'nin yol haritas1 istanbul’dan baslamaktadir. Ardindan Silivri,
Bergos, Kirkkilise’den (Kirklareli) Sumnu’ya ulasmistir (Amedi, 1802, s. 3/A).
Hezargrad'dan Rusguk’a varilmis, Tuna Nehri lizerinden Yergogii'ne gecilmistir. Kopagin,
Biikres lizerinden Avusturya sinirina gelmistir. Sebin, Sites, Orasia, Dobra, Faget, Rika,
Temesvar, Peste, Viyana ve Strazburg yoluyla Paris’e ulasmistir.
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Amiens Antlagsmasi’'nin imzalanmasinda bulunmasi1 diplomasi alaninda tecriibe
kazanmasim sagladi. Misir isgalinin Osmanli Imparatorlugu lehine c¢oziilmesi onun
biirokrasi alaninda 6niintin agilmasina sebep oldu.

Amedi Galib Efendi, Fransa’da parasizlik nedeniyle sikint1 ¢eken elciler arasindadir.
Ancak Amiens Barisi’nin imzalanmasi gibi hassas bir zamanda bulundugu icin sikintisini
belli etmemeye ¢alismistir. Fakat Napolyon'un durumu 6grenip 1srarci olmasi lizerine,
Istanbul’da Fransizlara teslim edilmek sartiyla bir miktar paray:1 kabul edecegini ifade
etmistir (Uzuncarsili, 1937, s. 407).

Ahmed Vasif Efendi’'nin 1806 yilinda vefati iizerine Reisii’l-kiittablik gérevine getirildi
(Cabi, 2003, s. 113). Kisa stlire sonra bu gorevinden alinan Amedi Galib Efendi 16 Nisan
1808 tarihinde tekrar Reisti’l-kiittab oldu (Cevdet, 1994, s. 2185). 1812 yilinda Biikres
Antlasmasi’n1 imzalamakla gorevlendirildi (Cabi, 2003, s. 340). Bu siirecte bas murahhas
olarak gorev aldi. Blikres Antlasmasina gore Yergogii Kalesi'nin Ruslar tarafindan
tahliyesini gozlemlemek icin Bayram Pasa’y1 gorevlendirdi (Hat, 1096/44417).
Dontistinde, Ocak 1814 tarihinde tgiinci defa Reisii’l-kiittablik gérevine getirildi. Reisii’l-
kiittablik déneminde Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa denge siyaseti icerisinde yer
almasi icin ugras gosterdi. Ancak Halet Efendi’'nin muhalefet etmesi Uzerine vezirlik
riitbesi ile vali tayin edilerek, istanbul’dan uzaklagmasi saglandi. 1814 yilinda Bolu Valisi,
1815’te Sivas Valisi, 1817’de Nigde Valisi olarak gorev aldi1 (Siireyya, 2008, s. 544).
Ardindan Ankara, Cankiri, Bolu ve Kastamonu valisi oldu. Haziran 1821’de vezirligi
kaldirilip, Konya'ya vali tayin edildi. Aralik 1822 yilinda vezirligini tekrar alan Amedi
Galib Efendi Bogaz Muhafizi oldu. Mora’da isyan ¢ikmasi ve bastirilamamasi iizerine 16
Ekim 1823 tarihinde Sadrazamlik makamina getirildi (Uzuncarsili, 1937, s. 410). 1824
yilinda azledilerek Erzurum’a vali tayin edilip, seraskerligine ilan edildi. 1828 yilinda
Rusya ile savasa devam edilmemesi ve barisin yapilmasi gerektigi izerine raporlar yazdu.
Bunun tlzerine gorevinden uzaklastirildi. Balikesir’e stirgline gonderildi. (Unat, 1992, s.
183). Siirgiinde iken 1829 yilinda vefat etti.

Amedi Galib Efendi, Pertev Pasa’nin hamisi oldugu icin Osmanh Imparatorlugu’nun
reform hareketlerini baslatan ekibin yolunu agan kisidir. Hem Sadik Rifat Pasa hem de
Mustafa Resid Pagsa’nin hamisi olan Pertev Pasa, Galib Efendi’'nin kurdugu iliskiler agindan
yararlanmistir (Cartey, 2018, s. 225).

Amedi Galib Efendi'nin ¢ocugu olmamistir. Sefaretname-i Amedi Galib adinda bir
eseri bulunmaktadir. Fransa yolculugu sirasinda gectigi yerleri anlattifi bu eser
bilinmeyen bir nedenle tamamlanamamistir. Eserde Avrupa sehirlerindeki sosyal hayat
hakkinda 6nemli bilgiler mevcuttur. Shaw’a gore, yazdig1 mektuplar ve raporlar detaylhidir
(Shaw, 2008, s. 259). Ismail Hakki Uzungarsil bu raporlar ve mektuplardan yararlanarak
yarim kalan sefaretnameyi kismen tamamlamistir. Ahmet Liitfi Efendi onun icin “kitabet
ve inga ve stirati kalemde mahir” diyerek 6vmektedir (Liitfi, 1999, s. 432).

3. Mehmet Sait Halet Efendi
Kirimi Hiuseyin Efendi ve Mihrimah Hanim’in oglu olan Halet Efendi'nin kesin

dogum tarihi bilinmemektedir Giirgen, 2018, s. 37). Halet Efendi’nin ilk egitim aldig kisi,
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ileride seyhiilislam olacak olan Ataullah Efendi’dir. Ayrica Galata Mevlevihanesi’'nin seyhi
Galib Dede’ye baglanarak din, edebiyat ve sairlik egitimi ald1. Sultan Selim’in Galib Dede
ile sahsi arkadashigi, Halet Efendi'nin devlet makamlarinda ilerlemesinde biiylik katki
sagladi. Ancak Halet Efendi’'nin en biiylik destekgisi Ataullah Efendi idi. Biiyiik Rasid
Efendi’'ye miihiirdar yamag: olarak biirokrasi yasamina basladi. Daha sonra Ebubekir
Sami Pasa ve Ohrili Ahmed Pasa ile Yenisehir mollasina kethiida oldu (Stireyya, 1996, s.
564). Fransa ile barisin saglanmasinin ardindan tekrar kalici el¢i atanmasi giindeme
gelmisti. Halet Efendi’'nin idari yonetimde zekasi ile 6n plana c¢ikt1 ve 29 Aralik 1802
tarihinde Paris’e kalic1 el¢i olarak atandi (Vasif, 2017, s. 723). Name-i hiimayunda, riitbe
olarak biyiikel¢i olarak gorevlendirildigi yazmaktadir (Hat, 137/5612). Halet Efend,i,
Paris’e muhalefetin temsilcisi olarak gitmistir. Nizam-1 Cedid programinda Fransa’nin
model olarak goriilmesi ve Misir’in isgali Fransa’ya olan olumlu bakisi tersine ¢cevirmisti.
Bu nedenle Halet Efendi, Fransa ve Fransizlar hakkinda olumsuz goriislere sahipti. Yazdigi
mektuplarda 6zellikle Fransizlarin escinsel iliskileri ve ahlaksiz olarak gordigii bazi
davranislarini anlatmaktadir. “Paris’e kadar geldik. Halkin nakl ve methettikleri
Frengistani dahi géremedik o tuhaf seyler ve o akilli Frenkler kangi Avrupadadir bilemem.”
diyerek, Paris’e kadar gelmesine ragmen oviilen ve akilli bulunan Fransizlar
goremedigini iddia etmektedir (Karal, 1940, s. 32). Fransa’da ilk ugradig yerlerden biri
Palais Royal adli genel ev olarak hizmet veren bir mekandur. “Icerisinde bin bes yiiz kar1 ve
bes yiiz oglan” oldugunu, ticret karsiligi cinsel iliski yasadiklarini soylemektedir (Glirgen,
2018, s. 136). El¢i Fransa’'nin ve Fransizlarin ahlaksiz oldugunu ve Osmanh
Imparatorlugu’nda batiya 6zenenlerin kandinldigini  gostermeye ¢alismaktadir.
Fransa’'da ¢ok farkli yerler gormesine ragmen 6zellikle Palais Royal adl1 mekani anlatmak
istemistir. Elginin Osmanl Imparatorlugu ile Fransa'y1r teknoloji, kiitiiphane, askeri
tstlinliikten ziyade ahlak ve cinsellik iizerinden kiyas yapmasi, onun kafasinda kurdugu
bati ve Fransa algisina oturmaktaydi. El¢i gordiiklerinden ziyade géormek istediklerini
anlatmay tercih etmistir. Dolayisiyla Fransa ve batinin diisiintldiigu kadar iyi olmadigi
ve doniisiime gerek olmadigini kanitlamak istemekteydi. Bu ytlizden diger dort elciden
ayrilarak, muhalefetin goriislerini ifade etmekteydi.

Paris Blytikelcisi olan Mehmed Said Halet Efendi’ye 23 Nisan 1803 tarihi itibariyle
harcirah, hediye ve alt1 aylik maasi toplami 50.000 kurus para verilmistir (Glirgen, 2018:
111). Paris’in pahali bir yer olmasi ve istanbul’daki tanidiklarinin saat, ¢anak, kutu, gozliik
gibi siirekli hediyeler talep etmesi el¢inin maddi konularda sikinti icine girmesine neden
olmustur. Ayrica para transferini saglayan sarraflar da bazi kesintilere sebep oluyordu. O
dénem 1 Osmanl kurusu 1.38 Fransiz frangina denk geliyordu. Fakat sarraflar teslim
aldiklar1 5.000 Osmanli kurusunu 5.000 Fransiz frang: diye kabul ediyorlardi. Aradaki
1.900 Fransiz frangi sarrafa kaliyordu (Gtirgen, 2018, s. 121). Elci ilerleyen donemlerde
gelecek alt1 aylik maasini teminat gostererek bor¢ almis ve ekonomik sorunlarini ¢gzmeye
calismistir. Bu sorunun devam etmesi iizerine, bir mektubunda Osmanli Imparatorlugu
gibi yiice bir devletin el¢isinin para sikintis1 ¢ekmesinin uygun bir durum olmadigini
belirterek sitemde bulunmustur (Karal, 1940, s. 20).

71



Halet Efendi’nin Fransa’da iken Osmanl Imparatorlugu’na en biiyiik katkisi, ticaret
alaninda olmustur. Onun tesebbiisleri sayesinde Marsilya kentinde Tiirk Konsoloslugu
acilmistir (Karal, 1940, s. 89). Osmanh Imparatorlugu ve Fransa arasindaki ticaret
serbestliginde sorun yasanmasi durumunda, buradan ¢6ziim yolu bulunmasi
ongorulmiuistir.

Mart 1807 tarihinde Istanbul’a donen Halet Efendi, beylikci riitbesiyle géreve basladu.
Ancak kisa siire sonra Kiitahya'ya siiriildii. Daha sonra affedilerek Istanbul’a dondii. Halet
Efendi, Kabak¢1 Mustafa isyani sirasinda Reisii’l-kiittab olarak gérev yapmaktaydi. Isyan
sirasinda Nizam-1 Cedid kadrolarinda yer alanlar o6ldiriiliirken, Halet Efendi hocasi
Ataullah Efendi ile yakinlig1 sayesinde hayatta kaldi. Ilerleyen aylarda Fransiz elgisi
Sebastian’i ile ¢atismasi lizerine 6 Mart 1808 tarihinde azledilerek, Kiitahya’ya stirtldii
(Giirgen, 2018, s. 196). Daha sonra Bagdat’a miibasir olarak atandi. Bagdat'ta merkezi
otoritenin etkisinin artmasini saglayarak II. Mahmut'un giivenini kazandi.

Diger elciler gibi yeni kurulan kurumlarda gérev almama nedeni muhalefet kanadini
temsil etmesinden kaynakli olabilir. Ancak Bagdat'ta vahabilere karsi miicadelesi ve
asiretleri birlestirmesi ile merkezi otoritenin varligini yeniden tesis etmeyi basarmistir.
Gugli ayanlardan Tepedenli Ali Pasa’nin ortadan kaldirilmasinda 6nemli etkisi oldu.
Ancak Ali Pasa’nin ortadan kaldirilmasi ile Rum isyanina zemin hazirladig1 gerekcesiyle
hain damgasi yedi. 11 Kasim 1822 tarihinde Bursa’ya ve ardindan Konya'ya siirgiin edilen
Halet Efendi, Koru-i Hiimaytin Agas1 Arif Aga tarafindan oldiiriildii (Siireyya, 1996, s. 564).

4. Seyyid Mehmed Vahit Emin Efendi

Vahit Efendi’'nin dogum tarihi kaynaklarda bulunamamistir. Ancak dogum yeri olarak
Kilis gosterilmektedir (Unat, 1992, s. 202). Annesi Nusayri kokenden gelmektedir ve
Istanbul’da Baltacilik gorevinde bulunan birisiyle evlenmistir (Ercan, 1991, s. 83).
Babasindan dolayi istanbullu olarak anilmistir. Fransa’ya elgi tayin edilmesinden 6nceki
gorevleri hakkinda kisith bilgiler mevcuttur. Ancak maliye kalemine girerek, cesitli devlet
gorevlerinde yer aldig1 bilinmektedir. Aralik 1806’da Defter Eminligi goérevine
getirilmistir.

Vahit Efendi, Defter Emini gérevindeyken nisancilik payesiyle fevkalede (gecici) elci
olarak Fransa'ya gonderildi. Gorevi, Napolyon ile ittifak yapmakti ve savas halindeki
Rusya’ya karsi Fransa’'nin destegini saglamakti (Unat, 1992, s. 201). Vahid Efend,i,
Napolyon’un Rusya ile savasta olmasi nedeniyle, dogrudan Paris’e gitmemistir. Kara yolu
ile once Lehistan’a varmay1 hedeflemis ardindan Paris’e gitmistir. Bu nedenle
sefaretnamesine gore takip ettigi yol haritasi soyledir: 7 Aralik 1806 tarihinde
[stanbul’dan yola ¢ikmistir. Ardindan Edirne, Vidin, Temesvar, Peste, Budin, Rab, Viyana,
Beron, Ulmug, Krakov, Varsova ve Danzing'e ulasmistir. 2 Haziran 1807 tarihinde
Danzing’'te Napolyon ile goriisen el¢i, Viyana’'ya donmiustiir. Daha sonra Strasburg
tizerinden 22 Eyliil 1807 tarihinde Paris’e varmistir (Vahid, 1806, s. 75).

Napolyon’un, Rusya ile Tilsit Antlasmasi’'n1 imzalamasi lizerine istenilen basariy
saglayamamistir. Yerine Abdurrahim Muhib Efendi atanmistir. 5 Haziran 1806 tarihinde
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Abdurrahim Muhib Efendi Paris’te goreve baslamistir. Vahid Efendi ise Avusturya
lizerinden Istanbul’a dénmiistiir (Kuran, 1968, s. 52).

Elcilik sonrasi, Defter Eminligi, Reisii’l-kiittab Vekilligi, Tophane Nazirhigi ve Tersane
Eminligi gibi list diizey gorevlerde bulunmustur (Cabi, 2003, s. 549). 21-30 Ekim 1808
tarihinde gerceklesen Rusya goriismelerine Reisii’l-kiittab olarak katilmistir (Asim, 2015,
s. 1431). 1808 yilinin sonunda Reisii’l-kiittablik gérevinden azledilmistir.

Ekim 1809’da yaklasik bir bucuk sene kadar siirecek Kiitahya siirgiiniine
gonderilmistir. 1811 yilinda Tophane Nazir1 ve Ekim 1812’de Tersane Emini olmustur
(Caglar, 2023, s. 28). Tersane Eminligi déoneminde Avrupa tarzinda biiyiik gemiler
liretmeye 6zen gostermistir. Ozellikle Kocaeli’nden keresteler getirilmesi icin biiyiik caba
sarf etmigstir (Hat, 1262/48869).

Teke yoresinde ¢ikan bir isyanda Tekelioglu Ibrahim yenilmis ve mirasinin kayit
altina alinmasi istenmistir. Bu gorevi icra etmek i¢in vezirlik riitbesiyle, Teke ve Hamid
bolgesine vali tayin edilmistir. Merkezdeki rakiplerinin faaliyetleri neticesinde padisahin
goziinden diisen el¢i, Hanya'ya vali tayin edilmistir. Mora ayaklanmasi sirasinda Sakiz
Adasrnin muhafizligini tstlenmistir (Unat, 1992, s. 202). Ancak buradaki gérevinde
yetersizlik gosterdigi gerekgesiyle vezirlik riitbesinden azledilerek, siirgiin edilmistir.
Daha sonra riitbesi geri verilerek Halep ardindan da Bosna valiligine tayin edilmistir.
Gorevine giderken, Agustos 1828 tarihinde vefat etmistir (Asim, 2015, s. 812). Mezar1
Canakkale, Geyikli Cami mezar yerindedir (Caglar, 2023, s. 22).

Vahit Efendi’nin, Fransa Sefaretnamesi adli bir eseri mevcuttur. Eserde Avrupa
sehirleri hakkinda 6nemli ayrintilara yer verilmistir. Ugradigi sehirlerin boylam ve derece
konumlarin1 6zellikle belirtmistir. Sehirlerin niifuslari, bina yapilari, 6nemli sehirlere
uzakliklar gibi degerli bilgileri icermektedir. Avrupali baz1 tlkelerin neden giiclii ve
bazilarinin neden giicsiiz durumda oldugu hakkinda yorumlarda bulunmustur. Ornegin;
Polonya’nin ekonomik olarak gili¢gsiiz olmasinin sebebinin ithal {riinlere ¢ok para
yatirmasi oldugunu ifade etmistir. Sanayilesemedikleri icin ihtiyac¢ olan “cuka ve diilbend
ve patiska ve parkele ve pamuk ve her tiirlii kumag vesair...” almak icin ellerindeki tim
sermayeyi kullanmislardi (Vahit, 1802, s. 58). Vahit Efendi sefaretnamesinde Avrupa
tilkelerinin sosyo ekonomik durumlarina dair sik sik bu tarz degerlendirmeler yapmistir.

5. Abdurrahim Muhib Efendi

Elginin dogum yil1 ve yeri kaynaklardan tespit edilememistir. Ancak Franz Babinger
Istanbul dogumlu oldugunu aktarmaktadir (Babinger, 1982, s. 370). Kiiciik Sefaretname
adli eserinden, babasinin ‘Amentii’ ve ‘Birgivi’ seyhleri olan bir kisi oldugu
anlasilmaktadir (Muhib, 1920, s. 34/A). Divan kaleminden yetisen Muhib Efendi, 1790
yilinda beylikci kesedar: oldu. Ilerleyen dénemde beylikci gorevindeyken, Yedi Ada’nin
cizye kayitlarini tutma gorevini de lstlendi (Giinay, 2009, s. 595). 1791 yilinda Osmanh
Imparatorlugu’nun Prusya ve Avusturya ile yaptig1 goriismelerde Reis’iil-kiittab Birri
Efendi'nin heyetinde yer ald1 (Cevdet, 1994, s. 1209). Napolyon’un 1805 yilinda Austerlitz
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Savasi’'m1 kazanmasi lizerine imparatorluk iddiasinin kabul edilmesi giindeme geldi.
Abdurrahim Muhib Efendi'ye Napolyon'un imparatorlugunu tasdik etmek icin 30 Mart
1806 tarihinde Nisancilik payesiyle Paris kalic1 biiytikelciligi gorevi verildi (Asim, 2015, s.
165).

Abdurrahim Muhib Efendi, yolculuguna 30 Mart 1806 tarihinde [stanbul’dan
baslamistir (Giinay, 2009, s. 26). Firtina nedeniyle 6nce Anadolu yakasindaki Karaburun’a
gitmistir. Havanin diizelmesi lizerine Midye’'ye varimistir. Ardindan Varna, Ruscuk,
Yergogii, Biikres, Krayova, Irsova ve Laratte’ye ulasilmistir. Burada dinlenildikten sonra
Sebes, Logos, Temesvar, Peste ve Budin’e ardindan Viyana'ya varmistir. Wiirtberg
ardindan da Strasburg iizerinden gecip, 5 Haziran 1806 tarihinde Paris’e ulasmistir.

Bernard Bareilles, Monitor gazetesine dayanarak Abdurrahim Muhib Efendi'nin
maiyetinin elli kisiden olustugunu sdylemektedir (Bareilles, 2018, s. 16). Ancak toren
sirasindaki sayiy1 soyledigi icin bu rakam abartili durmaktadir. Bekir Gilinay ise Bliyiik
Sefaretnamede tespit ettigi kisilerden yola c¢ikarak, Abdurrahim Muhib Efendi’nin
maiyetini yirmi dokuz kisi olarak vermektedir (Giinay, 2009, s.24). Iki kaynagin verdigi
kisi sayis1 farkli olmakla birlikte Abdurrahim Muhib Efendi’'nin el¢ilik maiyetinin diger
elcilere gore fazla olmasi muhtemeldir. El¢i, Napolyon'un imparatorlugunu tanimakla
gorevlendirilmisti. O ylizden imparatora yakisir sayida ve biiyiikliikte hediyeler
gotlirmiistii. Anlasilan bu hediyelerin bakimi ve korunmasi i¢in de fazla insana gerek
duyulmustu. Bunedenlerden dolay1 maiyetindeki insan sayisi, diger Fransa elgilerine gore
fazladir. Dolayisiyla elgilerin tistlendikleri gorev ve sorumluluklarina gore maas, insan
kaynagi gibi unsurlar degismektedir.

Abdurrahim Muhib Efendi'nin maiyetinde dikkat ¢eken bir durum da
tercimanlaridir. Elginin Rum tercimanlari olan Yanko ve Panayut Patanice’nin yaninda
Fransa elcilik terclimani Antoine Franchini de bulunmaktadir. Yiiksek ihtimalle Rum
terclimanlarin Rusya lehine hareket ettikleri diisiiniilmektedir. Bunu engellemek icin de
Fransa kendi elcilik elemanini Abdurrahim Muhib Efendi’'nin maiyetine vermistir.
Elcilerin 6zellikle tercliman konusunda sikintilar ¢ektigi acik¢a goriilmektedir.

Fransa’da Napolyon’un imparatorlugunu tasdik eden elgi, talimatnamede Italya
kralligi ile ilgili bir emir olmadig1 icin Napolyon’un Italya kralligin1 tanimamigti. Bu durum
biiyiik bir krize neden oldu. III. Selim, Napolyon’un italya Krallig’'nin taninmamasina
kizmis, daha sonradan [stanbul’dan talimat gelerek sorun asilmisti (Kuran, 1968, s. 53).
Kralliginin taninmasi iizerine Moniteur adl1 gazetede, Napolyon'un yazisi ¢cikmistir (Hat,
0139/5742). Napolyon, Fransa milletiyle birlikte kadim ve dost Osmanh
Imparatorlugu’nun yaninda oldugunu beyan etmistir.

Abdurrahim Muhib Efendi de yetersiz maastan dolay1 sikinti ¢eken elgiler
arasindadir. Ekonomik sorunlarini, Paris sehrinde bazi Kisilere borglanarak ¢ézmeye
calismistir. Ancak bu borg¢larin 6denmesinde sorunlar yasamistir. El¢cinin borg¢landigi
kisilerden Fransiz bir kadin Istanbul’a gelerek alacaklari icin Bab-1 Ali’ye basvurmustur
(BOA, HAT, No: 51461).
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Muhib Efendi sefaretnamelerinde Fransa sosyal hayati tizerinde o6zellikle
durmaktadir. Hastane, yetimhane, yash bakim merkezleri gibi kurumlardan
bahsetmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun askeri alandaki eksikliklerine dair 6nemli
tespit ve tavsiyeleri vardir. Savas donemi gida kithg1 basta askerler olmak tizere halki da
etkilemekte, aclik ve gida enflasyonu tehlikesi olusmaktaydi. I1I. Selim, bu sorunu agsmak
icin onceki elgilerin tavsiyesi ile 6 Kasim 1793 tarihinde Zahire Nazirligin1 kurmustu
(Yesil, 2011, s. 367). Ama bu devletc¢i bir ekonomi politikasinin gostergesiydi. Muhib
Efendi ise bu sorunu asmak i¢in Fransa'da yapilan bir uygulamay: 6nermekteydi. “Zeha’ir
kumpanya ta’bir olunan bir alay bezirgan bayileri olmagla...” diyerek Fransa’daki zahire
ihtiyacinin, tiiccarlarin olusturdugu kurum sayesinde karsilandigini aktariyordu (Kiipeli,
1997, s. 194). Burada devlete ait bir kurum olmamakla birlikte zahire isleriyle ilgilenen
daha liberal bir ekonomi politikasi 6nermekteydi. Halkin ve askerin savas ve baris zamani
besin ihtiyacinin buradan saglanabilecegini ifade etmekteydi.

Muhib Efendi, Istanbul’a dondiikten sonra 1811 yihinda Biiyiik Ruznamgecilik
gorevine getirildi (Cabi, 2003, s. 830). 14 Ekim 1812 tarihinde Defter Eminligi gérevine
tayin edildi. 1819 yilinda Tabhane-i Amire Nazirligina getirildi. 18 Agustos 1821 tarihinde
vefat etti (Siireyya, 1996, s. 1098). Eyiip Bahriye Kabristani’'na defnedildi (Gencer, 1988,
s. 292). Kiz1i meshur sair olan Safvet Nesibe Hanim’dir. Abdurrahim Muhib Efendi’nin
Biiyiik Sefaretname, Kiiciik Sefaretname ve Paris Risalesi adli li¢ eseri bulunmaktadir.
Erciment Kuran’a gore yaklasik alt1 yil siiren elgilik gorevine bakildiginda, “Avrupa
siyasetine oldukga vakif, anlayish ve temkinli bir diplomattir.” (Kuran, 1968, s. 63).

Sonug

Elgilerin biyografisinin olusturulmasi, Fransa ile yapilan diplomatik faaliyetlerde
yararlanilan insan unsurlarinin profilinin tespiti noktasinda 6nemlidir. Osmanlh
Imparatorlugu’nun elcilere maas, maiyet ve riitbe olarak verdigi deger, Fransa dis
politikasina verdigi 6nemi gostermektedir. Elgiler maliye, amedi gibi askeri olmayan
siniflardan secilmistir. Askeri alandaki basarisizliklar kalem sinifinin miizakereci
yaklasimiyla ¢oziime kavusturulmaya cahisilmistir. Osmanh Imparatorlugu denge
politikasinin ilk adimlarini atmaya baslamistir. Morali Esseyit Ali Efendi’nin az Fransizcasi
ve iyi Yunancasi disinda diger elgiler Tiirk¢ce disinda dil bilmemektedir. Bu nedenle
dogrudan iletisim saglayamamakta ve terciimanlardan yararlanmaktadirlar. Milliyetcilik
akimlarinin filizlendigi bu dénemde Rum terclimanlardan yararlanilmasi tartisma
yaratmistir. Bunlarin goriismelerdeki bilgileri Rusya basta olmak tizere farkl devletlere
verdikleri iddia edilmistir. Elgilerin yabanci dil bilmemeleri bilgi giivenliginde zafiyete
neden olmustur. Her elcinin riitbesi, maasi, maiyeti ve yol haritas1 farklilik
gostermekteydi. i1k gonderilen el¢i Moral Esseyit Ali Efendi’nin maiyeti kendisi disinda
on sekiz kisi iken, Napolyon'un imparatorlugunu tanimak i¢in giden Abdurrahim Muhib
Efendi'nin maiyeti elli kisiyi buluyordu. Doneme ve goreve gore temsiliyetin derecesi
degismekteydi. Elciler, elcilik gérevini tamamladiktan sonra, tersane eminligi, reistl
kuttablik, defter eminligi gibi devlet yonetiminde iist dlizey gorevlere getirilmislerdir.
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Dolayisiyla Fransa’da gordiikleri modern kurumlari, Osmanh Imparatorlugu
biirokrasisinde hayata gecirme imkani bulmuslardir. El¢ilerin diplomatik faaliyetlerinde
biiylik basarilar beklenmesi iyimser bir yaklagimdir. Dil bilmemeleri yeterli donanima
sahip olmadiklarini géstermektedir. Giivenilmez aracilarla, uzak bir merkezle iletisim
kurmaya calismalari, karar almalarinda zorluklar ¢ikmasina veya gecikmelerine neden
olmustur. Mali zorluklar ve Tallayrand gibi caginin biiylik diplomatlariyla miicadele
etmek durumda kalmislardir. Dolayisiyla onlari, yeni bir diinyay1 kesfetmeye giden kasif
grubu olarak degerlendirmek daha tutarlhidir. Deneme yanilma yontemiyle Avrupa denge
diplomasisini tecriibe etmislerdir. Sinirlarin askeri miicadele ile korunamadig: yerde,
Avrupa devletlerinden birini Osmanh Imparatorlugu’nun yanina ¢cekerek denge politikasi
ile korunma saglanabilecegi fikrinin olusmasini saglamislardir.
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OZET

Masal, hemen hemen tiim toplumlarin kiiltiirlerinde yer alan bir s6zlii anlati
bigimidir. I¢cinde bulundugu Kkiiltiiriin gelenek unsurlarim barindiran ve
kusaklar aras1 aktarilan driinlerdir. Masal; olaganiistiilikler igeren,
kahramanlari farkl tiirden canlilar olan antropomorfik 6zellikler sergileyen,
modern 6ncesi donemlerde daha yogun sekilde iiretilen halk anlatilaridir. Bu
tiriinler; halk edebiyatina dahil edilen, sdyleyeni belli olmamakla beraber eski
caglarda ozel anlaticilar tarafindan icra edilmektedir. Ancak giiniimiizde de
toplumun biytik bir kismi tarafindan 6zellikle ¢ocuklara anlatilan, ancak
yetiskinlerin de ilgisini ¢eken edebi anlatilar olarak dikkat cekmektedir. Masal
her ne kadar halk edebiyati {iriinii olsa da bir¢ok edebiyat iiriinii icinde masal
formuna yakin anlatilarla karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle modern dénemde
geleneksel ogeleri eserlerinde kullanan yazar ve sairlerden biri olan Sezai
Karako¢'un; “Gazel”, “Ninni”, “Kii¢iik Na't”, “Rubailer”, “Leyla ile Mecnun”,
“Sehrazat” vb. eserlerinde gelenekten yararlandigi goriiliir. Karakog¢'un “Masal”
baslikli siiri tahkiye yapisi, bicim ve bicem 6zellikleri agisindan masal formuyla
oldukca benzerlik tasir. Masal tiirii lizerine farkli ¢dziimleme yontemleri
gelistirilmistir. Bunlardan biri Max Liithi'nin masal ¢éziimleme ydntemi olarak
bilinir. Max Liithi, belirledigi bes ilkeyle masallarda bulunan esas unsurlari
saptamay1 hedefler. Bu ilkeler “tek boyutluluk”, “yiizeysellik”, “soyut bi¢im”,
“tecrit ve her seye baghlik” ile “yliceltme ve diinyay1 kapsama”dir. S6z konusu
ilkelerin masalin temel yapisini kurdugunu ileri stiren Max Liithi ydntemi, her
masalda bu ilkeleri tespit etmeyi amaglar. Bu ¢calismada; Karakog¢'un siirine hem
“Masal” adin1 vermis olmasi hem de tahkiye edilen tarihsel ve kiiltiirel degisim
slirecini masalsi bir formda anlatmasi nedeniyle siir metni, s6z konusu bes ilke
dogrultusunda incelenecek ve siirin masals1 dinamikleri Max Liithi yontemi
cercevesinde degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, “Masal” siiri, masal, Max Liithi, ¢6ziimleme.
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Fairy tales are folk narratives that contain extraordinary events, have
anthropomorphic features, and are produced more intensively in pre-modern
periods. These products, which are included in folk literature, are performed by
special narrators in ancient times, although the narrator is not known.
However, today, they are also noteworthy as literary narratives that are told by
a large part of the society, especially to children, but also attract the attention
of adults. Although fairy tales are a product of folk literature, it is possible to
encounter narratives close to the fairy tale form in many literary works. Sezai
Karakog, one of the writers and poets who used traditional elements in his
works especially in the modern period, is seen to benefit from tradition in his
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Giris

Kiltliiriimiiz ve edebiyatimizin siir konusunda oldukga gii¢lii bir gecmise sahip oldugu
soylenebilir. Bununla birlikte Batililasma sonrasinda Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikan
bir¢ok siir anlayisiyla karsilasilmaktadir. Bu yaklasimlarin bir boliigli gelenekten kopmay1
amaclarken karsit cizgide yer alan anlayisin, gelenegi diriltmeye ve modern siir anlayisi
icerisinde konumlandirmaya calistig1 gozlenir. Yakin donemin giiglii siir anlayis1 olarak
ortaya cikan ikinci Yeni sairlerinden biri kabul edilen Sezai Karakog, s6z konusu karsit
anlayislar cercevesinde gelenekei cephede yer alir. “Sezai Karakog¢’a gore gelenek, sairin
ilk diinyasi, yetenegini harekete geciren birikimdir. (...) Gelenege askin bir nitelik katan
Karako¢’a gore gelenek, bir sair icin sanat alaninda el-basii ba’de’l-mevt’e denk
diismektedir.” (Macit, 1996: 13). Karako¢’un “ikinci Yeni sairleri i¢inde gelenekle en
saglam baglantiy1 kuran sair oldugunu ve onun daha ilk siirlerinden itibaren gelenekle
kurdugu irtibatin, biitiin sairlik seriiveni icerisinde kendisini 6nceleyen bir nitelik halinde
stirdiigi soylenebilir” (Akkanat, 2002:103). Benzer bir tespitte bulunan Olgun Giindiiz
(2013: 55), Sezai Karako¢’un ilk siirlerinden son siirlerine kadar gelenekle iliskisini
stirdiirdiigii hem nesir yazilarinda hem de siiri arasinda gelenekle baglanti noktasinda
tutarlilik bulundugu goériistindedir. Karako¢'un gelenekle kurdugu iliski, siirlerine verdigi
basliklarda da gorilir. “Ninni”, “Gazel”, “Hizirla Kirk Saat”, “Agustos Bocegi Bir
Mesaledir”, “Leyla ile Mecnun” gibi siirleri bu kapsamda yer alir. Karako¢’un 1969 yilinda
kaleme aldig1 “Masal” siiri hem adlandirma hem de igerik olarak geleneksel unsurlari
barindirir.

Baba ve yedi oglunun Bati medeniyeti karsisinda verdigi miicadeleyi anlatan siir,
Batililasma sonrasi gozlenen kiiltilirel ve sosyal degisimi betimler ve alegorik bir tislupla
yakin donem toplumsal degisime géndermeler barindirir. iki farkli medeniyetin ve diinya
gorisinin temsil edildigi “Dogu” ve “Bat1” kavramlar1 etrafinda Karakog¢'un diisiince
diinyasinin temel kavramlari olan Dogu medeniyeti ve dirilis diisiincesi ile Batililasma
olgusunun Karakog tarafindan algilanma bigimi masalsi bir anlati icerisinde aktarilir.

Dogu ve Bat1 arasindaki s6z konusu kadim ¢atisma ve iligkiyi, Karako¢'un kadim bir
anlati olan masal biceminde aktarmasi dikkat cekicidir. Masal tiirtiniin icerdigi
olaganiistiiliik ve soyutlama niteliginden faydalanan Karakog, Dogu ve Bati medeniyetleri
arasindaki tarihsel ve kiiltiirel catismay1 masal formunun sagladigi anlatim olanaklari ile
hikaye eder. Besir Ayvazoglu'nun ifade ettigi iizere “Sezai Karakog, islam sanat gelenegini
‘doga-soyutlama-metafizik ve  mutlak-yeniden somutlanis: dirilis’ seklinde
formillestirerek a¢iklamaya calis[ir]” (1997: 215). Siirin “Masal” bashginin yani sira
icerik aktariminda masal uslubunun kullanimi, metnin masal tiri baglaminda
c¢ozlimlemesine olanak sunar. Bu nedenle masal tiiriine dair birka¢ tanimlamaya yer
vermek uygun olacaktir.

Saim Sakaoglu’'nun (1973: 5),“Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii
varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde
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dinleyicileri inandirabilen bir sézli anlatim tirtidir.” seklinde yaptigi masal tanimi
geleneksel masal tiirti metinlerini karsilarken; Mehmet A¢a’nin “Genellikle iyi ve kot
catismasi Uzerine kurulan, iyinin kotiiye galip gelisini anlatan ve ge¢miste cocuklarin
temel degerleri kazanmasinda en 6nemli araglardan birisi olarak goriilen, eglendirirken
ve hos vakit gecirirken temel bazi mesajlar1 da vermeyi amaglar.” (2011: 493) seklinde
yaptig1 tanimlama masalin egitsel yoniine vurgu yapar. Siikri El¢in’in “Bir zaman icinde
koklii gelenege bagli, kolektif karakter tasiyan ‘hayali-gercek’, ‘miicerret-miisahhas’,
‘maddi-manevi’ birtakim konu, macera, vaka, problem, motif ve unsurlar, nesir dili ile
vakit gecirmek, insanlar1 eglendirirken terbiye etmek diisiincesinden hareketle, hususi
bir tislupla anlatilir ve yazilirlar.” (2004: 369) seklindeki masal tanimi ise s6zii edilen her
iki tanimi igerir goriinmektedir. Pertev Naili Boratav'in “Masal demek, hayal giicii
demektir. Masal ‘hayali’ hikayedir.” (2017b: 286) tanimi masal tiirtiniin olaganiistiiliik
niteligine dikkat ceker. Esma Simsek’in (2001: 3), “genellikle 6zel kisiler tarafindan,
kendine mahsus (olaganiistii) zaman, mekan ve sahis kadrosu icerisinde, yasanilan hayat
ile hayal edilen hayatin sistemli bir sekilde ifade edildigi; klise s6zlerle baslayip, yine klise
sozlerle biten hayal mahsulii bir anlatim tiirtidiir.” seklinde ifade ettigi masal taniminda
belirtilen toplumsal bellegin sistemli bir bicimde masal formu icerisinde aktarimi
hususunun, Karakog¢’un siirinde daha belirgin olarak gortildiigii soylenebilir.

Icerdigi olaganiistiiliikler ve kendisine has bir iislupla 6zellikle ¢ocuklarin ilgisini
ceken anlatilar olan masallar kiltiirel motifleri barindirir. Masallarin kiiltiirel bellegi
yansitmasinin yani sira halk bilimi tarihgesi icin de énemi biiyiiktiir. 0zkul Cobanoglu halk
bilimi arastirmalarinin yaygin olarak kabul edilen iki donemi oldugunu ve bunlardan
ilkinin Almanya’da Grimm kardesler tarafindan 1812 senesinde “Ev ve Cocuk Masallar1”
isimli sozlii gelenekten derleyerek olusturduklar: eser oldugunu belirtir (2012: 19). Bu
trtinler her ne kadar ¢ocuklar i¢in olsa da yetiskinleri de anlat1 diinyasina ¢ekebilir bir
ozellik tasir. Masal tiri lzerine yerli ve yabanci pek ¢ok arastirmaci tarafindan cesitli
coziimleme yontemleri belirlenmis ve bu metotlar farkli masallarda kullanilmistir.

1909 senesinde Isvicre’de dogan ve masallar iizerine c¢alisan 6nemli
arastirmacilardan biri Max Luthi’'dir. Liithi, masallar1 bicimsel o6zelliklerine gore
degerlendirdigi Das Europdische Volksmdrchen, Form und Wesen (Avrupa Halk Masallari,
Sekil ve Yapi) bashikli eserini Almanca olarak 1947’de yayimlamistir. Bu ¢alisma 1982
yilinda Ingilizceye cevrilir. Max Liithi'nin ¢calismasinda gecen iki masal ¢oziimleme ilkesini
Gulay Mirzaoglu 1996 yilinda Milli Folklor dergisinde iki c¢eviri makale halinde
yayimlamistir. Bu ilkeler “Halk Masallarinda Tek Boyutluluk” ve “Halk Masallarinda
Yiizeysellik” tir. Bu ¢6ziimleme yéntemi Ibrahim Giimiis (2015) tarafindan Tiirk
Masallarinin Max Liithi Yaklasimiyla Cé6ziimlenmesi bashkli doktora ¢alismasinda Tiirk
masallarina uygulanmaistir.

Masallarin belli bir bicimsel yapiya sahip olmamasina karsin birtakim ortak
unsurlarini tespit etmeyi amaglayan Liithi, bunun i¢in bes ilke belirlemis ve Avrupa
masallarint bu ilkelere gore inceleyerek masallardaki ortak unsurlar1 goéstermeye
calismistir. Liithi, masalda yasam formlarinin ve cansiz nesnelerin var olabilmesi i¢in
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gerekli temel unsurlar1 bu ilkeler dogrultusunda agiklamistir (Giimis, 2017b: 2399-
2400). Lithi'nin belirledigi ilkeler sunlardir: “tek boyutluluk”, “yiizeysellik”, “soyut

» o«

bicim”, “tecrit ve her seye baglilik” ile “ytliceltme ve diinyay1 kapsama”.
“Masal” Siirinin Max Liithi ilkeleri Dogrultusunda Céziimlenmesi

Max Liithi'nin masal ¢éziimleme yonteminin, Sezai Karako¢’'un “Masal” adli siirine
uygulandig1 bu c¢alismada siir metni; baslik, icerik ve bicem acisindan masal tiiriintin
ozelliklerini tasimasi ve masala yakin bir form sergilemesi nedeniyle s6zii edilen
yontemin metne uygulanmasina olanak sagladig1 icin secilmistir. Masal formuna
benzerlik noktasinda siirde yer verilen say1 sembolizasyonu ornek olarak gosterilebilir.
Karako¢’un, Dogu-Bat1 karsithgl diizleminde ilkesel tavrini temsil eden masal kisisinin
“yedinci ogul” olarak ifade edilmis olmasi tesadiif sayllmamalidir. Annemarie Schimmel,
Sayilarin Gizemi adli eserinde yedi sayisin1 “Bilgeligin Stitunlar1” baslig1 altinda inceler
(1998: 140-168). Yedi sayisi ve yedinci oglun duyarliligi rastgele olmadigi gibi; yedinci
ogula ayrilan dize sayisinin kirk olmasi da rastlantisal degildir. “40, biliylik sayilar
arasinda en biiyiileyici say1 olarak Orta Dogu'da, 6zellikle de Iran ve Tiirkiye'de yaygin
bicimde kullanilir. Daha genel olarak séylersek 40, kutsal metinlerde gegen 40 giin ya da
40 w1l gibi gruplandirmalarin kanitladigi lizere bekleme ve hazirlanma siiresidir.”
(Schimmel 1998: 265-267).

Masallar, sonlarinin iyi bitmesiyle de ortak bir anlat1 bi¢imi gosterir. Ister cocuk olsun
ister yetiskin, masal dinleyicisi anlati sonunda iyilerin zaferiyle i¢ rahathiga kavusur ve
masal diinyasiyla duygudashk kurar (Ilicak ve Bal, 2019: 520). Bu savi Necati Demir
(2017:18), hemen her masalda iyilerin, kotiilerle catistigin1 ancak en sonunda hep iyilerin
galip geldigini soyleyerek giiclendirir. “Masal” siirinde her ne kadar olumsuz bir son var
gibi goriilse de yedinci oglun nurdan bir stituna doniismesi ve bu siitunun sembolik bir
ziyaretgaha doniisiimi iyi bir sona ve Bati karsisinda Dogu medeniyetinin kazandigi
zafere Ortiik bir isarettir.

Calismanin bu asamasinda Liithi'nin masal ¢ézlimleme ilkeleri aktarildiktan sonra
soz konusu ilkelerin masal 6rneklerine uyarlanma 6rnekleri verilecek ve “Masal” siirinde
tespit edilen benzer kisimlar bu ilkeler agisindan ¢éziimlenmeye calisilacaktir.

Tek Boyutluluk

Liithi'nin masal ¢o6ziimleme yonteminin ilk ilkesi tek boyutluluktur. Tek boyutluluk
kavrami, gercek ve hayall unsurlara ragmen anlatilan masalin kendi kurmaca evreni
icerisinde yasandigini ifade eder. Masal her ne kadar olaganiistiiliikler barindirsa da o reel
diinyadan unsurlar da igerir. Buna ragmen hem anlatan hem de dinleyen i¢in bu durum
oldukga olagan karsilanir. Dinleyenler icin korku, endise verici durumlar masal figiirleri
icin son derece alisildiktir. Max Liithi (1996a: 149) de masalin esrarengiz olana duyulan
korkudan biitiiniiyle yoksun oldugunu agiklar.
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Masalda yer alan karakterler ne zaman ne yapacaklarini ve hangi olay karsisinda nasil
bir tutum sergileyeceklerini bilen Kkisilerdir. Liithi (1996a: 148), masalda bulunan
kahramanlarin kendilerine verilen rolii oynadigini ne hikdye zamani1 konusunda ne de
esrarli olaylar karsisinda sagiracak bir tabiatlar1 oldugunu belirtir. Ibrahim Giimiis
(2017a:72) ise masal dlinyasinda yer alan karakterlerin olay orgiisiinde kendilerine
verilen rolii oynadigini, karakterlerin karsilastiklar1 olaganiistii olaylar karsisinda
sasirmadigini, korkmadigini ve meraklanmadigini belirtir.

“Tencerecik” masali tek boyutluluk ilkesine uygun oldugundan 6rnek verilebilir.

“Kiz tencerenin kapagini a¢inca icinden ayin on dordi gibi giizel Sehzade c¢ikiyor.
Sehzade de kizi1 goriiyor ki, o da ayin on dordii gibi bir giizel, iistiinde elmaslar, inciler...

‘K1z bana varir misin?’ diyor. Kiz da:
‘Varirim,’ diyor. Kirk giin kirk gece diiglin yapiyorlar.” (Boratav, 2017a: 213).

Boratav masallarin kisa tekerlemelerle basladigini; “evvel zaman iginde, kalbur
saman icinde...” ve “bir varmis bir yokmus...”un sik¢a kullanildigini belirtir (2017b: 292).
“Masal” siirinin “Dogu’da bir baba vard1 / Bati gelmeden 6nce / onun ogullar1 Bati'ya
vardl” (Karakog, 2004: 409) baslangi¢c dizelerinde ge¢mis zaman dili kullanimiyla bir
masal atmosferi olusturulur. Bu dizelerde her ne kadar dykiisel bir dil olsa da masalvari
bir séylem de hissedilir. Siirde yedi oglun ‘baba evi'nden uzaklastig1 ve Bati’'ya dogru bir
yolculuga ciktig1 anlatilir. Glimiis (2017a: 77), evden uzaklasmanin masal karakterlerinin
kahraman olma yolundaki olgunlasma siireci agisindan zorunlu oldugunu belirtir.

Siirin baba figlirii dogatistii bir sezgi becerisine sahiptir. Baba; birinci oglunun
O0limini havanin ansizin kabaran gozyaslarindan, ikinci oglunun o6limiini yagmur
sularinin ac1 ve buruklugundan, dérdincii oglunun 6liimini ise evin kutlu koyunundan
akan kara siitten anlar. Masalda goriilen bir diger dogaiistii séylem ikinci ogulun
tutuldugu kiz tasvirinde yer alir: “Bir kiza rastladi daglarin tazeliginde / Bal arilarinin
tasidigl tozlardan / Ayna hamurundan ay yankisindan / Samanyolu aydinligindan inci
korkusundan / Gil tiitiiniinden dogmus sanki / Anne dogurmamis da gok dogurmus onu
/ Saclarini giines destelemis (...)” (Karako¢ 2004: 409-410) dizelerinde betimlenen kiz
figiirti dogatisti bir hiiviyet tasir. Tiim bu olaganiistii betimlemeler olagan bir durummus
gibi gosterilir. Fakat dinleyici ve okuyucu bu olagantstiilige sasirmaz. Siirin
olaganiistiiliikler icermesine ragmen reel diinyanin olasi durumlarini anlatiyor
gorinmesi “Masal” siirinin tek boyutluluk ilkesine uygun oldugunu gosterir.

Yiizeysellik

Lithi’nin ¢6zlimleme yonteminde yer alan bir diger ilke yiizeyselliktir. Masal tiirtinde
olaylar, detay verilmeksizin aktarilir. Olay orglisii tekdiize bir anlatimla kurulur. Bu
nedenle Max Liithi (1996b: 81) masallarda, olaganiistii diinyay1 gercek diinyadan ayiran
derinlik duygusundan yoksunlugun yani sira her anlamda derinlik boyutundan da uzak
kalindigini belirtir. Masal, her ne kadar reel diinya unsurlarini barindirsa da kahramanlar
ve olaylar masalin hayali diinyasinda varlik bulur. Olaylar, kahramanlarin basina gelen
tatsiz hadiseler, yaralanmalar ya da 6liim vakalar1 yiizeysel olarak anlatilir. Liithi (1996b:
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82), masallarda gerc¢ek yaralanmalar ya da sakatliklar yasansa da masal kahramaninin
yarali/sakat durumunun, dinleyenin géziinde canlandirilmasina izin verilmedigini sdyler.
Masal dinleyicileri arasinda ¢ocuklar biliyiik bir yeki{in tutar. Onlarin psikolojik a¢idan
olumsuz bir tutum kazanmamalar1 amaciyla masallarda pek ¢ok unsur yiizeysel olarak
verilir. Tilki, kesilen kuyruguna ragmen aci cekmez, kan goriilmez; kahraman, tutsak olan
prensesi kurtarmak i¢cin muhafizlarla déviisiir, onlar1 alt eder ancak yaralanmaya ya da
kana dair bir anlatima yer verilmez. Bununla beraber ask ve evlilik gibi olay aktariminda
herhangi bir miistehcenlige de rastlanmaz.

Kisaca masallarda detayh bir sdylemin olmamasi; kahramanlara dair net bilgilerin
sunulmamasi, siddet faktoriine ragmen olumsuz etkiler birakacak yaralanma, korku ve
6lim gibi vakalara dair arindirilmis bir anlatim ytizeysellik ilkesiyle saglanir. Giimiis
(2017a: 80) de kahraman sakatlansa ya da sakat dogsa, kahramanin elleri ya da ayaklari
kopar veya Kkesilirse pargalanma aninin gosterilmedigini, dehsetin g6z Oniine
serilmedigini ve agilan yaralardan bahsedilmedigini belirtir.

“Tilki ile Y1lan” masalindan su boliim ytizeysellige 6rnek teskil eder:
“Tam ¢ayin ortasina geldikleri zaman Yilan bashyor Tilki'nin boynunu isirmaya.

‘Kardes! diyor Tilki. Korkudan olacak, fazla siktin boynumu. Biraz gevset, 6lecegim.’
Yilan aldirmiyor. Bu sefer Tilki:

‘Boynunu uzat, diyor. Boynunun altindaki kirmizi yerden 6peyim.” Yilan uzatiyor
boynunu.’ Ha biraz uzat... Biraz daha uzat... Biraz daha uzat...’ tam Yilan'in kafas1 agz
hizasina erisince, Tilki dislerini batiriveriyor, Yilan'in cani ¢ikiyor. Tilki de nefes aliyor”
(Boratav, 2017a: 46-47).

“Masal” siirinde birinci oglun 6ldiirtilmesi ve daha sonra gomiilmesi hikaye edilir.
Buna ragmen 6liim anina dayali bir anlatima, ac1 duygusu ya da kan tasvirine yer verilmez.
Ikinci ogul, dérdiincii ogul, besinci ogul, altinci ogul ve yedinci ogul da farkh sekillerde
Olmistiir ancak bu 6liimlere dair detayli bir anlatima basvurulmamistir. Siirlerde gecen
6lim metaforu gercek bir 6liimden ziyade kiiltlirel yapinin zayiflamasi ve gelenegin
unutulmasi seklinde de yorumlanabilir. Kultiirel etkilesimin tek boyutlu hareketi, masal
kahramanlarinmi psikolojik olarak buhrana sokmus ve kisilerin kimlik deformasyonuyla
sonu¢lanmistir. Ancak bu durum siirde aci, korku gibi duygulardan yoksun bir ifade
tarziyla aktarilmistir. Bir diger 6rnek olarak ikinci ogulun olaganiistii niteliklerle tasvir
edilen kiza asik olmasi gosterilebilir. Ask temasi icerisinde erotizme veya tensel bir
betimlemeye yer verilmedigi goriiliir. Bu acidan siirde tercih edilen s6z konusu sinirh
anlatim tercihinin, “Masal” siirinde ytizeysellik ilkesini karsiladig1 s6ylenebilir.

Soyut Bicim

Masal, anlatisal diizlemde soyuttur. Kahramanlara dair herhangi bir adlandirmanin
olmamasi bunu gosterir. Masal kahramanlari ¢ogu zaman statiilerine, fiziksel
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goriiniislerine ve yoksunluklarina gore adlandirilirlar. Bu isimlendirmeler masal
kahramanina dair bir gorselligin tahayytliine olanak saglar. Masallarda 6énemli olan
hususlarda betimleme yapilir, bu 6zellik masalin evrildigi yonii gostermesi agisindan
onemlidir. Gimiis (2017a: 91), masallarda 6nemi olmayan hicbir unsura nitelik
yliklenmedigini, 6nemsiz unsurlarin veya bir unsurun ayricalik taninarak konuya dahil
edilmedigini, ayrica her kahramanin sadece bir nitelige sahip olmasinin masal tiiriiniin

belirgin kurali oldugunu belirtir ve “ihtiyar Adam”, “Harabe Yer”, “Deli Oglan”, “Koca Kar1”,
“Kirk Odali Ev”, “Altin Tas1” gibi masallar1 6rnek olarak gosterir.

“Kral-Padisahinin Kiz1” masalindan bu b6liim soyut bicim ilkesine 6rnek verilebilir:

“Bir bizim Padisah varmis, bir de Kral-Padisahi varmis. Bizim padisah, Kral-Padisahin
kizin1 ogluna almak istiyormus. Bizim Padisahin oglu mektebe gidermis. Bir giin
mektepten gelirken kadinin birinin testisini kirmis. Kadin sesini ¢ikarmamis. Ertesi giin
bir daha kiriyor kadinin testisini, kadin 6fkeleniyor bu sefer.” (Boratav, 2017a: 81).

“Masal” siirinde Dogulu baba ve yedi oglundan 6zel isim verilmeksizin bahsedilir.
Hatta ikinci oglun tutuldugu kiz betimlense de ismi verilmez. Baba ve ogullarn ise
statiilerine ve yas siralarina gore isimlendirilir. Tahkiyenin tamaminda, ogullarinin
haberine tiziilen ve bu haberleri mistik yollarla 6g8renen bir baba tasviri ¢izilir. Siirde
herhangi bir isme yer verilmesi yerine sembolik isimlerin kullanilmasi da siiri masal
formuna yaklastirmistir. Yedi ogul, yas siralarina gore isimlendirilmistir. Siir “Birinci
Ogul” ile baslar ve son kardes olan “Yedinci Ogul” ile biter. Siirde herhangi bir 6zel isme
yer verilmemesi tahkiyeyi masal formuna yaklastirir. Karako¢’'un 6zel isimden ziyade
sembolik isimler kullanmasi onun imajinatif séylem tercihi seklinde de okunabilir.

Tecrit ve Her Seye Baghlhik

Masalin her ne kadar kendine 6zgii bir evreni olsa da gercek diinyadan tamamen
bagimsiz degildir. Masalin hayali ve gercek kahramanlar1 bir biitiin olarak
diisiiniilmelidir. Clinkii masal bunu hissettiren bir tilsima sahiptir. Onun dinleyicileri
kendilerini ansizin masal diinyasinda bulurlar. Dogaiistii gli¢leri olan figiirler bizim i¢in
son derece olagandisi olsa da masal kahramanlari icin o kadar sasirtici degildir. Masal
nadir olan ya da sahsin 6zelligi olarak sunulan farkl unsurlari sever. Olaganitstuliikler de
bunlardan biridir. Gimis (2017a: 99) masalin; nadir, kiymetli, digerlerinden farkh yani
tecrit edilmis karakter ve nesneleri sevdigini, onlar1 6n plana ¢ikarttigini belirtir.

Masal bir nevi korkusuzlugun anlatisidir. Kahramanlar korkudan son derece
soyutlanmistir. Glimiis (2017a: 103), masal kahramaninin korku ve tehlike boyutunu
diistinmeden gergek hayattaki bir insandan daha fazla kendine giiven duydugunu séyler.
Bu giiven ekseninde kahraman her turli varlikla savasacak bir hiiviyet sergiler. O, esas
olarak 6liimden korksa da Gilimiis’e gore (2017b: 2401) masal karakterleri, olaganiisti
varliklardan korktuklari i¢in degil, 6liimciil darbelerinden sakinmak i¢in kacarlar.

Masalda olaylar anlik gerceklesir. Hikaye edilen seriivenler masalin olay orgiisiint
kurar. Kahramanlar kendilerine verilen rolii canlandirdigindan merak duygusundan
arindirilmis bir Kkisilik sergiler. Karsilastiklar1 durumlar1 sorgulamaz ya da verilen
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gorevleri itirazsiz kabul ederler. Kendilerine verilen gorevi tamamlamaya ve
karsilastiklar1 problemleri kendi baslarina ya da yardim alarak ¢é6zmeye cahigirlar. Oyle ki
masal figiirleri anlatinin basindan itibaren birtakim noksanliklarla tanitilirlar. Anne ve
babanin ¢ocuklari olmazken hi¢ beklenmedik bir anda ¢ocuklari olur, masal kahramani
annesiz ya da babasizdir, kimi zaman her ikisinden de yoksundur. Uvey anne ya da teyze
zulmii evden uzaklasmaya sebep olur. S6z konusu yoksunluk, kahramani masalin diger
figiirlerinden farkl kilar. Bu ayristirma, farkliliklardan étiirtiyken s6z konusu farkhiliklar
tecritin ve soyutlamanin gostergesine doniisiir. Masal kahramanini farkl kilan noksanligi,
paradoksal sekilde onu her seye ulasabilir bir konuma tasir ve bodylece karsilastig
zorluklar1 asma iradesine/talihine sahip olur.

Bu ilke baglaminda Gilimiis (2017a: 112); masalda bir anda kullanilmaz hale gelen
sihirli cubuk, ucan kiip, olaganiistii harabeler, sihirli dag, magara, aga¢ bebek, sihirli
keman, sihirli sise gibi nesnelerin “kesik motif”; hi¢cbir gérevi olmayan kardesler, anneler,
babalar veya arkadaslar, hicbir sey icin kullanilmayan hediyeler ve bazi sahnelerin
arkasinda yer alan karakterlerin “kér motif’ oldugunu belirtir.

“Esek-Kafas1” masali tecrit ve her seye bagllik ilkesine 6rnek olarak gosterilebilir:

“Bir varmis, bir yokmus... Evvel zaman icinde temiz yiirekli bir ciftci, bir de bunun
karis1 varmis. Bunlarin hi¢ ¢ocuklar1 olmamis. Bir giin adam cift siirerken yorulmus:
‘Yarabbi, bana bir evlat verseydin, bu ihtiyarhgimda rahat ederdim’ diye diisiinmiis. Sonra
ciftini birakmis da bir of cekmis. O dakika bir Arap, karsisina dikilmis:

“Ne istiyorsun, cift¢i kardes?” demis. O da:

“Allah bana bir evlat vermedi. Canim sikild1 da ‘of dedim” demis.” (Boratav, 2017a:
143).

“Masal” siirinde baba ve yedi oguldan bahsedilse de anne figliriine dair bir bilgi
verilmemistir. Ogullar korkudan son derece arinmis bir sekilde Bati'ya gider. Olay
orglisiinde olaylar ani bir sekilde gerceklesir, yola ¢ikma karari gibi yasanilan olaylar da
zaman akisindan bagimsizdir. Yedi oglun her biri kendilerine bicilmis olan rolii oynar.
Siirde yer alan kahramanlarin karakteristik niteliklerine dair her ne kadar tasvir bulunsa
da onlarin yasam tarzlarina dair bilgilendirme yapilmaz. Kahramanlar, masal formunda
oldugu gibi ne biisbiitiin diinyadadir ne de biisbiitiin diinya disidir. Ayni zamanda ti¢iincii
oglun babasina gonderdigi ¢ek, baba nezdinde bir kagit parcasindan o6teye gitmeyerek
kesik motif olarak yorumlanabilir: “Patron oldu ama hala usakti/ Ruhunda usaklik yuva
yapmisti ¢ciinkii/ Bir giin bir hemsehrisi onu tanidi bir gazinoda/ Ondan hesap sordu o da/
Sirf utangtan babasina/ Bir ¢ek gonderdi onunla/ Baba bu kagidin neye yarayacagini
bilemedi/ Yirtt1 ve oynasinlar diye képek yavrularina atti/ Bu yiikli ¢eki...” (Karakog,
2004: 410-411). Siirde gortlen bu anlati 6geleri tecrit ve her seyi kapsama ilkesine
uygunluk gosterir.
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Yiiceltme ve Diinyay1 Kapsama

Lithi'nin ¢6ziimleme yonteminde son ilke yliceltme ve diinyayr kapsamadir.
Masallarin reel ve hayali diinya unsurlarini barindirdigy, olaylarin kendisine has bir anlati
diinyasinda gectigi tek boyutluluk ilkesi kisminda aktarilir. Olaganiistiiliikler yasansa
veya dogaiistii giiclere sahiplik goriilse de olay orgiisiiniin reel diinyayla baglar1 devam
eder. Ancak masal igerdigi olaganistuliiklerle gerceke¢i anlatilardan farklhihik gosterir.
Glimis (2017b: 2405), masallarin olaganiistii olaylar1 6ziimseyerek konu edindigini
belirtir. Bu nitelikle masalin hikayesi ve hikdyede yer alan kahramanlar dogaiisti
ozellikleriyle yticeltilir. Giimus (2017a: 122), mucizenin masalda yiiceltici unsurun en
somut 6rnek oldugunu belirtir.

“Esek Kafas1” masali bu ilkeyi saglamaktadir. Nitekim Esek Kafasi’'nin gercek bir canh
varliga ait olmasi son derece normal karsilanir. Ancak onun viicuttan ayr bir sekilde
hareket edip canli 6zellikleri sergilemesi ve gercege aykir1 bir sekilde ‘Civan bir
delikanhya doniismesi’ masal atmosferi disinda kabul edilebilecek bir durum degildir. S6z
konusu durum masallarin igerdigi olagantstiiliige de bir drnek tegkil eder.

“Lahza, Esek-Kafasi1 yere diisiiyor, bir silkiniyor: ayin on dordii gibi civan bir delikanl
oluyor.

Sabah oluyor. Oglan gene Esek-Kafasi seklini aliyor” (Boratav 2017a: 146).

Karakog¢’un siirinde, babanin spiritiialist bir sekilde ogullarinin baslarina gelen
talihsiz olaylar1 sezmesi olaganiistii bir durum olarak yorumlanabilir. Buna ragmen siir
bir masal atmosferinde oldugu gibi reel ve hayali diinyay: bir potada kaynastirir. Masal
siirinde ytceltilen kisi, yedinci oguldur. Yedinci oglun igsel bir gerilimle Bati'nin
“kendisini degistiremesinler diye” Tanr1’'ya yakarmasi eylemsel tutumunu metafiziksel
bir reaksiyona donitstiiriir. Alt1 kardesin teker teker yok olusuna sahit olan babanin
acisindan oliimii sonrasinda Bati’da talihini denemek isteyen son ogul olan yedinci ogul,
Yusuf (as) kissasini anistiran kuyu imgesiyle Bati'ya kars1 Dogu’nun sesi olur:

Batililar!

Bilmeden

Alt1 oglunu yuttugunuz

Bir babanin yedinci ogluyum ben
Goémiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam éldii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin

Gémiin beni degistirmeden

Dogulu olarak 6lmek istiyorum ben

Sizin bir tek ama bliytik bir giictintiz var:

Karsinizdakini degistirmek
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Beni éldiirseniz de ¢tkmam buradan

Kemiklerim degisecek toz ve toprak olacak belki

Fakat degismeyecek ruhum

Onu kandirmak i¢cin bosuna dil déktiiler

Acliktan dolayi ¢ikar diye giinlerce beklediler

0 gtin gtin eridi ama ¢ikmadi dayandi

Bu acidan yer yarildi gék yarildi

O nurdan bir stituna déndii gbge uzandi

Bati bu stitunu ortadan kaldirmaktan aciz kaldi

Hala onu ziyaret ederler sifa bulurlar

En onulmaz yarasi olanlar

Ta kalpleriden vurulmusg olanlar

Yiireginde insanliktan bir iz tasiyanlar (Karakog, 2004: 412-413)

Yedinci ogulun kuyuya ilticasi bir anlamda el-basli ba’de’l-mevt demektir. Alti

agabeyi Bati'min degistirici giicine dayanamamis ve yitip gitmislerdir. Yedinci ogul,
Dogu’nun masalsi kahramanina evrilir ve nurdan bir slituna doniisiir. Boylece yticeltilen

ogul imgesi ile bitirilen “Masal” siiri, anlatinin sonunda iyilerin kazanacagina dair
geleneksel masal formuna ortiik bir gondermeyle kapanur.

Sonug

Sezai Karako¢’un diislince diinyasini bir¢ok acgidan yansitan “Masal” siirinin Max
Lithi yontemiyle incelendigi bu c¢alismada, s6zii edilen yontemin belirledigi yapisal
ozelliklerin siir metninde yer aldig1 gorilmektedir. Max Liithi yontemi cergevesinde
“Masal” siirinde; olaganiistli unsurlarin varlig1 ve bunun normal bir sekilde sunulmasi tek
boyutluluk ilkesine; 6liim ve cinayet unsurlarinin varhigina ragmen herhangi bir aci ve kan
tasvirinin yapilmamasi, ask duygusuna ragmen erotizm sOylemine yer verilmemesi
ylizeysellik ilkesine; baba, ogul kavramlari yerine herhangi bir isimlendirmenin
yapilmiyor olmasi soyut bicim ilkesine; zaman algisindan son derece arindirilmis bir olay
orgiisiiniin varligy, baba figiirtine ragmen annenin yoklugu, kahramanlarin korkuya
kapilmamalari tecrit ve her seye baglilik ilkesine; dogatistii giiclere sahip babanin ve diger
reel unsurlarin ayni1 atmosferde sunulmasi, idealize edilen masal kisisinin (yedinci ogul)
geleneksel masal anlatilarina uygun bir bigimde yiiceltilmesi ve ortaya koydugu eylemin
gelenekten tevaris edilen ilhamla hikaye edilmesi, yticeltme ve diinyay1 kapsama ilkesine
uygun oldugunu gosterir.

Bu tespitler 15181inda, Sezai Karakog¢’'un “Masal” siirini masal tiiriiniin olanaklari
icerisinde bicimlendirdigi ve daha farkli bir bicim/bicem tercihiyle anlatilmas1 miimkiin
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olan Dogu ve Bati medeniyeti ¢atismasinin masal bicemi tercih edilerek yapilmis
olmasinin tahkiyeyi daha yerli ve telkin edici bir tisluba ulastirdig1 soylenebilir. Ayrica
siirin temel izlegi olan Dogu-Bati catismasina karsi sergilenen oksidantalist tavrin,
ideolojik soylem asgari dilizeye c¢ekilerek masal motifleriyle tahkiyeye aktarildigi
goriilmektedir. Bu bakimdan da “Masal” siirinde adeta bir masal anlaticisinin sesini
duyumsamak miimkiin olmustur.
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OZET

Bu c¢alismada Tiirkiye Yiizyih Maarif Modeli dogrultusunda yeni miifredata
uygun hazirlanan Tiirkge ve edebiyat ders kitaplari incelenmis ve bu kitaplarda
yer alan halk bilim unsurlarinin tespiti amag¢lanmistir. Calismanin metodunu
oturtabilmek i¢in literatiir aragtirmasi yapilmis ve halk bilim konu tasnifleri
incelenmistir. Ancak ¢alismada daha once literatiirde kullanilan tasniflerden
yararlanilmamistir. Incelemede dokiiman analizi yontemi kullamlmistir. Milli
egitim bakanlig1 tarafindan okullarda okutulan Tiirkce ve Edebiyat ders
kitaplarinin timi ¢alismanin evrenini olusturmaktadir ancak bu ¢alismada yeni
miifredata uygun hazirlanan 1. Simif Tiirkge 1 ve 2. kitaplari, 5. Simif Tiirkge 1 ve
2. kitaplari, 9. Simif Tirk Dili ve Edebiyati kitab1 ve Tiirk Dili ve Edebiyat1 Hazirlik
Sinifi kitab1 6rneklem olarak secilmistir. Dokiiman analizi ile yapilan kitap
incelemeleri sonucu degerlendirme i¢cin daha 6nce halk bilimi alaninda yapilmis
konu tasnifleri kullanilmamistir. Calismada 6zglin bir tasnif denemesi
yapilmistir ve li¢ ana kategoride inceleme sunulmustur. Somut olmayan kiiltiirel
miras, degerler ve edebi tiirler siniflandirmanin temel bashklaridir. Elde edilen
veriler dogrultusunda kitaplarda halk bilim unsurlarinin ¢gogunlukla bu basliklar
altinda toplanabilecegi gortilmiistiir. Kitaplarda yer alan etkinlikler ve metinler
incelenerek halk biliminin hangi unsuruyla baglantili oldugu ve hangi bashgin
altinda yer alacag), yeni miifredata uygun olarak hazirlanan hangi deger ile
iligkili oldugunun detaylh sekilde analizi verilmistir. Bu calisma yeni miifredatin
halk bilim unsurlarina ne diizeyde yer verdiginin, halk bilim unsurlarinin
bulunma durumunun hangi alanlarda yogunlukta oldugunun tespiti agisindan
o6nemlidir. Yeni miifredat baglaminda hazirlanan Tiirk¢e ve edebiyat ders
kitaplarina yonelik boéyle bir ¢alismanin bulunmayisi 6zgiinliigiinii ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Degerler egitimi, halk bilimi, somut olmayan kiiltiirel
miras, edebi tiirler, Tiirkiye Yiizyili Maarif Modeli.
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Curriculum

Miige BAYRAKTAR*

Serife Seher EROL CALISKAN**
ABSTRACT

In this study, Turkish and literature textbooks prepared according to the new
curriculum aligned with the "Turkey Century National Education Model" were
examined, with the aim of identifying the folkloric elements included in these
textbooks. To establish the methodology for the study, a literature review was
conducted, and classifications of folklore topics were analyzed. However,
previously used classifications in the literature were not utilized in this study.
Document analysis was employed as the research method. All Turkish and
literature textbooks used in schools by the Ministry of National Education
constitute the population of the study. However, for the purposes of this study,
a sample was selected from the following textbooks: 1st Grade Turkish (Books
1 and 2), 5th Grade Turkish (Books 1 and 2), the 9th Grade Turkish Language
and Literature textbook, and the Turkish Language and Literature Preparatory
Class textbook. Based on the document analysis of these books, previously used
classifications in the field of folklore were not employed for evaluation. Instead,
an original classification attempt was made. The analysis was conducted under
three main categories: intangible cultural heritage, values, and literary genres.
Based on the data obtained, it was found that the folkloric elements in the
textbooks could mostly be categorized under these main headings. By
examining the activities and texts included in the books, the study analyzes in
detail which folklore element is related to which category, and how it aligns
with the values promoted by the new curriculum. This study is significant for
determining the extent to which folkloric elements are incorporated into the
new curriculum and identifying which areas show a higher concentration of
such elements. The originality of this study lies in the fact that there has been
no previous research on Turkish and literature textbooks prepared in
accordance with the new curriculum in the context of folklore elements.

Keywords: Values education, folklore, intangible cultural heritage, literary
genres, Turkey Century Education Model.
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Giris

Halkin yasayisini, geleneklerini, adetlerini, inanislarini, duygu ve diistincelerini ifade
edebilmek i¢in yarattiklar1 anlatilarini kapsayan halk bilimi, halkin 6z{inii yansitir. Halkin
kiltirini biitiin yonleriyle incelemek halk bilimin amaglarindan biridir. Kiiltiirel
degisimin, gelisimin ve biitiin bu durumlarin gelecek nesillere aktariminda halk bilimin
onemi buyiktir. 19. yiizyilin baslarinda, insanin davranislarini ve geleneklerini
arastirarak, onu daha iyi tamimayr ve hakkinda derinlemesine bilgi sahibi olmay:
hedefleyen bagimsiz bir bilim dal olarak gelismistir (Cobanoglu, 2008, s. 21). Tarih,
antropoloji, sosyoloji, psikoloji gibi bir¢ok disiplinle etkilesim iginde olan halk bilimi bir
toplumun kiltiirel ve sosyal yapisinin, yasayisinin ¢6zlimlenmesinde 6nem tasir. Halk
bilimi, insan yasaminin her asamasindaki kiiltiirel 6geleri bilimsel bir sekilde toplayip
inceleyen bir disiplindir. Bu alan, halk kiiltiiriiniin gelisim siire¢lerini ve kiltiirler arasi
benzerlik ile farkliliklarini analiz eder. Elde edilen bilgileri, halkin yararina sunarak
kiiltiirel miras1 korumay1 ve yaymayi amaglar (Tan, 2003, s. 21). Kiiltiirel mirasin
korunmasinda ve yayilmasinda gelecek nesiller ile gegmis arasinda bag kurulmasi 6nem
tasir. Gegmisine, kiltiirel yasayisina kisacasi kendi 6ziine yabanci sekilde bir neslin
yetismemesi icin egitim biiylik 6nem tasir. Bu dogrultuda iilkede uygulanacak olan egitim
felsefesi ve bu felsefeye yonelik hazirlanan 6gretim programlarinin etkisi yadsinamaz.
Ogretim programlarinda halk bilim unsurlarina yer verilmesi halk kiiltiiriiniin ve halk
bilimin konu alani olan her seyin aktariminin kolaylagsmasini saglar. Ciinki halk kiiltirt,
bir toplumun hem geleneksel hem de ¢agdas so6zel ve kiiltiirel 6gelerini kapsar. Bu kiiltiir,
yalnizca koy veya kirsal alanlarla sinirhh kalmayip, kentsel yasamda kazandigi yeni
degerleri ve davranis bicimlerini de icerir. Yani, halk kiiltiiri hem ge¢misten hem de
modern toplumun dinamiklerinden beslenen bir kiiltiirel yapidir (Ekici, 1999, s. 185).
Modern toplum dinamiklerinden biri de egitim olduguna gore egitim ve halk bilimin i¢ ice
olmasi bir toplumun kiltiirel mirasinin korunmasi agisindan miithimdir.

Yeni egitim miifredatinin temeli olan Turkiye Yizyilh Maarif Modeli, 2024-2025
egitim-6gretim yilindan itibaren 1, 5 ve 9. smiflar icin uygulanmaya baslanmistir.
Egitimde kokli degisikliklerin planlandigi bu miifredatla gecmis ve gelecek arasinda bag
kurmak amag¢lanmaktadir. Gelecek nesillerin 6z kiultiirinden haberdar sekilde dijital
diinyaya uyum saglamasi ve gelenegin modernle birlestirilmesi, bu birlesimde de
ogrencilerin merkeze alinmasi miifredatin temellerindendir.

Turkiye Yuzyili Maarif Modeli, 6grenci merkezli egitim anlayisini benimseyerek
elestirel diisiinme, problem c¢6zme becerileri, teknoloji entegrasyonu ve kiiresel
rekabetciligi 6n plana c¢ikaran kapsamli bir egitim vizyonu sunmaktadir. Model,
ogrencilerin daha etkili ve anlamli 68renmelerini saglarken, 6gretmenlerin ve egitim
kurumlarinin degisime uyum saglamasina yardimci olmustur. Gelecekte, modelin
siirdiiriilebilirlik, esneklik ve teknoloji entegrasyonu gibi unsurlar lizerinde yogunlasarak
surekli olarak degerlendirilmesi ve iyilestirilmesi gerekmektedir. Bu stireg, Tiirkiye'nin
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egitim sisteminin uluslararasi alanda rekabet edebilirligini artiracak ve o6grencileri
gelecege daha iyi hazirlayacaktir. Sonug olarak Turkiye Yiizyih Maarif Modeli, egitimde
kaliteyi ylikselterek Tiirkiye'nin egitim potansiyelini en st diizeye ¢ikarmay1 amaclayan
dinamik bir siireci temsil etmektedir (Ulgay, 2024, s. 77).

Yeni uygulanan miifredatta 6grenci temelli bir isleyisin olmas1 gelecek nesillere
kiltir aktarimini kolaylastirir. Bireysel olarak kendini gelistiren, elestirel diisiinen,
sorgulayan, gecmisine merak duyan bireyler yetistirilmesi halk bilim ac¢isindan da
miihimdir. Halk bilim unsurlarindan olan edebif tiirler (masallar, destanlar, tiirkiiler vb.),
cesitli ritlieller, inanglar vb. aktariminda bireyin titiz yaklasimi gelecek nesillerin kiiltiirel
temelleri unutmamasini saglayacaktir. Her ne kadar Kkiiltiirel rekabetin oldugu bir
diinyada yasansa da oziinden uzak diismeyen toplumlarda kendine yabancilasmanin
azalmasi agisindan halk bilim unsurlarinin miifredatta bulunmasi ve miifredatin egitim
anlayisiyla uyusmasinin ayni dogrultuda olmasi gerekir. Toplumsal kutlamalar,
bayramlar, toplumsal yasayis icindeki birlik ve beraberligin saglandig1 gelenekler
sayesinde topluma aidiyetin saglanmasi gerceklesir. Ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin
korunmasi ve bu degerlerin benimsetilmesi icin dijital diinyanin olanaklarinin
kullanilmasi da kaginilmaz olacak ve egitim miifredati- halk bilimi iliskisini olumlu yonde
destekleyecektir.

“Tlrkiye Yiizyilh Maarif Modeli'nin merkezinde insan vardir (MEB, 2024, s. 4)”
diistincesinden yola c¢ikarak halk bilimin temelinde de insanin oldugunu ve insanin
yasayisinin, geleneklerinin, lrettiklerinin halk bilimin konusu oldugunu séyleyebiliriz.
Insanin bir egitim miifredatinin merkezinde yer almasi insanin yasamiyla sekillenen her
seyin aslinda miifredatta yer alacagina vurgu yapmaktadir. Egitim sadece bilgi aktarmak
degil, kiiltiirel degerlerin korunmasinda da vazifeli bir sistemdir. Bu sistemle birlikte
somut olmayan Kkiltlirel mirasin aktarimi 6grenciler aracihigiyla gergeklestirilecek,
insanin aktarim siirecinde aktif rol oynamasi saglanacaktir. insani temele alan bir egitim
modeli halk bilim agisindan degerlendirildiginde halktan kopuk diistiniilemez ¢iinkii
halkin yasadigi her sey halk bilimin konusudur.

insan duygulardan, degerlerden, diisiincelerden ayr diisiinillemez. Bu acidan
degerlendirildiginde miifredatta yer alan Erdem-Deger-Eylem Cercevesi icinde 20 adet
deger su sekilde listelenmistir: D1.Adalet, D2.Aile Biitiinligi, D3.Caliskanlik, D4.Dostluk,
D5.Duyarlilik, D6.Diirtistliik, D7.Estetik, D8. Mahremiyet, D9.Merhamet, D10.Miitevazilik,
D11.0zgiirliik, D12.Sabir, D13.Saghklhh Yasam, D14.Saygi, D15.Sevgi, D16.Sorumluluk,
D17.Tasarruf, D18.Temizlik, D19.Vatanseverlik, D20.Yardimseverlik. Bu degerlerin de
halk bilimin konularindan olan edebi tiirlerde yer aldig1 ve bu bakimdan kullanilan halk
bilimi anlatilarinin erdem-deger-eylem ¢ercevesini destekleyecegi goriiliir. Halk bilimi ile
erdem-deger-eylem cercevesi iliskilendirildiginde, halk bilgisi Urtinleri sadece
derlenmeyle sinirhh kalmaz, ayni zamanda sunum ve tanitim asamalar1 da vardir. Bu
sirecte halk bilimi uzmanlarinin rehberliginde yapilan tanmitim g¢alismalari, yerel
kiltirlerin ulusal ve evrensel diizeyde daha genis kitlelere ulasmasini saglayacaktir. Bu
calismalar, ulusal kimligin korunmasi ve halk bilgisi tiriinlerinin ekonomik katki
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saglamasi ac¢isindan 6nemli bir rol oynamaktadir (Ekici, 2004, s. 20). Yani kazandirilmasi
gereken erdem ve degerler halk bilgisi iirtinleri ile de kazandirilabilir. Bunlar sadece
literatiirde yer alan metin olarak daraltilmamali yasamin her alaninda halk bilgisi
trinlerinin var oldugu ve insanin Kkisisel gelisimini de destekleyebilecegi
unutulmamalidir. Kii¢iik bir yerlesim yerinde yasayan c¢ocuk komsuluk kavraminin
getirilerini, komsulugun 6nemini, yardimlasmayi, paylasmayi ailesi disinda ¢evresiyle de
ogrenmis olacaktir. Imece dedigimiz ortak is yapilmas: etkinliklerine katilarak saygih
olmayi, yardimi, birlikteligin giiciinii yasamis olacaktir. Tim bunlar halk bilgisi
tirtinlerinin yasamin her alaninda oldugunu ve 6gretim programlarinda da halk bilgisi
Urlnlerine yer verilmesinin 6énemini ortaya koymaktadir.

Halk bilimi unsurlarinin yeni miifredata uygun olarak hazirlanan kitaplarda yer
almasi egitimin toplumsal yasayistan ve toplumun kiiltiirtinden ayri1 diisiintilemeyecegini
gosterir. Insanlarin 6z kiiltiirlerine sahip ¢ikarak halka ait her seyi gelecege tasir. Egitim
ve bu egitime yonelik hazirlanan her sey halk kiiltiiriine ait unsurlarin gelecek nesillere
ulastirilmasi agisindan énemlidir.

Bu calismada halk bilim unsurlarinin yeni miifredata uygun olarak hazirlanan Tiirkce
ve edebiyat ders kitaplarinda bulunma durumu tespit edilmeye ¢alisilmistir. Calismada
ozgun bir siniflandirma yapilmis halk bilimin konu alani ile ilgili daha 6nce yapilmis
calismalar taranmis ancak birebir kullanilmamistir. Tiirkiye Yiizyih Maarif Modeli'ne
uygun hazirlanan Tiirkce ve edebiyat ders Kkitaplar1 tlizerine bdyle bir ¢alisma
bulunmamasi ¢alismanin 6zgiinliiglinii géstermektedir.

Kitap iceriklerinde Yer Alan Halk Bilimi Unsurlarinin Egitime KatKisi

Halk bilimi ogelerinin ders kitaplarinda yer almasi, 6g8rencilere kiiltiirel mirasi
tanitarak geleneksel degerleri ve toplumun ortak ge¢cmisini nesilden nesile aktarmada
onemli bir islev listlenir. Bu 6geler, 6grencilerin gecmisle baglarini giiclendirmelerine,
kultirel gesitliligi kavramalarina ve milli kimliklerini derinlemesine anlamalarina olanak
tanir. Ayn1 zamanda halk edebiyati gibi alanlar, dil becerilerini ilerletirken, elestirel
diistinme ve yaratici zihin gelisimini destekler. Halk bilimi 6gelerinin miifredata dahil
edilmesi, sadece akademik anlamda degil, 6grencilerin kiiltiirel farkindaliklarin1 ve
toplumsal duyarliliklarini artirarak da 6nemli bir katki saglar.

Milli kimlik, ancak kiiltiirel temeller izerine insa edilebilir. Ttlirk kiilttirtiniin koklerini
cocuklara 6gretmek, onlarin gegmisi kavramalarini ve gelecege daha saglam bir kimlik
duygusuyla yonelmelerini saglamak icin elzemdir. Bu siire¢ cocuklarin kendi kimliklerini
kesfetmelerine, kiltlirel miraslarina sahip ¢ikmalarina ve ulusal degerlerine kiymet
vermelerine yardimci olacaktir.

Bugiin gecmisten bagimsiz degildir. Toplumlarin ve bireylerin deneyimleri, kilttirel,
sosyal, ekonomik ve siyasi yasantilar1 bugiiniin olusumunda etkilidir. Gegmis kusaklarin
edindikleri tecriibeler ve bilgiler, verdikleri kararlar gelecek nesilleri 6nemli 6l¢ciide
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etkileyecektir (Artun, 2010, s. 371). Bu sebeple gelecek nesillerin ge¢cmisten kopuk
yasamamasl, gecmisteki birikimleri bugin de kullanabilmesi kiiltiirlerinden
kopmamalari anlaminda miithimdir. Ge¢mis nesillerin karsilastig1 zorluklar, yaptiklar:
kesifler, aldiklar1 kararlar ve bunlardan elde ettikleri bilgiler, gelecek nesillere bir miras
birakir. Bu miras, sadece somut kiiltiirel unsurlar degil, ayn1 zamanda toplumsal degerler,
normlar, yasam bicimleri ve diisiinsel yapilar gibi soyut faktorler de olabilir. Gegmisin
deneyimlerinin buglinkii toplum iizerindeki etkisi biiytiktiir ve bu birikimler, gelecegin
nesillerini sekillendiren temel 6geler olarak yasamaya devam eder. Bu, gecmisle gelecek
arasinda siirekli bir bag kurarak toplumsal gelisimin siirekliligini saglar.

Ders kitaplarinda halk bilim unsurlarinin olusu o6zlerini bilen, ge¢cmisinden ve
kiltirinden bihaber olmayan nesiller yetistirilmesini saglar. Farkindalig1 ytiksek,
kultirel degerlere saygili, sorumluluk sahibi insan yetistirebilmek icin de kitap igerikleri
onemlidir. Ders kitaplar1 bu bakimdan 6grenciler icin ge¢mis ve gelecek arasinda aktarim
saglayan bir kopri gibidir denilebilir. 5. sinif Tirkce ders kitabinin 2. cildinde 4. tema
icerigi incelendiginde “Turk Kiiltiiriinde Geleneksel Meslekler, El Sanatlari, Toplumsal
Etkinlikler (Torenler, Festivaller), S6zlii Anlatimlar, Toplumsal Etkinlikler (Toérenler,
Festivaller), Mevlevi Sema Torenleri, Gosteri Sanatlari, Mutfak Kiltlirid, Somut Olmayan
Kiltiirel Miras Cokluortam Metni (T.K.5.2, 2024, s. 52) gibi bashklar yer almaktadir. Ders
kitabinda yer alan bu igerik 6grencilerin Tiirk kiltiiriine ait gegmiste var olan ve su an
bilmedikleri ¢ogu icerigi barindirmaktadir. Bu da 6grencilerin ders kitaplar vasitasiyla
gecmislerinden, kendi kiltiirlerinden haberdar olmalarini saglayacaktir.

Halk Bilimi Unsurlarimin Tiirkce ve Edebiyat Ders Kitaplarinda Bulunmasinin
Tespiti

Calismanin evrenini bugiine kadar Milll Egitim Bakanligi’na bagh okullarda okutulan
Tiirkce ve edebiyat ders Kkitaplar1 olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise yeni
miifredata uygun olarak hazirlanan 1. Sinif Tiirkge (1. ve 2. Kitap), 5. Sinif Tiirkce (1. ve 2.
Kitap), 9. Sif Turk Dili ve Edebiyati ders kitab1 ve Hazirlik Siifi Tirk Dili ve Edebiyati
ders Kkitaplaridir. Calisma, kullanilan alti ders kitab1 ile smirlihgini belirlemistir.
Kitaplardaki alintilar kitap isimlerinin kisaltmalari ile verilmistir. 1. Sinif Ttirkce 1. kitap
ve 2. kitap (T.K.1,1 ve T.K.1,2); 5. Simif Turkge 1. ve 2. kitap (T.K.5.1 ve T.K.5.2); 9. Sinif
Turk Dili ve Edebiyati kitab1 (T.D.E. 9), Tiirk Dili ve Edebiyati Hazirhik Sinifi kitabi
(T.D.E.H.) seklinde parantez iclerindeki kisaltmalariyla kullanilmiglardir.

Calismada dokiimanlarin analizi yontemi kullanilmstir. Ilk olarak anahtar sozciikler
yardimiyla literatiir arastirmasi yapilmis, daha sonra elde edilen kitap, tez, makale vs.
yazili belgeler degerlendirmeye tabi tutulmustur. “Belgesel tarama, belli bir amag i¢in
kaynaklara ulasip onlar1 okuma, not alma ve son olarak da degerlendirme islemlerini
icerir” (Karasar, 2023, s. 183). Daha sonra nitel arastirma yaklasimlarindan dokiiman
analizi yontemi kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek,
2021, s.189). Tespit edilen halk bilimi unsurlar1 dokiiman analizi yontemi ile kayit altina
alinmis, bir siniflandirma yapilmistir. Siniflandirma basliklarini “degerler egitimi ve halk
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bilim, somut olmayan Kkiiltlirel miras ve edebi tiirler” olusturmaktadir. Ders kitaplarindan
tespit edilen ve siniflandirmaya 6rnek teskil eden metinler, etkinlikler basliklarin altina
eklenmistir.

Yazili kaynaklardaki metinlerde tespit edilen veriler, icerik analizi y6ntemi
kullanilarak deger tasnifine tabi tutulmustur. Degerlerin tespit edildigi metinler, kisa
ozetler seklinde verilip icerik olarak ¢oéziimlenmis ve degerlendirmeler yapilmistir.
Calisma yapilirken deger egitimi ile ilgili sozlikler, kitaplar, tezler, makaleler gibi
materyallerden de faydalanilmistir. Metin merkezli olarak tespit edilen degerler; bireysel
degerler, toplumsal degerler, yurt-millet ve din ile ilgili degerler basliklar1 altinda
toplanmistir. Sonucta, Tiirk halk anlatmalarindan destan, masal, halk hikayesi, efsane ve
fikralarin deger egitiminde kullanihp kullanilmayacaklar1 degerlendirilmistir. Oncelikle
halk bilimi alan yazini taranmis ve konuyla ilgili tasnif calismalar1 incelenmistir. Bu
calismalarindan Sedat Veyis Ornek’in halk bilimi konular: tasnifi en kapsamlilarindan
biridir. Ornek, 25 ana basliktan olusan halk bilimi konularinin tasnifini yapmistir (Ornek,
2000, s. 17-20). Bu tasnif temel alinarak dokiiman analizi i¢in kavramsal bir cerceve
olusturulmustur. Bu cerceveye gore kitaplardan elde edilen verilerin hangi kategori
altinda yer alacagi ve nasil diizenlenecegi, sunulacag1 belirlenmistir. Kitaplarda tespit
edilen ve tarafimizca belirlenen siniflandirma “somut olmayan kiiltiirel miras, degerler
egitimi ve halk bilim, edebl metinler” seklindedir.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)

Somut olmayan kiiltiirel miras, toplumlarin nesilden nesile gegen ve sahip olduklari
kiiltiirel 6geleri temsil etmektedir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 (SOKUM) olusturan
ogeler, yizyillarin birikimiyle sekillenen ve nesilden nesile aktarilan bir degerler biitiinii
olusturur. Bu kiiltiirel degerlerin, bireylerin yasadiklar1 cevreyle derin bir iliskisi
bulunmakta olup bu degerlerin olusumunda tarihi ve kiiltiirel mirasin biiyiik bir etkisi
vardir. Ayrica toplumun ortak his ve disiincelerini ifade etmeleri agisindan kiiltiirel
cesitliligin korunmasi ve siirdiiriilmesinde SOKUM 6gelerinin énemli bir rolii vardir
(Cankaya, 2006, s. 19). Her toplumun kendine 6zgi kiiltiird, tarihi ve kimligi vardir.
SOKUM unsurlan kiiltiiriin korunmas: ve gelecek nesillere aktarilmasinda énemli rol
oynar. Bireyler yasadiklar toplumla bu sayede daha derin bir bag kurarlar.

Ders kitaplarinda da SOKUM’e ait unsurlara yer verilmistir. Bir etkinlikte, “UNESCO
[YUNESKO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu)] Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi” ve “zanaat ve sanat”la ilgili arastirma yapiniz. Arastirma yapmadan 6nce
hangi bilgi kaynaklarini kullanabileceginizi ve bunlara nasil ulasabileceginizi listeleyiniz.
Yaptiginiz listeden size en uygun arastirma kaynagini se¢iniz” (T.K.5.2, 2024, s. 37)
seklinde verilen yonergeler dogrultusunda 6grencilerin SOKUM ile ilgili arastirma
yapmalari istenmis ayrica SOKUM unsurlarindan olan geleneksel zanaat ve sanatlarla
ilgili bilgi toplamaya yonlendirilmislerdir. Ogrencilerin béyle bir kavramla kiiciik yasta
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karsilagmalari yetistikleri topluma yabancilagsmadan biiyiimelerini ve kiiltiirel 6zlerinin
neler oldugunun farkina varmalarini saglayacaktir.

“UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” listesinin detayll sekilde kitaplarda
verildigi gorilmiistiir.

1. Meddahlik Gelenegi (2008)

2. Mevlevi Sema Torenleri (2008)

3. Karagoz (2009)

4. Turk Kahvesi ve Gelenegi (2013)

5. Ebru: Turk Kagit Siisleme Sanati (2014)

6. Geleneksel Cini Sanat1 (2016)

7. Geleneksel Tiirk Okgulugu (2019)

8. Minyatiir Sanat1 (Azerbaycan, Iran ve Ozbekistan ile Ortak Dosya) (2020)

9. Dede Korkut-Korkut Ata Mirasi: Kultilri, Efsaneleri ve Miizigi (Azerbaycan ve
Kazakistan ile Ortak Dosya, 2018)

10. Nasrettin Hoca/Molla Nesreddin/Molla Ependi/Apendi/Afendi Kozhanasyr Fikra
Anlatma Gelenegi (Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan, Tiirkmenistan,
Ozbekistan ile ortak dosya, 2022) (T.K.5.2, 2024, s. 17).

Bu liste ile karsilasan 6grencilerin daha 6nce hi¢ duymadiklan kiiltiirel degerlere
kars1 farkindalik kazanmalar1 kitaplar sayesinde gerceklesecektir. Kitaplarda yer alan
SOKUM'’e ait unsurlar asagidaki gibi tespit edilmistir.

Geleneksel ¢cocuk oyunlari

“Yakan top, kdse kapmaca, korebe, misket” (T.K.1.1, 2024, s. 29); “seksek, yakan top,
korebe, kose kapmaca” (T.K.1.1, 2024, s. 32); “istop metni” (T.K.1.1, 2024, s. 34),
oyunlarinin etkinlik icinde verildigi tespit edilmistir. “Ip oyunlan” (T.K.5.1, 2024, s. 38-
40) metni geleneksel ip oyunlarindan bahsetmektedir. Bu oyunlarin “kedi besigi, ip
atlama ve halat cekme” oldugu metinde gecerken oynanis sekilleri de detayh sekilde
verilmektedir. “Tiirk diinyas1 ¢ocuk oyunlar1” ¢oklu ortam metni (T.K.5.1, 2024, s. 48)
icerisinde Kosova’'da oynanan Beni Tani, Ozbekistan’da oynanan Oarmogha, Tiirkiye’de
oynanan Mendil Kapmaca oyunlarinin tanitimlar: detayl sekilde yapilmaktadir. Dinleme
metninde “Bilye oyunu, Topa¢ Halat cekme oyunu, A¢ Kapiy1 Bezirgan Bas1” (T.K.5.1, 2024,
s. 49) oyunlarinin tanitimi, nasil oynandigi, aldiklar1 farklh isimler ve sdylenen
tekerlemeler anlatilmaktadir. “Koérebe” oyunu hakkinda bilgi verilen bir metin
bulunmaktadir (T.K.5.1, 2024, s. 50).

Geleneksel zeka oyunlar

Mangala/Go¢lirme oyunlarinin detayli sekilde anlatildigi bir metin verilmistir
(T.K.5.1, 2024, s. 75-76).
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Geleneksel yemekler, halk oyunlar, kiyafetler

“Kiltiirimiizit Taniyahm” (T.K.1.2, 2024, s. 73) etkinliginde yasanilan sehrin
yemeKlerini, tiirkiilerini, halk oyunlarin1 6grencilerin arastirmasi istenmektedir. Halk
oyunlan ile ilgili olarak “Halay, Zeybek ve Kafkas Dansi"nin yer aldig1 etkinlik dikkat
cekmektedir (T.K.5.1, 2024, s. 162). “Yoremize Ozgii Bir Kiyafet” (T.K.5.2, 2024, s. 54) adlh
etkinlikte geleneksel kiyafetlere yer verilmistir.

Tirk kiiltiiriine yon veren isimler

Nasreddin Hoca ile ilgili kisa tanitim metni ve etkinlikleri yer almaktadir (T.K.1.2,
2024, s. 74-75). Nasreddin Hoca’'nin betimlemesinin yapilmasi 6grencilerden istenmekte
ve bu sayede zihinlerinde daha 6nce 68rendiklerinden, gorsellerden yararlanarak bir
Nasreddin Hoca tasviri olusturmalar1 istenmektedir (T.K.5.1, 2024, s. 64). Benzer bir
etkinligin de Keloglan icin olusturuldugu goriilmektedir (T.K.5.1, 2024, s. 65).
“Geleneklerimiz” temasinin ilk metni Nasreddin Hoca’'dir (T.K.5.2, 2024, s. 12-13).
Nasrettin Hoca’'nin detayli sekilde tanitildig1 goériilmektedir. Dede Korkut'u detayl sekilde
tanitan bir metin bulunmaktadir (T.K.5.2, 2024, s. 20). Karag6z ve Hacivat'in tanitimina
yonelik bir yaz1 yazma etkinligi mevcuttur (T.K.5.2, 2024, s. 55). Nasreddin Hoca ve Ibn-i
Sina ile ilgili bilgilendirici metin bulunmaktadir (T.K.5.2, 2024, s. 132). Yunus Emre, Hac1
Bektas-1 Veli ve Tabduk Emre’nin isimlerinin gectigi bir tiyatro metni vardir (T.D.E.9,
2024, s. 249). “Dilimizin Zenginlikleri” projesi kapsaminda bu metin projeyi destekleyici
bir gérev gérmektedir. Asik Veysel ile ilgili dinleme metni ve metinden sonra yapilacak
etkinlikler vardir (T.D.E.9, 2024, s. 288-293). Nasreddin Hoca ile ilgili olarak etkinlik
bulunmaktadir (T.D.E.H., 2024, s. 218).

Gec¢misten bugiine 6nemini koruyan anlatilar

“Kutadgu Bilig, Vesiletii'n-Necat ve Leyla vii Mecnun adli eserlerin arka kapaklarinda
verilen bilgiler yer almaktadir. Verilen bilginin hangi kitabin tanitiminda yer aldigini tablo
lizerinde isaretleyiniz” seklinde bir etkinlik bulunmaktadir (T.D.E.9, 2024, s. 187).

Geleneksel el sanatlari ve zanaatlari

Tahta oyuncak bebek (T.K.1.2, 2024, s. 76) yapiminin asamalar1 detayli sekilde
anlatilmaktadir. “Her Yiirege Nakis Gerek” (T.K.5.1, 2024, s. 150-152) metni ile nakisin
gelenekteki yeri ve 6nemine, yapilis sekline deginilmistir. Dosemealti halisi el sanatinin
anlatildig bilgilendirici bir metin bulunmaktadir (T.K.5.2, 2024, s. 42-43). Comlekcilik ile
ilgili metin ve etkinlikleri yer almaktadir (T.K.5.2, 2024, s. 44-47), geleneksel el
sanatlarindan olan Ebru, Cini, Hat ve Tezhip etkinliklerde verilmistir. Oya metni ile oya
yapiminin detaylart anlatilmaktadir (T.K.5.2, 2024, s. 60). Hali Dokumacilik etkinlik
icerisinde Comlek el sanati ile verilmistir (T.D.E.H., 2024, s. 218).
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Geleneksel Tirk sporlar: ve oyunlari

“Gures, okculuk, at biniciligi” (T.K.1.2, 2024, s. 13), “Cirit” dinleme metni (T.K.1.2,
2024, s. 14), “Okguluk” ile ilgili bilgilendirici metin (T.K.5.2., 2024, s. 135-136), “Ath Cirit
Oyunu” metni (T.K.5.2, 2024, s. 150-152) verilmistir.

Geleneksel torenler

Bayram gelenekleri ile ilgili olarak arastirma etkinligi verilmistir (T.K.5.2, 2024, s. 21).
Kutlanan dini bayramlarin arastirilmasi i¢in 6grencilerin yonlendirildigi bir etkinlik
mevcuttur (T.K.5.2, 2024, s. 22). “Tirklerde Evlilik Merasimi” (T.K.5.2, 2024, s. 39) ile
ilgili bir metin verilerek bu térenin nasil gerceklestirildigi anlatilmaktadir.

Yasayan insan hazinesi

Kece Ustas1 Ahmet Yasar Kocatas ile ilgili olarak tanitim yapilmistir (T.K.5.2, 2024, s.
41).

Geleneksel Tiirk kahvesi

Turk kahvesinin anlatildig coklu ortam dinleme metni bulunmaktadir (T.K.5.2, 2024,
s. 56). Tiirk kahvesinin oldugu bir baska etkinlik 9. sinif diizeyindedir (T.D.E.H., 2024, s.
218).

Nevruz

Tiirk kilttriiniin 6nemli bir gelenegi olan Nevruz bir belgesel olarak verilmis ve
dinleme metni olarak 6grencilerle paylasilmistir (T.D.E.9, 2024, s. 200).

Degerler Egitimi ve Halk Bilim

Degerler egitimi 6rnek bir neslin yetistirilebilmesi icin biiytik 6nem arz eder. Cocugun
biiylimesinde ve gelismesinde dis faktorlerin 6nemi biiytktiir. Aile, arkadaslar, toplum ve
okul cevresi bunlardan bazilaridir. Okul, ¢ocuklarin sosyallesmesini saglayan bir
ortamdir. Aile, arkadaslar, akrabalar, toplum ve okul ¢evresi, cocugun gelisiminde ve
belirli degerlerle donanmasinda 6nemli rol oynayan faktorlerdir. Degerler egitimi, hem
bireyler hem de bu bireylerin icinde yer aldig1 toplumlar i¢in son derece 6nemli bir egitim
tiridir. Bu egitim hem formal hem de informal egitim siirecleriyle kazandirilabilir (Kati,
2024,s.11).

Halk bilimi triinleri de ¢ocuklara yol gosteren 6zelliklere sahiptir. Bu lirtinlerden
ozellikle halk edebiyatina ait anlatilar, i¢cinde barindirdiklar1 degerler ile kiiltiirtin ve
gelecek nesillerin sekillenmesinde 6nemli rol oynar. Bu konuda ¢alisan Dr. Yasemin Kati
Tiurk Halk Anlatmalarinda Degerler Egitimi adli kitabinda “Halk edebiyati iiriinleri
incelendiginde, kiiltiirel unsurlar ve degerler agisindan olduk¢ca zengin olduklari, pek
cogunun birden fazla deger icerdigi goriilmektedir. Bu nedenle, deger egitiminin insan
hafizasinda kalict hale gelmesi icin halk anlati tiriinlerini kullanmak gerektigini sdyler
(Kati, 2024, s. 22). Halk bilimi triinleri kiilttirel 6geler ve degerlerle zenginlesmis derin
anlamlar icerdigi icin, degerler egitiminde giic¢lii bir kaynak olarak islev gortr. Bireylerin
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hafizasinda kalic1 izler birakir ve toplumsal degerlerin kusaktan kusaga aktarilmasinda
onemli rol oynar.

Yeni miifredatla birlikte verilmek istenen degerleri detayli sekilde daha o6nce
belirtmistik. Kitaplar incelendiginde, bayram ziyaretleri etkinligi ile bayramlagsmanin ve
bayramlasma sirasinda nelerin yapildigi, bayram tebrigi sirasinda yapilacak konusma
orneklerine yer verilmistir (T.K.1.2, 2024, s. 49-55). “Bugiin Bayram” (T.K.5.2, 2024, s.22)
coklu ortam metninde bayram geleneklerinin nasil oldugundan bahsedilmistir. Bayram
gelenekleri (T.K.5.2, 2024, s. 25) el 6pme, bayram ziyaretinde bulunma gibi bayram
gelenekleri ile ilgili etkinliklere yer verilmistir. Miifredatta yer alan aile biitiinliigi,
dostluk, duyarlilik, saygi, sevgi, sorumluluk degerleri ile bu etkinlik ortiismektedir.
Bayram gelenekleri SOKUM biinyesinde olan ve korunmasi gereken halk
geleneklerindendir. Bu sebeple halk bilimin degerler egitimiyle dogrudan iliskili oldugu
gorilmektedir. Tirk kiiltiiriinde misafir odalarinin ve misafir agirlamanin 6énemine
deginilen “Misafir Odas1” (T.K.5.2, 2024, s. 30) verilmeye ¢alisilan dostluk, sevgi, saygi,
yardimlasma, duyarhlik degerleri ile 6rtiismektedir. Misafirligin anlami ve 6nemi ile ilgili
etkinliklerle (T.K.5.2, 2024, s. 29) bu degerler pekistirilmeye calsimistir. Tiirk
kultiriinde 6nemli olan bir bagka kavram da komsuluk iligkileridir. “Komsumuz Nergis
Teyze Cicek Dayanismasi” (T.K.5.2, 2024, s. 93) metninde komsuluk iliskilerinin,
yardimlasmanin, yeni tasinan komsulara yonelik hos geldin sohbetlerinin, ihtiyac
karsilamada birbirine destek olmanin 6nemine deginilmistir. Kiiltiirlimiizde misafirlik ve
komsuluk 6nem tasimaktadir. Bu sebeple kiiltiiriimtizde var olan degerlerin metinlere ve
etkinliklere yansidigr gortlmiistiir. Bu baglamda halk bilimi unsurlarinin miifredatla
verilmek istenen degerlerle i¢ igce oldugu c¢iinkii halkin yasayisindan bagimsiz
diistiniilemeyecek iki kavram olduklar1 gérilmiistir.

“Metinlerden yararlanarak Tiirk dinyasinin birlik, beraberlik ve dayanismasi
hakkindaki diistincelerinizi agiklaymmz” (T.D.E.H., 2024, s. 139) adlh etkinlikte Kibris
Turklerinin ugradiklar1 zulme yonelik bir metin verilmistir. Bu metinden yola ¢ikarak
yorumlama sorulari sorulmustur. Bu sorulardan birisi birlik, beraberlik ve dayanisma ile
ilgisi olmasi bakimindan miithimdir. Ciinkli vatanseverlik, yardimlasma, dayanisma gibi
degerler miifredatla verilmesi amacglanan degerlerdir ve bu degerler Kirim Tiirklerinden
Ismail Gaspiral ve Kazak sairi Magcan Cumabay’in diisiinceleriyle bagdastirilip verilmeye
calisiimistir. Tlrk diinyasina ait bu isimler Tiirk kultliriine hizmet etmislerdir, bu
baglamda halk bilimden ayr1 diisiiniilemezler. Halk biliminin ¢alisma alanindan biri olan
halk edebiyati iirtinleri de degerlerin 6grencilere kazandirilmasinda 6nem tasimaktadir.

Edebi Tiirler

Halk edebiyatina ait edeb tiirlerin kitaplarda ve ¢ocuklarin egitimlerinde kullanildig:
bilinmektedir. Yiizyillar boyunca kendi kiltiiriinden izler tasiyarak var olan bu irtnler
ogrencilerin kendi kiiltiirel mirasini tanimasi i¢in temel kaynaklardandir. Ders kitaplari
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incelendiginde halk bilimin bir alt dali olan halk edebiyatina ait metinlerin yer aldig1 tespit
edilmistir.

Tekerleme olarak “Portakali Soydum Basucuma Koydum” tekerlemesi (TK1.1, 2024,
s. 22), “Korebe” tekerlemesi (TK.1.1, 2024, s. 30) metinleri yer almaktadir. Tekerleme
metinleri disinda 1. simif 6grencilerinin gelisim diizeylerine uygun olarak bilmece
metinleri de yer almaktadir (T.K.1.1, 2024, s. 45, 106; T.K.1.2, 2024, s. 155). “Bazen
tavandan sarkar, bazen bas ucumdan bakar, basinca diigmesine, bizlere 1sik sacar”
(T.K.1.1, 2024, s. 106) cevabinin “lamba” oldugu metin bulunmaktadir. Atasézleri,
deyimler ve kaliplasmis sozlere de kitaplarda rastlamlmistir. “Ofke ile kalkan zararla
oturur” (T.K.5.1, 2024, s. 146), “Cam sakizi ¢coban armagani, su kii¢ligiin yol biliytigiin”
(T.K.5.1,2024, s. 154), “Kusursuz dost arayan dostsuz kalir” (T.K.5.1, 2024, s. 158), “El¢iye
zeval olmaz, giile giile oturun, su gibi aziz ol, géziiniiz aydin, eline saghk” (T.K.5.2, 2024, s.
24), “Misafir agirlamak, misafir gibi oturmak, misafir kalmak, misafir olmak” (T.K.5.2,
2024, s. 32), “Uc¢an kusa borcu olmak” (T.D.E.9, 2024, s. 24) kitaplarda yer alanlardir.
Masal metinlerine de kitaplarda yer verilmistir. “U¢ Kardes” (T.K.5.1, 2024, s. 178-179),
“Dilek Kusu” (T.K.5.1, 2024, s. 181-182), “Binbir Gece Masallar1” (T.D.E.H.K.9, 2024, 5. 218)
yer almaktadir. G6lge oyunu metni olan “Karagoz” (T.K.5.1, 2024, s. 62) tiyatro metni
olarak yer almaktadur. Tiirkii tiiriine ait metinler de kitaplarda yer almaktadir. “Uzun ince
Bir Yoldayim” (T.D.E.9, 2024, s. 67), “Mihriban” (T.D.E.9, 2024, s. 133-135), “Dostlar Beni
Hatirlasin” (T.D.E.H., 2024, s. 120) bu 6rneklerdendir. Fikra tiirtinii yansitan metin tespit
edilmemistir ancak Nasrettin Hoca fikralari ile ilgili etkinlikler ve bilgilendirici metinler
kitaplarda yer almaktadir. Somut olmayan kiiltiirel miras baslg altinda bunlar
incelenmistir. Fikra metin tiirtiniin tanitimi ile ilgili bir metin bulunmaktadir (T.K.5.2,
2024, s.15). Halk siiri genellikle 9. sinif kitaplarinda mevcuttur. “Arasam yar1 bulurdum /
Yolunda kurban olurdum / Bir giin gérmesem o6liirdiim / Gor neyledi zaman simdi”
(T.D.E.9, 2024, s. 179) Ercisli Emrah’in siiri; “Annacimdan gelen giizel / Eylen senden
sualim var / Ne gecede uyku gérdiim / Ne giindiizde kararim var / Ziiltiflerin turra turra
/ Boz kakiillii kaslar kara / Benden selam eylen yara / Ne kendine zararim var” (T.D.E.9,
2024, s. 179) Karacaoglan’in siiri; bir tiyatro metninin icinde de “Gelin tanis olalm / Isi
kolay kilalim / Sevelim sevilelim / Diinya kimseye kalmaz...” (T.D.E.9, 2024, s. 249) Yunus
Emre’nin siirleri bulunmaktadir. “Kadir Mevlam seni 6gmiis yaratmis / Cicekler i¢cinde
birdir / Menevse Bitersin giillerin har i¢cinde / Korkarim yiiziine batar Menevse / Yaz
gelir de heveslenir bitersin / Giiz gelince basin alir gidersin / Yavru ni¢in boynun igri
tutarsin / Senin derdin benden beter Menevse (...) Bakmaz misin Karacoglan haline /
Garib biilbiil konmus giiliin dalina / Kadrin bilmeyenler alir elin e / Onun igin igri biter
Menevse” (T.D.E.9, 2024, s. 155) seklinde Karacaoglan’a ait bir siir etkinlik i¢cinde yer
almistir. Etkinlikte “Mehmed Fuad Koéprilii, Tiirk saz sairleri yakin donemde kaleme
alinmis bir metin olan Menevseler Olmemeli hikayesi ile 17. yiizyil halk sairlerinden
Karacaoglan'in siirinde menevse motifinin kullanilmasini kiiltiirel devamlhilik agisindan
yorumlaymiz” (T.D.E.9, 2024, s. 155) ifadesi yer almaktadir. Kiiltirel devamliligin
saglanmasinda halk edebiyati iiriinlerinin temel taslardan oldugu goériilmektedir.
Bahtiyar Vahapzade’'nin Menim Anam adl siiri de halk siiri 6rneklerinden gosterilebilir.
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Menim Anam savadsizdir / Adini da yaza bilmir Menim anam /Ancak mene, Say 6yredib
/ Ay oyredib / Il yredib / En vacibi: Dil 6yredib Menim anam / Bu dil ile tanimisam /
Hem sevinci / Hem de gemi.../ Bu dil ile yaratmisam / Her siirimi / Her nagmemi / Yoh
men hecem / Men yalanam / Kitab-kitab s6zlerimin Miiellifi: menim anam!.. (T.D.E.9,
2024, s. 157). Bir etkinlik icerisinde yer alan bu siir s6zlii ve yazil kiiltiir arasinda nasil
bir baglanti1 saglanabildigini diistindiirmektedir. Tiirkiiler ayr1 incelendiginden halk siiri
icerisinde yeniden verilmemistir. Halk hikdyesi ve destan tiiriine 6rnek olarak “Dede
Korkut Hikayeleri ile Boga¢ Han Destan1” (T.K.5.2, 2024, s. 20) adl1 ¢oklu ortam metnine
yer verilmistir. Mit, destan ve efsane metinlerine yonelik bir etkinlik, Hazirlik Sinifi Tiirk
Dili ve Edebiyati kitabinda yer almaktadir. Etkinlige gore “aga¢ kavraminin Tiirk
mitolojisinde, Tiirk destan ve efsanelerinde, Dede Korkut hikayelerindeki yerini
arastiriniz” yonergesi bulunmaktadir (T.D.E.H., 2024, s. 31). Bu etkinlik ders dis1 bir
etkinlik olarak planlanmistir ve “Tiirk Kiiltiirtinde Agac¢” adin1 tasimaktadir. Bagka bir
etkinlik “Hikdye Anlatmanin ve Efsanelerin Anlam1” ismini tagimaktadir. “Sozlu kiltir ve
yazili kiiltlir arasindaki farklar ve sozlii kiiltlirdeki dinleyici ile yazil kiltiirdeki okuyucu
ayni durumda midir?” (T.D.E.9, 2024, s. 156) sorusu sorulmustur. Diger bir ders dis1
etkinlikte de hitabet metni olan Goktiirk Kitabeleri'ne yer verilmistir. Arastirma olarak
verilen etkinlikte “Goktiirk an1 metinlerinin tarihi belge sayilip sayillmayacagina yonelik
bir calisma yapilmasi” (T.D.E.H., 2024, s. 50) s6ylenmistir.

Elde edilen veriler bir sekille gosterildiginde soyle bir tablo karsimiza ¢ikar:

Destan, Mit, Efsane —
Halk Siiri == = =]
Fikra
TUrkil m———————
Golge Oyunu
Halk Hikdyesi
Masal [—
Atasdzil- Deyim- Kaliplasmis Sz S
S S —

Tekerleme

Sinif seviyelerine gore kitaplardaki edebi tiirlerin dagilimi

Halk edebiyatina ait anlati tiirlerinin ilkokulda tekerleme, bilmece diizeyinde; 5.
sinifta atasozii-deyim-kaliplasmis s6zler, masal, golge oyunu, halk hikayesi (Dede Korkut
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Hikayeleri), fikra diizeyinde; 9. smif kitabinda ise destan, efsane, halk siiri seklinde
dagilim gosterdigi tespit edilmistir.

Sonug

Yeni miifredata uygun olarak hazirlanan Tiirkce ve edebiyat ders Kkitaplari, halk bilimi
unsurlarini icermekte ve 6zellikle degerler egitimi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bu kitaplar, 6grencilerin ge¢mislerine ve kiiltiirel miraslarina baglarini giiclendirmeyi
hedeflemektedir. Ders kitaplarinin icerigi 1., 5. ve 9. siiflar igin, 6grencilerin 6z
kiltiirleriyle iliskilerini koparmadan yetisebilmeleri i¢in dikkatle diizenlenmistir. Bu
sayede Ogrenciler, kiiltiirel kimliklerini koruyarak, degerler egitimi ile daha derin bir
toplumsal biling gelistirmektedirler. Halk bilimi unsurlarinin, 6grencilerin kiiltiirel
degerlerini icsellestirmelerine yardimci oldugu ve bu unsurlarin egitimdeki etkisinin
giderek arttig1 gozlemlenmektedir.

Ogrencilerin kiiltiirel baglamda farkindaliklarim1 artirabilmeleri ve ge¢misle olan
baglarim1 gliclendirebilmeleri icin, dijital diinyanin da kitaplarda etkin bir sekilde
kullanildig1 gorilmektedir. Glinlimiiz teknolojisinin egitimdeki rolii, 68rencilerin bilgiye
daha hizli erisimini saglarken, ayn1 zamanda onlarin kiltiirel degerlerle olan baglarini
dijital platformlar tlzerinden de pekistirmelerine olanak tanimaktadir. Bu durum,
ogrencilerin ge¢misi bugiiniin modern diinyasiyla birlestirerek daha kapsamli bir bakis
acist gelistirmelerine yardimci olmaktadir. Boylece ders kitaplar1 yalnizca geleneksel
ogretileri sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda ¢agdas teknolojilerle desteklenen bir egitim
yaklasimi sunar.

Sonug olarak, "Erdem-Deger-Eylem" cercevesinde verilen degerler ile kitaplarda yer
alan halk bilimi unsurlarinin birbirini tamamladig1 s6ylenebilir. Bu iki unsur arasinda
kurulan iliski, 6grencilerin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde sorumluluklarini
anlamalarina katki saglar. Halk bilimi unsurlari, degerler egitiminin temel taslarin
olustururken, 6grencilerin erdemli bir birey olma yolundaki gelisimlerini destekler. Bu
baglamda, ders kitaplari, sadece kiiltiirel miras1 aktarmakla kalmaz, ayni zamanda
ogrencilerin sosyal sorumluluk bilincini de artiran etkinliklerle 6grencileri donatir. Bu
sayede oOgrenciler, kiiltiirel degerleri ve erdemleri ic¢sellestirerek toplumlarina daha
duyarl bireyler olarak yetismektedirler.
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OZET

Bu c¢alismada, XVI. yiizyilda siyaset, ilmiye ve tasavvuf alanlarinda énemli bir
rol Ustlenmis olan Cemali ailesi incelenmistir. Osmanli’nin XV. ve XVI.
ylzyillarinda dikkat ¢eken bu aile ilim, maneviyat ve yonetim arasinda kurulan
dengenin gii¢lii bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikmistir. Ailenin seckin iiyelerinden
Cemaleddin-i Aksarayi, Osmanli medrese sisteminin temellerini atan 6nemli bir
alim olarak taninmistir. Zenbilli Ali Efendi ise seyhitilislamlik makaminda halkin
sorunlarina pratik ¢oéziimler sunan bir fetva otoritesi olmustur. Tasavvuf
sahasinda etkili bir isim olan Cemal-i Halveti ise Halvetiyye tarikatinin
Cemaliyye kolunun kurucusu olarak tasavvufi diisiinceye katkida bulunmustur.
Cemali ailesi, ilim ve tasavvufu birlestirerek Osmanl toplumunda etkili bir
sosyal yap1 olusturmus, devleti yalnizca idari mekanizma olmaktan ¢ikararak
manevi bir medeniyet insa eden bir yap1 haline doniistiirmiistiir. Ailenin hem
ilm? hem tasavvufi katkilary, Osmanli’'nin entelektiiel yapisina yon vermis ve
devlet politikalarina énemli etkilerde bulunmustur. Ayni sekilde medrese ve
tekke calismalarinin yani sira devlet yonetiminde tistlendikleri gorevlerle de
Osmanli toplumuna kalici izler birakmislardir. Cemali ailesi, Osmanlr’daki
siyasi, ilm1 ve tasavvufi baglarin kesisim noktasi olmus hem sosyal yapinin hem
de Osmanli medeniyetinin gelisimine degerli bir miras birakmistir. Ayrica bu
aile, yasadiklar1 dénemde tasavvufla gii¢lii bir bag kurmus ve Osmanli
Devleti'nin temel inang sistemi olan Siinniligin yerlesmesi i¢in biiyiik bir gayret
gostermistir. Bu c¢alisma, aile iiyelerinin faaliyetlerini ele alarak ilim ve
maneviyatin devletle olan iliskisini ortaya koymayi amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cemall Ailesi. Cemaleddin-i Aksarayl. Cemal-i Halveti.
Zenbilli Ali Efendi. Pirt Mehmed Pasa. Osmanli Devleti.
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15th and 16th Centuries
Mehmet KOCAK*

ABSTRACT

This study examines the Cemali family, who played a significant role in the
fields of politics, education, and Sufism in the 16th century. Among the
distinguished members of the family, Cemaleddin-i Aksarayi is recognized as
an important scholar who laid the foundations of the Ottoman madrasa system.
Zenbilli Ali Efendi, on the other hand, emerged as a prominent authority in the
position of Seyhiilislam, providing practical solutions to the public’s issues. In
the field of Sufism, Cemal-i Halveti made notable contributions to spiritual
thought as the founder of the Cemaliyye branch of the Halvetiyye order.
Through their work in madrasas and Sufi lodges, as well as their roles in state
administration, they left a lasting legacy on Ottoman society. The Cemali family
became a key intersection point of political, scholarly, and mystical connections
in the Ottoman Empire, leaving behind a valuable heritage that contributed to
both social structure and the development of Ottoman civilization. Moreover,
this family forged a connection with Sufism and made great efforts to establish
Sunnism within the Ottoman Empire. This study aims to explore the activities
of the family members, shedding light on the relationship between knowledge,
spirituality, and the state.

Keywords: Cemali Family. Cemaleddin-i Aksardyi. Cemal-i Halvetl. Zenbilli Ali
Efendi. Piri Mehmed Pasha. Ottoman Empire.
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Giris

Osmanli Devleti'nin kurulusundan itibaren bircok ailenin devlete 6nemli katkilar
sundugu bilinmektedir. Bunlardan birisi olan Cemali ailesi, Osmanli’'nin yilikselme
doneminde ilmi, idari ve dini alanlarda degerli hizmetler yapmistir. 1. Bayezid, Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Sileyman doénemlerinde Cemal-i Halveti tarikat seyhi
olarak, oglu Piri Mehmed Pasa sadrazam olarak, Zenbilli Ali Efendi ise ilmiye sinifinda
gorev alarak devlete 6nemli katkilar saglamislardir. Bu aile tekke, medrese ve siyaset
arasinda kurulan giigcli bagin devlet yapisindaki yansimasi gibiydi. Osmanh
padisahlarinin daha ilk yillardan itibaren tasavvuf ve ilim ehlini destekledigi
gorilmektedir ki bu destek, devletin manevi temellerinin olusmasinda biiyiik rol
oynamistir Osmanli padisahlarinin tasavvuf ve ilim ehlini desteklemesi, devletin yalnizca
askeri ve idari bir mekanizma olmadigini, ayn1 zamanda bir medeniyet insa etmeye
odaklandigin1 gosterir. Cemali ailesi gibi aileler, bu medeniyetin temel taslarinmi
olusturmus, halk ile devlet arasindaki bagin kuvvetlenmesine katki saglamistir. Ailenin
etkisi, ayn1 zamanda déonemin Osmanl toplumunda din, ilim ve siyasetin birbirinden ayri
diisiiniilemez bir biitiin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Osmanli’'nin
basarisinda bu tiir niifuzlu ailelerin sosyal, dini ve siyasi hayatta oynadigi roliin ne kadar
onemli oldugu anlasilmaktadir.

Cemal-i Halvetl gibi mutasavviflar, hem halkin maneviyatini yonlendirmis hem de
saray cevresinde niifuz kazanarak tasavvufun siyaset lizerindeki etkisini acik¢a ortaya
koymustur. Bu durum, Osmanl Devleti'nin sadece maddi giicle degil, ayn1 zamanda
manevi ve ahlaki temeller iizerine kuruldugunu gostermektedir. Tasavvuf ve medrese ise
Osmanli toplumunda birbirini tamamlayan, zaman zaman gerilimler yasasa da gogunlukla
uyum icinde c¢alisan iki 6nemli yapi tasini temsil eder. Medreseler, akil ve ilme dayal bir
egitimle dini bilgiyi 6g8retirken, tasavvuf bireysel maneviyati ve ahlaki gelisimi 6n planda
tutmustur. Cemall ailesi gibi o6rnekler ise bu iki alanin bir arada uyum icginde
isleyebilecegini ve bir ailenin hem ilmi hem de tasavvufi alanlarda etkin olabilecegini
ortaya koymaktadir. Bu durum, Osmanli’nin farkl yaklasimlari bir araya getirebilen esnek
yapisinl yansitir. Osmanli’da siyaset, tasavvuf ve medrese arasindaki iliski, birbiriyle
uyumlu bir butinliik olusturmustur. Tasavvuf devletin manevi temelini gii¢clendirirken;
medreseler ilm1 altyapiy1 saglamis ve siyaset bu iki unsurun destegiyle gii¢lii bir yonetim
anlayis1 gelistirmistir. Bu ¢alismada Cemall ailesi siyaset, ilmiyye ve tasavvuf iliskileri
tzerinden ele alinmaktadir. Aileye ait genel bir projeksiyon sunulduktan sonra aile
tiyeleri ayr ayri ele alinarak biyografilerine kisaca deginilecektir. Nihayetinde bu ailenin
onemi, devletle olan iliskileri tizerinden degerlendirilmis olacaktir.

Cemali Ailesi’'ne Genel Bir Bakis

Cemali Ailesi'nin koékeni, 1. Bayezid doéneminin (1389-1403) alimlerinden
Cemaleddin-i Aksarayi'ye dayanmakta olup, bu soy Biiyiik Selguklu Devleti'nin 6nemli
alimlerinden, miifessir ve kelam bilgini Fahreddin-i Razi'ye (6. 1210) kadar uzanmaktadir
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(Kigiikdag, 2022). Fahreddin-i Razi'nin, Biiytiik Selguklu Devleti'nin baskenti Rey'de 543-
544 yillarinda dogdugu rivayet edilmektedir. Bekri, Teymi ve Kuresi nisbeleri onun Arap
koékenli bir aileden geldigini géstermektedir. ibnii’l-Hatib veya Ibn Hatibii’r-Rey olarak da
taninsa da daha ¢ok Fahreddin er-Razi ismiyle meshur olmustur. Safii ve Es‘ari
kaynaklarinda ise kendisinden genellikle “Imam” unvaniyla bahsedilmektedir (Yavuz,
1995, s. 89). Razi, tasavvuf ile akli ilimleri bir araya getirerek felsefi bir islam anlayisi
gelistirmistir. Osmanli ulemasi onu bir lstat olarak kabul etmistir. Anadolu’da Razi'nin
diistincelerini ilk yayan Kisi, Selcuklu donemi alimlerinden Urmiyeli Seraceddin olmustur.
Razi'nin torunlarindan biri olan Cemaleddin, Aksaray’a yerlesmistir. Osmanli medrese
geleneginin 6nemli kurucularindan Fenari de onun ekoliinden gelmektedir. Osmanh
alimleri, Razi'nin mirasini stirdiiren ve eserleri medrese egitiminin temelini olusturan
Iranli Sadeddin Taftdzanl ve Tiirkistanli Seyyid Serif CiircAnl'ye de biiyiikk saygi
gostermistir. Bu durum, Osmanli medreselerinin Siinni Islam’in en 6zgiir diisiinceli
geleneklerini benimsedigini gostermektedir (Inalcik, 2019, s. 226).

Rey dogumlu Fahreddin-i Razi, hayattayken ¢ocuklarini Herat'a yerlestirmistir. Onun
vefatindan sonra ailesi Herat’'tan Semerkand’a go¢ etmistir. Bazi secere kayitlari, Razi’'nin
torunlarinin daha sonra Azerbaycan’a geldigini gostermektedir. Hiiseyin Vassaf'in Sefine-
i Evliya adl1 eserine gore, Cemaleddin-i Aksarayl’nin babas1t Muhammed Enis-i Tebriz],
dedesi ise Muhammed-i Tebrizl’dir (Vassaf, 2015, s. 323). Bu bilgiler, ailenin bir stire
Tebriz’'de yasadigini ve muhtemelen Cemaleddin-i Aksardyi’nin ¢ocukluk doénemini
burada gecirdigini géstermektedir. Daha sonra aile Anadolu’ya go¢ etmis ve Aksaray’a
yerlesmistir. Cemaleddin-i Aksarayi, uzun yillar boyunca Aksaray’da ilimle ugrasmis ve
pek cok 6grenci yetistirmistir (Kiiciikdag, 2022). Cemaliler Ailesi'nin Aksaray koékenli
olmasiyla birlikte dikkat ¢eken bir diger husus, aile iiyelerinin biiyiikk bir kisminin
yollarinin mutlaka Amasya’dan gecmis olmasidir. II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim,
Cemaliler Ailesi iiyeleriyle Amasya’da, sehzade olarak bulunduklar1 donemde tanismistir.
Bu durum, aile lyelerinin daha énce Amasya’ya bir sekilde geldiklerini gostermektedir.
Ailenin Amasya’ya gelisi, Cemaleddin-i Aksardayi'nin doénemine dayanmaktadir.
Cemaleddin-i Aksaray], yakin dostu Amasyali Sadgeldi Pasa’'nin daveti lizerine Amasya’ya
gitmis ve Pasa’nin bagimsizligini ilan ettigi 1361 yilindan vefat ettigi 1381 yilina kadar
yaklasik 20 yil boyunca burada kalmistir. Bu siire zarfinda onemli goérevlerde
bulunmustur. Amasya ve Tokat bélgeleri, o donemin Tiirk yerlesim yerleri arasinda 6éne
cikan bir nitelige sahipti. Bilindigi gibi bu sehirler, Tiirklerin Anadolu’da ilk yerlesim
bolgelerinden biri olmustur. O dénemde Danismend ili olarak bilinen bu bdélge, agirlikl
olarak Tiirkmen niifusuna ev sahipligi yapiyordu. Danismendliler ise Harzem kokenli bir
aile olarak ilme ve medreselere verdikleri 6nemle taninmaktaydi. Bu baglamda, bélgenin
ilm1 ve kiiltlirel gelisim ac¢isindan da oldukg¢a verimli bir ortam sundugu sdylenebilir (Ata,
2020, s. 231).

Hiiseyin Hiisameddin’e gore, Cemaleddin-i Aksardyl’den sonra bu aileye mensup
bilginler, alimler ve ileri gelen kisiler gibi saygin sahsiyetler Aksaray’dan ayrilarak farkl
bolgelere yerlesmistir. Ailenin bir kolu Amasya’ya, bir kolu Konya'’ya, bir diger kolu ise
Misir’a gitmistir. Amasya’ya yerlesenlerden Veziriazam Pirl Mehmed Pasa ve Seyhiilislam
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Zenbilli Ali Cemali Istanbul’a go¢ etmis; Seyh Mehmed Cemali, yani Celebi Halife kolu ise
Amasya’da kalmistir (Hiisameddin, 2007, s. 176). Cemali Ailesi'nden Seyh Mehmed
Cemali ve bazi aile iiyelerinin, II. Bayezid'in valiligi doneminde Amasya’ya yerlestikleri
bilinmektedir. Bu baglamda, Piri Mehmed Pasa ve Zenbilli Ali Cemall Efendi kolunun
Istanbul’a, Seyh Mehmed Cemali (Celebi Halife) kolunun ise Amasya’da kaldig goriisii tam
olarak dogru degildir. Ciinkii éncelikle Istanbul’a giden kisi Celebi Halife olmus, ardindan
oglu Piri Mehmed Pasa ile amcasinin oglu Ali Cemali’yi yanina aldirmistir. Buna ragmen,
Celebi Halife’nin bazi ¢ocuklarinin yani sira Zenbilli Ali Cemali'nin annesi, babasi ve
kardesleri Amasya’da yasamaya devam etmistir. Cemaliler'in Konya ile iliskilerinin
oldukga eskiye dayandig1 bilinmekle birlikte bu sehirde kalici olarak yerlestiklerine dair
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Konya’da, Cemali Ailesi'ne ait oldugu bilinen
kimseler degil, onlarin azath kéleleri yasamistir. XVI. ylizyilin baslarindan itibaren Piri
Mehmed Pasa’nin azathlarinin, Konya’'daki Piri Pasa Zaviyesi'nde miitevelli olarak gorev
yaptig1 belgelerle sabittir. Bu azathlarin XX. ylizyilin baslarina kadar Konya’da yasamaya
devam ettikleri anlasilmaktadir. Ayrica, Konya Ereglisi'nde bir Cemali’nin oturdugu ve
daha sonra Aksehir’e yerlestigi de tespit edilmistir (Kiigiikdag, 2022).

Cemaliler Ailesi'nin Aksaray kékenli olmasina ragmen Amasya ile kurdugu derin bag,
Osmanl 6ncesi ve erken Osmanli donemlerinde Amasya’nin ilim ve kiiltiir hayatindaki
kritik roliinii gozler oniline sermektedir. Cemaleddin-i Aksarayi'nin Amasya’da gecirdigi
yaklasik yirmi yil, yalnmizca kisisel bir yasam oyktisi degil, ayn1 zamanda donemin siyasi,
sosyal ve entelektiiel yapisini anlamak i¢in 6nemli bir rehber niteligindedir. Bu durum,
Amasya’nin Osmanl kiiltiirel ve entelektiiel altyapisinin sekillenmesinde kilit sehirlerden
biri oldugunu géstermektedir. Cemaliler Ailesi'nin bolgede tistlendigi gorevler ve etkileri,
Osmanli ulemasinin gelisiminde ve medrese geleneginin saglam bir zemine oturmasinda
onemli bir rol oynamistir. Diger yandan Cemali Ailesi'nin bu sehre gidip faaliyetlerde
bulunmasi rastgele bir karar olmayabilir. Zira Osmanli doneminde, 6zellikle sehzadelerin
Amasya’da bulundugu dénemlerde sehir, bir¢ok alim, sanatgi ve sairin toplandig1 6nemli
bir kiiltiir merkezi haline gelmistir. XVI. ylizyilin ortalarina kadar Amasya’daki sehzade
sarayl, hareketli bir kiiltiirel ve sanatsal faaliyet ortami sunmustur. Bu donemde, tarihgi
Stikrullah, tinlii hattat Seyh Hamdullah, Taci Bey ve ogullari Cafer ile Sadi Celebi, ulemadan
Miieyyedzade Abdurrahman Celebi, Zenbilli Ali Efendi ve taninmis hekim Sabuncuoglu
Serefeddin gibi 6nemli isimler bu sehirde yetismistir (Sahin & Emecen, 1991, s. 2).

Cemaleddin-i Aksarayi'nin vefatindan sonra Cemali Ailesi, Fatih donemine kadar bir
duraklama stireci yasamistir. Bu donemde aile liyelerinin hangi gérevlerde bulundugu
veya ne tiir faaliyetler yaptiklar1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak Fatih
Sultan Mehmed’in saltanat yillarinda yetisen kusak, list diizey mevkilere gelmemis olsa
da II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siilleyman dénemlerinde 6ne ¢ikan ve
liderlik vasfi tasiyan bir nesli ortaya ¢ikarmistir. Bu donemin Cemalileri, dedelerinden
miras aldiklar1 en 6nemli 6zellik olan ilmi vasiflariyla 6ne ¢ikmislardir. Devrin se¢kin
alimlerinden ders alarak yetismis ve cesitli alanlarda énemli gorevler iistlenmislerdir.
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Tasavvuf alaninda Seyh Mehmed Cemali (Celebi Halife), yonetimde Piri Mehmed Pasa,
hukukta ise Zenbilli Ali Cemali Efendi Osmanli devlet ve toplum hayatinin
sekillenmesinde 6nemli roller listlenmis isimler arasinda yer almistir (Kii¢iikdag, 2022).
Cemali Ailesi’nin tarih boyunca hem ilmi hem de siyasi alanlarda Osmanli toplumuna
onemli katkilar sagladig1 gorilmektedir. Fatih Sultan Mehmed donemi o6ncesindeki
duraklama siireci, Osmanli devlet yapisindaki degisimlerin etkisiyle, ailenin sonraki
kusaklarinin yeniden yiikselmesine zemin hazirlamis gibi gériinmektedir. Bu durum,
bizlere devlet icerisindeki bir aile veya toplulugun zamanla kendini yenileyerek farkl
donemlerde ve alanlarda nasil etkili olabilecegini gosteren dikkate deger bir 6rnek
sunmaktadir.

Cemaleddin Aksarayi

Tam adi Cemaileddin Mehmed bin Mehmed bin Mehmed bin Imam Fahreddin
Muhammed er-Razi olan bu degerli alim, bilgisiyle amel eden, faziletli, listiin niteliklere
sahip ve Allah’a kars1 duydugu derin takva ile taninan bir kisiydi. Hem Arap¢a hem de dini
ve akli ilimlerde derin bir bilgiye sahipti. Miiderris olarak bir¢ok talebeye dersler verdigi
gibi, ayni zamanda 6nemli eserler de kaleme aldi. Hayat1 boyunca bir¢cok kiymetli sahsiyet
onun ilminden faydalandi ve biiyiik bir alim kitlesi onun yaninda yetisti. One ¢ikan eserleri
arasinda, el-Kessdf tefsirine yazdig1 hasiye, el-Izdh iizerine meani alanindaki aciklamalari
ve tip alanindaki el-Miicez eserine yazdigi serhler bulunmaktadir (Taskopriiliizade, 2019,
s. 48). Cevherl’nin es-Sthdh adh liigatini ezbere bilenlerin miiderris olarak atandigi
Aksaray Zincirli Medresesi'nde gorev yapan Aksarayi, egitim faaliyetlerini burada
stirdiirmiistiir. Rivayetlere gore, 6grencilerini ii¢ gruba ayirarak ders anlatirdi. Birinci
grup, Aksarayi’nin evinden medreseye giderken yol boyunca ders aldig1 6grencilerden
olusuyordu. Bu gruba, yiiriiyerek ders yaptiklari icin “messaiyy(n” denirdi. Ikinci grup
ogrenciler ise medresenin revaklarinda toplanip ders yapardi; bu nedenle “revakiyyin”
olarak adlandirihirlardi. Uciincii grup ise medresenin icinde egitim goren 6grencilerdi.
Biiyiik dedesi Fahreddin er-Razi'nin de ylriiyerek ders anlattig1 sdylense de bu yontem
aslinda Aristo'nun Lykeion’da uyguladig1 bir 6gretim teknigiydi. Ayrica, “revakiyytin”
terimi, Islam literatiiriinde Ilkcag felsefe okullarindan Stoa ekoliine mensup olanlari
tanimlamak icin kullanilmistir (C)z, 1993, s. 308).

Cemaleddin Aksarayi, ilk egitimini dogdugu sehir olan Aksaray’da babasindan ve
donemin diger alimlerden aldi. Daha sonra Amasya’ya giderek, ayni lakaba sahip
hemsehrisi Cemaleddin Ibrahim Aksarayi’nin oglu Fahreddin ilyas Rim{’'den dersler ald.
Bu donemde Haci Sadgeldi Pasa ile ayni derslere katilarak onunla ders arkadashg yapti.
Her ikisi de akli ve nakli ilimlerde tistiin bir sekilde yetistiler. Hac1 Sadgeldi Pasa, Amasya
emiri olunca Cemaleddin Aksarayi'yi Amasya kadiigt ve Dari’l-ilim miiderrisligi
gorevlerine atadi. Daha sonra Amasya Kazaskeri Pir Nizameddin Muhammed Ciircani’'nin
vefat1 lizerine, kazaskerlik gorevi de Cemaleddin Aksarayi'ye verildi (Geng, 2012, s. 8).
Cemaleddin Aksarayi, bir siire sonra Karamanogullari’'nin yénetiminde olan Konya'ya
yerlesti. Burada Karamanoglu Halil Bey'in oglu Alaaddin Bey tarafindan Konya kadiligina
atandi. Bu gérevden sonra Aksaray’a dénen Aksarayi, Zincirli-incirli Medresesi'nde
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miuderris olarak gorevlendirildi. Vefatina kadar bu medresede ders verdi ve bircok
ilk seyhiilislam1 ve biiyiik bir alim olan Molla Fenari'dir (Dikici, 2023). Cemaleddin
Aksaray?’nin ilim alanindaki etkinligi, onun yalnizca kendi doneminde degil, sonraki
yuzyillarda da iz birakmasini saglamistir. Molla Fenari gibi 6nemli bir alimi yetistirmesi,
onun egitimdeki basarisini ve ilmi mirasinin kaliciligini ortaya koymaktadir. Konya ve
Aksaray, Aksaray?’nin kariyerinde biiyiik 6nem tasimis, bu sehirlerin egitim kurumlari
bolgenin ilim merkezi olarak 6ne ¢ikmistir.

Seyyid Serif el-Ciircani, Cemaleddin Aksarayi’nin ilmi s6hretini duyup talebesi olmak
icin Karaman’a dogru yola cikmistir. Sehre yaklastiginda, Aksarayi’nin yazdig1 Serhu’l-Izdh
adli eseri inceleme firsati bulmus ve eserin aslinin serhinden daha a¢ik oldugunu fark
ederek Aksarayinin ilmi yeterliliginden siiphe duymustur. Bu ylizden geri dénmeyi
diistinmiis, ancak goriistiigii kisilerden Aksarayi'nin yazma konusunda ¢ok giiclii olmasa
da ders anlatiminda son derece basarili oldugunu 6grenince yolculuguna devam etmistir.
Ne var ki, Karaman’a vardiginda Aksarayi'nin vefat ettigini 6grenmistir. Bunun {izerine
orada karsilastigi Molla Fenari ile Misir’a gitmistir (Oz, 1993, s. 308).

Cemaleddin Aksarayi'nin Mehmed, Mahmud ve Kemaleddin Ahmed adinda ii¢ oglu
vardl. Hem ilim ve erdemiyle hem de varlikh bir aileye mensup olmasiyla taninan
Aksarayi, hayati boyunca ihtiyag sahiplerine, 6zellikle de ilim yolundaki kisilere maddi ve
manevi destek saglamaktan geri durmamistir. Yaptirdig1 dergahta, insanlara Islamiyet’in
emir ve yasaklarini anlatmis, onlarin hem diinya hem de ahiret mutluluguna ulasmalar
icin caba gostermistir. Hayatini ilim 6grenmeye, 68retmeye, 68renciler yetistirmeye ve
eser yazmaya adamis olan Aksarayji, tefsir, hadis, fikih, ahlak, edebiyat ve tip gibi bir¢cok
alanda eserler kaleme almistir (Geng, 2012, s. 10-11). Onun hayatini ilim 6grenmek,
ogretmek ve eser yazmakla gecirmesi, cok yonlii bir dlim oldugunu gostermektedir.
Tefsirden hadise, fikihtan ahlaka ve hatta edebiyat ve tibba kadar uzanan genis bir ilgi
alanina sahip olmasi, onun ne denli derin bir ilmi ufka sahip oldugunu kanitlar
niteliktedir. Bu durum, ayni zamanda doénemin ilim diinyasinin disiplinler arasi
yaklasimini da yansitir. Cemaleddin Aksarayi’nin hem insanlara rehberlik eden bir alim
hem de toplum yararina ¢alisan bir insan olmasi, onun ilimle ahlaki nasil birlestirdigini ve
ornek bir yasam siirdiigiinii ortaya koymaktadir.

Cemaleddin Aksarayl, 1388 (791) yilinda Aksaray’da vefat etti ve Ervah
kabristanindaki dergdhinin yanina defnedildi. Tiirbesinin bulundugu bu kabristanda,
onun tarafindan Karamanogullar1 déneminde yaptirilmis bir zaviye de bulunuyordu.
Zaviye, Karamanoglu Ibrahim Bey'in verdigi berat ile vakif statiisiine kavusmustu ve
Osmanli dénemindeki vakif defterlerinde de adina rastlanmaktaydi. Ervah kabristaninin
gliney kisminda, zaviyenin yani sira biiylik hanlar ve kervansaraylar yer aliyordu. Bu alan,
hac yolculuguna c¢ikacak Kkisilerin ugurlandigi bir nokta olarak da kullaniliyordu.
Glniimiizde bu zaviye artik mevcut degildir; yerine, kabrin kible yoniinde kubbeli iki tas
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oda yapilmistir (Dikici, 2023). Zaviyenin zamanla kaybolmasi, bélgedeki mimari
degisimin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ancak, Aksarayi'nin tiirbesinin
cevresinde insa edilen kubbeli tas odalar, onun anisinin hala yasatildigini ve insanlarin bu
kutsal mekani ziyaret ederek onu hatirladiklarini gosteriyor.

Cemal-i Halveti

Cemali ailesi icerisinde tarihte ismine sik rastladigimiz bir baska kisi de Cemal-i
Halveti’dir. Celebi Halife olarak da taninan Cemal-i Halveti’nin tam adi Ebu’l-Fiiy(izat
Muhammed b. Hamidiiddin b. Mahmad b. Muhammed b. Cemaleddin el-Aksarayi’dir.
Dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Tomar-1 Turuk-1 Aliyye ve Osmanh
Miiellifleri'nde dogum yeri Amasya olarak belirtilmisse de diger kaynaklar onun
Aksaray’da dogdugu konusunda hemfikirdir. i1k egitimini dogdugu yerde tamamladiktan
sonra Istanbul’a giderek 6grenimine devam etmistir. Medrese ilimleriyle ilgilenirken
tasavvufa yonelmeye baslamistir (Taysi, 1993, s. 302). Cemal-i Halveti, Halvetiyye
tarikatinin Cemaliyye kolunun kurucusu ve Istanbul’daki ilk temsilcisi olarak taninir.
Tasavvuf yolculuguna Karaman’da, Alaeddin-i Halveti'nin halifelerinden Abdullah’in
rehberliginde baslamistir. Bu siirecte Karaman’a gelen Alaeddin-i Halveti ile de tanisma
firsati bulmustur. Ancak kisa bir siire sonra hem Aldeddin-i Halveti hem de Abdullah
Karamani vefat edince, Tokat'a giderek Ummi Seyh Tahir-zAde’ye baglanmistir. Daha
sonra, Bakii'ye giderek Seyyid Yahya Sirvani'nin ilim ve irfanindan faydalanmak istemis,
fakat onun vefati lizerine geri donmiistiir. Ardindan, Sirvani'nin halifesi olan Mehmed
Bahaiiddin Erzincani’ye baglanarak tasavvufi egitimine devam etmistir (Konur, 2022, s.
231). Bu siire¢, Cemal-i Halvetl’'nin sadece tasavvufi ilimlerde derinlesmekle kalmayip,
aynt zamanda farkhh bolgelerdeki 6nemli mutasavviflarla bag kurarak Halvetiyye
tarikatinin Cemaliyye kolunu olusturacak bir bilgi ve tecriibe birikimine ulastigini ortaya
koymaktadir. istanbul’da tarikatin ilk temsilcisi olarak gérev almasi ise onun tasavvuf
diinyasindaki etkisinin ne kadar genis ve giiclii oldugunu acik¢a gostermektedir.

Cemal-i Halvet], Seyh Erzincan’nin rehberliginde tasavvuf yolculugunu
tamamladiktan sonra, seyhinden aldig1 izin ve icazetle insanlari irsad etmek i¢in Tokat’a
gitmistir. Tokat'ta bir siire bu gorevini stirdiirdiikten sonra Amasya’ya gecmis ve burada
irsad faaliyetlerine devam etmistir. Amasya’da, bir dénem Pir ilyas Amasyavi’'nin de irsad
calismalar1 yaptigi, Glimiisliioglu Tekkesi olarak bilinen ve Halvetilere ait ilk tekke olan
yerde hizmet vermistir. Her ne kadar Abdizade’'nin Amasya Tarihi adli eserinde Cemal-i
Halveti’'nin bu tekkede seyhlik yaptigina dair dogrudan bir kayit bulunmasa da onun
Amasya’ya ilk geldiginde bu tekkede gorev yapmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bununla
birlikte, Amasya’da egitim ve irsad faaliyetlerini yturiittiigli ana mekan olarak Hace Sultan
Tekkesi gosterilmektedir. Bu durum, onun farkli mekanlarda halki aydinlatma ve tasavvuf
yolunu 6gretme konusundaki gayretlerini ortaya koymaktadir (Ulu, 2023). Bu durum,
Cemal-i Halvet?’nin yalmzca bir tekkeyle sinirli kalmadigini, aksine tasavvufi 6gretileri
farkli mekanlarda yayarak insanlara 1sik tuttugunu ortaya koymaktadir. Onun bu ¢abalari,
Halveti tarikatinin Anadolu’da kok salmasi ve genis bir cografyaya yayilmasinda 6nemli
bir doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir.
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Tasavvufla birlikte tefsir ve hadis alanlarinda da ¢alisan, ayni zamanda sair olan
Celebi Halife, kisa siirede Istanbul’'un taninmis seyhleri arasinda yer almistir. I1. Bayezid'in
Amasya’da vali oldugu donemde onunla tanismasi ve valinin kapicibasi Mustafa Aga’nin
(Koca Mustafa Pasa) miiridi olmasi, Celebi Halife’nin Istanbul’daki itibarin1 kazandiran
baslica etkenlerdendir (Taysi, 1993, s. 302). Celebi Halife Amasya’dayken Sehzade II.
Bayezid, Amasya’da vali olarak goérev yapiyordu. Celebi Halife, burada Hace-i Sultani
Zaviyesi'nin seyhligine tayin edildi. 1474 yilinda Pir Mehmed-i Erzincani'nin vefati
lizerine, Halvetiyye seyhligine getirildi. Sehzade Bayezid, zaman zaman Celebi Halife'nin
sohbetlerine katiliyordu. II. Bayezid padisah olduktan birkac¢ y1l sonra Celebi Halife'yi
Istanbul’a davet etmek i¢cin mektuplar génderdi. Seyh Cemali, yaklasik yiiz miiridiyle
birlikte Amasya’dan Istanbul’a dogru yola ¢ikti. Uzun ve yorucu bir yolculugun ardindan
Uskiidar iskelesi'ne ulastilar. Devletin ileri gelenleri, Celebi Halife'yi biiyiik bir saygiyla
karsiladi. Kendisi, Fatih semtindeki Ayvansaray civarinda, Hali¢’e yakin olan Giil Camii'nin
cevresinde yer alan Kapicibasi Mustafa Aga’'nin sarayinda misafir edildi (Kiiciikdag,
2022). II. Bayezid ve Celebi Halife'yi bir araya getiren aslinda tasavvuftu. II. Bayezid'in
tasavvufa dugskiinliigii sebebiyle Celebi Halife’den etkilenmisti. Hulvi, Lemezdt'ta ikisi
arasindaki yakinlik ve iliski hakkinda "Sultan Bayezid-i Veli'nin Amasya sancak beyi oldugu
siralarda seyh de burada irsadla mesguldii. Sehzadenin seyhe tam bir itikadi vardi ve ona
biat etmisti. Kapicibasi olan Hact Mustafa Aga da riiyalarinin tabiri ve tesellisi i¢in seyhle
sehzade arasinda vasita durumunda olup, sehzadenin de musahibiydi. Seyhin de
miiridlerindendi.” (El-Hulvi, 2013, s. 412) seklinde bahsetmektedir.

Sehzade Bayezid'in en ¢ok deger verdigi isimlerden biri olan Cemal-i Halveti, II.
Bayezid'in tahta cikmasindan bir siire sonra irsad faaliyetlerini yiiriitmesi icin Istanbul’a
davet edilmistir. Cemal-i Halveti, 1485 yilinda Istanbul’a gelmis ve 1486’da Koca Mustafa
Pasa’nin onun icin yaptirdigi dergaha yerlesmistir. Bu dergah, zamanla II. Bayezid’in de
sikca ziyaret ettigi 6nemli bir manevi egitim merkezi haline gelmistir (Ata, 2015, s. 79).
Cemal-i Halveti’nin Istanbul’da irsad faaliyetleri yiiriittiigii dénemde biiyiik bir felaket
yasanmistir. Bazi1 kaynaklar bu felaketi deprem, bazilar1 veba, bazilari ise her iki olayin
birlikte gerceklestigi seklinde aktarmaktadir. Bu durum iizerine Sultan Bayezid, Cemal-i
Halvetl'yi miiritleriyle birlikte dua etmesi icin Hacca gondermistir. Ancak Cemal-i Halvet],
1497 yilinda Tebiik korulugunda vefat etmistir. Vasiyeti geregi, hacilarin gectigi yolun
yakinina defnedilmistir (Ulu, 2023). Vefatindan sonra yerine halifesi Siinbil Efendi
gecmistir (Ali, 2024, s. 913). Cemal-i Halveti, II. Bayezid déneminde hem manevi
rehberligi hem de toplumsal etkisiyle 6n plana ¢cikan 6nemli bir tasavvuf lideridir.
Istanbul’da yasanan felaketler sirasinda Hacca gonderilmesi, onun manevi otoritesine
duyulan sayginin ve Sultan Bayezid’in ona olan giiveninin bir gostergesidir. Sadece bir
tasavvuf onderi degil, ayn1 zamanda dénemin siyasi ve toplumsal yapisinda iz birakan
etkili bir isim olarak degerlendirilebilir. O, manevi Kisiligi ile halki ve yoneticileri bir araya
getirerek tasavvufu genis kitlelere ulastiran bir kopri islevi gormiistir.
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Piri Mehmed Pasa

Piri Mehmed Pasa’nin kiinyesini Taskopriiliizade, Muhyiddin Mehmed bin Pir
Mehmed Pasa el-Cemall seklinde vermektedir. ilim 6grenimine babasinin yaninda
baslayan Piri Mehmed Pasa, daha sonra Kemalpasazade Ahmed Efendi'nin derslerine
devam etmis, ardindan Miiftii Alaeddin Ali el-Cemali Efendi’'nin 6grencisi olmus ve onun
yardimcist olarak goérev yapmistir (Taskopriilizade, 2019, s. 722). Cemaileddin
Aksardayl’nin soyundan gelen ve Selguklu alimlerinden Fahreddin er-Razi'nin
torunlarindan olan Piri Mehmed Pasa, kesin olmamakla birlikte 1463 yilinda Konya’da
dogmustur. Babasi, Halvetiyye tarikatinin Cemaliyye kolunu kuran ve II. Bayezid
déneminde taninmis bir Halvetiyye seyhi olan Seyh Cemal-i Halveti’dir. Ogrenimini
Istanbul’da tamamlamistir. 1491 yi1linda Amasya Mahkemesi'nde bir siire katiplik yapmus,
ardindan II. Bayezid'in tahta ¢ikmasiyla Sofya, Siroz ve Galata kadiliklarinda gorev
almistir. Ayrica Istanbul’da Fatih Imareti'nin miitevelliligi gérevine getirilmistir.
Babasinin Halvetiyye seyhi olarak tanindigi Amasya’da, II. Bayezid ile kurdugu
baglantilarin kariyerinde 6nemli bir rol oynadig1 anlasilmaktadir (Kiti¢iikdag, 2007, s.
280). Pirf Mehmed Pasa, II. Bayezid’in hiikimdarliginin sonlarina dogru kadilik gérevini
birakip maliye teskilatinda gérev almaya baslamistir. (Ata, 2020, s. 232).

Caldiran Seferi'ne Basdefterdar olarak katilan Pirl Mehmed, yalnizca askerin iasesini
saglamakla degil, menzil hizmetlerinin yonetimiyle de gorevlendirilmisti. Bu nedenle
padisahtan 6nce yola c¢ikarak ordunun konaklayacagi ve ihtiyac¢larinin karsilanacagi
menzilleri diizenledi ve Amasya’ya ulasti. iran sinirina girildiginde ordunun iase ihtiyacini
buradan temin etti. Osmanli ordusu diisman topraklarinda uzun siire ilerlemesine
ragmen, Sah Ismail ve ordusundan bir iz goriilmiiyordu. Bu durum, yenigeriler arasinda
huzursuzluga yol a¢t1 ve sorunlar ¢ikmaya basladi. Bu zorlu anlarda Pirl Mehmed, Yavuz
Sultan Selim’e destek oldu ve diismanin yerinin tespit edilmesini 6nerdi. Padisah, bu
tavsiyeyi uygun buldu ve casuslar gondererek Sah ismail'in Caldiran’da bulundugunu
belirledi (Kiigiikdag, 2021). Gelibolulu Mustafa Alf, Yavuz Sultan Selim’in Misir seferinden
sonra Pirli Mehmed Pasa’y1 vezirlik makamina getirdigini séylemektedir (Ali, 2024, s.
1280). Piri Mehmed Pasa, vezirlik gorevine basladiktan sonra ilk olarak Rodos'un fethini
gerekli gormiistiir. Bunun baslica sebebi, Hristiyanlarin Miisliiman halka zulmetmesi ve
Rodos'un, Turklerin egemenligine girmeden 6nce Hristiyanlar icin 6nemli bir korsanlk
merkezi olmasidir. Ancak, Yavuz Sultan Selim oOncelikli olarak Macaristan’in fethini
diisiinmistii. Ancak kisa siire sonra Yavuz Sultan Selim vefat etmis ve 1 Eyliil 1520
tarihinde Kanuni Sultan Siileyman tahta sorunsuz bir sekilde ge¢mistir. Bu silirecte Piri
Mehmed Pasa, fikirleriyle biiyiik bir rol oynamis ve devletin yonetiminde 6énemli bir
rehber olmustur. Kanuni Sultan Siileyman tahta c¢ciktifinda da asayisin saglanmasinda
onemli katkilar sunmus hem Yavuz Sultan Selim’in hem de Kanuni'nin begenisini
kazanmistir. Cesareti ve kisiligiyle her iki padisahin da takdirini toplamistir (Burak, 2022,
s. 13). Pirl Mehmed Pasa'nin devletin yonetimindeki katkilari, sadece askeri seferlerle
simirlh kalmamis, ayni zamanda padisahlarin giivenini kazanmasi ve devletin idari
yapisindaki etkinligi ile de kendini gostermistir.
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Piri Mehmed Pasa, Yavuz Sultan Selim’in vefatina kadar veziridzamlik gorevini
sirdiirdi ve Kanlini Sultan Siilleyman déneminde de {i¢ y1l boyunca ayni gérevde kaldi. Bu
siire zarfinda onemli olaylarin ¢6ziilmesinde aktif rol oynadi. Belgrad'in Avrupa’nin
stratejik onemi nedeniyle mutlaka fethedilmesi gerektigini siirekli olarak yeni padisaha
bildirdi ve bu konuda 1srarla goriis belirterek Belgrad kusatmasinin oncelikli hale
gelmesini sagladi. 1521’de Belgrad kusatmasina katilarak kalenin alinmasina katki
sagladi. Bir sonraki yil, Rodos’'un alinmasi gerektigini savundu ve toplanan divanda bu
konuda 1srar etti. Rodos Seferi'ne karar verildiginde, padisah ile birlikte kusatmaya
katildi. Ancak Rodos Kalesi’'nin kusatmasi uzayinca, sefere komutan olarak atanan damadi
Mustafa Pasa gorevden alindi ve yerine Pirl Mehmed Pasa’nin rakibi olan Ahmed Pasa
(Hain) getirildi (Kiigiikdag, 2021, s. 281). Giderek padisahin goziinden diisen Pirl Mehmed
Pasa’nin yasi bir hayli ilerlemisti. 0 désnemde Ahmed Pasa, i¢ sahinciler agasi olan ibrahim
Pasa ile is birligi yaparak, onun araciligiyla Piri Mehmed Pasa’ya karsi baz asilsiz
suclamalar 6ne slirmiis ve bu sekilde Pasa’nin gérevden alinmasinda etkili olmustur
(Emecen, 2000, s. 333).

Piri Mehmed Pasa, ilmiye sinifindan yetismesine ragmen ordunun ydnetimi
konusunda olduk¢a basarili bir askeri liderdi. Baris donemlerinde diisman hakkinda
surekli bilgi toplayarak, savas alaninda yenilikgi taktikler gelistirmistir. Ayrica, tersane
insa ettirip diinyanin en giiclii donanmasini kurarak, bu donanmay1 modern silahlar ve
toplarla donatmistir, bu da onun profesyonel bir asker oldugunu kanitlamaktadir. Savas
sirasinda, geleneksel yontemlerin disinda stratejiler gelistirmesiyle dikkat ¢ekmis bir
komutandi. Ozellikle Rodos kusatmasinda, acik araziden kaleyi toplarla ddvmenin etkisiz
oldugunu belirterek, yeni taktikler gelistirilmesi gerektigini savunmus ve bu alanda
onemli bir yenilik yapmistir (Kiiglikdag, 2007). Devlet adamliginin yani sira Remzi
mahlasiyla 6nemli gazeller de yazmistir (Ali, 2024, s. 1281). Pasa, tasavvufi yoniiyle
Halveti ya da Mevlevi oldugu iddialarina karsi, Siilige karsi Siinniligi savunmanin,
herhangi bir tarikat mensubu olmaktan daha 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu
diisiincenin bir geregi olarak Istanbul’da Halveti tarikatina, Konya'da ise Mevlevi
tarikatina destek vermistir. Halvetiler i¢in istanbul’da, Mevleviler i¢in ise Konya’da bir¢ok
yapinin insa edilmesine oOnciilik etmistir. Bu yapilar arasinda hanlar, hamamlar,
medreseler, muvakkithaneler, imaretler, camiler, mescitler ve konutlar bulunmaktadir.
Ayrica, bu imar faaliyetlerinin stirdiriilebilirligini saglamak amaciyla vakiflar kurmustur
(Burak, 2022, s. 14). Piri Mehmed Pasa, sadece askeri basarilariyla degil, ayn1 zamanda
toplum ve kiiltiir alanindaki katkilariyla da dikkat ¢ceken ¢ok yonlii bir devlet adamidir.
[Imiye sinifindan yetismis olmasina ragmen, askeri alandaki dehas ve stratejik zekasi ile
kendini kanitlamis bir sahsiyettir.

Zenbilli Ali Cemali Efendi

Ad1 ser‘iye sicillerinde Miiftl Ali Celebi b. Cemaleddin Efendi, Miiftiyyi'’z-zaman Ali
Celebi Efendi (Yilmaz, 2008, s. 349-353) olarak gecen Zenbilli Ali Efendi, Cemaleddin

121



Aksarayi'nin torunu olan Ahmed Celebi'nin ogludur. Aksarayi'nin soyundan geldigi i¢in,
donemin diger akrabalar1 gibi "Cemali" lakabiyla anilmistir. Kendisine fetva icin
basvuranlarin islerini hizla sonuglandirmak amaciyla, evinin penceresinden sarkittig1 bir
zenbille sorulari alip cevaplari yine ayni sekilde geri vermesiyle taninmistir. Bu nedenle
halk arasinda "Zenbilli Miiftii" veya "Zenbilli Ali Efendi" adiyla tin kazanmistir. Dogum yeri
ve tarihiyle ilgili ise net bir bilgi bulunmamaktadir (Kii¢tikdag,2013, s. 247). Zenbilli Ali
Efendi’'nin, 1525 yilinda ileri bir yasta vefat ettigi ve tahsil hayati ile hizmet siiresi goz
ontinde bulunduruldugunda, Fatih Sultan Mehmed’in ilk saltanat yillarinda dogmus
olabilecegi diisiiniilmektedir. Ali Cemali Celebi, egitimine ilk olarak Karamanl Mevlana
Hamza’dan ders alarak baslamis, ardindan Istanbul’a giderek Molla Hiisrev’in derslerine
katilmak istemistir. Ancak, Molla Hiisrev’'in miiftiiltiikle miiderrisligi bir arada ytiirtitmek
istememesi nedeniyle ders vermekten kaginmasi iizerine Bursa’ya yonelmistir. Bursa’da,
ilmi birikimi, zahitligi ve tasavvufa olan egilimiyle taninan Hiisamzade Mevlana
Muslihuddin’in derslerine devam etmis ve ondan hem ser’i ilimleri hem de akli bilimleri
o6grenmistir. Hocasiyla gli¢lii bir bag kurarak onun tevecciihiinii kazanmis, ardindan hem
yardimcisit hem de damadi olmustur (Baysun, 1940, s. 85).

Zenbilli Ali Efendi, Hiisamzade'nin yaninda egitimini tamamladiktan sonra Fatih
Sultan Mehmed déneminde miderrislik gorevine atanmistir. Baz1 kaynaklara gore ilk
olarak Edirne’deki Ali Bey Medresesi'ne, bazilarina gore ise Taslik Medresesi'ne glinliigii
30 ak¢ce maasla miiderris olarak tayin edilmistir. Fatih Sultan Mehmed’in Zenbilli Ali
Efendi'nin maddi durumunun zorlu oldugunu 68renince, kendisine bir miktar elbise ve
4000-5000 akge arasinda bir hediye gonderdigi rivayet edilir. Donemin siyasi cekismeleri
de Zenbilli Ali Efendi’nin kariyerine yansimistir. Veziridazam Karamani Mehmed Pasa,
selefi Hizir Bey’in oglu Sinan Pasa ile olan dostlugu nedeniyle Zenbilli Ali Efendi’ye karsi
olumsuz bir tutum sergilemistir. 1477 yilinda Karamani Mehmed Pasa’nin veziridzam
olmasiyla birlikte, Sinan Pasa ile aralarindaki baglar1 koparmak amaciyla Zenbilli Ali
Efendi'nin meslek hayatinda bazi engeller cikardig1 ve onu yildirmaya calistigi ifade
edilmektedir. Bu durum, Zenbilli Ali Efendi’'nin kariyerinin ilk yillarinin zorluklarla
gectigini gostermektedir (Yildirim, 2023, s. 60). Zenbilli Ali Efendi’'nin yasami, yalnizca
bir alimin egitim ve meslek hayatin1 degil, ayn1 zamanda dénemin siyasi kosullarinda
karsilasilan giigliikleri de ortaya koymaktadir. Fatih Sultan Mehmed gibi bir hiikiimdarin
destegini almasi ve mali sikintilar yasadig1 donemde kendisine hediyeler gonderilmesi, o
donemde devlet adamlarinin kabiliyetli ilim insanlarina verdigi 6nemi ve destegi agik¢a
gostermektedir.

Sadrazam Karamani Mehmed Pasa’'nin baskilar1i nedeniyle goérevinden ayrilmak
zorunda kalan Zenbilli Ali Efendi, bu donemde Halvetiyye seyhi Mes‘id-i Edirnevi’nin
hizmetine girdi ve ondan destek aradi. Ardindan Istanbul’a yerleserek, Sinan Pasa ve
dénemin bir¢ok seckin aydini gibi Konyali Seyh ibnii'l-Vefa Muslihuddin Mustafa'nin
tekkesine devam etti ve onunla yakin iliski kurdu. Fatih Sultan Mehmed’in vefati ve
ardindan Sadrazam Karamani Mehmed Pasa’nin yeniceriler tarafindan éldiriilmesiyle, II.
Bayezid'in tahta gectigi donemde Zenbilli Ali Efendi yeniden miiderrislik gérevine dondi
(Kiiglikdag, 2013, s. 247). I1. Bayezid tahta ¢iktiktan sonra, riiyasinda gordiigii Zenbilli Ali
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Efendi’yi huzuruna davet etti. Ancak Ali Efendi bu daveti kabul etmedi. Bunun iizerine
Sultan, onu zorla Amasya’ya gonderdi ve giinliik otuz dirhem maas baglayarak oranin
miiftiilik gorevini listlenmesini sagladi. Daha sonra Bursa’daki Sultaniye Medresesi'nde
gorevlendirmek istedi, ancak Zenbilli Ali Efendi bu goérevden de ayrildi. Ardindan,
amcaoglu Seyh Muhyiddin Mehmed Cemali’yi ziyaret etmek i¢in tekrar Amasya’ya gitti.
Bir siire sonra Sultan Bayezid, onu iznik Medresesi’ne atayarak giinliik elli dirhem maas
tahsis etti ve ardindan yeniden Bursa Sultdniye Medresesi'nde gorevlendirdi
(Taskopriiliizade, 2019, s. 459-460). Bu durum, Zenbilli Ali Efendi'nin sadece bir ilim
insani degil, ayn1 zamanda dénemin siyasi ve manevi atmosferinde énemli bir rol oynayan
etkili bir sahsiyet oldugunu gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Amasya Medresesi'nin insasindan sonra Zenbilli Ali Efendi, bu medresede miifttiliik
gorevine atanmistir. Daha sonra, Misir'a seyahat etmis ve hacca gitmek lizere Hicaz'a
yonelmistir (Ali, 2024, s. 1088). Yaklasik iki y1l siiren Misir ve Hicaz seyahatinde Zenbilli
Ali Efendi, Misir'daki kiitiiphaneleri ve egitim sistemini inceleyerek Osmanl egitim
sistemiyle karsilastirmalar yapmistir. Mekke ve Medine’de peygamber ve sahabelere
duydugu 6zlemi gidermis ve bu kutsal topraklarda yapilmasi gereken imar ¢alismalarini
belirleyerek, daha sonra seyhiilislamlik gérevinde bunlarin gerceklestirilmesine 6nciiliik
etmistir (Ata, 2015, s. 90). Zenbilli Ali Efendi Misir'da bulundugu sirada, [stanbul miiftiisi
Efdalzade Hamidiiddin Efendi vefat etmis (908/1503) ve miiftiiliik gorevi ona verilmistir.
Ali Cemali Efendi donene kadar fetva yetkisi Sahn-1 Seman medresesinin miiderrislerine
verilmisti. Muhtemelen 910 (1504) yilinin ortalarina dogru Istanbul’a dénen Ali Cemali
Efendi, fetva makamina atanarak gérevine baslamistir (Atayi, 2017, s. 837).

Zenbilli Ali Efendj, II. Bayezid'in ardindan tahta gecen Yavuz Sultan Selim tarafindan
da miiftiliik gorevinde tutuldu ve bu gorevine Yavuz'un saltanati boyunca devam etti.
Kaniini Sultan Stileyman déneminde de miiftii olarak hizmet vermeyi siirdiirdii. Rodos’un
fethi sirasinda orada bulunmus ve camiye cevrilen Saint Jean Katedrali'nde ilk cuma
namazinl kildirma serefine nail olmustur. 1523 yilinda, saglhik durumunun kétiilesmesi
nedeniyle is goremez hale geldiginde Kaniini Sultan Siileyman, ona bir vekil tayin etmesini
istemistir. Bunun tlizerine Zenbilli Ali Efendi, Seyh Bahaeddinzade Muhyiddin Mehmed’i
vekil olarak gorevlendirmistir. Bu diizenleme, Zenbilli Ali Efendi’nin vefatina kadar
devam etmis ve miiftiiliik gorev siiresi toplamda yirmi dort yili bulmustur. Vefatinin
1526’dan biraz dnce gerceklestigi tahmin edilmektedir. (Kiiciikdag, 2013, s. 248).

Zenbilli Ali Efendi'nin hayati, donemin alimlerinin sadece medrese egitimiyle sinirh
kalmadigini, ayn1 zamanda halkin sorunlarina ¢6ztim bularak onlarin giinliik yasamlarina
dogrudan katkida bulundugunu géstermektedir. Bu durum, onun bilgiyi hayata gecirerek
pratikle bulusturma konusundaki basarisina isaret etmektedir. Ancak Zenbilli Ali
Efendi'nin kariyeri, ilmiyle oldugu kadar aymi zamanda siyasi c¢ekismelerle de
sekillenmistir. Karamani Mehmed Pasa’nin, Sinan Pasa ile olan yakinlig1 nedeniyle Zenbilli
Ali Efendi'ye kars1 sergiledigi olumsuz tutum, donemin kisisel ve siyasi iligkilerinin
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mesleki hayat iizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Zenbilli Ali
Efendi’nin yasami, ilmi miicadele ile siyasi ¢ekismelerin i¢ ice gectigi bir donemin 6zeti
olarak okunabilir.

Sonug

Cemall ailesi, Osmanli'nin siyasi, ilmi ve tasavvufl yapisinda derin etkiler birakan, ¢cok
yonli bir aile olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ceméaleddin Aksarayi’den Zenbilli Ali Efendi’ye,
Cemal-i Halveti’den Piri Mehmed Pasa’ya kadar aile bireyleri, medrese ve tekke arasinda
giiclii bir bag kurarak ilmi ve manevi degerleri yasatmistir. Soylar1 Fahreddin-i Razi'ye
kadar giden bu aile esasinda Osmanli ilim ve medrese sisteminin de temelini atan bir aile
olarak goriilmiustiir.

Osmanli Devleti'nde niifuzlu aileler, devletin siyasi, dinl ve toplumsal yapisinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamis ve Osmanli toplum diizenini anlamak i¢in kilit bir
unsur olmustur. Cemali ailesi hem ilmiye hem de tasavvuf alanindaki katkilariyla yalnizca
kendi donemini degil, Osmanli'nin idari, ilm1 ve siyasi gelecegini de etkileyen bir miras
birakmistir. Fahreddin-i Razi gibi bliyiik bir alime dayanan kokleri, bu ailenin Osmanlh
topraklarinin 6tesinde, Islam diinyasinin entelektiiel tarihinde de etkili oldugunu
gostermektedir. Niifuzlu aileler, Osmanli'da yalnizca dini ve sosyal otoriteler olarak degil,
ayni zamanda padisah ile halk arasinda bir bag kuran araci kisiler olarak da gorev
yapmistir. Cemali ailesinin II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman
donemlerinde devletin siyasi kararlarini etkileyebilmesi, bu tiir ailelerin Osmanli'nin hem
ic hem de dis politikalarindaki etkisini gozler dniine sermektedir.

Cemall ailesi, Osmanli'da niifuzlu ailelerin bir denge unsuru olarak nasil bir islev
gordiiglinii anlamak i¢in 6nemli bir 6rnektir. Ailenin medrese ve tekke arasinda kurdugu
bag, ilim ile maneviyatin birlesmesiyle giiclii bir toplumsal yapinin temelini atmistir.
Siinnilik doktrinine olan baghliklar1 ve bunu yaymak igin verdikleri ¢aba, Osmanh
topraklarinda dini birligi saglamada 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, Osmanli'nin
dini ve siyasi istikrarin1 koruma politikalariyla yakindan iligkilidir. Bu ¢alisma, ailenin
tarihsel stliregteki bu ¢ok yonli etkisini ortaya koyarak, Osmanh toplumsal yapisinin
dinamiklerini anlamada 6nemli bir pencere agmay1 amacglamistir. Bu tir niifuzlu aile
arastirmalar1 donemin siyasi, toplumsal ve ilmi yapisinin da anlasilmasina katki
sunmaktadir.
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OZET

Cocukluk ve mazi; roman ve oykiilerde yazarlarin siklikla basvurdugu
temalarin basinda gelir. Bu temalar 6zellikle otobiyografik romanlarda metnin
temel izlegini olusturur. Cocukluk déneminin geriye doniislerle aydinlatilmasi;
anlat1 kisilerinin olusturulmasinda ve derinlestirilmesinde yazarlara genis bir
hareket imkani saglar. Bellek, benligin var olan ihtiyaclar dogrultusunda
kendini anlamlandirma ve ifade etmede yoneldigi tarihi hafizanin temsilidir.
Bellek bilingli bir hatirlayistir. Kisi, hatiralarini geri ¢agirarak ya da onlari
yeniden kurgulayarak benligini anlamli hale getirmeye cahgir. Icinde
bulundugu durum ve ge¢misi arasinda bag kurarak aradaki sebep sonug
iligkilerini tespit etmeye, sahip oldugu kimlige anlamlar atfetmeye yonelir. Bu
yonelim sirasinda benlik; bellek yolculuklariyla gecmis, su an ve gelecek
arasinda anilar ve hayallerden olusan kopriler kurar. Kisi, icinde bulundugu
hali bellek yardimiyla mazisi ile iliskilendirir, diisiince diinyasinda bir benlik
biitiinliigline ulasmaya ¢alisir. Yazin diinyamiza ¢evirmenligi ile biiyiik katkilar
saglamis olan Kamuran Sipal, edebiyatimiza kazandirdigi ii¢ romanini bu temel
izlekler ¢evresinde kurgulamis ve eserlerinde derin bellek yolculuklarina yer
vermistir. Yazarin ilk romani Demir Képrii’de bu etki giiclii bir sekilde hissedilir.
Roman, annesinin 6liimii tizerine memleketine gitmek iizere yola ¢ikan bir
kisinin yaptig1 ugak yolculugu sirasinda ge¢mise ve c¢ocukluguna dair
animsamalari lizerine kurulmustur. Romana ismini veren Demir Képri, roman
baskisisinin icinde bulundugu zamandan maziye gecerken kullandig bir gecis
kapisi gibidir. Maziye yapilan bellek yolculuklarinin birlestigi temel unsur ise
“anne”dir. Roman bagkisisi annesine derinden baghdir ve bu nedenle hi¢bir
zaman bagimsiz bir birey olamamistir, bu durum onu siirekli gecmisiyle
hesaplasan biri haline getirmistir. Bu makalede Kdmuran Sipal’in Demir Képrii
romaninda ¢ocukluk ve mazi

temalarinin  yansimalar1 irdelenmeye

calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: ¢cocukluk, mazi, Kimuran Sipal, Demir Koprii.

127



Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi

Bartin University Journal of Faculty of Letters

Journal of Faculty of Letters Volume: 9, Issue: 2, 2024

E-ISSN: 2547-9865

BARTIN
ONIVERSITESI

BARU

DOI: 10.70916 /buefd. 1586482

Childhood and Memory in KAmuran Sipal’s Novel Demir Képrii

Research Article

* Master’s Student,

Sinem Ozen, Bartin University

ORCID: 0009-0007-2381-2422

E-mail: sinemhizoglu@gmail.com

Submitted Date: 16.11.2024
Accepted Date: 09.12.2024
Published Date: 30.12.2024

Citation: Ozen, S. (2024). “Childhood
and Memory in Kdmuran Sipal’s
Novel Demir Kopri”. BUEFD, 9(2),
127-150.

https://doi.org/10.70916 /buefd.158

6482

Sinem OZEN*

ABSTRACT

Childhood and history are among the most frequently used themes in novels
and short stories. Especially in autobiographical novels, these themes
constitute the basic trace of the text. The illumination of the childhood period
through flashbacks provides the authors with a wide range of movement in the
creation and deepening of the narrative characters. Memory is the
representation of historical memory that the self turns to in order to make
sense of and express itself in line with existing needs. Memory is a conscious
recollection. The individual tries to make sense of his/her self by recalling or
reconstructing his/her memories. During this orientation, the self builds
bridges between the past, the present and the future through memory journeys
consisting of memories and dreams. Kamuran Sipal, who has made great
contributions to our literary world as a translator, has constructed her three
novels around these basic themes and has included deep memory journeys in
her works. This effect is strongly felt in the author's first novel, Demir Képrii.
The novel is based on the recollections of a person who travels to his hometown
after the death of his mother and his recollections of the past and his childhood
during his plane journey. The Iron Bridge, which gives the novel its name, is like
a gateway that the protagonist uses to pass from the present to the past. In this
article, the reflections of the themes of childhood and memory in Kdmuran
Sipal's novel Demir Képrii will be analyzed.

Keywords: childhood, history, Kimuran Sipal, Demir Koprti.
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Giris

Edebi eserlerde mazi temas: genellikle yogun bir nostalji duygusuyla islenir. “Eve
donis acis1” olarak da tanimlanan nostalji, daha genis bir perspektifte gegmise duyulan
ozlemi ifade eder. Nostalji, hem insanin bir seyden uzak kaldiginda ¢ektigi eziyet hem de
o seye geri donmek icin katlandig1 sikintilardir (Cassin, 2018, s. 16). Tekrar yasanmasi
miimkiin olmayan gecmis yasanti, kisilerde derin bir hiiziin duygusuna sebebiyet verir.
Gec¢misin odaginda yasayan Kkisiler simdiki zamanda mutsuz olurlar ve simdi ile ge¢mis
arasinda strekli bocalayip dururlar. Bu bocalamalar esnasinda da ge¢misi yeniden
kurgulama yoluna giderler. Gercek hatiralar ile idealize edilmis olaylar i¢ ice gecer. Gegmis
ve simdiki zaman arasinda sikisan kisiler kimlik bunalimi ve varolus sancisi gibi sorunlar
yasarlar. Nostalji, ayn1 zamanda birey ve toplumlarin su anki durumlarina etki eden ve
onlar1 yonlendiren dinamik bir siirectir (Boym, 2009, s. 16). Nostalji gegcmisi romantize
eden bir kavram olmaktan 6te simdiyi ve gelecegi sekillendiren bir unsurdur. Kisilerin
i¢csel diinyalarinda, ge¢misle hesaplasmalarinda veya kaybettikleri kisilere, degerlere
duyduklar: 6zlemde belirgin hale gelir.

Edebi eserlerde de kendine genis bir yer bulan nostalji ve bellek kavramlar: bircok
yapit1 tematik ac¢idan besler. Anlati kisileri, kimi zaman ge¢misin giizelliklerini
animsayarak ona 6zlem duyarken kimi zaman olumsuz anilardan yola ¢ikarak icinde
bulunduklar1 durumlar1 mantikli bir zemine oturtmaya ¢alisirlar. Gegmis; onlarin simdiki
zamani icin mantikli gerekgeler olusturur, bundan dolayi bireyin kimligini bigimlendiren
onemli bir etken olarak da karsimiza ¢ikar. Bu noktada hatiralar, kisilerin ge¢mise
yaptiklar1 bellek yolculuklarinda yol gosterici bir islev tstlenir. Daha genis anlamda
nostalji; modern zaman fikrine, tarih ve ilerlemeye karsi bir baskaldiridir. Nostaljik
Kisiler; tarihi silmek veya onu 0zel ya da kolektif bir mite donlistiirmek, zamani1 mekan
gibi yeniden ziyaret edilebilir kilmak isterler. Insanligin basina bela olan zamanin geri
cevrilemezligine boyun egmeyi reddederler (Boym, 2009, s. 16). Maziye duyulan 6zlemin
odak noktasini genellikle ¢cocukluk anilar1 olusturur. Cocukluk anilari ve nostalji duygusu,
insan deneyimlerinin 6nemli bilesenleridir. Bu anilar; bellegin rehberliginde bireyin
kimligini, duygusal durumunu ve yasamdaki anlam arayisini sekillendirir.

Kamuran Sipal de ilk roman1 Demir Kéoprii’de, yukarida s6zil edilen minvalde nostalji,
mazi ve ¢ocukluk anilarin1 kurgunun temel belirleyici unsuru haline getirmistir. Demir
Koprii Kdmuran Sipal’'in olgunluk ¢aginin yaratici imgelenimini, bir analiz yonetimine
dontstirdugu bir yapittir (Ayvaz, 1999, s. 105). 24 Eylil 1926’da Adana’da diinyaya gelen
Kamuran Sipal’in hayati ve kisiligi hakkinda detayl bilgi yoktur. Bunun nedeni yazar, sair
ve ¢evirmen olan Sipal’in 6zel hayatini ve Kkisiligini geri planda tutmus olmasidir. Sipal
edebiyat diinyasinda, c¢alismalar1 ve eserleriyle var olmay: tercih ettigi icin roportaj
vermemeyi ilke edinmistir. Yazarin kisiligi hakkindaki bilgilere, yakin dostu Behget
Necatigil ile 1948-1972 yillan arasinda birbirlerine yazdiklar1 32 mektubun Dar Bir
Cember Icinde adiyla basilmasindan sonra ulasilabilmistir. Bu bilgiler de ¢ikarsamalardan
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ibarettir. Sipal bir mektubunda bu tavr ile ilgili sunlar1 soyler: “Behget¢igim, biliyorsun
bizim ¢alisma sistemimizi, kendimiz geride, yaptigimiz is 6nde olsun istiyoruz, yani
isimizin gerisinde saklaniyoruz. Bir yere kendimiz gitmiyoruz, isimlerimizi yolluyoruz.”
(Necatigil ve Sipal, 2018, s. 64). Sipal’in nahif ve geri planda durmayi seven bir kisiligi
vardir. Haydar Ergiilen’in Necatigil icin kullandig1 “biiyiik tedirgin” ifadesi Sipal i¢in de
fazlasiyla gecerlidir (Ergiilen, 2021).

[Ikégrenimini memleketi Adana’da bitiren yazar, ortadégrenimi icin Istanbul’a gelmis
ve egitimini basari ile tamamlayarak 1946 yilinda istanbul Pertevniyal Lisesinden mezun
olmustur. 1955 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyati
Bolimi'nli bitiren Sipal, 1960’ta aym yerdeki asistanlifindan ayrilarak Universiteye
Almanca okutmani olmustur. 1k evliligini Giinser Secen ile yapmis, 1968’de ise Ingrid
Krowarz ile evlenmistir. Sanat hayatina siirle baslamais, siirleri gibi ilk hikayesi de 1951’'de
Varlik dergisinde yayimlanmistir. 1953’te Tiirk Dil Kurumu'nun ag¢tigi bir hikaye
yarismasinda 6diil almistir. Necatigil yakin arkadasinin edebi yoniini Sipal'in éykiileri
ozelinde su sozlerle aktarir:

“Orta halli insanlar arasindan sectigi kisilerin dis-i¢ yasantilar1 arasindaki iliski ve
duraklayislar1 inceleyen, gercekc¢i diissii bir tutumla olaylarin nedenlerine yonelen
hikayelerdi bunlar. 1968’den sonra kiiltiir tarihinden katkilarla beslenen ¢agrisim-
bilesim hikayelerine gecti... Franz Kafka ¢cevirmenligi ile tanind1.” (Necatigil, 2021, s. 367).

Yazarin anlati kisileri; hep geri planda kalmis, igcine kapanik, siradan insanlardir. Sipal
hikayelerinde “kii¢iik insan”1 ele alirken onun “hal’den memnuniyetsizligine de
deginmistir. Hilden memnun olmayan “kii¢lik insan” pasif, sinik, ezik kisiligine bagh
olarak huzursuzluguna, sorunlarina ¢6ziim iiretemez; sorunlarin lstesinden gelemez.
Simdiden kacar ve mutlu oldugu zamanlara siginmak ister. Bu ka¢is duygusu genellikle
ese, eski giinlere ve cocukluk donemine duyulan 6zlem olarak ele alinmistir (Gedikli,
2021,.95).

Sipal hayati1 boyunca sik sik Almanya’ya gitmis, Almanca eserleri edebiyatimiza
kazandiran O6nemli cevirmenlerin basinda gelmistir. Franz Kafka, Hermann Hesse,
Sigmund Freud, Alfred Adler, Heinrich Boll, Bertolt Brecht, Max Brod, Elias Canetti, Carl
Gustav Jung, Thomas Mann, Robert Musil gibi 6nemli isimlerin eserlerini Tiirkceye
kazandirmistir. Sipal’in asil tutkusu ceviridir ancak Behget Necatigil onu stirekli telif eser
vermesi i¢in cesaretlendirmistir. Sipal yalin ve duru Tirkcesiyle edebiyatimiza
kitaplastirlmamis bazi siirler, bes oykii kitabi! [Beyhan (1962), Elbiseciler Carsisi (1964),
Biiyiik Yolculuk (1969), Buhiirumeryem (1971), Képek Istasyonu (1988)] ve ii¢ roman
[Demir Koprti (1998)2, Sirrimsin Sirdasimsin (2010), Dua Cigegi (2018)] kazandirmistir.
Sipal; yalmizlik, tedirginlik, mutsuzluk, caresizlik, ayrilik ve pismanlk gibi temalar:
geleneksel oyki dizeni icinde, Kafkavari bir anlatimla islemeye ¢alismistir (Yal¢in, 2010,

1 Oykii kitaplar1 2009 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan “Gece Lambalarimin Isiginda” adiyla toplu
olarak basilmistir.

2 Sipal KAmuran, Demir Képrii, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2022. (Yapilan calismada metin olarak bu baski
kullanilmistir. Alintilanan kisimlarda sadece sayfa numarasi belirtilmistir.)
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s. 962). Genellikle orta tabaka ve ¢evrenin baskisina karsi tepkileri olmayan insanlari,

umursamazliklari, savasma giiciinden ve eylemden yoksunluklari eserlerine konu
edinmistir (Balik, 2019).

Istanbul’da yasamin siirdiiren yazar 18 Eyliil 2019 tarihinde ¢oklu organ yetmezligi
sebebiyle 92 yasinda vefat etmis ve memleketi Adana’ya defnedilmistir.

Yazar, roman ve Oykii karakterlerinin ge¢cmise dair anilarini ve deneyimlerini
yansitirken kaybedilen degerler ve degisen toplumsal dinamikler lizerinden yar1 6zlem,
yar1 suclama duygular ile gegmise uzanir. Ozellikle gegmise dair tasvirler ve gecmis ile
ylizlesme, romanlarinin ¢ikis noktasini olusturur. Sipal'in eserlerinde nostalji; sadece
bireysel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda kolektif bellegin aktarimina aracilik eden
bir unsur olarak da okuyucuya yansir. Bellek, Sipal'in eserlerinde Kkarakterlerin
gecmisleriyle olan baglar1 ve bu baglarin simdiki yasamlarina yansimalari seklinde
kendini gosterir. Bellek, bireylerin kimliklerini sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Onun
oykilerinde, karakterlerin anilar1 sik¢a 6n plana ¢ikar, roman Kkisileri ise tamamiyla
gecmiste yasar. Anlati Kisileri, bellek araciligiyla zamanin miiphemligini ve unutma ile
hatirlamanin karmasik dinamiklerini kesfeder. Karakterler, gecmiste yasadiklari olaylari
hatirlarken bu anilarin duygusal etkilerini derinlemesine yasarlar. Bu stire¢ hem kisisel
hem de toplumsal hafizay1 sorgulamalarina neden olur. Sipal'in eserlerinde bellek, nostalji
ile i¢c ice gecerek gecmisin acilarini ve degerlerini hatirlatma gorevi gortr. Karakterlerin
gecmisleriyle hesaplasmalari, zaman zaman bir tiir huzur veya ac hissi yaratir. Boylece
bellek, sadece bireysel bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bellegin izlerini
tasiyan bir kavram olarak da 6ne cikar.

Yazimizda inceleyecegimiz Demir Képrii romani annesinin 6liim haberini aldiktan
sonra onun cenazesine gitmek iizere yola cikan ve yaptig1 ucak yolculugu sirasinda
gecmisiyle hesaplasan bir baskisinin ¢cocukluguna ve maziye dair animsamalari iizerine
kurulmustur. Kii¢iik bir erkek ¢cocugunun annesiyle yasadigi acilari, éliimleri, kimsesizligi
anlatan roman, okuru mutsuz bir evlilik yasayip esinden ayrilan bir annenin her seye
ragmen ogluna sarilisina tanik eder (Aydin, 2011).

Sipal'in “Kafamdaki Hayal” siirinde gecen “Bazen deli bir riizgar olur / Eser maziden
dogru / Sesi giinlerce kulaklarimda, Bazan bir gemi / Rihtimda birakir da beni /Kaybolur
gider uzaklarda.” dizeleri Demir Képrii romaninda anlati olarak karsilik bulmus gibidir.
Demir Képrii romani; otobiyografik yansimalar, ¢coklu bakis agisi, ¢cocukluk ve kisisel tarih,
toplumsal bellek, protagonist bagkisi, anne ogul iliskisi, baba figiirti, yi1ldizlar ve salincak
metaforu, koprii ve intihar, ergenlik, cocukluk travmalari ve cocuklukta dinlenen masallar
cevresinde sekillenir.

1. Gecmisle Simdi Arasinda Degisen Anlatici

Olaya dayali anlatilarda ge¢mis doneme ait animsamalar “geriye doniis” ad1 verilen
teknikle yapilir. Sinemadan edebiyata gecen bu teknik, kronolojinin altiist edildigi
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modernist romanlarda olduke¢a sik kullanilir. Modernist romanlarda, anlatilan olaydan
cok anlat1 Kkisilerinin icinde bulunduklar1 durum 6nem kazandigindan; Kisilerin ruh
hallerini yansitmada, karakterlerin gelisim stireclerini agiklamada, cogu kez sondan basa
dogru giden bir dlizlemde olgular1 bir neden sonug iliskisine dayandirmada geriye doniis
tekniginin roli buyiiktir. Demir Koéprii (1998) bu teknik lizerine insa edilmis bir
romandir. Roman baskisisi kisa siiren birka¢ saatlik ucak yolculugunda, zihninde yaptigi
geri doniislerle cocuklugundan olay zamanina kadar yasadigi sliregleri okuyucuya sunar.
Geriye dontis “Kronolojik diizeni genellikle ileri dogru giden i¢ zamanin, yer yer bu
diizenliliginden kopup geriye doniik bir yonelim icine girmesini karsilayan terimdir.
‘Geriye doniis’, bir baska a¢idan, ‘olay zamant’ ile ‘anlatma zamani’ arasindaki ilintinin
tirevidir.” (Sazyek, 2023, s. 139). Sipal’in baskisi anlaticis1 da geriye doniislerle gecmis
yasantisinin bir hesabini goriir.

Demir Képrtii, baskisisinin anlatici roliinii istlendigi, aniya dayal bir anlatidir. Genel
roman repertuari icinde az sayida olan kimi romanlarda, aktarilan olaylar dizisinin
gecmiste kalmishigl, bizzat kurguya yansitilir ve boylelikle kurmaca evrene dahil edilir.
Boylesi bir kurgulanis sonunda da olgu kurulusu, kronolojik ortiikliigiinden siyrilarak
anilya dayali olma o6zelligini somutlastirmis olur. Romanin girisinde, izleyen sayfalarda
aktarilacak olan ve romanin asil agirligini tasiyan seriiven bitmistir. Bu maceranin
merkezinde bulunan figiir ise edilgin bir durumun icinde veya esigindedir. Romanin anda
gecen giris ve son bolimlerinde anlaticiligl da iistlenen bir gozlemci figiir araciligiyla
icerik uzak gecmise tasinir. “Anlatan ben”, genellikle, yakin ya da uzak ge¢miste kendi
yasadigl aksiyonel ya da igsel bir seriiveni anlatmaktadir. Dolayisiyla o, romanda
cogunlukla baskisi konumundadir. “Olay zamani1” ile “anlatma zamani1” arasindaki bu kesit
farkliligl, beraberinde ge¢mise sorgulayici bir konumdan bakisi getirir. Anlatici baskisi,
olay zamanindaki kimligine, daha ¢ok da Kkisiligine, davranis bicimine, algilayis tarzina
elestirel bir yaklasim icerisindedir (Sazyek, 2023, s. 24-26).

Metnin biitiiniinde dikkat ¢ceken 6nemli detaylardan biri de anlatici degisimidir. Metin
boyunca anlatici kendi ¢ocuklugundan bahsetmesine ragmen kimi zaman birinci Kisili
anlatimi, kimi zaman ise ti¢iinct kisili anlatimi tercih eder. Hatira zamani ara ara kesintiye
ugrar ve anlatic1 vaka zamanina doner. Bu gecislerde anlatic1 diizensiz bir sekilde degisir.
Anlaticinin geriye dontslerinde kronolojik bir sira yoktur. Bebekligine, cocukluguna ve
ergenlik donemlerine diizensiz olarak deginir. Anlatic1 bu kisimlarda kendine disaridan
bakip 6znenin i¢ diinyasina vakif tanrisal bakis agisi kullanir. Anlatici bagkisinin
annesinden bahsettigi pasaj bu tutumun belirgin bir 6rnegidir:

...Daha 6nce goziinden kagmis bir ayrintiy1 kesfetmis gibi yeniden dikkatle annesinin
yiiziine bakmaya basladi. Vaktinden énce eskitilmis bir yiiz. Opmelere, oksamalara hasret,
sevimelerden, sevilmelerden yeterince nasibini alamamis. Ne zaman kadri bilindi!” (s.9).

Kitaba adini veren Demir Koprt, baskisi i¢in her seyin baslangi¢ noktasi ve kaderinin
yazildig1 yerdir. Asagidaki pasajda yazarin ayni paragraf i¢cinde anlatici degistirmesi
ayrica dikkat cekicidir.
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Annem ne zaman aklima gelse, gozlerimin 6niinde bir képri canlanir... Képriiniin

oykisti, kopru oykiisii en degerli anilarimdan birini olusturdu, yillar yili essiz bir hazine
gibi hic silinmeden kaldi1 bellegimde, biitiin diger anilarimdan daha ¢ok kollanip gozetildi,
titrendi tizerine. Pek ¢cok kez sakli tutuldugu késeden ¢ikarildi, yaz kis altindan giirtil giirtl
sular akan Demir Kopriu iizerinde annesiyle, annesinin kucaginda unutulmaz anlar
yasay1p hazlarin en giizelini tatt1 (s.15).

Demir Képrii duragan olgular iizerine insa edilmis bir romandir. Ozellikle bireyin i¢
diinyasina ¢ok fazla inen modernist roman sistemine bagli 6rneklerde aksiyondan ¢ok
icsel/dlistinsel yasantilar, durumlar yogunluk tasidigi i¢cin modernist eserlerin pek
cogunda olgunun bir hayli duragan oldugu goriiliir. Bu duraganlikta, 6zellikle baskisinin
sik sik yasadig psikolojik geriye doniislerin de genis pay1 vardir. Belirsiz bir gegmise
dontiik olarak gerceklesen bu ‘flashback’ pasajlar1 olay akisinin yavaslamasina zemin
hazirlamanin yani sira olgunun kronolojik diizenini deforme etme hususunda da etkilidir
(Sazyek, 2023, s. 119). Duragan olgu romanda, olay akiskanliginin biitiin bir kurmaca
icerik boyunca agir olusuyla ilintilidir. Karakterin i¢sel ¢atismalari, duragan olgularla
birlestiginde okuyucuda derin bir empati duygusuna zemin hazirlar. Okuyucu, anlati
karakterlerinin diisiince diinyasina daha hizli bir sekilde sizma firsat1 bulur, anlatida
olayin baskin olmamasi bu etkilesimi daha gti¢lu kilar.

2. Demir Koprii'niin Protagonist Bagkisisi

Kamuran Sipal 6ykii ve romanlarinda genellikle adlar1 bile zikredilmeyen, silik,
zaafiyetli, toplumdaki yerleri konusunda siiphe duyan, i¢gine kapanik, hayatta basariyi
yakalayamadigina inanan, orta halli, siradan insanlar1 baskisi olarak se¢mistir. Ozellikle
romanlarindaki bagkisiler anlatinin basindan sonuna “protagonist” nitelikler gosterir.
Protagonist terimi zayif kahraman, silik basfigiir gibi anlamlara gelmektedir. Sazyek’e
gore protagonist kavrami, “baskisi’nin modernist romandaki karsiligidir. Modernlesme
siireci ile birey ve toplum arasinda kopuslar meydana gelmistir. Birey icinde bulundugu
topluma yabancilasmis ve kendini soyutlama yoluna gitmistir. “Modernist romanin basat
sorunsali olan 6zel yabancilasma ve onun 6nemli gostergesi bireysel anomi; bireyle onu
kendi norm ve degerlerine uymaya zorlayan toplumsal yap1 ya da kurumlar arasindaki
kopma durumudur.” (Sazyek, 2023, s. 280). Birey toplumsal rollerini yerine
getiremedigini diisiiniir ve bir yabancilasma siirecine girer. Demir Képrii romaninda bu
icine kapanik yapi, baskisinin ge¢misiyle yiizlesmesi olarak karsimiza cikar. Tirk
edebiyatinda toplumsal meseleler edebiyatin odaga aldig1 meseleler arasinda ilk siralarda
yer almaktadir. Yani sira romancilarin bir¢cogunun ilk romanlarinda biyografik
gercekliklerini kurgunun ana malzemesi haline getirdikleri de asikardir. Edebi eserin
basarisi ise bu iki anlayisin dengeli ve estetik bir anlayis icerisinde sunulmus olmasiyla
olciilebilir (Balik, 2016, s. 373). Romanda anlatilan olaylarin Adana’da ge¢mesi, bagkisinin
zor bir cocukluk ve ergenlik donemi gegirmesi, ortadgrenimini tamamlamak iizere anne
evinden ayrilip baska sehre gitmesi, hatirlanan zamanin Ikinci Diinya Savag: yillarina
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denk gelmesi gibi detaylardan dolayr okuyucunun zihninde romanin otobiyografik
izlekler lizerine kurulu bir anlati olup olmadig1 sorusu canlanmaktadir. Kitapta bahsi
gecen Saat Kulesi, Demir Kopri, Ulu Cami gibi mekanlar yazarin ¢ocuklugunun gectigi
yerlerdir. Sipal de Adana’da dilinyaya gelmis, gecim sikintilari ile dolu bir hayat gecirmis
ve ortadgrenimini tamamlamak iizere Istanbul’a gitmistir. Yazarin 6zel hayati ile ilgili bilgi
verme taraftar1 olmamasi bu soruyu cevapsiz biraksa da Mehmet Tekin’in su sézleri, bu
sorunun gecersizligini ortaya koymaktadir:

“Hemen her romanci eserinde; kendine, kendi bilgi ve deneyimlerine degisen 6lciide
yer verir. Hatta bazi romancilar, salt kendi hayatin1 anlatir. Bu acidan Gogol’iin, ‘Her
seferinde, ben kendimi tasvir ediyorum.’ demesi anlamlidir. Uzerinde durulmasi gereken
nokta sudur: Bir romancinin kendini veya baskasini anlatmasi o kadar énemli degildir.
Onemli olan anlatmak istedigine ‘anlatr’ boyutu kazandirmasidir. Romanci, esasen kendi
hayatini baskasina mal etmesini bilen, yerine goére kendinde, baskasini anlatmayi
basarabilen insandir” (Tekin, 2004, s. 248).

Romanda anlatilan baskisi; yasamin kiyisinda kalmis, 6zne olamamus, eksik, zayif,
zaafiyetli, lUrkek, ice kapanik, ¢evresiyle iletisimi diisiik bir anti-kahraman profilinin
ozelliklerini gosterir. Romandan alinan asagidaki pasaj kahramanin bu tutumunu
yansitmaktadir:

(...) Zaman zaman rastgele bir magazanin 6niinde duruyor, vitrinde sergilenen
esyalari seyrediyordum. Bir baskasi gelip de yanimda durunca neden bana oradan gitmek
diisiiyordu? Neden bir bagskasiyla kalbim ¢arpmadan bir vitrinin 6nilinde
dikilemiyordum?... Neden yolda bir araba klakson ¢ald1 m1 s6z konusu olan benmisim gibi
irkiliyordum? Neden ottiiriilen bir 1shiga basimi ¢evirip bakiyordum hemen? Neden bir
arabanin altinda kalacagimdan korkuyor, yoldan karsiya her gecisimde bir arabanin
altinda kalmadigima neden sasiyordum sonradan? Acik ve parlak renklerden tirkmem
nasil yorumlanabilir, her kapi ¢alinisinda kalbimin hizli hizli atmaya baslamasi neyle
aciklanabilirdi? (...) (s.48).

Roman bagkisisi, yazar1 Sipal gibi kendini dar bir ¢ember icinde sikismis gibi
hissetmektedir. Bu ¢cikmazi “Bana da ikide bir, kag¢ diyordu bir ses, kactyordum; kaga kagca
bitkin diismiistiim. Cember daraldik¢a daralmisti. Ama hala kag diyordu ses. Durma kag!
Ama kagilacak neresi kalmisti?” diyerek anlatir (s.49). Yazarin Necatigil ile
mektuplasmalarinda da “cember” vurgusu dikkat ceker. “Beni sorarsan, bildigin gibi,
aylak, avare. Doniip duruyorum dar bir ¢ember icinde.” sézlerine Necatigil de ayni
metaforla cevap verir: “Ben kendi alemimdeyim, yani bildigin ve gittikce daralan
cemberimde.” (Necatigil ve Sipal 2018, s. 85-87). “Cember” karakterin yasadigi sikismishk
hissini yansitan bir metafordur.

3. Cocukluk ve Kisisel Tarih

Mazi, bireyin gecmis yasantilarini, anilarini ve bu anilarin bugtinki benligine etkisini
yansitirken ¢ocukluk, saflig1 temsil eden bir donem olarak masumiyet, hayal giicii ve
ogrenme siirecleri ekseninde kendini gosterir. Bu iki kavram, 6zellikle melankoli, nostalji
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ve kimlik arayisi gibi temalarla i¢ ice gecer. Cocukluk donemi; saf duygularin, hayal

gliclinilin ve kesiflerin 6n planda oldugu bir donem olarak tasvir edilir. Bu dénem, bireyin
ahlaki ve sosyal gelisimi i¢in kritik bir asama olarak goriiliir. Bunun yani sira ¢ocukluk,
zamanla kaybolan bir masumiyet donemi olarak da ele alinabilir. Yetiskinlige gecis ve bu
masumiyetin kaybi, ¢ocukluk anilarinin hatirlanmasiyla kisilerde derin bir nostalji
hissiyat1 yaratir. Cocukluk, cogu zaman edebi eserlerde bir sembol olarak karakterlerin
icsel catismalarini ve gecmisle hesaplagsmalarini yansitir. Bu temalar, edebi eserlerde
derin bir anlam katmani olusturarak okuyucuyu ge¢mise, kayiplara ve bireysel
deneyimlere yonlendirir.

Demir Képrii romaninda anlatici baskisi derinden bagh oldugu annesinin 6lim
haberini alir ve annesini ebediyete ugurlamak iizere memleketine dogru yola ¢ikar. Bu
onun ilk ucak yolculugudur. Roman Kisisi, ugakta basladigi yolculugu, animsamalarla
orilii bir ic sese doniistiiriir. “Oz ben”e ulasmak icin ¢ikilan bu yolculuk, kendini
asabilmeye, kendisini kusatan “Demir Koprii”de sembolize edilen anlamlar alanina dogru
yonelmeyle baslar. Gergek bireysel kisilige kavusma, biitiinleme siirecini ifade eden
yolculuk; biiytiilii kent, cocukluk, anne, gokyiiziinden inen salincak ve demir képri gibi,
animsanan yasantilardan, simge motiflerden gecer. Simdi, gecmis, an ve gelecek arasinda
gidip gelen roman Kkisisi, ayn1 zamanda bilin¢-bilin¢disi, anneyle-¢ocuk, boliinmiisliikle-
tamlik arasinda yaratici bir analize girisir (Ayvaz, 1999, s. 105). U¢agin kanadinda yanip
sonen bir 151k anlaticiy1 gecmise gotiirmeye yeter. Bilingli olarak “yildiz” zannedilen ugak
15181 ve 0 anda annesinden alintiladig1 salincakla ilgili s6ziin yarattig1 cagrisim, metindeki
trajik, travmatik bir zamanin kapisini aralar. Gegmis zaman devreye girer ve zamanda bir
kirilma meydana gelir. Ugak yolculugu adeta maziye a¢ilan bir kap1 olur. Bu geriye
dontsler daha ¢ok ¢ocukluk anilarinda yogunlasir. “Cocukluk, insan yasaminin ilk evresi
olmakla birlikte, kimligin ve kisiligin bicimlendigi yillardir. Uzerinden ne kadar zaman
gecerse gecsin, cocuklugun nasil animsandigy, hangi kavramlarla iligkili olarak kuruldugu
ve yeniden kuruldugu, kendimizi o anda nasil tanimladigimiza bagh olarak degisebilir.”
(Akbulut ve Akar, 2012, s. 249). Anlatici annesini kaybetmenin verdigi hiizlinle anilarini
baska bir duygu boyutunda yeniden kurgular ve animsamalar1 gii¢lii bir hissedise
donisiir.

3.1. Anne-Ogul iliskisi

Romanda anne ve ogul iliskisinin anlatildig1 kisimlarda oedipal kompleksi ¢agristiran
unsurlar s6z konusudur. Oedipal kompleks, Sigmund Freud'un Psikanaliz Teorisi’'nde yer
alan bir kavramdir ve bir cocugun karsi cinsteki ebeveynine duydugu cinsel ¢ekim ve ayni
cins ebeveyne karsi hissettigi rekabet duygusunu ifade eder (Freud, 1992, s. 32). Oedipal
kompleks edebi eserlerde psikolojik ve toplumsal temalarla islenir. Ebeveyn-cocuk
iliskilerinin karmasikligi, karakterlerin i¢sel catismalar1 ve toplumsal normlara karsi
gelen tavirlari, oedipal temalarin varhigini ortaya koyar. Demir Koprii’de, hayatta oglundan
baska kimsesi olmayan anne; hayatini ogluna adamis ve ondan kopamayan, ogluna asir1
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baghlk sergileyen bir kadin kimligi ¢izerken roman baskisisi annesinden kopmaya
calisan ama bunu bir tiirlii basaramayan ve bundan dolay1 sosyal iliskilerinde basarisiz
olmus bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Annesinin onun hayatinda bu kadar baskin bir
konumda olmasindan dolay1 baskisinin gec¢mise dair animsamalari bilyiik 6lciide
annesine dair hatiralara dayanir. Ugak yolculugu hentiz baslamadan baskisi biiytidiigii eve
hayali bir yolculuk gerceklestirir. “...Yabanci bir kentin yolunu tuttugu, birka¢ saat énce
alinan telgraf iizerine yillar sonra gerisin geri dondiigti kente ugaktan énce vardL” (s.8)
ifadesinde bu hayali yolculuk vurgulanir. Roman baskisisi bu sozlerle annesine dogru
ciktig1 yolculukta ayn1 zamanda ¢ocukluguna ve maziye dogru derin bir yolculuga da
baslamis olur. Bu hayali yolculukta gegmise doniis o kadar yogun ve canlidir ki anlatici
baskisi, evin merdiveninin gicirdayan basamagini bile giiclii bir sekilde animsar. Detaylar,
bu geriye doniislerin okuyucunun zihninde canlandirilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Baskisinin annesi, livey annenin elinde gegen zor bir ¢ocukluk déneminin ardindan
zorla baskisinin babasi ile evlendirilir. Goriimcesinin ve kocasinin baskilarina
dayanamayan anne daha hamile iken kocasindan ayrilir. Cocugunu tek basina biiyliten
annenin en biiylik dayanag1 ve tek varlig1 ¢ocugu olur. Bu baskiside zorunlu bir vefa
duygusunun yaninda ipotekli bir hayat yasadig1 hissine sebebiyet verir ve bu his hayat
boyu yakasini birakmaz. Yasadigi kente hi¢cbir zaman alisamayisi, kendini burada yabanci
gibi hissetmesi gecmise olan bagi; gecmise ve annesine duydugu 6zlemden kaynaklanir.
Sanki bir baskasi onun yerine, onun hayatini yasamis gibi hisseder ve bu hislerini su
sozlerle aktarir:

Biiyiili kent, biiyiilii kent. Biiyii onca yil bozulmadan kaldi. Onca yil biiytilii kentte bir
baskasi onun yerine yasadi, onun yerine kararlar alip imzalar att1 altina. Onun yerine evet
dedi, hayir dedi, onun yerine el kaldirdi, onun onaylamadig1 eylemlere kalkisti, evlendi
onun yerine, onun yerine bosandi, ona sormadan sézler verdi, verilmis sézlerden caydi
(s.7).

Soylemlerde anneye karsi suclamayla karisik, zorunluluktan dogan bir sevgi
hissedilir. Roman baskisisi daha cenaze evine varmadan annesinin cenazesini hayal

etmeye baslar. Bu hayallerde kendisiyle hesaplasir, annesinin fedakarliklarinin karsiligini
veremedigi icin kendini suglar.

Bir el kerevet iizerine yatirilmis annesinin yiiziinden beyaz ortiiyli cekip aldi. ‘Bak!’
dedi. ‘Bak! Bu senin annen!" Sese icerledi. Gene de uzun uzun bakti annesinin yiiziine.
Yillardir kendisinden kagilan, yillardir kendisinden goézlerin kagirildig: bir yiiz gibi uzun
uzun bakti. Adeta uzun siirmiis bir oyunu kazanacagindan kusku duymayan, son kozunu
oynamis dingin bir yiiz. ‘Bu senin annen diinyanin en giizel kadiniydi.” dedi arkadan bir
ses. Bir bagka ses ekledi: ‘En 6zverili kadini!” Sagdan soldan sesler, karmakarisik, suclayici,
hoyrat, bagislamaz. ‘Seni dilinden diisiirmezdi.’ - ‘Hep yolunu gézledi.’ - ‘Senin i¢in sa¢ini
stiplirge etti.’ - ‘Genc yasta dul kaldi, senin i¢in evlenmedi.’ - ‘Sen evden ayrilip gittiginde
aylarca dinmedi gozyasi...” (s.8).

Anlatic1 bagkisi hayal ettigi cenaze manzarasi karsisinda kendini yargilamaya baglar.
Hem suclu hisseder hem de bunlar hissettirdigi icin annesine gizli bir 6fke duyar.
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Annesinin onun i¢in yaptig1 fedakarliklardan dolay1 omuzlarinda bir yiik hisseder, icten

ice bu yiikiin altinda kaldig1 icin annesine kizar, bir yandan da annesine karsi koyamadigi
bir baghlik hisseder.

Anlatici, hoparlérden duydugu bir anonsla kendisinin vakif olmadigi, annesinden
dinledikleri ile kafasinda canlandirdigi, annesine ait ¢gocukluk anilarina gider. Bu anilar
duyum olmaktan c¢ikip anlaticinin kendi canli anilarina déntisiir. Annenin baskisi
tzerindeki etkisi bu denli yiiksektir. Annesinin dogup biiylidiigu evi hic gormemesine
ragmen Toros Daglar’'nin lzerinden gecerken hi¢ gérmedigi bu evi tiim ayrintilariyla
hayal edebilmektedir (s.9). Baskisi kendisi daha diinyada bile degilken yasanan bu
olaylari, onlara canl sekilde tanik olmus bir havayla aktarir.

Baskisi annesinin, tizerinde yarattig1 bu etkilerden dolay1 kendini hi¢gbir zaman, hi¢bir
yere ait hissedemez; kisa siireli bir evlilik yapar, bunda dahi basarili olamaz. Onun igin
evlilik anne yerine koyulan haz nesnesidir. Anneyle arasinda saglikli bir kopusun
meydana gelememesi bagkisinin tiim hayatim1 etkiler, saghkli bir kimlik duygusu
gelistirmesine engel olur. Kimlik duygusunun gelismesi icin psikolojik anlamda, ¢ocugun
en azindan annesinden ayrilmasi gerekmektedir. Bu asama basarilamamissa, gercek bir
kimlik duygusunun ortaya ¢ikmasi da miimkiin olmayacaktir. Psikozlarin ve genel olarak
kisilik bozuklugu olarak adlandirilan narsist kisilik ve sinir-durum Kkisiliklerin ortaya
cikmasinda bu alanda karsilasilan sorunlarin 6nemli bir rolii oldugu bilinmektedir
(Cebeci, 2022, s. 79). Asagidaki pasaj, annesinin bagskisiye hissettigi yogun baglilig
aktarir:

Yasam boyu golgesi pesinden ayrilmadi. Nereye gittiyse karsisinda buldu annesini.
Biraz uzaklasir gibi olunca korku ve telasla annesinin sesi yetisti arkasindan, géz acip
kapamaya kalmadan yetisti, gelip buldu kendisini. Nereye gidiyorsun diye sordu hep.
Bensiz nereye? Anne, dedi. Ne var, dedi annesi. Ellerini ¢ek tizerimden. Olmaz, dedi annesi.
Kollarini anne, dedi, kollarini ¢ek, bir yere kipirdayamiyorum. Boylesi daha iyi, dedi
annesi. Onu koyuverdi mi, kopriiden asag1 yuvarlanacagindan, asagida agzini a¢cmis
bekleyen irmagin azgin sularina karisip gideceginden korktu. Ve hi¢ kaybolmadi bu
korkusu, hatta zamanla biiyiidii, kimi anlar sel olup tasti. Annesini de kendisini de ordan
oraya suriikleyip durdu. Annesi gitti sonunda, sel kaldi, korkularin seli. Ne kadar ¢ok
korku! Saymakla bitecek gibi degildi. Annesinden kalan pek degerli emanetler gibi titrendi
her birinin lizerine, hi¢cbirinin hakki yenmedi, enine boyuna yasandi her biri, gegmisin
dipsiz kuyularindan tek tek cikarilarak enine boyuna yasandi (s.17).

Yasami anne odaginda siirdiirmek; genellikle bireylerin duygusal, sosyal ve psikolojik
acidan anne figiiriine bagiml olduklarini gésterir. Bu bagimlilik; bireyin gelisim siirecinde
olumsuz etkilere yol acar, anne ve ¢ocuk arasinda saglikli sinirlarin olusmasini engeller.
Anneden ayrilma korkusu veya onun onayini kaybetme kaygisi, bireyin yasam kalitesini
olumsuz etkiler. Demir Képriiniin baskisisi de her ne kadar annesine onu o6zgiir
birakmadigi icin 6fkelense de kendisi de annesinden kopmakta zorlanir. Ondan ayr1 bir
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kimlik gelistirmeyi basaramaz ve bagimsiz bir benlik algisina ulasamaz. Asagidaki pasajda
yazar bu caresizligi acik sekilde ortaya koyar:

Biiytiidiikten sonra, ¢ocukluktan ciktiktan sonra da hep simsiki sarildim anneme.
Sonraki yillarda da annemi bir tiirlii koyvermek3 elimden gelmedi, bir tiirli ondan
kopamadim. Ben kendisinden uzaklasmaya ¢alistikca annem daha siki sarildi bana. ‘Anne,’
dedim. ‘Ben biiytidiim artik.” Annem, ‘Sana dyle geliyor!" dedi. Arada bir kollarini biraz
gevsetir gibi olup ben tam aradan kayip gitmek tlizereyken, sanki farkindayim der gibi
kollar1 yeniden kenetlendi tizerimde... (s.27).

Baskisi annesinin yaptig1 fedakarliklara tam olarak karsilik verip veremedigi ile ilgili
vicdan muhasebesi yaparken bir yandan da bu yiikiin altina girmis olmaktan dolay1 bir
ofke hisseder.

Baskisinin annesine dair en canli anilarindan biri de annesinin onun uyudugunu
sandig1 sirada ayna karsisinda silislendigi sahnelerdir. Baskisi, o sirada annesini izler ve
bu anlari, “Gézlerimi yummak istedim, yumamadim.” (s.40) diye aktarir. Annesinin sedef
kakmali bir sandig1 vardir ve baskisi her zaman bu sandigin i¢ini merak eder. Annesi ise
onu sandif1 karistirmamasi konusunda siirekli tembihler. icindeki merak o giin sonlanur.
Kutunun igcinde annenin makyaj malzemeleri, kiipesi ve parfiimii vardir. Annesi kutuyu
cikarir; makyaj yapar, kiipelerini takar ve hanimeli parfiimii stirtintir (s.44). Baskisi ilk kez
annesinin “anne” kimligi disinda “kadin” kimligi oldugunu fark eder. Romanda anneye
iliskin nostalji ve an1 kirintilar1 bir gorsel (giliimseme) ve bir koku (hanimeli parfiimii)
gibi iki unsurun ¢agrisim giiciine dayandirilir. Anneye dair maziyi bu iki unsur Ustlenir.
Baskisi annesinin de duygular1 olan bir insan oldugunu, ¢ocugu icin kadinligindan
vazgectigini fark eder. Bu fark edis ergenliginin etkisi ile onu daha da 6fkelendirir.

Anlatia lise ¢aglarina geldiginde bir arkadasinin daveti lizerine 6grenimini sehir
disinda siirdiirmeye karar verir. Tek varlif1 cocugu olan annesi i¢cin bu bir yikim olur.
Baskisi ise hayatiyla ilgili verdigi her kararda oldugu gibi bu kararinda da vicdan ytiki
hisseder. Bu karar, anneden kopma c¢abalarinin doruk noktasi olur. Bu biiyiik kopus su
sozlerle aktarilir:

Aglamalar aglatmalara déniismiis, sonunda lise 68reniminin kalan béliimiiniin baska
kentte tamamlanmasi i¢in izin koparilmistir. Gozyasi. Ne kadar ¢ok! Acilar gérmezden
gelinmis, ogluna evin erkegi goziiyle bakan bir annenin 6zverilerine senin olsun denilip
zamanla bir yilik gibi omuzlarda duyumsanan sevecenliklere katiksiz bir vefasizlik
ornegiyle sirt cevrilerek yollara diisiilmiistiir. Onca zaman iizerine titrenen bir fidan
biyliylip aga¢ olmus, sonunda meyvelerini vermeye baslamistir: zehir zemberek
meyveler. Anne sevgisinin dipsiz derinliklerine kok salan bir aga¢ yerinden sékiliip
alinmis, harcanan onca ¢abalara karsin baska sevgilerde, yabanci topraklarda kok salmak
bir tiirlii saglanamamistir (s.102).

3 Alintilarda yer alan yazim ve noktalama yanlislari metnin orijinaline sadik kalmak amaciyla diizeltilmeden,
oldugu gibi aktarilmistir.
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3.2. Baba Figiirii

Erkek cocuk icin baba figiirtiniin yoklugu; cesitli psikolojik, duygusal ve sosyal
sorunlara yol acabilmektedir. Baba figliriinlin eksikligi, cocugun duygusal gelisimini
olumsuz yonde etkiler. Cocuk, kendine giiven ve 6zsaygi gelistirmekte zorlanir. Baba,
erkek c¢ocuk i¢in 6nemli bir rol modeldir. Baba figiiriiniin yoklugu, ¢ocugun erkek
kimligini ve sosyal rollerini anlamasinda zorluklara yol agar. Roman baskisisi babasini ilk
kez dort bes yaslarindayken mahkeme kapisinda géormiistiir. Hayat1 boyunca kendisini
sarip sarmalayacak bir baba figiiriinden yoksun kalmistir. Baskisi i¢in sabit bir baba
figlirti yoktur. Kimi zaman gergek babasi, kimi zaman iivey babasi, kimi zaman da dayisi
bu role biirtiniir. Baba figiiriiniin yoklugu onun annesine daha fazla baglanmasina sebep
olur. Baba onun icin bir otorite ve korku figiiriidiir. Babasinin onu annesinden, giivenli
bolgesinden, koparmasindan endise duyar. Baskisi cocuklugunda sokakta gorduigii tim
eli cantali adamlardan korkar ¢linkii babasi elinde hep siyah bir canta tasir (s.12). Baba
korkusu kaynagini annesinin anlattiklarindan alir, somut verilere dayanmaz. Babasindan
“sapsiz kara cantali adam” olarak s6z eder.

Baskisinin annesi ge¢imlerini saglamak icin terzilik 6grenir ve yaptigi islerle eline tli¢
bes kurus gecer ancak hayat zordur ve evlenme karari alir. Bagkisi kendisine iyi davranan
livey babasini sever ve kabullenir. Uvey babasi muhasebecidir, calistig1 fabrika iflas edince
bir anda issiz kalir ve bu giizel giinlerin de kisa stireli oldugu anlasilir. Bu arada baskisinin
bir de kardesi olur, kendisi de ilkokula baslar. Durumlar gittik¢e kotiilesir. Baba issiz kalir,
kardesi ise hastadir. Annesiyle babasi arasinda giinden giine bitmeyen tartismalar ¢ikar.
Ailenin kisa siireli mutlu giinleri geride kalir. Ge¢ bulunan baba figiirti erken kaybedilir.

Uvey babasinin yeniden askere cagrilmasinin ardindan baskisi ve annesi dayisinin alt
katina tasinirlar. Baskisi okul ¢ikislarinda dayisinin seker diikkaninda islere yardim eder.
Dayisinin onun eline tutusturdugu 1ii¢ bes kurusu da annesine verir. Seker
imalathanesinde giizel vakit gecirir, daha da 6nemlisi dayis1 baba figiiriniin yerini
tutmaya baslar. Baskisi dayisindan hem ¢ekinir hem de onun onayini almak i¢in ¢aba sarf
eder. Dayisinin imalathanesinde giicii makineleri calistirmaya yetmedigi icin yetersizlik
hissi yasamasina ragmen kendisini dayisina kanitlamaya calisir. Dayisi ayrilip giderken
eli sanki kazara sacglarina dokunur, bir uyarma mi yoksa bir teselli mi oldugunu
kestiremedigi bu dokunustan yine de bir hosnutluk duyar (s.31). Baba figiiriiniin yoklugu
baskisisinin annesine olan bagliligini tetikleyen en 6nemli etkendir.

3.3. Parmak ve El Korkusu

Anlatic1 bagkisinin anilarinda “parmak”, 6zellikle isaret parmagi 6nemli bir yer tutar.
Romanin ilerleyen kisimlarinda “parmak takintis1” defalarca yinelenir. isaret parmag:
baskisinin ¢ocuk diinyasinda bir korku figiiridiir, bu ilerleyen yaslarda da kendini
gosteren bir takinti olarak varligini stirdiirtir. Bu takint1 yazarin daha sonra kaleme aldig1
Sirrimsin Sirdasimsin romaninda ac¢iklifa kavusturulur. Babasinin evinde vakit gecirdigi
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bir giin babasi ona parmagini sallayarak kizar ve bu onda travmaya sebebiyet verir (Sipal,
2022, 5.203). Babasinin onu sevmek istedigi anlarda bile bu onu rahatsiz eder ve ikisinin
ilk karsilastiklar1 ani1 baskisi, “Bir ara elini kendisine uzatiyor, yiiziine dokunmak istiyor.
Ince, uzun parmaklari var, ézellikle bir parmagi hayli uzun, bu parmagi étekilerden daha
cabuk yaklasiyor yiiziine. Bir an parmagin gozlerinden iceri gireceginden korkuyor...” (s.11-
12) diyerek aktarir. Asagida alintilanan pasaj ise baskiside bu cocukluk travmasinin kalici
oldugunu ve sonraki hayatinda da bu travmanin izlerinin devam ettigini gosterir
niteliktedir:

Ozellikle ellere karsi tetikteydim... El devinmeye baslar baslamaz bir huzursuzluktur
ylriiyordu icime, okudugum gazeteyi birakip dikkatimi el {izerinde topluyorum. Diz
lizerinde ya da viicudun bir baska yerinde kendi halinde dinlenen bir el benim i¢in olasi
bir tehlike, dikkatle gozlemlenmesi gereken, sahibinden habersiz akla gelmedik eylemlere
girisebilecek tehlikeli bir organdi. Yan1 basimda masa tizerine yatirilmis bir el gérmek
kadar beni tedirgin eden bir baska sey yoktu... Eli gormemek i¢in oturdugum yerde
viicuduma degisik konumlar veriyor, son c¢are olarak gézlerimi yumuyordum. Zamanla
gormemek icin gozlerimi yummam gereken organlar artti; géz, kulak, burun, ayaklar,
kalcalar gelip eklendi bunlara, sag, sakal, biyik da boy gostermekte gecikmedi (s.49).

3.4. Yildizlar ve Salincak Metaforu

Baskisi ugagin kanadinda gordiigii 1siktan onun icin ¢ocuklugunun simgesi olan
“yildizlardan uzanan salincak” anisina dogru yol alir. Annesi yaz geceleri birlikte
uyuduklar: evin daminda ona su sozleri soyler: “Gékten bir salincak inecek asagi, seninle
binecegiz igine, salincak bizi alip gékyiiziine ¢ikaracak.” (s.15). Baskisi gecmise yaptigi
yolculugu, u¢agin kanadinda yanip sénen 15181 bilingli bir sekilde yildiz olarak hayal
ederek destekler. Annesiyle hayalini kurdugu gékyiiziine, yaptig1 bu ilk ucak yolculugu
sayesinde ulasir. “Annem bdoyle bir seyi benden ¢ok istemis, 6zlemis, hatta diislerimde
yasatmis, boyle bir seyin olmayacagini neden sonra anlayinca diis kirikligina ugramis gibi
bir duygu uyaniyor igimde” (s.15) diyerek salincagin anne ogul i¢in yasadiklar1 zor
hayattan bir kagis metaforu oldugunu hissettirir. Baskisi ucaktan asagi bakinca gordiigi
1siklar1 yildizlara benzetir. Gokytziiniin altinda kaldigini diisiiniir. Ugagin kanadindaki
15181 bile bile unutur ve onun da bir yildiz oldugunu hayal eder. Bu bilingli bir yanilgidir.
Annesini ve onun sozlerini hep icinde tasimaktadir. Baskisi gokytliziinden inecek
salincagin annesinin hayali ve umudu oldugunu icten ige hissetmektedir. Annesi,
baskisiye yildizlardan bir salincak inecegini ve ikisini alip kardesine gotiirecegini
soylemistir. Salincak annesi ve baskisi i¢cin bir kagis metaforudur. Baskisinin babasini bu
salincakta istemeyisi, annesiyle kurdugu kiiciik diinyada kimseyi istemeyisinden, oedipal
bir kompleksten kaynaklanir. Cocuklugunda her gece uykuya direnmekte, gokten inecek
salincag1 beklemektedir. Bagkisi bir ¢ocukluk riiyasini animsayarak maziye doniisinu
daha derin bir zemine tasimaktadir:

Gokytliziinde hep annemin gosterdigi yere bakiyorum. Bir ara baktigim yerden bana
dogru bir yildiz kayiyor. Cok yakinlarima kadar gelip kayboluyor sonra. Ardindan bir
yidiz daha. Bir yildiz yagmuru gokten. Korkuyor, heyecanlaniyorum. Derken yildiz
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yagmuru arasinda bir salincak 1s1l 151l havada stiziilerek iniyor asagl. Anneme seslenmek

istiyorum: ‘Anne! Anne! Iniyor salincak, iniyor!” Ama sesimi duyuramiyorum bir tiirli.
Annem uyuyor, isitmiyor beni. Salincak geldigi gibi yavas yavas uzaklasiyor yine.
Arkasindan kosup yakalamak istiyor, ama yerimden kipirdayamiyorum (s.26).

Baskisinin yildizlara kars1 6zel bir ilgisi vardir. Onlar1 saymaya ¢alisir, yildizlarla
oyunlar oynar. Romanin anlati zamaninda baskisinin bakisini odakladig1 isiklar,
merkezinde annenin oldugu mazi ve ¢ocukluk zamanina yapilan i¢sel bir yolculugun
kapisini aralar. Yazar, bagkisisinin “yitik mazi”sine dair ¢agrisim nesnesi olan ugagin
kanat 15181 ve yukaridan goriilen yerylizii 1siklarini, geg¢misin temsilini listlenecek
islevlerle donatir.

3.5. Demir Koprii ve intihar

Baskisinin hi¢ sona ermeyecekmis gibi uzayip giden demirden bir koprti (s.15) diyerek
bahsettigi bu koprii Adana’da hala varligini korumaktadir. Anlatilan koprii Seyhan Nehri
lizerinde olup Seyhan ve Yiiregir ilgelerini demir yolu ile birlestiren, 1912 yilinda Alman
sermayesi ile insa edilen tarihi kopriidiir. KAmuran Sipal de Yiiregirlidir. Anlatic1 baskisi
kopriiyi su sozlerle tarif eder:

‘Koprii'yle tanismam ¢ok eskilere dayaniyor, cocuklugumun ta baslarina uzaniyor bu
tanisma. Animsamalar zincirinin geriye dogru en son halkasinda ikide bir karsima ¢ikiyor,
animsanmak istiyor sik sik, yasamimda yer almis tiim bilmeceleri ¢6zecek sifrenin, kapah
kalmis tiim kapilar1 acacak sihirli anahtarin kendisinde sakli yattigini bana duyurmaya
calisiyor. Karanliklar icinde bir yi1ldiz gibi 151l 1511 parildiyor animsama; ¢ocuklugumda
annemle, daha dogrusu annem ve benimle ilgili 6biir anilar1 bir kenara itip 6ne ¢ikiyor,
nasilsa icine diisiilmiis labirentte bana yol gosteriyor adeta, her seferinde simdiye kadar
yasanmis tim mutluluk ve mutsuzluklarin yanlis yerlerde arandigini, her seyin, her bir
seyin, yasamimda yer almis tiim sevinglerin, acilarin, ¢irkinlik ve giizelliklerin, iyilik ve
kotiiliiklerin, dogrularin, yanlslarin ¢ok 0©ncelerde kendisi tarafindan pisirilip
kotarildigini agiga vuruyor (s.16).

Anlatic;; daha bebek oldugu donemden bir ani aktarir ancak bu doénemleri
hatirlayabilmesi miimkiin degildir, kendi ve annesinin anilar1 i¢ ice ge¢cmis gibidir.
Romanda bu kisimlar ti¢iincii kisi anlatimi ile aktarilir. Baskisinin her seyin baslangici
olarak Demir Kopri'yli gérmesinin sebebi annesinin caresizlik aninda baskisi ile bu
baslangici olur. “Annem o zamanlar kucaginda benimle kendini koprtiden asagr atmadi. Bir
ayagini korkulugun altindan uzatip asagi sarkitti, 6biir ayagini bir tiirlii onun yanina
getiremedi. Karar verdi ama sonra caydi kararindan. Ben olmasam yapabilir miydi
diistindiigiinii? Belki. Ama bana kiyamamigsti anlasilan...” (s.17) diyerek anlatilan intihar
senaryosunun, anlaticinin hatirladigi bir an1 olma ihtimali ¢ok diisiiktiir. Henliz o yasta
bellek gelismemistir. Annesinin boyle bir ikilemi ¢ocuguna anlatip anlatmadig1 da kesin
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degildir. Bu durumu bir kurgu hatas1 veya i¢ tutarsizlik olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. Baskisinin diisiince diinyasinda annenin intihar fikrinden cayip yasamayi
tercih etmesi onun yasiyor olma sebebidir. Demir Koéprii bu nedenle her seyin baslangi¢
noktasi, anilar zincirinin ilk halkasi, tiim sifrelerin kilididir. Képrii ayn1 zamanda romanin
en 6nemli mekani ve dekorudur. Ge¢misin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru, Kisileri
baskin rollerinde tutar. insan bazen kendini zaman icinde tanidigini sanir, oysa tanidigini
sandig1 sey varligin, gecip gitmek istemeyen varhigin, gegmiste bile yitik zamanin pesine
diisse, orada da zamanin akisini “durdurmak” isteyen varhigin istikrar buldugu mekanlara
saplanip kalmasidir yalnizca. Mekan, peteklerinin binlerce géziinde, zamani sikistirilmis
olarak tutar. Mekan buna yarar (Bachelard, 2014, s. 38-39).

Bagkisi bir giin annesinin onu dévmesinden dolay1 evden kagmis ve yine Demir
Kopri'ye gitmistir. Kopriiye gidip defterinden kopardigi sayfalar1 birer birer suya
birakmistir. Kendini, attigi bu kagitlarin yerine koymustur. Bu béliim baskisinin daha
ergenken intihar fikrine yaklastigini hissettirmektedir (s.71).

Yahtilmighk, yalnizlik, iletisimsizlik, amagsizlik, degersizlik, bosluk, umutsuzluk,
geleceksizlik duygularinin yogunlasmasi baskisiyi “anomik” bir stlirece girerek intihara
kadar varan bir kaosa diisiiriir ve onu bir arayis i¢cine sokarak diisiinsel bir bilinglenmeye
yiikseltir. Iste “protagonist”, topluma ve hayata yabancilasmis birey, modernist romanda
biitiin bunlar1 yasayan temsilci haline gelir (Sazyek, 2023, s. 281). Romanda ucak
yolculugunun sonunda memleketine varan baskisinin ilk isinin képriiye gidip intihari
diistinmesi sonra bundan vazgecerek oradan uzaklagsmasi roman baskisisinin protagonist
nitelikte oldugunun bir baska gostergesidir.

Bagkisi ugaktan inince ilk olarak Demir Kopri'ylii gormek ister, “En bagsta gidip
gorecegim yer Demir Képrii olacak. Her sey Demir Koprii’de, Demir Képrii'yle basladi.”
(s.105) der ancak kopriiyti hayal ettigi gibi bulamaz. Koépri, kafasinda yasayan gérkemini
kaybetmistir. Roman boyunca intihar temasi li¢lincii kez bu kisimda karsimiza ¢ikar.
Anlatia yetigkin haliyle yillar sonra dondiigii memleketinde ilk olarak Demir Kopri'ye
gider, annesinin yillar 6nce yaptig1 gibi intihar1 aklindan gegirir ancak bunu yapacak giicti
kendisinde bulamayip vazgecer.

3.6. Cocukluk Travmalari

Cocukluk ¢ag1 travmasi, bireylerin on sekiz yasindan 6énce maruz kaldig1 ve sonraki
yasantilarinda onlarda biyiik psikolojik izler birakan ve yasam kalitesini etkileyen
olumsuz durumlardir. Bu olumsuz durumlarin basinda cinsel, fiziksel, duygusal istismar
ve ihmal gelmektedir. Bunun yani sira ebeveyn kaybi, ebeveynlerin bosanmasi, herhangi
bir sebeple bir ebeveynden ayri kalma, goc, siddete taniklik etme veya maruz kalma,
kazalar, savas ve dogal afetler bu olumsuz durumlardan bazilaridir (Herman, 2011, s.154-
155).

Roman baskisisi cocuklugunda biiyiik travmalara maruz kalir. Baba ve annesinin
ayrilmasi ve baba figiirtinden yoksun biliyltimek yeterince yipratici iken bir de kardesinin
oliimiine sahit olur. Kardesi hastaliktan ve bakimsizliktan dolay1 daha bebek yasta vefat
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eder. Oliim olgusunu kardesiyle 6grenmesinin yani sira bebegini kaybetmis annesinin ruh

héline de yakindan sahit olur.

Anlaticida sosyal hayatin getirdigi bazi travmalar da mevcuttur. Fransiz tarihci Pierre
Nora'ya gore “Bayramlar, amblemler, anitlar, anma torenleri, s6zliikler ve miizeler birer
hafiza mekanlaridir. Hafiza mekanlari animsadigimiz seyler degil hafizanin mayalandig:
yerlerdir, gelenegin bizzat kendisi degil onun laboratuvaridir ve tarih bu mekanlarda
olusur” (Nora, 2006, s. 9-10, 12). Baskisinin yasadig1 bir travma da kendi besleyip vakit
gecirdigi koyunlarin bayram gelince kurban edilmesidir. Cocuk duyarliligi ile bu duruma
cok icerleyen baskisi, hissettigi duygulari su sekilde aktarir:

Kurban Bayrami’'nin geldigini pencereden bakip Haci Efendi’'nin evinin avlusunda,
adeta ileride basina geleceklerin 6nsezisiyle ac1 ac1 meleyip duran bir koyun ya da kog
goriince anlar, icimi o saat bir hiizlin kaplardi. Sesten gece uyuyamaz, sabah olunca dogru
pencereye kosardim... Haci Efendi’ye icerler, bayram gelene kadar evlerine ugramaz, ben
yastaki ¢cocuklariyla oynamak istemezdim. Annem o kadar listiime diiser, bayramlarda
beni el 6pmek icin Haci Efendilerin evine yollayamazdi. Kurban Bayrami’'nin yaklastigini
biz cocuklar mahallede bileyicilerin dolasmaya baslamasiyla anlardik (s.49-50).

Baskisi ¢cocukken annesi onun saglarini kestirmek istemez, bu da mahalledeki diger
cocuklarin onunla dalga gecmesine sebep olur. Saclari yliziinden akran baskisina maruz
kalir. Annenin ¢ocugunun bir parcasi olarak gordiigli saclar1 kestirmek istememesi de
hastalikli baghligin bir baska gostergesidir. Bunlara ek olarak roman bagkisisinin
cocuklugunun Ikinci Diinya Savasi yillarina denk gelmesi, baska bir travma unsuru olarak
degerlendirilebilir. Dogum travmasinin izlerini tasiyan asagidaki pasajda ise baskisi
yaptig1 onca sorgulamaya ragmen kadere teslim olusunu dile getirir.

Sila-i rahim# buyrugu ac¢ikca ortada dururken, ertelemelerin, omuz silkmelerin, burun
kivirmalarin, dudak biikmelerin, birka¢ satirlik mektuplara tisenmelerin, vadesi ¢oktan
dolmus yolculuklarin zahmetini bir turlii tistlenmek istemeyislerin savunulacak yani var
mudir! (s.105).

3.7. Ergenlik ve Yenge Figiirtii

Baskisi biiyiidiikce, erkekligini kesfettikce annesiyle uyumaktan rahatsiz olur, ona
kendini sevdirmez. icinde yiikselen cinsel enerjiden kacinir. Bu nedenle annesine kotii
davranir, soz dinlemez tavirlar sergilemeye baslar. Bagkisinin annesi bir giin 1tir yapragi
koparmak icin ¢iktig1 duvarin iistiinden diiser ve on giin boyunca yatakta yatar. Annesi sik
sik ondan yardim ister ama besinci sinifa gectigi bu donemde baskiside anlam veremedigi

4 “S1la-i rahim terim olarak “kan bagi ve evlenme yoluyla olusan akrabalik baglarini yasatma, akrabalarla
iliskiyi stirdiirme, haklarin1 gozetme, onlara ilgi gosterme, iyilik ve yardimda bulunma, ziyaret etme”
seklinde agiklanmaktadir” (Cagrici, 2009, s.112).
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degisiklikler meydana gelir. Bunlar ergenlik belirtileridir. Bagkisi annesi ondan bir seyler
istediginde sinirlenir, onu duymazdan gelir. Ergenlige gecisini ise su sozlerle ifade eder:

Viicudumun orasinda burasinda olaganiistii kipirtilar duyuyor, meme uglarimda
inceden inceye sizilar algiliyordum. Haftanin kimi gilinlerinde avluda, kuyu basinda
yengem ¢amaslir yikiyor, camasir legeninin énlinden gecerek merdivenleri ¢ikip inerken
gozlerimin pek kisa bir siire yengemin aralanmis bacaklarina ilismesini 6nleyemiyordum
(s.47).

Bulug cagina ayak bastigimda, giinlerce agzima yiyecek koymadigim zamanlar olmus,
annemin yalvarip yakarmalarina kulak asmamis, incir ¢ekirdegini doldurmayan bir
nedenden dolay1 annemi hayli iizmistiim. Kii¢ciik yasta icimde bir onur duygusu hayata
gozlerini agmis, annemin ufak bir s6zii beni derinden yaralamis, beni zamanla s6z
dinlemeyen, inat¢l, hoyrat bir ¢ocuga donistirmisti. Annemi hep kizdiracak
davranislarda bulunmus, adeta kendisinden biraz daha uzaklasabilmek i¢in bana kot
davranmasina bile bile zemin hazirlamistim (s.60).

Demir Képri'nin anlatic1 bagkisisinin hatiralarinda dikkat ¢eken kisilerden biri de
yengesidir. Baskisi, dayisinin esi olan yengesini ¢ok sever. Yengesi ona ¢ok iyi davranir ve
onu anlar. Yengesinin onu aksamlar: yemege cagirdigi saatler baskisi icin giinlin en giizel
anlaridir. Geng ve giizel yengesi, anne yerine koyulan ikinci bir oedipal haz nesnesidir.
Zira o, bazen yengesinin annesi oldugunu hayal eder. Yengesine karsi icinde yiikselen
hisler, bir yandan da dayisina karsi su¢luluk duymasina sebep olur. Ona yakin olma istegi
“Bazen sirf basini yengesinin dizleri iizerine koyabilmek icin uykusu gelmis gibi yapiyor, ama
yengesi bunu sezmis gibi, ‘Hani bana arkadagslik edecektin?’ diyordu.” (s.68) ifadeleriyle
acikca ortaya koyulur. Anlatici, yengesiyle bas basa vakit gecirmekten hoslandigi icin
dayisinin isten eve gec¢ gelmesini ister. Hissettigi sucluluk ve haz duygusu i¢ ice gecer.

3.8. Masallar, Tiirkiiler, ilahiler

Sipal’in romanlarinda halk hikayelerine, masallara ve tiirkiilere sikca deginmesi,
yazarin kurgusal diinyasina zenginlik katmanin yani sira, kiltiirel unsurlar1 vurgulamasi
acisindan da 6nemlidir. Demir Képrii’de bu tutum, roman baskisinin annesinin anlatilari
olarak karsilik bulur. Anlaticinin ¢ocukken en sevdigi sey annesinin yazin damda anlattigi
masallar1 dinlemektir. En sevdigi masal ise Sahmeran’dir. Baskisi Sahmeran oykiisiint
dinledikce Sahmeran ile kendi arasinda benzerlikler kurar, ¢ocuk¢a bir istekle her
seferinde onun basarili olmasini ister ancak masalin sonu hi¢bir zaman degismez.
Asagidaki pasajda dinledigi masallarin onun hayal ve diisiince diinyasindaki izlerine yer
verilir:

Yaz aksamlar1 yemekler yendikten sonra bitisik evlerden komsular gelip bizim damda
toplanir, annemin c¢evresinde bir halka yaparlardi. Ben herkesten 6nce annemin dizi
dibindeki yerimi alir, bir an 6nce onun masal anlatmasini beklerdim. Masallar i¢inde bir
masal vardi ki, bunu dinlemeye bayilir, aksam olunca yine bu masali anlatmasi i¢in daha
giindiizden anneme yalvarirdim (s.78).
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...Kafamda dogru diiriist tasarlayamaz, ama onunla aramda kimi benzerlikler bulur,

ona acir, annem masali her anlatisinda belki bu kez onun son sinavi da basaracagini umar,
ama umudum bosa ¢ikip diis kirikligina ugrardim (s.78).

Kilttirel ve sosyolojik dgeleri icerisinde barindiran masallar, efsaneler, tiirkiler vb.
sozli triinler ayn1 zamanda mazi ile iletisim kurmanin bir yoludur. Iletisimsel bellek,
kusaktan kusaga aktarilan hikayelerle yasarken kiltiirel bellek, kisisel animsamalarin
bireysel kosullar1 asmasina olanak veren sembollere dayanir. Ustelik kiiltiirel bellek;
sadece ge¢mise ait ayrintilar1 korumakla kalmaz, gegmisle de iligki kurar, kisacasi kiiltiirel
bellek; grubun kimligini ge¢cmise dayanarak agiklamaya ¢alisir (Assmann, 2001, s. 53-59).
Anlaticinin annesine dair animsamalarinda 6zel bir yere sahip olan tiirkii ve masallar da
gecmise yapilan bellek yolculuklarinda birer sembol islevi goriir. Baskisinin annesi ilahi
ve tiirkii sdylemeyi sever. Ozellikle ilahi séylerken ¢ok duygulanir. Anlatilan bir masalda
gecen su tlrki sozleri yazarin ikinci romaninas isim olacaktir: “Sirrimsin sirdasimsin /
Hocada yoldasimsin / Nigin kolumu ¢imdikledin / Sen benim kardasimsin.” (s.79). Kaynagi
belli olmayan bu tiirkii sozleri yazarin diger romanlarinda da yinelenmektedir. Masal,
ilahi ve tiirkiiler, anlaticinin ¢ocuklugundan anlati zamanina getirilen anilarin farkl bir
cephesini olusturur. Sipal, baskisinin bellek yolculugu tlizerinden maziyi ve bilhassa
cocuklugu, deyim yerindeyse, bir tiir ani saganagi halinde okurun dniine koyar.

4. Toplumsal Bellek

Kisisel bellek, bireylerin kisisel deneyimlerini, anilarin1 ve duygularini iceren bellek
tirudir. Her bireyin hayati boyunca yasadigl olaylar, anilar, deneyimler ve 6grenmeler
bireysel bellegi olusturur. Toplumsal bellek ise bir toplumun tarihsel deneyimlerini,
degerlerini, normlarini ve kiiltiirel kimligini iceren kolektif bir hafiza bi¢cimidir. Bu bellek,
bireylerin kisisel anilarinin 6tesine gecerek belirli bir grup veya toplumun ortak gegcmisini
ve deneyimlerini yansitir. Toplumsal bellek, bireyler arasindaki baglar1 gli¢clendirir ve
toplumsal kimlik olusturur (Assman, 2001, s.127). Bireylerin deneyimleri ve anilari,
kiltiirel bellegi zenginlestirir. Bireyler, kisisel hikayelerini ve anilarini toplumla
paylastik¢ca bu deneyimler kiiltiirel bellegin bir parcasi haline gelir. Kisisel bellek sahsi
olmakla birlikte hicbir zaman toplumsal bellekten ayri diisiinlilemez. Kisinin sahsi mazisi
yasadigl donemin sartlarina gore sekillenir. Birey nasil yasadigi toplumdan ayri
diistiniilemez ise kisisel tarih de toplumsal tarihten bagimsiz ele alinamaz. Kisiler
hafizalarinda yalnizca bireysel anilar1 biriktirmezler, ayn1 zamanda yasadiklar1 ¢aga da
taniklik ettiklerinden ve o ¢agda yasanan olaylardan etkilendiklerinden kisisel bellek,
yaninda toplumsal bellegi de barindirir. Kisisel tarih toplumsal bellek tlizerine kurulur,
toplumsal bellek ise Kisisel belleklerin toplamidir. Tarihsel roman i¢in gergeklik romanin
temel unsuru ve ana iletisi iken bellege dayanan bireysel konulu romanlar i¢in bir cesit
aractir. Tarihsel romanlarda gerceklik 6nemli bir kriterdir ancak gergeklik algisi

5 Sipal Kamuran, Sirrimsin Sirdasimsin, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010. (Yazar bu romani ile Orhan
Kemal Roman Odiilii'nii kazanmigtir.)
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toplumsal bellegin geri planda oldugu romanlarda daha zayiftir. Ger¢eklik bu romanlarda
anlat1 atmosferini destekleyen, Kisilerin ruh hallerini yansitmada kullanilan bir nostaljiye
dontisiir. Bu durumda tarihsel olaylar; algilanmasi gereken gerceklik olmaktan c¢ikip
roman Kisilerini duyumsamay1 kolaylastiran araglara doéntisiir. Romanin hayat ve
toplumsal yapi ile iligkisinin yani sira romancilar genellikle ilk eserlerinde gercek
kimliklerinden hareketle kurguladiklar1 roman kisileri tizerinden kendi yasamlarina,
cevrelerine ve sosyolojik goriiniimlere iliskin 6nemli veriler sunarlar. Kurgusal diizleme
tasinan bu Kisiler, yazarin kendi “ben”ini yeniden insa etme siirecinde 6nemli islevlerle
yukli otobiyografik niteliklere sahiptirler. Bu roman kisilerinin gercek yazar oldugunun
kesinkes iddia edilemeyecegi gercegini bir yanda tutmak kosuluyla, dogru analiz
edildiginde yazara ve icinde bulundugu toplumsal gerceklige iliskin 6nemli bulgular elde
etmek de miimkiindiir. Yazar, gercek kimligi tizerinden yeni bir kurgu siirecine girerken,
kisiligini olusturan dis etmenleri de goz ardi etmez. Okur da boylelikle yazarin gergek
“ben”ine yaptig1 gondermelerle bulundugu dénemin sosyal boyutuna da taniklik ettirilir.
Bu, otobiyografiden toplumsal boyuta dogru bir genisleme anlamina gelmektedir (Balik,
2016, s.374).

Demir Képrii'deki baskisinin animsamalarinda ¢ocukluk déneminin ikinci Diinya
Savasi yillarina denk geldigine dair bircok goésterge vardir. Demir Képrii’deki anlatici
baskisinin aktarimina goére radyo yeni yeni yayginlasmaktadir. Ekmek karneye baghdir,
erkekler yeniden askere cagrilmaya baslanir, mahallede gece giinduz bekciler dolasir.
Sehrin bir¢ok yerinde olasi bir saldir1 anina hazir olmak i¢in hendekler kazilir, sehirde
belirli araliklarla canavar diidiikleri® ¢alar. Roman baskisisi “Insani insanligindan etmeye
yonelik biiyiik bir savasin yalimi kiictik kentimizi her gecen gtin biraz daha tedirgin etmeye
baslamisti. Kazanglar azalmis, gecim zorlasmis, ekmek karneye baglanmigsti. Actmasiz yillar
yasaniyordu...” (s.73) diyerek durumun vahametini gozler 6niine serer. Radyo o dénemler
icin liikstiir, yalnizca zenginlerin evlerinde ve konaklarda bulunur. Kentin irili ufakh
alanlarina hoparlorler yerlestirilmistir. Giindiizleri mahallelerde bekgiler dolasir, bazen
bu bekciler bazi evlerin kapisini c¢alarak onlara bir kagit verirler. Bu kagit evin
erkeklerinin askere ¢agrildigi anlamina gelir (s.74-75). Ikinci Diinya Savasi, ¢ocuklarin
yasamlarini derinden etkileyen, psikolojik, egitsel ve toplumsal boyutlari olan biiyiik bir
olaydir. Bu etkiler, savasin sona ermesinin ardindan bile uzun yillar boyunca
hissedilmistir. Anlatic1 baskisi yoksullugu, savasin getirdigi huzursuzluk ortamini, savas
atmosferini bir ¢ocuk duyarhligiyla dile getirir:

Bizim ¢ikmaz sokagin sonundaki evler bir dikddrtgen alana bakiyordu; biiytiklerin
konusmalari giinden giine daha coskulu, daha heyecanli nitelige biirtiniirken, biz cocuklar
degisen hicbir sey yokmus gibi geceleri yine rahat uykularimizi uyuyor, evlerimizin
arasina sikismis alanda her zamanki oyunlarimizi oynuyorduk... Ama daha sonra sézde
hava saldirilarina karsi kazilan hendeklerde eskisinden de giizel oyunlar oynanabildigini
gorerek sevindik (s.74).

6 Ac1 ac1 ses ¢ikaran ve uzaklara kadar tehlike isareti vermek icin kullanilan diidiik. (Vikisozliik. “Canavar
diidigi nedir?”, https://tr.wiktionary.org/wiki/canavar_dudugu, E.T.: 17.10.2024.)
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Tiirkiye Cumhuriyeti, ikinci Diinya Savasi sirasinda resmi olarak tarafsiz kalmay:
tercih etmistir. 1 Eylill 1939’da baslayip 9 Agustos 1945’te sona eren Ikinci Diinya

Savasi’'na Turkiye katilmasa da ekonomik olarak oldukga sikintili bir stire¢ gegirir, bunun
neticesinde de birtakim sosyal, ahlaki ve kiiltiirel problemler yasar. Ozellikle ekonomik
acidan ortaya ¢ikan olumsuz tablo, toplumsal diizeni de alt {ist etmis, donemin aydin ve
sanatgilari da bu siyasal-toplumsal olayin yansimalarini eserlerinin kurgusunda malzeme
olarak kullanmistir (Balik, 2015, s. 40). Yasanan savas atmosferi, belirsizlik ve kayip
korkusu kisilerde psikolojik izler birakmistir. Savasin getirdigi olumsuz havadan
etkilenenler arasinda cocuklar da vardir. Demir Koprii romaninda bu atmosfer, bir
cocugun perspektifinden okuyucuya yalin ve g¢arpic bir sekilde sunulmustur. Anlatici
baskisinin ge¢mise yaptigi yolculukta Tiirkiye'nin siyasi anlamda zor bir dénemden
gectigi anlasilir. Ikinci Diinya Savasi yasanirken aynmi zamanda Tiirkiye’nin dogusu da
karisiktir. Bagkisinin iivey babasinin Dogu’da c¢ikan bir ayaklanma nedeniyle tekrar
askere c¢agrilmasi, toplumsal ve siyasal hafizanin da kurguya islediginin glgli
gostergelerinden biridir (s.45).

Hatirlanan zamanda evlerde heniiz elektrik yoktur. Aydinlanma gaz lambalar ile
saglanir. Anlatici baskisi gaz lambasinin 1s181nda ders ¢alisir. Elektrigin heniiz her haneye
ulasamadiglt bu donemde komiirle c¢alisan tutiiler vardir (s.36). Baskisinin annesi
camasirlarini 6kiiz bash mavi civit ile elde yikar. Annesi camasir yikayacag giinler anlatici
kisiyi okiiz bash c¢ivit” almaya yollar. Camasir yikama giinleri bir ritiiel seklinde
gerceklesir. Sehirde ulasim faytonlarla saglanir. Baskisinin annesi hasta oldugunda
yengesi eve bir doktor cagirir ve muayeneden sonra annesi bir faytonla hastaneye
gotiiriliir (s.86). igme suyu bahgedeki kuyu ve tulumbalardan temin edilir (s.22). ila¢
yapiminda heniiz seri Uretime gecilmemistir. Hastaliklar, kutulu ilaclar yerine eczacilar
tarafindan hazirlanan karisimlarla tedavi edilir (s.37).

Metindeki bazi boliimlerden salgin hastaliklarin yaygin oldugu anlasilir. Annesi onun
az yemesinden dolay1 ince hastaliga yakalanmasindan korkar. Tifo salgini nedeniyle
okullarda tifo asis1 yapilir (s.94). Baskisinin c¢ocukluk dénemi verem ve tifo gibi
hastaliklarin salgin seklinde kendini gosterdigi doneme denk gelir. Romanin genelinde
sahsi macerasini anlatir gibi gériinen baskisi, an1 zamanlarina yogunlasmakla kalmaz, bir
donem Tirkiye’sinin sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik manzarasina dair detaylari
iceren toplumsal bellegi de kurguya yansitir.

Sonug

Edebi eserlerde cocukluk ve mazi; roman Kkisilerinin kimligini sekillendiren,
hafizalarinda derin izler birakan temalar olarak karsimiza c¢ikar. Cocukluk, genellikle
masumiyetin, kesfin ve saf duygularin simgesi olarak betimlenirken mazi ise bireyin

7 Civit eski donemlerde gamagirlar: beyazlatmak igin kullanilan bir maddedir. 1930’1u yillarin en tinli givit
markast “colman’s azure blue” adiyla bilinen bir Ingiliz markasidir. Sembolii ise 6kiiz basidir.
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gecmisteki deneyimlerini, hatiralarini ve kayiplarini yansitir. Bu iki kavram arasindaki
iliski, okuyucu icin edebiyatin 6zlinde insana dair derin bir anlayisin kapilarini aralar.
Cocukluk déonemindeki anilar, roman kisilerinin yasamlar1 boyunca tasidiklar1 duygusal
yuklerin temelini olusturur. Eserlerdeki ¢ocuk karakterler, hayal giiciiniin sinirsizhigini,
diinyay1 sorgulama yetisini ve bireysel kimligin insasini temsil eder. Mazi ise bu anilarin
biriktirilmesi ve doniisiime ugramasinin temsilidir.

Kamuran Sipal, bir “ceviri tistad1” olarak diinya edebiyatin1 yakindan 6ziimsemis bir
yazardir. Yakin dostu Behget Necatigil’in etkisi ile telif eser vermeye baslamis ve bu edebi
birikimini kurguya aktararak okurlariyla bulusturmustur. Modernist ¢izgideki hikaye ve
romanlarinda kalabaliklar i¢cindeki yalniz bireyi, yalin ve duru bir islupla islemistir.
Romanlarinin bagkisileri kendini hicbir yere ait hissetmeyen, gecmise 6zlem duyan,
hayata karismakta zorlanan, eylemsiz karakterlerdir. Bu Kkisiler 6ylesine siliktir ki
romanda isimleri dahi zikredilmez. Yazarin li¢ romaninda da ayni karakter anlatiliyor
gibidir. Romanlarinin kurgusunda “ge¢mis” 6nemli bir yer tutar. Sipal’in romanlarinda
hareket noktas1 “mazi”dir. Yazara ait li¢ roman da ayni karakter etrafinda sekillenir ve
onun hayatinin farkli donem ve kesitleri bellek yolculuklari ile okuyucuya aktarilr.
Baskisiye ait bu kesitler igerisinde en biliytik yeri ¢cocukluk dénemi tutar. Cocukluk, roman
kisisinin ge¢mise dair anilarini ve nostaljik duygularini tetikleyen bir tema olarak islenir.

Kamuran Sipal’in romanlarinin ana temasini olusturan mazi ve ¢ocukluk yazarin ilk
romani olan Demir Képrii'de kendini metin boyunca gili¢li bir sekilde hissettirir.
Otobiyografik izlerin siiriilmesine olanak taniyan roman, isimsiz baskisisi ile modernist
bir ¢izgi dogrultusunda Sipal’in sanat anlayisi ve dlinya goriisiinii yansitir. Annesinin 61im
haberi lizerine onun cenazesine gitmek iizere yola ¢ikan roman bagkisisi, yaptig1 ugak
yolculugu sirasinda ge¢misiyle biiyiik bir hesaplasma i¢gine girer. Onu tek basina ve
zorluklarla biiyliten annesine karsi hissettigi derin baghlik ve ondan kagma c¢abalari
arasinda bocalayislan ipotekli bir hayat yasamasina sebep olur. Hayati boyunca
annesinden bagimsiz bir hayat siirmek isteyen bagkisi annesinin d6liimii tizerine artik
ozgiirdiir ancak bu kez de ge¢miste yasadiklari pesini birakmaz ¢linkii ¢ocuklugu ve
anneye dair animsamalar1 hayatinin odak noktasini olusturur. Sipal kendi hayatindan
izler tasiyan roman baskisisinin ge¢mise dair yasantilarini bir ¢ocuk duyarhligiyla
aktarirken olaylarin gectigi donemin toplumsal hafizasindan da kesitler sunar.
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Uzerine Bir inceleme
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OZET

Edebi metinlerde yer alan mekan unsuru eserin kurgusunda ve karakterleri
okuyucuya tanitmada rol oynayan en dnemli unsurlardan biridir. Bir eser
mekandan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Mekanin eserdeki olaylar ve kisiler
ile dogrudan bir iligkisi vardir. Mekan ile kisilik arasinda 6nemli bir bag kurulur.
Bireyin yasadig1 yer o birey hakkinda ipuglar1 da verir. Bireyin ideolojisini,
psikolojisini, tercihlerini ve egilimlerini yansitir. Ayni zamanda bu yer anilar
saklayan bir hafiza konumundadir. Yasanan giizel ya da koétii olaylar mekan ile
hatirlanir. Mekan unsuru yasanan olaylara gore degerli ya da degersiz olur.
Mekan ile zaman arasinda da bir iliski vardir. Mekanin hangi zaman diliminde
anlatildigl, olaylarin hangi zamanda yasandigl, yasanilan dénemin sosyal ve
siyasi sartlar1 mekana yansir. Psikolojik dgelerin agirlikli oldugu ve bireyin i¢
diinyasini ele alan eserlerde bu unsur 6zellikle 6nem kazanir. Mekana ait olan
nesnelerin kullanimiyla karakterlerin okuyucuya tanitilmasi ve ruh hallerinin
ortaya c¢ikarilmasinda mekan etkili bir rol almaktadir. Peyami Safa Tiirk
edebiyatinda psikolojik roman tiiriiniin en dnde gelen isimlerinden biri olarak
mekan unsuruna ayr1 bir 6nem vermis ve onun eserlerinde mekan vazgecilmez
bir unsur olarak yer almistir. Bu ¢alismada Peyami Safa’'nin Canan adli romani
mekan baglaminda incelenerek mekanin bireyler tzerindeki etkisi, bireyin
psikolojisini yansitmadaki islevi iizerinde durulacaktir. Peyami Safa’nin Canan
adli romaninda mekan unsurunu nasil kullandig1 ve igerik ile baglantisi tespit
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Canan, roman, mekan, tasvir.
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Safa’s Novel Canan

Giilbahar KURTTEKIN*

ABSTRACT

The setting element in literary texts is one of the most important elements that
play a role in the plot of the work and in introducing the characters to the
reader. A work cannot be considered independently of the setting. The setting
has a direct relationship with the events and people in the work. The place
where the individual lives also gives clues about that individual. At the same
time, this place is a memory that stores memories. The setting element becomes
valuable or worthless depending on the events experienced. The time period in
which the setting is narrated, when the events take place, and the social and
political conditions of the period are also reflected in the setting. This element
becomes especially important in works where psychological elements are
dominant and which deal with the inner world of the individual. Peyami Safa,
as one of the most prominent names in the psychological novel genre in Turkish
literature, gave special importance to the setting element and the setting was
an indispensable element in his works. In this study, Peyami Safa's novel Canan
will be examined in the context of setting and the effect of the setting on
individuals and its function in reflecting the psychology of the individual will be
emphasized. How Peyami Safa uses the element of space in his novel Canan and
its connection with the content will be determined.

Keywords: Peyami Safa, Canan, novel, place, depiction.
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Peyami Safa'nin CAnan Adli Romaninda Edebiyat-MeKan iliskisi Uzerine Bir inceleme -
Giilbahar Kurttekin

Giris

Mekan kelimesi Arapg¢a “kevn” kokiinden tiireyerek “yer, mahal, ev, oturulan yer”
anlamlarina gelir (Develioglu, 1992, s. 721). Ayrica Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde bu
kelimenin ikinci anlami olarak “ev, yurt”; ti¢lincii anlami olarak “uzay, feza” anlami
verilmistir (sozluk.gov.tr, 2023). Anlatmaya ve gostermeye bagli edebi metinlerde mekan
ogesi en 6nemli yap1 unsurlarindan biridir. Gostermeye bagh edebi metinlerde bu unsur
dekor olarak karsimiza ¢ikarken roman, hikaye, masal gibi metinlerde icinde bulunulan
her yer mekan olabilir. Yasadigimiz diinyadan gercek¢i bir mekan secilebilecegi gibi
tamamen hayal iriinii bir mekan da segilebilir: bir roman karakterinin zihni, anne
karninda bulunan bir bebegin i¢cinde yasadigi sivy, lizerinde yiiriinen bir cadde, hayali bir
mekan ya da metafizik diinyada yer alan herhangi bir yer...

“Mekan, diinyanin en 6énemli 6gelerinden biri olup, icinde madde barindiran bir
ozellige sahiptir. Mekan icinde var olan ve varligini siirdiirmeye devam eden madde, bir
cisim olabilecegi gibi, bir insan da olabilir.” (Istillozlu, 2016, s. 2).

Insanin yasadig1 cografya, psikolojik ve sosyolojik temelde insan hayatini belirleyen
en Onemli etmendir. Tarihsel ve sosyal olaylarin yasandigi mekanin birey tlzerindeki
etkisi oldukca yiiksektir. icinde bulunulan mekan, bireyin hatiralarinin ve bellegine yer
etmis olan biutiin izlerinin saklandigi bir hafizadir. Sahiplenme ve vatan olma duygusu ile
lizerinde yasanilan cografya bir anlam kazanir. Birey vataninda kendini giivende hisseder.
Ozelde de yasanilan ev, birey icin bir siginak halindedir. Bireyin diisiinceleri, ruh diinyasi,
kisiligi; sectigi ve kullandig1 esyalar ile mekana yansir.

“Insanlar herhangi bir mekandayken kimliklerini gosteren o6zellikleri de aciga
cikarmis olurlar. Mekan bireysel ve toplumsal baglamda bir ¢esit ‘kimlik kart1’ gibidir. (...)
Psikolojik ve sosyolojik acilardan, mekan, insan yasayisinin ¢éziimleme araci olarak
kullanildiginda ortaya ¢ikan sonuglara sanat eserleri penceresinden yola ¢ikarak
deginmek sanat-yasam iliskisine dair genel degerlendirmelere varilmasini da
kolaylastiracaktir.” (Oner, 2020, s. 177).

Roman tiirtinde ise mekan unsuru ayr1 bir 6neme sahiptir. Mekanin eserde anlatilan
olaylar ve kisi unsuru ile dogrudan bir iliskisi vardir. Karakterlerin i¢ diinyalari, olaylara
bakisi, sosyal ve ekonomik hayatlar1 gibi durumlar mekanin verdigi mesaj ile
anlasilabilmektedir. Kimi romanlarda uzun mekan tasvirleri yer alirken kimi romanlarda
mekan bashh basina bir sembol olarak kullanilmistir. Mekansiz bir romanin
yazilabilecegini diisiinmek ¢ok zordur.

“Bir romanda mekanin gesitli islevleri vardir. Her seyden 6nce ve en azindan olaylarin
bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin icinde
yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin iginde
bulunduklar: ¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini
aciklama yolunda imkanlar sunabilir. Sahislari tanitma yollarinin biri olarak dramatik bir
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is de lUstlenerek vakanin temel 68esi olur ve sahsin cevresini, algilayis sekillerini, o
cevredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler.” (Narl, 2002, s. 98).

Mekan unsuru romanda soyut olan olay ve durumlarin somutlastirilmasi agisindan
temel bir 6gedir. Hayal glicliniin sinirlar1 astig1 pek ¢ok metin tiirtinde anlatilanlarin
zihnimizde canlanmasi icin mekan unsuru vazgecilmez bir unsurdur. Edebi metinlerde
anlatilanlar mekan unsuru ile zenginlesir. Toplumun gecirdigi kiiltiirel degisimler mekan
vasitasiyla eserlerde gézlemlenir.

“Gergeklige ait mekanin edebiyatla temasi hayal giiciintin yardimiyla 6zgiirlesip ruh
kazanmasini saglar. Hayal glicliniin imkan ve sinirlarini fiitursuzca zorlayan edebiyatin
ete kemige biirtinmek i¢in muhtag oldugu mekanla birlikteligi edebiyati gercekei diizleme
indiren, edebiyat kadar eski kestirme yollardandir. Insanligin sanatsal ifade
bicimlerinden edebiyat ile kimlik ve kiiltiir birikimlerinin, degisimlerin somut yansima
alanlarindan mekanin tarihsel siirecin basindan beri yollarinin kesismesi kaginilmazdir.”
(Oner, 2015, s. 7).

Mekanin algilanmasi bireylerin ruh diinyalar: ve icinde bulunduklar: kosullara goére
degiskenlik gosterir. Ayn1 mekanda bulunan iki insanin mekana bakis agis1 birbirinden
cok farkli ozellik gosterebilir. Insanin icinde bulundugu psikoloji, mekan algilama
acisindan oldukga belirleyicidir. Melankolik, duygusal ve ice kapanik bir bireyin
bulundugu yer gayet ferah ve aydinlik bile olsa oradan herhangi bir tat almaz. Mekanin
algilanisi kisinin haletiruhiyesine gore degismektedir. Edebi metinlerde de mekan bu
noktada ayr1 bir 6nem kazanir. Polat da edebi bir metnin bir kisinin yasadig1 ya da olayin
meydana geldigi yerden ayr1 diisliniilemeyecegini, mekdn unsurunun bir anlamda
edebiyatin 6n kosulu oldugunu ifade etmistir (Polat, 2021, s. 15). Edebi metinlerde yer
alan bir olayin veya durumun daha iyi anlasilabilmesi ve kahramanlarin Kkisisel
ozelliklerinin tanitilabilmesi icin mekan tasvirleri olduk¢ca 6nemlidir. Karakterlerin 6znel
diinyalarini okuyucuya sunan temel bir malzemedir.

Mekan unsuru edebl metinlerde insani ve toplumu etkileyen en énemli unsurdur. Bu
unsur hangi nedenle kullanilmis olursa olsun vak’anin seyrini ve karakterlerin ruh
diinyalarini etkiler. Kapali mekanlarin kullanildig: eserlerde daha cok i¢ ¢coziimlemeler
yapilirken, acik mekanlarda gecen eserlerde hareket ve macera unsuru agir basar. Bu
secimler eserdeki mekan kullanimi agisindan belirleyici olmaktadir.

“Edebiyatin mekan tasavvuru ve mekanm kullanma bigimleri ilizerine ortaya
konulacak biitlin nedenselliklerin vardig1 6nemli noktalardan biri toplumsal, psikolojik,
bireysel, tarihi pek cok arka plan unsurunun edebi eserdeki mekan kullanimini dogrudan
etkiledigidir. Bu nedenle edebi eserlerde mekan baglaminda yapilacak ¢ozliimlemelerde
metin i¢i (kurgusal) ve metin dis1 (toplumsal, bireysel, tarihi vb.) anlam, anlatim
katmanlarinin dikkate alinmasi zorunludur.” (Balik, 2016, s. 121).

Mekan ile insan ayrilmaz bir biitiindiir. Mekana yiiklenen anlam her yazarda ayni
olmamakla birlikte mekan daha ¢ok icerige gore belirlenir. Olay unsurunun agirlikta
oldugu metinlerde mekan icin daha genis bir alan ayrilabilir. Psikolojik ¢dziimlemelerin
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ve bireyin i¢ diinyasinin anlatildifi metinlerde mekdn daha derin anlamlar
kazanmaktadir. Sengiil de mekana ytlklenen anlamin yazara gore degisebilecegini,
mekanin romanin igerigine gore sekil aldigini, roman kisilerinin psikolojik yapilarina gére
yeni anlamlar yiiklendigini belirtmektedir. (Sengiil, 2010, s. 532). Nitekim mekan,
kurguyu olusturan en 6nemli unsurlardan biridir ve insan var oldugu siirece mekanlar da
var olmaya, insanin kimligini yansitmaya devam edecektir.

Candan Romaninda Mekan Unsuru

Peyami Safa’nin 1925 yilinda yazdig1 Candn! romani gozi yiikseklerde, hirsl, gekici
ve ahlak kurallarin1 hige sayan bir kadinin hazin sonunu anlatir. Peyami Safa’nin bu
romanini gecim kaygisi ile kaleme aldig1 da bilinmektedir. “Peyami Safa, Asrin Hikdyeleri
adi altinda gazete hikayeleri yazmaya baslar. ilk romam Sézde Kizlar oldukca fazla ilgi
goriir. Mahger ve Candn romanlar1 gecim kaygisi ile yazilir. “ (Goze, 1987, s. 8). Ayrica
romanin en belirgin temasi Dogu- Bati1 catismasidir. Peyami Safa’nin diger romanlarinda
-Fatih Harbiye, Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Bir Tereddiidiin Romani, Biz Insanlar gibi-
var olan yanlis Batililasma temasi bu romanda da islenmektedir. Kahramanlar iyi veya
koti seklinde belirgin olarak c¢izilmektedir. Yozlasan ve maddilesen bir hayati secen
karakterler ile Islami degerlere bagl, sadik ve diiriist insanlar kars karsiya gelmektedir.
Safa, bilingli bir tercihle iki kutbu karsilastirir. Boylelikle doneminin sosyal, siyasi ve
kiltirel yapisini yansitmaktadir.

“Yazar, 1925 yilinda yayimlanan Cdndn’da geleneksel aile terbiyesiyle yetisen
bireylerin modern ailede yetisenler tarafindan yenilgiye ugratilarak darmadagin
edilislerini isler. Cdndn, bu yoniyle yalnmizca “yanhs Batililasma” romani degil; ayni
zamanda toplumsal, ahlaki ve bireysel acidan bozulmaya ayna tutan bir eserdir.” (Dag,
2022,s.1552).

Romanin konusu kisaca su sekildedir: Geng¢ ve yakisikli Lami, Bedia ile evlidir.
Bedia’'nin babasi Abdullah Bey ile eski bir konakta yasamaktadirlar. Bedia'nin kardesi
Semsettin de evlidir. Kayinpederi Sakir Bey, kayinvalidesi Reknaz Hanim, esi ve kizi
Muazzez ile zengin bir hayat siirerler. Canan ise kii¢lik yaslarda esirciler tarafindan alinip
saraya satilmistir. Sarayda giizelligi ve miicevherlere diiskiinliigii ile bilinen Canan daha
sonra zengin bir aile olan Sakir Bey’in konagina verilmistir. Burada onlarin kizi gibi
biiyliyen ve rahat bir yasama sahip olan Canan bir binbasi ile evlenerek Edirne’ye
gitmistir. Ancak bu evlilik pek uzun slirmemis ve Canan bosanarak Sakir Bey’lerin
koskiine geri donmiistiir. Daha sonra Lami ile aralarinda bir agk iliskisi baslamistir.
Kayinpederi ile eski bir yalida yasayan, bu yalidan ve eski esyalardan sikilan Lami, Canan
ile iliskisinden sonra bu ortami iyice sikici bulmaya baslar ve Bedia’dan bosanmaya karar
verir.

! peyami Safa, Cdndn, Otiiken Yayinlari, istanbul 2018. (Calismada yer alan alintilar bu baskidan alinmistir.)
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Lami, Canan ile evlenmek icin Bedia’dan ayrilir. Bu olaydan sonra Bedia ve babasi
liziinti ile hastalanir. Canan’a asik olan Semsettin de o6liir. Lami ile Canan’in evlilikleri bir
siire yolunda gitse de rahat ve liiks bir yasama alisan Canéan bu evlilikten sikilir. Kocasini
baska erkeklerle aldatir. Zamanla bu dedikodular Lami'nin kulagina gelir ancak o, bu
soylentilere inanmak istemez. Evlilikleri sikintil1 da olsa devam ederken bir giin Canan’in
annesi oldugunu soyleyen bir kadin kdske gelir. Canan bu durumdan hi¢c memnun
olmamistir ve yash kadina kotli davranir. Canan’in annesi ile yasamaya baslayan Lami,
kadina acir ve yakinhk gosterir. Bir aksam Canan ile Lami'nin evinde arkadas
toplantisinda Canan’in annesi kizinin bir erkekle yakinlastigini gortr. Tiirkcesi de cok iyi
olmayan bu yash kadin isaretlerle kizinin kocasini aldattigin1 Lami’ye anlatmaya calisir.
Aldatildigindan artik emin olan Lami gece oldugunda Canan’in bogazini sikmaya baslar,
aralarinda yasanan bu bogusmay1 duyan Canan’in annesi olaya miidahil olur, Canan’'in
kafasini yatagin kenarina defalarca vurarak kizini 61diiriir ve kagar. Odanin karanligindan
etkilenen Lami, Canan1 kurtaramaz ve kurtarmak icin de bir ¢aba géstermez. Bu olayin
ardindan Lami pisman olur ve eski karisi Bedia ile barisir.

Yukarida kisaca olay orgilisii verilen romanda mekan unsuruna bakildiginda bu
unsurun romanda canl bir sekilde karsimiza ¢iktig1 gériilmektedir. Ozellikle psikolojik
ogelerin agir bastigl romanlarda mekan kullanimi daha da 6nem kazanir. Ciinkii bu
romanlarda mekan, karakterlerin ruh halleri ve i¢ diinyalari ile birebir ilgilidir.

“Peyami Safa’nin romanlarinda mekan tasvirleri ve kahramanlarin psikolojileri
arasinda yakin bir iliski sezilmektedir. Yazar kahramanlarin psikolojik tasvirlerini
yaparken mekani olayin gectigi yer olmanin yaninda bazen kahramanlarin psikolojisini
yansitmak bazen de onlarin psikolojilerini tamamlamak amaciyla kullanmaktadir.” (Pala,
2010, s. 4).

Peyami Safa’nin Canan romaninda da mekan unsuru roman karakterlerinin ruh halini
yansitan, onlarin hafizasi konumunda olan adeta canli bir unsurdur. Edebiyatimizda
yazmis oldugu psikolojik roman tiiriindeki eserleri ile taninan Safa, bu eserinde de ruh
coziimlemelerine genisce yer vermis ve mekanin insanlar {izerindeki etkisini
gostermistir.

“Peyami Safa’nin romanlarinda dikkate deger bir nokta da olaylarin genelde kapal
mekanlarda cereyan ediyor olmasidir. Psikolojik yonii agir basan romanlar olmasi
sebebiyle insanin i¢ diinyasini yansitmaya en elverisli yerler olarak disiiniilen bu
mekanlarda egyalar ile mekan ve Kkisiler arasinda 6zellikle iliski kurulmaya calisiimistir.
Roman sanati lizerinde dikkatle durmus, Bati romanini takip etmis bir yazar icin siradan
olan bu durum Tirk edebiyati icin 6nemli bir olaydir.” (Pala, 2010, s. 2).

Ruh ¢6ziimlemesine elverisli olarak bu romanda da daha ¢ok kapali mekanlar tercih
edilmistir. Olaylar yali, kosk, yatak odasi gibi yerlerde sinirli kalmistir.

“Cdndn romaninin olay Orgisinin sekillenmesinde ‘mekan’ 6gesi 6nemli rol
oynamaktadir. Romanin olay orgiisi, Lami-Bedia; Lami-Canan iligkileriyle
sekillenmektedir.” (Tekin, 1999, s. 134).
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Bu romanda mekan unsurunun olay orgiisiinii belirleyici ve karakterlerin
psikolojisini dogrudan etkileyen bir islevi bulunmaktadir. Yazar bilingli bir tercihle
karakterleri tanitmada, olayin akisini sekillendirmede ve Dogu- Bati catismasini
aktarmada mekan unsuruna ayrica bir rol vermektedir.

Eserde ilk mekan olarak karsimiza Abdullah Efendi, Abdullah Efendi'nin annesi, Bedia
ve Lami ve calisanlarin birlikte yasadigi Bogazici'nde Vanikdy’de bulunan yah
cikmaktadir. Geleneksel aile yapisinin hiikiim siirdiigti kalabalik bir aile ortami
bulunmaktadir. Baslangicta islerin yolunda gittigini diisiinen Abdullah Efendi i¢in bu
yalinin 6zel bir anlami vardir. Dogup biiyiidiigii yalida kendi ¢ocuklarini biliyiitmiis ve kiz1
da burada aile kurmustur. Bu yalida kendisini huzurlu hissetmektedir. Yalj, yillarca iginde
yasadig1 mutlu bir yuvadir. Eserin basinda yalinin bahgesi ile bizzat ilgilenir. Icinde kendi
elleriyle yetistirdigi kiiclik bostanda sebze ve meyveler bulunur. Yasadigi bu yali cevreyi
ve kendisini kesfettigi, hayata ilk adimlarini attig1 siginilacak bir liman gibidir. Bu durumu
Bachelard Mekdnin Poetikast adli eserde su sekilde 6zetlemistir:

“Ev, insan yasamindaki olumsalliklar1 savusturur, siireklilik yontinde verdigi 6gtitleri
cogaltir. Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insan1 gokten inen firtinalara
karsi korudugu gibi, yasamindaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de
ruhtur. Insan varhiginin ilk diinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan diinyaya
firlatilmis bir varlik olmaktan 6nce, evin besigine yatirilmis bir varlhiktir.” (Bachelard,
2021,s.37).

Abdullah Efendi ve Bedia icin de durum bodyledir. Dogup biiytdiikleri, hayata
basladiklar: ilk mekan olan yali; onlar1 hayatin biitiin firtinalarina karsi1 korumaktadir.
Disarisinin biitlin giiriiltiisiinden ve karanligindan uzak, koruyucu bir kalkan gibidir yal.
Hayatlarindaki kotii durumlari uzaklastirip ait hissettikleri en énemli mekandir. insanlar
icin bir si8inak olan ev, hayatin kosturmacasindan uzaklasip diinyada var oldugumuzu
hissettigimiz bize ait bir diinyadir. Bir ¢ocugun annesine yaklasip sefkat beklemesi gibi
insanlar da evlerinde huzuru ve sicakligi bulmak isterler.

“Insanlar, mekanlar1 kaplumbagalarin evlerini sirtinda tasimasi gibi zihinlerinde
tasir. Magara insanindan modern insana degin mekan, bir siginaktir. i1k insan i¢in yabani
tehlikelerden korundugu bir barinak, kent insani i¢cin karmasadan siyrilip kendine zaman
ayirdigl bir si@inaktir. Mekanlar, ¢ocuklugumuzun ilk iilkesi, bagimsizigimizi ilan
ettigimiz ilk alanlardandir. Mekan insan icin ilk ger¢ek ‘kozmos’ tur.” (Oner, 2020, s. 178).

Calismay1 seven, yali ve bahcesi ile ilgilenmekten zevk alan, dinine bagh bu yash
adamin yasanan olaylardan sonra bahce ile ilgilenmekten vazgecip kendi icine
kapandigini goriirtiz. Zaten Abdullah Efendi'nin 6limiinden sonra yalinin bahgesi
bakimsiz bir hale gelmistir. Insanlar, icinde bulunduklar: ruh hallerine gére bir mekani
glizellestirip Onemserken bunun tersi bir durumda yani ruhsal olarak iyi
hissetmediklerinde mekana yeterince énem vermezler. Karakterin ruh hali yazarin
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aktaracag: bilgilerle degil mekanin degisimi ile anlasilmaktadir. Abdullah Efendi i¢in
yalinin anlami yasanan olaylarin 6ncesi ve sonrasinda degismistir.

“Mekanin ¢izimi, bir ifade bicimi olarak yansir. Bakilan mekan parcasi, bakan kisinin
psikolojisine, kiiltiiriine taniklik eder. Boylece, anlaticinin verecegi bazi bilgiler, anlaticiya
gerek kalmadan verilmis olur.” (Tekin, 2016, s. 121).

Lami, Bedia ile oturduklar1 yalidan sogumustur. Bu yalinin eski esyalari, yeknesak
dekorundan sogumak ayrica Bedia’dan da soguma anlamina gelmektedir.

“Ayni yalida gecen uzun seneler, itiyatlarin derin uykusu icinde ruhun uyusuklugu,
arzularin ve ihtiraslarin istikamet degistirmek istemeleri Ldmi’yi kaniksatiyor. Artik
zevcesiyle yaptigi seyranlar, mehtapla sandal gezintileri, miisamerelere gitmek, diiz hayati
baskalastirmak icin muhitte aranan biittin oyalanma ¢areleri tesirsiz. Artik her sey sifir,
arttk muhabbet yok, artik yeknesak ve uzun gtinlerin bogucu tevalisi icinde ahmakga hasir
nesir olmaya boyun egmeli” (5.40).

Lami, Canan ile tanismadan 6nce de aslinda yalidan ve Bedia’dan sogumustur.
Vanikoy'tiin kendi halinde sessiz, tenha bir yer olmasi zamanla Lami’yi sikmistir. Lami,
yalidan nefret etmektedir. Lami'nin Bedia hakkindaki diistinceleri bu durumu gozler
ontline sermektedir:

“Yalinin goriiniisi bile korkung, pencerelerde 151k yoktur, ona dogru ytirtirken adimlar
isyan ederler. Iceriye gir, bir hayalet: Bedia. Sakin yiiziinde, ince, titrek bir tebesstim vardir.
Bu da hiiziin verir. (it yok. Sofra kurulu. Koltuk degneklerine dayana dayana, bir kétiiriim
kadin gelir. Yemegini yer yemez uykuya hazirlanan bir adam daha. Sofrada konusulacak sey
0 kadar azdir ki, ¢cenelerin kilidini ancak lokmalar agar. O yalinin biittin hatirasi, bir
hagsyettir.” (s.40).

Canan, Edirne’den dondiigiinde de yalinin yeknesak dekoru Lami’ye daha da manasiz
goriinmiistiir. (s. 40) Lami'nin yalidan sogumasiyla birlikte esinden de sogumasi mekanin
Lami lizerindeki etkisini gostermektedir.

Mekan, insan ruhunun bir yansimasidir. Karakterlerin ruh hallerini okuyucuya
verebilmek i¢in mekan unsuruna ayr1 bir islev yiiklenmektedir. Mekan, insan
psikolojisine gére farkli anlamlar kazanmaktadir. Insanlar, diinyayr o anda icinde
bulundugu ruh haline gére algilama egilimindedir. Onceden giizel duygular uyandiran bir
mekan zamanla eski anlamini yitirebilmektedir. Bedia, Vanikdy’den vapura biner ve bir
zamanlar kocasiyla beraber yasadigi yaliy1 goriir. O donemde kendisine mutluluk veren
bu yali simdi baktifinda aci bir hatiraya donlismiistiir. Bedia kendi yatak odasina,
balkonuna baktiginda i¢inin sizladigini fark etmistir (s.13). O odada tli¢ gecede ne ¢ektigini
bir kendisi bir de Allah bilir seklinde bu durum ifade edilir (s.13). Glizel ve mutlu anilarin
yasandigl oda artik bakildiginda aci1 veren, kotl hatiralari yansitan bir mekan olmustur.
Anilarimizin saklandigy, bizi simdiden alip gecmise gotliren bir zaman makinesi gibidir ev.

“Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir boliimii yerlesecek bir yer bulur; hele
de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kdse bucagi ve koridorlar1 varsa,

158



Peyami Safa'nin CAnan Adli Romaninda Edebiyat-MeKan iliskisi Uzerine Bir inceleme -
Giilbahar Kurttekin

anilarimiz da niteligi gittikce belirginlesen siginiklar edinir. Omriimiiz boyunca
kurdugumuz diislerde dontip doniip geliriz buralara.” (Bachelard, 2021, s. 38).

Evler, anilarimiz1 saklayan biiyiik bir hafizaya sahiptir. Iyi ya da kétii anilarimiz
mekanla anlam kazanir ve mekanla hatirlanir. Aradan uzun zaman gectiginde bile o yerde
ne hissettigimizi icimize kaydettigimiz izler sayesinde yeniden yasariz.

Bedia, Lami ile konusmak i¢in Kadikéy’den Kalamis’a gitmektedir. Burada mekan ile
ilgili 6nemli ayrintilar yer alir:

“.. buralar Kadikéy’liintin simsiki sehir hayatindan uzak, tenha ama yine medeni
yerleridir. Giinesli, az insanli, tozlu bir yol. Kiiciik biiyiik bahgeler icinde zarif binalar...
Bazilarinda belli ki vaktiyle saltanat stirtilmiis: Bahgede usaklar icin ayri daireler, araba
ahirlari, simdi harap olmus tarhlar, emekle yetistirilmis agaclar... Ne yazik, buralari birkag
sene sonra ya tamamiyla zengin Hristiyanlarin eline gegcecek yahut Bogazigi’nin Anadolu
tarafi gibi harabeye donecek.” (s.23).

Kitaptan alinan bu béliimde dénemin sosyal yapisi ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.
Burada bir zamanlar gosterisli olan binalar vardir. Eskiden goz alic1 bir gériiniime sahip
olan bu yerler zamanla bir harabeye déniismiistiir. Ayrica zengin Hristiyanlar bu yerleri
satin alabilmektedir. Degisen sadece mekanlar degil, hayat tarzi ve insanlar da
degismektedir. Batili hayata o6zenen tipler geleneksel degerlerden wuzaklasip 06z
benliginden koparak hayat tarzlarin1 degistirmektedir. Evlilik anlayisi da bu degisimden
nasibini alir. Eslerin birbirine bagliligi, saygis1 azalmaktadir. Batili hayata 6zenen Canan
gibi karakterler maddi ¢ikarlari i¢in tiim degerleri reddetmektedir. Ancak geleneklerine
ve esine bagh olan, iyi yetismis, yanls yollara sapmadan hayatini ve evliligini siirdiiren
Bedia gibi karakterler birtakim zorluklar yasasa da sabirli olmanin karsiligini alacaktir.

Bedia’'nin evliligi ile harap olan bu yerler arasinda da bir benzerlik vardir. Onun
evliligi baslangicta gilizel baslamissa da bu evler gibi zamanla yipranmis ve artik sona
dogru yaklasmistir. Bogazi¢i'nin Anadolu tarafinda harap olmaya baslayan yalilar gibi
Bedia'nin evliligi de harap olmaktadir.

Lami ile Canan’in iliskisi de yine bir mekanda baslar. Canan, Bedia ile Lami’'nin
yasadigl yaliya gelir. Bu yalida Lami ile Canan arasinda bir yakinlasma yasanir. Sandal
gezintileri ve koruya yapilan seyranlar sirasinda da bu yakinlasma devam eder (s.41).
Baslarda Abdullah Efendi ve Bedia'nin bile sevdigi Canan bu gezintiler sirasinda Lami ile
samimi olmustur. Lami yalidan nefret ettigini, evlilikten yoruldugunu, Bedia’'nin iyi kalpli
oldugunu ancak artik onu bir ev kadini olarak gérdiigiinii Canan’a sdylemektedir (s.42).

Lami, arkadas Selim ile Kalamis’ta sandala bindiginde Lami’'nin icinde anlasilmayan
bir seving belirmistir. Eskisinden daha kuvvetle yasamak, giilmek, eglenmek icin derin bir
heves dogmustur icinde, hatta 1slikla bir sarki tutturmustur. Sandala binmek, denizin
icinde olmak huzur vermistir (s. 51). Sandala binmenin uyandirdigi bu olumlu duygular
arkadasi Selim’de ise yaramamistir. Insanin tabiattan bile biktigini, bu manzaralar giiliing
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buldugunu, dag tepe deniz mehtap gibi unsurlarin giizel gosterilmeye ¢alisildigini, icinde
tabiata, kadina ve her seye karsi bir tiksinme oldugunu, yasamaktan yoruldugunu ifade
eder. Ayn1 zaman ve ayn1 mekan iki insan icin farkli cagrisimlar yaratmistir. Mekana
ylklenen anlamlar ve o mekanin hissettirdigi duygular kisiye gore degismektedir. Eserde
Lami'nin arkadasi olarak yer alan Selim, evlilik kurumuna inanmayan, yabanci bir okulda
egitim almis materyalist bir genctir. Insanin arzularini gergeklestirmek icin her yola
basvurabilecegini savunur. Onun da Canan ile bir iliskisi vardir ve bu durumu gizlemeye
gerek duymaz. Selim, Sakir Bey’'in koskiindeki diger Kkisiler gibi yanlis Batililasmis bir
karakterdir.

Eserin ilerleyen boliimlerinde mekan ile ilgili bir bilgi karsimiza ¢ikar. Canan “Bir
geng kadin, Kadikéy’iinde uzun zaman dul kalmamall.” demistir (s.49). Ayn1 durumu
miistesar Orhan Bey’in karisinin siiphelerini ve kulagina gelen dedikodular1 Lami ile
konusmaya gittigi zaman Lami'nin de sdyledigini goriiriiz. O da yine Kadikéy i¢in sunlari
soylemektedir: “Kadikéy’iinii diistiniiniiz, 6yle bir semt ki ya ihtiyarlardan baska hicbir
namuslu kadin orada oturamiyor yahut her tazenin aleyhinde mutlaka dedikodu
cikariliyor.” (s.150). Mekana yiiklenen bu anlam dénemin sosyal havasini okuyucuya
gostermektedir. Dul bir kadin ya da geng bir kiz aleyhinde sdylentiler ¢cikmaktadir. Yalniz
yasayan bir kadin ile ilgili dedikodu yapilmaktadir. Bu durum ayni zamanda Canan’'in
kendini masum goéstermesi, Lami'nin de sOylentilere inanmayarak insanlar1 su¢clamasi
olarak da degerlendirilebilir.

Sakir Bey’in koskii Kalamis’'ta yer almaktadir. Burasi Kadikéy’'de yer alan elit bir
mubhittir. Batili hayata 6zenen, onlar gibi yasamak isteyen, evlerinde piyano bulunan,
rahat ve gilindelik iliskiler yasayan bir sinif vardir. Sakir Bey, Canan’in miistesar Orhan
Bey ile miinasebetinin devam etmesi i¢in onun kdskten ayrilmasini bile istemez, Lami ile
evlendiklerinde onun i¢ giiveysi olarak yasamasini ister. Reknaz Hanim, kocas1 Sakir
Bey’in her tiirli hovardaligi ve aldatmasini kabullenir. Kizlar1 Perihan, Bedia'nin kardesi
Semsettin 6ldiikten sonra Lami ile yakinlasmaya calisir. Lami de baslarda Batili hayata
o0zenmekte ve eglenceli goriinen bu diinyaya imrenmektedir. Ancak onlarin yasayislari ile
kendi fikirlerinin uyusmadigin1 da bir yandan fark etmektedir. “Biz gengler, Avrupalilar
gibi yasamaya niyetleniriz, onlar gibi cemiyet hayati yapmaya imreniriz, fakat bir kere
evlendik mi zevcemizi hemen kiskanir, ucan kustan bile gizlemeye ¢alisiriz.” (s. 165).

Peyami Safa’nin aile kurumuna verdigi énem bu romanda da yerini alir. Eserin
sonunda Lami, Canan’in koti bir kadin oldugunu anlamis ve Bedia’ya geri donmiistiir.
Peyami Safa, Bedia'nin onurlu davranisini bir nevi édiillendirmis ve meseleye toplumsal
acidan yaklasmistir.

“Peyami Safa, Canan’da aile-aldatma-sadakat mevzularina toplumsal agidan yaklasir.
Modernlesmeyi yanlis anlayan ve yanlis uygulayan toplumumuzda aile kurumunun
saglamliginin korunmasinin 6nemini vurgulamak ister.” (Sen, 2013, s. 85).

Edebiyatimizdaki en belirgin temalardan Dogu- Bati meselesi Peyami Safa’nin
romanlarinda kendisini ac¢ik¢a gostermektedir. Cdndn romaninda da bu ikilik karsimiza
cikar ve yozlasmis, degerlerinden kopmus, Bati hayrani karakterlerin karsisina geleneksel
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hayat tarzini benimsemis, dindar, kimligine sahip ¢ikan karakterleri ¢ikarmaktadir. Safa,
ailevi degerlere 6nem vermesiyle bilinen bir yazardir. Sanat¢inin Batili hayata 6zenen ve
tim degerleri alt list eden Canan icin hazirladigi son, okuyuculara Bat’'min yanlis
taraflarini géstermek icin sectigi bir yoldur.

“Toplumun degismesiyle birlikte her alanda oldugu gibi aile yapisinda da degisiklikler
gozlenir. Gecis donemindeki bu degisiklikler edebi eserlere de yansir. Yazarlar aile, kadin
ve cocuklar tiizerinden toplumsal kurallarin gelenekselden moderne dogru degisimini
gozler ontline serer. Toplumsal diizenin temeli sayilan aile birligine verdigi 6nemi,
geleneksel yasayis tarzin1 Vanikdy'deki yalisinda siirdiiren Abdullah Bey’in ailesinin
lizerinden Ornekleyen Safa da aile tliyelerini iyi 6zelliklerle donatarak onlarin karsisina
koydugu kotii karakterlerin etkisini biiyitiir.” (Dag, 2022, s. 1552-1553).

Canan romaninda iki farkli mekan se¢imi mevcut sosyal hayatlar1 karsilastirmak i¢in
secilmistir. Dogu- Bati catismas1 mekan baglaminda dile getirilmistir. Batili hayat tarzinin
yasandigl, yanlis Batililasmis roman karakterleri Kalamis'taki késkte ve Bogazigi'nde
yasarlar. Bu mekan Sakir Bey ile Reknaz Hanim'in yasadiklar1 Kalamis’taki kosktiir. Bu
kosk Batili hayatin yasandigi, poker ve iskambil oyunlar1 oynanan, dadi ve hizmetcilerle
yasanan, piyano dinletileri yapilan Batililasmanin yanlis anlasildigi, modern olmanin
istenilen her seyin sinirsizca yapilmasi olarak zannedildigi bir mekandir. Yanlis
Batililasmis kadin Canan’dir. Bunun karsisinda geleneksel hayatin yasandig1 Vanikdy’deki
yal1 dini ve milll geleneklere baglilikla karsimiza ¢ikar. Babaanne, baba ve es ile ayni evde
yasanir. Burasi Dogu medeniyetini temsil eder. Canan ise Lami ile yasadiklar1 Sakir
Beylerin koskiinden hem beraber yasamak istemedigi icin hem de Lami’'nin dikkatini
baska yone ¢ekmek i¢in ayr1 bir kdske tasinmak istemistir ve bunu da basarmistir. Peyami
Safa, yanlis Batililasmis karakterlerin sonunun iyi olmadigini géstermis ve kazanan taraf
olarak Bedia'y1 se¢mistir.

“Peyami Safa ilk romanlarim1 kaleme aldigi yillarda istanbul’daki cevresinde, bir
yanda, koklerinden kopmus, ahlak¢a ¢iirtimiis, para ve zevk icin yasayan bir ziimre; bir
yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli ve manevi degerlere bagl, yurtsever, diiriist
bir ziimrenin var oldugunu goériiyor ve bunlarin karsithgini Bati-Dogu c¢atismasi
cercevesinde ele aliyordu. Bu iki ziimreden birincisinin kokusmuslugunu, ikincisinin de
saghkliligini gostermeye calisirken pek degismeyen bir roman semasi belirir ilk
yapitlarinda.” (Moran, 2004, s. 219-220).

Candn romaninda da benzer bir sema yer almaktadir. Yazar, sectigi kahramanlar
acisindan tarafli davranarak kazanani ve kaybedeni eserin sonunda okuyucusuna sunar.
Islami geleneklere, evine ve esine bagh bir kadin olan Bedia, sabrinin miikafatini esinin
barismak icin ona gelmesiyle almistir. Ahlaki degerlerden sapmis, paray1 her degerin
lizerinde goren yozlasmis karakter Canan ise bunun bedelini caniyla 6deyecektir.
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Yali ve kosk mekanlarinin se¢imi ise bilingli bir tercihle aradaki sinifsal fark: ortaya
koymaktadir. Yali, Istanbul’da deniz kenarinda bulunan, zengin insanlarin yasadig1 bir
mekandir. Gosterisli ve bakiml bir goériiniim sergilemektedir. Bu mekan geleneksel aile
yapisinin yasadigl yeri temsil eder. Kosk ise daha iceride bulunan, bahgeli villaya
benzeyen evlerdir. Burada Sakir Bey’in koskii vardir. Kalamis’ta bulunan késk Anadolu
yakasindadir ve bu aile Batil1 yasami se¢mis goriinmektedir.

Mekan unsuru yali ve késk baglaminda ele alinmis ve mekanin insan psikolojisi
lizerindeki etkisi Lami lizerinden verilmistir.

“Lami’nin Bedia’dan kopmasinda yali nasil 6nemli rol oynarsa, Lami- Canan iliskisinin
baslamasinda da Sakir Bey’in késkii o derece 6énemli rol oynar. Clinkii bu késk, Kadikoy-
Kalamis cevresinde stlirdiiriilen ‘modern’ hayatin dikkat ¢eken merkezi durumundadir.
Burasi, yalinin tersine disariya aciktir; her vakit, kalabalik bir kitlenin, hareketli ve renkli
bir yasantisina sahne olmaktadir. Batili hayat tarzinin dogal bir 6zelligi olan bu atmosfer
icinde, Lami- Canan iliskisi hizla gelisir.” (Tekin, 1999, s. 135-136).

Ayrica romanda mekan ekseninde ve Canan ile Bedia arasinda bir karsilastirma
yapilmaktadir. Bedia, daha sade goriiniimli, siise 6nem vermeyen, sakin ve ice doniik bir
karakter iken bunun karsisinda yer alan Canan eserdeki tiim erkeklerin ilgisini ¢eken,
bakimli, gosterisli bir kadindir. Bedia, iyiligin; Canan ise kotiligiin sembolii gibidir. Bedia,
dini degerlere ve millf geleneklere bagh olarak yetistirilmis; Canan ise yanhs Batililasmis
hafifmesrep bir kadindir. Ahlaki degerleri ve gelenege baghhigi temsil eden mekan
Bedia’'nin yasadig1 yali; isteklerine ulasmak i¢in her tiirlii yola basvuran yozlasmis
karakterlerin mekani ise Sakir Bey’in koskiidiir.

Aynalardan i¢ Diinyaya Acilan Bir Kap1: Yatak Odasi

Canan’in yatak odasinin tasvir edildigi bolimde Canan'in odasinda ¢ok sayida ayna
bulunmasi Lami’'nin dikkatini ¢cekmistir. Canan’in odasi onun Kisilik 6zellikleri ile ilgili
okuyucuya ipuglar1 vermektedir. Bu durum ayni zamanda Lami’nin de fikirlerini etkiler.
Canan'in kendisini ¢ok begendigini, goziliniin ylikseklerde oldugunu gosterir. Odasinda
aynalarin ¢ok yer almasi, gésterisli bir tuvalet masasinin olmasi, bu masanin géziinde altin
ve elmash kol saatlerinin bulunmasi, odanin ¢ok tertipli ve diizenli olmasi Canan ile ilgili
ayrintilar1 verir. Bu diizenli oda karsisinda Lami kuvvetli bir zevkin odaya hakim
oldugunu anlamistir. CAnan’in bu diizen iginde ayni zamanda gdsteris ve siise ne kadar
onem verdigi de goriulmektedir. Yaldizli kornisler, ipek kumaslardan yapilmis perdeler,
vazolar, biblolar ve raflar hemen goze ¢arpmaktadir (s. 91).

Canan siise ve miicevhere ¢cok 6énem vermektedir. Burada mekan insanlar hakkinda
okuyucuya bir izlenim verir. Bu durum romanda Lami’'nin su sozleriyle ifade edilir:

“Bazen bir kadinin biitiin htiviyetini yattigi oda ifsa eder, orada kadinin ruhu da viicudu
gibi ciplaktir. Lami kiiciikten beri boyle diistintir, akrabasindan kizlarin, kadinlarin yatak
odalarina haberleri olmadan girer, esyayi saatlerce gozden gecirmekten zevk alirdi: Bazen
bir kii¢ciik seyin, karyolanin altina atilivermis bir kurdele pargasinin, yatagin listiine
birakilmis bir etekligin biiyiik manasi vardir. Esyaya onu kullanan insanin mizaci gizli bir
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koku gibi siner. Bunlarin durusu, maksatli veya maksatsiz birakilislari, renkleri, nevileri, bir
miinadi gibi sahiplerinin bir¢cok tiynetlerini bagira bagira ilan ederler.” (s.90).

Bu durumun farkinda olan Lami, Canan’in yatak odasini biiytlik bir dikkatle inceler.
Duvarlarda c¢ergevesiz ya da ¢arpik asilmis resimler yoktur. Kenara koseye diizensizce
birakilmis esyalar, kap1 arkasina asilmis herhangi bir bluz ya da 6zensizce ¢ekilmis bir
perde bulunmamaktadir. Karyolanin kenarindaki iistii kadifeli tabure bile diiz
konulmustur. Odadaki bu intizam Lami’'nin dikkatini ¢eker. Lami, Canan ile ilgili bilgileri
onun odasi vasitasiyla edinmektedir. Yazar, uzun uzun kisi betimlemesi ve karakter
tanitimi yapmak yerine Canan’in odasindaki ayrintilar ile onun i¢ diinyasi ile ilgili bilgileri
vermektedir.

“Canan daha ¢ok dis goriintsii ile ele alinmistir. Gegmisine ait bilgi verilmis ancak i¢
diinyasina yonelik tasvir yapilmamistir. Yazar Canan’i Lami’'nin bakis agisindan tanitmayi
denemistir. Lami, bir firsatin1 bulup Canan’in odasina girdiginde etrafi inceler. Canan’'in
nasil bir psikolojiye sahip oldugunu, okuyucu da Lami ile 68renir. Canan, siise ve gosterise
fazlasiyla 6nem vermektedir. Odasindaki esya zenginligi ve maddi degeri yliksek olan bu
esyalar onun nasil bir ruh diinyasina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.” (Pala, 2010, s.
76-77).

Canan’in odasi oldukca gosterisli ve liiks igindedir. Avrupa’dan yeni alinmis siis
esyalari, biblolar bulunmaktadir. Canan’in herkesi kendisine hayran birakan giizelligi ile
odas1 arasinda bir uyum bulunmaktadir. Oday1 géren Lami’nin aklina eglenceleriyle tinli
Lale Devri sairi Nedim'’in bir misrasi gelmistir.

“Mefrusat, bir tantana merakini anlatiyor. Hep agir esya, Usak ve Acem halilari
Tuncgtan, biiyiik muhtesem karyola. Kornisleri yaldizli, Hereke'nin dalli, kalin ipek
kumaslarindan yapilma perdeler. Béyle Saray zevkinden miilhem, kiiciik bliytik bircok
yaldizli, ¢iy renkli, kaba ve agir seyler. Fakat bunlarin yaninda Avrupa'nin yeni
mamilatindan asri bazi esya, vazolar, biblolar ve raflar géze ¢arpiyor. Sasilacak bir sey
daha: Odada o kadar ¢ok ayna var ki! Nedim'in bir misrar Lami'yi gildiirdi:
Mest-i ndzim, bakip dyineye hodbin oldu.
Tuvalet masasinin géziinii cekince Lami bir daha gtildii: Altin ve elmasli, dokuz tane kol saati
bir fabrika gtirtiltiist ¢cikararak catur cutur isliyorlar!” (s.83).

Canan'in odasinda c¢ok sayida aynanin bulunmasi ve onun Kkisilik o6zellikleri
diistiniildiigiinde Canan karakterinin narsist oldugu goriilmektedir. Yunan mitolojisine
dayanan efsaneye gore Narkissos adl1 genc ve ¢ok yakisikli bir delikanl pek ¢ok su perisi
ile goniil iliskisi yasamis ve onlar1 aldatmistir. Periler, bu durumu tanrilara sikayet
etmislerdir. Bunun tizerine tanrilar “Kimseyi sevmiyorsa kendini sevsin.” diyerek onu
cezalandirir. Daha sonra Narkissos, bir su kenarinda kendine ulasmaya calisarak burada
eriyip yok olur. Son sézleri ise soyledir: “Suda yanstyan bu giizellige nasil erigebilirim? O
glizelligi birakamam da yalniz oliim kurtarir beni.” (Evren, 1997, s.9). Yok oldugu yerde bir ¢icek
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acar ve bu cicege de nergis adi verilir. Kendine hayran olan, kibirli, stirekli begenilme
ihtiyac1 duyan bireyler i¢in s6z konusu olan bu Kisilik yapis1 Canan karakterinde de
gorilmektedir.

“Bu hastalar [narsistler], diger insanlarla etkilesimlerinde alisiimadik diizeyde
kendilerinden sz ederler, baskalari tarafindan sevilmeye ve hayranlik duyulmaya biiytik
bir ihtiya¢ duyarlar ve goriintliste garip bir ¢eliski yaratacak sekilde, ¢ok yiiksek bir
kendilik kavramlarinin yani sira baska insanlardan haddinden fazla takdir alma ihtiyaci
gosterirler. Duygusal hayatlar1 sigdir. Baska insanlara pek es duyum duymazlar,
baskalarindan aldiklar: takdir ya da kendi biiyiiklenmeci fantezileri disinda hayattan pek
haz almazlar ve dis ilgi azaldiginda ve yeni kaynaklar kendilik saygilarini beslemediginde,
kendilerini huzursuz ve sikilmis hissederler. (...) Cogu zaman bu hastalarin, baskalarinin
hayranlik ve takdirine dylesine ihtiya¢ duyduklar icin ‘bagimli’ olduklar1 distintlir,
ancak daha derin bir, derin giivensizlikleri ve baskalarini kiicimsemeleri nedeniyle
herhangi bir kisiye gercekten kesinlikle bagimli olamazlar.” (Kernberg, 2006, s. 199-200).

Canan’in kisilik yapisi narsistik bir egilim gostermektedir. Duygusal agidan kimseye
baglanmamasi, baskalarinin begenisine ihtiya¢ duymasi, ¢evresindekileri kiiglimsemesi,
kendini begenmis tavirlar1 ve acimasiz yapisi narsisizm kisilik bozukluguna uymaktadir.
Canan, Sakir Beylerin konaginda onlarin 6z kizi gibi bliylimiis, her istedigini elde etmis,
simarik bir karakterdir. Kendi istekleri icin baskalarinin hayatin1 hice saymaktadir.
Kendisine hayrandir. Kendisini ¢ok glizel bulur ve etrafindakiler tarafindan da strekli
begenilmek ister. Siise ve gosterise ¢ok diliskiin olan, gosteris meraklisi bir kadindir. Ayna
bagimliligi da bunu géstermektedir.

“Peyami Safa, ilk romanindan son romanina kadar mekani, atmosfer olusturmak,
kahramanlarinin ¢iziminde ve tanitiminda yardimci olmak gibi ¢ok farkh islevlerde
kullanmistir. Onun romanlarinda mekan siradan bir roman 6gesi olmanin disina ¢ikmis
ve romanin her 6gesiyle iliskili anlatimin vazgecilmezi haline gelmistir.” (Pala, 2010, s.
109).

Bu romanda da mekan unsuru Canan’in Kkisiligi ile ilgili bilgi vermek igin
kullanilmistir. Yazar, okuyucuya acik¢a karakter tanitimi yapmak yerine romanin
unsurlarindan mekan 6gesi ile bunu bagsarmaktadir. Karakterin ruh diinyasi, psikolojisi,
hayata bakisi, kisilik 6zellikleri mekan vasitasiyla anlasilabilmektedir. Nitekim Canan’'in
yatak odasindaki ayrintilara dikkat eden okuyucular onun Kkisiligini yansitan 6nemli
ipuclarini gormektedir.

Giizel anilarla hatirlanan 6nemli bir mekan bile yasanilan kotii olaylar sonrasinda tim
anlamin yitirip degerini kaybetmektedir. Cocuklugunun gectigi, anne ve babasi ile mutlu
giinlerin yasandig), daha sonra evlenerek ilk heyecanlarini yasadigi yali Bedia i¢in Lami
ile bosanmasinin ardindan artik icinden cenaze ¢ikmis bir eve benzemektedir.
Yasadigimiz mekanlarin anlami, onlara ytkledigimiz isleve gore degismektedir. Bir
zamanlar vazgecilmez olan, ¢ocuklugunun en giizel yillarini saklayan yali bu bosanmadan
sonra sessiz, anlamsiz ve bos bir mekana donlismiistiir. Bir zamanlar evli bir kadin olarak

164



Peyami Safa'nin CAnan Adli Romaninda Edebiyat-MeKan iliskisi Uzerine Bir inceleme -
Giilbahar Kurttekin

kocasiyla yasadigl eve bosandiktan sonra yalniz ve mutsuz olarak déonmesi oldukga zor
olmustur.

“Yali icinden cenaze ¢ikmis bir ev gibiydi. Orada her sey, giden ve bir daha gelmeyen,
sesi ve kahkahalar1 bir daha isitilmeyen, aziz gélgesi bir daha gériilmeyen insani
hatirlatiyor. Onun yokluguyla sanki biitiin yall, esyasiz ve insansiz, bombos, sanki biitiin kéy
evsiz ve ahalisiz kalmisti.” (s.94).

Yalidaki pek ¢ok unsur Bedia’ya Lami’yi hatirlatmaktadir. Burada 6zellikle bir aile
gelenegi gibi karsimiza ¢ikan sabahlan stitlii kahve igmek Bedia i¢in en aci verici olaya
doniismiistiir. Bliylikanne ve biiyiikbabasi, sonra annesi ve babasi ve evlendiginde de
Lami ile kendisi her sabah balkonda kahve i¢ip manzaray: izlemektedir. Bu ayriligin
ardindan tek basina kalan Bedia, stitlii kahvesini yalniz bagina igmeye mahk(im olmustur.
Odanin altinda kayikhaneye vuran dalgalarin ugultusu bile Bedia’'ya Lami'yi
hatirlatmaktadir ve umutsuz da olsa onun donitisiinii beklemektedir.

“Mekana anlam veren insandir. Insanin icinde bulundugu durum mekana bakisin
etkiler. Gegmiste yasadiklar1 durumlar da insanlarin mekana bakislarini etkiler. Peyami
Safa kahramanlarinin ruhsal portrelerini cizerken mekan 6gesinden o6zellikle istifade
etmistir. Onlarin icinde bulunduklari durumu okuyucuya sunmak, okuyucunun o
kahramanin durumunu daha rahat anlamasini saglamak icin mekani yine o kahramanin
bakis acisindan vermistir. Ger¢ek hayatta da insanlar i¢ginde bulunduklar1 duruma gore
mekana anlam verirler. Yazarin amaci, okuyucunun kahramanla kendini biitiinlestirmesi
ve bu yolla kendisini daha iyi taniyabilmesidir.” (Pala, 2010, s. 98).

Lami’yi hatirlatan baska bir ayrinti ise tabiatta karsimiza c¢ikar. Lami ile
evlendiklerinin haftasinda yalinin bahgesine iki giil fidan1 dikmislerdir. Her sabah siitlii
kahvelerini ictikten sonra bahceye gidip birlikte diktikleri giil fidanini sularlar (s.96).
Bedia bu giil kokusunu duydugunda siirekli Lami'yi hatirlamaktadir. Peyami Safa,
nesnelerin insan psikolojine etkisi lizerinde de durmaktadir. Giil fidanlarinin kokusu,
sutli kahve, balkon manzarasi hatta dalgalarin sesi bile Bedia tizerinde etkili olmaktadir.
Insanlar hem mekanlarla hem de mekana ait unsurlarla bag kurmaktadir ve bu unsurlar,
hafizamiza yer etmis anilari giin yliziine ¢ikarmaktadir. Nesnelerin kendilerine ait 6zel dili
yazar tarafindan ustaca kullanilmistir. Bu dil bizi bazen ¢ocuklugumuzun sirin bir anisina
bazen de hatirlandiginda ac1 veren bir zamana gotiiriip ge¢misin i¢cinde fisildamaktadir.

Bedia’'nin yalinin arkasinda yer alan biiylik korulukta eline bir kitap alip ¢iktigindaki
yasadigl hisler mekanin insan ruhu tizerindeki etkisine bir 6rnektir. Bedia'nin ¢ocuklugu
yalida ge¢cmistir. Bu biiytik korulukta yiiriirken Bedia kendini bir anda kotii hissetmistir.
Sanki mekanin icinden fisildayan bir ses onu gecmise gotiirmiistiir:

“Biitiin hatiralar1 uyantyordu. Kiiciikken, bu korudaki haykirislari, o biiytik agacin
altina Semsi’'nin kurdugu salincakta sallaniglari, iste, surada, su birka¢ adim Gétede,
yeldirmesiyle oturan annesinin o tatl sesiyle
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-Bedia...cicim..dikkat et.. Diisersin! diye seslendigini hatirliyor, o kadinin simsiyah ve
derin, sefkatli ve derin gézleri goziiniin éntine geliyordu. O vakitki gibi, yine béyle sessiz,
hareketsiz duran kokulu ¢am agaglart sanki her seyi biliyor, fakat susuyorlar, simdi geng
kadinin etrafina merhametli bir siikutla diziliyorlar.” (s. 127).

Bedia’'nin bu hislerinin sebebi koruda yasadig: hatiralaridir. Korudaki yabani otlara
bile kiigiik kiiciik hatiralar takilmaktadir. Bu hatiralar insani icinde bulundugu andan
uzaklastirir ve bunun yerine eski glinlerin seslerini getirir (s. 127).

Bireyi gecmise gotiirebilecek en 6nemli unsurlardan biri mekandir. Bu atmosfer
icinde Bedia gecmise gitmis ve gecmise 6zlem duymustur. Ayni durum Lami icin de
gecerlidir. Lami yakin arkadasi olan Selim ile Fenerbahge’ye ylriiyiislerinde ge¢cmise
gitmektedir. LAmi bu ytriiylslerde Selim ile olan dostlugunu hatirlamis, mekanin ona
hissettirdiklerini diisinmustiir. Bu hatiralar1 canlandiran sey mekanin birey iizerindeki
etkisidir.

“Birlikte ka¢ kere sabahi, 6gleyi, aksami, geceyi, isigi ve karanligi, denizi ve kiyilari, ufku,
adalar, Istanbul’u, civarin insanlarini seyrettikleri bu yerde, Lami, birdenbire hafizasina
yigilan dostluk hatiralarinin verdigi zaafla bitik ve tikanik soyledi: Bir tek dost vardi: Sen.
Baskalarina ima ile bile soylemekten ¢ekindigim en mahrem seyleri bilen insandin sen.”
(s.226).

Lami, Canan’in ihanetinden emin olunca i¢ginde bulundugu ev onun goziinde birden
kiigilir, degerini yitirir. Yasanilan buyiik kayiplar ya da beklenmeyen bir durumla
karsilasildiginda mekan da birey icin karanlik bir yer haline gelir. Beraber yasadiklari ev,
kendi evi artik LAmi icin dayanilmaz bir mekana déniismiistiir. icinde 1rz oyunu oynanan
karanlik ve kasvetli bir yerdir (s.218). Lami, gercekleri 6grenip kendi evine dondiigiinde
Canan ile yasadiklar1 yatak odasina gelmistir. Burasi artik bulunmaktan mutluluk
duydugu, sevdigi kadinla birlikte oldugu bir ask yuvasi degildir. Canan da bu degisikligi
fark etmistir. Canan ile Lami arasinda yasanan bogusmadan sonra oda bu kasvetli
havadan nasibini almistir. Karanlik bir yere doniismiistiir. Bu karanlik, mekanda verilen
ayrint1 6lim duygusunu da beraberinde getirir. “Cdndn ayaklarini bosluga savururken
kiictik dolap giirtiltiiyle yikildi ve tistiindeki lamba kirilarak oda karanlikta kald1.” (s. 237).

Bu esnada koske gelen Selim, Lami ile karsilasir. Lami olayin saskinligindadir. Birlikte
yatak odasina ¢iktiklarinda Canan’in 6li bedenini goritirler. Selim, Lami’yi disar1 yollar ve
Canan'in o6lusi ile odada yalmiz kalir. Odanin karanlikta kalmasi Selim’de de 6lim
duygusunu ve korkuyu uyandirmistir. Ayni zamanda odanin karanligi, Canan’in ihtiraslari
ile trajik sonu arasinda da bag kurmasini saglamistir.

Lami, Canan’in d6limiinden sonra otele gitmistir. Otel onun i¢in bir azap yerine
donmiistiir. Aklinda hep Kalamis’taki yatak odasi vardir. Canan’in 6liimiinii mekandan
bagimsiz diisiinemez. Odanin goriintiisi siirekli zihninde canlanir.

“Otelin duvarlari, yatagi, dolabi, kapist ne biiyiik esyasi bile goze gértinmiiyor; hep
Kalamis’taki oda. Cdnan’la koltuktaki miicadele. Kapinin vurulusu. Cerkez kadin. Kizinin
tistiine ytirtiytist. Sonra bir gtirtltii ve karanlik.” (s. 241).

166



Peyami Safa'nin CAnan Adli Romaninda Edebiyat-MeKan iliskisi Uzerine Bir inceleme -
Giilbahar Kurttekin

Lami kafasinda donlip duran bu goriintiilerden kurtulamaz ve otelde adeta
boguldugunu soyler (s.242). Mutsuz ve aci ¢eken bir birey icin mekan da bogucu ve yikici
bir hal almaktadir.

Mekanin insanlar i¢in anlami yasanan olaylarin ardindan degisim gosterebilmektedir.
Bir zamanlar kasvetli ve sikici bulunan bir yer zamanla bunun tam tersi 6zlenen ve giizel
bir mekana donilisecektir. Lami'nin i¢cinde bulundugu bu zor durumdan kurtulmasi i¢in
ona verilen tavsiye aynidir. Bedia’'nin yanina gidip onunla barismalidir. Bu durumu
arkadas Selim de su sozlerle dile getirir: “Eskiden seni korkutan yali, simdi sana cennet
gibi gelecek. Biiytik ihtiraslardan sonra stikiin, dalgali bir denizin sahili gibidir.” (s.248).

Lami bu tavsiyelerden sonra ayni duygulari hissetmistir. Bir zamanlar sikici1 buldugu
yali, aslinda ona sicaklik ve huzur vermektedir. Baz1 mekanlarin insanlar i¢in ifade ettigi
anlam zamanla degisebilmektedir. Eskiden sevilmeyen, kasvetli ve 1ss1z gelen bir mekan
simdi huzuru, sakinligi ve giiveni temsil etmektedir.

“Lami, gézlerini yumarak iki ii¢ yiiz senelik bir maziyi hatirlar gibi yaliy1 ve Bedia'yi
gozlerinin éniine getirdi... Bazi vakalarin kiymeti zamanla nasil da degisiyor. Bir sene evvel
Ldami’yi tiksindiren bu yeknesaklik, simdi en miitenevvi zevkten daha canli. Yalinin 1ssizlig,
Bedia’nin sakin ve meliil ytiziinti, rihtimin taslarina degen su sipirtilarini simdi 6zltiyor.” (s.
249).

Lami'nin bir zamanlar sikici ve tekdiize buldugu yali simdi 6zlenen bir mekana
doniismiistiir. Daha sonra Lami, bu diisiinceler icinde Vanikdy’'deki yaliya dénecektir.
Bahceye girer girmez bahcenin degisimi dikkatini ¢ekmistir. Bah¢enin her yeri viran
olmustur. Abdullah Bey’'in bir zamanlar 6zenerek yetistirdigi cicekler, bostan ve
sebzelerden eser kalmamistir. Yasanan olaylarin etkisinden mekan unsuru da nasibini
almistir. Bedia ile evlendikleri ilk giin diktikleri gul agaclar artik birer kuru dikenden
farksizdir (s.250). Lami’nin saskinligi bununla da bitmez. Yaliy1 hi¢ boyle gormemistir. Bu
1ss1z mekan onda yine maziyi hatirlatmaktadir.

“Denize bakti. Sularin iistiinden sisler siyrilip geciyor. Hafif bir riizgdrin getirdigi
mayhos koku, deniz ve cam kokusu, Ldmi’nin gézlerine bir sene evvelki maziyi acti ve yas
doldurdu. Bu koku Bogazigi’nin hiiviyetidir, neler hatirlatmiyor?” (s.251).

Artik burasi1 Lami i¢in yabanc bir yer haline gelmistir. Aglamamak i¢in kendini zor
tutmaktadir. Kendisini uzun seneler st lste en biiyiik glinahlar isledikten sonra bir
mabet kapisina kosan suclu insanlara benzetmektedir (s. 253). Bir zamanlar kagarak
uzaklastig1 bu yer artik onun i¢in siginilacak bir limana dontismiistiir.

Lami'nin Bedia ile barismak i¢in gittigi mekan yine karanlik ve kapali bir mekandir.
Bu durum Bedia’nin ruh hali ile uyumludur. Bedia da yasadigi olaylarin etkisiyle kendisini
dis diinyaya kapatmis ve yalnizlasmistir. Kardesini, babasin1 ve babaannesini
kaybetmistir ve esinden ayrilmistir. Odanin biitiin panjurlar1 kapalidir ve oda karanliktir.
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“Lami misafir odasinda bekledi. Biitiin panjurlar kapali. Oda gece gibi karanlik.
Canan’la ve iki aile halkiyla bu odada gecirilen eski gecelerin hatirast Ldmi'nin kisilan
gozlerine doluyordu. Ne giinlerdi. Aradan kag¢ asir gegti? Ama deniz itiyadlarini
kaybetmemis: Kayikhaneye vuran dalgalar, odanin désemeleri altinda bir zi-haydt
gurtiltiist ¢cikartyorlar. Bu ses, yalida gtintin her dakikasinda igsitilir. Bu bina kuruldu kurulali
degismeyen sey, sesleridir.” (s.239).

Lami, Bedia’ya kendisinin gidecek baska bir yerinin olmadigini ve burayi hala kendi
evi sandigini itiraf etmektedir. (s.255). Bedia ise Lami'nin yalvarislarina dayanamaz ve
onu affeder. Eski giinlerde yaptiklar1 gibi Giilsen Dadi, bir tepsi i¢cinde onlara iki sttli
kahve getirir. Ayn1 tepsi ve ayni fincanlardir. Boylelikle Bedia'nin ninesi ile
biiytikbabasinin, rahmetli annesiyle babasinin yaptig1 gibi Bogazi¢i sabahlarinin tadini
cikarmaya baslayacaklardir. Bu durum onlar i¢in bir aile gelenegi olmustur. Bedia i¢in yal
sadece fiziksel bir mekan degildir. Orada ¢ocuklugu hatta atalarindan gelen birtakim
adetleri vardir. Hatiralarin1 saklayan gizli bir defter gibidir yal. Biitlin hatiralar ve
aliskanliklar1 bu yali icinde saklidir. Hem ¢ocuklugunun mutlu hatiralari yer alir hem de
Lami ile evliliginde yasadig1 sorunlari saklar. Kardesi Semsi'nin 61iimii de yine bu yalida
olmustur. Yali icinde pek ¢ok olay yasanmistir.

“Ev, bizden bir seyler tasidig1 zaman sicaktir. Esya, alistigimiz zaman bizimdir; onunla
aramizda manevi bir s6zlesme vardir. Zaman bu s6zlesmenin tek tanigidir: Onun izni ve
rehberligiyle cevremize ve esyalarimiza alisiriz. Kimi zaman mezara tasinan bir
aliskanlhiktir bu. Alistigimiz esya ve icinde 6miir tiikettigimiz ¢evrenin tizerimizdeki etkisi
tartisilmaz.” (Tekin, 2016, s. 111).

Yasanan olaylar ve insanlar mekani anlamli hale getirir. insanlar ve anilar1 olmadan
ev, yalnizca dort duvardan ibarettir. Kullandigimiz esyalar ve aliskin oldugumuz ev
diinyaya biraktigimiz bir imzadir. Virginia Woolf'un “kendine ait bir oda”s1, Tevfik
Fikret'in “asiyan”1 , Behget Necatigil'in “evier’i hep bu imzanin izleridir. Islamiyet
oncesinde oOlen kisilerin kiymetli esyalar1 ile gomilmesi insanlarin o dénemlerden
itibaren bile esyaya verdigi 6nemi gostermektedir. (Inan, 2000, s. 130-189)

Eserdeki diger bir mekadn da Lami ile Canan’in evlendikten sonra ayri yasadiklari
Kalamis’taki kosktiir. Ustelik Canan bu koskii kii¢iik bularak begenmez ve baska bir koske
tasinmalar1 konusunda Lami’ye baski yapar. Kalabalik aile yapisindan cekirdek aile
yapisina gecisin ilk adimlar1 atilmaktadir.

“Bilindigi gibi, sadece eslerden olusan iki kisilik c¢ekirdek ailenin iilkemizde
yayginlasmaya baslamasi XX. yiizy1l baslarina rastlar. Bunda mekanin da ayr1 bir islevi
vardir. Kalabalik aileleri barindiran konak, yali gibi yapilar yine yiizyillimizin baslarinda
omirlerini tamamlama streci icine giriyor ve yerini yavas yavas fert sayisi daha az olan
ailelerin oturabilmesine imkan taniyan apartman kati bicimindeki yapilara birakiyordu.”
(Sazyek, 1988, s. 39).

Sonunda Canan’in istegi olur ve oturduklar1 evden daha biiytik ve daha gosterisli olan
Belvii'nilin karsisindaki eve tasinirlar. Burasi Canan’in istedigi erkekle birlikte olabildigi,
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gayriahlaki iligkilerine calisanlar1 da dahil ettigi zevk ve eglence mekanina dontistir.
Abdullah Efendi’'nin yalisinda bulunan evine ve ¢alistig1 kisilere sadik yardimcilarin yerini
her tiirlii oyunu oynamaya hazir, ¢ikarlari i¢in yalan soyleyen Batili calisanlar almistir.
Evde Canan’in annesinin olmasi bile Canan’t durduramaz. Kaldi ki Canan’in adinin aslinda
Ayse oldugunu, babasinin da bir eskiya oldugunu séyleyen ve Tiirk¢e bilmeyen bu kadina
Canan oldukga kotii davranmaktadir. Onu yukaridaki odasindan asagiya inmemesi i¢in
sikica tembihlemekte ve siirekli azarlamaktadir.

Koskte eglence yaptiklar1 bir gece Canan'in yasadiglr gayriahlaki iliskiyi annesi
yakalar. Lami i¢in bu durum yozlasmis bir mekdndan uzaklasma anlamina gelmektedir.
Kiltirel ve ahlaki acidan yozlasmis karakterler evlilik catisi altinda esini aldatmakta,
ailevi degerleri yok saymaktadir. Aile kurumuna verdigi 6nemle bilinen yazar, kutsal
degerlerin bozulmasina ve ahlaki ¢okilintiiye karsi ¢ikar. Evlilik, namus, sadakat, dindarlik,
aile gibi kavramlarin énemine dikkat ¢eker.

“Ozellikle ailenin degisen kosullar ile yozlastigin1 anlatan eserde eski geleneklerine,
evine, esine sadik aileden, hiirriyet ad1 altinda sadece evli olup istedigi her tiirli kisiyle
istedigi hayat1 yasayabilen aile tipine gecis s6z konusudur. Birbirinin namuslarindan
sorumlu olan esler ve aileler yerine, eslerini baskalariyla aldatan ve bu durumu aslinda
oldukca normal karsilayan aile tipine gecilir. Batililasma olarak adlandirilan ve esler
arasinda birbirinin aldatmalara dayanan bu durum roman igerisinde kahramanlar
agzindan bize aktarilirken bir yandan Kkiiltiirel yozlasmanin aile kavrami iizerindeki
etkisini gozler dniine sermektedir.” (Gzer, 2018, s.218).

Roman genellikle kapali ve i¢ mekanlarda gecer. Peyami Safa psikolojik tarzda yazmis
oldugu eserleri ile taninmaktadir. Bu mekanlar1 da o6zellikle seger. Bireylerin ruh
diinyalarim1 anlatmak i¢in mekani bilingli olarak kapali tercih etmektedir. Hiiziinli
atmosfer, kapali mekanlar araciligi ile yansitilir. Bu noktada kahramanlar ile ilgili bilgiler
mekan yardimiyla okuyucuya sezdirilir. Roman karakterinin degisen ruh diinyasi ile
uyumlu olarak mekanlar arasi gecis yapilir. Genel olarak i¢ mekanlarda gecen roman
karakterlerin ruh diinyalar1 ile uyumludur. Mekdan unsuru anlatici konumuna gegip
kahramanlarin 6zelliklerini okuyucuya sunar.

Acik mekan olarak karsimiza Bedia’nin Sakir Bey ile konusmak i¢in gittiginde vapura
binmesi, Selim ile Lami'nin sandalda gezmesi ve Lami’'nin ise gitmesi cikmaktadir. Ayrica
Sakir Bey, miistesar Orhan Bey, Reknaz Hanim, Selim, Ali, Perihan, Lami ve Canan’in bir
aksam Kurbagalidere’de mesire yerine gittiklerinde a¢ik mekan goriilmektedir. Burada
neseli bir aksam gegirirler. Miistesar Orhan Bey ile Canan birlikte ata binmislerdir.
Lami’'nin i¢ine yine bir sliphe diisse de Canan’a olan zaafi gergegi gormesini engellemistir.

Eserde ac¢ik mekan olarak kullanilan yerler roman karakterleri i¢in bir Kkacis ve
rahatlama olarak yer alir. I¢ mekanlar ise karakterin ruh halini yansitan, psikolojileri ile
uyumlu daha karanlik ve dar bir mekandir.

169



Sonug¢

Turk edebiyatinda psikolojik roman tiirtinde yazdigi basarili romanlar ile taninan
Peyami Safa’nin Cdndn adli romaninda mekan unsuru hem karakterlerin ruhsal
diinyalarini, hayata bakislarini ve psikolojilerini yansitmak hem de sosyal anlamda
karsilastirma yapmak maksadi ile basarili bir sekilde kullanilmistir.

insan psikolojisini daha iyi anlamak ve yansitmak i¢cin daha ¢ok kapali mekan tercih
edilmistir. Burada karakterler i¢ dlinyalarina kacar ve mekanin icinde adeta sikisirlar.
Acik mekana ciktiklarinda bir siire eglenseler de ev, onlar i¢in siginilacak bir liman ve dis
tehlikelere karsi korunabilecekleri bir siginak gibidir. Daha sakin ve kendi icinde yasayan
roman karakteri Bedia icin ev adeta saklanilan bir kaledir. Lami baslangicta evin
tekdiizeliginden sikilsa da sonunda evine geri doner.

Ayrica mekanin igindeki nesneler de kisilerin ruhsal diinyalar ile uyumlu olarak
verilmistir. Cinan’in yatak odasinin aynalarla dolu olmasi onun kendini begenmisliginin
ve etrafi tarafindan glizel bulunma isteginin bir yansimasidir. Yine yatak odasindaki
ayrintilar siise ve gosterise olan merakini da gosterir. Canan’in narsist kisilik egilimi
gosterdigi mekan ve esyalar vasitasiyla yansitilmaktadir. Okuyucu karakterin kisilik
ozellikleri ile ilgili ayrintilart mekan araciligiyla 6grenir.

Mekanin bazi boliimlerde karanlik olmasi da olaylara ve karakterlerin ruh
diinyalarina uygundur. Canan’in 6ldiiglii gece yere diisen lamba ile odanin karanlikta
kalmas1 6limi cagristirir. Ayni sekilde Bedia, tim sevdiklerini kaybeder ve esinden
ayrilip yalniz kalir. Yalida tiim panjurlar kapal bir halde karanlikta yasamasi onun i¢
diinyasi ile uyumludur.

Edebiyatimizda 6nemli bir mesele olan Dogu-Bati catismasi bu romanda da karsimiza
cikmaktadir. Canan karakteri ve yasadigl muhit yanlis Batililasmis, ahlaki degerlerini
kaybetmis ve yozlasmis Kisileri temsil ederken; Bedia ve yasadig1 yali Dogulu kiiltiirde
yetisen, milli ve ahlaki degerlerine bagli, her sartta iyi ve dogru olmay1 secen bir kesimi
temsil etmektedir. Bogazici'ndeki yalida yasayan karakterler kendi degerlerinden
kopmamis, ahlak ve erdeme 6nem veren bir Kkisilige sahiptir. Bunun karsisinda yer alan
yozlasmis Kkisileri temsil eden mekan ise Kadikdy’de yer alan kosktiir. Peyami Safa, pek
cok romaninda oldugu gibi burada da Dogu kiiltiirtinti tercih etmis ve Batililasmay1 yanlis
anlayan, menfaatleri icin her tiirlii oyunu oynamaya razi olan Canan karakteri i¢in hazin
bir son hazirlamistir.

Mekan, kisilerin ruh hallerine ve yasadiklar1 olaylara bakis agisina gore farkl
anlamlar kazanmaktadir. Bir mekani anlamli kilan insandir. O mekanin giizel hatiralari ya
da bunun tersi kotii anilar1 animsatmasi bireyin bakis acisina gore degismektedir.
Lami’'nin Bedia ile oturduklar: yaliy1 baslarda evlilikten ve Bedia’dan sogudugu i¢in eski
ve yeknesak bulup eserin sonunda Bedia’dan af dilemeye geldiginde yali karsisinda
hissettigi duygular buna gtizel bir 6rnektir.
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OZET

Osmanl imparatorlugu'nun zengin kiiltiirel ve sosyal dokusu, 19. yiizyilda
Avrupa'dan gelen oryantalist seyyahlar1 cezbetmistir. Bu seyyahlar icin
Dogu'nun en gizemli ve ilgi cekici sembollerinden biri stiphesiz Osmanh kadini
olmustur. Batil1 edebiyat ve gorsel sanatlarda siklikla cinsel bir obje olarak
tasvir edilen Osmanl kadini, seyahatnamelerde yer yer celiskili yer yer oldugu
gibi ele alinmistir. Seyyahlarin Osmanli kadini hakkindaki gézlemleri, dénemin
hakim olan oryantalist bakis agisindan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Dogu kadini,
Batili zihniyette genellikle pasif, egzotik ve 6zgiirliikten yoksun bir figiir olarak
yer almistir. Harem hayati, Osmanli kadininin yasaminin merkezine
oturtularak, onun kapal ve gizemli diinyas1 hakkinda abartili ve ¢cogu zaman
gercek dis1 tasvirler yapilmistir. Seyyahlar, kadinlarin giyim kusamlari, eglence
anlayislar: ve evlilik hayatlar: gibi konularda detayli gézlemler yapmis ve bu
gozlemleri  eserlerinde  okuyucuyla paylasmislardir.  Ancak, tiim
seyahatnameler ayni derecede o6nyargili degildir. Baz1 seyahat yazarlari,
Osmanli kadininin i¢ diinyasini anlamaya ¢alismis ve daha niiansh bir portre
cizmeye cabalamiglardir. Ozellikle kadin seyahat erkek

meslektaslarina gore daha farkli bir bakis a¢is1 sunmuslardir. Kadin olmanin

yazarlari,

avantajini kullanarak Osmanl kadinlariyla daha samimi iliskiler kurmus ve
onlarin giinliik hayatlarina daha yakindan tanik olmuglardir. Bu sayede, harem
hayati gibi konularda daha gergekgi ve objektif bilgiler sunmuslar ve Osmanh
kadim1  hakkindaki Batih  kadin
seyyahlar, erkek meslektaslarindan ayrilan goézlemleriyle, Osmanl kadinina

yerlesik  kaliplar1  sorgulamislardir.

dair daha objektif ve gercekgi bilgiler sunmuslardir. Yer yer Oryantalist izler
tasisa da kadin seyyahlarin eserleri, Osmanl kadini1 hakkinda yerlesik yanlis

bilgilerin diizeltilmesinde son derece énemli bir rol oynamistir.

Anahtar Kelimeler: seyahatname, Osmanli kadini, batili kadin seyyahlar
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ABSTRACT

The rich cultural and social fabric of the Ottoman Empire attracted orientalist
travelers from Europe in the 19th century. For these travelers, one of the most
mysterious and intriguing symbols of the East was undoubtedly the Ottoman
woman. Ottoman women, who were often depicted as sexual objects in Western
literature and visual arts, were sometimes contradictory and sometimes taken
as they were in travelogues. Travelers' observations of Ottoman women were
greatly influenced by the dominant orientalist perspective of the period.
Eastern women were generally seen as passive, exotic and unfree figures in the
Western mindset. Harem life was placed at the center of Ottoman women's
lives, and exaggerated and often unrealistic depictions were made of their
closed and mysterious world. Travelers made detailed observations on issues
such as women's attire, entertainment styles and married life, and shared these
observations with the reader in their works. However, not all travelogues were
equally biased. Some travelogues tried to understand the inner world of
Ottoman women and tried to draw a more nuanced portrait. Women travel
writers in particular have presented a different perspective than their male
counterparts. Using the advantage of being women, they have established more
intimate relationships with Ottoman women and have witnessed their daily
lives more closely. In this way, they have provided more realistic and objective
information on subjects such as harem life and have questioned the established
stereotypes about Ottoman women. Western women travelers have provided
more objective and realistic information about Ottoman women with their
observations that differ from their male counterparts. Although they
sometimes bear Orientalist traces, the works of women travelers have played
an extremely important role in correcting the established misinformation
about Ottoman women.

Keywords: travelogue, Ottoman women, western women travelers
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Giris

Osmanli toplumunda kadinlarin sosyal konumlar1 hakkinda bilgi edinmek i¢in
Osmanli arsivlerine basvurmak olduk¢a onemlidir. Fakat alandaki kaynaklarin
yetersizligi var olan bu kesimlerin tarihteki izlerini anlamamizi zorlastirmaktadir. Resmi
belgeler, genelde siyasi ve askeri olaylara odaklanirken, seyahatnameler toplumlarin
glinliik yasamina, geleneklerine, inanglarina, orf ve adetlerine dair farkli ve degerli bilgiler
sunar. Bu sayede, farkl cografyalarda yasayan insanlarin nasil bir hayat siirdiiklerini,
neler yediklerini, nasil giyindiklerini, hangi eglencelere katildiklarini ve birbirleriyle nasil
iliskiler kurduklarini 6greniriz. Tarih kitaplarinda yer almayan fakat toplumlarin
hafizasinda yasayan pek cok hikaye ve ani da seyahatnameler sayesinde giinlimiize ulasir.

Saraydaki haremde yer alan hanim sultanlardan yer yer bahsedildigini kaynaklarda
ve arsiv belgelerinde goriilmektedir. Ancak toplum i¢indeki kadinlarin sosyal yasamda
edindikleri konumlarinin aktarildig1 kaynaklar yok denecek kadar azdir. Bu sorunun
¢ozimi i¢in alternatif kaynaklara da yonelmek ve kapsamli arastirmalar yapmak
gerekmektedir. Osmanli kadini hem dis diinyada hem de ev yasaminda ¢esitli roller
listlenmistir. Bu rollerin kapsami ve nasil algilandigi, doneme ve sosyoekonomik statiiye
gore degisebilmektedir. Kaynaklarin yetersizligi, bu rollerin ntianslarini ve karmasikligini
tam olarak kavranmasini engellemektedir.

16. ylizyildan beri Osmanl topraklarini ziyaret eden Avrupali seyyahlarin anilar1 bu
noktada basvurulabilecek en ilging kaynak niteligindedir. Hatta hareme dair
paylasilmayan c¢ogu bilgileri Avrupali kadin seyyahlarin seyahatnameleri
aydinlatmaktadir. Kendileri de kadin oldugu i¢in haremlik béliimiinde oldukea fazla vakit
gecirme firsati bulmuslardir. Hatta bu konuyu Georgina Max Miiller kitabinda “Tiirkiye’yi
ziyaret eden hi¢ kimse harem kismini1 gérmeden Tiirklerin hayat tarzlar1 hakkinda bilgi
sahibi olamaz. Tirk kadinlarinin dis dinyanin goézlerinden uzak bulunduklarini
diistinerek onlarin sosyal hayatta hicbir rolleri ve tesirleri yok sanmak, ¢ok biiyiik hata
olur.” (Miiller, 1978, s.147) seklinde ifade etmistir. Osmanl Devleti’'nde kadinin sosyal
yasamdaki roliinii daha iyi anlayabilmek icin, mevcut kaynaklarin kapsamini genisletmek
noktasinda yabanci seyyahlarin seyahatnameleri farkli bir bakis ag¢is1 sunmaktadir.
Osmanl kadininin sosyal yasamdaki yeri, sadece Osmanl tarihi i¢in degil, genel olarak
kadin tarihi ve cinsiyet calismalari i¢cin de 6nemli bir arastirma konusudur. Bu alandaki
eksiklikleri gidermek ve kadinlarin tarihteki seslerini duyurmak i¢in yabanci seyyahlarin
kaleminden ¢ikan eserlerin incelenmesi ¢alismaya farkl bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Dogu'ya dair yazilmis seyahatnamelerde sikca islenen temalardan biri de kuskusuz
Osmanli kadinidir. Oryantalist seyyahlar icin adeta bir gizem olan bu figiir, Dogu'nun en
ilgi cekici simgelerinden biri haline gelmistir. Incelenen dénemde seyahatname yazan
erkek ve kadin seyyahlar arasinda Tiirk kadinina bakis noktasinda ciddi farkliliklar
goriilmektedir. Osmanli'y1 ziyaret eden bir¢cok erkek seyyah, pecenin ardina gizlenmis bir
kadin figluriyle karsilasmayr ummustur. Ancak gercekte gordiikleri, zihinlerindeki
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oryantalist kurguya pek de uymamaktadir. Bu durum, eserlerinde de yansimasini bulmus
ve zihinlerinde sekillendirdikleri idealize edilmis bir Dogulu kadin portresi ortaya
koymustur.

Osmanli Kadininin Harem, Evlilik ve Aile Hayati

Harem so6zliik anlamina gore mabet veya kutsal alan anlamina gelmektedir. Genel bir
girisin olmadig1 veya sadece denetimli girislerin oldugu ve belli bash yasaklarin
bulundugu bir yeri ima eder. Bir sarayin yahut bir hanenin 6zel yasaminin oldugu bir
béliimiiniin ve burada yasayan kadinlara “harem” denmesi, Islamiyet’e gore bilhassa hane
kadinlariyla kan bagi bulunmayan erkeklerin (namahrem) hareme girisinin
sinirlanmasini da ifade etmektedir. Bir ailenin kadinlar1 baglaminda kullanildiginda belli
bir cinsiyeti ifade etmektedir (Peirce, 1998, s.2).

Harem yabanci seyyahlarin hatta bati iilkelerinin her zaman merak konusu olmustur.
Osmanli haremi batili literatiirde ¢ogunlukla Mislimanlarin cinsel dirtiilerini
karsiladiklari ve tamamen cinsellik tizerine kurulu bir kurum olarak goriilmektedir. Hatta
bu durumu Leslie P. Peirce Harem-i Hiimayun kitabinda “... 16. ylizy1l sonu 17. ytlizy1l, en
sik ele alinan konu da Osmanh sultaninin sarayiydi. Zihni kendi monarsik mutlakiyetgilik
tirlerinin esiri olan Avrupa, bir Dogu tiran1 efsanesi gelistirdi, 6ziinii de sultanin
hareminde yakaladi. Seks alemleri kokusmus iktidarlar1 anlatmakta kullanilan bir mecaza
dontismiistii.” (Peirce, 1998, s.1) seklinde belirtmistir.

Osmanli haremi hakkindaki bilgilerin biiyiik bir kismi, dogrudan gozlem imkani
bulmus kadin seyyahlarin kayitlarindan elde edilmektedir. Erkek seyyahlarin harem
hakkindaki anlatilari ise ¢ogunlukla yasakl bir alana dair duyduklar1 dedikodular, kendi
kiiltiirel 6n yargilar ve oryantalist bakis a¢gilariyla sekillenmis, abartili ve ¢ogu zaman
gerceklerden uzak tasvirlerden olusmaktadir. Hareme girisin yasak olmasi nedeniyle
sinirh bir bilgiye sahip olan erkek seyyahlar, kendi zihinlerinde yarattiklar egzotik ve
cinsellik merkezli bir harem imajin1 Batili diinyaya aktararak, bu konuda yanlis ve kalici
bir alginin olusmasina neden olmuslardir.

1717- 1718 yillan arasinda Osmanli’y1 ziyaret eden ilk batili kadin seyyah Lady
Montagu mektuplar halinde yazdig1 seyahatnamenin bazi mektuplarinda batili
seyyahlarin ve Osmanli haremi hakkinda yazan insanlarin yazdiklarinin dogru olmadigini
belirtmisti. Kadin seyyahlar seyahatnamelerinde hareme Kkesinlikle erkeklerin
giremedigini ve kadinlarin da selamlik bélimiine denetimsiz giris yapamadiklarim
yazmislardir. Kadin seyyahlarin bu bilgileri edinmesindeki ntians Osmanli Devleti'nde
gorev alan onemli kisilerin esleri ya da kizlar1 olmasindan kaynaklidir. Kadin seyyahlara
yazilarinda da ellerinden geldigi kadariyla destek olmuslardir. Hatta Osmanh kiltiiriing,
Misliimanligl ve misafirperverligi en iyi sekilde yansitabilmek adina her alandan bilgiler
verip, ayni zamanda da Osmanl Kkiiltiiriinii yakindan deneyimleyebilmeleri icin harem
boliimiinden selamlik bélimiine, hamamdan mezarliga ve 6nemli kimselerin evlerine
kadar bircok yer gezdirilmis ve gosterilmistir. Durumu c¢ok iyi olanlar kendilerine bir
rehber dahi tutmus, sadece gordiiklerini yazmakla kalmamis dogru bilgiler edinmek i¢in
rehber esliginde gezmislerdir. Anlatilanlara 6rnek verecek olursak, Osmanli sarayinda
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hareme davet edilmis bir kadin seyyah olan Julia Pordoe “Dogrusunu séylemek gerekirse
bu kadinlar, sabahlar1 erken kalkarak biraz olsun faydali islerle mesgul olmalar1 disinda,
biiytik bir bolluk icinde hi¢ yorulmadan, rahat¢ca yasarlar. Biitiin vakitleri, giyinmek,
taktiklar1 miicevherlerin yerlerini degistirmekle gecer. Kisin yaptiklar is, sadece tandir
yorganlarinin altinda soguga karsi siginmaktir. Yazlar1 da divanlarin tizerindeki yastiklara
gomiilerek vakit gecirirler. Genel olarak, bu boyle olmakla beraber, calisma adetleri yavas
yavas hareme girmistir Dis c¢evredeki degisiklikler, kadinlarin mesguliyetleri ve
zihniyetleri lizerinden etkisini gostermeye baslamistir. Ve soylu Tiirk kadinina atfedilen
tembellik, artik zorunlu bir 6zellik olmaktan ¢ikmistir.” (Pardoe, 1967, s.29) haremde
gordiigl kadin profilini bu sekilde ifade etmistir.

Osmanli Devleti'nde evlilik toplumsal yapinin énemli bir pargasidir. Geleneksel aile
yapisinin ve toplumun ortak deger yargilarinin derinlemesine etkisiyle sekillenen evlilik
adaylar, bilingalt1 diizeyde dahi olsa, diizgiisel cercevede hareket etme egilimindedir.
Evlilik stirecinde alinan kararlar, sergilenen davranislar ve kurulan iliskiler tizerindeki
toplumsal baskinin izlerini yazilan seyahatnamelerde de gérmekteyiz. Osmanlh Devleti
icin hassas olan bu konuyu ele alirken evlilik kurumu ile ilgili birtakim bilgileri ele
almamiz seyahatnamelerde gecen olgular1 anlamamiz agisindan etkili olacaktir. Bu
hususta, bir kiz cocugunun 12 ila 15 yasinda olmasi onun artik evlilik caginda oldugunun
bir gostergesidir. Osmanli toplumunda kiz ¢cocuklari, heniiz fiziksel ve zihinsel olarak tam
olarak gelismemis olmalarina ragmen, toplumsal normlar ve gelenekler geregi erken
yaslarda, genellikle 12-14 yaslarinda evlendirilirdi. Evlilik, kadinlar icin ka¢inilmaz bir
gecis ritlieli olarak kabul edilirken dul kalma durumunda ise kadinlarin yeniden
evlenerek sosyal ve ekonomik hayata dahil olmalar tesvik edilirdi. Bu durum, o
donemdeki kadinlarin sosyal ve ekonomik konumlarini belirleyen énemli bir faktor
olmustur (Davis, 2009, s.75). Faroghi'nin de belirttigi gibi, Osmanli'da evlilik sadece
bireysel bir tercih degil, ayn1 zamanda toplumsal bir zorunluluk olarak goriilmekteydi ve
bu nedenle evlenmemis Kkisi sayis1 oldukea diistiktii (Faroghi, 2011, s.129).

Evliliklerde goriicii usuliiniin yaygin oldugu dénemlerde, evlenme siireci miistakbel
damadin annesinin devreye girmesiyle baslardi. Bu gorevi listlenen kisi, damadin bir
akrabasi, arkadasi, komsusu veya bu alanda uzmanlasmis bir "¢épcatan” olabilirdi.
Osmanli toplumunda goriicii usulii evliliklerin gerceklestirilmesinde 6nemli bir rol
oynayan aracilar, genellikle damat adayinin ailesinden segilirdi. Osmanli dénemi
evliliklerinde, araci kadinlar vasitasiyla gerceklestirilen kiz géorme adetleri oldukca
yaygindi. Bu stiregte, kizin fiziksel 6zellikleri ve ahlaki degerleri degerlendirilir, ardindan
baslik parasi konusunda anlagma saglanir ve nisan merasimine gecilirdi (Abdiil Aziz Bey,
1995, 5.106). Bu kisiler, kiz tarafiyla iletisimi saglamak, aile hakkinda bilgi toplamak ve
evlilik goriismelerini ytriitmek gibi gorevleri Ustlenirlerdi. Bazi durumlarda ise,
profesyonel ¢opcatanlar olarak adlandirilan Kkisiler, bu siireci yonetir ve evliliklerin
gerceklesmesinde 6nemli bir katk: saglardi (Davis, 2009, s.75).
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Evlilik yolunda bir sonraki durak nisan tdrenidir. Bu 6zel gilinde, gelinin ailesi
damadin ailesine bol bol hediyeler iceren bir boh¢a gonderir. Boh¢anin icinde damadin ve
aile fertlerinin hosuna gidecek tatlilar, hediyeler ve siis esyalari yer alir. Kizin ailesinin
imkanlar1 elveriyorsa bohgaya akrabalar icin de hediyeler eklenir. Bu cémert armagana
karsilik, damadin ailesi de gelinin ailesine daha kapsamli bir boh¢a hazirlar ve génderir.
Bu bohgada geline takilacak altin takilar, gelinlik kumasi ve diger diigiin malzemeleri de
yer alabilir. Fanny Blunt bu bohg¢ayi séyle anlatmistir: “Nisan takimi, nisan bohgasina gore
daha bir inceden inceye hazirlanirdi. Zengin aileler nisan takimini beg ayri tepsi halinde
gonderir, bunlar1 bes hizmetci baslarinda tagirdi. Ik tepside gelin ve gelinin hanim
akrabalari i¢in aliml ¢itpitlar yani ev terlikleri ile ailenin hizmetgileri i¢cin daha az sik
terlikler olurdu. Tepside ayrica, giimtg bir el aynasi, kiigiik kristal siselerde parfiimler,
icine hem evlilik hem de nisan ytzigu yerine gegen yiiziigiin kondugu telkari isi giimusg
bir kutu veya ¢cekmece bulunurdu. Yiiziik genelde tek tas bir ziimriit, yakut veya elmasla
stslenmis olurdu. ikinci tepsiye cicekler, ii¢iincii tepsiye meyve sepetleri, dérdiincii
tepsiye tathlar, baharatlar, kahve, renkli mumlar ve Mekke kinasi ile dolu sepetler
konurdu. Besinci tepside ise gelinlik elbise kumashyla birlikte baska kumaslar, ayrica
gelin hamam i¢in sedef kakmall, tokalar: incilerle siislenmis bir ¢ift nalin, kii¢tik bir
gumisg legen ile ince ince siislenmis taraklar olurdu. Bu tepsilerin hepsi tiillere sarilir
kurdelelerle bezenirdi.” (Sancar, 2010, s.67-68).

Halk diigiiniinden farkh olarak; saray digini goren Pardoe, II. Mahmud' un
kizlarindan biri olan Mihrimah Sultan’in diigliniine taniklik etmistir ve bir¢ok safthadan
olusan saray diigiinliniin c¢eyiz alayina, “O sabah hanedan diiglinii miinasebetiyle
Istanbul’da toplandig1 séylenen ii¢ yiiz bin kisinin tamami yolumuza ¢ikmis olsa gerek!”
(Pardoe, 2010, s.348) seklinde tepki vermistir. Ayrica bu alaydaki ceyiz hediyeleri
hakkinda “Geline gonderilen hediyelere gelince; icinde Dogu’nun en agir kokulari olan ve
som gimiisten mahfaza icine konulmus giimiis bir tuvalet takimi ile ve yine ayni
gimiisten mahfazali bir giimiis sofra takimi ve tuzeri kiymetli taglar altin ve glimis
islemelerle kapli birkag tepsi, birka¢ tane de i¢i altin para y181l1 tepsi goriildi. Biitiin bu
hediyeler, ¢ok agir orilmiis giimiis tel kafeslerin icinde idiler. Bunlar tasiyanlarin
yanlarinda birer de usak bulunuyordu.” demistir (Pardoe, 2010, s.76).

Osmanl Devleti'ni ziyaret eden batili seyyahlarin bu konuda en ¢ok ilgisini ceken
konulardan bir tanesi ¢ok eslilik kavramidir. Evliliklerde erkekler genellikle tek esliligi
tercih ederlerdi. Fakat bazi durumlarda, ilk esinden ¢ocuk sahibi olamayan erkekler, yeni
bir evlilik yaparak soyunu devam ettirmeyi amaglardi. Bu ikinci veya lg¢iinci
evlilikler, cogunlukla ¢ocuk sahibi olma isteginden dogardi. Ancak, Osmanl ailelerinin
cok cocuklu oldugu fikriyle celisiyor gibi goriinse de gercek biraz daha karmasiktir.
Evet baz1 aileler kalabalik olmakla gurur duyabilir fakat genel olarak, aileler ¢ocuk
sayisini iki veya li¢ ile sinirlamayi tercih ederdi. Bunun sebebi ise, 0 ddonemdeki ekonomik
ve sosyal kosullarin kalabalik aileleri ge¢indirmeyi zorlastirmasiydi. Bu konuyu Max
Miiller seyahatnamesinde su sozlerle ifade etmektedir, “Nazir’'in karisiyla ¢ok neseli, tath
Fransizca bir sohbete daldim. Bana anlattigina gore senede yalniz bir ve bazan iki defa
kapali bir araba icinde gezmeye gidermis. Yani bu korkun¢ duvarlar1 astig1 zamanlar
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sadece bundan ibaretti. Cocugu yoktu. Bilahare duyduguma gore hep kocasinin kendisini
bosayacagi korkusu icinde yasiyormus. Zira bugilin pek az Tiirk, birden fazla kadinla
evleniyor. O bana sdyle diyordu: Evet ama biz sizden daha mesuduz. Zira bizim
kocalarimiz tanidigimiz cariyelerden birini alabilir. Halbuki sizin kocalarimiz hig
tanimadigimiz bir Fransiz artisti ile iliski kurabilir.” (Miiller, 1972, s.149-150). Hatta
D’Ohsson Osmanli Imparatorlugu’nun Genel Tablosu (Tableau général de I'Empire
Othoman) adinda yazdig1 yedi ciltlik seyahatnamesinin doérdinci cildinde “Her
Misliman’in dort kadina kadar almasi; hatta cariyeleriyle birlikte yasamasi caiz
oldugundan, bir¢ok erkekler bu haktan faydalanir ve biitiin haremlerini ve bilhassa ilk
karilarini bedbaht ederler. Gergekten bir kocanin kalbini ve haklarini1 yeni zevcelerle
paylasmasi, hatta cariyelerinin kendilerine rakip oldugunu goérmek, mesru da olsa
kiskanmadan, bedbaht olmadan katlanilacak sey degildir. Kanunlar erkekler igin
boylesine elverisli, kadinlar i¢in de aksine huzur kacirici olmasina ragmen, ¢ok karil
evlilik sanildig1 kadar yaygin degildir. Pek az Miisliimanin iki karis1 vardir. Dérde kadar
evlenen zenginlere de ¢ok az rastlanir.” (D’Ohsson, 1972, 5.206).

Osmanl toplumunda ¢ok esliligin tarihsel kayitlar ve sosyolojik arastirmalar 1s181nda
incelendiginde yaygin bir uygulama olmadigy, hatta pek tercih edilmeyen bir yasam tarzi
oldugu gorilmektedir. Ancak donemin batili erkek seyyahlarin, genellikle yerel halkla
derinlemesine etkilesim kurmadan ve dogru bilgiye ulasmadan kaleme aldiklar
yazilarinda, Osmanl toplumunda ¢ok egsliligin abartili bir sekilde yaygin oldugu
iddiasinda bulunmalari, bu konuda yanlis ve eksik bilgilere dayal bir alginin olusmasina
neden olmus ve 6zellikle Osmanl ailesi ve haremi hakkinda olumsuz ve gercek dis1 bir
imajin yayginlasmasina zemin hazirlamistir.

Osmanh Kadini ve Kilik- Kiyafet

Osmanl Devleti'ni ziyaret eden batili seyyahlarin ilgi odagi olan bir diger konu ise
kilik- kiyafettir. Batili kadin seyyahlar 6zellikle Osmanli kadininin giyim kusamina
yazdiklar1 seyahatnamelerde 6nemli bir yer ayirmislardir. Giysiler, sadece bedenimizi
korumak ve siislemek icin degil, ayn1 zamanda kim oldugumuzu da gostermek icin
kullandigimiz araglardir. Bir ulusu olusturan temel unsurlar olan dil, din, irk ve toprak
biitiinliigiiniin yaninda, o ulusun kimligini yansitan ve onu digerlerinden ayiran arag ve
dil haline de gelmistir (Cetin, 1995, s.16). Osmanli medeniyetinde, kilik kiyafet giyinme
ihtiyacinin otesinde, kiltlriin ve kimligin 6nemli bir gostergesiydi. Farkh kiiltiirlerin
harmanlandig1 bu karmasik mozaikte, renkler ve desenler adeta birer dil gibi konusarak,
din, irk, meslek ve zenginlik gibi ayrimlar1 net bir sekilde ortaya koyuyordu. Her meslek
grubu, her sosyal katman ve her millet, bu gorsel dilde kendine 6zgii bir lehge
kullaniyordu (Oztiirk, 2017, s.2).

Osmanh Devleti’nde kiyafetler genel hatti ile bol ve uzundur. I¢ giysi olarak beyaz
gomlekler ve salvarlar,sade ve =zarif bir sekilde kiyafetlerin temelini
olustururken, kumaslar yumusak ve islemeler zariftir. Rahathg1 ve sicakligi saglayan bu
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katmandir. Dis giyimde ise, entariler, kaftanlar ve cepkenler, statii ve giicii simgeleyen
gosterisli karakterler gibidir. Parlak kumaslar, zarif nakislar ve etkileyici aksesuarlar
ihtisam ve giicli yansitirdi. Son olarak tst giyimde ferace ve dis kaftanlar, gizemli bir 6rtii
gibidir, ayn1 zamanda islevsel ve estetik acidan da énemli bir rol tistlenirdi. Farkli hava
durumlarina gore farkli kumaslardan ve tarzlarda tretilen tist giyimlerin ayn1 zamanda
da pratik bir yoni vardi. Osmanli’da saray mensuplar1 da halk kesimi de bu sekilde
giyinirdi. Yalnizca zengin sinif daha kaliteli kumaslardan giyinirken, halk kendi cebine
uygun kumaslar secerdi (Kog¢ ve Koca, 2009, s.3). Her katman, farkli bir anlam ve islev
sunarak Osmanli kadinlarinin giyim tarzinin gtizelligini ortaya koyardi. Bu zarif ve gizemli
katmanlar, giysi olmanin 6tesinde, kiiltiir hazinesi ve birer sanat eseriydi. Julia Pardoe
haremdeki kadinlarin kilik- kiyafeti hakkinda su sekilde bir gézlem yapmistir: “Hepsi ince
kurdele sacgaklarla siislii biirtimcek gomlekler ve desenli pamuk kumastan yapilmis genis
ve topuklarina kadar uzun salvarlar giymislerdi. En tiste giydikleri fistan yahut da uzun
etekli elbiselerini yerlere siiriiyerek, o kiiciik terliklerle rahatca yiiriiyorlardi. Uste
giydikleri elbiseleri, cok agik renk, desenli pamuklu kumastandi. Mesela evin kizinin
elbisesi, mavi zemin lizerine sar1 desenli idi ve pembe yesil sacaklarla siislenmisti. Dikissiz
olan bu uzun etekli elbiseler, kalcalara toplanarak kasmir bir salla sariliyorlar. Kisin bu
kiyafet, i¢i kiirk kapl dar bir yelekle tamamlaniyor. Bunun rengi de ¢oklukla agik yesil
yahut da pembedir.” (Pardoe, 1967, s.28-29).

Elisabeth Craven 1876 yilinda Beyoglu sokaginda rastladig1 kadinlar sdyle tasvir
etmistir: “Sokaklarda erkekler kadar kadinlar var. Fakat bir mumyaya benziyorlar.
Girtlaklarindan topuklarina kadar viicutlarin1 o6rtiip saran esvaba ferace diyorlar.
Renkleri koyu yesil. Ferace altinda erkek ve kadin. Prenses ile cariye fark edilmez.
Kadinlarin bu kadar hiir ve emin bulunduklar1 bir memleket gérmedim. Evinin harem
kapisinda bir ¢ift yabanci kadin pabucu géren koca igeri girmez. Ama baska bir erkek, bir
kadin kiyafetlerinde gelmis olamaz mi?” (Craven, 1939, s.11). Yazisinin sonunda da
kendince hakl bir soru da eklemistir.

Osmanliy1 ziyaret eden ilk kadin seyyah Lady Montagu seyahati sirasinda Osmanli’da
bir kadin nasil giyinmisse kendisi de o sekilde giyinmistir. Giydigi kiyafetleri su sekilde
aktarmistir: “Evvela gayet genis bir salvarim var; bacaklarimi oérterek topuklarima kadar
iniyor, gayet ince, pembe damaskodan kenar:1 giimiis islemeli. Terliklerim beyaz keci
derisinden ve altin islemeli. Salvarin lizerine beyaz ipekten, etrafi bir islemeli bir tiil
gomlek sarkiyor, kollar1 genis ve kisa, dirsegimde; yakasi elmas bir diigme ile kapaniyor.
Gomlekten sinemin renk ve sekli oldugu gibi goriiniiyor. Entarim de altin sirma Sam
kumasindan, kollar1 uzun, kenar1 gayet kalin altin sirma islemeli, elmas inci diigmelerle
suslii; kaftanim da salvarimin kumasindan, bu esvabin uzunlugu da biitiin boyunca
ayaklarima dustiyor. Yesil ve sirma islemeli bir kiirkiim var.” (Diger, 2015, s.80).

Osmanli Devleti'nde giyim kusam, sadece estetik bir kaygidan ote, adeta birer
gizemli dil gibi konusurdu. Farkli milletler, bu dili kullanarak renkleri, desenleri ve kumas
tirlerini birer kimlik belgesi gibi giysilerine islerlerdi. Bu sayede, bir kadini gérir gormez
hangi milletten oldugunu anlamak miimkiindi. “Sark’ta bir kadinin hangi milletten
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oldugunu anlamak i¢in ytiziint ortiip 6rtmedigine bakmak yetiyor. Rumlar ile Frenklerin
yuzleri acik, Yahudilerle, Ermenilerin yaris1 ortili. Tirkler ise yalnizca gozlerini agikta
birakiyor” (Fontmagne, 1977, s.243). Anadolu’da yasayan kadinlar ise daha kapali, sade
ve goze carpmayan kiyafetler giymektedir.

Dogulu kadinin diinyasinin dogal bir pargasi olan pece, oryantalist sanat ve edebiyatta
onemli bir yere sahiptir. Bircok erkek seyyah, eserlerinde peceyi ulasilmazligin bir
sembolii olarak resmetmistir. Bu gizemli bakis acis, oryantalist hayallerin ve 6nyargilarin
beslenmesine katkida bulunmustur. Ancak, bu algiya karsit bir bakis a¢is1 da mevcuttur.
Bir¢ok kadin seyyah, peceye farkl bir anlam yiiklemistir. Istanbul'a bir¢ok kez seyahat
eden feminist gazeteci-yazar Grace Ellison, eserlerinde Tirk kadininin ve Tiirkiye'nin
modernlesmesi konusundaki goriislerini dile getirmistir. Ellison, pegeyi sadece bir giyim
esyasl olarak degil, ayn1 zamanda Tiirk kadininin kimlik ve 6zgiirliik miicadelesinin bir
sembolii olarak da géormiistir. Ellison'in bakis acisi, peceye dair tekdiize ve oryantalist
algiy1 yikarak, Tirk kadininin kendi kimligini ve kaderini tayin etme arzusunu gozler
online serer. Bu sayede, pece gizemden modernlige uzanan bir kopriiye doniisiir. Sonug
olarak, pece sadece bir giyim esyasi olmanin 6tesinde, farkli anlamlara ve yorumlara a¢gik
bir semboldiir. Oryantalist bakis ac¢is1 gizemi vurgularken, feminist bakis a¢is1 kimlik ve
ozgurlik mucadelesine odaklanir. Grace Ellison'in eserleri, bu farkli bakis agilarini gozler
ontline sererek peceye dair daha kapsaml bir anlayisa katkida bulunur. Ellison “Bir Tiirk
kadinindan pecesini agip disar1 ¢ikmasini istemek, bir Ingiliz kadindan bluzunu ¢ikarip
sokaga c¢ikmasini istemek gibi bir sey... Yanan bir evden kurtarilan kadinlarin 6liimle
pengelesirken bile ylizlerini peceyle 6rtmeye calistiklarint duydum.” (Ellison, 2009, s.63)
diyerek pe¢enin Osmanli kadini i¢in 6neminden bahsetmistir.

Osmanli Kadini ve Eglence Hayati

Osmanli déoneminde kadinlarin sosyal alanlar1 sinirlh oldugundan, kendi icinde bir
yasam alan1 olusturmuslardir. Komsu ziyaretleri, diigiinler, Istanbul'un iinlii mesire
yerleri, hamamlar ve cesitli etkinlikler, kadinlarin sosyallesme ve eglenme ihtiyaclarini
karsilamistir. Bogaz'da kayikla gezinti, talika ile sehir turu ve alisveris gibi aktiviteler de
kadinlarin giinliik hayatlarina renk katmistir (Altunbay, 2015, s.59). Osmanh kadinlari
icin mesire gezileri, sadece bir eglence degil, acik havaya duyulan tutkunun somut bir
ifadesiydi. Baskentten en licra kdylere kadar uzanan her kdsede, gokytiziiniin altinda
yesilliklerle cevrili giinesli bir alan, adeta birer 6zglrliikk alanina doniiserek Osmanh
kadinlarini "keyif" e davet ediyordu.

Garnett baskentteki kadinlarin en sevdigi Avrupa’nin Tath Sular1 (yani buralar:
Kagithane ve Alibeykdy Dereleri), Asya’nin Tath Sular1 (buralar Kiiciiksu ve Goksu
dereleri), Yildiz Korusu ve lhlamur Vadisi sayilabilir. Kagithane deresi yesil cayir ve
golgeli agaclar arasindan siiziilerek Hali¢’e akar. Uzerinde Cin tarzi ahsap képriiler yer alir
ve etrafinda zarif koéskler vardir. Cayirlar arasindaki kahvehane onlerinde oturan
miusteriler calgicilari, meddahlary, sarlatanlar izleyerek eglenirler (Garnett, 2009, s.519).
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Osmanli toplumunda kadinlar, evlerinin mahremiyetinde, 6rf ve adetlere uygun
olarak diizenledikleri toplantilarla sosyallesirlerdi. Toplumun iist kesimlerindeki
kadinlar, bu gelenekleri 6rf ve adetlere uygun bir sekilde yerine getirirlerken haremde
diizenledikleri toplantilarda kahve ve nargile ikraminin yani sira, Karagéz oyunlari, masal
anlatimi, cariye ve halayiklarin miizik ve dans gosterileri gibi cesitli etkinliklere yer
verirlerdi. Bu gelenekler, o dénemi gezen yabancilarin yazdiklarinda da sik¢a yer alir
(Agirbas, 2019, s.212).

Osmanli kadim1 icin eglence, sadece evde oturmakla smirh degildi. Ev
ziyaretleri, diiglin senlikleri, mesire gezintileri, araba turlar, alisveris gezmeleri ve
hamam ziyaretleri gibi c¢esitli faaliyetler, renkli bir eglencenin onlar i¢in kapilarim
aralamistir. Tirk kadininin anlatilan aktivitelerine tanik olan Lady Montagu, “Tirk
kadinlar1 diinyanin en hiir kadinlaridir. Omiirlerini daima bir zevk ve eglence ile gegirirler.
Biitiin mesgaleleri misafirlige gitmek, misafir kabul etmek, yikanmak, para harcamak i¢in
hos vesileler aramak, yeni modalar icat etmektir” (Diiger, 2015, s.82) diyerek gozlemlerini
ifade etmektedir.

Kadinlar i¢in bir diger 6nemli aktivite ise alisveris yapmaktir. Pardoe, eserlerinde
Kapalicarsi'yi Osmanli Imparatorlugu'nun en o6nemli alisveris merkezi olarak
tanimlamistir. Pardoe'nun aktardig1 bilgilere gore, Tirk kadinlar1 Kapalicarsi'da
alisverislerini oldukc¢a 6zel ve ayricalikli bir sekilde gerceklestirmekteydi. Onceden
belirlenmis saticilarin isimleri zikredilerek ¢agrilmasi ve tiriinlerin dogrudan arabalarina
sunulmasi, Tiirk kadinlarinin aligveris esnasindaki ayricaligini ve rahatligini gézler éntine
sermektedir. Bu durum, Tiirk Kkadinlarinin o dénemdeki sosyal konumunu ve
Kapaligarsi'da kendilerine sunulan 6zel hizmeti de acik¢a gdstermektedir (Pardoe, 2010,
s.39).

Yedi y1l boyunca Osmanl Sarayi'nda ikamet eden sair Leyla Saz, eserlerinde Osmanl
kadininin aligveris aliskanliklarina dair degerli bilgiler sunmaktadir. Leyla Saz' in
aktardiklarina gore, Osmanli'nin iist ziimresini teskil eden saray hareminin mensuplari,
Kapaligarsi'da alisveris icin 6zel bir ritiiel takip etmekteydi. Harem kadinlari, Nuru
Osmaniye Camii'nde kendileri i¢cin ayrilmis 6zel bir béliimde diikkan sahiplerinin getirdigi
mallar1 inceliyor ve begendikleri iirtinlerin Harem agas1 vasitasiyla saraya tasinmasini
talep ediyordu. Buna karsin, kent icinde yasayan orta halli ailelerin kadinlari, haftada bir
kez kurulan mahalle pazarlarindan alisveris yapiyordu. Saz, bu pazarlarda sadece
alisverisin degil, ayn1 zamanda bir¢ok kadinin da iiriin sattigini gézlemlemistir. Bu durum,
Osmanl toplumunda kadinlarin ekonomik hayatta aktif bir rol oynadigini ve pazarlarin
sadece alisveris mekanlar1 degil, sosyallesme ve gelir elde etme alanlar1 oldugunu
gostermektedir (Saz, 2010, s.117).

Saz, eserlerinde saray hareminin eglence hayatina dair degerli bilgiler
sunarak Osmanl kadinlarinin bos zamanlarini nasil degerlendirdikleri hakkinda 6nemli
bir bakis ac¢is1 sunmaktadir. Saz' 1n aktardiklarina goére, Harem kadinlar1 sadece
geleneksel el sanatlariyla ugrasmakla ve miizikle ilgilenmekle kalmayip ayn1 zamanda
zihinsel a¢idan da kendilerini gelistirmeye 6nem vermekteydi. Gazete okuyarak giincel
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olaylardan haberdar olmak, degerli edebi eserler ve 6zellikle tarih kitaplari okuyarak bilgi
birikimlerini artirmak Harem kadinlarinin glinliik rutinlerinin 6nemli bir parcasiydi (Saz,
2010, s.103).

Sonug

Bat1 diinyasi, Dogu cografyalarina duydugu ilgiyle yiizyillar boyunca seyahatname
yazarlarini bu topraklara yonlendirmistir. Bu seyahatler, Bati'nin Dogu'yu tanimasina ve
anlamaya ¢alismasina imkan saglarken seyahatnameler de bu etkilesimin en 6nemli
araclarindan biri olmustur. Seyahatnameler, farkl kiiltiirlerin aynasi gibidir. Gezginlerin
goziinden yansiyan bu kiltiirler, gecmisten bugiine koprii kurmaya yardimci olur. Ancak
bu etkilesim her zaman kusursuz olmamistir. Oryantalist bakis a¢isinin egemen oldugu
bazi seyahatnamelerde, yazarlar gozlemledikleri gercekleri, zihinlerindeki 6nyargilar ve
stereotipilerle harmanlayarak farkh bir sekilde sunmuslardir. Bu durum, Dogu'ya ait
sembollere de farkli anlamlar yiiklenmesine ve Bati'da hatal algilarin olusmasina yol
acmistir. Bu baglamda, seyahatnamelerin Dogu'yu ne kadar objektif bir sekilde yansittigi
sorusu 6nem kazanmistir. Bu eserlerin degerlendirilmesinde, yazarlarin bakis acilarinin
ve kullandiklar dilin elestirel bir sekilde analiz edilmesi gerekmektedir.

Bu makalede, Batili kadin seyyahlarin goziinden Osmanl kadininin giinliik hayat;,
sosyal iliskileri ve toplumdaki yeri incelenmis; Osmanli toplumunda kadinin konumu,
Batili kadinlarin goézlemleri ve degerlendirmeleri dogrultusunda daha iyi anlasilmaya
calisilmistir. Seyahatlerin tarihsel stirecteki cinsiyet¢i yapisi, 19. yilizyilda kadinlarin
seyahat etme ozgurligiini kazanmasiyla degismeye baslamistir. Dogu kilttrlerine ilgi
duyan kadin gezginlerin kaleme aldig1 seyahatnameler, Bati'min Dogu algisini
zenginlestirirken ayni zamanda kadinlarin seyahat yazinindaki yerini de
saglamlastirmistir.

Batili kadin seyyahlarin Osmanl saraylarina ve hanelerine dair gézlemleri, ytizyillar
boyunca harem hayatina iliskin yaygin olan kliseleri yerle bir etmistir. Bu gozlemler,
Osmanl kadininin sadece eglence ve zevk icin var olmadigini, aksine evlilik haklari,
bosanma imkanlari ve adalete erisim gibi konularda 6nemli bir 6zglinliige sahip oldugunu
ortaya koymustur. Kadinlarin dini egitim alarak manevi dlinyalarini gelistirmeleri, ¢esitli
sanat dallarinda yetiserek yeteneklerini ortaya koymalar1 ve hatta yabanci diller
ogrenerek entelektiiel gelisimlerine 6nem vermeleri, Osmanl toplumunda kadinin
konumuna dair 6nemli bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Dogu'nun gizemli atmosferinin simgesi olarak goriilen harem, Batili kadin
seyyahlarin gozlemleriyle farkh bir perspektif kazanmistir. Cinsel haz ve tutku yuvasi
olarak sunulan bu mekanlar, Osmanl aile yapisinin 6nemli bir bileseni olup ev sahibinin
kadin akrabalarn ve cocuklarinin bir arada yasadig1 sosyal bir cevreydi. Batililarin
zihinlerinde hapsedilmis bir yasamin sembolii olarak yerlesen Osmanli kadini, aksine
oldukga hareketli bir sosyal hayata sahipti. Geziler, toplantilar ve alisveris gibi etkinlikler,
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bu kadinlarin giinlik yasaminin vazgec¢ilmez pargalariydi. Bazi seyyahlar, Osmanh
kadinlarinin Batili kadinlara gore daha fazla 6zgirliige sahip oldugunu belirtmislerdir.
Evliligin toplumdaki yeri ve diigiinlerin coskulu kutlanmasi da bu kadinlarin hayatindaki
onemli doniim noktalarini olusturmaktaydi. Oryantalist bakis acisinin etkisiyle
yayginlasan ¢ok eslilik anlayisi ise gerceklerden olduk¢a uzakti ve Osmanl toplumunda
nadir gorilen bir durumdu.

Batili kadin seyyahlar Osmanlh toplumunu bir¢ok yoniiyle inceleyerek bir tablo
cizmislerdir. Sadece kadinlarin degil, tiim halkin yasam bi¢imini, sosyal ve kiltiirel
yapisinl, yoneticileri ve yonetim sistemini, kiyafetlerini ve eglence anlayislarin1 yakindan
gozlemleyip kaydetmislerdir. Ziyaret ettikleri bolgelerin tarihini ve cografyasini da
arastirarak bu bilgileri seyahatnamelerinde okurlariyla paylasmislardir. Ancak bu
kadinlarin yazilarinda ge¢misten getirdikleri inanglar, okuduklar1 eserler ve dénemin
oryantalist bakis acisi gibi etkenlerden kaynaklanan bazi 6nyargilar da gorilmektedir.
Buna karsin doganin guizellikleri, Tiirklerin misafirperverligi ve Osmanli Devleti'nin Bati
ile kurdugu iliskiler, bu kadinlarin daha objektif bir bakis a¢is1 kazanmalarina yardimci
olmustur. Seyahatnameler hem doénemin 06n yargilarini yikmis hem de gercgekgi
gozlemlerin yapilmasinda olanak saglamistir. Ayni zamanda da 18., 19. ve 20. yuizyillarda
Dogu'ya dair algilarin yapici bir bicimde sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir.

Bu seyahatnamelerde yer alan Harem tasvirleri, Batili yazarlarin besledigi kliselerle
doluydu. Harem, sadece cinsel hazlara ve isteklere hitap eden bir kurum olarak
sunuluyor, Osmanl toplumundaki aile yapisi ve kadinlarin rolii konusunda yanlis bilgiler
yayiliyordu. Ancak, bu kliselere karsi ¢ikan ve gercek Harem'i anlatan cesur kadin
seyyahlar da vardi. Bu seyyahlar, Haremi bizzat gérmiis olup bu kurumun Osmanh
toplumunda aile kurumunun 6énemli bir pargasi oldugunu goézlemlemislerdir. Haremin
sadece saraylarda degil, orta ve iist halli bircok ailede de var oldugunu yazilarinda
belirterek belli onyargilarin clriitiilmesine de vesile olmuslardir. Bu seyyahlarin
eserleri, Harem'e dair yanlis algilar1 yikmada ve Osmanl toplumunu daha iyi anlamamizi
saglamada 6nemli bir rol oynamistir.
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OZET

Hulki Aktung, Tiirk edebiyatinda yazar ve sair kimligiyle 1960 sonrasi dénemde
adindan soz edilmeye baslanan bir sanatgidir. Bu donemde 6zellikle toplumsal
konulara egilen yazar, 1980 sonrasi donemde ise bireysel konulara egilmistir.
Roman, hikaye, deneme, sozlik, sdylesi ve arastirma-inceleme tiirlerinde
onemli eserler vermistir. Aktun¢’un eserleri, 6zellikle roman ve hikayeleri,
Cumbhuriyet tarihinin yakin dénemine ayna tutan, tarihi belge niteliginde
eserlerdir. Ozellikle hikayeleri toplumsal olaylar, siyasi baski, kentlesme
sonucu yabancilasma ve yalnizlasma sorunlari, azinlik sorunlari, toplumsal
nefret olaylari, cinsellik, ask, deger yitimi, din, karakter ikilikleri temalar1
cevresinde sekillenmistir. Ele aldig1 toplumsal ve bireysel temalara ¢ok yonli
egilen yazar, bu degerlendirmelerinde mekani ¢ok katmanli bir yapida ele
almistir. Toplumsal meselelerin irdelendigi hikayelerinde 15-16 Haziran is¢i
olaylarinin ve 6-7 Eyliil Rum olaylarinin sembollesen mekanlar1 gergekgi bir
kimlige biiriiniir. Toplumsal bir mesele olan kentlesme sonucu yabancilasan ve
yalnizlasan bireylerin sosyal ve psikolojik bunalimlari, kent dokusunun en
bariz mekanlar1 olan apartmanlar, oteller ve gecekondular gibi mekanlar
tizerinden anlamlandirilmistir. Bu mekanlar, sinifsal catisma, ideolojik ve siyasi
baski, yabancilasma ve yalnizlasma, psikolojik bunalimlar, zaman-mekan
biitiinselligi, hatiralar ve yasanti, ¢ok katmanli mekanlar, aidiyetsizlik ve
kimliksizlik, yasam-oliim biitiinselligi, siirsel ve metaforik mekanlar, mekanin
atmosferi gibi ¢ok yonlii bir anlamsal iliski ile olusturulmustur. Aktun¢’un
hikdyelerinde mekan, duragan bir yapida degil yasayan canli bir varlik olarak
tasavvur edilmistir. Mekan kurgunun degismez bir parcasi olarak
kahramanlarin yasantilarina ve hikayenin kurgusuna yon veren bir giice
sahiptir. Mekan tasvirleri, yazarin hikayede olusturmak istedigi atmosferi en
canli bicimde hissettiren bir unsura doniismiistiir. Boylece mekan unsuru,
Aktung’un hikayelerinde yapinin hayati bir pargasi olur.

Anahtar Kelimeler: Hulki Aktung, mekan, hikaye.
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ABSTRACT

Hulki Aktung, a prominent figure in Turkish literature, emerged in the post-
1960 period. His early works focused on societal issues, while his later works
shifted towards individual themes. Aktun¢ made significant contributions to
various literary genres, including novels, short stories, essays, dictionaries,
interviews, and research studies. His works, particularly his novels and short
stories, reflect the recent history of the Turkish Republic, often serving as
historical documentation. His short stories explore themes such as societal
events, political oppression, alienation, urbanization, minority issues, social
hatred, sexuality, love, the loss of values, religion, and character dualities.He
employs a multifaceted approach to both societal and individual themes, often
using space as a complex construct. For instance, the emblematic settings of the
June 15-16 worker demonstrations and the September 6-7 anti-Greek pogrom
are depicted with realistic detail.
The social and psychological crises experienced by individuals alienated and
isolated due to urbanization—a significant societal issue—are interpreted
through spaces such as apartments, hotels, and slums, which represent the
most evident structures of urban fabric. These settings are constructed through
a complex semantic network involving class conflict, ideological and political
oppression, alienation and loneliness, psychological turmoil, the continuity of
time and space, memories and experiences, multi-layered spaces, issues of
belonging and identitylessness, the duality of life and death, poetic and
metaphorical spaces, and atmospheric qualities. In Aktung's stories, space is not
static but dynamic and alive. It is an integral part of the narrative, influencing
both characters' lives and plot development. The author's spatial depictions are
essential in conveying the desired atmosphere within the story. As a result, the
concept of space becomes a crucial element in the structure of Aktung's
narratives.

Keywords: Hulki Aktunc, space, story.
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Giris

Edebiyat, mekanin yalnizca bir arka plan unsuru degil, anlatinin merkezinde yer alan
bir yap1 tasi olarak islev gorebilecegini siklikla gostermistir. Mekanin karakterler
tizerindeki ¢ok yonlii etkisi, olaylarin akisina yon veren 6nemli bir etkendir. Kentli insanin
sosyolojik iliskilerinde yozlasmaya ve iletisimsizliZe neden olan apartman yasantisi,
mekanin insan lizerindeki etkilerini ortaya koyan carpici bir érnektir. Ote yandan
yoksullugun insan iligkilerine ve toplumsal yapiya etkilerini irdeleyen eserler
incelendiginde ¢ogunlukla Anadolu’nun ticra bir kasabasi ya da biiyiik kentin varoslari
diye nitelendirilebilecek gecekondu mahalleleri mekan olarak kullanilir. Mekanin
kurguya yon veren bu giiclinii “Edebiyatin mekan tasavvuru ve mekdni kullanma bigimleri
lizerine ortaya konulacak blitiin nedenselliklerin vardigi onemli noktalardan biri toplumsal,
psikolojik, bireysel, tarihi pek ¢ok arka plan unsurunun edebi eserdeki mekdn kullanimini
dogrudan etkiledigidir.” (Balik, 2016, s. 121) seklinde yorumlamak da miimkiindiir. Bu
baglamda Hulki Aktunc¢’'un hikdyeleri, mekdn1 bir anlati araci olarak kullanmanin
orneklerini sunar. Modern Tiirk edebiyatinda 6zellikle 1980 sonrasi donem, mekanin
bireyin toplumsal ve psikolojik durumunu yansitan bir unsura dontstiigii eserlerle dikkat
ceker. Hulki Aktung, bu dénemin 6nde gelen yazarlarindan biri olarak mekani yalnizca
fiziksel bir arka plan degil, karakterlerin ruhsal ¢calkantilarini ve toplumsal ¢atismalarini
ifade eden bir alan olarak isler. Aktun¢’un eserleri, Henri Lefebvre’nin ‘mekanin iiretimi’
kavrami (1991), Gaston Bachelard'in ‘mekanin siirselligi’ teorisi (1994) ve Michel
Foucault'nun ‘heterotopya’ anlayisi (1986) 1s181nda okunmaya son derece elverislidir.

1. Mekanin Toplumsal ve ideolojik Islevi

Hulki Aktun¢’un hikayelerinde mekan, toplumsal dinamiklerin ve ideolojik yapilarin
bireyin yasamina nasil niifuz ettigini anlamak icin bir aractir. Bu mekanlar, toplumsal sinif
farkliliklarini, ekonomik esitsizlikleri ve bireyin bu yap1 icindeki yerini ortaya koyar.
Ozellikle modern sehir mekanlarinin tasviri, Lefebvre’nin “mekanin iiretimi” teorisiyle
uyumlu bir sekilde toplumsal iliskilerin bir tiriinii olarak karsimiza cikar (Lefebvre, 1991,
S. 39). Bu anlamda, Hulki Aktun¢’'un hikayelerinde mekan, hem bir aidiyet hem de bir
yabancilasma mekani olarak islev gortir.

1.1. Sehir ve sinifsal catisma

Aktunc¢’'un eserlerinde mekan, bireylerin sinifsal aidiyetlerini sekillendiren bir
aractir. Zengin-fakir, soylu-halk, isci-patron, aga-irgat, efendi-usak iliskilerindeki
adaletsizlikler, bu sinifsal ayrimin toplum vicdaninda neden oldugu yikimi en ¢arpici
haliyle gozler 6niine serer. Toplumda var olan bu sinifsal ugurum, bireylerin toplumsal
statiilerine karsi aidiyetsizlikleri ile neticelenebildigi gibi ailevi, ahlaki, vicdani bazi
olumsuzluklara da neden olur. Aktung¢’un eserlerinde bu sinifsal ayrismanin en glgli
sembolii bireylerin yasadiklar1 mekanlardir. Bu sinifsal ayrisma, genelde mahalle ya da
semt diizeyinde genis mekanlarda oldugu gibi bazen dar mekanlarda da olabilmektedir.
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Bu durumu o6rneklendiren “Patron” hikayesinde, sehir mekani iki farkli sinifin yasam
bicimlerini carpici bir sekilde karsilastirir. Hikayede savastan Kkacan iki ailenin ayni
sinirlar icerisinde birbirinden farkli mekanlarda yasamalari, bu iki ailenin sosyal stattileri
arasindaki ugurumu net bir bicimde ortaya koyar. Zengin koésk sahiplerinin yaninda
calisan yoksul aile, koskiin bahgesindeki limonlukta derme c¢atma bir barakada
yoksullugun aa yiiziiyle karsi karsiyadir. Ustelik her iki ailenin erkekleri de bir bahaneyle
savastan kacgar. Benzerlikleriyle bu iki aile, ayni sinirlar icerisindeki iki farkli mekanda
(késk ve barakada) sinifsal bir ayrisma yasarlar. “Otede sicak kosk, beride bir yildir
kaldiklari, tepesine yer yer katranli musamba doésenmis olur olmaz firtinalardan birkag
cam, cerceve eksikle cikan limonluk... Biiytikhanimin kis basinda verdigi soluk mantoyu
giydi, beline Kenan’in atkisini sardu... Karlara bata ¢ik yiiriidii” (Aktung, 2019, s. 45-46).
Bu tasvir, mekanin bir yoksulluk ve umutsuzluk gostergesi oldugunu acikca ortaya
koymaktadir.

Benzer sekilde “Pazarlik” hikdyesinde de karisinin sahibi oldugu bir koskteki esyalari
eskicilere satma ugrasinda olan Semih Bey’in basta eskiciler olmak tizere tiim mahalleliye
kars1 asagilayici tavirlari sinifsal ayrismanin mekan iizerinden tasvirine 6rnektir. Semih
Bey, liiks bir muhitte yasamaktadir. Koskiin bulundugu semt ise varostur. Semih Bey, ait
oldugu sosyal statii nedeniyle kendini bu kenar mahalle insanlarindan iistiin gériir. Semih
Bey, yasadig1 hayatin imkanlarindan aldigi glicle cevresine karsi otekilestirici bir tavir
takinir. Lefebvre’nin mekan teorisi bu baglamda agiklayicidir: “Mekan, toplumsal gii¢
iligkilerinin bir yansimasidir ve bu iligskiler mekana igckin olarak yeniden iiretilir”
(Lefebvre, 1991, s. 56). Aktunc¢’un bu sinifsal farkliliklar1 mekan iizerinden betimlemesi,
okuyucunun toplumsal esitsizligi hissetmesini saglar.

1.2. Mekan ve ideolojik Baski

Aktunc¢’'un hikayelerinde mekan, yalnizca sinifsal ayrimlari degil, ayn1 zamanda
ideolojik baski mekanizmalarini da temsil eder. Ornegin, “Beyoglu’'nun Kirli Tarihi”
hikayesinde devletin kontrol mekanizmalarinin kentsel mekanda nasil tezahiir ettigi
gozler Oniline serilir. Aktunc, bir taraftan Beyoglu'nun mimari yapisimi tasvir ederken
oradaki yabanci sermaye avcilarini, bankerleri ve bu kirli yapiy1 anlatmaktadir. Ayrica bu
mekanlar siyasi otoritenin kapitalle is birligini sembollestirir. Sonra ¢ogu gelir bu
caddelerde, bu tozlu yapilarin icinde, biiyiik biiyiik otellerde, birer mimari aniti olan is
merkezlerinde toplanirlar ve el sikisirlardi. ... Ankara bilem buradan yonetildi. (Aktung,
2019, s. 144) Devletin ve sermayenin yonetildigi bu is merkezlerinde karakterlerin
hareketleri, Foucault'nun panoptikon kavramini akla getirir: “Mekan, bireylerin gézetim
altinda tutuldugu ve disipline edildigi bir aractir” (Foucault, 1977, s. 201).

ideolojik baskinin mekansal 6rnegi olan “Hayguhi Haziran’da Yasadi Haziran’da Oldi”
hikayesinde de gosterilerde agir yaralanan Toros’un bir hastane yerine izbe bir
pansiyonda yasam miicadelesi vermesi, mekan kaynakli sikismiglik hissine 6rnektir.
Karakterin kendini dar, kiigiik ve hijyenik olmayan bir pansiyon odasinda sikismis
hissetmesi ve ¢ikis yolu aramasi, yalnizca fiziksel bir kacis arzusunu degil, ayn1 zamanda
ideolojik bir baskidan kurtulma c¢abasini temsil eder. Toros'un hastane yerine bu
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mekanda kalmasindaki asil sebep de polis eline diisme korkusudur. Yasam miicadelesi

veren Toros’un basindan hi¢ ayrilmayan Hayguhi'nin i¢ konusmalari, ayni zamanda
psikolojik bir bunalim haline isaret eder. Mekanin ideolojik islevi, bireylerin yalnizca dis
diinyaya degil, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyalarina da yabancilagmalarina neden olur. Bu
durum, Aktun¢’un anlatisinda mekani, bireyin hem fiziksel hem de ruhsal sinirlarini ¢izen
bir unsur haline getirir. Kahramanin mekan se¢imindeki bir neden de siyasi otoritenin
algisinda suc¢lu konumunda olmasidir. Toros, hayati pahasina kacar ve saklanir.
Dolayisiyla kahramanin mekan sec¢imi sugluluk psikolojisiyle saklanmaya elverisli bir
mekandir. Bu durum Oscar Newman'in “Savunulabilir Alan Teorisi”yle agiklanabilir.
Newman, cevresel tasarim yoluyla sucun 6nlenebilecegini savunurken ayni zamanda
mekanin suca tesvik ve sugu drtme gibi davranislara neden olan bir alt yapiya da sahip
olabilecegini 6ngoriir (Newman, 1973).

1.3. Direnis Mekanlan

Hulki Aktun¢’'un mekana dair en dikkat cekici yaklasimi, 15-16 Haziran isci
olaylarindaki fabrika onleri, képrii, iskele gibi gercek mekanlarin direnis alani olarak
tasvir edilmesidir. Bu mekanlar, gercek-kurgu karisimi bir anlatim araciligiyla
hikayelerdeki inandiricilig1 doruk noktasina tasimaktadir.

“Kopriide” hikdyesinde Istanbul’'daki iskele direnisi, gercek bir mekan iizerinden
tasvir edilir. Iskelenin deniz tarafindan sinirlandirilmasi ve iskele direnisindeki iscilerin
polis tarafindan ablukaya alinmasi, direnis ruhunu koriikleyen bir unsurdur. Iskele
direnisinin anlatildig1 bir diger hikdye olan “Yalan Oldu Diinya”da ise direnisin ve karsi
miidahalenin dozu arttirilmis olarak sunulur. Oyle ki protestolar silahlarin patladig ve
Ollimlerin yasandigi kanli bir miicadeleye déniisiir. Lefebvre’nin temsil mekanlar
kavrami burada énemlidir: “Mekan, yalnizca egemen ideolojinin bir yansimasi degil, ayni
zamanda ona karsi1 gelistirilen alternatif yasam bicimlerinin de sahnesidir” (Lefebvre,
1991, s. 73).

1.4. Sehir Mekanlarinin Déniisiimii ve Yabancilasma

Aktunc¢’un hikayelerinde mekanin toplumsal islevi, sehir mekanlarinin déniisiimii
tizerinden de ele alinir. Ozellikle modernlesme projeleri, karakterlerin mekanla olan
baglarin1 koparan ve onlar1 yabancilastiran siirecler olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin,
“Kardaki Giiller” hikayesinde bir apartmana yeni tasinan ve gelir gelmez yonetici olup eski
posta kutularini degistiren Meyli Bey, eski apartman sakini olan kahramanin ge¢misle
olan baglarinin kesilmesine neden olur. Bu degisim, mekanin yalnizca fiziksel bir alan
degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin bir tasiyicisi oldugunu gosterir. Hikayede, her
biri digerinden farkli olan ahsap posta kutulari, karakterin gecmis yasantisinin ve
komsulariyla kurdugu baglarin bir simgesidir. Posta kutularinin degismesi ve tek tip
teneke kutularinin asilmasi, bu baglarin kopmasini ve Kkarakterin ge¢misine
yabancilasmasini temsil eder. Aktung, bu donlistimi, “Eskidir buralar siz yeni geldiniz/
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Siz yeni gelip de yonetici oldunuz/ Su bir 6rnek teneke/Teneke posta kutularini/
Yaptirdiniz astimiz” ifadeleriyle dile getirir. Bu tiir doniistimler, mekanin toplumsal
islevinin nasil degistigini ve bireylerin bu degisim karsisindaki ¢aresizligini ortaya koyar.
Mekanin toplumsal islevinin degisimini Ray Oldenberg’in “Uciincii Mekan Teorisi” ile de
anlamlandirmak miimkiindiir. Oldenberg’e gore insanlarin birinci ve ikinci mekan olarak
tanimladigi ev ve is yerleri disinda kafe, park, mesire alani, kahvehane, ibadethane gibi
alanlarn tg¢lincii mekan olarak tanimlar. Bu mekanlar kisilerin sosyallestigi mekanlar
olmalari1 dolayisiyla karakterlerine de etki eder. Hulki Aktun¢’un hikayelerinde kullanilan
kahvehane, parklar, dar ve otantik sokaklar gibi mekanlar Oldenberg’in “liclincii mekan”
tanimlamasina uymaktadir.

2. Mekanin Karakterlerin i¢sel Diinyasina Etkisi

Hulki Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, karakterlerin i¢sel diinyalarini yansitan bir
aynadir. Mekanin birey iizerindeki psikolojik etkisi, yalnizca bir arka plan degil, ayni
zamanda karakterlerin ruhsal durumlarinin ve duygusal gelgitlerinin bir parcasidir.
Gaston Bachelard'in mekanin siirselligi iizerine gelistirdigi teoride vurguladig: gibi, “Bir
mekan, bireyin hayallerini, korkularini ve 6zlemlerini yansitarak onun ruhsal durumunu
sekillendirir” (Bachelard, 1994, s. 6). Aktun¢’un hikayelerinde, mekanin bireyin zihinsel
ve duygusal durumu tlizerindeki etkisi, detayli betimlemeler ve sembollerle islenir.

2.1. Yalmizlik ve Mekan

Aktunc’un eserlerinde mekan, karakterlerin yalnizlik hissini derinlestiren bir unsur
olarak 6ne cikar. Ozellikle “Algilar Efendisi” hikdyesinde, ev mekani karakterin yalmzlik
ve izolasyon duygularini yansitir. Hikadyede, ana karakter bir ¢at1 katinda tek basina yasar.
“Elimde bir 151k sizintis1 belirir. Bakarim ve kacar o. Izlerim, dam kapagidir. Acilmamaktan
yorgundur, yerine ¢cokmdlis, kaynamistir” ifadesi, mekanin yalnizligi nasil somutlastirdigini
gozler oniine serer. Bu betimleme, Bachelard’'in, “Bir mekanin sessizligi, bireyin igsel
diinyasinin yankisidir” goriisiiyle uyumludur (Bachelard, 1994, s. 15). Hikayede,
karakterin kendi hayatina buyurucu ve nobran bir tarzda hiikmetmeye ¢alisan kent
yasamini bir kasaba benzetmektedir. “Allah’in belalar1 sizin bir kasabiniz mutlaka olur”
(Aktunc, 2019, s. 326). Bu betimleme kendi sinirli mekanina ¢ekilen kahramanda mekanin
yalnizlik hissini nasil yogunlastirdigini gosterir. Aktung¢’un su ifadeleri, bu soyutlanmig
mekanin yalnizlikla nasil iliskilendirildigini ve bu yalnizligin ne kadar kiymetli oldugunu
gosterir: “Cat1 bizimdir 6yleyse, der kasap. Koyunun gézlerini baglamaktadir, bayragini
cekmistir, miril miril dualar okumaktadir, kan ¢ukuru da hazir. Cat1 sizin olamaz. Iste
boynum, buyurun” (Aktung, 2019, s. 327).

2.2. Mekan ve Melankoli

Melankoli, Hulki Aktunc¢’'un hikadyelerinde mekan araciligiyla sik¢a islenen bir
temadir. Mekan, melankoli duygusunun tasiyicisi ve giliclendiricisi olarak islev gortr.
“Fortuna ya da Kirk Kanath Bir Arayisin Anlatim1” hikdyesinde, bir otel odasi, karakterin
darbe sonras1 donemde yasanan acilar1 hatirlatan bir sembole doniisiir. Hikdyede, ana
karakter, otel odasinda icinde bulundugu ruh halini anlatirken, “Bir kente benim gibi
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gelen birinin soyleyecegi c¢ok sey vardir...Ve yalmzlik korkusu igindedir. Otel
odasindadir.” (Aktung, 2019, s. 230) der. Bu betimleme, mekanin yalnizca bir fiziksel alan

olmadigini, ayn1 zamanda karakterin ruh halini sembollestiren bir metafor oldugunu
ortaya koyar.

Hikayenin ilerleyen boéliimlerinde, otel odasindaki yatakta sevdigi ile arasindaki
ucurum, mekanin yalmzlik ve sevdigine kavusamama duygularini arttiran bir keder
sebebine doniisiir. “Ote yandan sen (ben) ve ortasindaki kiiciik ugurum. Yatagin ortasinda
kendimizi sevimli gostermeye, uzlasmaya c¢alistigimiz, kii¢iik, garip bir ugurum
olusuyordu” ifadesi, mekanin psikolojik bir icerige nasil doniistiiglinii gosterir.
Bachelard’a gore, “mekan, bireyin zihinsel yapisinin bir haritas1 olabilir” (Bachelard,
1994, s. 30). Bu baglamda, Aktun¢’'un mekan tasvirleri, melankoli duygusunu
derinlestiren bir arag¢ olarak islev gortir.

2.3. Hatiralar ve Mekan

Aktunc’un hikayelerinde mekan, hatiralarin yogunlastigi ve ge¢misle bir bag kurulan
bir alan olarak dikkat ¢eker. “Madam” hikadyesinde, uzun yillar yasadigi muhite artik
yabancilasan bir kadinin ge¢mis giizel giinlerini hatirlatan bir unsur olarak
cayirkurbagalarinin yasadigi yer 6n plandadir. Cayirkurbagalarinin sesi de mekanin
hatiralar1 canlandirmasina destekleyici bir islev gorevindedir. Ge¢mis hayatin1 ve
hatiralarin1  kendisine animsatan bu cayirkurbagalarinin dontstiiriilmiis yasam
alanlanyla birlikte seslerinin de yitirilmesi, kahramanin aidiyet duygusunu tamamen
yitirmesine sebep olarak gosterilir. Bunu “ Cayirkurbagamla birlikte son mevsimdeyim
ben” ifadesinden anhyoruz.

“Hep Onu An” hikayesinde Yusuf'un vefat eden halasinin ¢ocuklugunu gecirdigi ve
biiylik bir deprem yasadigi kdéy de geg¢mis hatiralari canlandiran bir mekandir.
“Yazyiridigi diye bir yer var.. Yerin goge karistigi giinlerden kalmis. Hala
sarsiliyormus... . Hala durup durup oray1 anlatiyor. Her yil bahar tizeri gidermis.”
ifadelerinden anlasildig1 tizere kahramanimizin ¢ocukken yasadigi bu mekana dair hisleri
o kadar kuvvetlidir ki bu yer 6liimiine kadar devam eden bir tramvaya doniismiistiir. Her
baharda ziyaret edilen bu mekan, hatiralar1 da siirekli canli tutmaktadir. Bu durum,

Bachelard’in, “Hatiralar, bir mekanin duvarlarina islemis gibidir” gorisiiyle uyumludur
(Bachelard, 1994, s. 52).

2.4. Mekan ve i¢sel Catisma

Hulki Aktun¢’un hikayelerinde mekan, karakterlerin i¢csel catismalarini goriiniir kilan
bir aractir. “Kara Fotografin Hikayeleri”nde, yine bir otel odas1 mekan olarak kullanilir.
Hikayede, otel katibinin kayit amacgh istedigi vesikalik fotograf, otelin aidiyetsizlik
duygusuyla harmanlanarak kahramanin kendi fotografina yabancilasmasina dontgir.
Cevresine karsi kendini soyutlayan kahramanimiz, vesikalik fotografi iizerinden kendine
de yabancilasir. Bu durum kahramanda yabancilasmanin i¢sel mi yoksa mekansal mi
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oldugu celiskisini dogurur. “Insan vesikalik fotografinin ta kendisidir. Otel yoneticileri
surekli kalacagimi anlayinca yonetime verilmek tlizere bir kimlik suretimi istemislerdi.
Ilcenin tek fotografcisi bana poz aldirirken, sonugta yine o lanet yiizle karsilasacagimi
biliyordum. Oyle de oldu. Ama hi¢ kimse, bu vesikaligin ardindaki aci gercekleri
goremedi”(Aktung, 2021a, s. 18) ifadelerinden anlasildig1 lizere kahramanimiz, baskici
mekan olan otelin bir dayatmasiyla ortaya ¢ikan vesikalik fotografi 6tekilestirici bir
yaklasimla degerlendirir. Bu tasvir, mekanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
sembolik bir anlam tasidigini ve bireyin i¢sel catismalarini somutlastirdigini gosterir.

3. Mekanin Cokkatmanl Yapisi: Heterotopyalar

Hulki Aktun¢’'un hikdyelerinde mekan, Michel Foucaultnun “heterotopya”
kavramiyla ortiisen ¢ok katmanh yapilar igerir. Foucault, heterotopyalari, birden fazla
islev ve anlam tasiyan, toplumsal normlarin disinda kalan veya bu normlar1 yeniden
tanimlayan mekanlar olarak tanimlar (Foucault, 1986, s. 24). Hulki Aktun¢’un eserlerinde
tren garlari, oteller, limanlar ve savas kalintilari gibi gecis mekanlari, bireylerin toplumsal
rollerinden siyrilarak i¢sel yolculuklara ¢iktiklar: alanlar olarak islenir. Bu mekanlar, bir
yandan fiziksel gercekligi temsil ederken diger yandan karakterlerin zihinsel durumlarini,
hayallerini ve ¢atismalarinm goriintr kilar.

3.1. Tren Gart: Gegis ve Bekleyisin Mekani

“Ben, Biletsiz Yolcu...” hikayesi, Foucault'nun heterotopya kavraminin edebi bir
yansimasl olarak okunabilir. Hikdyede tren gari, fiziksel bir gecis mekani olmasinin
otesinde, karakterin ge¢mis ile gelecek arasindaki sikismishgini temsil eder. Tren gariyla
yan yana olan bir evde yasayan yasli adamin “Evde {li¢ bes saat vardi. Hepsini tek tek aldim
elime, birbirleriyle farklarina baktim, tek tek attim yere hepsini, ¢alismay: siirdiirenleri
bir daha attim, hepsini, susturdum, bitirdim.” ifadesi, garin zamansal bir kopus alani
oldugunu vurgular. Bu tiir mekanlar, bireyin giinliik yasamindaki rollerinden siyrilarak
kendisiyle ytizlestigi, adeta bir ara diinya islevi goriir. Bu ara diinyada zaman durur ya da
durmasi arzu edilir.

Gar, yalnizca bir ulasim noktasi degil, ayn1 zamanda ge¢misin ve gelecegin kesistigi
bir diiglim noktasidir. Aktung, tren garini tasvir ederken, mekanin birey tlizerindeki
etkisini soyle anlatir: “Bir kalem yerine bir yol degnegim olsaydi, tik tak tik, gittigi
yerlerden haberler yollayan, haber getiren bir degnek. Ya dur ve kal, ya gidip yiiriu ve
yolcaya ¢evir beni.” Bu tasvir, tren garinin ¢ift yonli bir islev tasidigini; hem 6zgtrliikk hem
de kaybolmusluk duygularini ¢agristirdigini gosterir.

3.2. Otel: Kimliksizligin ve Yeniden Dogusun Mekani

Otel mekani, Hulki Aktung¢’'un hikayelerinde siklikla bireyin kimliksizlestigi veya
kendini yeniden tanimladigi bir alan olarak karsimiza ¢ikar. “Kara Fotografin
Hikayeleri’nde, bir otel odasi, karakterin ge¢miste yasadigi bir iliskiyi sorguladig1 ve
kendini yeniden anlamlandirdig: bir heterotopya islevi goriir. Hikayede, otel odasi, hem
bir siginak hem de bir yiizlesme alanidir. “Insan, vesikalik fotografinin ta kendisidir” ve
“ilcenin tek fotografcisi bana poz aldirirken sonugta yine o lanet ytzle karsilasacagimi
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biliyordum”(Aktuncg, 20214, s. 18) ifadelerinde otelin, kisinin kendine yabancilastig1 bir

mekan islevi kazandig1 gorilir. Kimlik karmasasi olarak tanimlanabilecek bu durum,
otelin birey lizerindeki etkisini ortaya koyar.

Foucault'nun heterotopyalari, bir yandan bireyin mevcut toplumsal baglarindan
siyrildig, diger yandan ise bu baglarin etkilerini yeniden degerlendirdigi alanlar olarak
tanimlanir (Foucault, 1986, s. 27). Aktunc’un otel tasvirleri, bu tanimi destekler. Ozellikle
hikayede, otelin gecici dogasi, karakterin kendisiyle ilgili siirekli degisen algilarini
yansitir. Kahramanin “ta kendisi” olan vesikalik fotografina bu denli yabancilasmasi,
mekanin bireyin i¢sel doniisiimiinii nasil tetikledigini gosterir.

3.3. Hayat ve Oliimiin Kesisim Noktasi Olan Mekanlar

Aktun¢’'un hikayelerinde hayat ve 6lim arasindaki gecisi simgeleyen mekanlar,
hikdyenin kurgusuna baglh olarak cesitlenir. “Atkestaneleri Diisiiyor” hikayesinde, bir
koruluk sahnesi, karakterin 6liimle yiizlesmesini ve bu ytlizlesme sonucunda hayatla 61iim
arasinda gidis gelislerini, geligkili ruh halini somutlastiran bir mekandir. Hikdyede
koruluk, yalnizca bir 6liim mekani degil, ayn1 zamanda karakterin yasamini sorguladigi
bir alan olarak islev goriir. “Ses artik yok olmustu bile. Ama isketelerin, sakalarin sesiyle
birlikte dolup duruyordu, akiyordu bellegime. Uzakta pat diye bir diisiis daha. Ve yol da
cok uzundu. Bir siire raki kokmustu” ifadesi, bu mekanin ¢ok katmanli yapisini ortaya
koyar. Sesin kesilmis olmasi 6liimii ¢agristiran bir unsurken ayni zamanda yolun ¢ok uzun
olusu, yasanacak giinleri simgeleyen bir anlamda kullanilmaktadir. Ayrica mekanin bir
unsuru olan atkestaneleri yere diiser ve yarilir. “Atkestaneleri diisiiyordu. Patlamis ve
kedilerle birlikte kosusmustu.” ifadesi ile kestanenin yarilmasi ruhun bedenden ayrilisini
simgeler. Bu ifadeyle ayn1 zamanda “Al Karis1 icin Dua” hikdyesine de atif yapilir. Bu
hikdyede 6liim bir hastane ile sembollestirilir ve etrafa kosusan kediler hastane-6liim
iliskisini destekleyen bir figlirdiir. Bu hikayelerdeki koruluk ve hastane, Foucault'nun
“ayn1 anda bir disarilik ve igerilik hissi yaratan” heterotopya tanimiyla ortiisiir. Burada
0lim, yasamin disinda kalan bir gerceklik olsa da ayni zamanda yasamin anlamini
sekillendiren bir unsurdur. Aktunc¢’un 6liimle iliskili bu mekan tasvirleri, okuyucuyu bu
ikilikle yiizlestirir.

3.4. Deniz Kiyis1: Hareket ve Duraganhgin ikilemi

Deniz kiyisi, Aktung’un hikayelerinde hem bir kac¢is hem de bir bekleyis mekani olarak
dikkat ceker. “Lodos Diiglinii” hikayesinde, balik¢1 olan ve ailesi ile birlikte kiyida bir
barakada yasayan Israfil Tayfa’nin belediye zabitalarinca yerinden edilmesi sonucu
herkesten uzaklasmasi, bir kacis ve uzaklasma o6rnegidir. Bu kacis, “Adim Ismail”
hikdyesinde yerini bir duraganliga birakir. Bu duraganlik kahramanin yalnizligiyla da
percinlenir. “Koca kiyida, hani parmagini bastirdigin zaman pamuk gibi ¢éken tahtasiyla
bir ciirtik tekne daha olabilir miydi?” ifadelerinden anlasildig1 iizere kahramanimiz
kiyidan uzaklasmis olmakla yalnizligin girdabina diismiistiir. “Lodos Ertesi” hikdyesinde
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annesinin 6liimii ile ylizlesmek istemeyen kii¢iik cocuk i¢in kiy1 bir kagis noktasi olmustur.
“Nicin uykuda? Defneyi ¢ok seven annem lodos giinliinde siirekli uyumustu. Basina
komsular toplanmisti. Lodos ertesi, ¢ik git dolas demislerdi bana. Onlarsa defneyi cok
seven annemin yaninda” ifadelerinden anlasildig1 lizere firtinanin getirdigi hareket ile
ayni anda yasanan 6lim hadisesinin getirdigi duraganlik, deniz kiyisiyla iliskilendirilir.
“Hasan Tek Oykiisiiniin Kékeni” hikdyesinde ise kahramanin kente yolculugunun vermis
oldugu devinim, Hasan TeK’in bir deniz kiyisina ulasmasi ile son bulur. Hikdyede “uzun
kumsalda. Denizi ilk gordiigii. Cok uzun bir kumsalda. Yeni bir Hasan’a dogru ytrimisti”
ifadelerindeki “yeni bir Hasan’a baslamak” s6zii ayni zamanda yasamin canliligini ve

hareketini sembollestirir.

Foucault, heterotopyalarin, “ayni anda zit islevlere hizmet eden mekanlar” oldugunu
belirtir (Foucault, 1986, s. 29). Deniz kiyisi, hem hareketin hem de duraganligin bir
birlesimi olarak bu tanima uyar. Aktung, kiyiyi, karakterin i¢sel ¢atismalarini ve ¢6ziim
arayislarini goriinir kilan bir sahne olarak isler. Bu baglamda kiyi, bireyin i¢sel ve digsal
diinyalarinin kesisim noktasini temsil eder.

4, Anlatida Mekanin Poetik Kullanimi

Hulki Aktun¢’un hikayelerinde mekan, yalnizca bir arka plan veya fiziksel bir alan
olarak degil, ayni1 zamanda anlatinin estetik, tematik ve duygusal derinligini belirleyen bir
unsur olarak islenir. Mekanin poetik kullanimi, karakterlerin i¢sel diinyalarini, hikayenin
atmosferini ve okuyucunun metinle kurdugu duygusal baglar: sekillendiren bir aractir.
Gaston Bachelard'in mekanin siirselligi iizerine gelistirdigi teoride vurguladig: gibi, “Bir
mekanin betimlemesi, yalnizca o alanin fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda duygusal
ve hayal giicline dair etkilerini de icerir” (Bachelard, 1994, s. 6). Hulki Aktunc¢'un
anlatisinda mekan, bu siirsel potansiyeliyle 6ne ¢ikar.

4.1. Doga ve Mekan: Siirsel Imgeler

Aktunc’un hikayelerinde doga mekanlari, karakterlerin ruh halleri ve hikayenin genel
atmosferiyle uyum icinde betimlenir. “T6z” hikayesinde, doganin canlilig1 yesil rengi ile
tasvir edilirken bu anlamsal iliski yasami anlamlandiran bir metafor olarak kullanilir. Ote
yandan tiim tabiatin Uistiinii 6rten gri toz, 6liimle anlamlandirilir. “Séyle bakalim: Ey yesil,
acik yesil, tirse, mavibozuk, gégekin... Hepsinin lizerinde ayni renk toz. Ayni renk toz.
Cildiracagim.”(Aktung, 2021b, s. 90-91) ifadelerindeki imgesel anlatim yesil ve toz ile
siirsel bir anlatima biirtintir. Tozun grisi ile T6z'lin yani yasamin 6zliniin bir zithk ve
biitiinliik arz etmesi de anlamsal bir derinlik ve siirsellik olusturur. “Atkestaneleri
Diisiiyor” hikayesinde olim ve yasam, bir koruluktaki atkestanelerinin diisiisi,
yapraklarin hisirtisy, tabiatin sessizligi ile siirsel bir atmosfere biiriiniir. “At kestaneleri de
o zaman disti Agacin koyu golgesine pat diye vurdu, sigradi, agir agir deviniyordu,
yeniden si¢radi, havada kald1 bir siire, havadayken soluk yesil kabugunun catladigini
gordiim” Bu tiir betimlemeler, mekanin yalmzca fiziksel bir yer degil, ayn1 zamanda
duygularin bir tasiyicisi oldugunu vurgular.
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Doga tasvirleri, Hulki Aktun¢’'un hikdyelerinde mekanin poetik bir anlam

kazanmasim saglar. Ornegin, bir sahnede tasvir edilen cayir kurbagalarinin otiisii,
yalnizca bir tabiat sesi degil, ayn1 zamanda hikayedeki karakterin i¢csel ¢alkantilarinin bir
yansimasidir. “Cayirkurbagasi her mevsim, tam da bu dakikalarda birilerini aramaya
baslarmis. Aradigini1 bulunca, hemen inanmamay da bilirmis, bir siire daha bagirirmis.
Tam yerinde bitmeyen sarkilara kizmayacaksin artik” ifadesi, doga ve mekan arasindaki
siirsel baglantiy1 giiclendirir.

4.2. Mekanin Duyusal Betimlemeleri

Hulki Aktun¢’un tislubu, mekanin duyusal unsurlarini 6n plana ¢ikararak okuyucunun
mekan1 sadece hayal etmesini degil, aym1 zamanda hissetmesini saglar. Ozellikle
“Yanardoner” hikayesinde, sehir mekani yalnizca gorsel olarak degil, ayn1 zamanda
kokular, sesler ve dokular iizerinden de betimlenir. “Bliyiik caddeler kalabalig1 kenar
sokaklarda bitiveriyordu. Buralara sicak yerine her seyin kendi golgesi birbirini bilmez
kalabalik yerine tanishik ¢okmiistii” ifadesi, mekanin okuyucuya ¢ok boyutlu bir sekilde
sunuldugunu gosterir.

Bu tiir betimlemeler, okuyucunun hikaye ile daha derin bir bag kurmasini saglar.
Duyusal detaylar, mekanin somut bir gergeklikten ziyade, hikdyenin atmosferini
olusturan bir bilesen olarak islev gérmesine olanak tanir. Ozellikle sehir ve gecekondu
mahallelerinin tasvirinde, duyusal detaylar karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal
baglamlarini yansitan bir arag haline gelir.

4.3. Metafor ve imgelerle Zenginlestirilmis Mekan

Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, metafor ve imgelerle zenginlestirilerek hikdyenin
tematik derinligini arttirir. Ornegin, “Riizgarin Oniinde” hikiyesinde darbe sonrasi
hapishaneye dontstiiriilen bir 6grenci yurdu tasviri, karakterin zihinsel durumu ile
paralel bir metaforik anlam kazanir. “Egildim. Asaglari, bando takiminin habire gidip
geldigi bahgeyi, bir kulenin dibinden bahgeye ac¢ilan, simdi mutlaka koreltilmis “68renci
kapis1” pencereyi gormek istedim... oradaydi. Biiyliik firarlar yasamis pencereydi.
Mimlenmeliydi o tugla oriilii pencere. Kolayca yikilabilirdi. Ve o pencereye varilana dek
goriilenler ayaklanmalydi.” ifadesi, mekanin karakterin ge¢misle olan hesaplasmasini
yansittiginl gosterir. Bu tiir metaforlar, mekanin siirsel bir anlati unsuru olarak islev
gordiiglinii vurgular.

Bachelard’'in “bir ev, hayal giiclinlin bir siginagidir” goriisiiyle uyumlu olarak
Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, bireyin duygusal ve zihinsel durumlarini yansitan bir
metaforik arac haline gelir. Ozellikle ev, otel ve tren gar gibi mekanlar, hikiyenin temel
catisma unsurlarini somutlastiran metaforlar icerir.
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4.4. Zaman ve Mekanin Siirsel Uyumu

Hulki Aktunc¢’un hikayelerinde mekan, zamanla uyum icinde islenerek siirsel bir
nitelik kazanir. “Adin1 Yok Eden Hikaye” hikayesinde, bir kapi tasviri, ge¢cmis ve bugiinii
ayni sembolde birlestiren bir anlama biiriintir. Kap1 hem gideni ugurlar hem de geleni
karsilar. “Hem gidilecek, def olunacak bir kapi, hem 6zlenecek ve donitilecek bir kap1”
ifadesiyle kapinin zaman-kisi sinirin1 astigi vurgulanir. Hikayede “Kapi eskiden de
sevilmis” ifadesi ile kapi1 ve ait oldugu mekan, ayni zamanda gegmisin ve zamanin akisinin
bir géstergesi olarak sunulur.

Zaman ve mekanin bu siirsel uyumu, hikayenin atmosferini derinlestirir. “Asiboyali
Gercek” hikayesinde “Kentin ¢ocukluk c¢ag1 sokaklariydi” ifadesiyle mekanin gecmis-
bugiin birlikteligine vurgu yapilir. Buradaki zamansal vurgu, siirsel anlatim 6rnegi olarak
sunulmustur.

4.5. Mekanin Hikaye Atmosferine Katkisi

Mekan, Hulki Aktun¢’'un hikayelerinde atmosferin temel belirleyicisi olarak islev
gorir. “Iskele Dedikodular1” hikdyesinde, iskele ve gél tasvirleri, hikdyenin melankolik ve
gizemli atmosferini giiclendirir. “Iskele sisi kollaya kollaya ilerliyormus; hatta, ustaca
gizleniyormus” (Aktung, 2021b, s. 148) ifadesi, mekanin atmosferik bir ara¢ olarak
kullanimini gézler dniine serer. Bu tiir betimlemeler, hikayenin genel atmosferini ve
duygusal tonunu sekillendiren bir temel olusturur.

Aktun¢’un mekan tasvirleri, okuyucunun hikaye diinyasina dalmasini saglayarak,
mekanin siirsel bir arag olarak islev gordiigiinii gésterir. Bu, hikayelerin estetik degerini
artiran ve okuyucuda giiclii bir duygusal etki birakan bir anlati stratejisidir.

Sonug

Hulki Aktun¢’un hikdyelerinde mekan, yalnizca bir arka plan unsuru degil, anlatinin
merkezinde yer alan ¢ok katmanli bir yapi1 tasidir. Bu hikayelerde mekan, bireyin
toplumsal ve psikolojik deneyimlerini derinlestiren, anlatiya estetik bir boyut kazandiran
ve okuyucuyu metinle duygusal bir bag kurmaya yoénlendiren bir ara¢ olarak 6ne ¢ikar.
Mekanin bu ¢ok boyutlu islevi, edebiyatin mekani nasil kullanabilecegine dair genis bir
perspektif sunar. Henri Lefebvre, Gaston Bachelard ve Michel Foucault gibi diistintirlerin
teorik cerceveleriyle degerlendirdigimizde, Aktunc¢’un hikayelerinin toplumsal, bireysel
ve estetik boyutlar1 daha net bir sekilde anlasilabilir.

Toplumsal baglamda, Aktun¢’'un mekan tasvirleri, sehirlerin ve yerlesim alanlarinin
bireyler tizerindeki etkisini giiclii bir sekilde yansitir. Ozellikle sehir ve gecekondu gibi
mekanlar, toplumsal ayrismayi ve sinifsal catismayi goriiniir kilar. Lefebvre’nin “mekanin
tretimi” kavrami 1s18inda degerlendirildiginde, bu mekanlar yalnizca fiziksel alanlar
degil, ayn1 zamanda toplumsal gii¢ iliskilerinin tezahiir ettigi dinamiklerdir. Ozellikle
“Pazarhk” gibi hikayelerde gecekondu mahalleleri, yoksullugun ve ¢aresizligin bir mekani
olarak tasvir edilirken, ayn1 zamanda toplumsal ayrismanin ve sinif ayriminin sembolii
haline gelir. Sehir mekanlari ise bireyin 6zgtrliik arayisini ve bu arayistaki sikismishgini
ortaya koyan bir arag¢ olarak éne ¢ikar.
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Mekanin bireysel diizeydeki islevi, Gaston Bachelard'in mekanin hayal giicii ve

duygusal diinya tlizerindeki etkisiyle uyumlu bir sekilde, karakterlerin i¢sel yolculuklarini
ve psikolojik durumlarini yansitir. Aktung¢’un hikayelerinde ev, otel odasi, tren gar1 ve
liman gibi mekanlar, karakterlerin yalnizlik, melankoli ve yiizlesme gibi duygularini
tasiyan metaforik alanlar olarak islenir. Ozellikle “Algilar Efendisi” hikayesinde, ev
mekani, yalnizlik hissini derinlestiren bir metafora dontistir. Evdeki sessizlik, ¢at1 katinin
kullanilmayan ve paslanan kapisi ve odalarin boslugu, karakterin zihinsel ¢okiisiiniin bir
yansimasidir. Mekan, bu anlamda bireyin ruhsal durumlarini okuyucuya hissettiren bir
araca doniisiir.

Foucault’'nun heterotopya kavramiyla iliskilendirildiginde ise Aktun¢’un mekanlari,
cok katmanl anlamlar tasiyan gecis alanlari olarak dikkat ceker. Tren gari, otel, mezarlk
ve deniz kiyis1 gibi mekanlar, hem fiziksel bir gecisi hem de karakterlerin icsel
catismalarin1 ve yilizlesmelerini simgeler. Bu mekanlar, bireyin giinliik yasamindaki
rollerinden siyrilarak kendini yeniden anlamlandirdigi alanlar olarak islev gortr.
Ozellikle “Ben, Biletsiz Yolcu...” hikdyesinde, tren gari, yalnizca bir ulasim noktas: degil,
ayni zamanda karakterin ge¢misle olan hesaplasmasinin ve gelecege dair belirsizliginin
bir sembolii olarak islenmistir. Bu tiir mekanlarin ¢ok katmanli dogasi, hem fiziksel hem
de metaforik anlamlar tasimasini saglar.

Estetik boyut acisindan, Hulki Aktun¢’'un mekan tasvirleri, anlatinin atmosferini
belirleyen ve hikayelere derinlik kazandiran bir islev goriir. Dogadan sehir mekanlarina,
evden mezarliga kadar her bir mekan, anlatinin duygusal tonunu gii¢glendiren poetik bir
arac olarak islenir. Ornegin, “Adim Ismail” hikayesinde deniz kiyis: tasvirleri, hikiyenin
hem melankolik hem de umut dolu atmosferini besler. Bu tiir tasvirler, okuyucunun
mekani yalnizca goziinde canlandirmasini degil, ayni1 zamanda hissetmesini saglar.

Hulki Aktunc¢’un hikayelerinde mekanin ¢ok boyutlu islevleri, Tiirk edebiyatinda
mekanin anlatiya katki sunabilecegi cesitli yollar1 gostermesi agisindan énemli bir yer
tutar. Toplumsal esitsizliklerin elestirisinden bireysel ruhsal yolculuklara, estetik
zenginlikten metaforik anlamlara kadar genis bir yelpazede kullanilan mekan, onun
anlatisinin en gli¢lii yonlerinden biridir. Bu baglamda, Hulki Aktunc¢’'un hikayeleri,
mekanin edebi anlatida nasil ¢ok boyutlu bir arag olarak islev gérebilecegine dair 6nemli
bir kaynak tegkil eder. Mekan, bu hikayelerde hem fiziksel bir gerceklik hem de derin
anlamlar tasiyan bir sembol olarak 6ne cikar; okuyucuyu hem diisiindiiriir hem de
okuyucuya duygusal bir deneyim sunar.
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OZET

Asirlar siiren klasik Tiirk edebiyatinin ana muhtevasi, sevgili ve asik lizerine
temellendirilmistir. Bu temel, sairlerimiz tarafindan farkli ele alis bicimlerini
dogurmustur. Ele alinan konu igerisinde yazim geregi mazmunlar ile
olusturulan edebi tiirler, akillara “klasik edebiyat, hayatin neresinde?”
sorusunu getirmis boylece edebiyat ve toplum, bilhassa klasik Tirk
edebiyatinin toplum konusunu isleyisi sorgulanmistir. Bu sorgulayis
arastirmacilar tarafindan klasik edebiyat arastirmalarinda, konu ¢alismalarini
dogurmustur. Arastirmacilarin ortak bulgularindan hareketle su sonuca
varmak miimkiindiir: Sairler, toplumu klasik siir anlayisiyla ele alirken
sanattan uzaklasmamis, sanat icerisinde Kkdltiirel hayatt harmanlayarak
vermislerdir. Bu ¢calismada klasik edebiyatta toplumsal hayatin kullanimina bir
ornek olarak, XVIII. Yiizyll sairlerinden Miifidi Ibrahim Efendi Divam ele
alinmistir. Miifidi Divani'nda kiiltlirel hayat, meclis kiiltliriine ait mefhumlar
tizerinden degerlendirilmistir. Meclise ait unsurlar; bezmin kurallar1 ve
ozellikleri, bezm erkani, bezmde Kkullanilan araglar, masiki ve masiki
makamlar1 sairin eserinde toplumsal hayata agilan bir pencere goérevini
gormistiir. Calismada meclise ait sozciikler, Miifidi Divani igerisinden
taranarak, toplumsal hayat ile i¢ ice olan kavramlar ¢alismaya konu edilmistir.
Ele alinan ¢alismada XVIII. yiizy1l sairi Miifid'nin de diger klasik edebiyat
sairleri gibi topluma sirtini dénmedigi, olusturdugu temel ask ticgeninde
toplumsal unsurlar1 yarattifi alemi agiklamada ara¢ olarak kullandigl
anlasilmaktadir. Sairin eserinde bezme dair isledigi kavramlari ¢esitlendirmesi
ve kullandig1 kavramlarin toplumsal hayatin parg¢asi olmasi, bulunan bulgular:
destekler niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk edebiyati, bezm, Miifidi, divan, misiki.
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ABSTRACT

The main content of classical Turkish literature, which spans centuries, is based
on the themes of the lover and the beloved. This foundation has led to various
approaches by poets. In the context of this subject, literary genres created using
mazmuns (literary tropes) raise the question, "Where does classical literature
fit into life?" Thus, the relationship between literature and society, especially
the treatment of societal themes in classical Turkish literature, has been a
subject of inquiry. This investigation has led to the emergence of thematic
studies in classical literature research. Based on the common findings of
scholars, it is possible to conclude that poets, while addressing society through
the classical poetry framework, did not distance themselves from art but
instead blended cultural life within their artistic works.

In this study, as an example of the use of social life in classical literature, the
Divan of the 18th-century poet Miifidi ibrahim Efendi is examined. In the Divan
of Miifidi, cultural life is assessed through concepts related to meclis
(gathering) culture. Elements of the meclis—its rules and characteristics, its
etiquette, tools used in the meclis, music, and musical modes—serve as a
window to societal life in the poet's work. In the study, words related to the
meclis are identified from the Divan of Miifidi, and concepts intertwined with
social life are analyzed. The study concludes that, like other classical literature
poets, Miifidi, the 18th-century poet, did not turn his back on society, but rather
used the basic love triangle he created as a tool to explain his world, integrating
social elements into it. The variety of concepts related to the meclis in the poet's
work and the fact that the concepts used are part of societal life support the
findings of the study.

Keywords: Classical Turkish Literature, bezm, Miifidi, divan, music.
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Giris

“Klasik Tiirk edebiyati edebi hiiviyetini Arap ve Fars edebiyatindan almistir.” denilse
de sadece bu goriisle edebiyatin tamamini sinirlandirmak, gelenekle yetismis sairlere
haksizlik olacaktir. Sairlerin birgogu Osmanli topraklar lizerinde yasayan Osmanlh
kultiri ile yogrulan bireylerdir. Bu sairler yasadiklar: bélgelerden aldiklar1 mefthumlari
siirlerine katmis, Kklasik edebiyat icin halihazirda var olan kaynagi giin yiiziine
cikarmislardir. Klasik Tiirk edebiyatinin tiirleri olusturulurken bir¢ok kaynaktan
yararlanilmis boylece asirlar siiren temeller lizerinde olusmus, siir gelenegi meydana
gelmistir. Arap edebiyati, mitoloji, beseri bilimler, fenni bilimler klasik edebiyatin her ne
kadar ana kaynagi gibi goziikse de tiim bu bilimler, sairlerin yasadiklar1 toplum ayagi
lizerinde sekillenmistir. Sairlerin diinyay1 gérme bicimleri, yasadiklar: gelenek, 6rf ve adet
tiirlerin olusumuna etki etmis, konularin ele alinisina farkh bir bakis acisi getirmistir.

Kiltiir, toplumun ayrilmaz bir pargasidir ve her alanda var olmustur. Kiiltir klasik
siirde akislerini, konu ¢ergevesinde islenisiyle bulmustur. Konu geregi sair bir diinya
kurar kurdugu diinyanin ii¢c temel sac ayagi bulunur: “Asik”, “Rakip”, “Sevgili”. Sair iic
temel unsuru bir araya getirdikten sonra olusturdugu diinyasinda kendi kiiltiiriinden
kurgular meydana getirir, duygularim1 kendi kiltiirii ile ifade eder. Bunu yaparken
kullandig1 dil, Arapga ve Farsca sentezinden olusan Osmanh Tiirkgesidir. Klasik siirin en
fazla elestiriye maruz kalan noktasi bu husustur. “Topluma yakin olan bir edebi portrenin,
nasil olur dalisani halk tarafindan anlasilmaz?” Sairler yarattiklari edebidiinya icerisinde
siirin konusma dilinden farkl bir dille icra edilmesi gerektigini diistiniirler. Bunun sebebi
herkesin sairlik vasfini yerine getirmesinin uygun olmamasidir. Lakin halktan kopuk bir
diinya yaratmak amaglar: degildir. Gordiikleri tabiat1 kiiltiir ile bagdastirip icerigi milli,

lisan “siir dili” olan bir edebiyat meydana getirirler.

Klasik sairler elbette yasadiklari toplumun insaniydilar. Onlar da toplumun diger
kesimleri gibi ayni seye tuziliip ayni seye seviniyorlardi. Bilindigi gibi yalmz saray
cevresinde degil Osmanli topraklarinin herhangi bir vilayetinde varliklarini siirdiirtirlerdi
(Ozkan, 2007, s. 131). Bu husus itibariyle de yasadiklar1 toplumun Adetlerini siirlerine
yansitmislardir. Hayall Bey’den alinan asagidaki beyitte 6liim iizerine gerceklesen bir
adet klasik siirin bir beytine serpistirilmistir. Sair, yine li¢ temel sac ayag iizerine siiri
olusturmus “Sevgiliyi 6pme arzusu ile 6liirsem beni yikamak i¢in gerekli olan suyu
1sitmaya seftali agacini kullansinlar, onu yakarak suyumu isitsinlar” demistir:

Almadin biise-i ydr1 ger 6lem ey hem-dem
Suyum i1sitmaga seftalii budagin yakasin (Savran, 2009, s 186)

Klasik siirin toplum hayatindan uzak olmadigini kanitlamak i¢in bir¢ok divan tahlili
yapilmis ve toplumsal hayatin izleri beyitlerde tespit edilmeye c¢alisiimistir. Bu
calismalardan biri olan Mehmed Cavusoglu tarafindan hazirlanan Necdti Bey Divani’'nin
Tahlili, doktora tezi olarak hazirlanmistir. Tez, klasik siirde Divan tahlili icerisinde
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toplumsal hayati arastiran calismalara 6rnek gosterilebilir. Aslinda bir tahlil olarak
hazirlanan eser doért béliimden olusur. Ikinci béliimiin bash@ “Necati Bey Divdni’nda
Cemiyet™tir. Burada; sahislar, kavimler, yer adlari, sanatlar, meslekler, oyunlar ve ictimai
hayat alt bagliklar ile siirdeki glindelik hayat unsurlar1 tasnif edilmistir (Sen, 2007, s.
468). Belli bir sahsiyetin miistakil eserinden ziyade, konu belirlenerek ytizyil icerisinde
toplumsal hayatin arandigi calismalar da mevcuttur. Yiizyll ¢calismalarina 6rnek olarak
Ozge Oztekin’in doktora tezi olan “XVIIL Yiizyil Divdn Siirinde Toplumsal Hayatin Izleri” ve
Omer Ozkan'in doktora tezi olan “Divdn Siirinde Sosyal Hayat (XIV. ve XV. yiizyil)”
calismalar1 Osmanli toplum hayatinin yiizy1l bazli divanlarda yansiyan gortntiilerine
ornek verilebilir.

Bir divanin tamaminda taranan toplumsal hayatinin yaninda, ilizerinde tahlil
calismasi yapilan yahut yapilmayan divanin igerisinden konu sinirlandirilarak toplumsal
hayatin izlerinin arandigi calismalar da vardir. Beyhan Kesik’'in doktora tezi olan
“Fuzuli’nin Tiirk¢e Divani’nda Din ve Toplum Telakkileri” ¢alismasi konu sinirlandirilmasi
yapilarak toplum hayatinin izlerinin arandig1 arastirmalara 6rnektir.

Divanlarin yaninda klasik Tirk edebiyatinin farkli bir kolu olan mektuplarda da
sosyal hayat ¢alismalar1 yapilmistir. Abdiilbaki Arslan’in yiiksek lisans tezi olan “Osmanli
Ictimai Hayatini Aksettiren Mektup Ornekleri (Tanzimat’a Kadar)” adli ¢calismas1 mektup
tiirtinde sosyal hayat ¢calismasinin yapildigi arastirmalara 6rnek olarak verilebilir.

Bunun yaninda Dursun Ali Toékel'in “Divdn Sairi Diyor ki” adl kitab1 giinimiiz
sorunlarinin klasik sairler tarafindan daha ytizyillar 6ncesinde nasil ele aldigini gosteren
miistakil bir eserdir. Kitap icerisinde bir¢ok klasik Tiirk edebiyati sairlerinin giiniimiiz
sorunlarina nasil degindigi anlatilmis eserlerinden 6rnekler verilmistir. Mutlu evliligin
sirlari, ¢cocuk sahibi olmak hatta dislerin nasil fircalanmasi gerektigi gibi glindelik hayata
ait konularin sairler tarafindan nasil ele alindigina deginilmistir. Dis fircalamanin 6nemi
hakkinda Dursun Ali Tokel, Baki’den bir nesir 6rnegi vermis ve peygamberimizin son
zamanlarinda dislerini nasil fircaladigin1 ve 6lmeden 6nce neden dislerini fir¢aladigini,
nesirden hareketle anlatmaya ¢alismistirl.

Bu makale icerisinde Miifidi IbrAhim Efendi Divdni'nda toplumsal hayatin izleri,
bilhassa Meclis kiiltiirii aragtirilmistir. ilk olarak Miifidi ibrahim’in hayati ve divan
hakkinda bilgi verilmistir. [kinci boliimde, meclis erkianina ait kavramlar lizerinden
bashklar acilmistir. Ugiincii béliimde meclis unsurlar1 ve dérdiincii boliimde eglence
meclislerinde misikinin ele alinis1 verilmeye ¢alisiimistir. Calisma yapilirken ele alinan
eserin tiim beyitleri degil, konu ile iliskilendirilen beyitleri tizerinde durulmustur. Verilen

! “Sahih-i Buhari’de Hazret-i Aise’den mervidir ki, Abdurrahman bin Ebi Bekr yani Aise’nin kendii
karindasi Fahr-i Alem hidmetine geldi. Ol Hazret dahi benim gégsiime taynup tururdu.
Abdurrahman’in elinde bir taze misvak budagi var idi. Fahr-i Kainat'in nazar-1 serifi ana miiteallik
oldu. Ben dahi anin elinden misvaki alup ciynediim ve suyla yumusattum. Ol Hazret'in eline
sundum. Aldi, miibarek dislerin giizel glizel misvakladi. Hergiz andan hip misvakladugin gérmiis
degiildiim (Tokel, 2019, s. 108.)
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beyit 6rnegi ve beyitte gecen ilgili kavram, beyit 6rneginin 6ncesinde ac¢iklanmaya
calisilmistur.

Miifidi ibrahim Bey’in Hayati ve Miifidi Divani
Miifidi ibrahim Bey’in Hayati

Salim Efendi Tezkire’sinde gecen “Nami Ibrahim’dir. Kiirdistin beglerinden bir merd-
i sahib-mahlas u sadhib-nam ve diyarinin séz anlarlarindan bir mir-i keldm olup (ince,
2018, s. 411).” ifadesinden hareketle, Miifidi ibrahim Efendi’nin XVIII. Yiizyil'da yasayan
Kirt beylerinden biri oldugu anlasilmaktadir. Tezkirenin yazildigi doénemlerde
Istanbul’da bulundugu ve dogum tarihinin bilinmedigi belirtilmistir (Top, 2023, s. 10).
Divan’in dibace kisminda Molla ¢elebinin Miifidi adina yazdig1 beyitte onun adaletli bir
emir oldugu vurgulanmis boylece Miifidi’'nin makam sahibi oldugu anlasilmistir:

Dehdn agdirmayan vezn-ile Kiirdistan arasinda
Benim sahl-i semend-i tab“1 nazm-1 piir-fesanimdir (Top, 2023, s. 218)

Miifidi Divani’nda gegen bazi beyitlerden hareketle Miifidi'nin bir giizele tutkunlugu
ve o giizeli bulmak maksadiyla Istanbul’a geldigi anlasilmaktadir (Top, 2023, s. 12). Bunun
yaninda beyitlerinde Istanbul icin “gurbet ili” tanim1 yapmasi, Miifidi’nin zaten istanbullu
olmadigini hissettirmekte, Istanbul’a bir maksat ugruna geldigi tahmin edilmektedir:

Miifidiyd ne ¢ekdini Hak biliir gurbet ilinde
0 goncun arziisiyla firdk ol ydr elinden (Top, 2023, s. 432)

Yarimiz emri ile gurbet-i Istanbuli
ly Miifidi cekeriiz terk-i diydr eylemeniiz (Top, 2023, s. 294)

Miifidi bazi beyitlerinde nefsi arzulara kapilarak gorevini kotiye kullandiginm
belirtmistir. Tim bu yaptiklarindan, eglence ve zevke digskiin olup nefsini terbiye
edememesinden o6tiirli tovbe eder, pismanligini dile getirir:

‘Ayb-1 ma’yiibdna iy ¢cesm-i miinirim bakma gi¢

‘Aybsiz ihvana dakma kulp emirim bakma gi¢(Top, 2023, s. 180)

Kil miinfa‘il hatdlara yd Rab Miifidiyi
Fazlinla kismet eyle aria tevbe-i nasiih (Top, 2023, s. 188)
Miifidi Divani

Miifidi’'nin edebif kisiligi hakkinda Salim Efendi Tezkiresi'nde “Egerci es’ar1 6yle nazik
i bi-bahane degildir fe-amma haline gore yine levendanedir (Ince, 2018, s. 411).”
ifadelerinden hareketle siirlerinin levendane eda ile yazdig1 anlasilmaktadir. Miifidi ise
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kendi siirinin ehil kisiler tarafindan ragbet gordigini, yalmz halk arasinda hos
karsilanmadigin1 dile getirmistir. Mahlasin1 “ifade eden, anlatan; manali, faydal”
anlamlarina gelen (Devellioglu 2016, s 832) “miifid” kelimesinin nispet eki almis hali olan
“Miifidl” kelimesini sevgiliye duydugu asktan gordiigli manevi faydalarin feyzine
imrenmekte oldugu icin se¢mistir (Top, 2023, s 32).

Mifidi Divani'ni olustururken “Dibace” kisminda manzum- mensur bir yapi
kullanmistir. Bu kisimda devrin sultanina ve Sadrazam Ibrahim Pasa’ya 6vgiiler bulunur.
Divan icerisinde elifba diizenine gore siralanmis 382 gazel bulunmaktadir. 2 Divan'in
miifredler kisminda 39 miifred bulunur. Vezin itibariyle ¢ogunluk Remel bahrinin
kullanildig1 bunun yaninda, Miictes, Hezec, Muzari’, Ahreb, Ahrem, Recez, Miinserih ve
Kamil bahirlerinin kullanildigr goériilmektedir. Divan’t icerik ve sesletim bakimindan
aliterasyon, asonans ve cinas, istikak sanatlarinin ¢okga kullanilarak ahengi saglamaya
calisildig1 gorilmiistiir (Top, 2023, s. 51-55). Bunun yaninda mahalll dilin deyim ve
soyleyislerinden yararlanarak siirine samimi bir hava katmistir.

Miifidi Diviani’nda Meclis ve Meclis Erkani

Klasik siirde meclis denilince akla daima Bezm gelmektedir. Bu meclis igkili, eglenceli,
sazl1, sozlii bir toplant1 meclisidir. Asiklarin toplanma yeridir. Ask derdi ile beli biikiilenler
bu meclise gelirler ve tek arzulari saki elinden bir bade igmektir. Bezm kavrami bir¢ok
anlama gelebilecek olsa da her bakis acisinin ortak paydasi, askta birlesir. Ister bu ask
beseri bir ask, ister tasavvufi bir ask olsun tiim dert ehli olanlar aym yerde, bezmde
toplanmaktadir. Algilar degisse de mutlak suretle meclisin i¢kisi mey; ask veren, asig1
derdi ile humar eden madde anlamindadir. Meclis genel tanimi itibariyle ilkbahar
mevsiminde kirlarda yahut giil bahc¢esinde gezip eglenmek, icip cosmak amaciyla ragbet
edilen yerdir (Sentiirk, 2017, s. 233). Meclis kavrami, siirlerde farkli tanimlarla
islenmistir. Gazel baglami tasavvufl bir aski konu aliyorsa meyhane, yani meclisin
toplanildig1 mekan nispeten tekke haline gelebilir. Bezmin basladig1 esnada herkes yan
yana yere yuvarlak olusturacak sekilde oturur. Saki ortada donerek ayni kadehten
herkese icki dagitir ve donerek meclisi kapatir buna devr hali denir. Bezmde sevgiliyi
temsil eden mahbib, calgi calan mutrib, hos sohbet ve sevgili, meclis arkadasi olan nedim,
saki ile birlikte mecliste yer alirlar (Bahadir, 2012, s. 209).

Meclis havanin kararmasi ile baslar. Mecliste bulunan gorevliler, sofrayi, yemekleri
hazirlar. Mumlar: yakar, konuklarin gelmesini beklerdi. Meclisi kendi istegine gore bir
sahis da diizenleyebilmekteydi. Diizenleyen kisi zenginse yiyeceklerin ve iceceklerin
zenginligi de artmaktaydi. Misafirler geldigi zaman, ev sahibinin bir cemberin baslangici
oldugu disiintilerek yanina oturulur ve bir cember olusturulurdu. Meclisi diizenleyen ve
cemberin iki ucunu birlestiren kisiye ser-halka denilirdi (Bahadir, 2012, s. 209).

Mecliste uyulmasi gereken kurallar vardir: Mecliste ¢ok sarap icilmez, tek kadehten
sarap icilir, yabancilar gelemez, ge¢ kalinmaz zamaninda gelinir. Meclis icerisinde
gazeliyat okuyan bir niiktedan bulunmaktadir. Bu niiktedan ¢ogunlukla mutribdir.

2 Derkenara yazilmis 73 gazelin bu boliime dahil edilmedigi goriiliir (Top, 2023, s. 40).
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Niiktedan sairlere ait gazelleri okur meclisi senlendirir, coskuyu arttirir (Bahadir, 2012,
s. 223). Asagidaki beyitte Miifidl kendine seslenmekte siirinde harf eksigi olmadigini ve
mecliste bunu okuyacak bir niiktedan istedigini belirtir. Béylece meclis icerisinde bir
niiktedan bulundugunu anlamaktayiz:

Iy Miifidi galiba si’rimde remz eksik degil
Anin-igiin meclisimde niikte-ddni isterim (Top, 2023, s. 394)
Bezm

Osmanli toplumunda eglence, yasanilan sosyal sikintilar1 yok etmek i¢in kullanilan bir
ara¢ gorevi gormekteydi. Osmanlida bezm, rezmden sonra toplumu hayata baglayip
ayakta tutan bir bag gibiydi (Coskun, 2017, s. 343). Bahar vakitlerinde bir meclis kurulur
ve bu meclise halk katilabilirdi. Yalniz meclise katilmanin belli bash kurallari, adab1 vardi.
Kurallar saglayan kisi meclise oturabilirdi. Yuvarlak sekilde ve yan yana diz lizerinde
oturulan bezmde herkesin birbirini gérebilmesi mimkiindi (Levend, 2018, s. 306)3.
Padisah ve pasalarin katildig1 bezmler, halkin katildigi kendi arasinda diizenledigi
meclislerden farkl olarak, bezm ve rezm i¢ ice gecerdi (Yalginkaya, 2020, s. 90).

Padisahin katildig1 bezmlerde sanatkarlar tiim hiinerlerini sahnelerdi (Ozkan, 2007,
s. 469). Bunun yaninda sadece sanatkarlar kendi aralarinda eglence meclisi diizenleyip
gazellerini okurlardil. Bezm belli bir ddete ve diizene dayanan ritiiellerle geleneklesen
sistematik bir yapiya sahipti. Bezm giil bah¢esinde gerceklesir ve orada biilbiil sesli bir
mahblib bulunur. Hos sesiyle, edasiyla gercek asiklarin gonliine huzur verir. Miifidi,
asagidaki beytinde kendine seslenerek “Giil bahc¢esinde kurulan bezmde, kalp
aydinlanmis biilbiliin sesi de sarki olmustur. Bu sirada siyah ytzlii rakip oradan
uzaklasmistir.” diyerek asiklarin gonliine huzur veren o biilbiil sesinin rakibi oradan
uzaklastirdigina deginmis, bezme s6zde asiklarin giremeyecegini vurgulamis, bezmde hos
sesli biilbiil bulundugunu dile getirmistir:

Bezm giilsen kalb riisen nagme-i biilbiil nevd
ly Miifidi hem rakib-i rii-siyeh mehciirdur (Top, 2023, s. 230)

Bezm giil bahgesinde bahar aylarinda gerceklesir. Baharin gelisi ciceklerin rengarenk
bezenisinden anlasilmaktadir. Cicekler acilip hava 1sindiginda giilsene bir meclis kurulur.
Tim yilin derdi sikintis1i bu mevsimde eglence ile atilir (Atalay, 2017, s. 682). Verilen
beyitte sevgili tasviri lizerinden bezm mekani anlatilmak istenmistir. Giil, sevgilinin yiiz,
stimbiil sagi, nergis gozi, lale dudagi olarak nitelendirilmis ve bezmin bunlarla adeta
cennet bahgesine dondugi anlatilmak istenmistir. Sevgilinin niteliklerinden hareketle
ciceklerin agmasi baharin geldiginin habercisi olarak tasvir edilmis ayn1 zamanda bezm

3 Otur diz stiine hiisn-i edeble
Dayanma olma ciinban bir sebeble (Levend, 2018, s. 306)
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mefhumunun da burada kullanilmasi1 meclisin bahar aylarinda giil bahgesinde tertip
edildigine isaret etmistir:

Gl yiiziia stinbiil sagin nergis géziin ldle lebin
Bezmimiz bunlarla oldi cennet-i Me'vd yine (Top, 2023, s. 483)

Bezm kendi icerisinde olusturdugu diizen dolayisiyla ikiyiizlileri, riyakarlari
barindirmaz. Bu tiir tabiata sahip olanlari, bu kétii huylar: terk edip meclise girmeye davet
eder. Yalniz mey icmek onlar1 bu kétii aliskanliklarindan arindirmaktadir (Coskun, 2017,
s. 54).

Asagidaki beyitte Miifidi, stifiye seslenir ve ask meclisine yalmz ikiytizliliigu ve hileyi
terk ederek girebilecegini soyler. Ikinci misrada da yine miiftii diyerek ilk beyitteki stifiye
seslenir ve sevgilinin yanag iizerine yazilmis siirleri okumaya, dinlemeye davet ediyor.
Meclis i¢erisinde konusulan tek konu sevgili, sevgilinin goriiniist, sevgilini varligidir. Yine
Miifidi, zamanin miiftiisiini yanak iizerine yazilmis siirleri dinlemeye davet ederken,
bezm icerisindeki sohbete de davet etmektedir:

ly siff terk-i zerk it gel bezm-i ‘dsikdna
Iy miifti-i zamdne oku makal-i ‘riz (Top, 2023, s. 320)

Bezm asiklarin bir araya gelerek toplandigi, derd c¢ekerek mayhos olduklar1 bir
toplanma alanidir. Ask derdinden beli biikiilmiis, benzi sararmis asiklar her ne kadar ah
etmekten felekleri yaksalar da asla dertten sikdyet etmezler. Ozellikle mecliste rakip ve
diismanin cefasindan aglayamazlar. Meclis kurallar1 geregi yalniz ask derdi ile cogulur
humar olunur. Miifidi 245. gazelinin 5. beytinde “Ey padisah!” diyerek sevgiliye seslenir
ve “Senin bezminde ask ehli, rakibin yaptiklarindan 6tiirii aglamaz ¢linkii ¢ilgin biilbiile
giil dikenin zahmeti seker kamisi gelir.” diyerek hem asiklik geleneginin niteliklerine hem
de bezmin kurallarina atifta bulunur:

Aglamaz sk ehli bezminde sehd agyardan
Ney-sekerdir biilblil-i seyddya zahm-1 hdr-1 giil (Top, 2023, s. 385)

Meclise katilanlar yalmiz olduklari icin buraya gelerek kendisi ile ayn1 sikintiy1 ¢ceken
asiklarla sohbet eder gonliinii hos eylerler. Meclisin olmazsa olmazlarindan biri mutlak
bir sohbet arkadasi ve ickilerdir. Asagidaki beyitte Miifidi, asik bezminde sohbete, el 6pen
ve agzina kadar dolu olan kadehe kavusmayi arzu etmektedir:

Sohbet-i bezmin kemal-i lutf-ile eyler taleb
Dest-biis u sdgar-1 ser-sarin eyler arzii (Top, 2023, s. 462)

Ask meclisinde toplanan asiklar sevgiliden veya onun sézlerinden bahsetmezler.
Asigin askini gizlemesi gerekmektedir. Meclis icerisinde bu sézleri konusmak ayip ve
kusur olarak goziikiir. Ayn1 zamanda orada konusan sohbet edenler soz ile degil his ile
konusmaktadirlar. Ses ¢ikarip bezmin tabiatini bozmak uygun bir davranis degildir
(Bahadir, 2012, s. 223). Miifidi g.326/2 beytinde ask bezminde s6z ile konusmaya izin
olmadigin1 konusmak ve sevgilinin soézlerini sdylemek icin dilsiz bir tarz ile imada
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bulunarak anlatmaya calistiklarini vurgular. Ayn1 zamanda mecliste konusulmamasi
adabina da atifta bulunur:

Lafz-ile bezminde séylesmege yok ruhsat velf
Anladirlar sézlerin imad’-i tarz-1 lal-ile (Top, 2023, s.475)

Meygede/meykede/meyhane, klasik siirde bezmin yerini tutar. Her tirli ickinin
satildig1 yer anlamina gelir (Pakalin, 1993, s. 528) Meygede Kklasik siirde meyhane yani
bezmin gerceklestigi mekan olarak kullanilir. Meyhane icerisinde sarap icilir ve satilir.
Hatta mey burada tiretilir, kiipler icinde saklanir. Osmanli toplumunda meyhaneler, diger
diikkanlardan farkl olarak kapilarina ¢gemberler asardi. Kiiplerin saklandigi yer karanhk
olmasi gerektigi icin yalniz mum/ cerag ile aydinlatilirdi (Bahadir, 2012, s. 350)%.

Meygede asiklarin ugradigr yerdir. Asiklar buraya siirekli gelmekten
meygedeyi/meyhaneyi mesken edinmislerdir:

Miifidi ‘ayb kilma meykede olsa bana mesken
Bilad-1 derd-i ‘igk igre benim ddrti’l-emdnimdir (Top, 2023, s. 219)

Bezm sabaha kadar siirerdi. Bezmin gerceklestigi yer olan meyhane de konuklar
gittikten sonra yani bezm sonra erince kapanirdi. Konuklarin meygededen ¢ikmasi i¢in
giinesin ufuktan dogmasi gerekir:

Sarsilur ctinki ufukdan ¢ikar evvel hursid
Ciksa ger meykededen ol peri rahsdne gerek (Top, 2023,s. 370)

Hz. Adem’in asma tohumunu topraga ekmesiyle ilgili olan efsaneye gore: Sarap icen
kisinin, seytanin 4 farkli hayvani kesip asma yapragini o hayvanlarin kani ile sulamasi
sonucunda, sarap icen kisinin kurban edilen hayvanin 6zelliklerini biinyesinde
barindirdigina inanilir>. Bu efsanenin belirtilerine 6rnek olarak, ¢ok sarap icen kisinin
aslan gibi kikreyerek cesaret timsali haline gelmesi gosterilebilir (Bahadir, 2012, s 17).
Asagidaki beyitte sair, meyhaneden sarhos c¢ikan Kkisininin halinden sakinmak
gerekirtigini belirtmistir:

Elde tig1 ser-hos ol meh geldi bak mey-haneden
Kac rehinden iy rakib ol nev-ctivinimdan [sakn] (Top, 2023, s. 424)

Meygede icinde sarap icilmektedir. Sarap icen Kkisinin icinde dert tasa kalmaz
zihninden gecenler susar ve acist uyusur. Miifidi asagidaki beytinde sevgilinin
meygedesinde cihanin derdinin kalmadigini sdyler:

4 Meyhane bir¢ok benzetme ile klasik siirde gegmektedir. Bunlardan bir tanesi olan kilise, ayin sirasinda

kullanilan sarabi kendi biinyesinde iiretmesinden kaynakli meyhane yerine kullanilmaktadir (Bahadir,
2012, s.352). .
5 Detayli bilgi i¢in bkz. 3.1. Sarap/ Hz. Adem Sarap Efsanesi
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[G]amdan tehi yok bir makar u bir dil-i dand
1114 ki cihdnin gami yok meygedesinde (Top, 2023, s. 500)
Mahbiib

Meclisin sevgilisi olan mahb{ibun cinsiyeti yoktur. Yalniz agkin zuhur bulmus halini
temsil etmektedir®. Siirlerde genellikle mey/sarap, mutrib ve sohbet gibi kelimelerle
kullanilmaktadir (Ozkan, 2007, s 154). Mahbiibun cinsiyeti olmamas1; onun edebi
tiirlerde beseri bir sevgili, Allah, Allah’in sevgilisi peygamber olarak islenmesine olanak
saglamistir. Klasik siirde Mahbib i¢cki meclisinin olmazsa olmaz kisisidir. Miifidi asagidaki
beytinde rakibin kendisi i¢in ickiyi ve sevgiliyi terk ettigini sdylemistir. Meyi ve mahblibu
terk etmek meclisi terk etmek anlamina gelir ¢iinkii iki kavraminda ortak bulusma
noktalari bezmdir. Meyhaneyi bezmi terk etmek asigin asikliktan vazgecmesi anlamlarina
gelir. Rakip tlizerinden anlatilan bu durum bezmin unsurlarim1 ele alis bakimindan
onemlidir:

Terk-i mahbiib u mey itmisdir Miifidi dir rakib
Bir kuri btihtan-ile ol kelb dvdz eylemis (Top, 2023, s. 300)

Vaiz dinfi bilgi birikimi olan insanlara goérevlerini hatirlatmak iizere camilerde vaaz
veren kisidir (Coskun, 2017, s 55). Vaizler bezme yani beseri aska dayali meclise gitmeyi
hos karsilamazlar ve bu hususta siirekli nasihat verirler. Meclis demek mey ve mahbiib
demektir. Ayrilmaz bir biitlinli olustururlar. Miifidi Vaiz'in kendisine, mey ve mahbiibu
terk etmesini soyledigini belirtir ama ona gore, ahiretin de diinyanin da amac1 mahbib
yani agktir. Vaizler klasik edebiyat gelenegi icerisinde insanlar1 uyarmada asiriya
kactiklar: ic¢in elestirilir. Miifidi de kendine vaaz veren Vaizi tath tatli uyarip ona
mahblibun ve meyin 6nemini anlatmaya c¢alismaktadir. Bu tasvirden hareketle mahblb
ve meyden vazgecis bir dnceki beyitte verildigi gibi meyhaneden yani ask evinden
vazgecistir. Burada mahblbun klasik siirde nasil goriindiigiinii de net bir sekilde
gormekteyiz. Mahlb bir kadin, erkek yahut ilahi varlik degildir. Bedeni bir unsur degil
askin cismani halidir:

Va’iza terk-i mey ii mahbtb iciin va’z eyledin
Hak bu kim mahbiibdur diinya vii ‘ukbadan garaz (Top, 2023, s. 319)

Bezm eglence olarak distliniilmektedir. Bahar vakti ciceklerin bulundugu yerde
kurulur. Adeta cennetin iginde toplanilmis bir mekan tasviri icerisinde gerceklesir. Miifidi
bu kez seyhe seslenmekte verdigi vaazlarla, 6giitlerle yahut dini yetkisiyle ask ehli
olanlar1 mahblb ve meyden uzaklastirmamasini séylemektedir. Ciinkii ona gére mahbiib
ve mey, cennetten koparilmis bir par¢adir. Buradan hareketle bezmin cenneti andiran giil
bahgesinde kuruldugu ve mahblib ve meyin bu meclisin en 6énemli parg¢asi oldugunu
gormekteyiz.

6 Mahbup kelimesinin dil bilgisi bakimindan miizekker olmasi bu kelimenin kullanimiyla ilgili bazi
tereddiitler olusturmaktadir. Kelimenin dil bilgisi yoniinden eril olmasi gercek hayatta erkege gondermede
bulundugu seklinde yorumlanabilmektedir (Bilgin ve Kiling, 2022, s. 169).
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Men’ itme ehl-i 1ski mahbiib u meyden iy seyh

Mahbiib u mey degil mi cennetden istifdde (Top, 2023, s. 484)

Saki

Saki, bezmde i¢cki sunup kadeh dolastiran kisidir (Pakalin, 1993, s. 98). Halka haline
gelmis asiklarin ortasinda doner ve tek kadehten oradakilere icki sunar. Aski da gami da
dagitan sakilerdir. Klasik siirde saki sevgili tipini, sevgilinin fiziki goériinlistinii karsilar.
Sevgili gibi giil yanakl, Yusuf sifatl;, simbiil sacli, mey/ 1a’l dudakl, giimiis bilekli ve beyaz
tenli oldugu séylenir (Ozkan, 2007, s. 160). Mecliste herkes yerini aldiktan sonra saki
sahneye cikar ve herkesin gozii 6nlinde kadehe sarap koyar bir yudum aldiktan sonra
halkanin basindaki kisiden baslayarak kadehi tek tek uzatir. Saki orada bulunan
konuklarin diizenini de saglamak zorundaydi mecliste bulunanlarin ahvaline gore sarabi
dondiirmeye devam ederdi. Bir baska gorevi ise kendinden gecgenleri tespit etmekti. Saki
bunun i¢in zaman ilerlediginde halka icerisinde olanlara bos kadeh uzatirdi ve bos kadehe

uzatanlarin sarhos oldugunu anlayip onlar1 dinlenmeleri i¢in kenara gotiiriirdii (Bahadir,
2012, s.209).

Bezm icerisinde saki meclis ehlini 6per yahut meclistekiler onu oper. Sairler,
beyitlerde bezm toplantisinda 6pemedigi sakiyi bir sonraki toplantida 6pmeyi arzu eder
sairler. Sakinin kadehini yahut ayagin1 6pmek de meclis adetlerindendi. Bunun yaninda
beyitlerde daha ¢ok mey sunmasi yonii ile ele alinmistir. Meclise nese ve canlilik veren
odur ve sevgili de sairin géziinde bir sakidir (Pala, 2015, s. 387).

Bezmde sakinin gorevi meclise gelenlere icki dagitmaktir. Saki ayni zamanda
sevgilidir ve onun dagittig1 icki aski costuran bir aractir (Atalay, 2017, s. 682) Miifidi
asagidaki beytinde sakiye seslenerek “Bana sarap sun ki humarim yani sarhosluktan
kaynakli basim agrimaktadir, benim cigerim ask ile yandi kebaba déndu.” diyerek meclis
icerisinde sakinin ask ile cigeri yanmiglara i¢cki sunmasi adetine atif yapmistir. Ayni
zamanda asik mecliste icki icmekten basi agrimasina ragmen ciger atesini harlamak
amaciyla tekrar sakiden icki istemektedir:

Sun bana saki ki humaram sarab
Yandi ciger ‘isk-ile oldi kebdab (Top, 2023,s.156)

Bezmde saki kadehlerle icki gotiirmektedir. Klasik edebiyatta genellikle icki
istenecekse sakiden istenir. Mecliste mey, sakide bulunur. Sarabi bittik¢e dolduran yahut
meclisi sonlandirip icki dagitmayr kesen odur. Asagidaki beyitte goniil kusunun giil
bahcgesini dilemesi veya aydinlik bir kdésk/kus yuvasi istemesi meclise gelen as1gin halini
hatirlatmaktadir. Birinci misrada goniil kusu ile isteklerini sdyleyen sair, ikinci misrada
kendi suretinde sakinin elinden ve yemeginden kadehle testi istemektedir. Birinci
misradaki goniil kusu ikinci misrada gizli 6zne olan asik ile ortiismektedir. Sakinin icki
dagitmasina atifta bulunulmaktadir:
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Gontil murgi diler giilsen diler kdsdne-i risen
Ta’am u dest-i sdkide kadehle bir sebli ister (Top, 2023, s. 247)

Klasik edebiyat giizel olan her seyi sevgiliye atfetmektedir. Bezmde mahbiib da saki
de sevgilidir veya asik bunlarin sevgili olmasini talep etmektedir. Saki mecliste kadeh
tutan, icki sunan ve asiklarla bir arada olan kisidir. Miifidi g310/1 beytinde bezm mekanin
tasvirini yapmis giil bahgesinin acilma zamani geldigini, irmagin aktigini adeta bir cennet
tasviri ile anlatmistir. Bu mekanda Miifid'nin istegi elinde testi olan sdkinin yerine
sevgilisinin olmasidir:

Fasl-1 gtilsendir safadir seyr-i cti
Yar sdki ola destinde sebii (Top, 2023, s. 459)
Mutrib

Mecliste ¢algi calan, sarki séyleyen, gazel okuyan kisidir (Ozkan, 2007, s. 155). Meclis
konusunun islendigi beyitlerde mutrib gazel okumasi, ¢algl calmasi, sohbet arkadasi
olmasi ile ele alinir. Mutrib vaizi andirmaktadir. Mutrib vaiz gibi 6gltler verir ve bezmdeki
kisilerin mekana ayak uydurmasini saglar. Camilerdeki miiezzin mahfelini andirir (Pala,
2015, s. 337). Mutrib bezmin ayrilmaz bir pargasini olusturmaktadir.

Mutrib her ne kadar saz calan, sarki sdyleyen kisi olarak mecliste gorev yapsa da
klasik siirde sevgili yerine de kullanilmaktadir. Onun aska benzer sohbeti ve sesi sevgiliyi
andirmaktadir. Miifidl mecliste, sevgili yerine gecen mutrib ve {i¢ sohbet arkadasina
sahiptir. Zannimca bunlar saki, nedim ve mahblibdur. Bir de sevgili olan mutrib mecliste
bulunmaktadir. Onlarin bulundugu yerde rakip ancak diismandir ve mecliste
olmamalidir:

Uc musdhib bir de mutrib yar ile
Sol rakib olmaya meclisde ‘adii (Top, 2023, s. 459)
Bezmin Unsurlari

Bezm kuruldugunda rakkaseler dans eder, saki ortada donerek icki dagitir bir yanda
mum yanar, micmer ve buhurdanlik bulunur. Meclis tiim bunlarla bir biitiin hale
gelmektedir.

Sarap

Sarap kelime anlami olarak, igilecek sey, tizimden yapilan mayal i¢cki olarak
tanimlanmistir (Bahadir, 2012, s. 13). Sarap lUziim suyundan yapilmistir. Klasik siirde
lziimden yapilmasini hatirlatmak amaciyla “ineb” kelimesiyle yapilan terkiplerle ele
alinmistir. “Bintii’l-ineb”, tiziim kiz1 anlamina gelir. ineb {iziim demektir. Sarap veya raki
icin kullanilmaktadir. Genellikle “bintii’l-ineb” terkibiyle karsimiza c¢ikar. Sairler sarabi
genc bir kiz olarak diisiinmektedir. Bunun yaninda iiziim anneye, tiziimden elde edilen
sarap da onun kizina benzetilmistir (Bahadir, 2012, s. 41). Mufidi ineb s6zciiglini terkip
icinde beyitlerinde kullanmamistir. Sadece ineb/ Uzim mefhumu kullanilmistir.
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Asagidaki beyitte Miifidi sarabin, tiztim ¢ok sikilmasiyla elde edildigini s6yleyerek sarabin
yapimina atifta bulunmustur:

Zaykat-i hecrinle irsad eyledin cdna beni
Cok sikilmayla ‘ineb ahir sardb-1 nab olur (Top, 2023, s. 266)

Sarabin kokeni ¢ok eski dénemlere hatta Hz. Adem’e kadar dayanmaktadir.” Bunun
yaninda sarabin iran Hiikiimdar1 Cemsid tarafindan bulundugu da diisiiniilmektedir.
Efsaneye gore: Cemsid ava ¢iktig1 vakit gokytlziinde ayagina yilan dolanmis bir kus
gormiistiir. Cem, kusu kurtarmak i¢in okunu almis ve yilani 6ldiirmistir. Yilandan
kurtulan kus oradan uzaklasmis bir zaman sonra gagasinda tohumla gelerek bu tohumu
hiikiimdara uzatmistir. Cemsid bu tohumlar1 ekmis ve asma, asmalardan liziim bitmis.
Toplanip figilara konulan tiziim sular1 beklemekten koplirmiis ve zehirli oldugu
diisliniiliip bir kenara kaldirilmis. Glinlerden bir giin saray icinde bir cariyenin basi
siddetli agrimaya baslamis, cariye bu acidan kurtulmak amaciyla kilerde unutulan
liztimleri yiyip 6lmeyi beklemis. Ficidaki {iziimleri tiikettikten sonra cariyenin bas agrisi
kalmamis ve cosmaya eglenmeye baslamis. Cariyenin hareketleri normalden farkli daha
coskulu bir hal almis. Cariyenin bu halini goérenler onu hiikiimdarin karsisinda
getirmisler, hiikiimdar durumun tamamini 6grenince figilarin icinde bekleyen tiziimlerin
insanlara mutluluk veren bir icecek oldugunu diisiinmiis boylece tiziim 6zleri ¢ikartilarak
ficilarda bekletilmis. Sonuc itibariyle sarap kesfedilmis ve tiiketilmistir (Yildirim, 2008, s.
204). Bu sebeple klasik siirimizde genellikle sarap Cem ile birlikte anilmaktadir. Cem’in
ickiyi bulmasina telmih yapilmistir.

Bunun yaninda Cem, cam-1 cem terkibi ile birlikte kullanilir. Cam-1 cem terkibinde
vurgulanan kadeh Cem, Keyhiisrev, Siileyman Peygamber ve Biiyiik iskender’e ait oldugu
bilinen sihirli bir kadehtir (Yildirim, 2008, s. 190). Kadehin Cem’den Keyhusrev’e ondan
da Dard’ya miras kaldig bilinir. Bu sihirli kadeh yedi iilkeyi, felekleri, biitiin evrendeki
durumu ayrintili olarak gosterir. 8Beyitlerde de kadehin Cem’e ait sihirli bir kadeh oldugu
vurgusu yapilir.

7 Rivayete gore Hz. Adem asma gubugunu topraga diktiginde seytan sevinerek gelmis bir tavus kusu kurban
edip onun kaniyla asma ¢ubugunu sulamistir. Seytan ayni islemi asmanin biiyiidigii her evrede 4 farkh
hayvanla yapmistir. Asma yapragi meydana geldiginde, seytan maymunu kurban etmis, olgunlasmamis
liziim taneleri ortaya ¢iktiginda seytan tekrar gelir ve aslan kurban edip onun kaniyla asmayi sular. Son
olarak liziim taneleri gelisip olgunlasmaya baslayinca seytan sevin¢gten domuz keser ve domuzun kaniyla
asmay1 sular. Asma ve asmadan liretilen sarap ise bu dort hayvanin 6zelliklerini alarak icen kisiye etki
etmektedir. Buna gore Sarhos olan bir Kisi yiizii 6nce renk renk ve her davranisi tavus gibi gosterisli olur.
Daha fazla sarap igenin maymun gibi maskaralik ve oyun olur biitiin isi. Daha ¢ok sarap i¢en ise, kendini
aralan gibi yiirekli bir yigit sanir. En sonunda, yani ¢cok daha fazla miktarda sarap igen, domuzun 6zelliklerini
kazanir ve Tanr1 yolundan uzaklagir (Ozdemir, 1993, s. 138).

& Sehnime’de bu sihirli kadehin Cemsid’e ait olduguna dair bir bilgi bulunmamaktadir bunun yaninda ayni
eserde Keyhusrev’in anlatildigt maddede kadehin ona ait oldugu vurgulanmistir. Cemsid’in sarabi
bulmasindan kaynakli kadehte onunla birlikte anilir lakin bazi arastirmacilara gére bu sihirli kadeh
Sehname’de de gectigi gibi Cemgid’e ait degil Keyhusreve aittir. Sehname’ye gore Iranin inli
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Asagidaki beyitte Miifidi ay yiizliler ile saf sarap i¢gmenin ¢ok hos oldugunu
soyleyerek bir sonraki dizede bu durumu cam-1 cem terkibiyle anlatmak istemistir.
Boylece kadeh ve cem arasinda bir ilgi kurulmustur. Cemin sarabi, bulmasi asiklarin
bunlari igmesi, icene gam derdini unutturmasi beyte konu olmustur:

Meh-riilar ile hosdur nils eylemek mey-i ndb
Zevk ehline ne gam ¢tin cm-1 Cem old1 ndkis (Top, 2023, s. 318)

Miifidi bu kez ey glizel Hiisrev, senin bezminin bir hali var ki bize Cem’in ve Dara’nin
meclisini unutturdu diyerek bezm de sarap icilmesine icilen bu sarabinda Cem ile olan
baglantisina deginerek kiyas icerisine girmistir:

Bir haleti var bezminin iy hiisrev-i hiiban
Bezm-i Cem ile meclis-i Dardy1 unutdik (Top, 2023, s. 343)

Klasik siirimizde ise sarap, nasil tiretildiginin yan1 sira nerede kullanildig1 ve ne i¢in
kullanildig1 iizerinde durulmustur. Sarap genel tiim igki cesitlerinin ortak adi olarak
siirlerde yer almistir. Bezmde sunulan sarap, icen kisiye mutluluk ve coskunluk vererek
asklarini artirirdi yahut sevgiliyi anmak i¢in tiiketilirdi.

Miifidi “Ey sevgili ask sarabini icen kimse ayik kalmaz acaba saf saraba ne katarsin da
boyle olur?” diyerek sevgiliye seslenmekte ask sarabinin maddelerini sormaktadir.
Sarabin ask ve sevgili ile kullanim1 bezmde yalniz asik olanlarin i¢ki igmesi ve bu i¢kinin
ask sarabi olmasini hatirlatmaktadir:

Ayik olmaz dahi 1iskin meyini niis kilan
Ne katarsin ‘aceb iy blit o sardb-1 ndba (Top, 2023, s. 478)

Ele alinan beyitte Miifidi o gen¢ gibi zamanda giizel yoktur, ask ehilleri onun kahrinin
zehrini sarap icer gibi icerler diyerek cok sik sarap tiiketildigini ask ehli olanlarin su iger
gibi sarap i¢tigini sOylemistir. Sair, “zehr-i kahr” terkibiyle i¢cilen zehrin asiklarin goziinde
saraba benzedigini, sarap icer gibi ask ehlinin ¢ok fazla dert zehri tiikettigini belirtmistir:

Yokdur cihdnda ahsen-i takvim o sab gibi
‘Isk ehli zehr-i kahrin icerler sarab gibi (Top, 2023, s.503)

Asagidaki beyitte Miifidi, ayrilik kilicinin agtig1 yaraya vuslat sarabi gerektigini soyler.
O zaman merhamet uzaklasip cefa artmaktadir. Bezmde sakinin uzattigl sarap asigin
askini arttirmaktadir. Mifidi bu duruma atif yaparak sarabin asiklarin génliinde nasil
tesir ettigini anlatmistir:

Rahne-i tig-1 firdk ister sardb-1 vuslatin

Zahm azar virtir cefd ol dem ola merhem ctida (Top, 2023, s. 142)

pehlivanlarindan Giv oglu Bijen, Efrdsiyab tarafindan kagirildiginda Keyhusrev kadehine bakarak
pehlivanin yerini 6grenmistir (Yildirim, 2008, s. 190).
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Miifidi Divanr'nda Meclis Kiiltiirii ve Unsurlar Uzerine Bir Degerlendirme -
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Klasik siirde sarap yerine bir¢ok kavram kullanilir. Ab-1 englir liziim suyu, sarap
anlamina gelir ve siirlerde ¢ogu zaman igki yerine kullanilir. Miifidi asagidaki beyitte
sevgilinin kizaran yanagini1 ab-1 engur olarak tasvir etmistir. Kizarmak fiili ile birlikte
kullanilmasi sarabin rengi, tiziimlerin olgunlasip kizarmasi durumuna atiftir:

Cok kizarmigdir yanagi mest olupdur nergisi
Her ne olmis ol nigdra ab-1 engiir eylemis (Top, 2023, s. 311)

Sarap icmenin etkisi ile kiside olusan bazi durumlar vardir. Sarap i¢gen kisi humar olur.
Humar I¢kiden sonra olusan bas agrisi sersemlik anlamina gelir. Humarin ge¢mesi icin
sarap icilmesi gerekir. Bunun yaninda sarap igmek isteyen kisinin humari géze almasi
gerekir (Bahadir, 2012, s 117). Humar olma durumu her zaman ¢ok icki icmekten
kaynakli olmaz. Tam tersi olusum ile dertten kaynakli meydana gelir ve agrinin gegmesi
icin sarap icmek iyi gelir. Miifidi de asagidaki beytinde humar olmasini seker giliislii
sakinin gamindan kaynakl ortaya ciktigin1 sdyler ve agrisinin gecmesi icin bir kadeh
sunmasini ister:

Gamminla key humdram iy sdki-i seker-hand
Bir cam-ile telattuf it yar-i ¢dre-sdzim (Top, 2023, s. 406)

Sairin gonlii agk ile yanip kebap olmustur. Bu durumdan kaynakli humar olmus,
sakiye seslenerek ona icki sunmasini ister. Ask derdi ile humar olan asig1in sifasi saraptir:

Sun bana saki ki humaram sarab
Yandi ciger ‘isk-ile oldi kebab (Top, 2023,s.156)

Sarap icen kisi yalniz humar degil mest de olmaktadir. Mest, sarhos anlaminda
kullanilan kavramdir. Kendinden ge¢en kimsedir. Sarhos olan kimsenin gozii 6niindekini
gormez, kalbi kirik olur ve bu kirgin gonliiyle ayik kisiyi kiyaslar:

Ser-mestlig-ile didesi igmaz-1 ‘ayn ider
Dil-gir olur bu gamli dil ayik kiyds ider (Top, 2023, s. 250)

Sarap icen kisi sarhos olur. Ne yaptigini bilmez. Asik bu yiizden sevgilinin sarhos
olmasini istemez. Sarhos olursa rakiplere yiiz verebilir. Asagidaki beyitte Miifidi, sevgiliye
seslenerek bu sarap seni sarhos etmesin diyerek sarhos kisinin neler yapabilecegini
bildigi icin sevgilisine sarhos olmamasi gerektigini hatirlatmistir:

Bir giines-tal’at seni yakmaya ¢iin yakdin beni

Ser-hog itmeye seni iy mah-rilyum usbu mey (Top, 2023,s.510)

Sarapla ilgili bir bagka kavram, cilir'adir. Yudum anlamina gelir. Liigatlerde “i¢ki

kadehinin dibinde kalan kisim, sarap artiklarinin dékuldiigu kap” olarak tanimlanmasinin
yaninda yudumluk anlamina gelir. Kalenderileriler ciir'adani icine esrar koyarak
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yanlarinda tasirlardi (Erkal, 2007, s 48). Miifidi divaninda ciir’ay1 yudum olarak islemis
bir yudum sarap ver diyerek beyitlerde kullanmistir:

La’l-i sir-dbindan itme men’ ehl-i ‘iskini

Eyle ihyd nd-nevanin vir bafia bir ciir'a mey (Top, 2023, s. 510)

Bir cur’a mey diler bu goniil la’l-i ydrdan
Tesvir-i mey giger leb-i stikker(i) miiddm olur (Top, 2023, s.216)
Arak

Uziim, hurma veya seker kamisindan damitilarak elde edilen anasonlu bir ickidir
(Bahadir, 2012, s. 65). Cogunlukla raki anlaminda kullanilir. Ugucu maddelerden olan,

afyon ve esrarla birlikte anilir. Ayni “Be-Evsdf-1 Miikeyyif-ha-y1 Alem” isimli mesnevisinde
bu keyif verici maddeleri saymaktadir (Erkal, 2007, s. 39)°.

Ele alinan beyitte sair, bir sevgilinin giizelligine bir de aynada kendine bakar ve bu
gorintiden utanip raki koyar. Sahlara layik olan inciyi sevgiliye kéle olarak sundugunu
soyler. Boylece raki beyazlig1 dolayisiyla inciye tesbih edilmistir. Sahlara layik olmasi
hususu arak i¢kisinin diger i¢ki tiirlerine gére daha az bulunmasi, ¢ogunlukla padisah
bezminde yer almasiyla ilgilidir:

Serm-i hiisninden ki bakd1 gozgiiye tokdi ‘arak
Li’lii’-i sehvar hiira sanki gilmdn itdi ‘arz (Top, 2023, s. 322)

Miifidl asagidaki beytinde bulutlarin utancindan agladigini tiim gozyasi ve rakinin
yanaklari canlandirdigini sdylemistir. I¢ki icildikten sonra yiizde olusan renkli hal, kirmiz
yanaklar beyitte raki icme ile iliskilendirilmistir:

Havf'ile hicabindan ider girye bulutlar
Arzi ider ihyd kamu egk ii ‘arakindan (Top, 2023, s. 427)

Asagidaki beyitte sair, “sevgilinin beninde arak tanelerini seyredenler derler ki sanki
sedef lizerine gizli inci taneleri dizilmis.” diyerek icki ictikten sonra tiiylerde kalan
damlalari, hadde tizerinde diiziilmiis gizli inci tanelerine tesbih eder. Arak burada da rengi
dolayisiyla inci ile birlikte ele alinmistir:

Haddinde ‘arak danelerin seyrin idenler

Dirler ki sadef iizre diizilmis diir-i mekniin (Top, 2023, s. 545)

9 Tiitiin enfiye kahve bade ma’clin
Arak esrar u tonbaku vii afyon (Erkal, 2007, s. 39)
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Erguvan

Erguvan ciceginden yapilan, icene ferahlik erdiginde saraptan sonra olusan humari
giderdigine inanmilan saraptir (Oztekin, 2004, s. 317). Miifidi asagidaki beyitte “O
peri/sevgili, ayrilik getirirse, ayrilirsa boynunu biikme ¢linkii erguvan sarabi bezmde
sevgili olur.” diyerek erguvan sarabinin sifa yerine kullanildigini hatirlatmaktadir.
Buradaki sifa sevgilinin yerini tutmasi olarak yorumlanabilir:

Hecr itse meliil olma Miifidi o pert
[Be]zm-i mey-i ergavdnda yar olsa gerek (Top, 2023, s. 358)
Kadehler

Bezmde sakinin gorevi, icki dagitmaktir. Saki, bezmde bulunanlara kadehlerle icki
dagitir ve herkes ayni kadehten bade icer. Mecliste yer alan kadehlerin yapisina gore
birgok ismi bulunmaktadir. “Cam, sagar, piyale, kabak, ked{i, zevrak, kesti, rtl, sifal, kase,
peymane, tas” vb isimlendirmeler ile bezmin anlatildig1 beyitlerde kullanilmaktadir
(Batislam, 2017, s. 6). Genellikle sirca ya da ahsaptan yapilan kadehler; sunulduklari
meclisin 06zelligine meclisi hazirlayan Kkisinin ekonomik durumuna goére farkh
madenlerden olmaktaydilar ve bunun yaninda cesitli boyutlarda tretilen kadehlerin
lizerine, manzum yazilar yazilmaktaydi. (Batislam, 2017, s. 6).

Kadehler iizerine yazilan yazilar kadeh duasi mefhumunu da ortaya ¢ikarmistir.
Eski geleneklere gore taslar tizerine yazilan dualarin, o tastan su icen kisiye iyi geldigi sifa
buldugu konusunda inanislar vardir. Kadeh duasinin kékeni Hz. Peygamberin Mirag
hadisesi sirasinda gokte yesil bir kadeh géormesi tizerine ona 6gretilen kadeh duasi oldugu
ve icki kadehlerinin tizerinde yazilan yazilarin kokeninin buraya dayandigi
distinilmektedir (Donuk, 2012, s. 1610).

Ayak/Cam/ Mina/Kadeh/Kase/Piyale/Sagar

Ayak/ ayag, ayakli sarap kadehi anlamina gelmektedir. Kadehler 6nceleri devrin
sartlarina ve imkanlarina gore liretilmekteydi. Bu kelimenin sarap mi1 yoksa kadeh i¢in mi
kullanildig: tartisilmis; ancak “sarabi at kulagiyla icelim” ifadesinden hareketle bir kadeh
cinsi oldugu anlasilmistir (Cayildak, 2018, s. 68). Klasik siir igcerisinde meclislerde ayag
kadehi ile sarap i¢ildigi de goriilmektedir. Miifidi asagidaki beytinde sakiye seslenir ve
esnemeye basladigini esneme haline distiigliini soyler. Bu halden kurtulmak, yeniden
canlanip o kendisinden ge¢mis, gevsemis halinin diizeltmek icin bir ayak sunmasini yani
kadeh icinde sarap sunmasini istemistir:

Kati tiftdde-i hamyazeyem iy saki-i sith
N’ola yirden beni kaldirmaga sunsan bir ayag (Top, 2023, s. 335)

Cam kelimesi edebi metinlerde; sir¢a bardak, cam kadehler anlaminda kullanilir
(Sentiirk, 2017, s 336). Cam klasik siirde farkl terkipler ile anilip bezme dair beyitlerde
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yer almaktadir. Divanlardan tespit edilen terkipler su sekildedir; cam-1 ‘ask, cam-1 ‘ays,
cam-1 ‘1rz, cam-1 ‘isret, cam-1 ‘isret-i Dara...(Bahadir, 2012, s. 290).

Meclise gelen misafirlerin ortak noktasi agktir. Bu misafirler bir sevgiliye baglanir ve
tutulurlar. Sevgilinin verdigi gam, keder asig1 bezme stiriikler. Mecliste bir saki elinden
sarap icerler ve asklari artar, goniilleri cosar. Asigin sifasi, bezmdeki bir yudum saraptir.
Asagidaki beyitte sair sevgilinin sacina tutulmus ve harab olmustur. Bu sebeple sakiye
seslenir beyaz elinden bir kadeh sarap sunmasini ister:

Siken-i ziilfiine dil old1 giriftdr u harab
Sun bafia sol yed-i beyza-y-ile bir cdm sardb (Top, 2023, s. 163)

Mecliste icilen sarap asiga sanrilar gordiirebilir. Miifidi’'nin asagidaki beytinde, gonca
agizla sevgili asiga kadehle icki sunup icirdigi sirada daha safak batmamis bezm
sonlanmamuistir. Lakin felek ortaya ¢ikmis tiim bu giizelligi yok etmistir:

Bade niis itdiigi dem cadm-ile ol gonca-dehen
Safak-1 stirh guriib eylemeden ¢ikdi felak (Top, 2023, s. 345)

Sarap i¢cmek, bir an bile olsa tiim derdi tasayi zihinden alarak mutluluk vermektedir.
Derd ile boynu biikiilmiis asik icinde bulundugu durumdan ¢ikmak i¢in bezmin sakisinden
agzina kadar dolu icki kadehini ona sunmasini ister. Boylelikle gam, dert, her ne kadar
karisik bir diigliim icinde olsa da hepsi sarap kadehi ile ¢oziilecektir:

Baria sun sakiyd bir cm-1 ser-sdr-1 miirevvak
Acar gam ‘ukdesin mey her ne derilii olsa muglak (Top, 2023, s. 348)

Sair diger beyitlerinde oldugu gibi burada da cam mefhumunu sarap konulan nesne
olarak degerlendirmis sakiye seslenerek esneme halinden ¢ikip goziiniin agilmasi i¢in bir
kadeh sunmasini istemistir:

Sakiya hamydze kil a¢ génliimi bir cam-ile
Bu dil-i virdnemi yap iltifat-1 tdm-ile (Top, 2023, s. 489)

Ming, sarap sisesi anlamina gelir (Pala, 2015, s 334). Bezmde sakinin gorevi ayni
kadehten icki dagitmaktir yalniz bu i¢kiyi dagitirken bir dnceki icenin agzinin degdigi yeri
unutmamasi gerekir ve yeni sundugu kisiye kadehi dondiirerek vermelidir (Bahadir,
2012, s 227). Bu sebeple meclis i¢in yapilan kadehler biiyiik ve genis olmahdir. Asagidaki
beyitte Miifidi, 6lii topragindan yapilan mina kadehinin sevgilinin dudaginin degmesiyle
canlanacagini soyleyerek kadehin topraktan yapilmasi durumunu hatirlatmistir. Ayni
zamanda sairin Hz. Is&d’nin, nefesiyle oliiyli dirilttigi kissasina da telmih yaptig
gorilmektedir. Sairin siirde 6li topraginin ortadan kalkmasi i¢in sevgilinin dudagini
kullanmasi ve bu dudagin isd’nin diriltici nefesine itiraz etmesi, sevgilinin dudaginin
yaninda Isd’nin nefesinin éneminin kalmadigin1 géstermektedir:

Hdk-i mevtadan durur mind ki hayy eyler lebin

Giil durur la’lin dem-i ‘Isdya eyler i’tirdz (Top, 2023, s. 320)
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Mina kadeh olmasinin yani sira igerisindeki sarap ile klasik siirlerde mecazimiirsel
sanatiyla kullanilmistir. Asagidaki beyitte Mifidi bir bezm tasvir etmektedir. Giil
mevsiminde akan suyun yansimasi ¢cimene diismiistiir. Bu sirada meclis liyelerinden olan
biilbiil, minanin verdigi mutlulukla cosmaktadir. Mina kadehinin mecliste kullanilmasi ve
icindeki sarap ile icene mutluluk bahsetmesine atifta bulunmustur:

Mevsim-i glil ab-1 cer(e)ydn sebzezdr-1 sdye-ddr
Nale-i biilbtille hand-i kahkah-1 mind yine (Top, 2023, s. 486)

Kase klasik edebiyatta kiize, canak, gibi isimlerle de anilmaktadir. Cam, toprak gibi
maddelerle yapilarak icki icmede kullanilmaktadir. Benzetmelik olarak “Kase-i Fagftir”
terkibiyle de anilmaktadir (Pala, 2015, s. 271). Asagidaki beyitte Miifidi tecrid sanati ile
kendinden bahsetmekte ve i¢kiyi sevgili olmadan igmeyecegini soylemektedir. Icki kadehi
olarak da sevgilinin ayaginin altindaki topraktan kase yapmistir:

Sensiz icmezmis Miifidi bade[y]i
Zir-i hdk-i payina itmis kasem (Top, 2023, s. 404)

Piyale kii¢lik kadeh anlamina gelmektedir (Bahadir, 2012, s. 300). Miifidl asagidaki
beytinde sevgilinin rakip ile sarap ictigini gormiis yahut duymustur. Sevgilinin esiri olan
sairin kirmizi piyaleden icip génlii kanla dolmustur. Asiklik mefhumu iizerinden anlatilan
kadeh tasviri, ici kanla doldurulup asigin gonliine ulagmistir:

Agyar-ile icersin sahbdy1 ben esire
Olmisg fu’ad-1 piir-htin seha piydle-i stirh (Top, 2023, s. 189)

Asagidaki beyitte Miifidi, Sevgilinin al yanaginin 15181 karsisinda her zaman kime
azicik piyale/ icki sunsan mum gibi tek hal olur diyerek piyaleyi mecaz-1 miirsel sanatiyla
kullanip icinde i¢ki olan, sunuldugunda i¢ki icilen bir arag¢ olarak ele aldig1 goriiliir:

Pertev-i ruhsar-1 alin karsusinda miim tek
Hall olur tir¢ik kime sunsan piydle her kacan (Top, 2023, s. 446)

Sagar, icki bardagi, icki kadehi anlamina gelmektedir. Bezmde icki konularak
misafirlere ikram edilir (Bahadir, 2012, s 301). Miifidi burada bir sorgu yapmaktadir.
Kadeh elinde o giines yiizli sevgiliyi gorememistir ama oysa nergisler agmis, mest haline
gelmistir. Yani meclisin kurulma zamani gelmistir lakin elinde icki kadehi ile saki ortaya
cikmamistir. Burada sevgiliden kasit meclisin sevgilisi olan sakidir:

Sol giines-tal’at nigdr1 gormedim sdgar-be-dest
Ya niciin nergisleri olmis dild gdyetde mest (Top, 2023, s. 172)

Asagidaki beyitte sair saf sarabi kan dolu kadehle/sagarla degistirdigini ayrilik
gecesinde icip gonliini kan ile doldurdugunu séyleyerek sagar icinde i¢cki bulunmasina
sagarin ickinin konuldugu kadeh olmasina atifta bulunmustur:
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Dili ptir-hiin idiip peymane tek hecrinde itdim nils
Sardb-1 nabi bir sagar dolu kana degisdirdim (Top, 2023, s. 410)

Miifidi sevgiliye seslenerek giil bahgesinde biilbiillerin sedasiyla agzina kadar dolu
kadehten i¢ki icip el 6pmeyi arzu etmektedir. Burada kullanilan el 6pme kavrami sakinin
icki dagitirken elini 6pme anlaminda kullanildig1 dustiniilmektedir. Sair beyitte bir
bezmin tasvirini yapmis mecliste agzina kadar dolu kadehten i¢ki icmeyi hayal etmistir:

Sahn-1 giilsen igre biilbliller saddsiyla seha
Dest-bils u sdgar-1 ser-sarin eyler arzii (Top, 2023, s. 461)
Sebii

Seb{l, sarap testisi anlamina gelir. Eskiden sarap, kiip veya testilerde saklanarak yaz
mevsiminde sarabin soguk olmasi saglanirdi bunun yaninda ev ve meyhanelerin izbe
koselerinde su testisi gibi sarap testileri de sakli dururdu (Pala, 2015, s 393) Siirlerde
genellikle testi anlamini koruyarak kullanilmistir. Asagidaki beyitte sair kadeh testilerinin
saginda solunda durdugunu bdylece sevgili kendi yaninda yiiz yiize durdugunu
soylemistir. Sarap kadehinin sagda solda olmasi, ickilerin izbe yerlerde soguklugunu
korumasi i¢in testilere konulmasi adetine atiftir:

Kadeh sagimda solumda sebiidur

Nigdrim hod yanimda ri-be-riidur (Top, 2023, s. 261)

Cerag

Cerag kandildir. Meclisi aydinlatmak i¢in kullanilir. Meclis gec¢ vakitlerde basladigi
icin aydinlatmak i¢in sem yahut ¢erag kullanilir (Bahadir, 2012, s. 158). Cerag siirlerde
aydinlatma gorevi ile kullanilir. Klasik siirde bu aydinlatma gorevi farkli yorumlamalara
sebep olmustur. Miifidl asagidaki beyitte kendini, sevgilinin ask atesi ileyanan gece
dolasan, elinde mum ile sokaklarda gezen bekg¢iye benzetmistir. Zayifliktan bir fanusa
donmiistiir. Bedeni fanus, fanusun i¢inde ¢evreye aydinlik veren de gonlii olmustur:

Ates-i 1skinla seb-gerd olsam iy meh yok ‘aceb
Za'fdan fdniisa déndim var dilimde bir ¢erdg (Top, 2023, s. 333)
Micmer

icinde tiitsii yakilan kap anlamina gelir. Buhurdan olarak da isimlendirilir. Bezmde
buhurdan kabinin icinde giizel koku salgilayan yaprak veya agaglar yakilir kokusu etrafa
yayilird1 Cogunlukla ud ve sandal agac tiitsiilenirdi (Sentiirk, 2017, s. 291). Meclislerde
hem etrafa glizel koku vermesi hem de mey icip eglenen kisiyi kokusuyla gevsetmesi
amaciyla kullanilirdi9. Miifidi’'nin leff (i nesr sanatindan yararlandigi asagidaki beytinde;
tipki buharlagsma vakti geldiginde micmerden 151k ¢iktig1 gibi, derdinin atesinden de

10 {lk medeniyetlerden itibaren kullanilan tiitsii yakma gelenegi genellikle dini ayinlerde tanrilari memnun
etmek amaciyla tercih edilmistir (Ozkan, 2007, s. 477).

220



Miifidi Divanr'nda Meclis Kiiltiirii ve Unsurlar Uzerine Bir Degerlendirme -
Riimeysa Sar1

ahinin dumani c¢iktigini, sdyledigi anlasilmaktadir. Sairin beytinde kurdugu diinyaya
bakildiginda, tebahhur vakti ist misradaki nar-1 gam ile, micmerden ¢ikan ziyade de diid-
1 ah ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Beyitten hareketle sairin, micmerin icerisine
konulan bitkinin yakildiktan sonra sanki siiziilen 151k gibi goklere ¢ikmasi durumunun,
micmerin yakildiktan sonraki durumuna atif oldugu goriilmektedir:

Cikar ndr-1 gamifidan diid-1 Ghim
Tebahhur vakti micmerden ziydde (Top, 2023, s. 485)
Eglence Meclisinde Miisiki

Osmanl toplumunda miizik hayatin bir par¢asidir. Uziintii, eglence ve tiim insani
duygular misiki ile hissettirilmistir. Toplumun yeni bir lisan hiiviyeti verdigi miuzik
diliyle, tim duygularn aksettirilir. Bu nedenle padisahlarin neredeyse tamami miizik
aleti/calgi calabilecek egitimi almistir. Padisahlarin bile miizik aleti calmay1 68rendigi bir
toplumda, haremde bulunan kadinlara da c¢algi calmak, raks etmek gibi egitimler
verilmistir. Misiki toplumun bir par¢asi olmasinin yani sira eglence meclisinin de olmazsa
olmaz unsurudur.

Bezmde eger miizik olacaksa, miizisyenler dnceden davet edilir konuklardan 6nce
meclise tesrif ederdi (Coskun, 2017, s 356). Sairler bezm konusunu siirlerinde
islediklerinde, miizik arag¢larina, miizik makamlarina da bezmin diger unsurlar: gibi yer
vermistir. Cogu zaman miizigin siirlerde isleyisi edebi sanatlardan yararlanilarak tesbih
cercevesinde sekillenmistir.

Miisiki Araclari

Miifidi’'nin Divan’inda kullandig ¢algi aletleri, erganun, kanun, kusl/kis, keman, def,
ceng, Gid ve neydir.

Erganun, Farsca kokenli bir sozciik olup tuslu ¢algilardandir. Org olan bu ¢algi piyano
gibi olup piyanodan farki orgun birkag sira tuslar1 bulunmaktadir (Bahadir, 2012, s. 237).
Mifidi asagidaki beytinde “Benim aciz iniltim o ay yiizli sevgiliyi getirmez sanmayin
cunkl benim erganunumun iniltisi her zaman (duyanlara) haz verir.” diyerek hislerin
miizik aletiyle ifade edilmesine atifta bulunmus erganunun onun iniltisini nagmeli ¢ikaran
bir ¢algi oldugunu vurgulamistir:

Eninimden ‘aceb sanman getiirmez ‘acz ol meh-ri
Dem-d-dem hazz ider giya figan-1 erganiinumdan (Top, 2023, s. 441)

Kanilin Arapg¢a’dan dilimize gegen, telli mizraph bir calgidir. Kanlinun miicidinin
Farabi oldugu diistintiliir. Calginin yetmis iki telden olusan dikdortgen sekilli parmaklara
gecirilen yiiziik ile calindig1 bilinir (Oztekin, 2004, s. 867). Bu calgiy1 Miifidi, divininda
erganun ile birlikte kullanilmistir. Kanunun, asiklarin iniltisinin erganunu, orgu oldugu
soylenerek beyitte islenmistir:
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Kiminin dhin zefir ti kiminin kildin sehik
Erganiin-1 ndle-i ‘ussdk olup kdntin sana (Top, 2023, s. 147)

Kusl veya kiis olarak Miifidi'nin divaninda gegmekte olan ¢algi, “kds” seklinde telaffuz
edilmektedir. Askerl misikide, mehteranelerde kullanilmis davulun on misli
biiyiikliigiinde olan calgidir (Pakalin, 1993, s. 328). iki elde tutulan esit biiyiikliikteki
tokmaklarla vurularak ¢alinir.

Miifidi asagidaki beytinde “Ey cihanin padisahi olan sevgili, baskalarinin ve rakibin
beni kinamasina bakmam ¢iinkii kulagim davulun ve kiisun sesini ¢ok isitmis” diyerek
davul ve kiisun ¢ikardiklar: yliksek sesin kulakta olumsuz bir etki yaptigini vurgulamis ve
beyitte kinayeli olarak kullanmistir. Beyitte Miifidi'nin, davul ve klisun ses yiiksekligi
acisindan ayn1 derecede guriiltiilii oldugunu, bu giirtltiiniin ¢ok fazla ¢alindig i¢in artik
onda bir etki yaratmadigini soyledigi goriilmektedir:

Ta’n-1 agyar u rakibe bakmam iy sdh-1 cihdn
Cok isitmis dinlemez giisum sadd-yi1 tabl u kiis (Top, 2023, s. 296)

Miifidi asagidaki beytinde kuslun sekline vurgu yapmstir. “Uziintiimiin eli bu bagimi
ks gibi yapmis.” diyerek, lizlintiilii ¢aresiz bir kisinin ellerini basinin iki yanina vurmasi
gorselini akillarda canlandirmistir. Kus, iki elde bulunan tokmaklarla yarim yumurtay:
andiran bir nesneye vurulmasiyla calinan bir ¢algi ¢esididir (Otekin, 2004, s. 887). Sair iki
elini basina koydugunu animsattig1 ilk misrasindan hareketle, kiis ile bedeni arasinda
tesbih yapmistir. Boylece sekil itibariyle klisa atif yapmistir:

Kiis eylemis bu re’simi dest-i te’esslifiim
Ayrilmag-ile la’l-i sekerden ziibdb gibi (Top, 2023, s. 504)

Def, kiiciik davullardan olup vurmali ¢algilar grubundandir (Bilgin, 2020, s. 528).
Miufidi defi bir c¢algl aleti olarak beyitlerinde islemistir. Eglence ortamlarinda
kullanildiginy, biilbiil sesli bir sarkicinin sesinden hemen sonra ¢alinmaya baslandigini
vurgulamistir:

Cikd: biilbtiller sadadst saza girdi deff ti ney
Glilsen i¢re cd-be-cd sular olup icrd yine (Top, 2023, s. 486)

Def, eglenme meclislerinde senlik verip konuklarin kafa dagitmasi icin miizik
makamina gore tercih edilen bir calgidir. Mifidl ele alinan beytinde “Ayriligindan
derdinden kirmizi sarabi unuttuk, diinyanin derdinden def ile neyi unuttuk.” diyerek
dertten tasadan eglenmeyi unuttuk, eglenecek hevesimiz kalmadi imasin1 vurgulamistir:

Hecrin eleminden mey-i sahbdyi unutdik
Dehrin siteminden def ile ndy1 unutdik (Top, 2023, s. 343)

Ceng bir arp tiirti olup, kanuna benzeyen sapi egri bir ¢algidir (Coskun, 2017, s. 362).
Miifidi divaninda bir ¢esit ¢algi aleti oldugunu vurgulayarak def ile birlikte kullanmistir.
Beyitte giilsen, ceng ve def bezmin unsurlari, sevgilinin yanaginin cenneti ve ask derdinin

222



Miifidi Divanr'nda Meclis Kiiltiirii ve Unsurlar Uzerine Bir Degerlendirme -
Riimeysa Sar1

sesi de bezme karsilik ondan istin olup bezm unsurlarini aratmayan sevgilinin
giizellikleri olarak kullanilmistir:

Ravza-i ruhsdrin istedmez bize giilsenleri
Derd-i 1skin bizlere dinletmez asla ¢eng ii def (Top, 2023, s. 340)

“0Ud telli galgilardan olup, 6d agacinin yanmasiyla baglantili olarak kullanilir ve ‘ad
calan kisiye “avvad” denir (Coskun, 2017, s 364). Miifid] beyitlerinde ‘Gdu, ¢eng ile birlikte
kullanilmistir. Asagidaki beytinde “Ask erbabi olanlar senin askinin iniltisi ile dost olal
giilsene/bezme gidip ¢eng ve ‘Ud (sesiyle) sema etmezler.” diyerek, bu ¢algilarin giil
bahgesinde yani bezmde kullanildigini s6ylemistir:

Nale-i 1skinla dem-sdz olali erbab-1 15k
Glilsene varmazlar itmezler sema’-1 ceng i id (Top, 2023, s. 195)

Ney sari, budakli bir kamistan yapilan ¢algidir. Dokuz bogumlu olan bu ¢alg birisi
arkada olmak iizere toplam yedi delikten olusur ve bu delikler kizgin demirle veya
demirle yapilmis keski ile acihr (Ozkan, 2007, s 485). Ney bas sola egilerek iiflemeli
sekilde calinir. Tasavvufi anlamda derin hisler veren bu ¢algi Mevlevi tarikatinin da bir
nevi semboll olarak goriilmektedir. Miifidl asagidaki beytinde “Ey civan ayriligina
dayanmak mimkiin degil. Ask riizgar1 azmimin 6ziinii ney gibi tek inilti haline getirir.”
diyerek ney sesinin bir inilti seklinde ¢ikmasina atifta bulunmustur:

Hecrine tdkat getiirmek miimkin olmaz iy ciivan
Magz-1 ‘azmim bad-1 gk old1 ider ney tek figan (Top, 2023, s. 421)

Miifidl asagidaki beytinde bagrinin delik desik olmasi ve iniltisinin ney gibi askin
riizgariyla sabaha dek ulasmasini anlatarak ney sesine ve neyin bicimsel 6zelliklerine
atifta bulunmustur. Bagr1 delik desik olmustur ve bagrindan ¢ikan inilti sabaha dek
susmamaktadir:

Bagrimi strdh strah itdi nevkin ydr hey
Bad-1 iskinla ¢ikar ta subha dek ndlem ¢ti ney (Top, 2023, s. 510)

Keman, yaylh calgilar grubuna girmektedir. Araplarin rebabindan alinarak
gelistirilmis bir alettir (Oztekin, 2004, s 869). Miifidi divAninda keman tellerinin gerginligi
ve seklinin egrili dolayisiyla tesbih unsuru olarak kullanilmistir:

Kemdnin hanesinde tir-i kec ma’liimi miiskildir

Ozin ev sdhibine gostiiriir mi mthmdn egri (Top, 2023, s. 518)

Stist olmazdi kemdn-1 i’tikddim cevr-ile

‘Isk u sevki irtibat-1 can-ile muhkem idi (Top, 2023,s.519)
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Miisiki Terimleri

Miifid'nin divaninda ele aldigimiz miizik terimleri avaz, aheng, beste, sema,
nagmedir.

Avaz ses anlamina gelen sozciiktiir. Miifidi avaz soézciiglinii ses, sesle soylemek
anlaminda beyitlerde islemistir. Asagidaki beyitte” Ey peri, gece ve giindiiz tiim kuslar ve
vahsi hayvanlar farkl sesler ile seni methedip 6verler” diyerek kuslarin ve hayvanlarin
sevgiliyi 6vmek icin ¢ikardiklar: sesleri 6vgii ifadesinin hos duyumundan ve kuslarin
sesinin inceliginden hareketle nagmeli, ritimli diizenli bir sesle onu o6vdiiklerini
vurgulamistir:

Tayr u vuhiis muhtelif dvdz-ile ider

Leyl ii nehar iy peri medh i sena sana (Top, 2023, s. 151)

Aheng uyum anlamina gelir. Ritimli bir soyleyis ile sézciiklerin armoni yaratmasi
durumudur (Pala, 2015, s. 21). Miifidi asagidaki beytinde “Dostlar Allah i¢in bana nese ve
zevki mesken/memleket etmeyin ¢linkii ben neyin ahengini ah ve figanla degistirdim”
diyerek eglence hayatinin yerine kendini dertle mesgul ettigini artik ney sesi yerine kendi

ah ve figanlarin1 duymak istedigini syler. Beytin genelinden hareketle aheng sézciigiiniin
bir enstriitmanin ¢aldig1 diizenli ritimli ses olarak islendigi anlasilmaktadir:

Murddim ‘iskdan htisn-i nazardir sti’-i zann itmen
Ki ben bu sevk-ile bakmayla tahsil-i kemdl itdim (Top, 2023, s. 402)

Beste, giifte denilen manzumeler i¢in sarkinin makam ve ahengine gore uydurulan
ahenk anlamina gelmektedir (Pakalin, 1993, s. 2010). Miifidl divanda hem bir miizik
terimi olarak hem de bestenin diger anlami olan bagli, baglanmis anlamiyla kullanmstir.
Miizik terimi olarak ele alinan asagidaki beytinde sair, “Dort kasi sehnaz makaminda dort
bestedir. Allah (bu besteyi) yiiziinde yazmis, buselik makaminda okunur.” diyerek
sevgilinin kaslar1 ve yiiziindeki her unsurun sehnaz makaminda yazilan bir sarkinin
sozleri oldugunu vurgulamistir. Buna gore beste s6zciigl sarki so6zi olarak kullanilmigtir:

Car ebrist murabba’ bestedir seh-ndzda
Biiselik de okinur rilyinda yazmis Kirdgdr (Top, 2023, s. 217)

Miifidi “Sevgilinin kaslar1 ve 1a’l tasina benzeyen ayva tiiyleri bir rubaidir. Bu besteyi
bir huri okur hoslugu vardir.” diyerek bestenin sarki sézleri oldugunu vurgulamistir.

Ebriilariyla la’li hati bir rubd’idir
Hira okur su beste[y]i vardir haldveti (Top, 2023, s. 535)

Sema, miizik esliginde yapilan bir tiir dini danstir (Onay, 2019, s. 365). Miifidi “Ask
erbaplar1 agkinin iniltisi ile dost olal giil bahcgesine gidip ¢ceng ve ud ile sema etmezler.”
diyerek semanin ¢ceng ve ud gibi enstriimanlar esliginde giil bahgcesinde/ bezmde oynan
bir dans oldugunu vurgulamistir.

Nale-i 1skinla dem-sdz olali erbab-1 15k
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Glilsene varmazlar itmezler sema’-1 ¢eng i id (Top, 2023, s. 195)

Nagme ahenkli ses anlamina gelir. Miifidi “Giil bahg¢esinde kurulan bezmde biilbiil
nagmesi/sesi kalbe aydinlik verir.” diyerek biilbiiliin ahenkli ¢ikan sesini vurgulamistir:

Bezm giilsen kalb riisen nagme-i biilbiil neva
Iy Miifidi hem rakib-i rii-siyeh mehctirdur (Top, 2023, s. 230)

Miifidi asagidaki beytinde “Ey dans¢i nagme/sarki ile gamlarimi kagir. Nikrize
makaminin anlayisi gam sesi saldi.” diyerek nagme sozciigiinii sarki, ahenkli ses
anlaminda kullanmigtir:

Didim iy lili kacir gamlarimi nagme ile
Saldi aheng-i gami havsala-i nikrize (Top, 2023, s. 464)

Miifidl “Ey gonil gam yeme c¢ilinki ilkbahar geldi, (bu vakitte) biilbiil giile karsi
nagmeci/ nagme mekani olur.” diyerek giil bahgesinde kurulan bezmi ilkbaharin gelisiyle
hatirlatip, biilbiili giile karsi nagme soyleyen kisi olarak tasvir eder. Nagme-sar ifadesiyle
nagme mekani nagme sdylenilen yer nagme sdyleyen kisinin bulundugu boélge olarak
kullanir:

[Iy] dil yime gam ki nev-bahdr olsa gerek
[Biilbiil] giile karsu nagme-sar olsa gerek (Top, 2023, s.357)
Sonug

Klasik Tiirk edebiyati sairleri edebi varliklarinin yaninda, Osmanh kiiltiirii ile
yetismis, adet, gelenek ve goérenek gormiis kisilerdir. Bu sairler her ne kadar siirlerini
edebl dil ile olustursalar da ayak bastiklar1 topraklarin kiiltiiriinden kopmamuis,
yasadiklar1 cografyanin geleneklerini siirlerine serpistirmislerdir. Sairler siirinde
kurdugu diinyada, topluma ve gelenege ait nesneleri amag¢ olarak degil ara¢ olarak
eserinde islemistir.

Klasik sairlerin toplum hayatindan uzak olmadigin1 géstermek icin bircok ¢alisma
yapilmistir. Bu calismalar, sairlerin divani icinden sinirlandirilmis siirleri {izerinden
olmakla birlikte, bir sairin bir divaninin tamami tizerinde de olmaktadir. Bunun yaninda
bir yiizyilin birden ¢ok sairi tlzerinde yapilan toplumsal hayat incelemeleri
bulunmaktadir.

Bu calismada XVIII. yiizyil klasik sairlerinden olan Ibrahim Miifidi Divani'nda
toplumsal hayatin yansimalarini meclis kiiltiirlinden hareketle gostermeye calistik.
Miifidi Divani’'nda bezm Kkiiltiiriinii ve bezme ait unsurlari toplumsal hayata dair
ayrintilarla vermistir. Sair, bezmin gl bahcesinde bahar aylarinda kuruldugunu, sabaha
kadar siirdiiglinii ve bu bezmde uyulmasi gereken bazi kurallar oldugunu belirtmistir.
Buna gore, bezmde derdi acik edecek sekilde aglanmamalidir ve sevgilinin adi
anllmamalidir. Kurulan bu bezme iki ytizliiler girmemelidir.
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Miifidi bezm icerisinde bir niiktedan bulundugunu ve siirlerin bu niiktedana
okutuldugunu belirtimis, kendi siirinin de bu niiktedan tarafindan okunabilecegini
soylemistir. Sair divininda bezmde yer alan bazi kisilerin varligindan s6z eder. Bu kisiler
¢ogu zaman bezme katilan asigin goziinde, sevgilinin yerini tutmaktadir.

Miifidl bezmde gergeklesen bazi durumlarin varligindan s6z eder. Buna gore; saki icki
dagitir, asiklar sakinin dagittig ickiden sarhos olup bas agrisi ¢ekerler ama yine de i¢ki
icmekten vazgegcmezler hatta sunulan i¢ckinin olusan bas agirisina iyi geldigini diistintirler.

Miifidi bezmde yer alan unsurlardan sarabi divaninda islerken sarabin 6ziline “ineb,
db-1 englir” diyerek deginmistir. Ayni zamanda sairin divaninda yalniz sarabi degil farkh
icki cesitlerini de isledigi goriilmektedir. Bezmin diger unsurlarindan olan igkinin
sunuldugu kadehler de i¢ki ¢esitleri gibi saiirn divaninda cesitlilik géstermektedir. Bunun
yaninda sair, cerag ve micmere de beyitlerinde yer vermistir. Miifidi bezmi ve bezmin
unsurlarina degindikten sonra bezmin olmazsa olmazi misiklyi hem aracglar1 hem de
makamlari bakimindan divaninda ele almistir.

Calismadan ¢ikarilan genel degerlendirmeye gore, sairin de diger klasik sairler gibi
toplumsal hayata sirtin1 donmedigi goriilmektedir. Miifidi gelenege ait unsurlari kiiltiirel
hayati anlatma amaciyla beyitlerinde islememis, li¢c temel sac ayag tizerine kurdugu hayal
diinyasim1 farkl agilardan ele alirken yararlandig: bir ara¢ olarak kullanmistir. Sairin
bezme dair kullandig1 unsurlari islerken kullanilan aracin farkl ¢esitlerine de yer verdigi
gorilmektedir. Miifidi'nin bu ¢esitleri kullanmasindan hareketle bezme toplumsal bir
pencere ac¢tig1 anlasilmaktadir.
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OZET

Marzubanname Tiirkce gibi hem koklii hem de icerigi zengin bir dilin en 6nemli
eserlerinden biridir. Eser, 15. Yiizyllda Sadreddin Seyhoglu tarafindan
Tiirkceye tercime edilmistir. Eski Anadolu Tiirk¢esi dénemine ait olan bu
onemli eser, Kelile ve Dimne isimli eserle konu agisindan aymi 6zelliklere
sahiptir. Fakat Seyhoglu, Kelile ve Dimne’nin Marzubanname kadar yalin ve
duru bir dille yazilmadig1 icin bu eserin Kelile ve Dimme’den daha stiin
oldugunu dile getirir. Hayvan hikayelerinden olusan ve 69 bapdan olusan bu
eserde pek cok mecaz kavrama yer verilmistir. Igerisinde yer alan mecazlarda
cokca deyime rastlanilmistir. Hem dil hem de kiiltiir agisindan Tiirkgede 6nem
arz eden deyimler, tarih boyunca toplumun tecriibesi ve yorumlamasi ile anlam
kazanan dnemli bir anlam olayidir. Ayn1 zamanda sahip olduklar1 anlatim giicii
ve derinligi ile dil biliminin arastirma konularindan biridir. Bununla beraber
s6z konusu olan eser, Tiirk¢enin yap1 ve anlam yoniinden de kendini gosterir.
Tirkgenin dil zenginligi kullanilarak konusma ve yazi dilinde hemen hemen her
tiirde ortaya konulan deyimler, deyim aktarmalar olarak da karsimiza ¢ikar.
Insandan dogaya aktarma, dogadan insana aktarma, nesneler arasi aktarma,
duyular arasi aktarma ve somutlastirma olmak tlizere bes farkl tiirii bulunur.
Deyim aktarmalarinin bir alt dali olan somutlastirma, soyut kavramlarin yazi
diline gore daha az oldugu halk dilinde, soyutun somutla ifade edilmesi
nedeniyle yaygin olarak kullanilir. Deyim aktarmalar1 yoniinden incelenen pek
¢cok eser karsimiza ¢ikmaktadir. Marzubannidme adlhi eser bunlardan bir
tanesidir. Bu makalede Mustafa Sadriiddin Seyhoglu’na ait olan Marzubanname
adli eserde yer alan deyim aktarmalari tespit edilmistir. Tespit edilen deyim
aktarmalari tiirlerine ayrilip eserden ¢esitli drnekler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Deyim aktarmalari, Marzubanname Terciimesi,
somutlastirma, mecaz, deyim.
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ABSTRACT

Marzubanname is one of the important works of Turkish. The work was
translated into Turkish by Sadreddin Seyhoglu in the 15th century. The work
has the same characteristics as the work named Kelile ve Dimne in terms of
subject matter. However, Seyhoglu states that Kelile ve Dimne is superior to
Kelile ve Dimne because it is not written in a plain and clear language like
Marzubanname. There are many idioms in the metaphors in this work
consisting of animal stories and 69 chapters. Idioms that come to mind in
almost every spoken and written language by taking advantage of the richness
of Turkish are also encountered as idiom transfer. Idiom transfer is the transfer
of one word for another for the purpose of analogy. It has five different types:
transfer from human to nature, transfer from nature to human, transfer
between objects, transfer between senses and concretization. Concretization,
which is a sub-branch of idiom transfer, is widely used in the folk language,
where abstract concepts are less common than in written language, because the
abstract is expressed with concreteness. We come across many works that are
examined in terms of idiom transfer. The work called Marzubanname is one of
them. In this article, idiom transfers in the work called Marzubanname by
Mustafa Sadriiddin Seyhoglu have been determined. The identified idiom
transfers are divided into types and various examples are given from the work.

Keywords: Idiom translations, Marzubanname Translation, concretization,
metaphor, idiom.
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Giris

En eski dillerden biri olan Tirkge, kelime zenginligi basta olmak iizere atasozleri ve
deyimler agisindan oldukg¢a zengin bir dildir. Diinya tizerindeki biitiin dillerde oldugu gibi
Turkce de zaman icinde gelismistir. Bu gelisme ve degismeler kelimelerde farkli anlam
cesitliligine yol acar. Bu kadar eski bir dilin zamanla toplum insaninin yasanmislklari ile
yorumlanmasiyla olusan atasézleri veya deyimler, bu gelisme ve degismelerin sonucu
olarak karsimiza ¢ikar. Hem kiiltlirel hem de tarihsel anlamda deyimler dilimizde 6nemli
bir yere sahiptir. Bugline kadar hi¢ degismeden giiniimiize ulasan deyimler olsa da yeni
deyimlerin ortaya c¢ikmasiyla eski deyimler de anlam c¢esitliliginden dolay1 farkh
sekillerde yorumlanabilir. Deyimin anlaminin olusmasinda vurgulanan kelime 6nemli rol
oynar. Tiirkece, cok anlaml bir dil oldugu i¢in deyimler de kullanildig1 alanlara gore farkh
anlamlar tasiyabilirler. Ayni zamanda bu deyimlerdeki anlam cesitliligi toplumda yeniden
yorumlanabilir. Deyim aktarmalar1 da deyimlerin bu baglamda nasil degistigi ya da nasil
kullanildig ile ilgilenen bir konudur. Deyimlere yapilan deyim aktarmalar: da bu anlam
cesitliliginin bir ¢esididir. Tiirk¢e ve ad aktarmalar: arasindaki iliski, dilin canliligini ve
derinligini anlamak bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Tirk¢ede deyim aktarmalari, s6z
konusu deyimlerin metinlerde nasil kullanildigin1 ve zaman iginde baglama gore ne
sekilde degistigini gosterir.

Deyim aktarmasinin bir diger ismi de “ad aktarmasi”dir. Genellikle soyut anlamlari
ifade eder ve bu birincil anlamda olmaz. Edebiyatta edebi yonii olan eserlerde deyimlerin
aktarilmasi, eserin igerisinde yer alan karakterleri ve konuyu derinlestirerek farkli bakis
acist kazandirir. Benzetme yoluyla yapilan deyim aktarmalari, bu zamana kadar siklikla
basvurulmus bir anlatim seklidir. Ayn1 zamanda diinya lizerindeki biitiin dillerde de
gorulir.

Deyim Aktarmasi

Deyim aktarmasi, bir kelimenin ¢esitli benzetme yontemleri ile iki kelime arasinda
soyut bir anlam iliskisi kurularak yapilan eylemdir. Ayn1 zamanda bir diger ad1 da anlam
aktarmasi olarak karsimiza ¢ikar. Temel anlamin disinda soézciiklere farkli anlamlarin
yliklenmesiyle olusur. Bununla beraber deyimler, Tiirkce gibi koklii bir dilin en degerli
miicevherlerinden biridir. Ifade giicii ve derinligi ile dil bilimin arastirma konularindan
olan deyimler, yalnizca konusma dilinde degil yazili dilde de énemli bir yere sahiptir.
Deyimler hem giinliik konusmalarda hem de edebi eserlerde yaygin olarak kullanilmis
farkli bir ifade etme bicimi olan ad aktarmasi olarak karsimiza ¢ikar. Dogan Aksan deyim
aktarmalarini sdyle tanimlar:

“Deyim aktarmasi, sézcligiin dile getirdigi kavramla, onun gésterileniyle bir baska
kavram arasinda ¢cogu kez benzetme yoluyla bir iliski kurarak sézctigii o kavrama aktarma
olayidir. Bu olay en ¢ok, insanoglunun kendine en yakin buldugu kendi organ adlarinda,
viicuduyla ilgili kavramlarda goriiliir; deyim aktarmasinin bu tiirt, blittin dillerde de ¢ok
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yaygindir. Bas, g6z, kulak, dis, dil, boyun, el, kol, bacak, ayak... tan baslayarak etek, yaka,
paga gibi giysi parcalarina kadar uzanan bu aktarmalar BREAL'den beri uzun uzadiya
incelenmistir.” (Aksan, 1982, s. 185)

Deyim aktarmalari, dilin estetik ve ifade edici ézelliklerini vurgular. Ozellikle halk
edebiyat1 ve klasik eserlerde deyim aktarmalari, dilin kiiltiirel ve tarihsel baglamini
anlamak icin olduk¢a 6nemlidir. Bu tiir aktarimlar, dildeki benzetme ve ifade yetenegini
gliclendirir. Kendi icinde bese ayrilan deyim aktarmalarindan ilki “insandan dogaya
deyim aktarmas1”dir. Insandan dogaya deyim aktarmast Dogan Aksan’in tanimiyla “Genel
olarak insan organlarinin ve viicut béoliim adlarinin ayni egilimle dogadaki nesnelere
aktarilarak yeni anlam kazanmasidir. Bu aktarmalar yazin ve siir dilinde gériilmekte,
dogadaki varliklar bir bakima kisilestirildigi icin “teshis (kisilestirme)” (Aksan, 2016, s. 81)
terimiyle adlandirilmaktadir. “Ornegin bas sézciigii dogada yolun basgi, hiikiimetin basgi,
dagin basi vb. anlamlarda kullanilmaktadir.” (Bulut, 2020, s. 752). Bununla birlikte birkag
ornek daha verilmesi gerekirse “kuslarin sarki soylemesi” ve “otlarin 6fkeyle sallanmas1”
vb. gibi 6rnekler bu kapsamdadir.

Deyim aktarmalarindan ikincisi “dogadan insana deyim aktarmasi”’dir. “Genel
anlamda tuzerinde ¢ok fazla durulmamis olan bir deyim aktarmasi bicimidir. Dogadaki
nesnelerin adlarinin ve bunlarla ilgili sifatlarin insanlar i¢in kullanilmasidir.” (Aksan,
2016, s. 83). Dogadan insana yapilan bu aktarmalar, diger deyim aktarmalari icinde daha
az kullanilandir. Mumcu, dogadan insana yapilan deyim aktarma tiiriinii soyle aciklar:

4 (4

“Dogadaki nesneler icin kullanilan “sert, yumusak, keskin, agir, hafif”, “yontulmus,
piskin, yirtik...” gibi sifatlar insanlarin ézelliklerini daha anlasilir kilar. Ornegin: “piskin bir
adam”, “sert anne” gibi kullanimlarda “pismek” dogadaki diger varliklara ait olan bir
ozellikken “piskin” s6zciigtiyle insanlara ait “arsizlik” 6zelliginin; “sert” sézciigtiyle ise “taviz

vermeme” 6zelliginin anlatildigi gériiliir.” (Mumcu, 2008, s. 23).

Deyim aktarmasi tiirlerinin {g¢linciisii olarak “dogadaki nesneler arasi deyim
aktarmasi”dir. “Benzerliklere dayanan ve benzetmenin ileri bir asamasi olan dogadan
dogaya aktarma, hayvanlar, bitkiler ve cansiz varliklarin (nesneler) ézellikleri arasinda
yapilan aktarmalardir.” (Aksan,2016, s. 83). Bu tiirdeki deyim aktarmalari da yaygin olan
bir aktarim tiirii degildir. “Metinlerdeki érneklere ¢ok fazla rastlanilmaz. Dogada var olan
hayvan ve bitki adlar1 benzetme yoluyla birbirlerine ad olur. Ornegin kuzukulag bitkisi, ...”
(Bulut,2020, s. 753).

Doérdiincii olarak “duyular arasi1 deyim aktarmasi” 6ne ¢ikar. “Deyim aktarmalarinin
bir tiirti de degisik duyu alanlarina ait bazi ézelliklerin bir diger duyu alanina verilmesiyle
olusur. Bes duyunun herhangi birine ait bir kavramin bu duyulardan herhangi bir digerine
aktarilmasi ve sanki o duyuya ait bir ozellikmis gibi kullanilmast durumunda duyular arasi
deyim aktarmasi gerceklesir.” (Dogru, 2013, s. 20). Bes temel duyu organi yolu ile koku
alma, isitme, gérme, dokunma ve tatma duyularinin iliskilendirildikleri kavramlar igin
kullanilmasi Tiirkolojinin her alaninda karsimiza ¢ikar. “Bu tiirdeki deyim aktarmalari
daha ¢ok somut bir eylem oldugu icin metaforik acidan siniflandirmast daha kolaydir.
Gérme duyusuyla ilgili “renk” sézciigiintin, dokunma duyusuyla ilgili “soguk” sézctigtiyle;
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isitme duyusuyla ilgili “nagme” sozciigiiniin tat alma duyusuyla ilgili “tatll” sézciigtiyle

nitelenmesi sonucu ortaya ¢ikan “tatli nagmeler” gibi kullanimlar duyu aktarmalari
sayesinde olusmustur.” (Mumcu, 2008, s. 24).

Son olarak deyim aktarmalarinda “somutlastirma” énemli bir yer tutar. Bu deyim
aktarmasi turi diger deyim aktarmalar arasinda en sik basvurulan tirdiir. Duyular arasi
deyim aktarmasi gibi somut agidan anlasilabilir olmasi, siniflandirma agisindan kolaylik
saglar. Bazi kavramlarin, tasidiklar1 soyut nitelik nedeniyle, insanlar tarafindan
anlasilmalar1 somut kavramlara oranla daha zor olabilir. Bu problemi ortadan kaldirmak
icin -bilingli ya da biling¢siz olarak- soyut olan bu kavramlarin zamanla dildeki somut
kavramlarla anlatilmasi yoluna gidilmistir. “Somutlastirma” da deyim aktarmalarinda
temel olan “benzetme” den yararlanilir (Mumcu, 2008, s. 23). Tirkgede sik¢a bagvurulan,
bu nedenle de anlatim giiclinii artiracak etken sayilan bir deyim aktarmasi tiiri
“somutlastirma” adiyla anilir. Bu tiirde, soyut, anlatilmasi gii¢ diisiince ve duygularin,
soyut kavramlarin somut kavramlar araciyla anlatildig1 gorulir (Aksan, 1982, s. 187).
Somutlastirmadan amag, soyut bir kavram veya durumu daha iyi ifade etmek ve bu
baglamda o kavram veya durumu anlasilir olmaktir. Kaynaginmi bitkiler, hayvanlar,
tabiattaki diger varliklar ve esyalardan almaktadir (Yigit, 2022, s. 7).

Marzubanname Hakkinda

Sadreddin Seyoglu tarafindan 15. ylizyilda Tiirkceye terciime edilen Marzubanname
adli eser 4 boliimden olusur. Bu 4 bolim de tamamen hayvanlar iizerinden islenmistir.
Bununla beraber eserin terciime bir eser olmasinin yaninda igerik bakimindan
hayvanlarin konusturulmasi, hayvanlar iizerinden ders verilmesi veya insana ait pek ¢ok
duygu durumunun goriilmesi hem Tiirk¢enin dil zenginligi hem de eserin i¢cerik zenginligi
bakimindan oldukc¢a énemlidir. Eserde hayvanlar iyi, kotii; dogal hali ya da 6nemli ders
veren bir karakter olarak yer alir. Eser bu sekilde hikaye ve masallardan olusan, hayvanlar
lizerinden islenen edebi eserdir. Diger sairler tarafindan tekrarlanmamasi da eserin
oldukca 6zgiin oldugunu gostermektedir. Ayrica terciime bir eser oldugu halde eser
oldukga akici bir dile sahiptir. Korkmaz, Marzubanname hakkinda “Eser, [ran’in kuzey
bolgesinde Iran kaynaklarinin Taberistan diye gosterdikleri Mazenderan bélgesinde
hiikkiim stiren eski Bavend stilalesi hiikiimdarlarindan Marzuban bin Rustam’a aittir.”
(Korkmaz, 2017, s. 37) dedikten sonra eserin terciime edilme amacini da su sekilde ortaya
koymustur: “Seyhoglu, eseri Tiirk¢eye aktarmasinin sebebini anlatirken, Marzuban-
ndme’nin bu cinsten kitaplar arasinda en iyisi oldugu soyliiyor. O gerci, Kelile ve Dimme,
Marzuban-ndme’den daha eski ve daha iinliidiir.” (Korkmaz, 2017, s. 41) diyerek diger
eserlerden Uistlin tuttugunu belirtir ve séyle devam eder: “Ancak hikmet ve yarar saglama
bakimindan bu ondan daha iyidir; anlami daha derin oldugu icin, degme insan ondan
kolayca yararlanamaz, diyerek Marzuban-ndme’yi Kelile ve Dimne’ den daha Ilistiin
tutmustur.” (Korkmaz, 2017, s. 41)
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S6z konusu eserde yukarida tanimlari yapilmis olan deyim aktarma tiirlerinden
ornekler bulunmustur. Eski Anadolu Tiirk¢esi Dénemine ait Marzubanndme adlh eserde
bulunan deyim aktarmalarinin sayis1 69’tur. S6z konusu eserde yukarida tanimlari
verilmis olan deyim aktarma tiirlerinden 6érnekler bulunmustur. Bu 6rneklerin tespitinde
Resul (")zavgar'ln “Marzubanndme Terclimesi, Metin, Ceviri, Art Zamanli Anlam
Degismeleri, Dizin” adl tezinden yararlanilmistir. Bulunan bazi 6rnekler asagidaki
gibidir:

Celve vaktinda tavus gozin hire eylerdi. (34a.5)

“Gésteris yapma vaktinde tavus kusunun goziinii kamastirirdr.”

Go6z kamasmasi, giiclii bir 151k sebebiyle goziin bakamaz olmasi, ¢ok etkilenmesi
eylemidir. G6z hem insanlarda hem hayvanlarda bulunan bir organdir fakat genelde insan
icin kullanilan bir deyim oldugundan “géz kamasmas1” fiilinden dolay: insandan dogaya
aktarim s6z konusudur.

Arada andi unidub kendiizin kana koydi. Bu hikayeti anung¢un eyitdiim kim ¢ok vaki olur.
(33b.9)

“Aralarindaki sdézlesmeyi unutup elini kana buladi. Bu hikdyeyi sunun igin anlattim ki
¢ogu zaman...”

Yukarida verilen ornekte kedinin elini kana bulamasi deyimi yer almaktadir.
Hayvanlarin elleri yoktur. El, kol, bacak vs. gibi organlar insanlara has organlardir. Burada
insana ait bir organ, baska bir hayvanin 6ldiiriilmesi olayinda kullanismis olup bu durum
“elini kana bulamak” fiilinde insandan dogaya deyim aktarmasi yapilarak ifade edilmistir.

Soyle kim hergiz oliimi kendiiye yakin gérmeye ve dahi kana’ati terk idiib halk malini
tama’ide. (20a.4)

“Oyle ki 6liimii kendine hi¢c yakin gérmesin ve de kanaati terk edip halk malina goz
diksin.”

Dikmek, genelde aga¢ dikmek icin kullanilan bir fiildir. Genellikle yilin belirli
zamanlarinda aga¢ dikme etkinlikleri yapilir. Kazilmis olan topraga agac dikilerek islem
tamamlanmis olur. Verilen 6rnekte “dikmek” fiili “g6z dikmek” deyimi icerisinde insana
ait bir durumu ifade etmektedir. Dolayisiyla dogadan insana bir deyim aktarmasi
yapimistir.

Evvel bunda sahun devleti sayesi altinda diriliirdtim. (44a.14)
“Onceleri burada padisahin iilkesinin gélgesi altinda yastyordum.”

Golge cogunlukla dogada bulunan agaclar, yiiksek yerler, binalar vs. ile karsimiza
cikar. Bir insanin “golgesinde yasamak” insanin gercek olan golgesinde yasamak degil,
mecazi olarak bir insanin koruyuculugunu ve gozetimi altinda yasamay: ifade eder.
Dolayisiyla ile burada dogadan insana deyim aktarmasi yapilmistir.

Ayu tama’dan dis bilemege basladi. (52b.13)
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“Ay1 kiskancliktan dis bilemeye basladi.”

Verilen 6rnekte “bilemek” fiili bir seyi “keskinlestirmek, keskin duruma getirmek”
(TDK, 2005, s. 28) anlamina gelmektedir. Ayinin disini bilemesi olay1 hayvan-nesne
arasinda olusan bir deyim aktarmasidir.

.. bu derdi def eyleyii géksiim sovidam. (49a.11) “ bu sikintiy1 atlatip ytiregimi
sogutayim.”

“yuregini sogutmak” eylemi rahatlamayi, 6zellikle karsidaki kisinin kotii bir duruma
diismesi sonucu rahatlamayi ifade eder. Dolayisiyla “sogumak” fiili bu anlamiyla duyular
arasi deyim aktarmasina 6rnek olusturur.

Zirek eyitdi: Bu sézleri can kulagiyla isitmek gerek. (34b.3)
“Zirek cevap verdi: bu sézleri can kulagiyla dinlemek gerek.”

Yukaridaki 6rnekte belirtilen can, nefes almayi saglayan ruhtur. “Dinlemek” ise kulak
organl ile yapilan bir eylemdir. Burada insanin iki ayni1 duyu organinin kullanilmasi ile
duyular arasi deyim aktarmasi yapilmistir.

Ana sual eyleyem. (lin kim sualimden ‘dciz kala, cehlin halka bildiirem ve andan kanin
dokem. (20a.7)

“Sorularim karsisinda ¢aresiz kalacagi igin cehaletini halka géstereyim ve ondan sonra
kanini dokeyim.”

Yukarida belirtilen “kan dokmek” fiili soyut bir kavramdir. Fiil “61diirmek, intikam
almak” manasinda kullanilmakla birlikte “d6kmek” eylemi ile somutlagtirllmistir.

Bir gtin nagah geldi, gordi kim ¢akal iiziim yimis dahi gaflet uykusina diismis yatur.
(2a.3)

“Bir giin ansizin geldiginde bir de ne gérsiin; Cakal tiziim yemis, listelik gaflet uykusuna
dalmis yatiyor.”

Soyut bir kavram olan “gaflet” dalginlik, dikkatsizlik gibi anlamlara gelmektedir.
Burada verilen 6rnekte gaflet terimi, somut bir eylem olan uyumak ile bagdastirilarak
somutlastirma yapilmistir.

Bu orneklerin disinda, eserde bazi deyim aktarmalarinin birden fazla tekrarlandigi
gozlemlenmistir. Asagida belirtilen tablo ile hangi deyim aktarmasinin kag¢ kere gectigi

verilmistir.
Deyim Aktarmasi Eserde Gecen Deyim Aktarmasi Sayisi
can kulagi ile dinlemek 6
gaflet uykusu 3
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cigeri yanmak

kanaat etmek

boyun egmek

ici yanmak

aklini toplamak

damar1 tutmak

gontil almak

yuk altinda ezilmek
omir defterini diirmek
hayatin acisini tatlisini tatmak
kulak vermek

ete kemige biirtinmek
gonlii diriltmek

gonlii incinmek

kanaat muhriinii vurmak
goz dikmek

ince eleyip sik dokumak
pusuya yatmak
kendinden gegmek
gonliine korku diismek
gonlii kirilmak

diinyadan go¢cmek

goniil goziinl agmak
sabir yakasini yirtmak
gonli daglamak

yuregi sogutmak

golge altinda yasamak
bel baglamak

dis bilemek

goziinl hirs biirtimek

eziyete boyanmak
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Sonug

Bu c¢alismada, Tirkceye oOnemli katkida bulunan Sadreddin Seyhoglu'nun
Marzubanndme adl terclime eserindeki deyim aktarmalari incelenmistir. Marzubanndme’
deki deyim kullanimlari, metne 6zgunliik ve derinlik katmis olup yani sira Eski Anadolu
Tiirkgesi doneminin kultiir alt yapisini anlamay1 da kolaylastirmistir.

Eserde deyim aktarmalarindan en ¢ok somutlastirmaya rastlanmistir. Bunu sirasiyla

“dogadan insana”, “insandan dogaya”, “duyular aras1”, “nesneler aras1” deyim aktarmalari
izlemistir.

Somutlastirma ile yapilan aktarim en ¢ok tercih edilen deyim aktarmasi ¢esididir.
Somutlastirma eylemine anlami zenginlestirmek amaciyla sik¢a basvuruldugu
diisliniilebilir. Tiirkoloji alaninda 6nemli bir eser olan Marzubanndme’deki hayvanlar
lizerinden gerceklestirildigi, dolayisiyla insanlarin olaylari ve olgulari daha iyi anlamalari
icin cogunlukla somutlastirmalara basvuruldugu gorilmiistiir. Bu anlam olay1 da
somutlastirma ile yapilan deyim aktarmasinin birinci sirada yer almasini agiklar. Daha
sonra eserde en ¢ok rastlanan deyim aktarmasi tiirti, s6z konusu eserin hayvanlar ve insan
karakterleri arasinda yasanmasiyla dogadan insana deyim aktarmasidir. Ugiincii sirada
yer alan insandan dogaya aktarmalar da ayni sebeple gerceklesmistir. Son sirada
dogadaki nesneler arasi aktarim s6z konusudur. Burada siralama ile metinde yapilan
deyim aktarmalarinin ne sekilde yapildig acikca goriilmektedir. Nesneler arasi yapilan
aktarimin diger aktarma tiirlerine gore daha az yogunlukta olmasi, kavram veya
olaylarinin zaten var olan baska kavram ve durumlarla anlatmanin yeterli gelmis
olmasiyla aciklanabilir.

Eserde goriilen deyim aktarmalarinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bunlarin kullanim
siklig1 da tablolastirilarak ortaya konulmustur.
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OZET

Dede Korkut, Tirk milletinin ve biitiin insanhigin zenginligi, ortak degeri,
mirasidir. Dede Korkut Destanlari, niishalarl, yazmalari, varyantlari,
arastirilmasi, incelenmesi, degerlendirilmesi sahasi olan Korkutbilimi, canli,
stirekli, dinamik bir alandir. Dede Korkut bir¢ok destan, hikaye, efsane, masal
vb. ile iligkilidir ve bircok sozlii kiiltiir Girtiniiniin olusmasina da kaynaklik
etmistir. Buglinki bir¢ok anlat1 ashinda Dede Korkut'un ad ve sekil degistirmis
bir varyantidir. Dede Korkut'taki kisi adlandirmalary, tarihin eski devirlerinden
gelen eski Tirk kiiltiirii ve adlandirma geleneginin bir devamidir. Dede Korkut
Kitab1'ndaki onuncu boy Usun Koca Oglu Segrek Boyu’dur. Boyun konusu, bir
kardesin, tutsak diisen bir kardesi, agabeyini kurtarmasidir. Anlati bir kardeslik
destanidir. Boydaki iki kardes olan Egrek ve Segrek arasinda gecen karsilikli
soylamalar tarihin derinliklerinden gelen Tiirk kiltiiriindeki kardesler arasi
sevgi, saygi, baglihgin en giizel 6rneklerinden biridir. Bu boyun Kazilik Koca
0Oglu Yigenek Boyu ve Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardigi Boy ile
yakin benzerlikleri vardir. Bu ti¢ boy ayni destanin farkli varyantlaridir. Boyun
baskahramani Segrek’tir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda Bayindir Han, Dede
Korkut, Egrek, Kara Tekiir Melik, Muhammed, Salur Kazan, Segrek, Segrek’in
Hanimi, Ters-Uzamis, Usun Koca kisi adlar1 gegmektedir. Bu ¢alismada Dede
Korkut'taki Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun Kisileri incelenmistir. Anlatida
gecen Kkisiler bir biitiin olarak incelenmis, kisiler {izerinde genel bir
degerlendirme yapilmistir. Anlatidaki kisilerin ve Oguz toplulugunun daha iyi
anlasilmasina katki saglamak amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Destan, kisi, Dede Korkut, Segrek, Egrek.
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ABSTRACT

Dede Korkut is the wealth, common value, heritage of the Turkic nation and all
humanity. Korkutology, which is the field of research, examination, evaluation
of Dede Korkut Epics, copies, manuscripts, variants, is a lively, continuous,
dynamic field. Dede Korkut is associated with many epics, stories, legends, tales
etc. and has also been the source of many oral culture products. Many
narratives today are actually a variant of Dede Korkut that has changed its
name and form. The person naming in Dede Korkut is a continuation of the old
Turkic culture and naming tradition from the ancient periods of history. The
tenth epic in the Book of Dede Korkut is Usun Koca Oglu Segrek Boyu. The
subject of the epic is a brother rescuing his brother who is captured. The
narrative is a brotherhood epic. The mutual quarrels between the two brothers
in the epic, Egrek and Segrek, are one of the most beautiful examples of love,
respect, loyalty between brothers in Turkic culture that comes from the depths
of history. This epic has close similarities with Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu
and Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardigi Boy. These three epics are
different variants of the same epic. The protagonist of the epicis Segrek. In Usun
Koca Oglu Segrek Boyu, the following personal names are mentioned: Bayindir
Han, Dede Korkut, Egrek, Kara Tekur Melik, Muhammed, Salur Kazan, Segrek,
Segrek’s Wife, Ters-Uzamis, Usun Koca. In this study, the characters of Usun
Koca Oglu Segrek Boyu in Dede Korkut were examined. The characters in the
narrative were examined collectively and a general evaluation was made on the
people. It is aimed to contribute to a better understanding of the characters in
the narrative and the Oghuz community.

Keywords: Epic, character, Dede Korkut, Segrek, Egrek.
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Giris

Milletlerin kiiltiirlerinin olusmasinda 6nemli bir yere sahip olan, gegmisin kiltiir, dil,
tarih, cografya, sosyal degerler vb. bircok unsurunun gelecek kusaklara aktarilmasinda
cesitli roller tistlenen sozlii kiiltiir igerisinde destanlarin 6nemli bir yeri vardir. Destanlar
ayni zamanda atasozleri, deyimler vb. bir¢ok s6zli kiiltiir iriinlinii de biinyesinde tasiyan
anlatilardir. Destanlarin bazi varyantlar1 hikdye, bazi1 varyantlar efsane, bazi varyantlari
masal tiirlerinde olabildigi gibi icerisinde bir¢cok miti de barindirabilmektedir. Hatta ayni
destanin icerisinde bile baz1 efsaneler, baz1 hikdyelesmis veya masallasmis boéltimler de
olabilmektedir. Kisacas1 destanlar sadece destan degildir, bir¢ok sozlii kiiltiir tiriinlinii ve
tarihi, cografi, efsanevi, mitolojik vb. unsurlar1 da igerisinde barindiran, oldukca genis
kapsamli metinlerdir.

Tiirkge’deki ifadesiyle “destan”, ilkel ve popliler bir anlati ¢evresinin iginde dogan,
gercek veya kurmaca olagan listii ve mitolojik kahramanlarin maceralarini siir veya sarki
diliyle ve cogu zaman bir miizik aleti esliginde anlatan, anonim olan veya unutulmus bir sair
tarafindan yaratilan, fakat, sairin maceranin igcinde duygu veya eylem olarak yer almadigi
“edebiyat eseri” olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Oguz, 2004, s. 6).

Balkanlar’dan Kafkaslar’a, Kafkaslar’dan Ural-Altaylar'a kadar Tirkistan
cografyasinda yasayan boylarin ortak bircok kiiltiirel degeri vardir. Bunlardan biri Tiirk
cografyasindaki ortak kiiltiirtin zirve kisiligi olarak bilinen Dede Korkut'tur (Sisman,
1998, s. 51). Dede Korkut, tarihi kayitlarla varlig: bilinen, ancak ele gegmemis olan asil
biiylik, manzum ve tam bir Oguz destanindan ayrilmis ve hikayelesmeye yonelmis biiyiik
destan parcalarindan olusmaktadir (Ergin, 2017, s. 10).

Dede Korkut Kitabi'ndaki anlatilarin destan yonii baskindir, ¢linki anlatilarin
icerisinde miicadele ve kahramanlhk vardir. Anlatilar tiir, sekil vb. olarak farkliliklar
gosterse de ruhunda destan havasi vardir; anlatilar alp, kahramanlik dykileridir. Dede
Korkut'un bugiinkii baz1 varyantlarinda, 6rnegin Alpamis’ta, destani ruh korunmustur.
Ancak destanin bugtinkii bir¢ok varyantinda, 6rnegin Bey Boyrek’te, cag ve deger yargilari
degistigi icin destani ruh sonmiis, hikayelesmistir. Anlatinin bazi bugtinkii varyantlari ise
efsanedir, Korkut efsaneleri 6rneginde oldugu gibi.

Dede Korkut Destanlari’'nin destan, hikaye, efsane, masal, mit vb. farkh tiirlerde
bircok varyanti, niishasi, el yazmasi vardir. Bunlardan en bilineni, metinlerin
bulunduklar: yerler olan Dresden ve Vatikan adlariyla taninan iki niishasi1 olan Dede
Korkut Kitabr'dir. Eserin Berlin kopyasi da vardir. Dede Korkut Destanlari’nin bir varyanti
ise Tiirkmen Halk Niishast'dir ve Tiirkmen/Tiirkmenistan varyanti olarak bilinmektedir.
Dede Korkut Destanlar’nin bir varyanti da 2019 yilinda kesfedilen Tiirkmen
Sahra/Giinbet el yazmasidir. Destanin yeni kesfedilen Ankara, Bursa yazmalari da vardir.
Destanin Tiirk halklarindan ve diger milletlerden yapilan bir¢cok derleme varyanti da
vardir. Gelecekte destanin yeni niishalari, el yazmalar1 kesfedilebilecegi gibi yasayan

241



varyantlarindan yeni derlemeleri de yapilabilir. Dede Korkut Destanlari’nin niishalarinin,
yazmalarinin, varyantlarinin arastirilmasi, incelenmesi, degerlendirilmesi sahasi olan
Korkutbilimi, canly, stirekliligi olan, dinamik bir alandir.

Dede Korkut; Alpamis, Kozi Kérpes Bayan Sulu, Koroglu, Oguz Kagan,
Kublandi/Koblandi, Ak Kébek ve daha bircok destan hikaye, efsane, masal ile iliskilidir.
Dede Korkut, bir¢cok destan ve hikdyenin olusmasina da kaynaklik etmistir. Gliniimiizde
Tiirk Diinyasi’'nda anlatilan bir¢ok anlati aslinda Dede Korkut'un ad ve sekil degistirmis
bir varyantidir. Bu agidan Dede Korkut, Tiirk destanlarinin atasidir (Eytiboglu, 2024, s.
104-105).

Bircok degerli arastirmaci tarafindan Dede Korkut'un birgok tarihi, cografi, kiiltlirel
baglar1 ortaya konulmustur. Bunlar ayn1 zamanda Dede Korkut kisileri ve Dede
Korkut'taki Oguz toplumu ile ilgili de degerli bilgiler icermektedir. Burada bunlardan
kisaca bahsedilmesi gelecekte yapilacak ¢alismalar icin faydal olacaktir. Bunlarin bir
kismi séyledir: Dede Korkut Destanlar’nin en eski bazi varyantlar1 M.O. 3. binyila ait
Sitimer metinlerinde (Seydimbek, 2000, s. 50, 59-60; Omeroglu, 2002, s. 73, 80-81;
Sultanzade, 2010, s. 480-483; Gezenfergizi, 2016, s. 652-654; Eyiiboglu, 2019, s. 310-311,
769-771) ve M.O. 1. binyila ait Grek metinlerinde (Baydur, 1951, s. 27-28; Boratav, 1958,
s.32; Boratav, 2012, s. 61-65; Jirmunskiy, 1961, s. 616-618; Ergin, 1989, s. 57; Kaya, 1995,
s. 87-93; Sen, 2003, s. 602-609; Sina, 2004, s. 225-233; Abdulla, 2015, s. 27-30, 120-121,
182-183, 209-212, 256-266, 271-274, 297-298, 336; Merhan, 2016, s. 947; Eyiiboglu,
2019, s. 212-213, 244-245, 287-288, 311-313, 470-473) yer almaktadir. Dede Korkut
Destanlari, bir¢cok anlatinin olusmasina kaynaklik etmistir; birgok destan, hikaye, efsane
ve masal ile iliskilidir. Alpamis (Paksoy, 1985, s. 620-622; Ergin, 1989, s. 50-51; Kaya,
1995, 5.87-93; Tural, 2000, s. XXI-XXII; Nisanbayev, 2000, s. 7; Koniratbayev, 2000, s. 156;
Gililensoy, 2004, s. 81-82; Fedakar, 2004, s. 136-141; Bahadirova, 2005, s. 114-120;
Uclincti, 2006, s. 24, 52-53, 66-67; Eytiboglu, 2019, s. 203-210), Koz1 Kérpes Bayan Sulu
(Avezov, 1997, s. 99; Aca, 2002, s. 16; Eyiiboglu, 2019, s. 210-211), Kéroglu (Tural ve
Nurmemmet, 1999, s. XXVII-XXVIII; Eyiiboglu, 2019, s. 375), Oguz Kagan (Siimer, 1959, s.
363-368; Gokyay, 1973, s. CLII], Ercilasun, 1994, s. 82-84, 87; Sakaoglu, 1998b, s. X; Geng,
2000, s. 169-170; Eyiiboglu, 2019, s. 122-126, 282-284, 381-383), Kublandi/Koblandi
(Gokyay, 1973, s. CVIII-CX; Eyuboglu, 2019, s. 422), Ak Kébek (Ercilasun, 1994, s. 82;
Duymaz, 1996, s. 49-57; Eyiiboglu, 2019, s. 422-423) gibi bircok destan Dede Korkut'la
yakindan iliskilidir; Dede Korkut'taki Kanli Koca, Usun Koca, Duha Koca vb. kisilerin adlar1
eski Turk tarihindeki Kangli (Gokyay, 1973, s. CX; Togan, 1982, s. 124; Ozkan, 1997, s.274-
275; Margulan, 2000, s. 130-131; Kalafat, 2007, s. 226-230; Eyiiboglu, 2019, s. 344-351,
351-360), Usun (Togan, 1982, s. 124; Gokyay, 1973, s. 329, CLVIII-CLIX, CLXXVI; Eyiiboglu,
2019, s. 330-332, 446-449, 480-482), Daha (Eyliboglu, 2019, s. 297-317, 328-329) gibi
eski Tiirk boylarinin adlariyla ilgilidir; Dede Korkut'taki Salur Kazan’in Aruz ve Emen ile
miicadelesiile Cin kaynaklar1 Kiu T’ang-su ve T'ang-su’daki Tiirgis hiikiimdari Su-lu Kagan
(716-738)'1n iki beyi tarafindan 6ldiiriilmesi olaylari1 ve konuyla ilgili bazi kisilerin adlar1
(Ulas ile U-ge-le; Dundar ile Tu-mo-tu/Du-mo-du vb.) arasinda biiytik bir benzerlik vardir
(Ercilasun, 2000, s. 158-159; Ercilasun, 2002, s. 30-33; Ercilasun, 2004b, s. 126; Eyiiboglu,
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2019, s. 387-445); Dede Korkut'taki Bayindir Han ve Salur Kazan arasindaki akrabalik
iliskisi (Bayindir Han’in kizi ile Salur Kazan’in evli olmasi ve Bayindir Han’in oglu ile Salur

Kazan’in kizinin evli olmasi) bire bir ayni sekilde Kiil Tigin Yazit’'nda 2. (Dogu) Gok-Tiirk
Devleti hiikiimdar Bilge Kagan (716-734) ile Turgis hiikiimdar Su-lu Kagan (716-738)
arasinda da vardir (Eytiboglu, 2019, s. 255-275, 362-364, 387-445; Eyiiboglu, 2022c, s.
219-224; Eylboglu, 2022b, s. 106-107; Eyiliboglu, 2022, s. 295-296); Camiu’t-Tevarih,
Secere-i Terakime ve Kitab-1 Diyarbekriyye’de yer alan Oguz secerelerindeki bircok kisi
(Oguz Han, Kiin Han, Dib Yavkuy, Kuz1 Yavi, Kay: inal Han, Kél Erki, Tuman Han, Kay
Yavkuy vb.) ve donem, modern tarih bilgileriyle karsilastirildiginda Tiirk tarihindeki
bircok kisi ve donem ile ortiismektedir (Stimer, 1959, s. 360; Togan, 1982, s. 118-125,
132-137; Gokyay, 1973, s. XL; Ercilasun, 2002, s. 26-28; Eytliboglu, 2019, s.118-166); Dede
Korkut'ta gecen Karadag, Aladag, Kazilik Dagi, Demirkapi, Amit Suyu, Tiirkistan, Gokce
Deniz, Kara Dere vb. basta olmak lizere bir¢ok yer adi eski Tiirklerin yasadigi cografya ile
ortiismektedir (Gokyay, 1973, s. XLIV; Gokyay, 1994, s. 78; Ergin, 1989, s. 54-56; Siimer,
1972, s. 381-385; Margulan, 2000, s. 143-145; Oztiirk, 2012, s. 287; Eyiiboglu, 2019, s.
429-430; Eyiiboglu, 2023, s. 52; Eyiiboglu, 2023b, s. 88; Eyiiboglu, 2023c, s. 14). Dede
Korkut'ta gecen bir¢cok maddi-manevi kiiltiir triinleri Tirk tarihindeki 6rnekleriyle
birebir aynidir. Biitiin bunlar ve daha bir¢ok unsur Dede Korkut'un tarihi, cografi, kiiltiirel
baglarinin oldukga giiclii oldugunu gostermektedir.

1. Dede Korkut Kisileri

Bu bolimde Dede Korkut'taki kisilere yer verilecektir. Bircok degerli arastirmaci
Dede Korkut Destanlari’'nda adlar1 gecen kisilerden bahsetmisler, destandaki bu kisileri
cesitli acilardan degerlendirmislerdir. Makale sinirin1 asmamak i¢in bazi1 érneklere yer
verilecektir. Burada destanlardaki kisiler genel olarak ele alinacak, genel bir
degerlendirme yapilacaktir. Bunlar makalenin konusu ve kapsami icerisindedir. Dede
Korkut’'taki toplumun bir biitiin olarak ele alinmasi kisilerin daha iyi anlasilmasina da
fayda saglayacaktir. Dede Korkut'taki kisiler bir yonden bireysel cizgiler tasirken bir
yonden de bir toplumun iiyesidirler. Dede Korkut anlatilar1 bireyselligin, bireysel
diistincelerin, bakis agisinin, davranislarin 6n plana ¢iktig1 gliniimiiziin Urini degil,
toplumun, kabile diizeninin dikkate alindig, insanlarin tizerinde millet, boy, mahalle vs.
etkisinin de oldugu eski devirlerin bir lrlniidir. Bu ylzden bircok Dede Korkut
kahramaninin, karakterinin, tipinin diisiince ve davranislarinda, icerisinde yasadiklari
toplulugun izleri de gorilmektedir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'ndaki kisiler Dede
Korkut'taki Oguz toplulugunun bir iiyesidirler, en azindan destanda o&yle
gosterilmislerdir. Hatta Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nun temel 6ykiisii de bazi toplumsal
cizgiler icermektedir. Egrek, toplumsal bir kurali, oturma diizenini bozduktan sonra
uyarilmis, toplumun belirledigi hiiner (beceriklilik) anlayis1 konusunda bilgilendirilmis,
bu yiizden akina ¢ikmis, tutsak diismiistiir. Egrek’in durumu bir kahramani, kardesi
Segrek’i ortaya c¢ikarmis, bdylece onun kardesini kurtarma miicadelesi ve ardindan
kardesine kavusmasiyla Usun Koca Oglu Segrek Boyu sekillenmistir. Yani anlatidaki
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kisilerin kimi davranislarinda Oguz toplulugunun izleri goriilmektedir. Bundan dolay:
Dede Korkut'taki kisilere de genel olarak yer verilmistir. Ciinkii bunlar birbiriyle
iliskilidir. Boylece Dede Korkut anlatilarindaki ve Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'ndaki
kisilerin/karakterlerin/tiplerin, Oguz toplulugunun daha iyi anlasilmasina katki
saglamak amag¢lanmaktadir.

Ahmet Caferoglu’na gore, Dedem Korkut yigitleri, antroponimik adlandirmalara gore
soyle siniflandirilabilir: Dede-Ata’lar: Dedem Korkut/Korkut Ata. Alp’lar: Alp Eren, Alp
Ristem. Bay’lar: Bay Biire, Bay Bican. Ser’ler: Ser Semseddin. Delii’ler: Delii Budak (Kara
Budak), Delti Dumrul, Delti Dundar, Delii Karc¢ar. Kara’lar: Kara Gline, Kara Budak, Kara
Cogiir. Nikapl'lar: Kan Turali, Kara Cokiir, Kirk Kimuk, Beyrek. Kamli’lar: Kam Biire, Kam
Gan. Kan ve Kan’lilar: Kan Turali, Kanli Koca. Koca’lar: Aruz Koca, Duha Koca, Ense Koca,
Ilik Koca, Gaflet Koca, Kanli Koca, Kazilik Koca, Konur Koca Sar1 Coban, Usun Koca, Yunlu
Koca, Yapagulu Koca. Délek’ler: Dolek Uran (Caferoglu, 1959, s. 61-80).

Saim Sakaoglu'nun yazdigina gore, Dede Korkut'ta yigitlerin topluca anilmalari ¢esitli
sekillerde ge¢mektedir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: 1) Boyun basinda: Kam Bori’'nin
Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nun hemen basinda Bayindir'in huzurunda bulunan yigitler
sayllmistir: a) Kara Gone oglu Kara Budak. b) Kazan oglu Uruz. c) Kazilik Koca oglu Big
Yigenek. 2) Diigiinde ok atilirken: Kam Boéri'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu’'nda, Bamsi
Beyrek’in tutsakligi sirasinda, gerdek gecesi ayrilmak zorunda kaldig1 esini Yalancu oglu
Yaltacuk’'un almakta oldugu anlatilmistir ki, digiin sirasinda ok atanlara, kiyafet
degistirmis olan Bamsi Beyrek iyi dualarda bulunmustur: a) Kara Géne oglu Budak. b)
Kazan Big oglu Uruz. c) Bigler basi Yigenek. ¢) Gaflet Koca oglu Sir Semseddin. 3) Kam
Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nun sonlarina dogru kafirleri kiranlar diisman hisarina
dogru ylrimislerdir: a) Delii Tundar. b) Kara Budak. c) Beyrek. ¢) Yigenek. 4) Sefere
cikilirken: Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu'nda yigitler Yigenek’le sefere ¢cikmislardir: a)
Kiyan Selciik oglu Delii Tundar. b) Eylik Koca oglu Diilek Evren. ¢) Yagring oglu {lalmus. ¢)
Togsun ogh Riistem. d) Delii Evren. e) Sogan Saru. 5) Tepegoz saf dis1 birakirken: Basat
Tepegdz'ii Oldiirdiigii Boy’da, Oguz’dan da adam yemeye baslayan Tepegoz, yigilip
lizerine varanlan cesitli sekillerde saf dis1 birakmistir: a) Kazan’in kardesi Kara Gone
zebun olmustur. b) Diizen oglu Alp Riistem sehit olmustur. c¢) Usun Koca oglu sehit
olmustur. ¢) Onun iki kardesi (?) helak olmustur. d) Demir Donlu Mamak helak olmustur.
e) Biyig1 kanh Biigdiiz Emen zebun olmustur. f) Ak sakalli Aruz Koca kan kusmustur. g)
Onun oglu Kiyan Selguk’un 6di yarilmistir. Ayrica burada bes baslik altinda toplanan
yigitlerin arasinda Kazan Bey gibi 6nderlerin ad1 da anilmistir (Sakaoglu, 1998, s. 121-
122). Dede Korkut'ta yigitlerin topluca anildig1 bu sahneler destanlarin bir biitiin olarak
ve kisilerin ayni ¢cagda yasamis bir topluluk olarak algilanmasina da katki saglamistir.
Aslinda bu Kkisilerin her birinin farkl tarihi tabakalari vardir, tarihin farkli dénemlerinde
destanlara dahil olmuslardir, zamanla anlatilarin dilden dile aktarim silirecinde destani
Oguz ¢aginda bir araya gelmislerdir.

Sakir Ibrayev’in bahsettigine gére, Dede Korkut'ta, Oguz kahramanlarinin toplandig1
yer, Bayindir Han'in karargahidir. Hikayelerin ¢ogu, bu karargahta toplanan bahadirlar ile
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beylerin tasviri ile baslamaktadir. Hikdyelerin biiylik c¢ogunlugunun kahramanlari

ortaktir, bir yerde onlarin teker teker erlikleri dile getirilirken bir baska yerde de onlar
olaylara genel olarak katilan kahramanlar olarak goériilmektedirler. Her bir hikdyedeki
tekrarlanan epik gelenekler, kliseler, olaylar, ayn1 estetik tasvir malzemeleri g¢oktur.
Ozellikle hikayelerin tamaminda, hikayelerin sagduyulu toplayicisi olarak Korkut
belirtilmistir (Ibrayev, 2000, s. 29).

Elmeddin Elibeyzade’'ye gore, Dede Korkut'ta hiikiimdarlar Bayindir Han ve Salur
Kazan’dir. Dede Korkut'ta 24 sancak beyi vardir: Karagiine, Deli Donda(r)/Deli Tondaz,
Karabudak, Sir Semseddin, Beyrek, Yegnek, Aruz Koca, Biikdiiz Emen, Alp Eren, Diilek
Uran, ilalmls, Togsun oglu Riistem, Deli Uran, Savkan Sari, Basat, Segrek, Egrek, Emran,
Deli Domrul, Kanturali, Uruz bey, Bugac, Sar1 Kalmas, Karacuk Coban. Bu kahramanlardan
10’una (Salur Kazan, Bogac, Beyrek, Uruz, Deli Domrul, Kanturali, Yegnek, Basat, Emren,
Segrek) ait 12 boy vardir. Diger kahramanlara ait boy yoktur (Elibeyzade, 1999, s. 170-
173).

Ebulfez Kulu Amanoglu'nun soyledigine gore, Dede Korkut'ta kisi adlarinda baba
adinin kullanilmasi, Bay Bican bey kizi Banu Cicek, Han kizi boyu uzun Burla Hatun vb.,
kadinlarin adlarinda da goriilmektedir. Hikayelerde bazen baba adi direk olarak kisi ad1
yerine de kullanilabilmektedir. Ornegin, Han kizi, Usun Koca oglu vb. Ayni adlandirma Eski
Tiirk Yazitlar'nda da goriulmektedir; Bayna Sangun oglu Kiiliik Cor, Tinesi oglu. Gok-
Tiirkler’de kisinin baba ad1 biiylik 6nem tasimaktaydi ve alp kendini tanitirken baba adina
ayrica dikkat ederdi. Ornegin, Bele Tugma erdi ogh ben (Bele Tugma derlerdi, onun
ogluyum). Tiirklerde baba adlarinin kisi ad1 yerine kullanilmasi konusu oldukga eski bir
tarihe sahip olup, ataerkil aile yapisi ile ilgilidir (Amanoglu, 1999, s. 56-57).

Umral Kirman’a gére, Dede Korkut anlatilarinda kahramanlar masallarda oldugu gibi
tek yonli karakterlere sahip kisiler degillerdir. Dede Korkut'taki kahraman profili
geleneksel hikayelere ve masallara gére modern hikdye kahramanlarina daha yakindir.
Kahramanlar ne kadar gosterisli ve giiclii bir fizige sahip olsalar da insani zaaflara
sahiptir, bu yiizden aci ¢cektiklerinde, cok tiziildiiklerinde aglarlar, korkudan 6dleri patlar,
sarhos olup, uykuya yatip diismana yakalanirlar, bazen kadinlarin yardimina ihtiyag
duyarlar. Dede Korkut'taki diisman karakterler, diisman beylerinin firsatgi, hilekar,
soziinde durmayan, arkadan vuran davranislara sahip karakterlerdir (Kirman, 2004, s.
93).

Yicel Hacaloglu-Ragip-Memisoglu'na gore, Turk kiiltiiriiniin temel taslarindan olan
Dede Korkut Destani, tasidigr motiflerle Tiirk diisiincesini ve sosyal yapisi lizerindeki
etkisini yer adlarinda da géstermektedir. Adeta Dede Korkut Destanlari’nda adlar1 gecen
alplarin, yigitlerin adin1 tasimayan bir Anadolu kdsesi yok gibidir. Bu durum Tiirklerin
Anadolu’yu yurt edinisinin ve Anadolu topragina kendi adlariyla miihriinii vurmasinin da
bir gostergesidir (Hacaloglu ve Memisoglu, 2005, s. 814). Dede Korkut'ta ad1 gegcen bazi
kahramanlarin, kisilerin adlar1 ayni zamanda yer adi olarak da kullanilmaktadir. Tiirk
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Diinyasr'nin ¢esitli yerlerindeki Korkut, Bayindir, Salur, Karacuk vb. adlarini tasiyan
cografi yer adlar1 6rnek olarak verilebilir.

Duygu Bayram’in eserinde yazdigina gore, Dede Korkut Hikayeleri’'nde kisiler sistemi
ayr1 bir 6neme sahip olup hikayelerde gegen karakter ve tiplerin analizi toplumlarin ve
hikayelerin gectigi donemin anlasilabilmesini saglamaktadir. Dede Korkut Hikayeleri
karakterler bakimindan ¢ok zengindir. Dede Korkut'ta gecen tipler soyle
siniflandirilabilir: Bilge kisi: Dede Korkut. Yonetici kisi: Bayindir Han, Salur Kazan. Savasgi
alp tipi: Deli Dumrul, Bams1 Beyrek, Boga¢ Han, Kan Turali, Basat, Emren, Segrek, Uruz
Bey, Yigenek. Yardimci kisiler: Burla Hatun, Dirse Han, Begil, Bani Cigek, Kazilik Koca, Kara
Gone (Bayram, 2019, s. 123-124).

Turk tarihinin, cografyasinin, kiiltiirtiniin, sézli kiiltiir tirtinlerinin farkli donemlerine
ait tarihi-destani-efsanevi Kkisileri/kahramanlari Dede Korkut anlatilarinda tek bir
zamanda, Oguz zamaninda yasamis olarak gosterilerek bir araya gelmistir. Sozli kiiltiir
trinleri i¢cin bu durum Kkarakteristiktir. Bu kisilerin bir arada bulunmasi, destanlarin
dilden dile, kusaktan kusaga aktarilmasi sirasinda Tiirklerin/Oguzlarin hayatinda, ortak
hafizalarinda, s6zli kiiltiirlerinde yer etmis kisilerin sonradan anlatilara dahil olmasi
nedeniyledir. Bu destanlarin ge¢miste olmus bitmis degil yeni 6gelerle ve kisilerle
zenginleserek yasamaya devam etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum Dede
Korkut'un giinlimiiz varyantlarinda da goriilmektedir. Kimi zaman tarihi bir kavim, boy,
oymak adi, kimi zaman tarihi bir kisi adi, kimi zaman dag, akarsu gibi bir cografi ad, kimi
zaman sozli kiiltiirden bir karakter adi, kimi zaman bir mit, efsane, inanis anlatilara
katilabilmektedir. Ornegin; Dede Korkut Kitabr’'nda gegen Kanli Koca, Tiirkmen
varyantinda gecen Gannali Goca adi eski bir Tiirk kavminin/devletinin kisilestirilmesidir;
ayni sekilde Dede Korkut Kitabi’'nda gegen Kapgak Melik, eski bir Tiirk kavmi olan
Kipcaklar ile ilgilidir; Dede Korkut'ta gecen Bayindir, Salur, Biigdiiz, Kinuk/Kinik adlari
tarihi Oguz boylarinin adlaridir; Dede Korkut Kitabi'nda kisi ad1 olarak gecen Karacuk,
Kazilik ayn1 zamanda destanlarda dag adi olarak da gegmektedir; Tiirkmen varyantinda
Hoca Ahmet adi destana dahil olmustur ki Orta Asya Tiirk halklar1 arasinda énemli bir
yeri olan Ahmet Yesevi'nin bir hatirasidir; yine Tliirkmen varyantinda ad1 gegcen Ulug Bey,
Emir Timur’un torunu Ulug Bey ile ilgili olabilir; Dede Korkut Kitabi’nda gecen Hizir-ilyas
veya Tirkmen varyantindaki Hidir, inanislardan destanlara dahil olmustur; Tiirkmen
varyantinda adi gegcen Koroglu, Tiirk sozlii kiiltiir tirtinleri arasinda énemli bir yeri olan,
tarihi-destani-efsanevi-mitolojik yonleri olan bir kisidir/karakterdir/tiptir ve destanlar
arasi bir etkilesimi yansitmaktadir. Bu érnekler ¢ogaltilabilir.

Dede Korkut Kitabi’'ndaki gen¢ kahramanlarin bir¢cogu ailenin tek oglu olarak
ideallestirilmistir; Bogac Han, Bamsi Beyrek, Uruz, Kan Turali, Yigenek vs. buna drnektir.
Aslinda Kara Budak Bayindir Han’in ogludur, Burla Hatun da onun kiz kardesidir. Buyiik
olasilikla Kara Budak’in heniiz ele gegmemis veya unutulmus kendisine ait bir destani
olabilir. Uruz’'un kiz kardesi vardir, Kara Budak ile evlidir. Aruz’un bir kiz kardesi vardir,
Salur Kazan'in annesidir. Bamsi Beyrek’in yedi kiz kardesi vardir. Egrek-Segrek
anlatisinda ise kardeslige vurgu yapilmak istendigi icin iki erkek kardes birarada

246



- Usun Koca Oglu Segrek Boyu’nun Kisileri - Dursun Can Eyiiboglu -

gorilmektedir. Bu agidan bu boyun Dede Korkut'ta ayri bir yeri vardir. Bu anlati Dede

Korkut'taki kardesligin en yogun bir sekilde islendigi, merkeze kondugu anlatidir. Aslinda
buna benzer kardeslik bagiyla ilgili izler 6teki bazi Dede Korkut kahramanlarinda da
vardir. Salur Kazan ile Kara Giline, Demir Giicii ile Kiyan Giicii, Basat ile Kiyan Sel¢iik buna
ornek verilebilir. Basat-Tepeg6z anlatisinda, Basat'in, sahnede goriilmeyen ancak birkag
yerde ad1 gecen Kiyan Selciik adli bir erkek kardesinin Tepegoz tarafindan oldiirildigi
belirtilmis, bunun tizerine Basat, Oguzlara ¢ok zarar veren Tepegoz'li 6ldiirmiistiir. Dede
Korkut'un Tiirkmenistan varyantindaki rivayetlerde ise tek ogul ideallestirmesi
zayiflamistir, Salur Kazan’in bir¢ok oglu vardir. Bir¢ok Tiirkmen kabilesi soylarini Salur
Kazan’in ogullariyla iliskilendirmektedir.

2. Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nun Kisileri

Bu boliimde Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun Kisileri/karakterleri/tipleri genel
olarak ele alinacak, genel bir degerlendirme yapilacak, kisiler 6nce toplu bir sekilde, sonra
tek tek kisaca incelenecektir.

Ahmet Bican Ercilasun’a gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda, diger boylarda adlari
gecen kahramanlardan sadece Bayindir Han ve Salur Kazan’'in adi gegmektedir. Bu boyda
Salur Kazan sadece akin dilenen ve fikir sorulan bir sahsiyettir ve tipki Bayindir Han gibi,
semsiye bir sahsiyet olarak kabul edilebilir. Ayrica Secere-i Terakime’de Egrek ve Segrek
ile ilgili olarak gecen bir rivayet ilgi ¢ekicidir. Bu rivayete gore, Becene ilinin padisahi
Tuymaduk, Salur Kazan'in anasi Cacakli’y1 esir eder. Salur’'un babasi Enkes de, li¢ y1l sonra
karisini geri alir. Cagakl tutsakliktan dondiikten alti ay sonra bir ogul dogurur. Salur,
anasindan “bu oglani nereden aldin?” diye sorar; anas1 da “It Becene... iistiimge minip
oynadu... bu oglani icimge sald1.” diye cevap verir. it Becene ilinden bulundu diye ¢cocugun
adini da Eyrek koyarlar. Tiirk icinde itin adim1 Eyrek, Seyrek koymak adet imis. Secere-i
Terakime’deki bu rivayete gore Egrek, Salur'un tuvey kardesidir, dolayisiyla onunla
cagdastir. Diger kahramanlarin bu boyda ge¢gmemesinin nedeni, rivayette gercek pay1
oldugu kabul edilirse, Egrek ve Segrek’in hor goriilen, asag: bir statiide olmasidir, bu
yluzden diger kahramanlar onlarin boyunda yer almaz, bu boyda zaman veya mekan farki
degil, kahramanlarin statii farki s6z konusudur (Ercilasun, 2004, s. 66-67).

Umral Kirman'in belirttigine gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'ndaki kisiler
sunlardir: Usun Koca, Usun Koca Oglu Egrek, Ters Uzamis, Usun Koca oglu Segrek, Oksiiz
oglan, Segrek’in annesi, Salur Kazan, Segrek’in Yavuklusu, Miijdeci, haberci, Kafirin at
¢cobanlarti, U(; yuz kafir, Alt1 yiiz kafir, Kara Tekiir'iin casusu, Kara Tekiir, Dede Korkut
(Kirman, 2004, s. 125-126).

Aysuda Sahin’in belirttigine gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda baskisi Segrek’tir.
Biyik bir ruhsal derinlige sahip olan Segrek, ayrilis-erginlesme-doniis mitosunun
metindeki yiiziidiir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda norm karakterler; Egrek, Segrek’in
atidir. Bunlar baskisinin yasadigi seriivende ona yardimci olan karakterlerdir. Segrek’in
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kendini ger¢eklestirme yolunda en 6nemli yardimcisi1 Egrek’tir. Hikayede Egrek’in tutsak
olusuna kadar gecen zaman siiresinde Segrek’ten pek bahsedilmemekte, Egrek’in
tutsakligindan sonra sahneye c¢ikmaktadir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda kart
karakterler; Tekfur ve yanindaki Kkafirlerdir. Kart karakterler tematik degerlerin
karsisinda yer alan ve baskisinin kendini gerceklestirmesine engel olan kisilerdir. Usun
Koca Oglu Segrek Boyu’'nda fon karakterler; Ters Uzamis, 6ksiiz cocuklar, Segrek’in karisi,
annesi, babasi, kiz kardesleridir (Sahin, 2017, s. 256-264).

Tugba Akkoyun Kog¢'un dedigine gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda, biz ve
oteki’ler acikca verilmis olup taraflar secildikleri géreve uygun hareket etmislerdir. Egrek
ve Segrek, Oguz'u temsil ederken otekiler ise baslar1 Kara Tekiir'le birlikte tim
diismanlardir (Akkoyun Kog, 2020, s. 169).

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun konusu, bir kardesin, tutsak diisen bir kardesi,
agabeyini kurtarmasidir. Yani bu anlati bir kardeslik destanidir. Dede Korkut
Destanlar’'ndaki baz1 baskahramanlar, ki bunlar c¢ogunlukla genctir; genellikle,
ideallestirmek, ona olagantistii 6zellikler katmak, zor bulunmus bir erkek ¢ocuk oldugunu
vurgulamak amaciyla, ailenin tek oglu olarak gosterilmislerdir. Ornegin; Boga¢c Han, Kan
Tural, Uruz gibi. Destanlardaki bazi baskahramanlarin ise kardesleri vardir. @rnegin;
Salur Kazan’in Kara Gone adli bir kardesi oldugu gibi Bamsi Beyrek’in adlar1 belirtilmeyen
ancak i¢lerinden birinin destanda énemli bir rolii olan yedi kiz kardesi vardir, Segrek’in
Egrek adl bir kardesi vardir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu kardesligi 6n plana ¢ikaran
kardesler arasi iligkiye vurgu yapan bir anlatidir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu ve Salur Kazan
Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig1 Boy ile yakin benzerlikleri vardir. Baz1 arastirmacilar
tarafindan ayni destanin farkh varyantlari olduklar dile getirilmistir. Bu boy, bir ogulun
tutsak diisen bir babay1 kurtarmasini konu edinen Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu ve
Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig1 Boy ile olduk¢a benzerdir. Bliyiik olasilikla
li¢ destanin en alt tabakasi da aynidir. Yani ayni anlat1 tarihi stireg icerisinde farkh Tiirk
boylar1 tarafindan dilden dile aktarilmis (Oguzlarin veya Tiirklerin farkli boylari
tarafindan), farkh tarihi-cografi unsurlardan etkilenerek varyantlasmis, mahallilesmis,
yerellesmis, zamanla ayr1 destanlar haline gelmislerdir. Ayni destan geleneginde, Dede
Korkut destan dairesinde yer alarak Dede Korkut Kitabi1'nda yaziya gecirilmislerdir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda birgok kisi ad1 gegmektedir. Bunlar; Bayindir Han,
Dede Korkut, Egrek, Kara Tekiir Melik, Muhammed, Salur Kazan, Segrek, Segrek’in
Hanimy, Ters-Uzamis, Usun Koca’dir. Oteki Dede Korkut boylari ile karsilastirildiginda ad
gecen kisi sayisinin nispeten az oldugu soylenebilir. Yani anlatidaki sahis kadrosu fazla
kalabalik degildir. Hatta bir¢ok Dede Korkut boyunda adlar1 gegen 6teki kahramanlarin
bircogu; Bamsi Beyrek, Kara Budak, Kara Giine, Yigenek, Aruz, Biigdiiz Emen gibi,
genellikle Salur Kazan'in ¢evresinde goriilen kisiler bu anlatida goériilmezler, anlatinin
sonunda yapilan savas sirasinda da sahneye ¢ikmazlar. Bu boyda gegcen Bayindir Han,
Salur Kazan, Dede Korkut gibi Kkisilerin ise anlatida énemli bir rolii yoktur, sahnede
yalnizca kisa bir siire goriiltirler. Bu acidan bu boy, Boga¢ Han, Deli Dumrul, Kan Turah
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boylar gibi, 6teki Dede Korkut boylarindan ayr1 bir yerde duran anlatilardan biridir. Bu

boyun as1l sahis kadrosu 6teki boylardan ayridir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun baskahramani Segrek’tir. Destanda 6nemli rolleri
olan kisiler; Segrek, Egrek, Usun Koca, Segrek’in Hanimi, Ters-Uzamis, Kara Tekiir
Melik’tir. Destanda Segrek’in annesinin de rolii, soylamasi vardir. Bayindir Han ve Salur
Kazan’in adlar1 ge¢se de bu anlatida fazla bir islevleri olmamistir. Destanda Segrek’e
kardesinin tutsak oldugunu soyleyen, adi1 belirtilmeyen 6kstiz oglanin da 6nemli bir roli
olmustur.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda gecen Kisi sayisi nispeten azdir. Aslinda anlatida
birkag kisinin 6nemli rolleri vardir, olaylar da bu birkag kisinin ¢evresinde ele alinmistir.
Anlatida haklarinda kismen ayrintili bilgi bulunan kisilerden biri Egrek, oteki Segrek’tir.
Anlat1 daha ziyade bu iki kardes lizerinden ilerleyerek, onlarin ¢evresinde sekillenmistir.

Dede Korkut Kitabi'ndaki kisi adlandirmalar, tarihin eski devirlerinden gelen eski
Tiirk kultiirtiniin ve adlandirma geleneginin bir devamui niteligi tasimaktadir ve Gok-Tiirk
donemine ait Eski Tiirk Yazitlar’'nda kullanilan adlandirma sekline uygundur. Bu durum
destanin tarihi-cografi-kiltiirel baglarinin da bir yansimasidir. Usun Koca Oglu Segrek
Boyu’'ndaki Usun Koca-oglu, Usun Koca Oglu Segrek gibi adlandirmalar da bununla ilgilidir.
Kahramanlar genellikle Egrek, Segrek gibi ciplak adlariyla anilmaktadirlar. Ancak bazi
yerlerde, kahramanin adi séylenmeden, Usun Koca-oglu seklinde, yalnizca babasinin
adiyla adlandirildig1 da goriilmektedir.

Dede Korkut'ta ve Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda tarihin ¢esitli donemlerine ait
Turk halklari, devletleri kisilestirilmistir. Destanin adi1 olan Usun Koca Oglu Segrek
Boyu’nda ve destan igerisinde birkag yerde goriilen Usun Koca’'nin adi eski bir Tiirk halki
olan Usunlar/Vusunlar ile ilgilidir. Dede Korkut Kitabi'nda (y:15.-16. yy.) Usun Koca, tarihi
Cin kaynaklarindan Si’ki’de (y:MO 97) U-sun, Yazicioglu Selcukname’sindeki Oguzname’de
Ucun, Camiu’t-Tevarih’te (y:14.yy.) Yusi Hoca, Kazaklar arasindaki boylardaki Uysun, Sari
Uysun adlar1 Usun ismiyle bilinen eski bir Tiirk halkiyla ilgilidir. Tarihi Cin kaynaklarinda
konar-gocer Usunlarin Hunlar (Hsiungnu/Xiongnu) ile aynm1 soydan olduklar
belirtilmistir. Usunlar’in adlarinin Tiirk tarihinin biiyiik bir béliimiinde, Milattan Onceki
yuzyillardan giiniimiize kadar, tipki Tiirk, Kirgiz, Uygur adlar1 gibi, yasiyor olmasi
Usunlarin Turk tarihindeki, kiiltiirtindeki, destanlarindaki énemli yerinin bir yansimasi
olmahdir.

Dede Korkut Kitabi'ndaki destanlar genellikle kisadir. En uzunu olan Kam Béri'nin
Oglu Bamsi Beyrek Boyu bile biiyiik bir destan icin ¢ok uzun degildir. Bu, Dede Korkut'un
eksik yonlerinden biridir. Dede Korkut en gérkemli, ihtisamli, uzun ¢aginda, Firdevsi'nin
Sehname’yi ustaca isleyerek yaziya gecirdigi gibi, usta bir yazar tarafindan yaziya
gecirilmemisti. Bunda eski Turklerin konar-gocer yasam siirmelerinin de pay1 olmustu.
Yalnizca Dede Korkut degil eski, renkli, ihtisamli konar-géger Tiirk yasami, kiltiird,
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edebiyat, tarihi vs. hakkindaki bilgiler de fazla yaziya gecirilmemisti. Bu ytizden eski
Turkler hakkindaki bilgilerin 6nemli bir kismi yabanci kaynaklarda (Grek, Cin, Fars, Arap,
Hint, Tibet vs.) bulunmaktadir ve o bilgiler sayesinde bazi konular hakkinda, ¢ok ayrintil
olmasa da, baz bilgiler 6grenilebilmektedir. Yerli kaynaklardaki (yazitlar) bilgilerin
bir¢ogu devrin politik, askeri konular1 hakkinda bazi bilgiler verse de kiiltiirel, edebi,
cografi vs. hakkinda verdigi bilgiler azdir. Dede Korkut o dénemde yaziya gegirilmis
olsaydj, biiytik olasilikla binlerce sayfadan, yiizbinlerce dizeden olusan, bir¢ok cilt tutan,
dev bir hacme sahip olacakti. Ancak eski Tilrkler destanlar1 anlatmaktan onlar1 yaziya
gecirecek vakit bulamamis, en usta ozanlar yetistirseler de aralarindan 6yle bir yazar
cikarmamislardi. Dede Korkut ancak en parlak devrinden uzun yillar gectikten sonra,
deyim yerindeyse sontklesmeye basladigl, unutulmaya yiiz tuttugu bir dénemde, adi
bilinmeyen bir (veya birkac¢) yazar veya ozan tarafindan yaziya gecirilmistir. Yine de
gorkemli bir sekilde parlamaktadir. Bu haliyle de Tiirk ve Diinya edebiyatinin 6nde gelen
eserlerinden biridir. Ancak icerisindeki destanlar kisadir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu ise
zaten destanlari kisa olan Dede Korkut Kitabir'ndaki en kisa anlatilardan biridir. Bu ylizden
boydaki kahramanlar ayrintili olarak islenememis, anlatida ayrintili psikolojik, sosyolojik
vs. degerlendirmeler yapacak kadar ele alinmamis, giiniimiizdeki roman ve dizi
karakterlerine gore kisilik, davranis vs. agisindan kisa kalmislardir. Ancak anlasilacagi
lizere anlatidaki karakterlerin bu kisalig1 onlarin kendisinden degil, anlatinin kisa olarak
tespit edilmesinden kaynaklanmaktadir. On-on bes sayfadan olusan anlati, yiizlerce
sayfadan olustugu, icerisinde bir¢ok tasvirlerin, olaylarin, psikolojik durumlarin ayrintil
bir sekilde anlatildig1 donemde yaziya gecirilmis olsaydi, o zaman bu karakterler olduk¢a
uzun karakterler olacak, haklarinda tiirlii tiirlii degerlendirmeler yapilabilecekti.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda, Segrek, tutsak bir kardesi oldugunu tesadiifen
o6grenmistir. Segrek bir giin diigiin dernekte sarhos olmus, o sirada 6ksiiz oglanin bir
cocukla kavga ettigini gérmiis, ikisine de birer tokat vurunca, 6ksliz oglandan, tutsak bir
kardesi oldugunu 6grenmisti. Kahramanin bu tiirlii bir sirr1 6grenmesi sirasinda 6ksiiz
oglanin islevini, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu’'nda Kara Budak tistlenirken, Salur Kazan
Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig1 Boy’da adi belirtilmeyen bir kisi tistlenmisti.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda, Segrek 6nce alt1 kisilik diismani, sonra altmis kisilik
diismani yenmisti. Sonrasinda ise Segrek ytiz kisilik diisman1 yenmisti. Daha 6nce Egrek’i
tutsak alan diisman askerlerinin sayis1 da alt1 yiizdii. Bunlar gelisiglizel secilmis sayilar
degil belli diistinceleri, inanislar1 yansitmaktadir ve sayilarin bu tiirlii siralanisi1 Eski Ttirk
Yazitlar'nda da gorilmektedir. Kiil Tigin Yaziti'nda kahraman (2. Goktiirk Devleti’'nin
kurucusu Kutlug/ilteris Kagan) harekete gectiginde, yanina 6énce yedi, sonra yetmis,
sonra yedi yiiz kisi toplanmisti. Bunlar ayni diisiince yapisinin iirtintidiir. Bir tanesinde
kahraman daha ¢ok kisiyi yenerek giiclinii kanitlarken, 6tekinde kahraman daha ¢ok kisiyi
yanina toplayarak giliciinii kanitlamisti. Bu tiirlii bir anlatim sekli kahramanin
kahramanliginin vurgulanmasina, okuyucu/dinleyici tarafindan beninsenmesine
yardimci olmaktadir.
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Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Dede Korkut'ta kardesligin en ayrintili olarak islendigi,
icerisinde kardeslik ilizerine bir¢ok soylamalarin oldugu bir anlatidir. Dede Korkut'taki
Egrek-Segrek arasindaki kardeslige benzer bir iliski Bamsi1 Beyrek ile ozellikle bir

tanesinin giizel ve dokunakli soylamalari olan yedi kizkardesi, Salur Kazan ile Kara Giine,
Karacuk Coban ile Kiyan Giicii ve Demir Giicii, Basat ile Kiyan Selguk arasinda da
goriilmektedir. Kisiler ve adlar1 degismis olsa da hatta milletler ve boylar degismis olsa da
kardeslik ruhu, sevgisi, baghligi aynm1 kalmistir ve tarihin derinliklerinden, binlerce yil
oncesinden siiziile siiziile, islene islene giiniimtize gelmistir. Tlirk ve diinya tarihinin
bir¢ok doneminde, giinlimiizdeki gibi tv, radyo, sinema, film, dizi vb. unsurlarin olmadigi
eski donemlerde yiizlerce nesil, milyonlarca insan bu tiirli anlatilarda kendinden,
baskalarindan, insanlardan bir seyler bulmus, sevinmis, liziilmiis, hasret gidermis, ilham
almis, eglenmistir. Bu ylizden bu tiirlii anlatilar saygiy1 hak etmektedir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda iki kardes olan Egrek ve Segrek arasinda gecen
karsilikli  konusmalarla soylamalar, Tiirk tarihinin derinliklerinden gelen Tiirk
kiltliriindeki kardesler arasi sevgi, saygi ve baglligin bir yansimasidir, en giizel
orneklerinden biridir ve gelecek nesillere kardesligin degerini ve Onemini
hatirlatacaklardir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'ndaki kisi adlar1 sunlardir: Bayindir Han, Dede Korkut,
Egrek, Kara Tekiir Melik, Muhammed, Salur Kazan, Segrek, Segrek’in Hanimi, Ters-
Uzamis, Usun Koca.

Bayindir Han: Dede Korkut Kitabi'nda Bayindur Han, Han Bayindirlar, Han Bayindur,
Hanlar Hani Bayindur Han, Hanlar Hant Han Bayundur, Kam Gan-oglu Han Bayindur olarak
gecmektedir. Tirkmen varyantinda Bayandar Han, Bayandir Han olarak ge¢cmektedir.
Dede Korkut Kitabr'nda ad1 9 boyda gecer: Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu, Salur Kazan’in
Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori’'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in
Tutsak Oldugu Boy, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy,
Begil Oglu Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Salur Kazan Tutsak Olup Oglu
Uruz Cikardigr Boy. Tirkmen varyantinda ad1 7 boyda gecer: Iza Berilediren Nesilsiz,
Bamsim Birek, Imra, Disoguzlarin Gever Hanlikina Kars1 Koéresi, Oguzlarin Melallasmaki,
igdir, Gorkutin Gabri Kazilgi-1I (Gokyay, 1973, s. 320-324; Erdem, 1998, s. 794; Ercilasun,
2004, s. 61). Tirkmen Sahra el yazmasinda, soylamalarda ve Salur Kazan’in Yedi Bash
Ejderhay: Oldiirdiigii Boy’da Bayindir Han'in ad1 ge¢cmektedir (Ekici, 2019, s. 174-175,
178, 200-204).

Muharrem Ergin’in yazdigina gore, Dede Korkut'ta, biitlin beylerin kendisine tabi
olduklar1 han; genel olarak hanlar hani diye gosterilen, Begil Oglu Emren’in Boyu'nda
padisah olarak nitelendirilen, Kam Gan oglu Bayindir Han'dir. Oguz iilkesinin hiikiimdari
olan Bayindir Han, genel olarak arka plandadir, hikayelerin hi¢cbirinde kahraman olarak
goriinmez. Bayindir Han'in hikayelerdeki rolii; beylere akin izni vermek, gerektigi zaman
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beyleri biiyiik divanina toplamak ve yilda bir kez biiyiik bir ziyafet vermektir (Ergin, 1989,
s. 23).

Kubilayhan Erman’in kaydettigine gore, Dede Korkut'ta Bayindir Han'in “sancak tutan
han” olmasi dikkat cekicidir. Bliyiik onem verilen, kutsiyet atfedilen iki varlik olan sancak
ve Bliylik Han’a bir arada yer verilmistir (Erman, 2014, s. 111).

Miizeyyen Altunbay’in bahsettigine gore, Dede Korkut’ta Bayindir Han, Oguzlar icinde
glicli, s0zii dinlenir, saygin bir handir. Bu ylizden sik sik toy diizenlemekte ve Oguz’un

......

comertligiyle de 6n plana ¢ikmaktadir (Altunbay, 2016, s. 364-367).

Dede Korkut Kitabi’'nda Bayindir Han’in tarihi ve sembolik kisiligi baskindir, efsanevi-
mitolojik kokleri ise zayiftir. Bunda destanda fazla bir islevi olmamasinin da payi
biiytiktiir. Dede Korkut Kitabi'nda, Oguzlar’daki bir i¢ miicadelenin bir yansimasi olan
Begil Oglu Emren’in Boyu’'nda Bayindir Han'in tarihi koékleri, yoneticilik niteligi kismen
bellidir. Diger destanlarda ise Bayindir Han'in islevi daha ziyade sembolik yoneticiliktir.
Cogu destana Bayindir Han tipinin dahil olmasi da sonraki dénemlerde olmustur
(Eyiiboglu, 2022, s. 308-309).

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda Bayindir Han’in 6nemli bir islevi yoktur. Ad1 da fazla
gecmez ve Kazan Han ile karistirildigi goriliir. Bayindir Han’in adinin anlatiya 6teki Dede
Korkut boylarindan gectigi aciktir. Zaten anlatida kardesi Egrek’i tutsakliktan kurtarmaya
gitmesini 6nlemek icin Segrek’in evlendirilmesi 6nerisini de Kazan soylemisti. Anlatinin
giris kismindaki ve 6teki bazi Dede Korkut boylarindaki Bayindir Han'in meclisi milletin
meclisiydi. Bu mecliste Oguz beyleri, 6nde gelen Kisileri belli bir protokol sirasina gore
oturma yerlerine sahipti. Ancak bu diizenden haberi olmayan veya bilerek dikkate
almayan Egrek, Oguz beylerini cigneyerek Kazan'in 6niinde oturmus, bu davranisi
nedeniyle Ters Uzamis tarafindan uyarilarak oturma diizeni konusunda bilgilendirilmisti.

Dede Korkut/Korkut Ata/Korkut: Dede Korkut Kitabi'nda Dede, Dedeciigiim, Dede
Korkut, Dedem, Dedem Korkut, Dede Sultan, Korkut Ata olarak ge¢mektedir. Tlirkmen
varyantinda Atam Gorkut, Gorkut, Gorkut Ata olarak gegmektedir. Dede Korkut Kitabi’'nda
ad1 tiim boylarda, 12 boyun tamaminda geger: Dirse Han Oglu Boga¢c Han Boyu, Salur
Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu
Uruz Bey'in Tutsak Oldugu Boy, Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu, Kanli Koca Oglu Kan
Tural Boyu, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu
Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardigi
Boy, I¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy. Ad1 ayrica Dede Korkut Kitabr’'nin
Giris boliimiinde de gecer. Tiirkmen varyantinda ad1 9 boyda gecer: Iza Berilediren
Nesilsiz, Toreli Beg, Bamsim Birek, Imra, Disoguzlarin Gever Hanlikina Kars1 Koresi,
Oguzlarin Melallasmaki, igdir, Gorkutin Gabri Kazilgi-1, Gorkutin Gabri Kazilgi-1I (Gokyay,
1973, s.321; Erdem, 1998, s. 797-798; Ercilasun, 2004, s. 61).

Fuzuli Bayat'in eserinde dile getirdigine gore, Tirk milletine yaptig1 biiyiik
hizmetlerden dolay1 Korkut, tarihin yetistirdigi ender kisilerden biridir. Ady, diin, bugtin
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yasayan ve gelecekte de yasayacak olan ytice bir kisiliktir. Hakkinda hem salnamelerde,
hem destanlarda, hem de atasézlerinde bilgiler bulunmaktadir. Onun hakkindaki en
biiyiik bilgi ise onu kiiltlestiren halkin hafizasindadir. Korkut efsaneleri, Oguzname

kahramanlar: ile ilgili halk edebiyati ornekleri, bugiin de Tirk halklarn arasinda
anlatilmaya ve yasamaya devam etmektedir (Bayat, 2003, s. 1-2).

ihsan Kalenderoglu’nun belirttigine gére, Tiirk diinyasinin ¢cimentosu denilebilecek
Dede Korkut, yalnizca bir destan kahramani/tipi degildir. Dede Korkut, Tirk'tin aksakals,
bilge kisisi, sorununu ¢ézen en yakin yardimcisi olmus, bebeklerine ad koymus, her
zaman yaninda yer almis veli bir kisiliktir. Ayn1 zamanda elindeki kopuzuyla Tiirk illerini
gezen, duygularini, diisiincelerini hos sozleriyle insanlara aktaran bir destan
kahramanidir. Dede Korkut, bilgeligiyle insanlara; anne baba hakkini, biiylige saygiyi,
dogrulugu, diiriistliigli, helalinden kazanmayi, ¢calismayi, giizel ahlakli, namuslu olmayy,
konuksever olmayi, hak ederek kazanmayi 6gtitlemis ve 6gretmistir. Dede Korkut'un Tiirk
toplumunun tyelerine ve genel olarak biitiin insanliga vermek istedigi mesaj anlatilarda
gizlidir. Destanlarda yer alan her epizot adeta bir ders niteligindedir (Kalenderoglu, 2016,
s. 826-827).

Eski devirlerde, hentiz bir¢ok bilimsel gelismenin olmadigl, gesitli bilim dallarinin
ortaya ¢ikmadigl zamanlarda, devrin biiylk diistintirleri bir¢ok bilim dalinda arastirma
yapmis ve eserler vermislerdir. Ornegin; Farabi, Biruni, Ibni Sina gibi diisiiniir ve bilginler
bir¢ok bilim ve sanat dalinda eserler vermisler, bircok mesleki unvan ile taninmiglardir;
hem filozof, hem tarihgi, hem hekim, hem astronom, hem matematikg¢i, hem fizikg¢i, hem
kimyaci, hem dil bilimci olabiliyorlardi. Tarihi siire¢ icerisinde, 6zellikle de son birkag
ylzyilda, bilimsel gelisme ve arastirmalarin bir sonucu olarak c¢esitli bilim dallar1 ve alt
bilim dallarn ortaya ¢ikmis, eskiden biiyiik filozoflarin tek basina tasidiklar1 mesleki
uzmanliklar ayr kisiler tarafindan tasinmaya baslamistir. Korkut Ata, heniiz bilimsel
gelismelerin fazla olmadig, ¢esitli bilim dallarinin ayri bir bilim dali haline gelmedigi bir
donemde; hem kam/saman, hem ozan, hem hekim, hem kahin, hem danisman olarak
bircok mesleki linvana sahiptir. Bu nedenle Korkut Ata ¢ok yonlii bir kisiliktir ve
glinlimiizde bilgelikte, ozanlikta, din adamliginda, devlet islerinde ondan izler vardir.
Dede Korkut / Korkut Ata / Korkut, destanlarin anlaticisi, degerli bilgilerin giintimiize
ulasmasinda ve ulastirilmasinda biiyiik bir emegi ve katkisi olan, tarihi, destani, hikayevi,
efsanevi, mitolojik, bilge bir kisidir. Dede Korkut / Korkut Ata / Korkut, Tlirk milletinin ve
kiltiriinin en 6nemli ve temel unsurlarindan biridir (Eytiboglu, 2019, s. 499-501).

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda, Segrek, diisman sandig1 agabeyi Egrek’e, elinde
Dede Korkut’'un kopuzunu goérdiigii icin kili¢ calmadigini séylemistir. Boyun sonunda
Dede Korkut boy boylayip soy soylamis, dua etmistir.

Egrek: Dede Korkut Kitabi’'nda Egrek, Usun Koca-oglu olarak gecmektedir. Ad1 bir
boyda, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda gecer (Gokyay, 1973, s. 322; Ercilasun, 2004, s.
65).
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Ocal Oguz’'un belirttigine goére, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda, Egrek, Ters
Uzamis'in kendisini uyarmasindan sonra, sadece Kazan divaninda en 6nde oturma
hakkini kazanmak gibi bir amag icin akina ¢ikmis, ancak kendisine duydugu asir1 giivenin
de etkisiyle tedbirsiz davranip tutsak olmustur. Egrek’in akina giderken ganimet
getirmek, aclar1 doyurmak, tutsaklar1 kurtarmak gibi milletine fayda saglayacak yiiksek
bir ideali de yoktur. Kazan'in divaninda kirilan gururunu tamir ve yigitligini ispat etmek
pesine dliismiistiir, ayrica diismana akin yaparken sadece kaba kuvvetin yeterli oldugunu
zannedecek kadar da tecriibesizdir ki, bu nedenle de diismanin kii¢iik bir hilesi sonucu
yenilmis ve tutsak diismiistiir (Oguz, 1996, s. 141).

Ali Duymaz’in kaydettigine gore, Dede Korkut'ta, divanda kazanilan yerin 6nemiyle
ilgili olarak belirli bir yaptirim giiciiniin oldugu da goriilmektedir. Usun Koca Oglu Segrek
Boyu’'nda, Bayindir Han’in divaninda serbest hareket eden Egrek, Ters Uzamis tarafindan
“bas kesip kan dokmedigi ve a¢ doyurup yalin giydirmedigi”, yani hiiner ve erdem sahibi
olmadig1 halde divanda rastgele davrandigi icin kinanmistir. Sonugta Egrek, akin dileyip
diisman lizerine gitmis ve tutsak diismistiir ki bu bir anlamda cezadir, ¢linki Egrek, yillar
sonra kardesi Segrek tarafindan kurtarilmistir (Duymaz, 2000, s. 120).

Egrek, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun baskahramani Segrek’in tutsak diisen
kardesi, agabeyidir. Egrek, destanin girisinde, topluluk arasindaki en basit oturma
kurallarina uymayan, insanlari ¢igneyerek 6ne gecmeye calisan, devrin hiiner tanimindan
habersiz, bir¢cok yeri yagmalayan, ganimet toplayan, olumsuz bir insan profili ¢izmistir.
Koruda (orman), Alinca Kalesi'nde tutsak diismiistiir. Daha sonra kardesi Segrek
tarafindan kurtarilmistir.

Kara Tekiir Melik: Dede Korkut Kitabi’'nda Kara Tekiir, Kara Tekiir Melik olarak
gecmektedir. Adi 3 boyda gecer: Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy, Kam Béri'nin Oglu
Bamsi1 Beyrek Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu (Gokyay, 1973, s. 326).

Orhan Saik Gokyay’'in eserinde kaydettigine gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi
Boy’da, hikdyenin sonunda yapilan savasta, Delii Diindar, diisman beyi Kara Tekiir
Melik’in basini kesmistir. Melik tinvani séylenmemekle birlikte, Usun Koca Oglu Segrek
Boyu’'ndaki Alinca Kalesi'nin beyi bu Kara Tekiir olabilir (Gokyay, 1973, s. CLXXX-CLXXXI).

Muhammed: Dede Korkut Kitabi’'nda Muhammed, Muhammed Mustafa olarak
gecmektedir. Tirkmen varyantinda Muhammet olarak gecmektedir. Dede Korkut
Kitabi’'nda ad1 11 boyda gecer: Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori'nin Oglu
Bamsi Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy, Duha Koca Oglu Deli
Dumrul Boyu, Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat
Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Salur
Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig1 Boy, i¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii
Boy. Ad1 ayrica Dede Korkut Kitabi'nin Giris béliimiinde de gecer. Tiirkmen varyantinda
adi rivayetlerde gecer (Gokyay, 1973, s. 327-328; Erdem, 1998, s. 801-802).
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Orhan Saik Gokyay’a gore, Dede Korkut'ta, Hz. Muhammed’in adi turla ilgilerle
anilmistir. Hikayelerin sonlarindaki bazi dualarda da adi gegmektedir (Gokyay, 1973:
CCLXXXV-CCLXXXVI).

Salur Kazan/Kazan: Dede Korkut Kitabi'nda Han Kazan, Kazan, Kazan Beg, Kazan
Han, Salur Han Kazan, Salur Kazan, Salur Kazan Beg, Salur-oglu Kazan, Ulas-oglu Salur
Kazan olarak ge¢mektedir. Tiirkmen varyantinda Gazan, Gazan Baba, Gazan Beg, Han
Gazan, Salar Baba, Salir, Salir Gazan, Salir Han olarak ge¢mektedir. Dede Korkut
Kitabi'nda ad1 8 boyda gecer: Salur Kazan’in Evi Yagmalandigr Boy, Kam Boéri'nin Oglu
Bams1 Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy, Basat Tepegoz'i
Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Salur Kazan
Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig1 Boy, I¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy.
Tlirkmen varyantinda adi 5 boyda gecer: Bamsim Birek, Imra, Oguzlarin Melallasmaki,
igdir, Gorkutin Gabr1 Kazilgi-1I. Tiirkmen varyantinda adi rivayetlerde de gecer (Gokyay,
1973, s. 324-330; Erdem, 1998, s. 797-803; Ercilasun, 2004, s. 61-62). Tiirkmen Sahra el
yazmasinda, soylamalarda ve Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirdiigii Boy’da
Kazan’in ad1 gegmektedir (Ekici, 2019, s. 175-176, 190-191, 200-204).

Muharrem Ergin’in yazdigina gore, Dede Korkut'ta, mevki bakimindan Bayindir
Han'dan sonra Kazan Bey gelmektedir. Bayindir Han'in damadi olan Ulas oglu Salur Kazan
ayn1 zamanda onun beylerbeyidir ve biitiin i¢ Oguz ve Dis Oguz beyleri kendisine baghdir.
Birlikte yapilan savaslari o idare eder, en 6nde ve ortada bulunur. Bayindir Han gibi akin
izni verir ve beyleri divanina toplar. Oguz beylerinin en biiyiik savasg¢isi ve diismanlarin
en korkulu hasmidir. Hikayelerin iicii onun iizerinde toplanmistir. I¢ Oguz-Dis Oguz
karsilasmasiyla ilgili sonuncu hikayedeki asil rol yine Kazan Bey’indir. Diger hikayelerde
de sik sik sahneye cikar (Ergin, 1989, s. 23-24).

Faruk Stimer’in dile getirdigine gore; Salur Kazan, Bayindir Han'in beylerbeyidir.
Salur boyundan Ulas'in ogludur. Oguz Eli'nde iktidar onun elindedir. Biitiin beyler
kendisine tabidir (Stimer, 1959, s. 426). Yine Faruk Siimer’e gore, Dede Korkut'ta, Salur
Kazan Beg, beglerin basi ve onlarin metbuudur ki, bu nedenle bazen beylerbeyi tinvani ile
de anilmistir. Salur Kazan Beg, kendi kavmi iizerinde unutulmaz hatiralar birakmistir.
Oguz elinin basbugu beglerbegi Kazan Beg, dirayetli, cesur, kendisinden emin, affedici,
comert, halka karsi sefkatli, beglere karsi nezaketli, 6viinmekten hoslanmayan bir kisi
olarak goriilmektedir (Siimer, 1972, s. 398).

Ali Duymaz'in eserinde belirttigine gore, Dede Korkut'ta Salur Kazan, Hanlar Ham
Bayindir Han'in giiveyisi ve Oguzlarin beylerbeyidir. Kazan Han, Bayindir Han’in
buyrugunda olmasina karsin daha 6n planda ve aktiftir. Dede Korkut Kitabi’'nda, Salur
Kazan ayrica, “kalin Oguz’un pasasi, Kan Apkaz’in karimi, Kara Gtine’nin kardasi, Kara
Pudak emmisi, Han Uruz’un babasi Salur Kazan Bey” olarak gecmektedir (Duymaz, 1997,
s.11-13).
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Mehmet Emin Bars’in dile getirdigine gére, Oguzlar genis doganin ortasinda hayvan
surtleriyle birlikte yasiyorlar. Av avlayip, kus kusluyorlar. Géger evlerde oturuyorlar.
Otlaktan otlaga go¢ ediyorlar. Onlar bu yasayis tarzinin triinleridir. Karakterlerini, yasam
gorislerini bu yasayis tarzi, hayvancilik ve akincilik belirliyor. Salur Kazan bu yasayis
tarzinin sekillendirdigi bir tiptir; akinci, avcilik ve hayvancilikla gecinen bir alp olarak,
glicli, yigit, kahramandir (Bars, 2010, s. 61-62).

Dede Korkut'ta Salur Kazan, bir¢cok bakimdan olumlu, insancil bir tip ve iyi bir
yonetici olarak islenmistir (Eytiboglu, 2022b, s. 133).

Dede Korkut Destanlari’'ndaki bazi boylarda Kazan Han ile Bayindir Han’'in
sahsiyetlerinin kanistirildig1 goriiliir. Ozellikle Begil Oglu Emren’in Boyu'nda bu durum
acikca goriilmektedir. Benzer bir durum Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda da vardir.
Destanin girisinde Bayindir Han'in ad1 anilip dogrudan Kazan'in divanina geg¢ilmistir.
Zaten anlatinin ilerleyen kisimlarinda da sahnede Bayindir Han degil, Kazan vardir. Boyda
kardesi Egrek’i tutsakliktan kurtarmak isteyen Segrek’i bundan uzaklastirmak i¢in babasi,
anasl, Kazan’a danismis, onun Onerisiyle Segrek’i sevgilisiyle evlendirmislerdir. Ancak
Segrek yine de kardesini kurtarmaya gitmistir.

Segrek: Dede Korkut Kitabi’'nda Segrek, Usun Koca-oglu, Usun Koca-oglu Segrek olarak
gecmektedir. Ad1 bir boyda, Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda gecer (Gokyay, 1973, s. 329;
Ercilasun, 2004, s. 65). Segrek, Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nun bagskahramanidir.

Orhan Saik Gokyay'in eserinde yazdigina gore, Segrek, Usun Koca Oglu Segrek
Boyu'nun kahramanidir. Dede Korkut Hikayeleri'ndeki kahramanlarin gen¢ kusagindan
olup, iyi, bahadur, alp, delii yigittir. Egrek ve Segrek’in hikdyesinin, {inlii babalarinin
mihver tegkil ettigi hikayelere gore daha sonraki zamanlara ait oldugu diistiniilmektedir.
Geng Segrek, tutsak olan agabeyi Egrek’i tutsakliktan kurtarmisti (Gokyay, 1973, s.
CLXXVI).

Ocal Oguz'un calismasinda kaydettigine gore, Segrek’in adinin agabeyi Egrek’in
adindan bir s sesi fazladir. Bu durumun bir tesadiiften 6te sembolik bir anlami olmalidir.
Boyda Segrek’in daha yetenekli, akilly, bilgili olarak gériilmesi, Tiirk masallarinda goriilen
becerikli kiiciik kardes tipine ¢ok benzemektedir. Segrek, yigit oldugu gibi, miitevazi ve
hiinerlidir; Oguz icinde kendisine gii¢ verecek, ayiplanmaktan kurtaracak olan Alinca
Kalesi’'ndeki tutsak agabeyini kurtarma amacindadir ki hakli bir nedeni ve belli bir ideali
vardir; ana ve babasinin elini 6perek, rizalarini alarak bir amac i¢in akina ¢ikmistir (Oguz,
1996, s. 141-142).

Rezan Karakas’a gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda, Segrek’in yasi ya da Egrek’in
tutsaklik siiresi belirtilmemis, Segrek’in biiyiiylip bir alp oldugu séylenmistir. Ayrica
soylamalarin birinde Egrek’in tutsak diistigli zaman Segrek’in heniiz besikte bebek
oldugu yoniinde bir bilgi vardir. Segrek’in, tipki diger boylarda oldugu gibi, agabeyini
kurtaracak yasa gelmesi ve olgunlasmasi i¢in 15/16 yilin gectigi ve Segrek’in 15/16
yaslarinda bir delikanl oldugu diisiiniilebilir. Biiyiik erkek kardes tutsak diiserken hentiz
besikte bir bebek olan kiicliik erkek kardesin yigitlik gosterecegi yasa, olgunluga
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ulasmasinin beklenmesi ve bu siirede hi¢cbir Oguz beyinin tutsagi bu durumdan

kurtaramamis olmasy, tutsakliktan kurtarma gorevinin kurgu geregi bey ogluna verilmek
istenmesinden kaynaklanmistir (Karakas, 2013, s. 1873).

Serkan Derin’e gore, anlatinin ad1 Usun Koca Oglu Segrek Boyu olsa da ve 6nemin
Segrek lizerinde yogunlasacagina dair bir isaret tasisa da metin Egrek’in tanitilmasiyla
baslamistir. Anlat1 iki boliime ayrilip, Egrek’in basindan gecen maceralarin anlatildigi
kisim birinci, Segrek’in yola ¢iktig1 kisim da ikinci boliim olarak diisiiniiliirse, Egrek’in
zindana diistiigi ikinci boliime kadar Segrek’ten hi¢ bahsedilmedigi goriiliir. Ancak
anlatinin bashginda adinin gegmesi Segrek’in olaylarin akisi icinde daha 6nemli bir role
sahip olacaginin da bir gostergesidir. Yani bir anlamda Segrek’in seriivenini
yasayabilmesi i¢cin Egrek gerekli olan zemini hazirlamistir (Derin. 2016: 264-265).

Segrek, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun baskahramanidir. Alinca Kalesi'nde tutsak
olan agabeyi Egrek’i kurtaran kardesidir. Segrek, bir giin tutsak bir agabeyi oldugunu
O0grenince onu kurtarmaya karar vermistir. Anasi babasi Segrek’i bu kararindan
vazgecirmek icin Kazan’in tavsiyesiyle evlendirmis ancak Segrek yine de agabeyi Egrek’i
kurtarmak i¢in yola diismiistiir. Segrek, birkac seferde yiizlerce kisilik diismani bertaraf
etmis, sonra lizerine gonderilen agabeyi Egrek ile karsilasmis, birlikte diismanlari
yenmislerdir. Daha sonra iki kardes memleketine doénmiis, ailesine kavusmus,
evlenmistir.

Segrek’in Hanimi: Segrek’in esi vardir ancak adi bilinmemektedir: Bir boyda, adi
belirtilmeden, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda gecer.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu’'nda, Segrek ile esi arasindaki iliskiden, konusmalardan
anlasildigina gore, aslinda aralarinda biiyiik bir sevgi/ask vardir. Belki bu sevgi/ask,
Bams1 Beyrek-Banu Cicek, Kan Turali-Selcen Hatun oOrneklerinde oldugu gibi daha
ayrintili islenebilirdi. Ancak anlati kardesler arasi iliskiye vurgu yaptigindan, kardeslik
bag1 ve sevgisi 6n plana ¢ikarilmak istendiginden, Segrek ile esi arasindaki iliskiye fazla
yer verilmemistir. Zaten anlatinin énemli bir kismi unutulmus, yalmzca halkin ortak
hafizasinda kaldig1 kadariyla yaziya gecirilmistir. Agabeyi Egrek’i tutsakliktan
kurtarmaya giden Segrek ile karisinin arasindaki konusmalar, Deli Dumrul ile karisi
arasindaki konusmalari animsatmaktadir. Zaten Deli Dumrul ile karis1 arasindaki iliski,
anlatinin binlerce y1l 6nceki Stimer ve Grek varyantlarinda biiyiik bir agk destani olarak
da islenmistir. Ancak konar-gocer eski Tiirk yasami kimi zaman cografi-iklimsel zorlu
tabiat sartlarini da igerdiginden, sevgi/ask konusu anlatilarda fazla giin yiiziine
cikmamistir. Bu tirli konulari Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun 6rneklerinde oldugu gibi
Farsli, Arap yazarlar daha ¢ok islemistir.

Ters-Uzamis: Dede Korkut Kitabi'nda Ters-Uzamis olarak ge¢cmektedir. Ad1 2 boyda
gecer: Usun Koca Oglu Segrek Boyu, i¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy
(Gokyay, 1973, s. 330; Ercilasun, 2004, s. 64).
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Orhan Saik Gokyay’in eserinde dile getirdigine gore, Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda,
Egrek, her zamanki gibi beyleri basip Kazan’'in 6niinde oturunca, Ters Uzamis ona soyle
demisti: Bu oturan beyler her biri oturdugu yeri kilici ekmegiyle almistir, sen bas mi kesdin,
kan mi déktiin, ac mi doyurdun, yalincak mi donattin?. Ters-Uzamuis, i¢ Oguza Dis Oguz Asi
Olup Beyrek Oldiigii Boy’da, I¢ Oguz beylerindendi, dogiiste Dis Oguz beylerinden Emen’in
karimiydi (Gokyay, 1973, s. CLXXVII).

Faruk Siimer’in eserinde kaydettigine gore, Ters Uzamis, U¢-Oklar’dandir. i¢ Oguza
Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy’da, Biigdiiz Emen, Ters Uzamis ile teke tek
dogiismeyi istedigini soylemisti. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda, Ters Uzamis, her
zamanki gibi laubali bir hareket ile Kazan’in éniline oturmak isteyen Usun Koca Oglu
Egrek’e soylenmisti (Stimer, 1972, s. 401).

Usun Koca: Dede Korkut Kitabi'nda Usun Koca olarak ge¢cmektedir. Ad1 2 boyda
gecer: Basat Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy, Usun Koca Oglu Segrek Boyu (Gékyay, 1973, s.
330).

Zeki Velidi Togan’in eserinde yazdigina gore, Uysunlar, Dede Korkut'ta Usun Koca
olarak ge¢cmektedir. Tarihlerde Fergana Daglar’'nda oldugu belirtilen Igrek ve Cigrek
kabileleri de bu Usun Koca'nin iki oglu olarak gésterilmektedir (Togan, 1982, s. 124).

Orhan Saik Gokyay’a gore, Usun, eski tarihlerde Uysun, Kazak Tiirkgesi'nde Uysun,
Cingiz tarihinde Husin, ya da Huysin olarak gecen eski bir Tiirk kabilesinin adidir (Gokyay,
1973, s. CLVIII).

Sonug¢

Dede Korkut'taki kisi adlandirmalar eski Tirk kiiltiirtiniin ve adlandirma geleneginin
bir devamidir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'ndaki Usun Koca-oglu, Usun Koca Oglu Segrek
gibi adlandirmalar da bununla ilgilidir. Dede Korkut’ta gegcen bazi kisilerin adlar1 yer adi
olarak da kullanilmaktadir.

Dede Korkut Kisilerinde, her bir kahramanda bir¢ok farkl tarihi tabaka vardir. Dede
Korkut'ta tarihin ¢esitli donemlerine ait Tiirk boylari, halklari, devletleri kisilestirilmistir.
Halklar, devletler hakkinda konusurken Kkisilestirme yapma giliniimiizde de devam
etmektedir. Usun Koca Oglu Segrek Boyu'ndaki Usun Koca'nin adinda bu kisilestirme
acikca gorilmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda (y:15.-16. yy.) Usun Koca, tarihi Cin
kaynaklarindan Si’ki’de (y:MO 97) U-sun, Yazicioglu Selcukname’sindeki Oguzname’de
Ucun, onemli Oguzname’lerden biri olan Camiu’t-Tevarih’'te (y:14. yy.) Yusi Hoca,
glinlimiizde Kazaklar igerisindeki boylardaki Uysun, Sari Uysun adlar1 hep Usun adh eski
bir Tirk halkiyla ve adiyla ilgilidir. Usunlarin adlarinin Tiirk tarihinin biuyiik bir
boliimiinde, milattan 6nceki ytlizyillardan giiniimtize kadar, tipki Tiirk, Kirgiz, Uygur adlari
gibi, yasiyor olmasi da Usunlarin Tiirk tarihindeki, kiltiirtindeki, destanlarindaki 6nemli
yerinin bir yansimasi olmalidir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nun konusu, bir kardesin tutsak diisen agabeyini
kurtarmasidir. Anlati bir kardeslik destanidir. Dede Korkut'taki bazi baskahramanlar
ailenin tek oglu olarak gosterilmis olsa da bu anlati kardeslige vurgu yapan bir destandir.
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Bu boy, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu ve Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig:

Boy ile benzesmektedir. Bu li¢ anlat1 ayni1 destanin farkli varyantlaridir. Bliyiik olasilikla
lic destanin en alt tabakalar1 da aynidir. Ayni anlati tarihi siireg icerisinde farkli boylar
tarafindan tasinmis, farkli tarihi-cografi unsurlardan etkilenmis, varyantlasmis,
mahallilesmis, zamanla ayr1 destanlar haline gelmislerdir. Usun Koca Oglu Segrek
Boyu’'nun baskahramani Segrek’tir.

Usun Koca Oglu Segrek Boyu'nda Bayindir Han, Dede Korkut, Egrek, Kara Tekiir
Melik, Muhammed, Salur Kazan, Segrek, Segrek’in Hanimi, Ters-Uzamis, Usun Koca Kkisi
adlar1 gegmektedir. Bu boyda adi gegen Kkisi sayisinin 6teki Dede Korkut boylarina gore
nispeten az oldugu, anlatinin birkac kisi cevresinde sekillendigi goriilmektedir. Oteki
boylarda gecen Dede Korkut kahramanlarinin ¢gogunun adinin bu anlatida gegmedigi de
goriilmektedir.
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OZET

Tiirk, Mogol, Mangu, Tunguz, Kore ve Japon dillerinin ortak bir kokten geldigini
ve bu dillerin akraba oldugunu ortaya koyan teoriye Altay Dilleri Teorisi ad1
verilmektedir. Bu teorinin temeli, Tlirk¢e, Mogolca, Mancuca, Tunguzca, Korece
ve Japonca arasindaki ses denkliklerine dayanmaktadir. Altay Dilleri Teorisi,
r~z ve l~s ses denkliklerinin kesfedilmesiyle birlikte disipline girmistir. Bu ses
denkliklerin kesfedilmesindeki en oOnemli nokta, siiphesiz eldeki yazili
belgelerdir. Yazili belgelerin kaynak olarak gosterilmesiyle birlikte teori ile
ilgili pek ¢ok calisma yapilmustir. Bunlardan birisi de Or¢un Unal'in doktora tez
calismasidir. Arastirmaci bu calismasinda Mogol yazi dilinde bulunan Tiirkce
kokenli kelimelerin tamamini bulmayr hedeflemistir. Ancak her dilin ve
dénemin yazili bir kaynaga sahip olmadig1 da bilinmektedir. Yazili kaynaga
sahip olmayan dillerin lehge ve agiz 6zelliklerini belirlemek olduke¢a zordur.
Tirk dili tarihi icerisinde varligini alint1 sézctikler ile belli eden tarihi bir Tiirk
lehgesinin varligin1 diisiinen Orcun Unal, bu diisiincesini doktora tez
calismasindan da hareketle Kayip Bir Dilin izinde: Tarihi Bir Tiirk Lehgesinin
Avrasya Dillerdeki Ortiik Izleri adh kitap ile ortaya koymay1 gaye edinmistir.
Tarihi Tiirk lehgeleri ile ilgili olarak yapilan sinirhl sayidaki séz varlii
calismalarina énemli katkilar saglayacagi diisiiniilen Dog. Dr. Or¢un Unal
tarafindan Kayip Bir Dilin Izinde: Tarihi Bir Tiirk Lehcesinin Avrasya Dillerdeki
Ortiik Izleri ismiyle ilim Alemine sunulan eldeki eser, bu calismayla tanitilmaya
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Altay dilleri teorisi, tarihi Tiirk lehgeleri, ses denklikleri.
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ABSTRACT

The theory that Turkish, Mongolian, Manchu, Tungus, Korean and Japanese
languages have a common origin and that these languages are related is called
the Altaic Languages Theory. This theory is based on sound correspondences
between Turkish, Mongolian, Manchu, Tungus, Korean and Japanese. The
Theory of Altaic Languages entered the discipline with the discovery of r~z and
I~sh sound correspondences. The most important point in the discovery of
these sound correspondences is undoubtedly the written documents. With the
written documents as a source, many studies on the theory have been carried
out. One of these is Or¢un Unal's doctoral dissertation. In this study, the
researcher aimed to find all the words of Turkish origin in Mongolian written
language. But it is also known that not every language and period has a written
source. It is very difficult to determine the dialect and dialect features of
languages that do not have written sources. Orcun Unal who thinks that there
is a historical Turkish dialect that reveals its existence in the history of Turkish
language with borrowed words based on his doctoral dissertation work in the
field of On the Trail of a Lost Language: The Implicit Traces of a Historical
Turkish Dialect in Eurasian Languages. Assoc. Prof. Dr. Or¢un Unal who is
thought to make important contributions to the limited number of vocabulary
studies on the historical Turkish dialects, has written On the Trail of a Lost
Language: The Implicit Traces of a Historical Turkish Dialect in Eurasian
Languages by Assoc. Prof. Dr. Or¢un Unal, which is thought to make a significant
contribution to the limited number of vocabulary studies on historical Turkish
dialects, will be introduced in this study.

Keywords: The teory of Altaic languages, historical Turkish dialects, sound
equivalents.
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Altay dilleri teorisi Tiirk,
Mogol, Mangu, Tunguz, Kore ve
Japon dillerinin ortak bir kékten
geldiginin kabul edildigini ve bu
dillerin akraba oldugunu ileri
surmektedir. Teori, Alman bilgini

. e s e s Wilhelm Schott’'un Cuvasca /r/
KAYIP BIR DILIN IZINDE foneminin Tirk dilinin diger

Tarihi Bir Tiirk Lehg¢esinin Avrasya Dillerindeki

LExgenn e lehgelerinde /z/ fonemine,
Ortiik izleri

Cuvasca /1/ foneminin diger Tiirk
lehgelerinde /s/ fonemine karsilik
geldigini kesfetmesiyle disipline
Orcun UNAL girmigtir. 1850 yilinda yazdig
Uber die Personalsuffixe in den
Altaischen Sprahen adli doktora
teziyle Tirk, Mogol ve Tunguz
dillerindeki sahis ve zamir
eklerinin benzerliginden bahseden
Matias Castren, Altay dilleri

terimini kullanmistir (Eren, 1998,
s. 127). Arastirmaci, 1862’de yayimladig1 Kleinere Schriften adli ¢alismasinda da Altay
dillerini bes temel gruba ayirmistir. Castren’in yaptig1 bu siniflandirma, ilk modern
tasnifin taslagi sayilmaktadir (Caferoglu 1984, s. 17). Ramstedt ise 1903 yilinda nesrettigi
Uber die Konjugation des Khalkha-Mongolischen adli calismasinda Tiirkcede r//z/ ve s//1
ses denkliklerinin Mogolca ve Tiirk¢e arasinda da oldugunu tespit etmistir (Tuna 2022, s.
47). Diller arasindaki ses benzerliklerinin bir alinti oldugunu ve genetik akrabaligin
olmadigini soyleyerek Altay dilleri teorisini reddedenler ise Clauson ve Doerfer gibi
isimler olmustur. Onlara gore Altay dilleri arasinda benzer kelimelerin bir 6diingleme mi
yoksa Ana Altaycadan gelen ortak sézler mi oldugu net degildir. Clauson, Altay dillerinde
ortak bir dil hazinesinin olmadigini ve ortak olarak kabul edilen kelimelerin Mog. nidurga
< Ana Tr. *nodruk > Eski Tr. yudruk gibi Tiirkceden Mogolcaya ge¢mis eski bir 6diingleme
oldugunu dusiinmektedir (Akar 2013, s. 32; Tekin 2023, s. 77-78).

Teoriyi destekleyici veya reddedici ¢alismalarin temelinde, Ana Tiirkce dénemi
olarak nitelendirilen r~z'nin ortaya ¢iktig1, miladin baslangicindan ilk yazili belgelerin
bulundugu déneme kadar yasamis ve aslen Tiirk oldugu savunulan Hun, Bulgar, Avar ve
Pecenek gibi boy ve devletlerin zamaninda konusulan dil bulunmaktadir. Ana Tiirkce
dénemi 6ncesindeki “Ilk Tiirkce” déneminde heniiz bir ayrisma olmamasi ve Ana Tiirkce
donemi itibariyla r’'li konusurlarin dilinin Ana Cuvasca olarak ayrilmasi oncesinde
yasayan toplumlarin genetik akraba olabilecegi ihtimalini dogurmustur.
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Teori ile ilgili glinlimiize dek ¢esitli calismalar ele alinmistir. Bunlardan birisi de
Orgun Unal'm 2016 yilinda hazirladigi Klasik Mogolca Séz Varliginda Tiirkce Kékenli
Kelimeler ve Tiirkce-Mogolca Ses Denklikleri adli doktora c¢alismasidir. Yazar, bu
calismasinda Mogol yazi dilinin kelime hazinesine giren Tiirkce kokenli kelimelerin
tamamin1 bulmay1 amac¢lamis ve toplam 1520 Mogolca kelimeyi Tiirkce benzerleriyle
mukayese etmistir. Bu kelimelerden 1099’u ses ve anlam bakimindan uygun denklik
olarak kok gorevindedir. Geri kalan 421 sozciik, ses ve anlam bakimindan stipheli
karsilastirmalar olarak ele alinmistir. Ayrica ¢calismada Tiirk¢e kdkenli olarak belirlenen
15 Mogolca sozciiglin sozliiklerde bulunan tiirevlerine de yer verilmistir. Kayip Bir Dilin
Izinde: Tarihi Bir Tiirk Lehgesinin Avrasya Dillerdeki Ortiik Izleri adh kitap ise Unal’in
doktora calismasindan hareketle tarih boyunca pek c¢ok dili etkilemis olan bir Tiirk
lehgesinin arayisinda tesekkiil etmistir. Bu lehge, R/L Tiirkcesi grubuna dahil edilen ve
genel Tiirkcede de y- sesine karsilik tasarlama bir s- tinstliziine sahiptir. Calismanin temeli,
genel Tiirkce y- sesine karsilik gelen Mogol dilinde $- ile baslayan bir dizi alint1 sozciiklerin
kesfedilmesidir.

Orcun Unal, ¢alismasim bes temel boliim iizerine insa etmistir. Arastirmaci,
calismasinin giris bolimiinde Tirk dili tarihinde bilinmeyen bir Tiirk lehgesinin hem
yazili belgeler hem de alint1 kelimeler araciligiyla kendisini gésterdiginden bahsetmistir.
Ona gore bu lehge, GT y- sesine karsilik sz- [s] ile baslayan Tiirkce kokenli Macarca
sozciiklerin ve *§ ile baslayan Tiirkce kokenli Proto-Permce sézciiklerin kaynagi olan bir
lehgedir. Or¢un Unal, bu béliimde ayrica ¢alismanin diger boliimlerinin olusturulmasinda
izlenen yontemlere de deginmistir.

Calismanin biiyiik bir kismini olusturan Avrasya Dillerinde s- Tiirkcesinin Izleri adl
birinci boliimii (s. 5-266), kendi igerisinde sekiz alt bashiga ayrilmistir. Bu alt bashklarin
birincisi, Ural Dillerinde s- Tiirkcesinin Izleri’dir. Bu boliimde Macarcada, Proto-Permcede,
Proto-Samoyedcede, Volga-Fin dillerinde ve Mansicede s- Tiirkcesinden alint1 kelimelere
ayr1 basliklar altinda deginmistir. Unal, calismasina Ural-Altay dilleri ile baglamasinin
sebebini izine distiigii Tiirk lehgesinin sadece Macarca ve Proto-Permcede bulmasiyla
aciklamistir.

Unal, Macarcada s- Tiirkcesinden Alinti Kelimeler bashgl altinda Macarcay1 Ural
dilleri arasinda en eski yazili kaynaklara sahip olan bir dil olarak degerlendirmistir. Ona
gore Macarca ¢ok eski donemlerden beri birbirinden farkl Tiirk lehgelerinden kuvvetli
sekilde etkilenmistir. Bu dogrultuda GT y- sesine karsilik genellikle gy- [d’] ve d- sesleri
gorillen Macarcadaki Turkce kokenli kelimeler disinda GT y- sesine karsilik gelen sz- ve
[s] ile baslayan dokuz kelime bulunmaktadir. Bunlar Turkcedeki *yéel “riizgar”, *yddldg
“lizlim; asma”, yiiziik “yuzik”, yigci “terzi”, yarin-yagrin “kiirekkemigi”, yagiz
“kahverengi”, yara “kel;tiiysuz”, *yer “yer”, yemis “yiyecek; meyve” sozctikleridir.

Yazar, bu kelimelere ek olarak Tiirkce kokenli Macarca sz- > gy- degisimi gosteren
on bir farkli kelime tespit etmis, bu kelimelerin de s- Tiirk¢esinden alint1 oldugunu

belirtmis ve 6rnekleri kapsaml bir sekilde incelemistir. Bu kelimeler, yir- “yarmalk, ikiye
ayirmak, kesmek, ayirmak, delmek”, yirim ~ yirim “serit, kayis”, *yoki- “faydali olmak,
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yararli olmak, ise yaramak”, yan- “lziilmek”, sut- “yakmak, tutusturmak”, yiz “omurga;
dag, dag sirty; bir seyin arkas1”, *kin “goriiniis, dis goriiniim”, *kavir- “bir araya getirmek;
sikmak, sikistirmak”, kapak “kap”, *his > *1s ~ *yis “koku” ve *hig- “sikmak, sikistirmak”
sozciikleridir. Bu sozctiikleri Mac. sziik “dar, siki1” « S-Tii. *$iy-iik < *$1g- | GT *hig- “sikmak,
sikistirmak” 6rneginde oldugu gibi inceleyerek ele almistir.

Arastirmaci, Proto-Permcede s- Tiirkcesinden Alint1 Kelimeler bashigl altinda Proto-
Permceyi Ural dil ailesi icerisinde bulunan Komice ve Udmurt¢anin ortak atasi saymis ve
bu dogrultuda GT y- fonemine karsilik sadece *s- foneminin goriilmesini, bu dilin
dogrudan dogruya s- Tiirkcesi ile etkilesiminin bir izi olarak gormiistiir. Unal, gériisiinii
desteklemek icin de on bes kelimeyi etimolojileri ile vermistir.

Ural dillerinde s- Tiirkgesinin Izleri adl béliimiin tigiincii bashg, Proto-Samoyedcede
S- Tiirkcesinden Alinti Kelimeler adim1 tasimaktadir. Unal, Proto-Samoyedceyi Kuzey
Sibirya’da konusulan Samoyed dilinin atasi olarak kabul edildigini s6ylemis ve Proto-
Samoyedce ile Tiirk¢e arasindaki kelime alisverisinin 6nemine vurgu yapmistir. Ona gore,
Proto-Samoyedece giinlimiize kadar tespit edilen Tiirkce alinti kelimeler, Proto-Bulgar
Tirkcesinden gelmektedir. Proto-Samoyedcede Bulgar Tiirk¢esinden gelen ve s6z
basinda *y- sesine karsilik olarak s- sesiyle baslayan alintilarin s- Tiirk¢esinin izleri
oldugunu diisiinmiis ve bu dogrultuda toplam yedi kelimeyi incelemistir.

Volga-Fin Dillerinde s- Tiirkcesinden Alint1 Kelimeler basligl, Ural dilleri boéliimiiniin
dordiincii kismini olusturmaktadir. Arastirmaci, bu bélimde Mordvince ve Ceremiscgeyi
Volga bolgesinin alt grubuna dahil etmistir. Ona gore, her iki dilde de Cuvas Tiirk¢esinden
alint1 sézciikler bulunmaktadir. Unal, bu boliimii Mordvincedeki s- Tiirkgesi Alintilar ve
Ceremiscedeki s- Tiirkcesi Alintilar olmak tizere iki alt basliga daha ayirmis ve toplam
dokuz kelimeyi 6rnek olarak vermistir.

Bir diger bashik, Mansicede s- Tiirkcesinin Izleri adim tasimaktadir. Arastirmac,
calismasinin bu kisminda s- Tiirkcesinden alinti olabilecegini disiindigi iki kelimeyi
incelemistir.

Birinci béliimiin ikinci kism1 Mogolca ve Kitancada s- Tiirkgesinin Izleri'dir. Unal’a
gore, s- Tlrkcesinin Mogolca ve Kitancada kendisini gostermesi, GT ve Bulgar Tiirk¢esinin
yaninda Tirkc¢enin tgciinci ana lehgesi olma 6zelligini kazandirmistir. Arastirmaci,
calismasinin bu béliimiinii ti¢ alt basliga ayirmistir. Bunlardan birincisi Mogolcada Ttirkce
Alintilar olarak basliklandirilmis ve Tiirkce ile Mogolcanin akraba oldugunu savunan
gorus ile ortak kelimelerin buyiik bir boélimiiniin Mogol dilindeki Tiirk¢e alintilar
oldugunu iddia eden iki karsit fikre yer vermistir. Mogolcadaki BT ve GT alintilarinin GT
y- sesine karsilik d-, n- j- ve y- linsiizleri ile basladigindan bahseden Unal, toplam on dokuz
kelimenin tahlilini detayl olarak yapmistir. Ayrica bu boliimiin bir alt basligi, Mogolca S6z
Varliginda Tiirk¢e Kékenli Alintt Katmanlarr’dir. Bu bolimde ise Mogolca kelime
hazinesinde en az li¢ farkh tarihi Tiirk leh¢esinden alinti sézciikler bulundugundan

269



bahsetmistir. Bu lehgelerin de Z/S Tiirkcesi (GT) ve R/L Tiirkgesi (BT) ile S- Tiirkgesi
oldugunu belirtmistir. Bu boélimiin ikinci kismi, Mogolcada s- Tiirk¢esinden Alinti
Kelimeler adim tasimaktadir. Unal, burada giiniimiize kadar GT y- fonemine kargsilik *$-
fonemine sahip tarihi lehgelerin Macarca, Proto-Permcenin yani sira Mogolcada da acik
bir sekilde goriildiigiinii 6rneklerle ifade etmistir. Bu dogrultuda Genel Tiirkge y- Sesine
Karsilik s- ile Baslayan Mogolca Kelimeler, Genel Tiirkce k- Sesine Karsilik s- ile Baslayan
Mogolca Kelimeler ve Genel Tiirk¢e h- Sesine Karsilik s- ile Baslayan Mogolca Kelimeler
basliklari altinda toplam elli ti¢ kelimenin ayrintili bir incelemesi yapilmistir. Bu boliimiin
diger bashig1 Kitan Dilinde s- Tiirkgcesinden Alint1 Dért Kelime adinm1 tasimaktadir. Burada
Kitancanin eski bir Mogol dili olmasi hasebiyle bir¢cok Tiirkge alint1 kelimeyi blinyesinde
bulundurdugundan bahsedilmis ve dort kelime incelenmistir: “mahkeme gorevlisi”, kim
“hastalik”, karin ~ karin “karin”, kiz “kutu, sandik, dolap”.

Avrasya Dillerinde s- Tiirkgesinin Izleri bashkl béliimiin tigiincii alt bashg1 Xiongnyu
ve Tabgac Dillerinde s- Tiirkcesinden Alint1 Iki Kelime adindadir. Bu béliim de kendi
icerisinde Proto-Tunguzcadaki s- Tiirkcesinden Alinti Kelimeler ve Mangucada s-
Tiirkgcesinden Alint1 Kelimeler olarak iki alt baghga ayrilmistir. Bu b6liim genel olarak Asya
Hun Imparatorlugunda yiiksek kesimin konustugu Xiongnu dili ile Tabgac¢ dilinde s-
Tiirkgesinden alinti oldugu varsayilan iki kelimenin incelemesi lizerinedir.

Mancu-Tunguz Dillerinde s- Tiirkcesinin Izleri adli dérdiincii béliim, arastirmac
tarafindan Proto-Tunguzcadaki s- Tiirkcesinden Alinti Kelimeler ve Mangucadaki s-
Tiirkcesinden Alint1 Kelimeler olmak iizere iki alt bashiga ayrilmistir. Ilk bashk altinda
Tunguzcadaki Tiirkce kokenli 6diinglemelerde alintilama yoniiniin Tiirkge > Mogolca >
Tunguzca seklinde oldugundan bahsedilmis ve her zaman Mogolcanin araci olmasina
deginilmistir. Ikinci bashk altinda ise Mangucanin Tiirk¢eyle dogrudan bir ilgisinin
bulunmadigr halde Mangucada ¢ok sayida Tiirk¢e kokenli kelimenin bulundugundan
bahsedilmistir. Bu dogrultuda s- Tiirkcesinden alindig1 disiiniilen alti kelime
incelenmistir.

Unal, Toharcada s- Tiirkcesinin Izleri bashkl altinci béliimde, s- Tiirkcesi kokenli
oldugunu diisiindiigii iic Toharca kelimeyi etimolojileri ile vermistir. Bu kelimeler: yu ~
yQ “0z su, usare”, kam “saman, kam; kdhin” ve *hiri ~ *hir1 “sarki”dir.

Ermenicede s- Tiirkcesinin Izleri adim1 tasiyan altinc béliimde arastirmac,
Ermenicedeki on iki kelimenin etimolojisini vermis ve bu kelimelerin kokenini arayisinda
oldugu s- Turkgesine baglamistur.

Calismanin birinci béliimiiniin altinc kismi, Ortak Cerkezcede s- Tiirkcesinin Izleri
adin1 tasimaktadir. Unal, bu béliimde Bat1 Cerkez ve Dogu Cerkez dillerinin ortak atasi
olan Ortak Cerkezcede Kipgak Tiirk¢esinden birgok Tiirk¢e alint1 kelimelerin varligina
dikkat cekmektedir. Arastirmaciya gore, bu alintilarin en 6nemli kismi, GT y- sesine
karsilik *j’- sesinin kullanilmasidir. Ayrica ortak Cerkezcede girtlaksilasmis ¥ le
baslayan sozciiklerin S- Tiirkcesinden alinmis olabilecegi ihtimalinden bahseder. Bu
sozciikler sunlardir: yas “bebek, ¢ocuk, geng; genclik”, yak(k)u “yagmurluk, kiirk, gocuk”
ve kur¢ “sert, gliclu; celik”.
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Diger Dillerde S- Tiirkcesinin Muhtemel Izleri bashg, birinci béliimiin sekizinci kismin
olusturmaktadir. Bu bolimde Oset¢eden bir alinti kelimenin varligina deginen
arastirmaci, bu kelimenin yeterli kanit olmadigi i¢in s- Tiirk¢esinden alint1 olamayacagini
diisiinmiistir.

Calismanin ikinci ana bélimi Tiirkcede s- Tiirkcesinin Izleri (s. 267-334) adin
tasimaktadir. Arastirmaci, bu béliimde arayisinda oldugu s- Tiirkg¢esinin izlerini Avrasya
dillerinde tespit etmesinin yaninda Genel Tirkcede ve Bulgar Tiirk¢esinde de saptamistir.
Bu boliim, toplam dort alt bashiga ayrilmistir. Genel Tiirkgede s- Tiirkcesinden Alinti
Kelimeler bashkli birinci béliimde Unal, toplam otuz bes alinti kelimeyi ayrintih bir
bicimde incelemistir. Tuna Bulgar Tiirkcesinde s- Tiirkcesinden Alinti Kelimeler, bashgi
altinda Tuna Bulgarcasinda GT y- sesine karsilik *$- ile baslayan iki kelimenin s- Tiirkgesi
ile bir iliskisi olup olmadigina dair bir analiz yapmistir. Volga Tiirkgesinde s- Tiirk¢cesinden
Alinti Kelimeler ¢alismanin ikinci bolimiiniin Uglincii kismini teskil etmektedir.
Arastirmaci burada Tatar, Baskurt ve Cuvas Tirkgelerinin diizenli bir sekilde s- Tiirkgesi
ile etkilesimde olduguna deginmistir. Bu etkilesimin de Tatar ve Baskurt Tiirk¢esinde $-
sesi; Cuvas Turkcesinde ¢- ve §- sesi ile baslayan soézciiklerde bulundugunu belirtmistir.
Unal, kelime incelemelerini ise Tatar ve Baskurt Tiirkcesinde s- Tiirkcesinden Alinti
Kelimeler ve Cuvag Tiirkcesinde s- Ttirk¢esinden Alint1 Kelimeler bashg: altinda yapmistir.
Arastirmaci bu iki béliimde toplam yirmi yedi sozclgi incelemistir. Bu béliimiin son
bashig1 Karagay-Balkar Tiirkgesinde s- Ttirk¢esinden Alinti Kelimeler adini tasimaktadir. Bu
bolimde, s- Tiirkcesi konusan gruplarin Kuzey-Kafkasya’daki varliginin Ermenice
alintilar ile sabit oldugu ve Karagay-Balkar Tiirkgesi tizerindeki S- Tirkcesinin izlerinin
bu alintilar ile meydana ¢iktigindan bahsedilmistir. Unal, bu béliimde yedi kelime érnegini
ayrintili bir bigimde incelemistir.

Calismanin tclincii ana bolimu Yazili Belgelerde s- Tiirkgesi (s. 335-344) adim
tasimaktadir. Bu béliim, diger béliimlerden daha farklidir. Unal, s- Tiirkgesinin hi¢ yaziya
gecirilmemis olmasimmin diisiik ihtimalinden hareketle, Cambridge Universitesi
Kitiphanesinde bulunan Kiev Mektubunun sonundaki runik yazinin s- Tiirkcesiyle
yazildigindan emindir. Arastirmaci, bu dogrultuda bu bélimi Kiev Mektubu bashigi
altinda S- Tiirkgesi *$okur Sozciigi, s- Tiirkgesi *0k Sozciigl, S- Tiirkeesi *Sokur 6k ve
SWRTH = S-Tu. *$ort-a/*$trt-a bashklan ile incelemistir. Ona gore bu kelimeler,
arayisinda oldugu s- Tiirkgesinin bir kanitidir.

S- Tiirkcesinin Ses ve Bicim Bilgisi Ozellikleri (s. 345-357) isimli dérdiincii béliim, s-
Tiirkgesinin Ses Bilgisi ve s- Tiirkgcesinin Bigcim Bilgisi olarak iki alt bashiga ayrilmistir. Bu
boéliimler iinlii ve linsiiz degisimleri, tiiretme ve ¢cekim ekleri olarak da yine alt basliklara
ayrilmistir. Arastirmaci ¢alismasinin bu béliimiinde inceledigi kelimelerden hareketle,
fonetik ve morfolojik ¢cikarimlar yapmis, eldeki verileri tablolastirarak zenginlestirmistir.

Calismanin besinci bolimii, S- Tiirkcesini Kimler Konustu? (s. 359-386) adini
tasimaktadir. Bu boliim, On Ozel Isim bashg altinda Zafepyd, Zd&vSid/TavSidyog,
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XwioA®v, Zippag ~ onpa, Zyipi(s), Saba / Saba, Saragan /Sarokan, Salbir, K'uar ve Saléi
kelimelerinin incelemesinden olusmaktadir. Unal, bu sézciikler ile s- Tiirkcesinin
ozelliklerini tespit etmeye calismistir.

Arastirmaci, kitabin Sonug¢ (s.387-394) boliimiinde izinde oldugu s- Tiirk¢esinin temel
ayirict ses oOzelliklerini tablo seklinde vermis, Calismanin tamaminda incelenen
kelimelerin genel bir degerlendirmesini de yapmistir. Kaynakca béliimiinden sonra da
kitapta verilen kelimelerin gelisimini gésteren ayri bir tablo daha bulunmaktadir.

Calisma, Orgun Unal'n arayisinda oldugu bir Tiirk lehcesi iizerinedir. Bu Tiirk
lehcgesinin s- Tirkeesi oldugu diistincesinden hareketle, pek cok dil ve lehceden alinti
kelimelerle 6rnekler verilmistir. Tamami alint1 olarak degerlendirilen kelimelerin S-
Turkgesi ile iliskisi, ayrintili etimolojik verilerle de desteklenmistir. Ayni1 zamanda s6z
konusu lehgenin Altay dilleri kuramini destekleyecek sekilde ortak bir kokten geldigi
diistiniilmiistiir. Arastirmaci, en eski Tiirk¢enin izlerini siirmemesine ragmen, kayip bir
arkaik lehceyi meydana ¢ikarmay1 amaglamistir. Bu ¢alisma ileride yapilacak hem fonoloji
hem morfoloji hem de s6z varlig1 ¢calismalarina 151k tutacak niteliktedir.

Biiyiik bir titizlik ve 6zveri ile hazirlanan bu ¢alismasindan dolay1 Dog¢. Dr. Orgun
UNALM kutluyor ve ¢calismalarinin devamini diliyoruz.

Kisaltmalar

BT.: Bulgar Tirkcesi
CRK.: Cerkezce

ET.: Eski Tiirkce

GT.: Genel Tiirkce
KIT.: Kitanca

MAC.: Macarca

OCRK.: Ortak Cerkezce
S-TU.: S Tiirkgesi
TOH: Toharca
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