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TEVFIK FIKRET’TE IDEAL GENCLIiK TASARIMI

Nurullah CETIN*

0z

Yeni Tiirk Edebiyatinda Servet-i Fiinun akiminin onde gelen sairlerinden biri
olan Tevfik Fikret, bir¢ok siirinde gelecegin Tiirkiye’sini kuracak gen¢lik igin oglu
Haluk’u rol model olarak se¢mis ve onun temsilciliginde gengligin ne gibi
degerlerle donanmasi gerektigi iizerinde durmugstur. Buna gére Fikret, gen¢ligi
yarmn inkildb ordusunda ¢arpisacak kahramanlar olarak goriir.

Tevfik Fikret, gecmisi reddederek gelecegi yeni degerler iizerine kurma
miicadelesi verir. Bu baglamda gengligi de gelecekle 6zdeglestirir.

Osmanlt  Devleti’'ni ve milletimizi ic¢inde bulundugu biitin  olumsuz
durumlardan kurtaracak iradeli geng tipi ¢izer.

Fikret, Tiirkiye'yi kurtarmak icin tasarladigi gencligin, modern Bati
medeniyetinin fikri ve felsefi temellerini atan Aydinlanma Cagi’'nin degerleriyle
donanmasini ister.

Fikret’in ideal gen¢lik tasarvmimin prototipi olan oglu Haluk, Batili iilkelere
gidecek, oralarda okuyacak; bilim, kiiltiir, sanat, teknoloji adina ne bulursa
tilkemize getirecek ve bunlarla iilkemizi kalkindiracaktir. Onun batidan getirecegi
baslca degerler: “Hayat, kuvvet, sanat, fen, ézgiiven, ozen, titizlik, cesaret, timit ve
bilgi "dir. Ciinkii bunlar bizde yoktur, olmadigt icin geri kalmigizdir.

Fikret’e gore genclik, milliyet yerine enternasyonalizm ve hiimanizmi, kuvvete
karst hakki benimsemeli ve vatansever olmalidir.

Yeni bir inang sistemi olarak da Islam yerine pozitivizmi benimsemelidir.

Anahtar Kelimeler:Tevfik Fikret, genclik, Osmanli Devieti, bilim, teknoloji,
Haluk, Aydinlanma ¢ag, milliyetcilik, pozitivizm, enternasyonalizm.
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ACCORDING TO TEVFIK FIKRET, THE IDEAL YOUTH DESIGN
Abstract

Tevfik Fikret is one of the leading poets of the Servet-i Funun movement in
Modern Turkish Literature. He has written many poems about the youth who will
establish the Tiirkiye of the future. He chose his son Haluk as a role model for youth.
He has revealed the characteristics, values and principles of ideal youth. According
to Fikret, the youth are the heroes who will fight in the revolutionary army.

Tevfik Fikret rejects the past. He tries to build the future on new values. In this
context, it also identifies youth with the future.

The youth should save the Ottoman Empire and our nation from all negative
and bad situations.

According to Fikret, youth should be connected to modern Western civilization
in order to save Tiirkiye. For this, he must take the values of the Age of
Enlightenment.

Haluk, the symbol of youth, will go to Western countries and study there. It will
bring science, culture, art and technology to our country from the West. He will
develop our country with these. In addition, the main values that he should take from
the west are: life, strength, art, science, self-confidence, care, diligence, courage,
hope and knowledge. We stayed back because we didn't have these.

According to Fikret, youth should accept internationalism and humanism
instead of nationalism. He should embrace the right against force and be patriotic.

Youth should adopt positivism instead of Islam

Keywords: Tevfik Fikret, Youth, Ottoman Empire, science, technology, Haluk,
Age of Enlightenment, nationalism, positivism, internationalism.

Giris

Tanzimat’tan sonra Tiirk aydinlari, edebiyatgilari, fikir, bilim ve siyaset
adamlar1 yikilma, dagilma, pargalanma siirecine giren Osmanli Devleti’ni
tekrar eski ihtisamli donemlerine geri dondiirme, ayaga kaldirma c¢abalari
icinde olmuslardir. Bunun igin siyasetten, ekonomiye, kiiltiirden egitime,
bilimden sanata, hukuktan medeniyete kadar degisik alanlarda kurtarici fikir
sistemleri aramiglar, bulduklarini sandiklarini da 6nermislerdir. Bu baglamda
Osmanli Devleti’ni kurtaracak fikir sistemlerini temsil edecek ideal genclik
tasarimlari da ortaya koydular. Onlarin gelecege dair iitopyalarinin temsilcisi
ve soOzclisii olan gengligin kimligini, degerlerini ve degisik 6zelliklerini de
belirttiler.
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Bunlardan biri Tevfik Fikret (1867-1915)tir. Fikret, hi¢bir ayirim
yapmadan tamamen modern Bati medeniyetini bir biitiin olarak alirsak o
zaman kurtulabilecegimizi ve gelisebilecegimizi sdyler ve tam batililasma
iitopyasini da ideal geng tipi olarak tasarladigi oglu Haluk iizerinden verir.
O, Haluk i¢in bir¢ok siir yazdi. Onun Haluk temsilciliginde iirettigi ideal
genclik tipinin temel niteliklerini ve buna bagh olarak nasil bir genclik
tasarladigini alt basliklar altinda ortaya koyalim.

A.Fikret’e Gore ideal Genclik Tipinin Temel Nitelikleri

1.Kurtarict Kahraman Tipi: Fikret, oglu Haluk’u gelecegin
Tirkiye’sini kuracak genclik icin bir rol model olarak secer. Haluk
iizerinden genglige yol ve yon gdsterme amacindadir. Onu kendi diinya
goriigiiniin, felsefesinin ve ideolojisinin bir temsilcisi olarak sunar.

Fikret, “Haluk’un Vedar” adli siirinde oglu Haluk™u “Ey yarinin
Inkilab ordusunda ¢arpisacak

Kahraman,” (Parlatir vd. 2004: 549) diye tanimlar. Haluk’u Bati
karsisinda geri kalmis olan Osmanli Devleti’'ni ve milletimizi iginde
bulundugu biitiin olumsuz durumlardan kurtaracak iradeli geng tipi olarak
cizer. Haluk Avrupa’ya gidecek ve orada da one atilarak atak davranip 151k
kervanina yani bilim alemine katilacak, biitiin bilim ve fikir diinyasim
gezecek, hayat ve kuvvet adina ne bulursa alip iilkemize getirecektir. Onun
“hayat” kavramina yiikledigi anlam, daha ¢ok diinya hayatin1 her anlamda
iyi, miireffeh, rahat, giizel yagamaktir. Bu da ancak zenginlesmekle miimkiin
olacaktir.

“Kuvvet™ kavramina yiikledigi anlam ise bir milleti ve devleti ayakta
tutacak, hatta bagka millet ve devletler karsisinda iistiin yapacak biitiin
teknolojik, bilimsel, kiiltiirel, siyasi, ekonomik ara¢ ve kurumlardir. Haluk
memleketi kurtaracak bir kahramandir. Bu yoniiyle genglige 6rnek olmalidir.

“Ey setdretli yolcu, sen yiirii, geg.
Sen bu menhelde kalma, si¢ra, atil,
Bir ziya kdrbani bul ve katl.
Gez, dolas, kaindt-1 efkar,
-Ddima onde, ddima yukari! —

Piir-tehaliik, hayat ii kuvvetten” (Parlatir vd. 2004: 546)
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Fikret, “Ferdd” siirinde gencligi her orgami ihtiya¢ kasirgalariyla
sarsilan bir neslin oglu olarak goriir. Genglik bunu zaman zaman
hatirlamalidir. Yani milletini gelistirme, kalkindirma, ihtiyaglarini giderme
konusunda sorumlu oldugunu ve bunun i¢in ¢ok c¢alismasi gerektigini
unutmamasini ister.

“Her uzvu girdibdad-1 havadyicle sarsilan

Bir neslin oglusun; bunu yad et zaman zaman.” (Parlatir vd. 2004: 565)

2.Inkilape1 ve Yenilikei Genclik: Tevfik Fikret’in, olusturmak istedigi
genglik tipinin temel 6zelligi inkilap¢1 ve yenilik¢i olmasidir. Haluk’un
memlekette bir inkilap yapmasini ister.

Ona gore inkilap, Saltanat rejimini, Tiirk-Islam degerlerini ortadan
kaldirmaktir. Yenilikgilik ise her alanda tamamiyle Batili degerlerle

donanmak demektir. “Ferda” siirinde soyle der:

“Ferda senin, senin bu teceddiid, bu inkilab...

Her sey senin degil mi ki zdten?.. Sen, ey sebdb,” (Parlatir vd. 2004:
564)

Fikret, “Ferda” siirinde genclige daima bilimi, teknolojiyi, kiiltiiri,
sanati ve bati medeniyetinin biitlin unsurlarini alarak yiikselme, ilerleme,
kalkinma, gelisme yolunu gdsterir. Zira yiikselmeyen milletler diiser. insan
denen kus, hep en yiiksege ¢ikmak ister. Genglik de ¢ok calisip cabalamak,
aray1p bulmak, kosup hep ileriye atilmak mecburiyetindedir.

“Yiikselmeyen diiser: Ya terakki, ya inhitdt!

Yiikselmeli, dokunmalr alnin semdlara;

Doymaz beser dedikleri kus, i'tildlara...

Ugras, didin, diisiin, ara, bul, kos, atil, bagir;

Durmak zaman gecti, calismak zamanidir!” (Parlatir vd. 2004: 565)

3.Aydinlanmaci Genglik: Bir takim Fransiz yazarlari Aydinlanma
donemine “Le siécle de Lumiére (aklin aydinlattigi asir) demislerdir.
Aydinlanma, Ortacagin karanlik c¢ag olarak adlandirilmasinin bir karsit
adidir. Yani karanlik cagdan sonra aydinlik ¢ag gelmistir.
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Fikret, Tiirkiye’yi kurtarmak i¢in tasarladigi gencligin, modern Bati
medeniyetinin fikii ve felsefi temellerini atan Aydinlanma Cagi’nin
degerleriyle donanmasini ister. Aydinlanma Cagi ve felsefesi, Batida
Ortacag’a tepki olarak dogmustur. Bu baglamda “nur, ziya, 151k, giines,
yildiz, bulutsuz saf bir gdkyliziinde dogan giines, hayatin giilerek dogan
giinesi” gibi kavramlar1 kullanir. Bu kavramlar, modern Bati diinyasinin
Aydinlanma Cagi, Aydinlanma Felsefesi donemlerine ait “is1k”, yani
“enlightenment” kavramindan gelir. “Ferda” siirinde sOyle der:

“Ey ¢ehre-i behic-i timid, iste ma'kesin
Karsinda: Bir semd-yi seher, saf'ii bi-sehdb,
Agiis-1 lerze-dér1 agik, bekliyor... Sitab!

Ey fecr-i hande-zdd-1 hayat, iste herkesin
Enzari sende; sen ki hayatin timidisin,
Alninda bir sitdre-i nev, yok, bir df-tab,
Afika dog,” (Parlatir vd. 2004: 564)

Fikret, yine “Ferda” siirinde yirminci yiizyili bilim, teknoloji, sanat,
kiiltiir simseklerinin c¢aktig1 bereketli bir asir olarak tanimlar ve her
yildinnmda bir gecenin, bir golgenin devrildigini, bir yiikselis ufkunun
acildigimmi belirtirken; yine eski donemleri geceye ve golgeye benzetilen
Ortagag, yirminci ylizyili da aydinlik ¢cag olarak goriir.

“Asrin, unutma, bdrikalar asr-1 feyzidir;
Her yildirimda bir gece, bir gélge devrilir,
Bir ufk-1 i'tila agilwr, yiikselir haydt,” (Parlatir vd. 2004: 565)

Fikret, aydinlanma kavramina hem anlam olarak hem de terim olarak
yer vermistir. “Sabah Olursa...” adl1 siirinde sOyle der:

“ooeieenn. Siz, ey feza-y1 ferddanin

Kiiciik giinesleri, artik birer birer uyanin!

Ufuklarin ebedi istiyaki var niira.

Tenevviir... Asrimizin iste rith-1 dmali;

Silin bulutlari, silkin zilal-i ehvali,

Ziya iginde kosun bir halas-1 meskiira.

Umidimiz bu: Oliirsek de biz, yasar mutlak

Vatan sizinle su zinddn karanligindan uzak!” (Parlatir vd. 2004: 462)
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Simdi burada sunu goriiyoruz: Halik’un temsilciliginde gelecegin
kiiclik giinesleri olan Tiirk gengliginin Aydinlanmaci yaklagima dayali Bati
medeniyeti temelinde bir Tirkiye kurmalar1 temennisini dillendiriyor.
Kullandig1 kelime ve ifadelere dikkat edelim. “Gilines” aydinlatan,
“uyanin!”, Ortacag karanligindan uyanmayi ifade eden bir uyari, “nir”,
aydmlik, "Tenevviir”, aydinlanma, “bulutlarin silinmesi”, karanligin ortadan

kaldirilmasi, yani Ortagagin sona ermesi, “Ziya”, 151k, “zindan karanligi”,
Ortagag karanlhigidir.

Aydinlanma terim ve kavramlarina “Darii’l-Muallimin Mars1” siirinde
de yer veriyor:

“Cehlin, gecenin hadimiyiz, hadim-i ilmiz;
Fikr ordusu, feyz ordusu, nitr ordusuyuz biz.” (Parlatir vd. 2004: 491)
Burada “cehl” ve “gece” Ortagag karanligi, “ilm”, batili anlamda yeni

miispet bilimler, “fikr”, “feyz” ve “nlr” da aydinlanmay1 saglayacak isiktir.
Ik musrain giiniimiiz Tirkgesiyle karsilig: “Cehaletin, gecenin yikicisi,

gidericisiyiz, ilmin de hizmetgisiyiz.” olacaktir.

B.Gelecegi Kurma Miicadelesi

1.Ge¢mise Kars1 Gelecek: Tevfik Fikret, gecmisi reddederek gelecegi
yeni degerler iizerine kurma miicadelesi verir. Bu baglamda gencligi de
gelecekle 6zdeslestirir. Hatta kendisi ge¢misin, oglu Haluk da gelecek neslin
temsilcisidir.

Fikret, gecmisi reddedip gelecege yonelme ve gelecegi yeniden
sekillendirmeye odaklanma disiincesini “yarin” anlamina gelen “Ferda”
siirinde yogunlastirir. Bu siirini eskinin, ge¢misin genclerine degil,
“bugiiniin genglerine” hediye etmistir. O, diinde degil yarindadir. Yarin yani
gelecek gengligindir. Fakat bu sahiplik, sarta baglidir. Yarin, genglik icin
sadece bir emanettir. Bu emanete sahip ¢ikarsa emanetin gereklerini yerine
getirirse yani ¢ok caligip yeni degerlerle insa edebilirse o zaman yarin, yani
gelecek gengligin olabilecektir.

“Ferdd senin”, dedim, beni alkisladin; hayr,

Bir sey senin degil, sana ferda vediadir,

Her sey vediadir sana, ey geng¢, unutma ki

Senden de bir hesab arar ati-i miisteki. ” (Parlatir vd. 2004: 565)

Fikret ge¢misi, tarihi, eskinin degerlerini reddeder, yok sayar. Buna
karg1 daima ileriyi, gelecegi 6ne ¢ikarir ve gelecegi kutsar. Ozellikle milli ve
Islam{ tarihi reddeder.
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Ona gore Osmanli tarihi ¢iiriiktiir, ahlaki solduran rehavet diinyasidir.
Haluk, tarihe ve tarihin degerlerine bakmayacak, Onem vermeyecek,
diismekte olan Bizans artigi Osmanli Devleti’nin c¢iiriik kollarindan siyrilip
cikacak ve yiikselme arzusuyla arkasina bakmadan hep ileriye bakacaktir.
Gecmisin, eskinin, tarihin ahlaki solduran bakisi Haluk’u yani gengligi
heyecanlandirmamalidir. Daima 6nde, daima ilerde olacaktir. iste ilerleme,
gelisme azim ve ucus ferman1 budur.

Yeryiizlinii, gokyiizlini, sidreyi yani goge ve ilahilige ait ulasilabilecek
en son noktayr agmali, biitiin bunlarin 6tesinde yiicelme, cesaret, kurtarici,
ibret verici neler varsa gdrmelidir. istanbul ve Osmanli Devleti cevresinin
uyusuk tepesine tas, igne ne varsa toplayip atmalidir. Bundan dolay1 belki
biraz canlanir. Haluk’un bu devlet ve millet igin olan zahmeti, gayreti,
getirecegi iyilestirici batili degerler i¢cin ve yaptigi iyiliklerden dolay1 hasta
nineye benzetilen vatan, ona tesekkiir edecek ve alnindan 6pecektir.

“Ey Bizans'in ¢iiriik, sukit-alud
Kollarindan, piir-igtiyak-1 suiid,
Swyrilan yolcu, bakma arkana hig;
Seni bir lahza etmesin tehyic
Onun ahldki solduran nazari.
-Ddima dnde, ddaima yukari!'—
Iste fermdn-1 azm ii pervazin.

Ug git, efldak-i sun'u i'cdzin

Biitiin etbak-1 sarikinda dolas,
Fers'i geg, Ars't atla, Sidre'yi as,
Gor ne var maverdda ibret-hiz,
I'ila; —ictird;— rehd-engiz...
Topla, firlat ne varsa, tag, igne,
Su muhitin ser-i rehdvetine.

O biraz belki canlanir, ve senin
Zahmetin, himmetin, ve fazlin igin
Koyar elbet vatan, bu hasta nine
Bir sicak buse terli ndsiyene!..” (Parlatir vd. 2004: 549-550)
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Vatan1 “hasta nine” olarak tanimlamasi, emperyalist Bati diinyasinin
Osmanli Devleti’'ne “Hasta Adam” demesini ¢agristiriyor. Fikret, bu batil
yaklasimi benimsemis ve yerli oryantalist agziyla konusmustur.

Fikret mihnetlerle, sikintilarla dolu bir cehennem olarak gordiigii
tarihin, gegmisin, eski degerlerin sonsuza dek sonmesini, yok olmasini ister.
“Ferda” siirinde sdyle der:

“Afika dog, oniinde su mazi-i piir-mihen

Sonsiin miiebbeden.

Sonstin miiebbeden o cehennem, ” (Parlatir vd. 2004: 564)

Fikret, gelecegin vatanim yiikseltecek olanlarin, vatanin imidi olan
gayretli gengler oldugunu belirterek gengleri gegmise degil, gelecege
yoneltir. Yani bir bakima Dogu islam medeniyetine bagl gecmisi, tarihi,
tarihsel degerleri ve kiiltiir hafizasini bir tarafa birakin; gelecegi modern bati
medeniyetine bagli yeni degerlerle kurmaya bakin demek istemektedir:

“Vatan gayir
Insanlarin omuzlar iistiinde yiikselir.
Gengler, biitiin timid-i vatan simdi sizdedir.

Her sey sizin, vatan da sizin, her seref sizin;” (Parlatir vd. 2004: 565)

2.Yeniden Dirilis i¢in Zorluk ve Engellere Karsi Miicadele Siireci:
Fikret, “Haluk’un Vedar” adli siirinde sevimli, neseli, saf ve temiz ruhlu
olarak tanmimladigi oglu Haluk’a bilim, teknoloji, sanat ne bulursa alip
getirmesi i¢in ¢ikti§1 Batiya yolculukta Oniine bir¢ok engeller, zorluklar,
sikintilar ¢ikacagini, yolunda c¢akil ve dikenler olacagini, bazen korkung
geceler icinde kalacagini, yorulacagini, elleri yaralanip bagrinin kan
dolacagini, ama bunlar karsisinda yilmamasini, imitsizlige diigmemesini,
korkmamasini, cesur olmasini, gayretini eksiltmemesini salik verir.

Biiyiik kuslarin dalgalara degil, kasirgalara kars1 miicadele ederek ugus
yolculuguna devam ettigini belirtir. Biitiin bunlara karsi Haluk idealist
olacak, oOniine ¢ikan engel ve zorluklarla yilmadan miicadele edecektir.
Haluk, ufka baktiginda karsisinda feyz, bereket, bolluk, 1sik, aydinlik
gorecek; buna tutulacak ve onu yakalamak i¢in ona dogru kosacaktir. O
parlak goriintii ise siirekli uzaklasacaktir. O kacacak, Haluk onu yakalamaya
calisacaktir.

Isig1 yakalamak icin yorulacak, iistii basi pargalanacak, ama Haluk
biitiin bunlar karsisinda yilmayacak, biiylik bir iimitle 6niinde uc¢an o hayali
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yakalamak icin 6ne atilmaya devam edecektir. Bugiin degilse yarin onu elde
edecektir. Hi¢ kederlenmeye gerek yoktur. Zira miicadeleden yilmayan,
kararlilikla, sebatla calisan sonunda amacina ulasir. Arayan sonunda gergegi,
dogruyu bulur.

“Elveda, ey sevimli yolcu! Gecen,
Giindiiziin daimd yiiziin gibi sen,
Riih-1 sdfin kadar begsiis olsun;
Gectigin yer ¢igek, cemen dolsun...
Elvedd, ey serefli yolcu! Hayadt
Bir karis yol; fakat su’in, akabat
Onu her giin biraz biiker, uzatir.
Ey setaretli yolcu, giin kisadtr,
Gece ba'zan mahif olur; ldkin
Sen cesur ol, gayir ol. En sakin
Yolculuk uykudur. Biiyiik kuslar

Yenecek dalga, yok, kasirga arar.

Iste bir yol ki hep ¢cakil ve diken;
Gegeceksin yarin bu yoldan sen...
Gecgeceksin, ayaklarin yorgun,
Ellerin serha serha, bagrin hiin,
Fakat almn agik, yiiziin handan,
Gozlerin ufka feyz ii niir akitan
Bir tecelliye miincezib, meshiir...
Sen kosarsin, o tayf-1 niir-a-nir
Yaklasirken uzaklasir; ¢ilgin
Bir tehaliikle sen kucaklarsin,

O kagar, kollarin agik, meshif
Atlirsin; o td uzakta mahif

Bir dikenlikte gizlenir ve giiler,
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Sen kosarsin, kirik, ezik, mugber,
Ellerin serha serha, bagrin hiin;
Biisbiitiin tesne, biisbiitiin yorgun.
Sen yoruldukga yol uzar, artar,
Cali digler, tas agritir, yirtar;
Cirpinmir her dikende bir par¢an...
Yine sen, piir-emel, ontinde ugcan
O esiri hayali kapmak igin

Atulir, yurtilir ve inlersin.

Varsin ugsun, bugiin degilse yarin

O senindir, miikedder olma sakin.

Kosan elbet varir; diisen kalkar,

Kara tastan su damla damla akar,

Birikir, sonra bir giimiis gol olur,

Arayan hakki en sonunda bulur...” (Parlatir vd. 2004: 546-547)

Fikret, burada oglu Haluk’un cehalet karanligina kars1 bilim aydinligini
elde etmek i¢in igine girecegi miicadelede acikca olmasa da dolayl olarak
Ortacag karanligina karsi kararlilikla miicadele eden Ronesans ve Reform
aydinlarini, Aydinlanma filozoflarini, bilim ve sanat adamlarini, onlarin bu
yolda engizisyon, giyotin dahil her tiirlii yildirmaya karsi boyun egmeyisini
ima yollu 6rnek gosterir.

Fikret, gengligin Oniine her seyin ¢ok kolayca elde edilebilecegi bir
‘cennet gelecek’ koymaz. Tam tersine giizel bir gelecek olusturabilmek i¢in
oniine pek ¢ok zorluklar, engeller ve sikintilar ¢ikacagini, ama bunlara karsi
yilmadan, kararlilikla, sabir ve sebatla miicadele etmesi gerektigini telkin
eder. Hayat kolay ve neseli bir seyahat degildir. Bu sikintilar ¢dlii olan
diinyada kolay ve neseli bir seyahatin ancak hayali vardir. Hayat1 hakikat
deviyle carpisan kazanir. Miicadele eden, calisan, ugrasan, didinen
kazanacaktir. Zafer biraz da hasar ister. Soyle der:

“Haydtin elbette

Kolay ve nes'e-feza bir seyahat olamayacak;
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Ldkin
Bu tih-i mihnette
Kolay ve nes'e-fezd bir seyahatin ancak
Hayali vardwr; uzak bir serab icin kosmak
Nihayetinde yorulmak ve bos yorulmaktir;
Hayat div-i hakikatle ¢carpisan kazanir,
Zafer biraz da hasar
fster,‘
Kosan cihdd-1 maaliye sanli, lakin agrr,
Mahiif adimlar atar,
Oniinde zelzeleler, arkasinda zelzeleler!” (Parlatir vd. 2004: 534)
3.0smanli Medeniyeti Yerine Bati Medeniyeti: Fikret, siirlerinde
mekan Uzerinden Bati ve Osmanli medeniyetleri karsithgini sergiler.
“Haluk’un Veda1” adli siirinde oglu Haluk’u Iskogya’ya okumaya
gonderirken ona Iskocya-Istanbul karsitligi iizerinden Iskogya ile Istanbul
arasindaki farki ortaya koyar ve bunun iizerinden aslinda iki ayr diinya ve

iki ayr1 medeniyeti karsilastirmis olur. Ayrica Osmanli Devleti’nin ve
vataninin geri kalmishigini alegorik olarak ortaya koyar.

Bu karsilastirmadan Iskogya’yr tercih eder. Ona gore Iskogya ciddi,
caliskan, vakarl, hiirriyet ve medeniyet ortamidir. Istanbul ise cennet kadar
taze ve giizel ama kohne, avare, bir seyden haberi olmayan, bikkin, yilgin,
olgiin, usanmus, tembel bir yerdir. Istanbul’u yash bir nineye benzetir,
comert topragmin da bakimsizliktan dolayi harab olup gidecegini soyler.
Bununla aslinda oglu Haluk’a Iskogya’dan bilim getirip bu arik ve bakimsiz
toprak olan Tiirkiye’yi kalkindirmasini ister.

“Sen tren, ben vapurda piir-temkin
Atilirken— sen Iskoc illerinin

Sisli, yagmurlu, karli buzlu, fakat
Cidd ii himmet, vakadr i hiirriyet
Dolu peygiile-i temeddiiniine,
Bense nazende Bosfor'un kohne,

Koéhne, avare, bi-haber, bi-zar,
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Belki cennet kadar taravet-dar,
Fakat alide-yi kelal ii kesel

Bir kenarinda miinharif, mugfel

Bir hayatin firas-i uzletine,—

Ne diisiindiim, bilir misin? Su nine,
Su sahi toprak, en sonunda... yazik,
Bunu benden mi duymaliydin!.. Arik
Ve bakimsiz hardb olup gidecek.

Act seyler, Haliik, fakat ger¢ek!” (Parlatir vd. 2004: 544)

Fikret, Osmanli Devleti’ni istiari olarak yasli bir ¢inara benzetir ve ¢inar
imgesi ilizerinden Osmanli elestirisi yapar. Ona gore bu Osmanli Devleti
cimart, enli boylu, biiylik, vakarl bir agactir. Tarih boyunca hi¢ kimsenin
oniinde egilmemis, gururlu koca bir govdedir. Alt1 asir belki daha fazla bir
zamandir dalgin, agir, kaygisiz bir Omiir stirmiistiir.

Fikret’in buradaki elestirel yaklasimi sudur: Osmanli eski geleneksel
askeri, siyasi, ekonomik giiciine giivenmis ve dylece kalmis. Ancak Bati
diinyas1 bilimde, teknolojide, siyasette, ekonomide, her alanda geligip
ilerlerken Osmanli hi¢ orali olmamis ve geri kalmistir.

Osmanli, eski zamanlarda ¢ok yiikselip ilerlemis, civarindaki kubbeler,
damlar bastanbasa secdeye yatmis gibidir. Anlatilanlar hep eski zafer
hikayeleridir. Ancak yeni zamanlarda Osmanli, eski ihtisamini kaybetmistir.
Uzaktan bakinca heybetli goriinen bu Osmanli ¢marmin govdesi aslinda
cirlgiplaktir, ne yesil bir filizi ne bir yapragi vardir. Yani kendini
yenileyememistir, kurumaya yiiz tutmustur. Onu kurumaya iten belki bir
hainin ona vurdugu bir baltanin yol agtig1 yaradir veya 6fkeli bir yildirimin
zehridir.

Osmanli Devleti ¢ginari i¢inden yanmis, iginden siyah bir kurt kemirmis
ve kurumaya yiiz tutmugtur. Onu bu hale getiren hainlerin koétii yoneticiler;
ozellikle de ikinci Abdiilhamid ve adamlari oldugunu ima etmektedir ve
bunlara, basinda doniip duran kargalar der. Osmanli Devleti ¢marinin
iyilesmesi, tekrar gelisip ayaga kalkmasi igin kimlerin ona sifalar verecegini
sorar. Aslinda bu sorunun arkasinda Haluk ve onun temsilciliginde tamamen
batili degerlerle donanmis gengligin bu Osmanli Devleti ¢inarim
iyilestirecegini ima eder.

“Hani bir giin seninle Topkapt'dan
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Geliyorduk; yol iistii bir meydan,
Bir ¢inar gordiik; enli, boylu, vakur
Bir agag; hi¢ egilmemis, magriir:
Koca bir govde, belki alti asir,
Belki ondan da fazla, dalgin, agir,
Kaygisiz bir omiir siiriip gelmis;
Opyle serpilmis, 6yle yiikselmis,

Ki civarinda kubbeler, damlar
-Ser-te-ser secde-gir-i istigfar —
Onu hasyetle seyreder gibidir.
Duyulan hep onun mendkibidur,
Goriilen hep odur uzaklardan,
Fakat ayyiika ser ¢eken, uzanan
Bu mehdbetli gévde ¢ir¢iplak,

Ne yesil bir filiz, ne bir yaprak...
Kuruyor; ah, pek yazik! Su derin
Serha bogriinde belki bir hdin
Baltanin, bir gazabli yildirimin
Zehridir... Soyle, ey ¢inar, bagrin
Hangi odlarla yandi? Hangi siyah
Kurt icinden kemirdi? Hasta, tebadh,
Seni kim simdi baglaywp saracak?
Kim sifalar verip de kurtaracak?
Su donen kargalar baginda senin,

Soyle, bunlar midir zehirleyenin?

Soyle, ey muztarib vatan, bildir:

Cektigin hangi kanli seyyiedir?..
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Bu gecit iste boyle dar, mu'vec,” (Parlatir vd. 2004: 547)

C.Gengligin Bati’dan Alacag Yeni Degerler:

Fikret’in ideal genclik tasartminin prototipi olan oglu Haluk, Batil
iilkelere gidecek, oralarda okuyacak; bilim, kiiltiir, sanat, teknoloji adina ne
bulursa tilkemize getirecek ve bunlarla lilkemizi kalkindiracaktir. Onun
batidan getirecegi baslica degerler: “Hayat, kuvvet, sanat, fen, 6zgiiven,
0zen, titizlik, cesaret, iimit ve bilgi”dir. Cilinkii ona gore bunlar bizde yoktur;
olmadigt i¢in geri kalmisizdir.

Bu degerler, Avrupa’yr Ortacag karanligindan kurtaran Yeni Cag’la
gelen Aydinlanma ¢agi 15181dir. Fikret buna “ziya” der. Fikret’e gore biz de
bir bakima Ortagag karanliklar iginde ylizmekteyiz. Bu karanligi yirtmak
icin de Bati kaynaklt modern isiklara ihtiyacimiz vardir. Bir devletin
diismesi, gerilemesi, yikilip dagilmasi etrafin1 yani ¢evresindeki devletlerin
ortaya koydugu gelisme ve ilerlemeleri, yenilik ve buluslar1 gormemesinden,
onlara ilgisiz kalmasindandir.

(Parlatir vd “Ne bulursan birakma: San'at, fen,
I'timdd, i'tind, cesaret, iimid,

Hepsi lazim bu yurda, hepsi miifid.

Bize bol bol ziya kucakla, getir:
Diismek etrafi gormemektendir.”. 2004: 546)

Gengligin Avrupa’dan almas1 gereken yeni degerlerin baslicalar:

1.Milliyet Yerine Enternasyonalizm ve Hiimanizm: Tevfik Fikret,
yeni donem gencliginin eski doneme ait olarak gordiigii milliyet fikrini
reddetmesini, bunun yerine yeni donem degeri olarak algiladig
enternasyonalizmi benimsemesini ister. Fikret, milliyeti reddeder. Bunun
yerine beynelmilelcilik, uluslararasicilik, enternasyonalizm gibi adlar1 olan
bir ideolojiyi benimser. Buna gore milli vatan, Tiirk milleti gibi milli kimlik
degerlerini reddeder, biitiin yeryliziinii vatani, biitiin insanligt da kendi
milleti olarak goriir. Bu anlayis daha 6nce Tanzimat doneminde Sinasi
tarafindan dile getirilmisti. ”Haluk’un Amentiisii” adl siirinde Fikret soyle
der:

“Toprak vatanim, nev'-i beser milletim... Insin

Insan olur ancak bunu iz'anla, inandim.” (Parlatir vd. 2004: 541)
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Fikret, milliyet ve din ayrimi yapmadan biitiin insanlig1 tek bir millet ve
kardes olarak algilar. Biitiin diinya insanlarinin milli, dini, simifsal, cografi
farkliliklarin1 bir kenara birakarak tek bir toplumsal yapiya doniismesini
ister, ama bunun gerceklikte miimkiin olmadiginin da farkindadir. Bu
diisiincenin titopik bir hayal oldugu bilincindedir ama buna ragmen kendisini
bu hayale inandirmaya calisir.

Aslinda bu soz, Fikret’in 6zgiin bir diigiincesinin {iriinii degildir. O,
genellikle batili sanat¢1 ve diigiiniirlerin goriis ve sozlerini bazen aynen,
bazen de icerik olarak tekrarlayan bir sairdir.

Ayni sozii, neredeyse kelime kelime Victor Hugo, Les Burgraves (Le
Biirgrav) (1843) adli bir piyesinin 6nséziinde soyle dile getirmisti: “Avoir
pour patrie le monde et pour nation L humanite” (Avuar pur patri 16 mond e
pur nasyon liimanite)

Ziya Gokalp, bu soziin filozof Fihte’ye ait oldugunu su climleleriyle
dile getiriyor: “Cermanlik mefkiresi, Purusya’nin Napolyon ordusu
tarafindan tezIil edildigi biiylik felaket aninda feveran etti. O zamana kadar
“milletim nev-i beserdir, vatanim r-y1 zemin” diyen feylesof Fihte bile o
anda iliklerine kadar Cerman oldugunu his ve ilan etti.” (Ziya Gokalp,
tarihsiz: 39)

Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) Kant felsefesini gelistirmis,
kendine gore bir sosyalizm fikri olusturmaya calismisti. Napoleon Berlin’i
isgal ettigi swralarda konferanslar vererek Alman milliyetciligini
gelistirmistir. Bu konferanslar1 Alman Milletine Nutuklari (Reden an die
deutsche Nation, 1806) adiyla yayinlandi. O, Romantiklerin etkisiyle
kozmopolitizmden milliyetcilige gecti.

Batili yazarlardan alinan bu sz, bizde Fikret’ten 6nce Sinasi tarafindan
sOyle aktarilmisti:

“Milletim nev-i beserdir vatanmim rii-y1 zemin” (Parlatir vd. 2005: 30)

Fikret’in bunu Hugo’dan mi1 Fihte’den mi yoksa Sinasi’den mi aldigini
bilmiyoruz. Ama bu so6ziin Fikret’ten 6nce baskalar1 tarafindan dillendirildigi
kesindir.

Fikret, milletlerin birbirleriyle savasmasmi, kan dokmelerini
onaylamaz. Biitiin diinya insanliginin kavga etmeden kardesce yasamasini
arzular ve bu hayale inanmak ister.

“Ebnd-y1 beser birbirinin kardesi... Hiilyd!

Olsun, ben o hiilyaya da bin canla inandim.
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Insan eti yenmez, bu teselliye icimden

-Bir an i¢in ecdadvmi nisydnla — inandim.

Kan siddeti, siddet kani besler; bu muddat

Kan dtesidir, sénmeyecek kanla, inandim.

Elbet su mezar omriinii bir hasr-i ziyd-hiz

Ta'kib edecektir, buna imdnla inandim.” (Parlatir vd. 2004: 541, 542)

2.Kuvvete Kars1 Hak: Tevfik Fikret’e gore yeni genglik, kuvvet yerine
hakka 6nem ve deger vermelidir. Fikret, diinya tarihini ana hatlariyla
degerlendirirken genellikle giicliiniin hakli karsisinda {istiin oldugunu,
haklinin giicii olmadig1 icin hep magdur edildigini, hakkin1 aramaya
calisirken hep susturuldugunu belirtirken; aslinda haklinin hakkini alabilmesi
ve koruyabilmesi i¢in ayn1 zamanda giiglii de olmas1 geregine vurgu yapar.

Diinya milletlerinin tarihi ve tecriibeleri incelendiginde en Onemli
sirlarindan birinin, insan tiiriiniin devam ve bekasi adina yasamak ve
yasatmamak miicadelesi oldugu goriilecektir. Insanoglu tarih boyunca
ezilmekten ve ezmekten bikmamis ve bu isten yorulmamigtir. Koti,
olumsuz, yanlis giden bir is ve durum olunca bundan sikdyet etmeye, itiraz
etmeye baslayinca hemen tokat ve yumruk; hatta topuz yemis. Hak, dogru,
gercek, hakikat diyen agzi tagla susturmuslar. Her tarafi bombalar ve
giillelerle doldurmuslar.

Aciz, zayif, caresiz, fakir gordiikleri insanlar1 ve milletleri tokat, topuz,
giilleyle susturmaya ¢aligmiglar. Fikret oglu Haluk’a “Diinyanin kurali budur
ki sen de bir giin kendinden daha aciz birini bulunca sen de bagirir ve
yakarsin” der. Gokyiizii, simsekler, yildirimlar hep biitiin diinyanin kuvvetin
esiri oldugu dersini verirler. Akillar buna elbette raz1 degildir. En biiyiik
kuvvet haktir. Yarinin inkildb ordusunda garpisacak ve yeni Tirkiye’yi
kuracak olan kahraman, kuvvetle hakkin esit oldugunu 6grenmelidir. Elinde
bu ilkeyle korkusuzca yiirtimelidir. Bu sancak diinyay: fetheder.

Gengligin kilic1 hakki yok etmek degil, korumak i¢in siyrilmalidir.
Gengligin kilicindan ziyade kalbinden zafer beklenmelidir. Yani fikir, bilim,
kiiltiir, medeniyet, insanlik, hak hukuk, adalet adina zaferler beklenmelidir.
Hakl1 oldugu halde gii¢lii olmayanlarin hep ezildigini, susturuldugunu ifade
eder. En biiyiik kuvvetin hak oldugunu, kuvvetle hakkin esit oldugunu ve bu
ilkeyi unutmamasi gerektigini belirtir.



Tevfik Fikret’te Ideal Genglik Tasarimi

“Bunu hiirmetle dinle; mazinin
Bu derin seslerinde bil ki senin
Biitiin dti-i sakitin yastyor.

Oku hep ser-niivist-i dlemi, sor
Biitiin esrdr-1 istifdsindan.

Sana, bak, nev'inin bekdsindan
Bahsederken beser ne anlatacak:

Yasamak hak, yasatmamak... O da hak.

Adem evlddi bikmanus cidden

Ne ezilmek, ne hakki ezmekten.
Duymamus hi¢ bu iste yorgunluk;
Bir tesekki, hemen tokat, yumruk.
Yumruk elvermemis, topuz vurmus,
“Hak!” diyen agzi tasla susturmus.
O da kdfi degil, bugiin karalar

Ve denizler zehirli kumbaralar,
Bombalar, giillelerle mal-a-mal.
Biraz dciz misin, zebiin musun, al
Bir tokat, bir topuz, ya bir giille;
Iste hakkun... Fakat giizel belle:
Sen de bir giin, cihan bu, kendinden
Dabha dciz biriyle istersen

Ayni dilden tekelliim eylersin;

Sen de en giir beldgatinle sesin
Ciktigy, yettigi kadar giirler

Ve yakarsin... Semd da simsekler,

Yildirimlarla ayni dersi verir:
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Biitiin dlem esir-i kuvvettir.

Buna razi degil ukill, elbet
Haktadir, haktir en biiyiik kuvvet.
Diin soniik titreyen bu siibhe yarin
Bir miiga’sa’ hakikat... Ey yarinin
Inkilab ordusunda ¢arpisacak
Kahraman, égren iste kuvvet = hak!
Ve bu diistir elinde, bi-perva

Yiirdi, diinyayi fetheder bu liva.
Diine bir kerre bak: diisen, kalkan,
Hep delilinde hakli; hakki yakan

Yine haktan alinma bir su'le;
Hakka bas kestiren kilicta bile
Parlayan hak... Fakat senin kilicin

Hakka siyyrilmasin, ya ¢arpilsin!

Beklerim bir zafer esasen ben
Kilicindan ziydde kalbinden.” (Parlatir vd. 2004: 547-549)

Fikret burada &zellikle ikinci Abdiilhamid istibdadma olan tepkisini
dolayli olarak ortaya koyar. Aymi zamanda saltanat rejiminin hakka ve
hakliya degil, giiclii olana deger verdigini ima ederek saltanata karsi
mesrutiyet rejiminin énemine dikkat ¢eker.

Fikret “Haluk’un Amentiisi” adli siirinde de zulmiin karanligm,
haksizligin, kotiiliigiin bir giin ortadan kalkip yerine paril paril parlayan
hakkin yanardag patlamasi gibi ortaya ¢ikacagina inandigini belirtir:

“Zulmet sonecek, parlayacak hakk-: dirahsdn

Birdenbire bir tdbis-i biirkanla, inandim.
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Kollar ve boyunlar ¢éziiliip baglanacak hep
Yumruklar o zincir-i huriganla, inandim.” (Parlatir vd. 2004: 542)

Genglik dogru, hak, faydaly, iyi, giizel olarak kabul edip benimsedigi ve
inandig1 bir inan¢ ve diisiince sistemini hi¢ kimse kabul etmese, herkes ona
karsi olsa bile, tek basina da kalsa ona bagli kalmakta tereddiit etmemelidir:

“Hak belledigin bir yola yalmz gideceksin” (Parlatir & Cetin, 2004,
5.532)

3.Vatanseverlik: Tevfik Fikret gengligin ayn1 zamanda vatanina sahip
cikmasini telkin eder. Fikret, vatanimizi cennet kadar giizel bulur ve onu
ziimriit bakish inci setaretli, nazl ¢ehreli bir kizcagiza benzetir. K6tii niyetli
yabancilarin bakire, saf bir kiza benzeyen Tiirk vatanina gz koymasina,
isgal edip ele gegirmesine, tecaviiz etmesine tahammiil edemez. Vatani1 geng
bir kiza benzetmesi motifi, Namik Kemal’den aktarmadir. Zira Namik
Kemal de vatan i¢in sdyle der:

“Vatan bir bi-vefd ndzende-i tanndze donmiis kim

Aywrmaz sadikan-1 askini dlam-1 gurbetden” (Cetin vd. 2020: 332)
Fikret de “Ferda” siirinde soyle der:

“senin bugtin

Cennet kadar giizel vatanmin var, su gordiigiin

Ziimriit bakisli, inci setdretli kizcagiz

Kimdir, bilir misin? Vatann... Simdi saygisiz

Bir goz bu nazli ¢ehreye -Allah esirgesin,-

Kem bir nazarla baksa tahammiil eder misin?” (Parlatir vd. 2004: 564)

Fikret yine “Ferda” adl siirinde ayrica vatani ak sakalli yagh bir kisiye
benzetir. Buna gore vatan, temiz, muhtesem, vakarli, onurlu bir alm yiizii
olan bir ihtiyardir. Bu da aslinda Osmanli Tiirk vataninin tarih boyunca
gecirdigi muhtesem maceralarina bir gondermedir. Vatan, ayni zamanda
Tirk milletinin uzun asirlar boyu yasayip o6ldiigli ve gomildiigli bir
mezardir. Serseri dedigi yabanci emperyalist isgalci ve istilacilara
hatiralarimizin hafizasi olan vatanimizin terk edilemeyecegini ifade ederken
tarihe deger verdigini gosteriyor. Atalarimizin istirahatgahi olan mezarliklari
kutsal birer vatan 6rnegi olarak gdriiyor. Ama ayni siirin baglarinda tarihi
“sikintilarla dolu bir cehennem olan mazi, ebediyyen soénsiin” diye
reddediyordu. Bu konuda ¢eliski i¢indedir.
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“Ister misin, su ak sakalin pak i muhtesem

Pisdani-yi vakarina, bir kirli el demem,

Hattd yabanci bir el uzansin? Su makberi,

Razi olur musun, tasa tutsun su serseri?

Elbet haywr; o makber, o pisani-yi vakir

Kudsi birer misdl-i vatandir... ” (Parlatir vd. 2004: 565)

4.Yeni Bir Inan¢ Sistemi: Islam Yerine Pozitivizm: Tevfik Fikret
genclige bir inang sistemi olarak Islam yerine Pozitivizmi sunar. Fikret,
gengliginde dindar bir Miislimandi1 ancak zamanla Miisliimanliktan ¢ikt1 ve
pozitivizm dinine girdi. Zira pozitivizmin kurucusu ve sistemlestiricisi olan
Auguste Comte (1798-1857), Pozitivizmin Ilmihali (1842) adli kitabinda
pozitivizmi adeta modern bir din gibi sistemlestirmeye ¢aligsmisti.

Pozitivizme goére dinlerin tanimladigi ve var kabul ettikleri gozle
goriinmeyen, elle tutulmayan, sesi duyulmayan yani bes duyumuzla
algilayamadigimiz somut olmayan soyut varliklar olan seytan, melek ve
cinleri reddederler. Somut figiir olarak sadece insani kabul ederler. Ayrica
Pozitivizm, dinlerin &te diinya i¢in 6ngordiigii bir mutluluk beldesi olan
cenneti de bu diinyada insanin akliyla, bilimiyle, teknolojisiyle, sanatiyla,
kiiltiiriiyle, sistemiyle, toplumsal degerleriyle kuracaktir. Fikret, seytan,
cinleri ve melekleri inkar eder.

“Seytan da biziz, cin de, ne gseytan ne melek var;
Diinya déonecek cennete insanla, inandim.” (Parlatir vd. 2004: 541)

Pozitivizme gore insanligin tarih boyunca ge¢irdigi i asama vardir. Tk
asama Teolojik evredir. Baglangicindan Orta Caga kadar siiren bu donemde
insanlar evreni, olaylari, tanrisal ve dinl kaynaklar ve sebeplerle
agiklamislardir.

Ikinci asama Metafizik evredir. Orta Cag’dan 1789 Fransiz devrimine
kadar siiren bu donemde olup biten her seyi insanlar, soyut giicler ve
kavramlarla acikladilar. Ugciincii asama ise Pozitif evredir. 1789 Fransiz
devrimi sonrasi siirecte ise her tiirlii olay ve durum, somut ve maddi
sebeplerle, tabiat kanunlariyla, bilimsel kural ve sonuglarla agiklanir. Bu
asama insanligin yetiskinlik agsamasidir.

Tevfik Fikret de bir pozitivist olarak insanlidin gegirdigi bu ii¢ asamaya
dikkat ¢eker ve ilk asamadaki Tevrat, Incil ve Kur’an kaynakli diinya ve
hayat algisin1 reddeder, bunlarin insanlik tarihinde bir zamanlar var ama
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simdi asilmis, gecilmis, geride kalmis kaynaklar oldugunu belirtir. Buna
gore Tevrat gelmis, bir siire sonra onun degeri kalmamus, sonra Incil gelmis,
bir zaman sonra onun da degeri kalmamis, sonra Kur’an gelmis. Simdi o da
asildi, onun yerine bilim geldi demek ister. Artik modern donemlerde, yeni
zamanlarda bunlara 6nem vermemek gerektigini belirtir ve son asama olan
pozitif evreyi Onerir:

“Fitratta tekamiil ezelidir, bu kemale
Tevrat ile, Incil ile, Kur'an'la inandim.” (Parlatir vd. 2004: 541)

Haluk’un ve onun temsilciliginde gencligin iman edecegi degerler,
Islam’in iman esaslarindan farkli olacaktir. Diinya sonrasma degil, bu
diinyaya doniik ve bu diinya icinde gecerli olan pozitif degerlere iman
etmelidir. Auguste Comte’un Pozitivizmin ilmihali adli kitabindan ilham
alarak kendisinin belirledigi inan¢ degerlerini ortaya koymustur. “Amentii:
iman ettim” demektir. “Haluk’un Amentiisii: Haluk’un iman ettigi degerler”
demektir. Bunlar diinyevi degerlerdir. Fikret’in genclik icin 6nerdigi amentii,
Islam’1n Amentiisiine tepki olarak iiretilmistir.

Islam’in amentiisiinde iman edilmesi gereken degerler: Allah'in var ve
bir olduguna, onun meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine, ahiret giiniine,
kadere, hayrin ve serrin Allah'tan geldigine inanmaktir.

“Haluk’un Amentiisi"nde yer alan ve gengligin inanmasi gereken
inang degerleri ve ilkeleri ise sunlardir:

-Deizm: Tevfik Fikret’e gore Haluk’un temsilciliginde gengligin
inanacag1 tanri, Yahudilik, Hristiyanlk, Islam gibi kurumsal dinlerin tanrisi
degil, deizm inancina uygun olan bir tanr1 olmalidir. Tevfik Fikret, soyut ve
belirsiz bigimde bir yaratici tanr1 fikrine inanir ama dinlerin kurumsal planda
tanimladigi, adi sani, 6zellikleri belli olan tanr1 kavramini kabul etmez. Onun
inandig1 tanr1, “bir kudret-i kiilliye”, biitlinciil anlamda evrene giicii yeten bir
kuvvettir. O her varligin iistlinde ve onlardan ayridir. Boyle bir tanriya
vicdanla inanmak yeterlidir. Onun disinda kural, ilke, kurum, deger ve ibadet
kurallarina bagl bir tanr1 inancim gereksiz bulur. Soyle der:

“Bir kudret-i kiilliye var ulvi ve miinezzeh,

Kudsi ve mualld, ona vicdanla inandim.” (Parlatir vd. 2004: 541)
Ayrica “Tarih-i Kadime Zeyl”de soyle der:

“Enbiyddan yasarim miistagni,

Bir oriimcek gotiiriir Hakka beni:
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Kitabim sahn-1 tabiat kitabi,
Bendedir hayr i serrin esbabt” (Parlatir vd. 2004: 665)

-Akil ve Insanin Tanrilastirilmast: Pozitivizmin temel ilkelerinden biri,
dinlerin iman1 yerine insanligin ortak aklini 6n plana ¢ikarmaktir. Dinlerin,
peygamberlerin mucizeleri yerine insan aklinin mucizeleri olan bilim ve
teknolojiyi kutsallagtirirlar. Dinlerin inang sistemlerini, degerlerini, dogru,
kabul ve kutsallarin1 batil kabul edip, akil iiriinii olan bilgiyi, sanati, kiiltiiri
kutsallastirirlar.

Akla Batida daha 6nceki zamanlarda da 6nem verilmekle birlikte 17.
asirda Galile ve Descartes gibi bilim adam ve filozoflar, akli daha belirgin
bir bicimde 6ne ¢ikarip kutsallastirdilar. Rasyonalizm, insanin tanriy: akliyla
bulabilecegi, ayrica kurumsal anlamda dine, kiliseye, kurumsal ibadetlere,
torenlere, ruhbanliga gerek olmadig: diislincesidir. Kilise inancina gore kisi,
tanriya ancak Isa vasitasiyla ulasabilir. Rasyonalistler buna kars ¢iktilar ve
Isa’nin aracilig1 olmadan Tanriya ulasilabilecegini savundular. Herkes kendi
zihniyle Tanr1y1 idrak edebilir, dediler.

Fikret de genglige aklin mucizelerine inanmay1 telkin eder:
“Aklin, o biiyiik sdhirin i'cazi oniinde
Batil gececek yerlere hiisranla, inandim.” (Parlatir vd. 2004: 542)

Pozitivizm, insani, insanlig1 bu diinyanin tanrisi kabul eder. Fikret de bu
goriistedir. Insan1 hayir ve serrin, iyilik ve kotiiliigiin, her seyin yaraticisi bir
tanri olarak goriir ve soyle der:

“Ey riith-1 kdinat,

Takdis edin: Beser

Takdise miistahaktir; odur Rabb-i hayr ii ser,

Rabb-i miimkindt!” (Parlatir vd. 2004: 574)

5.Bilim ve Teknolojiye Bakis: Fikret bunlara din gibi inanir ve dini bir
deger yiikler. “Haluk’un Amentiisii” adli siirinde diinyanin bilim ve teknoloji
ile giizellesecegini, insanlarin bunlarla kalkinacagini, refaha ve mutluluga
erecegini, bilginin giicliyle diinyanin adeta cennete donecegini belirterek
genglige din yerine bilimi rehber edinmesini 6giitler:

“Bir giin yapacak fen su siyah topragi altin,
Her sey olacak kudret-i irfanla... Inandim.” (Parlatir vd. 2004: 542)
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Fikret Bu konuda Promete’yi Ornek alacaktir. Prometheus, insanlara
dost, Zeus’a diisman olan eski Yunan mitolojisi kahramanlarindan biridir.
Zeus da insan diismanidir, o yiizden insanlarm isine yarayacak faydali bir
nesne olan atesi insanlara vermez. Prometheus gizlice atesi ¢alip insanlara
verdi. Zeus da onu cezalandirarak bir kayaya bagladi. Bir kartal giindiiz gelip
cigerini yer, geceleyin ise cigeri biiyiir. Ertesi giin kartal yine gelip yer, gece
tekrar biiyiir, boylece devam edip gider. Fikret “Promete” adli siirinde oglu
Haluk’u Promete’ye benzetir. O da Promete gibi Batililarin elinde olan bilim
ve teknoloji atesini ya da 1s18in1 onlardan alip bize getirecektir, ya da
getirmelidir.

Batililar bilim ve teknoloji sayesinde goklerde ugmakta, biz ise yerde,
cukurdayiz. Onlar giiliiyor, biz ise agliyoruz. Goklere yiikselmek ve giilmek
cok tatli bir seydir. Bir giin su hastalikli vatan canlanirsa, 151k ve bereketle
ilerlemeyi 6zleyen milletin geleceginin bilinmeyen elektrikgisi olan Haluk,
diisiince diinyasinin miskinligi yok eden neyi varsa hepsini almali, yliklenip
iilkemize getirmelidir. Bir parca ruhu, benligi, algilamayi, anlamay1
besleyen, biinyeyi besleyen meyveleri alip getirmelidir. Adin1 sanini,
degerini bilecek birileri bulunmasa bile Haluk yani Tiirk gengligi, daima
oniinde Ornek olarak ilkcag efsanelerinin gokten ates dehasini calan
kahramanini gérmelidir.

“Kalbinde her dakika su ulvi tahassiiriin
Minkar-1 datesini duy, daimad diisiin:

Onlar nigin semdda, nigin ben ¢ukurdayim?
Giilsiin neden cihan bana, ben yalniz aglayim? ...
Yiikselmek dstimana ve giilmek ne tatl sey!
Bir giin su hastalikli vatan canlanmirsa... Ey
Miistik-1 feyz ii niir olan ati-i milletin
Mechiil elektrikgisi, aktar-i fikretin

Yiiklen, getir -ne varsa- biraz meskenet-fiken,
Bir parca rithu, benligi, idrdki besleyen
Esmar-1 biinye-hizini; bos durmasin elin.
Gor daima dniinde esdtir-i evvelin

Gokten dehd-y1 ndrt ¢alan kahramadnini...

Varsin bulunmasin bilecek nam ii ganini. ” (Parlatir vd. 2004: 543)
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Bu siirde gecen “hastalikli vatan” tabiri, batililarin Osmanli Devleti igin
kullandig1 “hasta adam” tabirinin aynidir.

Sonug:

Osmanli Devleti son yillarinda yikilma ve pargalanma siirecine girmisti.
Bu ortamda bazi1 Tiirk aydinlari degisik fikir sistemlerine bagl olarak devleti
ve milleti kurtarma projeleri gelistirdiler. Tevfik Fikret de bunun igin her
anlamda tam batililagma projesini 6nerdi. Bilimden teknolojiye, felsefeden
kiiltiire, sanattan gilindelik hayata, hukuktan egitime kadar her alanda tam
batililagma projesini hayata gecirecek olan genclik i¢in bir degerler sistemi,
hayat anlayis1 ve felsefesi onerdi. Gelecegin Tiirkiye’sini kuracak gengligin
rol modeli olarak da oglu Haluk’u secti. Haluk Batiya okumaya gidecek ve
Batida olan bize yarar her seyi alip getirecekti.

Fikret, iyi bir gelecegin ancak ge¢misi tamamen reddederek miimkiin
olacagma inandi. Bizim ge¢misimiz demek olan basta Islam dini olmak
iizere biitiin tarihsel ve geleneksel degerler, inanislar, kurumlar ve milliyet
fikri yok edilmeliydi. Ancak bu fikir dogru bir yaklagim degildi. Zira kendi
dinl ve milll gecmisini, kimligini, gelenegini tamamen yok ederek
cagdaslasma, modernlesme fikrinde olan baska bir millet yoktu. Kendi milli
ve dini degerlerini bir tarafa birakip biitiiniiyle Batililara benzeyerek onlarin
bir kopyasi olarak saglam bir gelecek insa edilemez. Nitekim Tevfik
Fikret’in oglu Haluk, Batiya bilim ve teknoloji alip gelmek lizere gitmisti
ama o, orada Miisliimanliktan ¢ikip Hristiyan oldu ve orada papaz olarak
kalmayi tercih etti. Milli ve manevi degerler bir milletin ruhudur, 6ziidiir,
canidir, onun yasama iradesidir, dogal varolus alanidir. ilerleyen bilim ve
teknolojiyi almak i¢in kendilik degerlerinden vazgegmek gerekmiyor. Basta
Japonlar olmak iizere birgok millet, kendi milli ve dini kimlik degerlerini
koruyarak bilim ve teknolojide ilerlemistir.

Fikret’in kalkinip ilerleyebilmemiz icin oOnerdigi Aydinlanma Cagi
degerlerini, Aydinlanma felsefesini aynen alip kendimize uyarlamamiz fikri
de dogru degildi. Zira Aydinlanma felsefesi, Batinin kendi tarihi, dini,
kiiltiirel sartlar1 ve ortami iginde, Ortagagin muharref Hristiyanlik inanig ve
uygulamalarma tepki olarak dogmustu. Zira Ortagag Hristiyanligi, insanlarin
Kiliseden bagimsiz bilim ve sanat yapmasini yasaklamisti. Buna tepki olarak
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Batida Aydinlanma felsefesi ile birlikte 6zgiir bilim ve sanat yapma istegi
one c¢iktr. Islam dini ise ozgiir bilim ve sanata karsi degildi. Bizde
aydinlanma, Islam’1 tamamen reddederek degil; ancak Islam’m iizerine
ortiilen cehalet, yanlis tevekkiil, taassup, bagnazlik, yanlis anlayis ve yorum
kiillerini iifleyip yok ederek, asil ve gercek Islam’a donerek
gercgeklesebilirdi.

Fikret’in ideal genglik i¢in istedigi “Hayat, kuvvet, sanat, fen, 6zgiiven,
Ozen, titizlik, cesaret, imit ve bilgi” Islam’1n asil kaynaklarinda zaten vardi.

Ayrica genclik i¢in milliyet yerine enternasyonalizm ve hiimanizmi
onermek de tam anlamiyla dogru degildi. Zira bir milleti; hele bizim gibi
emperyalizmin her tiirli saldiri, tehdit ve tehlikelerine agik olan milletleri
ayakta tutacak temel degerlerden biri milliyet fikridir. Milliyetciligi
birakalim, enternasyonalist olalim demek; devletimizi, milletimizi,
vatanimizi, dinimizi, dilimizi, kiiltiiriimiizii, maddi ve manevi anlamda biitiin
varligimiz1 giiclii bir savunma alanindan uzakta tutmak demektir. Milliyetci
olmak, baska milletlere diisman olmak demek degildir. Milliyet¢i olmak,
insanlar1 sevmek, bagka insanlarin da haklarina saygi duymak anlamindaki
hiimanizme kars1 olmak demek degildir.

Fikret’in genglik icin Onerdigi kuvvete karst hakki benimsemeli ve
vatansever olmali fikri dogru bir fikirdir.

Fikret’in bir baska &nerisi olan yeni bir inang sistemi olarak Islam
yerine pozitivizmi benimseme fikri yanlistir. Zira pozitivizm, bir fen
bilimleri yontemi olarak esasinda bilim ve teknoloji iiretmede dogru bir
teknik yontem iken; bunu bir inang¢ sistemi, bir din olarak énermek dogru
degildir. Ciinkii dinler, hem bu diinya hem de 6te diinya igin sonsuz
mutluluk Oneren inang sistemleridir. Pozitivizm ise sadece insan iiretimi
bilim, sanat, teknoloji gibi degerler {izerine kurulacak, i¢inde yasadigimiz bu
fizik diinya cenneti vaad etmektedir. Bu ise insan ruhunu tam olarak tatmin
edecek bir 6neri degildir.

Fikret’in siirlerini okuyan Tiirk genc¢lerinden biri olan Mustafa Kemal
Atatiirk, onun kurulmasimi istedigi yeni Tiirkiye’yi kurdu. Atatiirk Fikret’ten
modern bilim ve teknoloji, vatanseverlik, hakka deger verme fikrini aldi.
Ama Fikret’in enternasyonalizmini almadi; milliyetci temeller iizerine bir
Tirk devleti kurdu. Atatiirk, Islam’t da reddetmedi; devletin resmi bir
kurumu olarak Diyanet Isleri Bagkanligini kurdu, Kur’an’in Tiirkge mealini
ve tefsirini yaptirdi, ilahiyat Fakiiltesi kurdu.
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Summary

After the Tanzimat period, Turkish intellectuals, literati, scientists and
politicians tried to save the Ottoman Empire. For this purpose, they sought
redemptive systems of ideas in fields such as politics, economics, culture,
education, science, art, law, civilization. They also proposed the systems
they found to the Turkish nation. In this context, they also put forward ideal
youth designs that will represent the intellectual systems that will save the
Ottoman Empire. They saw youth as the representative and spokesperson of
their utopia. They determined the identity, values and different
characteristics for the youth.

One of these intellectuals is Tevfik Fikret (1867-1915). The idea was to
take modern Western civilization as a whole completely without any
distinction. Only then, he said, can we get rid of and improve. He also gave
the utopia of complete westernization through his son Haluk, whom he
designed as the ideal type of youth.

According to him, Haluk is a type of youth who will save the Ottoman
Empire and our nation, which has fallen behind in the face of the West.
Haluk will go to Europe and join the caravan of light there, that is, the
scientific world. He will travel the whole world of science and ideas, take
whatever he finds as a useful value and bring it to our country.

Fikret wants the youth he designed to save Tiirkiye to be connected to
modern Western civilization. He wants it to take the values of the Age of
Enlightenment, which are at the heart of modern western civilization. The
Age of Enlightenment and its philosophy were born in the West in response
to the Middle Ages.

Tevfik Fikret rejects the past and struggles to build the future on new
values. In this context, it also identifies youth with the future. In fact, he is
the representative of the past, and his son Haluk is the representative of the
next generation.

The idea is tomorrow, not yesterday. Tomorrow, that is, the future is
your youth. But this is conditional. Tomorrow is just a relic for youth. If he
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keeps this trust and fulfills the requirements of the trust, then tomorrow, he
will be able to have youth.

Fikret's son Haluk, the prototype of the ideal youth design, will go to
Western countries. He will study in the West. It will bring science, culture,
art and technology to our country from the West. He will develop our
country with these. The main values that he will bring from the west are:
life, strength, art, science, self-confidence, care, diligence, courage, hope and
knowledge. Because we don't have them. We stayed back because we didn't
have these. These values are the light of the age of Enlightenment that saved
Europe from the darkness of the Middle Ages. According to Fikret, we are
also swimming in medieval darkness. In order to break through this
darkness, we also need modern lights from Western sources. The decline,
decline, collapse and disintegration of a state is not to see around it. In other
words, it is because he does not see the developments and advances,
innovations and inventions revealed by the surrounding states, he is
uninterested in them.

Tevfik Fikret wants the youth of the new era to reject the idea of
nationalism. Instead, he wants him to embrace internationalism. According
to Fikret, national identity values such as the national homeland and the
Turkish nation are unnecessary. He sees the whole earth as his homeland and
all humanity as his nation.

According to Tevfik Fikret, the new youth should attach importance and
value to the right instead of force. According to Fikret, throughout history,
the powerful have generally been superior to the righteous. In fact, in order
for the right to receive and protect its right, it must also be strong.

Tevfik Fikret presented Positivism to the youth instead of Islam as a
belief system. Fikret was a devout Muslim in his youth. However, over time
he came out of Islam and entered the religion of positivism. Auguste Comte
(1798-1857), the founder and systemizer of positivism, tried to systemize
positivism as a modern religion in his book The Catechism of Positivism
(1842).

Positivism rejects the intangible devil, angels and demons. They accept
only the human being as a concrete figure. In addition, according to
Positivism, heaven will also be in this world. Paradise will be established in
this world with man's mind, science, technology, art, culture, system, social
values.
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Oz

On dokuzuncu asw, Miisliiman Dogu’da ¢ok sayida radikal degisimin
yasandigr bir zaman dilimidir. Vuku bulan tim degisimlerin yansidigr 6nemli
safhalardan birisi ise edebiyat sahasidir. Klasik devirlerinde birbiriyle ciddi ve
koklii etkilesimleri bulunan Tiirk, Fars ve Azerbaycan edebiyatlarinin modernlesme
devri de etkilesimler ve iletisimlerin yogun bir sekilde varlik gosterdigi bir devirdir.
Modern Azerbaycan edebiyatinin yenilesme déneminde one ¢ikan sanatgilart daima
Tiirk edebiyatimin modernlesme devrinin onemli temsilcileri ile iletisim ve
dolayiswyla fikri etkilesim icerisinde bulunmuglardwr. Modern Tiirk edebiyatinin
olusum siirecinde gerek diisiincesi gerek estetige atfettigi énem bakimindan kendine
has bir iislip gelistiren ve muasirlart ile kendinden sonraki kusaklar: etkisi altinda
birakan dnemli temsilcilerinden birisi kuskusuz Tevfik Fikret olmustur. Sanat,
diigiince ve edebiyat insanlarimin birbirlerini etkilemis olmalari esasen kiiltiirel
zenginligin onemli bir safhasini teskil etmektedir. Bu ¢alismada Tevfik Fikret’'in
modern Azerbaycan edebiyatinin olugsum siirecinde yenilik¢i tavri ile bilinen Abbas
Sohhat iizerindeki etkileri Sinig Saz [Simik Saz] adli eserden yola ¢ikilarak ele
alinmaya ¢alisilmigtir. Bir diger yandan gerek edebiyata kattigi yenilikler gerekse
diinya goriisii bakimindan muasiwrlart arasinda daima kendine has bir konuma sahip
olan Abbas Sohhat hakkinda bilgi verilmistir.
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THE IMPACT OF TEVFiK FIKRET ON ABBAS SOHHOT

Abstract

The nineteenth century was a time of many radical changes in the Muslim East.
One of the important areas in which all the changes that took place were reflected
was the field of literature. The modernization period of Turkish, Persian and
Azerbaijani literatures, which had serious and deep-rooted interactions with each
other in their classical periods, is also a period in which interactions and
communications are intense. The prominent artists of the period of innovation of
modern Azerbaijani literature have always been in communication and therefore
intellectual interaction with the important representatives of the modernization
period of Turkish literature. Undoubtedly, one of the important representatives of
modern Turkish literature, who developed a unique style in terms of thought and the
importance he attributed to aesthetics and left his contemporaries and future
generations under his influence, was Tevfik Fikret. The fact that people of art,
thought and literature have influenced each other constitutes an important stage of
cultural richness. In this study, the impact of Tevfik Fikret on Abbas Sahhat, who is
known for his innovative attitude in the formation process of modern Azerbaijani
literature, has been tried to be discussed based on the work called Sinig Saz. On the
other hand, information is given about Abbas Sahhat, who has always had a unique
position among his contemporaries in terms of both the innovations he added to
literature and his worldview.

Keywords: Modernization, Turkish Literature, Persian Literature, Azerbaijani
Literature, Tevfik Fikret, Abbas Sahhot, Riibdb-1 Sikeste, Sinig Saz.

Giris

Tim devirler boyunca edebi eserleri zenginlestiren baslica
etkenlerden birisi hi¢ kuskusuz etkilesim meselesi olmustur. Fransiz edebiyat
arastirmacist Ferdinand Brunetiére, “Biz suf kendimizi tamiyarak aslinda
kendimizi tamimis olmayiz”, diisiincesini ortaya atarken tarih boyunca var
olan edebi etkilesimler silsilesine bir 11k tutmaya ¢alismigtir (Anushiravani
2010: 7). Bu dislince bilim dallarmnin zaman igerisinde tasnifi ve
edebiyatlarin da tasnif edilmesi ve sistemli okunmasi ardindan ilk evrede
Fransiz edebiyat bilimcileri tarafindan ortaya atilsa da kuskusuz kokleri
Goethe’nin ~ “Weltliteratur” [diinya edebiyati] terimindedir. Modern
Azerbaycan edebiyati, olusum siirecinde Fransiz ve Rus edebiyatindan
etkilenen onemli temsilcilere sahip olmustur. Tiim bunlar ise asgari edebiyat
faaliyetlerinin ger¢eklesmesinin dahi gii¢ oldugu sansiir ve baski ortaminda
yapilmistir. Azerbaycan edebiyati modernlesmeye yiiz tuttugu on dokuzuncu
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asrin ikinci ¢eyreginden itibaren modern Tiirk edebiyati ile de etkilesim
icerisinde bulunmustur. Bahsi gegen bu etkilesim bir yandan basta Molla
Nasreddin dergisi olmak {iizere ¢esitli siireli yayin faaliyetleri yoluyla ve
diger taraftan modernlesme g¢izgisindeki edebiyatin temsilcilerinin birebir
tanigsmalar1 yahut birbirlerinin eserlerini okumalar1 vasitasiyla miimkiin
olmustur.

Tevfik Fikret’in poetikasindan etkilenerek {inlii eseri Sinig Saz’1
[Kirik Saz] isimlendiren Abbas Sohhot ise yukarida bahsi gegen etkilesim
baglaminda 6nemli bir isimdir. Bu ¢alismada ilk olarak ¢agdas Tiirk diinyasi
edebiyatlar1 igin olduk¢a kiymetli bir sanat¢1 ve diigiiniir olan Abbas Sahhat
ve onun sanat diinyasi hakkinda bilgi verdikten sonra Sinig Saz ile Tevfik
Fikret’in saheseri olan Riibdb-1 Sikeste arasinda tespit edilen baslica
benzerlikler merkeze alinarak aradaki etkilenme hususu karsilagtirmali
edebiyat cercevesinde ele alinmaya calisilmustir.

Bu ¢alismada incelenen etkilenme meselesini ortaya koyan sahis ilk
olarak Abbas Sohhat’in kendisi olmustur. O, Sinig Saz adli eserinin
baslangicinda yer alan “Bir Iki S6z” baslikli kisa 6nsoz niteligindeki
boliimde sairlik, kendi sairligi ve eseri hakkindaki ciimleleri asagidaki gibi
ifade etmistir:

“Sairlik iddiasint etmemekten baska hele onun makam-1
biilendini vasf ve beyan etmekte olan adem-1 iktidarimi
da kemal-1 acz ile ikrar ediyorum. Burasini Seyh Nizdmi
Hazretlerinin: “Pis-ii pesi dast sef-i kibriyd / Pes suard
amed i piis enbiyd’* *beytinden giizelce anlamak
miimkiindiir. (...). Eserlerim kirik yiirekten ¢ikan siziltilar
oldugu icin, Fransizlarin sair-i a’zamnin (Zarf-1 Sikeste)
adli eserine ve Tiirklerin biiyiik sairi Tevfik Fikret Bey’in
(Riibab-1  Sikeste)sine takliden (Sig Saz) diye
adlandirdim. Miinderecdtindan bir soz, bir kisiye bile hos
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2 Sohhot, orijinal metinde beyti aktarildig: gibi Farsca olarak kullanmustir. Beytin
Tiirkcesi bu sekildedir: Biiyiikler safinda bir diizen hakimdir / Once peygamberler
gelir ve sonra sairler
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gelirse, kendimi bahtiyar zannederim” (Abbas Sohhat
1912:2).%

Sohhoat’in yukaridaki ifadesine bakildiginda onun sairlige biiyiik bir 6nem
atfedisini ve acik yiireklilik ile etkilendigi kaynaklari belirtmis olmasini
yirminci asrin basi i¢in oldukca modern ve yenilik¢i bir tutum olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Tevfik Fikret’in Abbas Sohhat 6zelinde olmasa
da Azerbaycan edebiyatinda, basminda ve toplumundaki konumun
irdelendigi ve Abbas Sohhot’in etki kaynaklar1 arasinda Tevfik Fikret’in
adim agikc¢a andigr bilgisine dikkat ¢ekildigi (Kaplan, 2017b); her iki sairin
cocuk edebiyati agisindan ¢ocuk siirlerinin ele alindig1 (Erol, 2020); Abbas
Sohhat’in yeni siir hakkindaki diistincelerinin tartisildigi (Erol, 2009) yapilan
aragtirmalarda goriilmektedir. Fakat Tevfik Fikret’in Abbas Sohhat
tizerindeki etkisi Sinig Saz ile Abbas Sohhot’in vatan, millet, hiirriyet,
yenilesme ve adalet mefthumlarina atfettigi énem merkeze alinarak daha
derinden incelenmeye deger konular arasinda yer almaktadir. Bu baglamda
Abbas Sohhot’in sanata bakisi, Tevfik Fikret’in yalnizca modern Tiirk ve
Fars* siiri i¢in degil modern Azerbaycan siiri i¢in de dnemli bir etki kaynag
olmasi, Fikret’in sanat anlayigini kendine yakin bulmasi hasebiyle ondan
etkilenen Abbas Sohhat’in baglica siirlerinin incelenmesi ve en nihayetinde
incelenen siirlerin derininde Riibdb-1 Sikeste ve Sinig Saz’daki benzerliklerin
irdelenmesi Cagdas Tiirk diinyasi edebiyatlar1 sahasinda etkilesim meselesi
dogrultusunda iizerinde yeteri kadar durulmayan konularin giin yiiziine
¢ikmasini beraberinde getirebilir.

Abbas Sohhoat

Mehdizade Abbasgulu Aliabbas oglu Abbas Sshhot (1874-1918),
Samahr’da dogmustur. [lkdgrenimini din adami olan babasindan almustir.
Sohhat, yirmi yasina bastiginda babasi tarafindan Iran’in dini merkezlerinden
olan Meshed’e din egitimi almak iizere gonderilmistir. Ancak bir sene
Meshed’de egitim aldiktan sonra kendi istedigi ve sectigi alan olan tip
sahasinda egitim almak {izere Tahran’a gitmistir. Kagarlar devrinde
Tahran’in basta gelen ve iiniversite diizeyinde olan okullarindan birisi olan

3 Metin igerisinde gecen Farsca almtilar tarafimizca gevrilmistir. Abbas Sohhot’ten
yapilan alintilarin tamami ise kaleme alindigi devrin islibuna uygun bir sekilde
Tiirkiye Tiirkcesine tarafimizca aktarilmustir.

# Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Gholamrahmani, 2021.
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Medrese-i Nizamiyye-i Ndswri’ye kayit yaptiran Abbas Sohhot, bu okuldan
tip doktoru olarak mezun olmustur. Aldig1 Sohhst soyadi da bu devrin
sonrasina aittir. Abbas Sohhot, 1900 yilinda bu okuldan mezun olduktan
sonra Iran’in Siraz sehrindeki Kaskay Tiirkleri arasinda doktorluk gérevi
yapmustir. Fakat bir sene sonra yani 1901 yiliin sonunda kendi memleketi
olan Samahi’ya donmiistiir. Samahi’da devrin yonetiminin onun Tahran’da
aldig1 egitimi gegerli gormemesi neticesinde yonetim tarafindan kendisine
yapilmak istenen tabiplik sinavina girmeyerek Ogretmenlik goérevine
baslamis ve daima yakinlik duydugu siir sdylemeyi daha yogun bir sekilde
devam ettirmistir. Sohhot, Iran yillarinda Sirazli Hafiz ve Sa’di’yi yogun bir
sekilde okumus ve Fransizcasini ilerletmistir. Asrilesme ve dogru yonde
gelisme taraftar1 olan bu sairin ilk siir kitab1 Sinig Saz adin1 tagimaktadir.
Cevat Heyet’e gore Abbas Sohhot modern Azerbaycan edebiyatinin en
gorkemli ve romantik sairidir. O, Bati edebiyatlarii iyi taniyan ve
Azerbaycan edebiyatinin yenilesmesinde 6nemli izleri bulunan bir isimdir.
Sohhot, Farsgadan yaptigi tek tiik gevirilerin yaninda Friedrich Schiller,
Alfred de Musset, Aleksandr Pushkin ve Mihail Lermontov gibi Fransiz ve
Rus sanat¢ilardan Azerbaycan Tiirkgesine yaptigi cevirilerle de Azerbaycan
edebi muhitinin modernite ile tanismasma O6nemli katkilar sunmusgtur.
Sohhat’in modern Azerbaycan edebiyati i¢in yaptigi 6nemli hizmetlerden bir
digeri Hayat gazetesinde nesredilen “Tozo seir neco olmalidir?” [Yeni Siir
Nasil Olmalidir?] baglikli yazisidir (Heyet 1991: 83-85).

“Yeni Siir Nasil Olmalidir?” baslikli yazisinda sairlere yeni bir
misyon yiikleyen Sohhot, sairin dogay1 insani duygularla betimlemesi
gerektigini ifade eder. O, bunun yani sira i¢inde yasadigi millete ve insanliga
hizmet etmeyi borg bilen bir diistiniir ve sanat¢idir. Sohhat, siirlerini elestiren
Aga Ali Bey Nasith Seheddin adli sair arkadasina cevaben kaleme aldigi
asagidaki misralarda aralarindaki polemige son noktayi koyarken baslica
amaci olan yenilesme ve halka hizmet etme istegine vurguda bulunmustur:

“Bu zamanda siz eski usulden deyiniz
Yanlistir. Yanlistir. Makbul degildir.
Ciinkii simdi degisiktir vaz’-i cihan,
Baskadir, baska tekdza-y1 zaman...

Fikrimiz terbiye-yi millettir,
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Maksadimiz millete bir hizmettir...” (aktaran Firidun
Hiuiseynov 2018: 475).

Abbas Sohhat, siirleri ve yaptigi cevirilerin yani sira “Cerrahlik”,
“Bedbaht Aile”, “Karagiinlii Halime” adli i¢ hikaye; Yoksulluk Ayip Degil,
Petrol Cesmesi, Cehaletin Sonucu yahut Bir Yetimin Mutlu Sonu ve Tag: ve
Nagi adli dort piyes; okullar i¢in ¢esitli ders kitaplar1 ve ¢ok sayida elestiri
kaleme almistir (Talibzads 448-449). O, bu eserlerinin yam sira 1914
senesinde Ali ve Ayse adli bir roman yazmustir. Fakat kaynaklarda ileri
striildiigiine gore evinin yakilmasi sebebiyle eserin de bu yanginda yok
oldugu diisiiniilmektedir. Sohhot, ailesi ile birlikte 1918’de Samahi’dan
Gence’ye gitmis ve ayni y1l hayatin1 kaybetmistir (Riistamli 2017: 16-17).

Riibdb-1 Sikeste’nin izinde Bir Siniq Saz

Tevfik Fikret’in Abbas Sohhot {izerindeki en somut etkisi kuskusuz
Sohhat’in 1912 tarihli ilk siir kitabina Sinig Saz ismini vermis olmasidir. Zira
Sinig Saz birebir Tevfik Fikret’in Riibdb-1 Sikeste’si ile isim benzerligi
tasimaktadir. Sinig Saz da Riibdb-1 Sikeste gibi siir tiriinde yazilan metinleri
ihtiva etmektedir. Bu eser 1918’de vefat eden Sohhoat’in 1912’ye kadarki tiim
siirlerini kapsamaktadir. Sinig Saz sairinin asagidaki musralari, Riibdb-1
Sikeste’nin ilk sayfasinda Tevfik Fikret’in kendi el yazisiyla yer verdigi
“Kimseden timmid-i feyz etmem, dilenmem perr-ii-bdl / Kendi cevvim, kendi
eflakimde kendim tdirim, / Inhind tavk-1 esdretten girandir boynuma, / Fikri
hiir, irfam hiir, vicdani hiir bir sdirim.” misralariyla ciddi derecede benzerlik
tasimaktadir:

“Uyma al¢aklara sen td’ir-i ulviyyetsin
Kag esaretten eger asik-1 hiirriyetsin
Sen miikafatimi insanliga hizmette ara
Ebedi zevki, tesellini hakikatte ara
Sair oldur ki hakikatlere dildade ola

Sairin fikri, hayali gerek dzdde ola” (aktaran Heyet
1991: 87).

Sohhoat’in musralarinda sairin kullandig1 ulviyyet kusu, esaretten uzak olma,
gercegi arama ve Ozgir fikir ile iradeye sahip olma hususlari birebir Tevfik
Fikret’in yukaridaki misralariyla ortiismektedir. Bu oldukga bariz ve goriiniir
bir ortaklik ve benzerlik olarak Tevfik Fikret’in Abbas Sohhot’e olan
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tesirinin kayda deger bir 6rnegidir. Tevfik Fikret’in yukaridaki misralarindan
hareketle onun ¢izdigi ideal sairin adeta Abbas Sohhat’in dizelerinde yeniden
can buldugu soylenebilir. Her iki sairin nazarinda da sair 6zgilir olmast
gereken ve Ozgiirce fikrini beyan edebilmesi gereken bir insandir. Diger
taraftan bahsi gecen bu ideal 6zgiir sair, fikir hiirriyeti pahasina hi¢bir maddi
ve manevi esarete boyun egmeyecek ve kendini muhta¢ hissetmeyecek bir
sekilde her iki sairin dizlerinde anlatilmistir. Boylelikle siir ve saire bakis
baglaminda Tevfik Fikret’in Abbas Sohhot’e ciddi derece etkilemis
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste’nin baglangicinda “Kari’lerime”
(1911a: 1-2) adli bir siire ve Abbas Sohhot Sinig Saz’in baslangicinda
“Okuyucularima” (1912: 3) adli bir siire yer vermistir. Her iki sair de bahsi
gecen siirlerine kitaplarinin baglangicinda yer vererek ve okuyucularina
seslenerek adeta okuyucuya karsisinda oturmuscasina hitap ederler. Bir diger
yandan her iki siirde de sairlerin duygu diinyalarindaki mutsuzluktan
bahsetmis olmalari, kaleme aldiklar1 eserleri birer arinma araci olarak
gordiiklerini  diisiindiirtir. Bahsi gecen siirlerde Aristoteles’in  (2004)
Poetika’sinda ifade ettigi katharsis kavramimi akla getiren bu arinma
hissiyatt bir bakima Tevfik Fikret’in felsefeye olan yaklagimini akla
getirmekte ve onun bu baglamda da Abbas Sohhat’i etkilemis olabilecegi
fikrini akla getirmektedir. Bu baglamda Fikret’in felsefeye olan ilgisini
gosteren kayda deger Ornekler olarak onun Asiyan’in mutfak penceresine
“Sokrates’in Penceresi” adini vermesi ve “Zeka” adli siirindeki “Ne der
giizelligi ta’rif ederken Efldtun: / Giizel hakikatin enmiizec-i letafetidir...”
(Tevfik Fikret 1911a: 16) musralar1 belirtilebilir.

Abbas Sohhat’in Tevfik Fikret’in poetikasindan etkilenerek kaleme
aldig1 6nemli bir diger siiri “Olii Sehir” adini tasimaktadir. “Olii Sehir” adli
siirde ciddi bir sekilde “Sis”in izlerini gérmek miimkiindiir. Ancak bahsi
gecen etkiler yalnizca icerik ve kelime se¢imi yoniindendir:

“Kim ne vakit bakarsa bizim sehre

Bir mezarlik gibi gelir nazara
Hiikmfermadir onda durgunluk ve siikiit
Sarmug dfdkint dumanl bulut

Delinmis hisar ve duvari

Sakfi ¢okmiis kadimi asar
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Gamli mazisini hikdye eder

Tali’inden biitiin sikdyet eder

Oyle virdne vii perisandir

Tipkt bir vadi-yi hamiisandwr

Kesilip bir yana atilmigtir

Topragina gam suyu katilmistir

Diridirler eger ki surette

Oliidiirler fakat hakikatte” (Abbas Sahhat 1912: 10-11)

“Olii Sehir’den aktarilan yukaridaki musralar Tevfik Fikret’in “Sis”
siirinden birebir izler tasimalar1 agisindan dikkate sayandir. Abbas Sohhat’in
mezarlik gibi gordiigi, sessiz, tarihi eserleri yipranmis, ufuklarini dumanl
bir bulut sarmis, topragina gam suyu katilmig ve herkesin 6lii gibi ic¢inde
yasadig1 sehri Fikret’in “Sis” siirindeki bunalim ve buhran ve bu hissiyat
cercevesinden baktig1 Istanbul’una ciddi derecede benzemektedir. Iki siire
karsilastirmali bir bigimde bakildiginda aradaki benzerligin yogunlugu ve
bazi musralar ile ifade bigimlerinin birebir benzerli§i 6nemli bir mesele
olarak degerlendirilebilir. Abbas Sohhot’in bahsi gecen siirinden secilen
yukaridaki misralarin “Sis”teki birebir etki kaynaklar1 ise agsagidaki gibidir:

“Sarmus yine dfakin bir did-i muannid,
Bir zulmet-i beyza ki peydpey miitezdyid
Tazyikinin altinda silinmig gibi esbdh,

Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvih; (Tevfik Fikret
1911a: 295)

Te'sis olunurken daha, bir dest-i hiyanet
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Biinydnmina katmig gibi zehr-dbe-i lanet! (1911a: 296)

Mazileri atilere nakletmeye me'miir;

Ey disleri diigmiis, siritan kdfile-1 siir,

Ey sakfi ¢okiik medreseler, mahkemecikler,
Ey servilerin zill-i siyahinda birer yer” (297)

Sohhat, bahsi gegen siirinde “Sis” sairinin karamsarligindan tesirle adeta
kendi karamsarliginin yankisini bulmusgasina hissettigi derin diis kirikligini
ifade etmistir. Sohhot, kaleme aldig1 manzum ve mensur pek cok eserinde
dogrudan yahut da dolayli olarak istibdat ve baskiya yonelik elestirilerini
ifade etmistir. Her iki giire hakim olan nefret, 6liim, korku, karanlik ve
unutulmusluk adeta derin bir yeis duygusunun ifadesidir. Abbas Sshhot’in
“Sis”i okuyup ardindan birebir olarak kendi siirinde karamsar bir duygu
anlatimi yaptig1 kesin bir sekilde sdylenemez. Zira modern Azerbaycan
siirinin 6nemli temsilcilerinden olan Abbas Sohhot derinden yasadigi diis
kirikligi, karamsarlik, hiiziin, korku ve umutsuzluk hissiyatinin terctimani
olan Tevfik Fikret ve onun “Sis”inin tesirinde hem derin bir etki hem de
ciddi bir 6zgiinlik barindan “Olii Sehir’ini kaleme alarak zor olan bir
kolayligin iistesinden gelmistir. Bu durum klasik edebiyatta sehl-i miimteni’
yani goriiniirde kolay fakat yapmasi zor olanin iistesinden gelmeyi andiran
bir kalem ustaligidir. Ancak elbette “Sis” ve “Olii Sehir” arasindaki kayda
deger benzer ve ortak noktalarin yam sira farkliliklar da mevcuttur. Tevfik
Fikret’in adeta karsisinda durdugunu diisiinerek hitap ettigi istanbul “mel 'un
sehir” ve giizel bir fahise kadindir. Fikret, Istanbul’una yasadig1 ve gordiigii
tiim olumsuz duygular penceresinden bakmistir. Kurulurken koklerine lanet
suyu katilan, tiim eski ve tarihi yapilar1 o6liim ve nefreti ¢agristiran,
mahkemelerinden hak ve hukukun siiriildiigli, kanunun onda efsaneden
ibaret oldugu ve iginde tecessiis korkusu ile agizlar kilitlenmigcesine susan
insanlarin oldugu “Sis” siiri, sairin hissettigi karamsarlik, korku, ihtilal
diisiincesi, nefret ve diis kirikliginin pek ¢ok noktasini i¢inde barindiran
ayrmtilarm yer aldig1 bir siirdir. Ancak Abbas Sohhot’in “Olii Sehir”i daha
az ayrintiy1 i¢inde barindirmasi ve “Sis”te oldugu gibi karsisindaki birine
hitap etme iislibuyla yazilmamasi nedeniyle farklilik arz eder. Bununla
birlikte Sohhot’in neresi oldugunu belirtmedigi ve “Bizim sehir” olarak ifade
ettigi o6liim sehri esasen tamamiyla bir mezarlik olarak ifade edilir. Sehre bir
insan olarak degil sessizligin ve 6limiin hakim oldugu bir mezar olarak



38 Yasamin GHOLAMRAHMANTI

bakan sairin nazarinda topragina gam suyu katilmis olan bu sehrin insanlar
goriiniirde diri olsalar da gergekte dliiden farksizdirlar. “Sis” ve “Olii Sehir”
arasindaki benzerlik ve bilhassa yukaridaki misralara bakildiginda Tevfik
Fikret’in Abbas Sohhat {izerinde bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Abbas Sohhot’in “Vatan” adli siirinin tamaminda Tevfik Fikret’in
vatana bakigini gormek miimkiindiir:

“Gonliimiin sevgili mahbubu benim,
Vatammdir, vatanmimdir, vatanim.
Beni yaratmistir evvelce Hiida,
Sonra vermis vatanim nesv ii nema.
Vatanim verdi bana nan ii nemek
Vatani bence unutmak ne demek?
Anadir her kisiye oz vatani,
Besleyip sinesi iistiinde onu.
Stitiidiir ki, dolanip kanim olmustur,
O benim sevgili cananim olmugtur.
Muhafaza ederim gézlerim iistiinde onu ben,
Oliiriim elden eger gitse vatan.
Vatanin nimeti nisyan olmaz,
Na-halefler ona kurban olmaz.
Vatan ecdadimizin medfenidir,
Vatan eviadimizin meskenidir.
Vatanini sevmeyen insan olmaz,
Olsa ol salista vicdan olmaz!” (Abbas Sohhat 1945: 18).

Yukaridaki siire bakildiginda vatani evvela bir anne ve daha sonra bir sevgili
olarak goérme diisiincesinin yogun bir sekilde var oldugu anlasilmaktadir. Bu
noktada bilhassa basta Namik Kemal olmak iizere Tanzimat sanatgilarinin
vatana bakislarin1 animsamak miimkiindiir. Bunun yaninda vatana bir anne
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ve bir sevgili olarak bakma meselesi Abbas Sohhot’i etkileyen Tevfik
Fikret’in eserlerinde de varlik gostermistir. Fikret’in “Bak, agliyor vatan
yine, bak, anne aglyor!” (Tevfik Fikret 1911b: 4), “Miisfik vatan, ey sine-i
feyyaz u mutarra” (Tevfik Fikret 1911a: 319) ve “Siz ey giizel vatanin ber-
giizide evladi” (1911a: 301) musralarinda anne olan ve evlatlarmi sicak
bagrinda biiyiiten vatan ve onun evlatlari ifade edilmistir. Bahsi gecen her ii¢
musradaki ifadelerin yankisi Sohhat’in “Vatan” siirinde goriilebilmektedir.
Bir diger yandan Fikret’in “Vatan Sarkisi”ndaki “Can da sen, san da sen,
hepsi sensin, yasa / Ey vatan, ey miibarek vatan, bin yasa!” (1911a: 314)
musrainin  etkisini  Sohhot’in “Vatan™ siirinin tamamu ve bilhassa ilk
musralarinda gérmek miimkiindiir. Sohhot’in  “Vatan” siirinde Tevfik
Fikret’in bahsi gecen siirinin yam sira “Millet Sarkisi’ndan da etkilerin
oldugu soylenebilir. Bilhassa “Millet Sarkisi”nda gegcen “Gel kardesim,
annen sana muhtdc, ona kosmak.. / Kosmak ona, kurtarmak o bi-bahti
vazifen. / Karsinda gogiis bagr agik 6lgiin, yatiyor bak / Onsuz
yasamaktansa beraber oliis ehven!” (1911a: 312) misralarindaki vatanin bir
anne olarak nitelenmesi, vatan aski ve vatan yolundan O6lmek hususlar
goriiliir.

Vatan yaninda millet suuru da Abbas Sohhat ve Tevfik Fikret’in
siirinde nicelik yoniinden ¢ok olmasa da nitelik yoniinden oldukca giiclii bir
sekilde ele alinmustir. Abbas Sohhot’in asagidaki musralarinda Tevfik
Fikret’in “Millet Sarkisi”nin etkileri bulunmaktadir:

“Her kimin kalbi ya vicdam degildir satiltk

Her kimin tag gibi yoktur yiireginde katilik
Milletin halini gordiikce gerektir yansin

Derdine diismeyi daima kendine bor¢ sansin
Vatan ugrunda gerek sahs fedakar olsun

Boyle mevsimde yatan kimselere ‘ar olsun

Ya er gibi evvel ortaya ¢ik gel yardim et kardesine

Ya gidip evde otur hem de basina c¢arsaf ort” (aktaran
Heyet, 1991, 85-86).

Yukaridaki misralarda millet ve vatan ugrunda fedakar olmayi ve sessiz
kalmamay1 savunan sair cinsiyet¢i bir tutumu sergilemistir. Zira evde otur ve
sacina Ortll Ort ifadesi sen kadin gibisin ve kadinlarin elinden higbir sey
gelmiyor anlamini tasir. Halbuki tiim zamanlarda her ne kadar ataerkil ve si1g
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diisiinceler karsisinda bastirilsalar da Miisliiman Dogu’nun kadinlart vatan
ve hiirriyet ugrunda miicadele vermislerdir. “Millet Sarkisi”ndan izler
tasiyan yukaridaki misralarda mevcut olan benzerliklere ilave olarak var olan
onemli bir farklilik da kuskusuz Tevfik Fikret’in kadinlara deger veren ve
kadinlara s1g bakan zihniyeti elestiren tutumuna zit bir ifadenin kullanilmig
olmasidir. Zira Tevfik Fikret basta “Hemsirem Icin” siiri olmak iizere
kadinlar {izerindeki aile, toplum ve es baskisim1 oldukca asri bir sekilde
elestiren bir aydin olma 6zelligine sahiptir:

“Elbet degil nasibi mezellet kadinligin,
Elbet degil melekligin iimidi ziilm ii ser,
Elbet sefil olursa kadin al¢alir beger,

Lakin bugiin hep onlara ait yigin y1gin,

Endiseler, kederler, eziyetler, igneler!” (Tevfik Fikret
1911a: 290).

Vatan yolunda canlarim feda etmekten korkmayan geng
vatanseverlerin tasvir edilmesi de Riibdab-1 Sikeste ve Sinig Saz eserlerinde
var olan bir diger benzer husustur. Bu iki kitapta vatan yolunda can vermek
ve kahramanca miicadele etmek konusu etrafinda kaleme alinan ve
aralarinda en kuvvetli benzerligin var oldugu birer 6rnek olarak Fikret’in
“Hasan’in Gazas1” ve Sohhot’in “Ahmet’in Gayreti” siirleri belirtilebilir.
Fikret’in Hasan’t “Bu muhterem vatamn bergiizide eviddi” (191la: 41)
olarak savasa goniillii olarak cesurca katilan bir kahramandir. Sohhot’in
Ahmet’i ise “Vatamm, milletini ve dini ¢ok seven” (1912: 41) Iranli bir
genctir. Ahmet, kardesleri ve dul annesini gecindirmek igin yasadig
topraklardan uzakta calismaktaysa da bir giin gazetelerde Iran’da Kagar
sahinin zulmii hasebiyle ¢ikan kargasa ve baskidan haberdar olunca iilkesine
donerek mesrutiyetciler safinda canini feda etmekten korkmadan miicadele
eder. Her iki siirde de bir gencin vatan evladi olarak verdigi miicadele benzer
bir perspektiften bakilarak kaleme alinmistir.

Tevfik Fikret ve Abbas Sohhot, diisiince ve ifade Ozgiirliigliniin
O6nemini somut bir sekilde kavrayan ve Batililasma devri sanatcilari arasinda
bu konu hakkinda dnemli fikirlere ve elestirel siirlere sahip olan isimlerdir.
Tevfik Fikret’in “Sis” siirinde “Ey bim-i tecessiisle kilitlenmis agizlar; / Ey
gayret-i milliye ki mebgiiz ii muhakkar / Ey seyf ii kalem, ey iki mahkiim-i
siyasi; / Ey behre-i fazl ii edeb, ey cehre-i mensi;” diyerek diisiince ve
diisiincenin ifade araglarindan olan yazma yani kalemi bir mahkiim olarak
gorerek II. Abdiilhamit devrindeki sansiir ve baskinin elestirisinde
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bulunmustur. Bu siir ve tabii olarak bahsi gecen bu musralar II. Mesrutiyet’in
ilan edilmesi ardindan dogan hiirriyet ortami neticesinde Riibdb-1 Sikeste’nin
yeni baskisinda yer almistir. Abbas Sohhat ise baski ve sansiiriin kendisini
olumsuz etkilemis olmasini “Feridun Bey Gogerlinski Cenablarina” baglikli
siirinin “Yazamam benden artik kalem bizar olmugtur / Ben fikirlere dalmus
vaziyetteyim ve o susmaya mecbur olmugtur” (1912: 38) misralarinda ifade
etmistir. Abbas Sohhot, yazi yazmak istemedigini ve yazi yazamadigini bir
yandan yenilik¢i ve hiirriyet taraftar1 dostu Mirza Ali Ekber Sabir’in 6liimii
ve diger yandan duydugu baski ve buhran ile iliskilendirmektedir. O bu
siirinde kendisini ve Sabir’i asrilesme ile tanmigtiran fertlerden birisinin
yenilik¢i yazar, egitimci ve elestirmen Feridun Bey Gogerli oldugunu da
belirtmistir: “O perisan uykudan sen bizi biddr ettin” (1912: 37).

Tevfik Fikret’in resim sanatina olan ilgisi bilinen bir husustur.
Parnasizm akimindan kendi muasirlar1 gibi etkilenen Tevfik Fikret’in bu
akimin resim ¢izer gibi siir sdyleme tasarisina yakinlik duymus olmasi
cocuklugundan siiregelen bir estetigin uzantisidir. Onun resim sanatina olan
meraki kiigiik yaslarindan itibaren kendisine “ressam Tevfik™ olarak hitap
edilmesine sebep olacak derecede gozle goriiliirdiir. O, bunun yami sira
Servet-i Fiinun dergisinde yer alan resimli kisimlar igin de ciddi emek sarf
etmistir (Kaplan 2017a: 131 ve 239). Tevfik Fikret’in poetikasindaki bu
ozelligin Abbas Soahhot tizerindeki somut etkilerini Sohhat’in dogay1 ve
mevsimleri tasvir ettigi “Bahar Aksami1”, “Ilk Bahar”, “Kis”, “Yaz Gecesi”
ve ‘“Yaz Sabah1” siirlerinde gormek mimkiindiir. Abbas Soahhot’in
Fransizcay1 iyi derecede biliyor olmasi kuskusuz bu siirlerinde Parnasyen
sairlerden aldig1 tesirlerin varligt muhtemel olsa da Tevfik Fikret’ten
etkilendigi goz ardi edilemeyecek derecede acgiktir. Bu baglamda benzer bir
estetik duyus ve iislibun var oldugu Abbas Sshhat’in “Yaz Sabahi” adli siiri
ve Tevfik Fikret’in “Bir Yaz Levhas1” adli siiri 6rnek gosterilebilir:

“Atese tutulup kirmizi atesle yine yandi ufuk

Safagin kirmizi rengi ile wsiklandi ufuk

Ne kadar irmaktan uzak ates yakip dagda ¢oban
Otlasinlar diye wyandirir kendi siiriistinii yaylada ¢oban
Yumusak yesil ¢imin yeserdigi geceden

Sticak yok olur biraz biraz geceden

Ak dumanlar uzanwr gékyiiziine daglardan
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Cok serindir havasi gegme bu yaylalardan
Giin ¢ikar gokte bulut kirmizi renge boyanir

Koyliiler ¢ok yorulup uykudan simdi uyanmir” (aktaran
Riistomli, 2017, s. 110-111).

Bu siirdeki tabiat ve yaz tasviri karsisinda Tevfik Fikret’in “Ogleyin bir
cahim olur dlem / Yere bir dtesin ziya sagilir” (Tevfik Fikret 1911a: 399)
musralan ile baslayan “Bir Yaz Levhas1” siirindeki resim yapar gibi siir
yazma hassasiyetine benzer bir lisliba sahit olmak miimkiindiir. Her iki
siirde de yaz mevsiminin tasviri adeta bir tablo gibi resmedilmistir. Unlii
Italyan barok devri bestecilerinden olan Antonio Vivaldi’nin Dért Mevsim
eserinin ikinci kongertosunda seslerle tasvir edilen yaz mevsiminin
kulaklarda canlanmasi gibi adeta Tevfik Fikret ve Abbas Sohhot’in bahsi
gecen siirlerinde de yaz mevsimi benzer olmasa da farkli ancak ortak bir
duyus yani resim gibi siir yapma hassasiyeti ile kaleme alinmistir. Her iki
siirde de kalem wustalar1 siire renkler wvasitasiyla yeni bir boyut
kazandirmiglardir. Abbas Sohhat, yukaridaki siirinde renk kelimesinin yani
sira kirmizi, yesil ve ak renklerini vurgularcasina misralarina dahil etmistir.
Tevfik Fikret ise bahsi gegen siirinde Arapgada renkler anlamina gelen elvan
kelimesinin yani sira Aatesin, renk-i simin, siyah ve yesil renklerini
kullanmistir. Benzer bir duyus ve iislibun hakim oldugu bu iki siir Abbas
Sohhot’in resim gibi siir yazma baglaminda Parnasyen sairlerden aldigi
muhtemel etki yaninda Tevfik Fikret’ten aldig1 etkinin kayda deger bir
ornegi olarak goriilebilir.

Sonug¢

Edebiyatlar arasindaki etkilesimler esasen onlar1 besleyen onemli
can damarlar1 mahiyetindedir. Cagdas Tiirk diinyasi1 edebiyatlar1 sahasinda
yapilan karsilagtirmali caligsmalar g¢eyrek asir zarfinda onceki devirlere
nazaran artis gostermistir. Modern Tiirk edebiyati ve modern Azerbaycan
edebiyati arasindaki benzerlikler ve etkilesimler ise gerek cografi konum
gerek benzer tarihsel ve siyasal vakalar gerekse iki Tiirk lehgesi arasindaki
benzerlik hasebiyle diger Tiirk lehgelerine nazaran daha yogun bir sekilde
varlik gostermistir. Bu calismada Abbas Sohhot’in poetikasi bilhassa onun
Stnig Saz adli eseri merkeze alimarak Tevfik Fikret etkileri agisindan
incelenmigtir. Bu etkileme durumunun modern Tiirk edebiyati ve modern
Azerbaycan edebiyatinin dnde gelen asrilesme mimarlarindan olan iki usta
kalem arasinda var olmasi oldukc¢a 6nemli bir edebi zenginlik ve iletisimin
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gostergesidir. Bu ¢alismada yapilan inceleme sonucunda Abbas Sshhot’in
Tevfik Fikret’ten aldig1 etkilerin daha ¢ok muhteva ve bilhassa da sozciik
secimi yoniinden oldugu saptanmistir. Calisma icin secilen Ornekler,
aralarinda muhteva ve kelime se¢imi bakimindan benzerligin en yogun
sekilde var oldugu saptanan siirlerden alintilanmistir. Kuskusuz bu
calismada ele alinan her iki yenilik¢i ve hiimanist sair de adil, kanuna dayali,
insanlarin sémiiriilmedigi, vatanin yekpare kaldig1 ve akil 151g¢inda yasanilan
bir diinya i¢in yazmis olmalar1 hasebiyle ve fikir diinyalarindaki benzerlik
nedeniyle benzer meselelere deginmislerdir. Ancak bu ¢alismanin sinirlilig
iki sair arasindaki benzerligi yalnizca bir etkilenme meselesi yoOniinden
incelemek hassasiyetini tagidig1 i¢in diisiince diinyalarimin benzerliginden
otiirli var olan ortak ve benzer 6rnekler calismaya dahil edilmemistir. Abbas
Sohhot, “Uyma algaklara sen td’ir-i ulviyyetsin /... / Sair oldur ki
hakikatlere dildade ola / Sairin fikri, hayali gerek dzdde ola”, misralarinda
esasen sairin nasil olmasi gerektigi noktasinda Tevfik Fikret’in, “Kimseden
timmid-i feyz etmem, dilenmem perr-ii-bdl / Kendi cevvim, kendi efldkimde
kendim téirim, / Inhind tavk-1 esdretten girandir boynuma, / Fikri hiir, irfam
hiir, vicdam hiir bir sdirim.”, misralarindan etkinelenerek ideal sairi, onun
sorumlulugunu, nasil olmasi gerektigini ve nasil olmamasi gerektigini ifade
etmistir. Sohhat’in bu dizelerinde kelime segimi, ifade edis bigimi ve ideal
sairi tarif etme sekli onun Fikret’ten aldigi tesir ve Sinig Saz’in habercisi
mahiyetindedir.
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EROL TOY’UN ACI PARA ROMANINDA YAPI VE TEMA

Hiiseyin Cihad KARAALI"

0z
Erol Toy'un Aci Para romani, ekonomik ve toplumsal adaletsizlikleri
elestiren bir Anadolu hikdyesidir. Roman, Lehimci Hiisnii'niin, ailesiyle birlikte
Cayigi’'nde yer alan ve taslarla kapli tarlasint bir tiziim bagina doniistiirme ¢abasini
konu alir. Hiisnii, teknolojik gelismeler nedeniyle eskiyen meslegi tenekeciligin
getirisi azaldigi icin yeni bir gelir kaynagi bulmaya calisir. Ailesinin destegiyle
tarlayr temizlemeye ve hayallerini gerceklestirmeye baslar.

Ancak kasabanin en zengin tefecisi Tabakgioglu Ismail, Hiisnii 'niin emegini
somtirmek icin hilelerle onu bor¢ batagina siiriikler. Bu durum Hiisnii’yii ¢aresizlik
ve catisma igine iter. Roman, Hiisnii 'niin gururunu ve ailesini koruma miicadelesiyle
Tabak¢ioglu 'nu oldiirmesi ve polise teslim olmastyla sona erer.

Act Para, ezen ve ezilen arasindaki simif ¢atismasini, egitim ve kadin
haklarini sorgulayan derin temalarla isler. Satwr aralarinda teknolojik degisimlerin
esnafin geleneksel yapisini nasil etkiledigini ele alan roman, ezen ve ezilen
miicadelesinde toplumsal zihniyeti elestirirken bireysel direnisin onemine vurgu
yapar.

Bu ¢alismada romanlarint toplumsal gercekg¢i bir bakis agisiyla kaleme alan
Erol Toy'un Act Para romant yapisal ozellikleri bakimindan ele alinacak ve
romanmin temel ¢ikis noktasini olusturan tematik ogeler ortaya konulmaya
calisilacaktir.
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STRUCTURE AND THEME IN EROL TOY'S NOVEL ACI PARA

Abstract

Erol Toy's novel Aci Para is an Anatolian story that critiques economic and
social injustices. The novel revolves around Lehimci Hiisnii's efforts, along with his
family, to transform a stone-laden plot of land in Cayigi into a productive vineyard.
Hiisnii, whose income from his outdated craft of tinsmithing has dwindled due to
technological advancements, seeks a new source of livelihood. With the support of
his family, he begins clearing the land and pursuing his dreams.

However, the wealthiest usurer in the town, Tabak¢ioglu Ismail, schemes to
exploit Hiisnii's labor and traps him in a cycle of debt through deceit. This situation
plunges Hiisnii into despair and conflict. The story culminates in Hiisnii's struggle to
protect his pride and family, ultimately leading him to kill Tabak¢ioglu and
surrender to the police.

Act Para delves into the class struggle between the oppressors and the
oppressed, while addressing themes such as education and women's rights. The
novel subtly examines how technological changes disrupt the traditional structure of
trades. By critiquing societal mentalities within the context of the oppressor-
oppressed dynamic, it emphasizes the significance of individual resistance.

In this study, the novel Aci Para by Erol Toy, who wrote his novels from a
social realist perspective, will be discussed in terms of its structural features and the
thematic elements that constitute the basic starting point of the novel will be tried to
be revealed.

Keywords: Erol Toy, Act Para, exploitation, struggle, structure and theme.

YAPI
Olay Orgiisii

Act Para (1970), Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda kii¢iik bir
kasabada yasayan ve tenekecilikle ugrasan Lehimci Hisnii’niin hikayesi
anlatilir. Roman, Lehimci Hiisni’yli merkeze alarak kiz c¢ocuklarmin
okutulmamasi, kadina bakis, tefecilik ve ezen-ezilen ¢atigmasi gibi konulari
elestirel bir tarzda isler.

Roman héakim bakis agisina sahip anlaticinin kontroliinde gelisme
gosterir. Bu anlaticinin avantaji “Bu anlatici, romamn biitiiniine, kigilerin
ruh diinyalarina, zamamn éncesi, simdisi ve sonrasina, uzayin her mekdnina
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niifuz eden soyut bir bilingtir. Her seyi bilir, her seyin farkindadir ve her seyi
gostermektedir.” (Cetin, 2013:108) seklinde ifade edilebilir.

Metinde biitlin olaylarin merkezinde yer alan Lehim Hiisnii, romanin
baskisisi konumundadir. Roman igerisinde, roman bagkisisinin dahil oldugu
birden fazla c¢atigmanin varlig1 goriiliir. Ancak agikga belirtmek gerekir ki
romanin c¢ikis noktasi olan temel catisma ezen ve ezilen arasindaki
miicadeledir. Burada Lehimci Hiisnii’niin karsismna Tabakcioglu Ismail
isimli tefeci ¢ikarilir. “Catigmanin olabilmesi, olay zincirinin diigiimlenmesi
icin birinci derecedeki kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda
bir rakibe ihtiya¢ duyulur.” (Aktas, 2013:46)

Bu agidan bakilinca romandaki olay orgiisiinii iki katmanl olarak ele
almak miimkiindiir.

Romanin birinci katmaninda Lehimci Hiisnii, basarili bir 6grenci olan
kizin1 6gretmenlerinin de 1srar1 ile okutmaya karar verir. Bu durum o
donemin bakis acist diisiiniildigiinde radikal bir karar olarak algilanir ve
Hiisnii’niin esnaf arkadaglart yaptigi yanlistan dondiirmek i¢in Hiisnii
tizerinde baski kurarlar. Amacina ulasan esnaf arkadaglari yiiziinden kizinm
okutmayan Hiisnli derin bir pismanhigin igerisinde kalacaktir. Romanda
“Hact hoca takimi” olarak adlandirilan bu kisilerin kiz ¢ocuklaria bakisi,
kadina bakislari ile dogru orantili bir ¢izgide yer alir. Hiisnii, kizin1 daha
sonra kdyde acilan enstitiiye gonderse de asla igindeki pismanligi yenemez.
Bu duygunun acisini hafifletmek i¢in oglu Oktay’1 ne pahasina olursa olsun
okutmak isteyen Hiisnii, maddi kaynak olusturmak icin taglarla kaplh
tarlasini bir liziim bagma doniistiirmeyi disiiniir. Buradan yola ¢ikarak aile
i¢i dayanigmanin da ornegi verilen romanda oldukga biiyiik bir sabir ve
emekle biitiin aile calisarak imkansiz gibi goriinen bir toprak pargasini
verimli bir bag haline getirirler. Ama¢ okutulacak cocuk icin kaynak
olusturmaktir.

Olay Orgiistiniin ikinci halkasi, birinci halkasinin tamamlanmasi
neticesinde gelismeye baslar. Verimli bir bag haline gelen toprak pargasi
birden insanlarin ilgisini ¢ekmeye baglar. Bu kisilerin baginda da kasabadaki
ciftileri, Odeyemeyecegi borglarin  altina imza attirarak  kendi
imparatorlugunu  kurmaya ¢alisan Tabakgioglu Ismail’dir. Borcunu
O0deyemeyenin topraklarina el koyan Tabak¢ioglu, zaman zaman daha da
ileri giderek borglularin kizlarma da goz diker. Hiisnli’yii bor¢ batagina
stiriiklemek icin de sistemin agiklarindan yararlanan Tabakgioglu, borg
paraya ihtiyaci olan Hiisnii'nliin bankadan kredi alamamasi igin biitiin
kredileri kendisi toplar. Caresiz kalan Hiisnii, Tabak¢ioglu’'ndan yiiksek
faizli borglar alir. Farkinda olmadan batagin icine ¢ekilen Hiisnii,
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Tabake¢ioglu'nun niyetini anladiginda is isten gecmistir. Biyilk emekler
verdigi bagi tefecinin eline diismek tizeredir. Kasabanin kokli ve saygin
esnaflarindan olan Lehimci Hiisnd, i¢ine diistiriildiigli bu durumu, alnindaki
bu lekeyi temizlemek icin intihar etmek ister ancak bu lekeyi temizleyecek
olan kanm kendisininki degil Tabakgioglu Ismail’in kani olduguna karar
vererek onu dldiiriir ve polise teslim olur.

Roman farkli gatigmalar1 da igerisinde barindirsa da temel olarak
bahsedilen bu iki yap1 iizerinde yogunlagsmaktadir. Olay Orgiisiinii geneline
bakilarak bir sentezleme yapildiginda ise romandaki temel ¢atismanin ezen
ve ezilen arasindaki miicadele oldugu goriilecektir. ilk olay halkasinda
Husnii, kizin1 okutma karari almasina ragmen cevresindekilerin baskisina
dayamayarak onlarin istedigi sekilde karar degistirmis ve ezilen konumuna
diismiis; ikinci olay halkasinda da Tabakgioglu Ismail’in hem kendi maddi
giiciinii hem de sistemin agiklarim kullanarak topraklarimi elinden almasi
nedeniyle yine ezilen konumundan kurtulamamistir. Romandaki tematik gii¢
olan Lehimci Hiisnii’niin gelisme gostermesini saglayan rakip giicler ise
ilkinde “haci hoca takimi” denilen esnaf grubu, ikincisinde tefeci
Tabakgioglu Ismail’dir.

Kisiler

Ac1 Para romanmim sahis kadrosunu, iki metin halkasmnin
dogrultusunda ele aldigimizda Lehimci Hiisnii, “hact hoca takimi” denilen
esnaf grubu ve Tabakgioglu Ismail olarak ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir.
Ancak romanin bagkigisinin Lehim Hiisnii oldugu goz ardi edilmemelidir.
Romandaki herkes onunla var olur ve onunla temas ettigi 6l¢iide romana
dahil olurlar. Baskisiler, romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina
hizmet eden araglardir. Romanin varolus sebebidir. (Stevick, 2010:180)

Romanin bagkigisi olan Hiisnii, tenekeden yaptig1 aletleri satarak
gecimi saglayan kokli ve saygin bir esnaftir. Ahilik gelenegi igerisinde
geleneklerine agli olarak yetismis olan Hiisnii, gelisen teknoloji ye yeni
icatlar neticesinde maddi olarak zor siiregler gecirmektedir. Romanda
teknolojik gelisme ve icatlarin bazi meslekler iizerindeki olumsuz etkisi satir
aralarinda verilir. Ideal bir kisi olarak yansitilan Hiisnii, biitiin hayatini
ailesine adamistir. Tek diize devam eden hayatindaki ilk kirilma kizinin
basarili bir 6grenci olmasi gerekcesiyle okumaya devam etme istegidir.
Ogretmenlerinin de 1srartyla kizin1 daha yiiksek okullarda okutmayr kabul
eden Hiisnii’niin yenilik¢i tavri takdir edilecek bir niteliktedir. Ancak
donemin bakis agis1 diigiiniildiigiinde kiz ¢ocuklarmin ailesinden bagka bir
yerde okumaya gitmesinin ciddi elestiri konusu olacagi su gotiirmez bir
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gercektir. Neticede kasabanin koklii esnaflarindan Hiisnii’niin daha sonralari
“hact hoca takimi” dedigi esnaf grubu onun yanina gelecek ve kizin1 okutma
fikrinden Hiisnii’yli vazgecirmek icin onu ikna etmeye calisacaklardir. Bu
ikna ¢aligmasinda 6ne siirdiikleri arglimanlar, donemin toplumsal zihniyetini
ve kiz cocuklarmin egitimi konusundaki Onyargilar1 acik bir sekilde
yansitmaktadir:

“Esnafin, hact hoca takumimin en onde gelenleri diikkanina
dolustugu zaman...

- Sen kizi okutma karart almigsin 6yle mi?

-Eski kdye yeni adet mi ¢ikaracaksin?

-Kiz ¢ocugu okur da n’olur?

-Onun bir odevi vardir. Kocasinin keyfini yerine getirmek.

-Bundan otesi yarasmaz.

-Hep o 6gretmen diye aramiza karigan seytanlarin isi bu.

-Kemal’in avratlar: tiimden soydugu yetmiyormus gibi, simdi de
Ismet, aile diizenimizin icine uzatti elini.

-Bu bizim ne dinimizle bagdagir, ne milliyetimizle.

-Simdi bizim kag yiiz yillik esnaf bakiyesi Hiisnii 'miiz bile kizim
bir Bolsevik yuvasina gonderiyor ya. O enstitii miidiir, ne karin agrisi
ise, orda ne dolaplar déoniiyormus.

-Kizlarla oglanlar aymi sirada, yan yana oturuyorlarmas.

-Ogretmenler ~ diyorlarmis ki, birbirinize sarihn.  Stkica
sardarak Opiisiip koklasin. Derslerini boyle dinlerseniz, not verir,
sinifi gegiririz.

-Ben daha korkuncunu duydum. Ceninleri, okulun helalarindan
ctkaryyorlarmas.

-Eh, elbet oyledir birader. Sen dersi sarilip, koklasarak dinle.
Oradan ¢ikinca, birlikte sarmas dolas oyunlar oyna. Sonra da aym
yatakta birlikte yat. Tas dékecek degilsin ya.

-Hadi herkes bildigini okusun. Ya bizim koklii esnaflarimiza ne
demeli? Kasabanin orta yerinde ‘geyik’ gibi dolagirlarsa...

-Esnafa soz yok. Esnaf bu iilkenin en bir namuslu adamidir.
Bilmediginden kanmistir. Safligindan.

-Esnaflik toresini yerine getirmek gerek. Bizim din ve ulusal
degerlerimizie ¢atigan bir ise girmemek gerek. Degil mi Hiisnii?

Hiisnii hi¢ ses ¢tkarmadan, konusmalart dinlemisti. Ilk kez ona
bir sey soruyorlardi. Sasirmisti. Ne deseydi. Bunca tamnmis kisi bir

isin tistiine gelirse bir kez, olmaz demenin miimkiinii yok.” (Toy,
1970:15-16)
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Esnaf grubunun Hiisnli’ye yonelik itirazlar, kadinin toplumsal
rollerine dair geleneksel anlayisa dayanmaktadir. Bu anlayisa gore kiz
cocuklariin gorevi yalnizca ev islerini 6grenmek ve ileride bir ese hizmet
etmektir. Egitimin, 6zellikle kiz c¢ocuklarma yonelik olarak, geleneksel
cinsiyet rollerini tehdit ettigi diisiincesi, bu zihniyetin temel taslarindan
biridir. Ornegin, Hiisnii’ye hitaben dile getirilen su ifadeler bu zihniyeti
gozler Oniline serer: “Kiz ¢ocugu okur da ne olur? Onun bir édevi vardrr.
Kocasimin keyfini yerine getirmek. Bundan étesi yarasmaz.” (Toy, 1970:15)
Bu sdylem, kadinin toplumdaki yerini sadece evle sinirlandiran ataerkil
degerlerin egemenligini gostermektedir. Ayrica, egitimin, aile diizenini
bozacagi ve kadinin geleneksel rollerinden sapmasina neden olacagi
yoniindeki endiseler de esnaf grubunun ileri siirdiigii argiimanlar arasindadir.

Neticede, toplumun baskist ve geleneklerin etkisiyle Hiisnii, kizini
okutma kararindan vazgecer. Ancak bu karar, Hiisnii’niin ilerleyen
zamanlarda biiyilk bir pismanlik duymasina neden olacak ve oglunun
egitimine yonelik daha kararli adimlar atmasini saglayacaktir. Boylelikle,
bireysel kararlarin toplumsal zihniyetle nasil sekillendigi roman boyunca
elestirel bir bakis agisiyla islenir.

Biitiin bu ifadelerden yola ¢ikarak Hiisnii’'niin romanin temel
catismasini olusturan temel halkalarin basinda gelen ezen ve ezilen
catismasinda ezilen tarafta oldugu goriiliir. Kendisinin fikri bile alinmadan
kizin1 okutmasina engel olunmasi onun aslinda onun bu noktada silik bir
kisilik gelisimi gdsterdigi, bir ezilen oldugu savini dogrular. Hiisnii’niin bu
durumda, toplum baskisi ve geleneklerin etkisi altinda kararlar almasi, onun
bireysel iradesini zayiflatmakta ve onu ezen-ezilen catismasinda agikca
ezilen tarafin bir pargasi yapmaktadir. Kendi ailesine dair kritik bir kararin
dahi, cevrenin diisiinceleriyle sekillenmesi, Hiisnii’nlin yalnizca ekonomik
anlamda degil, ayn1 zamanda toplumsal ve psikolojik anlamda da bask1
altinda oldugunu gostermektedir. Bu, bireyin toplum igindeki yerine ve
giicline dair elestirel bir sorgulamay1 beraberinde getirir.

Husnii’niin “hact hoca takimi” olarak nitelendirdigi kesimin otoritesi
karsisinda gosterdigi boyun egme, onun bireysel direnigten yoksun, edilgen
bir pozisyonda konumlandigini ortaya koyar. Ancak bu durum, roman
boyunca degisim ve doniisiim gosterir. Hiisnii, yasadigi ekonomik ve
toplumsal Dbaskilarla daha dogrudan yiizlestikge, 0Ozellikle emeginin
karsihigini alamadigi noktada, direnisgi bir tavir sergilemeye baslar. Bu
doniisiim, onun karakter gelisiminde énemli bir kirilma noktasidir.

Kadina bakis agis1 sadece onun okumasinin engellenmesiyle sinirlh
kalmaz. Kasabaya acilan kiz enstitiisiiniin miidiresi kiz ¢ocuklarim okula
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gondermeyen esnafi ikna edebilmek igin siirekli caba gosterir. Once
annelerle goriisen midire, olumlu yanit alamaz. Burada kadinlarin
zihinlerinden gecenler de aslinda onlara dayatilanlarla dogru orantilidir.
Kadinlar “Kadin dedigin haddini bilmeli. Kocasina karsi ¢ikar, direnirse,
yarin ahirete som ates yanar. Cayw cayw. Onun giicii yetiyorsa gidip
erkekleri kandirmalidir.” diistinceleri ile mevzuya acgiklik getirirler. Miidire
kendisinden siirekli kacan erkekleri ikna etmek amaciyla onlarin
diikkanlarima gitmeye karar verir. Ancak burada da esnafin zihninden
gecenler kadinin amacina ulagmasinda bir set olusturacaktir. Buradaki
ifadeler de kadina bakis agisin1 yansitmasi bakimindan énemlidir. “Gencecik
bir kizin ¢arsi iginde boyle aldirigsiz dolagmasi, kasabanmin erkeklerini
kizdiryordu. Carsinin icinde kadimin isi yoktu. Yiizyillardr siiregelen bir
gelenegi bozamazdi. Batardi sonra. Tiim ¢arst batardi. Amact baskayd:
bunlarin. Cocuklart alp, kendi diledikleri gibi yetistirecekler. Ana baba
saygisint yitireceklerdi. Kasabali boyle bir oyuna gelmezdi. *“ (Toy, 1970:61-
62) Goriilecegi tizere Lehimci Hisni’niin kizin1 okutmaktan vazgegme
noktasinda kendisini ikna etmeye gelenlerin kadina bakis agilart bu
sekildedir. Hiisnili, her ne kadar baslarda kizin1 okutmak igin girisimlerde
bulunsa da onun da baslangigtaki bakis acisi “hact hoca takimi” esnaf
grubununkinden farkli degildir. “Bir kiz, biraz namaz duast bildi, eli de
bulasiga yemege yatti mi, tamamdi. Artik, gorevi koca beklemekti ondan
sonra.” (Toy, 1970:58) Hisni’niin bliyliylip yetistig§i bu cevrenin
fikirlerinden bir anda kopmasinin kolay olmadig1 goriiliir ancak verdigi
kararin agirligi kizin1 her gordiigiinde derin bir pismanlik duymasina neden
olur. Hiisnii de aslinda basite indirgendiginde diger esnaftan farkli
disiinmemektedir. Hiisnii’niin farki gelisme gdsteren bir zihniyetle romana
yerlestirilmis olmasidir. Zaman igerisinde okumanin zararli olmadigini,
kendisini korkutan iddialarin asilsiz oldugunu da anlayacaktir. Kendi
cahilliklerinin en biiyiik sebebinin okumamak oldugunu da fark edecektir.

Romanda karsit figlir ya da karsit giic, roman bagkisisinin karsisinda
yer alan figiirdiir. Genellikle olumsuz nadiren de olumlu o6zelliklere sahip
olan bu figiir romanda catigmanin var olabilmesi i¢in gerekli bir ogedir.
(Sazyek, 2015:193) Romanin olay 6rgiisii icerisinde karsit giicii simgeleyen
Tabakgioglu Ismail, tefecilik yaparak yalnizca kendi kasabasmin degil, civar
kasabalarin da en zengin tiiccarlar1 arasina giren bir figiir olarak tasvir edilir.
Zenginligi, yalnizca ticaret becerisinden degil, insanlar1 somiirerek kurdugu
ekonomik diizenin aciklarindan kolayca faydalanmasindan kaynaklanir.
Ismail, yiiksek faizlerle borg vererek koyliileri kendisine bagiml hale getirir
ve borg¢larin1 6deyemeyenlerin topraklarina ve mallarina el koyar. Bu durum,
onun romandaki ezen simifin en giiglii temsilcisi oldugunu agik¢a ortaya
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koyar. “Cok seviyordu bu ovay. Bir kez gelmisti gencliginde. Hep akli
burada kalmisti. Altin madeni gibiydi topraklari. Biraz para yapan Izmir’e,
Istanbul’a kagmak icin firsat ararken, o elindeki parayla buraya gelmisti.
Gozii agilmamisti insanlarmmin. Gozii agilincaya kadar, ilk ele gelecekleri
baglamisti kendine. Bor¢ vermis ertesi yil bor¢larint ddeyemeyince, hemen
iki misline yiikseltmisti alacagi.” (Toy, 1970:189-190)

Tabakgioglu, giiclinii yalmizca ekonomik anlamda degil, toplumsal ve
psikolojik baski yoluyla da hissettirir. Kasabalimin korktugu ve “seytanla
ortak” olarak nitelendirdigi Ismail, cevresindekilerin zaaflarindan
faydalanarak her istedigini elde eden kurnaz bir karakterdir. “Zengin adam.
Herkes avucunun iginde. En biiyiik esraflar, kaymakamin, yargicin yaninda
bacak bacak iistiine atamazken o atiyor. Korkulur béylesi adamdan. ... zaten
seytanla ortak.” (Toy, 1970:151)

Roman boyunca, Lehimci Hiisnii’niin bagma ve kizi inci’ye goz
dikmesi, onun sinir tanimayan kotiiliigliniin bir yansimasidir. “Bu kasabali
kim oldugunu duyuncaya kadar, éniinde egilmesini 6grenmisti. Ctinkii ¢cogu
bor¢lanmisti o'na, Bir bor¢lu icin, kim ne derse desin, alacaklisi saygideger
biridir. Ciinkii kendinden giicliidiir. Kendinden zengindir. Degeri olan da
budur buralarda. Torelerine, inanglarina ¢ok diiskiin olmalarina ragmen, is
giice gelince, kim giicliiyse hi¢ kuskusuz o'na boyun egerler. Simdi giiglii
Tabak¢ioglu olduguna gére...” (Toy, 1970:190)

Tabakeioglu, yalnizca bireyleri degil, sistemin isleyisini de manipiile
ederek giiciinii pekistirir. Ornegin, bankalarmn kredi limitlerini tamamen
kullanarak kiigiik {ireticilerin finansman kaynaklarina ulagsmasini engeller.
Bu strateji, onun bireysel giicliniin, devletin ekonomik yapisindaki
carpikliklar1 nasil kendi lehine kullandigin1 gostermesi agisindan dnemlidir.
“Giigstizliigtinii  bildikleri kisiler. Yukaridan hichir is karistirmaziar,
karigtiramazilar. Boyunlarimi biikerler. Gergekten gereksinmeleri oldugu
halde, seslerini bile ¢ikaramazlar. Oysa Tabak¢ioglu 6&yle degil. Tiim
olanaklari kuruttu. Béyleleri bir iyice yoksulluga diissiin diye. Giicliiydii
Tabak¢ioglu. Oylesine giiclii ki... Kredinin bir baskasina acildigim duydu
mu kiiplere binerdi. Ve Ankara’ya bir isaret ¢cakmasi miidiiriin siiriilmesi igin
yeterdi.” (Toy, 1970:210)

Ancak Tabake¢ioglu'nun aile hayati ve kigisel iligkilerindeki
basarisizliklar, onun igsel bir yalmzlik ve ahlaki ¢iiriime i¢inde oldugunu
gosterir. Esi tarafindan terk edilmesi ve ¢ocuklarinin ondan uzak durmasi,
bireysel anlamda yozlagsmis bir hayat strdigiinii agiklar. Sonu¢ olarak,
Tabakgioglu Ismail, romanin ana c¢atismasinda ezici giicii temsil eden bir
antagonist olarak, sadece bireylerin degil, sistemin de yozlasmis yliziinii
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simgeleyen bir roman kisisidir. Onun Sliimiine kadar siiren mutlak giici,
bireylerin ve topluluklarin direnisi olmadan degisimin miimkiin olmadigini
ortaya koyar.

Bu anlati, Lehimci Hiisnii ve Tabak¢ioglu Ismail arasindaki gatismayt,
bireyin direnisi ve toplumsal miicadele baglaminda etkili bir sekilde
Ozetlemektedir. Lehimci Hiisnli’niin idealize edilmis 6zellikleri, onun aile
baglarina olan gii¢lii bagliligi, diiriistliigii ve ¢aligma azmi ile 6n plana ¢ikar.
Hiisnii, toplumun dayattigi zorluklara ve Tabakg¢ioglu gibi somiiriiciilere
boyun egmeyerek, direngli bir birey olarak tasvir edilir.

Tabake¢ioglu ise kotiliiglin ve sinirsiz giiclin  semboliidiir. Onun,
yalnizca maddi degil, manevi anlamda da bireyleri asagilayarak kontrol
altinda tutma c¢abasi, yozlasmis bir diizenin gostergesidir. Tabak¢ioglu’nun
Hiisnii’niin kizin1 elde etme girisimi, onun hem ahlaki ¢iirlimesini hem de
giiciinii suistimal ederek insanlar1 caresiz birakma stratejisini ortaya koyar.
Ancak, Inci’nin terzilik yaparak ekonomik bagimsizlik kazanmaya ¢alismasi
ve Hiisnli’niin hi¢bir sekilde boyun egmemesi, bireysel direnisin énemini
vurgular.

Romanin sonunda, Tabak¢ioglu’nun Hiisnii tarafindan oldiiriilmesi,
sadece bireysel bir intikam eylemi olarak degil, ayni zamanda sistemin
yozlagmis unsurlarina kars1 bir baskaldir olarak da yorumlanabilir. Bu 6liim,
yalnizca Hisnii’'niin degil, Tabak¢ioglu tarafindan sOmiiriilen diger
insanlarin da sembolik olarak 6zgiirlesmesini saglar. Boylece, romanin temel
catismasi, adaletin yalnizca bireysel cesaret ve direnisle saglanabilecegini
ortaya koyarak tamamlanir. “Onu lekeliyen Tabak¢ioglu degil miydi?
Temizleyen de onun kami olmaliydi. Neyi temizlerdi kendi oliimii? Hig.
Tabak¢ioglu ' nun 6liimii ise oyle degil. Pengesindeki bunca yoksulun
kurtulusu olur bu. Yaptiklarimn acisim ¢ikartmak olur. Olmesi gereken biri
varsa, odur.” (Toy, 1970:338)

Mekan

Mekan, eserde yasanan olaylarin sahnesidir. (Cetisli, 2016:100) Bu
tamimlamadan yola ¢ikarak ifade edecek olursak, Aci Para romaninda
verilmek istenen mesaj ve catismalar da g6z Oniine alindiginda 6ne ¢ikan
mekan, Cayici’ndeki bagdir. Bu bag, romanin ana ¢atigmalarinin ve Karakter
doniisiimlerinin merkezinde yer alir. Bag, hem ekonomik bir kazang kapisi
hem de Lehimci Hiisnli ve ailesinin toplumsal statii miicadelesinin bir
sembolil olarak One ¢ikar. “Biitiin kasabalimin parmagim agzinda birakan
bir is yapacakti. Cevrenin en giizel bagini yetistirecekti. O, tiim varligiyla
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kendisini oyle adamigti ki su toprak par¢asina.” (Toy, 1970:37) Hiisnll igin
bu bag, yalnizca ailesinin ge¢imini saglamak icin degil, ayn1 zamanda
kasabaliya kendini kanitlama ve ge¢miste yapamadigi seyleri telafi etme
aract olarak anlam kazanir.

Bag, ayni zamanda toplumsal Onyargilarla miicadelede bir direng
noktasidir. Ailenin taslarla dolu bir tarlayr baga doniistiirme cabasi,
kasabalilar tarafindan alayla karsilanirken, onlarin azmi ve kararlilig
zamanla saygi uyandirir. Bagin gelisimi, Hiisnli’nilin ailesinin ve &zellikle
Inci'nin fedakarliklartyla miimkiin olur. “Ana yoksullugumuzdan ben
okuyamadim. Bak, Oktay biiyiiyor. Bari onu okutalim. O ise yaramaz
topraklart adam edelim. Bir bag dikelim.” (Toy, 1970:18) Bu mekan,
Hiisnii’niin toplum baskis1 ve Tabake¢ioglu’nun ekonomik zorbaliklariyla
miicadelesinin somutlastig1 bir alan haline gelir.

Cayici’'ndeki bag, ayn1 zamanda emegin kutsalligini ve calismanin
insan onuru lizerindeki etkisini simgeler. “Topragim. Benim giizel topragim.
Bosa ¢ikarmiyorsun emegimizi. Hep karsiligint veriyorsun. Nasil sevmem
seni. Nasil ¢rpinmam ugrunda. Cocuklarimin, ailemin gelecegi topragim.
Yarmmim benim.” (Toy, 1970:204) Roman boyunca bu mekan, Hiisnii’niin
umutlarinin, hayal kirikliklarinin ve sonunda direnisinin bir arka plan1 olarak
islev goriir. Bag, romanin sonunda Tabakg¢ioglu’nun zorbaligina yenik diisse
de Hiisnii’niin Tabak¢ioglu’'nu dldiirmesiyle sembolik olarak yeniden anlam
kazanir. Boylece, Cayici’'ndeki bag, romanin ¢atigmalari ve mesajlari igin
giiclii bir metafor islevi goriir. Bag i¢in romanin ayaginin yere basmasini
saglayan temel unsurdur denilebilir. (Tekin, 2003:129)

Insanin iginde biiyiiyiip yetistigi cevre onun karakteri {izerinde de ister
istemez belirli bir etki olusturacaktir. Bu etki onun hayata bakis agisi, durusu
ve verdigi kararlarda da etkisini gosterecektir. “Denilebilir ki romana asil
niteligini kazandiran, insani anlatirken onun tutum ve davranislarinn
olusmasina ortam saglayan unsurlarmm basinda, buna sebep olan c¢evre
gelir.” (Yalgin, 2011:51) Bu agidan bakildiginda Hiisnii’niin verdigi
kararlarda onun en ¢ok etkileyen unsurun onun esnafliga devam ettigi ¢arsi
oldugu goze garpar. Her ne kadar roman igerisinde carsi, Cayigi’ndeki bag
ile kiyaslandiginda, ¢ok fazla gbz Oniinde bulunmasa da varlig1 ile bazi
hususlara dikkat ¢ekmektedir. “Bir romana hi¢chir mekdn lizumsuz yere

girmez. Romandaki her mekdanmin belirli bir fonksiyonu vardwr.” (Saglik,
2010:58)

Romanda detayl bir sekilde betimlenmemekle birlikte, ¢carst énemli
bir mekan olarak karsimiza g¢ikar. Carsi, kasabanin toplumsal yapisini ve
kolektif zihniyetini yansitan bir alan olarak islev goriir. Birbirine yakin



Erol Toy’un Aci Para Romaninda Yap1 ve Tema 55

disiinceleri paylagsan esnaf, toplumsal konulara ortak bir bakis agisiyla
yaklasir. Carsi, ozellikle kiz ¢ocuklarinin okumasi ve kadinlarin sosyal
hayattaki rolii gibi meselelerde geleneksel zihniyetin bir temsilcisi olarak ele
alinir,

Kadinlarin carsiya tek basma c¢ikmasinin hos karsilanmamasi ve kiz
cocuklarin egitimiyle ilgili Onyargilar, c¢arsidaki esnafin muhafazakar
tutumuyla elestirilir. Bu durum, c¢arsinin sadece ticaret yapilan bir yer
olmaktan ziyade toplumsal normlarin, geleneklerin ve sosyal kontrol
mekanizmalarinin bir merkezi oldugunu gdsterir.

Carsidaki esnafin kiz cocuklarinin egitimiyle ilgili su sozleri,
toplumsal zihniyetin keskin elestirisini ortaya koyar: “Kiz cocugu okur da ne
olur? Onun bir édevi vardwr. Kocasimin keyfini yerine getirmek. Bundan
otesi yaragsmaz.” (Toy, 1970:15-16)

Bu ifadeler, ¢arsinin toplumdaki muhafazakar giiclerin birlestigi bir
alan oldugunu ve bu zihniyetin bireysel gelisim ve 6zgiirliikkler {izerinde nasil
bir engel teskil ettigini gozler Oniine serer. Ancak, enstitlii miidiiriiniin cesur
tavr1 ve kadmlarin egitimine dair ¢abalari, bu geleneksel yapiy1 kirmaya
yonelik onemli bir adim olarak g¢arsida yanki bulur. Boylece g¢arsi, roman
boyunca toplumsal degisim ve geleneksel direnigin bir catisma sahnesi
olarak islev goriir.

Zaman

Romanin olay orgiisiinii olusturan hadiseler yaklasik olarak bes yillik
bir siirecin igerisine sigdirtlir. Bunun haricinde, nesnel zaman olarak ele
alindiginda, Aci1 Para romani, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonrasindaki
Tiirkiye’nin kirsal bir kasabasini betimler. Bu donem, 6zellikle kirsal alanda
ekonomik ve toplumsal degisimlerin hiz kazandigi, teknolojinin esnaf
hayatin1 olumlu ya da olumsuz yonde etkiledigi ve toplumsal zihniyetin
doniisiim sancilar1 yasadigi bir zaman dilimidir.

Romanda bahsedilen ezen ve ezilen catismasi, kadinin sosyal
hayattaki yeri, egitim konusundaki tartigmalar ve ekonomik sistemin
adaletsizlikleri, Cumhuriyet sonrasi modernlesme c¢abalar1 ile geleneksel
yapilarin catigtig1 bir donemin izlerini tagir.

Romanin akiginda gecen olaylar daha ¢ok bahar ve yaz aylarinda
yogunlasirken, kis aylarinda hareketlilik azalir. Bu mevsimsel diizen, bag
islerinin dogal dongiisiine uygun olarak hikdyenin akisini sekillendirir.
Romanin baslangic zamani ise su ifadeyle belirginlesir: “Mayis basindan
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eyliil ortasina kadar, her giin tas ayikladiklar: halde, ancak ii¢ siralik yer
temizleyebilmislerdi taglardan.” (Toy, 1970:41)

Romanin temel mekéani bag oldugu icin romanda ele ortaya konulan
zaman da buna uygun olarak gelisme gostermek zorundadir. Hiisnii’niin
yasam diizeninin de bagin diizeni ile dogru orantili olarak degisim gosterdigi
goriiliir. Bu nedenle romanda zaman dongiisii ilkbahar-yaz aylarinda hiz
kazanirken, sonbahar-kis aylarinda yavaslar. Romanda hareketin az oldugu
mevsimler daha geri planda kalirken, bu kisimlarin hizli gecildigi de
goriilecektir. Bu zaman kurgusu, roman kisilerinin emek ve miicadele dolu
hayatin1 vurgularken, ayn1 zamanda toplumsal ve ekonomik degisimlerin
etkilerini yansitma amaglar. Nesnel zaman, yalnizca olaylarin gegtigi donem
olarak degil, ayn1 zamanda kisilerin zihniyet ve davranislarinin sekillendigi
bir baglam olarak iglev gortir.

TEMA

Ac1 Para romaninda temel ¢atisma ezen ve ezilen arasindaki ezeli
miicadeledir. Roman igerisinde elbette birden ¢ok tema yer almaktadir ancak
romanin dayanak aldigi temel ¢ikis noktasi bahsedildigi iizere ezen-ezilen
catismasidir. “Anadolu romaninda kisilerin i¢ diinyast pek onemli degildir,
clinkii yazar karakterden ¢ok, eylemin egemen oldugu bir olay érgiisiine bel
baglar. Ve ¢atisma dgesi de geleneksel edebiyatta oldugu gibi dis catismaya
doner yeniden. Daha dogrusu ezen/ezilen catismasina.” (Moran, 2012:321)

Hiisnii ve “haci hoca takimi” olarak nitelendirdigi esnaf grubu
arasindaki gatigma, toplumsal baskinin bireyler tizerindeki olumsuz etkisini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Romanda ezilen kavramiin temsilcisi
olan Hiisnii'nlin sadece ekonomik anlamdan ezilmedigini, sosyal ve
psikolojik bakimdan da ezilmek suretiyle baski altinda birakildiginin bir
gostergesidir. Bu grup Lehimci Hiisnii’'niin karsisina kiz g¢ocuklarimin
okumasi, kadimlarin sosyal hayattaki yeri ve yeniliklere karsi duyulan
mutaassip diren¢ gibi toplumsal zihniyeti temsil eden dayatmalarla ¢ikar.
Hiisnli’niin bireysel kararlarina kars1 gosterilen bu direng, toplumun
geleneksel zihniyetinin birey iizerindeki baskici etkisini ortaya koyar.
Hiisnii, bu baskiya boyun egerek kizin1 okutma hayalinden vazgecer ve
burada "ezilen" bir birey olarak konumlanir. Bu durum, bireyin toplumsal
baski karsisinda ne denli savunmasiz oldugunu gdsterirken, ayn1 zamanda
Hiisnii’niin 6zgiivensizligini ve cevresel etkilere karsi zayif durusunu da
vurgular.
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Hiisnii’niin Tabakcioglu Ismail ile olan catismasi, ekonomik somiirii
ve smifsal esitsizlik temalar1 {izerinden ilerler. Tabakc¢ioglu, tefecilik
yaparak kasaba halkin1 bor¢landiran ve bu borglart 6deyemeyenlerin
topraklarina, mallarina el koyarak ekonomik giiciinii artiran bir figiirdiir.
Hiisnii’niin taglarla kapli tarlasim1 baga doniistiirme ¢abasi, onun ailesiyle
birlikte ekonomik bagimsizlik miicadelesi vermesini sembolize eder. Bu
bagimsizliga ulasma c¢abasi bir bakima Hiisnii ve Hiisnil gibi olanlar1 ezilen
konumundan kurtaracak bir ¢ikis yolu aramanin temsilidir. ~ Ancak
Tabake¢ioglu’nun oyunlari, Hiisnii’nlin emegini sémiirerek onu bor¢ batagina
stiriikler.

Romanda ezen, sdmiiren tarafin temsilcisi Tabakgioglu Ismail’dir.
Insanlar1 kendisinden borg almaya mecbur eden bir diizen kurmustur. Ya
bankadaki kredilerin hepsini kullanarak kredi limitlerini bitirir ya da
bankadan daha uygun ve uzun vadeli bor¢ veriyormus gibi goriinerek
insanlarin  kendisine c¢eker. Sonugta ne olursa olsun kendisi kazanir.
Romanda sistemin de giicliiden yana olmasi, onceligi onlara vermesi
elestirilir. “Sandik ki, emek katkisum devierin kurumlarinda alabilir. Oysa
devletin kurumlart da tefeciler i¢in ¢alisir olmus. Diizen bastan baskalari
icin kurmus zemberegini. Her bir sey Tabak¢ioglu ve Tabak¢ioglu gibiler
icin diizenlenmis.” (Toy, 1970:310)

Romanin temel ¢ikis noktasi olan ezen ve ezilen arasindaki miicadele
bir noktada giigliiye boyun egme siireciyle de alakalidir. Ezilen gii¢siiz
konumunun getirdigi caresizlikle mecburen giigliiye boyun egmek zorunda
kalir. Ezen, karsisinda ezilen bulmakla yikiimli oldugu igin mutlaka
kendisine boyun egilmesini saglamakla yikiimludir. “Bir bor¢lu igin, kim
ne derse desin, alacaklis1 saygideger biridir. Ciinkii kendinden giicliidiir.
Kendinden zengindir. Degeri olan da budur buralarda. Térelerine,
inan¢larina ¢ok diiskiin olmalarina ragmen, is giice gelince, kim giicliiyse
hi¢ kuskusuz o'na boyun egerler. Simdi giiclii Tabak¢ioglu olduguna gore...”
(Toy, 1970:190)

Gugliiye boyun egme mantigl, sadece mecbur birakilan ¢aresiz
insanlarda degil sistemin kendisinde de mevcuttur. Romanda karsisinda
caresiz kalmasii, kendisine boyun egmesini bir tiirlii saglayamadigi
Husnii’yli istedigi noktaya getirebilmek i¢in sistemin agiklarindan
faydalanan Tabakcioglu Ismail, banka miidiiriinii ve bankanin imkanlarim da
bu ama¢ ugruna kullanmaktan ¢ekinmeyecektir. ihtiyag sahibi ciftcilere
verilmesi gereken tarimsal kredilerin, Tabak¢ioglu’'nun niifuzu sayesinde
kendi istedigi sekilde kullandirilmasi ve ¢aresiz kalan Hiisnii’niin onun
istedigi noktaya gelmesi de romanda elestirilen sistemin agiklarindan biridir.
Amag giicliiden yana olmaksa sistemin de biitiin imkénlariyla onlar boyun
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egdigi banka miidiirliniin caresiz sozleriyle anlatilir. Banka miidiirii de
caresizdir ve boyun egmek zorundadir cilinkii karsisindaki giic onu da
kendisine mecbur etmektedir.

“Ve simdi miidiirii bulundugu bankanin kurulus amact ne?
Boylesine ¢aliskan, boylesine giivenli kisilere kuracaklart yarin igin
yardim saglamak degil mi? Kendileri gelmese gidip arayarak
cagirmast gerekli. Ne var ki hicbir zaman denilmemis bu. Kimse
dememis. Onlar gorev olarak yoksulu hormalayr bellemisler.
Giigsiizltigiinii bildikleri kisiler. Yukaridan hi¢bir iy karistirmaziar,
karigtiramazilar. Boyunlarini  biikerler. Gergekten gereksinmeleri
oldugu halde, seslerini bile ¢ikaramaziar. Oysa Tabak¢ioglu dyle
degil. Tiim olanaklart kuruttu. Béyleleri bir iyice yoksulluga diissiin
diye. Giicliiydii Tabak¢ioglu. Oylesine giiclii ki... Kredinin bir
baskasina agildigini duydu mu kiiplere binerdi. Ve Ankara’ya bir
isaret ¢akmasi miidiiriin stirtilmesi i¢in yeterdi.” (Toy, 1970:210)

Tabakg1oglu’nun ezen konumundaki somiirii anlayisi, yalnizca maddi
olam sOmiirmekle sinirh degildir; onun borglularin kizlarina yonelik
ahlaksizca emelleri, kotiiliigiiniin sinirt olmadigini da gozler Oniine serer.
Sonunda Hiisnii, Tabak¢ioglu'nu o6ldiirerek sadece kendi gururunu, ailesini
ve ezilen konumdaki statlisiinii degil, ayn1 zamanda kasabada yillardir
siiregelen bu somiirii diizenini de sona erdirir.

Her iki ¢atigmada da Hiisnii, toplumun ve sistemin ezilen bir bireyi
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, "haci hoca takimi1" esnaf ile olan ¢atismada
daha edilgen bir tavir sergilerken, Tabakgioglu Ismail’e kars1 miicadelesi,
onun kigisel doniistimiinii ve direnisgi bir karaktere evrildigini ortaya koyar.

Sonu¢

Erol Toy’un Aci Para romani, Cumhuriyet’ten hemen sonraki
Tiirkiye’nin  kirsal toplumundaki sosyal ve ekonomik doniisiimleri
derinlemesine ele alarak ezen-ezilen c¢atismasinin bir incelemesini sunar.
Romanin merkezinde yer alan Lehimci Hiisnii, bireyin toplumsal normlar ve
ekonomik diizen karsisindaki garesizligini ve doniisiim siirecini temsil eder.
Hiisnii’nlin, hem “haci hoca takimi1” olarak adlandirilan muhafazakar esnaf
grubu hem de tefeci Tabakgioglu Ismail ile olan catigmalari, yalnizca
bireysel bir miicadelenin degil, ayn1 zamanda toplumsal adaletsizliklere karsi
verilen bir savagin yansimasidir.

Romanin birinci halkasinda, Hiisnii’niin kizim1 okutma girisimi ve
cevresel baskilar nedeniyle bundan vazge¢cmesi, bireyin toplumsal zihniyet
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tarafindan nasil  sekillendirildigini  gosterir. Bu ¢atigma, bireysel
ozgiirliiklerin, geleneksel degerlerin dayatmalariyla nasil sinirlanabilecegini
elestirirken, ayn1 zamanda bireyin bu baskilar karsisindaki edilgenligini
vurgular. Hiisnii’niin bu siirecte aldigi kararlar, toplumsal baskinin birey
tizerindeki gliciinii ve bireysel Ozgiivensizligi ortaya koyar. Ancak, bu
edilgen tavir, zamanla Hiisnii’niin karakterinde bir doniisiimiin tohumlarin
da atar.

Romanin ikinci halkasinda, Tabakgioglu Ismail ile yasanan catisma,
ekonomik somiirii ve sistemin ¢arpikliklarina dair giiclii bir elestiri sunar.
Tefeci Ismail’in, Hiisnii ve benzerlerini bor¢landirarak hem maddi hem de
manevi sOmiiriiye tabi tutmasi, sistemin zayiflar nasil ezdiginin agik bir
ornegidir. Hiisnii’niin biiylik bir emekle olusturdugu bagin elinden alinma
tehdidi, onun yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda insani onuruna yonelik
bir saldiridir. Ancak bu noktada Hiisnii’niin direnise gecmesi, bireyin
baskiya kars1 yiikselisini ve ezilenin direnisiyle kazandig1 giici sembolize
eder.

Mekén ve zaman kurgusu, romanin tematik yapisina gii¢lii bir destek
sunar. Cayi¢i’'ndeki bag, yalnizca bir ekonomik kazang kaynagi degil, ayni
zamanda bireyin emegiyle toplumsal statiisiinii yeniden insa etme
miicadelesinin bir sembolii olarak islenmistir. Mevsim dongiilerine uygun
zaman kurgusu ise hem emegin dongiisel dogasimi hem de bireyin
miicadelesinin stirekliligini vurgular.

Sonug olarak, Aci Para, toplumsal normlarin birey {izerindeki etkisini,
ekonomik sistemin adaletsizliklerini ve bireysel direnisin 6nemini ¢arpici bir
sekilde ele alan bir eserdir. Hiisnli’niin hikéyesi, yalnizca bireysel bir
miicadele olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bir sorgulama ve direnis
cagrisi olarak da okunabilir. Erol Toy, roman boyunca bireyin ekonomik ve
toplumsal smirlar1 asarak kendi kaderini tayin etme miicadelesini giiglii bir
sekilde isler ve bu siirecte bireysel direnisin toplumsal doniisiimdeki roliine
dikkat ceker. Hiisnii’niin doniisiimii, ezilenlerin direnisiyle Ozgiirlesme
potansiyelini ortaya koyarken, okuyucuya da bu miicadeledeki aktif roliinii
hatirlatir.



60 Hiiseyin Cihad KARAALI

KAYNAKCA

AKTAS, A. (2013). Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili.
Ankara: Kurgan Edebiyat.

) CETIN, N. (2013). Roman Coziimleme Yontemi (13. b.). Ankara:
Oncii Kitap.

CETISLI, 1. (2016). Metin Tahlillerine Giris (5. b.). Ankara: Akcag
Yaymlart.

MORAN, B. (2012). Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2 (18. b.).
Istanbul: iletisim Yaymnlari.

SAGLIK, S. (2010). Popiiler Roman Estetik Roman. Ankara: Akcag
Yaynlart.

SAZYEK, H. (2015). Roman Terimleri Sozligii (2. b.). Ankara: Hece
Yaynlart.

STEVICK, P. (2010). Roman Teorisi (3. b.). (Cev. S. Kantarcioglu).
Ankara: Akcag Yayinlari.

TEKIN, M. (2003). Roman Sanat: (3. b.). Istanbul: Otiiken Nesriyat.
TOY, E. (1970). Act Para. istanbul: May Yayinlari.

YALCIN, A. (2011). Siyasal ve Sosyal Degismeler Acisindan
Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Romanit 1946-2000 (3. b.). Ankara: Akcag
Yaynlart.



Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi
27,1 (2024) 61-87 (e-I1SSN: 2602-4934)

--------------- Arastirma makalesi -------------------eooeeo-

KAHRAMAN KADIN A'RKETiPi OLARAK ZEYNA
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Bir eserin cesitli inceleme yontemleriyle tahlilini yapmak, incelenen eserin
goriinmeyen katmanlarint one ¢ikarmaya yardimci olmaktadwr. Bireyin duygu ve
diisiince diinyasina yonelen edebi eserler ayni zamanda kisinin bilingaltini da
sembolik ya da imgesel ozelliklerde ortaya koyabilir. Ge¢migsten beri siir ve roman
incelemelerinde yazarin bakis agisina gore farkli yontemler uygulanmaktadir. Bu
bakis agilart okura, eseri anlamlandirmasinda farkli pencereler a¢ar. Bu inceleme
metotlarindan biri de “arketipsel inceleme’dir. Arketipler araciligiyla mitlerin,
masallarin ve diger halk edebiyati iiriinlerinin de ¢éziimlemesi yapilmistir. Ele
alinan bu makalede arketipsel inceleme yéontemi ile dort eser incelenmigstir. Makale
vedi ana bashk ve yedi alt bashktan olusmaktadir. Ana bashklarda Tiirk
edebiyatinda kadina bakis, Savas¢i Prenses: Zeyna, Yalniz Efe, Vatan yahut Silistre,
Domani¢ Daglarimin Yolcusu adli yapitlardaki kahraman kadinlar tespit edilip
incelenmis ve arketip kavrami agiklanmistir. Alt basliklarda ise ele aliman
eserlerdeki kadin  kahramanlarin  bagimsiz, savas¢i ve cesur ozellikler
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gostermesinden hareketle bu kahramanliar; kadn, anne, savas¢i-kahraman, yeniden
dogus, dag, golge ve animus arketipleriyle incelenmigtir.

Anahtar Sézciikler: Carl Gustav Jung, arketip, kadin, Zeyna, Yalniz Efe.

THE CHARACTER OF ZEYNA AND YALNIZ EFE AS
THE HEROIC WOMAN ARCHETYPE

Abstract

Analyzing a work with various examination methods helps to highlight the
invisible layers of the work being examined. Literary works that focus on the
individual's world of emotions and thoughts can also reveal the person's
subconscious in symbolic or imaginary ways. Since the past, different methods have
been applied in poetry and novel analysis, depending on the author's perspective.
These perspectives open different windows for the reader to understand the work.
One of these examination methods is "archetypal examination". Myths, tales and
other folk literature products have also been analyzed through archetypes. In this
article, four works were examined with the archetypal analysis method. The article
consists of seven main headings and seven subheadings. In the main headings, the
view of women in Turkish literature, the heroic women in the works titled Savas¢i
Prenses: Zeyna, Yalniz Efe, Vatan yahut Silistre, Domani¢ Daglarinin Yolcusu were
identified and examined, and the concept of archetype was explained. Based on the
fact that the female heroes in the works discussed in the subheadings show
independent, warrior and brave characteristics, these heroes are; It has been
studied with the archetypes of woman, mother, warrior-hero, rebirth, mountain,
shadow and animus.

Keywords: Carl Gustav Jung, archetype, woman, Zeyna, Yalniz Efe.

Giris

Bir edebi esere pek cok yonden yaklasilabilir. Baz1 kuramlar sanatin
igerigini sanatgida ararken bazi kuramlar bu igerigin temelini dis diinya ile
iliskilendirir. “‘Nihayet, sanatin oziinii eserin baska seylerle iliskisinde degil
de dogrudan dogruya eserin kendisinde arayan kuramcilar da vardir.”’
(Moran, 2012:10). Arketipgi elestiri kurami da sanatin Oziinii eserde
aramaktadir. ‘‘Psikolojinin gelistirdigi yontemlerden biri olan Arketipsel
Elestiri Kurami, Carl Gustav Jung onderliginde gelisen ve kuramsal temeli
Analitik Psikolojiye dayanan, imge ve resimlerden yola ¢ikarak karakterlerin
psikolojik tahlillerini yapan bir kuramdir.”” (Ulutas, 2016: 662). Cogu eser
igerisinde bilingaltinin ¢esitli arketiplerini barindirmaktadir. Bu arketipler
Jung’a gdre insan yasaminin gesitli alanlarinda goriiliir. “Jung’un analitik
psikolojide yer verdigi en onemli kavramlardan birisi kolektif bilin¢disi ve
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bunun yansimalarindan olusan arketiplerdir. Bahsi gecen terimler edebiyat
aragtirmacilarimin - metin -~ merkezli  ¢alismalarinda  yeni  analizler
yapabilmelerini saglamistir.”” (Ege, 2021: 233).

“Icinde yasadigi dogayr “ana” olarak tamimlayan insamn evreniyle
baglantisinda kadin arketiplerinin ve kadin imgesinin 6nemi biiyiiktiir.”’
(Duran, 2015: 2). Kadin anadir, dogurgandir. Fakat tarih boyunca kadin bu
iistiin Ozelligine ragmen hor goriilmiis ve ezilmistir. “‘Bircok toplum,
kadinlart evdeki rolleriyle iliskilendirmis ve onlarin ailenin temel bir par¢asi
oldugunu kabul etmistir. Bu goriisler, ¢ogunlukla ataerkil toplumlarda,
erkek egemenligi ve cinsiyet rollerinin siki bir sekilde tamimlandig
toplumlarda daha belirgin olmustur.”’ (Han, 2023: 159). “‘Kadinlar dis
hayatin  biitiin  alanlarinda  ikinci  derecede rol almiglardir. Bazi
topluluklarda kadinlarin yeteneklerinin ve zekdlarmmin erkeklerden geri
oldugu kabul edilmistir.”” (Bars, 2014: 124). Fakat eski Tiirk topluluklarinda
kadinin 6nemi biiytiktii. Eski Tiirk topluluklarinda kadin, gocuklarin anasi ve
erkeginin yoldasi olmanin yani sira gerektigi zaman ata binen, savasabilen
alp tipi erkege de uygun bir goriinlim sunmaktadir. Her kadinin iginde
erkeksi bir yon olma nedeni ise animustur. Kadin da gerektigi zamanlarda
tipk1 bir erkek gibi savasip yurt kurtaran baskahraman niteliginde olmustur.
“Bir kadin veya erkegin bir eser kahramani olmasi onun sadece giiclii,
yenilmez, soylu vs. olmasina bagli degildir. Kisinin eski benligi ile yasadigi
macera neticesinde doniistiigii yeni benligi arasinda bir ahenk kuruldugu
noktada gercgeklik ortaya ¢ikacaktir.”” (Ozcan, 2021:103).

Sozli gelenekteki kadinlarin kahramanliklar ile ilgili bilgiler ilk olarak
Kitab-1 Dede Korkut Hikayeleri ile aktarilmistir.

“Tiirk diinyasinda ¢ok sayida kadinlarin baskahraman durumunda
oldugu destan da vardir. Bunlara ‘‘Kirgiz geleneginde Kiz Saykal, Canil
Mirza, Giilgaaki, Kiz Daryka, Bar¢in, Kuyali, Ak Moor ; Kazak geleneginde
Kiz Jibek; Karakalpak geleneginde Kirk Kiz;, Hakas geleneginde Ah Cibek
Ang, Ay Huucin; Altay geleneginde Kara Taaci Kis; Ozbek geleneginde
Ayginar; Uygur geleneginde Nuzugum gibi destanlar ornek verilebilir.”’
(Yildiz, 2019: 286).

“Tiirk destanlarinda alplik her ne kadar erkekle ozdeslesse de
kadinlarin da destanlarda savas¢t ve yigitlik gibi ozellikler gosterdigi
gortilmiigtiir. Bu ozellikleri tasiyan kadinlar ise “‘alp kadin tipi’’ olarak
adlandirilmaktadir.”” (Onkol, 2024: 732). Ornegin Manas Destani’nda Ak
Erke¢ ve Kanikey, bir Uygur Destan1 olan Giilendam Destani’nda ise
Giilendam alp kadin tipi olarak gosterilebilir. Tomris Hatun da yurduna olan
baglilig1 i¢in bir erkek gibi savasmustir. Kiiciik bir kizken de savas aletlerine
meraki olan Tomris Hatun’un miicadele verirken de savag aletlerini
korkmadan, yadirgamadan kullandig1 goriilmektedir.
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Bunlardan hareketle bu ¢alismada Savasci Prenses: Zeyna, Yalniz Efe,
Vatan yahut Silistre, Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli yapitlar iizerinden
arketipler araciligi ile kadmlarin ge¢misten gliniimiize toplumdaki 6nemine
ve roliine dikkat ¢ekilmis ve bu yapitlardaki kadin kahramanlarin arketipsel
analizleri yapilmstir.

1. Tiirk Edebiyatinda Kadina Bakis

Kadmin hayati, Tiirk toplumunda yiizyillar boyunca biiyiik
degisimlere ugramistir. Bu degisimlerin toplumsal, siyasal, dinsel ve bircok
farkli faktorleri vardir. Bu faktorlerin degisimi ve gelisimi yabanci
kiiltiirlerin etkisine de baglidir. Dolayisiyla edebiyatta ve edebi eserlerde de
kadmnlarin yeri ve Onemi bu medeniyet ve kiiltiir degisimlerine gore
sekillenmistir denilebilir.

“Islamiyet Oncesi gécebelik devri ile Islamiyet’e gecis doneminin
kaynaklarinda Tiirk kadini; evin diregi, ailede ve deviet yonetiminde soz
sahibi, kahraman, fedakdar bir es ve annedir. Esiyle birlikte ata biner, ok
atar, kilig kusanir ve gerekli durumlarda diismanla savasir, zor durumlarda
esine ogiitler verir.”” (Nas, 2021: 164). 13.ylizyilin sonlarindan 14.yiizyilin
ortalarina kadar ise toplumun erkek egemenligindeki edebiyatinda kadinin
konumu degismistir. Degisen bu konum edebi eserlere de yansimistir.

Oguzlarin destani hayatin1 anlatan Dede Korkut hikayelerinde
kadina 6nemli 6l¢iide yer verildigi goriilmektedir. Dede Korkut’ta kadin, haz
ve ask mevzusu olmamustir. ‘‘Dede Korkut’ta anlatilan kadin; topuklara
kadar uzanan siyah saglari, dar agzi, ince beli, kara gozii, kar iistiine kan
damlamis gibi kirmizi yanaklari, bileklerinden kinali elleri ile erkegin bahti
ve evinin tahtidwr. Erkek, basi sikisinca karisina siginir. Buradaki kadinlar
evin diregi olan ideal eglerdir.”’ (Nas, 2021: 171).

Klasik Tiirk edebiyatinda Mihr @ Mah, Giil i Bilbil gibi
mesnevilerin isimlerinde cinsiyet s6z konusu degildir. Fakat Yusuf u
Zileyha, Husrev i Sirin gibi agk konulu mesnevilerde erkek kahramanlarin
isimlerinin kadinlardan once geldigi dikkat ¢cekmektedir. Divan edebiyatinda
kadin daha ¢ok ask ve giizellik yonleriyle 6n plandadir. Erkeklerden daha
pasif halde olmalarina ragmen ¢ogu kadin kahraman erkeklerde goriilen
ozelliklere sahiptir. Ornegin Hiisrev ii Sirin mesnevisinde Sirin, ata biner,
avlanmakta iyidir ve savas aletleri kullanabilmektedir. Fakat bunlara ragmen
kadinin baz1 6zelliklerinden dolay1 kotii olarak ele alindig1 da goriilmektedir.
Divan edebiyatinda kadinlar1 kotiilemelerinin  nedenlerinin  baslicalar
kadinlarin yalanci, giivenilmez, hilekér olmalaridir.
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Tanzimat devrinde ise romancilar, kadin konusuna biiyiik 6nem
vermiglerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan Tiirk romani, Tiirk kadininin sosyal
hayatindaki gelismelerde 6nemli rol oynamaktadir. Bu dénemde kadinlarin
toplumdaki yeri konu oldugunda ozellikle onlarn egitimi 6n plana
cikarilmistir. Tanzimat devrinde kadinin toplumdaki yeri farklilasmaya
baslar. Bu devrede kadin, dis diinya ile temas kurmaya, eglence yerlerine
gitmeye vb. baglamustir. Ahmet Mithat Efendi’nin, Jon Tirk eserinde
feminizme dair diislincelerini belirtmistir denilebilir. Toplumda kadina
verilen degerin daha da artmasini savunmustur. Jon Tiirk eserindeki kadin
kahramanlarin da dénemin kadin profilini yansitmasi dikkat ¢ekmektedir.
Ayni zamanda bu donemde goriilen konulardan birisi de evlilik konusudur.
Goriicii usulii ile evlilik bir¢ok eserde elestirilmistir. Kadinlarin da higbir
baski altinda kalmadan evlenmeleri gerektigi savunulur.

““Tanzimat devri romanindaki bazi femme fatale kadin tipleri ve
eserleri su sekilde 6rneklendirilebilir: Hangerli Hanim Hikaye-i1 Garibesi’nde
(1851-1852) Hangerli Hamim, Yeryiiziinde Bir Melek’te (1875) Arife,
Intibah’ta (1876) Mehpeyker, Cezmi’de (1880) Sehriyar, Esrar-1 Cinayat’ta
(1884) Hediye, Ahmet Metin ve Sirzad’da (1892) Neofari.”” (Ozen, 2023: 3).

Tanzimat devrinde kadinin, birey olmaktan ¢ok toplumun bir parcasi
olarak ele alinmasina karsilik Servet-i Fliinun déneminde kadin, birey olarak
ele almmistir. Servet-i Fliinun doneminde verilen eserlerde ilk defa kadinin
duygulari, 6zel yasantisi, diisiinceleri ile karsilasilir. “‘Servet-i Fiinuncularin
bir kadin duyarliligina sahip olduklart ve kadimin onlarin duygu ve
diisiincelerini anlatmada kullandiklar: bir sembol oldugu soylenir.”” (Kirtil,
2012: 128). Bunda Servet-i Fiinuncularin sanat anlayiglarimin etkisi
oldugundan da s6z edilebilir.

“‘Kadinlar, Servet-i Fiinlin romanlarinda birinci dereceden
kahramanlar olarak karsimiza cikmaktadir. Servet-i Fiinin romanindaki
kadinlar, egitimli, disa doniikk ve modern tiplerdir. Bunlarin disinda ice
kapanik kadinlarin disa kapali bir yasam siirdiikleri goriilmektedir. Bu
romanlardaki kadinlarin sindirilmis ve bastirilmis olmamalar1 onlarin yasam
algilarinda ask, eglence, giyim ve moday1 6n plana g¢ikarmalarina sebep
olmustur.”” (Kanter, 2009: II).

Servet-i Fiinun edebiyatinda erkek karsisinda iddiali, diisiince ve
kiiltiir olarak erkekten asagida olmadigini bilen, Avrupai hayat yasayan
kadinlar s6z konusudur ayrica bu donemin eserlerindeki kadinlar genellikle
zengin kadinlardir denilebilir.
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Fecr-i Ati doneminin roman ve hikdyesinde ise kadmimn sosyal
hayattaki durumuna bakildiginda genellikle ask ve aile icerisinde yer aldig:
goriiliir. Kadinin ¢aligma hayatina baglamasi, kadinin kilik kiyafeti
sekillenen konular igerisindedir. Bu donem eserlerinde yer verilen kadinlarin
egitimi g¢ogunlukla yabanci miirebbiyelerle saglanan konak egitimidir.
“Fecr-i Ati yvazarlari, egitim almig kadini on plana ¢ikararak bu sekilde yeni
kadin tipini oncelemis, Servet-i Fiiniin romanmindaki Batili tarz egitim almig
kadimin distiine bir de haklarimi tartisan ve esitlik anlayisini sorgulayan
kadini eklemistir.”” (Ayik, 2019: 89).

Milli edebiyat eserlerinde kadmin farkli yonleriyle ele alinmasi
bakimindan Halide Edip o6ne c¢ikmaktadir. “‘Milli Miicadele dénemi
edebiyatinda kadin, onurlu, ¢aliskan, ozgiivenli olarak anlatimistir. Yurdun
kurtartiimasinda ¢ekilen sikintilarin yaninda, bu ugurda sehit ve gazi olan
insanlarin dsik olduklart sevgilisi olmustur.”’(Diindar, 2021). BU donemde
Ziya Gokalp de kadin konusundaki disiincelerini acgikga belirten
yazarlardandir. “Yeni hayat’’ beklentisindeki 6nemli bir pay da kadina aittir.
Gokalp, kadin konusundaki disiincelerini Kadin, Meslek Kadini, Aile, Ev
Kadini gibi eserlerinde belirtmistir.

Cumhuriyet doneminde ‘‘kadin meselesi: Osmanlt  diizeninin
degismekte olan dogasina iliskin kaygilarla, Osmanli-Tiirk ulusal kimligiyle
ilgili sorunlarin dile getirilip tartisildigi ideolojik miicadelenin bir pargast
haline gelmistir.”’ (Kandiyot 2015: 146). Birinci Diinya Savasi ile azalan
erkek niifusu kadinin toplumda ©ne ¢ikmasini ve toplumsal olaylara
yonelmesini hizlandirmistir. Bu dénemde kadinin ev gegindirmesi igin is
hayatina atilmasi1 baglamaktadir. “‘Kadin, daha sonra Kurtulus Savagsi’yla
birlikte gerek cephede gerekse de cephe arkasinda milli miicadeleye katilir.
Cumhuriyetle birlikte arzulanan toplumsal konumuna kavusan kadin,
devletin yenilesmesi ve ilerlemesiyle birlikte var olmak adina énemli bir
mesafe kat eder.”’ (Ozcan vd. 2020: 130). Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin
Romani adli eserinde Vildan karakteri kendi sinirlarin1 asan bir karakterdir
denilebilir. Erkekler igerisinde kendisine ekonomik ve entelektiiel anlamda
yer bulmaya caligmaktadir. Erkek bakisinin kadin kaliplarini agar. Sinekli
Bakkal romanindaki Rabia karakteri ve Dagm Oteki Yiizii romanindaki
Vicdan karakteri de kisilik olarak giiclii kadinlardir. Erkekler iizerinde
etkilerini gostermektedirler. Cumhuriyet donemi eserlerinde kadin, erkege
kars1 arzu nesnesi olmaktan ziyade segcme sansina sahip 6zne olma yolunda
onemli bir konuma sahiptir denilebilir.

2. Savasci Prenses: Zeyna
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1995-2001 yillar1 arasinda yayimlanan ve izlenme rekorlart kiran
Zeyna: Savascl Prenses, yayimlanmig olan ¢ogu diziden kadin kahramanin
toplum i¢in miicadele etmesi, kotiiliiklerin iistesinden kendi basina gelmesi
yoniiyle ayrilir. Zeyna’nin 6ykiisii cok eski ¢aglarda gegmektedir. Zeyna’ nin
Oykiisiiniin gectigi bu ¢aglar ise masallarla, krallarla, efsanelerle ve tanrilarla
dolu olan bir dénemdir. Bu déonemde insanlar birbirleriyle kiyasiya savasirdi.
Zeyna baslangicta kotiilerin yaninda savasmisti. Sonrasinda gecmisteki
katiiliiklerini silmek istercesine iyilerin yaninda olmus ve o giinden sonra da
sadece adalet ve baris icin savasmisti. Savasct Prenses lakapli Zeyna,
yillarca insanlara zorbalik yapmis, masumlarin Oliimiine neden olmus,
koyleri yakip yikmustir. Isledigi tiim suclar1 daha sonra bir giinah olarak
goren Zeyna, giinahlarindan arinmak ve insanlik igin faydali seyler yapmak
ister. Ge¢misini bir kenara birakip siirekli seyahat ederek belli bir yere bagh
kalmadigr bir yasam siirmeye baslar. Yine seyahat ettigi giliniin birinde
kendisine hayranlik besleyen Gabrielle adinda bir kizla karsilasir.

“Gabrielle kole bir toplumdan gelen c¢ifi¢i kizlarindan biridir.
Kendisine uygun goriilen kisiyle evienmemek, sahip oldugu hayati
degistirmek ve ashinda tam da Xena gibi basarili bir savas¢r olmanin
hayalleri icinde olan Gabrielle, bir giin tam da basi: beladayken karsisinda
Xena'yt buluverir. Xena'min yardumiyla kéy ve Gabrielle baslarindaki
beladan (vani Xena'nin “eski” zamanlardan arkadasi Draco ‘nun
adamlarindan) kurtulur. Bunun iistiine, ¢ok daha fazlasi i¢in dogdugunu
diisiinen  Gabrielle, Xena'ya  katimak ister —ama  reddedilir.”’
(https://22dakika.org/xena-warrior-princess-tanitim/).

Sonrasinda Zeyna Gabrielle’in  kdyiinden ayrilir ve dogdugu
Amphipolis’e dogru harekete gecer. Amphipolis’e vardigindaysa annesi
dahil olmak iizere kimse tarafindan hos karsilanmaz. Bir de bunun iizerine
Zeyna’nin anlagamadigi Draco’nun kdye saldirmaya hazirlandigi haberi
gelir. Zeyna bunu duyunca koyii bu saldiridan korumak ister ama annesi bile
yaninda yer almaz. Iste islerin sarpa sardigi bu noktada hi¢ beklemedigi
Gabrielle’den yardim alir. Draco ile ylizleserek onu alt eder. Bununla kalmaz
annesi ve koOyl ile de arasim diizeltir. Olaylarin ardindan Gabrielle,
Zeyna’nin hep yaninda olarak onunla maceradan maceraya siiriiklenir.

Deri mini etegi,dizinin {istiinde biten ¢izmeleri ve bronz gogiis
plakasiyla 1.70 boyunda olan Zeyna yaninda Gabrielle ile
oliimliilerle tanrigalarla savasir. Oniine ¢ikan tiim engelleri asar. Zeyna
bilingli olarak kotiiliik yerine iyiligi segmis ve iyilik i¢cin miicadele etmistir.

“Zeyna'min faaliyetlerinin biiyiik bir kismi déviismekten ibarettir.
Kendine 6zgii "bir¢ok becerisi”, insaniistii niteliktekiler de dahil olmak iizere
cesitli doviig becerilerini icerir. Ayni zamanda biiyiik bir dayanikliik da
gostermektedir. Bu nedenle, o kesinlikle bir "savas¢i kadin", bir "siiper
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kadin" ve "sert bir kiz" olarak nitelendirilmektedir. Déviis becerileri ve
atletik  ¢evikligi  olaganiistii  niteliktedir. Cegitli  doviis  tekniklerini
uygulayarak eksiksiz ordularla, korkung kotii adamlarla ve hatta tanriarla
savasmasin saglamaktadir.”’(Tigges, 2017: 129).

Kilig¢ ve ¢akra kullanan, yiiksek sesli bir savas ¢1gligi atan Zeyna’nin
kotii  gliglerle savagmasi, savasirken oOfkelenmesi ve ¢iglik atmasi
karakteristik 6zelliklerindendir ve bu kadinin giiciinii gosterdigi isaretlerden
sayilabilir. Zeyna yasadig1r kotii seylerden dolayr baskici diinyayr altiist
etmek isterken ayni zamanda iyilestirmek de istemektedir. Bunu yaparken,
insanlarin savasci, sert kadin fikrine aligmalarinda Oncii bir rol iistlenir ve
daha ciddi kadin kahramanlarin da kabul gérmesi icin zemin hazirlar.
Kadinlarin itaatkar ve pasif oldugu yoniindeki basmakalip goriisii reddedip
bunun i¢in savasir. Misyonu oncelikle toplum yanlisidir. Her boliimiin baslik
sekansindaki kapanig seslendirmesinde oldugu gibi: ‘‘Antik tanrilarin, savas
agalarimin ve krallarin oldugu bir dénemde, kargasa igindeki bir iilke bir
kahraman i¢in haykiriyordu. O, savasin sicaginda sekillenen kudretli bir
prenses Zeyna'ydi. Giig, tutku, tehlike. Onun cesareti, diinyanin kaderini
degistirecek! "’

Yalniz Efe eserinde de kurtulus ve 6zgiirlesme istegi 6n plandadir
fakat bunun ic¢in miicadele ederlerken Yalnmiz Efe erkek kiligina girmis,
Zeyna kilik degistirmemistir. Ayn1 zamanda Zeyna’nin yaninda ona destek
olanlar varken Yalniz Efe tek basina miicadele etmistir.

3. Yalmz Efe

Omer Seyfettin’in 1919 yilinda yayimlanan Yalmz Efe hikayesi
haksizliga karsi direnen bir kiz1 ele almaktadir. Bu kiz, Yo6riikk Hoca’nin kizi
Kezban’dir. Yoriik Hoca, koyliiler tarafindan sevilip sayilan bir adamdir. Bir
de aym1 koyde olan ve zalimlikleri, tefeciligi ile bilinen Eseoglu vardir.
Kezban’in babasi, kdydekilere Eseoglu’na borg¢ verdigini ve geri alacagini
soyler. Insanlar Yéoriik Hoca’ya geri almasi konusunda engel olmak ister
fakat Yorilk Hoca onlari dinlemez. Eseoglu’nun yanina gider ve orada
oldiiriiliir. Sonrasinda Kezban, babasinin ve kdy halkinin dciinii almak ister.
Baslangigta katilin yakalanmasi i¢in devlete bagvursa da bir sonug ¢ikmaz.

Kezban, babasiin intikamini kendisinin alacagini kdye duyurup
Yalniz Efe olarak silah kusanip daga ¢ikar. Kizan almadan daga ¢iktig1 icin
Kezban’a ‘Yalniz Efe’ denilmistir. Yalniz Efe, babasinin intikamini aldiktan
sonra koyliilere haksizlik eden kim varsa adaleti saglamak icin dagda kalir.
Sadece kadinlara goziiken Yalniz Efe, kendisini yakalamaya c¢alisan
askerlerin arasinda sikisip kalinca onlara zarar vermemek i¢in sir olur.
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Haksiz bir sekilde oldiiriilen babasinin 6ciinii almak i¢in daga ¢ikan
Kezban’in efsaneleserek Yalniz Efe’ye doniligmesini konu edinen Oykiide
Kezban’in silahim1 alip daga ¢ikmaktan baska yol bulamamasi kendi
“ben”iyle bulugsmasma zemin hazirlayan kahramanca bir yolculugun
baslangicidir. Koyliilerin dilindeki “Bir Mehdi c¢iksa!” gibi ifadeler ve
babasinin “Ah gen¢ olsam!” , ‘“‘Ah, su bir erkek olsaydi’” gibi
hayiflanmalari, Kezban’in da icten ige aklini kurcalayan bir duruma doniisiir
ve o da ‘‘Ah, erkek olsaydim’’ diye yakinmaya baglar.

Kezban’1 harekete gegiren kivilcim babasini 6ldiiren kisilerin devlet
tarafindan bulunamayip cezalandirilamamasi olmustur. Artik Eseoglu’ndan
intikam almaya hazirdir. Babasinin 6liimiinden sorumlu olanlar1 6ldiiriir. Bu,
yalnizca kisisel bir intikam niteliginde olmamustir. Eseoglu, tiim kdy igin
sosyal bir problemdir ve Yalmiz Efe bireysel gibi goziiken sosyal bir
problemle miicadele etmistir. Yani Kezban, bu miicadelenin sonunda Yalniz
Efe’ye doniisiirek toplumda kurtarici rol iistlenmis ve hedefledigi amaca
ulagmuistir.

“Kezban, haksiz yere oldiiriilen babasinin intikamint almis, devlet
otoritelerinin ve yerel giiclerin haksiz uygulamalarin durdurmug, bulundugu
cevrede adaleti saglamistir. Kezban biitiin  bunlart yaparken, halkin
huzurunu bozacak, onlara zarar verecek en kiiciik bir harekette
bulunmamistir. Yalmz Efe eger isteseydi, sadece Eseoglu ve inzibat
miilazimint degil, o civarda kizdig1 herkesi oldiiriir, etrafa korku salar, halk:
kendisine baglar, etrafina yiizlerce zeybek toplayip biiyiik bir cete kurar ve
bunda basarili da olurdu. Ancak Yalmz Efe baslangicta ortaya koydugu
hedefine ulasmis, haksizliklar: gidermis, sadece Osmanlt askerine, onlari
kendi kardesleri kabul ettigi icin ates agmamistir. Bu a¢idan bakildiginda
Yalniz Efe’deki Kezban basarili bir kadindir.”” ( Ozsari, 2006: 5).

Kezban bu miicadeleyi ‘‘erkek kilig1’’ na girerek vermektedir.
Elbise, etek gibi kadimi simgeleyen kiyafetlerle degil erkek kiyafetleriyle
savagmistir. Zaten kendi adiyla da miicadele etmeyip erkek lakabi ile
miicadelesini siirdiirmiistiir. Dolayisiyla Yalniz Efe’nin savage1 kimligi kadin
olusundan daha 6n planda tutulmustur. Kutsal bir hedef ugruna igindeki
savas¢t kimligini ¢ikaran bir diger kadin arketipi de Vatan yahut Silistre
eserindeki Zekiye’dir.

4. Vatan yahut Silistre

Ilk kez 1 Nisan 1873’te, Giillii Agop Tiyatrosu’nda sahnelenen
Vatan yahut Silistre eseri dort perdeden olusmaktadir. Bu eser, 1853-1856
yillart arasinda gergeklesen Kirim Harbi’ni anlatmaktadir. Eserdeki
karakterlerden Islam Bey, savasa goniillii olarak katilan biridir. Islam Bey,
savasa gitmeden Once Zekiye’yi gdrmek istedigi i¢in bir sabah Zekiye nin
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odasina pencereden atlayip girer. Islam Bey’in gelis amac1 vedalasmak olsa
da birbirlerine duygularini itiraf ederler. Zekiye, Islam Bey’in Silistre’ye
gitmesini istemedigini belirtir. islam Bey ise tiim ecdadinin savaslarda sehit
oldugunu soyler ve Zekiye’nin yanindan ayrilir. Sokakta goniillii askerlerle
konusma yaptig1 esnada ‘‘Beni seven, hichir vakit, ardimdan ayrimaz!”’
(Kemal, 2017: 47) diye askerlere seslenir. Zekiye ise bunu kendisine
sdylenmis olarak algilayip Islam Bey’e olan sevgisinden dolay1 erkek
kiligma girer ve Silistre’ye gider.

Islam Bey her ne kadar cepheye gitmekten emin olsa da Zekiye bir
kadin olarak onu duygusal yonden zorlar. Zekiye erkek kiligina girip islam
Bey ile cepheye gittiginde ise cephedeki tek kadin olarak erkek kiliginda
onun yardimina kosar, sag kolu olur.

““Zekiye 'nin erkeklestikten sonra Islam Bey’in durumu iistiinde
olusturdugu bu fark, oyunda ‘erkek olmamin’ bir adim énde tutulmasi olarak
okunabilir pekala. Burada erkeklik kalibi, vatant kurtaracak bir kahraman
olarak yeniden iiretilmis, bir yamyla kutsanmistir. Buna miikabil kadin
olmak, vatant kurtarmaya yaramayacagi icin geri planda muamele goriir.
Ancak, vatan icin iradeli, basiretli erkek gibi bir kadin olunursa ‘kadinlik’
onem tasimaya bagslar.”’ (Oztopanlar: 2019, 139).

Eserde kadinlarin korkak olduguna, vakitlerini erkekler gibi disarida
gecirmeyip evde oturduklarina yer verilmistir: “‘Rahat aramam. Arayanlar
arkama diigmesin! Kursundan, giilleden korkmam. Korkanlar, karilarinin
yaninda otursun!’’ (Kemal, 2019: 16).

Heniiz on yedi yasinda olan Zekiye annesi tarafindan iyi egitilmis,
okuma yazma 6grenmis bir kizdir. Erkek kardesi kiiclik yasta vefat etmistir.
Babasi ise gittigi bir savastan geri donmemis yasayip yasamadigi tesadif
olarak ortaya cikmustir. Zekiye karakteri, evde oturan kadin olmamis,
cepheye her ne kadar sevdiginin pesinden gidiyor gibi olsa da savasmayi
goze alarak giden bir kadin olmustur. Zekiye cephede Adem takma adiyla
yerini almaktadir. Erkek kiligmma girdikten sonra kiyafeti hakkinda bilgi
verilmemistir ama goriiniisiinden cephedeki kimse onun kadin oldugunu
anlamamaktadir. “‘Perde a¢ilinca Silistre Kalesi’'nin bir tabyasinda, otede
beride birtakim goniillii oturmus. Zekiye erkek esvabuyla iglerinde goriiniir.”’
(Kemal, 2019: 22).

Ayrica Zekiye, Islam Bey ile bir diyalogunda su ciimlelere yer
vermistir:  “‘Génliimde giiller a¢ilyyor, fikrimde giinesler doguyor. Bu
sozlerinin sayesinde, ben de erkek oldum. Hem gonliim, elbisemden
erkektir.”” (Kemal, 2017: 73).
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Bu ciimlelerden de anlasildig1 gibi Zekiye hem kilik kiyafet olarak
hem de ruh olarak erkeklige biiriinmiigtiir. Hatta ruhunun goriiniisiinden daha
erkek oldugunu soylemektedir.

Zekiye her ne kadar sevdigi Islam Bey icin cepheye savasmaya
gitmis gibi islenilse de altinda yatan vatan hizmeti de s6z konusudur. Eserde
bununla ilgili olarak su climleler yer alir: ‘“‘Benden ne istiyorsunuz? Vatan,
bir Allah tekkesi degil midir? Tekkeye gelen kurbanin semizligine,
zayifligina bakilir mi? Litf edin ¢cocuklariniza da devlet yolunda olmeye izin
verin.”’ (Kemal, 2017: 57).

Vatan yahut Silistre’de yer alan bu ciimlelere bakildiginda aslinda
Zekiye’nin de vatami icin, kotiiliiklerle savasmak icin miicadele ettigi
soylenebilir. Bu miicadelede erkek kiligina girip Adem ismiyle yerini
almistir. Tim bunlar gergeklesirken kadin ve erkek arasindaki simir
korunmustur. Zekiye tamamen erkeklesmemis sadece kiliga girmistir. Fakat
sonu¢ olarak erkekler gibi hayatla miicadele eden bir kadin imaji soz
konusudur denilebilir. Benzer sekilde vatani i¢in serefi ugruna oglunu
vurmus bir diger kadin arketipi de Domani¢ Daglarinin Yolcusu eserindeki
Domanigli kadindir.

5. Domani¢ Daglarimin Yolcusu

Stikife Nihal’in ‘‘Domani¢ Daglarmin Yolcusu’’ adli kitabi 1946
yilinda yayimlanmustir. Bir Kurtulus Savagi destaninin pesine diisen kadin
kahramanin Anadolu’ya yaptigi yolculugu dikkat ¢eken doga, insan ve
toplumsal tasvirlerle, kisisel goriiglerle sunan eser roman kurgusuyla
sekillendirilmigtir. Siikiife Nihal, Anadolu’nun taninmasini, insanlarin
toplumsal sorunlarini, kadinlarin yasadigi sikintilarin anlasilabilmesini
isteyen bir aydindir. Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli eserinde anlattigi
seyahatin dziinii, Istiklal Savasina katilan bir arkadasindan dinlemis oldugu
am olusturmaktadir. Siikife Nihal bu am iizerine Inegdél ve Domanig’e
seyahat eder.

Domani¢’te Sultan daglar1 arasindaki koylerde yasayan bir kadin
vardir. Bu kadinin dillere destan derecede bir giizelligi vardir ve zengindir.
Orada yasayan ¢ogu erkek kendisine taliptir. Kadin, taliplerinin arasindan
birini secerek evlenir ve bir oglu olur. Fakat evlendigi adam askere gider ve
sehit olur. Talipleri yine birer birer siraya girerler, onunla evlenmek isterler.
Ancak dilegi, oglunu mert, kahraman, vatana faydasi olan bir insan olarak
biiylitmek olan anne, biitiin taliplerini reddeder ve ilk esine sadik kaldigini su
sozleriyle belirtir: “Arslan yatan yere ben kipek baglamam™ (Nihal, 2013:
18). Evlilige biiyiik 6nem veren ve esini evin diregi olarak goéren Anadolu
kadim1 kolay kolay ikinci bir evlilige sicak bakmamaktadir. Bu dul kadin
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zorluklar karsisinda yalniz basina hayatini siirdiiriir, ¢ocugunu kendisi
yetistirir. Anadolu kadimi da bu yoniiyle miicadeleci ve dayanikli bir tiptir.
Bu giizel kadin taliplerini reddeddikten sonra hayatta tek dayanagi ve
esinden kalan tek yadigar olan evladini da vatana feda eder. SiikGife Nihal’de
bir kadin olarak bu fedakarlik bir hayranlik uyandirir. Bu annenin
yiiceliginin biitiin Anadolu insaninda oldugunu diisiinen Siikdfe Nihal, bu
karakterin pesine diisger.

Domani¢li kadinn esi vefat ettikten sonra ILIndnii Savasi
baslamustir. Inegdl halki diismana karsi koymaya, vatan1 korumaya hazirdir.
Domani¢ daglarmin cesur kadini1 da gencligini verdigi oglunun eline silah
verir ve savaga gitmesini soyler, onu diigman karsisina génderir. Ancak oglu
yaptig1 isin kotiiliiglinden habersiz olarak diismana yol gostererek vatana
ihanet eder. Bunu duyan Domanigli kadin, silahlarin1 kusanir ve ata binip
yola koyulur. Ormanlar1 asarak oglunun oldugu yere varir ve elbisesinin
icine sakladig1 silah1 g¢ekerek oglunu vurur. Sonrasinda arkasina bile
bakmadan kaybolur. “‘Vatani icin serefi ugruna oglunu géziinii kirpmadan
vuran Domani¢li kadin, konusmasiyla, sahip oldugu yiice degerlerle
Anadolu’nun gergek sahibi oldugunu gésterir. Kasaba ve kéy halki bu
kadindan ve onun hikdyesinden haberleri olmasa bile onlar da damarlarinda
hala ayni kani, ayni serefi tasimaktadwr.”” (Uslu, 2017: 326).

Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli eserdeki Domanigli kadin, o
donemin kosullarinda kendi bagina oglunu gegindirebilmis ve biliylitmiistiir.
Birgok talibi olmasina ragmen kadinlarin da erkekler gibi kendilerine
yetebileceklerini gdstermistir. Erkek gibi silah kullanabilmektedir. Vatani
icin miicadeleyi goze almis ve hatta duygusalligini, anneligini birakip tek
basma biylttiigli oglunu karsisina alabilmistir. Erkek gibi sogukkanli bir
tavirla oglunu o6ldiirmiis ve oOldiirdiikten sonra arkasina bile bakmadan ata
binip gitmistir. Eserde bunlar su paragraflarla anlatilmistir: ‘Az sonra,
anasimin gelisine sevinen geng, elini opmek icin kosa kosa yaklasirken,
atimin tistiinde dimdik bekleyen kadn, giysisinin i¢ine sakladigi silah
cekerek onu kanlar icinde topraga seriyor ve atin basini gevirerek arkasina
bakmadan, bir kasirga hiziyla doniip kayboluyor!...”” (Nihal, 2013:18)

6. Arketip

““Modern psikolojinin terimlerinden biri olan “arketip”, kdken
itibariyle Yunanca bir sdzciiktiir ve “arche” ve “typos” sdzciiklerinin
birlesmesiyle ortaya ¢ikmustir.”” (Boza, 2021: 566). “‘Nitelikli sanat simdiye
kadar verimliligini daima mitlere ve aklin bilingdisi sembollestirme
yetenegine bor¢lu olmustur. Bu siireg, insan ruhunun ezeli tezahiirii olarak
yiizyillardir siirmektedir ve gelecekte de tiim yaraticiligin 6ziinii olusturmaya
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devam edecektir ki Jung, bunlara arketip adini verir.”” (Yilmaz, 2019: 235).
“Arketipler, davramslara yansiyan insanoglunun ortak hafizasidir. Jung,
arketiplerini kolektif bilingdisindan gelen davraniglardan yola ¢ikarak farkl
isim veya sembollerle adlandirir. Bu davramslar kolektif bilin¢disinda
oldugu i¢in varsayim olarak nitelendirilir.”’ (Yavuzer, 2018: 134). Bireyler
uzun zamanlar boyunca yasadiklar1 benzer olaylari belli davranig kaliplarina
oturtmus ve bunlar1 kusaktan kusaga aktarmaya baslamiglardir. Bunlarin
neticesinde de arketipler giic kazanmistir. Arketipler bir anlamda bir eserin
veya incelemenin kiiltiirel Ogelerini de su ylizeyine ¢ikartmaktadir.
Arketipsel elestiri ise “‘Carl Gustav Jung’'un (1985- 1961) analitik
psikolojisine bagli olarak gelisen, edebiyati arketipik simgelerin birlesimi
olarak géren esere doniik bir kuramdir.”” (Giimiis, 2021: 134). Jung, ruhsal
olaylarin agiklanmasinda bireysel bilingalti1 degil, ortak bilingdisin1 6n plana
cikarir. ‘Jung’a gore arketipler temelde tiim insanlarin ortak davranis
ozelliklerini ve siradan deneyimlerini bagslatan, denetleyen ve araci olan
ickin noropsisik merkezlerdir.” (Onder, 2019: 155). Arketipler, insan
tizerinde diizenleyici bir amaca sahiptir denilebilir. Jung, arketipleri belli
isimlere gore ayiwrmistir. ‘‘Arketipler, sinif, inang, ik, donem fark etmeksizin
tiim insanlarda benzer diigiince, imge, mitolojik motif, duygu ve diisiincelerin
belirmesine yol acar.’’ (Stevens, 2014, s. 72). Arketip adi1 verilen semboller
bilingdisinda bir araya getirilerek her neslin yapip ettikleriyle genislemistir.
Genisleyen bu arketipler edebi eserlerde, masallarda, sinemalarda
goriilmektedir. Jung, insanlarin korkularini, cinsiyetlerini, merhametlerini
arketiplerle agiklamaktadir.

7. lincelenen Eserlerdeki Ortak Arketipler
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» Kezban, Zeyna, Zekiye, Domanigli Kadin.

* Domanig¢li Kadin.

» Kezban, Zeyna, Zekiye, Domanicli Kadin.

Kezban, Zeyna, Zekiye.

: I Kezban, Zeyna, Domani¢li Kadin.

Kezban, Zeyna.

. Kezban, Zeyna, Zekiye.

Sekil 1: Eserlerdeki Ortak Arketipler.
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7.1. Kadin Arketipi

Kadin konusu, gecmisten beri evrensel degerler igindeki yerini
korumustur fakat bu yerini erkeklerden sonra gelen ikincil bir basamakta
alabilmistir. Dolayisiyla kadimin séz hakki erkeklerden sonra geldigi icin
toplumlarin yapisinda da genellikle erkek egemen bir kiiltiir 6n planda

olmustur. Fakat toplumda kadinin konumunun degistigi farkl kiiltiirlere ait
mitler, destanlar bulunmaktadir.

“Toplumun vazgecilmez ve onemli varligi olan kadin, pek ¢ok bilim
ve sanat dalimin inceleme alaminda yer alirken edebiyatin da temel
konularmmdan birini olusturmaktadir. Nitekim destan, masal, hikaye, siir,
roman ve bir¢ok folklor iiriiniinde arketipsel ¢ercevede kadin, basta annelik
ve kahramanhk vasiflart olmak iizere farkli yonleriyle irdelenmektedir.””
(Tiirkan, 2021: 64).

“Genellikle Tiirk devletlerinde kadinlar, tarih boyunca sosyal
hayatta giiclii ve yetenekli olarak onemli roller iistlenmislerdir. Bu kadinlar,
cogu zaman “Alp kadin, Yigit kadin” hatta bugiin hala varliklar iizerinde
soru isaretleri barindiran savas¢i kadin olan “Amazonlar” olarak ifade
edilmislerdir.”’ (Giingér, 2020: 222). Incelenen eserlerdeki kahraman
kadinlardan Zeyna amazon kadin arketipini temsil eder. Amazon kadin
arketipi giiclii, bagimsiz, cesur bir arketiptir. Bu arketip kadimin giiciini
temsil eder. Kahraman kadin arketipini ise incelenen eserlerin tiimiindeki
kadin kahramanlar temsil eder. Bu kadin kahramanlar: Zekiye, Yalmz Efe,
Domani¢li kadin, Zeyna’dir. Bu kahramanlarin hepsi g¢evrelerine iyilik ve
adalet dagitmak icin savas ve miicadele halindedirler.

7.2. Yeniden Dogus Arketipi

“Yeniden dogus, caglar boyu insanhigin zihnini mesgul etmis ve
oliimiin amansiziigina karsi yegdne teselli olarak goriilen evrensel bir
olgudur. Her evrensel olgu gibi, yeniden dogus da arketipsel olma ozelligi
tasir, yani kolektif bilingdisina aittir.”” (Korucu, 2019: 710).

““Yeniden dogus, evrensel bir tema olarak tiim kiiltiirlerde ezoterik
bir baglamla arinma/bilinglenme/ogrenme dongiisiinii ifade eder. Yeniden
dogus arketipinde tabiattaki dongii tekrarlanir; yeniden dogus, insan
dogasmmin oziine/ashina ulasmasin isaret eder. Kendini/Oziinii taniyan
insan/toplum, kokendeki ilk imgeyi tabiata oykiinmeyle siirekli hale getirir.
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Yeniden dogus arketipinde kendi varligini icsellestiren insan, yenilenen
yasam enerjisiyle degisim ve doniigiimii yasar.”’ (Senocak vd. 2021: 1102).

Her kahramanlasmanin altinda bir kaos vardir ve Kezban’in Yalniz
Efe olmas1 buna ornek gosterilebilir: “‘Anadolu da bozulmustu. Eskiyalik,
zuliim, hakaret, hirsizlik, aclk, yagmacilik alevsiz bir yangin gibi bu bin
villik ana yurdunu yakip tutusturuyordu. Kotiiliiklerin oniine ge¢mek, bo-
zulan diinyay: diizeltmek gerekirdi. Ama nasil?’’ (Seyfettin, 2006: 170).

Yalniz Efe eserindeki Kezban karakterinde yeniden dogus arketipi
Kezban’in ‘‘Efe’’lesmesi yani erkeklesmesi, silah kusanip daga ¢ikmasidir.
Kezban’in daga c¢ikmasi aslinda kendi benligine kavusma seriiveninin
onemli bir pargasidir.

Savasglr Prenses Zeyna ise isledigi kotiiliikler sonrasinda
giinahlarindan arinmak ve insanhi§a fayda saglamak igin ge¢cmisini bir
kenara birakip siirekli seyahat etmeye baslar. Vatan yahut Silistre eserindeki
yeniden dogus arketipine Ornek olarak Zekiye karakterinin evde oturan
kadinlardan olmayip, cepheye her ne kadar sevdiginin pesinden gidiyor gibi
olsa da savagmay1 goze alarak giden bir kadin olmasi1 gosterilebilir. Zekiye
cepheye giderken Zekiye degil Adem olarak yeni bir kimlikle gitmektedir:

- “Zekiye— Efendim.
Sttkr Bey (Bir garip nazar ile yiiziine bakarak) — Sen kimsin?
Zekiye (Telas ile) — Adem.”” (Kemal, 2019: 26).

Boylelikle s6z edilen kahramanlar gegmisteki hallerinden ¢ikip yeni
bir kimlige biirlinmiis, yeniden dogmus olurlar. Yeniden dogusun yer aldigi
metinlerde, bireyin yasadigi ruhsal biiyiime siireci, bazen uzun bir yolculuk
ve tabiata siginma bazen de yonlendirici bir giliciin etkisiyle yasanan
farklarla meydana gelebilir.

7.3. Savasci-Kahraman Arketipi

“Kahraman arketipi; mitolojik olarak benligin asil simgesidir.
Kahraman, ayni zamanda bir arketip olmakla beraber merkez arketip olarak
tammlanmir. Kahraman arketipi, kahraman bashg: tammlamasi icin
vetersizdir. Kahraman arketipi diger biitiin arketipleri bir araya getiren
arketiptir.”’ (Indick, 2011, 133). Kahraman meydan okumay1 sever ve
hayatin1 feda etmeyi goze alir.

“Savas¢i arketipi, biitiin diinya milletlerinin gerek mitik gerekse
modern anlatilarinda karsilasilan bir arketiptir. Toplumsal moralin yiiksek
tutulmasinda ve insanlarin  haksizliga ugradiginda  gelecege  dair
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karamsarliga kapiimasini engelleyen bu arketip, islevi itibariyle toplumlar
icin manevi diren¢ noktasi niteligi de taswr.”’ (Al, 2018: 11). Campbell,
kahraman hakkinda ‘‘Kahraman, karanlik tutkulardan kurtularak icimizdeki
vahsiyi kontrol edebilme yetenegimizi sergiliyor.”” (Campbell, 2013: 13)
ifadesini kullanmistir. Ayn1 zamanda ‘‘Arayisin temel amact insan igin bir
kurtulug ya da vecit degil, bilgelik ve baskalarina hizmet etme giicii
olmalidir.”” (Campbell, 2013: 13) diisiincesindedir. Incelenen eserlerde
savase1 arketipini alisilmigin disinda kadin karakterler temsil etmektedir. Bu
karakterler toplumu i¢in hizmet etmeyi benimser ve bunu c¢ikar amach
yapmazlar. Zeyna, kotii karakter olan Draco’nun kdye saldirip kardesinin
katledilmesiyle intikam hissiyle dolar ve koyii savastan korumaya calisir.
Bunu kah kendi basina kah Gabrielle ile gerceklestirir. Ayn1 zamanda Zeyna
kotiiliiklerle miicadele ederken ona silahi ‘‘Chakram’ da eslik etmektedir.
Yalniz Efe de savasggi arketipinin 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Babasinin 6ldiiriilmesi iizerine isyan ederek bulundugu bolgedeki yardima
mubhtag insanlarin koruyucu olmustur :

“Yalmiz Efe’den kimsenin sikayeti yokmus. Ne kimseyi daga
kaldirirmis ne de fidye istermis. Istedigi hep fakirler, kimsesizler, dullar,
Okstizler icinmis.Camiye bakmayan kéye haber gonderir. ‘‘Gelecek
ramazana kadar mescitlerini tamir etmezlerse samanliklarint yakarim.”’
dermig. Onun sayesinde camiler senlenmis. Koylii zuliimden kurtulmus.
Oksiizlerin, fakirlerin yiizii giilmiis.”” (Seyfettin, 2015 :56).

“Yalniz Efenin her hareketi ahlaki idi. Halk, yerliler, koyliiler ona
ulvi bir kahraman gibi tapiyorlardi.’” (Seyfettin, 2006: 168).

Vatan yahut Silistre eserinde Zekiye, cephede kendisinin ¢ocuk
olarak goriilmesi lizerine ‘* Ben size canimi sunuyorum, siz bana yagimin
kiigiikliigiinii séyliiyorsunuz. Buraya adam oldiirmek icin mi geldiniz? Olmek
icin mi? Oldiirmek icinse beni de éldiiriin. Olmek icinse emin olun ki sizden
daha kolay daha rahat oliiriim.”” (Kemal, 2017: 56) diyerek vatam
diismanlardan kurtarmay1 géze aldigini belirtir.

Domani¢ Daglarinin Yolcusu eserinde Domanigli kadin vatani igin
miicadeleyi goze almistir. Diigmanlara karsi verilen savasin destekgisi olup
bunun i¢in silah kusanip, ata binip tek basina biyiittiigii oglunu karsisina
alabilmistir. Oglunu dul bir kadin olarak tek basma biyiitebilmesi de
Domanigli kadinin kahraman 6zelliklerinden biridir.

7.4. Dag Arketipi

“Daglar; farkli din ve toplumlarda gercek diinyadan dteki
diinyalara agilan bir kapt olarak gériilmiistiir. Tarihin bir¢ok doneminde
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ata, koruyucu ruh ve vatan olarak goriilme gibi sosyal islevinin yani sira
kozmik modelin ekseni ve kozmik kurban yeri olarak mitolojinin de en
popiiler imgesi olmugstur.”’ (Bayat, 2006: 47). Daglara verilen onemin
kaynag1 mitolojik ¢aglara kadar gitmektedir.

“Bunlarin disinda daglar; yiikseklikleri, yiicelikleri, ihtisamlari,
bagslarinda karin, boramin eksik olmamasi, tizerlerinde yagayan hayvanlara
barinma ve beslenme imkdnlar: sunmalari, goger evli Tiirk yasam biciminin
vazgegilmez bir unsuru olmuglardir. Ayrica uzaktan bakilinca insana
kiictikltiigiinii  ve  gii¢gsiizliigiinii  hatwlatir, asmak istenildigi zaman
katlamilmast gereken giicliikleri bulunur, bunun yanminda akarsu, otlaklart,
ormanlariyla insanogluna ozgiirce bir hayat sunar.’’ (Bakirci, 2023: 2).

Jung’a gore ise ‘‘Analitik psikolojide dagin yiiksekligi ile
kahramamin yetiskin kisiligi sembolize edilir. Masallarda serim béliimiinde
bulunan dagin genellikle ego ile bilingdisi arasindaki simirt temsil ettigi
goriiliir. Dag simgesinin biiyiikliigii kahramanin yetigkin kisiligine bir
gondermedir.”’ (Jung, 2016: 167). Ayn1 zamanda daga tirmanma ile insanin
hedeflerine ulasabilmesi i¢in gosterdigi ¢aba arasinda iliski de kurulabilir.
Bu nedenlerden dolayr dag simgesinin ‘‘olgunlasma’ ve ‘‘insanin kendi
benligini bulmasi1’’ ifadelerini destekledigi sdylenebilir. Domani¢ Daglarimin
Yolcusu eserinde Domanigli kadin, Sultan daglar1 arasinda yasamaktadir.
Eserde diismana casusluk ettigi i¢in canindan bir parga olan oglunu 6ldiiren
Domanigli kadinin dagdan indigi soylenilmektedir: ‘‘Yiiksek bir dag tepesi...
Stk, yesil ormanlar... Birbiriyle Opiisen kavak, mese, kestane dallari...
Domani¢ kadim feracesinin eteklerini bu dallarda birakarak, atimin gsimsek
hiziyla buralardan nasil indi?’’ (Nihal, 2013: 85).

Zeyna, Olimpos Dagi’nda kétiiliiklere karsi savaslar vermistir. Ayni
sekilde babasinin katillerini yakalatamayan Kezban, silahin1 alip daga
cikmistir. Kezban’in daga ¢ikmasi ylicelesmesine Onciiliik etmistir
denilebilir. Yolculuk hedefini temsil eden dag, Kezban’in ve Zeyna’nin
yetigkin kigilige biiriiniip kendi benlerini bulmalarinda da onemli bir
islevdedir:

“Kasabada Yalniz Efenin namin isitirler. Bog durmamak igin, onu
tutmaya kalkisirlar. Yerli zaptiyeler kilavuzlugu kabul etmezler. Yalniz Efe
bunu haber alir. Bozdagi'na ge¢mek ister.’” (Seyfettin, 2006:207).

“Bir aydir, artik siiriisiinii kendi giidiiyor, inekleriyle, koyunlariyla,
kegileriyle her giin daga gidiyordu. Kimse ile konusmaz olmustu.’’
(Seyfettin, 2006: 200).

Ug kahramana bakildiginda dag ile aralarindaki iliski insanin kendi
benligini bulmasi, 6zgiir olma istegi seklinde ifade edilebilir. Zeyna, Kezban
ve Domanigli kadin asmak istedikleri glicliikleri asmak icin karsilarina
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engeller ¢ciksa da cabalamislardir. Bunu yaparlarken hem kendilerine hem de
cevreye Ozgiir bir hayat sunma pesindedirler. Daglar1 da asabilmek igin
engeller vardir ve bu engellerin karsisinda ormanlariyla, sulariyla insanlara
Ozgiir bir hayat sunarlar. Ayrica daglar, kahraman kadinlar gibi bas1 goklerde
ve yeryliziine hakim olmay1 imlemektedir.

7.5. Anne Arketipi

Anne arketipi, C. G. Jung’un temel arketiplerinden biridir. Dort
Arketip adli eserinde Jung “‘Anne arketipinin ozellikleri "annelik™ ile
ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal
yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan;
sthirli doniigiim ve yeniden dogus yeri, yararl i¢giidii ya da itki; gizli, sakli,
karanlik olan, u¢urum, éliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen,
korku uyandiran ve kacimilmaz olan.”’ (Jung, 2001: 22) ifadelerine yer
vermistir. ‘‘Ana iginden ¢iktigimiz yuva, doga, toprak, okyanustur. Baba bu
dogal yuvada hi¢hbir seyi temsil etmez.”” (Fromm, 2000: 49). ‘‘Dogurganlik
ve bereketin temsilcisi olan anne, olumlu ve olumsuz 6zellikleri ayni anda
icerebilir. Aymi zamanda kisisel anne, biiyiikanne, iivey anne, kaymmvalide ya
da bakict kadin seklinde belirebilir.”’ (Kabalci, 2019: 169). Anne arketipi,
anlatima dayali tiirlerde yaratilis, aydinlik gibi kavramlar1 ve giines, kayin
agac1 gibi imgeleri temsil ederken evrensel bir tip olarak bakildiginda ise her
toplumun kendi Ggretisi ile yeniden sekillenir denilebilir. Anne tipi hem
cocugunu tehlikelere karsi koruyan, besleyen, fedakarlik yapan olumlu
yonler hem de yok eden, cezalandiran olumsuz yonleriyle varligim
gostermektedir. Incelenen eserlerde Domani¢ Daglarmin Yolcusu ve Tomris
Hatun’da anne arketipine rastlanilmaktadir. Domani¢ Daglarimin Yolcusu
eserinde Domanicli kadin bir erkek annesidir. Gen¢ yasta dul kalan
Domanigli kadin, oglunu kii¢lik yasindan itibaren kendi basina bakmis ve
biiylitmiistiir. Bu annenin dilegi, oglunu vatana faydali bir insan olarak
yetistirmektir. 11.indnii savas1 basladig1 siralarda Domanicli kadin oglunun
eline silah verip savasa gitmesini sdyler. Oglu yaptig1 seyin kotiiliiglinden
habersiz olarak diismana yol tarif edince Domanigli kadm, hayatta tek
dayanagi ve esinden kalan tek yadigir olan evladin1 da vatana feda eder.
Burada anne tipinin hem besleyen, fedakarlik yapan, giicgliikklerle bas
etmesini saglayan olumlu yonii goriiliirken hem de yok eden olumsuz yonii
goriilmektedir:  “‘Egsiz kalan giizel kadimin dsiklari yine birer birer
cevresinde toplanirlar; ilk sevgilisine bagl olan kadin, bunlarin hichbirine
yiiz vermez. Evinde, tarlasinda sessizce ¢aligir, oglunu biiyiitiir. Biitiin dilegi,
onu mert, kahraman, vatana faydali bir insan olarak yetistirmektir.”” (Nihal,
2013:17).



80 Beyda KUTLU, Nuray UCKARAKAYA

Burada Domanigli kadin tizerinden anne tipinin olumlu yonlerinden
bahsedilmektedir. Yeni bir olusuma izin vermek yani dogurmak ile beraber
annenin bonkdr ve verici Ozelligi, besleyen, fedakarlik yapan, giigliiklerle
bas etmesini saglayan ozellikleri s6z konusudur. Daha sonra Domanigli
kadin, oglunun yaptiklarint duydugunda olumsuz anne yoniinii
gostermektedir. Burada ise dogurmanin karsiti olan yok etme s6z konusudur.
“Az sonra, anasimin gelisine sevinen geng, elini 6pmek igin kosa kosa
vaklagirken, atimin tistiinde dimdik bekleyen kadin, giysisinin igine sakladig
silaht ¢ekerek onu kanlar iginde topraga seriyor ve atin basini ¢evirerek
arkasina bakmadan, bir kasirga hiziyla doniip kayboluyor!..”” (Nihal, 2013:
18).

7.6. Golge Arketipi

Golge ‘‘Kisiligin daha diisiik diizeydeki pargasi. Se¢ilmis bilinglilikle
basa ¢ikamadiklar icin yasam siirecinde kendilerini ifade etmelerine izin
verilmeyen ve bu nedenle, bilingdisinda karsithk yaratmaya c¢alisan ve
olduk¢a bagimsiz bir  “‘hizip’’ olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal
ogeler.”” (Jung, 2009: 291) olarak tanimlanmistir. Insanlarin yiizlesmek
istemedikleri ve bastirilmig olan duygulari vardir. Kisilerin bilingdisina
inmesi bu karanlik 6zellikleriyle ylizlesmesi kolay olmamaktadir. Jung, bu
karanlik ozelliklerini reddetmis olan insanin, aslinda o 6zelliklerini
bastirarak farkinda olmadan g¢evresine yansittigini ifade eder ve bu karanlik
ozelliklere “*gdlge arketipi’’ adim verir. ‘‘Insan, diinyaya bedensel ve ruhsal
bir biitiin olarak gelmistir. Fakat toplum, ironik olarak insanin bu biitiintin
tek bir tarafimi yasamasina izin vermektedir. Bu baski insanin kendisini ego
ve golge olarak ikiye bolmesine sebep olmugstur ¢iinkii medeniyet tek bir
bicimde davranmasi konusunda i1srarcidwr.”’ (Pelister, 2016 102). Mehmet
Ergiiven’e gore ise

“ Golge, homo sociilis’in 6miir boyu hesaplasmak zorunda kaldigi 6biir
yiizii, bir bagka deyisle, toplumun ongordiigii kurallarla gelisen tiim vahsi
arzi ve duygularimizdir. Dolayisiyla toplumsal baski arttigi 6lgiide golge
biiyiir. Ne var ki golgeyi bastirarak hi¢hir yere varamayiz; hatta tam tersi,
daha da tehlikeli sonuglara yol acar bu; ciinkii bilingdisinda giiclenen
golgenin siddeti koriiklemesi kacimilmazdir. Ote yandan, varligini bilincin
isigina borglu olan golge, ben’in tamamlayici obiir yarisi, engel tanimayan
dogal diirtiimiizdiir. ” (Ergiiven, 2006: 68).

Bu durum Savasci Prenses: Zeyna ve Yalniz Efe eserinde
goriilmektedir. Savasg1 Prenses: Zeyna’da, Zeyna Amphipolis’e gittiginde
annesi dahil olmak iizere kimse tarafindan hos karsilanmamaktadir.
Draco’nun kdye saldirmaya hazirlandig1 haberinin gelmesi tizerine kdyi
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saldiridan korumak isteyen Zeyna’nin yaninda annesi bile yer almaz. Zeyna
yasadig1 kotli seylerden dolay1 baskici diinyay: altiist etmek isterken aym
zamanda iyilestirmek de istemektedir. Toplum, Zeyna’nin bir kadin olarak
giiclii olmasi1 kabul etmek istememektedir. Fakat Zeyna icinde bastirdig
duygularla yilizlesmeye calisip ilistesinden gelmektedir. Ayn1 durum Yalniz
Efe eserinde de s6z konusudur. Kezban, ‘‘yeis havasimin iginde yikilmaz bir
imit, geng, ding, giizel bir azim timsali” (Seyfettin, 2006: 175) bir Anadolu
kizidir. Toplumda adaleti, iyiligi saglamak isteyen Kezban’in bastirilmis
ozellikleri, koyliiniin ‘‘Ah bir Mehdi ciksa!’’ sOylemleri ile ve babasinin
““Ah gen¢ olsam!”’ yakinmalar ile glin yiiziine ¢ikmaktadir. Sonrasinda
babasinin 6liimii {izerine giin yliziine ¢ikan bastirilmig 6zellikleri daha da
kuvvetlenir. “‘Kezban, bir erkek gibi elini kalcasina dayamis, hiicum edecek
gibi duruyordu. Ama yiizii, gozleri son derece sakindi. Yavas yavas
vapacagin anlatti. Mutlaka babasina kimin kursun attigini arayip bulacakti.
Sonra bu katili hiikiimete verecek, astiracakti.’’ (Seyfettin, 2006: 199)

Kezban ve Zeyna karakterleri toplum tarafindan bastirilmig
benliklerinin ve kaliplarin disina c¢ikarak toplumun kabul goérmekte
zorlandig1 kadinlarin otorite sahibi olabilecegini ve kadinlarin da intikam
alabilecegini gosteririr.

7.7. Animus Arketipi

Animus Fordham’a gore “‘Bir kadina miras kalan erkegin kolektif
imaj1, yasami boyunca erkeklerle olan iliskilerinden kaynaklanan erkeklikle
ilgili kendi deneyimi ve icindeki gizli erkeksi kékendir.”” (Fordham 2015:71).
Animus genellikle kolektif bilingaltiyla iletisim kurmayi saglar.
Bilingdiginin, biling bakis agisini biitiinleyerek bir kadinin bilingdisinda eril
Ogeler barindirmast animustur denilebilir. Animusun baskin oldugu
kadinlarda erkeksi Ozellikler fazladir. Bu erkeksi oOzellikler, kadinlara
ozellikle savas zamanlar1 olumlu sonuglar vermistir ve topluma gore erkek
tarafindan yiiriitilmesi gereken birgok isi kadinlarin da yapabildigi
goriilmiistiir. “‘Mesela, Kurtulus Savasi’nda Tiirk kadinlarimin én cepheye
sirtlarinda mermi tasimalart veya bazi sehirlerin diismandan kurtariimast
swrasinda kadinlarin  birebir diismanla ¢arpismalar: Jung’un ifadesiyle
animusa, yani erkeksi kékene iligkin 6rneklerdir.”” ( Yilmaz, 2012: 2149).

Omer Seyfettin’in Yalniz Efe eserinde Kezban’in &ldiiriilen
babasimin katilini yetkililere bulduramayinca kendi adaletini saglama karar
vererek eskiya olmasi ancak erkeklesmesi ile miimkiin olmaktadir. Bu
sekilde kadin karakterler i¢in erkeklesmek ve erkek kiligina biirlinmek
“gliclii olmak”, “kahraman olmak” ve “cesaretli olmak’’ anlamlarina gelir
denilebilir.
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“Yalmiz Efe’nin kilik degistirmesi ise bazi olaylar neticesinde
zorunlu olarak gerceklesir. Bunlarin  basinda, babasimin  Eseoglu
ciftligindeki koruculardan birine verdigi borcu tahsil etmek istemesi ancak
odemeyi yapmak istemeyen korucu tarafindan éldiiriilmesi gelir. Ikinci
olarak ise, bu olay iizerine Yalmz Efe’nin hiikiimete gidip katilin
bulunmasini istemesi ancak adaletin bir tiirlii saglanmamasidir. Bu iki olay
dolayisiyla Yalniz Efe, erkek kiyafetleri giyerek daga ¢ikar ve babasini
oldiiren katilden, katili bulmayan hiikiimet goreviilerinden ve giderek
koyliiye zulmeden insanlardan intikam almaya baglar. Bu anlamda Yalniz
Efe, erkek kiligina girerek eskiya olmayr adaleti saglamak i¢in benimser.”” (
Oktay, 2020: 350).

Yalniz Efe’deki animusu ise babasi bigimlendirip harekete
gecirmistir. Kezban’in kahraman olma yolculugu ve animusunu ortaya
cikarmast bu sekilde gergeklesmistir. Kezban, artik babasiin ideallerine
gore hareket eden, babasinin “Ah su bir erkek olsaydi!”” sdylemine cevap
veren bir kisilige girmistir. Babasmin bir erkek g¢ocuga sahip olmak
istediginin farkinda olan Kezban’in animusu, babasinin bu hayaliyle bir
amaca doniistir:

- ““Ah, su bir erkek olsaydi, diye icini gekti.
Kezban déndii:

- Bir sey mi dedin ki baba?

- Yok, bir sey demedim!

Fakat, Kezban, onun dedigini, onun nigin ‘ah’ ettigini duymustu.
Evet, erkek olsaydi, erkek olsaydi... Géziiniin oniine ¢amli daglar, karli
yollar, hainlerin, hirsizlarin, namussuzlarin, zalimlerin murdar ¢amurlara,
kanlara bulanmig oliileri geldi. Ah erkek olsaydi... Fakat iste, kizdi!”’
(Seyfettin, 2015:27).

Yoriik Hoca’nin 6ldiiriilmesiyle Kezban’in Yalmz Efe’ye doniigiimii
baglamistir. Bundan boyle animusa iliskin oOzellikler gdstermeye baslar.
Babasmin o6liimiinden sonra aglayip sizlamaz, sogukkanli davraniglar
sergiler ve hincini ¢ikarmak ister. Yine babasinin 6liimii iizerine evlenmesini
sOyleyenlere karsi olumsuz cevap verir ve bagka bir yere evlatlik gitmeyi de
kabul etmez. Yani o zamanin kosullarinda kadinlara atfedilen davraniglara
kars1 ¢ikar ve hayatini eskiya olarak siirdiirmeye devam etmek ister. Bunu
yaparken kotli bir amag giitmez, babasinin oliimiinden yola c¢ikarak
toplumun iyiligi i¢in miicadele eder. Bu bagkaldiris1 da onun erkeklestigini
gosterir denilebilir.

Savasg1 Prenses: Zeyna’da ise Zeyna karakterinin dis goriiniisiindeki
deri minik etek, botlar, bronz gogiis plakalari, uzun siyah saglar1 kadinligim
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vurgularken kilici, sert durusu, yiliksek sesi onun erkeksi goriintiisiidiir.
Kahraman niteliklerini de barindiran Zeyna’nin kétiiliikkler karsisinda annesi
bile yaninda durmak istemez ve bu onun igindeki animusu harekete geciren
etkenlerdendir. lyilik icin miicadelelerde, kétiilerle savaslarinda animus
arketipi 6ne cikmaktadir. Cesitli doviis tekniklerini uygulamasi, kilic ve
cakra kullanmasi kotii adamlarla ve hatta tanrilarla savasmasi Zeyna’daki
animustur. Oniine ¢ikan tiim engelleri asar ve faaliyetlerinin biiyiik bir kismi
doviismekten ibarettir. Tiim bu eylemlerinde aym1 zamanda erkek gibi biiyiik
bir dayaniklilik da gostermektedir.

Sonuc¢

Islamiyet oncesi Tiirk toplumunda kadma bakisla Islamiyet sonrasi
Tiirk toplumunda kadma bakista fark vardir. Kadma bakis sosyal, siyasi,
kiiltiirel donemlerde degisiklik gostermektedir. Edebiyatimizda kadina bakis
edebi donemlere gore ayr1 ayr1 degerlendirilebilir. Klasik Tiirk edebiyatinda
kadin, hayatin disinda tutulmus genellikle sevgili roliinde ve erkekten sonra
gelen bir varlik olarak degerlendirilmistir. Islam kiiltiirii etkisinde gelisen
Divan edebiyatinda edebi eserlerin ¢ogunda kadin, hak ettigi yeri
alamamustir. Tanzimat devrinde ise romancilar kadin konusuna biiyiik 6nem
vermiglerdir. Ahmet Mithat Efendi de evlilik konusuyla kendini gosterir.
Kadin, Servet-i Fiinlin’a kadar toplumun bir parcasi olarak goriilmiis; Servet-
i Finn’da ise ilk defa birey olarak ele almmustir. Fecr-i Ati’de yine
evlilikler, iliskiler igerisinde degerlendirilmistir. Milli edebiyatta ise kadina
yeni bir bakis Halide Edip ile gelmistir denilebilir. Halide Edip kendine
benzeyen okumus, kiiltiirlii ve hayat karsisinda giiclii kadin karakterler
¢izmeye baslamigtir. Cumhuriyet déneminde ise kadin, Osmanli Tiirk ulusal
kimliginden daha c¢ok ideolojik meselelerin bir pargast olarak
degerlendirilmistir.

Bu calismada kadinla ilgili Bati’nin kadina bakistyla Dogu’nun kadina
bakist arasindaki farklar1 kadinin zaviyesinden degerlendirilmistir. Kadin
Bati’da kadin olarak isyan eden, gii¢lii bir kahraman olarak 6ne ¢ikarken
bizdeki kadin kahramanlarin, kahraman olabilmesi i¢in bile erkegin
kiyafetine, erkegin atina, erkegin goriiniimiine ihtiyag duyulmustur.
Bati’daki Zeyna karakteri aslinda biitiin kadinlarin sadece feminizm olarak
bakilmayacak derecede adaletin yerini bulma temsilcisi, kadinlarin sesi
durumundadir. Yalmz Efe’de ise Kezban’in adiyla degil Efe adiyla ve erkek
kiliginda adaleti sagladigi goriilmektedir. Vatan yahut Silistre’deki
kahramanin yine ancak erkek roliiyle savasabilip kahraman oldugu
goriilmektedir. Domani¢ Daglarinin Yolcusu eserinde ise bir annenin, anne
arketipinin gerektiginde neler yapabildigi belki burada ilk defa erkege
ihtiya¢ duymadan yapilan bir kahramanlik olarak degerlendirilebilir. Bugiin
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kadimnin dogas1 geregi biitlin bunlarin analifindan baslayarak tiim rolleri
icerisinde kahraman arketipi a¢isindan Tiirk edebiyatinda incelemeler
olmadig1 goriilmektedir. Aslinda Dogu’da kahramanlik daha erkege has olan
bir arketiptir. Kadin kahraman olarak arketip bulmak edebi eserler ve diziler
icin pek miimkiin degildir. Ama Tiirk kadin1 hem Kurtulus savasinda hem de
diger savaglarda Dede Korkut’tan itibaren erkegin yaninda erkegi yoneten
kararlar1 veren en az erkek kadar etkili olan bir figilirdiir. Bugiinkii
meselelere gelinirse yeni diizende kadin yeniden disilik kimligine
doniistiiriilmeye calisilmaktadir. Sosyal medyadaki biitiin uyaranlar kadini
disilige itmektedir. Bunun da edebiyata, yeni eserlere nasil yansiyacagi
degerlendirilmesi gereken bir konudur. Ama kadina bakis ya da edebiyatta
kahraman arketipinde kadin arayisinda karsilasilabilinecek isimler bunlarken
Tiirk edebiyatinda bunlar kadin olarak degil erkek goriiniimiinde kahraman
kadin olarak degerlendirilebilir.

KAYNAKCA

AL, H. (20183). Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Savas¢i Arketipi.
Uluslararasi Insan Caligsmalar1 Dergisi. Say1 1, s.1-12.

AYIK, Aysegiil. (2019). Fecr-i Ati Romamnda ve Hikdyesinde Kadin.
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi.

BAKIRCI, N. (2023). Tiirk Masallarinda Olaganiisti Daglar. Kamu
Yonetimi Enstitiisii Sosyal Bilimler Dergisi. Say1 5, s.1-21.

BARS, M. (2014). Tiirk Kahramanlik Destanlarinda Kadin Tipleri.
International Journal of Languages’ Education and Teaching. Say1 3, s.122-
140.

BAYAT, F. (2006). Tirk Mitolojisinde Dag Kiiltii. Folklor/Edebiyat
Dergisi. Say1 12, 5.47-60.

BOZA, B. (2021). ““Uzun Beyaz Bulut Gelibolu’”> Romaninda Kadin
Arketipi. I. Uluslararast Tiirkbilim Ogrenci Kurultayr Bildiriler Kitabi.
5.566-572.

CAMPBELL, Joseph ve Bill MOYERS (2013). Mitolojinin Giicii:
Kutsal Kitaplardan Hollywood Filmlerine Mitoloji ve Hikayeler. 3.Baski,
Istanbul: Mediacat Yayincilik.

DURAN, Giilen Eren (2015). Vahsi Kadin Arketipi ve Heykel. Yiiksek
Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi.


https://dergipark.org.tr/tr/pub/@beyda-kutlu
https://dergipark.org.tr/tr/pub/@nk.20022006

Kahraman Kadin Arketipi Olarak Zeyna Karakteri ve Yalmz Efe 85

DUNDAR, S. (2021). Tiirk Edebiyatinda Kadmin Yeri. Uluslararasi
Sanat ve Ilim Dernegi.

EGE, F. (2021). Campbell’in Monomit ve Jung’un  Arketip
Kavramlan Baglaminda ‘‘Trak-Trak Kabakcigim’ Masalinin Incelenmesi.
Humanitas. Say1 9, s.231-243.

ERGUVEN, M. (2006) ‘‘Aydinlikta Goérmek’. Istanbul: Agora
Kitaphig1.
~ FORDHAM, F. (2015). “Jung Psikolojisinin Ana Hatlari’’. 9. Baski,
Istanbul: Say Yaynlar:.

FROMM, E. (2000). ‘‘Sevme Sanati”’ . 11. Baski, Istanbul: Say
Yayinlart.

GUMUS, H. (2021). Arketipsel Elestirinin Temel Kaynaklar. GAB
Akademi. Say1 1, s.133-148.

GUNGOR, Aylin. (2020). Kiiltiirel Anlatilarda Amazon Kadini:
Hareketli Bir Cizgi Roman Uygulamasi. Yiksek Lisans Tezi. Ankara:
Hacettepe Universitesi.

~ HAN, T. (2023). Kadin Kavraminin Toplumsal Bakis Agisindan
Incelenmesi ve Kadin Kadindir Sosyal Sorumluluk Kampanyasi. Technics:
Journal of Applied Technologies. s.155-164.

https://22dakika.org/xena-warrior-princess-tanitim/  (Erisim  Tarihi:

15.01.2024).

JUNG, C. Gustav. (2016). ‘‘Analitik Psikoloji Sozliigii’’. Istanbul:
Pinhan Yaynlari.

. JUNG, C. Gustav. (2009). ‘‘Anmilar, Diisler, Diisiinceler’’. 4. Baski,
Istanbul: Can Yayinlar1.

JUNG, C. Gustav. (2001). “‘Dért Arketip . istanbul: Metis Yayinlar1.

KANDIYOT, D. (2015), ““Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar (Kimlikler ve
Toplumsal Doniigiimler)’’. Istanbul: Metis Yaynlari.

KANTER, Beyhan. (2009). Servet-i Fiiniin Edebiyati Romanlarinda
Aile, Kadin ve Cocuk. Doktora Tezi. Elaz1g: Firat Universitesi.

~ KABALCL E. (2019). Anne Arketipinin Didem Madak’in Siirlerindeki
Izleri. Folklor/Edebiyat Dergisi. Say1 97, s.167-182.

KARAKOC, E. (2020). Yenilmez Persleri Bozguna Ugratan Kadin
Hiikiimdar Tomris ve Mensubu Oldugu Iskitlerin Tirkligii Meselesi. s.1-15.



https://22dakika.org/xena-warrior-princess-tanitim/

86 Beyda KUTLU, Nuray UCKARAKAYA

KEMAL, N. (2019). “‘Vatan yahut Silistre’’. 1. Baski, Eskisehir:
Anadolu Universitesi Yaylari.

KEMAL, N. (2017). “‘Vatan yahut Silistre’’. 1. Baski, Istanbul: Kap1
Yaylart.

KORUCU, A. (2019). Ruh Adam’da Animayla Aydmnlanan Yeniden
Dogus Arketipi: Selim Pusat’m Sonsuz Istirab. MANAS Sosyal
Arastirmalar Dergisi. Sayi 1, s.710-724.

KIRTIL, O. (1999). Tirk Romaninda Kadin ve Bir Tereddiidiin
Romani. Kadin Arastirmalart Dergisi. Say1 5, s.127-142.

~ MORAN, Berna (2012). *‘Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri’’. Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

NAS, S. (2021). Dede Korkut’tan Klasik Tiirk Edebiyatina Kadin. Eski
Tiirk Edebiyat1 Arastirmalar1 Dergisi. Say1 1, s.164-195.

' NIiHAL, S. (2013). ‘“‘Domani¢ Daglarmin Yolcusu.”’ 14. Baski,
Istanbul: Timas Yaynlart.

OKTAY, G. (2020). Kilik Degistirmenin En Makbul Hali: Erkeksi
Kadin Versus Kadinsi Erkek. Dokuz Eyliill Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Dergisi. Sayi1 1, s.337-360.

C)NAL, S. (2022). Tanzimat Tiyatrosunda Kilik Degistirme Motifi.
Sanat ve Ikonografi Dergisi. Say1 2, s.1-9.

ONDER, C. (2019). Pmar Kiir ve Roman Kisilerinin Erginlenme
Siirecinde Paris: Jun’un ‘Yeniden Dogus’ Arketipine Gore Bir Analiz’’.
Folklor/Edebiyat. Say1 97, s.153-166.

OZARSLAN, E. (2017). “‘Yalmz Efe ve Diger Hikayeler’’. Ankara:
Korza Yayincilik.

OZCAN, D. (2021). Kadin Kahramanlarin izinde Tiirk Destanlar1.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi. Say1 3, 5.99-115.

OZCAN, Tarik ve Sema ORUC (2020). Cumhuriyet Donemi (1923-
1938) Turk Romaninda Kadin Imgesi: Kafesin Ardindan Kur(t)ulusa. Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. Say1 2, s.121-131.

OZEN, B. (2023). Tiirk Edebiyatinda Oliimciil Kadin ve Kurban
Tiplerinin Geligimi. BAU ART Sanat Dergisi. Sayi 1, s.19-36.

OZSARI, M. (2006). Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Efeler. Omer
Seyfettin Sempozyumu Bildiriler Kitabi. s.1-6.


https://dergipark.org.tr/tr/pub/@beyda-kutlu
https://dergipark.org.tr/tr/pub/@nk.20022006

Kahraman Kadin Arketipi Olarak Zeyna Karakteri ve Yalmz Efe 87

OZTOPANLAR, Z. (2019). Degisen Devlet Karsisinda Degis(e)meyen
Kadin: Vatan yahut Silistre ve Kadin Erkeklesince Oyunlarinda Kadina
Bigilen Kaftan. s.135-148.

PELISTER, T. (2016). Othello’da Ilkel Kavrami Baglaminda Golge
Arketipi. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi. Say1 15, 5.99-1009.

SEYFETTIN, O. (2015). “‘Yalniz Efe”’. istanbul: Kusak Yayinlari.

SEYFETTIN, O. (2006). ‘‘Yalmz Efe’. istanbul: Morpa Kiiltiir
Yaymlart.

STEVENS, A. (2014). ““Jung’’. Ankara: Dost Kitabevi.

SAHIN, M. (2021). Bat1 Sanatinda Tomris Han. Uluslararas1 Tiirkge
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi. Say1 10, s.1-17.

TIGGES, W. (2017). A Woman Like You? Emma Peel, Xena: Warrior
Princess, and the Empowerment of Female Heroes of the Silver Screen.
s.127-146.

TURKAN, K. (2021). Kerem ile Ash Hikdyesinde Anne Arketipi.
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi. Say1 77, s.63-68.

INDICK, W. (2011). “‘Senaryo Yazarlari Igin Psikoloji’’. Istanbul:
Agora Kitapligr.

ULUTAS, N. (2016). Arketipsel Elestiri Baglaminda Turgay Nar’in
Gizler Carsist Oyunu Uzerine Bir Inceleme. Say1 11, 5.659-680.

USLU, A. (2017). Sikufe Nihal’in ‘‘Domani¢ Daglarimn Yolcusu™
Adli Eseri Uzerine Bir Inceleme. Eurasian Conference on Language& Social
Sciences. s.314-327.

YAVUZER, M. (2018). Cemal Siireya’nin Siirlerinde Kadin Arketipi.
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi. Say1 41, s.133-150.

YILDIZ, N. (2019). “Tirk Diinyasi Destancilik Gelenegi ve
Destanlar’’. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

~ YILMAZ, N. (2019). Omer Seyfettin’in  ““Yalmz Efe”” Adh
Opykiistindeki Arketip(sel imge)ler. Edebi Elestiri Dergisi. Say1 3, 5.234-244.



Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi (2024)
27,1 (2024) 89-127 (e-1SSN: 2602-4934)

--------------- Arastirma makalesi -------------------eooeeo-

Yasemin YILDIZ*

BiTKi ADLARINDA ES ADLILIK!

Oz

Es adlilik konusu, gerek dil bilimciler gerek de anlam bilimciler agisindan
tizerinde tartisilan konulardan biri olmustur. Es adliik konusu bitki adlari ile
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HOMONYMY IN PLANT NAMES
Abstract

The subject of homonymy has been one of the topics discussed in terms of both
linguists and semanticist. When the subject of homonymy is considered together with
plant names, we can clearly see the close connection between the name and the
meaning. The field of plant names, which has a very rich vocabulary, finds its place
in its own field with both concrete and abstract words. The similes and transfers,
which are very effective in naming, sometimes cause the same name to be given to
more than one plant. When we add sound, shape, meaning changes, quotations and
polysemy, which are effective in the formation of homonym, various ambiguities may
arise in terms of meaning. For this reason, it can be difficult to correctly classify
plant names. There are researchers who argue that these difficulties can be solved
with context and accept homonymy as a great language richness. There are also
researchers who consider homonymity as a semantic event that causes ambiguity
just like polysemy. In this study, we will compare the plant names that we have
obtained from some of the works we scanned (dictionaries, articles, theses, etc.) and
that we consider as homonymy, by giving a different meaning of the same name.

Keywords: Name, Meaning, Homonymy, Homophony, Plant names.

Giris

Kelime bir anlamla dogar. Sonrasinda ¢esitli dilsel faktorlerle ve
sosyo-kiiltiirel etkenlerle tasidigi anlaminin yaninda baska anlamlar da
kazanir. Kimi zaman tasidig1 temel anlam unutulur, yan anlamlar dil
icerisindeki varligim stirdiiriir. Kimi zaman sonradan kazandigi yan
anlamlar dil igerisinde kalic1 bir yer edinemez ve temel anlami daha da
saglam bir sekilde yoluna devam eder. Kimi zaman da hem temel
anlami1 hem de kazandig1 yan anlamu, ikisi de dil igerisinde kendisine
yer bulur ve es zamanl olarak farkli sekillerde ve farkli anlamlarda
kullanilmaya baglanir. Iste bu noktada es adlilik konusu bariz bir
sekilde ortaya cikar. Burada es adlhilikla ilgili olarak deginilmesi
gereken onemli bir nokta vardir. O da iki es adli kelime arasinda
anlam ve kelime kokii agisindan bir ilgi olmamasi durumudur.

Konuyla ilgili arastirma yapan arastirmacilar, es adliligin olusumuyla
ilgili olarak ¢esitli goriisler ortaya koymaktadir. Bu durum da konuyla
ilgili bircok tasnifin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Ses
degisimleri, sekil degisimleri, anlam degisimleri, ¢ok anlamlilik
konusu, alint1 olan kelimelerin durumu, es adlilik agisindan {izerinde
onemle durulan konulardandir. Bu ve bunlar gibi pek cok dilsel
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faktoriin yaninda sosyo-kiiltiirel etkenler {izerinde de duran Ullmann,
Ahanov, Aksan ve Karaaga¢ gibi dilbilim {izerine arastirmalar
bulunan arastirmacilar, cografi durumlar sebebiyle birbirleriyle
etkilesim halinde olan topluluklarin, kullandiklar1 dil iizerinde
belirleyici bir tesir olusturduguna, dildeki bazi degisimlerin
kaynaginin da bu kiiltiirel etkilesim olduguna deginmislerdir.

Es seslilik, sesteslik ve es bigimlilik gibi adlarla da bilinen es adlilik,
aynt yazima sahip iki kelimenin farkli anlamlara sahip olma
durumudur. “Bir dil iginde, birbirinden biitiin biitiin ayri iki ya da
daha ¢ok kavramin ses ya da yazim agisindan aymi nitelikteki
gostergelerle dile getirilmesidir. Bu gostergelere oteden beri Yun.
homo 'es, benzer' ve onama 'ad' sozciiklerinden kurulu bir ad
verilmistir (Fr. homonyme, Ing. homonymous).” (Aksan 2017: 92). Es
adlilik tizerine ¢alisan dil bilimciler, konuyu kendi tasnifleriyle izah
etmeye c¢alismislardir. Bu tasniflerden bazilar su sekildedir:

Sweetser’in (1990: 22) es seslilerin olusum sebepleriyle ilgili tasnifi
su sekildedir:

1. “Kelime anlamindaki ¢cok anlaml kaliplar

2. Anlam degismesindeki tarihi kaliplar

3. Ilgili veya duruma ézgii/sarta bagh ciimlelerin yorumundaki ¢ok
yonlii ihtimaller.” (Erol 2018: 58).

Ahanov (1933: 120-123) es seslileri ii¢ grupta inceler:
1. “Leksik (veya tam) es sesliler

2. Leksiko-gramerlik (veya yarim) es sesliler

3. Karisik es sesliler.” (Erol 2018: 58).

Karaagac, es seslilikle ilgili olarak ii¢ temel kaynaktan bahsetmistir:

1. “Cok anlamhiligin yol actigi es seslilik,

2. Ses degismelerinin yol actig1 es seslilik,

3. Alinti gekillerin yol agtigi e seslilik.” (Karaagag 2002: 61-62).

Bu tasnifler igerisinden Karaaga¢’in tasnifi ayrintili olarak ele almak
gerekirse, konuyla ilgili su ifadeleri kullanabiliriz:

Cok anlamhiligin yol actig es seslilik/es adlilik: Cok anlamlilik, bir
kelimenin birden fazla anlama sahip olmasi seklinde tanimlanabilir.
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Aslinda kelime tek anlamla dogar. Daha sonra zamanin, kiiltiirel
etkilesimlerin ve birtakim ses ve anlam olaylarinin sonucunda farkli
anlamlar kazanmaya baglar. Kelimeler anlam degisimine ¢ok agik olan
dil unsurlardir.
“Yeni kelimeler, ayni kelimenin anlamlarimin asil
anlamindan zaman iginde ayrilmalariyla ortaya
ctkarlar. Cesitli dil birliklerinin farkli yer ve
zamanlarda,  farkli  ortamlarda  kullanilmalar
dillerin ses yapisinda, dal ses ve dal sekilleri ortaya
ctkarirken, dillerin anlam yapisinda da dal
anlamlari, mecaz anlamlari ortaya c¢ikarwr. Iste
mecazlastirmadan dogan anlam degismeleri, bir dil
birliginin belirli yer ve zamandaki asil anlami ile
dal/mecaz anlamlarmmin yer degistirmesiyle ortaya
¢tkar. Bu yer degistirme bazen kelimelerin tamamen
ferdi olan c¢agrisim alanlariyla asil ve mecaz
anlamlart arasinda bile goriiliir.” (Karaagag 2002:
65-66). “Eger bir konusmaci, bir sekli sadece dal
anlamlar i¢in kullanirken duyarsa, bu dal anlami,
asil anlam gibi kullanacaktir; yani sekli, tipki bir
cocugun, domuzlarin temiz olmayan
aliskanliklarindan  dolayt “domuz”  olarak
adlandirlldigi  sonucuna varmasi1  gibi, diger
insanlarin ~ ozel sartlar altinda  kullandiklar
anlamlar: da kullanacaktir.” (Bloomfield 1979:
426; Karaagag 2002: 66).

Ses degismelerinin yol acugt es seslilik/es adlilik: Dilde, bir etken
sayesinde ya da kendiliginden olusan ses degismeleri, birtakim anlam
degisimlerine de sebep olur. Dillerin yapilarint ve sozciiklerin
degisimlerini etkileyen en onemli sey, dilin kullanildigi zaman ile
dilin kullanildig1 cografyadir. Bu iki unsur, dili sekillendirir. Yer ve
zamanin ortak oldugu durumlarda ise belirleyici olan sey kisisel
cagrisimlardir. Dildeki ses degisimlerine etki eden bir diger unsur da,
kelimelerin kullanilis sikligidir. Bir kelime, ne kadar sik kullanilirsa,
o kelimede ses degisimleri, o oranda fazlalasir ve degisimler de hizli
bir sekilde olur. Az kullanilan bir kelimede, ses degisimleri de az olur
ve bu degisim yavas bir sekilde meydana gelir. Kelimelerdeki ses
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degismelerinin de anlam degismelerine oranla daha sik ve daha hizli
bir sekilde gergeklestigini de soylemek gerekir. Karaagag, bu
degisimleri de diizenli ses degismeleri ve diizensiz ses degismeleri
olarak ikiye ayirmistir:

“Dili konuganlarin farkh telaffuzlarinin, dilin biiyiik kismini isgal edip
eski telaffuz aliskanliklarini ortadan kaldirmalarina diizenli ses
degismeleri diyoruz. Diizenli ses degismelerinde, her kelime ayni ses
tercihlerine ugradigi icin kelimeler arasinda bir ses bulusmasi, yani
es sesli hale gelmek tabii ki miimkiin degildir. Bu tiir diizenli ses
degismeleri yaminda dillerde, bir de bu degismelere direnen donuk
sekiller ile karmagsik ve ¢ogu dil disi sebeplere bagh olarak ortaya
ctkmis, dili konusanlarin ses tercihlerinin bileskesi olan ses
kanunlariyla agiklanmayacak kadar ileri ses degismelerine ugramig
veya ¢esitli ses tasarruflart sonucu ortaya ¢ikmis goriintii sekiller ile
ver degistirme, on, son ve i¢ ses diismeleri gibi oldukca cesitli ve dili
kullananlarin genel ses tercihleri disinda kalan ses degismelerine
ugramig gsekiller vardir. Bu tiir ses degismelerine diizensiz ses
degismeleri diyoruz. Diizensiz ses degismeleri, diizenli ses
degismelerinin  aksine olarak dillerde es sesliligin  kaynagi
olabilmektedir.” (Karaagag, 2002: 72-73). “Los, bu kelime ilk
bakista, Tiirk dili tarihinin  hichir  devresinde ve  hichbir
caografyasindaki ses sisteminde yer almayan |- on sesi ile basladigt
icin, Tiirk¢ce’de, baska dillerden alinmis bir kelime gibi
gortinmektedir. Bu kelime de Tiirk¢e 'nin diizensiz ses degismesine
ugramis kendi kelimesidir. Bu diizensiz ses degismesi ise,
konsonantlarin ¢ikis noktalarimin geriye alinmasinin yol a¢tigr ve bir
anlamda konsonant giiclenmesi demek olan art-damaklilagtirmad:r.
Dillerde yaygin goriilen ses degismesi ise, bunun tam tersidir; yani
konsonantlarin 6ne alinarak basitlestirilmelerinin yol agtigi ve bir

anlamda konsonant zayiflamasi demek olan én-damaklhlasmadir.
(Bloomfield 1979: 382; Karaagag, 2002: 94-95).

Alntilarin yol acugr es seslilik/es adhilik: Alinti, bagka bir dilden
alman sey manasma gelir. Tarithin her doneminde halk, baska
gruplarla etkilesim i¢inde olmustur. Bu durum neticesinde kiiltiirel
etkilesim oldugu kadar dil acisindan da etkilesimler meydana
gelmistir. Bagka dillerden alinan kelimelerin bir kismi1 alindig1 sekliyle
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dile yerlesirken bir kismi da Tirkgenin kurallari dogrultusunda
Tiirkgelestirilmeye ¢alisilmistir.
“Iste aliman kelimenin alici dilde daha énceden
mevcut bir baska kelimeyle es sesli olusu veya
formiillestirilemeyecek kadar diizensiz degistirme ve
benzetmelerle alici dilde daha onceden var olan bir
baska kelimeyle es sesli hale getirilebilmesi, dilde es
seslilige, degisik anlamlara gelen, fakat ayni ses
degerine sahip sekillerin ortaya ¢ikmasina yol
acar.” (Karaagag 2002: 77).
“Bag, Tiirkce Sozliik’te “bag (1):
1.  Bir seyi baska bir seye veya bircok seyi
birbirine tutturmak icin kullanilan ip, sicim, serit, tel
gibi diigiimlenebilir nesne;
2. Sargi;
3. Baglam, deste, demet;
4, (mec.) flgi, iliski, rabita;,
5. (anat.)) Kemikleri  birbirine  baglamaya
varayan lif demeti.”
(TS) ve “bag (11). is. Fars.
1. Uzim kiitiiklerinin dikili bulundugu toprak
pargasi;
2.  Meyve bahgesi.” (TS) seklinde verilen
kelimelerin, Tiirk¢enin alintilar yoluyla ortaya
ctkmig es seslilerinden biri oldugu acikca
goriilmektedir. (Karaagag 2002: 86-87).
“Dag, Tiirkce Sozliik’te “dag (I): Yer kabugunun
ctikantill, yiiksek egimli yamaglariyla ¢cevresine hakim
ve olduk¢a genis bir alana yayilan béliimlerine
verilen ad”
(TS) ve “dag (1l): is. Fars. dag:
1. Kizgin bir demirle vurulan damga, nisan;
2. Dyilestirmek icin viicudun hastalikli boliimiinde
kizgin bir aragla agilan yanik;
(mec.) Biiyiik iiziintii, aci.”  (TS) seklinde verilen kelimelerin
Tiirkgenin es seslilerinden biri oldugu aciktir. (Karaagag 2002: 87).
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Ad ve anlam, birbirlerine siki sikiya bagli olan iki kavramdir. Biri
kelimenin (yaziyla birlikte) somut tarafini, digeri de soyut tarafini
olusturur. Ad verilirken anlam ¢ok etkilidir. Temel anlamiyla dogan
kelimelerin bazilari, zamanla yeni yan anlamlar kazanir. Kazandiklar
bu yan anlamlar birbirleriyle alakali yan anlamlar da olabilir, temel
anlamiyla ¢ok alakasiz yan anlamlar da olabilir. Bitki adlari, ¢ok
zengin bir s6z varlig alanidir. Dolayisiyla temel anlamlara bagli olan
ve olmayan pek ¢ok kelimeyi igerisinde barindirir. Yaziliglart ayni
olup anlamlar1 farkli olan, sestes kelimeler igerisinde ad kadar
anlamim, hatta yerine gore de baglamin etkisi ¢ok Onemlidir.
Taradigimiz eserlerde karsimiza ¢ikan es adli bitki adlarini, hem bitki
ad1 olarak kazandigi anlamiyla hem de diger anlamlariyla birlikte bir
tasnif olarak asagida sunmaktayiz:

A. Ozel adlarla kurulan es adl bitki adlar
acem (Ar.): Bir gesit beyaz bugday. [DS 44/ CEBA 120].
Acem (Ar.): 1. Iranl. 2. Iran iilkesi. [TS].
adiyaman: 1. Seftali, 2. Badem, 3. Incir, 4. Havug. [TTBA 62/
TTABI 105].
Adwyaman: Tirkiye'nin Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde yer alan
illerinden biri. [TS].
ahlat- ahlet- ahlad (Yun.): "1. Giilgillerden, kendi kendine yetisen,
lizerine armut asilanan agag, yaban armudu, dag armudu (Pirus
piraster). 2. Bu agacin, armuda benzeyen, iyice olgunlastiktan sonra
yenilebilen yemisi. ". [KT 37/ TBAS 23/ TS 44/ TDES 6/ RB 65/
TGIB 204/ BTS 14/ TBS 39/ DS 4410/ TETTL 118/ BKTS 7/ TTABI
60/ OYAA 136].
Ahlat: Bitlis iline bagli il¢elerden biri. [TS].
aydin: Aygicegi. [DS 4433/ TTBA 21/ TTABI 94].
Aydin: Tirkiye'nin Ege Bolgesi'nde yer alan illerinden biri. [TS].
catalca: Bugday, arpa tanelerinin i¢inde bulunan ot tohumu. [DS
1088/ BKTS 51].
Catalca: Istanbul iline bagl ilcelerden biri. [TS].
Macar (OI): 1. Bir cesit yaban pancar1. 2. Koyu sar1 renkli, iistiinde
kirmiz1 benekler olan fasulye. 3. Kiiciik taneli kirmizi1 bugday. [DS
3098].
Macar: Macaristan halkindan veya bu halkin soyundan olan kimse.
[TS].
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maltepe (Ar.+T.): Yenilen bir ¢esit mantar. [DS 3114/ TTBA 57].
Maltepe: istanbul iline bagl ilgelerden biri. [TS].

mamak: 1. Yenilen yumru koklii bir bitki. 2. Kabak. [DS 3115].
Mamak: Ankara iline bagli ilgelerden biri. [TS].

mersin (Yun.): "Mersingillerden, Giiney ve Bati Anadolu daglarinda
yetisen, yapraklar1 yaz kis yesil kalan, gida ve parfiim sanayisinde
ham madde olarak kullanilan, meyvesi murt adiyla bilinen, esansi
cikarilan, beyaz cicekli, giizel kokulu bir agag¢, mersin agaci, sazak
(Myrtus communis)" [TBAS 206/ IBAS 258 / KK 290/ RFLMT 139/
SMK 191/ HBH 279/ HBTM 191/ KM 132/ MMSM 450/ TKF 448/
TGIB 156/ NEBAS 122/ TBS 526/ HKHT 451/ TE 1626/ AMATK
315/ HHKA 170/ MNT 727/ HKHTM 848/ ETFT 319/ TAH 654/
TKS 268/ ECSBA 151/ EOS 153/ YIS 850/ TASS 801/ KEA 356/
KFT 872/ TN 1017/ SMS 110/ ACBA 136/ CFBI 588/ YATBT 36 ].
Mersin: Tirkiyenin Akdeniz Boélgesi'nde yer alan illerinden biri.
[TS].

osmancik (OI+T.): Osman ¢igegi (Gladiolus illyricus). [TBS 551].
Osmancik: Corum iline bagli ilgelerden biri. [TS].

sav: 25-40 metre yiikseklikte, ¢ok yillik, otsu ve sar1 ¢igekli bir
bitkidir. Van boélgesinde, toprak iistii kisimlari peynir ve c¢okelege
konur. [TBAS 239/ IBAS 303].

Sav: Isparta iline bagli bir belde.

tarsus (Ar.): Hint ayvasi. [KM 145].

Tarsus: Mersin iline bagli ilgelerden biri. [TS].

usak (Ar.): Cadirusagi otu ve bundan elde edilen zamk (Dorema
ammoniacum). [MS 11 303/ MN 252/ EM 191/ KK 337/ RFLMT 194/
HBH 337/ KM 149/ MMSM 468/ HKHT 569/ TE 2038/ AMATK
357/ HHKA 202/ MNT 864/ ETFT 373/ TKS 324/ ABY 498/ KEA
452/ CFBI 593/ LMEBA 414/ YATBT 48/ EOTTD 328/ RMTBA
31].

Usak: Tirkiye’de bir ilin ad1.

iiziimlii: Ak renkli, ortas1 sar1 bir bériilce ¢esidi. [TTABI 95/ TTBA
29].

Uziimlii: Erzincan iline bagl ilgelerden biri. [TS].

B. Insanin tasidig1 herhangi bir 6zellige bagh olarak ad alan es
adh bitki adlan
acemi (Ar.): Iri, gekirdegi tatli kayisi. [DS 44].
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acemi (Ar.): 1. Bir isin yabancisi olan, eli ise alismamis, bir isi
beceremeyen. 2. Isinde, mesleginde yeni olan, toy. 3. Bir yere, bir
seye yabanci olan. 4. Saraya yeni alinmis cariye. [TS].

apalak: Cigdem. [TBAS 33/ IBAS 22].

apalak: Tombul, giirbiiz, iri (bebek veya kiigiik ¢ocuk). [TS].
bagirgan: Cigeklerinin sekli acik bir agiza benzeyen bir bitki
(Convolvulus arvensis). [TBS 84/ TTBA 21/ TTABI 97].

bagirgan: Bagirip ¢agiran, tepkisini hemen ve sert bir bicimde disa
vuran. [TS].

bayhk: Kurtbogan, kaplan otu. [IBAS 43/ TBS 95/ LME 202/
LMEBA 404/ BDVN 244/ BDVN 15].

baylik: Zenginlik. [DS]

bebe: Peynir otu. [DS 590].

bebe: Bebek, kiigiik cocuk. [TS].

bey: 1. Bir ¢esit misir. 2. Ayva (Cydonia oblonga). [TBS 98/ TTBA
9].

bey: Erkek adlarindan sonra kullanilan saygi sozii. [TS].

civelek: 1. Bir gesit elma. 2. Gelincik otu. [DS 988].

civelek: Canli, neseli ve sokulgan. [TS].

cetin: Burg, okse otu. [TBAS 69/ IBAS 81].

cetin: Amaglanan duruma getirilmesi, elde edilmesi, ¢éziimlenmesi,
islenmesi gii¢c veya engeli ¢ok olan, gii¢, zor, miskiil. [TS].

cevik: Palamut. [TTABI 101/ TTBA 23].

cevik (Far.): Kolaylik ve ¢abuklukla davranan, tetik, atik, atik tetik.
[TS].

dangalak (Erm.): Ispanaga benzeyen bir bitki. [DS 1359].

dangalak: Akilsiz, diisiincesiz kimse. [TS].

delice-deliice: 1. Zeytin. 2. Bugdaygillerden, genellikle bugday
tarlalarinda yetisen, tohumu zehirli, yabani bir bitki (Lolium
temulentum). [TBAS 87/ TBAS 87/KT 244/ TMIB 522/TS 490/ IBAS
93/ RFLMT 55/ NEBAS 53/ TBS 201/ YIS 487/ BKTS 66/ CFBI 578/
TTABI 93/ TTBA 23/ TBS 202/ BDVN 369/ TSD 54/ LME 252/
VHBA 13/ LMEBA 406].

delice: Davranislari asir1, deli gibi olan. [TS].

ergen: Kirmizi renkli meyveleri olan ve daha ¢ok kizilcik adiyla
bilinen bir bitki (Cornus mas). [TBS 244/ TTABI 97/ TTBA 24].
ergen: 1. Dol verebilecek duruma gelmis olan, erin, yeni yetme, akil
balig, balig. 2. Heniiz evlenmemis, bekar. [TS].
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halayik (Ar.): Bir ¢esit ot. [DS 2257].

halayik (Ar.): Kadin kole, cariye. [TS].

kaba: 1.Kabak. 2. Kavun. 3. Yapraklarinin tiiylii, yumusak ve kaba
bir yapist olan bir bitki (Malva nicaeensis). [[BAS 186/ TBS 353/ DS
4527].

kaba: Ozensiz, gelisigiizel yapilmus, zevksiz, sakil, ince karsiti. [TS].
kadin: Kaym agac1 (Fagus orientalis). [KB 1164/ DLT 675/ KBBA
203/ KTS 239].

kadin: Eriskin disi insan, hatun, hatun kisi, zen. [TS].

kilik: 1. Palamut. 2. Kuru fasulye. 3. Bir ¢esit kii¢iik mantar. 4. Findik
biiyiikliigiinde, tursusu ve receli yapilan bir yaban meyvesi. [TTABI
101/ TTBA 26].

kilik: Bir kimsenin giyinisi, dig goriiniisii, iist bas. [TS].
mahmur-mahmure (Ar.): Mahmur ¢igegi, ¢igdem. [NEBAS 117/
HKHTM 831].

mahmur (Ar.): Sarhoslugun sebep oldugu sersemlik i¢inde olan. [TS].
moruk (Erm.): 1. Bir gesit diken. 2. Sazlik yerlerde yetisen, mavi
cicekli bir ¢esit ot. [TBS 535/ DS 3210].

moruk (Erm.): Genglere gore yasl anne, baba. [TS].

miisgiil (Ar.): Dede giilii. [TBAS 211/ IBAS 270].

miisgiil: Mesgul, zor durum. [DS].

nara: Nar yemisi. [EUTSV 235].

nara (Ar.): Haykirma, bagirma. [TS].

ogul-ogul: Ballibabagillerden, 20-150 santimetre yiiksekliginde, tipta
yapraklarindan yararlanilan ¢ok yillik ve otsu bir bitki, kovan otu,
melisa (Melissa officinalis), ogul otu. [VHBA 13].

ogul: Erkek evlat, mahdum. [TS].

olemez: Ortamda uzun siire kurumadan canli kalan, kesilip atilsa bile
kokiinden yeniden ¢ikan dikenli bir bitki (Ononis spinosa). [TBS 556/
DS 3330].

olemez: Cok zayif, siska, ciliz. [DS].

pitpit: Patates. [TTBA 62/ TTABI 105].

pupit: Tembel, beceriksiz. [DS].

sabir-sabr-sabur (Ar.): Sabir otu, 6d agaci ve bu bitkiden elde edilen
tibbi zamk (Alae littoralis). (Agave americana). [IBAS 295/ HBH 302/
KM 138/ MMSM 457/ TKF 456/ TBS 600/ HKHT 503-516/ TE 1820/
AMATK 331/ HHKA 182/ MNT 782/ HKHTM 832/ ETFT 342/ TAH
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723/ TKS 296/ ABY 463/ YIS 952/ TASS 863/ KEA 402/ KFT 978/
TN 1085/ SMS 118/ ACBA 137/ CFBI 589/ YATBT 39/ CCBA 623].
sabwr (Ar.): Aci, yoksulluk, haksizlik vb. liziicii durumlar karsisinda
ses ¢ikarmadan onlarin gegmesini bekleme erdemi, dayang. [TS].

sav: 25-40 metre yiikseklikte, ¢ok yillik, otsu ve sar1 ¢icekli bir
bitkidir. Van bolgesinde, toprak tistii kisimlart peynir ve ¢okelege
konur. [TBAS 239/ IBAS 303].

sav: Atasozi. [TS].

soy: Baldirgan. (Heracleum trachyloma). [TBAS 247/ IBAS 318/ TBS
651/ DS 3668].

soy: Bir atadan gelen kimselerin toplulugu, koken, siilale. [TS].
sultani (Ar.): Cekirdeksiz bir tiir tiziim. [TS 1818].

sultani (Ar.): Sultanlara yarasan veya sultanlarla ilgili. [TS].

siizgiin: Rengi kara, dikenli bir dag agacidir. [KTS 376].

siizgiin: Biraz zayiflamis, glicslizlesmis. [TS].

saksak: 1. Sar1 ¢igekli bir bitki. 2. Dagda biten, eksimsi bir ot. 3.
Gelincik bitkisi. [DS 3737-3738/ TTABI 105/ TTBA 62].

saksak: Cogunlukla  hokkabazlarin  kullandiklari,  hafifce
vuruldugunda hizla vurulmus gibi “sak’ diye ses ¢ikaran tahta masa.
[TS].

sallak (<?): Ham karpuz. [IBAS 328].

sallak: Ciplak. [TS].

sirin (Far.): Kara miirver (Sambucus nigra).[TBS 681].

sirin (Far.): Sevimli, cana yakin, tatli, hos. [TS].

tellice (Erm.+T.): Dedesakali mantari, sacak mantari, tel pancari.
(Chenopodium album). [TBAS 264/ TBAS 264/ IBAS 348/ TBS 699/
TTABI 93/ TTABI 95/ TTBA 28].

tellice: Tek kadin tarafindan oynanan bir oyun tiirii. [TS].

toy: Ilag yapilan bir ot. [IBAS 356/ DLT 894/ KTS 415].

toy: 1. Gengligi sebebiyle gorgiisiiz ve beceriksiz olan. 2. Ziyafet.
[TS].

usak (Ar.): Cadirusagi otu ve bundan elde edilen zamk (Dorema
ammoniacum). [MS II 303/ MN 252/ EM 191/ KK 337/ RFLMT 194/
HBH 337/ KM 149/ MMSM 468/ HKHT 569/ TE 2038/ AMATK
357/ HHKA 202/ MNT 864/ ETFT 373/ TKS 324/ ABY 498/ KEA
452/ CFBI 593/ LMEBA 414/ YATBT 48/ EOTTD 328/ RMTBA
31].

usak: Cocuk. [TS].
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velvele (Ar.): Kina ¢igegi. [DS 4095].

velvele (Ar.): Gereksiz telas, giiriiltii ve heyecan. [TS].

yaygin: Kizilagag. [TTABI 100/ TTBA 29].

yaygin: Cogu kimselerce duyulmus, 6grenilmis, kullanilmis veya
benimsenmis olan. [TS].

yen: Yilanyastigigiller, muzgiller vb. bitki familyalarinda, ¢i¢eklerin
tizerinde bir Ortii gibi duran ve ¢ogu renkli olan bir ¢icek yapragi. [TS
2164].

yen: Giysi kolu. [TS].

yumurcak: Kisnis (Coriandrum sativum). [TBAS 288/ IBAS 380/
TBS 783/ DS 4317/ DS 4825/ TTABI 93/ TTBA 29].

yumurcak: Yaramaz kii¢iik ¢ocuk. [TS].

zipir-zippir: Canavar otu (Orobanche crenata). [TBS 790].

zipir: Simarik ve delice tavirl, hareketlerinde Olgiisliz, delismen,
zirtapoz, zirzop. [TS].

C. Arac-gerec adlariyla kurulan es adh bitki adlar:
agirsak: Bir cesit elma (Cyclamen coum). [IBAS 10/ TBS 37].
agirsak: 1. Yiin veya iplik egrilen igi agirlastirmak i¢in alt ucuna
gecirilen yarim kiire bi¢iminde, ortasi delik aga¢ veya kemik parga. 2.
Teker bi¢ciminde yassi nesne, kurs. [TS].
bardak: 1. Taze incir. 2. Uzun, kokulu, sar1 veya mor renkte bir gesit
erik. [TTABI 94/ TTBA 22].
bardak: Su vb. seyleri i¢mek igin kullanilan, genellikle camdan
yapilan kap. [TS].
boya: Bir ¢esit agag (Alnus glutinosa). [TBS 114/ TTBA 9].
boya: Renk vermek, dis etkilerden korumak i¢in esyanin iizerine
slirilen veya i¢ine katilan renkli madde. [TS].
calgi: Hindiba (Cichorium intybus). [TBS 143].
calgr: Miizik aleti, calg aleti, enstriiman. [TS].
cekirdek: Aygicegi. [BTS 134].
¢ekirdek: Kuyumculukta kullanilan ve 5 cgr'a esit olan agirlik 6lctst.
[TS].
cengel (Far.): Cengel sakizi elde edilen bitki (Chondrilla juncea).
[TBS 155].
cengel (Far.): Bir yere takilmaya, gegirilmeye yarayan egri ve ucu
sivri demir. [TS].
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comak-comag-comah: 1. Ak c¢opleme (Veratrum album). 2.
Kilgiksiz, taneleri icli bir gesit bugday. [TBAS 76/ IBAS 85/ TGIB
271/ TBS 173/ TETTL 529/ TTBA 9].

c¢omak: Ucu topuzlu degnek. [TS].

direk: Kavak. [KBS | 287].

direk: 1. Agactan veya demirden yapilan uzun ve kalin destek.

2. Siitun. [TS].

dogme: Dogiiliip kabugu cikartilmis bugday, yarma. [TMIB 542].
dogme: Kadinlarin yiizlerinin iki yanina takilan altin siis. [DS].
ibrisim-ibrisim (Far.): Kuduz otu. [IBAS 179/ ETFT 281/ TETTL II
363].

ibrisim (Far.): Kalinca biikiilmiis ipek iplik. [TS].

kalkan: Bozkangal (Onopordum turcicum). [TBS 361].

kalkan: Ok, kilig vb.nden korunmak ig¢in savasgilarin kullandigi
korunmalik. [TS].

kova: Batakliklarda yetisen bir ¢esit saz, hasir otu (Juncus acutus).
[TBAS 183/ TS 1223/ IBAS 225/ TBS 464].

kova: Genellikle su ve sulu seyler tasimaya, kuyudan veya denizden
su ¢ekmeye yarayan iistiinden kulplu kap. [TS].

kovan: Bir tiir bitki (Scirpoides holoschoenus). [TBS 464/ KFT 837].
kovan: Fisegin kapsiil, barut ve kursun tasiyan yuva boliimii, kapgik.
[TS].

kursun: Deniz boriilcesi otu, dis otu, kuduz otu. [MOBA 99].

kursun: Tiifek, tabanca vb. hafif atesli silahlarda kullanilan mermi.
[TS].

kiilliik: Egrelti otu. [IBAS 237/ TTABI 96/ TTBA 27].

kiilliik: 1. Copliik. 2. Sigara kiilii silkelenen ve sigara sondiirtilen kap,
tabla, kiil tablasi, sigara tablasi. [TS].

masura (Ar.): Kargi kamisi. [TBAS 202/ KM 131/ TTBA 44].
masura (Rum.): Koni veya silindir bi¢giminde olup {izerine serit, iplik
vb. sarilan, karton, tahta, plastik vb.nden yapilan arag. [TS].

oymalik: Dolmalik biber. [TTBA 27/ TTABI 96/ TTABI 99].
oymalik: Duvarda esya koymaya yarayan kapaksiz dolap, raf. [DS].
palan (Far.): Sipilirge otu. 2. Abdestbozan otu (Sarcopoterium
spinosum). [TBAS 221/ IBAS 281/ TBS 561/ DS 3383].

palan: Genellikle eseklere, bazen de atlara vurulan, kassiz, enli,
yayvan ve yumusak bir tiir eyer. [TS].
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sandal (Ar.): Sandal agaci (Arbutus andrachne). [HBH 304/ HBTM
208/ KM 139/ MMSM 458/ TBS 611/ HKHT 520/ TE 1839/ AMATK
334/ HHKA 184/ MNT 789/ HKHTM 813/ ETFT 344/ TKS 298/
ECSBA 155/ YIS 961/ TASS 870/ KEA 407/ KFT 988/ SMS 118/
ACBA 138/ YATBT 40/ EATBT 1048].

sandal (Rum.): Insan tasiyacak bigimde yapilmus, kiirekle yiiriitiilen
deniz teknesi. [TS].

say: Yabani elma (Malus sylvestris). [TBS 624].

say: Diiz, ince, yassi tas. [TS].

sedef-sadef sadaf-sedef-sedab (Ar.): Sedef otu. [TKF 459/ HKHT
504/ TE 1822/ AMATK 332/ HHKA 183 / EOS 160/ ACBA 138/
CCBA 623/ CFBI 589/ YATBT 40/ SMK 200/ SMS 119].

sedef (Ar.): Midye, istiridye vb. deniz hayvanlarinin kabugunda
bulunan sedefgilikte kullanilan, piriltili, beyaz, sert bir madde. [TS].
sedir (Fr.): "Kisin yapragmi dokmeyen, kozalakli ve biiyik bir
agactir. Toros ve Antitoros daglarinda bulunur. Odunundan sar1 katran
denen bir katran elde edilir" [TBAS 239/ IBAS 304/ TGIB 57/ BTS
578/ TBS 626/ HHKA 185].

sedir (Ar.): Arkaliksiz, tistii minderli ve yastikli olabilen, oturmaya
veya yatmaya yarayan ev esyasi, divan. [TS].

sim (<?): Nergis. [TBAS 244/ IBAS 314].

sim (Far.) 1. Giimis. 2. Genellikle islemelerde kullanilan, glimiis
goriinlisiinde ve parlakliginda olan iplik vb. [TS].

suluk: Yabani dereotu. [DS 3692/ TTABI 96/ TTBA 28].

suluk: Ogrencilerin okula su gotiirdiikleri kap. [TS].

siizek: Fescitaragi (Dipsacus laciniatus). [TBS 669].

siizek: Stizgeg. [TS].

saksak: 1. Sar1 cicekli bir bitki. 2. Dagda biten, eksimsi bir ot. 3.
Gelincik bitkisi. [DS 3737-3738/ TTABI 105/ TTBA 62].

saksak: Cogunlukla  hokkabazlarin ~ kullandiklari,  hafifce
vuruldugunda hizla vurulmus gibi “sak’ diye ses ¢ikaran tahta masa.
[TS].

takacak: Kusotu (Stellaria media). [TBS 684].

takacak: Su testilerini omuzda tasimaya yarayan yiinden yapilmis
kalin ip. [DS].

tasma: Biikiilebilen, ¢ok saglam yapili ve kolay kopmayan govdeleri
olan bir bitki (Daphne pontica). [TBS 687].
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tasma: Bazi hayvanlarin boynuna takilan, bu hayvanlar1 bir yere
baglamaya, ¢ekip gotiirmeye yarayan kemer bigiminde bag. [TS].
telce-telge (Erm.+T.): Tel pancart (Chenopodium album). [TBAS
264/ TBS 698/ DS 3868/ TTABI 93/ TTBA 28].

telce: ip sarmaya yarayan bir aygit. [DS].

tespih (Ar.): Yurdumuzda siis olarak yetistirilen bir agac (Melia
azedarach). [TBS 701].

tespih (Ar.): Belirli dini sozleri tekrarlamak veya elde oyalanmak igin
kullanilan, tiirlii maddelerden boncuk bi¢ciminde yapilmis, genellikle
otuz ti¢ veya doksan dokuz taneden olusmus dizi. [TS].

testere (Far.) Sarisabir (Aloe arborescens). [TBAS 266/ TBS 702].
testere (Far.): Agag, demir vb. seyleri kesmeye yarayan, genellikle
ticgen bi¢ciminde disleri olan, dar ve uzunca ¢elik arag. [TS].

tirmik: Kebere. [TBAS 266/ IBAS 352/ DS 4761/ TTBA 28/ TTABI
102].

tirmik: Kabartilmis topragin tasini, ¢opiinii ayiklamak i¢in kullanilan
seyrek disli, tarak bigiminde arag. [TS].

top: Erkek incir agac1 (Ficus carica). [TBAS 268/ IBAS 355/ TBS
711].

top: Birgok spor oyununda kullanilan, tirlii biiytlikliikte, genellikle
kauguktan yapilmis yuvarlak nesne. [TS].

topuz (Ar.): "Echinops (Compositae) tiirlerine verilen genel ad. 50-
100 cm yiikseklikte, dikenli, iki yillik ve otsu bitkiler. Cigek
durumlarinin ekseni Erzurum ve Kars bolgelerinde ¢ig olarak
yenmektedir." [TBAS 268/ IBAS 355/ TGIB 93/ TBS 712/ DS 3965].
topuz (Ar.): 1. Ucu top bi¢iminde eski bir silah. 2. Top bigiminde
toplanmis sag. [TS].

tuzak: ince saplarinin uglarinda agik kozalari bulunan bir cesit yabanil
ot.[DS 4003].

tuzak: Kus veya yaban hayvanlarin1 yakalamaya yarayan ara¢ veya
diizenek. [TS].

tiiylii: Toprak altinda yetisen ak, yumru govdesi yenilen, ince, yesil
yaprakli bir cesit bitki. [TTABI 95/ TTBA 29].

tiiylii: Uzun tiiyleri olan kilim. [TS].

yemlik: Bir veya ¢ok yillik, morumsu veya sar1 ¢igekli, otsu ve siitlii
bitkilerdir. [TBAS 284/ IBAS 377/ TGIB 262/ BTS 707/ TBS 763/
DS 4819/ TTABI 58/ TTABI 96/ TTBA 29].

yemlik: Hayvanlara yem verilen yer veya kap. [TS].
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D. Hayvan adlariyla kurulan es adh bitki adlar
ahu: An ¢igegi. [TGIB 112/ TBS 39].
ahu (Far.): 1. Ceylan. 2. Giizel, ince, zarif (kadin). [TS].
atesbocegi (Far.+T.): Bir tiir bitki (Adonis aestivalis). [TBS 72].
ates bocegi: Kin kanatlilardan, karanlikta isildama o6zelligi olan
bocek, yildiz bocegi, yildiz kurdu (Lampyris noctiluca). [TS].
atmaca: Bir armut ¢esidi. [OYAA 136].
atmaca: Kartalgillerden, ava alistirilabilen kiiciik bir yirtic1 kus, akkus
(Accipiter nisus). [TS].
bagarcik-bagcik: Uzun, sarilict govdesi olan bir bitki (Convolvulus
arvensis) [TBS 84].
bagarcik-bagcik: Kaplumbaga. [DS].
bagirtlak: Yoncaya benzeyen bir ot. [DS 480/ TTBA 21/ TTABI 94].
bagwtlak: Orta biiytikliikte, eti sevilen bir cins gogebe ordek, bozkir
tavugu (Querquedula). [TS].
bildircin: Bir tiir bitki (Quercus coccifera). [TBS 103].
bidwrcin: Tavukgillerden, boz renkli, benekli, yurdumuzda en ¢ok
sonbaharda eti i¢in avlanan, etinden ve yumurtasindan yararlanilan
gocebe kus (Coturnix). [TS].
bocii: Yiiksek yerlerde yetisen, karaagaca benzer bir agac. [TTABI
93/ TTBA 22].
bocii: 1. Kurt. 2. Bocek. [TS].
cakal (Far.): Kegiboynuzu (Ceratonia siliqua). [TBS 139].
cakal (Far.): Etoburlardan, siirii halinde yasayan, kurttan kii¢iik bir
yaban hayvani (Canis aureus). [TS].
¢il (Erm.): 1. Topraktan yeni ¢ikan bitki, ekin, 2. Yapraklar1 sebze
olarak kullanilan labadanin ¢ok tazesi, 3. Tazeyken yenilen dikenli bir
cesit ot. [VHBA 13].
¢il: Orman tavugugillerden, eti i¢in avlanan, ormanlarda yasayan bir
kus, dag tavugu (Tetrastes bonasia). [TS].
comar: Havug. [IBAS 85].
comar: Iri kdpek, ¢oban kdpegi. [TS].
culluk (Ar.+T.): Meyvesi miishil yerine kullanilan bir c¢esit agac
(Consolida orientalis). [TBS 178/ TTABI 96/ TTBA 23].
culluk: Cullukgillerden, Avrupa, Asya ve Kuzey Afrika'da yasayan,
tilyleri kahverengi ve kiil rengi, gogebe, eti i¢in avlanan, uzun gagali,
goemen bir kus, bekas (Scolopax rusticola). [TS].
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dilki: Yabani kuskonmaz (Asparagus acutifolius). [TBS 218].

dilki: Tilki, kopekgillerden, uzunlugu 90, kuyrugu 30 santimetre
kadar, irklarma gore ¢esitli renklerde olan, agiz ve burnu uzun ve
sivri, kiilmes hayvanlarina zarar veren, kiirkii begenilen bir tiir memeli
(Vulpes). [TS].

diive: Kiiciik karpuz. [TTBA 9].

diive: Bogaya gelmemis 1-2 yasinda disi sigir. [TS].

esek: Ayigiilii. [TTABI 66].

esek: Atgillerden, uzun kulakli binek ve hizmet hayvani, merkep,
karakacan, uzun kulakli (Equus asinus). [TS].

karaca: 1. Corek otu. 2. Karamuk. [TBAS 153/ TBAS 153/ IBAS
193/ TBS 384/ TTABI 79/ TTABI 93/ TTBA 26)].

karaca: Geyikgillerden, boynuzlar kiiciikk ve ¢atalli bir av hayvani,
ahu, ceylan (Capreolus). [TS].

karagoz: "1. Amelanchier parviflora Boiss, (Rosaceae). 2 m kadar
yiikselebilen, kisin yaprak doken, dikensiz, kiiciik ve beyaz ¢igekleri
olan bir agacciktir. Meyve kiigiiciik bir elma goriiniisiinde, Once
kirmiz1 ve sonra siyah renkli ve tatl lezzetlidir. Bat1 ve Orta Anadolu
daglarinda yetigir ve meyvesi yenir (Cepni, Gemerek-Sivas). 2.
Cengel sakizi. 3. Gelincik." [TBAS 155/ TBAS 155/ IBAS 194/ TBS
385/ BKTS 133/ TTABI 68/ TTBA 55/ TTBA 84/ TTBA 97/ TTABI
60].

karagoz: 1zmaritgillerden, 25-30 santimetre uzunlugunda, enli, boz
renkli, beyaz etli bir balik (Sargus sargus). [TS].

kunduz-kundus: Kunduz otu (Silene odontopetala). [TBS 481/
HHKA 164/ ETFT 311].

kunduz: Kemirgenlerden, kuyrugu genis ve yassi, art ayak
parmaklarinin aras1 perdeli, agaclar1 kemirerek beslenen, su
kiyillarinda yasayan, yuvalar ve su setleri kuran, postu degerli bir
hayvan, kastor (Castor fiber). [TS].

kurt: Kaba yonca (Medicago sativa). [UUF 522].

kurt: Kopekgillerden, Avrupa, Asya ve Kuzey Amerika'da yasayan,
postu gri sar1 renkli, yirtici, et¢il memeli hayvan (Canis lupus). [TS].
mercan (Ar.): Mercan otu (Trigonella gladiata). [HBTM 191/ KM
132/ MMSM 450/ TBS 524/ YIS 848].

mercan (Ar.): Tropik ve 1lik denizlerde yasayan, genis resifler
olusturan, mercanlar sinifinin 6rnedi olan, kirmizi kalker iskeletli
hayvan, mercan baligi (Corallium rubrum). [TS].
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otlegen-otlegen: Bir tiir ot. [KBS II 675/ DS 3358].

otlegen: Cali bilbiili. [TS].

palamut-palut-palit (Rum.): Yurdumuzda yetisen mese tiirlerinin
uzunca, findiga benzeyen, sert ve piiriizlii, bir yiiksiik i¢inde bulunan,
tanen bakimindan zengin meyvesi, pelit. [TBAS 221/ TBAS 221/
IBAS 281/ TDES 322/ RFLMT 151/ BTS 505/ TBS 561/ TSD 285].
palamut (Rum.): Uskumrugillerden, ortalama 1-2 kilogram gelen, eti
esmer, biiyiikliigiine gore "Cingene palamudu, torik, sivri, altiparmak,
picuta’ adlarini alan, pulsuz bir balik, sivri (Pelamys sarda). [TS].
porsuk: Taxus baccata L. (Taxaceae). Kisin yapraklarii dékmeyen,
kirmiz1 ve etli kozalakli bir agactir. Zehirli bir bitkidir. [TBAS 228/
TGIB 254/ NEBAS 139/ TBS 590/ DS 3470/ TTABI 101/ TTBA 27].
porsuk: Sansargillerden, su kiyilarinda kazdiklar1 deliklerde yasayan,
ot ve etle beslenen, pis kokulu, memeli bir hayvan (Meles). [TS].
sazan: 1. Kec¢ibogan otu (Calicotome villosa).2. Saz bitkisi. [TBS
625/ TTABI 92/ TTBA 28].

sazan: Sazangillerden, Avrupa, Asya ve Amerika'nin tatli sularinda
yasayan, sirt ylizgeci uzun, eti begenilen kilgikli bir balik (Cyprinus
carpio). [TS].

sirke (Far.): Logusa otu (Aristolochia pontica). [TBS 643].

sirke: Bit, tahtakurusu vb. asalak boceklerin yumurtasi. [TS].

suna (<?): Yapraklar1 ince, maydanoza benzer bir bitki. [DS 3695/
TTABI 66].

suna: Erkek ordek. [TS].

siiliik: Asma biyig1 (Asphodeline cilicica). [TS 1826/ TBS 659/
TTABI 66].

siiliik: Siliiklerden, tath sularda yasayan, viicudunda yirmi iki
sindirim kesesi oldugu icin bir kezde agirhiginin sekiz kati kan
emebilen, halk arasinda bazi kan hastaliklarinin tedavisinde
yararlanilan hayvan (Hirudo medicinalis). [TS].

tirtil: Agac cicegi. [TTABI 66].

rirrll: Yumurtadan ¢ikan kelebek kurtguklarinin ilk durumu. [TS].
iivez: “l1. Giilgillerden, orta boylu bir aga¢ (Pirus sorbus). 2. Bu
agacin musmulaya benzeyen yemisi. [KT 1286/ TBAS 273/ TS 2068/
[BAS 366/ TDES 429/ KBS 1I 1004/ RFLMT 196/ RB 102/ TGIB
248/ BTS 685/ NEBAS 170/ TBS 726/ LME 562/ ECSBA 160/
MOBA 99/ LMEBA 414/ TTBA 9].

iivez: Sivrisinege benzer bir bocek. [TS].
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vasak (<?): Cadirusag1 otu ve bundan elde edilen zamk. [MS II 308/
EM 193/ IBAS 367/ KK 341/ TKS 328/ YIS 1132/ ACBA 141/
MOBA 99].

vasak (Far.): Kedigillerden, kulaklari sivri, disleri ve tirnaklari keskin,
kiirkiinden yararlanilan, yirtict bir hayvan (Lynx lynx). [TS].

yavsi: GOl ve akarsu kiyilarinda yetisen bitkiler. [DS 4206].

yavst: Bir tiir kene. [TS].

yusufcuk (Oi+T.): Mandalina. [IBAS 381].

yusufcuk: 1. Daglhik ve ormanlik bolgelerde yasayan, giivercine
benzeyen, ondan daha kiigiik bir kus (Turtur auritus). 2. Parlak renkli,
iri kanatli, bliyiik kiz bocegi (Libellula variegata). [TS].

E. Hastalik adlariyla kurulan es adh bitki adlar:

arpacik: Bir tiir kiigiik sogan. [KBS 1 79].

arpacik: 1. Goz kapaginin kenarinda ¢ikan kiiciik ¢iban, it dirsegi.
2. Tiifek, tabanca vb. atesli silahlarda namlunun en ileri bolimiinde
bulunan ve nisan alirken gezle birlikte g6z ile hedef arasinda aym
¢izgi lizerine getirilen kii¢iik ¢ikint1. [TS].

beze (Rum.): 1. Pazi. 2. Daglarda yetisen ve yazin toplanarak yenen
bir ot. [TDES 50/ DS 650].

beze: Yara veya ¢iban sebebiyle viicudun herhangi bir yerinde olusan
siskinlik, gudde. [TS].

bogmaca: Bagska bitkiler iizerinde asalak olarak yasayan ve {izerinde
yasadig1 bitkiye zarar veren bir bitki (Cuscuta planiflora). [TBS 109].
bogmaca: Genellikle c¢ocuklarda Oksiiriik ndbetleriyle kendisini
gosteren bulasici bir hastalik. [TS].

hiyareik (Far+T.): Esek hiyar1 bitkisi. [TBAS 134/ IBAS 168/
TTABI 93/ TTBA 25].

hwyarcik: Kasik lenf bezlerinin iltithaplanmasi. [TS].

kabakulak: Kurtluca da denilen bir tiir ot. [KBS I 446].

kabakulak: Tikurik bezlerinin, oOzellikle kulak alt1 bezlerinin
iltihaplanmasiyla beliren bulasici, salgin ve atesli bir hastalik, kabasis,
yazma. [TS].

kabarcik: Yilan yastign (Arum dioscoridis).[TBS 355/ TTABI 93/
TTBA 25].

kabarcik: 1. Ici su, hava dolu ufak kabart1 veya kiirecik. 2. Viicutta
olusan sivilce gibi kiiciik siskinlik. [TS].
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kotiiriim: Peygamber cicegi (Centaurea urvillei). Dikenli, ¢ok sert
batici bir bitki, yere yapisik haldeki bitkiye basildiginda bu dikenler
ayaga batar ve cok ac1 verir. [TBAS 186/ IBAS 227/ TBS 476].
kotiiriim: Yaghlik veya sakatlik sebebiyle ylirliyemeyen, ayaga
kalkamayan (kimse), oturak. [TS].

morca (Erm.+T.): Giiz ¢igdemi (Colchicum boissieri). [TBAS 209/
IBAS 263/ TGIB 213/ TBS 534/ TTABI 93/ TTBA 27].

morca: Genellikle sonbaharda ¢ikan agrili bir ¢iban. [DS].
pamukeuk-pamucak (Far.+T.): Cicekleri pamuk ¢i¢egine benzeyen
bir bitki (Cistus creticus). [TBS 562-563].

pamukg¢uk: Genellikle bebeklerde agizda, siklikla yanak i¢inde veya
dilde goriilen bir ¢esit mantar hastaligi, beyaz yara. [TS].

siraca (<?): Silcan (Smilax). [TBAS 242/ IBAS 312/ TBS 634].
straca: Deride ve genellikle boyunda goriilen, lenf digiimlerinin
siskinligiyle beliren tiiberkiiloz tiirii. [TS].

F. Herhangi bir mastar ile kurulan es adh bitki adlar
asma: 1. Asmagillerden, dallar1 ¢ardak iizerine yayilan iiziim vb.
bitkiler. 2. Belirli bir tiir liziim veren bitki (Vitis vinifera). [KT 72/ TS
132/ IBAS 27/ RFLMT 31/ RB 67/ TKF 408/ TGIB 280/ TBS 68/
HKHT 208/ HKHTM 809/ EOS 116/ YIS 361/ KFT 473/ BDVN 617/
TETTL 211/ BKTS 16/ EATBT 1047/ TTABI 97/ TBYBA 31/ TTBA
21].
asma: 1. Asmak isi. 2. Asilmus, asili. [TS].
bozdurma: Bir ¢esit iiziim. [TTBA 22/ TTABI 97].
bozdurma: Bozdurmak isi. [TS].
cekme: 1. Geven. 2. Karakavuk (Chondrilla juncea). [TBAS 68/ IBAS
79/ TBS 154/ DS 1115/ TTABI 97/ TTBA 23].
cekme: 1. Cekmek isi. 2. Cekmece. [TS].
cikma: Cavus iiziimii. [TTABI 99/ TTBA 23].
ctkma: Cikmak isi. [TS].
citlamak: Alica benzeyen bir yemis. [TTBA 23].
citlamak: “Cit” sesi ¢gikarmak. [TS].
déovme: Ahlat, armut. [KBS | 305].
dévme: Dovmek isi. [TS].
diirme: Lahana. [KBS | 313/ TTABI 99/ TTBA 24].
diirme: 1. Diirmek isi. 2. Gozleme. [TS].
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haslama: 1. Tiitiin fidesi, 2. Taze boriilce. [TTABI 99/ TTBA 25].
haslama: Haslamak isi. [TS].

kakma: Gelincik. [TBAS 149/ IBAS 189/ TTBA 26/ TTABI 99].
kakma: 1. Kakmak isi. 2. Aga¢ {lizerinde veya diger ahsap
malzemede, mobilyada, belirlenmis desen ve cizimlere gére oyulmus
yuvalara glimiis, sedef vb. slis maddeleri kakilip oturtularak yapilan is.
[TS].

ogiirtmek: it sogan1 (Allium scorodoprasum). [TBS 553].

ogiirtmek: Ogiirmesine yol agmak. [TS].

ozlemek: Silcan. [TBAS 220/ DS 3372].

ozlemek: Bir kimseyi, bir yeri veya bir seyi gormeyi, ona kavusmay1
istemek, gorecegi gelmek. [TS].

sarmak: Kara pazi. [IBAS 302/ BDVN 95].

sarmak: Cevresini ¢evirmek, ¢cepecevre dolanmak, ¢evrelemek. [TS].
styirma: 1. Taze fasulye. 2. Taze boriilce. 3. Hayvanlara yedirilen bir
cesit dikenli bitki. [TTABI 99/ TTBA 28].

syywrma: Styirmak isi. [TS].

siirme: Mantargillerden bir bitki ve bunun isi. [ABY 479].

siitrme: Sturmek isi. [TS].

yagma: Kocayemis. [TBAS 278/ IBAS 373].

yagma: Yagmak isi. [TS].

yalama-yalamik: Soymuk. [TBAS 279/ IBAS 374].

yalama: Yalamak isi. [TS].

yarma: 1. Kayist kurusu. 2. Kirilmis bugday. [TTABI 99].

yarma: Yarmak isi. [TS].

G. Saghk terimleri ile ilgili es adli bitki adlar:
as1: Misir tanesi. [IBAS 28/ TTBA 9].
ast: 1. Birtakim hastaliklara kars1 bagisiklik saglamak ig¢in viicuda
verilen, o hastaligin mikrobuyla hazirlanmis eriyik. 2. Bir agacin dali
veya govdesi lizerine, ayn1 familyanin daha iyi bir tlirlinden alinan dal,
g0z, tomurcuk vb. parcalar1 kaynastirma isi. [TS].
agilama: Biiyiik ve sulu armut. [TTBA 21/ TTABI 97].
astlama: 1. Asillamak isi, telkih. 2. Yeni asilanmis agac. 3. Soguga
sicak, sicaga soguk su katma. 4. Bitkilerin as1 yoluyla iretilmesi,
ilkah. [TS].
bozuk: Armut. [TTBA 22].
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bozuk: 1.Bozulmus olan. 2. Gorevini yapamaz duruma gelmis
(organ). [TS].

bozuntu: Olmez cigek (Helichrysum stoechas). [TBS 119].

bozuntu: 1. Bozulmus bir seyin kalan bolimleri, dokiintii.
2. Kendinde bulunmasi gereken nitelikleri tasimayan kimse veya sey.
[TS].

daglama: "Bazi Chrysanthemum (Compositae) tiirlerine verilen genel
ad. 20-70 cm yiikseklikte, bir yillik, sar1 ¢igekli ve otsu bitkilerdir.
Cicek agcmadan Once toplanir, suda haslanir ve salata olarak yenir.
Asagidaki tirler Bati  Anadolu bolgesinde kullanilmaktadir.
Chrysanthemum coronarium L. C. segetum L. - Bk. Horozibigi."
[TBAS 82/ IBAS 88/ TTABI 99/ TTBA 23].

daglama: Daglamak isi. [TS].

doku: Yabani havug (Peucedanum grande). [IBAS 101].

doku: Bir viicudun veya bir organin yapi dgelerinden birini olusturan
hiicreler biitiind, nesig. [TS].

igdis: Armut. [TTABI 97/ TTBA 25].

igdis (Far.): Erkeklik bezleri ¢ikarilarak veya burularak erkeklik
gorevi yapamayacak duruma getirilmis (hayvan ve 6zellikle at). [TS].
maraz (Ar.): Civit otu. [DLT 762].

maraz (Ar.): Hastalik. [TS].

melhem-melham (Ar.): Mahlep (Cerasus mahaleb). [TBAS 297/ TBS
520].

melhem (Ar.): Merhem, deriye siiriilerek kullanilan, i¢inde birgok
etkili madde bulunan, yumusak ve koyu kivamda, yagh veya yagsiz
ilag. [TS/DS].

H. Organ adlariyla kurulan es adl bitki adlar
bilek: Turfanda meyve. [IBAS 55].
bilek: Elle kolun, ayakla bacagin birlestigi boliim. [TS].
dombul: Bir tiir erik. [TTABI 77].
dombul: Omuz. [DS].
sepetlik (Far.+T.): Dallarindan sepet yapiminda yaralanildig: i¢in bu
adi alan bir bitki (Acer campestre). [TBS 628].
sepetlik: Kaburga kemigi, gogiis kafesi. [DS].
sogancik: 1. Yalin kat yaprakla sarili, besin bakimindan zengin kiiciik
sogan (Allium schoenoprasum). 2. Kardelen. 3. Toprak altinda sogan1
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olan bitki (Galanthus). [TBAS 247/ TS 1783/ SBA 723/ IBAS 318/
KBS 11 790/ TBS 647/ TTABI 94/ TTBA 28].

sogancik: Beyinle omurilik arasinda kalan son bolge. [TS].

topuk: Badem ve ceviz biiyiikliigiinde yumru kokleri olan bir gesit ot.
[DS 3965/ TTBA 29/ TTABI 95].

topuk: Ayagin yuvarlakga olan alt boliimii. [TS].

I. Gok terimleri ile kurulan es adh bitki adlan
aydede: Aygcicegi. [DS 4433/ TTBA 53/ TTBA 68/ TTBA 94/ TTABI
62/ TTABI 72].
aydede: Cocuk dilinde ay. [TS].
bur¢-burug¢-burung: "1. Okse otu. 2. Diger agaglarin iizerinde biten
bir nebat ki tohumuna Macar iiziimii denilip, 6kse macununu
yapmakta kullanilir. 3. Karabiber." [KT 156/ TBAS 54/ TS 327/ IBAS
62/ KBS I 185/ TGIB 279/ BTS 110/ NEBAS 43/ TBS 124/ TETTL
397/ BKTS 42/ LMEBA 405/ TBAS 55].
bur¢ (Ar.): Zodyak iizerinde yer alan on iki takimyildiza verilen ortak
ad. [TS].
evren: Pelin otu, yavsan otu, afsentin. [IBAS 121/ ETFT 252].
evren: Gok varliklariin biitlindi, kainat, cihan, alem, kozmos. [TS].

J. Zaman ve mevsim kavramlari ile kurulan es adh bitki adlar
bahar (Far.): 1. Sigirgozii, bahar. 2. Zeytin c¢ekirdegi ve ceviz
blytikliglindeki kavun, 3. Yesillik, yenilebilen otlar, 4. Sigara tiitiini.
[TKF 410/ TBS 85/ BKTS 26/ KFT 491/ CFBI 576].
bahar (Far.): Ilkbahar. [TS].
haziran (Ar.): Ali¢ (Crataegus). [TBS 319].
haziran (Ar.): Yilin altinci ay1. [TS].
nevruz (Far.) Stisen. [BTS 467].
nevruz (Far.): Eski takvimlere gore yilin ve baharm ilk giinii sayilan
martin yirmi birine rastlayan giin. [TS].

K. Yiyecek adlar1 ve gastronomi terimleri ile kurulan es adl
bitki adlan ‘
bal: Hint hiyar1 (Cucimis sps). [[BAS 38].
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bal: Bal arilarinin bitki ve ¢igeklerden topladiklar1 bal 6ziinden yapip
kovanlarindaki petek gozlerine doldurduklari, rengi beyazdan esmere
kadar degisen tatl1, koyu, sivi madde. [TS].

cacik-cacth: 1. ilkbaharda tarlalarda biten ve yenilebilen otlar. 2.
Semiz otu, 3. Yabani mantar. [TBS 127/ ECSBA 139/ DS 839/ BKTS
45].

cactk: Yogurt, ayran i¢ine hiyar veya marul dogranarak yapilan, ¢ogu
kez sarimsakl, istah agici yiyecek. [TS].

cig: Fescitarag bitkisi. [TBAS 71/ IBAS 82/ TTBA 9].

¢ig: Pismemis veya az pismis. [TS].

copleme: 1. Diigiin ¢icegigillerden, kokleri i¢ siirdiiriicii olarak
kullanilan, karagopleme, yesil ¢opleme ve sar1 ¢opleme gibi tiirleri
olan bir bitki, marulcuk (Helleborus). 2. Yalan zeytin agaci. [KT 224/
TS 451/ IBAS 85/ BTS 146/ NEBAS 51/ TBS 175/ LME 248/ DS
1289/ TETTL 535/ BDVN 608/ BKTS 59/ BDVN 186/ TTBA 23/
LMEBA 405/ TBAS 76/ BDVN 311/ TTABI 99].

copleme: 1. Cope takilarak pisirilen bir ¢esit kebap. 2. Temizleme,
ayiklama. [TS].

zerde (Far.): Havug. [KK 358].

zerde: Sitlag. [DS].

L. Herhangi bir nesne ozelligi tasiyan kavramlarla kurulan es
adh bitki adlan
benek: Menengic, sakiz, ¢itlenbik. [IBAS 47/ DS 627/ TTBA 22/
TTABI 94].
benek: Herhangi bir sey tizerindeki ufak leke, nokta, puan. [TS].
biizgiilii: Kalin kabuklu, uzun taneli, dayanikli siyah iiziim. [TTABI
95/ TTABI 100/ TTBA 22].
biizgiilii: Biizgiisi olan, biiziilerek dikilmis olan. [TS].
catlak 1. Ardi¢. 2. Kokiinden patates gibi yumrular bulunan ve bir
karis boyunda sar1 gicekler acan bir gesit bitki. [DS 1091/ TTABI 101/
TTBA 22].
catlak: 1. Catlamis olan. 2. Ara, aralik. [TS].
caikinti: Afyonun fena bir cinsi. [TTBA 23].
cthkinni: Bir yiizeyde ileri dogru ¢ikan boliim. [TS].
corak: Usnan. [IBAS 85/ BDVN 524].
¢orak: Verimli olmayan (toprak). [TS].
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dip: 1. Havug. 2. Lahana. 3. Yer elmasi. 4. Salgam. 5. Pancar ve kokaii,
seker pancari. [TTBA 9].

dip: 1. Oyuk veya ¢ukur bir seyin en alt boliimii. 2. Taban. [TS].
dolgu: Davulgu (Arbutus unedo). [TBS 222].

dolgu: Bir oyugun, bir kovugun i¢ine doldurulan madde. [TS].

egri: Sar1 ¢igek acan kisa boylu bir agag. [TTABI 100/ TTBA 24].
egri: Dogru veya diiz olmayan, bir noktasinda yon degistiren, ¢arpik,
miinhani, dogru karsiti. [TS].

har (Far.): Defne agaci. (Laurus nobilis). [TBAS 129/ TBS 313/
TGIB 135/ BTS 267/ NEBAS 73].

har (Ar.): Sicak, kizgin, yakict. [TS].

hendek (Ar.) 1. Baldiran otu. 2. Isirgana benzer yabani bir ot. [IBAS
164/ LME 316/ LMEBA 407].

hendek (Ar.): Gegmeye engel olacak bigimde uzunlamasina kazilmis
derin ¢ukur. [TS].

kivileim: Harput sogani (Allium kharputense). [TBS 441].

kwileim: Yanmakta olan bir maddeden sicrayan kiiclik ates parcast,
alev, cakim, ¢akin, ¢ingi, serare. [TS].

kiyak: Sazlik yerlerde biten bir gesit cayir otu. [DS 2854/ TTABI 101/
TTBA 26].

kiyak: Benzerlerinden iistiin olan, ¢ok giizel, miikemmel. [TS].
siirmeli: Bir ¢esit bugday. [TTABI 95/ TTBA 28].

siirmeli: Stirme ile boyanmis olan. [TS].

siis: Peygamber siipiirgesi (Artemisia annua). [TBS 662].

siis: Siislemeye, slislenmeye yarayan sey, bezek, siis piis. [TS].

u¢: Bir dag agaci (Lonicera tatarica). [DLT 915/ KTS 431].

u¢: Genellikle uzun bir nesnenin incelerek biten son ve sivri noktasi.
[TS].

yaghk: Yerelmasina benzer, kayalik ve sert topraklarda biten, yumru
koklii bir gesit bitki. [DS 4808/ TTABI 96/ TTBA 29].

yaghk: Yag i¢in ayrilmis, yag elde etmeye 6zgii. [TS].

yazili: Boriilce. [TTABI 95/ TTBA 29].

yazili: Yazilmis olan, muharrer, sozli karsiti. [TS].

M. Renk adlariyla kurulan es adh bitki ad1
bozca: Bir ¢esit ot. [DS 750].
bozca: Rengi boza galan. [TS].
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N. Dogaiistii varhiklara ad olan kavramlarla kurulan es adh
bitki adlar
cadi (Far.): Aci yavsan. [TBAS 57].
cadi (Far.): Geceleri dolasarak insanlara kotiiliik ettigine inanilan
hortlak. [TS].
melek (Ar.): Burgak. [IBAS 255].
melek (Ar.): Tann ile insan arasinda aracilik yaptigina ve nurdan
olduguna inanilan manevi varlik, feriste. [TS].

O. Meslek adlariyla kurulan es adh bitki adi
ebe: 1. Ham eriklerin arasindan daha once olgunlasip, yenebilen eksi
erik. 2. Bir ¢esit mantar. [DS 1650/ TTBA 9].
ebe: Dogum isini yaptiran kadin. [TS].

P. Herhangi bir yer adiyla kurulan es adh bitki adlar
kaphica: 1. Taneleri ufak bir cins bugday (Triticum monococcum). 2.
Kayiskiran (Ononis spinosa). [TS 1071/ IBAS 193/ TBS 370].
kaplica: llica. [TS].
konak 1. Dar1, akdar1. 2. Cavdar. [ETG 282/ IBAS 224/ EUTSV 195/
DLT 727/ KTS 279/ KBS | 537].
konak: Biiyiik ve gosterisli ev. [TS].
koru: Demir dikeni meyvesinin pitrak denen meyvesi. [IBAS 224/
DLT 730].
koru: Bakimli kii¢iik orman. [TS].
magara: Tarlalarda kendiliginden biten, kirmizili beyazli ¢icek acan,
kokleri ¢ok yayilan yabanil bir bitki. [DS 3103].
magara (Ar.): Bir yamaca veya kaya igine dogru uzanan, barmak
olarak kullanilabilen yer kovugu, in. [TS].
orman:Bogiirtlen agaci. [TTBA 27].
orman: Agaclarla ortiilii genis alan. [TS].
sarkag (<?): Ac1t marul, yabani hindiba. [DLT 806/ KTS 351].
sarkag: Dag etegi. [DS].

Sonug¢
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Es adlilik konusu, iizerinde oldukga fazla ¢alisma yapilan konulardan
biridir. Bu konu, Tiirk dili igerisinde olduk¢a genis bir kavram alanina
sahip olan bitki adlar1 alaninda degerlendirildiginde ortaya ¢ikan en
onemli sonug; dilde uzun yillar varligint siirdiiren ve yaygin bir
sekilde kullanilan kelimelerin birgogunun bitkilere ad olarak verildigi
sonucudur. Varlig1 ¢cok eskilere dayanan, yaygin bir sekilde kullanilan
ve herhangi bir kavrama ad olmus pek cok kelime, bitkilere de ad
olmustur. Bu bitki adlarin1 ¢ok anlamliigin yol actigr es adlilik, ses
degismelerinin yol actig1 es adlilik ve alintilarin yol actig1 es adlilik
basliklar1 agisindan degerlendirmek gerekirse; birden fazla anlama
sahip olan bir kelime ayn1 zamanda bir bitkiye de ad olmussa bunu
cok anlamliligin yol agtig1 bir es adlilik olarak diistinmek miimkiin
olabilir. Unlii ve iinsiiz farketmeksizin bazi seslerin degisimleri
neticesinde ortaya g¢ikan ve bitkilere de ad olan bazi kelimeler ses
degismelerinin yol actig1 bir es adlilig1 gosterir. Bagka dillerden alinan
alint1 kelimelerin de kelimeyi dillerine alan, kabul eden toplumda bir
bitkiye ad olmasinin da es adliliga sebep oldugu ortadir. Bu ¢calismada
ulagilan her bir kelimeyi bu basliklara gore tasnif etmek her bir
kelimenin yolculugunu en bastan arastirmak, gecirdigi her bir ses
olaymi/ ses degisimini bilmek manasina gelir ki bu da belki baska bir
calismamiza konu olur. Ancak konuya iliskin bir 6rnek vermek
gerekirse, ¢ok anlamliligin yol actigi es adlilik basligina civelek: 1.
Bir gesit elma. 2. Gelincik otu. [DS 988]. civelek: Canli, neseli ve
sokulgan. [TS], 6rnegini verilebilir. Hem bir meyveye hem bir ota
hem de insana 6zgii bir sifata ad olan bir kelime ti¢ farkli anlamiyla
birlikte c¢ok anlamli bir bitki adi olarak degerlendirilebilir. Ses
degismelerinin yol agtig1 esadlilik basligina 6rnek olarak bécii:
Yiiksek yerlerde yetisen, karaagaca benzer bir aga¢. [TTABI 93/
TTBA 22]. bocii: 1. Kurt. 2. Bocek. [TS], kelimesi ornek verilebilir.
Hem bir agaca hem de hayvanlara ad olan bu kelimenin “bocek”
kelimesiyle  baglantili  oldugu  ortadadir.  Gegirilen  ses
degisimleri/olaylar1 kelimeyi es adli olarak nitelendirmemize imkan
tanimaktadir. Alintilarla kurulan es adlilikla ilgili olarak da bahar
(Far.): 1. Sigirgozii, bahar. 2. Zeytin ¢ekirdegi ve ceviz
biiyiikliigiindeki kavun, 3. Yesillik, yenilebilen otlar, 4. Sigara tiitiinii.
[TKF 410/ TBS 85/ BKTS 26/ KFT 491/ CFBI 576], bahar (Far.):
[lkbahar. [TS], kelimesi ornek olarak gosterilebilir. Kokeni Farsca
olan bu kelime, dilimizde ilkbahar ve sonbahar olmak iizere iki farkli
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mevsimi ifade ederken kullandigimiz bir kelime olarak fazlaca
karsimiza ¢ikmaktadir. Alinti ve verinti kelimeler diller arasinda
etkilesimi siirekli hale getiren unsurlardir. Biitlin bu bilgiler
neticesinde taradigimiz 73 eserden elde ettigimiz 200 bitki adini, es
adl karsiliklariyla birlikte inceledigimizde gerek dil agisindan gerek
de kiiltiirel agidan zengin bir malzemeyle karsilagtigimizi ifade
edebiliriz. Yapilan taramalar sonucunda elde edilen 200 tane es adli
bitki adinin tasniflere gore sayilart su sekilde olmustur:

A. Ozel adlarla kurulan es adl bitki adlar1 (12)

B. Insanin tasidigi herhangi bir dzellige bagl olarak ad alan es adli
bitki adlar1 (38)

C. Arag-gereg adlartyla kurulan es adl bitki adlar1 (37)

D. Hayvan adlartyla kurulan es adl1 bitki adlar1 (31)

E. Hastalik adlariyla kurulan es adl1 bitki adlar1 (10)

F. Herhangi bir fiil ile kurulan es adl1 bitki adlar1 (18)

G. Saglik terimleri ile ilgili es adl1 bitki adlari (9)

H. Organ adlariyla kurulan es adli bitki adlar1 (5)

I. Gok terimleri ile kurulan es adl1 bitki adlar1 (4)

J. Zaman ve mevsim kavramlari ile kurulan es adl1 bitki adlar (4)

K. Yiyecek adlar1 ve yemek terimleri ile kurulan es adli bitki adlar
()

L. Herhangi bir nesne 6zelligi tastyan kavramlarla kurulan es adli bitki
adlar1 (17)

M. Renk adlariyla kurulan es adli bitki ad1 (1)

N. Dogaiistii varliklara ad olan kavramlarla kurulan es adli bitki adlar
)

O. Meslek adlariyla kurulan es adli bitki adi (1)

P. Herhangi bir yerin adiyla kurulan es adl1 bitki adlari (6)
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Tablo 1: Tasnif Sonucu Ulagilan Yiizdelik Oranlar

Elde edilen materyaller dogrultusunda, kimi zaman bir yer adinin bir
bitkiye ad oldugunu, kimi zaman bir hayvan adinin bir bitkiye ad
oldugunu, kimi zaman da herhangi bir esyanin admin bir bitkiye ad
oldugunu ifade edebiliriz. Yaptigimiz tasnif dikkate alindiginda bu
orneklerin daha da arttirilabilecegi muhakkaktir. Bu ¢aligma 6zelinde
“Insanin tasidig1 herhangi bir 6zellige bagli olarak ad alan es adli bitki
adlar1 (38)” ile “Arag-gere¢ adlariyla kurulan es adli bitki adlar1 (37)”
bagliklarinda digerlerine oranla daha fazla materyalle karsilagtigimiz
ortadadir. Oncelikleri hakkinda net olarak bir sey sdyleyemesek de bu
adlandirmalarda kiiltiirel etkilesimin etkisinin biiyiik oldugundan da
bahsedebiliriz. Hem adi hem anlami i¢erisinde barindiran bu es adlilik
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konusunu, gerek dil agisindan gerek de kiiltiirel agidan bir zenginlik
kaynagi olarak niteleyebiliriz. Eski ve koklii bir dil olan Tiirk dilinin
es adli bitki adlar1 konusunda bu kadar zengin bir s6z varligina sahip
olmas1 hem ad hem de anlam konusunda incelenmesi gereken pek ¢ok
materyalin var oldugunu goézler Oniine sermektedir. Ad bilimi
kapsaminda kendisine yer bulan diger ad bilimi alanlarinin da es
adlilik baglaminda ele alinarak, Tirk dilinin s6z varhiginin o
alanlardaki zenginligi de ortaya konulmalidir.
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KISALTMALAR

Ar. : Arapca

Bk./ bkz. : Bakiniz.

Erm. : Ermenice

Far. : Farsca

Ol : Ozel Isim

Rum. : Rumca

T. : Tirkge

TDK : Tiirk Dil Kurumu

Yun. : Yunanca

<? : Kokeni bilinmiyor.

ABY: Abdulvehhab bin Yusuf’un Miintahab-1 fi’t-Tibb’1”.

ACBA: Ala’im-i Cerrahin’de Gegen Bitki Adlari.

AMATK: ‘Abdulvehhab’in Miintehab Adli Tip Kitabi.

BDVN: Illustrated Polyglottic Dictionary of Plant Names in Latin,
Arabic, Armenian, English, French, German, Italian and Turkish
Language.

BKTS: Burhan-1 Kati’da Yer Alan Tiirk¢e Sozciikler ve Deyim
Dizini.

BTS: Biyoloji Terimleri SozIlugi.

CCBA: Codex Cumanicus’ta Bitki Adlar1.

CEBA: Yetistigi/Geldigi Cografya Veya Etnik Adlandirmayla
Olusturulan Bitki Adlari.

CFBI: Cami ii’l-Fiirs Orneginde XVI. Yiizyil Bitki Isimleri.

DLT: Kasgarli Mahmud- Divanu Lugati’t-Tiirk

DS: Derleme Sozligi.

EATBT: Eski Anadolu Tiirkgesinde Eczacilik Terimleri ve Bu
Terimlerin Tip, Botanik, Zooloji, Madencilik, Kimya Terimleriyle
Miskileri.

ECSBA: Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde Yer Alan Bitki Adlart.
EM: Edviye-i Miifrede.

EOS: Eski Oguzca Sozliik-Bahsayis Liigati.

EOTTD: Eski Oguz Tiirkgesinde Tip Dilinin Olusumu ve Ozellikleri.
ETFT: Et-Teshil Fi’t-Tibb.

ETG: Eski Tiirk¢enin Grameri.

EUTSV: Eski Uygur Tiirkgesi S6z Varligi.

HBH: Hekim Bereket- Hulasa.

HBTM: Hekim Bereket- Tuhfe-i Miibarizi.
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HHKA: Hekim Hayreddin’in Kitab-1 Akrabadin’i.

HKHT: Haza Kitab-1 Hulasa-i Tibb Cerrdh Mes’td.

HKHTM: Haza Kitab u Hukema-y1 Tertib-i Mu’alece Adli Eser
Uzerine Bir Dil Incelemesi.

IBAS: Tla¢ ve Bitki Adlar1 Sozliigii.

KB: Kutadgu Bilig.

KBBA: Kutadgu Bilig’deki Bitki Adlari.

KBS | / KBS II: Tiirkiye Tiirkgesindeki Tiirkge Sozciiklerin Koken
Bilgisi Sozligi I (A-N)/ 11 (O-2).

KEA: Kitab-1 Esbabii’l- ‘Alamat.

KFT: Kitabii’l-Felahat Terciimesi.

KK: Kitab-1 Kantinge.

KM: Kitabii’l-Miithimmat.

KT: Kamus-1 Tiirki.

KTS: Karahanl Tiirkgesi SozIugii.

LME: Liigat-1 Miiskilat-1 Ecza - Dervis Siyahi Larendevi.

LMEBA: Liigat-i Miiskilat-1 Ecza’da Tiirkg¢e Bitki Adlart.

MMSM: Muhammed bin Mahmid-1 Sirvani-Miirsid.

MN: Miicerreb-name.

MNT: Muyiddin Mehi’nin Miifid (Nazmii’t-Teshil) Adl1 Eseri ve Bu
Eserin XV. Yiizyil Tiirk Tip Dilinin Olusmasindaki Yeri.

MOBA: Kenzii’s-Sihhatii’l-Ebdaniyye Eser-i Miirsid-i Osmaniyye’de
Bitki Adlart.

MS II: Miintahab-1 Sifa I-11.

NEBAS: Bitki Adlar1 SozIigi.

OYAA: Ordu ve Yoresi Agizlarinda Armut Adlari.

RB: Revnak-1 Bustan.

RFLMT: Ebulfeyz Mustafa Efendi-Risale-i Feyziyye fi Liigati’l-
Miifredati’t-Tibbiyye.

RMTBA:Risale-i Mu’alece’ye Gore XVI. Yiizyil Tiirk¢esinde Tibbi
Bitki Adlart.

SBA: Kabalc1 Sifali Bitkiler Ansiklopedisi.

SMK: Sirvanli Mahmud Kemaliyye.

SMS: Sirvani Mahmud- Sultaniye.

TAH: Terclime-i Aynii’l-Hayat’ta Sekil ve Zaman Ekleri.

TASS: Terceme-i Akrabadin- Sabuncuoglu Serefeddin.

TBAS: Tiirkce Bitki Adlar1 S6zligii.

TBS: Tiirkiye Bitkileri SozIigii.
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TBYBA: Tunceli’nin Baz1 Yoresel Bitki Adlari.

TDES: Tiirk Dilinin Etimolojik So6zligi.

TE: Ahmedi, Tervihii’l-Ervah.

TETTL/TETTL Il: Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkgesi Ligat.
TGIB: Tiirkiye’nin Geleneksel la¢ Bitkileri.

TKF: Ibn Avvam- Terceme-i Kitabii’l- Filiha

TKS: Terceme-i Kamilii’s-Sina‘a.

TMIB: Terciime-i Miifredat-1 ibni Baytar- Baytar-name

TN: Tibb-1 Nebevi.

TS: Tiirk¢e Sozlik.

TSD: Tarama SozIigi.

TTABI: Tiirkiye Tiirkcesi Agizlarinda Bitki ve Hayvan Isimleri.
TTBA:Tiirkiye Tiirk¢esinde Bitki Adlari.

UUF: Felahat-name.

VHBA:Vezirkoprii ve Havza Agizlarinda Yabani Bitki Adlar.
YATBT: XIV. ve XV. Yiizyill Anadolu Tiirkcesi Botanik Terimleri.
YIS: Yadigar-1 ibn-i Serif.
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