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NIKAIA’NIN (iZNiK) ROMA SIKKELERI UZERINDEKI
MIiMARIi BETIMLERE DAIR BiR DEGERLENDIiRME

An Assessment on the Architectural Representations on the
Roman Coinage of Nicaea (Iznik)

*

Haralambos NIKOLAYIDIiS

OZ: Sikkeler iizerindeki yap1 betimleri Roma Cumhuriyet Dénemi itibariyle bir yenilik
olarak ortaya cikmustir. Imparatorlugun kurulmasi ve yayilmasi asamasinda bu gelenek
eyaletteki kentlerde de uygulanmaya, kabul gérmeye ve yayilmaya baglamistir. Bu gelenegin
eyaletlerde uygulanmasi baglaminda Bithynia et Pontus Eyaleti uygun bir ornek teskil
etmektedir. Bu hususta gerceklestirilen caligmalar eyaletteki birgok kentin sikkelerinde yap1
betimlerinin kullanilmis oldugunu ortaya koymaktadir. Bithynia Krallig1 itibariyle bolgenin
onemli kentlerinden Nikaia’'nin zengin sikke repertuvarinda MS 1. yy. itibariyle cesitli yap1
betimleri kullanilmaya baglanmis ve MS 3. yy.’a kadar devam etmistir. S6z konusu yap1
betimleri gesitlilik gostermektedir; bir tarafta tapinak, sur, altar gibi tamimlanmaya agik
yapilar yer almaktayken, diger tarafta giiniimiiz kalintilarinin kisitli olmasi nedeniyle kesin bir
sekilde tanimlamanin yapilmasi gii¢ olan yapilar yer almaktadir. Bu ¢aligmada kullanilan yap1
betimleri gruplandirilarak kendi bagliklari altinda kronolojik olarak ele alinmaktadir. Ayrica
kent sikkelerinde betimlenen yapilarin Nikaia ile olan iligkisi arastirilirken literatiirdeki
mevcut durum ortaya konulmaya, yap1 betimleri tanitilmaya ve giincel arastirmalarin 15181inda
degerlendirilmeye ve yeni dneriler getirilmeye ¢aligilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bithynia, Nikaia, Yap1 Programi, Sikke, Roma Propagandasi

ABSTRACT: Building depictions on coins emerged as an innovation during the Roman
Republican Period. During the establishment and expansion of the Roman Empire, this
tradition started to be practised, accepted and spread in the provincial cities. In the context of
practising of this tradition in the provinces, the Province of Bithynia et Pontus constitutes an
ideal example. The studies that carried out in this regard reveal that many cities in the
province used building represantations on their coins. Nicaea is regarded as one of the most
important cities of the region due to the Kingdom of Bithynia. In the rich coin repertoire of

* Dr., Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Arkeoloji,
Klasik Arkeoloji, Bilecik, haralambos.nikolayidis@bilecik.edu.tr, ORCID: 0000-0001-
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the city of Nicaea various building representations began to be used as of the 1st century AD
and continued until the 3rd century AD. The building depictions that mentioned vary; on the
one hand, there are clearly identifiable structures such as temples, city walls, and altars, and
on the other hand, there are structures that are difficult to identify precisely due to the current
limited remains and findings. The building representations used in this study are grouped and
discussed chronologically under their own headings. In addition, while investigating the
relationship between the buildings depicted on the city coins and Nikaia, the current situation
in the literature is presented. Furtermore the building depictions are introduced and evaluated
in the light of current research and new suggestions are made.
Keywords: Bithynia, Nicaea, Building Program, Coinage, Roman Propaganda

Cite as / Atif: NIKOLAYIDIS, H. (2025). Nikaia’nin (iznik) Roma Sikkeleri Uzerindeki
Mimari Betimlere Dair Bir Degerlendirme. Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
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Giris

Sikkeler, antik¢agdaki giinliilk yasam sirasinda siklikla kullanim goéren
malzemelerden biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Ekonomideki yeri haricinde
sikkeler, birden fazla insana ulasabilmesi ve pek ¢ok kez el degistirebiliyor
olmasi1 nedeniyle bir iletisim ve haber araci olarak da kullanim gérmiistiir; bu
cergevede betim ve lejandlar belirli talepler dogrultusunda sekillenmistir.
Bu amagctaki kullanima dair ¢esitli bilgiler elde edebilmek miimkiin
oldugundan, antik kaynaklar biiyiik 6nem arz etmektedir. Antik yazarlardan
Suetonius ve Eusebius, kisisel propaganda ugruna imparatorlarin sikke
betimlerini kendilerinin sectigini aktarmaktadir. Kendini bir sanat¢1 olarak
gosterme kaygisiyla hareket eden imparator Nero, kendisini lyra galarken
betimleyen heykellerin yani sira aymi betimi tasiyan sikkeler de darp
ettirmistir (Suetonius, De Vita Caesarum, Nero, XXV). Diger yandan
Imparator Constantinus, sikke betimlerini kendisi se¢mis ve kendisinin
tercihi ile sikkeler islenmistir (Eusebius, Vita Constantini, XIV.2-16).

Sikkelerin bir iletisim ve propaganda araci olarak kullanilmis olmasi
hususu tartismalidir. Ciinkii dolasimdaki sikkelerin kitleleri ne derecede
etkiledigini kesin bir sekilde sdyleyebilmek miimkiin gériinmemektedir. Bu
tartismaya ait ilk gorlis sikkelerin salt ekonomik niteligini desteklerken,
karsit goriis belirli betimlerin bir amag¢ ugruna tercih edildigini ve toplumun
bir kesimini etkiledigini O6nermektedir (Mattingly, 1946: 104-106;
Sutherland, 1951; Jones, 1956: 13-33; Crawford, 1983: 47-64). Yukarida da
deginilen Suetonius ve Eusebius’un aktarimlarindan bagimsiz olarak, tarihi
olaylarmm nilimismatik verilere yansimis olmasi, karsit goriisii destekler
niteliktedir. Literatiirde EID MAR ve IUDAEA CAPTA sikkeleri olarak
tanimlanan sikke tipleri, bu noktada sunulabilecek en karakteristik 6rnekler
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. EID MAR lejandi ile darp edilen sikkeler 6n
yilizde Marcus Iunius Brutus’un portresini tasirken, arka yiizde de iki hanger
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arasinda bir pileus (konik baslik) islenmistir. Dolayisiyla s6z konusu lejand
ile Gaius Iulius Caesar’in katlinin islendigi mart ayma (MO 44), pileus
betimi ile de 6zgiirliige atifta bulunulmustur (Tekin, 2021: 48-49). IUDAEA
CAPTA sikkelerinin yine tarihi bir olayla iligkili oldugu goriilmektedir; MS
70’te Yahudi isyani’nin bastirilmasimin ardindan Roma’da zafer kutlamalari
gerceklestirilmis ve bu kompozisyona sahip sikkeler darp edilmistir (Barag,
1978: 14-15; Tekin, 2021: 50-51).! Soz konusu iki 6rnek goz Oniinde
bulunduruldugunda, sikkelerin salt ekonomi niteligini tasimadigi, kiiltiirel
yansimalarin yani sira belirli durumlarda merkezi veya yerel idarenin
propagandasina hizmet ettigi anlasilmaktadir; siyasi, askeri, dini ve
ekonomik repertuvara ek olarak yap1 programu ile iligkili betimler bu amagla
kullanim gérmiistiir.

Sikkelerde Yapi Betimleri ve Teknikler

Sikkelerin arka yiiz betimlerinde yapilarin kullanilmasi, Roma ile birlikte
gelen bir yenilik seklinde degerlendirilmektedir. MO 1. yy.’a ait Roma
merkez darbinda basilan bazi sikkelerde birey ve ata ile baglantili
propaganda izlenebilmektedir; genel itibariyle 6n yiizde sikkeyi darp ettiren
kisinin atalarina ait betime yer verilirken, arka yilizde de kendisinin veya
atalarinin  katkida bulundugu bir yapi islenmektedir. Ornegin Marcus
Aemilius Lepidus (MO 61) sikkesinde (RRC, 1974: 419/3), kendisinin
nomen gentilesi ile iliskili olarak 6n yiizde Vesta rahibelerinden biri olan
Aemilia’ya ait portre, arka yiizde ise kendi atalarinin ingasina katkida
bulundugu Aemilia Bazilikas1 tercih edilmistir. Benzer bir uygulama L.
Marcus Philippus (MO 56) sikkesinde dikkat cekmektedir (RRC, 1974:
425/1; Elkins, 2015: 28); 6n yiizde ailenin kdkeninin dayandirildigi Kral
Ancus Marcius’un portresi, arka yilizde yine atasi olan Q. Marcius Rex’in
onarmi§ oldugu su kemeri islenmistir (Hannestad, 1988: 24).

lulius-Claudiuslar Dénemi’nde imparatorluk kiltd ile iliskili koinon
sikkelerinde tapinak betiminin islenmesi gelenegi, bu yeniligin devam
ettigine isaret etmektedir. Bu gelenegin etkisiyle ileriki siirecte Ornegin
Aphrodisias’taki Aphrodite Tapimagi gibi ¢esitli tapinaklarin sikkeler
lizerinde islenmeye basladigi anlasilmaktadir. Roma’nin imparatorluk
betimlerinde donem iginde betimlenen yapilarda c¢esitlilik goriiliirken,
dogudaki kentlere ait sikkelerde yapi betimlerinin daha istikrarli olmasi
izlenmektedir; Ornegin tapmak gibi belirli bir yap1 farkli donemlerde
betimlenmeye devam etmistir (Anabolu, 1952; Elkins, 2015). Roma

! ludaea sikkelerindeki Roma etkisi igin ayrica bkz. Barkay, 2012.
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Cumbhuriyet Donemi’ndeki sikke darplarinda, aile basarilarinin tanitilmasi
icin Ozellikle tapiak betimleri tercih edilmistir. Boylelikle eyaletlerde
benzer betimlerin kullanilmasi, bazi durumlarda yerel sikkelerin Roma
merkez darbi sikkelerini taklit ettigini ortaya koymaktadir (Burnett, 2011:
25). MS 1. yy. itibariyle Roma eyaletlerinde yap1 betimleri tercih edilmeye
baglanmis olmasina karsin, bu doénem bir gecis dénemi olarak kabul
gormekte, diger yandan MS 2. yy. boyunca yeni tipolojinin gelistigi
onerilmektedir; donem icinde sikkelerde tapinak, kemer, koprii veya kent
kapis1 gibi yapilar belgelenebilmektedir (Burnett, 2011: 24).

Sikkelerin arka yiiz betimlerinde gercek yapilar islenmektedir. Ancak
bazi durumlarda usta tarafindan yapinin birebir yansitiimadig
anlagilmaktadir. Bu gibi durumlarda “kisaltma” veya “yiikseltme” seklinde
ifade edilen iki farkli teknigin uygulandigim soyleyebilmek miimkiindiir
(Intiyar, 2021: 622-623). ilk olarak kisaltma tekniginde, sikkeyi darp eden
usta, ornegin alinlik, akroter ve siitun gibi detaylari birebir aktarmayarak
aslindan farkli olacak sekilde yansitmaktadir. Bu teknik igin sikkeler
tizerindeki Ephesos Artemision’n uygun bir ornek olarak dikkat
cekmektedir. Goriilebilecegi lizere s6z konusu tapinak bir sikke iizerinde
oktastylos olarak islenmisken, bir diger sikkede tetrastylos olacak sekilde
aktarilmistir. Bu asamada uygulanan bir diger teknik olan yiikseltme
literatiirde “above instead of behind (arka yerine yukarida)” olarak ifade
edilmektedir. Cepheden betimlenen bir yapinin arkada kalan boliimiiniin de
goriilebilmesi adina, 6n cephenin hemen yukarisina yerlestirilmesi durumu
“yiikseltme” seklinde aciklanmaktadir. Her iki teknik g6z Oniinde
bulunduruldugunda, sikkelerin iizerinde betimlenmis olan yapilari her daim
kati surette dogru kabul etmemek gerektigi, yapi elemanlari veya planlar gibi
detaylarda ustalarin “dokunuslar1” olabilecegini unutmamak gerekmektedir.

Nikaia Ornegi

Mevcut literatiirde sikkeler lizerindeki yap1 betimleri konusu kapsaminda
Kiciik Asya’daki yapilar ile ilgili ¢aligmalarin (Anabolu, 1952; Elkins,
2015) yani sira Bithynia et Pontus Eyaleti kentleri de incelenmistir (Konus,
2019; Ihtiyar, 2021: 617-660); Kaisareia Germanika, Kalkhedon, Prusa ad
Olympum, Nikaia, Nikomedeia, Prusias ad Hypium, Herakleia Pontika,
Bithynion / Claudiopolis, luliopolis, Tios ve Kretia / Flaviopolis kentlerinin
sikkelerinde yap1 betimleri kaydedilmektedir (Ihtiyar, 2021: 620). Ayrica
eyaletteki sikkeler incelendiginde, Bithynia Koinonu sikke grubunda tapinak
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betimlerine yer verildigi goriilmektedir.?

Nikaia’nin kent sikkeleri bu konu i¢in uygun bir drnek olup cesitli yap1
betimleri ile karsilagilmaktadir (Sahin, 2009: 15-21; Konus, 2019: 51-52;
Ihtiyar, 2021: 627-632); ilk gdzlem ile gesitli planlarda islenmis olan tapinak
ve sur gibi tamimlanabilir yapilar ile ¢ift kath yapi(lar) gibi tam olarak
nitelendirilemeyen yapilar dikkati ¢ekmektedir. Nikaia’da yap1 betimleri
Imparator Claudius (MS 47-48 c.) ile baslamakta ve Imparator Gallienus’a
(MS 253-268) kadar siirmektedir. Nimismatik veriler 1s1¢inda cift kath
yapi(lar), kent surlar1, tetrastylos, pentastylos ve heksastylos planlarinda,
farkli  tanrn  ve  imparatorlara  adandigi  anlasilan  tapimaklar
belgelenebilmektedir.

Bahsi gecen yapilarin sikke betimleri araciligiyla degerlendirilmesi kisith
verileri sunmaktadir. Yapilar beraberinde betimlendikleri imparatorlar ile
iliskilendirilmektedir. Ancak bir siireklilik iginde ayni yap1 betimleri tekrar
tekrar kullanildigindan, insaat veya donem igindeki belirli bir olay ile
bagdastirabilmek pek miimkiin goriinmemektedir. Giiniimiiz Iznik’inin
korunagelen yapilarindan olan sur ve kent kapilar1 sikke betimlerinde yerini
alirken, bugiin kentin 6nemli bir yapisi olarak 6n plana ¢ikan Roma tiyatrosu
sikke betimlerinde kullanilmamstir. Mevcut ¢alismalarda da goriilebilecegi
iizere ele alman yapilarin konumunu tespit etme olanagi bulunmamaktadir.
Ancak oOnerildigi iizere (Mert, 2011: 171-182; 1htiyar, 2021: 630-631, 649
res. 18) kutsal alan kullaniminin siirekliligi de géz onilinde bulundurularak
(Eyice, 2005: 327-339) kent sikkelerinde betimlenen tapinaklari Iznik’in
o6nemli Kiliselerinden Ayasofya ve Koimesis tes Theotokou mevkilerinde
veya cevrelerinde aramak yanlis olmayacaktir. Ancak bu hususta, kesin kanit
ve bilgi elde edebilmek adina iznik’te kent arkeolojisi calismalarinin
yiiriitiilmesi gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir.

Tapmaklar

Yap1 betimleri 6zelinde tapinaklar, Nikaia kent sikkelerinin arka yiiziinde
yogunluklu olarak tercih edilmistir. Sikke tipleri incelendiginde tetrastylos,
pentastylos ve heksastylos olacak sekilde ti¢ farkli tapinak plam
tamimlanmaktadir. S6z konusu tapinaklarin bir kisminda tanimlanabilir
Ogelere yer verilmezken, bir kisminda siitunlarin merkezinde yer alan
figlirler sayesinde tanmimlama yapabilmek miimkiindiir. Boylelikle mevcut

2 Bithynia Koinonu sikkeleri igin bkz. SNG, 1967: 6907-6917. Séz konusu sikke grubunda
oktastylos planli bir tapinak islenmis olup Nikomedeia’da bulundugu goriisii kabul
gordiigiinden bu ¢aligmaya dahil edilmemistir.
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niimismatik veriler 1s13inda tapmak betimleri Imparator M. Aurelius (MS
161-180) ile baslamakta ve Imparator Gallienus’a (MS 253-268) kadar
devam etmektedir. Sikke betimlerindeki tanimlanabilir 6zelliklere dayanarak
Nikaia’da Asklepios, Dionysos, Tykhe (Fortuna) ile imparatorlar Commodus
ve Elagabalus adina adanan tapinaklar belgelenebilmektedir.®> Tapimak
planlar1 asagida kendi basliklar1 altinda kronolojik sirayla sunulacaktir.

Nikaia kent sikkelerinde tetrastylos planli tapinak betimi ilk olarak
Imparator M. Aurelius ydnetimi sirasinda (MS 161-180) darp edilmistir
(Kat. 8); bir podyum flizerinde cepheden betimlenmis olan tapinagin alinligi,
kose ve tepe akroterleri de islenmistir. Siitunlarin merkezinde, kiilt heykelini
temsil eden bir figiir anlasilmaktadir. Sag elinde, asagiya dogru tutmus
oldugu yilan aslan nedeniyle figiir Asklepios olarak degerlendirilmektedir.
Tapmagin iist kisminda CQTHP NIKAIEQN (Nikaialilarin Kurtaricisi)
lejand1 eklenmistir. Imparatorlar Antoninus Pius ve M. Aurelius’un
yonetimleri sirasinda soter lejandina pek cok kez yer verildiginden, bu
stirecte kentte bir salginin oldugu ve bu sekilde Asklepios’a hiirmet edildigi
onerilmektedir (Erol-Ozdizbay, 2011: 151).

Tetrastylos planli tapimak bu kez merkezde tanri Dionysos’a ait bir kiilt
heykeli ile imparatorlar M. Aurelius (MS 161-180) (Kat. 9) ile Lucius Verus
(MS 161-169) (Kat. 10) portreli sikkelerde betimlenmektedir; Dionysos
ayakta ¢iplak olarak betimlenirken sag elinde thyrsos, sol elinde de olasilikla
bir kantharos tutmaktadir. Birinci ornekteki (Kat. 9) siitunlarin govdesi
sarmal seklinde islenmis, tapinagin alinliginin igine ise bir patera veya bir
clipeus (yuvarlak kalkan) yerlestirilmistir (Sahin, 2009: 16). Ikinci 6rnekteki
(Kat. 10) sttunlar bu kez yalin islenmis olup kdse ve tepe akroterini
olusturan motiflerin alinligin igine de eklendigi goriillmektedir. S6z konusu
motifler stilleri nedeniyle Dionysos’un kutsal hayvanlari arasinda oldugu
kaydedilen yilan ile de iliskilendirilmektedir (Boyana, 2016: 48; ihtiyar,
2021: 630). Her iki ornekte de Nikaia ethnikonu kullanilmis ancak sadece
ikinci ornekte Dionysos’a atifta bulunularak ktistes epithetonuna da yer
verilmistir.*

Asklepios ile Dionysos’un haricinde tetrastylos plan1 Imparator
Commodus’un yonetimi sirasinda (MS 180-192) iki farkli sikke tipinde

3 Sikkeler betimleri 1s13inda Nikaia’da varlig1 tespit edilebilen bu tapiaklara paralel olarak
Apollon’a ait bir tapinagin da kentte (veya yakin ¢evresinde) insa edildigi kaydedilmektedir
(INikaia, 1987: 15 no. T 14; Sahin, 2017).

4 Dionysos ve Nikaia’nin kurulmasi hk. bk. INikaia, 1987, 55-58 no. T 32a-b.
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kullanim gormiistiir; ilk 6rnekte Tykhe (Kat. 13), ikinci 6rnekte de kendisi
(Kat. 12) temsil edilmektedir. Birinci sikke tipinde (Kat. 13) tapinak
cepheden, bir podyum iizerinde islenmis, alinligin igine ise bir patera, iki
yaninda ve tepesinde birer akroter yerlestirilmistir. Dortli  siitunun
merkezinde Tykhe heykeli dikkat ¢gekmektedir; sol elinde bir cornucopia ve
sag elinde bir diimen tutmaktadir. ikinci sikke tipinde (Kat. 12) islenmis olan
tapinak, kiilt heykelinden ziyade bir lejand ile tanimlandigindan diger
orneklerden ayrilmaktadir. Goriilecegi iizere cepheden betimlenmis olan
tetrastylos planli tapinagin merkezine KOMOAEIA lejand1 yerlestirilmistir.
Burada kullanilan lejanda dayanarak tapinak ile Imparator Commodus
arasinda bir iliski kuruldugu ve kendisinin imparatorluk kiiltiine atifta
bulunuldugu anlagilmaktadir.® Tapinak alinliginin igine bir patera veya bir
clipeus dikkati c¢ekmekteyken, genel itibariyle diger orneklere kiyasla
tapinagin daha sematik bicimde islendigini sOyleyebilmek miimkiindiir.
Ayrica tapmagin islenme stili, 6zellikle benzer bir sikke tipi de (RPC, 2005:
6045) g6z 6ntinde bulunduruldugunda, mevcut literatiirdeki tetrastylos planl
tapinak tanimlamasinin yani sira bir naiskos olarak da 6nerilebilir.®

Imparator Commodus’tan sonra Imparator I11. Gordianus’ta istisna olacak
sekilde tetrastylos planli tapinak betimlerinin herhangi tanimlayici bir figiir
olmaksizin kullanildi1 anlasilmaktadir; Imparatorlar Septimius Severus
(RG, 1910: 391), Caracalla (RG, 1910: 479) ve Geta (Giirman, 2019: 106 no.
3) portreleri ile darp edilen kent sikkelerinin arka yiizlerinde tetrastylos
planli tapmak betimi kullanilirken siitunlarin merkezinde bir kiilt heykeli
yerine sadece bir nokta bezeme iglenmistir. Deginilen sikke tiplerinde alinlik
icerisinde patera ile akroter kullanilmig, ayrica podyum ve basamak
detaylar1 islenmistir. Bu planin son rnegi (RPC, 2020a: 1928) Imparator 111
Gordianus’a (MS 238-344) tarihlendirilmekle birlikte sikkelerin kaba
islenme stili nedeniyle siitunlarin merkezindeki figiiriin niteligi ilk etapta tam
olarak anlagilamamaktadir. Ancak ilgili kaynakta figliriin elinde
cornucopianin gorildiiginiin ifade edilmesi, s6z konusu figiirtin Tykhe ile
iliskilendirilmesini miimkiin kilmaktadir.

Farkli bir tapinak plani olarak pentastylos planli tapinak betimleri kisitli
olarak sadece Imparatorlar I. Maximinus (MS 235-238) ve I. Philippus (MS
244-249) idaresinde belgelenmektedir. Her iki sikke tipinde bir tanima
yonlendirebilecek figiirler eksik olup tapinaklar farkli stilde islenmistir. 11k

® Nikaia’da diizenlenen Commodeia ve diger festivaller igin bkz. Bosch 1948.
6 lgili kaynakta (RPC, 2005: 6045) bu sikke tipi tetrastylos olarak degerlendirilmis
oldugundan burada tetrastylos planli tapinak betimi olarak ele alinmistir.
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ornek (Kat. 19) cepheden, alinlik igerisinde patera, kose ve tepe akroterli
betimlenmistir. Ikinci 6rnek (Kat. 20) mevcut betimlerden farklidir; antitetik
olarak % cepheden iki tapinaga yer verilmistir. Podyum {izerinde yiikselen
bu tapmaklarin 6n cephelerinde bes adet siitun ayirt edilirken yan
cephelerinde bes veya alt1 siitun sayilmaktadir. Ayrica gati kiremit detaylart
islenmis olup her iki tapimagin alinliginin iginde birer patera yerlestirilmistir.

Tapinak betimleri i¢in son olarak heksastylos planina deginmek
gerekmektedir. Imparator M. Aurelius (MS 161-180) ile baslayan ve
Imparator Gallienus’a (MS 253-268) kadar kullanimi devam eden
heksastylos planli tapinak betimlerini iki gruba ayirabilmek miimkiindiir;
Imparator Elagabalus &rnegi (Kat. 17) haricinde bir grup Tykhe heykeli ile
islenmisken, diger grup bu heykel olmaksizin islenmistir. Imparator M.
Aurelius yonetimindeki ilk sikke tipinde (Kat. 11) siitunlarin merkezinde
Tykhe heykeli yerlestirilmistir; diger betimlere benzer sekilde sol elinde
cornucopia, sag elinde ise bir diimen segilmektedir. Benzer kullanim cephe
betimiyle imparatorlar Commodus (M.S. 180-192) (RPC, 2005: 6029) ve
Caracalla (M.S. 198-217 c.) (RG, 1910: 458, RG, 1910: 475, Kat. 16), %
actyla Severus Alexander (M.S. 222-235) (RPC, 2017: 3218) ve |.
Maximinus (M.S. 235-238) (RPC 2017: 3298), yeniden cepheden III.
Gordianus (M.S. 241-244) (RPC, 2020a: 19858) ve Gallienus (M.S. 253-
268) (SNG, 1967: 7095) sikkelerinde tercih edilmistir. Bu sikkelerin iginden,
tic farkli aginin kullanilmis olmasi nedeniyle Imparator Caracalla sikke
tipleri Oon plana c¢ikmakta, oOzellikle iiglinci ornek (Kat. 16) dikkati
cekmektedir; tapinak % perspektifle betimlenmis olup 6n cephede alt1, yan
cephede yedi adet siitun ayirt edilmektedir. Ayrica ilgili betimdeki cati
kiremitleri ile alinlik detayli bir sekilde islenmistir.

Tykhe’ye ait kiilt heykelinin kullanilmadigi heksastylos planli tapinak
betimleri biiyilk cogunlukla cepheden betimlenmis olup Imparator
Commodus (Kat. 14) ile baglamaktadir; alinligin i¢inde patera, alinligin iki
kenarina ve tepesine akroter yerlestirilmistir. Benzer kullanim imparatorlar
Septimius Severus (M.S. 193-211) (SNG, 1991: 1952), Elagabalus (M.S.
218-222 c.) (RPC, 2017: 3119), Severus Alexander (M.S. 222-235) (RPC,
2017: 3205), 1. Maksiminus (M.S. 235-238) (RPC, 2017: 3297) ve lIl.
Gordianus’ta (M.S. 238-244) (RPC, 2020a: 1932) belgelenmektedir.
Imparatorlar Commodus (RG, 1910: 475) ile Severus Alexander (RPC,
2017: 3141) yonetimleri sirasinda bu betimler % agryla kullanim gérmiistiir.

~ Yukarida da deginildigi tizere heksastylos planli tapinak betimlerinde
Imparator Elagabalus’a ait bir sikke tipi (Kat. 17) istisnai bir durumu teskil
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etmektedir. Siitunlarin merkezinde sematik islenmis olan bir heykel dikkat
cekmektedir; detaylar net bir sekilde goriilmemesine karsin sol elinde uzun
bir asa (veya muzrak) tuttugu, sag elinin ise yukarida olmasi dolayisiyla
adlocutioyu andiran bir hareket yaptigi anlagilmaktadir. Boylelikle s6z
konusu heykel bir tanrt ile degil, imparatorun kendisi ile
iliskilendirilmektedir (RPC, 2017: 3131).

Nikaia kent sikkelerindeki tapinak betimleri ele alindiginda, her bir yap1
yeni imparatorun insast olarak degerlendirilmektedir (Sahin, 2009: 16).
Ancak Nikaia’nin kisith kentlesme alani ve olasi tapinak enflasyonu
diisiiniildiigiinde bu Oneri pek miimkiin goriinmemektedir. Tapinak
planlarimin degiskenlik gostermemesi bakimindan Asklepios ile Dionysos
tapinaklarinin diizenli bir sekilde islendigini sdyleyebilmek miimkiindiir.
Ancak Tykhe i¢in ayn1 durum gegerli degildir. Anlasilabilecegi lizere tanriga
icin Imparator Commodus’un y&netimi sirasinda hem tetrastylos (Kat. 13)
hem de heksastylos (RPC, 2005: 6029) planli tapinak betimi kullanim
gormiistiir. Bu durum, yukarida da deginildigi gibi sikkeleri darp eden usta
ile baglantili olabilir. Ancak ayni anda iki farkli tapinakta Tykhe heykelinin
kullanilmis olmasi sonucu da ele alinmalidir. Bu uygulamanin gergek kabul
edilmesi durumda Nikaia’da tanriganin tek basina bir tapmaga sahip
olmadigi, mevcut tapinaklardaki diger kiiltlerle ortak tapinim gordagi fikri
ortaya ¢ikmaktadir. Benzer bir durumun olasilikla imparatorluk kiiltii i¢in de
gegerli oldugu disiiniilebilir.

Surlar

Giiniimiizde Iznik’te goriilebilen surlar, malzeme ve iscilik bakimindan
farkli evrelere ayrilmaktadir. Erken c¢alismalar Schneider ve Karnapp
tarafindan yiriitiilmiis pek ¢ok c¢alisma kapsaminda Nikaia surlari ele
almmustir.” Giincel bir ¢aligmada sur evreleri MS 1. yy.’dan 21. yy.’mn
baslarina kadar dort baslik altinda degerlendirilmektedir (Kuleli, 2023).
Birinci evre kentin ilk surlarmin atfedildigi Hellenistik Donem’den sonra
baslatilarak MS 1.-3. yy. araliin1 kapsamaktadir. Bu siiregte kent kapilar
inga edilmis ancak bolgede hakim olan Pax Romana nedeniyle surlara
ihtiya¢ duyulmamistir. Got saldirilarindan dolay1 ihtiyag duyulan surlarin
ingas1 imparatorlar Gallienus ve Macrianus yonetimlerinde baslatilmis ve en

~

Kentin yapt programi ve kent unsurlari hk. bk. Schneider ve Karnapp, 1938: 9-19;
Abbasoglu ve Delemen, 2004: 190; Bekker-Nielsen, 2008: 53; Ozgen, 2009: 16; Dalyanci-
Berns, 2017; Dalyanci-Berns, 2020a; Dalyanci-Berns, 2020b; Kontogiannis, 2022: 25-26,
100-103; Kuleli, 2023.
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nihayetinde Imparator Claudius Gothicus (MS 268-270) yonetiminde
tamamlanmustir. Ikinci evre, kentte gergeklestirilen saldirilarin gerektirdigi
onarim ¢alismalariyla tanimlanmakta olup MS 4. yy.’n ikinci yaris1 ile MS
12. yy.’mn ikinci yarist araliginda sinirlandirilmaktadir. Diger ¢alismacilarda
da takip edildigi iizere iigiincli evre Laskarisler Dénemi (MS 1204-1222) ile
gosterilmektedir. Son olarak MS 14. yy. sonrasina takiben gelen siireg
onarim c¢alismalar1 seklinde degerlendirilmektedir.

Deginildigi tizere MS 3. yy.’in ortalarinda gerceklesen Got saldirilart
neticesinde Nikaia surlar1 yeniden insa edilmeye baslanmistir. Burada
yiiriitiilen kapsamli inga faaliyeti, kentin “yetenekli ve gii¢lii kent” imajimnin
fiziksel kaniti olarak islev gormiistiir. Bu imajin duyurulabilmesi adina,
imparatorlar Severus Alexander ile Quietus yonetimleri arasinda Nikaia
sikkelerinde sur betimleri kullanilmistir (Dalyanci-Berns, 2020b: 75-78;
Lichtenberger 2020).

[k olarak Imparator Severus Alexander (MS 222-235) yénetiminde darp
edilen bir sikkede (Kat. 18) kent surlar1 sematik olarak, li¢ yam goriilecek
(panoramik) sekilde betimlenmistir. Surlar ile birlikte Serapis figliriiniin
islenmis olmas: dikkati c¢ekmektedir; oniindeki kent surlarinin icinden
yiikselen Serapis, giyimli ve poloslu olup sag elinde uzun bir asa tutmakta,
sol elini ise yukar1 dogru kaldirmaktadir. Sahneye gore Serapis figiirtiniin sol
altinda, imparator olarak yorumlanan ufak bir figilir daha segilebilmektedir.

Serapis ile birlikte kullanilan bu sikke tipinin (Kat. 18) haricindeki
ornekler incelendiginde, surlarin kus bakist goriiniimii ve perspektif le
betimlendigi, surlara bagli kule ve burglarin ise detaylica islendigi
anlagilmaktadir. Kent plani itibariyle surlar sekizgen formda islenmistir. Bu
duruma dikkat ¢eken Ihtiyar; kuzey ve giizeydeki kent kapilarmin
goriildiiglinli, perspektif acisindan ise kentin batt ve dogu kapilarinin
islenmedigini hatirlatmaktadir (ihtiyar, 2021: 628).

Imparator Gallienus (MS 253-268) yonetimi sirasinda darp edilen sikke
tipinde (Kat. 22) surlarin tamami, sekiz kule-burg, modern isimlendirmeyle
Istanbul Kapi ile Yenisehir Kap1 da anlasilacak sekilde betimlenmistir. ilgili
sikke tipinin ¢izimine bakildiginda Yenisehir Kapi’nin saginda ve solunda
yer alan nisler dikkat ¢ekmektedir (Donaldson, 1859: 322). Genel itibariyle
sur betimleri ile beraber kent ethnikonunun kullanildigini sdyleyebilmek
miimkiindiir. Buradaki Gallienus 6rneginde ise Nikaia ethnikonunun yani
sira APICTQN MET (en iyi / en biiyiik) lejand1 da eklenmistir. Bu lejanda
dayanarak surlarin onarimi ve imparator adina diizenlenen agonlar ile bir
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iliskilendirme yapilmaktadir (Ihtiyar, 2021: 628). Hellence ifade her ne
kadar dogru bir sekilde aktarilmasina karsin ifade biitiinliigiiniin
saglanabilmesi adina arka ylizdeki lejandin tamaminin tek kalip olarak
cevrilmesi gerekmektedir; “en iyi (ve) en biiyiik Nikaialilarin (surlar1 veya
kenti)” seklinde Tiirk¢eye aktarilabilecek olan ifade, sur ile agon baglantisini
pek miimkiin kilmamaktadir.

Benzer sikke tiplerinin kullamimi Imparator Macrianus (MS 260-261)
(Weiser, 1983: 263) ve imparator Quietus (MS 261-262) (SNG, 1967: 7098)
yonetimlerinde devam etmistir. Ilgili calismalarda kent surlarinin sikke
betimlerinde kullanilmasi, bahsi ge¢en imparatorlarin onarim ¢aligmalart ile
iliskilendirilmektedir (Sahin, 2009: 16; Ihtiyar, 2021: 628). Bu baglamda,
mevcut Ornekler sayesinde surlarin onarim caligmasi igin Onerilen siireyi
Imparator Severus Alexander 6rnegi (Kat. 18) ile daha erkene, Quietus
ornegi (SNG, 1967: 7098) ile de daha ge¢ bir doneme genisletmek olasi
goriinmektedir.

Altar

Nikaia’da cesitli imparatorlarin yonetimleri sirasinda kiilt baglaminda
altar betimleri, yanan ates veya sarili yilanlar ile birlikte kullanim
gormiistiir.2 Ancak imparatorlar Domitianus (MS 81-96) (Kat. 6) ve Traianus
(MS 98-117) (Kat. 7) idaresinde darp edilen sikkelerin arka ylizlerinde
kullanilan altar betimleri farklilik gostermektedir; ikisi de dortgen formda,
alt ve Ust silmeli ve kose akroterli olmasi, ayrica merkezde ¢ift kanatli bir
kapinin iglenmis olmasi bakimindan dikkati ¢ekmektedir. Bu tip altar
betimleri Roma merkez darpli Divus Augustus sikkelerinden bilinmektedir
(Hannestad, 1988: 122); Imparator Tiberius’un ydnetiminde MS 22-30
araliginda darp edilen bu sikkelerin 6n yiiziinde Augustus’un portresine yer
verilirken arka yiiziinde Nikaia sikkelerindeki altar betimi kullanilmustir.
Uzerindeki PROVIDENT lejandina dayanarak séz konusu altar, MS 15°te
Roma’da insa edilen Providentiae Augustae altar ile iliskilendirilmektedir
(Scott, 1982: 438). Providentia (6ngorii) kavrami Roma kiiltiiriinde siyasi
bir boyut kazanmig olup i¢ veya dis tehlikeleri Ongoérerek toplumun
giivenligini saglayabilme ve barist koruyabilme yetenegi seklinde
aciklanabilmektedir (Charlesworth, 1936: 108).

Roma merkez darpli bir diger sikke Nikaia 6rnekleri baglaminda énem

8 Diger altar ornekler icin bk. M. Aurelius (M.S. 161-169) (RPC, 2005: 5975),
Commodus (M.S. 180-192) (RPC, 2005: 10650) ve Severus Alexander (M.S. 222- 235)
(RPC, 2017: 3254).
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arz etmektedir. Imparator Domitianus’a tarihlendirilen merkez darpli bir
sikkenin (RIC, 1926: 304) arka yiiziinde aym altar bu sefer SALVS
(glivenlik) kavramiyla birlikte kullanilmaktadir; burada Augustus’a atifta
bulunularak SALVTI AVGVSTI lejand1 islenmistir. Ileriki siirecte bu
propaganda imparatorun insanligin giivenliginin saglayicisi olduguna isaret
etmek adina SALVS GENERIS HVMANI lejandi ile kullanmilmistir (Buffer,
2010: 32). Roma imparatorlar1 ile baglantili olarak ayni altar betimi
Imparator Antoninus Pius’un tanrisallastirildigt DIVO PIO sikke tipinde
(RIC, 1930: 441) de belgelenmektedir. S6z konusu onurlandirma, MS 82°de
gerceklestirilen Capitolium’un onarim caligmalartyla iligkilendirilmektedir
(Franke, 2007: 43, 88 no. 489).

Yukarida deginilen sikke 6rnekleri géz oniinde bulundurularak Nikaia’da
gergekten de benzer anitsal bir altarin varliginin tartisilmast gerekmektedir.
Nikaia’daki Traianus Orneginde (Kat. 7) goriilecegi ilizere Roma merkez
darbi lejandlar1 yerine Zeus lejandi ile birlikte kullanilmustir. Bu duruma
dayanarak Nikaia’da en azindan Ara Pacis’e benzer anitsal bir sunagin inga
edilmis ve Zeus’a adanmis olabilecegi dnerilmektedir (Price ve Trell, 1977:
99-100). Bu oOneri miimkiin olabilecegi gibi Roma merkez darbindaki
ornekler ile Nikaia’daki imparatorluk kiiltii de dikkate alinarak olasi anitsal
bir sunagin Zeus’un yan1 sira Roma imparatorlarina da hizmet ettigi fikri de
diisiiniilebilir.

Diger Yapilar

Nikaia’nin kent sikkelerinde ¢ift katli olarak degerlendirilebilecek olan
bir veya daha fazla yapiy1 temsil eden yap1 betimleri de belgelenmektedir.
Ayrica anitsal oldugu anlasilan ancak tam olarak niteligi tanimlanamayan iki
yap1 betimi de bulunmaktadir. S6z konusu yapilar agsagida kronolojik sirayla
ele almacaktir.

Imparator Claudius’un ydnetimi sirasinda darp edilen (MS 47-48 c.) bazi
sikkelerin arka yiiztinde iki kath olarak islenen bir yap1 dikkati ¢gekmektedir;
on yiizde Imparator Claudius veya esi Messalina’nin portresini tasiyan
sikkeler erken ¢aligmalar kapsaminda agora veya gymnasion gibi tek bir
yap1 olarak degerlendirilmistir (Donaldson, 1859: 265; Anabolu, 1983: 2).
S6z konusu sikkelerin bu degerlendirmesine karsin, sikke tipleri arasinda bir
karsilastirma  yapildiginda  detaylarin = farkli  Ozellikler  tasidig
anlasilmaktadir. Bu detaylar g6z oniine alindiginda, esasinda iki katli olacak
sekilde dort farkli yap iizerine bir dneri getirmek miimkiin olup dort farkli
sikke tipi seklinde asagida ele alinacaktir.
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Birinci sikke tipinde (Kat. 1) iki katli, her katinda dorder siitunu bulunan,
alinlikli bir yapt cepheden betimlenmektedir. Alt kisimda, yapinin iizerinde
yiikseldigi podyum veya krepis, yapinin iki yaninda ise duvar bloklarinin
detaylar1 islenmistir. Yapinin girisindeki merkezi siitunlarinin arasinda bir
kapi, kenar siitunlarinin arasinda ise daha ufak birer kemer iglenmistir.
Yapmm alimliginin her iki yaninda ve tepesinde akroter islenmis olup
alinhigin i¢ sahas1 nokta bezemeler ile doldurulmustur. Kent ethnikonu farkli
varyasyonlarla yapinin iizerine lejand ile eklenmistir; yapinin podyumunda
(RPC, 1992: 2033), iki katin arasindaki silme iizerinde (Kat. 1) veya alinlikta
(RPC, 1992: 2034) goriilebilmektedir. S6z konusu yap1 betiminde iki yanda
duvar Orgiistiniin goriilmesi ve kapi gibi detaylarin verilmesi nedeniyle
yapiy1 kent kapisi olarak degerlendirebilmek miimkiindiir.

Benzer sekilde islenmis olan ikinci sikke tipinde (Kat. 2) yine her katta
dorder siitunu goriinen, alinhikli bir yapmin cephesi betimlenmektedir. ilk
sikke tipi ile kiyaslandiginda burada ikinci bir alinhgin varligr séz
konusudur; iki kenar siituna dayanan biiylik alinligin hemen altinda merkezi
iki siituna dayanan daha ufak bir alinlik sekillenmektedir. Yukarida kalan
almligin i¢cinde nokta bezeme, altta kalan alinligin merkezinde ise bir patera
goriilmektedir. Ayrica yapmmin podyumu veya Krepisi burada da ayirt
edilebilmekte, lejand da yine yapi ile baglantili olacak sekilde verilmektedir.
Benzer bir sikke tipinde (Kat. 5) yapinin daha ufak olan ikinci alinlig1 bu
sefer kemer seklinde islenmistir.® Bu sikke tipindeki yap1 bir kent kapisi
veya muhtelif bir yapi1 olarak onerilebilir.

Ugiincii sikke tipinde (Kat. 3) yeniden dorder siitunlu iki katli ve alinlikli
bir yap1 goriilmektedir. Bu yapiyr diger iki kath yapilardan ayiran 6zellik,
almhiginin bir kemere benzer sekilde yuvarlatilmig ve iki kenarinda birer
akroter yerlestirilmis olmasidir. Lejand tekrar podyum kisminda (Kat. 3)
veya iki kat arasindaki sahaya (RPC, 1992: 2038) islenmistir. S6z konusu
betim i¢in kent agorast veya kiilt alam girisi Onerileri getirilmistir (Sahin,
2009: 17). Yapmin amtsalligt ve belirgin podyumu da gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, kesin olmamakla birlikte yap1 anitsal bir ¢cesme veya bir
skene izlenimini de vermektedir.

Iki katli yapilarin dordiincii ve son tipi (Kat. 4) cepheden, iki katli, altisar
situnlu ve alinliksiz olacak sekilde betimlenmektedir. Bu yapi, siitun
basliklar1 seviyesinde girlandlarla siislenmis (RPC, 1992: 2036) veya
siislenmemis (Kat. 4) sekilde belgelenebilmektedir. Diiz bir sira siitunlarin

% Cizim i¢in bkz. Donaldson, 1859: 264.
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olusturdugu bu yapi, mimari acgidan bir stoay1 veya bir su kemerini temsil
ettigi disiiniilebilir. Ayrica bu yapiya yukarida deginilen “arka yerinde
yukarida” teknigi ile bakildiginda, iki katli bir yap1 yerine siitunlu bir
caddeyi betimledigi fikri de desteklenebilir.

Kesin tamimlamasi yapilamayan bir diger ornek (Kat. 15) Imparator
Septimius Severus idaresinde kullanim gormiistiir; tapinagi andiran yapi
cepheden, bir podyum ftizerinde, (distylos) in antis planl ve alinlikli olarak
betimlenmistir. Tetrastylos orneklerine kiyasla burada yapmin iki kenar
stitunu plaster seklinde, merkezi iki siitundan ayirt edilecek sekilde
islenmistir. Ayrica genel uygulamalarin aksine tiggen alinlik i¢in bir bosluk
birakilmamis, hemen altinda olusan arsitrav iizerinde iki veya ii¢ kemerli nis
sekillendirilmistir. Yine deginilen tapinaklardan farkli olarak siitunlarin
arasinda postament {izerinde toplamda ti¢ heykel yerlestirilmistir; heykellerin
islenme tarzi detayli olmamasina karsin sahneye gore sag yandaki heykelin
giyimli oldugu ve sol elinde bir mizrak tuttugu anlagilmakta, merkezdeki
heykel ise Imparator Augustus’a ait prima porta heykelini amimsatmaktadur.
Sol yandaki heykel sagdaki heykelin tekrar1 olmalidir. S6z konusu yap1 igin
arka yiizdeki CEOYHPEIA (Severeia) lejandi géz oniinde bulundurularak
imparatorluk kiltii ile iligkili agonistik nitelikli olabilecegi fikri
desteklenmistir (Bosch, 1935: 119; Erol-Ozdizbay, 2011: 323; Ihtiyar, 2021:
629). Her haliikarda yapinin imparatorluk kiiltii ile iliskilendirilmesi uygun
goriinmektedir ancak heykellerin agonlar ile iliskisi hususu bir analojiyi
gerektirmektedir. Nikaia’da agonlarin konu olarak ele alindigi pek ¢ok sikke
O6rnegi bilinmektedir. S6z konusu sikke tiplerinde kullanilan atlet
betimlerinin (RPC, 2005: 5135, 6057) her zaman ¢iplak olarak islendigi
goriilmektedir. Burada kullanilan heykellerin giyinik olmasi hatta
kusamlarinin askeri kiyafetleri andirmasi nedeniyle, agonlarin yarattigi
yarisma kimliginden ziyade askeri kimligi on plana c¢ikaran bir yapi
olabilecegi desteklenebilir. Lejanddan yola ¢ikilarak yapi ile ilgili bir 6neri
daha getirilebilir; yap1 bir tapinak olarak kabul edilmesi durumunda, merkezi
heykel Imparator Septimius Severus ile iki kenardaki heykel de askeri/idari
figiirler ile iliskilendirilebilir.

Diger yap1 betimlerine 6rnek olarak Imparator Volusianus’un kisa siireli
yonetimi sirasinda (MS 251-253) darp edilen bir sikke tipi (Kat. 21)
kaydedilmektedir; goriilecegi iizere burada distylos planinda portikolu bir
yap1 betimlenmektedir. Portikonun altinda bir derinlik olusturularak yapinin
arka (veya i¢) boliimii gosterilmektedir. Portikonun hemen altinda, merkezde
yer alacak sekilde kaide iizerinde bir biist yerlestirilmistir; biist kaba olarak
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islendiginden, beraberinde anit ile birlikte bir tanimlama yapabilmek
miimkiin goriinmemektedir. Ancak Imparator Volusianus’un Roma merkez
darpl sikkelerinde kullanmis oldugu ve tanriga Iuno ile iligkili bir sikke tipi
(RIC, 1949: 253) bu konuda sadece bir fikir sunabilir. Burada distylos planl
ve tholoslu bir yap1 betimlenmektedir; ti¢ basamakli podyum, kiremit
detaylari, floral siislemeler ve iki slitun arasina bir taht tizerine yerlestirilen
Iuno ile c¢ok detayli bir betim verilmektedir. Siiphesiz iki sikke tipi
karsilastirildiginda stil konusunda farklar olmasma karsin kompozisyon
bakimindan benzerlikler —goriilmektedir. Bu durum g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Nikaia 6rneginin Roma merkez darbinin yansimasi
olarak iizerinde ¢ok ugrasilmamis kaba bir betim oldugu 6nerilebilir.

Sonuc¢

Roma’nin Kiigiik Asya’daki hakimiyeti ile birlikte yonetim altina giren
kentlerde birtakim etkilesimler izlenebilmektedir. MO 1. yy. itibariyle bu
etkilesimin Bithynia Bdlgesi niimismatik verilerine yansimaya basladigini
sOyleyebilmek miimkiindiir. Zengin sikke kompozisyonu iginde 6n plana
cikan konulardan bir tanesi de sikkelerdeki yapi betimleridir. Bolgenin
onemli kentlerinden olan Nikaia’da, MS 1. yy. ile 3. yy. araliginda kent
sikkelerinde cesitli yapilar islenmistir. Giiniimiiz iznik’inde sur i¢inde kalan
yerlesimin kisith bir alan yaratmasi nedeniyle mevcut ¢aligmalar sur, kent
kapilar, tiyatro gibi ayakta kalan yapilara odaklanmak durumundadir. Bu
durum g6z Oniinde bulunduruldugunda, heniiz kentte tespit edilememis
yapilarin belgelenebilmesi adina deginilen sikkelerin Onem arz ettigi
anlasilmaktadir.

Nikaia’nin kent sikkelerinde yapi betimlerinin tercih edilmis olmasi ilk
olarak Roma merkezi idarenin bir uygulamasi olarak anlagilmaktadir.
Yukarida da bahsedildigi ilizere bu gelenegin bir Roma yeniligi olarak
bolgeye tesir ettigi goriilmektedir; bu uygulama araciligiyla s6z konusu
yapilar kent ve ¢evre halkina tanitilmis olmalidir. Kent sikkelerinde yapilarin
betimlenmesi, ayrica salt Nikaia ile siirli kalmayarak eyaletteki diger
kentlerde de yayginlasmasi 6nem arz etmektedir. Bolge dinamigine
bakildiginda bu sikkelerin, bolgenin 6nde gelen iki kenti olan Nikaia ve
Nikomedeia arasindaki rekabet baglaminda ele alinmasi gerekmektedir.
Roma Imparatorlugu’nun bagarili bir sekilde yaratmis oldugu rekabet
ortaminin i¢inde iki kent kiyasiya rekabet etmis ve bu rekabetleri zaman
zaman yapi, festival ve sikkelere yansimustir (Foss, 2020). S6z konusu
rekabetin temel sebebinin kent unvanlari oldugu diisiiniilmektedir (Artuk,
1960).
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Kent sikkeleri degerlendirildiginde Nikaia’nin yap1 programinin sikkeler
aracihigiyla tanitilmasi, kentte ve genel itibariyle bolgede iki yonlii bir
propagandanin uygulanmig olabilecegi fikrini sunmaktadir. Eyaletteki
kentler 6ncelikle Roma merkezi idarenin de katkilariyla gerceklestirilen yap1
ve onarim ¢aligmalarimi sikkeler araciligryla tamitmaktadir. Ancak Roma
propagandasinin etkisiyle bir yandan bu tanitim saglanirken, diger yandan
Roma Imparatorlugu’na karsi sadakatlerini ve baglhliklarim kanitlama
konusunda kentler ¢aba sarf etmistir.
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KATALOG
1. Claudius (47-48 c.), Proconsul G. Cadius Rufus

OY: [TI KAAYAIOX KJAIZAP XEBAXTO[E I'EPMANIKOX] Claudius’un bast
sola doniik.

AY: ' KAAIOZ POYDPOX ANGOYIIATOZX, NEIKAIEQN Bir yapmin yan
duvarlariyla birlikte cepheden goriiniimii.

AE 22,42 g, 33 mm, ky. 12 (Ref. RPC, 1992: 2032)
2. Claudius (47-48 c.), Proconsul G. Cadius Rufus

OY: TI KAAYAIOE KAIZAP ZEBAXTOX TI'EPMANIKOZ] Claudius’un defne
¢elenkli bas1 sola doniik.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 1-28.

21



Haralambos NIKOLAYIDIS

AY: T KAAIOE POY®OX ANOYITIATOX, NEIKAIEQN Bir yapmin
cepheden goriinimii.

AE 15,43 g, 29 mm, ky. 12 (Ref. RPC, 1992: 2035)
3. Claudius (47-48 c.), Proconsul G. Cadius Rufus

OY: TI KAAYAIOX KAIZAP XEBAXTOX T'EPMANIKOZX] Claudius’un defne
¢elenkli basi sola doniik solda iki misir basagt.

AY: T KAAIOX POY®OX ANGOYIIATOX, NEIKAIEQN Bir yapiin cepheden
gorintiimil.

AE 17,20 g, 27 mm, ky. 12 (Ref. RPC, 1992: 2037)
4. Claudius (47-48 c.), Proconsul G. Cadius Rufus

OY: [BPITANN]IKOX KAIXAP XEBAXTO[Y YIOZX] Britannicus’un bast sola
doniik.

AY: T KAAIOZ POYD®OZX ANGO[YIIATOZX], N[EIKAIEQN] Bir yapiin cepheden
gorunimi.
AE 9,60 g, 26 mm, ky. 12 (Ref. RPC, 1992: 2039)
5. Claudius (47-48 c.), Proconsul G. Cadius Rufus

OY: TI KAAYAIOX KAIZAP SEBAXTOX T'EPMANIKOY Claudius’un bas1 sola
doniik.

AY: T' KAAIOY POY®OX ANOYIIATOZ, NIKAION Bir yapmin cepheden
gorintimil.
AE 15,43 g (Ref. Konus, 2019: 183 no. 127)
6. Domitianus (Caesar 69-81, Augustus 81-96)

OY: AYT AOMITIANOY KAIXAP XEB I'EP Domitianus’un defne ¢elenkli basi
saga doniik.

AY: NEIKAIEIZ [TPQTOI THX EITAPXEIAX Altar.
AE 9,39 g, 26,5 mm, ky. 12 (Ref. RPC, 1999: 640A)
7. Traianus (98-117)

OY: AVT NEP TPAIANOC KAICAP T'EP Traianus’un defne gelenkli basi saga
dontik.

AY: Altar, cepheden, cephesinde iki kapi, altta AIOC.
AE 5.22 g, 21 mm (Ref. RPC, 2015: 1148)
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8. Marcus Aurelius (161-180)

OY: M AVPHAI ANTQNINOC Marcus Aurelius’un defne celenkli biistii saga
doniik.

AY: CQTHP NIKAIEQN Tetrastylos tapinak cepheden, siitunlarin arasinda
Asklepios heykeli ayakta cepheden, basi sola, sag elinde yilanli asa.

AE 8,21 g, 24 mm, Kky. 6 (Ref. RPC, 2005: 5935)
9. Marcus Aurelius (161-180)
OY: AVT KAI MA AVP ANTQNIN Marcus Aurelius’un basi saga doniik.

AY: NIKAIEQN Tetrastylos tapinak cepheden, siitunlar sarmal yivli, siitunlarin
arasinda Dionysos heykeli, ayakta, sola doniik, sag elinde kantharos (?), sol
elinde thyrsos tutuyor.

AE 6,55 g, 24 mm, ky. 6 (Ref. RPC, 2005: 5925)
10. Marcus Aurelius (161-169)
OY: AVT KAI A O[V]HPO CEB Lucius Verus’un biistii saga doniik.

AY: [K]TICTH NIKAIEIC Tetrastylos tapinak, cepheden, siitunlarin arasinda
Dionysos heykeli, ayakta, sola doniik, sag elinde kantharos (?), sol elinde thyrsos
tutuyor.

AE 5,55 g, 23 mm, ky. 6 (Ref. RPC, 1992: 5974)
11. Marcus Aurelius (161-180)
OY: AYP ANTJ...] Marcus Aurelius’un defne celenkli bas1 saga doniik.

AY: NI KAI EWN Heksastylos tapmak, cepheden, siitunlarin arasinda Tykhe
heykeli ayakta, cepheden, basi sola doniik.

AE 14,52 g, ky. 7 (BMC, 1889: 37)
12. Commodus (180-192)
OY: AK MA KO ANTQNIN Commodus’un defne celenkli biistii saga doniik.

AY: NIKA [IEQN] Tetrastylos tapmnak, cepheden, siitunlarin arasinda lejand:
KOMO AEIA.

AE 6,39 g, 22 mm, ky. 6 (Ref. RPC, 2005: 7974)
13. Commodus (180-192)

OY: (A K M AV KOM) ANTQNINOC Commodus’un defne gelenkli basi saga
dontik.

AY: NI KA IEQN Tetrastylos tapmak, cepheden, siitunlarin arasinda Tykhe
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heykeli, ayakta, sola doniik, sag elinde diimen, sol elinde cornucopia.
AE 13,20 g, 26 mm, ky. 7 (Ref. RPC, 2005: 6960)
14. Commodus (180-192)

OY: A [K] M AVP Ko ANTWNEINOC Commodus’un 1sin tagl basi saga
doniik.

AY: NIKAIEQN Heksastylos tapinak, cepheden.
AE 11,40 g, 30 mm, ky. 6 (Ref. RPC, 2005: 6044)
15. Septimius Severus (193-211)

OY: A CENT CEOYHPOC TIIEP, Septimius Severus’un basi (gorsel
verilmemistir).

AY: CEOYH[PEIA] NIKAIEQN Tetrastylos (?) yapi, cepheden.
AE (Ref. RG, 1910: 442 no. 346)
16. Caracalla (198-217)
OY: ANTQNINOC AYTOYCTOC Caracalla’nin bast saga déniik.
AY: NIKAIEQN Heksastylos tapinak, ¥ cepheden.
AE (Ref. Ihtiyar 2021: 650 no. 20)
17. Elagabalus (218-222 c.)
OY: M AYP ANTQNINOC AYT Elagabalus’un defne celenkli basi saga doniik.

AY:NIK AIE QN Heksastylos tapmak, cepheden, siitunlarin arasinda
imparator (?) ayakta, cepheden, mizrak (?) tutuyor.

AE 5,40 g, 22 mm, ky. 7 (Ref. RPC, 2017: 3131)
18. Severus Alexander (222-235)

OY: M AYP CEYH AAEZANAP(O)C (AY) Severus Alexander’in defne
celenkli biistii saga doniik.

AY: NIKAIEQN Sehir surlarinin i¢inde Sarapis ayakta, cepheden, sag eli
havada, sol elinde asa, solda ufak bir erkek figiirii (imparator?) ayakta.

AE 4,19 g, 22 mm (Ref. RPC, 2017: 10922)

19. I. Maximinus (235-238)
OY: T 10Y OYH MAZIMOC K Maximinus’un biistii saga déniik.
AY: NI K AIEQ[N] Pentastylos tapinak cepheden.
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AE 6,95 g, 25 mm, Ky. 1 (Ref. RPC, 2017: 3288)
20. 1. Philippus (244-249)

OY: MAPKIA OTAKI CEOYHPA AYT Otacilia Severa’nin diademli biistii saga
doniik.

AY: NIKAIEQN Antitetik iki pentastylos tapinak, % cepheden.
AE 11,209, 27 mm (Ref. RPC, 2020b: 19923)
21. Volusianus (251-253)

OY: AY K BEIB TAAAOC OYOAOCCIANOC, Volusianus’un basi saga
doniik.

AY: NIKAIQN Portikolu distylos yapi.
AE 10,47 g (Ref. BMC, 1889: 139)
22. Gallienus (256/257)

OY: MOY(BAIOC) AI(KINIOC) EI(NATIOC) TAAAIHNOC CEB(ACTOC)
Gallienus’un 1s1n tacl biistii saga doniik.

AY: NIKAIEQ[N] APICTON MET'(ICTQN) Kent surlart.
AE 5,94 g (Ref. Weiser, 1983: 255)
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HALK KI"JLTI"{RI"JNDE RUYA MOTIiFi: ANNE ARKETIPi
BAGLAMINDA BiR COZUMLEME"

Dream Motif in Folk Culture:
An Analysis in The Context of Mother Archetype

Gizem CELIK"

OZ: Riiyalar binlerce yildir insanoglunun merakini cezbeden konulardan biridir. Riiyalar,
cesitli sembolleri icermesi bakimindan halk kiltirinde, din ve psikoloji disiplinleri
baglaminda ¢esitli yorumlamalara miisaittir. Tiirk halk kiiltiirinde mit, destan, halk hikayesi
gibi edebi tiirlerde ve samanlarin-asiklarin yetismesinde riiyalar karsimiza bir motif olarak
cikmaktadir. Bahsi gecen bu riiya motifi, odak noktasindaki kisiye degisim ve doniisiim
yasatmasi bakimindan halk kiiltiiriinde oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Analitik psikolojinin
kurucusu olan Carl Gustav Jung, bireysel biling disinin yaninda kolektif biling disinin da var
oldugunu ve arketiplerin kolektif biling disinda bulundugunu ileri siirmiistiir. Riiya motifinin
iceriginin de arketipsel semboller bakimindan zengin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
caligmada halk kiiltiiriinde riiya motifinin ne oldugu ve nasil karsimiza ¢iktigi tanitildiktan
sonra, segilen saman olma siirecinden alinan iki rilya, asik olma siirecinden alinan iki riiya ile
anlat: tiirlerinden alinan iki rilya anne arketipi baglaminda incelenecektir. Caligma, arketipsel
sembolizmin halk kiiltiiri c¢aligmalarina uygulanabilir oldugunu gosterme amacini
tagimaktadir ve bu bakimdan 6nem arz etmektedir. Calismada incelenen alt1 riiyaya bakildigt
zaman anne arketipinin cesitli tezahiirlerinin var oldugu goriilmektedir. Bahsi gegen riiyalarda
anne arketipi; kadin (ata ve bilge kadin, iivey anne, sevgili), siit golii, su ve cennet bahgesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Riiya, riiya motifi, Carl Gustav Jung, arketipsel sembolizm, anne
arketipi

ABSTRACT: Dreams are one of the subjects that have attracted the curiosity of mankind
for thousands of years. Dreams, in terms of containing various symbols, are suitable for
various interpretations in the context of folk culture, religion and psychology disciplines. In
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Turkish folk culture, dreams appear as a motif in literary genres such as myth, epic, folk tale
and in the training of shamans and minstrels. This dream motif has a very important place in
folk culture in terms of making the person in the focal point experience change and
transformation. Carl Gustav Jung, the founder of analytical psychology, argued that there is a
collective unconscious as well as the individual unconscious and that archetypes exist outside
the collective unconscious. It is seen that the content of the dream motif is also rich in
archetypal symbols. In this context, after introducing what the dream motif is and how it
appears in folk culture, two dreams taken from the process of becoming a shaman, two
dreams taken from the process of becoming a lover and two dreams taken from narrative
genres will be examined in the context of the mother archetype. The study aims to show that
archetypal symbolism is applicable to folk culture studies and is important in this respect.
When we look at the six dreams analysed in the study, it is seen that there are various
manifestations of the mother archetype. In these dreams, the mother archetype appears as
woman (ancestor and wise woman, stepmother, lover), milk lake, water and garden of
paradise.

Keywords: Dream, dream motif, Carl Gustav Jung, archetypal symbolism, mother
archetype
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Giris

Arapca kokenli bir sozciik olan riiya, diis anlamima gelmekle birlikte
mecazi anlamda gerceklesmesi beklenen, umut edilen sey olarak
tanimlanmaktadir (Devellioglu, 2008: 902). Bilimsel olarak riiya, uykunun
REM (rapid eye movement) evresinde goriilmektedir. Riiya goriirken viicut
kaslar1 dinlenme halindedir fakat kalp atis hizi, oksijen tiikketimi, nefes alip
veris ve goz hareketleri, uyanik hal ile ayni1 orandadir. 8 saat uyuyan bir
insan, bu uykunun ortalama 1,5 saatini rilya gorerek gecirir. Her uykuda,
birden fazla riiya goriiliir. Goriilen riiyalarin siiresi 9 dakikayla 28 dakika
arasindadir. Bazen riiyanin uzunlugu 45 dakikaya kadar cikabilmektedir
(Pagact, 2016: 105).

Uyku sirasinda zihinde canlanan goriintiller, sanrilar olarak
niteleyebilecegimiz rilya, eski ¢aglardan bu yana yol gdsterici olmus ve bilgi
sahibi kisilerce yorumlanmistir. Riiyada goriilen semboller iizerine bugiin de
gegerliligi oldugunu inanilan gesitli yorumlar yapilmis ve bazi riiyalar ilahi
bir mesaj olarak sayilmustir.

Riiyalar, psikiyatrlarin ilgisini ¢eken konulardan biridir. Riiyalardaki
semboller genellikle birtakim rahatsizliklarin asil sebebinin bulunmasina
vesile olmustur. Bu sembolik riiya ¢alismalarinda en ¢ok bilinen arastirmaci
Sigmund Freud’dur. Sigmund Freud’a gore herhangi bir riiya, konusunu
meydana getiren verilerin tamamini gergek hayattan alir. Bu veriler
bilingaltinda kaybolmaz, rilyada yeniden hatirlanirlar (Freud, C. I, 2014: 17).
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Ayrica riiyalarin temel ozelliklerinden biri de istektir. Istek ve o istegin
doyurulmasi riiyay1 gérmeyi saglar (Freud, 2016: 142). Analitik psikolojinin
kurucusu olan Carl Gustav Jung’a gore ise riiyalar, bilincin diger
iceriklerinin aksine psisik bir yapiya sahiptir. Bilingli igerikler gibi siirekli
bir gelisim gostermezler. Bilingli psisik yasamin bir parcasi olarak ortaya
cikmazlar. Bununla birlikte riiyalar siiregelen biling durumundan tamamen
kopuk degildir. Neredeyse her riiyanin kokeni daha onceki giinlerde
yasanilan olay ve diisiincelere dayanir (Jung, 2015: 35). Hem Freud’un hem
de Jung’un riiya ile ilgili goriislerinden hareketle riiyalarin igeriginin gergek
hayat oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu riiyalarin kaynagi, kisinin daha
onceki gilinlerde yasamis oldugu Dbirtakim durumlardan hareketle
olusmaktadir.

Bilimsel temelle yaklasilan riiya olgusuna, Tiirk halk kiiltiiriiniin
iiriinlerinde de siklikla rastlanmaktadir. Mit, destan, halk hikayesi, masal,
efsane vb. anlat1 tiirlerinde, saman ve asiklarin yetismesinde siklikla riiyalara
rastlandigimi sdylemek miimkiindiir. Gerek anlati tiirlerinde gerekse de
saman ve Aagiklarin yetismesinde karsimiza c¢ikan rliya motifi; yol
gostericidir, degisimin-doniistimii ilk asamasidir ve ilahi bir secilmenin
tecellisidir. Dolayisiyla Tiirk halk kiiltiiriinde ritya motifi, i¢erigi bakimindan
zengin bir malzemeye sahiptir ve ayn1 zamanda psikolojik baglamda okuma
ve incelemelere misaittir. Bu baglamda Carl Gustav Jung’un kolektif biling
disina ait oldugunu One siirdiigii arketiplerden biri olan anne arketipi
0zelinde saman olma siirecinden alinan iki riiya, asik olma siirecinden alinan
iki riiya ile anlat1 tiirlerinden alinan iki riiya ele alinip incelenecektir.

1. Arketip Kavram

Fransizca kokenli bir kavram olan arketip (archétype), “Ilk 6rnek”
(Tirkge Sozliikk, 2005: 121) olarak Tiirkgeye cevrilmistir. Jung’a gore
arketipler temelde tiim insanlarin ortak davranig Ozelliklerini ve siradan
deneyimlerini baglatan, denetleyen ve araci olan néropsisik merkezlerdir.
Dolayisiyla arketipler uygun durumlarda smif, inang, irk, cografya ya da
tarihsel donem fark etmeksizin insanlarda benzer diisiincelerin, imgelerin,
mitolojik motiflerin, duygularin ve diisiincelerin belirmesini saglar (Stevens,
2014: 72). Bununla birlikte arketip kavrami ¢ok eski ¢aglarda da bilinen bir
kavramdir ve Platon’un “idea”s1 ile benzer oOzellikler gostermektedir.
Arketiplerle benzerlik gosteren idea kavrami, Yunan felsefesinde form, sekil,
doga, smif ya da tiir anlami tagimaktadir; Platon'la birlikte idea ifadesi yeni
bir anlam kazanmistir, Platon ideayi, “ezeli-ebedi doga ya da 6z, dogru ve
kesin bilginin degismez nesnesi, duyularimizla algiladigimiz seylerin yetkin
ilk 6rnegi” olarak tanimlamistir (Cevizci, 2005: 887).
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Arketip kavrami kolektif biling disina ait bir kavramdir. Carl Gustav
Jung, Sigmund Freud’un bireysel biling dis1 kavramina ek olarak kolektif
biling disinin varligimi da ortaya koymustur. Kolektif biling disi; biling
disinin bireysel biling disindan daha derinde olan kismidir. Kolektif biling
disinin varhigi icglidiisel davraniglarin gozlemlerinden ortaya c¢ikar. Bu
icgiidiisel davraniglar “kalitimsal ve biling disi”dir (Fordham, 2019: 27).
Kolektif biling digina ait bir kavram olan arketip, bir durumun, bir davranisin
veya bir diislincenin ilk sekli yani “ilkimgesi”’dir. Giiniimiiz insaninin
mevcut hareket ve diisiinceleri 6nceden bi¢imlenmis olup insanligin
baslangicindan beri devam eden bir aktarim siirecidir.

Jung’un arketip kavramina karsi gelistirilen savlarda arketiplerin
kaliimsal bir yatkinliktan degil, kiiltiirel yayilima baglandig1 goriilmektedir
(Stevens, 2014: 81). Jung, arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve goclerle
yayginlagmadigini; her zaman ve her yerde, dis etkenlerden bagimsiz olarak
ortaya ¢iktigin1 gostererek arketipleri psikoloji bilimine kazandiran kisidir
(Jung, 2003: 17-21). Bu duruma gore arketiplerin kiiltiirel aktarim
sonucunda yayilim gostermedigi, zaten kisinin biling disinda kalitsal olarak
var oldugu soylenebilir.

Ilkimgeler olan arketiplerin insanoglunun beyninin ve bilincinin
hayvansal durumundan bu yana gecen on binlerce yil boyunca bigimlenirken
olustugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla bazi arketipler hayvanlarda da
bulunabilir (Giirol, 1977: 12). Ornegin; kuslarm yuva yapmalar1 veya
karmcalarin orgiitlii topluluklar kurmalar1 vb. davraniglar i¢giidiisel olarak
ortaya ¢ikar (Jung, 2004: 67).

Arketipler smirli sayidadir. Bunun nedeni insanoglunun ezelden beri
yasadig1 tipik ve belli bagli deneyimlerin sayisina denk olmasiyla ilgilidir.
Asil anlamlar ise tamamiyla temsil ettikleri ve naklettikleri en eski
deneyimde yatmaktadir. Jung, ben (self), anne, baba, ¢ocuk, yiice bilge,
anima-animus, persona (maske), golge, yeniden dogus gibi ¢esitli arketipler
tespit etmistir (Ciblak Coskun, 2021: 208). Bununla birlikte tiim arketiplerin
olumlu, yararl, aydinlik, yukariya isaret eden bir yani oldugu gibi agagiya
isaret eden, kismen olumsuz ve diismanca, kismen de yeraltina 6zgii ama
genellikle notr bir taraflar vardir (Fedakar, 2014: 8).

Arketipler istendik davraniglar veya diisiinceler olmamakla birlikte, bir
anda ortaya ¢ikmaktadir ve bir¢ogunun atalarimizdan siiregelen davranis ve
diisiiniis kaliplar1 oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle ¢ocuklarin arketipsel
davranislar sergilemesi bu davraniglarin iggiidiisel oldugunu kanitlamaktadir.
Cocugun anne, baba veya baska bir akrabanin oOzelliklerini gostermesi
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arketiplerin bir goriiniimiidiir. Arketipler i¢inde anne arketipi olduke¢a dikkat
cekicidir. Bir insam1 doguran, doyuran, biiyliten bir varlik olarak anne;
arketipsel sembolizm baglaminda hem olumlu hem de olumsuz yonleriyle
ele alinmaktadir.

2. Anne Olgusu ve Anne Arketipi

Anne arketipine deginmeden Once kiiltiirel olarak kadin olma ve annelik
statiislinlin goriiniimiine deginmek gerekmektedir. Tarih boyunca kadin hem
kutsal hem de korku duyulan olarak iki yonli 6zellige sahip olmustur.
Kadinin karninda yeni bir canli tasiyip diinyaya getirmesi, regl olmasi,
duygusal ve diigiinsel agidan erkeklerden birtakim farkliliklara sahip olmasi
gibi ozellikler kadinin konumunu yiiceltmekle birlikte ona kars1 korkuyu da
beraberinde getirmistir.

Tiirk kiltiir tarihine bakildiginda kadin; fikir danigilan, kutsal ve devlet
yonetiminde s6z sahibi oOzellikleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirk mitik
metinlerinde en yiice kabul edilen tanrisal varliga bile bir kadinin akil
verdigi dikkat ¢cekmektedir. Ornegin; Altay Yaratilis Miti’nde Tanr1 Ulgen’e
yaratma ilhamimi veren Ak Ana isimli kutsal bir ilahedir (Ogel, 2014: 466).
Bununla birlikte Tanr1 Ulgen ve Erlik’in baslangicta kadin oldugu, daha
sonra erkek tipine biiriindiigii iizerine goriisler mevcuttur. Tanr1 Ulgen’in
“Mitolojik Ana’nin kendisi oldugu disiiniilmektedir. Tanr1 Erlik ise saman
davullarinda ¢ogunlukla iri gogiislii bir kadin olarak resmedilir. Bu durum
bir zamanlar iki tanrinin da kadin oldugunu tasdik eder (Bayat, 2019: 75-77).
Ayrica Tirk mitolojisinde Aysit, Umay Ana, Od-ene vb. anne arketipinin
temelini olusturan ana tanrigalar da mevcuttur. Bu tanrigalarin 6zelliklerine
bakildig1 zaman ¢ocuklari, hayvanlari, ulusunu koruyan ve gozen varliklar
olarak annenin temel islevlerine sahip olduklar1 goriilmektedir (inan, 2013,
Ogel, 2014; Coruhlu, 2020).

Goktiirk Yazitlari’'nda kadimin hem siyasi hem de kutsal mahiyetini
gormekteyiz. Kiiltigin Yaziti’nda gegen umay teg dgiim katun kutina inim kol
tegin er at bulti... (Umay gibi annem hatunun talihi sayesinde kardesim Kol
Tegin erlik adin1 buldu) (Aydin, 2019: 61) ibaresinden de anlagilacag: iizere
anne, kutsal disi ilahe olan Umay Ana’ya benzetilmistir. Kadmin Umay’a
benzetilmesi Tiirklerde anneligin ve kadmligin kutsal yoniini 6n plana
cikarmaktadir. Bununla birlikte yine Goktiirk Yazitlari’nda tiriik bodun yok
bolmazun teyin bodun bolcun teyin kamim elteris kagamg oOgiim elbilge
katunug tenri topdsinte tutup yiigerii kétiirti ering... (Tirk halki yok olmasin
diye halk olsun diye babam Elteris Kagan’1 annem Elbilge Hatunu (ebedi)
gok tepelerinden tutup (goge) yiikseltmis elbette) (Aydin, 2019: 83)
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ibaresinden ise Tiirk halkinin biitiinliiglinii korumak i¢in kaganin yaninda
hatunun da s6z sahibi oldugu, ulusu idare ettigi anlagilmaktadir.

Tiirk halk kiiltiirlinde kadin, insanligin ilk ¢aglarinda yiiceltilen, erkekten
iistiin goriilen, korkulan bir yer edinmistir. Anne, dogurdugu cocugu yasami
boyunca beslemesi, korumasi, yol gostermesi, sebebiyle insan yasaminda
oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir. Anneye atfedilen bu 6zellikler tarihi siiregte
de konumunu yiiceltmistir. Kiiltiirel ve tarihsel olarak kadinin konumu ve
onemi konusundaki tartismalarin haricinde Sigmund Freud, Erich Fromm,
Carl Gustav Jung gibi psikiyatrlarin da ve kadimin/annenin erkek ve kiz
cocuktaki etkileri {izerine ¢aligmalar yaptig1 goriilmektedir.

Freud, “oidipus kompleksi’ni Oidipus mitinden hareketle ortaya
koymustur. Oidipus mitine gore: Oidipus babasi oldugunu bilmeden babasini
6ldiirmiis, annesi ile evlenerek kahinin sdyledigi “annen ile evleneceksin”
kehanetini gerceklestirmis ve bu durumu 6grenince de kendi cezasini vererek
gozlerini kor etmistir (Sophokles, 2012). Bu mitten hareketle Freud, erkek
¢ocugun anneye duydugu cinsel hazzi “oidipus kompleksi” olarak
adlandirmistir. Freud, erkek ¢ocugun libidosundan kaynakli olarak annesine
sevgi duydugunu belirtir. Bu sevgi ¢ocukta korku uyandirarak nevrotik bir
hal alir. Bu korku ve nevrozlarin temelinde ¢ocugun anneye duydugu
sevginin cezasi olarak igdis edilecegi diisiincesi vardir. Aslinda kisi cinsel
hazlarin karsiliginda igdis edilmeyecegini bilir fakat i¢giidiisel olarak cinsel
haz duymay: tehlikeli olarak goriir (2018: 127-131). Freud’a gore erkek
cocuk annesine karsi duydugu masum sevgi zamanla cinsel hazza doniisiir
ve bu durum g¢ocukta nevrozlarin olusmasina sebep olur. Bununla birlikte
cocuk annesine duydugu cinsel hazdan &tiirii cezalandirilacagi yani
kastrasyon! edilecegi korkusuna kapilir. Oidipus kompleksinden hareketle
Freud’a gore anne ile erkek cocuk arasindaki iliskinin karmasik oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bununla birlikte cocugun anne siitii almasi i¢in
annesinin memesini emmesi de bir tiir cinsel eylemdir. Doymus olan
¢ocugun memeyi birakmasi ve annenin kollar1 arasina diismesi, yanaklar
kirmizi bir halde mutlu bir giiliimsemeyle uyumas: daha sonra taniyacagi
cinsel doyumun modelidir (Freud, 2012: 64-66). Buna gore ise hem kiz
¢ocugun hem de erkek ¢ocugun annenin memesini emmesi onun igin cinsel
deneyimdir. Bu durum anne ve ¢ocuk arasindaki iyi veya kotii durumlarin
temelinde yer alabilir.

! kastrasyon: Hadim.
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Jung, Oidipus kompleksinin evrensel bir gecerliliginin olmadigini
savunur; ¢linkii erkek ¢gocugunun anneye olan bagliliginin, cinsel bir ilgiden
degil, annenin kendisine gosterdigi sevgi ve sefkatten kaynaklandigim
belirtir (Stevens, 2014: 27). Bununla birlikte erkek ¢ocuk ve anne arasindaki
catismalardan biri de bireysellesmedir. Erkek ¢ocugun anne kompleksini
yenerek bireysellesmesi gerekir. Jung, mitlerdeki ejderha ve canavarla
savagan kahramanin aslinda anneyi yenmeyi ve bireysellesmeyi sembolize
ettigini belirtir. Bu, anneden ikinci kez dogmayi, psisik gdobek baginin kesin
olarak ayrilmasini  gerektirir. Kahramanin canavara karst zafer
kazanabilmesinin yolu, genelde kendisini yutan canavarin karnina bir nevi
otomatik sezaryen uygulayarak onu kesip disar1 ¢ikmasindan gecer. Sonug
olarak, o annesinin oglu olarak 6liir ve kralliga layik bir insan olarak tekrar
diinyaya gelir (Stevens, 2014: 27-77). Buna ek olarak erkekte anne
kompleksi escinsellik, Don Juanizm? ve iktidarsizlik seklinde kendini
gosterebilir. Jung, anne ve erkek ¢ocuk iliskisinin yaninda kiz ¢ocuk ve anne
arasindaki iligkiyi de ele almistir. Kizda anne kompleksinin; erosun asirt
gelismesi (annelik i¢gilidiisiiniin  kiz cocukta gelismemesi ve babayla
bilingdis1 ensest iliskiye yol agar), anneye karst direng (annenin iistiinliigiine
kars1 direnme), anneyle 6zdeslesme gibi etkileri vardir (Jung, 2020: 26-32).

Erich Fromm’a gore erkek ¢ocukla annesi arasinda “dogurganlik
kiskanglig1” vardir. Erkek, annesini yenebilmek i¢in yaratabilme giiciine
sahip oldugunu goéstermek zorundadir. Bedeni ile boyle bir yaratma giiciine
sahip olmadigi i¢in de bagka bir yonteme basvurmasi gerekmektedir. Coziim
yolu ise ortadadir. Erkek; agzi, sozii ve diisiincesi ile egemen olacaktir
(Fromm, 1997: 295). Buna gore anne dogurabildigi icin erkek cocuk
tarafindan kiskanilir ve etkileyici sozler ve diigiincelerle anneyi yani kadim
ikinci plana atmay1 hedefler.

Anne olgusu ile ilgili yukarida verilen bilgilerden hareketle sunu
sOylemek miimkiindiir; anne gocuk i¢in hem yenmesi gereken bir diisman
hem de hayat1 boyunca sefkatine, yardimina, varligina ihtiya¢ duyacagi bir
dosttur. Nitekim anne arketipinin Ozelliklerine bakildiginda anne hem
karanlik hem de aydinlik olarak ele alinir.

Anne arketipinin 6zellikleri zihnimizde yer edinen “annelik” kavraminin
ozellikleri ile es degerdir. Jung, anne arketipini su sozlerle agiklar: “Disinin

2 Don Juanizm: Yogun bir tetikleyici olmadan cinsel istek duyulmasi, kompulsif cinsel
davranis. Lord Byron’un Don Juan adl: eserinden hareketle temellendirilmis psikolojik bir
hastalik olarak bilinir. Bkz. Byron, Lord (2006), Don Juan, Cev. Halil Koksel. Istanbul:
YKY Yayinlari.
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sihirli otoritesi; aklin ¢cok oOtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan,
bakip biiyliten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim
ve dogus yeri; yararh i¢giidii; gizli sakli, karanlik olan, ugurum, oliiler
diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz
olan”. Anne arketipi cesitli sekillerde tezahiir eder: Kisisel anne ve
biiyiikanne; iivey anne ve kayinvalide, iliski i¢inde olunan herhangi bir
kadin, 6rnegin siitanne ya da dadi, ata ve bilge kadin, daha iist anlamda
tanrica, 6zellikle de Tanri’nin anasi, Bakire Meryem (gen¢lesmis anne olarak
ornegin Demeter ve Kore), Sophia (anne- sevgili olarak, ayrica Kybele-Attis
tiplemesi, ya da kiz- [genclesmis anne-] sevgili); kurtulus arzusunun hedefi
(cennet, Tanrt krallig1, goksel Kudiis), genis anlamda kilise, {iniversite, iilke,
g0k, toprak, orman, deniz ve akarsu; madde, yeralti diinyasi ve ay, dar
anlamda dogum ve dollenme yeri olarak tarla, bahce, kaya, magara, agag,
kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bigciminde cicek (giil ve lotus); biiyiili
daire olarak (Padma olarak Mandala) ya da Cornucopiatypus (Bereket
Boynuzu); daha dar anlamda rahim, her tiir oyuk bigim (6rnegin vida
yuvast); yani firin, tencere; inek, tavsan, her tiir yararli hayvan (2003: 22-
23). Anne arketipinin olumlu ve olumsuz ydnlerinin yani sira varlik olarak
da cesitli sekilleri vardir. Bir insanin anne arketipini temsil ettigi gibi bir
nesnenin de anne arketipini temsil ettigi goriillmektedir.

Diinyanin neresinde olursa olsun, her dogan bebekte, kalitim yoluyla
gelen bir anne arketipi vardir. Bu dnceden tasarlanmis anne imgesi, gergek
annenin belirmesiyle, davranisiyla ve bebegin onunla olan iliskileri ve
deneyimiyle esas anne imgesine doniislir. Annelerle olan yasantilar, cocuk
biiylitme yontemleri, aileden aileye, dahasi ayn aile i¢inde dahi ¢ocuklarin
birinden Otekine degistiginden ¢ok gecmeden anne arketipinin ifadesinde
bireysel ayriliklar ortaya ¢ikar (Hall ve Nordby, 2016: 42).

Anne arketipi, benligin siirekli iletisim i¢inde bulundugu ve kisiligin
gelisiminde oldukga etkin bir role sahiptir. Anne, bireyin kisilik gelisimi
sirasinda rol model konumundadir (Dogan, 2021: 144). Dolayisiyla cocugun
gelisimi sirasinda anne en 6nemli figilirdiir. Bu baglamda anne arketipinin
olumlu veya olumsuz olarak ortaya ¢ikis sekli cocugu yasaminin sonuna dek
etkileyecektir.

3. Riiya Motifinde Anne Arketipi

Halk kiiltiirinde onemli bir yere sahip olan riiya motifi, icerdigi
semboller bakimindan ¢esitli disiplinlerin de merakini cezbetmistir. Mit,
destan, masal, halk hikayesi, efsane gibi anlati tiirlerinde bir haberci veya
arzu ve isteklerin disavurumu olarak riiyalar1 gorebilmek miimkiindiir.
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Bununla birlikte samanlarin ve asiklarin yetisme asamasinda riiya motifinin
oldukg¢a 6nemli bir yeri vardir. Bu rilyalar, saman ve asik adayina ilahi bir
secilmenin mesajin1 vermektedir. Saman veya asik aday1 genellikle miiskiil
bir durumdayken bahsi gegen riiyalart gérmektedir. Dolayisiyla riiyalarin
igerigine bakildig1 zaman bir kurtulusa erisme ve yol gosterici, sefkatli ve
ylice birine sigmmayi arzulayan sembollerin karsimiza ¢iktigi dikkat
¢cekmektedir.

Calismanin bu kisminda saman olma, asik olma siirecinden ve anlati
tiirlerinden tespit edilen alti riiya ele alimip anne arketipi agisindan
incelenecektir. Bahsi gecen riiyalarin incelenmesinde Mehmet Surur
Celepi’nin Tiirk Halk Kiiltiiriinde Riiya (2012) adli doktora tezinde
kullandigr “riiya Oncesi, rilya ve rilya sonrasi” seklindeki yontemi
kullanilmigtir. Tespit edilen riiyalara bakildigi zaman bu riiyalarda anne
arketipi; kadin (ata ve bilge kadin, {ivey anne, sevgili), siit golii, su ve cennet
bahgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1. Saman Olma Asamasinda Riiya Motifi

Riiya motifiyle karsilagilan durumlardan biri saman olma siirecidir.
Saman olmanin {i¢ yolu vardir: Kalitsal yani babadan ogula gegme yoluyla,
kendiliginden gelen i¢ ¢agris1 ya da secilme yoluyla ve kisinin kendi
iradesiyle samanliga aday olmasi yoluyla (Eliade, 2018: 35; Giinay, 2018:
46). Riiya motifinin yer aldigi saman olma yolu, kendiliginden gelen i¢
cagrisi/secilmedir. Burada saman adayi secildigine dair bir riiya gérmektedir.
Bu baglamda saman olma siirecinden alinan ve anne arketipine 6rnek teskil
edecek iki riiya su sekildedir:

Birinci Riiya

Riiya Oncesi: Saman adayr hasta yataginda yatiyorken bu riiyay1
gormustur.

Riiya: Bir ruh bana yaklasti, giizel bir kadindi, goriiniisii ¢ok ince idi.
Yiizii ve giyimi bizim Gold kadinlarimiz gibi idi. Bana sdyle dedi: “Ben
saman atalarimizdan Ayami, onlara samanligi O&grettim simdi de sana
Ogretecegim saman olacaksin, sana es olacagim. Sana yardimci ruhlar
verecegim. Onlarin yardimu ile iyileseceksin. Ben de sana bilmen gerekenleri
Ogretecegim.

Riiya Sonrasi: Gold saman bu riiyay1 gordiikten sonra hi¢ bu kadindan
ayrilamadigini, hep bu kadinla birlikte oldugunu ifade etmistir (Gilinay,
2018: 47).
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Riiya motifi genellikle kisinin miigkiil bir durumda oldugu bir vakit zuhur
eder. Samanliga gecis asamasi da bu miigkiil durumlardan biridir. Samanlik,
kisinin bile isteye sectigi bir is degildir, kisi olaganiistii yollarla segilir ve
samanlig1 reddetmesi imkansizdir. Cogu zaman saman olmasi igin segilen
kisileri ata saman ruhlar1 basar ve kisiyi saman olmaya zorlar, kisi bu
durumdan kurtulmak igin 1srar ederse deli olur (inan, 2013: 76). Verilen
rilyada da saman adayinin hasta yataginda yattig1 belirtilmistir, yardima ve
ilgiye muhta¢ oldugu anda riiyasina giren ata saman Ayami, Jung’un
bahsettigi anne arketipi tezahiirleri iginde “ata ve bilge kadin” gériiniimiinii
teskil eder. Samanin riiyasinda kadin gormesi, anneye duyulan ihtiyaci
ortaya cikarmaktadir. Riiyada goriilen kadin, annenin olumlu 6zelliklerini
tagir ve sikintiya diisen saman adayina yol gosterir, bilmesi gerekenleri
Ogreterek bilinmezden kurtarir.

ikinci Riiya

Riiya Oncesi: Cicek hastaligina yakalanan saman aday1 ii¢ giin bilingsiz
yatmus, Oyle ki li¢iincii giin 61di diye gomeceklermis.

Riiya: Riiyasinda denizin ortasina gdtiiriildiigiinii hatirliyormus, orada
hastaligin sesini isitmis “suyun efendilerinden samanlik yapma yetkisi
alacaksin, samanlik adin da Huottarie olacak. Sonra hastalik suyu
bulandirmis, saman adayr sudan c¢ikip daga tirmanmis, orada ¢iplak bir
kadina rastlamis ve memesini emmeye baglamis. Suyun hanimi ona: Sen
benim c¢ocugumsun, bu yiizden seni emziriyorum. Pek c¢ok giicliikle
karsilasacak ve yorulacaksin” demis...

Riiya Sonrasi: Aday, samanlik meziyetlerini kazanmistir (Eliade, 2018:
68-72).

Saman olma siirecinden alinan ikinci rityada, rityaya giren kadinin saman
adayma annesi oldugunu sdyledigi goriilmektedir. Saman adayimi gercek bir
anne gibi emzirmistir ve saman adaymna samanlik meziyetlerini kimin
Ogretecegini, samanlik adinin ne olacagini belirtmistir. Yine bu riiyada
goriilen kadin da hasta durumda anneye duyulan ihtiyacin bir tezahiiriidiir ve
yine anne arketipinin “ata ve bilge kadin” gériimiindedir.

Jung’a gore su da anne arketipi ile iligkili motiflerden biridir. Riiyaya
gore suyun efendisi saman adayina samanligin gereklerini 6gretecektir. Bu
noktada suyun Tirklerdeki konumundan bahsetmek gerekmektedir. Orhon
Yazitlari’'nda gecen “yer-su”, Tiirklerin koruyucu ruhunu ifade etmekle
birlikte tam bir vatan inanmasidir. Tiirkler suyun vazifesini tam olarak yerine
getirmeyenleri cezalandiracagina inanmaktadir (Inan, 2017: 45; Ogel, C. 11,
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2014: 409). Bununla birlikte Tiirklerde Su Anasi adinda 6énemli bir kutsal
varligin da oldugu bilinmektedir. Almig, Albas, Albis, Cay Ninesi gibi
isimlendirmelere sahip olan Su Anasi, suyun sahibidir. Uzun ve kizil saglart
olduguna inanilir. Su Anast’nin kimi zaman iyi yonleriyle kimi zaman da
kotii yonleriyle zuhur ettigi goriilmektedir. Ornegin; bu ruh bir yandan
insanlar1 ayaklarindan tutup suya batiran kotii bir ruh olarak diisiiniiliirken
bir yandan da onun avin bereketli gegmesini saglayan ruh olduguna inanilir
(Beydili, 2003: 57-136). Dolayisiyla kiiltiirel olarak suya korkuyla karigik
saygt duyulur. Ciinkii su bolluk, bereket getiren bir unsur olmasinin yant sira
bogucu bir varlik olarak da cezalandiricidir. Bu baglamda su, annenin ve
anne arketipinin hem cezalandiran hem de sefkat gosteren Ozelliklerini
yansitmaktadir. Rilyaya gore su, saman adayma samanlik meslegini
Ogretecektir ama ayni zamanda onu zorluklar ve giigliiklerle kars1 karsiya
birakacaktir.

3. 2. Asik Olma Asmasinda Riiya Motifi

Riiya motifinin diger bir goriiniimiiyle ise asik biyografileri ve asiklarin
anlatig hikayelerde karsilasilmaktadir. Asik biyografilerinde ve halk
hikayelerinde kompleks riiya motifi dort asamada gerceklesmektedir;
hazirlik evresi (kisinin sikintili bir sekilde riiyaya dalmasi), riiya (uyku ile
uyaniklik arasinda goriilen ve degisim doniisimii yasatacak olan riiya),
uyanis (kisi kendi kendine uyanir, bu uyanma durumu bazen giinler
stirebilir), ilk deyis (asiklik vasfi kazanan kisi riiyasim tasvir eder) (Giinay,
2018: 138). Asiklik vasfi kazanmak igin riiya gérmek, asik olma yollarindan
biridir ve bu riiyalar ¢esitli sembollerle bezelidir. Bu sembollerden bazilari
anne arketipine Grnek teskil edecek niteliktedir. Asik biyografilerinden
alman ve anne arketipine 6rnek sayilabilecek riiyalar su sekildedir:

Reyhéni’nin Gordiigii Riiya
Riiya Oncesi: Asik Reyhéni, sahip olduklar1 tek inege bakmasi i¢in bir

basina kdyde kalir ve bu duruma ¢ok iiziiliir. inegi alarak Zamal Tiirbesi’nin
civarinda otlatmaya gotiiriir ve burada uyuya kalir.

Riiya: Riiyasinda basta Alvarli Hoca Mehmet olmak iizere yedi kisi
goriir. Alvarli Hoca Mehmet ona igki uzatir fakat Reyhani haram diye kabul
etmez. Hoca da sag cebine mavi boncuk gibi bir sey birakir. Reyhani’nin
birdenbire bulundugu yer degisir. Kdyden tanidig1 bir kizin ona baktigim
goriir. Kiza gozleri takili kalir ve kendinden gecer. Reyhani baygin bulunur,
kendine geldiginde ise higbir sey sdylemez. Basina geleni anlatmaz. Reyhani
ilk denemede Alvarli Hoca Mehmet’in ona uzattigi ickiyi igmedigi igin
asiklik vasfi kazanamamigtir. Rilyanin ikinci devresi baglar ve Zamal
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Tiirbesi’nde tekrar uyuya kalir. Riiyada pinardan su iger. Basini kaldirdiginda
bir ¢ift ayak goriir ve tekrar kendinden geger.

Riiya Sonrasi: Reyhani bu riiyanin ardindan uyanir ve rilyasini tasvir
eder (Gilinay, 2018: 175-176).

Reyhani’nin riiyasinin baglangic evresinde goriildiigii iizere Reyhani
miigkiil bir durumdadir. Bu miiskiil durumda daldigi uyku sirasinda
riiyasinda anne arketipi iki sekilde varlik gostermistir. Ilk olarak Reyhani’nin
su ictigi pmar anne arketipine &rnek teskil etmektedir. Ikinci olarak
rilyasinda gordiigii koyden tanmidigi kiz ise anne arketipinin bir bagka
goriiniimiidiir. Reyhani kotii bir ruh halindeyken gordiigli bu riiyada anne
arketipi goriiniimiindeki su ve kiz, kurtarici olarak zuhur eder. Riiyasinda
gordiigii pmardan igtigi su, ona asiklik vasfi kazandirir, ¢linkii asiklik vasfi
kazanabilmek i¢in bir pirin elinden bade igcmek onemlidir. Riiyasiin ilk
asamasinda haram diye igmedigi bade, ikinci asamada su olarak karsisina
cikmistir ve Reyhani’ye tam manasiyla asiklik vasfi kazandirmistir. Ayrica
rityasinda gordiigii kiz, sevgiliyi temsil etmektedir. Asik adaylarina kimi
zaman da nasibindeki kiz riiyada gosterilir. Bu kiz da asik adayini degistirip
doniistiiren unsurlardan birdir. Reyhani’nin riiyasindaki su ve kiz, anne
arketipinin olumlu yo6nlerini yansitan varliklar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Asik Senlik’in Gordiigii Riiya

Riiya Oncesi: Asil adi Hasan olan Asik Senlik, eline tiifegini alir ve
Suhara koyili yakimindaki Karagol’e yabani ordek avlamaya gider, tiifek
elinde pusuya yattiktan sonra lizerine bir rehavet ¢oker. Uyumakla uyaniklik
arasinda bir rilya goriir.

Riiya: Karsisina bir pir ¢ikar, pir onu cennet bahgesine gdtiiriir ve Hz.
Muhammed’in cemalini goriir. Pir ona cennet bahgesinden su igirir. Sevgiliyi
cennet bahgesinde goriir, Arapga ve Farsga Ogrenir, burada Asik Senlik
mahlasini alir.

Riiya Sonrasi: Hasan’1 daldigi uykudan babasi uyandirir ve Hasan’in
gozlerinden yaglar siiziiliir. Bagindan gecenleri bir deyisle anlatir (Giinay,
2018: 148).

Asik Senlik’in riiyasindaki sevgili, su ve cennet bahgesi anne arketipinin
goriiniimleridir. Sevgili ve suyun yaninda cennet bahgesinin de anne arketipi
baglaminda ele alinmas1 dikkat ¢ekicidir. Gerek mitolojik gerekse de dinsel
baglamda ele alindiginda cennet miikemmellik kaynagi olarak diistiniiliir.
Tiirklerin cennete sadece ak veya u¢mak dedigi bilinmektedir. Bununla
birlikte Tiirk mitolojik sisteminde cennet gokte tasavvur edilir (Bayat, C. I,
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2007: 46- 105). Cennet, Tanri’min insanlara sundugu bir 6diil olarak
arzulanan bir olgudur. Nitekim inan¢li insanlarin tiim ¢abalarinin cennete
gitmek oldugu gorilmektedir. Jung’a gore kurtulus arzusunun hedefi
cennettir. Daha Once bahsedildigi iizere saman veya asik olmasi fark
etmeksizin riiya, kurtulmay1 gerektiren miiskiil bir durumdan sonra goriiliir.
Cennet bahgesi de kurtulusu simgeleyen, anne ile 6zdeslesmis arketiplerden
biridir.

3. 3. Anlat1 Tiirlerinde Riiya Motifi

Mit, destan, efsane, halk hikdyesi, masal gibi anlati tiirlerinde de riiya
motifine siklikla rastlanmaktadir. Bu ¢alismada anlati tiirleri baglaminda bir
halk hikayesi ve bir masaldan hareketle anne arketipi ele alinmigtir. Bahsi
gegen ornekler su sekildedir:

Asik Garip Hikéyesi’'nden Alinan Riiya

Riiya Oncesi: Asik Garip’in adi Maksud’dur. Maksud, babasindan kalan
biitiin mal varligin1 meyhanede sarhos arkadaslariyla beraber bitirir. Birgok
ise girer fakat basarili olamaz. En son bir kahvede asiklarin yaninda onlara
hizmet etmek icin ise girer. Bir Berat gecesinde arkadaglar1 onu bir kahveye
davet ederler. Saz calmasimi isterler. Bilmedigini sOyleyince de asiklarin
yaninda g¢aligmasina ragmen saz g¢almayr bilmedigi icin kendisiyle alay
ederler. Bunun iizerine Maksud “ilahi Yarabbi, ya bana bu gece sairlik ver
ya da benden emanetimi al” diyerek uykuya dalar.

Riiya: Kulagina biri seslenir. “Ag¢ oglum goziinii, ne goriip ne seyr etsen
gerek” dedi. Oglan gdziinii acip bakt1 ki karsisinda bir nurani ihtiyar pir, bir
elinde bir nevcivan, oglana dedi; “I¢ oglum bu civanim elinden bu doluyu
Cenab-1 mevla sizi birbirinize kismet eyledi. Bir zaman gurbetlik ¢ekilir
amma ber-murat olursunuz ve bu tasi yarin koynunda bulursun. Bir zaman
cal cagir sair ol, gdnliinii eyle, sazin iistiine saz, sdziin iistiine s6z gelmesin”
dedi. Oglan dedi; “Baba ger¢ek amma bu nevcivan hangi bahgenin giiliidiir
ve adina kim derler, ne diyardan gelir?” dedi, ihtiyar dedi; “Oglum buna
Tiflis‘te Hoca Sinan‘in kiz1 Sah Senem dirler” dedi. Oglan kizin elinden alup
icti. Ayni1 rilyay1 ayn1 anda Sah Senem‘e gosterirler.

Riiya Sonrasi: Maksud, sabah uyandiginda riiyasinda gosterilen tasi
koynunda bulur. Tastan su igince siir sOylemeye baslar. Soyledigi ilk siirde,
Berat gecesi ettigi ve kabul olan duadan, erenlerin sirrindan, kendisine
icirilen doludan, dolunun kendisine kazandirdigi ilahi asktan ve Sah
Senem‘in askindan bahseder. Bu siir onun artik “Hak Asig1” oldugunu
gosterir. Rilyanin islevi gerg¢eklesir ve Maksud riiyada bade igerek kelimenin
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iki anlamiyla da asik olur. Maksud’un statiisii degisir ve sanatg1 kimlige
sahip olur (Celepi, 2012: 387-388; Tiirkmen, 2017).

Riiyanin ardindan Asik Garip mahlasim alan Maksud’un riiyasma giren
pir, Maksud’a kismeti olan ve ayni zamanda ona asiklik vasfi kazandiracak
badeyi icirecek olan kadini gostermistir. Bilindigi iizere bir asik adayinin
tam olarak asik sayilabilmesi i¢in bade igmesi gerekmektedir. Nitekim badeli
asik olmak ayricalikli bir durumdur. Maksud’un riiyasinda badeyi elinde
tutan ve icirecek olan kisi Sah Sanem’dir. Sah Sanem, anne arketipinin
sevgili goriiniimiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sah Sanem, bu riiyada miigkiil
durumda olan, arkadaglar1 tarafindan alay edilen Maksud’u degistiren,
doniigtiiren, 4asikligin bazi gereklerini yasatacak olan kisi olarak anne
arketipini temsil etmektedir.

Kugular Masal’ndan Alinan Riiya

Riiya Oncesi: Masalda anlatildigina gore bir padisahin on bir oglu ile bir
tek kiz1 vardir. Uvey anneleri kizin yiiziine, basina, viicuduna ¢tkmayan bir
boya siirer. Erkek kardesleri de kugu sekline sokar. Cocuklar evden
uzaklagirlar. Kiz uzun bir zaman sonra giindiizleri kugu, geceleri insan olan
kardeslerini bulup yanlarina yerlesir.

Riiya: Ak sacl ihtiyar bir kadin gelir. Kiza: “Ormanin dogu tarafinda bir
siit goli var. Orada yikanirsan eski giizelligine kavusup kardeslerini
kurtarirsin” der. Kizin riiyasina giren ihtiyar kadin ¢arenin siit gdliinde
oldugunu bildirir.

Riiya Sonrasi: Kiz denilenleri yapimca riiyanin gerceklestigini goriir.
Uvey annenin kétiiliiklerine, kiza riiyada rehberlik edilerek son verilir.
Cocuklarin ablasina, 6ncelikle kendi viicudunu boyalardan nasil kurtaracagi
Ogretilir. Bunun igin siit géliinden faydalanmasi tembihlenir. Siitiin beyaz ve
lekesiz olmasi, kizin ¢ikmayan boyalardan kurtulabilmesi i¢in Snemlidir.
Riiyanin rehberligiyle on bir erkek kardes de tekrar insana doniisiirler
(Celepi, 2012: 550-551).

Kugular Masali’nda zor durumda olan on bir erkek kardes ve onlarin tek
kiz kardesi, iivey anneleri tarafindan kétiiliige maruz birakilmislardir. Uvey
anne kizin viicuduna ¢ikmayan boya siirmiis, erkek kardesleri ise kuguya
dondstiirmiistiir. Bu miigkiil durum i¢inde kiz riiyasinda ak sagli ihtiyar bir
kadin gormiis ve bu kadin on iki kardesin kurtulusuna vesile olmustur.
Riiyadaki ak sacli ihtiyar kadin anne arketipinin “bilge kadin”
goriiniimiindedir ve kardeslerin kurtulmasini saglayacak olan siit gdliine
ulagsmasimi saglayacak kisidir. Bununla birlikte siit golii de anne arketipi
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icinde ele aliabilir. Jung, deniz ve akarsularin anne arketipinin goriiniimleri
oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte Tiirk mitolojisinde Siit Golii
adinda, gogiin tigiincii katinda bulunan ve biitiin hayatin kaynag: sayilan bir
g6l mevcuttur. Aysit adindaki ilahe bu golden siit alarak cocuklarin agzina
damlatir. Bu sayede ¢ocuga ruh ve can gelir (Beydili, 2003: 506-507). Bu
kutsal g6l, insanogluna ruh ve can saglar ve bu oOzelligiyle de annenin
fonksiyonlarina benzer nitelikler tagimaktadir. Bu durumda siit golii de
kurtulusa erdiren bir unsur olarak anne arketipinin iyicil, kurtaran ve
donistiiren fonksiyonlarini igermektedir. Ak sacli ihtiyar kadin ve siit
g0liiniin yani sira on iki kardesin livey annesi de anne arketipi i¢inde ele
alnmaktadir. Uvey anne, anne arketipinin kotiiciil fonksiyonlarmi
icermektedir. Nitekim masalda da ¢ocuklara zarar veren biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida verilen alt1 rilyada da 6ncelikli olarak riiya sahiplerinin miiskiil
durumda oldugu goriilmektedir. Bahsi gecen riiyalarda goriilen miiskiil
durumda olan kisiye yardimci olmak i¢in bir kadmin veya kadin yerine
gecen bir varligin yani anne arketipinin zuhur ettigi goriiliir. Riiyalarda
anneye duyulan ihtiyag¢, “anacil eylemlilik” ile agiklanabilir. Heniiz kendi
varolus ve biitlinliiglinlin, sorumluluk ve yiikiinii tagima noktasina gelmemis
¢ocugun annesinden koruma, kollama, tasima, esirgeme, sarma, isitma,
besleme, yatistirma ve uyutma gibi beklentileri vardir. Anacil eylemlilik en
yogun sekliyle bilingliligin getirdigi acilarin, bilincin kazanimlarini -en
azindan en ¢oguna- feda ederek giderilmesi amaciyla anne kucagina
sokulmaktir. Bu gereksinim yasam boyunca kaybolmaz; her insanin iginde,
yoruldugunda ve zedelendiginde annesince kucaklanmak isteyen bir ¢cocuk
vardir (Saydam, 1997: 54). Dolayisiyla bu riiyay1 gordiikten sonra toplum
nezdinde statiisii artarak saman, asik olacak kisinin bununla birlikte anlati
tiirlerinde yer alan kahramanlarin hald anne sefkatine ihtiya¢ duydugunu ve
biling disinda arketipsel olarak ortaya ¢iktigini soylemek miimkiindiir.

Tespit edilen alti riiyaya bakildigi zaman saman ve &sik adaylrinin
gordiigi riiyalarda anne arketipinin olumlu 6zellikleri goriilmektedir. Saman
ve asik adaylarma riiyada gosterilen anne arketipinin tezahiirleri; yol
gosterici ve kurtulusa yardimer olan kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
rilyalardan sonra kigilerin olumlu anlamda bir degisim doniisiim gecirdigi
goriilmektedir. Riiyada onlar1 miigkiil durumdan kurtaran anne ayni zamanda
samanlik ve asiklik mertebesi kazanmalarina vesile olacak egitimi de
verecek olan kisidir. Asik Garip Hikdyesi'nde de anne arketipinin olumlu
Ozelliklerinin oldugu goériilmektedir. Sah Sanem anne arketipi goriiniimleri
icinde sevgili goriiniimiindedir. Sah Sanem, Maksud’a asiklik vasfi
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kazandiracak olan badeyi elinde tutan, iciren kisidir. Kugular Masali’'nda
anne arketipinin ata ve bilge kadin, livey anne ve deniz-akarsu-gol
goriiniimleri mevcuttur. Uvey anne on iki kardese zarar veren kisi olarak
anne arketipinin kotiiciil fonksiyonunu, ata bilge kadin ve siit gdlii ise
kurtulusa erdiren varliklar olarak anne arketipinin iyicil fonksiyonunu
gostermektedir.

Sonug¢

Analitik psikolojinin temelini atan Carl Gustav Jung, kolektif biling
disina ait bir olgu olan arketip kavramini ortaya koymustur. Jung’un
belirledigi arketiplerin farkli disiplinler tarafindan ele alindig1 goriilmektedir.
Nitekim halk kiiltiiriine ait unsurlarin da arketipsel incelemelerle ele alindig
dikkat gekmektedir.

Carl Gustav Jung’un arketip siniflandirmasiin iginde yer alan anne
arketipinin saman ve asik olma siirecinde, anlati tiirlerinde yer alan riiya
motifinde siklikla goriildiigi géze ¢arpmaktadir. Saman olma, asik olma
stirecinden ve anlati tlirlerinden alinan alt1 rityada anne arketipinin kimi
zaman gercek anlamda bir kadma isaret ettigi, kimi zaman da anne
arketipiyle baglantili olarak su, gdl ve cennet bahgesi olarak karsimiza
ciktigr goriilmektedir. Ele alman alt1 riiyada da anne arketipini temsil eden
bilge ve ata kadin, iivey anne, sevgili, siit golii, su ve cennet bahgesi riiya
sahibine degisim ve doniisiimii yagayacak olan varligi temsil etmektedir.
Nitekim bahsi gecen riiyalarda riiyayr goren kisiler ata ve bilge kadinin
onciiliigliyle saman veya asiklik vasfi kazanmaktadir veya diistiigii miiskiil
durumdan bu ata ve bilge kadin sayesinde kurtulmaktadir. Kimi zaman da
stit golii, su ve cennet bahgesiyle kurtulma arzusunun temsil edildigi dikkat
cekmektedir. Kurtulma arzusunun temelinde saman adayiyla asik adayinin
ve anlat1 tiirlerindeki kahramanlarin miiskiil bir durumda veya hastayken bu
bahsi gecen riiyalar1 gormesi yatmaktadir. Kurtulma arzusunun bagladig:
noktada anne arketipinin zuhur ettigi dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun
anneye duyulan ihtiyacin arketipsel baglamda riiyaya yansimasi oldugu
sOylenebilir.
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GEC ANTIK CAG VE ERKEN BiZANS DONEMIi’NDE
IULIOPOLIS

luliopolis in Late Antiquity and Early Byzantine Period

Durmus GUR"
Deniz DEMIR™
Tolga CELIK™

OZ: Tuliopolis Antik Kenti, Ankara’nin 123 km kuzeybatisinda Nallthan Ilgesi’nin,
Cayirhan Beldesi, Giilsehri Mevkii’nde, Skopas Nehri’nin (Aladag Cayi) kenarinda yer
almaktadir. Kentin biiylik boliimii Skopas Nehri’nin (Aladag Cayi) kiyisinda daha 6nceden
Sarilar Koyii olarak adlandirilan alanda yer alir. 1950’lerde Sariyar Baraji’nin insa
edilmesiyle kent, sularin altinda kalmigtir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi tarafindan
(1991, 2009 ve sonrasi ¢aligmalar devam ediyor) gergeklestirilen arkeolojik calismalarda
kentin Ge¢ Antik Cag ve Erken Bizans Donemi’ne ait veriler tespit edilmistir. Kentin biiyiik
boliimii baraj goliiniin altinda kalmis, nekropol, surlari, kilise ile nekropoliin batisindaki antik
yol ve ¢ok sayida mimari plastik eser arkeolojik caligmalar ve yiizey arastirmalariyla ortaya
cikartilmigtir. Bizans Doénemi’'nde insa edildigi belirlenen koprii, kopriiniin dogusundaki
dalgakiran (promachon), surlarin biiyiik boliimii (Bat1) ile sivil, sosyal ve kamu yapilar1 baraj
sulart altinda kalmigtir. Nekropol, koprii, kilise ve yollarin bir béliimii tespit edilmistir. Roma
Donemi’ne ait surlar, yollar ve nekropoldeki bazi mezarlarin diginda kentin Ge¢ Antik Cag ve
Erken Bizans Donemi’ne ait yapilarla kalintilar hakkinda daha 6nce kapsamli bir ¢alisma
gerceklestirilmemistir. Caligma kapsaminda 1991 yili itibariyle gergeklestirilen arkeolojik
caligmalarla tespit edilen yapilar ve buluntulardan Ge¢ Antik Cag ve Erken Bizans Donemi’ne
tarihlendirilenler, kentin tarihsel siireci kapsaminda degerlendirilmistir. Kentin bu siireci
epigrafik metinler, kiiciilk buluntular, mimari plastik eserler ve yapilar iizerinden
yorumlanmig, analojik veriler ve buluntular 1s1¢inda degerlendirilerek tarihlendirilmistir.
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ABSTRACT: The ancient city of Iuliopolis is located on the Skopas River (Aladag
Stream) in Giilsehri Mevkii, Cayirhan District of Nallthan District, 123 km northwest of
Ankara. Most of the city was flooded by the construction of the Sartyar Dam in the 1950s in
the area formerly known as Sarilar Village on the banks of the Skopas River (Aladag Stream).
The archaeological excavations by the Ankara Museum of Anatolian Civilizations in 1991
and continuing in 2009 and beyond have revealed much about the city's Late Antique and
Early Byzantine history. A large part of the city was submerged under the dam lake, and the
necropolis, fortification walls (West), church, ancient road west of the necropolis, and many
architectural plastic artifacts were uncovered through archaeological studies and surveys. The
bridge, determined to have been built during the Byzantine period, the breakwater
(promachon) to the east of the bridge, most of the city walls, and civil, social, and public
buildings were submerged under the dam waters. The necropolis, the bridge, the church, and
some of the streets have been identified, while the locations. Apart from the Roman walls,
streets, and some tombs in the necropolis, no comprehensive study has been made of the
remains of the city's buildings from the Late Antique and Early Byzantine period. This study
examines the structures and findings of the Late Antique and Early Byzantine periods
identified in the archaeological excavations in 1991 within the framework of the city's
historical process. This process of the city was interpreted through epigraphic texts, small
finds, architectural plastic artifacts, and structures and dated in the light of analogical data and
findings.
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Giris

Iuliopolis giiniimiizde Ankara’nin Nallthan Ilgesi simirlarinda, Cayirhan
Beldesi, Giilsehri Mevkii’nde nehir kenarinda yer alan tarihi bir yerlesim
alamdir®. Istanbul, iznik ve Ankara arasindaki ulasim giizergihinda yer alan
Iuliopolis, Ge¢ Antik Cag ve Erken Bizans Dénemi’nde biiyiik dneme sahip
olmustur. Surlar1, nekropol, kilise disinda epigrafik belgeler, mimari plastik
eserler ve kiiciik buluntular kentin Roma Doénemi ve Erken Bizans
Donemi’ne 1s1k tutmaktadir. 1991 yilinda ilk defa nekropol alaninda
gergeklestirilen ve uzun ara verildikten sonra 2009’da tekrar baslatilan
caligmalar, giiniimiizde de devam etmektedir. Nekropolde 790 mezar tespit
edilmis ve bunlarin ¢ogu Roma ve Erken Bizans Donemi’ne
tarihlendirilmistir. Mezarlarin mimarisi kadar tespit edilen mezar esyalari,
Iuliopolis’te madeni, cam, seramik alanlarinda Onemli atolyelerin
bulundugunu diisiindiirmektedir. Kentin yapisinin anlagilmasi hususunda

Tarihte kent Iuliopoli, Tuliopolim, Iuliopolis ve Juliopolis gibi gesitli isimlerle anilmigtir
(French, 2016, 12, 18-19, 21, 71, 79, 85, Map. 2a, 3). Calisma kapsaminda tslup birligi
olusturmak i¢in kentin isimlerinden sadece Tuliopolis kullanilmustir. 11.01.2024 tarihinde
T.C. Ankara Valiligi 11 Kiiltir ve Turizm Miidiirliigii Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi Miidiirliigii’'ne konu kapsaminda ¢alisma yapmak igin resmi bagvuruda bulunulmus,
30.01.2024 tarihinde E-70583208-155.01-4716552 sayili izin belgesinde tarafimiza izin
verildigi belirtilmistir.
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devam eden arkeolojik ¢alismalarin énemi biiyiiktiir. Stratigrafik kontekstler
ve mekansal incelemeler, Tuliopolis’in 2.-7. yilizy1l arasinda biiyiik gelisme
gosterdigini ortaya koymaktadir.

Arkeolojik c¢alismalar sirasinda elde edilen veriler, kentteki {iretim
alanlarnn ve imar faaliyetine katki sunmaktadir. Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miize Miidirliigii denetiminde gerceklestirilen ¢aligmalarda
elde edilen veriler bilim insanlar1 tarafindan yayimnlarda tanitilmis, elde
edilen mimari ve kiigiik buluntular 2. yiizyil ile 7. yiizyil arasinda kentin
parlak bir stire¢ yasadigini kanitlamustir (Arslan v.d., 2011: 271-304; Arslan
v.d., 2012: 169-188; Avcu ve Dogan, 2014: 85-99; Cinemre, 2014: 407-426;
Onur, 2014a: 65-83; Onur, 2014b: 101-113; Sagir, v.d., 2015: 151-170;
Biiyiikkarakaya v.d., 2018: 111-126; Dogan ve Avcu, 2018: 415-429; Avcu,
2020: 165-172).

Tarihge

Kentin adi1 M.O. 1. yiizyil ile M.S. 11. yiizy1l arasma ait edebi metinler,
konsil listeleri, haritalar, kilise kayitlar1 ve ¢esitli dénem kaynaklarinda
gecmektedir. Tuliopolis hakkinda 6nemli bilgiler; haritalar, portulanlar, edebi
metinler, tarihi kitaplar ve kilise kayitlarinda yer almaktadir (Prokopius,
VII/V; Onur, 2014a: 71-76). Phryglerden itibaren yerlesim yeri olarak
kullanildig1 belirlenen Iuliopolis’in, Phryg krali Gordios’tan dolay1 Gordiou
kome (Gordios’un Koyili) olarak adlandirilmistir (Sener, 2016: 39).
Hellenistik déonemde kiigiik bir yerlesim yeri ya da kasaba oldugu ifade
edilen kent (Sagir vd., 2015: 151), Roma doneminde biiyiik bir kent olarak
karsimiza c¢ikar (French, 1981: 38). Roma Dd&nemi’nde Sakarya Nehri
(Sangarios), Galatia ve Bithynia arasindaki dogal simr olarak kabul
edilmektedir (Giiney, 2018: 102). Roma Dénemi’nde Iuliopolis, Bithynia ile
Galatia arasinda, Bithynia’nin dogu smirindaki Laganeia ise Galatia
topraklarinda, simirin dogusunda kalmaktadir (Ruge, 1918: 102; Ramsay,
1960: 214). Iuliopolis M.O. 2. yiizyilda, Bithynia topraklarina dahil
olmustur. Bu donemde kent Bithynia’nin dogusundaki sinir yerlesimidir
(Onur, 2014a: 67). M.O. 27°de Imparator Augustus’la iyi iligkiler kuran
Kleon’un, yerlesimin adini Iulius’un Sehri anlamina geldigi ifade edilen
Iuliopolis seklinde degistirdigi ifade edilmektedir (Sagir v.d., 2015: 151).
Imparator Augustus ve Traianus déneminde yogun niifusa sahip oldugu
belirtilen kentin ayni zamanda 6nemli bir konumda ve ulasim aginda yer
aldig1 ifade edilmektedir (French, 1981: 38-39; Dabrowa, 2013: 361). Kent
3. yiizyll sonu-4. yiizyil basinda, Laganeia/Lagania ile birlikte Galatia
topraklarina dahil olmustur (Belke ve Restle, 1984: 197; Onur, 2014a: 67).
Plinius’un  (61-112) mektuplarinda kentin ulasim  yogunlugundan
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bahsedilmektedir (Sener, 2016: 39). Ankara ve cevresindeki yerlesimler
Roma Donemi ve sonrasinda stratejik-jeopolitik konumuyla 6n plana
cikmugtir (Erzen, 1946: 32). 3.-4. yiizyildaki resmi seyahat gilizergahlar ile
Hiristiyanlara ait ulasim aginda (Hac1 Yolu gilizergahi) bulunan Iuliopolis ile
Laganeia, Erken Bizans Ddnemi’nde gelisimini tamamlayarak ekonomik
acidan zengin kentler arasinda yerini almaktadir (Onur, 2014a: 68).
Epigrafik calismalarda Tuliopolis ve ¢evresindeki yerlesimlerde 3.-4. yiizyila
tarihlendirilen ¢ok sayida epigrafik metin tespit edilmis, verilerin ¢ogu ise
Roma ve Erken Bizans Dénemi’ne tarihlendirilmistir (Mitchell, 1982, No.:
158-165; French, 2013: 144-146; Onur, 2014a: 77-78; Dogan ve Avcu,
2018: 416; Giiney, 2018: 101-117). Kitabeler, steller ve mil taglari, Roma ve
Bizans doneminde Iuliopolis’in 6nemli bir ticari-dini ulagim giizergahinda
yer aldigin1 gostermektedir (Galanti, 1951: 33-34; Mitchell, 1982, No.: 158-
165; French, 2013: 144-146).

Iuliopolis, Erken Bizans Donemi’nde Galatia I’deki piskoposluk kentleri
arasinda yer almaktadir. 4. yiizyila ait kilise kayitlarinda Galatia I’e dahil
olan Tuliopolis (Onur, 2014a: 69; Dogan ve Avcu, 2018: 429, Fig. 6), askeri
diizenlemeler sonucunda sinir degisikligi yasamustir. 314’te  Ankara
(Ankyra) Sinodu ve 325°te Iznik Konsili'nde Piskopos Philadelphus
tarafindan temsil edilen kent, Galatia’nin bes piskoposluk kentinden biridir
(Onur, 2014a: 69). Iuliopolis’te Tanri’nin Kutsal Kilisesi olarak tanimlanan
yapida gorevli Piskopos Meliphthongus’un, 451°deki Kalkedon Konsili’ne
katilarak kentini temsil ettigi bilinmektedir (Onur, 2014a: 69). Bizans
Dénemi’nde Istanbul, iznik (Nikaia) ve Ankara (Ankyra) arasindaki ulasim
ag1 giizergdhinda bulunan kentin (Ramsay, 1960: 214) bu dénemde Once
Ankara’ya, sonrasinda ise Kudiis’e (Judaea) uzanan Haci Yolu ile baglantili
oldugu bilinmektedir (Sagir v.d., 2015: 151; French, 2016: 12, Map. 2a).
Ulagim agindaki hareketlilik ve aktif ticari faaliyet, Iuliopolis’in 4.-9.
yiizyillarda ekonomik ag¢idan gii¢lii bir yerlesim olmasini saglamigtir (Arslan
v.d., 2011: 273). Erken Bizans Doénemi’nde, Galatia Prima’nin kentleri
arasinda gosterilen Iuliopolis’in adi ve piskoposlari, 451 Khalkedon, 531
Hierokles, I, III, VII, VIII, IX, X ve XIII'inci listelerinde goriilmektedir
(Ramsay, 1960: 267). Notitiae Episcopatuum ve Hierocles listelerinde adi
gecen luliopolis, Galatia I’in piskoposluk kentlerindendir. Iuliopolis, Bizans
Imparatorlugu’nun idari béliimlerinin sunuldugu Synekdemos’ta (erken 6.
yiizy1l), sehir olarak gdsterilmektedir. 536’da Istanbul’da diizenlenen yerel
synoda, Iuliopolis Piskoposu Pantoleon’un katilarak kenti temsil ettigi
(Onur, 2014a: 70), 7. yiizyildan itibaren de kilise din adamlarimin adina
rastlanmadigr anlagilmaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1. Bizans Dénemi Ulagim Agi ve luliopolis’in Konumu
(Belke ve Restle, 1984: Taf. I)

Kentin nekropoliiniin Hellenistik Donem’den itibaren kullanildigt
belirlenmistir. Nekropoldeki mezarlarin 6nemli bir béliimiinde birey gomiisii
ve mezar yapilart giin 1518ma c¢ikartilmig olmakla beraber, luliopolis’in
jeolojik yapisi verilerin tahribatin1 hizlandirmistir. Bundan dolay1 ilk
asamada tespit edilen iskeletler labaratuvar ortaminda incelemeye tabi
tutulmus ve mezar hediyeleri analojik olarak degerlendirilmistir
(Biiylikkarakaya v.d., 2018: 113). Nekropoldeki incelemelerde M.S. 1.-4.
yiizy1l arasina tarihlendirilen ¢ok sayida mezar yapisi ve kii¢iik buluntu ele
gecirilmistir. Buluntular luliopolis’in Roma Imparatorluk Dénemi ve Erken
Bizans Donemi’nde ekonomik a¢idan gli¢lii ve iyi durumda oldugunu
gostermektedir (Arslan v.d., 2011: 288, Arslan v.d., 2012: 171). Erken
Bizans ve Orta Bizans Donemi’nde siyasi, dini ve ekonomik giiciinii koruyan
luliopolis gibi yakin c¢evresindeki kentler de g¢esitli onarim ve imar
faaliyetlerine tanik olmustur. Sehrin surlar1 ve kalesi, Roma Donemi’nde
insa edilmis, 6. yiizyilda ise onarilarak saldirilara karsi 6nlem alimustir.
Tarihte kentteki kamusal yasam ile ticari iligkiler dinamik tutulmustur. Dini,
sivil ve kamusal alanlarin kullanimi ile kentsel dinamikler, Roma
Donemi’ndeki rol, islev ve fiziki yapisini gesitli degisim ve doniisiimlerle
Geg Antik Cag ve Bizans Donemi’nde de devam ettirmistir. luliopolis’te bu
doneme tarihlendirilen yap1 kalintilar1 ve tespit edilen buluntular, kentin
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tarihsel agidan siireklilik yasadig1 ve gelisimini siirdiirdiigiinii gostermektedir
(Sekil 2).

Sekil 2. Tuliopolis, Genel Goriiniim (AAMMA, 2023)

Bizans’in askeri ve siyasi yapisinda 7.-9. arasinda degisim yasanmustir.
luliopolis Bunun {izerine 7. ylizyilda oncelikle Opsikion Themasi'na, 8.
yiizyildan itibaren de Boukellarion Themas1’nin siirlari i¢ine dahil olmustur
(Belke ve Restle, 1984: 62; Onur, 2014a: 69). Bu dénemde giiclenen Islami
yapilagma, Emevi hanedan1i ile Araplar’in Anadolu’ya akinlarim
giiclendirmistir. Araplar, 640°tan itibaren Istanbul’u ele gecirmek ve Bizans
topraklarma hakim olmak amaciyla Kiiciik Asya’ya akinlar diizenlemistir.
Bizans imparatoru baskilar ile ayaklanmalari durdurmak ve toprak kaybini
Onlemek amaciyla yonetim sisteminde degisiklige gitmis, bunun sonucunda
yeni askeri bolgeler ile themalar olusturulmustur. Themalarin ortaya
cikmasiyla tagra sinirlari iginde kurulan baslica kent merkezleri askeri nitelik
kazanmistir. Bu kentler askeri baglamda isgal edilmeye devam etmistir. Bu
siiregte tahkim edilen kentlerden biri olan luliopolis de Ankara ve iznik
merkezli diger kentler gibi saglam surlariyla gevrilerek kentsel dinamigini
stirdiirmiistiir (Kaya, 2020: 259).

Surlari, bastion (kosedeki dairesel kule) ve burclarin kazi ¢aligmalarinda
tespit edilen Ge¢ Roma ve Erken Bizans Donemi seramikleri, kalenin M.S.
1.-2. ylizyilda insa edildigi bu siirecte savunma yapist olarak kullanildigin
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gostermektedir (Sagir v.d., 2015: 159). Arkeolojik ¢alismalarda surlarin bazi
boliimlerinde {i¢ evreli yapilagsma tespit edilmis ve son evresi Erken Bizans
Dénemi’ne tarihlendirilmektedir (Sagir v.d., 2015: 160, Resim 7-12). 395
yilinda Roma’nin ikiye boliinmesiyle luliopolis, Dogu Roma topraklarinda
kalmigtir. 5.-6. yiizyila tarihlendirilen tic nefli kilise, yap1 kalintilari,
mezarlar kiigiik buluntular, luliopolis’in 4.-11. yiizy1l arasinda 6nemli bir
giizergdhta bulundugunu siyasi, dini ve ekonomik acilardan iyi durumda
oldugunu gostermektedir. Nekropolde, Roma Doénemi’ne ait baz1 mezarlarin
devsirilerek Erken Bizans Donemi’nde yeniden kullanildigi ya da Bizans
Donemi ile birlikte sifirdan inga edilmis olan mezarlara bazi aristokrat ve
dini kisilerle siradan halkin gomiildiigii belirlenmistir. Mezarlardan elde
edilen gomii esyalari, duvar resimleri ve yazitlar, luliopolis’in aristokrat ve
dini kesimine katki sunmaktadir (Cinemre, 2014: 410) (Sekil 3).

B

| [ e " R R R R oue B
ANADOLU MEDEN! Ri MUZES LF-IL/ETDE

Sekil 3. Iuliopolis, Afrika Tipi Kirmizt Hamurlu ithal Seramik
(5.-7. Yiizy1l) (AAMMA, 2024)

Nekropoliin giineyinde yer alan ve 2012 yilinda tespit edilen M392
numarali Presbyter/Papaz Paulos'a ait mezarin kuzey arkosolium nisindeki
yazit “Tanrim burada uyuyanlara yardim et” ve iki tane staurogram (tau-
rho), 6.-7. yiizyilda kentteki dini ve sosyal giice sahip aristokrat bir bireyin
ailesine ait mezar yapis1 hakkinda bilgi edinmemizi saglamaktadir. Ayrica
mezar yazitinda “Leon oglu Lykos ve onun mesru esi Fotine ye ait mezar ..."”
ifadesinin yer almasi 6.-7. yiizyila tarihlendirilen bir diger mezar yazit1 da
kentte Erken Bizans Donemi’ne tarihlendirilen (Sagir v.d., 2015: 154, Resim
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5) mezarlarin tarihlendirilmesi ve tanimlanmasi, kentteki aristokratlarin
varligina isarettir.

613’te Herakleios doneminde o6ldigi ifade edilen Sykeonlu Aziz
Theodoros’un yasamiyla ilgili hikdyelerde Iuliopolis’in adi ge¢mektedir?
(Kaya, 2020: 47). Bu hikayelerde Theodoros’un Iuliopolis i¢in &nemli
oldugu, azizin imparatorlar tarafindan kutsal sayildigi hatta biiyiik
mucizelerinden birini de Germina’da gergeklestirdigi belirtilmektedir
(Niewohner, 2011: 47). Sykeonlu Theodoros’un metinlerinden (7. yiizyil)
anlasildign kadarryla, Iuliopolis topraklari doguda Ikizafer (Akreina) ve
Beykdy’e (Phyle) dogru genislemistir. Tuliopolis’e yakin bu iki yerlesimdeki
ylizey arastirmalari, Sykeonlu Theodoros’un metinleri ile verilerin
ortiistiigiinii kanitlamistir (Mitchell, 1974a: 27-39; Giiney, 2018: 102). Kente
9. yiizyildan itibaren I. Basileios’a (MS 867-886) ithafen, Basilion-Basilium-
Basileion adi verilmistir. Basilion-Basilium-Basileion adinin 1. Basileios ya
da I. Basileios’un oglu Leo (886-912) doneminde kente verildigi ifade
edilmektedir (Ramsay, 1960: 269). Kente ait bu isim 869-870 yilinda yapilan
IV. Konstantinopolis Konsili’nde resmi olarak ilk defa kullanilmistir (Onur,
2014a: 70). Basilium-Basileion adi 9. yiizyildan 11. yiizyila kadar
kullanilmis (Arslan v.d. 2011: 273), daha sonraki donemlerde ise bir daha
asla anilmamugtir.

Bizans Donemi’nde Ankara-istanbul arasinda yer alan kent, stratejik
acidan biiylik 6neme sahiptir. Dogu kilise kayitlarinin birinde, Gordio
Koyii’'ndeki bir kiliseden bahsedilmektedir. Bu kilisenin Phagitze
Metropoliti’nin idaresinde oldugu ifade edilmektedir. Arastirmacilar ise
Bassieon Kilisesi olarak adlandirdiklar1 bu yapinin Ankara Metropolitligi'ne
bagli oldugunu yazar (Ramsay, 1960: 269).

2 Bir hikdyede Aziz Theodoros’un, Sykeon’dan 15 mil (?) uzaktaki Iuliopolis’te, Aziz
Heuretus onuruna diizenlenen bir ayine katildigindan bahsedilir. Bir diger hikayede ise
Theodorus adli Tuliopolis kilise saymaninin, kilise vergilerini toplayan ve biiyiikk miktarda
parayla kacan oglunu bulmak i¢in Aziz Theodoros’u ziyaret ettigi anlatilir. Anastasioupolis
(Lagania) piskoposu iken kilisenin parasinin ¢ogunu fakirlere dagitarak bosa harcadigi
sOylentileri iizerine, istifa ettikten sonra gorevinden ayrildigi anlatilmaktadir. Ankara’da
verdigi istifa talebi, Imparator’un talimatiyla Patrik Kyriakus’a gonderilmistir. Gérevinden
uzaklasan Aziz Theodoros, Tuliopolis civarina yerlesmistir. Phokas’in (602-610)
imparatorlugunun baslarinda, imparatorun yegeni Domnitziolus, orduyu ele gecirmek ve
Sasaniler’e kars1 giiclii durmak icin doguya gonderilmistir. Yolculugu sirasinda Iuliopolis’e
gelerek Lazika halkinin Kapadokya’ya saldirdigini ve Patrici Sergius’un kendisine bir
komplo kurdugunu 6grenmis bunun tizerine Aziz Theodoros’u ziyaret ederek Ondan tavsiye
almistir (Ramsay, 1890, s. 244-246; Dawes ve Baynes, 1948, s. 34, 79, 103, 120; Onur,
2014a, s. 70).
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Imparator Alexius Komnenus (1086 tarihli eserinde), Basilaion
kilisesinin Ankara Piskoposlugu’na bagli oldugundan bahsetmektedir
(Ramsay, 1890: 244). Kentin ad1 ge¢ Bizans Donemi’nde Basilaion ya da
Basileon seklinde gegmektedir (Ramsay, 1890, s. 244). Tespit edilen veriler,
Iuliopolis’in 11. yiizyilda terk edildigini gostermektedir (Sagir v.d., 2015:
159). Bu durum Anadolu’da etkili olan Tiirk akinlarim diisiindiirir.
Arkeolojik calismalarda kirmizi hamurlu, dis1 yesil i¢i ise firuze sirh
Selguklu Doénemi seramik parcalarmin tespit edilmesi, kentin 12.-13.
yiizyilda Selguklular siirecine 1s1k tutmaktadir.

Yerlesimin adina Osmanli Donemi kayitlarinda rastlamak miimkiindiir.
Osmanli Dénemi ve giiniimiizde ilgenin ad1 Nallihan olarak geg¢mektedir.
Nall1 Nehri ile Osmanli Sadrazami Nasuh Pasa tarafindan yaptirilan handan
dolay1 yerlesimin Nallithan olarak adlandirildig: ifade edilmistir (1606/1607).
Tarim ekonomisine sahip Nallthan’in niifusu yaklasik 30.000’dir (niifusun
yarisindan fazlasi1 koylerde yasiyor). Aymi zamanda, yurtdisina ihracati
yapilan el yapimi ipek igne oyasi, yerlesimin 6nemli ekonomik getirileri
arasinda bulunmaktadir. Nallihan’in iki Onemli yerlesimi, Sariyar ve
Cayirhan’dir (Onur, 2014a: 66). 1951-1956 yillar1 arasinda Sakarya Nehri
(Sangarius) tizerinde Sariyar Baraji’nin kurulmasiyla Iuliopolis’in kalintilart
baraj sular1 altinda kalmigtir (Giiney, 2018: 101). 1958 yilinda olusturulan
Cayirhan, luliopolis’in 3 km dogusunda kurulmus, Sarilar ve Yardibi halk
ise buraya yerlestirilmistir. Roma ve Bizans Donemi’nde énemli bir ulagim
aginda yer alan Iuliopolis, bu 6nemini Osmanli Dénemi’nde de korumustur
(Onur, 2014a: 66). Osmanli Doénemi’nde Ipek Yolu ve Hac Yolu
giizergahinda bulunan kent ¢ok sik ziyaret edilmis ve ticari agidan uzun
yillar 6nemini korumustur (Biyiikkarakaya v.d., 2018: 112) (Sekil 3).

Kentin stratigrafik verileri arasinda Osmanli Ddénemi’ne dair verinin
bulunmadigr diisiiniilirken kilisenin  gilineybatisinda 2023  yilindaki
calismalarda, bir tane Hollanda sikkesi (16. yiizyil), Ge¢ Donem Osmanl
seramikleri, 18.-19. yiizyila tarihlendirilen oluklu ¢at1 kiremidi pargalari, p.t.
lille pargalar1 ve konutlara ait yap1 temel kalintilar1 tespit edilmistir. Elde
edilen wveriler Iuliopolis’in bu donemde de yerlesim alan1 olarak
kullanildigin1 gostermektedir. Tirkiye Elektrik Kurumu’nun santraline ait
kiil biriktirme alaninin giineyindeki yarimada iizerinde bulunan iki evreli
kilise, surlarla nekropoldeki mezarlar, kentin Bizans Ddnemi’nde etkin
olarak kullanmildigim1 gostermektedir. Iuliopolis’in diger yerlesim alanlari,
yapilar ve savunma yapisina ait kalintilar baraj sulari altinda kalmustir.
Oniimiizdeki yillarda Dogu ve Bat1 Nekropolleri iizerinde devam etmesi
planlanan ¢aligmalar, kentin tarihi seriiveni hakkinda &nemli bilgiler
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sunacaktir (Onur, 2014a: 71). 2023 yili Aralik aymnn ilk haftalarina kadar
devam eden caligsmalara 2024 yilinda devam edilmek tlizere son verilmis,
calisma kapsaminda ise 1999 sonrasindan giiniimiize kadar kentte
gergeklestirilen arkeolojik ¢aligmalarda tespit edilen Bizans verileri
incelenmis, analojik olarak  degerlendirilmis ve tarihlendirilerek
sunulmustur.

Cevresel Kaynaklar: Su, Tarim ve Ticaret

Phryglere ait siirecte Iuliopolis’in kii¢iik bir koloni yerlesimi oldugu ifade
edilmektedir. Hellenistik Donem’de Nallthan Cayr ve Sakarya Nehri
Iuliopolis agisindan ticaret, ulasim, ekonomi ve sosyal yasam son derece
onemlidir. Hellenistik dénemde nekropoliiniin kullanildig: bilinen tarihi kent
(Biiytikkara v.d., 2018: 112), Roma ve Bizans Doénemi’nde Onemli bir
ulagim aginda yer almaktadir. Tespit edilen tas doseli Roma yollari, mil
taglar1 bu ulasim aginin haci yolu olarak tanimlanmasini saglamistir (French,
2016: 12, 18-19, 21, 71, 79, Map. 2a, 3). 4.-9. yiizy1l arasinda [stanbul’dan
Iznik’e oradan da Kudiis’e ulasan haci yolunun, Iuliopolis’ten gectigi bilim
insanlar1 tarafindan ifade edilmektedir (French, 1981: 35; Arslan v.d., 2013:
5; Dabrowa, 2013: 361; Arslan v.d., 2013: 5). Biiyiikk boliimii hala toprak
yiizeyinde goriilen yol Tahirler Projesi kapsaminda incelenmistir® (French,
1981: 35). Iznik’ten baslayan ve Iuliopolis iizerinden Ankara’ya uzanan
ulasim ag1, tarihte c¢ok sik kullanilan askeri yollardan biri olarak
tamimlanmaktadir. Ankara ve Bithynia arasinda ulasimda etkili olan bu
ulasim  gilizergdhinin ~ Iuliopolis’in ~ gelismesinde  etkili  oldugu
diisiiniilmektedir (Dabrowa, 2013: 361). Iuliopolis ve Ankara arasinda tespit
edilen yol kalintilar1, bilim insanlar1 tarafindan iznik yolu ya da Istanbul’dan
baslayip Ankara’ya uzanan yola ait oldugu ifade edilmektedir (French, 1981:
35; Arslan v.d., 2013: 5; Dgbrowa, 2013: 361; Onur, 2014a: 65).

Genis ve derin vadide uzanan nehir, uzun yillar kentin tarim arazilerinin
sulanmasi ve ulagiminda kullanilmigtir. Nehrin zamanla su debisinin ¢ok
arttig1 ve kentte su baskinlarina sebep oldugu bilinmektedir. Bundan dolay1
kent surlariyla cevrilmis ve bu surlar 6. yiizyilda imparator lustinianus
tarafindan onarilarak sel baskinlarina karsi kalict 6nlem alinmaya
calistlmustir. Imparator kentte bir koprii ve bir de kilise insa ettirerek hac
giizergdhindaki Iuliopolis’te hacilarin konaklayip ibadet edebilecekleri
uygun bir ortam saglamistir (Prokopius, 1941: 331-333; Prokopius, VII/V).
Mil tasglart1 ve Roma yolu iizerinde aragtirmalarda bulunan bilim insanlari

3https://courses.washington.edu/tahirler/reports/2001Report.pdf
http://courses.washington.edu/tahirler/maps/road.html 21.01.2023 13:18
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buradaki literatiir bilgisini elde ettikleri verilerle desteklemektedir (French,
2016: 12, 18-19, 21, 71, 79, 85, Map. 2a, 3).

Cesitli isimlerle tanimlanan tarihi koprii 20. yiizyilin sonuna kadar toprak
yiizeyinde, kopriiniin ayaklar1 ve dalgakiran boliimleri ise kismen ayaktadir
(Arslan v.d., 2013: 6). Anderson tarafindan kopriiniin ¢izimleri yapilmis ve
Sykeon Kopriisii olarak tanimlanmistir. Yore halki tarafindan Sarilar
Kopriisii  olarak tanman yapi, 1954’te Iuliopolis ¢evresine ziyaret
gerceklestiren Macpherson tarafindan fotograflanarak belgelenmistir
(Macpherson, 1954, Lev. IX, 1; Arslan v.d., 2013: 6). Sarilar Kopriisii
bilimsel ¢aligmalarda Seriler Kopriisii (?) olarak da anilmaktadir (Mitchell,
1974b: 415). Bizans Donemi 6ncesinde kopriiniin altinda bir kopriiniin yer
aldig1 diisiiniilmektedir. Yerinde incelemelerde bulunan bilim insanlari, baraj
sular1 altinda kalmadan 6nce kdpriiniin yeterince belgelenmedigini ve Roma
Donemi’ne ait oldugunu belirtmistir (Anderson, 1899: 66-68). Iuliopolis’ten
Ankara’ya ulasan yol iizerinde Eryaman, Bayram Koy, Macun Koy,
Orencik, Késeli, Yéreli, Ahiboz, Holoz gibi yerlesimler bulunmaktadir
(Macpherson, 1954: 113-115, 120; Yoriikan, 2009: 139). Koprii ve ulagim
giizergdhinin ise bu dénemde kullaniminin devam ettigi diistiniilmektedir
(Sekil 4).

v' v

Sekil 4. Iuliopolis Sarilar Kopriisii
(Macpherson, 1954: Lev. 1X.1; Arslan v.d., 2013: 6)

Hiristiyanligin serbest din haline gelmesiyle diger kentlerde oldugu gibi
luliopolis’in de etnik yapisinda degisim olmustur. Roma Doénemi’ne dair
zengin veriler sunan nekropoliin Erken Bizans Donemi ile birlikte kullanimi
devam etmistir. Kentte insa edilen kilise, onarilan surlar ve mezarlar,
yerlesimin teolojik ve kiiltiirel degisiminin yaninda zengin imar
faaliyetlerine ev sahipligi yaptigim1 gostermektedir. Kiregtast kayaliklar
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tizerine kurulan kentin nehir hattina bakan yamagclariyla diiz ve verimli
arazileri de tarihsel siiregte tarim arazisi olarak kullanmistir. Elde edilen
tarim {irtinleri kentin ihtiyaclari, ihtiya¢ fazlasi {irlinler ise ticari faaliyetinde
rol oynamigtir. Ticaret iriinlerinin taginmasinda karayolu ve nehir
tasimaciligi kullanilmigtir. Baraj sular altindaki kalintilarin  oniimiizdeki
sezonlarda  sualti  arkeolojik  aragtirmalarla  ortaya c¢ikartilacagi
diisiiniilmektedir.

Sekil 5. Iuliopolis, Nekropoliin Giineyindeki Yol ve Su Kanali Kalintilari
(AAMMA, 2023)

Geg Antik Cag ve Erken Bizans Dénemi’nde Ankara ile Istanbul arasinda
onemli bir ulasim glizergahinda yer alan luliopolis’in karayolu ulagimi
konusunda gergeklestirilmis arkeolojik bir ¢alisma bulunmamaktadir. 2023
arkeolojik ¢aligmalar siirecinde nekropoliin giineybatisinda, nehre yakin bir
konumda atik su kanallarina ait oldugu diisiiniilen, simetrik tas doseli alanlar
ortaya ¢ikartilmigtir. Kanala ait oldugu diisiiniilen kapak taslar1 ve yol olarak
kullanilan boliimlerin kaplamalar1 Erken Bizans Donemi’nde sokiilerek
tahrip edilmis, bu tahribat Osmanli Dénemi’nde de devam etmistir.

luliopolis’ten Skopas Nehri’ne ulagsan Roma ulagim ag1 ve haci yolunun
biiylik bolimii tahrip olmus ya da uzantisi zamanla toprak altinda kalmigtir
(Arslan v.d., 2013: 5-6; French, 2016: 12, 18-19, 21, 71, 79, 85, Map. 2a, 3).
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French, Beypazari-Nallihan yolu ile Ankara’ya donerken luliopolis
yakininda Roma yolu ve iki mil tasina ait verileri kaydetmistir. Roma ve
Bizans Donemi’nde ordu ve sivil halk tarafindan kullanilan yolun biiyiik
boliimil tahrip olmustur. Karayolu ticareti ve ulasiminda kullanilan tag doseli
yollar ve mil taglari, bilim insanlar tarafindan belgelenmistir (French, 1981:
38-39; Mitchell, 1982: No.: 158-165; French, 2013: 144-146; Onur, 2014a:
65-83; Onur, 2014b: 101-113; Avcu ve Dogan, 2014: 85-99; Dogan ve
Avcu, 2018: 415-429; Avcu, 2020: 165-172) (Sekil 5).

Surlar

Kentin batisinda surlarmm  biiylik boliimii  ayaktadir.  Arkeolojik
calismalarla kuzeydeki duvarlar1 ortaya ¢ikartilan surlarin  Roma
Donemi’nde kenti korumak amaciyla insa edildigi, 6. yiizyilda ise onarildigi
bilinmektedir. Yapilan incelemeler surlarda kullanilan moloz tas, tugla ve
har¢ malzemelerin ¢ogunlukla 1.-2. yiizyil, onarim faaliyetlerinin ise 6.
yiizy1l evresine 151k tutmaktadir. Arastirmacilar ise gol kiyisinda ortalama
5.00 m kadar yilikseklige sahip olan surlarin, kazi caligsmalarinda tespit
ettikleri seramikleri géz Onilinde bulundurarak ilk insa evresinin Roma
Doénemi’ne ait oldugunu belirtmis ve nekropol ile aym1 dénemde insa
edildigini savunmustur (Arslan v.d., 2013: 60) (Sekil 6).

Sekil 6. Tuliopolis, Glineydeki Sur Kalintilari, Genel Goriiniim
(AAMMA, 2023)

Nekropoliin glineydogusundaki surlar, kuzey-giiney dogrultusunda
uzanmaktadir. 2012 arkeolojik kazi ¢aligmalariyla biiylik bolimii ortaya
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cikartilmis olan surlar, temelde 2.30 m, iist boliimlerde ise daralmalar
sonucunda 1.80 m genislige sahiptir. Saglam kire¢ harci, moloz tas ve
tuglalardan insa edilen surlarda kullanilan tuglalar ortalama 0.30 x 0.30 m
dlciilerinde ve 0.04,5-0.05 m kalmligindadir (Arslan v.d., 2013: 60). Ust
seviyelerde onarim faaliyetlerinde ilave edilmis tugla ve har¢ malzeme ise
daha 6zensiz, tuglalardaki kalite ise daha diisiiktiir.

Donem kaynaklarinda nehrin debisinin ¢ogu zaman aniden yiikseldigi ve
bu silirecte seyahat edenlerin bir¢ogunun Oliimiine neden oldugu
yazmaktadir. Bu olaylarin defalarca gerceklesmesi iizerine durum 6.
yilizyilda imparatora bildirilmig, imparator Iustinianus ise nehrin sel
tagkinlarina karsin giicli bir koprii insa ettirerek kopriiniin dogusuna
dalgakiran (promachon) adi verilen sel savarlar yaptirmigtir. Ayrica kig
mevsiminde yolcularin siginagi olmasi i¢in kopriiniin batisina bir kilise inga
ettirmistir. Bat1 yakasi boyunca akan nehir tarafindan tahrip edilen ve
duvarlar1 zayiflayan surlar i¢in en az 150.00 m uzunlugunda bir duvar
ordiiren Iustinianus, kentin sel baskinlarindan daha fazla hasar gérmesini
onlemistir (Prokopius, 1941: 331-333; Prokopius, VII/V).

6. yiizyilda imparator tarafindan ilave edilen ve onarilan surlarin biiyiik
boliimii glinlimiizde nehir sulart altinda kalmistir. Onarimu gergeklestirilen
surlarin  bliylik boliimii ise kilisenin batisinda, kuzey-giiney aksinda
uzanmaktadir. Ayrica kilisenin narteksinin batisinda yer alan dairesel bir
bastron, giinlimiizde temel seviyesindedir. Kentin surlarindaki onarim izleri
ile kilisenin ikinci evresi, Prokopius tarafindan anlatilan imar faaliyetleriyle
(6. yiizy1l) ortiismektedir (Prokopius, VII/V). 6. yiizyilldan sonra kentte
bliyik bir imar faaliyeti olup olmadigi bilinmemektedir. Kentte
gercgeklestirilen arastirmalarda mezarlardan elde edilen yazit, duvar resimleri
ve diger kiiclik buluntular luliopolis’in 6.-7. yiizy1l evresine 151k tutmakta,
sonraki siire¢ ise karanlhifa terk edilmektedir. Baraj sulari ile toprak
tabakalarn ile gizlenmis olan yapilarin iizerinde gergeklestirilecek
aragtirmalar kentin karanlik ¢ag1 olarak tanimlanan 7.-11. yiizyil arasina 151k
tutacaktir. Kentin adi en son 11. yiizyila kadar tarih sahnesinde goriiliirken
bu tarihten sonra birden tarih sahnesinden kaybolmustur (French, 1981: 34;
Belke ve Restle, 1984: 181-182). Bu durum luliopolis’in 11. yiizyila kadar
kullanmildigin1 (Arslan v.d., 2011: 273), bu dénem sonrasinda ise Tiirk
hakimiyetiyle birlikte surlarin 6nemini yitirdigi diistiniilmektedir. Surlarin
yakininda 12.-13. yiizyila ait sirh ve kirnmizi hamurlu  Selguklu
seramiklerinin tespit edilmesi, kentin Tiirk hakimiyeti ve ticari faaliyetine
151k tutmaktadir. Kent niifusunun artmasi iizerine halk kentin surlarmin
disinda yerlesmeye baslamistir. Ayrica Anadolu sinirlari i¢indeki diger
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Bizans kentlerinde oldugu gibi surlarin zamanla 6nemini yitirdigi ve
yikildig1 diisiiniilmektedir. Osmanli Dénemi’nde ise sur dis1 yerlesim artmis
ve kent disa dogru gelisme gostermistir.

Nekropol

Ik defa 1999 yilinda kurtarma kazi caligmalar1 baslatilan nekropolde,
calismalara on yil ara verilmistir. 2009 yilinda nekropolde tekrardan
baslatilan kurtarma kazilar1 her sezon araliksiz olarak devam ettirilmektedir.
Gilinlimiize kadar 790 mezarin tespit edildigi nekropolde, basit toprak mezar,
tag mezar, kiremit ve tugla mezar, sarkofag, lahit, kaya mezari, urne mezar,
oda mezar gibi c¢esitli mezar yapilari bulunmaktadir. Ayrica nekropolde
tamamlanmadan birakilmis yarim mezarlar da tespit edilmistir (Arslan v.d.,
2013: 2-3). Bunlarin ¢ogu in-situ durumda tespit edilmis ve elde edilen
mezar buluntular1 ¢ogunlukla Roma Imparatorluk Dénemi, Geg¢ Antik Cag
ve Erken Bizans Donemi’ne tarihlendirilmektedir.

Roma Imparatorluk Donemi mezarlari ve mezar buluntular
cogunluktadir. Ozellikle mezarlardaki bireyler icin yanlarina birakilmis olan
esyalar, luliopolis’in 6lii gomme gelenegine 151k tutmaktadir. Buluntular
arasinda yliziik ve yiiziik taslari, kiipeler, muskalar, sikkeler, aynalar, bronz
ve demir eserler, strigilisler, tip aletleri, ahsap ve fildisi aletler, deri ayakkabi
ve sandalet, camlar, seramikler ve kandiller yer almaktadir (Arslan v.d.,
2013: 26-59). Ayrica tespit edilen ¢ok sayidaki epigrafik parga, kentin 1.-7.
yiizy1l arasindaki gelismeleri aydinlatmaktadir. Bunlar yazili ve tarihlenebilir
veriler olmasi agisindan son derece onemlidir. Roma, Ge¢ Antik Cag ve
Erken Bizans Donemi’ne tarihlendirilen yazitlar, bilim insanlar1 tarafindan
okunarak belgelenmistir (Onur, 2014a: 65-83; Avcu ve Dogan, 2014: 85-99;
Cinemre, 2014: 407-426). Epigrafik metinlerin ¢ogu nekropol buluntular
olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte aristokrat ve dini kisilerin kentteki
varligina delil niteligi tasimaktadir.

Nekropolde Roma ve Erken Bizans Donemi’ne tarihlendirilen mezarlar;
luliopolis’in cenaze torenleri ve Hiristiyan inanglart kapsaminda
degerlendirilmistir. Kiregtas1 kaya {iizerine yapilmis tek odali mezarin
kuzeyde bulunan arkosolion nigindeki iinik yazit ve ¢elenk ortasindaki
staurogram ile bati duvardaki staurogram, donemin sanat anlayisina dair
onemli veriler sunmaktadir. Bu c¢alismada mezarin Anadolu ve Anadolu
digindaki paralelleri incelenmis ve yapilan analojik degerlendirmeler
sonucunda luliopolis’te Erken Bizans Donemi yerel nekropol zanaat¢iliginin
varlig1 tespit edilmistir.
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Mezardaki yazit daha 6ncesinde bilim insanlarn tarafindan incelenmis ve
7. ylizy1l o6ncesine, Presbyter/Papaz Paulos’a ait oldugu belirtilmistir. Ayrica
kentte tespit edilen yazitlarda Diyakoz Athenoklia ve Papaz Eutykhios’a ait
mezar bilgilerinin bulunmasi1 da mevcut arastirmalar neticesinde son derece
onemlidir (Onur, 2014b: 101, 108, 110). Presbyter/Papaz Paulos'a ait
mezarin dekorasyonu ve analojik c¢alismalar neticesinde mezarin 6.-7.
yiizyila ait oldugu belirlenmis, terminolojik tasvirlerin ise tanimlamalar
yapilmistir.

Kronolojik ve sistemli arastirmalarin gerceklestirildigi M392 numaralt
Presbyter/Papaz Paulos’a ait oda mezar; mimari, form, islup ve ikonografik
Ozellikleri agisindan nekropoldeki Roma ve Erken Bizans Ddnemi
mezarlarindan ayrilirken, 6.-7. yiizyillara tarihlenen mezar dekorasyonu® ve
Hiristiyan ritiiellerindeki ortak noktalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Oda
mezarlar Hiristiyanlarin cenaze siireglerini ve yasayanlarla dlenler arasinda
devam eden sosyo-ekonomik siiregleri ¢agristirmanin yaninda luliopolis’in

Erken Bizans Donemi’ne ait dnemli ikonografik bilgiler sunmaktadir (Sekil
7).

Sekil 7. Tuliopolis, M392 Numarali Presbyter/Papaz Paulos'a Ait Mezar
Odasi (6.-7. Yiizy1l) (AAMMA, 2012)

4 Resim programina analojik agidan bkz; (Blazevska ve Tutkovski, 2012: 16; Nikoli¢, v.d.,
2018: 216, 222; Rousseau, 2019: 7, fig. 5-6, 8; Popova, 2023: 268, Latimer, 2022: 26, Fig.
1.3).
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Kilise

2012-2015 yillar1 arasinda, nekropoliin kuzeyinde kayaya oyma mezar
yapisi oldugu diigiiniilen bir yapi tespit edilmis ve bu alanda c¢aligmalar
derinlestirilmistir. Ilk arastirmalar neticesinde mezar olmadigi ve 4.-5.
yiizyillarda insa edilmis, kayaya oyma dini yap1 (sapel) oldugu
belirlenmistir. Caligsmalarin devam ettirilmesi lizerine ii¢ nefli kilise ve
kayaya oyma sapelin birbiri ile baglantili oldugu tespit edilmistir. Kilisenin
giineydogusundaki sapel ile kilisenin kazi caligmalar1 2012-2013 yillan
arasinda tamamlanmugtir.

2012 yilinda sapelin tespiti iizerine, giris bdliimiiniin batisinda 5.00 x
5.00 m dlgiilerinde bir sondaj alani belirlenmis ardindan ise kilisenin
kalintilarinin bulunmasi {izerine stratigrafik aragtirmalar kilisenin apsis, naos
ve narteks boliimlerini kapsayan kuzeydeki ve batidaki alanlarda
genisletilmistir. Incelemeler sonucunda kilisenin Erken Bizans Donemi’nde
inga edilmis iki evreli (I. Evre 4.-5. ylizyil, II. Evre 6.-7. yiizyil) dini yap1
oldugu belirlenmistir.

I. Evre

[k evrede yap, kiigiik bir sapelden ibarettir. Sapel, kalker kaya iizerine
oyularak insa edilmistir. Kareye yakin dikdortgen planli sapel, 4.10 x 3.20 m
Olciilerinde ve 2.10 m yiikseklige sahiptir. Batida, 1.30 x 1.90 m 0Slgiilerinde
ve ortalama 1.30 m derinligindeki kapidan yapiya girilir. Yapmin
dogusunda, 1.10 x 2.05 m 6lgiilerinde ve 0.75 m derinliginde, ¢ok simetrik
olmayan bir apsis yer alir. Sapelin zemini, ¢esitli boyut ve Olgiilerde ve
ortalama 0.05 m kalinli§inda, kesme tasla dosenmistir. Zemin dégemesinden
sadece batidaki kiigiik bir boliim giinlimiize ulagmistir. Kapinin girisindeki
devsirme blok taglar, kilisenin ingas1 sirasinda, sapelin girigini kapatmak
amaciyla kullanilmistir (Sekil 8).

S 8 .

Sekil 8. luliopolis, Bizans Kilisesi, Kayaya Oyma Sapel, Giris ve Oniindeki
Devsirme Malzemeler (AAMMA, 2013)
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Il. Evre

Ikinci evre yapisi, dogu-bati dogrultusunda dikdértgen planli, iic nefli
kilisedir. Digtan 25.70 x 14.50 m o6lgiilerine sahiptir. Yap1 duvar kalmlig
0.90 m’dir. Yapinin batisinda kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli,
14.50 x 3.40 m olgiilerinde, 0.90 m duvar kalinligina sahip bir narteks yer
alir. Bat1 cephede eksende merkezi bir kapidan yapiya giris saglanmaktadir.

Yapinin narteksi tahrip olmustur. Giiney ve kuzeyde ana kaya oyularak
zemin diizlestirilmis, giineydeki ana kayanin bir bdliimii narteks duvari igin
kullanilmigtir. Narteksten naosa, ii¢ kapi yardimiyla giris saglanmaktadir.
Orta nefe acilan eksendeki kapi, 2.10 m, kuzey ve giineydekiler ise ortalama
1.70 m genisligindedir. Eksendeki kapi, kuzey ve giineydekilerden daha
genistir. Dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planli naos, igten 14.80 x 11.90
m Olgiilerindedir. Naosta ortalama 2.00 m araliklarla diizenlenmis tasiyicilar,
naosu ii¢ nefe ayirmistir. Giiniimiizde in-situ baz1 kalintilar disinda digerleri
giiniimiize ulasmamistir. Naos kuzey duvar ile giiney duvarda, eksende,
ortalama 1.00 m genisliginde birer aciklik yer alir. Orta nef, kuzey ve
giineydekilere gore daha genistir. Orta nef, 13.80 x 6.35 m, kuzey nef, 13.80
x 2.00 m, giiney nef ise 13.80 x 1.90 m Odlgiilerindedir. Orta nefi giliney
neften ayiran tasiyicilarin arasinda ortalama 2.00 m mesafe yer almaktadir.
Nefleri birbirinden ayiran tasiyicilar, ortalama 0.90 x 0.70 m dlgiilerinde
dikdortgen kesitli kaidelere sahiptir. Naos zemini, 0.50 x 075 m, 0.70 x 0.80
m, 0.80 x 0.90 m gibi gesitli 6l¢ii ve 0.05-0.08 m kalinliktaki tag plakalarla
kaplanmugtir (Sekil 9).

Sekil 9. luliopolis, Bizans Kilisesi, Batidan Doguya Bakis
(AAMMA, 2021)
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Naosun dogusunda 7.00 x 4.20 m dlgiilerinde, kuzey-giiney
dogrultusunda dikdortgen bir bema yer alir. Bema, naos zemininden 1.25 m
yiiksekte bulunur. Naostan bemaya ¢ikis, eksende iic basamakli merdiven
yardimiyla saglanmaktadir. Birinci basamak, 0.85 x 0.45 m, ikinci basamak,
1.10 x 0.40 m, iigiincii basamak 1.40 x 0.45 m Ol¢iilerindedir.

Bemanin batisinda templona ait oldugu belirlenen stylobat, in-Situ
durumdadir. Bema, synthronon ve apsis ana kayaya oyularak insa edilmistir.
Bemanin kuzey ve giineyi, ana kayada diiz bir zemin olusturulduktan sonra
duvarlar tugla, moloz tag ve har¢ malzemelerden insa edilmistir. Bemanin
kuzey duvari ortalama 1.45 m yiiksekliginde korunmustur.

Apsis icten 7.00 m genisliginde ve 3.65 m derinliginde olup icten yarim
daire olacak sekilde ana kaya iizerine oyularak insa edilmistir. Apsisin
merkezinde, apsis yaymni dolanan {i¢ basamakli synthronon yer alir.
Basamaklar ortalama 0.50 m genisliginde ve 0.30 m yliiksekligindedir.
Synthrononun en {Ustteki basamagindan sonra doguda, ortalama 1.10 m
yiiksekliginde bir duvar, ana kayaya oyularak inga edilmistir. Synthrononun
merkezinde, batida 0.50 m, doguda 1.20 m oélciilerinde, asagidan yukariya
genisleyen bir boliim yer almaktadir. Ozellikle synthronon basamaklarindan
daha yiiksek olarak diizenlenen ve altta apsise 0.60 m daha uzanan bu
basamaklarin, kathedra seklinde diizenlendigi diisiiniilmektedir.

Bemanin kuzeyinde 4.00 x 0.30 m Odlgiilerinde, ortalama 1.30 m
derinliginde mezarlar tespit edilmistir. Ana kaya lizerine oyularak insa edilen
bu mezarlardan iskelet tespit edilememis olmasi, mezarlarin tahribatin
gostermektedir. Ayrica apsisin merkezinde ve bemaya bitisik alanda, 0.90 x
0.50 m olciilerinde, dogu-bati dogrultusunda dikdortgen ve 0.40 m
derinliginde bir boliim daha tespit edilmistir. Batis1 tahrip oldugu belirlenen
bu alan bir kriptadir (Sekil 10).

1
1
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Sekil 10. luliopolis, Bizans Kilisesi, Plan (D. Giir ve C. Eser, 2021)
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Kilisenin ortalama 1.30 m duvarlari, giiniimiize saglam olarak ulasmustir.
Zemini devsirme tas plakalarla kaplanan yapiin duvarlarinda moloz tas,
tugla ve har¢ malzemeler kullanilmstir.

Naos kuzey ve giiney duvarlarin ortalama 1.30 m boliimii ayakta olan
naosun bat1 duvarlar1 1.05 m yiiksekligindedir.

Kilisenin bema ve apsisi anakaya iizerine oyularak insa edilmistir. Bema,
naos seviyesinden 1.25 m yiiksekte yer alir. Bema, synthronon ve apsisin
naos zemininden yiiksekligi 1.20 m’dir.

2012-2015 kaz1 caligmalar1 sirasinda, naos ve narteksteki moloz
tabakalari icerisinden oval ve dar kenarlikli p.t. ¢ati kiremitlerine ait ¢ok
sayida parca ele gecirilmistir. Bu durum kilisenin Ortii sisteminin ahsap
konstriiksiyonlu oldugunu ve {lizerinin kiremitle kaplandigini gostermektedir.
Ikinci evrede kilisenin duvarlarindan tespit edilen sivalar ve duvar
resimlerine ait kalintilar, yapt duvarlarinin sivali ve iizerinin duvar
resimleriyle bezeli oldugunu gostermektedir. Duvar resimleri ve sivalar
zamanla tahrip oldugu icin fragman sivalarin disinda giiniimiize bagka bir
kalint1 ulasmamustir.

Degerlendirme ve Sonug

luliopolis hakkindaki birgok metin ve haritalarda; Strabon (M.O. 1.
yiizy1l-M.S. 1. yiizy1l), Yash Pliny (M.S. 1. yiizy1l), Geng Pliny (M.S. 1.-2.
yiizyil), Ptolemy (M.S. 1.-2. yiizyil), Galenus (M.S. 2. ylizyil), Tabula
Peutingeriana, Itinerarium Antonini, Itinerarium Burdigalense, Prokopius
(M.S. 6. yiizy1l), Hierokles (6. ylizyil), Georgius Syceota, Vita Sancti
Theodori Syceotae (6.-7. yiizyil) bilgiler yer almaktadir (Onur, 2014a: 71-
76; Prokopius, VII/V). Ayrica luliopolis’te 1999 yili ve sonrasinda Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin bilimsel danismanliginda gergeklestirilen
kaz1 calismalarinda oOnemli yapilar ve tarihsel veriler ele gecirilmis,
caligmalar hala devam etmektedir.

M.O.1. yiizyil ile M.S. 11. yiizy1l arasina tarihlendirilen edebi, tarihi ve
literatiir belgelerinde hakkinda O6nemli bilgiler yer alan luliopolis’te,
gerceklestirilen arkeolojik ¢alismalar, yerlesimin tarihine 11k tutmaktadir.
Gunimiizde tarihi luliopolis’ten geriye kalanlar Cayirhan’daki termik
santralin kiil biriktirme alaninin kuzeybatisindaki nekropol, kilise, surlar ve
cesitli mimari plastik eserlerdir. Dogu nekropolii ile Bati nekropolii
arasindaki dar bogaz ise giiniimiizde tamamen sular altinda kalmistir. iznik-
Ankara ve Istanbul-Ankara arasinda 6nemli bir ulasim aginda bulunan
luliopolis'in, epigrafik incelemeler neticesinde Ge¢ Antik Cag ve Erken
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Bizans Doénemi’nde dini, siyasi ve ekonomik acilardan verimli bir siire¢
gecirdigi anlasilmaktadir. Ozellikle 4.-7. yiizyil arasina tarihlendirilen
epigrafik metinler, mezar buluntulari, iki evreli kilise, surlarin onarilmis
kisimlar1 ve diger kiiciik buluntular, kilise kayitlarindan da anlagilacag: gibi
luliopolis’in giiclii oldugu bir siirece isaret eder. Bat1 nekropolii iizerinde
gercgeklestirilecek caligmalar bu siirecin daha fazla aydinlatilmasina katki
sunacaktir. Ayrica tespit edilen seramikler, kentin Bizans Doénemi’nde
ticarette etkili oldugunu gostermektedir. Erken Bizans Donemi’nde kentin
surlar1 ve nekropol alaninin kullanildig, niifusu ve ticareti arttig1 belirlenen
kentte inga edilen biiyiik bir kilisenin Hiristiyanlarin hizmetine sunuldugu,
vefat edenlerin ise bir boliimii kilisenin ic¢ine diger cogunlugu ise kentin
nekropoliine gomiildiigii belirlenmistir. Istanbul, Iznik ve Kudiis’e ulasan
yollarin giizergahinda yer alan luliopolis’te ticarete dayali olarak dini st
diizey kisiler ve aristokrat kesimin disinda Bizans halkinin da yasadigi
gergeklestirilen kazi galigmalar1 ve nekropol kurtarma ¢alismalariyla kesinlik
kazanmistir. Ayrica mezarlardan bazilarinin diyakoz ve papazlara ait olmasi
kentin Erken Bizans Dénemi dini yapilagsmasi hakkinda onemli bilgiler
sunmasi agisindan da son derece dnemlidir.

Galatia’daki ilk kiliselerin yer aldigi bolgeler arasinda luliopolis’in de adi
gegmektedir (Ramsay, 1900: 82). Bu durum Ge¢ Roma-Erken Bizans
Donemi gecis evresinde, luliopolis’teki kayaya oyma yapilarin ilk olarak
sapel ardindan ise kilisenin bir boliimii olarak kullanilma yo6niindeki
goriisleri desteklemektedir. Bu durum ayrica akillara Hiristiyanligin yasak
oldugu donemlerde halkin toplandiklar1 yerlerden birinin mezarliklar oldugu
goriigiinii getirmektedir. Hiristiyanligin resmi din ilan edilmesiyle Paganlara
ait yapilar ile bu yapilara ait malzemeler, devsirilerek kullanilmigtir. 4.-5.
yiizyillarda bu degisim hizli sekilde kendini gostermistir. 392°de Theodosios
I (379-395) Doénemi’nde, yayinlanan fermanla bu doniisiim resmi hale
getirilmig, Paganlara ait yapilar Bizanshilar tarafindan kullanilmigtir
(Lequenne, 1991: 177). Yeniden insa edilecegi gibi daha 6nceden bolgede
bulunan yapilarin Bizans Donemi’nde dini yapi olarak kullanilmasi
kararlastirilmistir  (Imperatoris Theodosii Codex, XV.1.36). Yasalarin
uygulanmasiyla Anadolu genelinde birgok kentte oldugu gibi luliopolis’te
mezar olarak kullanilmis olabilecegi diisiiniilen kayaya oyma yapinin 4.-5.
yiizyillarda sapel, 6.-7. yiizyillarda ise genisletilerek kilise haline
dondstiirildigi distintilmektedir. Ayrica daha sonradan gelisme gosteren
yapilar ve kilisenin kullanim evresi, ¢evrede tespit edilen silolarla bu
kilisenin bir manastir kilisesi olabilecegi, liretimin denetlenmesi ve {irlinlerin

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 49-74.

70



GEC ANTIK CAG VE ERKEN BiZANS DONEMI'NDE
IULIOPOLIS

saklanmasinda biiyiilk 6neme sahip oldugunu gostermektedir. Bu durum
gelisme gosteren Hiristiyan mimarisinde devsirilen yapilar1 hatirlatmaktadir.

5.-6. yiizyillarda, imparatorluk genelinde oldugu gibi luliopolis’de yeni
imar faaliyetleri yasanmistir. Bu donemde bolgede biiylik ve genis bir dini
yapi insa edilmistir. Bilimsel kaynaklar, Aziz Theodoros’un 530°da Tahirler
Koyl civarinda (Sykeon-?) diinyaya geldigi, 613’te ise hayata veda ettigi
ifade edilmektedir. Bazi donemlerde Sykeon’dan luliopolis’e gelen Aziz
Theodoros’un burada ayinlere katildigi anlatilmaktadir (Onur, 2014a: 70-
71). Yapilan kazi ¢alismalarinda mezarlardan tespit edilen yazitlarin disinda
kilisenin ad1 ya da ingasina dair herhangi bir yazitin tespit edilememis olmasi
kilisenin orijinal admin belirlenmesini zorlastirmaktadir. Kilisede kazi
caligmalar1 yapan bilim insanlari, kilisenin, bolgede saygi goren Aziz
Theodoros’a atfedildigini diisiinmektedir (Sagir v.d., 2016: 668).

Kilisede gorevli rahiplerden Presbyter/Papaz Paulos ve Papaz Eutykhios
gibi cesitli din adamlarinin luliopolis'te gorev yaptig1 elde edilen verilerle
desteklenmistir. Ayrica din adamlarina verilen onemi, kilisenin igindeki
mezar buluntulant ile Diyakoz Athenoklia ve Papaz Paulos'a ait mezarin
Ozenli isciligi ve duvar resimleri, kentin onde gelenlerine verilen 6zeni
gostermektedir.
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Reading Transformation in the Context of Identity and Function:
Istanbul from Church to Mosque

Esra TOKAT"

0OZ: Bu calismada, Istanbul’un fetih sonras1 yasadigi doniisiim; degisen toplumsal yap1 ve
buna bagli olarak doniistiiriilen eserler iizerinden okunmus, ayni amaca hizmet etmek iizere
doniisiime ugramus farkli plan tiplerindeki yapilarin yeni islevleri igin uygunluklar tartigiimustir.
Yeniden islevlendirme baglaminda dini yapilarin segilmesinin nedeni, hem Istanbul’da birgok
somut ve erisilebilir/gdzlemlenebilir 6rnegin bulunmasi hem de yeniden islevlendirme
konusunu, ihtiyaglar baglaminda tartigmaya firsat sunmasidir. Calismada, camiye donistiiriilmiis
farkli plan tiplerine sahip bes adet kilise yapist secilerek yerinde gézlem ve literatiir aragtirmasi
yontemleriyle incelenmistir. Doniisiim siireglerini daha iyi tahlil edebilmek adina, Bizans’m
muhtelif donemlerinde insa edilmis ve 6zgiin durumlarinda Bizans mimarlig1 siiresince ortaya
konmus farkli plan tiplerine sahip yapilara yer verilmesine dikkat edilmistir. Yapilarm sadece ilk
inga tarihlerinin esas alinmasi, doniisiim siirecindeki yaklagimlarin tam olarak analizini
engelleyeceginden, Osmanlinin doniisiim odakli iki farkli zaman diliminde miidahale edilmis
yapilara ozellikle yer verilmistir. Bunlar, Bizans mimarlig1 siiresince degisik donemlerde insa
edilmis ve fethin hemen ardindan gelen ilk dalga dontisim faaliyetleri ile ikinci dalga olarak
nitelendirebilecegimiz 1I. Bayezid dénemi doniisiim hareketlerine konu olan kilise yapilaridir.
Belirlenen yapilar oncelikle konumlari ve doniisiim gerekgeleri gercevesinde incelenerek
ihtiyacin yeni islev tizerindeki etkisi tartisitlmigtir. Daha sonra yapilara yeni islevleri igin duyulan
ihtiyaglar dogrultusunda yapilan miidahaleler ortaya konmustur. Bdylece makalenin ana konusu
olan ‘farkli plan tiplerindeki yapilarin doniisiim gerekgeleri ve yeni iglevleri i¢in uygunlugu’
irdelenmistir.
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ABSTRACT: In this study, the transformation of Istanbul after the conquest; It was
examined through the changing social structure and the works transformed accordingly, and the
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suitability of the buildings of different plan types, which were transformed to serve the same
purpose, for their new functions was discussed. The reason for choosing religious buildings in
the context of refunctioning is that there are many concrete and accessible/observable examples
in Istanbul and that they provide an opportunity to discuss the issue of refunctioning in the
context of needs. In the study, five church buildings converted into mosques with different plan
types were selected and examined using on-site observation and literature research methods. In
order to better analyze the transformation processes, attention was paid to include buildings from
different periods and with different plan types built during the Byzantine architecture, in this
study. Since taking only the first construction dates of the buildings as a basis would prevent a
full analysis of the approaches in the transformation process, structures that were intervened in
two different time periods focused on the transformation of churches by the Ottoman Empire
were specifically included. These are the churches that were transformed immediately after the
conquest, which we can call the first wave, and the church structures that were subject to the
transformation movements of the Bayezid Il. period, which we can call the second wave. The
identified buildings were first examined within the framework of their regional locations and
reasons for transformation, and the impact of the need on the new function was discussed. Then,
the interventions made in line with the needs for the new functions to be given on the buildings
were revealed. Thus, the main subject of the article, 'the reasons for the transformation of
buildings of different plan types and their suitability for their new functions' has been
questioned.
Keywords: Architecture and Art History, Istanbul, Re-functioning, Mosque, Church
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Giris

Tiim diinyada yasanan toplumsal doniisiimlerin somut kanitlar1 olarak 6n
plana ¢ikan olgu; kentlerin ¢ehrelerindeki degisimdir. Yeni ideolojilerin bir
ifadesi olarak insa edilen gorkemli saraylar, kamu ve yonetim binalar1 vb.
yapilar bu kanitlarin en belirgin ornekleridir. Sekillenmeye baglayan
toplumsal yapiyr ve diizeni destekleyecek yapilarin ingasinin yani sira
mevcut yapi stokunu yeni ihtiyaglar dogrultusunda yeniden islevlendirmek
de bu degisimin bir parcasi olarak tarih boyunca uygulanmustir.

Politika, demografi, ekonomi, teknoloji ve ideoloji gibi yasamin
gerceklerini degistirme potansiyeli yiiksek faktorler, toplumun sosyal acidan
degisime ugramasinda agirlikli rol oynamaktadir. I¢ veya dis faktorler
seklinde ele alinabilecek toplumsal degisim nedenleri; bazen bir savas gibi
direkt yollarla, bazen de fikir ve aligkanliklarin degisimi vasitasiyla meydana
gelmektedir (ileri, 2009: 39).

Calisma konumuzun temelinde bulunan Istanbul sehrinin kentsel ve
toplumsal yapisindan bahsederken, tarihsel siirecte yasanan doniisiimlerin
baslangigta savas ve fethe dayali bir dis etkenden beslendigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak fetih sonrasinda demografik yapinin degisimiyle birlikte
sosyokiiltiirel yoniin 6n plana ¢iktigi asikardir.
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Istanbul’un 1453 yilinda fethedilmesinin ardindan kentte biiyiik capli bir
degisim yasanmustir. Basta yonetim ve siyaset alanini kapsayan bu degisim,
kenti niifus baglaminda da yeni bir millet ve din kavramiyla tanistirmistir.
Fetih oncesinde niifusu 30 bin civari olan Istanbul, Patrik Gennadius
tarafindan “fakir ve biyilk boliimii metruk bir harabeler sehri” olarak
tanimlanmugtir. Nitekim Fatih Sultan Mehmet de fetih sonrasi ilk olarak
sehrin niifus problemi iizerine ¢aligmalara yon vermistir. Istanbul’u diinyanin
en biiytik politika ve ekonomi merkezi haline getirme gayesini tasiyan Fatih
Sultan Mehmet, hayalindeki metropolii yaratmak adina sehri 6ncelikli olarak
niifuslandirmas1 ve imar etmesi gerektiginin bilinciyle hareket etmistir.
Bundan dolayi, siirgiin uygulamasini giindeme getirerek Anadolu Tiirk
halkini sehre yerlestirmeye ve yeni niifusun ihtiya¢ duyacagi yol, su, koprii
gibi altyapr tesislerini insa ettirmeye baslamistir (Yiicel, 1991: 85). Ayrica,
kendi arzusuyla Istanbul’a gelmek isteyenlere diledigi miilke sahip olma
hakkinin verilmesi suretiyle yapilan tesvikler ve cesitli bolgelerde yasayan ig
ehli kigilerin derhal aileleriyle birlikte sehre taginmasi yolundaki emirler;
Anadolulu pek c¢ok sanatkdr ve zanaatkarin Istanbul’a yerlesmesine sebep
olmustur (Tuglaci, 1985: 156). Bununla birlikte; sanat, bilim ve zanaat
alaninda yetismis mahir Gayrimiislim kisilerin Istanbul’u terk etmesini
istemediginden, Patriklik makaminin tiim yetkilerini tanidigini belirten bir
ferman vererek Rumlarin gerek can gerek mal her tiirlii giivenligini
saglayacag1 yoniinde garanti vermistir (Bebiroglu, 2008: 12). Nitekim Fatih
Sultan Mehmet’in, istanbul’un fethinin hemen ardindan verdigi ve bir 6rnegi
de Rumca yazilmis olan Galata Ahidnamesi’nde; Galata halkinin dini
inaniglarii kendi geleneklerine gore devam ettirebilecekleri, her tiirlii
miilklerinin ve cariyelerine kadar hane mensuplarinin tiimiiniin giivende
olacagi, yolculuk etme ve ticaret yapma Ozgirlerinin bulundugu, can
calmadiklar1 ve yeni kilise insa etmedikleri siirece kiliselerinin kendilerinde
kalacagi, rizasi olmayanin Misliiman edilmeyecegi, onlarin ¢ocuklarindan
devsirme almayacagli yoniinde taahhiit verdigi detaylica agiklanarak
belirtilmistir (Bebiroglu, 2008: 14-15).

15. yiizy1l baglarinda 6zellikle konut bolgeleri tamamen bosalmis olan
sehrin gd¢ ve mecburi iskan yollariyla yeniden niifuslandiriimasi, her seyden
once altin c¢agimi yasarken c¢oken ve bosalan sehrin restorasyonu
niteligindedir (Ortayli, 1986: 83). Yil 1477’ye geldiginde sehir niifusunun
milletlere gore aile sayisi: “9.486 Miisliiman, 3.743 Rum-Ortodoks, 1.647
Yahudi, 434 Ermeni, 384 Karaman'dan gelen Rumlar, 332 Galata ahalisi,
267 Diger Gayrimiislimler ve 31 Cingeneler” (Gilindiiz, 2008: 55-56)
seklinde bir dagilim gdstermistir. Fetih’in ardindan 24 sene zarfinda Istanbul
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nifusunun %60’ Misliimanlardan olustugu; toplam niifusun 7,4 kat
arttig1 ve bu artig icerisinde yalnizca 2,9’unu gayrimiislimlerin olusturdugu
bilinmektedir (Canbulat, 2019: 732). Fetih sonrasi kentte yapilan bina
sayiminda, kayitlarda yer alan 26 adet manastirdan yalnizca 1 tanesinin
Rumlar tarafindan kullamildigi; digerlerinin de Miisliman go¢menler
tarafindan mesken edinildigi ya da metruk oldugu saptanmstir.
Manastirlarda bulunan kilise sayisinin 42 olmasina ragmen; yalnizca 2
tanesinin Rumlarin kullaniminda oldugu, geri kalanlarin da bazi kisilerce
iskan edildigi veya tamamen harap oldugu tespit edilmistir (Inalcik, 2001:
221).

Donemin sartlari, iktidarin yonetim stratejisi ve bireylerin ihtiyaclari
iicgeninde ortaya ¢ikan durum, sehrin kimligini ve yapilagmasini birincil
derecede etkileyecek yeni yaklagimlari ve doniisiimleri kaginilmaz hale
getirmistir. Ozellikle yeni fethedilen bolgelere niifus yerlestirme yoluyla
yapilan  Tirklestirme ve Miisliimanlastirma hareketleri; yasamsal
dinamiklerin her hiicresine kadar kente tesir eden bir unsur olmustur.
“Velhasil, 50 bin niifuslu sehir II. Mehmed tarafindan fethedildikten kisa bir
stire sonra 330-350 bin, bir aswr sonra da 550 bin niifuslu bir sehir haline
geldi” (Cansever, 2007: 147). Padisah ve diger devlet yoneticilerinin
destegiyle Istanbul’da pek ¢ok imaret, medrese, cami, cesme, hamam, han ve
insa ettirilmis; artan Miisliiman niifus hesaba katilarak bazi var olan
kiliselerde déniisiim yoluna gidilmistir. Bdylece, Istanbul’un ilk Ulu Camisi
olarak tahsis edilen Ayasofya basta olmak iizere, baz1 Bizans ibadethaneleri
de kacimilmaz bi¢cimde doniisime maruz kalmustir. Bunlar: camiye
dontstiiriilmesinin  ardindan Kiigiik Ayasofya adiyla anilan Sergios ve
Bakhos Manastir Kilisesi, Vefa Kilise Camii olarak bilinen Hogios
Theodoros Tyron Kilisesi, doniisiimiin ardindan ilk Miiderris olan Zeyrek
Mehmet Efendi’ye atifla Zeyrek Kilise Camii ve Medresesi olarak
adlandirilan Pantokrator Isa Manastir Kilisesi, Aziz Markos ve Petros veya
Azize Thekla adina adanmus kiliseden doniistiiriilen Atik Mustafa Pasa
Camii, Eski Imaret Camii ad1 verilen Christ Pantepoptes Manastir Kilisesi,
eski adi Lips Manastir Kilisesi olan Fenari Isa Camii, Pammakaristos
Manastir’’na ait bir kilise yapisiyken dondstiiriilen Fethiye Camii, Koca
Mustafa Paga Camii adi verilen Aziz Andreas Manastir Kilisesi, 6zgiin
durumda Chora Manastir1 Kilisesi olan Kariye Miizesi, Bodrum veya Mesih
Pasa Camii adlariyla bilinen Myrelaion Manastir Kilisesi, Studios Manastir
Kilisesi iken doniistiiriilen Imrahor Ilyas Bey Camii, Manastir Mescidi
olarak adlandirilan Kyra Martha Manastir Kilisesi, Giil Camii adi verilen
Aya Theodosia Kilisesi, eski adina iligskin net bir bilgi olmamakla birlikte
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Bizans Donemi’nde sapel yapis1 oldugu diisiiniilen Isakapr Mescidi (Eyice,
1990: 280-288), John the Baptist in Trullo, Aziz loannis ya da Aya Yani
Kilisesi adlariyla da bilinen Hirami Ahmet Pasa Mescidi (Sunay, 2011: 174),
Gastria Manastirt’nin sapeli oldugu diistiniilen Sancaktar Hayreddin Mescidi
(Sav, 2010: 54), Arap Camii adiyla bilinen Saint Dominique veya Saint Paul
Kilisesi (Palazzo, 2014: 177), 6zgiin ismi bilinmeyen Esekapt Mescidi,
Isakap1 veya Manastir veya az bilinen adiyla Ibrahim Pasa Mescidi olarak
isimlendirilen Esekap1 Mescidi (Wiener Miiller, 2001:118), 6zgiin halinde
Theotokos Kyriotissa Manastirt Kilisesi olan ancak II. Bayezid zamaninda
once medreseye sonrasinda camiye g¢evrilen Kalenderhane Mevlevi Tekkesi
(Oyhon ve Etnigii, 1999: 54) seklinde siralanmaktadirlar.

1. istanbul ve Déniisiim

Doniisiim evresinde mahalli agidan bakildiginda, imar iglerinin toplumsal
diizen i¢in anlamli bir sekilde ele alindigi,, vyani semtlerin
“Osmanlilagtirilmast” vurgusunun 6n planda tutuldugu ortadadir. Zira
Osmanli, erken donemden itibaren insa etmeye basladig1 ‘odak noktasina bir
Ulu Cami yerlestirilen’ ¢ars1 diizenlerinde oldugu gibi, konutlarin yer aldig:
mahallelerde de merkezinde caminin yerlestirildigi sokak diizenini
benimsemis ve uygulamistir (Yenen, 1999: 442). Fetih sonrasinda da
ibadethane etrafinda gelisen bir mahalle diizenini devam ettiren Osmanli i¢in
bu durum (Inalcik, 1988: 220), beylik ve devlet kiiltiiriiniin imparatorluk
diizenine yansimalarindan biri olarak kiiltiirlin siirekliligini ifade etmektedir.

Istanbul’un fethinin ardindan Islami olarak adlandirilan mahalleler,
Aksaray, Sehzadebasi, Laleli, Dizdariye, Vefa, Siileymaniye, Zeyrek, Fatih,
Carsamba, Atikali seklinde siralanmakta; yani sehrin ve sur i¢inin merkezini
gostermektedir. Dolayisiyla, kiliseden camiye doniistiiriilmiis yapilara ait
semtler incelendiginde; Miisliiman niifusun yerlestigi bolgelerle uyustugu
ortadadir (Ortayli, 1986: 85). Calismamiza o6rnek teskil edecek yapilar,
Bizans Imparatorlugu’nun degisik donemlerinde, farkli plan tiplerinde insa
edilmis kilise yapilar1 arasindan segilmistir. Bunlar; kubbeli bir bazilika olan
Ayasofya, merkezi planl Kii¢iik Ayasofya, kapali hag planli Eski Imaret
Camii, dehlizli plan tipine sahip Koca Mustafa Pasa Camii ve 3 nefli klasik
bazilika plani sergileyen Imrahor ilyas Bey Camii’dir.

1.1. flk Dalga: Ayasofya ve Baslangi¢

Hadis-i serif lizerine Miislimanlarca bir kutsiyet atfedilerek ideal haline
gelmis olan Istanbul’un fethi, anlamini Ayasofya ile bulmustur. Fetih
ardindan ilk is olarak camiye cevrilerek ibadete agilan bu ihtisaml1 yap1, bir
yandan ihtiyaca hizmet ederken diger yandan etkisi giiniimiize kadar
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ulasacak olan zaferin ve Misliiman Tirk’in giiciiniin bir semboli haline
gelmistir. Elbette Ayasofya’nin doniisiimii, igerisinde bolca onarmmi da
iceren maceralt bir yolculuk olmustur. Bu essiz eser, yasi ve kullanim
durumuna goére makul sayilacak restorasyonlarindan ziyade; kilise, cami ve
miize nitelikleri arasindaki doniisiim seriivenleriyle bitmeyen tartigmalara
konu edilmistir (Sekil 1).
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Sekil 1: Ayasofya plan (Eyice, 1991)

Giiniimiizde Fatih/Sultanahmet’te yer alan Ayasofya, Imparator I.
Justinianus tarafindan 532-537 yillar1 arasinda (Procopius, 2004: 19)
matematik ve fizik alaninda uzman Anthemios ve mekanik ve geometri
ustas1 Isidoros’a insa ettirilmis bir kubbeli bazilikadir (Erdogdu, 2023: 116).
Yapmin plam1 genelinde donemine gore en dikkat ¢eken yonii olan {ist
ortiisii, orta nefte yer alan ana ibadet alanin1 tamamen 6rten bir tam ve dogu-
bat1 olmak iizere iki yonde yerlestirilmis birer yarim kubbe ile klasik bazilika
planinin merkezi bir zihniyetle hayata gecirilmesine olanak saglamistir
(Miiller ve Vogel, 2005: 271). Yapi, orijinalinde kilise olmasindan o&tiirii
ibadet yoniine dik uzanan dikdortgen bir alami kaplamasina ragmen,
biitiinlesik {ist Ortiisii ana ibadet alaninda tek mekan etkisi yaratmaktadir.
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Ayasofya’nin {ist ortii sisteminin mekan iizerinde yarattig1 bu algi, Islam
ibadethane gelisiminde mimari arayislarin bir cevabi niteligindedir. Bilindigi
gibi, herkesin esit/kul oldugu felsefesine dayanmasiyla hiyerarsik bir inang
sistemi bulunmayan Miisliiman ibadetinde aslolan bir olmak/cemaat olmak
fikridir. Camilerde gergeklestirilen namaz ibadetinin topluca eda edilmesi
bireysel kilinan namazdan daha sevap sayilmakta; bayram ve cuma
namazlari ise cemaat olmadan kilinamamaktadir. Bundan dolayidir ki biiyiik
bir kubbe altinda boélinmemis bir mekan yaratma istegi, asirlar boyunca
Islam mimarisi kapsaminda ibadethane yapilarinin gelisimine y&nelik
mimarlik ¢aligmalarinin motivasyonu olmugken; Ayasofya’nin, sundugu
biiyliik ibadet alani, ibadet alanini Orten ana kubbesi ve ana kubbeyi
destekleyen yarim kubbeleri sayesinde kesintisiz mekan hissi vermesi
ozellikleri gbz oniine alindiginda, cami islevi agisindan oldukga elverisli bir
plan sergiledigi inkér edilemez bir gergektir. Osmanli’nin klasik donemine
gelindiginde Ayasofya’dan alinan ilhamla hem Tiirk-Islam mimarisine hem
de diinya mirasina armagan edilmis ¢ok sayida abidevi esere hayat verilecek
olmasi1 bunu kanitlar niteliktedir. Bunun disinda, yapinin giris kismindaki i¢
ve dis narteksleri; Osmanli donemi cami mimarisinde giris boliimiine
tasarlanan ve neredeyse tiim yapilarda karakterize olmus son cemaat
yerlerine yani; gerektiginde saf tutma gorevi de goren hazirlik mekanlarina
atifta bulunmaktadir. Yapiyr camiye doniistirme konusunda plansal
diizlemde verimini saglayan diger niteligi ise apsis mahallidir. Uzeri yarim
kubbeyle ortiili apsis kisminin yap1 geneline uyumlu bigimde genis ve derin
bir alan1 kaplamasi bu boliime mihrap eklenmesini kolaylastirmistir. Nitekim
Ayasofya’nin camiye dOniistiiriilmesi ve cuma namazinin kilinmasi
hedefiyle yapilan ilk diizenleme, ibadet yerini gosterecek mihrabin apsise
yerlestirilmesi ve hutbe verilebilmesi i¢in yanina bir minber konulmasina
yonelik olmustur. Elbette bu asamada Islam inancinda hos karsilanmayacak
siislemelerin iizeri Ortiilmis, hag ve ikon gibi semboller toplanmis, ¢an
kaldirilmistir ancak s6z konusu uygulamalarin higbirisi yapinin planina,
biitiinliigiine bir miidahale niteligi tasimamaktadir. Kanuni déneminde
mihrap yanina konan kandiller (Necipoglu, 2013: 69), III. Murat doneminde
getirilerek i¢ mekana yerlestirilen mermer kiipler, Sultan Abdiilmecit
donemine ait hat levhalar gibi detaylar bozulmaya neden olmayan portatif
eklentiler olarak yapi igerisinde yer almaktadirlar (Akar, 1971: 278).

Ic mekanda belki de iizerine en ¢ok konusulacak eklenti 1. Mahmut
doéneminde yapinin giiney nefine inga edilmis olan kiitiiphanedir. Payandalar
arasina konumlandirilmis olan kiitiiphane yapisi, Ayasofya’nin bedeninden
altin yaldizli piring bir sebekeyle ayrilmaktadir. Girig holii, okuma odas1 ve

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 75-95.

82



DONUSUMUN KIMLIK VE FONKSIYON BAGLAMINDA OKUNMASI:
KILISEDEN CAMIYE iISTANBUL

gorevli odasi iinitelerinden olusan ve birimlerin ayni koridora acildig1 bir
diizen arz etmektedir. 18. yiizyll Osmanli siisleme sanatiin zirve
ornekleriyle bezenmis kiitiiphane, estetik ve teknik ve yapisal yonleriyle
Ayasofya’nin Bizans karakterine kars1 durarak tamamen bir Tiirk — Islam
kimligi sergilemektedir. Kiliseden camiye doniistiiriilmiis Ayasofya’ya inga
edilen kiitiiphane sayesinde, aslinda Ayasofya’nin kendi i¢inde bir boliimii
yeniden doniistiiriilmiistiir denilebilir. Esasen yalnizca i¢ mekanda degil, dig
alanda da yapilan ek binalar; sibyan mektebi, asevi ve sadirvan
diistiniildiigiinde, . Mahmut dénemi eklentilerinin yapiya kiilliye niteligini
kazandirdigi ve Tiirk Islam mimarisi 6zelliklerini yiikselttigi asikardir (Can
ve Altunbas, 2015: 184).

Ayasofya’ya eklenen dort minareden ilki Fatih Sultan Mehmet, ikincisi
ise 1. Bayezid doneminde eklenmis olup bu ikinci minare 1509 yilindaki
depremde yikilmigtir. Sultan II. Selim’in Mimar Sinan’a Ayasofya’nin
onarimi gorevini vermesiyle, minareler yikilip yenileri yapilmig; III. Murat
devrinde de devam eden onarimlarda iki yeni minare daha yaptirilmis ve
yine bu dénemde Mimar Sinan tarafindan Sultan II. Selim’in Tiirbesi insa
edilmistir (Wiener Miiller, 2001: 91). Yap1 kompleksi icerisinde bulunan
tiirbeler, medrese, sibyan mektebi, sadirvan, muvakkithane, sebil ile i¢
mekanda yer alan I. Mahmud Kiitiiphanesi, mahfiller, vaaz kiirsiisii, mihrap,
minber gibi elemanlar goz Oniine alindiginda, Ayasofya artik neredeyse
tamamen bir Tiirk Islam eseri haline gelmistir (Unver, 1995: 60-61). Zira
asirlar boyu i¢c mekanda ve dis mahallerinde yapilan yapisal ve tezyini
miidahaleler ve eklentiler ile yap1 tamamen Osmanli Tiirk Islam mimarisi
kimligi kazanmistir. Cesitli donemlerde onarim faaliyetlerine konu edilmis
olan Ayasofya’nin Osmanli devri onarimlari is¢inde en bilinenleri Mimar
Sinan’in 16. yiizyildaki ve Fossati kardeslerin 19. yilizyildaki onarimlaridir
(Ahunbay, 2017: 39)

Asil adi Christ Pantepoptes Manastir Kilisesi olan Eski Imaret Camii,
fethin hemen ardindan doniistiiriilen yapilardan bir digeridir. Fatih/Zeyrek’te
yer alan yap1, Imparator I. Kommenos doneminde 1081-1087 yillar1 arasinda
insa edilmis olup, adim Fatih Sultan Mehmet zamaninda bir dénem
yemekhane olarak kullanilmasindan almaktadir (Millingen, 1912: 214)
Doniigtiirme tarihi Ayasofya ile ayn1 donem de olsa yapinin ilk inga tarihi
Ayasofya’dan neredeyse 6 asir sonradir. Eski Imaret Camii’'nde gbzlenen
kapali ha¢ plan tipi, Bizans’in Ikonaklazma dénemi anlayisinin yapi
planlarina yansimasi sonucu tipolojiye girmis ve Ikonaklazma’nin mimari
anlamda donemsel ifadesi olmustur (Sekil 2).
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Sekil 2: Eski Imaret Camii plan (Uner vd., 2018)

Sema, dort adet serbest ayakla tasinan kubbeyle ortiilii ana mekan ile bu
ana mekdnin dort yonde tonozlu birimlerle desteklendigi bir esasa
dayanmaktadir (Millingen, 1912: 214). Ayasofya’da Tiirk-Islam mimarisi
acisindan arzu edilen bir uygulama olarak goriilen ve benimsenen tek ve
biiyiik mekan algisinin, Eski Imaret Camii icin s6z konusu olmadig nettir.
Her seyden once orta kubbenin orttiigii ana ibadet alani ile bu alani besik
tonozlu birimlerle dort yonden destekleyen yan birimlerin kesintisiz
birlikteliginden bahsetmek miimkiin degildir. Ancak, yan birimlerin kor
noktada kaldigi bu plan, Osmanli’nin erken dénem dini mimarisinin alamet-i
farikast olan tabhaneli camileri akla getirmektedir. Tabhane, zaviye gibi
islevleri barindirmasiyla ¢ok fonksiyonlu olarak da adlandirilan bu camiler,
aynt zamanda halkin toplanarak dini sohbetler gerceklestigi, mevlitlerin
yapildig1 sosyal alanlar olarak da kullanilmaktayd:i (Cantay, 1988: 54). Bu
baglamda, doniigiimiin temelinde geleneksel baglarla yakinlik, bilinirlik ve
aligkanlik  faktorlerinin  de aranmasi  garipsenmeyecektir.  Camiye
dontstiiriillmesinden sonra dis kisma minare, harim boliimiine ise minber ve
mihrap eklenen yapinin giris cephesi olan bati yoniinde cift narteksi
bulunmaktadir. Ayasofya’da oldugu gibi narteksler son cemaat yeri ve
hazirlik mahallerine evrilme konusunda doniisiime uyumlu yapisal mekanlar
olarak karsimizdadir.
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1.2. Déniisiimde ikinci Dalga: Kiliselerin Senlendirilmesi

Fetihten hemen sonra baglayan imar, yenileme ve donisiimii igeren
mimari faaliyetlerin ardindan ikinci dalga, Il. Bayezid doéneminde
baslamistir. “Senlendirme” adiyla baslayan hareket kapsaminda bos alanlar
kullanima kazandirmak, yok olmaya yiiz tutmus yerleri yeniden ihya etmek
amaglanmig, bu esnada pek ¢cok metruk yapi onarilarak halkin kullanimina
sunulmustur.

Fatih/Yedikule’de 461 tarihinde Studios Manastirinin bir pargasi olarak
inga edilen Hagios loannes Prodromos Kilisesi, kiliselerin senlendirilmesi
kapsaminda 1486 yilinda Imrahor ilyas Bey tarafindan doniistiiriilerek
Imrahor Camii adiyla anilmaya baslanmustir (Sekil 3).
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Sekil 3: imrahor ilyas Bey Camii plan (Mathews, 1971)

Istanbul’da inga edilmis en eski dini yapi olarak bilinen Ilyas Bey
Camii’nin 1766 tarihli biiyiik Istanbul depremi ve 1786 yangininda hasar
aldigi, 1804 ve 1821 yillarinda tamir edildigi ancak 1894 depreminde tekrar
zarar gordiigii bilinmektedir (Eyice, 2000: 230). Bu nedenle yap1 giiniimiize
kismen ulasabilmistir. Yapiya eklenmis olan minarenin serefe seviyesinden
yukarisinin 1894 depreminde yikildigi bilinmektedir (Biiktel, 1995: 56). Ug
nefli yapi, klasik bazilika plandadir (Wiener Miiller, 2001:147). Klasik
bazilikal planli yapilar genel olarak dikdortgen alanda dogu-bati yoniinde
uzanmaktadir. Avlulu bir giris, girisin ardinda naosa gecit veren bir narteks
ve dogu ucunda ise bir apsis ile nihayetlenen mekan semasi gosterirler. Bu
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tip yapilarda genis tasarlanmis orta nefin kuzey ve giiney yonlerinde yan
nefler bulunmakta, iistii ise catiyla ortiilmektedir. Nitekim, yapimin 6zgiin
halinde ¢ift egimli bir gatiyla ortiilii oldugu arastirmalar sonucunda ortaya
konulmustur (Biiktel, 1995: 191). Imrahor Ilyas Bey Camii incelendiginde,
genel klasik bazilikal plan tipine birebir uyan bir semada oldugu
anlagilmaktadir. Yapimin camiye doniigmesinin ardindan iglevini yerine
getirme konusundaki yeterligi tartismaya agik bir konudur. Zira camiye
doniigen yapilarin pek ¢ogunda uygulanan ¢6ziim, apsis igerisine agcili
bigimde bir mihrap yerlestirmek suretiyle ibadet yoniiniin gosterilmesine
dayalidir. Orijinal durumda klasik bir bazilikanin doniiglimii, caminin
mihraba dik neflerden miitesekkil olmasini beraberinde getirmektedir.
Anadolu Tiirk mimarhiginda daha Oncesinde sayili denecek kadar az
uygulanmig olan bu plan, Miisliman ibadet sekline uygun olmadigi igin
stireklilik arz etmemistir. Ayrica yapinin bolge secimi konusu da o dénem
icin Miisliimanlarin oturmadigi mahalle olmasi nedeniyle dikkat ¢cekmektedir
(Eyice, 2000: 229).

II. Bayezid doneminde yeniden islevlendirilen bir diger yap1 Fatih/Koca
Mustafa Pasa’da yer alan San Andreas Manastir Kilisesi’dir. 1204 Latin
istilast sirasinda harap olmasinin ardindan 1284 yilinda eski malzemeleri
kullanilarak yeniden insa edilen yapi, 1486’da Mustafa Pasa tarafindan
camiye cevrilmistir (Sekil 4).

Sekil 4: Koca Mustafa Pasa Kiilliyesi vaziyet planinda 7 numarali yapi:
Koca Mustafa Pasa Camii planm (Eyice ve Tanman, 1994)
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Yap1 ayn1 zamanda Siinbiil Efendi ismiyle de anilmaktadir (Eyice, 2002:
133). Kiliseden camiye doniisiim sirasinda medrese, imarethane ve hanikah
inga edilerek biiyiik bir kiilliyeye doniistiiriilmiis; sonraki zamanlarda
tiirbeler, sebiller, muvakkithane ve ¢cesmeler eklenmeye devam edilerek yap1
kompleksi genisletilmistir. Ancak esas miidahale yapinin camiye doniislimii
sirasinda olmustur. Kent genelinde camiye dondstiriilen kiliselerin
higbirinde yapmin 6zgiin durumunu gizleme gayesi goriilmezken, Koca
Mustafa Pasa Camii’nde yapilan degisikliklerde yapinin kilise kimligini
tamamen saklama cabalari dikkat ¢ekici boyutlardadir (Eyice 1953: 162).
Orijinal durumunda dehlizli plan tipine sahip yapi, diger kiliselerde de
goriildiigli lizre dogu-bati aksinda konumlanmis olmaliyken; miidahaleler
neticesinde batt yoniindeki giris kapatilarak giris ekseni kuzey-giiney
dogrultusuna ¢evrilmistir. Bununla birlikte merkezi ana kubbenin etrafini
donen U seklindeki dehliz iki yonden kaldirilarak; yine kuzey-giiney aksina
birer yarim kubbe eklenmistir. Boylelikle 6zgiin durumunda dikdortgen bir
alanda, dogu-bati aksinda ibadet alanina dik uzanan, ii¢ taraftan tonozlu
dehlizlerle c¢evrelenmis merkezi kubbeli plan tipinden; kuzey-giiney
ekseninde enine uzanan alanda bir tam iki yarim kubbeyle ortiilii merkezi
planli bir cami yapisina doniistliriilmiistiir. Bundan dolay1, camiye gevrilmis
diger kiliselerde aligildig1 tizere apsis i¢ine agili bigimde eklenmis mihrap
yerine, kible duvarinda insa edilmis mihraba sahiptir (Sav, 2021: 54).
Degisiklikler bununla kalmayip, kapatilan bati duvarina pencere agilmus,
kuzey yoniine agilan girislerin ardina ise bir son cemaat yeri eklenmistir
(Eyice, 2002: 135). Kent genelinde farkli donemlere yayilsa bile onlarca
yapt doniistiiriilitken bu denli agir bir miidahalenin baska bir yapida
gergeklesmemis oldugu bilinmektedir (Eyice, 1953: 162). Yap1 Ozelinde
diisiiniilmesi ve sorulmasi gereken, orijinal plan tipinin doniisiim sonrasi
yiiklenecek igleve hangi oranda cevap verebilecegidir.

II. Bayezid doneminde doniistiiriilen bir diger yapi, Fatih/Cankurtaran’da
yer alan 537 tarihli Sergios ve Bakhos Kilisesi’dir (Sekil 5).
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Sekil §: Kii¢iik Ayasofya Camii plan (Eyice, 1994)

1505 yilinda Hiseyin Aga tarafindan doniistiiriilen eser, farkli
donemlerde eklenen hamam, zaviye, sibyan mektebi, tiirbe, sadirvan ve
medrese inga edilmesi ile (Wiener Miiller, 2001:182) bir kiilliyenin pargasi
haline gelmistir. Kareye yakin bir alanda, ii¢ yonden galerilerle ¢evrilenmis,
aralarinda ikigser adet siitun bulunan sekiz adet paye tarafindan tasinan
merkezi kubbeli plana sahiptir. Dilimli kubbenin 6zellikli yapisi: “sekiz
icbiikey ve sekiz diiz boliim ile on alti bolmede bir semsiye...” seklinde
tasvir edilmektedir (Bayiilgen, 2012: 11). Kilise plani olarak benzeri ayni
doénem yapisi olan Ravenna'daki San Vitale’de goriilen yapinin bati yoniinde
narteksi bulunmaktadir (Millingen, 1992: 70) Ayrica, dogu duvarinda disa
cikintili bir apsisi ve camiye g¢evrilmesinin ardindan ayni yone eklenen bes
iiniteli son cemaat yeri mevcuttur. Son cemaat yeri iinitelerinin her biri
kubbe ile ortiilidiir. Camiye doniistiiriilen kiliselerde karakteristik olarak
goriildiigii gibi dis cephede minare insa edilmis, i¢ mekana vaaz kiirsiisii ve
giineydogu yoniine minber eklenmis, apsis i¢ine de mihrap yerlestirilmistir.
Kuzeybat1 tarafinda ise miiezzin mahfili bulunmaktadir. Elbette merkezi
planlt bir yapis1 olmasi, hem tek kubbe altinda birlesme fikri temeline hem
de Islam ibadet sekline uygunlugunu beraberinde getirmektedir.

2. Doniisiimiin Yapi ve Kimlik Baglaminda Degerlendirilmesi

Mimarlik bir sanat dali olarak, toplumun estetik normlariyla sekillenen ve
kiiltiirel gelisimi besleyen nitelige sahip olsa da ¢aglar boyunca insanlarin
barinma ve giivenligini saglamanin yani sira ihtiya¢ duyulan tiim alanlari
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yaratma gibi mecburiyetlerinden dolayr diger sanat tiirlerinden belirgin
bigimde ayrilmaktadir. Bir noktada zaman zaman zorunluluk kavramiyla
yolu kesistigi i¢cin kapsaminda yer alan her uygulamanin sanat olup olmadig1
bile tartisma konusu olabilmektedir.

Insanin yeme-igme, barinma, korunma, uyuma, yikanma, ibadet etme vb.
gibi en temel ihtiyaclarina cevap verirken bir yandan da bunu konforlu ve
cezbedici bir dille gerceklestirebilme gerekliligi; mimarligin insan
yasamindaki gorevinin kolay olmadigini gostermektedir. Bundan dolayidir
ki tarih boyunca ihtiyaclar dogrultusunda, ekonominin elverdigi Ol¢ilide
zevke hitap edecek 0zgiir tasarimlari yaratip nesiller boyunca kalici eserler
verebilmek, devletlerin ve imparatorluklarin giicliniin bir gostergesi olarak
goriilmiistiir. Ozellikle kamu yapilarinda bu ihtisamin arayislarim izlemek
miimkiindiir. Pek ¢ok yapi tiirii iginde erkin sembolii hiikiimet binalari ile
toplum inancinin ve vicdaninin ifadesi olan ibadethaneler, bu ihtisam
arayiglarindan en ¢ok etkilenen yap tiirleri olmuslardir.

Osmanli1 devrinde takip edebildigimiz doniisiim yapilari i¢in durum ¢ok
da farkli degildir. Elbette ki Istanbul’un fethi Osmanl igin pek ¢ok acidan
bir milat sayilmaktadir. Fetih sonrasi zaferi pekistiren olgunun, fethedilen
bolgelere kendi milletini, inancimi, kiiltliriinii yasayacak ve yayacak
insanlarin yerlestirilmesi oldugu bilinen bir durumdur. Artik imparatorluga
evrilmeye baglayan Osmanli, devlet kimligini geride birakmakta; bu da
askeri ve siyasal yapilagsmanin degisimini beraberinde getirmektedir. Bir
yandan da yeni fethedilen bolgelere gereken niifusun gog¢ ettirilmesi, sivil
mimari acisindan da bazi gereklilikleri ortaya koymustur. Dolayisiyla
yasamin gerceklestigi her dokuda degisim ve gelisim baglamisken, pek ¢ok
yeni yapi tilirliniin ingasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu baglamda var olan
uygun yapilari ihtiyaglar dogrultusunda doniistiirmek, en pragmatik yontem
olarak goriilebilmektedir.

Osmanlinin mimarlikta sergiledigi pek ¢ok 6zelliginin arasinda, kentleri
olusturma evresindeki sarsilmaz tavri belki de en dikkat ¢ekenidir. Osmanli,
herhangi bir sehir ya da kirsal alan1 mesk{in mahalle doniistiirme asamasinda
bolgede bir odak noktast belirlemek ve bolgenin en gézde alanina kamusal
yapilar1 insa etmek suretiyle karsi konulmaz alanlar yaratmak konusunda
olduk¢a mabharetlidir. Bu sayede; insa edilen cami, medrese, okul, asevi,
hamam gibi elzem yapilarla, s6z konusu alanlar degismez bir merkez haline
getirilmistir.

Istanbul’da mimari ¢ehrenin degisim siireci Istanbul’un fethiyle hizl1 bir
sekilde baglamistir. Geleneksel olarak yeni ele gegirilen bolgelerdeki en
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biiyiik kilise zaferin niganesi olarak camiye doniistiiriiliirken, diger kiliseler
gereklilik olgiisiinde doniisiime ugramustir. “Istanbul 'un batisindaki kirsal
bolgede yer alan Rum kiliseleri ise gergeklesen doniigiimden etkilenmemis,
islevierini siirdiirmeye devam etmistir. Bu bolgedeki doniisiim, niifus
miibadelesinden (1923-1930) sonra, bos ve islevsiz kalan kiliselerin cami
olarak kullaniimasi ile baglamistir” (Solak ve Okuyucu, 2022: 192).

Biiyiik cemaatlerin saf tutabilecekleri boyutta, etkileyici ve maneviyati
kuvvetli catilar altinda bir araya gelerek ibadet edebilecekleri anitsal yapilar
ingsa etmek siiphesiz ki Osmanlinin gelecekte gergeklestirecegi planlart
arasindadir ancak savag sonrasi elzem icraatlar kapsaminda heniiz yer
almamaktadir. Bu durumda hazirda olam1 kullanmak, malzemeyi
devsirmekten ziyade yapiy1 komple doniistiirmek hem déonemine hem de tiim
zamanlara hitap edecek mimari bir hizmet olmustur. Zira hali hazirdaki
yapilara ait malzemelerin sokiilerek yeni insalarda devsirme malzeme olarak
kullanilmasinin, eserlerin tiimden yok olmasima neden olacagi kesindir.
Yapilarin ~ doniistiiriilmesi  ve  ilerleyen slireg  boyunca yapilan
miidahalelerden dolay1 6zgiinliiklerini yitirdikleri s6yleminin dogrulugu bir
yana; Miisliman niifusun ibadethanesi haline getirilen kiliselerin bu yolla
yok olmaktan kurtuldugu fikri de géz ardi edilmemelidir.

Yapinin 6zgiin durumunun déniisiime olan uyumu da ayrica bir deger arz
etmektedir.  ‘Basarili  donlisiimiin ~ gostergesini  yalnizca  yapilan
uygulamalarda aramak dogru mudur?’ sorusu siiphesiz ki bu noktadaki
onemli sorulardan biridir. Ornegin; her ikisi de temelinde bazilikal planh
olan imrahor Ilyas Bey Camii ile Ayasofya karsilastirildiginda, yeniden
islevlendirme konusunda Ayasofya’nin agik ara c¢ok daha basarili
uygulamaya tabi tutuldugu goriilmektedir. Ayasofya’da oldukg¢a biiyiik bir
alan1 kaplayan naosu ve list ortiide 1 tam 2 yarim kubbe anlayisi ile merkezi
bir alan yaratilmis olmasi; yapiin camiye doniisiimiinde olumsuzluk
yaratacak ¢ogu etmeni ¢oziime ulastirmistir. Imrahor ilyas Bey Camii’ne
gelince; klasik bazilikal planli bir yapmin camiye doniisiimiinde isleve
yonelik ihtiyaca hangi diizeyde karsilik verecegi tartigmalidir. Tiirk mimarlik
tarihi siiresince inga edilen camilerin gelisimi géz oniine alindiginda farkli
plan tiplerinin denendigi bilinmektedir. Dikdortgen bir alanda mihraba dik
gelisen semada 3 ya da 5 nefli camiler, ¢ogunlukla diiz ahsap damla ortiilii,
bazen de bazi birimlerin veya tiim birimlerin kubbelerle Ortiildiigi
varyasyonlarla uygulanmistir. Elbette Anadolu 6ncesinde uygulanmayan bu
plan, bolgenin kiiltlir mirasindan bir etkilesimin sonucu olarak gergeklesmis,
ancak tecriibe edilen tiim plan tiplerinin sonunda gelinen nokta, Osmanl
Imparatorlugu’nun Klasik dénem mimarisinde zirvesini yapacak olan
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merkezi plan semasi olarak hayat bulmustur. Bu baglamda, Klasik
donemden ¢ok Once denenmis ancak sayili uygulamanin ardindan terk
edilmis bir plan seklinin cami islevine elverigli olmadigi ¢ok daha
oncesinden anlagilmistir. Elbette mesele yalnizca merkezi planh yapi ile
neflerden olusan bir semanin karsilagtirilmasina yonelik degildir. Neflerden
olusan camileri 6zellikle Anadolu’nun dogusunda gelisen Tiirk mimarliginda
ilk Tirk Beyliklerinden Artuklularin vazgecilmez bicimde insa ettikleri
bilinmektedir. Ancak Anadolu Tiirk camileri bazilikal plandan dontisen,
ibadet yoniine dik uzanan camilerin aksine; mihraba paralel neflerden
olusmakta ve yan yana saf tutmaya imkan vermektedir. O hélde bu
doniigiimiin gerekce olarak isleve uygunlukla bagdastiriimasi miimkiin
goriilmemektedir. Ayn1 sekilde caminin, Istanbul’un fethinin ardindan kenti
niifuslandirmak amaciyla getirilen Hristiyan Tiirklerin ikamet ettirildigi
lokasyonda yer aliyor olusu ayrica diisiindiiriiciidiir (Eyice, 2000: 229). Bu
durumda ihtiya¢ kavrami da tartismaya agik kalmaktadir. Belki de cevabi,
Osmanli devrine gelindiginde cami islevi kazandirilmasinin ardindan devrin
meshur hattatlarinin yetistirildigi 6nemli bir merkez olmasinda aramak
gerekmektedir. Nitekim Imrahor Ilyas Bey Camii’nin doniistiiriilmesinden
once el yazmasi konusunda yetkin din adamlarinin yasadigi bir manastirin
kilisesi olmasi ve manastir yazihanesinin kendi donemi i¢in 6ne ¢ikan
yetkinlikte bir at6lye olusu dikkat ¢ekicidir.

Gorildiigii gibi donlisime konu olan kilisenin 6zgiin durumunda dahil
oldugu plan tipi, yeniden islevlendirme agamalarinin ve nihayetinde ulasilan
cami diizenlerinin birincil etkenidir. Mekan kurgusu acisindan Islam ibadet
sekline gereken cevabi verebilen Kiigiik Ayasofya’nin bu basarisint merkezi
kubbeli tasarimina bor¢lu oldugu asikardir. Fakat Koca Mustafa Paga Camii
irdelendiginde, neredeyse yeniden yapilmis denilecek boyutta uygulama
gorerek tamamen camiye doniistiiriilmiis oldugu goriilmektedir. Buradaki
ana motivasyonun, Eyice’nin belirttigi gibi doniisimii gerceklestiren
mimarin diger higbir camide olmadigi kadar basarili bir sekilde yapinin
kilise kimligini gizlemesi olarak yorumlanmasi oldugu akla yatkin degildir.
Koca Mustafa Paga Camii’nin doniisiim siirecinde bu denli biiyiikk hamlelerin
yapilmig olmasini, yapinin 6zgiin kimligini gizlemek gibi bir nedene
baglamak, hele ki onlarca kilisenin hi¢bir kaygi tagimaksizin doniistiiriildiigi
bir donem icin olduk¢a anlamsiz olacaktir. Burada dehlizli plan tipinin islam
ibadeti i¢in ne kadar uygun oldugu, asil lizerinde durulmasi gerekendir.
Ibadet seklinden kaynakli olarak Hiristiyan ibadethanelerinin genelinde
gbzlenen hiyerarsik boliimlenmeden o6tiirii, naos disindaki tiim birimler
birbirlerinden steril halde tasarlanmaktadir. Kilise plan varyasyonlar1 gézden
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gecirildiginde dehlizli plan tipinin diger tiim plan tipleri arasinda ana
mekandan en arinik semaya sahip olmasi, doniisiimiindeki ayricalifi da
beraberinde getirmistir. Ayasofya’dan bahsederken belirttigimiz {izere,
yapiya asirlar boyu yapilan eklemelerle artik bir Tiirk Islam karakteri
kazanmis oldugu ortadadir ancak kilise kimligi belirgin bi¢imde kendisini
korumaya devam etmektedir. Kisacas, Istanbul genelinde basta Ayasofya
olmak {izere onlarca kilise 6zglin durumu gizlenme cabasina girilmeksizin
donistiiriiliirken, tek bir eserde bu sekilde kaygi yasanmasi mana
tasimamakla birlikte, ana sebebi dehlizli plan tipinin cami islevine uygun
olmamasiyla agiklamak miimkiindiir.

Doniistim faaliyetlerinde kimlik vurgusu, benzer olana duyulan yakinlig:
da beraberinde getirmektedir. Ornegin, kapali hag planli Eski imaret Camii,
yukarida da belirtildigi gibi tabhaneli camilere gonderme yaparcasina
mihraba a¢ili yan birimler barindiran bir sema arz etmektedir. Tabhaneli
camilerin yalnizca ibadethaneden ibaret olmayan ¢ok fonksiyonluluk
Ozelligine uygun olarak mihrap mahallinin aksinda bulunan ana ibadet
alanindan ayr1 birimleri barindiran semasi, kapali hag planli kiliseyle kismen
ortiismektedir. Nitekim doniisiimiiniin ardindan 1954’ten 1970 yilindaki
restorasyonuna kadar Kur’an kursu olarak kullanmilan yapmnin o dénem
araliginda, i¢c mekaninin yatakhane, son cemaat yerinin ise as ocagl ve
yemekhane islevi gordiigii bilinmektedir (Eyice, 1995: 391). Bu noktada da
yine ihtiya¢ kavraminin doniisiim iizerindeki etkilerinin yadsinamaz oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Zira meselenin  yalnizca kiliseyi camiye
doniistiirmekten ibaret olmadigi, gerektiginde camilere de farkli fonksiyonlar
yiiklenerek kullanildigi anlasgilmaktadir. Istanbul’'un fethiyle birlikte
baslayacak olan Klasik donemle birlikte insasina son verdigi tabhaneli
camilere, heniliz erken devir geleneklerini siirdiiren Osmanlimin kiiltiirel
yakinlik kurulmus olmasi ve kapali ha¢ planini kanath camilerin planiyla
uyumlandirarak doniistiirmiis olmasi da akla yakin gelmektedir.

Sonug¢

Sonu¢ olarak, mevcut yapilarin yeni kullanicilarinin ihtiyaglan
dogrultusunda yeniden islevlendirildigi uygulamalara tarih boyunca tiim
diinyada rastlamak mimkiindiir. Bu uygulamalar yalnizca cami- Kilise —
sinagog licgeninde farkli inanglara ait ibadethanelerin birbirlerine
doniistliriilmesine mahsus olmayip, bazen bir kilisenin eve, bazen de bir
caminin medreseye vb. doniistiiriildiigii 6rnekler olabilmektedir. Pek ¢ogu
donemin gereksinimleri dogrultusunda gelisen bu tiirden uygulamalar bazen
de yalnizca giicilin bir sembolii olarak viicut bulmuslardir. Osmanli’nin fetih
sonras1 geleneksel bir yaklasimla fethedilen bolgedeki en biiyiik kiliseyi
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camiye c¢evirme politikasinin amacinin, bdolgenin  yeni kimliginin
vurgulanmast oldugu ortadadir. Bu baglamda kimlik faktorii, erkin
gostergesi olarak kullanilmakta; kendinden olana ve digerlerine verilmek
istenilen mesaj iletilmektedir. Siiphesiz ki yeni bir bolge fethedildiginde ana
motivasyon, bolgede kalici olunmasi ve fethedilen yerlerin vatana
donistiiriilmesidir. Buna iligkin icraatlar kapsaminda, kendi kiiltiiriine,
toplumsal, yonetsel ve inan¢ yapisina uygun olacak yapilasmalara duyulan
ihtiyaclar ger¢ek ve anlamlidir. Sartlar geregi en hizli ve ekonomik olan,
mevcut yapilarin ihtiyaglar kapsaminda dondstiiriilmesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak bu ihtiyaca yonelik yiiriitilen is ve islemler belli
zorunluluklara tabidir. Farkli plan tiplerine sahip yapilarin ayn1 amaca
hizmet etmek ilizere doniisiimlerine iliskin sunulmus olan orneklerden
izlendigi gibi, islev kazandirmanin zahmetli oldugu bazen de amaca hizmet
konusunda ayni basariya ulasilamayan sonuglara varildigi olmustur. Her
seyden Once mimari yapilarin yeniden islevlendirilmesinde doniisen ile
donisiilecek olan arasindaki baglantinin saglikli bigimde kurulabilmesine
olanak saglayacak kurgusal alt yapiya sahip olunmasi, doniisiimdeki basariy1
da beraberinde getirmektedir.
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TOMRIS UYAR’IN GUNLUKLERINDE
“KADIN SOYLEMI”NIN INSASI

“Woman Discourse” in Tomris Uyar’s Diaries

Ozge SAHIN”

0OZ: Bu makalede 1960’larin sonunda geviri ve Oykiileriyle ilk cikisini yapan ve
1970’lerden itibaren 6zellikle oykii tiiriine hem teorik hem kurmaca diizeyde sundugu katkiyla
yetkinligini kanitlayan Tomris Uyar’m giinliiklerini referans alarak “kadin sdylemi’ni nasil
inga ettigi tartigilacaktir. “Kadin yazar” “erkek yazar” ayrimina getirdigi itirazlar1 1960’11 ve
1970li yillardaki yazar profilinin yaygin kanaatlerini tartismaya agmak icin 6zellikle Uyar’in
kusagindaki diger kadin yazarlarin meseleye bakisi ornekler {izerinden degerlendirilecektir.
Tomris Uyar giinliiklerinde bir kadin yazar olarak giindelik hayatta yasadigi catigmalari
dogrudan dile getirir. 1970’lerde ev i¢i emek basta olmak iizere toplumsal cinsiyet rollerine
dogrudan itiraz etmez. Ancak 1980’lerde feminist biling belirginlesir. Her ne kadar Tomris
Uyar, 1980’den sonra kadin hareketinin i¢inde yer alsa da, kadin sOylemine elestirel bir
mesafeden bakmaya devam eder. Bu nedenle Uyar’in “feminizm”le kurdugu iliski ikirciklidir.
Bir yandan erkek egemen topluma itiraz eder diger yandan feminizmin bazi egilimlerini
elestirir. “Kadin yazar”, “kadin duyarlig1” gibi kavramlara itiraz etmesine ragmen toplumsal
cinsiyet rollerinden kaynaklanan farklar1 yorumlamak ve elestirmek igin bu kavramlar
kullanmaktan geri durmaz. 1975’ten 1999’a kadar tuttugu giinlilklerinden Uyar’in kadin
sOylemini inga ederken yasadigi doniisiimler agik bigimde takip edilebilir.
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ABSTRACT: This article discusses how Tomris Uyar, who made her debut in the late
1960s with her translations and short stories and proved her competence with her theoretical
and fictional contributions to the short story genre from the 1970s onwards, constructed the
‘women's discourse’ with reference to her diaries. The objections she raises to the distinction
between ‘woman writer’ and ‘man writer’, and the views of other women writers of Uyar's
generation will be analysed through examples in order to open up the widespread opinions of
the writer profile in the 1960s and 1970s for discussion. In her diaries, Tomris Uyar directly
expresses the conflicts she experienced in daily life as a woman writer. In the 1970s, she does
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not directly object to gender roles, especially domestic labour. However, in the 1980s,
feminist consciousness becomes evident. Although Tomris Uyar takes part in the women's
movement after 1980, she continues to look at women's discourse from a critical distance.
Therefore, Uyar's relationship with ‘feminism’ is ambivalent. On the one hand, she objects to
the male-dominated society, on the other hand she criticises some tendencies of feminism.
Although she objects to concepts such as ‘woman writer’ and ‘woman sensibility’, she does
not refrain from using these concepts to interpret and criticise the differences arising from
gender roles. In her diaries kept from 1975 to 1999, Uyar's transformations in constructing a
female discourse can be clearly traced.
Keywords: Woman, writer, gender, feminism, diary
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Giris

1960’larin ikinci yarisindan itibaren Tiirkcede Oyki tiiriinin 6nemli
isimlerinden biri olarak bilinen Tomris Uyar, ayn1 zamanda g¢evirmen ve
elestirmen kimligiyle de taninir. Bunun yani1 sira Tomris Uyar, 1975 ile 1999
arasinda tuttugu giinliikleriyle de Tiirk edebiyatindaki giinliik tiirli agisindan
ayr bir yerde durur. Uyar, yaklasik ¢eyrek asir boyunca giinliik tutarak ve
bunlar1 6nce dergilerde yayimlayip ardindan da kitaplastirarak hem kendi
yasaminin hem de Tiirkiye’nin ¢eyrek asirlik panoramasini ¢ikarmistir.
Uyar’m ginliikleri sayesinde hem Tiirkiye’nin toplumsal ve edebi alandaki
degisimlerini hem de bir yazarin diisiinsel doniisiimiinii neredeyse adim adim
takip etmek miimkiindiir. Bu makalede Uyar’in 1970’lerden 1999’a kadar
siiren gilinliiklerine yakindan bakarak nasil bir “kadin yazar” sdylemini insa
ettigi ele alinacaktir.

Tomris Uyar daha yazarligimmin baglangic anindan itibaren toplumsal
cinsiyet rollerini oykiilerinde konu eden bir yazardir ama kadin hareketinin
heniiz etkin bir miicadeleye doniismedigi 1960’11 ve 1970’1 yillarin sanat ve
edebiyat ortaminda varlik gosteren bir yazar olarak “kadin duyarlig1” ya da
“kadin yazar” gibi tanimlara hayli mesafelidir. Hayati egemen toplumsal
iligkilerin baskis1 karsisinda esitsizlik, hatta ayrimcilikla miicadele yollari
aramasinin drnekleriyle dolu olsa da ve dykiilerinde kadinin toplum igindeki
yerini tartigsa da, yazarliginin erken doneminde temsilin alanindaki kadar
bireysel bir hak arayisinin sézciisii olmaz. Tomris Uyar’in hayatina 6zellikle
kendi var olusunu ortaya koydugu carpici orneklere yakindan bakildiginda
toplumsal cinsiyet rollerini, geleneksel iliskilenme bigimlerinin sorunlu
yanlarini hem kendi deneyimleri hem de giiglenen kadin hareketinin etkisiyle
zamanla kavradigimi gérmek miimkiindiir. Bu kavrayis yirmili yaslarmin
sonlarindan itibaren yavas yavas toplumsal doniisiimlere paralel bir bireysel
doniistimii igerir.
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18 Mayis 1975 tarihli giinliigiine kadinlarin sanat ortaminda var olusu
icin kadin yazar ya da kadin sanat¢1 olarak “kok salmig erkeklerin arasinda
lic-bes sagkin kadiniz. Yazmayi-¢izmeyi aligkanlikla siirdiirenler arasinda,
sanat yoluyla kendilerini ve toplumu anlamaya calisan ii¢-bes acemi. ‘Yeni
bir hayatin acemileri’ ama” diyecektir (Uyar, 2003a: 31). Her ne kadar
kadinlarin edebiyat ve sanat ortaminda “acemi” oldugunu dile getirse de,
bunun toplumsal cinsiyetle iliskilendirildigini, 1970’lerde feminist bakis
acisinin  dogrudan dile getirildigini sOylemek zordur. Ancak zamanla
Tirkiye’deki kadin hareketinin degisimine de bagli olarak bakis acist
farklilasacaktir. Bu farklilasma Tomris Uyar’a 06zgii, miinferit bir olay
degildir. Dénemin diger kadin yazarlarinda da feminizme farkli diizeyde
tepkiler; itirazlar veya sahiplenmeler gézlemlenir.

Kadin Yazar Bilinci

1960°’lh ve 1970’li yillarin Tiirkiye’sinde o6zellikle kadin yazarlarin
“kadinlik  bilinci” 1980 sonrasina kiyasla hayli zayiftir. Duygu
Cayircioglu’nun belirttigi gibi, “27 Mayis 1960 darbesi sonrasi gelisen
toplumsal hareketlilik, sol akimin kazandigi ivme, diinya capindaki *68
dalgas1 ve feminizmin dolayli da olsa etkileri, kadinlar1 girift sekilde etkiler.
Batili iilkelerde feminist hareket ’68 dalgasinin onemli bilesenlerinden
olurken, Tiirkiye’de bagimsiz bir kadin hareketinden bahsedilemez”
(Cayrrcioglu, 2022: 33). Cimen Gilinay-Erkol da 1970’li yillarin edebiyatim
degerlendirdigi kusatici yazisinda, bu donemde toplumsal cinsiyet
meselesine metinlerde  deginildigini fakat kadmlik ve erkekligin
sorunsallastirilmadigini ifade eder. Dolayisiyla toplumsal diizeyde hiyerarsik
yapilanmaya itiraz eden kadin karakter sayisi yok denecek kadar azdir
(Giinay-Erkol, 2020: 817). Oykiilerinde, romanlarinda “kadin” meselesini
isleyen yazarlarin “kadin yazar” vurgusu yapildiginda itiraz tonuna gegtikleri

fark edilir.

Tomris Uyar, “kadin yazar” — “erkek yazar” ayrimina itiraz ederek bir
yandan tam da 70’li yillarin genel egilimleriyle Ortiisiir bir yandan da “kadin
yazar” etiketinin estetik dis1 bir 6l¢iit olduguna isaret eder. Tomris Uyar’in
bu “erken donem” fikirlerini anlamak agisindan Yelken dergisindeki
sorusturmaya verdigi cevap hayli ¢arpicidir. Miibeccel Izmirli, 1968 yilinda
Yelken dergisi i¢in donemin 6nde gelen kadin yazarlartyla bir sorusturma
hazirlar. Bu sorusturmaya verilen cevaplar o doénemde “kadin yazar”
tanimina nasil bakildigimi gosterir. Tomris Uyar Ocak 1968 tarihinde
“Kadinlik Durumu ve Kadmlarimiz” baslikli sorusturma cevabinda yazarligi
cinsiyetler iistii bir konuma g¢eker:

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 97-110.

100



TOMRIS UYAR'IN GUNLUKLERINDE
“KADIN SOYLEMI”NIN INSASI

“Kadimn olmak, bir yazarin yazarlik isini gii¢lestiriyor ya da kolaylastirtyorsa,
o yazar, yazar degildir, kadindir. Siirlerinde ya da hikayelerinde ‘kadinligi’nin
iistline basar; sanki bu toplumda yasayan herhangi bir kimse degil de erkeklerin
zavalli c¢ogunlugundan kendini ayirmayi basarabilmis, onlardan daha ince
diislinen, duyan, act ¢eken bir ‘mutlu kadin azinhigi’nin temsilcisidir” (Uyar,
2011: 573).

Bu tavir miinferit degildir. 1970’lerde de kusagindaki bazi kadin sair ve
yazar da Tomris Uyar gibi diigiiniir. Adalet Agaoglu ve Giilten Akin da
“kadin yazar” ya da “feminizm” basliklarina hapsedilmek istemezler. Adalet
Agaoglu, 1977 yilinda kaleme aldig1 “Yazar Duyarligr” baglikli yazisinda
kadin yazara tesmil edilen naifliklere Tomris Uyar’la hemen hemen aym
noktalarda itirazini dile getirir:

“Nedir kadin duyarligi? Kendine 6zgili, degismez, bir etkilenme bigimi,
degisik, 6zel duyargalarin dig diinyayr bambagka anlamlarda algilamasi ve bu
algilamanin yine degisik bir bigimde dislastirilmasi mi1? Bu dislagtirma her zaman,
her ortamda dirimsel degismez ayrilig: izleyerek hep ayni mu kalir? (...) [Y]azar
duyarliginin dislastirilmas: (bir yazar igin kagit {istiinde anlatimini bulmasi),
algilananin, duyumsananin anlatilmasindaki ayrilik, degismez dirimsel ayriliga
bagli, onu izleyen bir ayrilik degil” (Agaoglu, 2014: 46).

Benzer bigimde Giilten Akin, Aralik 1977°de Tiirk Dili dergisinde
yayimmlanan “Kadin Yaraticih@inda, Insanca Duyarliga Evet” baslikl
yazisinda Adalet Agaoglu’na yakin bir yerden konusur:

“Sanat kendini Ozgiirce disavurma bi¢imidir. Kendini agmadir. Kizlarimizla
ogullarimiz arasinda bir ayrim yapmadan, ¢agdas egitimden gegirirsek ... analar
kendi alinyazilarini kizlarinin da alinyazist olarak diisiinmezse... o zaman kadn
duyarligindan degil, insan duyarligindan s6z edilecektir. Ama¢ bu olmalidir.
Yoksa ‘kadin duyarligr’ gibi, ¢agdis1 bir kavrami koriikleyip sisirerek, kadin
yaraticiligini, sanatin1 genel yaraticilik ve sanat iginde eski deyimle, bir ‘ucube’
olarak yesertmek ve saklamak degil. Kadin biitin olumsuzluklara karsin,
yaraticilik alanmin gesitli yollarindan girmesini, orada kisiligini tamamlamasini
ve gostermesini bildi” (Akin, 1983: 48).

1970’1lerde ve hatta 1980’lerde de “kadin yazar” ifadesi bir tiir ayrigtirma
girisimi olarak goriiliir. Kadin yazarlar “kadin” kimlikleriyle degil, estetik
giicleriyle edebiyat alaninda var olma miicadelesi verdiklerini dile
getirmistir. Kuskusuz bu itirazda “kadin duyarliligi” gibi erkek diinyasinin
ikincillestirerek degersizlestirmek istedigi bir yazma bigimine hapsedilme
tehlikesinden kurtulma g¢abasi da etkilidir. Fatmagiil Berktay’in da isaret
ettigi gibi, “kadin yazar” ifadesi beraberinde birtakim sorunlar getirse de,
nihai olarak cinsiyetin yazma deneyimini dogrudan etkiledigi, yazara
birtakim sinirlar ¢izdigi aciktir. Berktay Kadin Olmak Yasamak Yazmak
kitabinin 6nsézii i¢in kaleme aldigi “Kadin Olmak ve Yazmak ya da
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Farklilik Fark Yaratir m1?” bashikli yazisinda “kadin yazar” kavraminin
Tiirkiye’de alimlanma tarihini analiz ederken Tomris Uyar ve kusagi
yazarlarm durdugu yeri de agiklamis olur:

“Oysa, biyolojik olmaktan ¢ok kiiltiirel olarak iiretilen kadinlik ya da erkeklik
kimligi, kisinin varolusunu ve bu arada yaratim siirecini ve yazma eylemiyle olan
iliskisini, tipki su ya da bu smiftan olmasi gibi, etkiliyor. (...) Kadinlar i¢in ‘ben’
diyebilmek ve kendini dile getirmek, basgli bagina zor bir sey. Egemen kiiltiir,
kadina etkin ve 6zerk bir 6zne olma hakkini pek az taniyor. Bu kiiltlirde kadinin
simgeleyen, temsil eden olmasi ¢ok gii¢, ¢iinkii kendisi bir simge. (...) Kadinin
kalemi eline alip kendisini dile getirmeye, kendi adin1 kendisi koymaya, ve simge
olmaktan c¢ikip simgeleyene doniigmeye kalkismasi, yerlesik iligkileri tersyiiz
etme ve erkegin tanimladig1 doga/kiiltiir ayrimini hige sayma anlamima geldigi
icin egemen ideolojik yapiya yonelik bir tehdit, iktidar konusunda bir hak iddiast
demek” (Berktay, 1998: 9-11).

Her ne kadar yazma deneyimi ve toplumsal cinsiyet arasinda dogrudan
bir bag kurmak miimkiin olsa da, Tomris Uyar ve ayn1 donemde yazan kadin
yazarlar, farkli nedenlerle “kadin yazar” tamimini kabul etmezler. Bunu
Tomris Uyar’in giinliiklerinde daha agik bigimde takip etmek miimkiindiir.

1970’lerin Giindokiimleri: Aydin-Kadin Tavri Takinmak

Tomris Uyar, 1975ten itibaren giinliiklerini yayimlamaya baglar ve bunu
1999°daki Marmara Depremi’ne kadar siirdiiriir. Uyar’in giinliiklerinde onun
hayata, edebiyata, siyasete bakisini gérmek miimkiindiir. Cogu zaman ironik
bir tislubu tercih eden Uyar, kadin meselesine bakarken de elestirelligin bir
sonucu olarak yer yer ironiklesir. 24 Ekim 1975 tarihli giinliigiinde “kadinlar
yili”’nda yapilanlara hayli alayci bi¢imde yaklasir: “Bu y1l ‘Kadinlar Yil1’ydu.
Bunu da en ¢ok 6nemsiz kadin dernekleriyle 6zel yasamlarinda karilarim
evlerine kilitleyip baska kadinlar icin cinsel Ozgiirliikk isteyen feminist
erkekler dert edindi” (Uyar, 2003a: 82). Boylece Uyar, “feminist” soziiniin
beraberinde birgok olumsuzlugu da getirilebilecegine isaret eder. Benzer
bicimde donemin baskin Marksist egilimiyle de alay eder ve onlarin kadina
yaklagimini da elestirir: “Edebiyat kesiminde ‘Kim daha Marksist’ yarisi
kiyict bir hizla siirdii. Y1l boyunca yetkin edebiyat 6rnekleri degil, makale
sayilabilecek romanlar, inceleme-siirler, elestiri-hikayeler okuduk genellikle.
Belli bashh kadin sorunu soyle konuldu: aydin kadin, devrimci erkeksiz
olamaz. Mutlaka birine yamanmalidir” (Uyar, 2003a: 83).

Doénemin bazi feminist sdylemlerini elestirdigi gibi, baskin egilimin
kadina yaklagimini da elestirir Uyar. Yalnizca kamusal meselelere degil, 6zel
alanindaki iligkileri de cinsiyet rolleri agisindan ele alir. Sasirtici bigimde bu
yillarda cinsiyet rollerini ele alirken “kadinlik bilinci” agik bicimde devrede
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degildir. Uyar, giinliiklerinde erkeklerle daha iyi ge¢indiginden, kadinlara
nazaran daha ¢ok erkek dostu oldugundan, erkeklerin onu “kadindan
saymayip kendi aralarinda dertlestigin”’den (Uyar, 2003a: 89) sz eder.
Anlattigit  giindelik  hikdyeler =~ donemin  iliskilerini  dogrudan
gozlemleyebilmek acisindan hayli 6nemlidir. Bu giindelik deneyimlerde
“erkeklik halleri’nden duydugu rahatsizlign da dile getirir. Ancak bu
rahatsizligin “toplumsal cinsiyet rolleri’yle hayli dolayli iliskilendirildigi
fark edilir. 1 Aralik 1975 tarihli giindokiimiinde, erkeklerin eslerini aldatma
hikayesini dinledikten sonra “tiksinti bogazima kadar yiikseldi” der ama
bunun nedeni “erkeklik hali” degil de, “cogu[nun] daha ergenlesmemis
[olmasidir]”. Coziimii de sdyledir: “Onlar1 ya karilarinin ya da analarinin
elinden almamiz gerekiyor, ¢ilinkii kendilerinde degiller” (Uyar, 2003a: 89).
Uyar’m yanlis gordiigii davranisi toplumsal cinsiyetle sekillenmis erkeklik
davraniglarimin  sonucu olarak gormedigi aciktir. Aksine “‘erkeklik
bilinci’nden kurtulmak yerine erkekleri kurtaracagi bir ¢oziim gelistirmeye
calisir gibidir.

Tomris Uyar’in bu yillarda toplumsal cinsiyete kadinlik bilincinin i¢inden
yaklasmadigina garpici bir 6rnek esi Turgut Uyar’la kurdugu iliskiyi anlatma
bigiminde de belirginlesir. Turgut Uyar i¢in televizyon ¢ekimine gelen ekibe
kahve getirmesini ve yazar kimligiyle anilmamasini dert etmedigini soyler.*
1970’lerin iginde “iinlii sairin esi” konumunu kabullenmek icin argiiman
geligtiren Tomris Uyar, 1980’lere gelindiginde toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulayarak en basta bu konuma itiraz edecektir.

1970’1lerde toplumsal cinsiyet konusunda ikircikli bir tavrinin oldugu da
dikkate ceker. 12 Haziran 1976’da ev i¢i emek ile yazma deneyimi
arasindaki iligskiye dair sunlar1 soyler:

“Daha once birkag kere, ev islerine, yaziya ayirdigim zamanin birkag katini
ayirdigimi yazmis ya da sezdirmistim. Aslina bakilirsa, ev kadinligindan,
analiktan kaytarilarak, ev zamanindan ¢alinarak yaratilan iriinleri ille de saygin
bulamiyorum. Gelgelelim tavalarin yaglarini styirip tikali musluklart agarken
yitirdigimiz zaman hi¢ de az degil. Hem elinizi kurular kurulamaz masanin bagina

! “Turuncu Badanali Mutfaktan Pasajlara Tomris Uyar’in Sofralar1” adli yazimda bu konuya
deginmis ve su sonuca varmistim: Tomris Uyar’mn “rahatsizliginin nedeni kahve sunmasinin
teklif edilmesi degil, kendisinin en basta bunu reddetmesidir. S6yle der: ‘Giin boyu aydin-
kadin tavri takinmakla sugladim kendimi’...Bir yazar olarak degil kahve sunan es olarak
goriinme meselesini kendini suglayarak ¢ozer: ‘Bir kadimn bir erkegin ¢camagirini yikiyorsa,
yemegini pisiriyor, evini ev ediyorsa, mutlaka onun diinyasinin bir parcasidir; bunu
gizlemek corakliktir” (Sahin, 2023: 80).
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oturamiyorsunuz, otursaniz bile yazma havasma kolaylikla giremiyorsunuz”
(Uyar, 2003a: 126).

Ozellikle “ev zamanindan caliarak yaratilan iiriinleri saygin bulmama”
ifadesine dikkat edilirse, Uyar’in “kadin yazar” tanimina itiraz1 da bir kez
daha fark edilir. Ev i¢i ve yazma arasindaki iliskide Uyar’in ev i¢i emegi
toplumsal cinsiyetle dogrudan iliskilendirmedigi goriiliir. 1970’lerin iginde
heniiz feminist biling yeterince baskin degildir.

Yine 1970’lerin genel havasini anlamak agisindan Uyar’in Elele
dergisinin ¢ikisimi anlattigi 22 Eylill 1976 tarihli glinlik hayli ¢arpicidir.
Kadin hareketinin Tiirkiye’deki gelisiminde oOnemli bir adim olarak
gortilebilecek Elele dergisinde ayda bir yazmasi istendiginde, Tomris Uyar
bu dergiyi “feminizm”le iliskilendirmez. “Tiirkiye’de ilk kez, kadin-gocuk
saglhigina, saglik sorunlarina ciddi olarak egilen bir dergi ¢ikacakmus: Elele”
der (Uyar, 2003a: 154). Bu dergide yazip yazmayacagina karar vermek icin
“kimlere sesleneceginin dokiimiinii yap[maya]” calisir. Buna gore derginin
muhtemel okurlarini iki grupta toplar: “egitimle ilgilenen... gilizel bebek
posterlerine diiskiin geng kizlar” ve “kanserden korkmamayi meslek edinen
mutsuz ev kadinlar1”. Bu muhtemel okurlar Tomris Uyar’in hosuna gitmez,
onun seslenmek istedigi okur soyledir:

“[K]anserden ¢ok ge¢ kalmaktan korktugumdan, babalarla ogullara da
seslenmek  istiyorum.  Karilariyla  kizlarinin  dirdirindan,  ogullarinin
miskinliginden, basiboslugundan usanmis babalara... Bol renkli, gdsterisli
dergiler disinda okunacak higbir sey bulunmayan evlerde, Tiirkiye’'nin
sorunlartyla ilgilenmeye ugrasan delikanlilara. Onlar, reklamlarin 6giitlerinden
asla disart ¢ikmayan kiz kardesleriyle analarina takilmak igin nasilsa goz
gezdirecekler dergiye” (Uyar, 2003a: 155).

Uyar’in kadin okurlar yerine erkek okurlar1 tercih etmesi sasirtici
gortiniir. Elele dergisinin kadin okurlarindan pek umudu yoktur (yine de
Elele’de uzunca yazacak, 6liimiinden sonra da bu dergideki yazilar Handan
Inci tarafindan Askin Yipranma Pay: adiyla kitaplastirilacaktir).

Tomris Uyar’in giindokiimlerinde 1980’lere gecilmeden hemen once
Amerika ziyareti sirasinda katildigi “esitlik” konulu etkinliklere bir hayli yer
verilir. Uyar agisindan bu deneyim bir karsilagsma ya da degisim agisindan
ele alimmaz ama esitlik meselesi, mutfak islerinin paylasilmasi gibi konular
hakkinda bir hayli olay anlatilir ve yorumlanir. Uyar’in toplumsal cinsiyet
esitsizligi konusunda en yogun yazdigi zamanlardir Amerika giinleri.
1977°deki Amerika gezisinden birka¢ yil sonra Tiirkiye’deki toplumsal
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hareketlilige bagli olarak Uyar’in giindokiimlerinde toplumsal cinsiyet
vurgusu da yogunlasacaktir.

1980’lerin Giindokiimleri: Yeni Bir Soyleme Dogru

1980’lerde kadin hareketinin Orgiitli hale geldigi ve hizli bigcimde
kamusal bir meseleye doniistiigii sikca dile getirilmistir. Kadin hareketinin
oncii isimlerinden Sirin Tekeli, 1990 yilinda yazdig: bir yazida Tiirkiye’deki
kadin hareketini tarihsel olarak degerlendirirken ii¢ déonemden so6z eder.
Tekeli’ye gore, “Tiirkiye’de feminizm ilk kez 1980’lerde giindeme
gel[memistir]. Tersine kokleri 19. yiizyilin sonlarina giden neredeyse
yiizy1llik bir tarihi gegmisi vardir” (Tekeli, 1995: 30). Ug evreye ayrilan bu
tarihin ilkinde “Doruk noktasina II. Mesrutiyet doneminde, 1908’de,
kadmnlarin  kurduklar1 ¢ok sayida dernek ve ¢ikardiklart yayinla
ula[silmustir]” (30). ikinci evre ise ilk hareketin taleplerinin kabul edildigi ve
kadina yasal statiisiiniin verildigi Cumhuriyet’in ilk yillaridir. Sirin Tekeli bu
donemi, “devlet feminizmi” (Tekeli, 1995: 30) olarak adlandirir. 1970’lere
gelindiginde ise sosyalist egilimli genglik hareketinin i¢inde kadinin
“yasalarda var oldugu iddia edilen esitlige karsin esit olmayan bir ‘cins
grubu’ olusturdugu[nun]” (32) kabul edildigi esitlik bilinci dogmustur.
Ancak Tekeli’ye gore, “1970’lerin sonunda gelisen bu sdylemde, kadinlarin
ezilmesi ya da o giiniin terimleriyle ifade edilirse ‘kadin sorunu’, Marxizmin
antifeminist tahlillerine dayandirilmigtir” (32). Yukarida da belirttigim gibi,
1970’lerin i¢inde kadin yazarlarin ‘“kadin yazar” tammina mesafeli
yaklagsmasinin ardinda bu yillarin baskin egiliminin izdiisiimiinii bulmak
miimkiindiir. Sirin  Tekeli, Marxizmin antifeminist tahlilleri nedeniyle
“kadimnlarin bilinglenmesi bakimindan Bati’ya gore en az on yillik bir
zaman[in] yitirildi[gini]” (Tekeli, 1995: 33) iddia eder. Tekeli’ye gore,
“Feminizmin kesfedilip dillendirebilmesi ... ancak 1980 askeri darbesinin
biitiin siyasi kuruluslara, bu arada o6zellikle Marxist sola indirdigi darbenin
ardindan giindeme gelebilmistir” (33). 1980’lerdeki kadin hareketinin
aktorlerinden biri olarak Sirin Tekeli, feminizmin kamusallagmasinin
1982’den sonraki tarihini de sdyle aktarir:

“1982-1990 yillar1 arasinda &ncelikle Istanbul ve Ankara gibi biiyiik
kentlerde, az sayida, kiiglik gruplarin katildigi, ama anlaml: bir dizi eylem yapildi:
1982°de Istanbul’da YAZKO tarafindan Gazeteciler Cemiyeti’nde diizenlenen
“feminizmin” kamuoyu 6niinde ilk kez agik¢a savunuldugu sempozyum; 1983°te
[YAZKO] Somut dergisinde yayimlanan feminist kadin sayfas;; 1984°te
Istanbul’da kurulan Kadin Cevresi kitap kuliibii ...gibi. Bu eylemler ve bunlar
iizerine toplumun hemen her kesiminde baglayan tartigsmalarda ...kadin hareketi,
kamuoyunda mesrulugu giderek kabul gbren bir hareket haline geldi” (Tekeli,
1995: 34).
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1980’lerdeki kadin hareketinin kamusallagsmasinda etkili olmus baz
etkinliklerin i¢inde Tomris Uyar da vardir. Giinliklerinde katildig
konferanslari ve bunlara doniik elestirilerini de dile getirir. 1980’lerde kadin
hareketi sayesinde toplumsal bir bilinglenme yasanirken yazarlarin da
bundan etkilenmesi kaginilmazdir. 1970’lerin Marxist yazarlar1 kadin
hareketinin yeni perspektifiyle meseleleri yeniden degerlendirirler. Tomris
Uyar’mm Oykiilerinin yan1 swra 0Ozellikle giinliikklerinde bu yeniden
degerlendirmenin izlerini bulmak miimkiindiir. Asagida giinliiklerinden takip
edilebilecegi gibi elestirel bir tavirla 1970’lerdeki fikirleri revize ederken
ikircikli bir konuma yerlesir. Bir yandan feminist hareketin pargasidir ama
bir yandan da kadin merkezli yaklasimin bazi sorunlarina isaret eder.

Tomris Uyar, tipki 1970’lerde oldugu gibi, 1980’lerde de feminizm
semsiyesi altinda gelistirilen baz1 tavirlara itiraz eder. 21 Nisan 1980 tarihli
giinliigiinde, kadinlarin ¢alisma yasamina atilmasi1 hakkindaki bir
sempozyumda oturum baskanlig1 yaptigini aktarip sempozyuma katilan
Giséle Halimi’ nin feminizmi aragsallastirdigini soyler:

“Bayan Halimi, ugrasinin basinda, genel olarak ezilen uluslarin insanlarinimn,
0zel olarak ezilen kadinlarin davasina gercekten bas koymus, cok oOnemli
katkilarda bulunmus biri. Ne var ki, bugilin artik yalnizca feminist degil;
‘femininist” olmus, feminizmi bir ge¢im kaynagi olarak kullaniyor, kendi
iilkesinde bu yoldan parlamentoya girebilmeyi de basarmis. Yalnizca kaliplariyla
ayakta duran, c¢oktan i¢-ylikii bosalmis kavramlarla konusuyor” (Uyar, 2003a:
322).

Uyar’in feminizmin bir tiir popiilizme doniismesine itiraz1 vardir. Buna
ragmen 1980’lerde kadin hareketine bagli olarak “kadin yazar” agisindan
meseleye bakma Uyar’in giinliiklerine sizmaya baslar.

4 Haziran 1984 tarihli giinliigii, yazmak ve cinsiyet arasindaki iliskiye
genis bicimde odaklandig1 bir yaziya doniisiir. Cem Taylan’in “Evrimdeki
Estetik” yazisindan Uyar, “Bati’daki kadin sairlerin ge¢misteki aci
seriivenleri” iizerinden kadinlarin yazma bigimlerinin nasil sekillendigini
aktarir. Buna gore, “yiizyilin basinda yasayan kadin yazar, hi¢ kuskusuz
yasadig1 toplumda kigisel goriigleriyle olaylarin gidisinde s6z sahibi olmak
isteyecek kadar sorumludur, buna hazirliklidir da ne var ki yasamin
arenasina ¢ikmasi olanak disidir” (Uyar, 2003a: 391). Boyle bir durumda
kadin yazarin birtakim ¢6ziimler iiretmesi gerekir. Bunlardan ilkinde, “kimi
iinlii kadin yazar bu durumda takma bir erkek adi benimseyerek toplumca
kabullenmeyi umar. Bu yazarlar en az erkekler kadar bilgili, bilingli
olduklarimi kanitlamak i¢in topluma ve iligkilere deggin [dair] goriislerini
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‘cinsiyet-listi bir aydm’ diliyle agiga wvururlar” (Uyar, 2003a: 391).
“Cinsiyet-iistii aydin” ifadesi dikkat ¢ekicidir. 1970’lerin kadin yazarlarinin
“kadin yazar” tanimina itiraz etmesinin altindaki nedenlerden biri de
“cinsiyetler-iistii” bir konuma isaret etmektir. Uyar’a gore bu “cinsiyetler-
iistli aydin” konumunu benimseyen kadin yazarlar, “kendi 6zel diinyalarim
sakli tutarak ortak dis diinyada bir yer edinmeye ¢alisirlar” 2 (Uyar, 2003a:
391). Buna karsilik “kadin yazar”in secebilecegi ikinci bir yol daha vardir:
“Baz1 kadin yazarlarsa her seyi goze alip ‘itirafci’, i¢diinyalarini agiklayict
bir yol segerler. Zekalarini comertce kullanip yazilarinda buruk bir alayciliga
bolca yer vererek haklarimi kisitlayan topluma, sevgilide ya da kocada
somutlanan erkek’e ince, iistii Ortiili sitemler yagdirirlar” (Uyar, 2003a:
391). Giinliiglin devaminda kadin yazarlarin yazma bigimlerini ve bunlardaki
sorunlar ele alan Uyar, giinliiglinii ev i¢i emekle bitirir. 1970’1lerde ev igi
emegi kabullenme egiliminde olan Uyar, artik ev i¢i emegin cinsiyetle
iligkisini Oykiide nasil temsil edecegini agik bigimde sorgular: “Cetrefil
sorunlar bazen ¢ok basit bir soruda somutlanabilir. Kisi olarak diinyayla
degismeye, giinii kovalamaya diigkiin bir kadin yazarsaniz dykiiniize bugiin
de ‘kabak kizartmaktan mutluluk duyan bir ev kadini® koyar misiniz?
Kendiniz kabak kizartmayi hala sevseniz bile?” (Uyar, 2003a: 393). 4
Haziran 1984 tarihli gilinlik Uyar’in toplumsal cinsiyet baglamindaki
degisimini agik bi¢imde gormeye imkan verir. “Kadin yazar” tanimindan
duydugu rahatsizligr dile getiren Uyar, artik bu tanimlama sayesinde
miimkiin hale gelen yorumlari aktarmakta ve bu yorumlara eklemlenen
sorular sormaktadir. 1980’lerde giinliiklerindeki toplumsal cinsiyet vurgusu
zamanla daha yogunlasacaktir.

Tomris Uyar’in cinsiyete yaklagimindaki vurgunun artmasi bir yana,
onun yazar kimligine doniik cinsiyet¢i tutum da birtakim tepkiler vermesine
neden olur. 1986’da yazdig1 “Sozliik’ten Dedikodu’ya” baslikli giinliigiinde,
Behget Necatigil’in sozliigline yapilan eklemelerdeki cinsiyetgi yaklagimi
elestirir. Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sézligii’niin yeni baskisina
Tomris Uyar ve Sevgi Soysal’m evlilikleri eklenirken evli olduklar1 erkek
yazarlarin  biyografisine bu bilgi islenmemistir. Uyar, cinsiyetten
kaynaklanan bu biyografi farkini g6yle yorumlar: “Bir s6zliigiin bir dedikodu

[N

Deniz Kandiyoti, “Tiirk Romaninda Kadmn Imgeleri” yazisinda Halide Edip’i “Milliyetci
Uzlagma: Cinsiyetsiz Kadin” ara bashigiyla ele alir ve sdyle der: “Adivar’in romanlart
Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde kadinlarin  kamusal hayata hangi kosullarla kabul
edilebileceklerini ifade eden bir mecazdir: cinsiyetsiz ve kadinliklarindan styrilmig olarak™
(Kandiyoti, 1997: 145).
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kilavuzuna dénmesi, toplumumuzun aydin kesiminde bile kadina/kadin
yazarin kigisel yasamina duyulan saygi (!)’nin ibret verici bir belgesi” (Uyar,
2003b: 63) Kadin yazarin evlilik kurumunun iginden biyografisinin
sunulmasi, toplumsal cinsiyetin nasil isledigini gésteren bir 6rnege doniisiir.
Uyar, her ne kadar “kadin yazar” tanimina itiraz etse de, bu tanimlamanin
yarattig1 sonuglara birebir maruz kalmaktadir. (Ayrica bu tiir bilgiler Tomris
Uyar’mn ozellikle giiniimiizde magazinel bicimde ele alinmasina yol
acacaktir).

1980’lerde kadin hareketi yiikselise gecip feminist biling olusmaya
baslarken Tomris Uyar da bu bilincin olusumuna katki sunanlar arasindadir.
Ancak onun kadin hareketiyle, feminizmle kurdugu iliskinin ikircikli oldugu
gozlemlenir. Kadin hareketinden yanadir ama ayn1 zamanda elestirelligi
elden birakmaz. Bu nedenle de kadin hareketine dogrudan angaje olmaz.
Yine de hem giinliiklerinde hem sdylesilerinde hem de oykiilerinde “kadin
meselesi”’nin 1980’lerde daha genis yer tuttugu aciktir. 1970’ lerde meseleleri
daha c¢ok simif agisindan ele alirken artik cinsiyet 6nemli bir mesele haline
gelmistir. Gecegezen Kizlar (1983) ve Otuzlarin Kadint (1992) kitaplarinin
sadece adina bakinca bile bunu gormek miimkiindiir. Tomris Uyar’in
Tiirkiye’deki kadin hareketinin gelisiminin izdiisiimii olarak kadin duyarlig:
vurgusunun arttigi aciktir ama elestirel bakis da devrede kalmaya devam
eder.

“Erkek¢e Kadmlhik” adim verdigi 1995 tarihli giinliigline feminizmi
elestirel bigimde degerlendirmek i¢in su ¢agriyla baslar: “Kokii ¢cok eskilerde
yatsa da hald istiinde konustugumuz feminizm akimin1 Onyargilardan,
kadinca ve erkekge bakislardan bagimsiz, serinkanli bir bi¢imde
incelememiz gerekmiyor mu artik?” (Uyar, 2003b: 282). Uyar’a gore
feminizm konusunda “kimi tutucu kadinlarca da benimsen[digi] i¢in daha
yaygin olan” birtakim Onyargilar vardir: “Kadmin yeri evidir”, “Kadmnin
yapisi temelde duygusaldir”, “Feministler erkek diismanidir” vb. Uyar,
bunlarla ilgilenmez ama feminizme bazi elestiriler yonlendirir. Bunlardan
ilki, “feministlerin kiiltiir ve sinif farki gézetmeksizin biitiin kadinlar1 kadin
olmakla birlestirmeleridir” (Uyar, 2003b: 282). 1970’lerin tortusu
sayilabilecek bu elestiriye ikinci bir elestiriyi ekler: “Feministlerin gogunun
yasadiklar1 iilkenin gilincel, somut kadin sorunlarindan c¢ok feminist
edebiyatla ilgilenmeleri” (Uyar, 2003b: 283). Tiim elestirilerine ragmen

8 Tomris Uyar’m evlilikleriyle popiiler kiiltirde yer almasini, Uyar'm “dedikodu timdrii”
kavramini kullanarak surada ele almigtim: Ozge Sahin, (2020), “Bitmeyen Bir Devinim”,
Ecinniler, (2), 16-22.
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feminizmin kiiltiirdeki doniistiiriicti etkisine de isaret etmekten geri durmaz:
“Yine de ister giincel politikada ister kalic1 siyasada her ciddi akimin ilk hiz1
gectikten sonra da birtakim izler biraktigi kesin. Feminizme karsi olanlar bile
onun araciligryla kendilerini, cevrelerini, kadin-erkek iliskilerini yeniden
gbzden gecirdiler” (Uyar, 2003b: 283).

Tomris Uyar’in da belirttigi gibi, feminizm ona karsi olanlar dahil herkesi
bir bicimde doniistiirmiistiir. Uyar’in giinliikleri takip edildiginde onun da ev
ici igleri kadinin gérevi saymayi1 kabullenen, “kadin yazar” ifadesini sorunlu
bulan bir konumdayken ev i¢i emegi Oykiide temsil etmeyi soruna
donistiirdiigii, kadiin yazma bigimini anlamak i¢in “kadin yazar” kavramini
kullandig1 bir konuma gectigi goriilebilir. Bu yer degisikliginde kadin
hareketinin etkili oldugu agiktir.

Sonug¢

Tomris Uyar Kliselerle kusatilmis, 6ziimsenmemis bir ideolojinin pargasi
olmay1 degil, kadin yazarliginin bunlar1 asan, kendini tek bir ideolojiye
hapsetmeyen bir agikligi barindirmasindan yanadir. Yillar i¢inde gecirdigi
doniigiimiin  giinliiklerine yansiyan tarafi daha ¢ok gilindelik yasamin
zorluklariyla bas etme, evlilik, kadin yazar olmak gibi basliklarda karsilik
bulur. Tomris Uyar’in 6zellikle giindelik yasamda kadina atfedilen rollerde
yasadig1 catigmalar ve bu catigmalara karsi tavri yillar iginde esitligin
vurgulanmasina odaklanir.

Tomris Uyar’in 60’larin sonu ve 70’li yillarda ‘“kadin yazar” ifadesine
kars1 koydugu mesafe tam da bu kiiltiirel iklimin etkisiyle yazar kimligini
cinsiyetler iistii bir konuma ¢ekmesinden kaynaklanir. Kusagindaki diger
kadin yazarlar gibi o da kadin olma halinin yazarlik s6z konusu oldugunda
“kirllgan, duyarli kadin yazar” kategorisine ¢ekilmesine itiraz eder.
1970’lerde “kadin yazar” konumuna getirilen itiraz donemin etkisiyle politik
bir igerige de sahiptir. Uyar “kadin yazar” tanimina 1990’larda da itiraz eder
ama artik politik bir tepkiden daha ¢ok estetik kaygi dne ¢ikmustir.

Her ne kadar Tomris Uyar’in “kadin yazar” sdyleminin ingasinda tarihsel
bir degisimden s6z etmek miimkiinse de, ayn1 zamanda Uyar’in bu sdylemle
ikircikli bir iliski kurdugunu da belirtmek gerekir. Uyar bir yandan erkek
egemen diinyanin yerlesik degerlerine diger yandan feminizmin bazi
egilimlerine ayn1 anda itiraz eder. “Kadin yazar” gibi tanimlara yaklagiminda
acikea goriildiigi gibi, hem belli bir mesafede kalarak elestirelligini korumak
ister hem de bu kavrami iglevsel kilabilecegi zaman kullanmaktan geri
durmaz. Tomris Uyar’in feminizmle de benzer bir iliskisi vardir. Feminist
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sOylemi bir yandan dislar diger yandan igerir. Uyar’in orijinal konumu tam
da bu ikircikli tavrindan kaynaklanir.
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KULT LIDERLIGi VE GORSEL MEDYA:
KOMUNIST BATI BALKANLARDA
JOSIiP BROZ TiTO VE ENVER HOCA’NIN MiRASI

Cult Leadership and Visual Media:
The Legacy of Josip Broz Tito and Enver Hoxha
in Communist Western Balkans

Samet YERKOY”

OZ: Bu makale, 20. yiizyilm ortalarinda Arnavutluk ve Yugoslavya’da komiinizm, kiilt
liderligi ve gorsel medya arasindaki iliskiyi incelemektedir. I1I. Diinya Savasi’nin ve Balkan
bolgesinin kendine has jeopolitik dinamiklerinin ortasinda, komiinist hareketler ortaya ¢ikmig
ve Yugoslavya’da Josip Broz Tito ile Arnavutluk'ta Enver Hoca tarafindan yonetilmistir. Bu
liderler, fotograflar ve posterler gibi ¢esitli gérsel medya araglariyla liderliklerini mit haline
getirerek giiclii direnis yapilari kurmuslardir. Bolgenin cografi yapisi ve Bati’nin dogrudan
miidahalesinin olmamasi, Balkanlar’daki komiinist blogun gelismesini ve Moskova etrafinda
iyi Orgiitlenmesini saglamistir. Tito’nun Yugoslavya liderligi ve Hoca’nin Arnavutluk’taki
yiikseligsine verdigi destekle beraber bolgedeki komiinist direnis saglamlasmistir. Savastan
sonra, her iki lider de Stalinist sdylemleri rejimlerine entegre ederek Sovyetler Birligi ile
baglarmi gii¢lendirmistir. Roland Barthes’in gostergebilimsel yontemleri kullanilarak analiz
edilen kisilik kiiltleri, komiinizmi mesrulastirmada ve ideolojik bagliligi giiclendirmede
onemli bir rol oynamigtir. Tito’nun 1948’de Stalin’den kopmasi, 6zerklik ve Titoizm
ideolojisine dogru bir yonelimi isaret ederken, Hoca Stalinist ilkelere siki sikiya bagli
kalmistir. Bu makale, bolgedeki komiinist liderligin sekillenmesinde yerel ve uluslararasi
faktorlerin karmagsik etkilesimini vurgulamakta ve siyasi sdylem ile kisilik kiiltlerinin
ingasinda gorsel medyanin kalici mirasinin altini ¢izmektedir.
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ABSTRACT: This article examines the relationship between communism, cults of
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emerged and were led by Josip Broz Tito in Yugoslavia and Enver Hoxha in Albania. These
leaders established strong resistance structures by mythologizing their leadership through
various visual media tools such as photographs and posters. The region’s geographical
features and the absence of direct Western intervention facilitated the development of the
communist bloc in the Balkans and its strong organization around Moscow. With Tito’s
leadership in Yugoslavia and Hoxha’s support for his rise in Albania, the communist
resistance in the region was solidified. After the war, both leaders integrated Stalinist rhetoric
into their regimes, strengthening their ties with the Soviet Union. The personality cults,
analyzed using Roland Barthes’ semiotic methods, played a significant role in legitimizing
communism and strengthening ideological allegiance. While Tito’s break from Stalin in 1948
signalled a move towards autonomy and the ideology of Titoism, Hoxha remained firmly
committed to Stalinist principles. This article highlights the complex interaction of local and
international factors in shaping communist leadership in the region. It underscores the
enduring legacy of visual media in political discourse and the construction of personality
cults.

Keywords: Enver Hoxha, Josip Broz Tito, communism, cult leadership, Western Balkans
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Giris

Siyasi gorsel medyanin siyasi anlatilar1 sekillendirmek ve kisisel kiiltleri
gelistirmek icin bir arag¢ olarak kullanilmasi, 20. yiizyilda 6zellikle komiinist
rejimlerde dnemli bir olgu olmustur. Gorsel medya, Cin’de Mao Zedong,
SSCB’de Lenin ve Stalin gibi liderlerin tasvir edilmesinde ve siyasi fikirlerin
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynadig1 gibi, Bat1 Balkanlar’da da Josip Broz
Tito ve Enver Hoca gibi liderlerin kiiltlerini insa etmek ve giiclendirmek icin
benzer stratejiler kullanilmigtir. Yugoslavya ve Arnavutluk baglaminda, bu
gorsel medya araclari yalnizca sanatsal ifadeler degil, giiglii liderlerin
imajlarin1  yansitmak ve ideolojilerini halka asilamak icin titizlikle
tasarlanmig giiclii propaganda araglari olmustur. Ancak bu olgu sadece
komiinist blokla simirla kalmamis, Nazi Almanyasi’nda Adolf Hitler
yonetimindeki Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP), Halki
Aydinlatma ve Propaganda Bakam1 Joseph Goebbels’in stratejik
yonlendirmesiyle, Hitler’in etrafinda bir kisilik kiilti yaratmak ve bunu
saglamlagtirmak icin medyay1 ustaca kullanmistir. Bu makale, bu gorsel
medyanin gorsel ve semiyotik unsurlarimi inceleyerek, altta yatan mesajlari
ve donemin siyasi manzarasi iizerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmayi
amaclamaktadir.

Yugoslavya’nin etkili lideri Tito, 6liimiinden sonra bile devam eden bir
kisilik kiiltli olusturmak ve siirdiirmek igin propagandayi ustaca kullanmustir.
Fotograflar1 ve afisleri, genellikle onun birlestirici bir figiir olarak roliinii
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sergilemis, anti-fasist miicadele sirasindaki liderligini ve kendine giivenen
bir sosyalist devlet vizyonunu vurgulamistir. Bu imgeler, Yugoslav halki
arasinda ulusal gurur ve sadakat duygusunun gelismesinde etkili olmustur.
Tito’nun kigilik kiiltii 1980°deki Oliimiinden sonra bile devam etmektedir.
Bugiin Yugoslavya'nin anisi, eski federasyondan bagimsizligin1 kazanan
iilkelerde hala kutlanmaktadir. Yugoslavya’nin dagilmasina ve ardindan
yasanan c¢atigmalara ragmen Tito’nun mirasi, eski Yugoslav devletlerinin
kolektif hafizas1 ve kimligi {izerindeki etkisini vurgulayarak bolge iizerinde
uzun bir gblge birakmaya devam etmektedir. Bu kalici hayranlik, Tito’nun
imajimin titizlikle hazirlanmig propaganda yoluyla ulusal bilince ne kadar
etkili bir sekilde yerlestiginin altini1 gizmektedir.

Arnavutluk’un Stalinist lideri Enver Hoca, siki kontrol ve sosyalist
ideolojiye adanmighigin damgasini vurdugu kisisel kiiltiinii gelistirirken
farkli bir strateji uygulamistir. Bu yaklagim, kendisini Arnavutluk’un
egemenliginin sarsilmaz koruyucusu ve sosyalizmin viicut bulmus hali
olarak tasvir eden propaganda gorsellerinde kendini gostermektedir.
Hoca’nin gorsel medyasi, algilanan i¢ ve dis tehditlere karsi sert durusunu
vurgulamakta, onu boyun egmeyen giiclii bir figiir olarak tasvir etmektedir.
Puto ve Dhima’ya (2016: 69-71) gore, Hoca rejiminin izole politikalari,
sakal yasagi, “bunker” adi verilen binlerce siginak insasi gibi sert 6nlemleri,
mutlak kontrolii siirdiirmek ve sosyalizm vizyonundan herhangi bir sapmay1
onlemek i¢in daha genis bir stratejinin pargasi olmustur. Gorsellerde bulunan
Hoca imgeleri, siirekli kusatma altinda olan ve gelecegini korumak igin
giiclii bir lidere ihtiya¢ duyan bir ulus anlatisini giiglendirmistir.

Tito ve Hoca’nin propagandalar1 arasindaki karsilastirma, kisisel kiiltler
ve siyasi ideolojiler arasindaki iligkinin altin1 ¢izmektedir. Tito nun
gorselleri onu olumlu bir sekilde, ilerleme sembolleriyle ¢evrili olarak tasvir
etmis ve Yugoslavya’yi refaha dogru gotiiren biliyiik bir lider imaji
asilamigtir. Buna kargilik Hoca’nin gorselleri, daha c¢ok sert ve militan
egilimde olmustur. Propaganda gorsellerindeki bu farklilik, her liderin
mesajlarint kendi siyasi ¢evresine ve hedeflerine gore nasil sekillendirdigini
vurgulamaktadir. Tito’nun propagandasi birlik ve bagimsizlig1 vurgularken,
Hoca’nin mesajlar1 daha ¢ok partiye ve liderlige sadakati tesvik etmeye
odaklanmistir. Bu gorsel medya materyallerini inceleyerek Tito ve Hoca’y1
cevreleyen kisilik kiiltlerini arastiran bu makale, siyasi propagandanin
karmasik mekanizmalarina ve gii¢ dinamikleri {izerindeki kalic1 etkisine 1s1k
tutmay1 amaglamaktadir.
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Bu makalenin amaci, Hoca ve Tito’nun kiilt figiirlerinin kendi
donemlerindeki propaganda gorsellerinde nasil tasvir edildigini ortaya
cikarmak ve bu gorsellerde kullanilan sembol ve mesajlar analiz etmektir.
Calisma, her iki liderin propaganda gorsellerinde kullanilan gorsel ve dilsel
unsurlar1 inceleyerek, bu liderlere yonelik kamuoyu algilarinin nasil
sekillendigini ve pekistirildigini anlamayr amaglamaktadir. Caligmanin
evreni, Hoca’nin 1944-1985 yillan arasindaki ve Tito’nun 1945-1980 yillari
arasindaki propaganda gorsellerinden olusmaktadir. Her iki lider i¢cin dort
gorsel secilerek toplamda sekiz gorsel analiz edilmistir. Ancak, gorsellerin
sayica fazla olmasi ve erigim kisitlamalari nedeniyle sinirhi sayida drnekle
yetinilmistir. Bu sinirli 6rneklem, Hoca ve Tito’nun propaganda taktiklerinin
tiim ¢esitliligini kapsamasa da dénemin genel goriiniimiinii sunmaktadir.

Bir Miras Olusturmak: Yugoslavya’da Tito Kiiltii

Ikinci Diinya Savasi sonunda Yugoslavya’nin galkantili ve zorlu bir
stirecten gectigi ortamda Tito, hem ulusun kaderini belirleyen hem de
iilkedeki bilinci sekillendiren 6nemli bir figlir olarak ortaya g¢ikmustir.
Tito’nun destekgi kitlesinin olusumu Ikinci Diinya Savasi’nda baslamus,
savas sirasinda Mihver Devletleri’ne karsi yapilan miicadeledeki liderligi
onu halk arasinda saygin bir konuma yiikseltmistir. Swain’e (2011: 1-2) gore
Tito, hem Hitler’e hem de Stalin’e karsi durmus ve kazanmis, ayni zamanda
Hem ikinci Diinya Savasi’nin hem de Soguk Savas’in kahramanlarindan biri
olmustur. Nitekim, Tito figiirli Yugoslav kiiltiiriinden ayrilamaz hale gelmis,
iilke i¢inde dayaniklilig1 ve birlikteligi temsil etmistir.

Soguk Savas siiresince Yugoslavya’nmn gidisati ve Tito’nun kisiligi
paralel olarak gelismistir. Cavoski’ye (1991: 13-14) gore, baslangicta Tito
figlirli donemin diger komiinist liderlerine benzemis, sosyalizmin biiyiik bir
savunucusu, lider olarak goriip yticelttigi Stalin’in sadik bir dgrencisi olarak
belirmistir. Buna karsilik, SSCB lideri Stalin ise, Perovic’in (2007: 32) altim1
cizdigi gibi, Yugoslavya’yi, diger halklarin demokrasilerinin i¢ gelisiminde
model teskil edecek giivenilir bir miittefik olarak gormiistiir. Ancak 1948
yilinda SSCB ile yasanan kopus, Tito’nun kiiltiinde 6nemli bir doniim
noktast olmus ve onu Yugoslav egemenliginin ve Moskova’nin etkisinden
bagimsizligi savunan 6zerk bir lidere doniistiirmiistiir. Beloff (1985: 129),
Tito’yu Sovyet deviyle yiizlesmeye cesaret eden ve ona meydan okuyan bir
lider olarak Incil’deki Davut’a benzetmis, Archer (1968: 133) de ona “Kizil
Asi,” ya da “Kizil Rusya’nin Kara Koyunu” gibi takma adlar kazandirmistir.
Pavlowitch (1988: 41) ise, Tito’nun Stalin’le ¢atismasiin sonucu olarak
ortaya c¢ikan Titoizm adi altinda kendi diktatorlilk tarzini gelistirdigini
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vurgulamistir. Bu degisim, Tito’nun milli gururunun ve dis baskilara karsi
meydan okumasinin simgesi olarak Yugoslavya markali sosyalizmin insasina
zemin hazirlamistir.

Gorev siiresi boyunca Tito nun kiiltii, Tito’yu neredeyse ilahi bir statiiye
yiikselterek yonetimini mesrulagtirmaya c¢alisan Yugoslavya Komiinist
Partisi tarafindan titizlikle diizenlenmistir. (Klismanic, 2022: 136-137).
Bilge, kararli ve yardimsever bir lider olarak tasvir edilen Tito, savas zamani
direnisinden savas sonrasi insa cabalarina kadar Yugoslavya zaferlerinin
mimar1 olarak gosterilmistir. Tito imaj1, sosyalizmin gururu ve ulusal birligin
timsali olarak propaganda posterlerini, gazeteleri, ve okul kitaplarim
stislemistir. Tito kiiltii, siyasi sdylemden popiiler kiiltiire kadar Yugoslav
toplumunun her alanina niifuz etmis ve onun otoritesini pekistirerek
toplumdaki sanini siirdiirmiistiir. Bununla beraber Tito, dis giiglere karsi
somut bir muzaffer ve ihanetle suclanan yerel burjuvaziye karsi sosyalist bir
devrimci olarak lanse edilmistir.

Tito’nun kisilik kiiltii, kendisini Baglantisizlar Hareketi’nin lideri ve
diinya capinda ezilen halklar i¢in bir umut 15181 olarak konumlandirmasinin
ardindan uluslararas1 arenada zirveye ulasmistir (Betts, 2017: 49-51).
Baglantisizlar Hareketi’nin kurulusundaki rolii, Tito’nun kiiresel bir devlet
adami olarak statiisiinii saglamlagtirmis ve boylece diinyanin dort bir
yanindaki liderlerden ve kurumlardan ovgiiler almistir. Misirli Cemal Abdiil
Nasir ve Hindistan Bagbakan1 Jawaharlal Nehru gibi liderlerin yam sira,
Asya, Afrika ve Latin Amerika’dan siyasi figlirler Tito’yu 6rnek bir rol
model olarak gérmiis ve Tito’ya hayranlik duymustur. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri, Yugoslavya’nin somiirge yonetimine karsi verdigi
miicadelenin kendi tarihleriyle paralellik gostermesi olmustur. Ayrica, Tito
onlara Soguk Savas bdliinmesinin her iki tarafindan da herhangi birine bagh
kalmadan nasil yardim alinabilecegini gostermistir (Bousfield, 2020).
Bununla beraber, Tito’nun bir devlet adam olarak biraktigi miras
Yugoslavya sinirlarini asarak diinya siyasi tarihinde kalici bir iz birakmustir.
Biitiin bunlarla beraber Tito’nun kiiltii tartigmalar1 da beraberinde getirmistir.
Yugoslavya i¢ muhalefet ve ekonomik zorluklarla bogusurken, Tito’nun
otoriter yonetimi ve kisilik kiiltline yonelik elestiriler de ortaya ¢ikmaya
baslamustir. Ozellikle Yugoslavya’'nin ekonomisi artan borg¢ ve yolsuzluk
karsisinda zor giinler gecirirken, Tito’ya yapilan comert ovgli gosterileri ve
kiiltiinlin yiiceltilmesi giderek daha fazla mercek altina alinmustir. Tito kiiltii
iki ucu kesin bir kili¢ haline gelerek hem Tito’nun otoriterini giiglendirmis
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hem de retorik ile gerceklik arasindaki ugurumun biiyiimesinden hayal
kirikligina ugrayanlar arasindaki kizginligi kortiklemistir.

Enver Hoca’min Arnavutluk’u: Liderlik Kiiltiiniin Insas1

Arnavutluk’un 1944’ten 1985°teki oliimiine kadar komiinist lideri olan
Enver Hoca, Arnavut yasaminin her alanina niifuz eden biiyiik bir kisilik
kiiltiini titizlikle olusturmustur. Hoca’nin liderligi, yogun ideolojik katiligi,
izolasyonist politikalar1 ve yanilmaz bir lider imajin1 yiicelten kapsamli bir
propaganda ile karakterize edilmistir. Rakipi’ye (2021) gore, Enver Hoca
rejimi Arnavutluk’u diinyanin en izole ve baskici iilkelerinden birine
doniistirmiis ve diger totaliler devletlerde goriilen liderlik kiiltleriyle
paralellik olusturmustur. Hoca’nin mirasi Arnavutluk’un siyasi ve sosyal
manzarasi iizerinde etkili olmaya devam etmekte ve kontrolsiiz otoriterligin
sonuglarini hatirlatmaktadir.

Hoca’nin kisilik kiiltii cesitli yollarla sistematik olarak insa edilmis,
ideolojisinin her yerde var olmasini saglamak i¢in egitim ve medya siki bir
sekilde kontrol edilmistir (O’Donnell, 1999: 171). Egitim sistemi, Hoca’nin
Ogretilerini mutlak dogrular olarak yerlestirerek kiiciik yastan itibaren okul
cocuklarmin  beyinlerini yikamak iizere tasarlannmstir.  ilkokuldan
universiteye kadar ders kitaplarinda Hoca’nin Arnavutluk’u fasizmden
kurtarip sosyalizme yonlendirmedeki rolii yiiceltilmistir. Bunun yani sira,
Ogretmenlerin de Hoca’y1 Arnavutluk’un ilerlemesi i¢in rehberligi miithim ve
elzem olan vizyoner bir lider olarak sunan devlet onayli miifredata siki
sikiya bagl kalmalar1 gerekmistir. Medya da benzer sekilde ele gegirilerek,
gazeteler, radyo ve televizyon kanallar1 siirekli olarak Hoca yanlisi
propaganda yayinlart yapmistir. Bu amansiz bilgilendirme kampanyasi,
Hoca’y1 Arnavutluk’un siyasi, sosyal ve kiiltiirel hayatinda merkezi bir figiir
olarak konumlandiran birlesik bir anlati yaratmaya calismistir. (Standish,
2002: 116-125).

Hocanin sembolik temsilleri her yerde kendini géstermis ve Arnavutlarin
giinliik yasamlarindaki varligin1 pekistirmistir. Heykeller, portreler ve onu
oven sloganlar kamusal alanlari, hiikiimet binalarin1 ve okullart siisleyerek
imajimin kaginilmaz oldugu bir ortam yaratmistir. Bu siirekli olan gorsel
takviye, Hoca’nin hayatin her alaminda yol gosterici bir gii¢ olarak
algilandig1 her yerde var oldugu hissini asilamaya hizmet etmistir. Rejim
ayrica Hoca’y1 yiicelten ayrintili térenleri ve kamusal ritiielleri tesvik ederek
onun kisilik kiltiinii kolektif bilince daha da yerlestirmistir. Bu ¢abalar, bir
sayg1 ve korku iklimi yaratmay1, muhalefeti bastirmay1 ve rejimin anlatisiyla
uyumlu homojen bir kamu algisi saglamayi amacglamistir. Kovalguk’un
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(2020) deyimiyle, Enver Hoca, iilkedeki tiim giicii elinde toplamay1
basardigi anda cesur savasgi roliinden deliye doniigmiistiir. Bir yandan
evrensel egitimi ve sanayilesmeyi saglarken, diger yandan baski uygulamis,
gizli polisin denetimini artirmis, ardindan yoksullugun geldigi iilkeyi
uluslararast izolasyona siiriiklemis, “bunker” ad1 verilen yiiz binlerce siginak
inga ettirmis, {ilkeyi diinyanin ilk ateist devleti olarak ilan etmis ve iktidar
boyunca Stalin hari¢ tiim miittefikleriyle tartigma yasamistir.

Hoca’nin izolasyon politikalar liderlik kiiltiiniin pekistirilmesinde énemli
bir rol oynamistir. Hem Sovyetler Birligi hem de Cin ile baglarini koparan ve
otarsik bir ekonomi politikas1 izleyen Hoca, dis etkilerin en aza indirilmesini
saglamistir. Kendi kendine uyguladigi bu izolasyon, rejimin halk tizerinde
daha siki1 bir kontrol saglamasina ve potansiyel olarak yikic1 fikirlerin iilkeye
girmesini engellemesine olanak tanmmustir. Ulke genelinde binlerce beton
siginagin insast bu izolasyonu ve rejimin algilanan tehditlere karsi
teyakkuzda olma vurgusunu sembolize etmistir. Arnavutluk’un dort bir
yanina dagilmis olan bu signaklar, Crevar’in (2017) deyimiyle, rejimin
paranoyasinin ve kendisini hem i¢c hem de dis diismanlardan koruma
kararliliginin simgesi haline gelmistir. Bu izolasyonizm, yabanci edebiyat,
film ve miizigin agir bir sekilde sansiirlenmesi veya tamamen
yasaklanmasiyla kiiltiirel ve entelektiiel hayata da yayilmistir (Bani, 2023:
65-66).

Hoca kiiltii sadece bir siyasi kontrol araci degil, ayn1 zamanda onun
otoriter yonetimini mesrulastiran bir mekanizma olarak da islev gérmiistiir.
Kendisini Arnavut ulusunun nihai koruyucusu ve vizyoneri olarak
konumlandiran Hoca, siyasi muhalefetin bastirilmasini ve devlet siddetinin
yaygin bir sekilde kullanilmasini mesrulagtirmistir. Sigurimi olarak bilinen
gizli polis teskilati, bu kiiltin  uygulanmasinda, vatandaslarin
denetlenmesinde ve sadakatsiz goriilenlerin ortadan kaldirilmasinda 6nemli
bir rol oynamustir. (Fischer, 2010). Sigurimi neredeyse tamamen cezasiz bir
sekilde faaliyet gostererek toplumun her katmanina niifuz ederek korku ve
giivensizlik dolu bir ortam yaratmigtir. Bu durum, aileleri ve komsular1
herhangi bir muhalefet belirtisini ihbar etmeye tesvik etmis, boylece toplum
iginde yaygin bir paranoya ve sosyal biitlinliiglin bozulmasi meydana
gelmistir (O’Donnell, 2016: 19-20). Rejimin propaganda ve gozetimi
kullanmasi, Hoca’ya sadakatin kamuoyu onilinde sergilenmesinin hem bir
hayatta kalma stratejisi hem de telkinin gercek bir ifadesi oldugu bir geri
bildirim dongiisii yaratmustir.
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Totaliter rejimler baglaminda Hoca’nin Arnavutluk’u, izolasyonun
asiriligr ve lider kiiltliiniin yogunlugu ile 6ne ¢ikmaktadir. Diger totaliter
devletlerde olan paralellikler agiktir, ancak Hoca’nin Marksist-Leninist
ortodoksluk ve kati milliyetciligin essiz karisimi Arnavut liderlik kiiltiine
farkli bir boyut kazandirmistir. Rejimin kendine olan giivene yaptigi vurgu
ve Hoca’y1 emperyalizm ve revizyonizme karsi bir siper olarak tasvir etmesi,
Arnavut halkinin yabanct egemenligi ve sOmiirlisiine dair tarihsel
deneyimleriyle ortiisen bir anlat1 yaratmistir. Bu anlati, milliyet¢i duygulara
hitap ederken ayni zamanda Hoca’nin sosyalist vizyonunu desteklemek i¢in
de dikkatle hazirlanmigtir. Bu donemin mirasi, Aravutluk’un siyasi ve
sosyal manzarasini etkilemeye devam etmekte ve kontrolsiiz otoriterligin ve
devlet destekli propagandanin yaygin giicliniin yarattigi tehlikelerin keskin
bir hatirlaticist olarak hizmet etmektedir.

Metodoloji ve Roland Barthes’in Gostergebilimsel Analiz Yontemi

Bu c¢alismanin Orneklemini olusturan Tito ve Hoca’nin propaganda
gorselleri lizerine yapilan analizler, Roland Barthes’in gdstergebilimsel
analiz  yontemiyle gerceklestirilmistir.  Barthes’in  kuramima  gore
gostergebilim, gostergelerin bireylerin zihinlerinde canlandirdig: ilk anlam
olan diizanlam ve bu anlamin 6tesindeki kiiltiirel ve deneyimsel katmanlar
ifade eden yananlam olarak ikiye ayrilmaktadir (Caki, 2018: 82; Kum, 2022:
646).

Barthes’in gostergebilimsel analizi dort temel ilkeye dayanmaktadir:
bigimlendirme, yayinlama, ¢cogulluk ve islerlik. Bu ilkeler, eserin bi¢imini
incelemek, metnin anlam ve c¢agrisimlarin1 analiz etmek, metnin
cagristirabilecegi tiim olasi anlamlari g6z Oniinde bulundurmak ve bu
asamalarin timiinden gegirilerek metni ¢oziimlemek i¢in kullanilir. Bu siireg,
metnin tiim anlamlarin1 okuyarak analiz edilmesini saglar (Gokalp, 1998:
364-365).

Barthes, gostergebilimin imgeler, jestler, miizikal sesler ve nesneler gibi
her tiirlii gosterge sistemini kapsadigini belirtmistir (Barthes, 1968: 15).
Gostergebilim, dilbilimin bir parcast olup sOylemin biiyiik gosterge
biitiinliiklerini igerir (Barthes, ibid.: 32-33). Yananlam, bir gosterenin
digerinin yerine gegmesi yoluyla iiretilen ikincil bir anlamdir ve bu siireg, dil
sistemi i¢inde esanlamliligin kullanilmasinm igermektedir. Diizanlam ise, bir
mesajin agik ve net olan baglamini ifade eder. Gosterge, bir gosteren ve
gosterilenden olusur ve alicinin gosterilenden anladigi anlamdir; gosteren ise
yalnizca bir ara¢ olup her birey igin farkli okumalar yaratir (Barthes, ibid.:
38, 1988: 84, 176).
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Barthes, gostergelerin  ¢oziimlenmesini  s6zlii ve sozli olmayan
gostergeler olarak ikiye ayirmig ve bu gostergelerin mitlerini analiz ederek
kiiltiirel degerlerin, inanglarin ve ideolojilerin gostergelerin igine nasil
gomiildiigiinii vurgulamistir (Bouzida, 2014: 1002-1003). Mitler, genellikle
derin, cagrisimsal bir diizeyde isledikleri i¢in analizleri, bir gdstergenin
ideolojik temellerini ortaya ¢ikarmak igin c¢agrisimsal anlamlarla
iligkilendirmeyi gerektirir.

Tito’nun Propaganda Gérsellerinin Incelenmesi

Resim 1: “Tito’ya 1977°de her y1l diizenlenen Genglik Kosusu’nda baton
hediye edildi” adl1 Gorselin Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: Medium.com, 10.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gésterilenleri

Geng kiz Konusma yapan ve hediyeyi sunan
geng kiz

Mikrofon Sesin yayilmasi

Kamera Kamerayla kayit altina alma

Resmi {iniforma giymis Tito Resmi toren, devlet lideri

Sahne Torenin diizenlendigi yer

Cigekler Dekoratif unsurlar

Baton Onemli bir sembol, ddiil

Tablo 1: Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 1)
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Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gésterilenleri

Geng kizin omzundaki kirmizi | Sosyalist genclik  oOrgiiti  veya

bandaj devrimci bir hareketin sembolii

Mikrofon oOniinde konusan geng¢ | Gengligin sesi, gelecege dair umut ve

kiz baglilik

Tito’nun {iniformasi Devlet giicii, otorite, milliyet¢ilik

Cigeklerle siislenmis masa Torenin ciddiyeti ve 6nemi

Kamera Tarihin ve anin  belgelenmesi,
propagandanin yayilmasi

Baton Gengligin ~ lidere  bagliligt  ve
onurlandirilmasi

Tablo 2: Yananlamin gosteren ve yananlam tablosu (Resim 1)

Yugoslavya’da her yil diizenlenen 6nemli bir etkinlik olan Genglik
Kosusu’ndan alinan bu goriintiide, geng bir kiz Tito’ya bir baton hediye
etmektedir. Bu téren, donemin hem ideolojik hem de propagandif unsurlarim
yansitan zengin bir sembolizme sahiptir. Kirmizi bir bantla siislenmis geng
kiz, sosyalist genclik oOrgiitlerini ve gelecek neslin sosyalist ideallere
bagliligimi temsil etmektedir. Tito’nun tam {niformali varligi, siislenmig
sahne ve ¢igekler gibi torensel unsurlarla birlikte, ona atfedilen otorite ve
saygmin altin1 ¢izmektedir. Bastonun kendisi de genglerin sadakatini ve
sosyalist degerlerin siirekli aktarimini sembolize etmektedir. Medya
aracilifiyla kaydedilen ve yayilan bu olay, Tito’nun kisilik kiiltiini ve
Yugoslavya’nin sosyalist ilkeler altinda birligini pekistiren giiclii bir
propaganda araci olarak hizmet etmistir. Rejim, bu tiir dikkatle diizenlenmig
torenler araciligiyla ideolojisini  toplumsal dokunun derinliklerine
yerlestirerek mevcut ve gelecek nesillerin bagliligini saglamaya galigmustir.
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Resim 2: “Sovyet lideri Nikita Kruscev ve Tito’nun Cetine’de yerlilerle dans
etmesi” Adli Gorselin Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: rus.azattyq.org, 10.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Nikita Kruscev (solda) Sovyet lideri

Tito (sagda) Yugoslavya lideri

Yerel halk Halkla birlikte dans etmek
Dans Sosyal etkinlik

Tablo 3: Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 2)

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri
Kruggev ve Tito’nun birlikte dans | Siyasi liderlerin yakin iliskisi
etmesi

Yerel halkin katilim Halkin liderlerle samimi iliskisi
Samimi bir ortam Siyasi dostluk ve uyum
1963 yili, Cetine, Karadag Kruscev’in ziyareti,

Yugoslavya’nin SSCB ile
iligkilerinin iyilestirilmesi

Tablo 4: Yananlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 2)
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1963 yilinda Karadag’in Cetine kentinde ¢ekilen bu fotografta Tito ve
SSCB lideri Kruscev yerel halkla dans ederken goriilmiistiir. Yugoslavya’nin
hem Bati’dan hem de SSCB’den 6nemli miktarda kredi almaya hazirlandigi
donemde cekilen bu fotograf, iki sosyalist lider ve uluslar1 arasindaki yakin
iliskiyi simgelemektedir. Yerel halkin katilimi, bu liderler tarafindan tesvik
edilen birlik ve dayanigsmay1 vurgulamaktadir. Bu tiir halka agik gosteriler,
uyum ve isbirligi imajim1 giiclendiren giiclii propaganda araglaridir. Bu
krediler Yugoslavya’daki yasam kalitesini gecici olarak arttirmayr ve
Tito’'nun liderligi altinda ilerleme ve refah algisim giiclendirmeyi
amaglamistir.

Resim 3: “Tito Tunus halkini1 selamliyor” Adli Gorselin
Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: prm.ox.ac.uk, 11.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gésterilenleri
Tito (solda) Yugoslavya lideri
Habib Burgiba (sagda) Tunus lideri
Ustii acik araba Resmi ziyaret araci
Sokaklar Tunus sokaklari
Kalabalik Halkin kargilamasi

Tablo 5: Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 3)
Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gosterilenleri
Tito ve Burgiba’nin birlikte el | Yugoslavya ve Yunus arasindaki
kaldirmasi dostluk
Arabanin dekorasyonu Siyasi liderlerin resmi temaslar1

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 111-134.

123



Samet YERKOY

Giliimseyen liderler

Liderlerin halka yakinlig1
popiilaritesi

Ve

Kalabaligin cogkusu

Propaganda ve siyasi gosteri

Tablo 6: Yananlamin gésteren ve gosterilen tablosu (Resim 3)

Tito’nun Tunus Cumhurbaskan1 Habib Burgiba ile yer aldig1 1961 tarihli
fotograf, diplomatik bir dostluk anini gbzler oniine sermektedir. Tito nun
Afrika’daki varligi, Yugoslavya’nin kiiresel sahnedeki etkisini artirmak igin
yeni bagimsizligini kazanan {ilkelerle gii¢li baglar kurma politikasinin altini
cizmistir. Halka ac¢ik bu dayanisma gosterileri, Yugoslav liderliginin imajini
ve uluslararasi igbirligine olan bagliligini giiclendirmek igin tasarlanmig
giiclii propaganda araclart olmustur. Bu tiir etkinlikler, Tito kiiltiine de
katkida bulunarak onu sevilen ve etkili bir kiiresel figiir olarak tasvir
etmigstir. Rejim, Tito’nun diger diinya liderleriyle olan yakin iliskilerini ve
kitleler tarafindan coskuyla karsilandigini vurgulayarak Tito’nun ulusal ve
uluslararasi prestijini pekistirmis, ulusal gurur ve birligi tesvik etmistir.

Resim 4: “Tito Yugoslavya Onciileri Birligi’yle” Adl Gorselin
Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: balkanist.ru, 11.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri

Diizanlamin Gosterilenler

Tito

Yugoslavya lideri

Tito’nun esi

Yovanka Broz

Cocuklar Geng Yugoslavya vatandaglar
Kirmizi  esarplar  ve  beyaz | Yugoslavya  Onciileri  Birligi
gomlekler iiniformast

Mavi arka plan

Resmi kutlama etkinligi

Tablo 7: Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 4)
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Yananlamin Gosterenleri

Yananlamin Gosterilenleri

Tito ve Yovanka’nin genglerle
birlikte giiliimsemesi

Tito’nun genclige verdigi dnem

Cocuklarin resmi iiniformalari

Sosyalist ideallerin geng nesillere
aktarilmast

Arka plandaki mavi renk

Propaganda ve kutlama atmosferi

Kutlama ve cosku atmosferi

Tito’nun karizmatik lider imaj1 ve
halkin sevgisi

Tablo 8: Yananlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 4)

Gorsel, Tito’'nun dogum giinii olan 25 Mayis’ta Yugoslavya’da
diizenlenen Genglik Giinii kutlamalarindan bir an1 yansitmaktadir. Tito’nun
liderligi, onu ulusun saygi duyulan baba figiirii olarak konumlandirarak bir
kisilik kiiltii gelistirmistir. Tito ve esinin resmi iiniformali gen¢ Onciilerle
cevrili varligi, Yugoslavya’da genglige ve sosyalist degerlere verilen 6nemi
simgelemektedir. Yugoslavya Onciileri Birligi, gen¢ nesil arasinda rejime
bagliligin asilanmas1 ve telkin edilmesi i¢in bir arag¢ gorevi gérmistiir. Bu
imaj, Tito’nun yardimsever liderligi ve Yugoslav toplumunun sosyalist
idealleri anlatisin1 giiclendiren bir propaganda araci olarak hizmet etmistir.
Kitlesel toplantilar ve gosterilerle kutlanan yillik Genglik Giinii, Tito nun
sevilen bir lider ve Yugoslav birligi ve ilerlemesinin simgesi oldugu imajin1

daha da gii¢lendirmistir.

Hoca’min Propaganda Gorsellerinin Incelenmesi

Resim 5: “Insanlarla Diz Dize” Adli Gérselin Gostergebilimsel Analizi
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Kaynak: thecollector.com, 12.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri

Diizanlamin Gosterilenleri

Enver Hoca Arnavutluk’un komiinist lideri
Cesitli yaslardan insanlar Arnavut halki

Arnavutluk bayragi Arnavutluk’un ulusal sembolii
Daglik arka plan Arnavutluk’un kirsal kesimi

Geleneksel kryafetler giyen kisiler

Arnavut kiltirinid temsil eden
kiyafetler

Tablo 9: Diizanlamin gésteren

ve gosterilen tablosu (Resim 5)

Yananlamin Gosterenleri

Yananlamin Gosterilenleri

Hoca’nin halkla oturup konugmasi

Hoca’nin halka yakin lider imaj1

Cesitli yaglardan insanlarin varligi

Hoca’nin her kesimden destek
almasi

Geleneksel kiyafetler Arnavutluk’un kiiltiirel mirasina
baglilik

Kirmizi Amavutluk bayragi Ulusal birlik ve kimlik

Daglik arka plan Arnavutluk direnis ve bagimsizlik

semboli

Tablo 10: Yananlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 5)

Bu gorsel,

Enver Hoca’nin Arnavut halkiyla yakin baglantisim

vurgulayan giiclii bir propaganda araci olarak hizmet etmistir. Arnavutluk
toplumunun farkli kesimlerini simgeleyen bir grup i¢inde tasvir edilen Hoca,
halkinin ihtiyaglariyla uyum ic¢inde olan samimi bir lider imaji ¢izmektedir.
Geleneksel kiyafetler ve daglik bir arka planin varligi, Arnavutluk’un
kiiltiirel mirasim1 ve dogal giizelliklerini vurgulayarak Hoca’nin ulusun
kimligini koruma konusundaki kararliligini pekistirmektedir. Arnavutluk
bayragi ulusal birligi ve kimligi simgelemektedir. S6z konusu gorsel
yalnmizca Hoca’nin liderligini kutlamakla kalmamakta, ayn1 zamanda onu
Arnavut kiiltliriiniin koruyucusu ve ulusal birlik ile kimlik i¢in sadik bir
savunucu olarak sunarak kisilik kiiltiiriinii giigclendirmeyi amaglamustir.
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Resim 6: “Enver Hoca 1976 yilinda Tiran’da Arnavutluk Emek Partisi
(PPSH)’nin 7. Kongresine Katilirken” Adli Gorselin
Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: enverhoxha.ru, 13.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri

Diizanlamin Gosterilenleri

Enver Hoca

Arnavutluk lideri

PPSH Kongresi’ne katilan insanlar

Arnavut Isci Partisi’nin

destekeileri

Bina iizerindeki biiyiik afig

Partinin 35. Y1l doniimi kutlamasi

PPSH bayraklar1 tagiyan insanlar

Parti destekgilerinin sadakati

Takim elbise giymis Hoca

Resmi ve giiclii lider goriintiisi

Binanin {izerindeki yazi

PPSH’nin 7. Kongresini kutlayan
yazi

Tablo 11: Diizanlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 6)

Yananlamin Gosterenleri

Yananlamin Gosterilenleri

Hoca’nin el sallamasi

Halkla biitiinleserek onlar1

selamlayan lider

Kongreye katilan insanlar ve afigler

Halkin ve partinin giicii ve birligi

Binanin 6niindeki biiyiik afig

Parti ideolojisinin ve liderligin
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kutlanmasi

Hoca’nin ileri yasi ve deneyimi Tecriibeli ve karizmatik bir lider
imaji

Resmi kiyafetler giymis adamlar Parti elitleri ve devlet adamlarn

Insanlarim katilimi Rejimin halk destegi ve kitlesel
mobilizasyonu

Tablo 12: Yananlamin gdsteren ve gosterilen tablosu (Resim 6)

Bu gorsel, Enver Hoca’nin liderligini ve PPSH’nin giiciinii gdsteren
giiclii bir propaganda parcast olarak hizmet etmistir. PPSH’nin 1976
yilindaki 7. Kongresi sirasinda ¢ekilen bu fotograf, Hoca’y1 kalabaliga el
sallarken gostermekte ve halkla olan bagimi simgelemektedir. Arkasindaki
binada goriilen, partinin 35. Yildoniimiinii kutlayan devasa poster, partinin
uzun siiredir devam eden etkisinin ve ideolojisine verilen yaygin destegin
alttim ¢izmektedir. Hoca’nin resmi kiyafeti ve kendinden emin tavri
karizmatik ve deneyimli bir lider imaj1 ¢izmektedir. Kalabaligin enerjik
katilim1 rejimin kitle destegini harekete gecirme becerisini vurgulayarak
birlesik ve giiclii bir sosyalist devlet imajin1 pekistirmektedir. Genel olarak
bu fotograf, Enver Hoca’'nin liderlik kiiltiinii ve onun yonetimi sirasinda
Arnavutluk’taki gii¢lii ideolojik baglilig1 vurgulamaktadir.

Resim 7: “Enver Hoca halka ¢i¢ek uzatiyor” Adli Gorselin
Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: observerkult.com, 13.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri Diizanlamin Gosterilenleri
Enver Hoca Arnavutluk lideri
Geng bir kadin ve erkek Halkin gencligi ve yeni nesil
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temsilcisi

Diger yash adam Parti liderlerinden biri veya yash
bir destekei

Cicek buketi Halkin sevgi ve baghligim
gosteren hediye

Giilimseyen yiizler Halkin liderlerine olan sevgi ve
memnuniyeti

Takim elbiseler Resmi ortami simgeleyen
kiyafetler

Bina 6niinde durma Resmi bir etkinlik veya kutlama
alan1

Tablo 13: Diizanlamin gdsteren ve gosterilen tablosu (Resim 7)

Yananlamin Gosterenleri Yananlamin Gésterilenleri
Hoca’nin genclerle beraber olmast | Liderin geng nesille olan bag1 ve
gelecek kusaklara olan ilgisi
Hoca’nin gigek tutmasi Halk ve liderin birbirine olan
minnettarligmi  ve baghligim
gosteren bir sembol

Resmi kiyafetler Ciddiyet, otorite ve resmi bir
etkinligin gostergesi

Yagli adamin alkiglamasi Lideri onaylama ve destekleme
ifadesi

Grup halinde durma Birlik ve beraberligi, kolektif

ruhu temsil eden bir durus

Tablo 14: Yananlamin gosteren ve gosterilen tablosu (Resim 7)

Bu fotograf, Enver Hoca’mmn liderligini ve sosyalist rejimin
Arnavutluk’taki etkisini vurgulayan giiglii bir propaganda araci olarak
hizmet etmistir. Fotografta Hoca gengclerle birlikte goriilmekte ve bu da onun
gelecek nesillere olan bagim1i  ve onlarin refahina olan ilgisini
simgelemektedir. Hoca’nin elindeki buket, halk ile arasindaki sevgi ve
minnettarligl temsil etmektedir. Etkinligin resmi kiyafeti ve ciddi tonu,
olayin otoritesinin ve dneminin altim1 ¢izmektedir. Alkislayan yasli adam da
Hoca’nin desteginin farkli kusaklara yayildigini vurgulamaktadir. Genel
olarak bu fotograf, Enver Hoca’y1 halkiyla derin baglar1 olan karizmatik bir
lider olarak etkili sekilde tasvir etmekte ve liderlik kiiltiinii gorsel
propaganda yoluyla pekistirmektedir.
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Resim 8: “Enver Hoca bayragi opliyor” Adli Gorselin
Gostergebilimsel Analizi

Kaynak: janinapress.com, 13.05.2024

Diizanlamin Gosterenleri

Diizanlamin Gosterilenleri

Bayragi 6pen Enver Hoca

Resmi bir saygi ve hiirmet
gosterisi

Uniformali askerler

Askeri toreni isaret eden ordu
mensuplari

Arnavutluk bayragi

Ulusal gurur ve kimlik

Askeri olusum

Ordu  i¢inde  disiplin  ve
organizasyon

Toren ortam

Resmi bir etkinlik veya gegit
toreni

Tablo 15: Diizanlamin gdsteren ve gosterilen tablosu (Resim 8)

Yananlamin Gosterenleri

Yananlamin Gosterilenleri

Bayrag1 6pen Enver Hoca

Hoca’nin devlete bagliligi, sadakat
ve otoriteyi simgeliyor

Uniformali askerler

Rejim altinda ordunun giicii ve
kontrolii

Arnavutluk bayragi

Hoca rejiminin  milliyetgi  ve
ideolojik propagandasi

Askeri olusum

Rejimin diizen, disiplin ve kontrole
yaptig1 vurgu

Toren ortami

Siyasi giicii ve kisilik kiltiini
pekistirmek i¢in devlet ritiiellerinin
kullanilmas1

Tablo 16: Yananlamin gdsteren ve gosterilen tablosu (Resim 8)

130

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 111-134.



KULT LIDERLIGI VE GORSEL MEDYA:
KOMUNIST BATI BALKANLARDA
JOSIP BROZ TiTO VE ENVER HOCA’NIN MIRASI

Bu fotograf, Enver Hoca yonetimindeki Arnavutluk’ta milliyetci ve
ideolojik Oneme sahip bir ani yakalamistir. Hoca, iiniformali askerlerle
cevrili bir askeri toren sirasinda bayragi Operken goriilmekte; bu, ulusal
semboller ve askeri varligin merkezi rol oynadig1 resmi bir saygt ve hiirmet
anlamina gelmektedir. Yananlam olarak, Hoca’nin bayragi 6pmesi bagliligim
ve otoritesini sembolize ederek adanmug bir lider imajmi giiclendirirken,
askerler rejimin kontrol igin askeri giice olan giivenini temsil etmektedir.
Arnavut bayragi, rejimin ideolojisini destekleyen milliyet¢i bir propaganda
araci olarak hizmet etmektedir. Toéren ortami, devlet ritiiellerinin Hoca’nin
iktidarimi pekistirmek ve birlesik bir ulusal kimlik olusturmak ag¢isindan
tasidig1 6nemin altin1 ¢izmektedir. Bu fotograf, Hoca’nin etrafindaki kisilik
kiiltiinii ve rejimi tarafindan kullanilan kontrol mekanizmalarin1 gdsteren
giiclii bir propaganda unsurudur.

Sonug¢

Enver Hoca ve Josip Broz Tito’nun bulundugu propaganda gorsellerinin
analizi, bu liderlerin kisilik kiiltlerini hangi karmasik yontemlerle
olusturduklarim1 ve siirdiirdiiklerini ortaya koymaktadir. Bu calisma,
Hoca'nin Arnavutluk'taki liderligi ve Tito’nun Yugoslavya’daki yonetimi
donemlerine ait propaganda gorsellerinden bir segkiyi inceleyerek,
kamuoyunun algisim1 sekillendirmek ve bu liderlere olan bagliligi
pekistirmek i¢in kullanilan sembolik ve mesajsal stratejileri ortaya ¢ikarmay1
amaglamistir.

Hoca’y1  ¢evreleyen  propaganda  goriintiileri  incelendiginde,
goriintlilerinin Arnavut halkina yakinligi, sosyalist ideallere bagliligi ve
ulusal kimligin korunmasini vurguladigi ortaya cikmaktadir. Hoca’nin
goriintiileri genellikle onu vatandaslarla yakin etkilesim halinde, geleneksel
Arnavut kiyafetleri icinde ve kirsal manzaralar veya ulusal semboller
fonunda tasvir etmistir. Bu gorseller, Hoca’nin Arnavut kiiltiiriiniin
koruyucusu ve halkin isteklerine derinden bagli bir lider olarak imajim
giiclendirmeye hizmet etmistir. Benzer sekilde, Tito ile ilgili propaganda
gorsellerinin incelenmesi, Tito’nun liderlik, karizma ve uluslararasi itibarin
ustalikla yansittiginin altin1 ¢izmektedir. Tito’nun gorselleri onu siklikla
diplomatik ortamlarda, diger sosyalist liderlerle etkilesim halinde ya da
coskulu kalabaliklarin arasinda gostermistir. Bu gorseller onun hem {ilke
icinde hem de kiiresel sahnede sosyalizm, birlik ve ilerleme ideallerini
destekleyen birlestirici bir figilir olarak roliiniin altin1 ¢izmektedir.

Roland Barthes’in gostergebilimsel analiz metodolojisini kullanan bu

calisma, propaganda goriintiilerinin igine gomiilii anlam katmanlarim
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arastirmistir. Her bir gorselde yer alan gosteren ve gosterilenleri inceleyerek,
verilmek istenen mesajlar1 ve bunlarin ¢agristirdigi incelikli yorumlari ortaya
cikarmak miimkiin olmustur. Ulusal bayraklarin ve geleneksel kiyafetlerin
acik sembolizminden yiiz ifadeleri ve jestlerin inceliklerine kadar her unsur,
her bir lideri ¢evreleyen Ozenle seg¢ilmis bir anlatinin ingasina katkida
bulunmustur.

Propaganda gorsellerinin seckin bir 6rnegini analiz etmenin dogasinda
var olan smirlamalara ragmen, bulgular Hoca ve Tito’nun kisilik kiiltlerini
gelistirdikleri ve siirdiirdiikleri mekanizmalara 151k tutmaktadir. Bu liderler,
goriintiilerin stratejik kullanimi yoluyla sadakat asilamaya, ulusal gururu
beslemeye ve kendi ideolojik giindemlerini ilerletmeye calismuslardir. ister
sahnelenmis torenler, ister diplomatik karsilasmalar ya da vatandaglarla
samimi etkilesimler yoluyla olsun, propaganda gorselleri halkin algilarim
sekillendirmek ve liderin otoritesini giiclendirmek i¢in gii¢lii araglar olarak
hizmet etmistir.

Sonug olarak, Enver Hoca ve Josip Broz Tito’yu ¢evreleyen propaganda
goriintiilerinin incelenmesi, sosyalist rejimlerde liderlik kiiltlerinin insas1 ve
stirdiiriilmesine iligkin degerli bilgiler sunmaktadir. Propagandanin sembolik
dilini desifre eden bu calisma, siyasi giicliin gorsel temsil yoluyla nasil
kullanildiginin, mitlestirildiginin ve siirdiiriildiigliniin daha iyi anlasilmasina
katkida bulunmaktadir. Ayrica, propagandanin tarihsel anlatilar1 ve kolektif
hafizay1 sekillendirmedeki kalici etkisinin altin1 gizerek, siyasi iletigim
alaninda imaj, ideoloji ve otorite arasindaki karmagsik etkilegsimi
vurgulamaktadir.
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Organization of Bursa Mustafakemalpasa
Public Center and Evaluation of Its Work with Documents
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OZ: Bir modernite projesi olan Kemalizm; siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel biitiin
alanlarda doniisiim siirecini baglatmis ve bu doniisiimiin toplumsallastirilmasi, politik iletigim
ile sosyallesmede aracilik yapilmasi zorunlulugu, kurumsallagma ihtiyacin1 beraberinde
getirmistir. Bu baglamda Cumhuriyet Halk Partisi’ne organik bir sekilde bagli, partinin kiiltiir
kolu olarak islevsellige sahip olan halkevleri diisiincesi giindeme gelmistir. Ulusun yasam
bi¢imini, anlayigin1 degistirmek ve gelistirmek i¢in agilan bu kurumlar, 19 Subat 1932’den 8
Agustos 1951°e kadar kiiltiirel, toplumsal, siyasal c¢aligmalart gergeklestirmislerdir.
Halkevleri, halk egitimi anlayigla diizenledigi etkinliklerle, arastirmalarla ve konferanslarla
devrimin baslattig1 degisimi bireylere ulastirmada 6nemli bir fonksiyonu yerine getirmislerdir.
1932 yilinda ilk acilan Halkevlerinden birisi olan Bursa Halkevi; Bursa’ya, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, kentlesme noktalarinda bir deger katmistir. Bursa merkezinin ardindan ilgelerdeki
Halkevleri ve kirsaldaki Halkodalar1 agilist gergeklesmistir. Bunlardan birisi olan
Mustafakemalpaga Halkevi de ayni misyondaki calismalarla donemin kentsel mekansal
degisimine, sosyo-kiiltiirel gelisimine katki saglamistir. Bu ¢aligmanimn amaci bu baglamda
Tirkiye biitinsel cografyasindan farkli olarak yerel bir cografya olan Bursa
Mustafakemalpasa ilgesinin buglinkii degerlerinin tarihsel arka planini, inkilabin yarattig
ilerlemeyi agiklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafakemalpasa, Degisim, Ilerleme, Halkevi

ABSTRACT: Kemalism, a project of modernity; It has initiated the transformation
process in all political, social, economic and cultural areas, and the socialization of this
transformation and the necessity of mediating political communication and socialization have
brought about the need for institutionalization. In this context, the idea of Community
Centers, which are organically connected to the Republican People's Party and function as the
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cultural arm of the Party, has come to the fore. These institutions, which were opened to
change and improve the life style and understanding of the nation, carried out cultural, social
and political activities from 19 February 1932 to 8 August 1951. Community centers have
fulfilled an important function in bringing the change initiated by the revolution to individuals
through events, research and conferences organized with the understanding of public
education. Bursa Community Center, one of the first Community Centers opened in 1932; It
has added value to Bursa in terms of social, cultural, economic and urbanization. Following
the center of Bursa, Community Centers in the districts and Community Rooms in rural areas
were opened. One of these, Mustafakemalpasa Community Center, contributed to the urban
spatial change and socio-cultural development of the period with its work on the same
mission. . The aim of this study, in this context, is to explain the historical background of the
current values of Bursa Mustafakemalpaga district, which is a local geography, unlike the
holistic geography of Turkey, and the progress created by the revolution.

Keywords: Mustafakemalpasa, Change, Progress, Community home
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Giris

Halkevleri, halk egitimi anlayisiyla diizenledigi etkinliklerle,
aragtirmalarla, yazinlarla ve konferanslarla kiiltiirel, siyasal degisimi
bireylere ulastirmada yeri doldurulmasi zor bir islevi yerine getirmistir.
Halkevlerinin agilisginin arka planinda yatan olgular, nedenler ve
halkevlerinin toplumsal yasama etkileri ancak tarihsel bir siire¢ igerisinde
yerine oturtuldugunda anlasilabilir. Halkevlerinin  gerceklestirdikleri
yaymlar, toplumsal caligmalar, kiiltiirel faaliyetler ve Oorgiitsel yapisini
olusturan dokuz subenin her birinin, yapmis olduklari ¢aligmalar sayesinde
sosyal ve kiiltiirel canlanma ivme kazanirken, ideolojik olarak da
Cumhuriyet’in degerlerinin kitlesellesmesi bir taraftan da bireysellesmesi
hizlanmaisti.

Bursa’nin kiiltiirel mirasmin arastirtlmasi ve gelistirilmesi ile devrimin
felsefesinin kitlesellesmesinde son derece etkili bi¢imde c¢alisan Bursa
Merkez Halkevi’nin! yani sira Bursa’da farkli tarihlerde agilan yedi tane
halkevi bulunmaktadir. Bunlar; Yenisehir, Giirsu, Inegél, Gemlik, Mudanya,
Karacabey ve Mustafakemalpaga Halkevleridir. Mustafakemalpaga
Halkevinin altinda; Ormankadi, Voyvada, Giillice, Demireli, Pasalar,
Kumkadi, Kavakli, Kosubogazi, Karaorman, Tepecik, Ada, Kestelek,
Ayaspasa ve Yamanl halkodalar1 bulunmaktadir.

1 Bursa Halkevi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Mine Erseving, Bursa Halkevi ve Uludag
Dergisi, Niliifer Akkili¢ Kiitiiphanesi Yayni, Bursa, 2011.
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Mustafakemalpasa Halkevi ve Halkodalari

Mustafakemalpasa ilgesinde bir halkevinin agilacagi bilgisi, 1937 yili
bassmi CHP 1936 11 Kongreleri isimli eserde, “Yeni yil icinde
Mustafakemalpasa’da Halkevi acilmast isi iizerinde ¢alisildigi” ifadesi ile
duyurulmustur (C.H.P. 1936 il Kongreleri, 1937: 99). 27 Aralik 1937°de
CHP Genel Sekreterligi’'ne gonderilen telgrafta 18.10.1937 giin ve 5/1071
saytyla Gemlik ve Mustafakemalpasa’da kiitliphane, nesriyat, kdyciiliik,
spor, gosterit ve sosyal yardim komiteleri faal olmak {izere halkevi agilacagi
bildirilmektedir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 953.693.2.79). Olasilikla
Halkevleri’nin acilis  yildonimii olan 19 Subat 1938’1 takiben
Mustafakemalpasa Halkevi’'nin agilis1 gerceklestirilmistir. Halkevleri’nin her
yil yapilan agilis yildoniimleri ve yildoniimlerinde yapilan etkinlikleri genel
merkeze bildiren yazinlardan, 25 Aralik 1940°da Mustafakemalpasa Halkevi
Bagkanligi’'ndan CHP Genel Sekreterligi’ne gonderilen bildirimde “Evimizin
25.02.1940 agilis torenine ait program” ibaresinden Mustafakemalpasa
Halkevi’nin 25 Subat’ta agildigi anlasilmaktadir.

Mustafakemalpasa ilce merkezindeki halkevi ile birlikte nahiye ve
koylerdeki halkodalar1 ile de dikkat ¢ekmektedir. Ormankadi, Voyvada,
Gilliice, Demireli, Pagalar, Kumkadi, Kavakli, Kosubogazi, Karaorman,
Tepecik, Ada, Kestelek, Ayaspasa ve Yamanli halkodalar1 bulunmaktadir.
17 Kasim 1941°de Cumhuriyet Halk Partisi Vilayet Reisligi’nden CHP
Genel Sekreterligi’ne gonderilen yazida Gilliice Nahiyesi Celtik¢i Kdyii'ne
bir halkodas1 kurulmasi igin izin istenecektir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1.,
Yer: 829.273.47). 1943 CHP yayminda Celtik¢i halkodasinin agildigi
belirtilmektedir (CHP Halkevleri ve Halkodalar1 1932-1942, Ankara, 1943:
26). 27 Ocak 1946 tarihinde Cumhuriyet Halk Partisi Vilayet Reisligi’nden
CHP Genel Sekreterligi’'ne gonderilen yazida Mustafakemalpasa’da bina
durumlar1 incelenen Karaorman, Ada, Kestelek, Ayaspasa ve Yamanli’da
birer halkodasi agilmasinin uygun goriildigii bildirilmis (B.C.A., Fon Kodu:
490..0.1., Yer: 953.693.2.18) ve sonrasinda soz konusu halkodalar
agilmistir.?

Mustafakemalpasa Halkevi’nin belirleyebildigimiz ilk bagkani Sem’i
Basmacioglu’dur. 1945-1946 yillar1 arasinda Doktor Yusuf Unsal baskanlik
etmis olup 1946 yilinda Mustafakemalpasa Halkevi Baskani Dr. Yusuf
Unsal’in istifas1 iizerine CHP idare kurulu iiyelerinden Sami Diindar
baskanliga secilmistir (Ant Gazetesi, 21.02.1946). 1946 yilinda bir kez daha
degisiklik gerceklesmis ve Yiksek Ziraat Veli Beygirci baskan olmustur

2 Halkodalarina ait belge EK: 1°de yer almaktadir.
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(B.C.A,, Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 953.632.1.25). 1947’de baskan yine Dr.
Yusuf Unsal, 1948°’de baskan Siikrii Alptekin’dir. 1950 yilinda
Mustafakemalpasa Halkevi kol baskanlar1 toplantisinda Agah Oz baskan
vekilligine, Thsan Gok saymanliga, Mustafa Pilevne katiplige secilmislerdir.
Mustafa Pilevne ayrica spor kolu baskanligini da yiiriitmektedir (Ant
Gazetesi 31.03.1950).

Mustafakemalpasa Halkevi’ne ait olan 1940 yilina ait belgede
Halkevleri’nin kurulusu yildéniimii dolayisiyla yapilacak térenin programi
asagidaki sekilde verilmektedir:

1. Parti teskilatina ait binalar ve Halkevi binasi ve tesekkiil binalari
bayrak ve defne dallari ile siislenecektir.

2. Atatiirk amitina Parti ve Halkevi adina ¢celenk konulacaktir.

3. Merasim saat 15°te Gengler Idman Birligi bandosunun c¢alacag
Istiklal Mars ile baslanacaktir.

4. Genel Baskan Vekili ve Basvekilimiz Sayin Dr. Refik Saydam’in
Ankara Halkevi'nde verecegi agilis nutku radyomuzdan dinlenecektir.

5. Halkevi Cocugu siiri Baségretmen Bay Sevket Yildizipek tarafindan
soylenecektir.

6. Gece Halkevi’nde muhtelif eglentilerle fener alay: yapilacaktir.

7. Bu program davetiye yerine geger. 22.02.1940 (B.C.A., Fon Kodu:
490..0.1., Yer: 953.693.2.61.)

Genel merkezin gonderdigi ve diger Halkevleri tarafindan da uygulanan
program akisi gercevesinde toren gercgeklestirilecek, burada merkezi
ideolojinin duyumsatilmasi oncelikli amag olacaktir.

1944 yilina ait bir belgede Halkevi binasinin un fabrikasindan
doniistirtlerek olusturuldugu belirtilmistir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1.,
Yer: 1681.845.1). 1944 yilinda Ankara merkezden gonderilen 12.004 lira ile
de binanin tadilati yapilmistir.® 1944 yilinda yapilan insaat ile sinema
konferans salonlar1 ayri bir bina olarak diizenlenmistir (B.C.A., Fon Kodu:
490..0., Yer: 1216.38.156). Talimatname geregince senede 12 defa iicretli
bunun haricinde iicretsiz film gdsterimleri burada gerceklestirilmistir.

Halkevi Baskani Sem’i Basmacioglu tarafindan; 23.10.1944 tarih ve
5/2568 numarali genelge c¢ercevesinde ¢aligmalarin baglatildigit CHP Genel
Sekreterligi’ne bildirilmistir. Genelgedeki istemleri yerine getirmek i¢in bir
toplant1 yapilmis®, diikkan diikkan gezilerek okuma-yazma bilmeyen is¢i ve

% Binaya ait belge ve kroki EK: 2’de yer almaktadir.
4 Toplantiya ait ve Halkevi {iyelerini gosterir resim EK: 3’de yer almaktadir.
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miistahdemler belirlenmistir. 6 Kasim 1944 Pazartesi gecesi kaymakam
basta olmak iizere davetlilerin huzurunda torenle, 177 erkek 6grenci ve 2
sube ile 6gretime baslanmistir. Kitap, defter ve kalem dagitilmig, niifus
bilgilerine gore giinlilk yoklama defteri diizenlemis, simif numarasi
verilmistir. Ortaokul tarih 6gretmeni Behzat Avsar, 6gretmenler Sevket
Yildizipek, Hamdi Tugrul, Huriye Tiikel okuma-yazma kursu igin
gorevlendirilmistir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.68). Bir
grup Ogretmen de yurt bilgisi, tarih, terbiye ve muaseret vb. konularda
konferanslar vermeye baslamigtir. Kadinlar igin giindiizleri verilmek iizere
bir okuma-yazma kursu ac¢ilmig, 48 kursiyere kitap, defter, kalem
dagitilmistir. Halkevi’nin ddenek yetersizligi ve katilim azlig1 nedeni ve de
kurslar ve halk dershaneleri subesi olmadigindan, caligmalar1 koyciilitk
subesi yiiriitmektedir. Koyciililk subesinin 1944 yili tahsisatt 150 liradir
(B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.70) ve 6denegin arttirilmasi
istenmektedir.

Halkevi Bagkanligi’'ndan CHP Genel Sekreterligi’'ne 27 Subat 1945°te
gonderilen bildirimde halkevleri bayraminin hava kosullari nedeniyle evin
kiglik salonunda yapildig iletilmektedir. 443 kisinin katildigi toplanti, salon
radyosunun caldigi Istiklal Mars1 ile baslamustir. Bagbakan’m sdylevi
dinlendikten sonra Mustafakemalpasa Halkevi Baskani Sem’i Basmacioglu
halkevinin bir senelik ¢alisma raporunu okumustur. Ardindan yayin
24 ogrencinin katildigi yarismada Aslihan Tarlan birinci, Kamil Sevilmis
ikinci, Giizin Ediz Uglincii olmustur. Yarisma sonrasinda 58 ilkokul, 23
ortaokul o6grencisinin hazirladigi karakalem resim sergisinin agilis toreni
yapilmigtir. Saat 17.30’da toplant1 sona ermis, gece evin kiglik salonunda
sehir bandosunun konseri dinlenmistir. Biiyiik salonun ¢ok soguk olmasi
nedeniyle temsil subesinin hazirladigi misamere bir hafta sonraya
birakilmistir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 953.693.2.26).

16 Subat 1945°te baslayip, 17 Nisan 1945’te tamamlanan ve 119
ogrencinin katildigi, 3 ogretmen tarafindan verilen okuma-yazma kursu
sonunda yapilan sinavda 41 6grenci basarili olmus, kalan 6grencilerin bir
dahaki kursa devamu kararlastirilmustir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer:
1053.1042.3.56).

Halkevi Baskanligi’'nin Haziran 1945°’te CHP Genel Sekreterligi’ne
gondermis oldugu yazida ilgede gazete yayini olmadigi, sitma ile miicadele
igin konferanslara ek olarak brosiir ¢ikarilmak istendigi belirtilmektedir
(B.C.A,, Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 829.274.1). Agustos 1945’de gonderilen
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bildirimde ise Mustafakemalpasa’nin cografya, saglik ve ekonomik durumu
ile ilgili bir brosiir ¢ikarilmak istendigi iletilmig, 28 Aralik 1945°te taslak
merkeze gonderilmistir. 15 Ocak 1946 tarihli geri bildirimde; ilgeyi anlatan
eserin incelendigi resimlerin biiylik oldugu ve metnin de kisaltilmasi
gerektigi ifade edilecektir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 829.274.1).
Olasilikla 1953 yilinda Halkevi’nin bilinen ilk bagkant olan Sem’i
Basmacioglu tarafindan yayinlanan “Mustafakemalpasa Kilavuzu™ isimli
eser bu ¢aligmalarin bir sonucudur.

Mart 1945’te genel merkeze gonderilen bildirimde okuma-yazma
kurslarinin daha verimli hale getirilmesi ve daha genis bir Kkitleye
ulagabilmesi i¢in 2 devre olarak kurslarin diizenlenmesi, 6gretmenlere
verilmek tizere 3 bin liranin gonderilmesi, bu organizasyon saglandigi
takdirde 2100 kisinin okuma-yazma 6grenebilecegi belirtilmektedir (B.C.A.,
Fon Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.36). Haziran 1945°te genel merkez
tarafindan Tiirk¢e okuma-yazma kursu i¢in 300 lira gonderilecektir (B.C.A.,
Fon Kodu: 490.0., Yer: 1053.1042.3.29). 1946 Martinda Halkevi
Baskanligi, CHP Genel Sekreterligi’ne gonderdigi yazida Tiirk¢ce okuma-
yazma kursu i¢in gonderilen 300 liranin alindigimi, 160 lirasinin kurs
Ogretmenlerine, 140 lirasinin Ogrencilerin kitap, defter, kalem, tebesir vs.
ihtiyaglarina harcandigini, génderildigi bildirilen 200 liranin ise alinmadigin
iletmektedir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.23).

Haziran 1945’te genel merkeze biiylik salonun sandalyesiz oldugu, evde
mobilya bulunmadig1 ve Genel Sekreterlikce kesfi yapilan ve vaat edilen 3
bin liranin heniiz gelmedigi, 3 hoparlor ile bir mikrofona, bir radyoya
gereksinim oldugu bildirimi yapilmaktadir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer:
1053.1042.3.27). Aym istemler, 1947 Subatinda genel merkeze gonderilen
bir baska bildirimde Parti’nin yiiz bin liraya yakin para harcayarak il¢eye
hediye ettigi binadaki salonlarin harap, esya donaniminin eksik oldugu,
calismalar1 duyurabilmek igin bir mikrofon ile {ig-dort hoparldre, ayrica
biiyiik bir radyoya ihtiya¢ duyuldugu seklinde belirtilmektedir (B.C.A., Fon
Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.9).

Egitsel ¢alismalarda faal olan halkevi bolgedeki tarihi mirasin korunmasi
i¢in girisimde bulunacak ve 22 Temmuz 1945 tarihinde Mustafakemalpasa
Halkevi Baskanligi CHP Genel Sekreterligi’nden Lala Sahin Pasa tiirbesinin
tamiri i¢in 1.000 lira yardim isteyecektir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1., Yer:
829.273.2).

5 Sem’i Basmacioglu, Mustafakemalpasa Kilavuzu, Yeni Ufuk Basimevi, Mustafakemalpasa,
1953.
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Eyliil 1945°te halkevi tarafindan, 30.08.1945 tarih ve 5/2663 sayili genel
merkezin sorgusu iizerine yazilan bildirimde, eski Arap harfleri ve yabanci
dilde basilmis kitaplarin listesinin ekte sunuldugu, yeni Tiirkce harflerle
yazilmig 1248 kitabin kiitliphanede mevcut oldugu ve el yazisi ile yazilmis
kitap olmadig1 iletilmistir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 953.693.2.18).
Ayin Tarihi, Tirk Tarihi, Umumi Tarih, Tiirk Sanati, Yeni Kafkasya,
Tiirklerin Tarihi, Fécondite gibi kitaplar listede yer almaktadir.

1947 Subatinda genel merkeze gonderilen telgrafta Halkevi’nin okuma-
yazma kursu agtig1 ve kursa 180 kisinin devam ettigi bildirilmekte, her yil
oldugu gibi bu yilda genel merkezin yardimu talep edilmektedir (B.C.A., Fon
Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.8).

Mart 1947°de Halkevi Baskan1 Dr. Yusuf Unsal imzas1 ile CHP Genel
Sekreterligi’ne, Temsil Komitesi’nin 20 giinde bir gosteri diizenledigi ancak
piyeslerin kadin oyunculu olmas1 ve bolgede oyunlarda yer alacak kadinlarin
bulunmamasi nedeniyle sikinti yasandigi iletilmektedir. Sorunu asabilmek
icin Genel Sekreterlikten kadin oyuncusuz piyeslerin gonderilmesi
istenmektedir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer: 1053.1042.3.6). Kadinlarin
oyuncu olarak katilimi olmadig1 belirtilmistir, biiyiik bir katilim s6z konusu
degildir ancak Ek: 6’da Mustafakemalpasa Halkevi Temsil Subesi’ne ait
fotografta kadinlarin oyunlara, bu baglamda sosyo-kiiltiirel hayata katimini
saptamak olasidir.

Mustafakemalpasa Halkevi’ne bagh oOzellikle Demireli ve Celtikgi
halkodalarinin ¢alismalar1 ve arsiv kayitlarinda bulunan Tepecik halkodasi
kiitiiphane verileri’, bolgedeki sosyo-kiiltiirel etkileri ve doniisiimii
gorebilmek acisindan ilgingtir. 1947 yilinda Mustafa Kemal Pasa ilgesi
Lalasahin bucagina bagli olan Demireli Halkodasi birisi 5, digeri 70 kisi alan
2 odali bir binada ¢aligmaktadir. 1288 yilinda inga, 1939’da tamir edilen
ahsap bina, merkezin gonderdigi plana uygun olmayip, Parti’ye tapulu
degildir, kdyiin mali olarak gegmektedir. 120 kitab1 olan Oda’nin kitap
dolab1 ve ayr1 bir okuma salonu yoktur. Gaz lambasi ile aydinlatilan, sag
soba ile isitilan binada 32 sandalye, 5 masa ve oturma siralari vardir.
Oda’nin kendi miilkiinde radyo, gramofon, c¢algi ve spor aletleri
bulunmamaktadir. Halkodas1i’nin biitgesi ise 700 liradir.

Temmuz-Aralik aylar1 arasini kapsayan ikinci alt1 aylik calisma raporuna
gore; 51 erkek iiyesi olan Oda’ya kayitl kadin tiye mevcut degildir. Oda’nin

6 S6z konusu liste EK: 4’de yer almaktadr.
" EK: 5°de Tepecik Koyii kiitiiphanesindeki kitaplar yer almaktadir.
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bagkam Ibrahim Olcay olup meslegi ciftci, dgrenim durumu ilk mektep
olarak ge¢cmektedir. Raporda; idare kurulunun alti ay iginde 14 toplant
yaptigl, halkin Oda’ya geldigi ve toplu konugmalar yapildigi, radyo
dinlendigi belirtilmektedir. Sadece 1 tanesi ciltli 131 kitabin bulundugu,
satin alinma degil, armagan edilen kitaplarla kiitliphane olusturuldugu ifade
edilmektedir. CHP Lalasahin orgiitii, Ismail Yavuz ve Mustafa Ozdemir
aractign ile Ulkii Mecmuasi, Son Telgraf, Kdye Dogru Mecmuasi
gelmektedir. Alt1 ayda 715 kisi dergi ve kitaplar1 okumustur.

Ogretmen Mustafa Ozdemir tarafindan verilen Tiirkce okuma-yazma
kursuna 32 kisi katilmigtir. Orta oyunu, piyes gosterimi yapilamamustir.
Sazlar, tiirkiiler, oyunlar vardir, Ozellikle milli bayramlarin cosku ile
kutlandigi, Oda’nin agilis yil doniimiiniin kutlamasinin yapildigi, nisan,
nikdh ve diiglinlerin Oda’da yapildig1 belirtilmektedir. Ayrica aga¢ dikme
giinii organize edilmistir (B.C.A., Tarih: 8 Mayis 1947, Fon Kodu: 490..0.1.,
Yer: 829.275.1).

Mustafakemalpasa Giilliice Bucagi (Nahiyesi)’ne bagli olan Celtik¢i
Koyii’'ndeki halkodasinin  bagkan1  Mustafa Gorgiilii  olup gifteilik
yapmaktadir. 1320 yilinda yapilmis olan eski kdy okulu ve kdyiin ortak mali
olan ahsap binada calisilmaktadir. 1 odali, 110 kisilik binada 110 sandalye,
15 masa, 1 kitap dolabi, 272 kitap bulunmaktadir. Ayr1 bir okuma salonu ve
oturma odasi, radyo, gramofon, calgi aleti, spor aleti mevcut degildir.
Aydinlatma 7 numarali lamba, 1sitma gaz sobasi ile yapilmaktadir. 1946
yilindan devreden 395 lira, 1947 yilina ait 1.000 lira ile 1.395 liralik biitcesi
bulunmaktadir (B.C.A., Tarih:15 Mayis 1947, Fon Kodu: 490..0.1., Yer:
829.273.2).

Subat 1948’de 1945 yilindan itibaren baglatilan girisimlerin sonucunda
Lalasahinpasa tiirbesinin bakimi c¢aligmalar1 baslatilacaktir (B.C.A., Fon
Kodu: 490..0.0., Yer: 1067.1093.1).

1948 yili ikinci Temmuz-Aralik aylar1 arasim1 kapsayan ikinci alti aylik
calisma raporunda kayitli 90 {iye bulunmaktadir. Baskan Mustafa Gorgiilii
olup, Hasan Taskin, Kadir Yilmaz, Emrullah Turhan, Halit Turhan, Ahmet
Ulu, Kazim Mutlu diger idare kurulu tiyeleridir. Bunlardan, Halit Torun ve
Kazim Mutlu ortaokul digerleri ilkokul mezunudur.

Koyde halk sazi ¢alanlar bulunmakta, basta Aydin zeybegi olmak iizere
milli oyunlar oynanmaktadir. Alt1 ay icinde iki giires turnuvasi ile alt1 stirek
avi diizenlenmistir. Sosyal yardim olarak sark gdg¢menlerine sevk yardimi
yapilmig, 20 nikah toreni gerceklestirilmistir. 150 kisilik okuma odasinda 75
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ciltli, 100 ciltsiz, 82 Arap harfli kitap bulunmaktadir. 40 kisi kitap okumus,
40 kisi Tiirkge okuma-yazma kursuna katilmig, bunlardan 30’u belge
almistir. Yarim Osman ve KO0y Hocasi piyesleri sergilenmistir. Merkezden
bir radyo ile halkodasinin yeniden insasi istenmektedir (B.C.A., Fon Kodu:
490..01., Yer: 829.275.1).

CHP Genel Sekreterligi'nin gozetiminde faaliyetlerini siirdiiren
halkevlerine merkezden yapilan destekler etkinliklerin ve giderlerin
karsilanmasinda yardimci olmaktadir. Ancak 1946 sonrasinda DP’nin
kurulusu ve ¢ok partili yasama gecisin etkileri, CHP’nin belediye
baskanliklarm1 DP’ye devrettigi yerlesim alanlarinda hissedilmektedir.
Ozelliklede halkevlerinin CHP’ye organik sekilde bagl olmas1 halkevlerine
destekleri azaltmakta, evlerde ekonomik sorunlarin yasanmasina neden
olmaktadir. Bu baglamda ki goriisler Mustafakemalpasa Halkevi ile ilgili
yazismalara da yansimaktadir. 28 Temmuz 1948’de Mustafakemalpasa
Halkevi tarafindan CHP Genel Sekreterligi’ne yazilan bildirimde halkevine
destegin azaldigi, calismalarin geriledigi iletilmekte ve destek yapilmasi
istenmektedir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer: 1682.848.1).8

17 Subat 1949°da Bursa bolgesini ziyaret eden CHP Bursa bolgesi
miifettisi Kars milletvekili Sehabettin Karacan Mustafakemalpasa Halkevi
ile ilgili bir rapor diizenleyecektir. Karacan raporda; biiyiik bir 6zveri ile
calisan halkevi bagkan1 ve iyelerinin bulundugunu fakat maddi yetersizlik
nedeniyle verimli bir sekilde calisilamadigini belirtmektedir. Halkevi’nin
yillik geliri; bir sinemaciya kiraya verilmis olan halkevi salonundan bir yillik
2500 lira, kiraya verilen eski binadan yillik 590 lira, belediyenin yardimi
olarak 500 lira, halkevinin kendi girisimleri ile topladigi 40 lira, toplamda
4690 liradir. Yillik gideri; hem partinin hem de halkevinin yazi islerini
yiiriiten katibe 1800 lira, kiitiiphane memuruna 600 lira, odaciya 800 lira
olmak {izere, toplamda 2880 liradir. Belediye yardimi elektrik giderlerine
harcandigindan halkevine 250 lira kalmaktadir. Halkevi’nin ¢aligmalarini
yapabilmesi i¢in 1500 lira yardim yapilmasinin uygun olacag
belirtilmektedir. Nisan 1949’da genel merkez tarafindan Halkevi’nin genel
ihtiyaglart i¢in 1500 lira gonderilecektir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0., Yer:
1682.848.1).

Halkevlerinde denetim ve desteklemenin gostergelerinden birisi Haziran
1949’da Karaorman Halkodasi’nin Ankara merkeze bildirimidir. Masraf

8 EK 7°de konu ile ilgili yazigma drnekleri yer almaktadir.
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biitcesine koyulan 350 tl i¢in merkezden istenen onamadir (B.C.A., Fon
Kodu: 490..0.1,, Yer: 1481.45.1).

Halkevi tarafindan 27 Aralik 1949 giin ve 7/3173 sayili genelge iizerine
yetiskinler i¢in bir okuma-yazma kursu agilacaktir. Kursu Balibey Ilkokulu
basdgretmeni Mustafa Nuri Tiiz yiiriitmekte olup 40 Ogrencinin alfabe,
defter ve kalemlerinin temini i¢in yardim talep edilmektedir. 1950 Martinda
CHP Genel Sekreterligi, Bursa CHP Il idare Kurulu ve Mustafakemalpasa
Halkevi Bagkanlig1 arasindaki yazigsmalar sonunda Tiirkce okuma ve yazma
kursuna ait Ggretmen tcreti ve kurs masrafi olan 200 liralik 6denck
gonderilecektir (B.C.A., Fon Kodu: 490..0.1., Yer: 1053.1042.3.5). Genel
merkezin destegi ile caligmalara devam edilmis fakat 1951 yilinda biitiin
halkevleri ile birlikte Mustafakemalpasa Halkevi de kapatilmustir.

Sonug¢

Son s6z olarak, arsiv kayitlarna dayanarak belirledigimiz
Mustafakemalpasa ilge merkezi ile nahiyeleri ve koylerindeki halkevi ve
halkodalarinin temsil ve egitsel ¢alismalarla bolgenin doniisiimiine etki etme
amacini gozlemlemek olasidir. Ancak veriler 1s18inda Gzellikle maddi
yetersizliklerin ¢alismalar1 yavaglattigini séylemek gerekmektedir. Bursa
Merkez Halkevi’nde yapilan ilgi ¢ekici ¢aligmalar ve ¢evrede goriilen sosyo-
kiiltiirel degisimi yansitan veriler, yeni rejimin ve degerlerinin izdiigiimleri
buradaki halkevi ve odalar1 tarafindan kisith oranlarda gergeklesmistir.
Verdigimiz ornekler, devrimin toplumsallagmasi ve yeni kiiltiirel normlarin
yerlestirilmesi  baglaminda merkezden gelen yonlendirmelerle bazi
calismalar  yapilmakla  birlikte, yerel olanaklarla etkinliklerin
gerceklestirildigi ve yerel ozelliklerin 6n plana ¢iktigini yansitmaktadir. Bu
acidan halkevleri ve halkodalar1 yerel tarih incelemeleri ve kiiltiir calismalari
bakimindan ayr1 bir yere sahip olmaktadir.

Mustafakemalpasa’da kadinlarin sosyal yasama girislerini kolaylastiran,
okuma-yazma Ogrenmelerini hizlandiran etkileri kadin haklarinin gelisimi
i¢in bir 6lgektir. Kadin ve erkeklerin birlikte hayat i¢inde yer almalar1 olgusu
toplumsal biitiinlesme ve erkek bireylerin modernlesmesi i¢in baska bir
Oonemi yansitmaktadir. Ayrica aktarilan bilgiler, egitim, toplumsal degisim
ekonomik girisimlerin ¢esitlenmesi, daha bilingli yatirimlarin yapilmasi,
Ozellikle de zirai agidan ilgede biiyiimenin yasanmasini saglayan etkilerden
birisi olmugtur. Sinema, tiyatro, miizik gibi etkinlikler Mustafakemalpasa
ilgesinin ¢ehresini degistiren bir bagka olgudur. Halkevi binas1 ve g¢evresinde
biiyliyen imar faaliyetleri nicel olarak da Mustafakemalpasa’nin degisimini
yaratacaktir. Bu  baglamda bugiinkii modernlesen ve  gelisen
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Mustafakemalpasa’nin ortaya ¢ikmasinda halkevi ve halkodalar tarihi bir
sorumluluga sahip goriilmektedir.
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KUZEY KARIA’DAN EROS DESMIOS YONTULARI
Eros Desmios Sculptures from North Caria

Umut KAPUCI"

OZ: Bu makale icerigini Aydin Arkeoloji Miizesi’nde korunan iki Eros yontusu
olusturmaktadir. S6z konusu eserler miizeye 1972 ve 1977 yillarinda satin alma yoluyla
kazandirilmigtir. Buluntu yeri, dolayisiyla buluntu durumu belirsiz olan Eros yontulari;
calisma kapsaminda tipoloji, stil ve ikonografi baglaminda ele alinmaktadir. Bu dogrultuda
s6z konusu Eros heykelleri i¢in at6lye, ekol ve tarihleme Onerileri sunulmaktadir. Calisma
iceriginde incelenen yontularin arkeolojik kazi buluntusu olmamas: dolayisiyla buluntu
durumlari ile ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu baglamda anilan heykeltiraglik
eserleri Bati Anadolu 6zelinde Karia Bolgesi ve yakin cografyada yer alan yerlesimlere ait
Roma Imparatorluk Doénemi  plastik eserlerle  analoji  yontemi  kullanilarak
tarihlendirilmektedir. Calisma kapsaminda ele aliman Eros yontularinin Attis ikonografisine
benzer bicimde Desmios tipinde betimlendigi belirlenmistir. S6z konusu yontularda Roma
Imparatorluk Dénemi igerisinde IS 2. yiizy1l donem o6zellikleri goriilmektedir. Dolayisiyla E. 1
Eros yontusu i¢in Ge¢ Hadrianus-Erken Antoninuslar, E.2 6rnegi i¢in ise Ge¢ Antoninuslar-
Erken Severuslar Dénemi onerilmektedir. Analojik degerlendirmeler sonucunda; stilistik
acidan her iki yontunun da Aphrodisias antik kenti heykeltiraslik ekolii 6zelliklerini yansittig1
anlagilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Karia Bélgesi, Heykeltiraslik, Eros Desmios, Roma Imparatorluk
Doénemi

ABSTRACT: Two Eros sculptures were purchased and added to the Aydin Archaeology
Museum collection for preservation in 1972 and 1977. Both the findspot and find condition of
the sculptures are unknown, though this study pays particular attention to their typology,
style, and iconography. Workshop, school, and dating suggestions are discussed upon
considering the available data. This study does not provide any information regarding the find
condition of the examined sculptures since they are not archaeological excavation findings.
Employing the analogy method, the works are dated to the Roman Imperial Period at
settlements near the Caria Region and its surrounding area, specifically in Western Anatolia.
Both sculptures are depicted in Desmios style, similar to the Attis iconography and display
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characteristics of the 2 century AD during the Roman Imperial Period. Therefore, the
suggested dating is the Late Hadrianus-Early Antonine for the E.1 Eros sculpture, and the
Late Antonine-Early Severan Period for the E.2 sample. Based on these analogical
evaluations, it is understood that both sculptures stylistically resemble the sculpting school of

ancient Aphrodisias.
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Giris

Hesiodos yazininda (Hes. Th. 120, 125, 200); Khaos’un ardindan ortaya
cikan ve Aphrodite’nin dogusunda Himeros ile birlikte anilan Eros imgesi
(Carpenter, 2007: 69 vd.), bu yoniiyle tutku ve arzunun dogasini igeren
evrensel bir glidiiniin temsili olarak tanimlanmaktadir.

Arketipi Arkaik Donem’e uzanan Eros figiiriiniin betimlendigi en erken
ornek; 10 6. yiizyil ortalarina tarihlenen Atina Akropolisi buluntusu siyah
figiirlii bir adak levhasi iizerinde goriilmekte (Graef ve Langlotz, 1925: Taf.
104, Nr. 2526), s6z konusu figiiriin ilk kanatli betimi ise 10 6. yiizyil
sonlarinda kirmiz1 figlirlii Attika vazolarinda yer almaktadir (Carpenter,
2007: 69 vd.; Boardman, 2013: Nr. 173, 184).

Antikcag yontuculugunda Klasik Devir’den Ge¢ Antik Donem’e kadar
farkli konu ve kompozisyonlarda betimlenen Eros yontulari; ii¢c boyutlu
serbest heykel formu disinda mezar sanati baglaminda lahitler ve
ostotheklerin kabartma programlarinda, mimari heykeltiraglik unsurlari
icerisinde friz ve pilaster bagliklarinin yani sira mobilya dekorasyon 6geleri
olarak figiiratif bezekli mermer masa ayaklar1 formunda ¢ok sayida ornekle
temsil edilmektedir. S6z konusu donemlerde plastik sanatlardaki Eros
ikonografisinde karsit tema ve kavramlarin ifadesi niteliginde anlam
degisimleri goriilmektedir.

Bu baglamda Eros yontularinin derin uyku ¢agrisimi ile yansitilan 6liim
imgesinden arzu ve tutku personifikasyonu olarak asir1 ve yogun
duygudurumlarina kadar degiskenlik gosteren diialist ikonografisi; bu
caligma kapsaminda Eros Desmios/Tutsak Eros tipolojisinde betimlenen iki
yontu iizerinden degerlendirilmektedir.t

Desmios tipinde betimlenen Eros yontulari tipolojik ve ikonografik
acidan Attis tipolojisine benzer 6zelliklere sahiptir. S6z konusu etkilesim;
aragtirmacilar tarafindan Attis, Attis (?), Orientale ve Frig Giysili Eros

! Eserlerin yayin izni hususunda Aydin Arkeoloji Miizesi Miidiirliigii’ne ve destekleri igin Dr.
Funda Ertugrul’a tesekkiir ederim.
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olarak tanimlanan Aphrodisias, Ephesos ve Kyzikos buluntusu figiiratif
bezekli monopodial masa ayag: 6rnekleri iizerinde izlenmektedir (Phillips,
2008: 273-275, Fig. 21, 22; Feuser, 2013: 198, 245, Taf. 3, 4, Kat. 8, Taf. 25,
7, Kat. 111). Deginilen tipolojik benzerlikler figilirlerin duruslarinda,
farkliliklar ise Frig baslig1 ve anaxyrides gibi unsurlarda goriilmektedir.

Anthologia Graeca igeriginde yer alan Meleagros, Alkaios, Antipater,
Maecius ve Krinogoras epigramlarinin O. Jahn tarafindan derlenen bilgiler
dogrultusunda plastik sanatlarda goriilen Desmios ikonografisi “Eros’un
Cezalandirilmasi” temasini yansitmaktadir (Jahn, 1851: 153-163; Feuser,
2013:107). Bu baglamda Roma Imparatorluk Dénemi’ne tarihlenen bir lahit
tizerinde yer alan kabartma programinda; khlamys giyimli Eros figiirlerinin
disinda tasvir alaninin merkezinde ayakta, ciplak ve elleri arkadan bagh
olarak betimlenen Eros ve Eros’un yay ve sadagmin Psykhe tarafindan
mesaleyle yakildigim gosteren “Cezalandirilma Sahnesi” betimlenmektedir
(Jahn, 1851: Taf.V; Koch ve Sichtermann, 1982: 425, Nr. 463; Mikocki,
2000: Taf.48,4). Aphrodisias buluntusu diger bir 6rnekte ise kollar1 arkada
bagli Eros ve Psykhe’nin grup heykeli olarak betimlendigi goriilmektedir
(Conze, 1891: 66-67, Nr. 150). Dolayisiyla ikonografik agidan plastik
sanatlarda Psykhe ile olan iliskisinin de yansitildigi Eros’un kollarinin
arkadan baglanarak cezalandirilmasinin nedeni; hem insanlara hem de
tanrilara yasattigi epithumia (Cummins, 1981: 10 vd.) ve bununla ilintili
olarak yogun duygularla aciga ¢ikan ac1 ve keder gosterilmekte, dolayisiyla
“entelektliel hirsiz” ve “duyusal aldatici” olarak tanimlanan Eros’un
baglanarak “kiiciik ama giiglii tanrinin cezalandirilmasi” ile yasattig1 ac1 ve
kederin sonlanacagi ifade edilmektedir (Schonenberger, 1994: 53).

E.1. Eros Desmios Yontusu

Tanimlama

Calisma iceriginde ele alinan ilk eser ayakta ve ciplak Eros yontusu
pargasidir? (Resim 1). Buluntu yeri belirsiz olan yontu 1972 yilinda Aydin
Arkeoloji Miizesi’ne satin alma yoluyla kazandirilmistir. Orta grenli beyaz
mermerden, gégiis bolgesinden bacaklarin alt kismina kadar korunmus, diger
pargalar kirik ve eksiktir. Govde lizerinde aginma ve patina goriilmektedir.

Hafif soluna doniik ve korunan kisimdan anlasildig1 iizere iist gévdesi, alt
govdeye oranla dar iglenen figiliriin kollar1 viicudun arkasinda bir khlamys ile
baglanmigtir. Gobek hafif disa tagkin, bel kalin ve giicliidiir. Bacaklarin
hareketiyle bel sagina egik, kal¢anin solu ise disa tagkindir. Bu nedenle

2 Olgiiler: Yiik. 36 cm, Gen. 15 cm, Der. 10 cm.
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viicudun sol tarafinda “S” profili olusmustur. Testikiil gelismemis, bacaklar
giiclii ve kalin, sag bacak 6nde ve hareketli, sol bacak viicudun agirligim
tagimaktadir. Her iki bacagin yumusak ve sarkik yapisi, i¢ kisimda dizlerin
hemen tizerinde kavisli ve derin ¢izgilerle vurgulanmigtir. Hareket nedeniyle
kontrapost olusmustur. Arkada kollarin baglandigi khlamys, kalgadan
itibaren alt govdeyi tamamen kapatmaktadir. Kenarlardan diiz bir hat
bigiminde inen ve ucu asagida tiggen formunda sonlanan khlamys {izerinde
yumusak sirtli, hacimli ve plastik yapida kivrimlar olusmustur.

Tipoloji

Ayakta, ciplak ve kollar1 arkadan bagli bigimde betimlenen erkek yontu
grubu icerisinde yapilan analojik degerlendirmeler kapsaminda, kirik ve
eksik kisimlarina ragmen E.1 numarali eserin durus ve hareket ozellikleri
tanimlanabilmektedir. Bu baglamda incelenen yontunun diga tagkin yuvarlak
hatli gobek yapisi, bel ve bacaklarin kalin ve tombul islenmesinin yani sira
gelismemis testikiil Ozellikleriyle bir Eros figiiriiniin betimlendigi
anlasilmaktadir. Analojik degerlendirmeler sonucunda E.1 numarali 6rnegin,
Eros tipolojisindeki ornekler igerisinde Eros Desmios/Tutsak Eros tipinde
betimlendigi belirlenmistir (Blanc ve Gury, 1986: Nr. 69, 70, 73, 74, 75, 76;
Schoénenberger, 1994: 50 vd.; Sahan Ding, 2021: 287-297).

Desmios tipolojisindeki Eros yontulari durus ozelliklerine gore; ayakta,
yerde ve bir kaya veya sunak {izerinde oturan bicimde betimlenen Srnekler
ile {i¢ gruba ayrilmaktadir (Schonenberger, 1994: 60).

Mermer heykeltiraglik eserlerinde daha gok monopodial masa ayaklarinda
(Phillips, 2008: 269 vd., Nr. 9-11, Fig. 14-17; Feuser, 2013: 218-219, Kat.
52-54; Sahan Ding, 2021: 287 vd., Res. 1-4) karsilasilan ilk grup Desmios
tipolojisinde; tombul yapidaki kol, bel ve bacaklarla vurgulanan dolgun
hatlarla ¢ocuksu bicimde betimlenen Eros, genellikle bir siitunun, bazi
orneklerde ise agac kiitiigli Oniinde elleri arkadan manto ile bagl olarak
ayakta durmaktadir. Genel tipolojide sol bacak viicudun agirligini tasir, sag
bacak ise hafif¢e dizden biikiilerek One uzanir ve sol bacagin ilizerinden
caprazlanir. Kollar govdeye paralel bicimde asagiya uzanir ve eller arkada
birlesir. Kollarin baglandigi manto ise arkada alt gévdeyi kapatarak ayaklara
kadar uzanir. Bu tipolojide tasvir edilen Eros 6rneklerinden anlasildigi iizere;
calisma kapsaminda ele alinan E.1 numarali yontuda kirik olan kollarm
viicuda paralel bicimde asagiya uzandigi, dirseklerden biikiilerek arkada
birlestirildigi ve kalca hizasinda bileklerden bir manto ile baglandig
anlasilmaktadir.
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Arketipi Ge¢ Klasik Donem terrakotta figiirinlerine uzanan (Besques,
1986: PI. 155a-c; Ismn, 2007: 67-69; Sahan Ding, 2021: 290) ve Hellenistik
Donem’de bronz, mermer ve terrakotta figilirinlerde cok sayida ornekle
temsil edilen (Conze, 1891: 66-67, Nr. 150; Besques, 1986: PI. 9b, d; Blanc
ve Gury, 1986: Nr. 73,76), dolayisiyla bronz ve mermer heykeltiraglik
eserleri disinda koroplastik drneklerden de bilinen bu tipolojide genellikle
kanatli betimlenen Eros figiirleri disinda E.1 yontusunda goriildiigii iizere
apteros ornekler de bulunmaktadir.

Tarihleme

Calisma kapsaminda ele alman E.1 Grneginin iist govdesi gogiislerden
itibaren kirik ve eksiktir. Dolayistyla tarihleme agisindan 6énemli bir belirteg
olarak goriilen yontunun basi kirik ve eksik olmasina ragmen giysi ve govde
semasi lizerinden g¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Bu dogrultuda kollarin
baglandigi yumusak ve dokiimli khlamys kivrimlarinim hacimli, yumusak
sirth plastik yapist ile kivrim kanallar1 arasinda asiriya kagmayan olgiilii
matkap uygulamasi ve ince uzun list gévde formu ile dizlerin i¢ kisminda
cizgisel hatlarla sinirlandirilarak kisa tutulan hareketsiz kas semasinin yani
sira govde hatlarinda 6zellikle kalga-kasik ¢izgisinde gdzlemlenen sert ve
gergin yap1 Hadrianus Klasizmi (Ozgan, 2013, 174 vd.) &zelliklerini
yansitmaktadir. Bu belirteclerle birlikte gdvdenin On tarafinda, yanlarda
khlamysin tiggen seklindeki uglarmin “S” formlu katlar1 ve bu kumas
katlarmin dikey y&nlii kivrimlarla hareketlendirilmesi Roma Imparatorluk
Doénemi icerisinde Ge¢ Hadrianus-Erken Antoninuslar Donemi 6zellikleridir
(Ding, 2015, 77.). Bu baglamda E.1 6rneginde; Erken Imparatorluk Dénemi
(Aurenhammer, 1990: 93-95, Taf. 53 a-b; Aybek vd., 2009: 66, Nr. 48.) ve
Flaviuslar Donemi’ne ait Eros yontularindan (Sahin, 2004: 739-741;
Cekilmez, 2016: 297-322; Keskin, 2022: 1701-1710 bilinen daha ¢ocuksu ve
yuvarlatilmis hatlarla vurgulanan anatomik yapiya karsit bicimde Hadrianus
ve Antoninuslar Dénemi’nde (Smith, 2008: 354-355, Fig. 8, Cat. 1) uzayan
ve genisleyen govde hatlariyla vurgulanan geng erkek tipolojisi
goriilmektedir. Dolayisiyla deginilen séz konusu dénem ozellikleriyle
oOnerilen tarih desteklenebilmektedir.

E.1 numarali Eros figiiriiniin stilistik ve tipolojik acidan benzerleri
arasinda yer alan yakin cografya orneklerinden, 6zellikle Karia Bolgesi ve
Igbati Anadolu’da Aphrodisias ve Phrygia Sebastesi buluntulari ile analojik
degerlendirme ve ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Bu baglamda Aphrodisias
Miizesi’nde korunan ve IS 2. yiizyilin ortalarina tarihlenen Aphrodisias
buluntusu Eros figiirlii masa ayagi (Phillips, 2008: 269-270, Fig. 14-15;
Feuser, 2013: 218, Kat. 53, Taf. 12, 5-6), tipolojik ve stilistik agidan E.1 ile
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karsilastirilabilir. Aphrodisias buluntusu yontu, kanatli betimlenmesi ve
arkasinda bir siitun yer almasiyla E.1 6rneginden farklilik gostermekte ancak
dolgun govde hatlari ile ¢iplak, ayakta ve kollarimin viicudun arkasinda
bileklerin biraz {izerinden bir giysi ile baglanmasinin yani sira sol bacagin
viicudun agirligimi tasimasi, sag bacagin ise hafifce dizden biikiilerek 6nde
sol bacagin lizerinden c¢aprazlanmasi 6zellikleriyle E.1 ile tipolojik olarak
benzerlik gdstermektedir. Aphrodisias yontusu stilistik agidan alt gévdeye
oranla dar ve uzun iist govdede goriilen yumusak gogiis yapisi ile gevsek ve
sarkik bi¢imde islenen yuvarlak hathi disa tagkin gébek formuna karsit
bigimde giiclii ve kalin bel ve bacaklar ile plastik hatli pubis ¢izgisinin
hacimli yapisi E.1 6rnegiyle benzer ozelliktedir.

Calisma kapsaminda ele alman E.1 ile tipolojik ve stilistik agidan
yakinlik gosteren bir diger 6rnek Phrygia Sebastesi buluntusu Eros figiirlii
masa ayagidir (Sahan Ding, 2021: 287-297, Res. 1-4). IS 2. yiizyilin
ortalarina tarihlenen Sebaste 6rnegi; kanatli betimlenmesi ve monopodial
masa ayagi o0zellikleri nedeniyle figiiriin arkasinda aga¢ kiitiigii bigiminde bir
destek yer almasiyla incelenen eserden farklilagmakta ancak durus ve
kollarin arkada baglanma bi¢iminin yani sira sabit ve hareketli bacak
Ozellikleriyle E.1 yontusuyla tipolojik acidan benzerlik gdstermektedir.
Giysinin bilekler {izerinde baglanan kisminin dondiiriilerek bir tomar
olusturmas1 ve buradan gévdenin her iki yanina sarkan giysi u¢larim “S”
bigimli katlar1 ve bu kumas katlarmin dikey yonli kivrimlarla
hareketlendirilmesinin yani1 sira giysinin 6zellikle figiiriin sol bacaginin
yaninda agilarak olusturdugu geometrik form E.1 ile benzer stil
6zellikleridir. Viicudun solunda goriilen “S” formu, yumusak yapida islenen
gbovdenin iist kisminin uzun ve dar yapisi, gevsek ve sarkik yuvarlak hath
gbbegin govdeden disa tasgkinlik agist ile kalin ve dolgun bel ve bacaklarin
yani sira bel bolgesine kadar uzanan kasik ¢izgisinin plastik ve hacimli
yapisi, E.1 yontusuyla benzer diger stil unsurlari olarak goriilmektedir.

E.2. Eros Desmios Yontusu

Tanimlama

Calisma kapsaminda ele alinan ikinci 6rnek, E.1 ile benzer bicimde Eros
yontusu parcasidir® (Resim 2). Miize envanter kayitlarinda buluntu yeri
belirsiz olarak yer alan ve 1977 tarihinde satin alma yoluyla Aydin Arkeoloji
Miizesi’ne kazandirilan E.2 numarali 6rnek; orta grenli beyaz mermerden,
omuzlardan bacaklarin iist kismma kadar korunmustur. Boyundan itibaren
bas, dirsegin hemen iizerinden itibaren sag kolun arkasi, omuzdan itibaren

3 Olgiiler: Yiik. 26 cm, Gen. 15 cm, Der. 10 cm.
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sol kolun 6n kismu ile dizlerin hemen tzerinden itibaren bacaklar kirik ve
eksiktir. Govde geneline yayilan yogun patina goriilmektedir.

Ayakta ve c¢iplak betimlenen figiiriin kollari, gdvdenin arkasinda
bileklerin iist kismindan bir khlamys ile baglanmistir. Kontrapost nedeniyle
sag omuz soluna oranla yukarida, gogiis kaslar1 yumusak, gobek disa taskin,
bel kalin ve gili¢lii islenmistir. Bacak hareketi nedeniyle bel sagma egik,
kalcanin solu disa tagskindir. Durus nedeniyle govdenin solunda “S” profili
olusmustur. Testikiil gelismemis, pubis ¢izgisinin sol tarafta yiikselmesinden
de anlasildig1 iizere sol bacak viicudun agirligini tagimakta, sag bacak ise
onde ve hareketlidir. Arkada, kollarm baglandigi giysi ana hatlaryla
detaylandirilmadan iglenmistir. Omuzlarin {ist kisminda ve kollarin
arkasinda khlamys tizerinde dairesel formlu matkap delikleri yer almaktadir
(Resim 3).

Tipoloji

Ayakta, giysisiz ve kollar1 arkadan, bileklerin hemen {izerinden bir manto
ile bagli yontunun yumusak, dolgun ve yuvarlatilmis gévde hatlari ile hafif
disa tagskin gobek yapist ve gelismemis testikiil 6zellikleriyle vurgulanan
anatomi, figiiriin Eros tipolojisinde ve E.1l ile benzer bigimde Desmios
tipinde betimlendigini gdstermektedir.

Deginildigi tizere E.2 Eros yontusunda omuzlarin st kisminda ve
kollarin arkasinda khlamys ftizerinde dairesel formlu matkap delikleri yer
almaktadir. S6z konusu girintilere benzer bicimde Roma Imparatorluk
Donemi’nde Aphrodisias Heykel Okulu atdlyelerinde sikga karsilasilan bir
ozellik olarak islevini yitirmis yontularin hem kendi doneminde hem de
sonraki donemlerde alistirma modeli olarak heykeltiraglik egitiminde veya
heykelin kopyalanma agamasinda oranlarin belirlenmesi amaciyla olglim
noktalar1 (Resim 4-5) i¢in olusturulan 6rnek uygulamalar bulunmaktadir
(Voorhis, 2008: 130 vd., Fig. 7; Bulat vd., 2014: 106 vd., Fig. 73, 75), Ancak
E.2 6rneginde hem omuzlarda hem de khlamys iizerinde gbzlemlenen
matkap deliklerinin; heykeltiraslik egitiminde ve kopya islemlerinde kaliper
kullanim1 i¢in oldukca derin tutuldugu goriilmektedir. Dolayisiyla s6z
konusu girintiler simetrik konumlarindan da anlasildigi {izere kanat apligi
yuvalari olarak tasarlanmis olmalidir. Bu baglamda analojik degerlendirme
kapsaminda incelenen Eros yontularinda goriildigii tizere; E.2 Orneginde
omuzlarin {ist kisminda ve govdenin arkasinda agilan dairesel formlu
deliklerin, genel tipolojide kanatlarin baslangi¢ ve bitis boliimlerini olusturan
kisimda konumlandirildig1 anlagilmaktadir. E.2 yontusu i¢in deginilen aplik
Onerisi, kanat eklentisi i¢in olusturulan diibel delikleri bulunan terrakotta ve
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mermer heykeltiraslik eseri Eros ve Nike 6rnekleri ile desteklenebilmektedir
(Arndt ve Amelung, 1912: 55, Nr. 1796; Cekilmez, 2017: 226 vd., Lev. 29-
33, 51-53, K. 21, 22, 32). Dolayisiyla seperat amagli olusturuldugu
diisiiniilen omuz ve manto iizerindeki diibel delikleri, teknik ve tipolojik
agidan yontunun kanath betimlenme diisiincesini yansitmaktadir.

Tarihleme

Calisma iceriginde ele alinan E.2 yontusunun; derin bir ¢ukur bigiminde
islenen sematik gobek deliginde, bacaklarin i¢ konturunu ayiran ayrim
cizgisinde ve govdenin kollar ile giysi arasindaki ayrim hattinda kullanilan
derin kanalli matkap uygulamasi ve yiizeye yayilan patinaya ragmen
anlasildig1 iizere govdenin giysiye oranla perdahli ve piirlizsiiz yapisiyla
olusturulan kontrast, Roma Imparatorluk Dénemi igerisinde IS 2. yiizyilin
ikinci yarisinda Antoninuslar Donemi 6zellikleridir. Ancak E.1 yontusuna
gore dogalliktan uzaklasan sematik gdvde yapisinda; Eros tipolojisinden
bilinenin aksine ince bacaklar, bacak hareketine karsilik vermeyen iist
govdenin duragan yapisiyla vurgulanan frontalite (Erim, 1967: 243, Fig. 27;
Kranz, 1984: Kat. Nr. 593; Smith, 1996: 35, Fig. 33) ve kollarin baglandigi
khlamys tizerinde goriilen derin kanalli ve plastik yapidaki kivrim sirtlarinin
yumusayan ve genigleyen yapist Severuslar Donemi stil o6zelliklerini
yansitmaktadir (Ding, 2013: 165). Bu baglamda E.2 Eros yontusunda
deginilen Antoninuslar ve Severuslar Donemi stil 6zelliklerinin bir arada
goriilmesi dolayisiyla E.2 yontusunun heniiz Antoninuslar Dénemi stil
unsurlarindan uzaklasmadigi ve Severuslar Donemi’nin ge¢ evresinden
bilinen plastik yapidan uzak, genis yiizeyli ve derine inmeyen kanallarla
birbirinden ayrilan kathh kumas dokusunu yansitan stilize kivrim
diizenlemesine heniiz ulagmadig1 anlagilmakta, dolayisiyla anilan yontunun
tarihi i¢in gecis donemi olarak Ge¢ Antoninuslar-Erken Severuslar Donemi
Onerilmektedir.

Aphrodisias Miizesi’'nde yer alan ve IS 2. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlenen Eros yontusu (Erim, 2000: 68, Nr. 99; Smith, 2008: 354-355, Fig.
8, Cat. 1), calisma kapsaminda ele alinan E.2 numarali Eros ile tipolojik ve
stilistik acidan benzerlik gostermektedir. Ge¢ Antoninuslar Ddnemi
ozelliklerinin vurgulandigi Aphrodisias Ornegi; kanatli betimlenmesi ve
kollarin hareketi baglaminda E.2’den farklilik gdsterirken, govde frontalitesi
ve durusunun yam sira sabit ve hareketli bacaklarin konumu ile ayaklarin
onde gaprazlanma bigimi E.2 yontusuyla tipolojik agidan benzer 6zellikler
olarak goriilmektedir. Stilistik agidan Aphrodisias yontusunda; iist gévdede
izlenen duragan ve sematik yapi, Eros karakteristigi olarak bilinen disa
tagkin, yumusak ve gevsek yapiya karsit bicimde gergin islenen gobek
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yapisi, bacak hareketlerine karsilik vermeyen frontal tist gévde ve kontrapost
belirteci olarak herhangi bir egimin goriilmedigi bel ile kalcanin diiz ve
sematik konturu ile yar1 ¢apta kesilen plastik yapida islenen kasik ¢izgisinin
yant sira Ozellikle sag tarafinda vurgulanan {ist govdenin devami niteliginde
sematik ve diiz bir kontur ile uzanan ince yapili bacaklarin i¢ kisminin ayrim
cizgisini olusturan kanalda izlenen matkap derinligi diizeyi, E.2 Eros
yontusuyla benzer stil unsurlari olarak goriilmektedir.

Aphrodisias Miizesi’'nde korunan ve Severuslar Donemi’ne tarihlenen
Aphrodisias buluntusu Eros yontusu, tipolojik ve stilistik agidan yakinlik
gosteren diger bir drnek olarak E.2 ile karsilastirilabilir (Erim, 1967: 243,
Fig. 27; Kranz, 1984: Kat. Nr. 593; Smith, 1996: 35, Fig. 33). Bu dogrultuda
Aphrodisias buluntusu Eros yontusu tipolojik agidan ayakta ve ¢iplak
betimlenmesinin yani sira sol bacagin viicudun agirligini tagimasi, sag
bacagin ise yana acilan hareketli yapist E.2 ile benzerlik gostermektedir.
Aphrodisias yontusunun stilistik agidan; {ist govdenin sematik ve duragan
yapisi, Eros figiirlerinin karakteristik 6zelligi olan c¢ocuk anatomisinin
gevsek ve sarkik bicimde vurgulanan formuna karsit bicimde hafif disa
taskin ve gergin islenen gobek yapisi, derin matkap uygulamasiyla
olusturulan sematik gobek deligi, kollarin tombul ve etli verilme ¢abasinin
sematik bi¢imde dirsek iglerinde olduk¢a uzun tutulan derin ve yatay bir
kanalla islenmesi, bacak hareketleriyle kalganin solunda olusan disa tagkin
yapiya belin saginda hafif bir egimle karsilik veren sematik govde konturu,
bacaklarin dig kismma uzanmayan ve kisa bir hatla yarida kesilen derin
kanalli pubis ¢izgisi ile ince yapili bacaklarin i¢ kisminin ayrim hattinda
goriilen derin ve genis matkap kanali E.2 Eros yontusuyla benzer
ozelliktedir.

Yontularin ikonografik Acidan Degerlendirilmesi

Calisma kapsaminda ele alinan E.1 ve E.2 yontularinda goriilen Eros
Desmios ikonografisi; Kybele ve dolayisiyla Attis kiiltii ve bu kiiltiin
yansimasi olarak kollar1 bir giysi ile arkadan bagli olarak betimlenen Attis
ile etkilesime giren tipolojik ve ikonografik bir doniisiim/yansima olarak
yorumlanabilir. Bu goriis Aphrodisias, Ephesos ve Kyzikos buluntusu
kanathh ve kollan1 arkada bagli Eros/Attis figiirli masa ayaklar ile
desteklenebilmektedir (Phillips, 2008: 273-275, Fig. 21, 22; Feuser, 2013:
198, 245, Taf. 3, 4, Kat. 8, Taf. 25, 7, Kat. 111). S6z konusu o6rnekler
Phillips tarafindan Attis olarak tanimlanirken, Feuser bu tipolojiye temkinli
yaklasir ve anilan yontular Attis (?) ve Orientale olarak tanimlamaktadir. A.
Hermary, H. Cassimatis ve R. Vollkommer ise benzer drnekleri Frig Giysili
Eros olarak degerlendirmektedir (Hermary vd., 1986: 860). Ozellikle
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deginilen Aphrodisias ve Ephesos buluntusu yontular; Eros 6rneklerinden
bilinen tipolojide, bacaklar ayak bileklerinden caprazlanmis ve genellikle
tunica manicata giyimli Attis tipolojisine kargit bigimde {ist gévde tamamen
ciplak olarak betimlenmistir. Eros/Attis figiirlerinin; kanatli ve iist govdenin
tamamen c¢iplak olarak bir siitun Oniinde kollar1 arkadan manto ile
baglanmasinin yani sira sol bacagin viicudun agirligini tagimasi, hareketli
sag bacagin ise oOnde caprazlanan durusu ortak tasvir Ozellikleridir.
Figiirlerin tipolojik farkliliklar1 ise Frig bashigi ve anaxyrides unsurlarinda
goriilmektedir.

Attis ikonografisine benzer bigimde Eros yontularinin plastik sanatlarda
diger tanri-tanrica veya mitolojik karakterlerin olay orgiileri icerisinde; s6z
konusu figiirlerin atribiitleri ile betimlenerek gecirdigi tipolojik ve
ikonografik doniigiim, Klasik gelenegin bir yansimasi olarak Aphrodisias
atolyelerinde Geg¢ Antik Cag i¢lerine kadar tiretilen figiirlii pilaster basliklart
iizerinde ¢ok sayida ornekle temsil edilmektedir (Dillon, 1997: 746 vd., Fig.
11-33).

Sonug¢

Karia kapsaminda gerceklestirilen analojik degerlendirmeler sonucunda;
caligma igeriginde ele alinan ve Desmios tipolojisinde betimlendigi anlagilan
E.1 ve E.2 Eros yontularinda Aphrodisias heykeltiraghk ekoliiniin stil
unsurlar1  goriilmektedir. Ayrica deginildigi lizere Desmios tipi Eros
yontularinin tipolojik agidan Attis figiirleri ile benzerlikleri s6z konusudur.
Anilan bu etkilesim Karia 6zelinde deginilen 6rnekler baglaminda 6zellikle
Aphrodisias buluntusu yontular iizerinde yogunlagmaktadir. Dolayisiyla
Aphrodisias atolyelerinde heykeltiraglar tarafindan donemin bilinen ve
tekrarlanan tip ve konularinin Eros yontularina aktarimm ile Hellenistik
Doénem’den Geg Antik Cag iglerine uzanan ve E.1, E.2 yontulan ile analojik
degerlendirmede karsilasilan diger 6rneklerde goriildiigii {izere IS 2. yiizyilin
ikinci yarisinda oldukca popiiler olan bu figiirler iizerinden yeni konu ve
kompozisyonlar olusturuldugu anlasilmaktadir. S6z konusu tipoloji,
Aphrodisias yontuculugunda daha ¢ok figiiratif bezekli monopodial masa
ayaklarinda goriilmektedir. Ancak bu calisma igeriginde degerlendirilen
Eros Desmios yontularmin arkasinda siitun ya da agag kiitiigi bigiminde
destek yer almamasindan da anlasildigi tlizere Aphrodisias atolyelerinin
repertuvarinda bu tipolojide i{i¢ boyutlu serbest heykel ornekleri de yer
almaktadir. Bu baglamda calisma kapsaminda ele alinan Eros yontularinin
yani sira sz konusu plastik eserlerin analojik degerlendirmelerinde
karsilagilan Orneklerden anlasildign {izere Aphrodisias heykeltiraglik
atdlyelerinde Roma Imparatorluk Dénemi igerisinde IS 2. yiizyilin
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ortalarindan itibaren Desmios tipolojisinde betimlenen Eros yontularinin
iretiminde bir artig goriilmektedir. Ge¢ Hellenistik Dénem’e tarihlenen
Aphrodisias buluntusu Eros Desmios ve Psykhe yontu grubundan anlasildigi
tizere soz konusu kentte Hellenistik Dénem’den itibaren Desmios tipinde
heykel iiretimi yapilmaktadir. Bu dogrultuda Ge¢ Klasik Donem heykel
tiplerinin Ge¢ Hellenistik Donem igerisinde ¢ok sayida replik ve varyanti
bilinmektedir. Bu baglamda E.1 6rnegi, monopodial masa ayaklarinda
betimlenen Desmios yontular1 ile birlikte Klasik ve Hellenistik Donem
heykeltiragligina dykiinen Hadrianus Klasizmi sanat anlayisi igerisinde neo
klasik bir yaklasimla yorumlanmis olmalidir. Dolayisiyla Aphrodisias
atdlyelerinin Roma Imparatorluk Dénemi’nde goriilen Hellenistik etkili yerel
sanat anlayigina sahip yontuculuk stilinde tretilen ornekler 6zelinde; E.1
yontusunun da dahil oldugu Desmios tipolojisine ait drneklerin Hadrianus
Donemi igerisinde yogunluk gosterdigi anlasiimaktadir.

Hadrianus Donemi’nde goriilen klasisizm, Philostratos’un II. Sofistik
Donem olarak tanimladigi ve Roma Imparatorluk Dénemi’nde Klasik kiiltiir
altinda sekillenen felsefe ve sanat baglaminda klasisistik etki olarak
yorumlanmaktadir (Akgiin Kaya, 2016: 261 vd.). Roma Imparatorluk
Donemi’nde Augustus ile baslayan |. Klasisistik Donem ardindan Hellen
kiiltiiriine olan yogun ilgisi nedeniyle Graeculus sifatiyla anilan Hadrianus
Donemi 1. Klasisistik olarak tanimlanmakta, dolayisiyla donemsel baglamda
heykeltiraglik eserlerinde neo klasik diizeyde Geg Klasik ve Geg Hellenistik
Donem yontuculuk iislubuna &ykiinen bir anlayis s6z konusudur (Ozgan,
2013: 128 vd.).

Calisma kapsaminda incelenen yontularin korunan yiikseklikleri tahribat
nedeniyle degiskenlik gosterse de herhangi bir eksik veya kirik parganin
bulunmadig1 orijinal genislik ve derinliklerinin benzer Olgiilerde oldugu
belirlenmistir. Dolayisiyla standart dlgek dogrultusunda her iki eser de IS 2.
yiizyilin ikinci yarisinda Aphrodisias’ta faaliyet gosteren tek bir atdlyeden
¢cikmis veya ayni atdlye ekoliinil siirdiiren bir anlayisla iiretilmis olmalidir.

Sonug olarak bu ¢aligma igeriginde buluntu yeri ve dolayisiyla buluntu
durumu belirsiz Eros yontular1 i¢in atdlye, stil, tipoloji ve tarihleme &nerileri
sunulmaktadir. Bu dogrultuda s6z konusu yontular; Aphrodisias yontuculuk
ekolii igerisinde, Eros Desmios tipolojisinde, arketipi Ge¢ Klasik Dénem’e
uzanan Geg Hellenistik Dénem etkili Roma imparatorluk Dénemi kopyalari
olarak degerlendirilmektedir.
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ABSTRACT: In this study, the presence of the Georgian population in Hatay during the
Byzantine Empire and information about St. Barlaam will be discussed. The Monastery
Church of St. Barlaam (late 10th - early 11th century) will be introduced as an example of
Christian Georgian architecture in its current state, with a particular focus on the upper cover
of the church, which has not survived to the present day. Additionally, the architectural
sculpture from the second construction phase of the church (late 10th - early 11th century)
will be evaluated in terms of its ornamental characteristics and motif repertoire. It is observed
that academic publications on Christian Georgian art in Turkey mainly focus on Northeastern
Anatolia, where Georgian kingdoms existed, and Georgian works of art in the south of
Turkey, especially the Monastery Church of St. Barlaam, are often overlooked, even when
analogies are drawn. In this sense, our article aims to draw attention to the little-known
Christian Georgian art in Hatay by introducing the St. Barlaam Monastery Church, which has
not received the adequate attention from academic circles so far. Additionally, our study is
also significant in demonstrating that Georgian architectural tradition dates back to ancient
times and extends beyond their present borders.
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OZ: Bu galismada, Bizans Imparatorlugu déneminde Hatay’da Giircii popiilasyonunun
varligl ve Aziz Barlaam hakkinda bilgi verilecek, Hristiyan Giircii mimarisinin bir drnegi
olarak Aziz Barlaam Manastir Kilisesi (10. yy. sonu — 11. yy. bagi) giincel durumu ile
tanitilacak ve 6zellikle kilisenin giiniimiize ulasamamus olan 6rtii sistemi tartigilacaktir. Bunun
yani stra, kilisenin ikinci yapim evresine ait (10. yy. sonu ile 11. yy. bag1) mimari plastik
eserler bezeme Ozellikleri ve kullanilan motif repertuvarlari bakimindan degerlendirilecektir.
Tiirkiye’deki Hristiyan Giircii sanati {izerine yapilan akademik yayimlarin agirlikli olarak
Giircii Kralliklarinin var olmus oldugu Kuzeydogu Anadolu Bolgesi’ne odaklandigi ve basta
Aziz Barlaam Manastir Kilisesi olmak iizere Ulkemizin giineyinde bulunan Giircii sanat
eserlerinin analoji yaparken dahi goz ardi edildigi goriilmektedir. Bu anlamda, makalemizde
bugiine kadar akademik cevrelerce gerekli ilgiyi gormeyen Aziz Barlaam Manastir Kilisesi
tanitilarak Hatay’da az bilinen Hristiyan Giircli sanatina dikkat ¢ekilmek istenmistir. Ayrica,
calismamiz Giirciilerin ¢ok eskiye dayanan ve giiniimiizdeki sinirlarmi agan bir mimari
gelenegi oldugunu kanitlamasi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giircii Sanati, Hatay, Kel/Kilig (Cebel-i Akra) Dagi, Aziz Barlaam
Manastir Kilisesi
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Introduction

Today, the Monastery of St. Barlaam is located on the 116° southeastern
slopes of Kel/Kilig (Cebel-i Akra) Mountain, about 7 km. from Bezge
(Yeditepe) Quarter of Yayladag: District of Hatay Province.?

The first and most comprehensive study of the Monastery of St. Barlaam
was conducted by the Georgian art historian Wachtang Djobadze (1917-
2007). He conducted excavations at the Monastery of St. Barlaam between

! Today, due to its location in a military area, access to St Barlaam Monastery can be carried

out under the control of Yayladagi Kayapinar Border guardhouse on the Tiirkiye-Syria
border.
Kilig/Kel Mountain (in Arabic, el Jebel el Aqra: Kel Dag, colloquially known as Cebel-i
Agra), known by its ancient name Kassius, is a cone-shaped, inactive, volcanic mountain
with a height of 1759 m. located 65 km. southwest of Antakya. See: George E. Post, “The
Chains of Cassius and Amanus,” Proceedings of the Royal Geographical Society and Monthly
Record of Geography, Vol.8.2, 1886, p. 94; Wachtang Djobadze, Archeological
Investigations in the Region West of Antioch on the Orontes, Franz Steiner Verlag, Stuttgart
1986, p. 3; retrieved from https://maps.app.goo.gl/WfXxUGR72W5TXCcpT7 on 5.03.2024;
retrieved from http://www.yayladagi.gov.tr/keldag-cebel-i-akra on 5.03.2024; retrieved
from http://www.hatay.gov.tr/manastirlar on 5.03.2024. Furthermore, Kili¢/Kel Mountain
was associated with the God of Air/Storm in cuneiform records as of the 15™ century BC.
See: Nurgiil Yildirim, “Civi Yazili Kayitlardan Hellen Kaynaklarina Hazi’den Kasios’a
Dogu Akdeniz’in Tanrilar Dag1 “Kilig¢ Dag™”, Cedrus, Say1: 10, 2022, p. 1.
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1962 and 1966 (over four excavation seasons) (Djobadze, 1976: p. 90).2
These studies: “Report On Archeological Activities in the Vicinity of
Antakya” in Turkish Archaeological Journal S.20 (1964), “Second
Preliminary Report on Excavations in the Vicinity of Antioch on the
Orontes” in Turkish Archaeological Journal S.21 (1964), “Third Campaign
in The Monastery of St. Barlaam” in Turkish Archaeological Journal S.22
(1965) and “Vorlaufiger Bericht iiber Grabungen und Untersuchungen in der
Gegend von Antiochia am Orontes” in Istanbuler Mitteilungen, Band:15
(1965). In addition, the researcher's book "Materials for the Study of
Georgian Monasterys in the Western Environs of Antakya on the Orontes"
published in 1976; copied in various monasteries in the western region of
Antakya-Orontes, M.S. Si-95 (12" century), M.S. Si-56 (13th — 14th
centuries) includes Georgian manuscripts and biographies (such as the
biography of St. George Anthonite) and examines the history of Georgian
monasteries around Antakya before the 13th century through historical
sources and chronicles. (Djobadze, 1976: p. 90).® In 1986, W. Djobadze
published a book titled “Archeological Investigations in the Region West of
Antioch on the Orontes” in which he compiled the data obtained so far
during his excavations at the monastery. The same researcher, in 2002, the
same researcher wrote a book chapter titled “Antioch On-The-Orontes and
The Monastery of St. Barlaam” in the book “Die Christianisierung Des
Kaukasus/The Christianization of the Caucasus (Armenia, Georgia,
Albania),” introducing the Monastery of St. Barlaam. He wrote a book
chapter titled “Antioch On-The-Orontes and The Monastery of St. Barlaam,”
introducing the Monastery of St. Barlaam. It is noteworthy that after
Djobadze's excavations at the monastery in 1962-1966, there has been no on-
site survey of the monastery and no recent research focusing specifically on
the monastery church.

A Brief History of Hatay in the 10th-11th Century

Abu'l-Ali Hasan (Sayf al-Dawla) of the Hamdanids, who extended their
rule to Northern Syria and Cilicia, captured Antioch in 944 (Sahillioglu,
1991: p. 230).* During the reign of Byzantine Emperor Nikephoros Phokas |1
(963-969), the Byzantine Empire experienced its most brilliant period.
(Giindiiz, 2013: p.75). Byzantine Emperor Nikephoros Phokas II (963-969),

2 Wachtang Djobadze (1976), Materials for the Study of Georgian Monasteries in the Western
Environs of Antioch on the Orontes, Vol. 48. Secrétariat du CorpusSCO, Louvain, p. 90.

3 See: Djobadze, p. 90.

4 Halil Sahillioglu, “Antakya,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Cilt: 3 (Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1991), p. 230.
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during an expedition to Syria, succeeded in 969 in capturing Antioch, one of
the most important eastern centers and the seat of the patriarchate
(Ostrogorsky, 2011: p. 269; Mango, 1991: p.115; Sahillioglu, 1991: p.75).°
As of this period, Antioch, which remained under Byzantine rule for more
than a century, became the target of Seljuk raids operating in the region
(Sahillioglu, 1991: p.75).% In 1084, Kutalmisoglu Siileyman Sah conquered
Antioch (p. 75). On October 21, 1097, when the Crusader armies arrived in
front of the city, Yagisyan, one of the leading commanders of the Great
Seljuk Sultan Malik Shah, was serving as the emir of Antioch (p. 75). On
June 3, 1098, Antioch came under the rule of the Crusaders and was ruled by
many Crusader dynasties until 1268 (Ostrogorsky, 2011: p. 338; Sahillioglu,
1991: p.75).

Christian Georgian Population in Hatay during the Byzantine
Empire

In light of archaeological findings, it is suggested that Christian
Georgians have been living in lberia since the 3™ century AD. The first
Christians in Iberia are believed to have been of Hebrew origin, based on the
analysis of artifacts from Georgian religious ceremonies (Kadiroglu ve Isler,
2010: p.5). King Mrian is recognised in 5"-century Georgian and Armenian
sources as the first Kartlian king to convert to Christianity and establish it as
the state religion (around 330 or 337) (Kadiroglu ve Isler, 2010: p. 6). From
this early period, when Christianity was recognised as the state religion, it is
assumed that the Georgian Church was affiliated with the Patriarchate of
Antioch in the 4™ century (Kadiroglu ve Isler, 2010: p. 6; Lang, 1997: p. 89).
M. Lang states that in the 5th century a Georgian prince named
Narbarnugios (c. 409-488) travelled to Palestine and built a magnificent
monastery near Bethlehem (Lang, 1997: p. 89). In the early sixth century
(502) Kartli was conquered by the Sassanids, and during this period
Georgians were persecuted for their conversion (Kadiroglu ve Isler, 2010: p.
6). In 532, with the peace treaty between Byzantine and Sassanids,
Kartli was ceded to Sassanids. (Kadiroglu ve isler, 2010: p. 6). It is
known that Christian Georgians actually came to the monasteries in and
around Antioch in the 6th century AD in large numbers (Djobadze, 2002: p.
37). The life of the young St Symeon Stylite (521-592), a prominent cleric

5 At this time, N. Phokas described Antioch as the third city of the world, remarkable for its
beauty, power, size of its population and impressive buildings (Mango, 1991: p.115).

6 It is also known that from the Byzantine Emperor Basileios 11 (969) until the Seljuk rule
(1085), Antioch was governed by governors appointed from Constantinople, the capital of
the Byzantine Empire (Djobadze, 1976: p. 74; Giindiiz, vd., 2013: p. 75).
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who exemplified maximum detachment from the material world, and his
famous monastery, which became a model for asceticism, seem to have
played a role in the influx of Christian Georgians to Antioch and its environs
during this period (2002: p. 37).

According to W. Djobadze, Georgian pilgrims came to the Monastery of
St. Symeon in Hatay not only to worship but also to seek healing for various
diseases from St. Symeon and to be blessed by him (2002: p. 37).” Some
names even stayed in this monastery, such as the monk Anton, who was
consecrated as Bishop of Seleucia by St Symeon himself (2002: p. 37). After
the Arab capture of Antioch in 637, the pilgrimage of Georgian pilgrims to
the holy places in this region almost ceased; even Georgia was occupied by
the Arabs for three and a half centuries (2002: p. 37). The Arabs were
defeated by Nikephoros Phokas (963-969) in 969, and after the liberation of
Antioch, the Georgians largely resumed their pilgrimages (2002: p. 37). In
this sense, we can consider the renewed increase in the Georgian population
around Antakya around the 10th century and the monastic activities of the
Georgians as a result of this development.? It is even known that during this
period, the Georgians multiplied as a large colony in the southern part of
Antioch and that there was a dispute between Theodosius 111 (1057-1059)
the Patriarch of Antioch and George Athonite, the father of the Georgian
Church, who was disturbed by this situation.®

In 1031, Queen Maria arrived at the Byzantine court on behalf of her son
Bagrat 1V (1027-1072), who had recently ascended to the throne in Georgia.
In 1032, Bagrat IV, ruler of the Kingdom of Georgia, married Helena, the
niece of Byzantine Emperor Romanus Argyrus 111 (1028-1034), and Bagrat
IV was bestowed with the title of Kouropalates. This union was followed by
the marriage of Bagrat IV's daughter Martha to Emperor Michael VII (1071-
1078), and after his death, to Nikephoros Botaniates (1078-1081). These
alliances strengthened Byzantine-Georgian relations and led to significant
diplomatic gains (Djobadze, 2002: p. 39; Eastmond, 1998: p. 41-43). As a
result of these developments, Georgian monasteries continued to grow

7 In addition, the authors who wrote the life stories of Saint Symeon and his famous mother
Martha gave extensive information about the pilgrims who visited the monastery (Djobadze,
2002: p. 37).

8 In the 11th century, although the exact number of Georgian monks in the region is not
known, about 60 Georgian monks lived in the Monastery of St. Symeon, which even had a
library and a church dedicated to them (Djobadze, 2002: p. 37).

% See: Djobadze, 2002: p. 37.
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around Antioch around the 11th century (2002: p. 39).1° Since many
manuscripts were produced in these monasteries, they also became important
centres of literary activity (2002: p. 39). The 11th century seems to have
been one of the most peaceful periods for the Christian Georgian population.
Indeed, Djobadze reports that as a result of the fall of Antioch under
Crusader rule in 1098, the number of monks at the Monastery of St. Barlaam
and other Georgian monasteries in the region decreased, and literary
production ceased altogether (Djobadze, 2002: p. 53; Ostrogorsky, 2011:
p.338). It is known that during the invasion of the region by the Mamluk
Sultan Baybars | in 1268, the Monastery of St. Barlaam and other Georgian
monasteries located in the Nur Mountains (Black Mountains) west of the Asi
River in Antakya were damaged. As a result, Georgian monks left these
monasteries and never returned (Djobadze, 2002: p. 53; Djobadze, 1976: p.
108).1! In light of this information, it is evident that Christian Georgians
resided in monasteries not only in locations such as Antioch in Palestine,
northern Syria, Georgia, and the northeastern region of Turkey during the
early Christian period (Lang, 1997: p. 89; Djobadze, 2002, p. 37), but also
established their own monasteries in Southern Cyprus (Djobadze, 1984: p.
196-209), Jerusalem, Mount Sinai, Mount Olympus in Montenegro, Mount
Athos, and Bakovo in Bulgaria during the reign of Queen Tamara (1184-
1213) (Kadiroglu, 1997: p. 732).

Who was St. Barlaam?

It is known that St. Barlaam was born into a farming family at the foot of
Kilig/Kel Mountain in what was thought to be a village called Djubia (Jubia)
in the 4th century. (Peeters, 1909: 809; Djobadze, 1986: p. 5). In
addition, studies on the subject state that the Saint was guided by a pillar of
fire on his return from Jerusalem to the land of his birth, and that an angel
commanded him to ascend Kili¢/Kel Mountain and destroy the demon-
infested temple of Zues and the statue of Zeus there, and that Barlaam

10'In addition, the Amanus Mountains in Antiquity, the Black Mountains in the Middle Ages,
and the Nur Mountains today are known to have been home to a total of 13-14 Georgian
monasteries within the borders of Hatay. Although these monasteries have not survived
intact to the present day, historical and hagiographic sources indicate that they existed
between the late 10th and late 11th centuries. (For detailed information such as the names,
locations, etc. these monasteries see: Djobadze, 1976: p. 90-108; Hamilton and Jotischky,
2020: p. 333-335).

1 In addition, 1. Demirkent mentions that during Sultan Baybars I's siege of Antioch in 1268,
most of the inhabitants were killed, which was a great blow for the Christians, and as a
result, the Crusader domination in the East began to disappear rapidly (Demirkent, 1996:
p.542).
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fulfilled this mission with great success. (Peeters, 1909: p. 810; Djobadze,
2002: p. 39).22 The exact date of this event is not specified in the sources;
however, based on the information that the Roman Emperor Flavius
Claudius lulianus (331-363 AD) worshipped and sacrificed to Zeus in this
temple, it is thought that this may have taken place some time after the death
of Emperor lulianus in 363. (Djobadze, 2002: p. 39).* Some publications
refer to St. Baarlam as a martyr for the Christian faith. (Peeters, 1909: p.
812; Delehaye, 1903: p. 129, 133-134,138; “St. Barlaam of Antioch”,
2024). Djobadze, on the other hand, argues that St. Baarlam of Antioch,
who was martyred under Emperor Diocletian, and St. Baarlam who lived on
Kilig/Kel Mountain are different people (Djobadze, 1986: p. 5). Although
the exact year of the saint's death is unknown, it is believed that he died at
the age of 80, not as a religious martyr (Djobadze, 2002: p. 40; Djobadze,
1986: p. 5).

St. Barlaam Monastery Church

In 2002, Georgian art historian Wachtang Djobadze, who conducted a
series of research at the Monastery of St. Barlaam, published a brief
introduction to the church in the monastery and a plan of the church within
the monastery plan (Djobadze, 2002: 43-44, fig.1). In 2024, we visited the
Monastery Church of St. Barlaam and tried to document the current
condition of the building. The church dates to the late 10" and early 11"
centuries (Djobadze, 2002: p. 52). It was built on the foundations of a
basilical church dated to the late 5" and early 6" centuries, which was
probably destroyed in the 526 Antioch earthquake (2002: p. 52).1

A church in the southeastern part of the monastery has survived from the
Monastery of St. Barlaam. The external dimensions of the church are 23.60 x
16.30 m. and limestone material was used in the structure (Djobadze, 2002:

2 It is also mentioned that the statue of Zeus in the Temple of Zeus at the foot of Mount
Kilig/Kel is made of gold and is of gigantic size (Downey, 1961:1 p. 28).

13 For detailed information about the Cult of Zeus on Mount Kili¢/Kel See: Andrea DE
GIORGI, (2016), Ancient Antioch (Cambridge: Cambridge University Press), p. 144-148.

14 1t is stated that a Temple of Zeus once stood in the area where St. Barlaam's Church is

located today, before the basilica-style church was built in the late 5th and early 6th centuries

(Djobadze, 1964: p. 54; Djobadze, 1986: p. 6; Djobadze, 2002: p. 39-43). In addition, it is

stated in the sources that 250.000 people lost their lives in the great Antioch earthquake on 29

May 526, and that Antakya, Defne and Seleucia Pieria were also destroyed (Downey, 1961: p.

515,519-526; Tekin, 2000: p. 6; Djobadze, 2002: p. 40, 52).
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p. 43).1% It has a basilical plan with three naves in the east-west direction
(Figure 1). The central nave measures 5.70 m. and is wider than the side
naves (Figure 2).1® In addition, our measurements revealed inconsistencies,
especially in the width of the nave. As a matter of fact, the width of the north
nave at the west end is 3.15 meters, while at the east it is 3.10 meters; the
width of the south nave at the west end is 2.85 meters, while at the east it is
2.80 meters. It is also noteworthy that the north nave (3.15 m.) is slightly
wider than the south nave (2.85 m.) (Figure 3-4). During our studies, the
floor could not be fully seen due to the stone debris, soil and grasses in the
interior of the building. The building has three entrances in total, one on the
west and one symmetrically placed on the north!” and south facades. As
understood from the surviving parts: The entrance doors are raised one step
from the ground and are rectangular. The western, northern and southern
facades are preserved to a height of about 2 meters (Figure 5-6-7) . On the
eastern facade, the apse, which has a semicircular plan from the inside and is
bounded by a plain wall from the outside, is about 3 meters high, while the
prothesis and diaconicon cells are standing up to an average of 2 meters. In
addition, the apse is illuminated by a round arched window (Figure 8).

According to W. Djobadze, there is no connection between the prothesis
and the apse in the original plan; however, in the second phase of the
building, a door was added between the prothesis and the apse (Figure 9),
also the apse window was enlarged and a two-step synthronon was added to
the apse (Figure 10) (Djobadze, 2002: 43).18

15 According to the information given by Djobadze, the limestone material used in the church
was obtained from a quarry near the monastery and these stones are 1.22 metres thick
(Djobadze, 2002: p. 43).

16 Instead of emphasizing the longitudinal axis, the side naves are 1/3 to 1/4 wider than the
central nave, which is considered a design approach distinct from Syrian-Armenian
architecture (Bayram, 2003: p. 176; Bayram, 2005: p. 130).

17 On the northwest facade of the church, there are square planned spaces adjacent to the walls
of the church on both sides of the door, the function of which is not fully understood (Figure
1, 7). According to the information given by W. Djobadze, these additional spaces were
built for arcosolium purposes, belong to the third construction phase of the building and the
construction materials used here consist of diverse materials (Djobadze, 1986: p. 10) . In
our studies, the outer width of the additional room west of the entrance door on the north
facade is 5.60 metres and the length is 4.10 metres. The interior width of this room is 3.50
metres and the interior length is 3.30 metres. The additional space to the northeast of the
entrance is 5.25 metres long and 4.10 metres long. This room has an internal width of 3.50
metres and an internal length of 3.30 metres.

18 In fact, the synthronon is known to have had widespread use in early Christian church
liturgy (Johnson and Cutler, 1991: p. 1996; Acara Eser, 1998: p. 189).
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The upper cover of the building collapsed and has not survived to the
present day. The publications about the monastery to date do not include any
detailed information about the upper cover of the church. It is known that
one of the plan types applied in Georgian architecture as of the early
Christian period is the basilical plan with three naves. (Kadiroglu ve Isler,
2010: p. 26-31; Kadiroglu, 1997: p. 731,732). It is seen that the majority of
these are kept wider and higher in the middle nave than the side naves, as in
the Monastery Church of St. Barlaam (Kadiroglu ve isler, 2010: p. 26-31;
Kadiroglu, 1997: p. 731,732). A barrel vault was generally used for the
upper cover. The central and side naves were sometimes covered with a
common double chamfered roof system from the outside, and sometimes the
central nave was covered with a double chamfered roof and the side naves
with a single chamfered roof (Kadiroglu ve Isler, 2010: p. 26-31). In
addition, the tiles found during the excavations of the St. Barlaam Monastery
Church, which can be seen around the church today, may have been used for
the upper cover in both phases of the building (late 5" and early 6™ centuries
- late 10" and early 11" centuries) (Djobadze, 1986: p. 15.). In light of all
this information, it suggests that the piers in the nave part of the building
support a vaulted system. The central nave might have been covered with a
double chamfered roof, while the side naves could have had a single
chamfered roof. In addition, since the central nave is kept higher than the
side naves, the basilical plan type, which opens to the outside with windows
opened in the walls above the roofs of the side naves, is a more common
practice in Georgian architecture (Kadiroglu ve isler, 2010: p. 30). It is
possible that such a roof type may have been applied on the exterior of the
church. Indeed, in Georgian architecture, the Dort Kilise Monastery Church
(c. 970) in Upper Tao, contemporary with the Monastery Church of St.
Barlaam, and the Church of St. John the Baptist of the Parhal Monastery
(961-973) in Klardjeti-Tao, are similar in that they have a basilical plan and
their apses are bounded from the outside by a plain wall (Djobadze, 1992: p.
158-179; Kadiroglu ve Isler, 2010: p. 54-60).

The fact that the central nave is covered with a double chamfered roof
and the side naves are covered with a single chamfered roof in both the Dort
Kilise Monastery Church (Figure 11) and the Church of St. John the Baptist
in the Parhal Monastery (Figure 12) strengthens the idea that such a roof
type may have been applied on the exterior upper cover of the Barlaam
Monastery Church, at least in its second phase.
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Motif-Based Evaluation of the 11" Century Stone Artifacts of the
Church

Although there are not many examples of stone artifacts from the second
construction phase (late 10" - early 11" century) due to the reuse of ancient
and early Byzantine stone artifacts in the church, it is known that the
architectural plastic artifacts found during the excavations and numbered as
No: I. 76 a-c, No: I. 78, No: I. 79, No: I. 80, No: I. 81, No: I. 82 and dated to
the 11" century were created by Georgian artists (Djobadze, 1986: p. 51).%°
These stone artifacts have floral and geometric decorations. For example, the
plate fragment No: I. 78 is decorated with interlace, ribbon, string of pearl/
beads and abstract spiral motifs with palmettes. Similarly, No: I. 79 has the
same repertoire of motifs (Figure 13). There are stylized ivy leaves on the
plate fragment No: 1. 80, and interlace insertions on the impost No: I. 81 and
the column fragment No: I. 82 (Figure 14).

Although it is known that the Georgian engraving technique was applied
on the stone artefacts mentioned in the paragraph above (Djobadze, 1986: p.
16), it is noteworthy that all the motifs used in the decoration belong to the
Byzantine decorative repertoire. For example, the interlace motif is widely
used in Byzantine art. The motif is frequently seen in late Roman - early
Byzantine mosaic art (Balmelle et al., 2002: p. 224-237). In the Middle
Byzantine period, it is seen extensively in wall paintings, manuscripts and
stone artefacts. For example, the interlace motif is widely used in Byzantine
art. The motif is frequently seen in late Roman - early Byzantine mosaic art
(Balmelle et al., 2002: p. 224-237). In the Middle Byzantine period, it is seen
extensively in wall paintings, manuscripts and stone artefacts.?’ Although the
pearl (bead-valuable stone) string pattern was used as a border decoration in
manuscripts that started to be used as of the early Byzantine period, it is
known to have been used extensively on book covers, mosaic art and wall
paintings (Frantz, 1934: p. 66; Kaya, 2021: p. 428, g.21-22). Palmette
and palmette abstract spiral is another motif used in the early Byzantine

19 Since some of the artifacts found in the monastery were moved to the Hatay Archaeological
Museum (Djobadze, 1986: p. 1), and the museum is currently closed to visitors due to the
earthquake disaster of February 6, 2023, the relevant stone artifacts cannot be seen in situ.

20 For some examples of the motif on wall paintings, see: Kaya, 2023: p. 291-318. For some
examples in illuminated manuscripts, see: Keskin and Zenbilci, 2017: p. 1139-1140, fig.1-5.
For an example of use in stone artefacts see: Vanderheyde, 2020: p. 173, fig.102. For
information on the apotropaic meaning of the interlace motif, see also: Kaya, 2021: p. 432.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 175-196.

185



Metin KAYA

period (Firatli, 1990: p. 143, 146, pl.88/283a, pl.90/291a; Yalgin, 2001:
p. 554).21

Conclusion

St. Barlaam Monastery Church is a little-known example of Christian
Georgian architecture in Hatay. Although the building is located in a
different region from where Georgian Kingdoms existed, it is significant as a
work in which Christian Georgian artists reflected their own artistic
traditions. As a matter of fact, in the architecture of the church, the axis is
not developed longitudinally and the central nave is emphasised by keeping
it wide, which is a method applied in Georgian church architecture. In the
academic studies on the monastery to date, it has been observed that there is
no detailed information about the upper cover of the church, which is in
ruins today. Archaeological findings reinforce the idea that tiles may have
been used on the upper cover of the building. In addition, in the analogical
evaluations we made in Georgian art, the idea that the central nave may have
been covered with a double chamfered roof and the side naves with a single
chamfered roof prevailed in the upper cover of the building. Although it is
known that Georgian engraving technique was applied on the stone artefacts
dated to the second construction phase of the church, the motifs of Interlace,
pearl (bead-precious stone) string, palmette and spiral abstract palmette all
belong to the Byzantine decorative repertoire. In this sense, it appears that
the Georgian artists working in the church were familiar with the Byzantine
decorative repertoire as well as their own artistic traditions.

BIBLIOGRAPHY

ACARA ESER, Meryem (1998), “Bizans Ortodoks Kilisesinde Liturji ve Liturjik
Eserler,” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 15.1, 183-
201.

BALMELLE, C., BLANCHARD Lemée, DARMON, J.P., RAYNAUD, M.P,
GOZLAN, S., (2002), La Décor Géometriqué De La Mosaique Romaine,
Picard, Paris.

BAYRAM, Fahriye (2003), Bir 10. Yiizyil El Yazmasina Gére Rahip Grigol
Handzta 'min Gezi Giizergahindaki Manastirlarin Mimarisi, Doktora Tezi,
Ankara Universitesi, Ankara.

BAYRAM, Fahriye (2005), Artvindeki Giircii Manastirlar: (Rahip Grigol Handzta
Ddénemi), Ege Yayinlari, Istanbul.

21 In addition, the door lintel of the St. Barlaam Monastery dating to the early Byzantine
period is decorated with an abstract spiral motif with palmettes (See: Djobadze, 1986: p. 33,
fig.29, No: 1 39).

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 175-196.

186



A FORGOTTEN GEORGIAN STRUCTURE IN HATAY:
SOME THOUGHTS ON THE MONASTERY CHURCH OF
ST. BARLAAM

DE GIORGI, Andrea U. (2016), Ancient Antioch, Cambridge University Press,
Cambridge.

DELEHAYE, Hippolyte (1903), “S. Barlaam Martye A Antioche,” Analecta
Bollandiana, XXII, Société des Bollandistes, Ed. Carolus De Smedt,
Franciscus Van Ortroy et al., Bruxellsi, 129-146.

DJOBADZE, Wachtang (1964), "Report On Archeological Activities in The
Vicinity of Antakya." Tiirk Arkeoloji Dergisi, 20, 54-55.

DJOBADZE, Wachtang (1965) “Vorldufiger Bericht tiber Grabungen und
Untersuchungen in der Gegend von Antiochia am Orontes” Istanbuler
Mitteilungen, 15, 218-242.

DJOBADZE, Wachtang (1976), Materials for the Study of Georgian Monasteries in
the Western Environs of Antioch on the Orontes, 48, Secrétariat du
CorpusSCO, Louvain.

DJOBADZE, Wachtang (1984), “Observations on the Georgian Monastery of Yalia
(Galia) in Cyprus,” Oriens Christianus, 68, Ed. Hubert Kaufhold, Otto
Harrassowitz, Wiesbaden, 196-209.

DJOBADZE, Wachtang (1986), Archeological Investigations in the Region West of
Antioch on the Orontes, Franz Steiner Verlag, Stuttgart.

DJOBADZE, Wachtang (1992), Early Medieval Georgian Monasteries in Historic
Tao, Klarjet'i, and Savset'i, Franz Steiner Verlag, Stuttgart.

DJOBADZE, Wachtang (2002), “Georgians in Antioch On-The-Orontes and The
Monastery of St. Barlaam,” Die Christianisierung Des Kaukasus/The
Christianization of Caucasus (Armenia, Georgia, Albania),
Veroffentlichungen der Komission Fiir Bynzatinistik, IX, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien, 37-53.

DOWNEY, Glanville (1961), A History of Antioch in Syria, Princeton University
Press, Princeton-New Jersey 1961.

EASTMOND, Antony (1998), Royal Imagery in Medieval Georgia. Pennsylvania
State University Press, Pennsylvania.

E. POST, George (1886), “The Chains of Cassius and Amanus,” Proceedings of the
Royal Geographical Society and Monthly Record of Geography, 8.2, 94-98.

FIRATLI, Nezih (1990), La Sculpture figurée an musée archéologique d’Istanbul,
ed. Catherine Metzger, vd. Jean Maisonneuve Editeur, Paris.

FRANTZ, M. Alison (1934), “Byzantine Illuminated Ornament: A Study in
Chronology,” Art Bulletin, 16.1, 43-76.

GUNDUZ, Ahmet, Gokhan, ilyas, Hatipoglu, Siileyman, Bahadir, Giirhan (2013),
Hatay Tarihi, Anit Matbaa, Ankara.

HAMILTON, Bernard and JOTISCHKY, Andrew (2020), Latin and Greek

Monasticism in the Crusader States, Cambridge University Press, New
York.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 175-196.

187



Metin KAYA

JOHNSON, Mark J. (1991), Anthony Cutler, “Synthronon,” Oxford Dictionary of
Byzantium, 3, Ed. Alexander Kazhdan, Oxford Univsersity Press, New
York — Oxford, 1996.

KADIROGLU, Mine (1997), “Gilirci Mimarligt ve Sanaty,” Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 2, Yem Yayin, Istanbul, 731-733.

KADIROGLU, Mine ve ISLER, Biilent (2010), Giircii Sanatimin Ortagagt, Bilgin
Kiiltiir Sanat Yayin Basim Ltd. Sti, Ankara.

KAYA, Metin “Kapadokya Bolgesi Duvar Resimlerinde Kutsal Anlam Tastyan ve
Apotropaik Etkili Motifler” Art-Sanat 16 (Temmuz 2021): 409-435,
retrieved from https://doi.org/10.26650/ artsanat.2021.16.0014, on 30
Mart 2021.

KAYA, Metin (2023), “Kapadokya Bizans Anitsal Resim Sanatinda Bezeme,”
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul.

KESKIN, Esra, KAYA ZENBILCI, ilkgiil (2017), “Orta Cagda Bizans EIl
Yazmalarinda Gériilen Orgii Kompozisyonlari, ” Hitit Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10.2, 1137-1158.

MANGO, Marlia M. (1991), “Antioch,” The Oxford Dictionary of Byzantium, 1, Ed.
Alexander P. Kazhdan, Oxford Univeersity Press, New York-Oxford,
113-116.

OSTROGORSKY, Georg (2011), Bizans Devleti Tarihi, Cev. Fikret Isiltan, Trik
Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara.

PEETERS, Paul (1909), “S. Barlaam du Mont Casius,” Meélanges de la Faculté
Orientale, 3.2, 805-816.

SAHILLIOGLU, Halil (1991), “Antakya,” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, 3 Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul, 228-232.

TEKIN, Metin (2000), Hatay Tarihi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari,
Ankara.

VANDERHEYDE, Catherine (2020), La Sculpture Byzantine Du IXe Au XVe Siecle,
Editions Picard, Paris.

YALCIN, Asnu Bilban (2001), “Anadolu’da Orta Bizans Dénemi Mimari Plastigi
ve Bilinmeyen Bir Ornek,” Ed. S. Alpaslan, V. Ortacag ve Tiirk Dénemi
Kazi ve Arastirmalart Sempozyum Bildirileri Kitabt, Ankara, 549-562.

YILDIRIM, Nurgiil (2022), “Civi Yazili1 Kayitlardan Hellen Kaynaklarina Hazi’den
Kasios’a Dogu Akdeniz’in Tanrilar Dag1 “Kili¢ Dag”,”Cedrus, 10, 1-21.

Online References

https://maps.app.goo.gl/WfXUGR72W5TXCcpT7, (Erisim tarihi: 03.05.2024).
http://www.yayladagi.gov.tr/keldag-cebel-i-akra, (Erigim tarihi: 03.05.2024).
http://www.hatay.gov.tr/manastirlar, (Erisim tarihi: 03.05.2024).
http://tyoos.org/Lives-of-Saints/November/Nov-19/st-barlaam-of-antioch.html,
(Erisim tarihi: 21.03.2024).

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 175-196.

188


https://maps.app.goo.gl/WfxUGR72W5TXCcpT7
http://www.yayladagi.gov.tr/keldag-cebel-i-akra
http://www.hatay.gov.tr/manastirlar
http://tyoos.org/Lives-of-Saints/November/Nov-19/st-barlaam-of-antioch.html

A FORGOTTEN GEORGIAN STRUCTURE IN HATAY:
SOME THOUGHTS ON THE MONASTERY CHURCH OF
ST. BARLAAM

FIGURES

53500 B

20

I

(e

uiclp

AT

2EPIREE GBS

)
oo}

e
ED
B8,

29
8

&L

T
¢

..:b
SF

Figure 1: Plan of the Monastery Church of St. Barlaam (Djobadze, 1986: plan d)
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Figure 3: North nave west to east view (M. Kaya, 2024)
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Figure 5: West exteriror facade (M. Kaya, 2024)
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Figure 7: North-west exterior facade (M. Kaya, 2024)
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Figure 9: Door between prothesis and apse (M. Kaya, 2024)
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Figure 10: East facade, synthronon and apse window (M. Kaya, 2024)
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Figure 11: Dért Kilise Monastery Church, north-west
(Kadiroglu ve Isler, 2010: fig. 46)

Figure 12: Church of St. John the Baptist of the Parhal Monastery, north-east
(Kadiroglu ve Isler, 2010: fig.52)
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Figure 13: St. Barlaam Monastery Church, ornamented panel, No I. 78
(Djobadze, 1986: fig. 85)

* i ¢ 5

Figure 14: St. Barlaam Monastery Church, Small Impost or Base No. I. 81,
(Djobadze, 1986: fig. 89)
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ANTIK CAG’_DA ARKTONNESOS (KAPIDAG YARIMADASI) VE
CEVRESINDEKI LIMANLARIN TiICARI POTANSIYELI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME"

An Assessment on the Commercial Potential of Arktonnesos (Kapidag
Peninsula) and Surrounding Ports in Antique Ages

Kamil DOGANCI™

OZ: Antik Cag’da Yunan polislerini ve Akdeniz ¢evresindeki uygarliklar1 Pontos
Eukseinos (Karadeniz) Havzasi’nin zengin hammadde kaynaklarina baglayan yegane deniz
yolu Propontis (Marmara Denizi) tizerinden gegiyordu. Arktonnesos (Kapidag Yarimadasi),
Propontis’in giliney kiyisinda denizin i¢ine dogru uzanan konumuyla ve limanlariyla buradan
gecen deniz yollarina hakim stratejik bir noktada yer aliyordu. Yarimadanin farkli
bolgelerindeki limanlar ticari faaliyetlerin yani sira 6zellikle firtinali havalarda bolgeden
gecen gemiler i¢in dogal koruma sagliyordu. Arktonnesos Yarimadasi iizerinde Miletos
kolonisi olarak kurulan Kyzikos kenti ii¢ limaniyla 6n plana ¢ikmaktadir. Kyzikos Korfezi’ne
hakim olan Hytos Limani daha ¢ok Ege Denizi’nden Pontus Eukseinos’a giden gemilerin
ugradigi bir limandi. Dogu Limani olarak da bilinen Thrakikos Liman1 yarimadanin Bandirma
Korfezi’ne bakan tarafinda yer aliyordu ve Karadeniz’den gelen gemilerin Propontis’teki ilk
durak noktastydi. Igerisinde bir tersane bulunan Panormos Limani ise kentin ana limaniydi.
Tarihte bir¢ok kez saldirtya ugramis olan Kyzikos, gii¢lii donanmasi ve limanlari ve sayesinde
bu saldirilara basariyla karsi koymustur. Bunun disinda Arktonnesos g¢evresindeki basta
Prokonnesos (Marmara Adas1), Halone (Pasalimani), Elaphonnesos (Avsa Adas1), Ophiussa
(Ekinlik Adas1) vb. gibi adalarda limanlarm varlig: tespit edilmistir. Makalede, Arktonnesos
ve cevresindeki limanlarin ticari potansiyelleri, Akdeniz ile Pontos Eukseinos arasindaki
deniz ticaretindeki onem antik kaynaklar, niimizmatik malzemeler ve arkeolojik kalintilar
1s1g¢inda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kyzikos, Arktonnesos, Ticaret, Antik Limanlar, Prokonnesos,
Propontis
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ABSTRACT: In ancient times, the only sea route connecting the Greek poleis and the
civilizations around the Mediterranean to the rich raw material resources of the Pontus
Euxinus (Black Sea) Basin passed through the Propontis (Sea of Marmara). Arktonnesos
(Kapidag Peninsula), with its location extending into the sea on the southern coast of the
Propontis and its ports, was located at a strategic point dominating the sea routes passing
through here. In addition to commercial activities, ports in different parts of the peninsula
provided natural protection for ships passing through the region, especially in stormy weather.
Cyzicus, founded as a Miletus colony on the Arktonnesos Peninsula, stands out with its three
ports. Hytos Port, which dominates the Gulf of Cyzicus, was a port mostly visited by ships
going from the Aegean Sea to Pontus Euxinus. Port of Thrakikos, also known as the Eastern
Port, was located on the side of the peninsula facing the Bandirma Gulf and was the first
stopping point in the Propontis for ships coming from the Black Sea. Panormos Port, which
had a shipyard, was the main port of the city. Cyzicus, which has been attacked many times in
history, has successfully resisted these attacks thanks to its strong navy and ports. Apart from
this, there are also Proconnesus (Marmara Island), Halone (Pasalimani), Elaphonnesos (Avsa
Island), Ophiussa (Ekinlik Island) etc. around Arktonnesos. The existence of ports on islands
such as these has been detected. In the article, the commercial potential of Arktonnesos and its
surrounding ports and their importance in maritime trade between the Mediterranean and
Pontus Euxinus were evaluated in the light of ancient sources, numismatic materials and
archaeological remains.

Keywords: Cyzicus, Arktonnesos, Trade, Ancient Ports, Proconnesus, Propontis
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Giris

Antik Cag’da Akdeniz Diinyas1 ve Ege Havzasim1i Pontos Eukseinos’a
(Karadeniz) baglayan yegane deniz yolu Propontis (Marmara Denizi)
iizerinden geciyordu. Hellen polislerini ve Akdeniz ¢evresindeki uygarliklar
Karadeniz Havzasi’nin zengin hammadde kaynaklarina baglayan bu deniz
yolunun giivenligi son derece dnemliydi. Propontis’in glineyinde yer alan
Arktonnesos (Apxtovnoog) (Ayilarin Dagi = Arktdon Oros = Apxtwv Gpog)
ya da Kyzikos Yarimadasi gibi isimlerle amlan Kapidag Yarimadasi® denizin
i¢ine dogru uzanan konumuyla buradan gecen deniz yollarma hakim stratejik
bir noktada yer aliyordu (Polybios, Historiai, 1V.44.6; Ruge, 1924: 228;
Talbert, 2000: Map 52; Hasluck ve Anderson, 1904: 135; Levick, 2004: 185;
Arslan, 2007: 323). Bosphoros, Thrakia ve Hellespontos’tan gelebilecek her
tiirlii tehlikeye kars1 kilit noktadaki yarimada {izerindeki Dindymos Dagi’nin
zirvesinden c¢iplak gozle bile Propontis iizerinden gecen deniz trafigini
gbzlemlemek miimkiindii (Apollonius, Argonautica, 1. 985-6; Palaz Erdemir,
2004: 173).

Arktonnesos’un bir ada mi1 yoksa yarimada mi oldugu konusunda Antik
Cag yazarlan arasinda fikir birligi yoktur. Apollonius Rhodius, Strabon,

! Kapidag Yarimadasi, Giiney Marmara’da karaya 1,5 km’lik bir berzah ile bagl, yaklagik
300 m? biiyiikliigiinde bir yarrmadadir (Hasluck, 1910: 1; Ertiiziin, 1999: 1).
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Yagli Plinius ve ge¢ donem yazarlarindan Stephanus Byzantinos
Arktonnesos’u bir ada olarak tanimlarlar.? (Apollonius, Argonautica, 1. 936-
940; Stephanos Byzantios, Ethnika, 391; Rustafjaell, 1902: 178; Hasluck,
1910: 3-4; Fitch, 1912: 45). MS 2. yiizyilda yasamis iinlii hatip Aelius
Aristides ise Kyzikos’un hem ada hem de yarimada {izerinde kuruldugunu
belirtir (Aristides, 16; Hasluck, 1910: 3; Tirk, 2022: 61; Ertiiziin, 1999: 3;
Kochan, 2013: 71; Yaylali, 2018: 6). Cografyaci Strabon bu iki farkli goriisii
birlestirerek Arktonnesos’un O6nceden bir ada oldugunu ancak zamanla
anakara ile arasindaki dar bogazin dolmasiyla yarimada sekline doniistiiglinii
iddia etmektedir (Strabon, Geographika, XI1.8.11; Sevin, 2001: 48). Antik
Cag yazarlarin verdigi bilgiler ve alanda yapilan arkeolojik arastirmalar
Arktonnesos’un 6nceden bir ada iken zamanla anakarayla arasindaki bogazin
dolmasiyla yarimadaya donistigiinii gostermektedir. Bunun ne zaman
gerceklestigi konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Plinius’a gore IIL
Aleksandros, Granikos Savasi’nmi (MO 334) kazandiktan sonra bolgeye
gelmis ve Arktonnesos’u ana karaya baglayan bir kprii insa ettirmistir.®
(Aristides, 16; Hasluck, 1910: 3; Tiirk, 2022: 61; Ertiizlin, 1999: 27; Koghan,
2023: 139). Hasluck, korsan saldirilarin1 engellemek amaciyla Roma
Doénemi’nde ada ile anakara arasindaki kanalin kasitli olarak kapatilmis
oldugunu ileri siirmiistiir (Hasluck, 1910: 3-4; Ertiiziin, 1999: 4, 37; Coruh
Kurt, 2022: 200). Yaylal bogazin erozyon nedeniyle kapanmig olabilecegini
sOylerken, bolgede arkeolojik ¢alismalar yapan N. Koghan, Arktonnesos’un
MS II. yy. ortalarindan sonra yarimada seklini almig olmasi gerektigini
belirtir (Koghan, 2013: 71; Rustafjaell, 1902: 175; Yaylali, 2018: 6).

Arktonnesos Yarimadasi’nin farkli bolgelerinde yer alan limanlar ticari
faaliyetlerin yanisira 6zellikle firtinali havalarda bolgeden gegen gemiler igin
dogal koruma sagliyordu (Fitch, 1912: 45). Bu limanlarin bazilar1 antik
kaynaklarda gecerken, bazilar1 glinlimiiz bilim insanlar1 ve ozellikle sualti
aragtirmalar1 yapan arkeologlar tarafindan tespit edilmistir. Antik Cag’da
Arktonnesos Yarimadasi’ndaki limanlar denilince akla ilk olarak Miletos
kolonisi olarak kurulan* (Velleius Paterculus, Historia Romana, 11.7.7).
Kyzikos kentinin limanlar gelmektedir (Talbert, 2000: Map 52; Drew-Bear,
2004:26; Jones, 1971: 36; Magie, 1950: 81; Arslan, 2010: 17; Giindiiz, 2021

2 Strabon, Geographika, XI1.8.11: “Kyzikos Propontis’te bir ada olup, kitaya iki koprii ile
baghdir.”; Plinius, Naturalis Historia, V.142; “..ultra insula quam continenti iunxit
Alexander...".

3 Plinius, Naturalis Historia, V.40.142: “...ultra insula quam continenti iunxit Alexander...” .

4 Strabon, Geographika, XIV.1.6; Plinius, Naturalis Historia, V.40.1: “...in qua oppidum
Milesiorun Cyzicum ante vocitatum Arctonnesos...” .
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636; Yaylali, 2018: 6; Ertiizlin, 1999: 16; Sayar, 2018: 261; Sevin, 2001: 48;
Yaylali, 2018: 6). Bolgedeki en meshur ve en biiyiik kent olmasi, antik
kaynaklarda ¢ok sik gegmesi ve zengin arkeolojik buluntulari nedeniyle
Kyzikos kenti ve limanlar1 hakkinda giiniimiize kadar bircok arastirma
yapilmigtir. Ancak bdlgedeki kiigiik boyutlu limanlar ve demir atma yerleri
hakkinda daha fazla arastirma yapilmasmna ihtiyag vardir. Ozellikle
Arktonnesos ¢evresindeki adalarda bulunan limanlar hakkinda bilgilerimiz
sinirlidir. Son yillarda bu adalarin ¢evresinde yapilan su alti arastirmalari
heniiz istenilen seviyede degildir.

Arktonnesos Yarimadasi Propontis’in iglerine dogru uzanan konumuyla
stratejik bir noktada yer almaktadir. Pontos Eukseinos’tan Ege ve Akdeniz’e
ulasan deniz yolunu kontrol eden konumu sayesinde Biiyiik Kolonizasyon
(MO 750-550) déneminden itibaren 6nemi artmistir. Antik Cag’da firtinalara
kars1 ¢ok dayanikli olmayan yelkenli ve kiirekli gemiler kiyiya yakin bir
giizergah izlemek zorundaydilar. Arktonnesos ¢evresinde firtinaya yakalanan
gemilerin acilen demir atacaklari bir liman bulmalar1 olduk¢a kolaydi.
Dindymos Dagi1 sayesinde kuzey riizgarlarindan olumsuz etkilerinden
korunan Arktonnesos ve ¢evresindeki limanlar hem gemilere siginak olmus
hem de Karadeniz ¢evresindeki kolonilerin trettigi iriinlerin Akdeniz
diinyasina ulastirilmasinda 6nemli bir atlama tas1 vazifesi gormiistiir. Bu rolii
sayesinde Pontus Fukseinos ile Akdeniz Diinyasi1 arasindaki ticarette
belirleyici bir aktoér olmustur. Kyzikos 6zellikle kitlik zamanlarinda Pontos
Eukseinos’tan gelen tahil yiiklii gemileri zorla alikoymus ve tahil ihtiyacinin
bir kismini bu sekilde karsilamistir (Demosthenes, Contra Polyclem, 50.6).
Bu durum tahilin asil sahibi olan Hellas’taki ve Ege Havzasindaki polislerin
tepkisini ¢gekmis olmalidir.

Bolgedeki yerlesimlerin tek gelir kaynagi limanlardan elde ettigi gecis
vergileri degildi. Arktonnesos ve ¢evresindeki genis verimli arazilerde basta
zeytin ve lizim olmak {izere her tiirlii meyve, sebze ve tahil yetistiriliyordu
(Strabon, Geographika, XI1.8.11; Apollonius, Argonautica, 1. 936-940;
Acristides, 16; Munro ve Anthony, 1897: 158; Drew-Bear, 2004: 26; Magie,
1950: 44; Rustafjaell, 1902: 178-9; Sevin, 2001: 55; Arslan, 2007: 323;
Kogyigit, 2020: 102). Bu iiriinlerin islenmesiyle elde edilen zeytinyagi ve
sarap donemin liiks tiiketim mallar1 olarak kabul ediliyordu (Rustafjaell,
1902: 178-9; Yaylali, 1991: 178; Ertiiziin, 1999: 38; Korkmaz ve Has, 2017:
109; Giinar ve Oztiirk, 2018: 273). Balik, viicut yag1, merhem ve parfiim gibi
liks rtinler diger ihra¢ mallartydi (Plinius, Naturalis Historia, XII1.2.5;
Magie, 1950: 44; Rustafjaell, 1902: 179). Kyzikos istiridyeleri beyaz, taze,
yumusak, tatl, biiyik ve dolgun yapilariyla antik diinyada oldukga
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meshurdu.® Plinius, Kyzikos parfiimlerinin en az Korinthos’ta iiretilenler
kadar popiiler oldugunu belirtmektedir.® Mercankdsk ¢igeginden iiretilen bu
parfimler verdigi tath kokuyla Antik diinyada talep edilen iiriinler
arasindaydi (Plinius, Naturalis Historia, XI11.2.14; Rustafjaell, 1902: 178-9).
Kyzikos territoriumu igerisinde yer alan Prokonnesos’tan (Marmara Adasi)
cikarilan kaliteli mermerden iiretilen sanat eserleri de Akdeniz diinyasinin
farkli bolgelerinde talep goriiyordu (Strabon, Geographika, XII1.1.16;
Plinius, Naturalis Historia, V.44.1; Ward-Perkins, 1980: 40; Magie, 1950:
44; Giindiiz, 2021: 639; Sevin, 2001: 49; Kogyigit, 2020: 102). Daskylitis
Goli’nden (Manyas Golii) elde edilen tuz Kyzikos ve Byzantion’daki balik
tuzlama at6lyelerinde kullaniliyordu (Arslan, 2010: 422). Kyzikos’ta tahil
depolar1 ve depolardan sorumlu yoneticilerin varligi boélgenin ticari
kapasitesini géstermektedir (Strabon, Geographika, X11.8.11; Arslan, 2007:
323).

Unlii Romalt hatip Cicero, Pergamon, Samos, Miletos, Khios ve
Kyzikos’u zengin ve {inlii kentler arasinda sayar (Cicero, In Verrem, 2.5.127;
Rostovftzeft, 1941: 1221). Kyzikos, Propontis’teki en iyi korunan ve ayni
anda cok sayida gemiyi barindirabilecek kapasiteye sahip limanlarin yant
sira i¢ bolgelerle gelismis karayolu agina da sahipti. Hadrianoutherai
(Balikesir), Sardes, Kaikos (Bakircay) Vadisi ve Pergamon’a ulasan
karayollar1 hem limanlara gelen f{irlinlerin pazarlanmast hem de bu
bolgelerden elde edilen {irlinlerin Akdeniz ve Karadeniz diinyasina ihrag
edilmesi acisindan biiyiik avantaj sagliyordu (Aristides, 16; Tiirk, 2022: 60;
Magie, 1950: 5, 41-2, 81, 797; Kochan, 2013: 77; Yaylah, 1991: 178;
Korkmaz ve Has, 2017: 108; Giinar ve Oztiirk, 2018: 273; Sevin, 2001-48-
9). Zeytinyag1 ve sarap bolgenin temel ihrag maddeleri olarak Pontos
Eukseinos kiyisindaki Hellen kolonilerine ihra¢ ediliyordu (Rostovftzeff,
1941: 586; Ertiiziin, 1999: 38; Kochan, 2013: 77). Pergamon, Roma ve
Bithynia ile kurdugu bariseil iliskiler Kyzikos’a ticari anlamda da biiyiik bir
avantaj saglamistir (Rostovftzeft, 1941: 589, 830).

Arktonnesos Yarimadasi’nin Antik Cag’daki ticari potansiyelini ortaya
cikarmayr amaglayan bu calismada bdlgede tespit edilen limanlar antik
kaynaklar ve modern arkeolojik calismalar 1s1ginda ele alinacaktir. Bu

5 Plinius, Naturalis Historia, XXXI11.21.62: “Cyzicena maiora Lucrinis, dulciora Brittannicis,
suaviora Medullis, acriora Ephesis, pleniora lliciensibus, sicciora Coryphantenis, teneriora
Histricis, candidiora Cerceiensibus.”.

6 Plinius, Naturalis Historia, XI1.2.5: “...irinum Corinthi diu maxime placuit, postea
Cyzici...”.
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baglamda limanlarin donemin uluslararasi ticaretindeki yeri ve askerl
kapasiteleri de tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

Bolgedeki Limanlar ve Ticari Potansiyelleri

1- Kyzikos (Kv{ikoc) Kentinin Limanlari

Antik Cag’da Mysia bolgesindeki Arktonnesos Yarimadasi’nin
giineybatisinda yer alan Kyzikos, Propontis’in giiney kiyilarindaki en
gelismis limanlara sahipti (Strabon, Geographika, XI1.8.11; Drew-Bear,
2004: 26; Koghan, 2013: 70; Yaylali, 2018: 6; Sayar, 2018: 261; Sevin,
2001: 48; Coruh Kurt, 2020: 441; Sahin ve Giindiiz, 2010: 179). Florus’a
gore burasi limanlari ve surlariyla Asia kiyillarinin ihtisamiydi (Florus,
Epitoma, 1.40; Magie, 1950: 81). Antik kaynaklarda mendireklerle korunan
limanlarin gerektiginde zincirle kapatilarak kontrol altina alindig1 ve boylece
zirthli gemilerin limana giremedigi yazmaktadir (Ammianus Marcellinus,
Rerum gestarum Libri, XXV1.8.8; Strabon, Geographika, X11.8.11; Hasluck,
1910: 4; Sahin ve Giindiiz, 2010: 180). Aristides, kentin Propontis {izerinden
Pontos Eukseinos’a giden deniz yolu tizerindeki hakimiyetini “ister uzaktan
ister kiyidan gegsinler gemilerin kenti gérmemeleri imkansiz” sozleriyle
ifade etmistir (Aristides, 16; Tiirk, 2022: 60-1; Ertiiziin, 1999: 38; Coruh
Kurt, 2020: 441). Aristides, “Kent sadece Pontos Fukseinos’la
Hellespontos'u degil insanlarin gegtikleri biitiin denizleri birlestiriyor.
Ctinkii her cinsten yabanci gemiler onun denizlerinden gelip geciyorlar.”
diyerek kentin stratejik konumuna vurgu yapar (Aristides, 16; Korkmaz ve
Has, 2017: 106; Turk, 2022: 70). Rostovftzeff, Kyzikos’un Propontis
ticaretindeki tartismasiz liderligine vurgu yapar ve kenti Atina, Rodos,
Miletos, Ephesos, Byzantion vb. gibi donemin 6nde gelen ticaret kentleri
arasinda sayar (Rostovftzeff, 1941: 585, 587, 1144). Bolgedeki Lampsakos,
Abydos ve Sestos gibi liman kentleri Antik Cag boyunca Kyzikos’un
golgesinde kalmislardir. Kyzikos, Pontos Eukseinos-Pronpontis-Ege Denizi-
Akdeniz arasindaki ticaretin ana takas merkezi olarak kisa siirede 6nemli bir
finans merkezi haline gelmistir (Rostovftzeff, 1941: 586, 1264). Kentin 220
yil boyunca kesintisiz olarak bastigi kyzikene adi verilen sikkeler 6zellikle
Pontos Eukseinos ticaretinde uzun siire en ¢ok tercih edilen para birimi
olarak kullanilmistir (Ksenophon, Anabasis, V.V1.23-24 Drew-Bear, 2004:
26; Rostovftzeff, 1941: 587-8; Ruge, 1924: 231; Mildenberg, 1995: 2-3;
Sevin, 2001: 49). Ksenophon’un askerlerini ikna etmek i¢in onlara kyzikene
ile 6deme yapacagini vadetmesi ve askerlerin de bunu kabul etmesi bu
sikkelerin gegerliligi hakkinda bir fikir verebilir (Ksenophon, Anabasis,
V.VI1.23-24; VI1.11.4-5; VI1.11.36; VIILI11.10). Kyzikenelerin Ege Diinyas: ile
Pontos Eukseinos arasindaki tahil ticaretinde temel 6deme araci olarak
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kullanilmasi1 Kyzikos limanlarinin 6nemini arttirmistir (Mildenberg, 1995:
3).

Tarihte bir¢cok kez saldiriya ugramis olan Kyzikos, giliclii donanmasi,
korunakli limanlar1 ve surlari sayesinde bu saldirilara basariyla karsi
koymustur. III. Aleksandros’un Dogu Seferi hazirliklarina karsi stratejik
noktadaki kenti ele gecirmesi icin Pers Krali III. Dareios (MO 336-330)
tarafindan gorevlendirilen Rodoslu Memnon basarili olamamistir (Diodorus,
Bibliotheke Historike, XVIL.7; Ertiiziin, 1999: 27; Hasluck, 1910: 172;
Kochan, 2013: 74). MO 319 yilinda Phrygia satrapt Arrhidaios kenti
kusatmig ancak ele gecirememistir (Diodorus, Bibliotheke Historike,
XVII1.51.1-6; Sayar, 2018: 262; Arslan, 2010: 206). Arktonnesos’u Kiigiik
Asya’nin kapisi olarak gdren ve burasini ele gegirebilirse tiim Romalilar
Anadolu’dan kovabilecegine inanan Pontos Krali VI. Mithridates MO 74
yilinda Cicero’ya gore Asia’nin en giizel sehri olan Kyzikos’u 400 gemi ve
150 bin kisilik ordusuyla kusatmis ancak basarisiz olmustur (Cicero, Pro
Manilia, 8; Cicero, Murena, XV.33; Strabon, Geographika, XI1.8.11;
Appianus, Mithridateios, 11.73; Ammianus Marcellinus, Rerum gestarum
Libri, XXI111.6.56; Drew-Bear, 2004: 27; Sayar, 2018: 262; Magie, 1950: 81,
328 vd.; Arslan, 2007: 321-2; Sevin, 2001: 48). Strabon, kentin zenginliginin
kaynag1 olarak gordiigii dogu ve batidaki iki limanin dalgakiranlarla ¢ok iyi
korundugunu belirtir (Strabon, Geographika, XI1.8.11; Drew-Bear, 2004:
26). Ortada ise kanallar vasitasiyla limanlarla birlesmis olan kii¢iik bir gol
vardi. Bu iki liman1 ve 200 gemiyi alabilecek tersanesiyle’ ve Anadolu’nun
i¢ bolgelerinden kente ulagsan yollar sayesinde burasi 6nemli bir ticaret
merkezi haline gelmisti (Aristides, 16; Strabon, Geographika, XI1.8.11;
Levick, 2004:185; Arslan, 2007: 323; Tirk, 2022: 61; Coruh Kurt, 2022:
199; Wheeler, 2012: 120; Mildenberg, 1995: 2; Koghan, 2013: 78; Korkmaz
ve Has, 2017: 108). Strabon’un aksine bazi aragtirmacilar kentin i¢ liman
Panormos, dogu liman1 Thrakikos ve bati limani Hytos olmak {izere ii¢
limani oldugunu ileri siirmektedirler (Ertiiziin, 1998: 107; Hasluck, 1910: 5;
Kochan, 2013: 78; Sahin & Giindiiz, 2010: 180; Sayar, 2018: 262).

Rostovtzeff, Roma Imparatorlugu’nun ekonomik ve siyasi acidan 6nde
gelen sehirlerini sayarken Propontis’i ve bogazlar1 kontrol eden civitas libera
(6zgiir kent) statiisiindeki Kyzikos ve Byzantion’u 6zellikle belirtir (IGR IV
134; Rostovftzeff, 1957: 141; Sherwin-White, 1977: 69; Jones, 1971: 53;

Kochan, 2005: 1). Kyzikos, Lampsakos ve Byzantion kentleri Propontis’in

7 Tersaneyi tespit etmek i¢in bolgede yapilan kazilarda herhangi bir kalintiya rastlanmamistir
(Yaylali & Ozkaya, 1996: 319; Koghan & Korkmaz, 2015: 66).
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giivenligini saglamak ic¢in uzun sire bolgedeki korsanlarla miicadele
etmiglerdir (Rostovftzeff, 1941: 673). Pergamon krali II. Eumenes ile
Bithynia krali II. Prusias arasinda yapilan deniz savasinda Pergamon
donanmasindaki 80 gemiden 20 tanesinin Kyzikos’a ait olmasi kentin ciddi
bir deniz giicline sahip oldugunu gostermektedir (Ertliziin, 1999: 30;
Koghan, 2013: 75). Kyzikos’un denizcilikteki bu dstiinliigii sikkelere de
yansimustir. Kentte basilan bircok sikkenin arka yiiziinde gemi tasvirleri
bulunmaktadir (RPC III 1517-18; RPC IV.2). Yine Pers egemenligi sirasinda
kentin altin sikke basmasi da siiphesiz ki deniz ticaretinden elde ettigi
gelirlerle iliskili olmalidir (Koghan, 2013: 77). MO 478 yilinda kurulan
Attika-Delos Birligi’ne katilan kentin olduk¢a yiiksek bir vergi 6dedigi
bilinmektedir (Thukydides, VI111.107; Drew-Bear, 2004: 27; Hasluck, 1910:
165; Sevin, 2001: 49; Ertiiziin, 1999: 20). Ephesos Giimriik Yaziti’nda Asia
Eyaleti’nin giimriik istasyonlarindan biri olarak goriilen Kyzikos’un 200
gemi yapim kapasitesi olan bir tersaneye ve iki kapali limana sahip oldugu
belirtilmektedir (Sayar, 2018: 262; Hack, 2020: 50; Palaz Erdemir ve
Gokbunar, 2007: 230; Coruh Kurt, 2022: 199). Bu yazitta kentin adinin
gecmesi, ticari potansiyelini gostermesi acisindan énemlidir (Kog¢han, 2013:
78; Korkmaz ve Has, 2017: 109). Roma’min Anadolu’yu ele gecirmesi
stirecinde Roma yanlis1 bir dig politika izleyen Kyzikos daha sonraki siirecte
“Roma dostu” sifatiyla bu politikasinin meyvelerini toplamistir. Kyzikos, G.
Iulius Caesar ile Cumhuriyetgiler arasindaki i¢ savasin Kuzey Afrika’daki
catismalarinda filosuyla Caeasar’1 desteklemistir (IGR IV 159: IGR IV 13;
Hack, 2020: 46). Cicero kentin Roma’ya olan sadakatini sik sik dile
getirmistir: “...urbem amicissimam Cyzicenorum” (Cicero, Pro Archia, 21);
‘...urbemque Asiae clarissimam nobisque amicissimam Cyzicenorum
(Cicero, Pro Manilia, 20); “...urbs fidelissimorum sociorum’ (Cicero, Pro
Murena, 33). I. Mithridates Savasi sirasinda Anadolu’daki birgok kent
Pontos kralim1 desteklerken Kyzikos Roma’ya sadik kalmis ve bu sadakati
sayesinde civitas libera statiistinii korumustur (Appianus, Mithridateios, 73;
Plutarkhos, Lucullus, 9.1; Strabon, Geographika, XII1.8.11; Diodorus,
Bibliotheke Historike, 38-39.8.3; Magie, 1950: 1111; Sherwin-White, 1977:
69). Augustus doneminde MO 20 yilinda bir siireligine civitas libera
statiisiinii kaybetse de MO 15 yilinda Agrippa araciligiyla bu statiiyii tekrar
kazanmustir (IGR IV 146; Cassius Dio, Rhomaika, LIV.23; Hack, 2020: 50,
53; Drew-Bear, 2004: 27; Hasluck, 1910: 183-4; Jones 1971, 86-7). MS 124
yilinda imparator Hadrianus’un Kenti ziyaret etmesi ve kente neokoros
unvanint vermesiyle Kyzikos MS 265 yilindaki Got istilasina kadar refah
icinde yasamistir (IGR IV 154; Magie, 1950: 1473).
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Sikke-1: Kyzikos, MS. 166-177. Sikkenin 6n yiiziinde A AYP KOMOAOC
KAICAP I'E€EPM yazis1 ve heniiz caesar unvani olan Commodus’un biistii
yer alir. Arka yiiziinde KYZI/KHNQ/N/N€EOK yazisi, kiirekgiler ve
diimencinin bulundugu kadirga vardir (RPC IV.2)

Kyzikos kentinin limanlart Byzantion ve Perinthos ile birlikte
Propontis’teki en islek limanlar arasinda gosterilmektedir. Kyzikos
sikkelerinin Akdeniz diinyasinin hemen her yerinde gegerli olmasi kentin
limanlarmin sagladigi ekonomik durumuyla iligkilidir (Koghan, 2005: 1;
Sayar, 2018: 263;Tekin, 2007: 40).

Antik kaynaklar, sikkeler ve arkeolojik kalintilara gére Kyzikos kentinin
¢ limant oldugunu soyleyebiliriz. Bunlar: Bir i¢ liman olarak
nitelendirebilecegimiz Panormos Limani, Bandiuma Korfezi’ne hakim
noktada yer alan Thrakikos (Dogu Limani) ve Erdek Korfezi’ne bakan Hytos
(=Bat1 Limani) idi (Strabon, Geographika, XII.8.11; Ertiiziin, 1999: 107-
110; Yaylali, 2018: 6; Sahin ve Giindiiz, 2010: 180; Giinar ve Oztiirk, 2018:
272; Koghan, 2023: 138). Simdi bu limanlar1 ve Antik Cag’daki ticari
potansiyellerini daha ayrintili olarak ele alabiliriz.
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Thrakikos
Limam

Panormos Limani

Harita-1: Kyzikos Kentinin Limanlari (Giindiiz, 2021: 642)

Panormos Limani. Kyzikos’a bagl bir liman olan Panormos Limani,
Artktonnesos Yarimadasi’nin giineyinde ve Thrakikos Limani’nin batisinda
lokalize edilmektedir (Apollonius, Argonautica, 1.954 vd.; Sayar, 2018: 262;
Hasluck, 1910: 3; Munro ve Anthony, 1897: 158; Arslan, 2007: 323; Tirk,
2008: 88; Korkmaz ve Has, 2014: 261). Kyzikos limanlarinin en genisi ve
Oonemlisi olan Panormos Arktonnesos’un giineyinde anakaraya en yakin
noktada yer aliyordu ve hem Bandirma Korfezi hem de Erdek Korfezi
tarafindan gelen gemilerin yanagabilecegi bir konumda bulunuyordu
(Rustafjaell, 1902: 181; Munro ve Anthony, 1897: 158; Korkmaz ve Has,
2014: 261). Ticari faaliyetlerin merkezi olan Panormos, kentin i¢ limani
olarak da bilinmektedir. Arazinin dogal yapisina uygun olarak inga edildigi
anlasilan liman glinlimiizde sazlik ve bataklik bir alan igerisinde bulunmakta
olup biiyiik oranda toprak altinda kalmistir (Yaylal, 1991: 179; Korkmaz ve
Has, 2014: 261 ve 268, res. 9). Alanda ele gegen buluntular, dalgakiran
kalintilar1 ve sur duvarlann dikkatlice incelediginde limanin varlig
anlasilabilmektedir (Sahin ve Giindiiz, 2010: 181; Korkmaz ve Has, 2014:
268, res. 10; Korkmaz ve Has, 2017: 107).
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20. yiizyill baglarinda bolgeye gelen Rustafjaell limanin iki granit
mendirekle c¢evrelendigini belirtmistir (Rustafjaell, 1902: 181). Liman
cevresinde MO 4. yiizyila tarihlenen ¢ok sayida seramik pargas: bulunmasi
bolgede dis ticarete yonelik seramik atdlyelerinin varligina isaret eder
(Yaylal ve Ozkaya, 1996, 311 vd.; Korkmaz ve Has, 2014: 268). Alanda
sualti aragtirmalar1 yapan S. Giindiiz’e goére burada yapilacak kapsamli
kazilarda in situ olarak gemilerin bulunabilme olasilig1 yiiksektir (Sahin ve
Gilindiiz, 2010: 181). Aristides burasini Phasis’ten (Poti) Cadiz’e ulasan
deniz ticaret yolunun ve ton baligi ticaretinin 6nemli islerinden biri olarak
gosterir (Aristides, 16; Tiirk, 2022: 60-1; Ertiiziin, 1999: 107). Kentin
bastig1 sikkeler lizerinde sik¢a rastlanan “ton balig1” tasvirleri bu ticaretin
kent ekonomisi igin énemini gostermektedir (SNGAul 7326, 7329, 7339;
Von Fritze, 1912, nr. 1, 14; 1, 30; 1, 70; 1, 72; 1, 74; Tekin, 2007: 40; Koghan,
2013: 77; Korkmaz ve Has, 2017: 109).

Sikke-2: Kyzikos, MO 550-500. Sikkenin 6n yiiziinde goriilen iki ton
baliginin biri saga, digeri sola dogru yiiziiyor sekilde tasvir edilmistir
(Von Fritze, 1912, nr. 1,15).

Sikke-3: Kyzikos, MO 550-450. Sikkenin 6n yiiziinde bir aslan ve ton balig
tasviri bulunmaktadir (SNGAul 7297; Von Fritze, 1912, nr. I, 85).
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Roma doéneminde de kullanilan Panormos askeri a¢idan da 6nemli bir
limandu. I¢ Savas sirasinda G. Iulius Caesar’a karsi savasan M. lunius Brutus
Kiiciik Asya’ya gectiginde Bithynia ve Kyzikos limanlarinda bir donanma
olusturulmasi talimatin1 verdi (Plutarkhos, Brutus, 28). Brutus’un bu talimati
stiphesiz ki Kyzikos limanin kapasitesinin boyle bir donanma olusturmaya
yeterli oldugunu gostermektedir. MS 194 yilindaki Roma i¢ savasi sirasinda
Septimius Severus rakibi Pescennius Niger ile Kyzikos civarinda yapacagi
savas Oncesinde donanmasmi bu limana demirlemisti (Herodianus,
Historicus, 111.2.1-2). Bu durum Kyzikos Limaninin biiyiik sayilabilecek bir
donanmanin demirleyebilecegi kapasitede ve donamimda oldugunu
gostermesi agidan 6nemlidir.

Roma Doéneminde Karadeniz’in giivenligini saglamak amaciyla
olusturulan Classis Pontica’nin® MS 170°1i yillarda Trapezus’tan Kyzikos’a
taginmasi buradaki limanlarin askeri 6nemini daha da arttirmistir (Wheeler,
2012: 126; Coruh Kurt, 2020: 442). Classis Pontica’nin Kyzikos’a
taginmasiyla gorev alani Bosphorus’tan Hellespontos’a kadar olan alana
geniglemistir. MS 218 yilina gelindiginde Clasis Pontica’nin dissiiniin hala
Kyzikos’ta oldugunu goriiyoruz (Cassius Dio, Rhomaika, LXXX.7.3). Hatta
MS 365 yilinda donamayi saldirilardan korumak amaciyla limanin tahkim
edildigini 6greniyoruz (Ammianus Marcellinus, Rerum gestarum Libri,
XXVI1.8.8). Bu durum bize baslangicta ticari agidan daha 6n planda olan
Panormos Limani’nin MS 2. yiizyil sonlarindan itibaren askeri oneminin
artmaya basladigini gdstermektedir. Ozellikle MS 3. yiizy1l ortalarindan
itibaren baslayan ve Anadolu’daki birgok kentin yagmalanmasiyla
neticelenen Got akinlart nedeniyle donanmanin Oneminin  arttig
diisiiniilebilir. Ancak bu siirecte donanmanin nasil bir rol {istlendigi
bilinmemektedir. Gotlarin sahildeki bir¢ok kenti yagmalamalari donanmanin
cok da etkili olmadigini gostermektedir.

Hytos (XYTOX) Limam (Bati Limani): Arktonnesos’un giineybati
kisminda yer alan Hytos limami Erdek Korfezi’'ne agilmaktadir (Hasluck,
1910: 3, 5; Ertiiziin, 1999: 110; Yaylali, 1991: 179; Korkmaz ve Has, 2014:
260; Arslan, 2007: 323; Tiirk, 2008: 88). Yapilan arkeolojik aragtirmalara ve
antik kaynaklarin verdigi bilgilere gore limanin 300 x 300 m boyutunda
oldugu tahmin edilmektedir (Ertiiziin, 1999: 110). Korunakli bir yerde
bulunan limanin dalgakiranlarla ¢ok 1iyi bir sekilde korundugu

8 Classis Pontica, Domitius Corbulo’nun Parthlarla yaptig1 ateskesin ardindan Nero’nun MS
66 yilinda Tiridates’i Ermeni krali olarak taglandirmasindan sonra MS 64 yilinda
olusturulmustur (Wheeler, 2012: 124).
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anlagilmaktadir. Argonoutlarin baska bir yerde demirli olan gemilerini daha
sonra Hytos Limani’na getirmeleri limanin daha korunakli oldugu hakkinda
fikir verebilir (Apollonius, Argonautica, 1. 985-990; Munro ve Anthony,
1897: 158; Fitch, 1912: 46). Yine efsanede limanin girisinin biiylik kayalarla
kapatilmasi1 hikayesi burasimin dogal bir liman olabilecegini gosterir
(Apollonius, Argonautica, I. 985-990 I. 987 vd.; Fitch, 1912: 46). Hytos
limanmin askeri kapasitesinin de olduk¢a yiiksek oldugu anlasiliyor.
Ammianus  Marcellinus  istenildiginde limanin  agzinin  zincirle
kapatilabildigini belirtmektedir (Ammianus Marcellinus, Rerum gestarum
Libri, XXVI.8.8; Hasluck, 1910: 4; Ertiiziin, 1999: 110; Arslan, 2007: 323).

MO 410 yilinda Alkibiades komutasindaki Atina donanmasinin Perslerin
destegiyle isyan eden Kyzikos kentine saldirmasi ve akabinde kenti ele
gecirmesi sirasinda limanda 60 gemiden olusan Sparta ve Pers destekli bir
Kyzikos donanmasinin demirli oldugu bilinmektedir (Diodorus, Bibliotheke
Historike, XI11.49.4-6; XI11.40.6; Ksenophon, Hellenika, 1.1.16-20;
Thukydides, VII1.107; Littman, 1968: 266; Hasluck, 1910: 167; Arslan,
2010: 110-1; Tekin, 2007: 79; Kochan, 2013: 73). 86 gemiden olusan Atina
donanmas1 savasi kazandiktan sonra Hytos limanma demir atmistir
(Ksenophon, Hellenika, 1.1.11-15; Diodorus, Bibliotheke Historike, XI11.49;
X111.50; Hasluck, 1910:167; Littman, 1968: 268 vd.; Korkmaz ve Has, 2017:
107). Yukaridaki her iki ornek de Hytos limaninin askeri kapasitesini
gostermesi agisindan énemlidir.

Burasi arazinin dogal yapist dikkate alinmadan sonradan insa edilmis
yapay bir limandir (Sahin ve Giindiiz, 2010: 180; Hasluck, 1910: 5; Ertiiziin,
1999: 110). Giiniimiizde baz1 kalintilarin goriilebildigi limanin mendiregi
tamamen su altinda kalmigtir (Rustafjaell, 1902: 185; Korkmaz ve Has,
2014: 266, res. 5-8; Sahin ve Giindiiz, 2010: 181; Ertiiziin, 1999: 110).
Bogazin aliivyonlarla dolmasi ve boylece Panormos Limaninin islevsiz
kalmasindan sonra Kyzikos Korfezi’ne yanasan gemiler icin yapilmis
olmalidir. Yapay bir liman olmasimna ragmen bolgedeki en uzun Omiirlii
limanlardan biridir. Antik Cag’dan Osmanli Donemine kadar kullanildig
sanlmaktadir (Giinar ve Oztiirk, 2018: 272). Hytos liman1 zamanla Kleite
Cayr’nin getirdigi aliivyonlarla dolmus ve bataklik haline gelmistir (Tiirk,
2008: 88).

Thrakikos Limam (Dogu Limam): Arktonnesos’un giineydogusunda
konumlanan Thrakikos Limani’nin adim1 Byzantion ve Thrakia’dan gelen
tiiccarlardan aldigi sanilmaktadir (Hasluck & Anderson 1904, 142; Hasluck,
1910: 5; Ruge, 1924: 232; Korkmaz & Has, 2014: 261). Ksenophon’un
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(Anabasis, VI1.1.24) Byzantion’daki Thrakion Meydani’ndan bahsetmesi, bu
adin Byzantion ya da Thraklarla iligkili olabilecegini gostermektedir. Son
zamanlarda Byzantion’un kurulmasindan 6nce burada Thraklarin / Friglerin
yasadigina dair goriisler ileri stiriilmektedir (Donmez, 2017: 64-68).

Argonutlar Efsanesindeki gemicilerin Thrakikos limanina ugradiklar
disiiniilmektedir (Korkmaz ve Has, 2014: 261). Plinius limana acilan
kapinin adim1 Thrakion olarak vermektedir (Plinius, Naturalis Historia,
XXXV1.23; Arslan, 2010: 424). Bandirma Korfezi’ne agilan limani daha ¢ok
Pontos Eukseinos tarafindan gelip Ege Denizi’'ne dogru giden gemiler
kullaniyordu (Yaylali, 1991: 179; Tiirk, 2008: 88; Giinar ve Oztiirk, 2018:
272; Korkmaz ve Has, 2014: 261). Giliniimiizde neredeyse tamami toprak
altinda kalmis olmasina ragmen arkeolojik kalintilardan ve kiy1 ¢izgisinden
limanin varlig1 anlagilabilmektedir (Sahin ve Giindiiz, 2010: 181; Korkmaz
ve Has, 2017: 107). Dalgakiran kalintilar1 limanin yeri ve biyiikligi
hakkinda genel bir fikir vermektedir (Ertiiziin, 1999: 109). Thrakikos
Limani’ndaki dalgakirandan Giiney Agora’ya kadar uzanan sur kalintilar
tespit edilmistir (Korkmaz ve Has, 2014: 257; 264). Antik kaynaklardaki
anlatilanlardan yola c¢ikilarak limanin batisinda, sur duvarlarinin iginde
oldugu disiiniilen tersaneyi tespit etmek amaciyla arkeolojik kazilar
yapilmig ancak tersaneye ait herhangi bir kalintiya rastlanmamustir (Yaylals,
1991: 181, ¢iz. 1; Yaylali ve Ozkaya, 1996: 319; Koghan ve Korkmaz, 2015:
66). Rustafjaell, limanin Pontos Krali VI. Mithridates’in kenti
kusatmasindan kisa bir siire sonra inga edildigini ve limana ait izlerin sehir
surlarinin disinda izlenebildigini belirtmektedir (Rustafjaell, 1902: 181).

Zamanla anakara ile Arktonnesos arasindaki bogazin dolmasiyla Kyzikos
kentinin ana liman1 olan Panormos Limani batakliga doniismiis ve liman
kullanilamaz hale gelmistir. Ticari faaliyetlerin merkezi olan Panormos’un
devre disi kalmasi Bandirma Korfezi'ne hakim noktadaki Thrakikos
Limani’nin 6nem kazanmasina neden olmustur.

2- Arktonnesos Yarimadasi Uzerindeki Diger Limanlar

Peramos ve Artake Limanlari. Arktonnesos’un gilineydogunda
konumlanan Peramos (Tatlisu) firtinali havalarda gemilerin siginabilecegi
dogal ve korunakli kiigiik bir limandi.® Bélgedeki ana liman olan
Thrakikos’un golgesinde kaldigi igin ¢ok fazla gelisememis ve kiiciik bir
demir atma yeri olarak kalmistir. Antik kaynaklarda ge¢cmese de modern
aragtirmacilar burada bir liman oldugunu ileri stirmektedirler (Hasluck,

9 https://www.ancientportsantiques.com/the-catalogue/bosphorus-black-sea/, 2895, Erisim
Tarihi: 20.04.2024.
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1910: 1, 23, 27). Arktonnesos’un batisinda Artake’de (Erdek) konumlanan
Artake Limami ise (Plinius, Naturalis Historia, V.40.142) Hytos Limani
nedeniyle ¢ok fazla gelismemistir.

Bathys Limen (Ba®¥g Mpiv): Kelime anlami olarak “derin liman”
anlamina gelen Bathys Limen, Arktonnesos Yarimadasinin en kuzey ucunda
Propontis kiyisinda yer alan bir liman yerlesimiydi (Talbert, 2000, map 52).
Buras1 giiniimiizdeki Turankdy ile lokalize edilmektedir.’® Bathys Limen
yarimadanin kuzeyindeki tek limandi (Sayar, 2018: 262). Kalin Burun ile
Balyoz Burnu arasinda son derece korunakli bir mevkide yer aliyordu.
Yarimada’nin kuzeyinden gegen gemiler i¢in dogal bir siginma alaniydi.
Arktonnesos’un gilineyindeki bogazin kapanmasiyla Propontis iizerinden
gecen tiim gemiler buradan ge¢mek zorunda kaldigindan Gnemi artmustir.
Bathys Limen’in i¢ bdlgelerle kara yolu ulagimi Dindymon Daglar
nedeniyle olduk¢a zor oldugu i¢in yogun ticaret yapilan bir liman
olmamistir. Ancak 6zellikle firtinali glinlerde gemilerin sigindig1 korunakl
liman olarak 6n plana gikmugtir.

3- Arktonessos Cevresinde ve Adalarda Tespit Edilen Limanlar

Yasli Plinius, Arktonessos Yarimadasinin kuzeyinde ve batisinda yer alan
adalar1 su sekilde siralamaktadir: “Kyzikos mermerinin geldigi Neuros ve
Prokonnesos olarak da anmilan Elaponnesos (Geyik Adasi), daha sonra
Ophiussa  (Avsa Adasy), Akanthos (Ekinlik?), Phoebe, Scopelos,
Porphyrione, aymi adli sehre sahip Halone (Pasalimaniy), Delphacia,
Polydora ve Artaceon.” (Plinius, Naturalis Historia, V. 44.151; Hasluck,
1909: 30 vd.; Sivrioglu vd., 2020: 12). Giinensin ve ekibinin 1993-1996
yillar1 arasinda bu adalar gevresinde yaptig1 arastirmalarda toplam 12 adet
batik tespit edilmistir (Glinensin, 1998: 295). Simdi bu adalarda tespit edilen
limanlar ve gemi barinaklar1 hakkinda bilgi verebiliriz.

Halone (AA®vn) (Pasalimam): Kapidag Yarimadasimin batisinda yer
alan adada bir liman oldugu konusunda antik kaynaklarda bilgiler
bulunmaktadir (Plinius, Naturalis Historia, 11.89.1; Talbert, 2000, map 52;
Hasluck, 1910: 35) Plinius adadaki Delphacie adli bir kasabadan (Halone
cum oppido) s6z etmektedir (Plinius, Naturalis Historia, V.44.151; Hasluck,
1910: 35). Ayrica Houhlia (Tuzla) iskelesinde bulunan mermer kalintilar
adadaki limanin varligim destekler niteliktedir (Sivrioglu vd. 2020: 16).
Ancak adada heniiz kapsamli arkeolojik arastirmalar yapilmadigr icin
limanin kapasitesi hakkinda ¢ok fazla bilgimiz bulunmuyor. Bununla birlikte

10 https://www.ancientportsantiques.com/the-catalogue/bosphorus-black-sea/, 2894, Erisim
Tarihi: 20.04.2024.
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buradaki adalarin ¢evresinde yapilan su alt1 aragtirmalarinda ¢ok sayida batik
tespit edilmigtir (Pulak, 198: 47-62; Giinsenin, 1998: 295 vd.). Bu durum
bolgede yogun bir deniz trafiginin oldugunu gostermektedir.

Elaphonnesos (Ela@dévneoc) (Avsa Adasi) Limam: Elaphonnesos
Adast’nda bir liman oldugunu antik kaynaklardan o6greniyoruz (Plinius,
Naturalis Historia, V.44.1; Talbert, 2000, map 52; Hasluck, 1910: 36; Sevin,
2001: 49). Cografyact Skylaks’in “iyi limanli bir ada” olarak tanimladigi
Elaphonnesos, Prokonnesos halkinin giftgilik yaptigi bir adayd: (Skylaks,
Periplus, 94). Daglik yapis1 ve zengin mermer yataklariyla kapl oldugu igin
tarim olanaklar1 kisitl olan Prokonnesos (Marmara) adasi sakinlerinin
burada c¢iftcilik yapmasi adanin verimli topraklara sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak liman hakkinda c¢ok fazla bilgimiz bulunmuyor.
Muhtemelen ¢ok biiylik olmayan ve adanin ihtiyacini karsilayacak sekilde
yapilmis kii¢iik bir limandi.

Prokonnesos (IIpokévviooc) (Marmara Adasi) Limanlari: Daglik ve
engebeli bir cografyasi olan Prokonnesos Adasi Arktonessos’un kuzeyinde,
Propontis’in ortasindaki konumuyla tarih boyunca Ege’den Karadeniz’e
giden gemiler icin bir atlama tas1 vazifesi gormiistiir. Prokonnesos, 18 km
uzunlugu ve 10.5 km genisligiyle bolgedeki en 6nemli ve en biiyiik adadir
(Hasluck, 1910: 30). Adanin ilk kez MO 7-6. yiizyillarda Miletoslular
tarafindan kolonize edildigi bilinmektedir (Strabon, Geographika, XI11.1.12;
Hasluck, 1909: 32; Sevin, 2001: 49; Sivrioglu vd. 2020: 13-4). lonia
Isyani’na katilan ada Pers donanmasi tarafindan yagmalanmistir (Herodotos,
Historiae, VI1.33; Hasluck, 1909: 8; Hasluck, 1910: 165; Sevin, 2001: 49).
Pers ordusu adadaki yerlesimleri ve limanlar1 yakarak agir tahribata yol
agmustir (Herodotos, Historiae, VI.33; Sivrioglu vd., 2020: 13). Daha sonra
Attika Delos Deniz Birligi’ne iiye olan Prokonnesos’un MO 450 yilinda
Birlige 3 talanton vergi verdigi anlasilmaktadir (Strabon, Geographika,
VI1.55; Meritt vd. 1939: 261-3; Hasluck, 1910: 165; Sivrioglu vd., 2020: 13;
Ertiiziin, 1999: 20). MO 362 yilinda Prokonnesos’un Kyzikoslulara karsi
miittefiklerden yardim istedigini goriiyoruz (Demosthenes, Contra Polyclem,
50.5; Sivrioglu vd., 2020: 13; Hasluck, 1909: 8). Bu durum Kyzikoslularin
aday1 baski altina aldiklarini gostermektedir.

MO 410 yilindaki Kyzikos Deniz Muharebesi ig¢in Alkibiades
komutasinda Parion’da toplanan Atina donanmasi 86 gemiye ulasmisti
(Ksenophon, Hellenika, 1.1.11-18; Littman, 1968: 265-6; Hasluck,
1910:167). Parion’dan Prokonnesos Limani’na hareket eden Atina
donanmas1 buradaki gemilerin tiimiine el koyarak onlar1 limanda abluka
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altina aldi. Liman disina ¢ikmalarina izin vermedi (Ksenophon, Hellenika,
1.1.17-18; Hasluck, 1910: 167; Littman, 1968: 266; Ertiiziin, 1999: 23). Bu
durum bize adadaki ana liman olan Palatia Limani’nin (Saraylar)
kapasitesinin oldukea biiyiik oldugunu gostermektedir.

Adanin kuzeydogusunda olduk¢a korunakli bir koyda yer alan Palatia
Limani, giineybatisinda ise mermer ihracinin yapildigi adanin asil limani yer
aliyordu (Talbert, 2000, map 52; Ward-Perkins, 1980: 40; Hasluck, 1910:
30). Hasluck “iyi” olarak tanimladigi limana ait mendireklerden de
bahsetmekte ancak limanin kuzeydogu riizgarlarina agik olmasinin olumsuz
bir dezavantaj oldugunu belirtmektedir (Hasluck, 1909: 30). Mermer
ocaklart Prokonesos Limani’nin sadece birka¢ yiiz metre uzagindaydi.
Cikarillan mermerlerin ¢ogu sevkiyattan Once adada isleniyordu (Ward-
Perkins, 1980: 40-41; Hasluck, 1909: 30-31).

Antik Cag’da mermer yataklariyla {inlii olan Prokonnesos’un basta
Kyzikos, Halikarnassos (Bodrum) ve Ephesos olmak iizere bir¢ok kente
mermer ihrag ettigi bilinmektedir.!* (Rustafjaell, 1902: 179; Sevin, 2001: 49;
Hasluck, 1910: 30-31; Sivrioglu vd., 2020: 14-16). Ayrica Tyre, Perge, Side,
Aphrodisias, Herakleia Pontika, Nikomedia, Prusa ad Olympum, Tomis,
Byzantion, Italya, Pergamon, Lepcis Magna, Odessos, Nicopolis ad Istrum,
Smyrna vb. gibi kentlerdeki bazi yapilarda ve mezarlarda Prokonnesos
mermeri kullamldigr tespit edilmistir (Ward-Perkins, 1980: pl. IX-XXVII;
Hasluck, 1909: 30 vd.). Plinius ve Vitrivius gibi yazarlar Halikarnassos
Mozelesi’nde Prokonnesos mermerinin kullamldigin1  belirtmislerdir.'?
(Vitruvius, De Architectura, 11.8.10; Hasluck, 1909: 30 vd.; Sevin, 2001:
49).

Palatia Limani’nin varligi sadece modern arastirmacilar tarafindan ileri
stiriiliir. Bolgede yapilan arkeolojik arastirmalarda ¢ok sayida kalintiya
rastlanmigtir (Sivrioglu vd. 2020: 16; Ward-Perkins, 1980: 40). Prokonnesos
Limani’nin varlig1 ise hem antik yazarlar hem de modern arastirmacilar
tarafindan kabul edilmektedir. Ozellikle antik diinyada ¢ok meshur olan
Prokonnesos mermerinin ihra¢ edildigi bu limanin kapasitesinin oldukc¢a

1 Vitruvius, De Architectura, 11.8.10; Strabon, Geographika, XI11.1.16: “Prokonnesos un iyi
yonetilen bir mermer ocagr vardw. Diinyamin bu lkisminda, kentlerdeki ozellikle
Kyzikos 'daki giizel sanat eserlerinin ¢ogu bu mermerden yapinugstir.”; Plinius, Naturalis
Historia, XXXV1.6.1; V.44.151: “Insulae in Propontide ante Cyzicum Elaphonnesus, unde
Cvzicenum marmor, eadem Neuris et Proconnesus dicta...”.

12 plinius, Naturalis Historia, XXXVI.6.1: “...Halicarnasi domus Mausoli Proconnesio
marmore exculta est latericiis parietibus.”.
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yiiksek oldugu diisiiniilmektedir. Bolgede tespit edilen batiklarin en azindan
bir kismi buradaki mermer ticaretiyle ilgili olmalidir diye diisiiniiyoruz.
Pulak ve ekibi tarafindan bolgede yapilan sualti aragtirmalarinda adanin
giineybatr ucundaki Ayitasi Burnu agiklarinda MO 4. yiizyila tarihlenen
amphora yiiklii bir batik ile adanin kuzeybati ucundaki Tekmezar Burnu
aciklarinda MS 13. yiizyila tarihlendirilen iki batik tespit edilmistir (Pulak,
1985: 55-56).

Akanthos (Ekinlik?) Ophiussa (Og@wvdcca) (Ekinlik Adasi): Antik
Cag yazarlarindan Yagh Plinius Arktonnesos Yarimadasi ¢evresindeki adalar
arasinda Ophiussa’y1 da sayar (Plinius, Naturalis Historia, V.44.1). Ancak
adani ismi MS 5.-6. yiizy1l yazarlarindan Stephanus Byzantinus’ta daha sik
gecmektedir (Stephanos Byzantios, Ethnika, 9, 122, 391). Bu durum adanin
daha ge¢ donemden itibaren 6nem kazandigina isaret etmektedir. Adadaki
buluntular da ¢ogunlukla ge¢ doneme tarihlenmektedir. N. Giinensin ve ekibi
adanin kuzeyinde kiytya dagilmis cok sayida siitun ve siitun bagligi
olabilecek pargalar tespit etmistir. Parcalarin Prokonnessos’tan ihra¢ edilen
yart iglenmis mermer yiikli bir geminin kargosu oldugu sanilmaktadir
(Giinensin, 1998: 297). Geminin Prokonnessos Adasmin Saraylar
Limanindan hareket ettigi diigsiiniilmektedir (Giinensin, 1998: 298). Ancak
buluntular Akanthos adasindaki bir limana da isaret edebilir. Bu nedenle
bolgede daha ayrintili arastirmalar yapilmasi gerektigini diisiiniiyoruz.

Sirincavus Antik Limami: Tas Liman olarak da bilinen bu limanda 2017
yilindan itibaren O. Dumankaya ve ekibi tarafindan kapsamli su alti
aragtirmalar1 yapilmistir. Arastirmalar sonucunda antik liman ve limani
dalgalardan korumak i¢in poligonal taslar kullanilarak yapilmis dalgakiranlar
tespit edilmistir (Dumankaya, 2018a: 166; Dumankaya, 2018b: 127;
Dumankaya vd., 2019: 209; Dumankaya, 2019: 18). Batidaki dalgakiran 200
metre, dogudaki ise 110 metre olarak Olcililmiistiir (Dumankaya vd., 2019:
209; Dumankaya, 2019: 18). Limanin igerisinde 45 metre uzunlugunda
kiigiik bir dalgakiran daha bulunmaktadir. Firtinalara karsi daha iyi koruma
saglamasi amaciyla giris kismi daraltilan limanmn yapim tarzi ve konumu
incelendiginde daha c¢ok kiiciik gemilerin demirlemesi icin yapildig:
anlasilmaktadir (Dumankaya, 2018a: 166; Dumankaya, 2019: 18). Kyzikos
limanlarma yakinligi diistiniildiigiinde bu limanin kii¢iik olmasi anlagilabilir.
Karada yapilan caligmalarda depo ve ticari amaglarla insa edilmis yap1
kalintilarma rastlanmistir (Dumankaya, 2018a: 166; Dumankaya, 2018b:
129; Dumankaya vd., 2019: 210). Limanin ne zaman yapildigi konusunda
kesin bir sey soylemek oldukga zordur. Su alti1 arastirmalarinda da bunu
aydinlatacak kesin kanitlara rastlanmamistir (Dumankaya vd., 2019: 210).
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Antik liman ve dalgakiran gevresinde yapilan yiizey arastirmalarinda ele
gegen buluntular Klasik ve Hellenistik Doneme tarihlenmektedir. Buluntular
arasinda MO 4. yiizyila tarihlendirilebilecek kaseler ile Ge¢c Roma Donemi
Ozellikleri gosteren seramik pargalart 6ne ¢ikmaktadir (Dumankaya, 2018b:
128; Dumankaya vd., 2019: 211). Liman ¢evresinde ele gegen seramikler,
lahitler, ve siitun bagliklar1 antik limanin kullanimina dair 6nemli ipuglar
vermektedir (Dumankaya, 2019: 21).

"«—— Antik Liman

Dalgakiran
-

/

Resim 1: Siringavus Antik Limani
(Giindiiz, 2021: 646; Dumankaya, 2018b: 128).

Sonug¢

Arktonnesos Yarimadasi ve gevresindeki limanlar Pontos Eukseinos’u
Ege ve Akdeniz’e baglayan deniz yolunun iizerinde stratejik bir noktada yer
aliyordu. Yarimada, Propontis’in tam ortasindaki konumu ve firtinalara karst
korunakli limanlar1 sayesinde uzun siire bu rota tizerindeki ticari iislerden
biri olmustur. Yarimada {izerinde {i¢ limana sahip bir kent olarak Kyzikos’un
ekonomik, ticari ve siyasi a¢idan 6n plana c¢iktigi goriilmektedir. Kentin
bastigi kyzikene adi verilen sikkeler uzun siire Karadeniz ile Ege Diinyasi
arasindaki ticarette yaygin ddeme araci olarak kullanilmistir. Bu sikkelerin
uluslararast gegerliliginin olmasi, sliphesiz ki kentin limanlar1 sayesinde elde
ettigi ekonomik giice dayaniyordu.

Makalede ele alinan limanlar Biiyiik Kolonizasyon Dénemi’nden (MO
750-550) itibaren artan ticari faaliyetlere paralel olarak onem kazanmaya
baslamistir. Daha sonra Pers, Hellenistik ve Roma Donemlerinde burast
Giliney Marmara’daki en 6nemli ticaret merkezi haline gelmistir. MS 330
yilinda Roma imparatoru I. Constantinus’un Constantinopolis’i kurup
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burasini imparatorlugun baskenti ilan etmesiyle Arktonnesos Yarimadasi ve
cevresindeki limanlarin O6nemi daha da artmustir. Bolgedeki limanlar
baskente yakin konumlari sayesinde ticari ve ekonomik agidan avantajli bir
konuma gelmislerdir. Akdeniz ve Ege diinyasindan Constantinopolis’e
malzeme tasiyan biitiin gemiler bagkente ulasmadan 6nce buradaki limanlara
ugramiglardir. Bu durum bdlgedeki liman yerlesmelerinin ekonomisine
olumlu yonde katki saglamistir.

Roma Donemi’nde ticari faaliyetlerin artarak devam ettigi limanlar MS 2.
yiizy1l sonlarindan itibaren askeri bir misyon da iistlenmistir. Roma’nin
Karadeniz donanmasi olan Classis Pontica’nin Trapezus’tan Kyzikos’taki
Panormos Limanina taginmasiyla askeri agidan 6nem kazanan bdlge ticari
faaliyetlerini de Ge¢ Antik Cag’in sonuna kadar siirdiirmiistiir. MS 3. ylizyil
ortalarindan itibaren Anadolu kentlerini hedef alan Got akinlar1 sirasinda
Panormos Limaninda konuslu olan Classis Pontica’nin aktif rol oynadigi
bilinmektedir.

Hem antik kaynaklar hem de arkeolojik aragtirmalar Antik Cag’da
Arktonessos ve g¢evresinde yogun bir gemi trafiginin varligim
ispatlamaktadir. 1983-2018 yillar1 arasinda bolgede yapilan sualti
caligmalarinda yirmiye yakin batik tespit edilmistir. Cemal Pulak
baskanliginda bolgede yapilan sualti ¢alismalarinda 6 tane batik bulmustur.
1993-1996 yillar arasinda Nergis Gilinsenin’in baskanliginda Prokonessos
cevresinde yapilan sualti arastirmalarinda ise toplam 12 adet batik tespit
edilmistir. Yarimada ve adalar cevresinde tespit edilen onlarca batik
bolgenin ticari potansiyeli hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Sonug olarak Arktonnesos ve gevresindeki limanlarin ekonomik getirileri
sayesinde bolge kisa siirede gelismis ve buradaki Kyzikos kenti finans
merkezi haline gelmistir. Kurulusundan Roma Ddnemi sonuna kadar Giliney
Marmara’daki en biiyiik ve zengin kent olarak varligin1 devam ettirmistir.
Florus’un Kyzikos’u “limanlart ve surlariyla Asia kiyilarimin ihtisami”
olarak nitelendirmesi kentin zenginligine isaret etmektedir. Bircok kez
depremler sonucunda agir hasar gérmesine ragmen limanlar1 ve stratejik
konumu sayesinde kisa siirede toparlanmustir. iki limana sahip olan
Prokonnesos (Marmara Adasi) ise tim Akdeniz diinyasina ihrag ettigi
mermerleriyle kisa siirede zenginlesmistir.
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SPECTRAL DIALOGUES: UNVEILING HISTORIES OF
INJUSTICE IN PEDRO PARAMO THROUGH LYOTARD’S
“DIFFEREND” AND DERRIDA’S “HAUNTOLOGY”

Spektral Diyaloglar: Pedro Paramo Adli Eserde Adaletsizlik Hikdyelerinin
Lyotardin “Differend” ve Derrida min
“Hauntoloji” Kavramlar: Uzerinden Incelenmesi

Ayda ONDER”

ABSTRACT: This study investigates the spectral presence of the past in the
contemporary world of Juan Rulfo’s Pedro Paramo (1955) through theoretical framework of
Lyotard’s concept of “differend” and Derrida’s “hauntology”. It is argued that conflicts
between peasants and local rulers under the system of caciquismo following the Mexican
Revolution result in a differend because the discourse of rule of judgment serving the interests
only of those in power like Pedro Paramo, does not allow peasants to present their damages
and seek justice. Since the causes of peasants remain unresolved when they die, the burden of
the past marks the present. Like Derrida’s specters, the deceased return to demand that their
history is heard. The peasants haunt the living to relate their version of reality unheeded when
they were alive. It is claimed that spectral hauntings function as a kind of language
communicating the history of oppressed peasants. Hauntings prove that voices of the past
cannot be simply denied or buried. The act of return through reconnection with the deceased
in a spectral language provides prospects for justice, considering that the specter has the
power to transgress ontological boundaries, disrupt established structures, and bring about
substantial changes that would reframe society.

Keywords: Differend, hauntology, gothic, spectrality, spectral language, justice

OZ: Bu caligma, Juan Rulfo'nun Pedro Paramo (1955) adli romanimin ¢agdas diinyast
iizerinde, ge¢misin spektral varligini Lyotardn "differend" ve Derrida'nin "hauntoloji"
kavramlarinin olusturdugu kuramsal gerceve iizerinden incelemektedir. Meksika Devrimi'ni
takip eden caciquismo sistemi altinda, koyliller ve yerel yoneticiler arasindaki ¢atigmalarin
“differend” ile sonuglandigi, ¢iinkii Pedro Paramo gibi sadece iktidardaki kisilerin ¢ikarlarina
hizmet eden yarginin {stiinligii sdyleminin koyliilerin zararlarini ifade etmelerine ve adalet
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aramalarina izin vermedigi savunulmaktadir. Koyliiler dldiiklerinde bile davalari ¢oziimsiiz
kaldigindan, gegmisin yiikleri giinlimiiz {izerinde izler birakmaktadir. Derrida'nin spektral
figiirleri gibi, hayatlarin1 kaybeden koyliiler de hikayelerinin duyulmasini talep etmek igin
geri donmektedirler. Koyliller, hayattayken kulak verilmemis olan kendi gerceklik
versiyonlarini anlatmak i¢in yasayanlara musallat olurlar. Spektral gériintimlerin, ezilen
koylillerin hikdyelerini aktaran bir tir dil olarak islev gordigii ileri siiriilmektedir.
Gorliniimler, gegmise ait seslerinin basit¢e inkar edilemeyecegini ya da bastirilamayacagini
gostermektedir. Hayalet figiirlerinin ontolojik sinirlart agsma, yerlesik yapilar sekteye ugratma
ve toplumun yeniden diizenlemesini saglayacak degisiklikleri meydana getirme giiciine sahip
oldugu diisiiniilerek, oliilerle spektral dilde yeniden baglant1 kurma yoluyla gergeklesen geri
doniis eylemi adalet beklentilerini saglamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Differend, hauntoloji, gotik, spektralite, spektral dil, adalet
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Introduction

Critics have read the Mexican author Juan Rulfo’s short novel Pedro
Paramo (1955) as a poignant account of the social fragmentation of his
homeland, Mexico, during the first half of the twentieth century. That
century commenced amidst a civil war that failed to eradicate completely the
entrenched feudal social structure and mitigate the conflicts between social
classes. The central figure after whom the book is named, Pedro Paramo, is a
landowner from the times of the civil war, who brings ruin and death to the
town that lives and eventually perishes under his dominion. Pedro Paramo’s
role as a self-imposed ruler wielding authority through language and
violence over the inhabitants of Comala has frequently attracted scholarly
attention. This study, rather than focusing on destructive consequences of
unbalanced power relations, aims to call into question the oppressor’s power
to control the course of history and explore the potentials for the oppressed
to intervene in the existing social structures.

In Pedro Paramo (1955/2002), Juan Rulfo intricately weaves the stories
of Juan Preciado, Pedro Paramo and Susana San Juan. The novel begins with
Juan Preciado declaring that he has returned to Comala to find his father and
to claim “just what’s ours” (p. 12), as he promised to his dying mother, the
wife of Pedro Paramo. While Juan Preciado traverses the town, he
encounters numerous inhabitants of Comala whom he soon suspects are
dead, only to later realize that he too has died and become one of the ghosts
haunting Comala. Juan’s story is fragmented with flashbacks to the life of
Pedro Paramo. They reveal that being the son of a wealthy landowner, Pedro
Paramo has taken charge of the family estate upon the death of his father.
Through violence and usurpation, he has enlarged his lands and caused many
people to suffer. Notably, Pedro Paramo abuses his power not only to seize
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lands and wealth of others, but also to possess the bodies of women he
desires. Henceforth, Pedro Paramo cunningly devises a series of vile
schemes, ultimately succeeding in marrying his childhood love, Susana San
Juan, even in the face of her strong disdain towards him. Despite his
conquest, it turns out that Pedro Paramo cannot truly possess his wife in that
Susana's haunting memories of her deceased lover, Florencio, drive her to
madness, thwarting Pedro's complete control of her. When Susana dies of
sorrow over her deceased lover, being consumed by grief, Pedro Paramo
commits to bring destruction upon Comala, which eventually leads to his
own demise. Pedro Paramo's inability to establish domination over Susana,
due to her reconnection with the deceased, brings along a tragic end for him,
hinting at the enduring influence of the departed on the present.

Rulfo’s creation of a confined realm filled with haunting presences of
ghosts inevitably compels an exploration of his work from a Gothic
perspective. By incorporating Gothic elements into the rural setting of
Mexico, the author expresses apprehensions about the state of the country in
the aftermath of armed conflict. Furthermore, through the use of Gothic
devices, the author highlights the enduring influence of the past on Mexico’s
present, and calls attention to the potentials of engaging in dialogue with the
past that might open up to a more comprehensive grasp of Mexico’s present
and future. In this respect, this study aims to investigate the spectral presence
of the past in the contemporary world of Juan Rulfo’s Pedro Paramo (1955)
within the theoretical framework of Lyotard’s concept of “differend” and
Derrida’s “hauntology”. It attempts to illustrate that as the conflicts between
peasants and rulers cannot be resolved in a just manner, due to the lack of a
language and rule of judgment paying regard to accounts of all parties, the
oppressed are forced to seek justice for their wrong through language of
spectrality. This language is posited as a potent medium for reshaping
entrenched social structures, aligning with Derrida's premise that the
lingering specters of Marx persistently menace the established capitalist
order of the world.

The “Differend” Between Peasants and Rulers

In The Differend: Phrases in Dispute (1983/1988), Jean-Frangois Lyotard
marks the moment when language fails as the differend and characterizes it
as “[...] the unstable state and instant of language wherein something which
must be able to put into phrases cannot yet be” (p. 13). Through the concept
of differend, Lyotard examines how injustices occur in the context of
language. A differend takes place when conflicts between parties cannot be
fairly resolved due to the absence of a criterion of judgement observing the
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interests of both sides. In the case of a differend, the parties are unable to
reach a consensus on a rule or standard by which their dispute might be
resolved. Hence, Lyotard distinguishes a differend from a litigation by
pointing out the contrast between the plaintiff and the victim. The plaintiff is
the wronged party in a litigation whereas the same party appears as the
victim in a differend. While the plaintiff’s injury can be presented in a
litigation, that of the victim, in a differend, cannot be articulated. Lyotard
(1983/1988) argues, “economic and social law can regulate the litigation
between economic and social partners but not the differend between labor-
power and capital” (p. 10). For Lyotard, a victim is not just someone who
has experienced injustice but also someone who has been stripped of the
power to articulate that injustice. This loss of power can manifest in different
ways. The victim may be reduced to silence by threat or in some other way
that disallows him or her to speak. On the other hand, even if the victim is
permitted to speak, their speech might not be able to present the wrong done
in the discourse of the rule of judgement. The words of the victim may not
be believed or understood. He or she may be thought to be mad. As a result,
the injustice suffered by the victim cannot be framed as a wrongdoing within
the framework of the judicial discourse. (p. 10-11).

Lyotard (1983/1988) presents the example of the revisionist historian
Faurisson's demands for Holocaust evidence to illustrate how a differend
operates as a double bind. Faurisson insists on proof of gas chambers only
from eyewitnesses who were victims themselves. Since these eyewitnesses
are dead and cannot testify, Faurisson concludes that gas chambers did not
exist. This creates a situation where either there were no gas chambers, and
thus no eyewitnesses, or there were gas chambers, but no eyewitnesses can
testify because they are deceased. Faurisson's refusal to accept evidence
from anyone other than the deceased victims leads to the same conclusion:
gas chambers did not exist. This situation is a differend because both
scenarios result in the same outcome. The harm done to the victims cannot
be conveyed within Faurisson's criteria for judgment (p. 4). Lyotard
maintains that the meanings of phrases cannot be determined by their
referents. Therefore, the meaning of a phrase as an event cannot be decided
by appealing to reality. Since the referent does not fix meaning, and reality
consists of various competing meanings attached to a referent, the meaning
of a phrase event remains uncertain (p. 44). Using the concept of the
differend, Lyotard highlights the difficulties of presenting the referent when
the disputing parties cannot agree on a shared standard of judgment.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 225-241.

229



Ayda ONDER

Lyotard’s concept of the differend defines the dispute between peasants
and rulers in Pedro Paramo (1955), which takes its roots from the legacy of
the Mexican Revolution. In 1910, the Mexican civil war erupted, driven in
part by peasants' demands against the country's capitalist economic system.
The conflicts began because, in the latter half of the nineteenth century,
small land holdings were acquired at very low prices or through violence.
Consequently, at the start of the civil war, large estates known as haciendas
occupied most of the arable land. The owners of these estates paid the
peasants working for them very low wages (Gonzalez, 2018: p. 42). After a
decade of fighting, the war ended at the same point where it had begun. New
oligarchies replaced the old ones, and social class disparities remained
unchanged. Now, being in power transcended mere land ownership and the
exploitation of the lower classes; it also included control over the political
system. Under this new arrangement, peasants became reliant on government
protection and the influence of powerful local leaders known as caciques.
This new type of interaction between those who had power and those who
did not implicated a continuation of the established practice of subjugating
people from lower classes (p. 42).

Juan Rulfo portrays Pedro Paramo as one of the caciques who exercise
political power locally. Under his control, the inhabitants of Comala suffer
oppression and abuse. He seizes lands of the peasants by force or intrigue
and holds the power to justify his actions. The peasants cannot present the
wrong done to them and seek justice because there is not a common rule of
judgement applicable to both parties. In this situation of the differend, the
caciques themselves create the standard of judgement in which the cause of
the peasants will not be believed.

[Pedro Paramo]: “And next week you will go see Aldrete and tell him he
must tear down the fence. He has encroached on the land of Media Luna.”
[Fulgor]: “He measured the boundaries carefully. That is my impression.”
[Pedro Paramo]: “Well, tell him he was mistaken. That he made the wrong
calculations. Tear down the fences if necessary.”

[Fulgor]: “But what about the law?”

[Pedro Paramo]: “What laws, Fulgor? From now on we are going to make
the laws.” (Rulfo, 1955/2002: p. 55).

Aldrete is disallowed to present his wrong in the discourse of rule of
judgement created to serve the interests of the caciques. Since the meaning
of phrase is not fixed by the referent, those who hold the political power are
able to manipulate the perception of an actual event. In his analyses of the
relations between power and knowledge, Michel Foucault (1980/1984)
points out that discourses are shaped by the influence of power within a
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social structure, and this power establishes specific rules and categories that
determine the standards for legitimizing knowledge and truth within that
discursive framework. As knowledge is determined by power, and discourse
is not a transparent medium that mirrors the world, there occurs the differend
in which Pedro Paramo as the cacique is able to lay claim on the land of a
ruled subject, and the wronged peasant is precluded from defending his
cause against the offender. The discourse of the victim is suppressed.

[Galileo]: “And who says that this land is not mine?”

[Don Enmedio]: “They have declared that this land has been sold to Pedro
Paramo.”

[Galileo]: “I have never had anything to do with that man. That land is mine.”
[Don Enmedio]: “That’s what you say. But here they say it all belongs to him.”
[...]

[Don Enmedio]: “Look Galileo, between you and me, I am fond of you. [...] But
you can't tell me that you didn’t sell this land.” (Rulfo, 1955/2002: p. 60).

Like Aldrete, Galileo suffers injustice under the rule of Pedro Paramo,
who lays hands on his land. Galileo attempts to vindicate ownership of the
land in dispute, but he is not understood by Don Enmedio because Galileo’s
statements are not valid in the discourse of rule of judgement. The judicial
regulation of the conflict between Pedro Paramo and Galileo results in the
differend, in which the latter is deprived of the power to present the harm
done to him. He is threatened with death to abandon the pursuit of his cause.
Hence, those who hold the reins of political power seek to silence Galileo
either through the denial of his voice or the deprivation of his very life. As
Lyotard (1983/1988) highlights that in the differend, damage is accompanied
by loss of the means to prove it (p. 5), Galileo is hindered from testifying for
his damage.

Lyotard (1983/1988) argues that the differend arises when resolving the
conflict is framed in the language of one party, failing to acknowledge the
harm experienced by the other in the same terms (p. 9). The wrong comes
from the fact that the damages are not expressed in a language shared by
both parties. In order for the differend to be resolved and the plaintiff to
cease being a victim, the wrong must find an expression. This necessitates
the establishment of new rules for the formation and linkage of phrases,
thereby enabling the attachment of new significations to the referent (p. 13).
In Pedro Paramo (1955), the deceased peasants who suffered damages and
could not put them in expression under the caciquismo of Pedro Paramo,
return from the realm of death and seek justice through the language of
spectrality. Since the language of caciques and the discourse of rule of
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judgement in that language preclude peasants from expressing themselves,
they are obliged to formulate a new language that allows them to speak.

Language of Spectrality for Justice

In Specters of Marx (1994), Derrida characterizes the prevailing narrative
of the post-Cold War era as emphasizing the demise of any alternative to
global capitalism. However, through his deconstructionist approach, he
advocates the end of communism to be, in fact, a new beginning. In the late
20th century, the Berlin Wall symbolized a stark division between East and
West, Capitalism and Communism, Right and Left. Its collapse in 1989 was
celebrated by historian Francis Fukuyama as signaling "the end of history"
and by scholar Mark Fisher as the emergence of "capitalist realism". They
conveyed the idea that capitalism was not only the only feasible political and
economic system but also made it impossible to imagine a coherent
alternative (Shaw, 2018: p. 5).

According to Derrida (1994), the collapse of the Berlin Wall did not mark
the end of history but rather disrupted the fixed binaries it symbolized.
Consequently, he diverges from Fukuyama and others, arguing that
“Marxism has always and will always haunt society” (p. 2). Accordingly, he
coined the term ‘“hauntology” to offer fresh perspectives on how we
contemplate the past, present, and future, as opposed to the idea of the end of
history. “Hauntology” arises from Specters of Marx as a concept to supplant
its near-homonym “ontology”. In doing so, hauntology shifts the focus from
the importance of existence and presence to the figure of ghost, which exists
in a state that is neither fully present nor absent, neither entirely alive nor
dead. Derrida’s specter is a deconstructive figure that hovers between life
and death, presence and absence, and destabilizes the established certainties.
It is committed to deconstruction’s project of differance; hence, to a
destabilization of all reductionism, essentialisms, dichotomies, ontologies,
teleologies and epistemological claims (Miller, 2003: p. 3). Derrida's specter
seeks to signify the ambiguous realm between existence and non-existence,
life and death. It embodies a desire to engage with shades of existence that
defy traditional ontological categories of being or non-being, alive or dead.
While the dominating discourse of the West expels ghosts, Derrida grants
them voices with an urge “to encounter what is strange, unheard, other about
the ghost” (Davis, 2005: p. 378). Thereby, Derrida allows them to articulate
alternative accounts of the past and to open up possibilities about a still
unformulated future.
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Much like communism, the Mexican revolution fails to realize its
objectives. However, rather than fading into oblivion, its aspirations endure
and cast a lingering presence across the annals of history. In Pedro Paramo
(1955), Rulfo depicts such presence through unrelenting specters, haunting
persistently the present. Consistent with Derrida’s “hauntology”, Rulfo fills
his novel with ghostly characters who, despite their deceased state, possess
voices. This creates an “uncanny” effect, which Freud explicates by referring
to the German words heimlich and unheimlich. The former signifies “I.
familiar” and “II. concealed or kept out of sight”. As the negation of
heimlich, the latter means “I. unfamiliar” and “II. unconcealed” (Freud,
1919: p. 3). These two words converge to encapsulate the essence of what
the 'uncanny' represents. The uncanny originates from revelation of what is
private and concealed, of what is hidden. Freud (1919) defines the uncanny
as “familiar thing that has undergone repression and then emerged from it”
(p. 15). The uncanny is the mark of the return of the repressed. We get a
feeling of the uncanny when something that ought to have remained hidden
has become visible. In Pedro Paramo (1955), Rulfo’s dead characters that
ought to have remained buried under the ground become visible in the realm
of the living. Representing the oppressed peasants of the town of Comala,
these characters walk, talk and engage themselves in everyday activities as if
they are alive, yet they are not. Familiar earthly qualities get added to their
unfamiliar substance.

According to Botting and Edwards (2013), ghosts are markers of others
as well as representations of personal and communal losses and traumas (p.
11-2). Avery Gordon (1997) considers a ghost primarily as a symptom of
what is missing (p. 63). In this respect, Rulfo’s ghosts represent a social
class that has been marginalized and excluded from the established
structures under the system of caciquismo. In line with the return of
repressed in Freudian terminology, the ghosts of oppressed peasants of
Comala intrude into the living-space in order to assert their existence. As the
ghosts break through the boundaries of time and space, they create feelings
of uncertainty and being haunted, which eventually results in sickness and
death of the three principal characters; Juan Preciado, Susanna San Juan and
Pedro Paramo. The disorientation resulting from hauntings brings along
death within the ontology of linear historical time. In the spectral
understanding of time, however, it leads to insight into the history of the
oppressed.

In Specters of Marx (1994), when Derrida asserts that the specter of
communism is haunting Europe, he makes references to Shakespeare’s
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Hamlet. The spirit of Hamlet’s dead father incarnates itself in the specter,
and becomes some “thing” that defies easy categorization. It is neither soul
nor body, yet embodies elements of both. (p. 5). One cannot be sure if it is
living or dead, present or absent. Therefore, this being-there of an absent
defies semantics as much as ontology. The specter of Hamlet’s dead father
returns when “time is out of joint”, and demands Hamlet to set it right (p.
23). Derrida understands “time” as referring either to the temporality of
time; “time as history, the way things are at a certain time, the time that we
are living, nowadays”, or to the monde; “our world today, our today,
currentness itself, current affairs” (p. 21). When time is out of joint, then it is
meant that in our time or world, it is not going so well; it is rotting or
withering; time is unhinged, the world is upside down (p. 21). When
considered ethically, out of joint could indicate “the moral decadence or
corruption of the city, the dissolution or perversion of customs” (p. 22).
When time is so out of its natural lodging, the past interrupts the present, and
the ungraspable visibility of the invisible calls Hamlet to put time on the
right path, to do right, render justice, and to redress the wrong of history (p.
24).

Similarly, when Juan Preciado’s mother is hovering between life and
death in her dying moments, she implores her son to demand from Pedro
Paramo “what is ours”, and make him pay for the way he neglected them
(Rulfo, 1955/2002: p. 12). She asks Juan Preciado to render justice and
correct the wrong done by his father. At the very beginning of the novel,
hence, it is perceived that the time is out of joint, and the current order of life
needs to be repaired. In this disjointure of the present, Juan Preciado meets
the spirits of the deceased who return to Comala as specters, and hears them
speaking. The dead haunt the present with their voices, and give us insight
into their painful lives under oppression, their sufferings and desires which
remained unheard when they were alive. The act of haunting thus proves to
be a particular way of expressing what has happened or is happening.

When Juan arrives in Comala, he relies on guidance from several locals,
only to later discover from others that they are already deceased. Like the
specter of Hamlet’s dead father, these people are neither alive nor dead,
neither present nor absent. They transcend the ontological boundaries of time
and place. Juan discovers that Comala is filled with their voices. He
observes, “This town is full of echoes. It is as if they were hiding behind the
walls or under the rocks. When you walk, you feel that they are following in
your footsteps” (Rulfo, 1955/2002: p. 55). Comala is a place filled with
ghosts, where even those who think they are alive are themselves haunting
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specters. Even though Juan is dead from the moment when he steps into
Comala, he remains oblivious to this fact for some time. Like all the ghostly
inhabitants of Comala, Juan Preciado becomes trapped in-between life and
death. When he gradually comes to the realization that he is dead, he
deduces that it must be the voices of the dead people which killed him. He
declares, “When I heard those murmurs, they shattered my lifeline” (p. 72).
It is understood that in his quest for rendering justice, Juan Preciado
becomes one of the spectral voices in the town. Since Juan Preciado will not
be allowed to present the injustice in the idiom of Pedro Paramo, he is
compelled to adopt a language in which his plea can find an expression.

Speaking in the language of spectrality becomes not just imperative, but a
transformative necessity when confronting a situation where one social
group is deliberately rendered absent by another. This dynamic is clearly
demonstrated in Pedro Paramo's denial of the existence of those who come
from lower classes, which is exemplified by his callous statement, "You
don’t have to worry about them, Fulgor. Those people don’t exist" (Rulfo,
1955/2002: p. 81). Paramo's words not only reflect a prevailing attitude in
the Mexican society but also expose a systemic erasure that denies a voice to
the marginalized. In this respect, the absence should not be conceived simply
as an outcome of disregard but as an intentional act of negation.
Accordingly, a contradiction arises from the fact that the absent are expected
to be voiceless within the confines of ontological divides; however, for
assertion of their presence, they must overcome these ontological constraints
and disrupt established categories of knowledge. This rebellion is signified
in the language of spectrality which is discerned as an influential medium
capable of unsettling and destabilizing the foundations of ontological
divisions. When the specter speaks, it enacts a subversive act that threatens
the structures maintaining the denial and silence of the absent. The language
of spectrality is therefore not merely a mode of expression. It is an
instrument of countering the systems that deny the existence of oppressed
groups. In this rebellion, an opening is forcefully carved out for the absent,
which creates the possibility for subversion of the enforced erasure. Hence,
the strength of the language of spectrality lies in its capacity to not only
articulate the struggles of the oppressed but also to deconstruct the
oppressive structures that aim at suppressing their voices.

Spectrality operates within the liminal spaces that exist between
traditionally defined borders, emerging as a powerful agent which demands a
questioning of the boundaries set by ontological categories and of the
limitations of conventional perceptions. Rulfo's spectral characters who are
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the agents of ontological destabilization, are mirrored in the bewildering
landscapes of Comala itself. Like its spectral inhabitants who hover between
the worlds of the living and the dead, the town is depicted as erasing the line
that divides the territories of life and death. Similarly to the spectral
characters, Comala’s geography resists conventional binary oppositions,
sometimes turning a house into a grave or a sensed coffin into a bed. As
readers proceed with the narrative, the uncertainty deepens, constantly
challenging them to question whether the characters exist in the realm of the
living or the domain of the deceased. This ambiguity is exemplified when
Juan's mother, on her deathbed, implores him to seek justice from Pedro
Paramo in Comala, only for Juan to discover Paramo's demise upon reaching
the town. Gradually, it becomes evident that Juan's mother directs him to
Comala not solely for justice but because she believes their connection will
be closer there. In Comala, the ontological boundaries governing life and
death dissolve, giving rise to an intricate interplay between past and present,
the living and the dead. This constant dialogue unfolds as the deceased
address the living, transmitting their messages across the ontological divide.
Juan's mother, in a poignant moment, reveals, "There you will hear me
better. I will be closer to you" (Rulfo, 1955/2002: p. 20). Her words
encapsulate the liminality of Comala and the essence of its inhabitants’
spectral language—a language that transcends recognized boundaries and
fosters an intimate connection between the living and the departed.

Juan Rulfo illustrates that the dead cannot be laid in rest because their
business in this world has not finished, which obliges them to repeatedly
return and demand that we acknowledge and reckon with their untold
histories. Through haunting manifestations, the absent challenge the
conventional flow of chronological history and defiantly disrupt the
established boundaries of past, present, and future. This disruption serves as
a mechanism for giving voice to those who were previously silenced and for
rendering visible those who were once overlooked. The intrusion of the
specter into the realm of the living signifies a weighty burden of the past on
the present, a haunting reminder that transcends the temporal constraints.
Derrida's insight that "haunting belongs to the structure of every hegemony"
(1994, p. 46) resonates, emphasizing the imperative nature of spectral
interventions in systems of oppression. In Rulfo's narrative, the specters of
the oppressed linger, haunting the living, aiming to offer a renewed
viewpoint on the past, present, and future. For these specters to effectively
communicate, for the echoes of the past to address the present and shape the
future, Rulfo deliberately disrupts the linear perception of time. His use of a
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fragmentary literary technique becomes a intentional act of subversion,
challenging the conventional understanding of temporal progression and
allowing the voices of the oppressed to permeate across temporal
boundaries, creating a narrative that transcends the limitations of traditional
storytelling.

Gonzalez (2018) observes the narrative line of Pedro Paramo to be
composed of nearly seventy fragments. In the first five fragments, Juan
Preciado recounts the reasons and circumstances of his arrival in Comala,
implicating to readers that the narrative will unfold in a linear manner The
rest of the story, however, unravels into a complex interplay of temporal
shifts. The constant oscillation between Preciado's contemporary account
and the historical events involving Pedro Paramo and Susanna San Juan
introduces a temporal fragmentation. Beyond temporal intricacies, the novel
further fractures reality by presenting multiple subjective perspectives on
various events. This fragmentation, rooted in subjective assumptions,
intertwines diverse voices, predominantly belonging to the deceased (p. 43).
Victor Shklovsky's concept of aesthetic strangeness, which values
unfamiliarity and the challenge of form to elicit a distinct perception of the
object, resonates in Rulfo's deliberate use of a fragmentary literary
technique. Rulfo's employment of fragmentation is not merely a stylistic
decision but a strategic tool to offer a novel understanding of Mexico's social
and political realities. The absence of traditional dialogue attributions at the
novel's outset, leaving readers to discern speakers at their own efforts,
exemplifies this deliberate departure from conventional narrative structures,

“And what can you tell me about your father, if [ may ask?”

“I don’t know him,” I said. “I only know that his name is Pedro Paramo.”

“Ah!, you don’t say.”

“Yes, that’s what they told me his name was.”

Again | heard the mule-driver say “Ah!” | had met him in Los Encuentros, where
there are several crossroads. | had been waiting there, until this man finally
came.

When he got there | had asked him, “Where are you headed for?”

“I am going down that way, senor.”

“Do you know of a place called Comala?”

“That is where I am going.” (Rulfo, 1955/2002: p.15).

The dialogue, which is later understood to take place between Preciado
and already dead Abundio, is presented in a reversed chronological order.
Juan Preciado tells his companion that his father is Pedro Paramo. Then
readers are abruptly led to the beginning of the conversation. The absence of
a linear structure and a unified perspective of events underline the limitations
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of chronological history and the limits of standard perception. Only when
reader’s experience of time is distorted through abrupt narrative breaks,
specters find openings from which they surge and tell their accounts of
history. Only that way, the oppressed are able to seek justice that the
differend denied to them. Since the injustices done to the peasants cannot be
presented in the language of Pedro Paramo, and conventional structure
would force a false totality on what remains hidden and unspoken, a new
formulation of phrases and a disrupted temporal order can reflect the
existence of the oppressed and their version of history.

According to Derrida (1994), “a ghost never dies, it remains always to
come and to come-back” (p. 123). Therefore, he contends that we must learn
to live with ghosts, and grant them hospitable memory out of a concern for
justice. In Pedro Paramo (1955), Rulfo illustrates the power of cooperation
with ghosts through the character of Susana San Juan. Pedro Paramo
ultimately marries her by intrigue, yet he can never truly possess her because
she defies the ontological certainties by engaging in dialogue with the
specters of her dead father and lover. For that reason, Susanna is portrayed
as a living-dead in a constant semi-conscious state. She finds herself caught
between her physical reality and the realm of specters. As a result, she
manages to remain isolated from the present world and to live in her own
dreamy world. Her ability to transcend the actual time and place and connect
to the specters helps her evade Pedro’s attempts to impose his authority on
her (Gonzalez, 2018: p. 50). Moreover, Susanna’s hospitability to the
presence of specters opens up possibilities for justice. The narrator reveals,
“Since he had brought her to live here, he had seen nothing but these
stressful nights of constant uneasiness, and he wondered when it was going
to end” (Rulfo, 1955/2002: p. 120). During her days at Pedro’s side, by
communicating with the ghosts, Susanna makes Pedro Paramo suffer and
pay for the sins he committed. In a sense, Pedro Paramo is haunted by the
return of the people he oppressed. After her death, Susanna keeps him
haunted by her memories. Just before he declares, “This is my death” (p.
161), Pedro Paramo attempts to clear Susana’s haunting images from his
mind, yet he feels too weak to stop them from bringing him to his death.
Thus, towards the end of the novel, Juan Rulfo illustrates that the dead can
sometimes be more powerful than the living. It is supported by the revelation
of what Pedro Paramo has felt about the ghosts. The narrator discloses, “He
was afraid of nights that were full of ghosts. They frightened him” (p. 161).
Since they evoke feelings of anxiety in him, Pedro Paramo gradually
acknowledges that the voices of the past cannot be simply denied or buried.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 225-241.

238



SPECTRAL DIALOGUES: UNVEILING HISTORIES OF INJUSTICE IN PEDRO PARAMO THROUGH
LYOTARD’S “DIFFEREND” AND DERRIDA’S “HAUNTOLOGY”

The act of return promises justice because the specter has the power to
disrupt the established structures and bring about substantial changes that
would reframe the society.

Conclusion

In Pedro Paramo (1955), the conflicts between the peasants of Comala
and Pedro Paramo as the cacique result in the differend. Since the idiom and
discourse of the rule of judgement that are available serve the interests of
only those who hold the political power like Pedro Paramo, the wronged
peasants are not able to present the harm done to them and demand justice.
As the meaning of phrase is not fixed by the referent, the discourse of
judgement ruled by the offender justifies iniquities by evaluating them from
a perspective that precludes the testimony of the wronged. As a result, the
plaintiff is reduced to silence and the dispute between the parties remains
unresolved. According to Lyotard, in order for the differend to be resolved,
injustices must find an expression. Since the damages suffered by the
peasants cannot be signified in the idiom of Pedro Paramo, they are obliged
to speak in a different language and attach new significations to the referent.

The social order maintained under the caciquismo of Pedro Paramo
denies the existence of peasants. They are regarded as absent despite being
physically present. As a result, it becomes problematic to define the peasants
according to the ontological criteria of being and non-being. In this regard,
Juan Rulfo associates the peasants of Comala with ghosts. Like Derrida’s
specters in his concept of “hauntology”, the peasants are depicted as neither
truly alive nor completely dead. Besides, as the corrupt social order in
Comala induces disjuncture in the linear historical time, the past is shown to
actively interrupt the present. Transgressing the ontological boundaries, the
peasants who have deceased intrude into the living-space in the form of
specters. They haunt the living to relate their version of reality and to seek
justice. The spectral voices of the deceased peasants emerge as a special
language that articulates their history of oppression. This spectral language
possesses the inherent power to disrupt conventional ontological categories
and challenge the established structures that deny their existence. As such,
the spectral speech offers the prospect of justice, pointing to Derrida’s
premise that the oppressed cannot be simply silenced.

Juan Rulfo illustrates that engaging in the language of spectrality is
crucial when attempting to communicate the experiences and perspectives of
a social group that is perceived as absent or overlooked by another. In a
societal context where certain voices are marginalized or neglected, speaking
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in the language of spectrality that disrupts conventional modes of speech and
diverges from the dominant discourse renders possible the articulation of a
history that is forcibly suppressed. By adopting the language of spectrality
that contradicts the standards of language of rule, individuals from
marginalized groups can assert their presence and make their narratives
heard, even when their experiences are not readily recognized by the
dominant social discourse. Juan Rulfo presents the language of spectrality as
a means of transcending conventional boundaries and challenging the
unbalanced power relations that render certain social groups invisible. The
spectral language that initiates communication with the suppressed and the
unheeded functions as a medium for unveiling the hidden stories,
perspectives, and struggles that might otherwise remain obscured. Rulfo
shows that the language of spectrality is hence capable of developing a more
inclusive dialogue, contributing to a more comprehensive and empathetic
understanding of lives and embodied experiences of diverse groups within a
society. As in Rulfo’s narrative, reconnection with the deceased can
therefore hold a promise for a critical examination of the history and
transformative restructuring of societal systems.
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Celal Nuri Ileri’nin Hikdyelerinde Kadin
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ABSTRACT: During the centuries of the Ottoman Empire, many statesmen with various
virtues otherthan the members of the dynasty were raised, and it was tried to benefit from the
experience and knowledge of these people who were entrusted with important duties. Born in
1843 in Preveza, Abidin Pasha was one of the prominent statesmen whose name can be
mentioned in this context. His grandson Celal Nuri Ileri, who was born to his daughter Mrs
Nefise, was a man of ideas who read and produced a lot like himself, and with hundreds of
articles he wrote, he took his place among the names whose influence was felt in the
foundations of the newly established state. Born in 1882 in Gallipoli, Celal Nuri, just like his
grandfather Abidin Pasha, grew up as a highly cultured man of law dueto the environment he
lived in and the education he received. However, his interest in the profession of journalism
led him to shape his life in that direction and paved the way for him towrite and publish
articles in which he expressed his opinions on many subjects. As a matter offact, the author,
who not only wrote newspaper articles but also literary works, was likened to 'a writing
machine with eighty horsepower'. Drawing attention to women's rights and the valuegiven to
women for the realisation of political maturation, the author analysed the problems ofOttoman
and Turkish women and proposed social and legal solutions in his book titled Kadinlarimiz.
The author, who gave enough importance to this subject to write an independentwork, also
included this subject in his stories and classified the women in his stories into classifications
and assigned them various roles. In this study, we will analyse the female protagonists in
Celal Nuri lleri's stories published in magazines and newspapers and try to concretize the
'ideal' woman type.
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0Z: Osmanl Devleti’nde hiikiim siiriilen asirlar boyunca hanedan iiyeleri disinda gesitli
meziyetleri bulunan pek ¢ok devlet adami yetistirilmis, mithim vazifeler tevdi edilen bu
kisilerin tecriibe ve birikimlerinden yararlanilmaya calisilmistir. 1843 yilinda Preveze’de
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dogan Abidin Pasa ise bu baglamda ismini zikredebilecegimiz 6ne ¢ikan devlet adamlarindan
biri olmustur. Kiz1 Nefise Hanim’dan olan torunu Celal Nuri ileri ise kendisi gibi gok okuyup
ireten bir fikir adami olmus, yazdig: yiizlerce yazi ve makale ile yeni kurulan devletin
temellerinde tesiri hissedilen isimler arasinda yerini almigtir. 1882 yilinda Gelibolu’da dogan
Celal Nuri, tipki dedesi Abidin Paga gibi, i¢cinde bulundugu ¢evre ve aldigi egitimlerden
dolay1 son derece kiiltiirlii bir hukuk adami olarak yetigmistir. Fakat gazetecilik meslegine
olan ilgisi, hayatin1 o yone dogru sekillendirmesine sebep olurken pek cok konuda fikirlerini
beyan ettigi yazilar yazmasinin Ve yayimlamasinin da 6niinii agmuigtir. Nitekim gazete yazilari
ile kalmayarak edebi eserler de kaleme alan yazar igin ‘seksen beygir kuvvetinde bir yazi
makinesi’ benzetmesi yapilmistir. Siyasi tekemmiiliin gerceklesebilmesi igin bilhassa kadin
haklarina ve kadma verilen degere dikkati ¢eken yazar, Kadinlarimiz isimli kitabi ile Osmanlt
ve Tiirk kadininin sorunlarini irdeleyerek toplumsal ve hukuksal ¢dziimler Onermistir.
Miistakil bir eser yazacak kadar dnem verdigi bu konuya hikayelerinde de yer veren yazar,
hikayelerindeki kadin tipini tasnifleyerek onlara cesitli roller bi¢mistir. Biz de bu
calismanzda Celal Nuri Ileri’nin dergi ve gazetelerde tefrika edilmis hikdyelerindeki kadin
kahramanlar1 inceleyecek ve ‘ideal’ kadin tipini somutlastirmaya ¢alisacagiz.
Anahtar Kelimeler: Celal Nuri ileri, Hikaye, Kisiler, Ideal Kadin.

Cite as / Atif: ULUTURK SAKARYA, Y. (2025). Woman in Celal Nuri lleri’s Stories.
Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 15(29), 243-257.
https://doi.org/10.33207/trkede. 1528518

Yaymm Tarihi 20 Ocak 2025

On Inceleme: (Edit6r-Yaym Kurulu Uyesi)

Hakem Sayisi Icerik Incelemesi: Tki Dis Hakem

Degerlendirme  Cift Korleme

Benzerlik
Taramasi

Etik Bildirim tuefdergisi@trakya.edu.tr

Yapildi

Cikar Catismas1 Cikar ¢atismasi beyan edilmemistir.

Herhangi bir fon, hibe veya baska bir destek
almmamustir.

Finansman

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi’nde
Telif yayimlanan makaleler https://creativecommons.org/
Hakky/Lisans:  licenses/by/4.0/ tarafindan lisanslanir.

20 January 2025
Date of vary

Publication

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 243-257.

244


https://doi.org/10.33207/trkede.
https://creativecommons.org/%20licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/%20licenses/by/4.0/

WOMAN IN CELAL NURI ILERI'S STORIES

A Internal (Editor board member)

Reviewer: ]
eviewers Content review: Two External

Review Reports Double-blind

Plagiarism

Checks Yes

Complaints tuefdergisi@trakya.edu.tr

Conflicts of The Author(s) declare(s) that there is no conflict of
Interest interest.

Grant Support  No funds, grants, or other support was received.

Trakya University Journal of Faculty of Letters is
Copyright & licensed under Creative Commons Attribution 4.0
License International License.

Introduction

Celal Nuri, who wrote in many genres ranging from tales to novels, from
stories to reviews and criticism, focused more on the development of society
and preferred to deal with issues such as family, women, interaction and
communication between the sexes, and tried to raise awareness about the
importance of women's place in the family and society. Celal Nuri, who
thought that every Turkish intellectual should produce works in Turkish,
startedto publish the newspaper Ati, of which he was both the owner and the
editor-in-chief, after working as the chief editor of Ikdam for two years
(1916-1918). Celal Nuri, who started to publish At, which was closed
indefinitely on 10 February 1919 due to an unsigned article titled “Matbudta
Kelepge Vuruluyor” on the criticism of the political authority, started to
publish it again under the name of lleri, and after a while after writing a
criticism article titled “Mebusiarin Masumiyeti” on the deputies after an
incident, this newspaper was also closed in 1924.! From this date onwards,

1 After the victory on 9 September 1922, there were rumours that the Greeks and Armenians
who had fled after the Treaty of Lausanne had returned to Istanbul illegally, and names such
as deputy Yunus Nadi, Kili¢ Ali Bey, and Ferid Bey's private secretary Rasid Bey took part in
the rumours. In response, the government sets up an investigation committee. This
committee reveals the formation of a 'business committee’ among the aforementioned
individuals and the plan to divide the income generated by this committee among themselves
withthe mediation of Kamil Bey, Deputy Director of Istanbul Police. Celal Nuri, who learnt
about this, wrote the aforementioned article and expressed his belief that the
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he continued to publish articles only in Ikdam newspaper, while also
publishing books (Duymaz, 1991: 13).

Celal Nuri, who also writes novels and short stories, is subjected to
criticism for his intensive use of Arabic and Persian words. In addition to his
use of language, he is also criticized for preferring the luxurious districts of
Istanbul and European countries aslocations, and for his cast of characters
consisting mostly of rich people. This not only shows that he writes works
close to the diversity of subjects preferred by the Servet- i Fiiniin writers, but
also his stay in Europe for a while made him aware of the European styles of
literary tastes. They allowed him to bring his point of view closer to the
novelists of the period such as Halit Ziya and Mehmet Rauf. Although he has
enough information about the literary tastesof the period/contemporaries, the
fact that he takes the pen in his hand to give information, just like Ahmet
Mithat Efendi, distances him from the artists of Servet-i Fiiniin.

Women’s Issues in Celal Nuri

Celal Nuri, who published an independent book on the subject of women
in 1913 under the title Kadinlarimiz?, touched upon this issue in many of his
writings, emphasising it in particular and revealing his conviction that social
progress would be achieved through women. In the book, he touched upon
many issues such as the definition of identity, education, social and legal
position, marriage and divorce status of women; he also drew the profile of the
woman he believed shouldbe in addition to criticisms by talking about the old
and new perception of women (Dalkiran, 2016: 334) and the differences in
the view of women between countries.

Celal Nuri, who expressed his discomfort with the inferior position of
women in the past, mentioned that the Renaissance and Reform movements
led to changes in the perception of women in the West, and that the French
Revolution, which took place a little later, shook theideas about women from
the foundations and revealed new orientations and perspectives (lleri,2004:
121). According to him, the role and position of women have become more
valuable since this period, and women, whose education was given
importance, have been involved in working life by taking part in many

parliamentarians should be tried and exonerated by lifting their immunity. Following this
article, Kili¢ Ali Bey and his friend Rauf Bey raided the newspaper lleri and beat Celal Nuri
with the pistol grip. Celal Nuri, who was hospitalised for a while after the incident, does not
write in the newspaper lleri again.

For detailed information, see: lleri, nr. 2307, 24 July 1340/1924, p. 1; lleri, nr. 2308, 25 July
1340/1924, p. 1; lleri,nr. 2314, 31 July 1340/1924, p. 1.

2 Celal Nuri lleri, Kadinlarimiz, Matbaa-1 Ictihad, Istanbul, 1331/1913.
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institutions. Celal Nuri, who was of the opinion that although the family was
regarded as sacred in the Ottoman Empire, women were considered as a
commoditynext to men and kept away from the ability to think and produce,
stated that the State did not give the opportunities given to women by the
Islamic religion, confined her to the house and deprived her of many things
(Neri, 2004: 135-136). As a matter of fact, according to him, while the
religion of Islam attaches great importance to women and positions them in
social and labour life, our traditions, and even someof our clergymen, have
removed women from all kinds of society and condemned them to loneliness
and helplessness. Celal Nuri, who thought that this outdated mentality
caused the greatest damage to religion, expressed this idea many times and
emphasised the necessity of giving women the value they deserve.
According to him, paving the way for women to reach the position they
deserve, bringing the nation and the state to the level of contemporary
civilisations is one of the sole qualities that will lead the state (lleri, 1331: 11).
As a matter of fact, the womanwill rule the child and the child will rule the
state and build humanity (lleri, 1331: 13).

Celal Nuri, who also wrote stories in this context, classified his heroines
as what is andwhat should be without moving away from the widespread view
of the period, and consequentlyobjectified the female character in which his
idea was manifested.

Celal Nuri’s Stories and the Female Figure

Celal Nuri, who wrote works for a specific purpose, concretized these
purposes in his stories by purifying them from literary taste and disguising
them as works of literature, and these texts, which did not attract the reader,
were not considered worthy of being passed on to the present day and
therefore fell into oblivion. It is widely believed that he did not make use of
the style and literary tastes of the writers of the period in his stories. At the
same time, when compared to the texts of famous figures such as Ahmet
Hasim, who wrote in the same newspaper, Celal Nuri is thought to be quite
deficient in terms of aesthetic pleasure. In fact, Hilmi Ziya Ulken states that
his stories and novels were abandoned due to "the disorganisation of his
expression and his rambling writing style” (1979: 399), and Recep Duymaz
shares the idea that these works are only suitable for sociological analysis
(1991: 93). Therefore, it is possible to say that the limited number of stories
include detailed descriptions, while the stories can be described as ‘the
narrativised form of his articles’. Celal Nuri has twenty-two known stories in
this sense. Celal Nuri, who published most of these stories in his own
newspapers At and lleri, also published his stories in Ikdam newspaper,
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Ictihad, Hiirriyet-i Fikriye, Edebiydt-1 Umiimiye Mecmuasi, and brought
some stories to the readers by publishing some of them in a single issue and
some in more than one issue. In general, as we have mentioned above, in
these stories, which are not far from the language understanding and usage of
the period although they are weak in terms of rhetoric, theperspectives of the
artists of the period are encountered and the presence of a critical approachis
observed. As a matter of fact, Celal Nuri, who focuses on subjects such as
love, social life, and women in his works, includes the wrong perception of
the West arising from imitationism,while he processes and criticises his ideas
through people and events according to the approvability of social values
within the traditional beliefs and lives of Eastern culture. In the female
characters he includes in his cast of characters, it is felt that the Western
influence is intense, and it is observed that the female type takes on different
roles and duties in a negative / positive way.

It is possible to list these stories according to their publication dates
(Uyanik, 2003: 95-96; Duymaz, 1991: 93-104): Maatteessiifl®, Dort Tiirlii
Bebek®, Mistik ile Hasso®, Hamza ile Miirteza®, Nevin Hamm ile Asri Bey7,
Ati yi Okurken®, Kiihlii'n-nisd Transval Hammn Fecia-1 Izdivaci®, Reklam
Kuvvetiyle'®, Bas Efendi’'nin Mukdyese-yi Telasi, Besir ile Sehim, Iki
Aile®®  El-Aceletii Mine’s-seytan™®, Miigir Pasa’mn Damadi®®, Tombul
Hamm?®, Vazife mi? Hakmi?Y', Memure Hamm®®, On Dokuzun Elli Dokuza
Nisbeti Latifdirlg, Hak Degil, Kanun®®, Sokakda Izdivag21, Goniil Kimi

8 Ictihad, nr. 84, 12 Kantin-1 Evvel 1329/1913, pp. 1854-1857.

4 Hiirriyet-i Fikriye, nr. 10, 10 April 1330/1914, pp. 6-8.

5 Ati, nr. 105, 15 April 1334/1918, p. 3.

6 44, nr. 107, 17 April 1334/1918, p. 3.

7 Ati, nr. 112, 22 April 1334/1918, p. 3.

8 4ti, nr. 115, 25 April 1334/1918, p. 3.

9 Ati, nr. 117, 27 April 1334/1918, p. 3.

10 44, nr. 120, 30 April 1334/1918, p. 3.

11 44, nr. 124, 4 May 1334/1918, p. 3.

12 Edebiydt-1 Umiimiye Mecmuasi, C. 3, nr. 87, 28 September 1334/1918, pp. 1021-1025.

13 1leri, nr. 1343-1354, 27 Testin-i Evvel - 7 Tesrin-i Sani 1337/1921, pp. 2, 1, 4. (12 chapters)
3 lleri, nr. 1355-1360, 8-13 Tesrin-i Sani 1337/1921, p. 4. (6 chapters)

5 leri, nr. 1361-1366, 16-20 Tesrin-i Sani 1337/1921, pp. 2, 4. (6 chapters)

16 Ileri, nr. 1367-1372, 21-26 Tesrin-i Sani 1337/1921, pp. 2, 4. (6 sections)

7 1leri, nr. 1373-1378, 27-29 Tesrin-i Sani- 3 Kandn-1 Evvel 1337/1921, pp. 2, 4. (6 sections)
18 leri, nr. 1381-1387, 6-13 Kanfin-1 Evvel 1337/1921, pp. 3, 4. (7 chapters)

9 1leri, nr. 1419-1924, 14-19 Kanfin-1 Sani 1338/1922, pp. 4, 2, 3. (6 sections)

20 |leri, nr. 1477-1481, 13-17 March 1338/1922, p. 3. (5 sections)

2 leri, nr. 1482-1488, 18-24 March 1338/1922, p. 3. (6 sections)
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Severse Acaba Giizel O mudur??, Esekistan (Afife Fikret miistear ismi)®,
HaciYut Yut Efendi (Afife Fikret miistear ismi)*,

Apart from these stories, Kurbaga ve Okiiz* with Tdcire-i Facire®®. There
are also two other works, which are evaluated differently in terms of their
genres, namely short story and novel. In these stories, Celal Nuri generally
touches upon issues such as marriage, male-female relationships, fidelity,
betrayal, woman/man lust, and draws various female and male profiles,
shaping the female figure in his mind. In this context, in seven of the twenty-
two stories, the female protagonist is either absent or her name is mentioned
but her function is largely absent [Bas Efendi'nin Mukdyese-yi Telasi, Besir
ile Sehim, Mistik ile Hasso, Hamza ile Miirteza, Hak Degil Kanun, Esekistan,
Ati'yi Okurken]; in nine stories, the protagonist is a woman (On Dokuzun Elli
Dokuza Nisbeti Latifdir, Maatteessiif! Dért Tiirlii Bebek, Kiihlii'n-nisa
Transval Hanmimin Fecia-1 Izdivact, Nevin Hamim and Asri Bey, Vazife mi?
Hak mi?, Memure Hanim, Reklam Kuvvetiyle..., El-Aceletii Mine's-seytan).
The female characters in the stories with female protagonists are loyal/moral,
light-hearted, husband-loving / can be categorised as blindly loyal,
mischievous and unfaithful. The author, who deals with women mostly with
their negative characteristics, focuses on how the 'ideal woman' in his mind
should not be with the help of other structural elements, and finds it
sufficient to concretize what she should be with a few examples.

The women who fall outside this classification are subjected to criticism
in the context of issues such as child brides (Dort Tiirlii Bebek, Hact Yut Yut
Efendi), judgement based on appearance (Tombul Hanim) and discrimination
between children (Miisir Pasa ’nin Damadt), which are also very suitable for
sociological evaluation.

The classification of women types according to the stories is as follows:

WOMAN TYPE PERSON NAME STORY NAME
Mrs Nevin Nevin Hanim ile Asri Bey
Loose Woman Mrs Saheser Sokakda Izdiva¢
Mrs Sitare Memure Hamm
Mischievous Mrs Fetanet Vazife mi? Hak m?

22 |leri, nr. 1489-1492, 25-28 March 1338/1922, p. 3. (4 sections)

23 |kdam, nr. 11541-11552, 13-21/23-24 June 1929, p. 3. (11 sections)

24 |kdam, nr. 11552-11558, 24-30 June 1929, p. 3. (7 sections)

25 |kdam, nr. 11205, 4 July 1928, p. 2.

% 1leri, nr. 679-742, 29 Tesrin-i Sani 1335/1919 - 31 Kanitin-1 Sani 1336/1920, p. 4.
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Woman Mrs Kamer Vazife mi? Hak mi?
Mrs Hatice El-Aceletii Mine 's-seytan
Mrs Fitnat El-Aceletii Mine’s-seytan
Mrs Leman Vazife mi? Hak mi?
Unfaithful Woman Mrs Nevin Nevin Hamm ile Asri Bey
Mrs Saheser Sokakda lzdivag

Mrs Rousmond On Dokuzun Elli Dokuza
Nisbeti Latifdir

Blindly Bound & Mrs Transval Kiihlii’'n-nisa Transval
Husband Favourite | Orika Pemberuk | Hanimin Fecia-1 \zdivici
Woman Mademoiselle Maatteessiif!
Ketni Reklam Kuvvetiyle...
Loyal, Moral Mrs Behice Memure Hanim
Woman Mrs Lerzan Goniil Kimi Severse Giizel
O mudur?

According to this classification, Nevin, Saheser and Sitare are included in
the types of women we characterise as easy and unfaithful. Loose Woman is
a description in the Turkish Dictionary for women whose "behaviour does not
conform to the morals of the society in whichthey live" (1998: 924). It is
expected that a loose woman would not be faithful. As a matter of fact, in the
stories, the fact that Nevin and Saheser accept the marriage proposal of the
men theysee once while walking on the street, and that they cheat on their
husbands with other men theyknow on the street after a very short time, is
the subject of the stories, and the nonchalant behaviour of women is
emphasised. The fact that the marriage that starts on the street ends on the
street is an indication of the lack of care and unfaithfulness shown to the
institution of marriage. Although such behaviours are accepted as ordinary /
usual for women with immoraltendencies, the author criticises such women
in his stories for having a share in damaging the moral values of the society
and harming the family institution. However, the point that draws attention
here is that the spouses of the aforementioned people also exhibit similar
behaviours and men also commit the same betrayal. Therefore, the author
has demonstrated with an objective attitude that the corruption in male-
female relations, family and marriage also exists in men, without attributing
it only to women. The other name in this category, Mrs Sitare, is portrayed
as a woman who is extremely eccentric with her dress and behaviour, whois
constantly attracting attention, who is attractive, who was promoted to the
position of manager in her workplace despite her lack of merit, and who is
known for her illegitimate relations:
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“However, Mrs Sitare (...) is not good at calculations. The totals are always
wrong. (...)she is a bit frivolous, for example she smokes in the office. She chatters
so much that the otherofficers can't do their duties. They can't fulfil it. Moreover,
she comes to the flat very decorated. Whereas her other companions, with their
black waistcoats and head coverings, do not attract attention because they have a
tight outfit” (Memure Hanim, 3).

Although Mrs Sitare does not have a betrayal situation like other women,
the fact that she raises her position with her immoral behaviours and
discourses at her workplace points to the negative aspect of an individual
situation reflected on the society. As a matter of fact, Mrs Sitare, who steals
labour against those who work and struggle with the sweat of their brow at
work, is a character constructed by the author to represent this type of
women in the society. This revelation about the ruling mentality of the
period clearly shows that the irregular act in question did not occur with a
unilateral request and action. Therefore, all three women are criticised with
their behaviour, discourse and actions and set an example for the negative
womantype.

As shown in the table, Fetanet, Kamer and Hatice are included in another
type of woman,the mischievous woman. The common characteristic of these
three women is that they are mothers/grandmothers. These women, who
persuade married girls to be with the people they want by separating them
from the grooms they do not like, have been mischievous with their words,
and have caused the girls to feel emotions and desires that they do not have in
their minds. "These women are bad-tempered, gossiping, mischief-making,
ugly women with yellow teeth from smoking" (Vazife mi? Hak m:?, 2).

The author describes Mrs Kamer, the grandmother of these women, as
follows: “Mrs Kamer is a high-class neighbourhood wife. A gossip. Like a
witch. If she had comea generation earlier, she would have been a magician.
Her words are always sarcastic. Forgive me, but this lady looks a bit like a
giraffe. Her fingers are yellow from smoking and her teeth are black. Her
mouth is like the mouth of a dustpan” (Vazife mi? Hak m:?, 2).

While it is wrong to expect a positive behaviour from such people, it can
be said that theauthor's resorting to such heavy analogies is the manifestation
of his anger towards those who cause family destruction by being
'mischievous’. According to a writer who is aware of the importance of
family and women in the modernisation of society, such women who display
a destructive style and attitude are the biggest enemies of the family and thus
of society. As a result, the girls, who were poisoned by their mothers' words,
consciously or unconsciously chose infidelity, betrayed their husbands and
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damaged the institution of marriage. Afterwards, the girls, who regretted the
result they reached by believing their mothers, were since they were not
accepted again, they continued to seek happiness in other places and people,
and lost their belief in the institution of family.

Leman and Fitnat are the daughters of the aforementioned mischievous
women, whose minds they have seduced. Fitnat is the daughter of Mrs
Hatice; and Leman is the daughter of Mrs Fetanet and the granddaughter of
Mrs Kamer. In addition to these two names, Mrs Rousmond is also included
in the group of unfaithful women with Mrs Nevin and Mrs Saheser.

Although Mrs Leman and Mrs Fitnat are not faithful to their marriage and
their husbands under the influence of their mother, they are portrayed as
people with positive characteristics at the beginning of the plot. For example,
"Mrs Leman, with her round face andmeaningful gaze, was considered to be
one of the first-rank beauties in Istanbul" (Vazife mi? Hak mi?, 4). Mrs
Leman, who had a pleasant smile, showed two rows of clean teeth while
laughing. Mrs Leman, whose lips were painted in a small but beautiful red
colour, almost like a masterpiece, was "never seen to be dishonest" (Vazife
mi? Hak m:?, 4). Mrs Leman, who knowsa little French and a little German,
is described as a modern woman who can read the Qur'an, plays the lute and
the piano, and is loyal to her traditions. Although Mrs Fitnat is described as a
conscientious and moral woman with similar qualities, due to the betrayal, it
is obvious that such positive qualities are not enough to remain loyal to moral
values forever. At the same time,the fact that these two names are financially
subordinate to their husbands without working and producing is a negative
situation according to the author. Therefore, the author has put forwardthe
idea that women who do not have any work experience and who have not
developed the ability to think cannot behave rationally despite all their
positive qualities and has left the 'ideal woman' framework incomplete.

Unlike other women in this category, Rousmond was deliberately
unfaithful at the request of her husband, who used this situation as a method
to satisfy his own sexual urges. Asa matter of fact, Rousmond, who is only
nineteen years old, is a young girl who lives with her aunt and uncle, who
respects their opinions and refrains from displaying a contrary behaviour.
Rousmond, who was happy to accept the marriage proposal of a fifty-nine-
year-old rich customer in the restaurant where she worked, fulfilled her
husband's desire, which was extremely contrary to the Turkish social
structure and traditions, and had a relationship with a young man like
herself. This situation embodied the author's criticism of both Western
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societyand the perspectives of individuals, and drew attention to the fact that
illegitimate relationships, rather than the marriage of a young woman to an
old man, hollowed out and trivialised the institution of family and marriage.

Mrs Transval, Orika Pemberuk and Madmazel Ketni, who are in another
group, are presented to the reader as women who have a very good economic
situation and have no otherdream but to get married. Mrs Transval is the
daughter of Violet Nanny, whose name is only mentioned in the story. Mrs
Transval, a Sudanese beauty as sharp as ebony, is described as follows:

“Mrs Transval was very fancy The teeth of this fat, beautiful and cheerful
unspoiled beautylady were as white and precious as pearls. She loved the
overgown very much. She had multiple corsets. Every morning she would brush
her teeth with (kolinos) for half an hour, (...) she tidied herself up more than once.
When she would close her veil and glide down the road, younggentlemen would
follow her like bees attacking a beautiful flower. She was eloquent. She alsolearnt
german, as it was fashionable. She was a lute player; she was a grateful woman.
When the ladies go to visit, she sits at the table. She is a sister of the end times. The
queen of Madagascar -Ranavalona- is dull and ugly next to her” (Kiihlii 'n-nisd
Transval Hanimin Fecia-1 Izdivdct, 3).

Mrs Transval, whose only wish is to marry a white man, has set her eyes
on Saban, the son of the gardener in the mansion where she lives. Mrs
Transval, whose eyes are almost blackened because of her love for white
men, is blindly attached to Saban and has the feeling that she will win his
heart by giving him gifts and money. However, Saban approached her by
calculating what he could get rather than giving her his heart and consented
to her desire for marriage. As a result, Mrs Transval, who achieved her
greatest desire, blindly handed over allher property to Saban. However, on
the morning of their wedding night, Saban ran away with all the money and
married another woman.

The other story with the similar plot is “Rekidm Kuvvetiyle...” in which
Mademoiselle Ketni is the protagonist. The heroine here is portrayed as a
husband-hungry woman who cannot find a husband despite having money
and who would spend everything shehas to get married. Mademoiselle Ketni,
who is also the narrator of the story, describes herself as follows:

“My name is Mademoiselle [Ketni]. I am thirty-one years old. My face is
beautiful, evenvery beautiful. | have good manners. (...) But (...) a skilful chopper
could make two chubby women out of me. This intolerable size of mine prevented
me from getting married. | corrected my language, increased my knowledge,
increased my courtesy, gave importance to the overgown, showedoff my wealth, but
no young man was attracted to me” (Rekldm Kuvvetiyle..., 3).

Mademoiselle Ketni, who thought that no one loved her because she was
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fat, hired a man for money and married him. When the man she married falls
in love with one of the women working in the mansion, he takes all of
Mademoiselle Ketni's money and marries the woman he falls in love with.
Mademoiselle Ketni, just like Mrs Transval, pays the price of her “husband
lust” by losing her fortune. Although both women possessed modern qualities
such as knowing foreign languages,dancing, and playing instruments, this did
not result in a happy ending to their dreams of marriage, and it was
concretized in these stories that marriages in which money was involved did
not constitute a healthy institution.

Orika Pemberuk represents the type of woman who is blindly attached to
the man she loves. When Orika, who fell in love with the man she met on
one occasion, realised that she was attached to him with her whole soul, she
could do nothing but think about him day and night. When she expressed her
feelings in a letter, she could not find a response to her love, andthese platonic
feelings were the steps leading to her illness. As a matter of fact, he
contracted tuberculosis after a while and lost his life. The situation of 'dying
of tuberculosis out of love', which is common in the novels of the Tanzimat
period, has also found its place in this story, and it has become easier for the
author to reveal the damages caused by blind devotion throughthis woman
type. In this sense, Orika differs from other typical women, and she is also
an example of another situation that the author believes should not be among
the qualities of the 'ideal woman'.

Finally, the author, who characterises Mrs Behice and Mrs Lerzan as
representing theloyal and moral woman type, shows in Mrs Lerzan that love
is an emotion free from the concept of beauty and ugliness, and constructs
the ‘ideal woman’ type with Mrs Behice and describes it as follows:

“Behice was honest, intelligent, literate, calculating, always read books and
newspapers,and even played the lute. (...) Behice had good manners and morals. Her
face was also beautiful.Especially the part of her face above the mouth was a real
beauty. A very stylised nose, two lively, meaningful and daring eyes with black,
large, abundant eyelashes. In every glance, in every sign of these eyes, there was a
special and definite eloquence. After that, a pair of regulareyebrows, a little thick,
but not very fierce. A clear, eloquent forehead. After that, very black, luxuriant
hair” (Memure Hanim, 4).

As can be seen in the paragraph, Mrs Behice, who is very beautiful in
appearance, hasbeen interested in music as an honest and intelligent person,
and she has been a person who understands calculations and has made books
her friend. Mrs Behice, who fulfilled her job properly at the place where she
started to work as a civil servant, shared her happiness of earningmoney with
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her loved ones, and her happiness was multiplied with the raise she received
on theanniversary of her employment. Mrs Behice, who was assigned to the
accounting department said, “There was not a stamp missing in her accounts.
Her writing was like pearls. She could get out of the most complicated
accounts. From the minister to the chambermaid, they were pleased with this
diligent clerk” (Memure Hanim, 4).

One of the author's expectations for women is that they should not
compromise on moral values under all circumstances and necessities. Mrs
Behice is an exemplary ideal woman type characterised in this sense.
Although the fact that Mrs Behice is educated, attaches importanceto reading,
graduated from a high school, and is culturally and academically equipped
brings her closer to the women of other classes, the fact that she continues to
improve herself after herfather's death, and that she prefers to work and live
on the money she earns instead of getting married and living off her
husband's money, thanks to the education she has received and the savings
she has accumulated, distinguishes her from other women types. Therefore,
educatingwomen, working and contributing to production will make their
presence more prominent by adding the role of ‘working woman' to the roles
of mother and wife in society, and society willrise to the position it deserves
only with this perspective and functioning.

Conclusion

Celal Nuri is one of the intellectuals who was influential in laying the
foundations of the Republic. Celal Nuri, who brought his world of thought
together with the society by writing many articles, also published literary
texts; however, his style, which he could not purify fromthe article style,
separated him from aesthetic taste. Nevertheless, as an extremely prolific
writer, he addressed issues such as women, family, male-female relations,
marriage and fidelity in his twenty-two known stories, and objectified the
'ideal woman' in his imagination by constructing negative/positive heroines
on these issues, which he believed should be given particular importance.
According to the discourse and actions of the women in her stories and their
qualities, they are characterised as loose woman, mischievous, unfaithful,
blindly devoted / husband-loving and faithful. Celal Nuri's fictionalisation of
the type of woman with negative characteristics, which allows her to be
classified as moral, is important in terms of concretizing the tendencies that
must be given up in order to become a society of high classes while
revealing the idea that the ideal cannot be easily raised. As a matter of fact,
Celal Nuri's aim is to create a new type of woman who is educated, has
national and spiritual values, reads and writes, pays attention to personal
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development and care, dresses stylishly by following fashion, has a place in
society as an employee as well as a mother and wife, and produces. Mrs
Behice, the protagonist in the story Memure Hanim, is the epitome of Celal
Nuri's 'ideal' woman and draws attention to the 'ideal' upbringing of women,
who play a major role in the foundations of the future.
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SABINE ADATEPE’NIN “BAHAR” ADLI ROMANINDA
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Stereotypes in Sabine Adatepe’s Novel ‘Bahar’

Giilay BOLATTEKIN"

OZ: insanmn kendini giivende hissetme ihtiyaci yasamin biitiin evrelerinde belirgindir.
Bilinmeyene duyulan endise ve merak eksik bilgilerle yapilmis tanimlamalar ortaya g¢ikarir.
Bu asamada dogrulugu tartisilir olan fakat bilinmezlik sebebiyle kusaklar boyunca aktarilacak
tanimlamalara bagvurulmasi bilinmezligi kolaylastiricidir. Kalip yargilar, bizden 6ncekilerin
kisith bir zaman diliminde kisith bir ¢evrede deneyimledigi fakat genele yayilarak dogrulugu
irdelenmeden kabul edilen bilgiler olarak yasamda kullanilir olur ve gatigmalar: beraberinde
getirir. Adatepe’nin ikinci kugakla siiren Tiirk-Alman etkilesiminin yansimalarini 6rnekleyen
eseri, Bahar, go¢menleri tehdit unsuru olarak gorenlerin kalip yargilarla cevrelenmis
disiincelerinin yanlighgmi gosterir. Bu farkindaligin Tiirk dili ve edebiyatina hakim Alman
bir yazar ve ¢evirmen tarafindan dile getirilmesi Alman toplumunun bilinglendirilmesi
konusunda 6nemlidir. Bu c¢alismada Sabine Adatepe’nin Bahar adli romaninda isci gogii,
Islamofobi, kadm-erkek iliskilerindeki kiiltiirel, ahlaki ve dini uyusmazliklar, Tiirk-Alman
aile hayati, geleneksel degerlerle catisan yeni hayat tecriibeleri ile ilgili kalip yargilar
incelenmistir. Caligma eklektik inceleme yontemiyle olusturulmustur. Calismanin giris
boliimiinde kalip yargi kavrami agiklanmig, gb¢ siireci ve yazar hakkinda kisa
bilgilendirmeden sonra eserden alintilarla kalip yargilar drneklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sabine Adatepe, Bahar (Kein Friihling flir Bahar), Stereotip (Kalip
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ABSTRACT: The human need to feel safe is evident in all stages of life. Anxiety and
curiosity about the unknown leads to definitions made with incomplete information. At this
stage, resorting to definitions whose accuracy is questionable but which will be passed down
through generations due to the unknown facilitates the unknown. Stereotypes are used in life
as information that was experienced by those before us in a limited period in a limited
environment, but which is generally accepted without examining its accuracy and brings
conflicts. Adatepe's work, Bahar, which exemplifies the reflections of Turkish-German
interaction with the second generation, shows the fallacy of the stereotypes of those who see
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Giris

Kalip yargi kavraminin ilk olarak sozliikk anlamimi agiklayacak olursak
Almanca Duden Sozliigiinde, “sosyal psikoloji ve psikolojide basite
indirgeyici, genelleyici, basmakalip yargilar, kisinin kendisi, bagkalar1 veya
bir sey hakkinda [haksiz] Onyargi; sabit, klise goriintii psikiyatri ve tip
alaninda dilsel ifade veya motor hareket” olarak tanimlanmistir. Kavram,
“klise, sablon ve Onyarg1” “Stereotyp” (2023) kelimeleri ile de es anlamli
kabul edilmistir.

Wahrig Sozliigiinde (1987: 743) ise, kavram “sabit yazi tipiyle basilmis,
sabit, degismeyen, siirekli tekrarlanan, her zaman ayni, kaliplagsmis™ olarak
aciklanmistir. Kokeni Fransizca stéréotypie olan kelime TDK sozliigiinde:
“Basimcilikta, matris kagidi kullanarak formalari, kliseleri ve metinleri
¢ogaltmaya yarayan yontem, sosyal bir grubun i¢inde olan ve iginde
bulundugu grubu en 1iyi temsil eden Ozellikleri tasiyan, Ornek
gosterilebilecek kisi, basmakalip olan (disiince)” “Stereotip” (2023) olmak
tizere li¢ farkli anlamda kullanilmistir.

Sabit diigiince yapisim1 kavramlagtiran bu terimi ilk olarak Walter
Lippmann, 1922 yilinda Public Opinion adli eserinde kullanir. Psikolojik
acidan stereotiplerin igsel diirtiileri, Onyargilari veya hayal kirikliklarim
yansittigint  savunur (Lippmann, 2004: 9). Kavramin kalicihigim “bir
stereotip her nesilde ebeveynden ¢cocuga o kadar tutarli ve otoriter bir sekilde
aktarilabilir ki neredeyse biyolojik bir gercekmis gibi goriinebilir” sézleriyle
ifade eder. Kalip yargidaki tutumun gecerliligi tartisilir olsa da
vazgecilmezdir. Ozellikle “Karsilasilan kiiltiirle ilgili herhangi bir bilgiye
sahip olunmadiginda, genellikle arada bir fark olmadigini varsaymak ve
kendi kiiltiirel ortamm igindeki gibi davranmak insana mantikli gelir”
(Kartar1, 2014: 20). Bu kolayc1 yaklasim “kisilik 6zelliklerini, tutumlar ve
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degerleri, acik, sozlii davranislar1 ve fiziksel goriiniimiin yonlerini” (Korner,
2013: 3) kapsayan bircok yargiya sahiptir.

Uta Quasthoff (akt. Groth, 2003: 95) dilsel yapilarina gore kalip yargilari
dort tiire ayirmaktadir:

-[...] en basit dilsel tiirii predikasyon (hiikiim), bir grubun nitelendirilmesi,
ornegin; Tiirkler misafirperverdir, Almanlar dakiktir.

-Kamusal goriigler ifade eden, ciimleye edilgen bir anlam yiikleyenler.
Ornegin, Yahudiler cimri olarak kabul edilir.

-Konusmaci kendi tavrini ve goriisiinii direk ortaya koydugu “Inaniyorum,
bana gore vb.” gibi kullanimlar.

-Sadece metnin baglamindan ¢ikarilabilecek 6zellik tagiyan dinleyicinin veya
alicinin diinya bilgisine, genel kiiltiirine dayanan “O bir Yahudi, ama diiriist”
ifadeleridir.

Thiele (2015: 21), kalip yarg: cesitlerini “ulusal, etnik, din, cinsiyet, yas
ve meslekle” ilgili olmak {izere ana kategorilere ayirirken Quasthoff’un
maddelerini de sadelestirmis olur. Brigham ise siniflandirirken kavramin
kapsayiciligindaki hata oraninin yiiksekligine dikkat ¢ceker: “Dogru olmayan
genellemeler, gecerliligi belirtilmemis yapilar, smiflandirmalar ve
kavramlar, kusurlu bir diisince siirecinin {irinleri, genellemeler ve
aliskanliklar olarak stereotipler” (akt. Six, 1987: 44) seklinde ayirir.

Biitiin maddelerde stereotiplerin dogrulugu ve kesinlesmesi miimkiin
olmayan yapilar oldugu gdz oniine serilir. ilk karsilasmada olusan fikirler
yanlis anlamadan kaynakli olabilir ve bunlarin genele yayilmasi saglikli
degildir. Buna ragmen insanoglu bu kavramlara basvurma egiliminde ve
yabanciylr daima bir tanima dahil etme arzusundadir. Harlak (2000: 48-
49’dan akt. Isik, 2013: 165), kalip yargilara bagvuru sebeplerini sdyle
Ozetler:

-“Genis insan gruplarini birkag¢ tane genel, ortak nitelige, yani kalip yargilara
dayandirarak nitelemeye yonelik insanlarda bir hazirlik, bir egilim mevcuttur.

- Genis insan gruplarina yonelik kalip yargilar degisime karsi oldukca
direnglidirler.

- Kalip yargilar, olduk¢a geng yaslarda, 6yle ki, stereotipin s6z ettigi grup
hakkinda higbir kesin bilgiye sahip olmadan dnce 6grenilir.

- Kalip yargilar, gruplar arasinda sosyal gerilimler meydana geldiginde daha
fazla kullanilir ve daha diismanca olur.

- Kalip yargilar, ¢ok az diismanlik i¢erdiginde fazla problem yaratmazlar.
Aksi oldugunda ise oldukca problem g¢ikarirlar”.

Neubauer (2011: 33), giindelik dilde kahp yarg: ifadesinin kigik
diigtiriicii oldugunu belirtirken Oner ve Ucgar (2023: 50), kiz ve erkek
cocuklarinin spor egitimi tercihlerinde bile cinsiyetle ilgili kalip yargilarin
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etkin oldugu sonucuna varir. Sakalli ve Tirkoglu'na gore (2019: 54),
cinsiyetle iligkilendirilen kalip yargilar da bu yanlig genel degerlendirmelerin
basinda gelir. “Betimleyici (descriptive), buyurgan (prescriptive) ve
yasaklayic1 (proscriptive)” basliklarinda incelenen cinsiyetci kalip yargilar,
kadin ve erkeklerin nasil olmasi/tanimlanmas1 gerektigi ile ilgili olan
buyurgan ve yasaklayici ogenin erkekleri “kariyer-odakli, lider vasifly,
ofkeli, girisken, bagimsiz, hirsli, ¢aliskan, baski altinda bile iyi ¢alisabilen,
zeki, analitik, ikna edici, yeterli ve rekabetci olarak idealize ederken;
kadinlar1 duygusal, sevecen, ¢cocuklarla ilgilenen, bagkalarini diisiinen, iyi bir
dinleyici, arkadas canlisi, kibar ve yardimsever” (Burgess ve Borgida, 1999;
Spence ve Helmreich, 1978; Terborg, 1977°den akt. Sakall1 ve Tiirkoglu,
2019: 54) tamimlamalariyla biitiinlestirir. Kesin sinirlarla ¢izilen bu goérev
listesinin disinda hareket eden kadin/erkek yine degerleri belirleyen toplum
tarafindan yetersizlikle ve toplumsal rolilne uygun hareket etmemekle
suclanacaktir.

Akmese ve Deniz (2015: 324), medyadaki cinsiyet¢i sdylemleri
incelediklerinde “kadinin zayif, kirilgan, erkege bagimli, toplumsal cinsiyet
kaliplar igerisine belirlenmis fonksiyonlar1 (dogurmak, yemek yapmak, anne
olmak, evi evirip ¢evirmek, cinselligiyle erkege hizmet etmek oldugunu
bulurlar. Gegen zaman diliminde teknolojinin ilerlemesi sosyal yasamdaki
siniflandirilmis yaklagimlara etki etmemistir.

Kalip yargilar1 tanimlarken kesinliginin sliphe gotiiriir olduguna dikkat
ceken Six (1987: 44), “agik¢a tanimlanmus Ozellikler listesi degildir, kalip
yargilar  ‘kenarlarda’ bulaniktir, sagaklanirlar” ifadesiyle tutumun
yanlighigina vurgu yapar.

Kalip yargilar, iletisim siirecini de olumsuz etkileyebilecek o6zellige
sahiptir. “Stereotiplere inanmak, insanlara Onyargi ile yaklagsmamizi ve
onlarin gergek karakterlerini gérmemizi engeller. Genelde olumsuz
Ozelliklerden yaratilan bu klise tipleme, egitim ve sorgulama seviyesi artikca
ortadan kaybolur” “Tembel beyinlerin nefret etmek i¢in yarattigi klise insan”
(2023). Ancak bu durum uzun siireli bir etkilesimi gerektireceginden
mesakkatlidir.

Kalip yargi, kisinin hem kendi milleti hem de farkli milletler hakkindaki
diistinceleri olarak cesitlilik gosterecektir. Bir kiiltlir veya grup tiiyesinin
baska bir grup veya kiiltiir hakkindaki diigiinceleri hetero-stereotipler, bir
kiiltiir ya da grup lyesinin kendi grubu hakkindaki diisiinceleri ise oto-
stereotipler olarak tanimlanir (Kretzschmar, 2002: 71°den akt. Dagabakan,
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2018: 129). Ozellikle heterostereotiplerin yaygm kullanilmasinin sebebi
bireye anlamakta ve tanimlamakta zorlandigi toplumu, durumu veya kisileri
kolayca ifade etme imkéan1 sunmasidir (Buchanan ve Cantril, 2010: 327). Bu
tiir kalip yargilar kiiresellesme siirecinde birbirinden haberdar olmayan
milletler icin 6nbilgi olmustur. Ulkelerin ve milletlerin kendilerine has bu
ozellikleri kalip yargilarla sekillendirmeleri taninmalarini kolaylagtirilir.
Ornegin “Fransa duygusal bir ulusal kalip yargi cagrisimina Almanya
fonksiyonel bir ulusal kalip yargi ¢agristmina sahiptir” (Leclerc’den akt.
Coskun vd., 2017: 306).

Perk (2019), Alman ve Tirk kiltiiriiniin is¢i gocliyle karsilagmasinin
ardindan uzun yillar gecse de gogmen edebiyati eserlerinde birbirleri
hakkindaki kalip yargilarin kusaklar sonra bile etkisinin hala siirdiiglinii
saptamistir.

Lindner (2009: 31) da Amerika’daki Almanya algisina bakildiginda
beyaz sosis, bugday birasi, dakiklik, otoyoldaki hiz sinirlar ile resmedilen
Almanya’nin bu imajinin tarihi bir déniim noktasiyla (Hitler rejimi) geride
kaldigin1 belirtir. Kalip yargilara yiiklenen anlam toplumdan topluma da
degisim gosterir. Ornegin Kuzey Amerikalilar i¢in olumlu stereotipler
arasinda “iddiali, baskin ve giligli olmak™ yer alir ve bu yargilar
“bireysellikle iligkili” kabul edilirken Koreliler ig¢in “empatik, comert,
duyarli, diiriist ve glivenilir” gibi olumlu o6zellikler kolektivizmle
iliskilendirilir (Hogg ve Vaughan, 2018: 567).

Kalip yargilar daha ¢ok yabanci olani niteleme amaciyla kullanildigindan
Avrupa halkina yoneltilen “biz ve baskalar1” temali bir ankette, iilkelerindeki
Avrupa disindan gelen gogmenleri degerlendirmeleri istenir. ilk soruda
halkin aklina yabanci dendiginde ilk hangi millet geldigi sorusuna Tiirk,
Arap ve Asyalilar cevabi verilir. Ankete gore bagkalarinin sayisini asiri
derecede rahatsiz edici bulan iilkelerin baginda Federal Almanya gelir. Kalip
yargilarin olusturulmasinda daha ¢ok azinliklarin karsilastirilmasi ve
dezavantaj olarak goriilmesi giinah kegisi teorisine yakinlik gosterir (Groth,
2003: 29).

fletisimde “damgalanmis bir grubun iiyeleriyle etkilesime ge¢cmede
endise duyulmaktadir. Yanlis bir sey yapma ya da sdyleme konusunda veya
diger kisinin onun hakkinda ne disiindiigii konusunda endiselenmek ve
sonugcta etkilesimin inisli ¢ikisli, stresli ve rahatsiz edici” (Hogg ve Vaughan,
2018: 454) olma ihtimali 6zellikle kiiltiirleraras1 iletisimde ¢ekinceye sebep
olur. McArthur ve Friedman (akt. Hogg ve Vaughan, 2018: 442) insanlarin
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catismaya neden olacak olumsuz nitelikleri azinliklara yakistirdiklarini ve
onlar1 sorun kaynagi saydiklarini belirtir. Dagabakan (2018: 127), kalip
yargilarin ayiric1 giiclinii “glic ve hakimiyet iddialarmin bireysel veya
ideolojik motivasyonu” olarak nitelerken neden azinliklara daha ¢ok
yakistirildigini 6rnekler.

Giinther Blaicher, 6zellikle etnik degerlendirmeleri bu anlamda elestirir
ve “Ulusal kliseler rahatlik ve entelektiiel iisenge¢lik igin sunulan
onerilerdir. Onlara karsi koymak her modern filolojinin gorevidir” (akt.
Winkgens, 1987: 295) diyerek kiiltiirlerarasi etkilesimi olumlu ydnde
kurmak i¢in bilim insanlarina diisen gorevi vurgular.

Diger yandan bu yargilarin az da olsa dogruluk pay1 icerdigi iddiasinda
bulunan Lippmann (1922: 95), insanin bu yargilar araciligiyla topluma
aidiyet gelistirdigine inanir:

“Bunlar ayni zamanda diinyanin diizenli ve az ¢ok tutarli bir resmidir,
aligkanliklarimiz, zevklerimiz, kapasitelerimiz, konforlarimiz ve umutlarimiz
kendilerini ayarlamislardir. Diinyanin tam bir resmi olmayabilirler. Ama bunlar
bizim adapte oldugumuz olasi bir diinyanin resmidir. O diinyada insanlarin ve

nesnelerin iyi bilinen yerleri vardir ve kesin beklenen bazi seyleri yaparlar. Orada
kendimizi evimizde gibi hissederiz. Uyum saglariz. Bizler iiyeyiz”.

Lippmann (1922: 29), kalip yargilardan vazge¢ilmesinin “insan yasamini
yoksullastiracag1” kanisindadir. Zihinsel ve ruhsal agidan hazir bulunma
donaniminm1 kalip yargilarla smirlandirmak ve yeniliklere kapali olmak
iletisim siirecini zorlastiracaktir. “Kiiltiirlerarasi iletisimde kisinin olumsuz
kalip yargilara sahip olmasi, onun séz konusu kisiyle iligkiye girmeye hazir
olmadigi anlamina gelmektedir” (Isik, 2013: 159).

Yanko Tsvetkov, tarafindan hazirlanan Atlas of Prejudice eserinde birgok
iilkenin diger iilkeler hakkindaki kalip yargilar sergilenir. Caligmada Tiirkler
Almanya’y1r “doner Cumhuriyeti Kuzey Tiirkiye” olarak goriirken,
Hindistan’in bakis agisinda Tirkiye ¢oktan Avrupa ile esdeger bulunan
“Avrupalt Miisliimanlarin” oldugu yer olarak nitelenmistir. Bir diger
Miisliiman iilke Iran “beceriksiz/hantal/uyumsuz Miisliimanlar” olarak
nitelenmistir “Atlas of Prejudice” (2023).

Kalip yargilara bagvururken amacimiz “farklilagmamus bir grup insandan,
secilen ozellik iizerinden belirli bir tanimlanmis grubu ayirmaktir” (Hinton,
2000: 7). Bu sebepten Eroglu (2013: 133), kalip yargilarin yanlisa gotiiren
tutumunu elestirir. Clinkii ¢ok kisitli deneyimin iiriinleri ve eksik bilgi iceren
inanglardir. Altintag (2022: 43), kalip yargilart “genellestirme” ve

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 259-288.

265



Giilay BOLATTEKIN

“Ozellestirme” basliklar1 altinda inceler. Genellestirmede bir kisiyle baslayan
diistincemizi diger kisilere de atfetme yapiliyorken 6zellestirmede bir grup
ya da kisiyle olusturdugumuz diisiinceyi herkese yayma durumu soz
konusudur. Her iki durumda da fikirleri onceden c¢izen yakistirmalarin
olmasi saglikli iletisim kurulmasina engel olacaktir.

Oztiirk (akt. Ozkantar, 2022: 41), kalip yargilarla olusturulmus diisiince
sisteminin iktidarin sorumluluklarmi kolaylastirdigin1  belirtir, ¢linkii
kanunlara uygun yasamak isteyen birey bu sartlandirilmis davranislara
uymak zorunda hissedecektir.

Kalip yargilari, “cinsiyet, irk, meslek, fiziksel goriiniis, yerlesim yeri, bir
orgiit ya da gruba iiye olma gibi ayirt edici bir 6zellige dayanan bir sema
tiiri” olarak niteleyen ve “toplumsal ve cevreden Ogrenilmis” olmasina
dikkat ¢eken Gokdag (2004: 40), “kalip yargilarla diisinme daha c¢ok
giicliiniin ozelligidir” (2004: 42) ifadesiyle etkilesimde bulunulan baskin
toplumun etkisini vurgular. Bu durum gog siirecinde kalip yargilarin ev
sahibi toplum tarafindan siklikla kullanilacaginin kanitidir.

Diger topluma kars1 iistiinliigii ornekleyen bu yaklasim Amerika’daki
gocmenlere de uygulanir. Bhabha (2016: 19), bu {iilkede Almanya’nin
simdilerde uyguladigi se¢meci géogmen politikasinin varligina dikkat ¢eker.
Kizilderili ve Afrika Amerikalilari1 gérmezden gelen devlet, meslek sahibi
gdcmenleri segerek ekonomik kalkinmay1 amaglamaktadir.

Almanya’da kendi irkinin 6grenimine daha ¢ok dnem vermektedir. Turan
(1992: 240-243), Almanya’da Tiirk ¢ocuklarinin bireysel basarilarinin goz
ard1 edilerek topyekin basarisiz goriilmesine karsi ¢ikar. Bu durum uyum
stirecini de sekteye ugratmaktadir.

Genellikle kiiglik disiiriicli, asagilayici genelleme ifadelerinden olusan
kalip yargilarda Tezcan (1974: 224), Tiirklere atfedilen tembellik/az ¢alisma
gibi Ozelliklerin tarimsal faaliyetlerle ugrasilmasi sebebiyle kaderci bir
yaklasim ve tevekkiilden kaynaklandigini belirtir. Sonradan ¢ok basarili
bulunacak olan Tiirk iscilere kalip yargilarla elestirel yaklagilmasi etkilegimi
engellemistir. Gliglii tarafin {yeleri kendilerini toplumda ayristirarak
rollerini belirginlestirmistir.

Tim sdylemler 1s18inda kalip yargilarin yeni karsilagilan topluluklarla
ilgili olarak karsi tarafi gelecek nesillere dahi tanitabilecek 6znel, eksik,
genellestirilmis, ayristirici, kiiglimseyici, elestirel ve dnyargili ifadeler olarak
tanimlamak miimkiindiir.
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Goc¢

Gog, “siiresi ve nedeninden bagimsiz yer degistirme hareketidir”
(Hopyar, 2017: 31). Hopyar (2017: 55), giniimiizde Suriye’den yapilan
zorunlu goclere dikkat ¢ekerken gogiin sebebi ne olursa olsun beraberinde
“biirokratik, barinma, egitim, dil, saglik, istihdam, kiiltiirel ve sosyal
dislanma ile psikolojik sorunlar1” getirecegini vurgular. Avrupa iilkeleri bu
sorunlardan ziyade her zaman kendi filkelerinin alisilmis diizenlerini 6n
planda tutmakta ve goglerle bozulmasinin 6niine gegmeye c¢alismaktadir.
Ornegin Almanya, savasta ebeveynlerini kaybetmis kiiciik yastaki ¢cocuklari
almada da 1srarc1 davranmakta ve topluma biitiinlesmis birey yetismesini 6n
planda tutmaktadir (Hopyar, 2017: 59).

Berger (akt. Bhabha, 2016: 303), Almanya’daki dile ve kiiltiire yabanci
Tiirk iscilerin gdgiinii ise rilyaya benzetir; “Is¢inin amacliligina, kendisinin
veya tanistig1 hi¢c kimsenin bilmedigi tarihsel zorunluluklar niifuz etmistir.
Bu yiizden sanki onun hayati bir baskasi tarafindan riiya olarak
gorilmiistiir”.

Zamanla artan niifus ve karsilanmayan ihtiyaglar insanlar1 baska
arayiglara siirlikleyecektir. Go¢menlerin - “[...] kentin ittikleri sehre
dolusacak ve ucuz isgiiciinii” olusturacagini belirten Bezci (2017: 7), gogiin
tarihsel siirecte kir ve kenti sekillendiren bir olusum olduguna deginir.

Gengler, yasamlarini idame ettirme noktasinda gogii tek secenek olarak
goriirken Necatigil (2015: 93), Ayrilik Destani siirinde gurbetligin insani
bolen, iki iilkeye de tam olarak ait hissedemeyen bireyler birakacagini
belirtir: “Ay toylar ugar/ Geride yavrulari/ Yarim Istanbul Hacer / Yarim
Almanya Ali”. Hissy (2012: 83-84) de gogle karsilasan en az iki farkli
toplumun yasadigi olgunun sadece cografi sinirlar arasinda gelisen bir
hareket olarak basite indirgenemeyecegini mekana yiiklenen anlamin
degismesiyle gosterir. Gog, sinirlart ortadan kaldirarak ulusal bir bolgenin
yersiz yurtsuzlasmasina sebebiyet verecektir.

Insanlarin parayr “her seyin degisiminin mutlak aracisi” (Blumenberg,
2017: 12) olarak gormesi bilinmeyen topraklara go¢ etme cesaretini
artirmistir. Blumenberg (2017: 12), “insana &zgii tim yolculuklarda bir
baskaldir1 saklidir” der. Foucault (2017: 292), “insanlarin hayal giicleri
(yasadiklar1 iklime gore, yaptiklar1 deneylere gore), ilkel isaret etmelerden
itibaren halkina gore farklilasan tiiretmeler dogurmaktadir” derken gdce
cesaret edenlerin halini dzetler.
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Gogiin olumlu yonii ise kiiltiirel etkilesim imkanidir. Cografi agidan daha
once karsilagmalar1 mimkiin olmayan kadin ve erkekler iletisime
gectiklerinde  “Davranig  Orlintiileri  degis-tokus edilir, yeni fikirler
olusturulur, kiiltiir zenginlestirilir ve yayginlastirilir.” (Fichter, 2011: 182).
Gogle karsi karsiya gelen toplumlarin birden kaynasmasi, farkliliklart yok
etmesi zaman gerektiren bir siirectir. “En agik toplumlarda bile gogmenlerin
genel niifusa 6zlimsetilebilmesi i¢in iki veya daha ¢ok kusagin gegmesi
gerekir” (Fichter, 2011: 183). Bu zaman diliminden sonra lineer akis iginde
devlete ¢cok fazla sorumluluk diismeyecek birey topluma kendiliginden uyum
gosterecektir.

Goglerin ilk amacimin memlekette hayat standardini yiikseltecek para
kazandiktan sonra dénmek olduguna deginen Adanir (2010: 3), “Kendini
baski altinda hisseden bireylerin basarili olma olasiliklari ¢ok zayiftir.
Kargilikli duyarsizlik ve hosgoriisiizlik zamanla insanlar1 kutuplasmaya,
hatta birbirlerini gérmezden gelmeye itiyor.” ifadesiyle goclerdeki yasami
giiclestiren ve erken doniise sebep olan noktalari vurgular. Benzer sekilde
Servais (2010: 26) de gogmenler ile yerli halkin hedeflerinin farkliligini
vurgular. Herhangi bir diigmanlik ortaminda her milletin kendi ¢ikarini
savunacagi agikardir.

Isbilen ve Imer (2009: 47-48), Almanya’da Tiirk niifusunun fazlaligina
dikkat ceker. Yiiksek niifus oranma ragmen Tiirk dil ve kiiltiirline ait
derslerin Alman okullarindaki sayisinin azaltilmasmin ve ders saatlerinin
normal programin digina ¢ikarilmasinin Tiirk ¢ocuklarini ana dillerinden,
koklerinden ve kimliklerinden uzaklagtiran bir yaklasim olduguna dikkat
ceker.

Gog sirasinda kadin ve erkekler farkli etkilenirler. Yapilan ¢aligmalarda
erkekler arasinda gocmen ya da gé¢men olmama durumunun belirgin bir
fark olusturmadigi goriiliirken kadinlarin yasantilari iyi bile olsa psikolojik
olarak daha ¢ok etkilendikleri goriilmiistiir (Aydogan vd., 2010: 389).

Gogle birlikte sosyal baglarin kopusu kadinlari strese son olarak da
rahatsizliklara stiriikleyen bir siire¢ olur. Asyali kadinlar {izerindeki
calismada iklim ve iklimin beraberinde getirdigi sorunlar yaninda kalabalik
aileden koparak sosyal destegin de olmadigi bir ortamda kadinlar psikolojik
ve fizyolojik agidan etkilenmektedir (Ahmad vd., 2005: 125-127).

Aidiyet kurulan ortamdan her tiirlii aligkanligindan kopma kadin ruhunu
daha ¢ok etkilemektedir. Girard (2005: 20), gociin sarsici etkisini kiiltiirel
kopusta goriir. “Farksizlasarak silinme egilimine giren sey kiltlirdiir. [...]
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Kiiltiir siliklestiginde insanlar kendilerini gii¢siiz hissederler; felaketin
biiyiikliigli karsisinda saskina donerler ama dogal nedenlerle ilgilenmek
akillarina gelmez”. Yeni ortama uyum igin verilen miicadele bu farkindalig
golgeler ve gogiin baslattigi kalip yargilarin sikca rastlandigi zorlu bir yasam
siireci baslar.

Sabine Adatepe

Kendisini serbest edebiyat ¢evirmeni ve yazari olarak niteleyen Adatepe,
lise yillarinda Tiirk is¢ilerle ayni fabrikada calisirken Tiirkce de 6grenmistir.
Tiirkoloji’nin yaninda fran Dilleri ve Tarihi ile Alman Dili ve Edebiyati
boliimiinii okuyan Adatepe, Almanya’da Tiirkiye’nin hala “doner kebap,
gobek dansi, glinesli sahiller ve antik eserlerin iilkesi” olarak algilandigini
bunun oOniine yapilacak kitap fuarlarinda edebiyatini tanitarak gegebilecegini
vurgular “Sabine Adatepe” (2023). Istanbul’da kaldig: siire zarfinda da hem
dilsel ogelere hem de sosyal yasama taniklik eder. “Tiirkiye Kiitiiphanesi”
projesi ile Tiirk edebiyatinin 6nemli eserlerini Alman diline kazandirmistir.
Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirk Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Eserlerinin Disa
Ac¢ilimimi Destekleme Projesi (TEDA) kapsaminda Almancaya cevrilen
eserlerin ¢cevirmenleri arasinda Sabine Adatepe, “kirk bir eser cevirisiyle” ilk
siradadir (Saglam, 2015: 9) Adatepe, dile olan yakinhigini esiyle Tiirkge
konugmaya devam ettigini belirterek vurgular. Yazar, “Der bunte Hund
(2015), Kein Friihling fiir Bahar (2013), Der Geist ist aus der Flasche
(2014)” eserlerini de yazmistir “Sabine Adatepe Hakkinda” (2023).
Tirkgeye Bahar adiyla gevrilen romaninda yazar eseriyle Almanlarin
“bundan bdyle Almanya’daki Tiirklere farkli bir gézle bakacagiz” “Sahine
Adatepe” (2023) demelerini saglar. Bu kiiltiirel gatigmalarin 6nlenmesi adina
cok onemli bir faaliyettir. Okuyucudan beklentisini ise su sozlerle ifade eder:

“Bahar’t okuyan herkes sanirim su ya da bu kdsede kendisine hitap eden bir
seyler bulur kitapta. Hepimizin bilerek ya da gayr ihtiyari giittiiglimiiz onyargilar
ve hazir goriisleri kitap okunduktan sonra bir daha sorgulanirsa ¢ok sevinirim tabii
ki” “Sabine Adatepe” (2023).

Alman bir yazarin bakis acisiyla olusturulmus, Almanlarin Tirk
toplumunu daha yakindan tamimalarii saglayacak eser, gog¢ siirecinin
baslangicindan iiciincii kusaklara degin gelisen doniisiimii isler ve her iki
toplumun karsilikli kalip yargilarii elestirir.

Bahar

Eser, orijinalinde Kein Friihling fiir Bahar bashgim tasir. Tirkceye
“Bahar’a Ilkbahar Yok” seklinde cevrilebilecek baslik sadece Bahar adiyla
cevrilmistir. Alt baghginda “bir gé¢ hikayesinden fazlasi” ibaresi dikkat

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 259-288.

269



Giilay BOLATTEKIN

cekerken eserde gogiin iizerinden yillar gecse de iki toplum arasindaki
etkisinin stirdiigii vurgulanmustir.

Kendisi de bir Tiirk ile evli olan Adatepe halad bir¢ok kiside bazi
kaliplagsmis yargilarin mevcut olduguna sahit olur. Kendi ¢evresi kocasi
Miisliiman oldugu i¢in “baski altinda oldugu” kanaatindedir “Unglaublich”,
(2023). Birebir maruz kaldigi bu kliseleri yikma adina eserinde ilk basta tore
cinayeti olarak diigiiniilen sonrasinda intihar oldugu imgesi yaratilan temay1
gdcmenleri anlamalari i¢in sectigini belirtir.

Bahar, Almanya’ya gelin gitmis bir annenin ¢ocugudur. Biiylikanne ve
biiyiikbabas1 gelinlerinin memleketten olmasini istemis ve su kalip yargilara
basvurmuslardir:

“Ne de olsa kizlar normalde evlilikle birlikte kocalarinin ailesine gegerlerdi ve
eve kimin girecegine dikkat etmek gerekiyordu. Kiz her seyden 6nce agzini fazla
acmadan oturup kalkmasini bilmek ve evdeki islerin bir kenarindan tutmak
zorundaydi. Alman gelinlerin, yani Almanya’da biiyiimiis Tiirk kizlarin aklinda
eglenceden bagka bir sey olmazdi” (Adatepe, 2015: 17).

Sonugta ise Almanya’da yetistigi icin karisiyla kiiltiirel ayriliklar
yasayan, ¢ocuklariyla ilgilenmeyen bir baba figiirli ortaya ¢ikmistir. Bahar,
ilk ¢ocuk olmasi sebebiyle annenin yeni iilkede yagsama uyum saglamada
zorluk yasadigi doneme denk gelmistir. Kiz ¢ocuk oldugu igin de kiigiik
erkek kardesinden bile geri planda kalmistir. Bahar, Tiirkiye ve Almanya
arasinda yasamina devam etme konusunda en biiylik gerilimi yasayan
taraftir. Eserde bir genglik evinde Alman bir gorevliyle yanarak can veren
Bahar’in erkek kardesi tarafindan tore cinayetine kurban edildigi
sanilmaktadir. Ailenin tek erkek evladi Burak, suca meyilli bir gogmen
gOriintlisii sunmaktadir. Burak’in hem tdre cinayetlerini animsatan aile igi bir
cinayetle hem de bir Alman vatandasinin 6liimiine sebep olmakla suglanmasi
gocmenlere karsi duyulan giivensizligin yansimasidir. Ama dikkat edilmesi
gereken nokta bireyi goriintiisiinden hareketle siniflamamak gerektigidir.
Aile i¢inde son derece haylaz olan erkek cocuk, ailenin beklentilerini
karsilayamasa da 6grenim hayatinda basarili olabilir (Fichter, 2011: 224).
Fakat ozellikle gocmen erkeklere karsi ifade edilen kalip yargilarda suca
egilim yakistirmasi eserde siklikla rastlanan bir durumdur.!

! Yetigkin erkek gd¢menlerin tehdit unsuru olarak goriilmesi Aylan Bebek karikatiiriiyle de
yansitilmistir. Haberin detayr igin “https://t24.com.tr/haber/charlie-hebdodan-aylan-bebek-
karikaturu-buyudugunde-tacizci-olabilirdi,324092#google_vignette”adresi ziyaret edilebilir.
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Ogretmen Ina, kizim1 kaybeden oglu da hapse diisen Hiisniye’yi evinde
ziyaret eder. Ev, Alman kiiltiiriine ait figiirlerden uzaklagtirilarak bir Tiirk
evine ait 6zelliklerle donatilmigtir:

“Tavanda kenarlar1 garip bir sekilde onarilmis —kirilip iizeri badanalanmis-
bembeyaz kartonpiyer siislemeler vardi; kirilan yerlerde eskiden ¢iplak, tombul
melek figilirleri oturuyor olmaliyd: ve bunlar muhtemelen simdiki kiracilarin dini
inanglariyla bagdagsmamusti. Arif Bey beni oturma odasina aldiginda televizyon
calisiyordu, televizyonun iizerine kac¢inilmaz dantel Ortiiniin yani sira kiigiik bir
figiir —bir kopek veya kurt- yerlestirilmisti” (Adatepe, 2015: 20-21).

Tiirk ailesinin dindarlig1, televizyon izleme aliskanlig1 ve yabanci iilkede
daha da belirginlesen milliyet¢ilik duygular kendilerini en iyi sekilde ifade
edebilecekleri 6zgiirliik alan1 evde, kalip yargilarla sunulmustur. Arif Bey,
Almanya’da geleneksel aile diizenini milliyet¢i dgelerle korumaya calisan
bir babadir. Hatta ailenin kadinlar1 “hala mutfakta erkeklerden ayri yemek
yer” (Adatepe, 2015: 221). Adatepe’ye gore “memleketlerinde ne
milliyetcilige ne de dine siginma geregini gérmeyen birtakim insanlarin
yurtdisinda gittikge milliyet¢i, ulusalc1 ya da dinci kesilmeleri de siirekli
izlenebilen bir gercek™tir “Sabine Adatepe” (2023). Bu bireyin fiziki ayrilik
yasadig1 toplumundan manevi anlamda da kopmaya karsi gelistirdigi bir
tepkidir. Ina, ziyaretinde ailenin en biiyilk erkegine ayrilan koltuga
yerleserek kalip disinda bir tutum sergiler. Burak’in odasini da inceleyen
Ina, Alman toplumuyla karsilastirdiginda Tiirk evinde ergenlik yasinda bir
erkek cocugun odasinda bulunan esyalara sasirir:

“Odada televizyon olmadigi gibi bez hayvanlar da yoktu, sasirtici;
bekledigimden daha fazla kitap ve elbette bir siirli CD vardi. Peki ya duvarlarda
veya dolap kapilarinda 90-60-90 Olgiilerinde ¢iplak kadin resimleri? Ergenlik
¢agmin tam ortasinda bulunan bir geng igin tipik sayilabilecek bu dekorlar higbir
yerde yer almiyordu” (Adatepe, 2015: 24).

Ina kendi ulusuna ait kalip yargilarla bir Tiirk gencinin odasini incelemis
ve sasirmistir. Benzer bir saskinligi kursa gelen Tiirk kadinlar arasinda da
yagar. Tirk kadmlari Almanlardan ve Alman hiikiimetinden endise
duymaktadir: “Almanlarla el sikismamaliyiz. Ilk 6nce selam veren biz
olmayalim, yalnizca onlar selamlarsa karsilik verelim. Cocuk yuvalarinda
cocuklarimiz magdur ediliyor. Alman 6gretmenler bizim ¢ocuklarimizdan
nefret ediyor. Alman kadinlarin istedigi tek sey bizim erkeklerimiz”
(Adatepe, 2015: 25).

Ina, Tiirk ve Alman annelerin ¢ocuklarina kars1 tutumlarinda kiiltiirel
farklilik oldugunu gozlemler: “Bir Alman anne, ¢ocuk yastaki oglu siirlerini
getirseydi muhtemelen utanirdi. Hisniye’nin gururlanmasi herhalde siirin
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Tirkiye toplumunda kapladig: yerle aciklanabilirdi” (Adatepe, 2015: 27).
Eserde Hiisniye’'nin kizi Bahar ile gurur duydugu bir anist yokken oglu
Burak’in yazdig siirlerin karalamalarini bile sakladigr goriiliir.

Her cocugun kendine ait odas1 oldugunu diisiinen Ina, evin tek kiz cocugu
olan Bahar’a ait bir oda olmamasina da sasirir. Bahar, erkek kardesinden
biliyiik olmasina ragmen annesiyle ayn1 odada uyumakta, derslerini de
mutfak masasinda yapmaktadir. “Burak onun oglu, her seyi, gururuydu.
Bahar ise yalnizca kiziyd1” (Adatepe, 2015: 28). Kiz c¢ocuklarinin maruz
birakildigr ikincil statii eserde Bahar {izerinden Tiirk toplumuna atfedilen en
belirgin kalip yargidir.

Tiirk kadinlar1 hakkinda genellemelerden edindigi bilgiler yaninda Tiirk
erkegini de tamyan Ina, onlarin reddedildiklerinde siddete basvuracagi
kanaatindedir. Burak’in ablasimin arkadasi Elif’e hayranlik besledigini
duydugunda “Hep Burak’in giiniin birinde bu reddedilme i¢in intikam
alacagini diislindiim. Biiyiiylince ve Elif’in bir erkek arkadasi olunca, Elif’e
bir sey yapacagimi” (Adatepe, 2015: 30). Kiigiikliikten itibaren her davranisi
pohpohlanan erkek evlat, ina’nin bakis agisia gére ilerleyen yaslarda da
sinirlarin diginda bir yasam sergileyecektir.

Kadm-erkek iligkileri ve aile yapilar1 yaninda eserde, Tiirk ve Alman
devlet diizeni hakkinda da kalip yargilara rastlanir. Bahar, resmi nikah
olmadan diinyaya gelmistir. Dedesi “Tiirk biirokrasisini yeterince taniyorum,
Alman biirokrasisi bizimkinden daha kétii olamaz” (Adatepe, 2015: 33) diye
torunu ve kizimin Almanya’ya hizlica yerlesmesi i¢in ¢abalarken
Almanya’da yasayan diiniir Arif ise, “Siz koyliiler hep diinyanin sizin
etrafinizda dondiigiinii sanirsimiz” (Adatepe, 2015: 33) diyerek islemlerin
uzayacagini bildirir. Iki diiniiriin ortak noktasi karsi toplumu kendi kalip
yargilariyla degerlendirmektir.

Nihat, kizinin ve torununun pasaport islemlerinin yapilip bir an once
Almanya’ya gidebilmelerini isterken karis1 Melek Tiirkiye’de kalmalarindan
memnundur. Bu anlagsmazlik tartigmalarina sebep olur. Nihat karisinin
tutumunu kadin olmakla bagdastirarak: “Herhangi bir gerek¢e duymak
istemiyordu. Tipik kadin iste” (Adatepe, 2015: 34) diyerek kalip yargisini
dile getirir. Nihat, kendi evliligini diisiindiiglinde zamanin degisimine sasirir.
Evlilik asamalarma dair yargilari belirgindir: “Onemli olan erkek ve kadmin
mantikli bir is bolimii yapmasi, ev hayatinda siirtiismelerin meydana
gelmemesi ve kadinin erkegin kararlarina boyun egmesiydi” (Adatepe, 2015:
35). Melek, “Gengler bugiin artik bizim gibi yasamak istemiyor” (Adatepe,
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2015: 36) diyerek ask ve sevginin de mutlu bir evlilikte gerekli oldugunu
imler. Evlilige dair kalip yargilar da nesiller arasinda fark gostermektedir.
Hiisniye ebeveynlerinin istegi dogrultusunda bir evlilik gergeklestirmigtir
fakat mutlulugu bulamamistir. Almanya’da uyum sorunu yasamaktadir. Kizi
icin endiselenen Melek, diiniirleriyle bu sorunu konusmak istediginde
kocasindan “Kizimiz artik kaympederinin ailesine ait. Evlenen biitiin
kadinlarin kaderi boyledir” (Adatepe, 2015: 39) cevabini alir. Kocasina karsi
cikan Melek de benzer bir kalip yargi ile cevaplar: “Ciinkii siz erkekler boyle
durumlarin karsisinda gozlerinizi kapatiyorsunuz” (Adatepe, 2015: 39).
Cocuklarinin gelecegine dair kararlarda anne babalarin kalip yargilara
basvurmalari iletisim zorluklarina sebep olur.

Ailenin kiz ¢ocuklarina karst tutumu, evlilik 6ncesi ve evlilik sonrasi
tamamuyla degisirken, erkek ¢ocuk dmiir boyu kiymetlidir. Hiisniye ilk erkek
cocuguna hamile kaldiginda babasi “Kizimin evliligi kurtulmus muydu?”
(Adatepe, 2015: 40) telasindayken ikinci kez biiylikanne olacak Melek
“Mijjdemi isterim!” (Adatepe, 2015: 40) diyerek kocasindan erkek torun
haberi karsiliginda 6diil bekler. Evin ilk c¢ocugu, dort yasina kadar
babasindan uzakta biiyliyen Bahar ise “[...] ne Ozlemle beklenen ve
babasiin soyadini siirdiirecek olan bir oguldu ne de isteyerek yapilmisti”
(Adatepe, 2015: 41). Annesi erkek ¢ocuk dogurmanin vermis oldugu gurur
icindeydi: “Annesi bir ¢igek gibi acti, sesi adeta bagka bir kadinin gurur ve
cocuk sevgisiyle dolup tasan ve Bahar’in geride kalan bes yil igerisinde hig
duymadig1 sesine doniigsmiis gibiydi” (Adatepe, 2015: 42).

Erkek kardesin dogumuyla Bahar, istenmeyen ¢ocuk olmanin yaninda
daha da zayif ve degersiz goriinen bir varliga doniisiir. Erkek cocuga
gosterilen kalip yargilardan olusan yaklasimlara itiraz eder: “Neden kendisi
‘ufak kiz’ oluyordu da, bes yil sonra dogan, konusmak bir yana, heniiz tek
kelime bile anlamayan Burak ‘bilyiik oglan’di?” (Adatepe, 2015: 44). Ote
yandan baba Turan, ailesinin evlilik anlayisina bagindan beri karsidir:
Ailesinin  kendisinden bekledigi evlilik hayatinin  kalip yargilarla
sekillendirilmis tekdiizeligini sikic1 bulur: “Insann ilk dpiiciikten once seref
ve namusu lzerine evlilik sozii vermek zorunda olmadigi giizel sarigin
kadinlar olmayacak, onlarin yerini, seneler igerisinde ayn1 her 6giin masaya
tagidiklar1 beyaz ekmekler gibi kabararak dirdir eden anneler [...] alacakt1”
(Adatepe, 2015: 73-74). Turan, aile baskisini hep tizerinde hisseder ve Tiirk
aile yapisini elestirir:

“Ciinkii bu kiiltiirde ogulun anneye kars1 yiikiimliliigii ayr1 bir ev agmakla
sona ermedigi gibi, maddi bagimsizlikla da baglantist yoktu. Ogul ebediyen ¢ocuk
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olarak kalir ve en biiyiik oglandan ayrica anne ve babasini yanina almasi ve hayati
boyunca destek olmasi beklenirdi” (Adatepe, 2015: 76).

Eserde Tiirk annelerinin Almanya’da dis diinyayla etkilesim kurabilecek
donanima sahip olmamalar1 da elestirilir. Burak’in arkadasi Leonie, yillardir
Almanya’da olup da kendini gelistirmeyen Tirk annelerine elestirisini
Hisniye iizerinden yapar:

“Anneleri hep evdeydi; yemek yapiyor, etrafi temizliyor, ikisinin de
dokiintiilerini toparliyor, sdyleniyor, agliyor ve sagini bagini falan yoluyordu.

Fakat ¢ocuklarina yardim etmiyordu. Hi¢ etmedi. Almanca bilmiyordu, hala da

bilmiyor, Almanya’da islerin nasil yiiriidiigline dair hicbir bilgisi yok. Temizlik¢i

olarak c¢alisip birkag¢ kurus kazaniyor; fakat aslinda hala kdyde yasiyor. [...] Baska

bir yer tammmiyor ve buradan disariya ¢ikmayi da istemiyor” (Adatepe, 2015: 69).

Oksaar’m (2008: 99) “Insan, baska dillerin ve kiiltiirlerin 15131nda kendi
dilini ve kiiltirtini daha bilingli yasar, duyumsar, onlar1 diger zamanlara
gore daha dogru 6grenir” agiklamasi gerekli etkilesim olmadiginda etkisiz
kalinacagini 6rnekler. Kadinlarin daha ¢ok ev icinde kalmasi ve ailenin diger
iyelerinin ihtiyaglarimi karsilamaktan sorumlu olmasi beklenmistir.
Ciiceloglu (2002: 166), bir sarmal olarak sinirlanmis bu hayat bi¢iminin
zorlugunu soyle tanimlar:

“Tiirkiye’de geleneksel kiiltiir iginde siradan bir Tiirk ailesinde yetigsmis bir
geng kizin tiimiiyle bagimsizligini ilan etmesi, [...] hi¢ dag gérmemis birinin
Everest’in tepesine ¢ikmak igin hayatini yeniden planlamasina benzer. Geng kiz
kaderinin kafesindedir ve bu kafesten ¢ikmasi olaganiistii bir farkindalik ve destek
gerektirir”.

Hiisniye bu tirmanisa kalkismamisken kizi Bahar’in ne kadar zorluk
cekecegi de ortadadir. Turan ve Hiisniye, her ne kadar maddi agidan yiiksek
standartlara sahipseler de aralarindaki anlasmazlik c¢ocuklarini aile
sevgisinden mahrum eder. Ciiceloglu (2002: 126), sevilmenin de bir gida
oldugunu belirtir ve ekler: “Sevildigini bilen ¢ocuk, iyi bakilan bir ¢igek gibi
gelisir. Sevilmeyen ¢ocuk, susuz birakilan bir ¢igek gibi solar”. Anne-baba
arasindaki catismaya dogduklar1 giinden beri maruz kalan adeta biiyiik
ebeveynler ve soyun devamu i¢in diinyaya getirilmis Bahar ve Burak
cocukluklarimi yasayamamistir. Babalar1 bilinci gelismis ve gelismemis
babalar olarak ayiran Ciiceloglu, her kelimesinde Bahar’in babasi Turan’i
anlatmaktadir:

“Bilinci gelismemis baba eve geldiginde cocugunun kendini bekliyor
olacaginin farkinda degildir; giinliik is yasaminin getirdigi yorgunluk, kaygi, stres
onun bilincinin timiini kaplamistir. Eve dinlenmek igin gelmektedir ve cocugunu
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gordiigii an ‘Off, simdi bir de bu var basimda’, diye diisiiniir ve miimkiin oldugu
kadar onu gérmemeye, duymamaya kendini hazirlar” (Ciiceloglu, 2002: 127).

Annenin ¢ocugu korumak ve beslemek yaninda Fichter’in de (2011: 108)
belirttigi gibi “cocugun okulunun planlanmas1” gerekir ki Hiisniye sadece
onlarin temel ihtiyaclarim karsilayabilmektedir. Cok sonradan gittigi dil
kursuna ve temizlik isgisi olarak caligmasina ragmen dil bilgisi yetersizdir.
Turan (1992: 147-148), Hiisniye gibi olan ilk kusak Tiirk gégmen ailelerin
yasam kosullarin1 zorlagtiran ve problemlerinin kaliciligina sebep olan
etmenleri soyle siralar:

- “dil 6grenmeye vakit ve para ayiramamasi,

- gettolarda yogunlagmasi,

- ¢ocuklarin Alman akranlarindan uzak olmasi ev iginde de Tiirkge
kullanmaya devam etmeleri,

- ailenin egitim diizeyinin diisikliigi,

- hazirlik smiflarinin etnik ayrigma alanina doniismesi,

- gitme ve kalma konusundaki kararsizlik,

- Tiirkge egitiminin ne aile de ne de okulda tam olarak yapilamamasi”.

Bahar ve Burak, Almanya’ya go¢ eden ikinci ve {igiincii kusagin
genelinde gozlemlenebilen bu kosullarin gerceveledigi bir yasam siirmeye
zorlanmigtir. Bu durum bireyi, ¢evresini ve toplumu siklikla kalip yargilarla
degerlendirmeye iter. Rattner (akt. Jurth, 2009:14), “cok az sicaklik sunan
ancak bunun yerine kosulsuz itaat talep eden ebeveynlerle yasanan ¢ocukluk
deneyimlerinin” kisiyi kalip yargilara bagvurmaya ittigini belirtir.

Koklerinden kopmak istemeyen Tiirk ailenin, yabanci bir iilkede kendi
dinamikleriyle var olma telaginda diinyaya gelen yeni nesil sevgi ve ilgiden
uzak fakat aileye itaatkar sekilde tutulmak istenmistir. Ozellikle Bahar, aile
olmanin geregini yerine getirmeyen bir yuvada hem bir geng kiz olarak, hem
Alman hem Tiirk vatandasi olarak her hareketini otoriteye uygun olarak
yapmaya zorlanmistir. Kendinden biiyiiklere taninan tolerans, ona kiigiik
yastan itibaren taninmamugtir.

Ates (2000: 18-28), geleneksel soylemlerde kadinlarla ilgili kaliplagmig
yargilarin olumsuzluguna dikkat ¢eker. Hz. Muhammed (s.a.v.)’in giivenilir
kaynaklara dayanan hadisleri ve Kur’an-1 Kerim incelemeleriyle kadma
verilen 6nemi ve dis diinya hayatindaki yerini vurgulayarak geleneksel
anlayigmn yanlislarii gosterir. Oyle ki kadmin 6grenim gérmesi, meslek
sahibi olmasi, ticarette aktif olmasi, zenginlesmesi, istedigi kisiyle
evlenmesi, istemiyorsa evlilige zorlanmamasi Islam’da desteklenmistir.
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Fakat eserin 6rnekledigi yasam seyri icinde kiz ¢ocuklarini 6rnekleyen
Bahar, evin iginde bile belli bagh kurallara uymali, uslu ve kibar bir kiz
cocugu goriintiisii sergilemelidir. Ozellikle misafirlerin yaninda dikkatli
olmalidir:

“Bahar mutfakta borekleri sagindan solundan didiklerken anne ve yengesi
tarafindan engellenince kendisini “Misafirler gelince istedigim gibi yiyemem,
giizel rujumu mahveder” diyerek savundu. Hiisniye’nin yiliziinii burusturmasi
lizerine “Ayrica zaten hep edeple oturmami veya hizmet etmemi ve kesinlikle
agzimu sapirdatarak veya parmaklarimi yalayarak goze batmamami istiyorsunuz”
diye ekledi” (Adatepe, 2015: 133).

Bahar, begeni unsuru olarak ¢ikacagi goriicii ziyaretleri igin dis
goriinligiine 6nem gostermek zorunda birakilir. Mutfakta “Haydi bakalim,
disar1! Bu gidisle yedigin boreklere benzeyeceksin!” (Adatepe, 2015: 133)
elestirisi  beklentiyi 06zetler. Goriiciiler, evlilik bagiyla ¢ocuklarinin
yurtdisinda yasamasint hedefler. Goriiciilerden bir tanesi yanlarinda damat
aday1 olmadan gelir ve bu durum saygisizlik olarak goriiliir. Damat adayiyla
sokakta karsilastiklarinda kendileriyle el sikismaktan kaginmasi iizerine
adaym es se¢iminde “dindarligin1 kendisiyle paylasacak olan bir kiz1 tercih”
(Adatepe, 2015: 139) edecegi izlenimi hakimdir. Bahar, Alman biriyle
evlenmemesi i¢in Tirkiye’ye getirilip goriciiye c¢ikarilmistir. Farkli
milletlerin evliligine kars1 ¢ikis Alman ailelerinde de gozlenir: “Hangi
Alman aile, kizlarinin bir Tiirk, hele siyahi erkek arkadasla ¢ikagelmesini
sevingle karsilar?” (Adatepe, 2015: 145) sorusuyla Alman toplumunda
gelenekei diisiincelerin hakimiyeti ve gdgmenlere karsi tutum vurgulanir.

Bahar damat adaylar1 igerisinde kendisiyle goriismeye gelmemek igin
bahaneler uyduran ve aslinda istemedigini belirten Musa’ya ilgi duyar.
Musa’nin, annesi ve kiz kardesi tiirbanlidir. Bahar, kabul gérmek i¢in bagini
kapatir. Hadiye, “geriligin ve kadin-erkek esitsizliginin bir gdstergesi olarak
gordiigii basortiisiiniin her tiirlii sekline kesinlikle karsi”dir (Adatepe, 2015:
150), fakat Bahar’a kars1 ¢ikmaz. Bu durum kocasinmin dikkatini geker: “ Sen
degil miydin siirekli kadmin siyasi Islam tarafindan ezildigini sdyleyen ve
iilkenin yavas yavas Islami bir toplum hale getirilmesine karsi uyaran!”
(Adatepe, 2015: 154). Almanya’da basortiisine dair yaklasimlar
degismektedir: “[...] 0gretmenlerin ¢cogu basortiisiinii ve benzer seyleri ¢ok
kiltiirliligiin ifadesi olarak hoggoriiyle karsiliyordu. Bahar, ben ve daha
bir¢ok kiz basortiileri asagilar ve karalardik” (Adatepe, 2015: 158) itirafinda
bulunan Elif hem kalip yargilarmin yanligligina hem de bu doniisiimiin
radikalligine dikkat ¢ekmis olur.
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Din, sekline gore siniflandirilirken Friedrich Heckmann, dini ayrimeiligin
“kiside entegrasyon eksikligine” “Din Entegrasyona Engel Mi?”, 2023
sebebiyet verdigini diisiiniir. islamiyet, Avrupa’ya en ¢ok sorun cikaran din
kabul edilir. Yapilan karsilastirmada “Hristiyanlarda dindarligin su¢ isleme
oranlarim azalttig1 belirtilirken Miisliimanlarin dindarliginin sug¢ oranlarinda
bir azalmaya neden olmadigi belirtiliyor” “Din Entegrasyona Engel Mi?”,
2023. 2016 yilinda Alman Vakiflart Go¢ ve Uyum Bilirkisi Konseyi’nin
(SVR) hazirladigi raporda “dindarligin” ancak ¢ok “yumusak™ ve gdriinmez
bir sekilde yasandigi siirece “sorunsuz” olabilecegine dair” “Din
Entegrasyona Engel Mi?” (2023) goriislerin savunulmasi neden ayni
gerekeenin Hristiyan dinine mensup kisilere uygulanmadigini akillara getirir.

Gegmisteki etkilesimler bir yana Ortayli (2016: 108-109), giiniimiizde
bile Tiirk toplumu ile Avrupa toplumu arasinda demografik ve sosyolojik
yonlerden uyumlu bir birlik olmayacagini vurgular. Gedik’e gore (2010: 64)
1960’11 yillardan itibaren etkin olan is¢i gocii ile Almanya, “etnik baglamda
neredeyse tamamen homojenlesmis bir iilke iken, artik hem bir go¢ tilkesi
hem de cok etnikli bir devlet halini almis ve gorece heterojen bir iilke
olmustur”. Kirman’a gore (2010: 23-24), Berlin duvarmnin yikilisi,
Komiinizmin ¢okiisii ve ardindan Sovyetler Birligi’nin yikilmasiyla, Alkan’a
gore (2015: 277) de 11 Eyliil olaylarimin sonrasinda Islamofobi ortaya
¢ikmustir.

Islamofobi, “Islam ve Arap diinyasindan gelen gd¢menlerin,
siginmacilarin ve miiltecilerin olusturdugu etno—dinsel gruplar diglama ve
otekilestirme olgusunu” ifade eder (Yiksel, 2014: 197). Bezci’ye gore
(2017: 7), “otekilestirme, dislama ve ayrimcilik bigimidir. [...] hiyerarsik
baglamda bir asagilamadir”. Er ve Ataman (2008: 766), Danimarka devlet
okullarinda bir din dersi kitabinda “Her ne kadar her Miisliiman terdrist
degilse de, her terorist Miisliiman’dir” ifadelerine yer verilmesini elestirir.

Eserde basimi kapatarak Islamofobi unsuru olan ve evlilik kararinda
ciddiyetini gosteren Bahar’1 ailesinin “ev islerinde kaybedecek” (Adatepe,
2015: 155) olma endisesi yaninda Musa’y1 bu evlilikten uzak tutan bir endise
daha mevcuttur. Musa;

“Almanya’daki kizlarin hepsinin ahlaken c¢iirlimiis oldugunu, zavalli Tiirk
delikanlilarinin giiya sokaklarin altinla kapl oldugu sdylenen gavurlarin diyariyla
bir baglanti kurma pesinde olan aileleri tarafindan satisa ¢ikarildigini; oysa
kendisinin Almanya’nin bu kadar harika bir yer olmadigmi gayet iyi bildigini,
oraya daha Once gittigini, Bahar gibilerini yeterince tanidigini, kendisi igin ancak
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cok yiiksek ahlaki degerlere sahip bir kizin séz konusu olabilecegini ima eden
davraniglarda bulunmustu” (Adatepe, 2015: 162-163).

Musa, Almanya da gen¢ kizlarin cinsellikle erken tanisacagina
inandigindan kiz kardesine “kendisi gibi inangli bir Miisliiman i¢in yalnizca
el slirlilmemis bir kizin s6z konusu olabilecegini ve bdylece Bahar’in yaris
disinda kaldigin1” (Adatepe, 2015: 177) belirtir.

Bekaret ve namus kavrami, kiiltiirden kiiltiire ve egitim diizeyine gore
farklilagan bir unsurdur. Geleneksel c¢evrede biiyiiyen kisilerde namus
kavraminda ilk siray1 bekaret ve vatana sadakat alirken sehir ortaminda
yetisen kimselerde namus denince ilk akla gelen diiriistliik ve ahlakli olmak
kavramlar1 olmustur (Tezcan, 1974: 267-269).

Musa i¢in Bahar’in basortiisii takmaya baslamasi da onemli degildir,
birdenbire olan bu degisimi samimi bulmaz, ¢iinkii “yalanct Miisliimanlarin
abartili dig goriiniislerinden belli oldugu” (Adatepe, 2015: 163) kalip
yargisina sahiptir. Bu esnada 11 Eyliil olaylarmin yasanmasi da bagortilii
kisilere kars1 hosnutsuzlugu artirir. Oyle ki “Bahar’a sokakta, okulda, agik¢a
Islam taraftar1 olan herkese oldugu gibi diismanca” (Adatepe, 2015: 181)
davranilir. Yazarin eserinde degindigi gibi Avrupa toplumu Miisliimanlart
suglu ilan etmek i¢in hazir bulunmaktadir ve 11 Eyliil olaylarinin ardindan
“Tiirk¢e veya Arapga isimler tasiyan veya yalnizca sokakta Tiirkce, Arapga,
Farsca veya Cecence konusan Islam arka planli insanlar goz agip
kapayincaya kadar potansiyel teroristler olarak damgalandi” (Adatepe, 2015:
165).

Hopyar (2017: 74), halen Almanya’da bir lisede? farkli uluslardan gelen
cocuklarin ayrimciliga maruz kaldigimi vurgular. Hamburg’da bir lisede
yasanan olayda Alman &grenciler ve miilteci 6grenciler ayni anda teneffiis
yapmaz bdylelikle birbirleriyle etkilesimi sinirlandirilir.

Avrupa devletlerinin dini 6zelliklerine gore Hirschl (akt. Kepenek, 2017:
134), Almanya’da daha esnek bir din-devlet yapilagsmasinin oldugunu dinin
resmi olarak tanimlandigi ama sembolik deger gordiigiinii belirtse de
Miisliimanlar tehdit unsuru goriilmeye devam eder.

Kiiresel ~ Miisliiman  Diaspora Projesinin 6n raporuna  gore
“Miisliimanlarin sayis1 Avrupa’da 44 milyonu, ABD’de ise 5 milyonu”

2 Haberin detayt igin: “Warum Gymnasiasten und Fliichtlinge nicht gemeinsam in die Pause
diirfen”,https://www.spiegel.de/lebenundlernen/schule/fluechtlinge-an-schule-in-hamburg-
getrennte-pausen-zeiten-a-1089320.html, Erisim Tarihi: 13.10.2023.
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asmustir “Miislimanlar 2030°da” (2023). Saymin artist Avrupa toplumunda
tehlikeli bulunur. Runnymede Trust Raporlari’nda diglama (exclusion),
siddet (violence), Onyargi (prejudice) ve ayrimcilik (discrimination)
basliklarina ayrilan Islamofobik gériisler, hizmet sektdriiniin basat oldugu is
sektoriinde kendini gostermektedir. Diisiik ticretli islerde galisan go¢menler
dinlerinin farkli olmasi ve oOzellikle en son dinin mensuplar1 olmalar
sebebiyle de yipratilmaya ¢alisilmistir.

Bertolazi “Avrupa’dan Eurabia’ya?” (2023) tarih¢i Bat Year’im,
“Eurabia” kavramiyla Avrupa’nin go¢lerden rahatsizligina agiklik getirir. 16
milyon Miisliiman niifusu onlara endise vermektedir.

Albayrak (2007: 277), 11 Eyliil’iin ardindan Avrupa toplumunda Hagli
ruhunun tekrar canlandigini ve soykirimer bir tabiat uygulamaya sozel ve
fiziki olarak devam ettiklerini belirtir. Albayrak (2007: 52) Bat1 zihniyetinde
artik bir degisim oldugunu ve “Bize benzemeyen halklar1 yok edelim” yerine

“Bize benzemeyen halklar1 tepe tepe kullanalim” asamasina gecildigine
dikkat geker.

Uyum asamasinda cokca Ornekleri goriilen bu yaklasim uyum dist
davranis sergileyenlerin iilkeden cikarilmasma sebep olacaktir. Isvicre
vatandaglik dairesi, Miisliiman kapali hanimlarin “Basimmi agmayacagin
beyan etmek suretiyle yetersiz entegrasyon temayiilli sergilemistir”
(Albayrak, 2007: 64) bahanesiyle bu kimseleri sinir dis1 etmek ister.

Kirman (2010: 32-36), Mislimanlar ile Avrupalilar arasindaki dil
yetersizliginden  kaynaklanan iletisim  eksikliginde = Miislimanlarin
Hristiyanligi tamidiklarii ama kendi dinlerini en son ve gecerli din
gordiiklerini, yine de Hristiyanliktan etkilenerek kendi inang ve kiiltiir
sistemlerini kaybetme korkusuyla uzak durmayi segtiklerini belirtir. Bu
durum ilk kusaktan itibaren goriilen ve devam etmekte olan bir sorundur.
Avrupa’nin da ¢ok kiiltlirlii bir ge¢mise sahip olmamasi bu sorunlarin
siddetini artirmaktadir. 1ki toplum etkilesim azligindan kaynaklanan
Onyargilart empatiyle asmak durumundadir. Fakat Avrupa’daki bazi
olusumlar buna engel olmak i¢in miicadele eder. Patriotische Europder
gegen die Islamisierung des Abendlandes (Batr’'nin Islamlasmasina Karsi
Yurtsever Avrupalilar) ifadesinin bas harflerinden olusan Pegida asir1 sagci
tutumuyla Avrupa’nin Islamlagmasina karsi Almanya’da kurulmus bir
orgiittir. Kurucusu Lutz Bachmann, sosyal medya paylasimlarinda
“miiltecileri “s1g1r” ve “pislik” olarak nitelendirip, irk¢1 nefreti kigkirtmakla”
on plana ¢ikar “Almanya Pegida Mahkemesi”, 2023. PEGIDA’nin énceligi
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“Hristiyan-Yahudi Bati kiiltiiriiniin ve Alman kimliginin korunmasi1” dir ve
afislerinde Islamiyet’i terdrle bir tutarak etki alamni genisletmeyi
hedeflemektedir “Son Alman fenomeni” hakkinda” (2023).

Alkan (2015: 284) bir baskaldir1 hareketi olarak degerlendirdigi
PEGIDA’nm “cok da masum bir hareket olmadigina” inanir (Alkan, 2015:
287). Pankartlarinda “Biz halkiz” ve “Avrupa’da seriata hayir” ifadeleriyle
Alman devletinin kendi vatandasin1 6ncelemesini arzulamakta, etkilesimden
rahatsiz olduklarmi duyurmaktadirlar “Politik und Gesellschaft auf dem
Priifstand” (2023). Bu son derece kat1 tutumun ge¢miste de sergilendigini,
Alman Edebiyatinda Onemli bir yere sahip olan Friedrich Holderlin,
Hyperion Il adli eserinde soyle dile getirmistir:

“Ben diinyada Almanlar kadar i¢ uyumu olmayan, bilmeyen bir ulus daha
olabilecegini diisiinemiyorum, diigiiniirleri var, insan yok; rahip var, insan yok;
efendiler, kéleler, gengler var agir basgli kimseler dolu, insan yok, boyle bir yerin —
dokiilen kanin topraga karisip gittigi, kopmus el ve diger organlarin karmakarisik
yattigi- bir savag meydanindan farki ne?” (akt. Fiiriizan, 2003: 192-193).

Holderlin’den bu yana Avrupa toplumunun kati tutumunun silirmesi
dikkat ¢ekici bir nokta olsa da isci gogii ile ortaya ¢ikan etkilesimin Alman
toplumuna katkist unutulmamalidir. Bezci (2017: 8), Islamofobiyi
“Miisliiman diismanhigina hatta Islam karsithgi/diismanhigina kadar genis
diisiinmeli, ayrimeiligin, 6tekilestirmenin, diglamanin, tahammiilsiizligiin ve
asagilamanin bir formu” olarak diisliniilmesi gerektigini salik verir.

Eserde bu yaklagimin izleri farkli dinden ve toplumdan kisilerin suca
meyilli kisiler olduklar kalip yargisiyla somutlastirilir. Bahar’in 6ldigi
binada c¢alisan sivil asker Sebastian’in akrabasi Tiirk ailelerine karsi
onyargilidir ve “Bu ayaktakimiyla iligskiye girersen boyle olur iste”
(Adatepe, 2015: 66) suclamasiyla ¢ocuklarinin bagina gelen olayin degersiz,
uyumsuz, tehlikeli kabul edilen yabanci aileden kaynaklandigini diisiindir.

Almanya’daki Tiirk aileleri yillar gegse bile hald ayaktakimi olarak
goriilirken Tiirkiye’deki aile yapilarinda belirgin bir degisim olmakta
kadmin rolii gliclenmektedir. Melek, saclarin1 kisaca kestirdikten sonra
kocasinin da fark ettigi tizere “[...] 6nemli Sl¢iide 6zgiiven kazanmig veya
daha dogrusu dikbasli olmustu. Yoksa bu durum [...] telaffuz bile edemedigi
kadin haklari, ozgilirlesme, esit haklar gibi konular hakkinda yaptig:
konusmalarla 1 baglantiliyd1?” (Adatepe, 2015: 86). Kadinin ige
kapanikligini, suskunlugunu ve 6nemli konular hakkinda fikir beyan etmek
bir yana konusmaktan bile kaginmasina neden olan goriintiisii degismekte,
bu ise erkek diinyasinda endise uyandirmaktadir.
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Diger yandan Almanya’da da farklt milletlerden kimselerin potansiyel
suclu olamayacagini savunan kimseler de ortaya ¢ikmaktadir. Leonie, ina’ya
Tilirk genci Burak’i hapisten ¢ikarmasi igin yardimci olmakta aile ve
arkadashiklar1 hakkinda bilgi vermektedir. Ina, isi geregi bu semtlerdeki
sorunlara bir diger ifadeyle sadece negatif durumlara yogunlagsmistir. Leonie,
bu durumda kalip yargilarin etkili oldugunu ve degismesi gerektigini
elestirel bir dille ifade ederken Alman calisanlara karsi kalip yargilar
kullanir: “Sizler yalmizca veya en azindan agirlikli olarak sorunlar
goriiyorsunuz. lyi giden, sorunsuz isleyen veya miithis giizel olan seyleri hic
fark etmiyorsunuz ve bunlardan burada da diger her semtte oldugu gibi
fazlastyla var” (Adatepe, 2015: 191). Ina, gettolarin daha ¢ok toplumun
ekonomik agidan zayif ve devlete karsi muhalif fikirler tasiyan kimselerce
tercih edildigini diislinmekte 1srarcidir. Leonie de maddi giiciine istelik
Alman olmasina ragmen “[...] bu semtin insantyim ve hi¢bir zaman buradan
gitmem. Ayrica bir istisna da degilim” (Adatepe, 2015: 191) diyerek yagam
alanina duydugu aidiyeti ve buralarda yasayan insanlara yonelik kalip
yargilarin gercegi yansitmadigini vurgular.

Gettolarda sanilanin aksine aidiyet bagimin gelistigi bir yasam
kurulmusken Almanya’nin biirokratik yapist Bahar’a basortiisii kullanmaya
baslamasinin ardindan is yasaminda zorluk ¢ikarir. Bahar, bagmi agmaya
zorlanir fakat bunu kabul etmez. Bahar’i destekleyen Hadiye, “Bahar’in
dogru yaptigimmi diislinliyorum. Bugilin basortiisii, yarin siyah saglart. Agik
konugmak gerekirse, orada insanlari asil rahatsiz eden sey, onun Tiirk
kokeni” (Adatepe, 2015: 199) diyerek aslinda sembollestirilen Ortiiniin
arkasinda Tiirk ve Miisliiman kokenli kisilere ait nefret iceren kalip
yargilarin oldugunu belirtir.

Bahar’in Istanbul’da yalniz yasayan ve calisan Semra’nin yanina gitme
karar1 da aile iiyelerince hos goriilmez. Hadiye, “Semra’nin yalniz yasayip
yine de her tiirlii zorlukla bas etmesinden hoslanmiyorsun. Siz erkekler
ondan, daha dogrusu onun gibi kadinlardan korkarsiniz. Siz erkekler
koruyucu gibi goriinen birilerine ihtiyag duymayan kadinlar istemezsiniz”
(Adatepe, 2015: 194) soziiyle kaympederini elestirir. Kayinpeder, gelininin
cesur cikiglarina yine kalip bir yargiyla ¢6ziim bulacaktir. “Kuyrugu dik
tutarak kadinlarin saldirisindan kurtulmanin en iyi yolu hi¢ degigsmemistir:
konuyu degistirmek” (Adatepe, 2015: 194).

Hiisniye ve Turan’in bosanma kararinin ardindan kardesi Feridun
Almanya’ya giderek onu getirme niyetindedir fakat Almanya geng¢ Tiirk
erkegi kalip yargisindan hareketle, “[...] durduk yere ailesini ve malini
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miilkiinii birakip artik o kadar da ¢ekici olmayan Almanya’da belesci olarak
bir hayat kurmaya niyetli oldugunu diisiindiiklerinden” (Adatepe, 2015: 200)
kendisine vize vermemislerdir.

Burak suglu olduguna dair kanit bulunamadigi icin serbest birakilir.
Bundan kisa bir siire once de Elif, Tiirkiye’ye kagar. Ina, Elif’in gidisine
anlam veremez. Leonie, durumu Tiirkleri ve Alman biirokrasini elestiren
kalip yargilarla aciklar: “Birisi bir halt yiyip enselenmesine ramak kalmissa,
yani durum tehlikeliyse tiiyer. Apacik bir durum bu. Tiirkiye kokenli
yurttaglar i¢in ise en kolayr ilk once Tirkiye’ye sivigmak. Uluslararasi
hukukun ¢arklar1 ¢cok yavas isler” (Adatepe, 2015: 207). Leonie, her yastan
Tiirk bireylerle olumlu ve birebir tanisikli§i olmasi sebebiyle bu toplumu
tanimakta ve gordiikleri haksizlik karsisinda objektif hareket edebilmektedir.

Sonug¢

Kalip yargilar yas, cinsiyet, dini, mesleki ve kokene ait degerleri icine
alan yakistirmalarla sabitlesmis ifade gesitleridir. iletisim oncesinde zihinde
genellikle Oncekilerin  olumsuz yargilarina yogunlasiyor olusu yeni
karsilasmalarda yanlis degerlendirmelere hatta etkilesimin saglanmamasina
sebep olabilmekte ayristirict yoniiyle iletisimi engellemektedir.

Toplumlararasi etkilesimin savaglar, gocler, ekonomik sebepler, turistik
geziler ve Ogrenim amaclh ziyaretler basta olmak {izere c¢esitli sebeplerle
artiyor olusu kalip yargilarin arasina zamanla yeni ifadelerin de eklenecegini
gostermektedir. Almanya ve Tiirkiye ekseninde sekillenen eserde daha ¢ok
Almanya’da yasayan Tiirklerin davraniglar1 Alman bakis agisiyla incelenerek
genel bir Tirk imaji olusturulmustur. Bu imajda Tirk erkekleri Tirk
kadinlarin1 kisitlayict uygulamalariyla elestirilmektedir. Tirk kadimi 11
Eyliil saldirilarinin ardindan artan Islam karsiti goriislerin hedefi haline
gelmistir. Tiirk kadinlarinin 6zellikle birinci ve ikinci kusak olmak tizere dil
ve kiiltiirel becerisi eksiktir. Go¢men kadin niifusu kalip yargilarla
sekillenmis yabanci dile ve dis diinyaya hakim olmayan, ev iginde bir hayat
siirdliren, gé¢men eril niifusun goélgesinde resmedilmistir. Alman devleti bu
durumdaki kadinlarin hayata aktif katiimimi Onceleyen programlari
uygulamada ge¢ kaldigr icin elestirilmektedir. Bu durum dogrudan ii¢iincii
kusagi da etkilemekte yeni nesil aileden gereken destegi ve ilgiyi alamadigi
icin kiiltiiriinden kopmaktadir. Yine gé¢gmen kdkenli genglerin 6grenimlerini
siirdiirmede daha da O6nemlisi is bulmalarinda aksakliklar yasanmaktadir.
Eserde sorumlulugunu c¢alisma mekaniyla smirlandiran, ortak yasam
alanlarinda azinliklardan olabildigince uzak durmayi tercih eden ve kalip
yargilarla karar alan Alman caliganlarmin yine Alman gengler tarafindan
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elestirilmesi bir ilktir. Gen¢ nesil Alman niifusunun heterojen yapisinin
stirekliligini kabul etmig, 6grenim ortamlarinda ¢atigmay1 en aza indirmis ve
arkadaslik bagin1 kuvvetlendirmistir. Fakat toplumda meydana gelen en ufak
bir sorun ileri yas mensuplar1 tarafindan azinliklara itham edilmeye devam
etmektedir.

Tiirkiye, Almanya’da yasayanlar igin gelenegini korumaya devam eden
sabit, duragan bir iilke iken Tiirkiye’de yasayanlar modern hayata ge¢mis ve
bircok gelismeyi ardi ardina yagsamaktadir. De§isen zamana ragmen kiiciik
goren, ayristiran, kisitlayan, aligkanliktan kaynaklanan genellemelerin, dogru
olmayan yakistirmalarin siirdiigii tespit edilmistir.

Ebeveynler tarafindan kurulan yasamda ikinci ve fiigiincii kusagin
catigmalar1 belirgindir. Geleneksel baskilarla evlendirilen ogul ve hayatim
yabanci bir {ilkede siirdiirmeye zorlanan tecriibesiz ve 6grenimi yetersiz kiz
cocugu uyum siirecinde catismalarin odak noktasidir. Ana kahraman
Almanya’da dinini yasamaya calisan Miisliman bir kiz olarak erkek
cocuklarin gerisinde kalmakta ve samimi olmamakla suglanmaktadir.
Evlerinde kendisine bir odanin ayrilmayisi, Alman toplumunca en cok
yadirganan unsur olarak 6n plana c¢ikarilmigtir. Eserdeki diger kadinlara
bakildiginda Tiirkiye’de yasamaya devam edenlerin kendilerini ifade etmede
daha cesur olduklarin1 Almanya’ya gétiiriilen ve kendilerini gelistirmeye izin
verilmeyen kadinlarin ise kabuguna gekilmis bir yasantiya zorlandiklari
goriilmiigtiir. Yeni nesilden bunun disina ¢ikmak isteyenler ise kiiltiirel
degerlerden uzaklagsmakla suglanmustir.

Tiirk erkek ¢ocugu ise yasaminda ikiligi barindiran bir karakterdir. Tiirk
toplumunda cinsiyeti belli olur olmaz miijdeli bir haber olarak paylasilirken
Avrupa toplumunda tehlike arz eden go¢mendir. Kiiltiirel ve tarihi etki,
kisisel sinirli deneyim ve algidan olusan bu yargilarin genele yayilmasinin
yanlighg1 elestirilmistir.

Eserin ilk sayfalarinda Almanya bir kurtulus araci olarak yeterli imkana
sahipken eserin sonlarinda giiciinii kaybetmistir. Ayrica Tiirkiye’nin
sartlarinin iyilesti§i vurgulanmistir. Dolayisiyla iki iilke bireyleri ve
ekonomisi i¢in sarf edilen kalip yargilarin gecerliligini yitirirken
kullanilmaya devam edilmesinin yanliglig1 vurgulanmustir.
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SEFERIS’IN ESERINDE IDEOLOJI ILE ESTETIK
Ideology and Aesthetics in the Work of Seferis

Irini SARIOGLU"

0OZ: Bu makalede, Seferis’in eserinde estetik anlayigmi ve yaratici ozelliklerini
anlamamiza yardim edecek bazi yonlerini analiz etmeye ¢alisacagiz. Cok 6nemli bir Yunan
diistiniir ve sair olan Yorgo Seferis’in eserindeki derin anlamlar1 sekillendiren unsurlar
kavramaya calisacagiz. Seferis’in siirinin derinligi hakkindaki tartigma, eski besigine dénen
kabilenin hareketi ile kiyaslandiginda, anlasilabilir hale gelebilir. Bir ¢agin ve bir kusagin
Onciisii olarak sahneye ¢ikan Yorgos Seferis’in lirik ifadesi iste bu dogrultuda hayat
bulmaktadir. Seferis’in eseri Yunan geleneginin siir sanatina dayanan duygularla doludur;
diger yandan sair Seferis, 30’larm siir kusaginin en 6nde gelenlerindendir. Seferis'in edebi
eserinin etkisi o kadar genistir ki, elestirmenler onu Yunan edebiyatinin normatif gergevesi
icine yerlestirip ele almaktadirlar. Solomos, Kalvos, Palamas, Kavafis ve Sikelianos
tarafindan cOmertce bize sunulan bir eserin ulusal gelenegiyle yan yanadir. Sugos'a,
Stratigis’e, Parashos’a ve Skipis’e neler olduguna bakilirsa bu onem daha iyi anlagilir.
Seferis’in, ne kadar tehlike arz ederse etsin, 6niinde siyasi bir durumun kliseleri ortaya ¢iksa
bile, antik gecmisle yiizlesmek istemesi dnemlidir. Bu nedenle, heykeller ve antik kalintilar,
Seferis’in siirinde ve siirsel soyleminde, Strofi’den itibaren gok erken ortaya ¢ikarken, daha
sonra siirsel mitolojisinin kalict unsurlar1 olarak varliklarini siirdiiriirler. Heykeller, bazen
insan sekline giren bdliinmiis bir sembolii, bazen de estetik sinyali sembolize eder. Sair bu
boliinmenin yarattigi yiike icerlemis ve heykelleri bizi giiniimiize getiren deneyimsel bir

durum iizerinden gérmeyi tercih etmistir.
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ABSTRACT: In this article, we try to analyze some aspects of Seferis’s work helping us
understand his aesthetic sense and creative features. We will try to understand the elements
that shape the meanings in his work. The discussion about the depth of Seferis’s poetry can
become understandable compared with the movement of the tribe returning to its former
cradle. The lyrical expression of Seferis comes to life in this direction. Seferis’s work is full
of emotions based on the poetry of the Greek tradition. Seferis is one of the most prominent of
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the poetry generation of the 30s. The influence of Seferis’s literary work is so broad that
critics consider it by placing it within the normative framework of Greek literature. It stands
side by side with the national tradition of a work generously presented to us by Solomos,
Kalvos, Palamas, Cavafy and Sikelianos. Seferis wants to confront the ancient past, no matter
how dangerous it poses, even if the clichés of a political situation appear before him.
Therefore, while statues and ancient ruins appear very early in Seferis’ poetry and poetic
discourse, starting from Strop, they later continue their existence as permanent elements of his
poetic mythology. The statues sometimes symbolize a split symbol taking on a human form,
sometimes an aesthetic signal. The poet resented the burden created by this division and
preferred to see the sculptures through an experiential situation that brought us to the present
day.
Keywords: Yorgos Seferis, Modern Greek Literature, Greece, ldeology, Aesthetics
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Giris

Cok onemli bir Yunan diistiniir ve sair olan Yorgos Seferis’in eserinin
izini siirmeye calisacagiz. Ancak eserindeki derin anlamlar1 anlamaya ve
niifuz etmeye ¢alismak, sonunda onu izah edebilecegimizi de garantilemez.
Ciinkii bu basit bir ¢aba degildir, ancak bu durum onun derin disiincelerini
irdelememizi de engellemez.

Cok sayida aragtirmaci Seferis’in siir diinyasina yasitlarma kiyasla geg
katildigin1 iddia etti, ancak bu, katilisin muhtemelen rastgele bir olay
olmadigmi gosterir. Bu aym1 zamanda yeteneklerinin dinamigini de
vurgulayan bir nokta oldugunu gosterebilir. Seferis’in siir diinyasinda yer
almak konusunda bir acelesi yoktu ve bunun nedeni, ergenlik ve genclik
donemini geride biraktiktan sonra, karakterinin damgasini tasiyacak eserler
vermek istemesiydi.

Ayrica, lirik ifade tarzim Strofi siirinde sundugu siirecte, artik ergenlik
rilyalarina, g¢ocukluk anilarma ve genglik psikolojisine rastlamamaktayiz.
Boylece, Strofi’de “yasamin golgeleri’ne yonelik sarih bir tercihe sahip
oldugu belli olmaktadir.

Seferis’in giirinin derinligi hakkindaki tartigma, eski besigine donen
kabilenin hareketi ile kiyaslandiginda, anlasilabilir hale gelir. Bugiin bunun
iizerinde, tasan igeriginin izlerini ve ruhunu izleyebilir, siirekli ziyaret ettigi
gerceklige dogru giden bir yol oldugunu ve onu izleyerek gittigini
gorebiliriz.

Yine de bu yeni kosullara uyum saglamanin zorlugu biiyliktiir;

hayallerinin genisliginde farkli bir gelecek aramak, disleri ve onu ellerinin
igine alan anilar1 talep etmek, umutlarii bagka bir g¢agin vizyonlari
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araciligryla gormek arayisindadir. Biitiin bu unsurlar Seferis'in eserlerinde
ifade tarzim gelistiren, estetigini ve ideolojisini sekillendiren unsurlardir.

Anlamaya c¢alisacagimiz sey Seferis’in siirinde bu gergeklik, siirinin
ihtiyaclarini ifade etmek i¢cin dogrudan gelismese bile, yine de filizlenip
siirsel eserini hemen canlandirir. Bir ¢agin ve bir kusagin 6nciisii olarak
sahneye c¢ikan Yorgos Seferis’in lirik ifadesi iste bu dogrultuda hayat
bulmaktadir.

Gorecegimiz gibi, Seferis klasik bir diplomat olarak iilkesine
canigéniilden hizmet etmeye calisti. Acikgasi, dnemli bir filozof ya da
saygin bir tarihgi veya sosyolog da degildi. Helenizm’i tanimlamaya ya da
yorumlamaya da ¢alismadi.

Cocuklugundan beri hayal kurmus, sevecegi yurdunun deniz kiyisindaki
yerleri, denizin bir tarafindan diger tarafina seyahat eden denizcilerin gegtigi
kiyilart nostaljiyle yasamistir. Seferis'in arayislarinin tarihsel hatti, bagka bir
sorunsalla ilgilidir ve bu Helenizm ile Modernizm ya da Helenizm ve
Bati’nin kavramlartyla ifade edilebilir.

Seferis’in eseri Yunan geleneginin siir sanatina dayanan duygularla
doludur; diger yandan sair Seferis, 30 kusaginin en 6nde gelenlerindendir.
Modern anlayisa bagli bir sairdi. Ortaya ¢ikarmaya ¢alistigi sey buydu. Fakat
aynm zamanda, kendini begenmis tasralilik olan kozmopolitligin ve 6zellikle
baskentlerde ya da modern biiylik sehirlerde hiikiim siiren kozmopolitligin
diismaniydi.

Seferis’te Soz ve Estetik

Seferis Izmir’de dogmustur. Seferis’i tanitmaya ve eserinde Soz ile
estetik arasindaki iligkiyi betimlemeye ¢alismak kolay is degildir. Ancak
Seferis’in eserini anlamanin sadece uzmanlarin isi olmadigina ve uzmanlara
hitap etmedigine de inaniyorum. Seferis’in eserinin 6nemli bir boliimiini
anlamaya ve agiklamaya ¢alismak basit bir is olmamasina ragmen, bu durum
bize onun derin disiincelerine, arayislarina niifuz etmek c¢abasina engel
olamaz.

Seferis’in akranlarma kiyasla siir diinyasinda ortaya ¢ikmakta ge¢ kaldigi
diisiiniiliiyordu, ancak bu muhtemelen rastgele bir olay degildi. Incelemeci
Aleksandros Argiriou’nun zikrettigi gibi, bu gecikme 6ziinde, yeteneginin
dinamiginin 6nemini gosterebilir (Argiriou, 1996, s.86).

Tarihlendirilmis siirlerinin en eskisinin 1924’te, bir sonrakinin ise
1928°’de vyazilmis olmasi dikkate deger. Ilk siir antolojisini 1931’°de
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yayinladi. Seferis 1900 yilinda dogdu, ilk siir derlemesini yayimladig: yil,
sair Kariotakis’in hayatinin en 6nemli dénemini tamamladig bir yastaydi.

Seferis’in siir diinyasinda goriinmek konusunda bir acelesi yoktu, ilk
gencligini arkada birakirken gelismekte olan karakterine uygun eserleri
verebilmek i¢in uygun zamana ihtiyaci vardi. Bunlar, ileriki siirecte, artik
ergen riiyalarina, g¢ocukluk anilarmma ve bir gencin psikolojisine karsilik
gelmeyen bir donem olan Strofi doneminde ifade edildigi gibi lirik ifadesini
sekillendiren unsurlardir.

Sonugta, Strofi siirinde, incelemeci Argiriu’nun yazdigi gibi, “yasamin
golgeleri” (Argiriou, 1996, s.86) icin agik bir tercihe yonlenme egiliminin
belirginlesmeye basladigin1 goriiyoruz. Bu gdlgeler notr bakislar, hazirlik
eksikligi, gercekligi anlama eksikligi ve giinlik yasam tarzini sasirtan
stirprizlerle iligkilidirler:

“Yeryiiziiniin sirtinda agtik

seni iyice yedik

buraya alcak yerlere diistiik

acemi ve tok”

Sasirtici, ama ask bir kurtarma unsuru degildir. Aksine, yalanlamayla
neticelenir. Engellemeler, iginde yasadigi ¢evreyi besler ve hakli ¢ikma

olarak algilanan seyi ifade edemez ve bu yalnizligin ortadan kaldirilmasidir
(Argiriou, 1996, s.86).

“Ciftdalli yolda

Gidiyorduk, sadece bedenler
Her dalda kalplerle

Sag sol ayr1 yerde”

Ote yandan, “Erotik S6z” iin bir dizi duyguyu yansittig1 sdylenebilir ve
bunlarin i¢inde psikolojik degisiklikler bulunmaktadir, ancak bunlar sonunda
ifade tarzinin yetkinlik kazanmasina gotiiren yolu gosterir. Strofi’de, siirsel
Yunan gelenegiyle yiiz ylize gelen sairi gormekteyiz; gelenege bagvurmak
huzur saglamak igin degil, aksine sairin diinyayr Ozgiirce kavramasina
yardim edecek bir ifade olarak ele alinmaktadir.

Ama bunu nasil basaracak? Bir ifade araci olarak dil vardir ve onun
aracilifiyla diinyasini doniistiirecek ve sair siirsel eseri ve bu dil siirsel Sozi
aracihigiyla kendini ifade etmekte bir yol olacaktir. Seferis So6zii, “Erotik
S6z” araciligiyla ifadesini bulur ve Argiriu’nun dedigi gibi “erotik duygu
aciklikla dengelenir, Sterna siiri ile kastedilen los bir 1518a batarken Seferis
doneminin baslangici meydana ¢ikar (Argiriou, 1996, s.88)”.
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Nikolareizis, giinlerimizde “diger kiymin” Seferis i¢in ulusal topraklarin
gbvdesinden ayrilmis olarak gériilebildigini ve bunun duygusal ve sembolik
bir deger tasidigini belirtiyor. Seferis’in siirinin derinliklerinde, kadim
besigine geri donmiis irkinin devinimini izleyebiliriz (Nikolareizis, 1996).

Bugiin bu yasaminda, siirekli ziyaret ettigi gergekligi canlandiran ve
dongii i¢inde bir yol olusturan, tasan icerigiyle izleri ve ruhu vardir ama yine
de bu yeni kosullara uyum saglayamamis, gelecegin umutlarini
arayalamamus, iilkiilerine ve onu bir sel gibi bogan anilarina bagka bir ¢agin
iilkiileri lizerinden sahip ¢ikamamugtir.

Seferis, 1922 Anadolu Seferinden sonra Helenizm’in sinirlarinin darhigini
[zmir iizerinden deneyimlemis, Antik Yunanistan olarak tanimlanan alanla
0zdeslesmis ve Kiigiik Asya ile Yunanistan anakarasi arasindaki denizin
dalgalarindan gelen bir ses yaratmig, bu da ona gelecegin hamuruyla
yogurulan nostaljik ge¢misi hatirlatmistir. Bu da Seferis’in nostaljisinin
mekanla sinirli kalmayip, nostalji ihtiyacini zaman boyutuyla da ifade etme
yoniinde calistigini géstermektedir.

Nikolareizis’in isaret ettigi gibi, ulusun gecmisten koptugunu, soldugunu,
yaratma kabiliyetinden yoksun kaldigini, durgunlugun igine daldigim
yazmaktadir (Nikolareizis, 1996, s.23). Hayallerinde, kaybolan nabzini,
gecmisini, uygarligl yayan, uygarligi insan evriminin besigine doniistiiren,
anilarin1 yeniden kazanmaya ¢alisan bir ulus. Seferis’e gore tabanindan
uzaklagmis, gelecegini goremeyen, geg¢misinden kopmus bir ulus soz
konusudur.

Ona tiikenmez manevi glizelligi veren o anlari, o giizel yerleri, kendi
tarihindeki, yani insanin tarihindeki ihtisami yaratan o sanli ve Oliimsiiz
isimleri ariyordu, gergek Yunan sevgisini ve Oliimsiizliige giden yolu
artyordu. Gengliginin Akdeniz kiyilarinda yelken agtigi anlari, deniz
ticaretine hatta korsanhiga bile hakim ve ilk sirada olmayir ve bilyiik
imparatorluklar1 yaratan bilylik denizasin seferlerde ilk sirada yer almayi
disliiyordu.

Biitiin bunlar Seferis’in eserinde siirsel ifadeyi elestiren ve estetigini
sekillendiren unsurlardir. Ayrica, Seferis’in siirinde, bu gerceklik dolayli
bigimde, siirinin ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde kendini gdsterse bile,
siirsel yapit1 canli kilan sey, ruhsal acilim ya da Nikolareizis'in dedigi gibi,
“gercekligin sinirlarini olusturan ruhsal dongii”diir (Nikolareizis, 1996, s.24-
25).
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Bir ¢agin ve bir kusagin onciisii olarak sahneye ¢ikan Yorgos Seferis’in
lirik ifadesi iste bu dogrultuda hayat buluyor. Bu ortaya ¢ikma, lirik
antolojilerde iz birakirken, elestirel sdylemleri igin ayni ifadeyi kullanmak
belki bir abart1 olacaktir.

Elestirel sdylem, degersiz kitaplarda basilan antolojilerle, dnemli bir
icerige ihtiyag duymaksizin, yarim kalmishk o6zelligini tasiyan, hatta
bi¢imsiz, 6ziinde yeni kavramlarla, yenilikgi estetikle, sanat ve siirde yeni bir
yapiyla ve estetik siirde yeni iisluplarla ylizlesemeyen antolojilerle karst
karsiya kaldi. Cehalet mi; Bilgi eksikligi mi yoksa derin muhafazakarlik mi1?
Bununla birlikte, Yunan elestirmenler diinyadaki geligsmeleri takip etmis,
entelektiiel yasamdaki uluslararasi gelismelerin farkinda olmus gibi
goriiniiyorlar, en azindan uluslararasi arenada neyin olup bittigini bildikleri
anlamina geliyor.

Fakat oyle goriiniiyor ki, elestirmenlerin giinliikk yasami, bazen mesleki
yonelimleri ve Yunan gergekligindeki kiiltiirel gelismelerle olan iliskileri
yerel sartlara aligilmislik yaratip, esasinda diinyadaki kiiltiirel gelismelere
kars1 yabancilik yaratmis olabilir. Goriiniise gore, uluslararasi gercekligi
etkileyen yeni verileri ve yeni onemli fikirleri benimsemediler, bu konuda
Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni anlayislarin ¢esitliligini anlamak i¢in tembellik
gosterildi veya onemli bir ilgi eksikligiyle sonuglandi ve bu durum da
Yunanistan’daki kiiltlirel hareketinin s1g bir elestirisine yol agti.

Yorgos Seferis’in Strofi siiri ortaya ¢iktiginda durum boyleydi; siir
modern Yunan siirinde yeni sartlar yaratmis yeni ufuklar agmis, tembelligi
ve hareketsizligi uzaklastirmis ve o zamana kadar estetik anlayisa yenilik
getirmigtir. O zamana kadar egemen olan estetik anlayisina degisiklikler ve
tersine devirmeler olmaktadir. Karantonis’in yazdigi gibi, “Strofi”
yaymlandiginda, 6fke ile saskinlik yaratmayi basarirken, ayrica alay, sert
elestiri ve diger yandan coskulu ile karsiland1 (Karantonis, 1990, s.9).

“Strofi”, elestirmen i¢in umutlar ve siirprizler yaratan onu yeni yollara
gotiiren ve elestirmenlerin yeniyi anlamakta zorluk g¢ekecegini gosteren bir
eserdi. Geng bir sairin bilincinin, sairin i¢ diinyasinin ihtiyacinin, etki ve
yogun duyumla gelisen bir bilincinin anlasilmas1 gerektigi agikti. Yaslanmis
ve bir nevi eskimis siirsel soylemi geride birakmak i¢in gerekli bir degisim
arayisin1 i¢inde tasiyarak dogmalari, kaliplar1 geride birakma zamam
gelmisti.

Geng sairin bilinci, yerlesik bigim ve formlardan uzaklasmaya ve
Karantonis’in dedigi gibi, “klasik gelenekle c¢orak ve pasli baglarini
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koparmaya ve sanat i¢in yeni yasamsal degerler olusturmak inanci ile yeni
yollar agmaya” (Karantonis, 1990, s.12) ¢alisiyordu.

Peki Seferis’in siirini farkli kilan nedir? Sadece tarihsel gegmisle degil,
ayni zamanda bugiinii niteleyen herhangi bir estetik ilginin bariz eksikligi,
felsefi diisiince yoksullugu ve 6nemli bir gelisme iginde olan lirik sarki
koleksiyonlarima agik bir ilgi eksikligi ile nitelenen gelecekle yapilan
karsilastirmalardir. Baslangicta ve sonrasinda, bircok gen¢ sair kibir ve
nahos bir egoizmle yan yana giderek biiylik eserler verme yoniinde giiclii
olasiliklar varken sonunda olumlu sonug alinamadi.

Bu siirlerin 6zelligi, aym kelimeleri ve ifadeleri kullanmalarina yol agan
bir ruh haline eslik eden giizellikten uzak bir gerceklikti; 6zensiz bir yaziyla
misralar1 kolay bir sekilde bulabilirken, 6ziinde s1g igerikli ve anlamsiz,
anlamsiz olani ifade etmeye calisan ve giizelin ritimleriyle titresen bir ruhu
zorlukla tatmin edebilecek durumdaydi.

Ama o degerli sairlerin verdigi lirizmi Yyenileyerek, kusursuz bir
miikemmellik ve essizlikle vererek bir umut vermeyi bagaran az sayida sairi
anmazsak haksizlik olur; ayni ihtiyaglari, ayni hayalleri, baska bir doneme
ait, bagska bir donemin kiiltlirline damgasini vuran islup ve tarzla ifade
etmeye kalkismak basarisizlikla sonuglanir. Solomos ve Kalvos tarafindan
ifade edilen lirizm muhtesemdi, ancak o farkli bir donemdeydi ve baska
ihtiyaglar ifade ediyordu. Onu taklit etmeye ¢abalamak anlamsizdi.

Bu eserlerin bir degeri vardir, ancak bugiin tekrar edilmeleri, onlar1 canli
kilan, yaratici tartismalara neden olan ve bir ¢agin arzularini ifade etmek icin
uygun bir durum yaratan nedenlerin yoklugunda, 6zsiiz, bos ve renksiz
formlar olacaktir. Karantonis, bugiin tekrarlanirsa, dekoratif fazlaliklar
olacaklarini, bugiliniin standartlarinin gerisinde kalmis olan muisralari
okumanin sikici olacagini savunuyor. Gelismeleri anliyor ve “lirizmin herkes
tarafindan kullanildigini, sarki so6zii yazanlarin zayif hayal giiclerini
giiclendirmek yoniinde ortak bir alan haline geldigini” diisiiniiyor.

[Tham, ifade tarzi, tematik ag1lim, sahte uyum, kafiye, herkes i¢in o kadar
erisilebilir, o kadar kolay ki, s6hret umutlar1 dalgalaniyor! Ama temiz
kalbiyle sarki sdyleyen ve durmadan mavi gozlii ve ay yiizlii, yagsiz bedeni
ve kivircik saglar1i 6ven sair i¢imizde nasil bir duygu uyandirabilir?
Umutlariin giines batimi gibi sondiigiinii goren, hep melodramatik ve trajik
bir seyle baglayan sair... Herhangi bir zihinsel canliligin, herhangi bir faal
hissin, herhangi bir derin diisiincenin eksikligini sembolize ederek...
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Kadini, aski, dogayr ve cevresini, kendisini ve benzerlerini ayni
geleneksel prizmalar altinda, soluk lirik imgeler ve s1g benzetmeler iginde,
musralar1 gazeteleri, dergileri, kitap¢i diikkanlarim dolduran pek c¢ok
meslektaginin 15181 altinda goren sair mi? (Karantonis, 1996, s.11).

Bu, geng sairin yeni yollara, yeni yonlere gotiiren yeni sartlarin dnemini
ve yeni bir rotaya ihtiyaci olan ¢agin talep ettigi gibi yeni gergekleri ifade
etme yoniine dogru hareket etmesi gerektigini anladigi anlamina gelir.

Siir standartlar1 her geng sairin gelisiminin bir agamasi olsa bile, kendisi
baska bir donemin lirizminin eserlerinden etkilenmigse bile, lirik siirin
aldatmay1 amaglamadigi bir ¢agin eserlerinden etkilenmis olsa bile, lirizm
kac¢inilmaz olarak onu etkilemisse bile, bu siirin yetenegine karsilik gelen ve
eski ile yeni gelismeler arasinda denge kuran olumlu unsurlarini korumay1
basardig1 sdylenebilir.

Bu, izlenecek yolun nihai netlesmesine kadar vicdaniyla miicadele edip
cok onemli savaglar verdigi anlamina gelir. Bu nedenle, “Strofi” siiri, sairin
hayal giiciinlin genisligine sahip olmasa da giiglii bir sanatsal unsura sahiptir.
Belki de bu unsur ilk bakista okuyucunun dikkatini ¢cekmeyebilir. Ve eger
baslangicta bir siiphe varsa da, kitabin merkezine yaklasim siirecinde,
“Erotik S6z” baglikli kisma varildiginda garip bir ¢ekicilikle kars1 karsiya
geliriz..  Elestirilerde asir1  skolastisizmden  kagimilirken,  6nemli
elestirmenlerin ne buldugunu agikga fark edebiliriz: ince mizah.

Seferis’le ilgili ilging bir elestirel yazi, “Strofi” siirinde, antolojiyi
okuduktan sonra gelen celiskili duygularimi ifade etmek i¢in uygun siiri
bulan sair Palamas'a aittir. Palamas aslinda, daha once belirttigimiz gibi,
Yunan siirindeki yon degisikligini sezmisti, ancak bdyle bir degisiklige
duyulan ihtiyagtan siiphe ediyordu. Bu yiizden sdyle yazmusti:

“Strofi’nin genel baghginin sadece ilk siirden geldigini sanmiyorum. Bu,
yeni siirimizin dans ederken birdenbire yaptig1 bir doniis olmakla kalmiyor,
sadece dansin disindakilerini degil, ayn1 zamanda aligilmis adimlar terk
etmeyi zor bulan dansgilarin kendilerini bile hosnutsuz birakan bir doniistiir.
Bununla birlikte, dans bozulmamakta, fakirlesmemeye devam eder, Strofi ile
gliclenir her ne kadar varlig1 bizim i¢in gerekli olmasa bile (Palamas, 1931,
5.996-997; Vitti, 1994, 5.23-25; Kagimbalis, 2009, s.66-69).”

Palamas’in goriisiine gore, “Strofi”nin sairi, seklin efendisidir.” Seferis’in
misralar1 {izerinde iyice c¢alismis ve beyitlerin miikemmel bir sekilde
gelistigine inanir. Bu, “Erotik S6z”in ne kadar giiglii oldugunu agiklar
(Maronitis, 1997, s.34).
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“Isik sagtyor birdenbire heykel. Ancak bedenler silinmig
denizde, riizgarda, gilineste, yagmurda.

Doganin armagan ettigi giizellikler boyle dogar,

ama bir can 0lmiis, acaba kim bilir.”

Mario Vitti, Palamas’in elestirel diislincesi ile ilgili olarak, yeni siirin
birdenbire yaptig1 bir doniisten bahsetmektedir, diye belki de biraz abartarak
yazmaktadir. Ayni incelemeci, “Strofi” basliginin diger ti¢ yorumundan ve
akademisyenlerin Palamas’in Yunan siirindeki bir doniisle ilgili ¢izgisi
hakkindaki goriislerini kaydeder (Vitti, 1994). Vitti'nin bahsettigi yorumlara
ek olarak, Strofi bashg ile ilgili olarak diger yorumlarin da var oldugunu
eklemektedir (Karvelis, 1986, 5.366-367).

Aym konuda, Palamas’in diislincesinin izleri Karantonis ve Malanos'a
kadar izlenebilir (Malanos, 1982; Karantonis, 1990). Palamas'in diisiincesi
Yunan kiiltiir diinyasim1 ne kadar etkiledigi konusunu dogrulayan énemli bir
makale bulunmaktadir. Bunu Kefalas’in Dentro dergisindeki makalesinde
gorebiliriz (Kefalas, 2011).

Seferis’in siirinde onemli olan dildir. Maronitis’e gore Seferis’in dili
dolaysiz olarak dolasir, agizdan agza, elden ele bosluk yaratmadan
okuyucuya ulagir (Maronitis, 1997). Maronitis’in ciimlesi “Ayanapa |”
siirinden alimmustir, degindigimiz konuya uyan bir icerigi vardir (Maronitis,
1997, 5.34).

“Yaglilarin dedigi gibi glines 151811 goriirsiin

Ancak yillardir gordiiglimii santyordum

daglarla denizin arasinda yiiriirken

miikemmel zirh giymis insanlara rastlayarak

gariptir, yalnz seslerini duydugumu fark etmemistim.
Onlart konusmaya zorlayan kandi, kog

kesip ayaklarina serdigim,

ama o 11k kimizi hali degildi.

Bana her sdyleneni yoklamaliydim.

Aynen kovalanirken seni ahirda sakladiklari gibi

Ya da sonunda derin ddlyollu kadinin bedenine vardiginda
ve oda bogucu kokularla doluyken

bana sdyledikleri gibi deri ve ipek

Gariptir, burada goriiyorum giinesin 1s1g1n1, altin agi
baliklar gibi ¢irpiniyor seyler

biiyiik bir melegin cektigi

balik¢ilarin aglariyla beraber.”

Seferis’in Eserinde Soz ve Ideoloji
Seferis’in Izmir’de dogmasi ve ardindan Helenizm’in Anadolu’dan
gitmek zorunda kalmasi, bu trajedinin onu derinden etkileyen bir olay

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 289-307.

298



SEFERIS’'IN ESERINDE IDEOLOJI iLE ESTETIK

olmasi, yazari kalbinin derinliklerine kadar etkilemis kisisel bir kayip olarak
siirlerinde yansitilmistir. Bu sekilde koklerini terk etmek zorunda kalanlarin
tasidig1 duygulari tagir ve umudu bir nostalji ile animsar.

Sairin anlatim tarzi bir yolculuga donisiir. Sadece siirsel eserine bir
yolculuk degil, Yunanistan’in klasik bolgesi Attiki’ye geri donen,
olgunlastiktan sonra Iyonya iilkesine, amlarmna ve g¢ocuklugunda hayalini
kurdugu yerlere geri donen bir durum s6z konusu. Acikgasi, zaten baska
tiirli nasil olabilirdi ki, baska bir yerde, hatta modern Yunanistan’inkinden
farkli bir iklimde ve ona farkli deneyimler saglayan bir ortamda yasamis bir
adamin bilincine sahiptir.

Cocuklugunun kiyilarindan, ayni1 kiyilara sahip olan, onu ayni
beklentilerle dolduran, o kahramanlik dénemi denizcilerinin gemilerini,
hayalindeki Yunanistan’a geg¢mesini izledi, her seyden once lason ve
Argonotlarin kararli bir sekilde denize agilmalarmi gordii. Daha sonra
Akhalilarin Truvalilarla savagmak i¢in yelken agmalarini seyretti.

Seferis, bir politikaci olarak faaliyetiyle rotasini sabitlestiren kisi degildi,
iilkesinin atesli bir hizmetkar1 ve devletin harika bir gorevlisi olmasina
ragmen, faaliyetiyle bizimle 6zdeslesmedi. Onu Snemli bir filozof, tarih¢i
olarak smiflandiramayiz, sosyolog degildi ve ayni zamanda Helenizm'i
tamimlamaya, hatta yorumlamaya bile hi¢ niyeti yoktu (Kiurgakis, 1996,
5.429).

Seferis milkemmel bir sair ve diisiiniirdiir ve daha derin bir Helenizm
duygusuyla baglantili yeni bir dil anlayigina sahipti. Seferis, siirle bag
kurmus, soyut fikirlerle ¢alismamis, ruhunun ihtiyaglartyla ilgilenmis ve
bunlar1 somut bir sekilde ifade etmis olan bir diisiiniirdii. Tipik bir 6rnek,
Mithistorima’dan (Roman) bir siirdir:

“Ama ruhlarimiz bunu seyahat ederek arar

ele gegirilmis gemilerin gilivertelerinde

sar1 kadinlarla ve aglayan bebeklerle tika basa dolu

kirlangi¢ baliklariyla bile akillarini bagka bir seyle oyalayamazken
ne de direklerin uglariyla gosterdikleri yildizlarla.

Fonograf kayitlarindan rendelenmis

farkinda olmadan var olmayan kutsal yerlere bagl

yabanci dillerden kirik diigiinceler mirtldanarak.

Ama ruhlarimiz seyahat ederken ne arar?
¢lirliyen deniz tahtalari {izerinde

limandan limana?

Kirilmis taslart hareket ettirerek, nefes alarak
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cam ¢iglerini her gegen giin daha zor,
bu denizin sularinda ytizerek

ve o denizin,

dokunmadan

insanlar olmadan

artik bizim olmayan bir vatanda

sizin de.

Adalarin giizel oldugunu biliyorduk
buralarda bir yerlerde parmak uglariyla
biraz daha agag1 veya biraz daha yukari
ufacik aralik (II. 52-53)”

Kiurgakis’in dedigi gibi, sair igin vatan bir ses meselesidir. Vatanin sesi,
goriiniisii, kokusu, tadi, dokunusu vardir — somutlagsmistir; sair kelimelerden
bile dokunma hissi arayan bu duyarli insandr.

Anavatan elbette “cocukluk yillarmmn filizlendigi yerdir”, Izmir ve daha
onemlisi kiyilar1 ve halkiyla “kendi halki olan denizciler ve koyliiler” ile
Urla’nin Skala’sidir (Seferis, 1972, s.7). Gordiigimiiz gibi ¢ocuklugundan
baslayarak denizcilerin mekik dokudugu kiyilar1 nostaljik bir sekilde
yasarken, ayni zamanda yol boyunca sevecegi Ege’nin diger tarafina da
seyahat etmistir. Attika’y1, Girit'i, Kibris’1, Egina adasini boyle gérmiistiir.

“Vatan budur,” diyor Kiurgakis, “Yunan deniziyle, Yunan diliyle, Yunan
1s181yla birincil fiziksel bag — onu aramaktan, incelemekten, kesfetmekten
asla vazgecmeyecek olan bu 151k (Seferis, 1972, 5.432).” Fakat burada 151k
sadece duyularla ilgili degil, ayn1 zamanda zihinsel bir durumdur, duyulari
onlarin Gtesindeki bir alana, antik Yunan’a ve antik filozoflarina baglayan
bir boyut s6z konusudur.

Kiurgakis soyle diyor: “... vatan bir insanlik meselesi haline gelir — her
duyunun ve her deneyimin, yagsamin her aninin insan hakkinda bir s6ziin ve
dahasi ahlaki bir gorev, saniyorum ki, Seferis eserini iireten ve farklilastiran
unsurlardir (Seferis, 1972).”

Seferis'in diisiincesini anlamak i¢in ampirik boyutunu anlamamiz gerekir.
Bu nedenle, ampirik boyutunun agiklanmasinmin bir genisligi ve giizelligi
vardir, ancak ampirik boyut tehlikelerle dolu oldugundan énemli zorluklarla
kars1 karsiyayiz. Sair soyle yazar:

“H dovAeld pov dev givar apnpnuréves 1d€eg, aAld v’

aKOV® TL LoV AEVE TA TPAYLLOTO TOV KOGLOL, VO KOTAlm

TOG GUUTAEKOVTOL LE TNV YUY LOV KOl LLE TO GALLO [LOV,

Kot va to ekpalm (Aokipég, Mia oxnvobecia yo tnv «Kiyn»)”
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“Benim isim soyut fikirler degil,

Isim diinyadaki seylerin bana séylediklerini dinlemek,

ruhumla ve bedenimle nasil i¢ i¢e gegtiklerini gormek,

ve onlari ifade etmektir (Denemeler, “Kihli” i¢in Bir Sahneye Koyma)”

Daha sonra, Kiurgakis bize Seferis’in diisiincesinin  dogasini
derinlemesine arastirmanin 6nemli oldugunu ve bunu yaparken sairin
mizacinin temel alinmasi gerektigini yazar (Kiurcakis, 1979). Ayrica, sairin
kendisi pratik bir insan oldugunu bildiginden, soyut teorilerden kaginir,
siirlama egilimi agik olan muhafazakar bir ruha sahip oldugundan her seyi
kurallarina gore ele almaya calisir.

Calismalarini ve siir dilini ilgilendiren konular, Yunan dili ve gelenegi ile
dogrudan iligkili olan 06zel sorunlara yonelmek onun baslica ugrasiydi.
Boylece, idealizm ile materyalizm arasinda var olan celiskiyi reddeden
ampirik bir felsefeden esinlenen bir diisiince tarzi edinmistir, ancak iginde
daha ¢ok materyalizme dogru ydnlendiren goriinmeyen bir egilim vardir
(Kiurgakis, 1979).

Boylece Kiurgakis, Seferis’in gelisen disiincesinin, muhafazakarlik ile
ilericilik arasinda hatta gelenek ile modernite arasinda ¢ikabilecek her tiirli
sematik karsithgr kendiliginden reddettigini yazar. Tutumuyla, kelimenin
etimolojik anlaminda, muhafazakar bir dogaya yaklasmaktadir. Ruhunun
derinliklerine dokunma imkanina sahip olan her seyi kendi iginde korumaya
calisir. Ayni1 zamanda, yeni fikirlere ve zamanina hakim olan akimlara agik
kalir. Boylece gelenek ne “bos yerlere” baglanmayi, ne de “ge¢mise doniis™il
amagclar (Kiurcakis, 1979).

Bu nedenle, burada Seferis’in eserinin estetik, s6z ve ideoloji agisindan
incelenmesini ele aliyoruz. Agikgasi, Seferis’in ¢aligmalarini yorumlamak ve
anlamak i¢in kat1 bir determinizm yoktur. Seferis’in arayislarmin tarihsel
ufku, Yunanlhlik ve Modernizm ya da Helenizm ve Bati’nin benzesen
kavramlariyla ifade edilebilecek baska bir mesele ile yakindan baglantilidir.

Ayrica, Seferis’in eseri Yunan geleneginin siirselligine dayanan
duygularla serpistirilmistir ve hatta bazi durumlarda melodramatik bir ton
almaktadir. Dimirulis’in yazdig1 gibi, Helenizm ile Bati arasindaki iligki
sorunu hem modern Yunan edebiyati ve sanati hem de modern Yunan
ideolojisi agisindan hala énemlidir (Kiurgakis, 1979, s.16; Dimirulis, 2011,
5.23).

Dolayisiyla, Seferis’in  eserindeki Yunanlilik teriminin  S6zii’nde
dogrudan agik bir yeri yoktur, bagka bir deyisle Helenizm’in kimligiyle
baglantili degildir, ancak bu sanatin evrimi yeniden yapilanma siirecinden
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gecer ve sanatinda kendini ifade etmek ve tamamlamak ve nihai ideolojik
kimligini kazanmak i¢in zor bir yolda sekillenir. Dahasi, 20. yilizyilin ilk
yillarinda Avrupa’ya egemen olan edebi bir hareket olan modernizm ne
homojen ne de tekdiize sayilmaktadir. Ayrica, bu egilimin arastirmacilar ve
akademisyenleri, edebi eserlerin yan yana bulunmasi s6z konusu oldugunda,
birbirinden ¢ok uzak, farkli egilimleri ifade eden, estetik gatismasina ve
ideolojilerin dislanmasina neden olan karsit pratiklerin, mantiklarin ve
estetigin bir arada bulundugu dénemlerin varligindan s6z eder (Dimirulis,
2011, s.25).

Yunanlilik kavrami, dil ve modernizmle ilgili olarak hakim olan iklim
acisindan olumlu ve olumsuz, hatta garip ifadeye karsilik gelen cesitli estetik
ifade bigimlerinde ortaya ¢ikmustir. Iste bu atmosferde Seferis, diger bircok
Yunan sairi gibi bu meselenin yogunlugunu ve sorunun boyutunu
hissederken, ideolojik kaymalar imké&ni ortadan kalktigindan, dogas1 geregi
tarihsel taahhiitleri ¢esitli kisisel tercihlerle ele almaya calisti.

Dimirulis, “estetik-ideoloji” g¢iftine, karsilik gelen “Yunanlilik-
modernizm” ¢iftinin mutlak bir anlam veremeyecegini, bunun yerine tarihsel
i¢ ice gecmenin Yunanistan’da kesismelerin gerceklesme biciminde kendi
payimi aradigini ¢ok iyi anliyor (Dimirulis, 2011).

Seferis’in edebi eserlerinin etkisi o kadar genistir ki, elestirmenler onu
Yunan edebiyatinin normatif c¢ergevesi igine yerlestirip ele almaktadirlar.
Solomos, Kalvos, Palamas, Kavafis ve Sikelianos tarafindan comertge bize
sunulan eserlerin ulusal gelenegiyle yan yanadir. Sugos’a, Stratigis’e,
Parashos’a ve Skipis’e neler olduguna bakilirsa bu 6nem daha iyi anlagilir
(Dimirulis, 2011).

Seferis’in, ne kadar tehlike arz ederse etsin, dniinde siyasi bir durumun
kliseleri ortaya ciksa bile, antik tarihle yiizlesmek istemesi onemlidir. Bu
nedenle, heykeller ve antik kalintilar, Seferis’in siirsel sdyleminde,
Strofi’den itibaren ¢ok erken ortaya ¢ikarken, daha sonra siirsel mitolojisinin
kalic1 unsurlar olarak varliklarinmi siirdiiriirler. Heykeller, bazen insan sekline
giren boliinmiis bir sembolii, bazen de estetik sinyali sembolize eder. Sair bu
boliinmenin yarattig1 yiikke i¢erlemis ve heykelleri bizi giiniimiize getiren
deneyimsel bir durum iizerinden gérmeyi tercih etmistir.

“Onu hala bana bakarken gériiyorum
parcalanmis heykellerle dolu bir alinlik.
Heykeller ne kadar agir?

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 289-307.

302



SEFERIS’'IN ESERINDE IDEOLOJI iLE ESTETIK

Bir damla kan1 bir bardak miirekkebe tercih ederim?®.”

Seferis higbir zaman tumturakli bir sekilde kendini ifade etmedi,
Yunanlilik hakkinda belki de ugradigi ideolojik ve siyasi sOmiiriiniin
farkinda oldugundan hicbir zaman siglikla yazmadi. Heyecandan ve bu
kavramin 6l¢iisiiz kullanimindan kaginirken, bu kavrami ancak icerigini
tanimlamaya ve sonunda Yunanlilik dedigimiz seyin ne oldugunu anlamaya
calistiktan sonra benimsedi. Bdylesine biiylik bir kavramin ve boyle bir
igerigin  zorlugunu ve tehlikeli ¢agrisimini  anlamisti. Bu, yazilart
incelendiginde kolayca anlagilir:

51°

“Bir eserin “Yunanlilig1” hakkinda konusmak biiyiik laf etmektir. Harika ve
giizel. Ama bu “Yunanliligin” ne oldugunu tanimlamak istedigimizde; bunun hem
zor hem de tehlikeli oldugunu gorecegiz (Seferis, 1974).”

Seferis’in bu kavrama karsi ne kadar siipheyle yaklastigi agiktir. Onun
yerine Helenizm kelimesini tercih etmesi tesadiif degildir, g¢ilinkii
diislincesinde bu kelimenin bir sarihligi ve 6zel anlami vardir. Seferis’in
diistiincesinde Yunanlilik ve Helenizm terimleri arasindaki fark, birincisinde
belirsiz ve soyut bir kavram oldugu, ikincisinde ise sairin kalbinde Yunan
devletinin smirlarin1 agan, bir yerin ve bir halkin tarihsel gercekligini
yansittigi anlagilmaktadir.

Seferis siirsel bir misyon gibi hisseder ve bunu Yunan gelenegi, halk
gelenegi ve ulusun tarihsel kaderi ile dogrudan iliskili sekilde diistinir.
Dimirulis, Yunanliligin yiiklii bir gegmise sahip bir terim oldugu ve bunun
ulusal kimligin ve estetik degerlerin keyfi ve tanimlayici bir unsur olmasina
yol actigi konusunda sairin hakli bir korkuya sahip oldugunu yaziyor
(Dimirulis, 2011). Boylece Seferis’in Yunanlilik’ta, edebi sozii ifade
etmekten uzak demagojik bir ideolojiyi ifade etmek yoniinde gelisen
golgeleri gordiigi, aksine Helenizm kelimesinin, dogrudan bir kolektiviteyi
ifade eden bir sembolizmi gordiigii sonucuna varabiliriz.

Zaten, baska hangi terim Yunan merkezciligi kadar zorluk c¢ekti? Bu
terimin elestirisiz kullanim1 puslu bir atmosfer yaratarak edebiyatta ve edebi
elestiri diinyasinda bir karigiklik yaratti. Boylece, terim belirli bir anlam
kazandi. Etnosentrizmin Yunanca ifadesine karsilik geliyordu (Vayenas,
1997).

Bundan, Yunan unsurunun 6zgiilliigiiniin ve yabanciya karsi iistiinliik
duygusunun vurgulandigr sonucuna varilir, bu da bir¢ok durumda
Yunanliligin mutlak degere sahipmis gibi goriinmesine yol agar. Bir

! «Hafta» ile «Pazar» igin notlar.
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iistiinlitk ve saf olma duygusu sezilirken bunu Yunan kimliginin yabanci
unsurla ve 6zellikle bati unsurlariyla karigimindan korkma ve bu ydndeki
direnis izler. Yunan merkezli kavram ve her seyden dnce Yunan unsurunun
ozgilliig budur. Bu konuda, Profesér Cukalas’in “To Vima” gazetesindeki
“Aferin” baslikli bir metninden kaynaklanan bir tartigma ve ¢atisma vardir.
Profesdr Velgos™u, Seferis’in  Makriyannis ile ilgili tutumundan uzak
durdugu i¢in desteklemekte, ciinkii iinli disiiniirlerin ve dolayisiyla
Seferis’in de Yunanliligit mutlak sekilde tek ve yalniz olarak gordiikleri
mesaj1 ortaya ¢ikmaktadir.

Vayenas, sairin Yunan merkezciliginin ilkelerinden ilham aldigim ve
bunun nedeninin Profesér Cukalas’in, Seferis’in eserini bilmediginden yola
¢ikarak Cukalas’in iddiasini reddeder (Vayenas, 1997, s.13).

Dolayisiyla Cukalas hakli olarak Yunan merkezciligini elestirmekte,
ancak bu tutumuyla Seferis’in Yunan merkezli oldugu iddiasi rahatsizlik
vermektedir.2 Bu nedenle, Seferis’in Yunanlilik konusundaki tutumunu
anlamakta giicliik ¢ektigimiz zaman, kafa karigikligi meydana gelir.

Ote yandan Seferis, 30’lu yillarin siirsel kusagmin en &nde
gelenlerindendi. Moderniteye bagliydi. Modernist kozmopolitligin yerel,
bolgesel ve popiiler unsura kayitsiz ve hatta olumsuz oldugu diisiincesine
gelince, bu goriisiin yanlis oldugunu sdyleyebiliriz (Pieris, 1997).

Kozmopolitligin diismani, baskentlerde ve ozellikle modern biiyiik
sehirlerde egemen olan kendini begenmis tagraliliktir. Bugiin modern biiyiik
sehirlerde egemen olan halkin kdklerinden uzaklasmis ve kuskulu yiiksek
kiiltlirden kopmus kitle kiiltiiriidiir. Boylece Seferis, mucizenin ise
yaradigina inanirken modernizmin merkezi ideolojisine  baglanir.
Kozmopolitligi sorgular, hatta yerliligi, ulusun koklerini ve degerlerini,
gercek ve dogal ritimlerini gérmezden gelen so6zde baskentlilige kuskuyla

bakar.

Sonug¢

Seferis’in siiri, 20. ylizyilin ilk on yillarinda Avrupa’da egemen olan
modernizmin yeni bir edebi hareket olarak ortaya ¢iktigi bir donemde
kesisme noktasiydi. Bu edebi tarz homojen olmadigr gibi benzer de degildi.
Ote yandan Seferis, 30’larm siir kusagimin en onde gelenlerindendi.
Moderniteye bagliydi. Ik siirlerini 1924°te, sonrakilerini ise 1928’de yazdi.

2 Seferis’in Yunan merkezli oldugu efsanesini ortadan kaldirma girisimi, Nasos Vayenas
tarafindan “Seferis’in “Yunan merkezciligi”, To Vima, 20 Haziran 1993 tarihli makalesinde
clirtitiildii.
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[lk siir antolojisini 1931°de yayimladi. Seferis’in olgunlugu o dénemde
kolayca anlagilabilirdi, bu yilizden 1900°de dogarken, ilk siir antolojisini
yayimladigi yil, Kariotakis’in hayatinin en énemli boliimiinii tamamladigi
bir zamandaydi. Boylece, Seferis’in siir diinyasinda goriinmekte acele
etmemesinin nedenleri anlagiliyor, c¢ilinkii ilk gengliginden ayrilinca,
karakterinin bir ifadesi olacak siirleri verecegini umdugu uygun zamanin
geldigine inanmisti.

Yukaridakiler, artik ergen riiyalarina, ¢cocukluk anilarmma ve bir gencin
psikolojisine bagdasmayan Strofi’de ifade edildigi gibi lirik ifadesini
sekillendiren unsurlardir.

Palamas’in zikrettigi gibi, Seferis misray1 iyice islemistir ve beyit
miikemmel sekilde gelisir. Bu, “Erotik S6z’{in” iistiinliigliniin ne kadar giiclii
oldugunu agiklar. Palamas’in elestirel diisiincesi s6z konusu oldugunda, bu
diisiince, yeni siirin aniden yaptig1 bir doniisle iligkilidir ve o donemde her
giin yazilan makalelerin temelinin bu yonde olmasi bunu gosterir. Ama
Seferis’in siirinde dnemli olan dildir.

Boylece Seferis’in dilinin agizdan agza, elden ele gegerek kendiliginden
dolastig1 elestirmenler tarafindan hemen anlasilmistir. Sonugcta, “Ayanapa I”
gibi bir siir yazdiklarimiza uyuyor. Sairin anlatim tarzi bir yolculuga
doniistir. Yukarida soyledigimizi belirtecegiz: Sadece siirsel eserine bir
yolculuk degil, Yunanistan’in klasik bolgesi Attika bolgesi geri donen,
olgunlagtiktan sonra Bati Anadolu’ya anilarina ve c¢ocuklugunda hayalini
kurdugu yerlere geri donen bir durum s6z konusudur.

Bu doénemde, cesitli estetik ifade bigimlerinde ortaya ¢ikan ve dille hatta
modernizmle ilgili olumlu ve olumsuz, hatta garip bir ifadeye karsilik gelen
“Yunanllik” kelimesi vardi. Yunanlilik kavrami, dil ve modernizmle ilgili
olarak hakim olan iklim agisindan olumlu ve olumsuz, hatta garip ifadeye
karsilik gelen gesitli estetik ifade bigimlerinde ortaya cikmustir. iste bu
atmosferde Seferis, diger bircok Yunan sairi gibi bu meselenin yogunlugunu
ve sorunun boyutunu hissederken, ideolojik kaymalar imkam ortadan
kalktigindan, dogas1 geregi tarihsel taahhiitleri cesitli kisisel tercihlerle ele
almaya ¢alist1.

Bu yiizden bu terime karsi ihtiyatliydi. Helenizm kelimesini tercih etti,
¢linkii zihninde bu kelimenin bir sarihligi ve 6zel anlamlar1 vardi. Seferis'in
diisiincesinde Yunanlilik ve Helenizm terimleri arasindaki fark, birincisinde
bulanik ve soyut bir kavramken, ikincisinin ise sairin kalbinde Yunan
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devletinin sinirlarint asan bir yerin ve bir halkin tarihsel gercekligini
yansittig1 belli oluyor.
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ABSTRACT: Daniel Quinn’s 1992 novel Ishmael has initiated a profound re-
examination of our connection with the natural world and has challenged the prevalent view
of human supremacy. Although human domination over nature is an issue that has been
widely studied so far, there is a lack of a detailed study on this novel that draws attention to
the human-nature relationship. This research examines the pivotal insights and themes
expounded in Ishmael, shedding light on their implications for our understanding of our
position within the ecological community. At the heart of the novel lies Ishmael, a wise
gorilla who assumes the role of an unconventional teacher on deeply established convictions
about human superiority and the unchecked exploitation of Earth’s resources. Ishmael’s
teachings underscore the complex interdependence of all life forms and emphasize the
pressing need to listen to the voices of fellow forms in the tapestry of life. This study
endeavors to explore the concept of human supremacy, examining its origins and the
transformative potential inherent in embracing a more inclusive perspective regarding our
bond with nature. It analyses the historical, religious, and cultural factors that have preserved
human dominance and the resulting detrimental actions toward the environment generated by
these beliefs. Eventually, this research concludes that Ishmael’s message remains relevant and
urgent, beckoning us to critically evaluate our values, behaviors, and assumptions. It implores
us to actively engage in reshaping our world by challenging prevailing narratives,
interrogating societal structures, and adopting sustainable practices.
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Sedat BAY - Cengiz KARAGOZ

OZ: Daniel Quinn’in romam Ishmael (Ismail, ilk Tiirkge baski 2012), dogal diinyayla
olan baglantimizin derinlemesine yeniden incelenmesini sagladi ve insanin istiinliigiine dair
yaygm goriise meydan okudu. Insamin doga iizerindeki tahakkiimii bugiine kadar gokca
calisilmig bir konu olmasina ragmen, bu roman {izerine insan-doga iliskisine dikkat ¢ceken
detayli bir calisma eksikligi s6z konusudur. Bu arastirma, Ismail’de agiklanan temel
anlayiglar1 ve temalar1 incelemekte ve bunlarin ekolojik topluluk icindeki konumumuza dair
anlamlarina 151k tutmaktadir. Romanin merkezinde, insanin tstiinliigii ve diinya kaynaklarmin
kontrolsiizce somiiriilmesi hakkindaki koklii inanglar konusunda aligilmadik bir &gretmen
roliinii iistlenen bilge bir goril olan Ismail yatiyor. Ismail’in dgretileri, tiim yasam formlarmin
karmagik karsilikli bagimliliginin altin1 ¢izer ve yasamin dokusundaki ortak formlarin
seslerini dinlemenin acil ihtiyacin1 vurgular. Bu calisma, insan istiinliigi kavramini, bu
kavramin kokenlerini ve dogayla olan bagimiza iliskin daha kapsayict bir bakis agist
benimsemenin dogasinda var olan déniistiiriicii potansiyeli incelemeye calismaktadir. Insan
egemenligini koruyan tarihi, dini ve kiiltlirel faktorleri ve bu inanglarin neden oldugu ¢evreye
yonelik zararl eylemleri analiz eder. Sonug olarak bu arastirma, Ismail’in mesajmin giincel ve
acil oldugu sonucuna vararak bizi degerlerimizi, davraniglarimizi ve varsayimlarimizi elestirel
bir sekilde degerlendirmeye ¢agirir. Hakim anlatilara meydan okuyarak, toplumsal yapilari
sorgulayarak ve  siirdiiriilebilir uygulamalar1  benimseyerek  diinyamizi  yeniden
sekillendirmeye aktif olarak katilmamiz igin bizi tesvik eder.
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Introduction

The idea of human superiority in nature has been challenged more
effectively since the publication of Daniel Quinn’s thought-provoking novel,
Ishmael, in 1992. Quinn’s captivating narrative directly confronts long-
standing beliefs regarding our dominion over the natural world, compelling
us to reconsider our position as residents of this planet. Taking inspiration
from Ishmael, this article examines the notion of human supremacy, its
roots, and the transformative possibilities that arise when we adopt a more
comprehensive outlook on our connection with nature. According to Pete
Reinwald, the publication of Ishmael sparked global discussion groups
organized by The Friends of Ishmael Society and motivated schools and
teachers to incorporate it into their curricula, a practice that continues in
some educational institutions today (Reinwald, 2013).

In Ishmael, a wise and insightful gorilla, assumes the role of an
unorthodox instructor, leading his human pupil on an expedition of
ecological enlightenment. Ishmael confronts the prevailing cultural myth that
humans are the chosen and dominant species, inherently superior to all
others, and possessing the right to exploit the Earth’s resources without
facing any  repercussions. Quinn’s  narrative  highlights the
interconnectedness of all life forms and underscores the urgency of listening
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to the voices of our fellow inhabitants in the community of life. The novel
offers an ecocritical reading by drawing attention to the non-human world.
Kerridge argues that “ecocriticism seeks to evaluate texts and ideas in terms
of their coherence and usefulness as responses to environmental crisis”
(1998: 5). According to Glotfelty, ecocritical discussions concentrate on “the
interconnections between nature and culture, specifically the cultural
artifacts of language and literature” as well as negotiations between “the
human and the non-human” (1996: xix). Thus, the novel seems gives us
much evidence about the interactivity between human beings and nature.

In terms of giving voice to an animal that assumes the role of a teacher,
Ishmael differs from many other literary works that have been explored in
relation to environmental crisis. For example, Marzec discusses that
Robinson Crusoe is a narrative which deals with control and colonization of
land and nature (2007: 14). Amitav Ghosh refers to “ecology and the climate
crisis in novels such as The Hungry Tide, Sea of Poppies, and The Gun
Island” (Karmakar and Chetty, 2024: 316). In such works, although
ecological issues are the main focus, non-human beings are voiceless and
silent. Ishmael lets a gorilla speak and teach a human being how nature and
environment are destructed by selfish ambitions of humans. Through this
method, the traditional teacher-student relationship is deconstructed in such
a way that the narrator becomes a student who learns about the historical
development of human-nature relations.

Just as Ishmael challenges us to question the narrative of human
supremacy, this article delves into the profound implications of this change
in basic assumptions. By critically examining the historical, religious, and
cultural factors that have sustained human rule, we can uncover the
ingrained beliefs that underlie our environmentally destructive actions.
Ishmael’s lectures serve as a catalyst for exploring alternative perspectives
that emphasize collaboration, mutual respect, and environmental
stewardship. Throughout our study, our objective is to emphasize the
significance and timeliness of Ishmael’s message. As we struggle with
unparalleled ecological challenges like climate change, species extinction,
and habitat degradation, the necessity for a fundamental shift in our mindset
becomes increasingly evident. By embracing the wisdom imparted by
Ishmael, we can redetermine our role within the intricate interconnections of
life and foster a more sustainable and harmonious coexistence with nature.
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Human Supremacy

The concept of human supremacy, often referred to as anthropocentrism,
which in its literal sense refers to a human-centered perspective, has deep
roots in human history and can be traced back to numerous factors.
However, according to Goralnik & Nelson, in its most significant
philosophical context, it represents the ethical conviction that only humans
possess inherent value; conversely, all other entities are considered valuable
solely based on their ability to serve humans or their instrumental value
(2012: 145). From an anthropocentric standpoint, humans are accorded
direct moral significance as they are considered ends in themselves. On the
other hand, other creatures, living or non-living or systems are seen as mere
means to fulfill human goals.

The role of mainstream religious beliefs in Christianity is often thought to
have been an integral part of the process in the transition from a religion-
based society to a human-centered one. According to William Leiss, “The
Judaeo-Christian religion” removed “spirit” from “nature” and claimed that
what distinguishes human beings from the rest of other creatures is that only
they carry “spirit” as sharing partly “God’s transcendence of nature” (1994:
34). In the Bible, there are passages that underscore human dominance or
stewardship over the natural world. These passages are often referenced in
discussions about human relationships with the environment. One commonly
cited verse is from the book of Genesis in the Old Testament, where God
gives humans dominion over the Earth. In Genesis 1:26-28, it states:

“26 Then God said, “Let us make man in our image, according to our likeness.
They will rule the fish of the sea, the birds of the sky, the livestock, the whole
earth, and the creatures that crawl on the earth.” 27 So God created man in his
own image; he created him in the image of God; he created them male and female.
28 God blessed them, and God said to them, “Be fruitful, multiply, fill the earth,
and subdue it. Rule the fish of these, the birds of the sky, and every creature that
crawls on the earth” (Gen. 1:26-28).

This verse has been interpreted to imply that humans have a privileged
position and authority over the rest of creation. For instance, in Bibleref.com,
humans are claimed to have been designed to represent God’s authority on
Earth as we govern and bring the rest of His creation under control, and it is
also stated that cultures that deny the concept of humans being created in the
image of God often exhibit a pattern of terrorizing and mistreating fellow
human beings, which is not unexpected or unreasonable. (Genesis 1:27,
2023). Similarly, in Psalm 8:6-8, it is mentioned that God has made humans
rulers over the works of His hands and has placed all things under their feet.
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This passage has been understood to imply a position of superiority or
control over the natural world.

The Enlightenment era, characterized by a surge in scientific discoveries
and rational thinking, played a pivotal role in shaping the concept of human
supremacy. Thinkers such as Francis Bacon and René Descartes emphasized
the power of human reason and advocated for the domination and control of
nature through scientific investigation. This approach of scientific
reductionism and objectification of the natural world reinforced the belief in
human superiority and the perception of nature as a mere resource that
humans can exploit. The remarkable advancements witnessed during this
period such as industrial revolution, mechanical devices and machines
instilled a sense of awe and newfound trust in the capabilities of human
intellect. A growing conviction emerged that individuals could surpass the
knowledge inherited from previous generations and achieve a significantly
enhanced understanding of the nature of existence.

One influential philosophical framework that contributed to human
supremacy is Cartesian dualism, which René Descartes formulated.
Descartes proposed a radical separation between the mind and the body,
suggesting that only humans possessed an immaterial mind or soul, thereby
distinguishing them from the rest of the natural world (Descartes, 2003:
115,118).

In his book The Great Instauration of the Dominion of Man over the
Universe (1561-1626), Francis Bacon expressed his desire for humanity to
regain control over the universe, symbolically represented by the Garden of
Eden that was lost by Adam in the Fall (Bacon, 1964). Bacon argued for the
restoration of mankind’s authority over nature through scientific progress,
technological innovation, and the application of experimental investigation.
He believed that by using the tools of the mechanical arts, humanity could
recover its divine right to rule over nature (Leiss, 1994: 50). According to
Choy Yee Keong, Bacon emphasized that nature reveals itself more clearly
when subjected to the trials and manipulations of human artifice than when
left untouched (2018: 111). He urged the “true sons of knowledge” to
explore the depths of nature’s secrets, to penetrate the outer realms, and
ultimately gain access to its innermost chambers (Keong, 2018: 111).

According to Toby Svoboda, Immanuel Kant (1724-1804), known for his
philosophical works, controversially rejects the notion that non-rational
beings, which includes non-human animals, possess moral standing.
According to Kant, human beings have only indirect duties when it comes to
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animals. In simpler terms, he argues that moral reasons for how we treat
animals are derived solely from the duties we have towards ourselves and
other human beings. Kant’s perspective suggests that our obligations
towards animals are not based on their inherent worth or moral
considerations specific to them, but rather on how our treatment of animals
reflects or affects our duties towards fellow humans (Svoboda, 2019).

Throughout history, the emergence of industrialization and technological
advancements significantly contributed to the establishment of human
supremacy too. The rapid progress of science and technology, particularly
during the Enlightenment era, further bolstered the belief in human
exceptionalism. The ability of humans to manipulate and exert control over
nature through inventions and scientific discoveries such as engines and
optics fostered a sense of superiority and reinforced the notion that humans
stood apart from and above the natural world. This mindset further
reinforced the hierarchical view of humans as distinct and superior beings.

Colonialism and expansionism also contributed to the concept of human
supremacy. The exploration and exploitation of new territories by European
powers during the age of colonialism were driven by the belief in the
superiority of Western civilization. For Alice L. Conklin, this mindset
justified the subjugation and exploitation of Indigenous peoples and the
natural resources of these regions, reinforcing the idea of human dominance
over both human and non-human entities (Conklin, 1998). Colonialism,
which coincided with the Enlightenment and the Industrial Revolution, also
played a noteworthy role in perpetuating human supremacy. European
powers embarked on imperialistic ventures, viewing non-Western cultures
and lands as inferior and prime for exploitation (Watts, 2013: 31). Indeed,
the ideology of cultural and racial superiority that permeated human
societies also extended to the natural world. This mindset not only justified
the subjugation and exploitation of Indigenous peoples but also facilitated
the appropriation of their lands and resources. The belief in Western
superiority became intertwined with the notion of human dominance,
strengthening the concept of human supremacy. This interconnected
ideology not only reinforced the perception of human superiority over nature
but also perpetuated systems of colonization, imperialism, and
environmental exploitation.

In recent times, however, there has been a growing recognition of the
flaws and consequences associated with the ideology of human supremacy.
Environmental crises, such as climate change and biodiversity loss, have
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shed light on the unsustainable nature of anthropocentric practices. Many
individuals and movements are now advocating for a change in basic
assumptions towards an ecocentric or biocentric worldview, which
acknowledges the inherent worth of all life forms and seeks to foster a more
balanced and mutually beneficial relationship between humans and the rest
of the natural world.

Recently, the shortcomings and negative consequences of human
supremacy have become more apparent. The escalating ecological crises,
coupled with a growing understanding of the interdependence of global
ecosystems, have compelled us to reexamine our connection with the natural
world. As a result, various movements have emerged, including
environmental and indigenous rights movements, as well as ethical
philosophies like deep ecology and ecocentrism. These movements and
philosophies actively challenge the notion of human superiority and instead
promote a comprehensive and sustainable approach to our interactions with
the environment. This shift in perspective acknowledges the intrinsic value
of all living beings and recognizes the need for a harmonious and balanced
coexistence with nature.

In contrast to anthropocentric practices, ecocentrism, also known as the
Arcadian vision, ascribes intrinsic value, rights to all other life forms, and
rejects the notion that humans hold a privileged status in the universe.
Ecocentrists recognize that nature is abundant and crucial for human
survival, but they also perceive it as delicate and in need of careful handling.
Consequently, humans cannot be immune to the adverse consequences of
disregarding the laws of nature, and economic growth is inherently
constrained by the extent to which local flora and fauna can withstand
human exploitation. Ecocentrism emphasizes the importance of exercising
caution and respect towards nature, acknowledging its intrinsic value and
interconnectedness with all living beings (Desrochers, 2022).

By critically examining the historical, philosophical, and cultural factors
that have contributed to the concept of human supremacy, we can question
and deconstruct this belief system. This critical reflection opens the door to
alternative worldviews that emphasize humility, cooperation, and a deep
appreciation for the intrinsic value of all life forms. Recognizing our place
within the broader community of life allows us to forge a path towards
ecological stewardship and a more harmonious coexistence with the natural
world.
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Rethinking Our Role in Nature: Insights from Daniel Quinn’s
Ishmael

In his thought-provoking novel Ishmael, Daniel Quinn strategically
introduces a non-human character to disrupt human assumptions and
challenge the prevailing narrative of human supremacy. Through the
unconventional choice of a gorilla as the teacher in the novel, Quinn invites
readers to consider an alternative perspective and critically examine their
own beliefs and assumptions. By presenting the teachings and insights from
a non-human point of view, Ishmael prompts readers to question the
hierarchical notion that humans are inherently superior beings with the
entitlement to dominate and exploit the natural world. The presence of a
gorilla as the teacher serves as a powerful symbolic representation,
effectively challenging the deeply ingrained notion of human superiority and
encouraging a reevaluation of our relationship with the environment.

His choice of a gorilla, Ishmael, as the main character is driven by several
compelling considerations. Primarily, Quinn aims to introduce a character
that commands respect and authority, capable of effectively challenging
deeply rooted human-centric beliefs. Among the diverse array of creatures
in the natural world, gorillas possess a striking combination of strength,
intelligence, and charisma, rendering them an ideal choice to fulfill the role
of a powerful teacher and advocate for the non-human community. The
selection of a gorilla as the central character allows for a captivating and
absorbing narrative, enhancing the novel’s ability to challenge human
assumptions and foster a reevaluation of our relationship with the natural
world.

Gorillas are sometimes thought to be different from other animals due to
their interconnection with humans and nature. As magnificent creatures who
share a close genetic lineage with humans, gorillas evoke a sense of kinship
and similarity to humans, which is proposed by advocates of evolutionist
theories. By choosing a gorilla as the protagonist, Quinn underscores the
notion that we are part of a larger ecological tapestry, intimately connected
to the fate and well-being of all species. Furthermore, gorillas have often
been the victims of human exploitation and habitat destruction, particularly
due to deforestation and the illegal wildlife trade. By shining a spotlight on
the plight of gorillas, Quinn highlights the devastating impact of human
activities on non-human communities and draws attention to the urgent need
for environmental stewardship and conservation efforts.
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Daniel Quinn states in his internet site ismael.org. that what he wants to
convey as the main idea throughout his work is that to ensure our survival on
Earth, it is essential that we pay heed to the messages shared by our fellow
members within the interconnected web of life. So, who is best suited to
represent these fellow beings? Should it be one of us or one of them?
Clearly, it should be one of them. The teacher had to be one such member of
the community — nonhuman in nature. Among all these fellow beings, none
possesses a greater impact and authority than a gorilla which is why he opts
to depict Ishmael as a gorilla rather than a parrot, salmon, or butterfly
(Quinn, 2023).

The expression “Teacher seeks pupil. Must have an earnest desire to save
the world. Apply in person” (Quinn, 1995: 1) is a significant statement that
serves as a central theme and call to action in the novel. This expression
represents the essence of Ishmael’s message and his search for a pupil who is
willing to challenge conventional thinking and actively work towards
addressing the world’s pressing environmental and societal issues. It
underscores the importance of personal engagement and responsibility in
effecting positive change. The call to “apply in person” (1995: 1) suggests
that this undertaking is not a mere theoretical or abstract pursuit; rather, it
requires direct, hands-on involvement and action. The expression above
invites individuals to actively participate in reshaping the world by
challenging prevailing narratives, questioning societal structures, and
reevaluating human interactions with the natural world. It captures the
urgency, commitment, and personal engagement necessary to address the
ecological and social challenges we face. It serves as a rallying cry for
individuals to embrace their role as agents of change and actively seek
knowledge, understanding, and solutions to foster a more sustainable and
harmonious world.

While the novel does not explicitly delve into the agricultural revolution,
it indirectly addresses the impact of agriculture on human society and its
consequences. Ishmael, the gorilla character, and teacher, puts forth the
notion that the transition from hunter-gatherer societies to settled agricultural
communities had a profound influence on human society and the relationship
between humans and the natural world. According to Ishmael’s teachings,
the adoption of agriculture brought about a fundamental shift in human
behavior and worldview. It resulted in a change from a more sustainable and
harmonious way of life to one characterized by domination and exploitation
of the natural environment. The novel suggests that with the advent of
agriculture, humans began to view themselves as separate from and superior
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to the natural world, leading to the degradation of ecosystems and the loss of
balance in the web of life.

While the agricultural revolution is not the central focus of the novel, its
underlying message encourages readers to reflect on the consequences of
human actions and the need to reevaluate our relationship with the
environment. It invites us to critically examine the societal shifts that have
occurred throughout history and consider alternative ways of living that
prioritize sustainability, cooperation, and a more balanced coexistence with
the natural world.

“This was the turning point. The world had been made for man, but he was
unable to take possession of it until this problem was cracked. And he finally
cracked it about ten thousand years ago, back there in the Fertile Crescent. This
was a very big moment—the biggest in human history up to this point. Man was
at last free of all those restraints that ... The limitations of the hunting-gathering
life had kept man in check for three million years. With agriculture, those
limitations vanished, and his rise was meteoric. Settlement gave rise to division of
labor. Division of labor gave rise to technology. With the rise of technology came
trade and commerce. With trade and commerce came mathematics and literacy
and science, and all the rest. The whole thing was under way at last, and the rest,
as they say, is history. And that’s the middle of the story” (1995: 69).

Ishmael thinks that human domination over nature is not a new
phenomenon but encompasses a period of centuries going back to the rise of
agriculture which marks the transition to settled life followed by division of
labor and then industrial revolution. However, Ishmael argues that this shift
came with unintended consequences. The novel suggests “man was certainly
not made to conquer and rule it” (1995: 145) though agriculture created a
mindset of humans as the rulers and conquerors of nature, leading to the
destruction of ecosystems and the depletion of resources. This perspective
contrasts with the earlier hunter-gatherer societies, which were often
portrayed as living in harmony with the natural world.

The agricultural revolution also introduced concepts such as ownership,
property, and hierarchical social structures. The novel explores how these
societal changes contributed to the rise of civilization, including the
formation of cities, the division of labor, and the development of complex
social and economic systems. Agricultural revolution divided the people on
earth into two separate groups: “Takers” and “Leavers.” In the novel the
terms “Takers” and “Leavers” are used to describe two distinct types of
cultures or societies and represent contrasting approaches to human
existence and the relationship between humans and the natural world.
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In Ishmael, the concept of the Takers represents modern human societies,
often referred to as “civilized” or “dominator” cultures. These cultures
emerged with the agricultural revolution approximately 10,000 years ago,
which marked the transition from nomadic hunting and gathering to settled
agricultural communities. The Taker culture is distinguished by a set of
beliefs and behaviors that differentiate it from other cultures. Central to this
culture is the belief in human supremacy, the notion that humans are separate
from and superior to the natural world. This belief system perpetuates the
idea that the Earth and its resources exist primarily for human exploitation
and consumption. Taker cultures are characterized by a relentless pursuit of
growth, expansion, and control over nature. This drive for continual progress
often results in widespread environmental destruction and the depletion of
natural resources. The Taker mentality prioritizes the accumulation of wealth
and power, often at the expense of the well-being of the natural world and
other species.

Through the critique of the Taker culture, Ishmael challenges the
assumptions and behaviors that have led to environmental degradation. It
calls for a shift in perspective, urging readers to recognize the
interconnectedness of all beings and adopt a more sustainable and balanced
approach to our relationship with the natural world.

“This is the way it’s done in your own culture, except that you use a pair of
heavily loaded terms instead of these relatively neutral terms. You call yourselves
civilized and all the rest primitive. You are universally agreed on these terms; I
mean that the people of London and Paris and Baghdad and Seoul and Detroit and
Buenos Aires and Toronto all know that—whatever else separates them— they
are united in being civilized and distinct from Stone Age peoples scattered all over
the world; you consider or recognize that, whatever their differences, these Stone
Age peoples are likewise united in being primitive” (Quinn, 1995: 22).

On the other hand, the Leavers, also known as the “primitive” (Quinn,
1995: 146) or “self-sustaining” (1995: 148) cultures, represent the
indigenous and traditional societies that have existed for thousands of years
prior to the rise of Taker cultures. Leaver cultures have a fundamentally
unique perspective on human existence and the natural world. They view
themselves as an integral part of nature, recognizing their interconnectedness
with other living beings and the environment. Leaver cultures typically live
in harmony with nature, following sustainable practices and recognizing the
limits of the natural world. They prioritize the well-being of the community
and the balance of ecosystems over individual desires and material
accumulation.
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“The creatures who act as though they belong to the world follow the peace—
keeping law, and because they follow that law, they give the creatures around
them a chance to grow toward whatever it’s possible for them to become. That’s
how man came into being. The creatures around Australopithecus didn’t imagine
that the world belonged to them, so they let him live and grow. How does being
civilized come into it? Does being civilized mean that you have to destroy the
world?” (Quinn, 1995: 150).

As Ishmael expresses in the novel, the lifestyle of the Leavers is not
solely about hunting and gathering; it revolves around allowing the rest of
the community to thrive—and this can be achieved by agriculturalists just as
effectively as by hunter-gatherers (Quinn, 1995: 10).

The concept of “Takers and Leavers” in Ishmael is significant as it
provides a critique of the dominant the Taker culture which claims that “the
world belongs to man” (1995: 240). while exploring alternative modes of
existence according to which “man belongs to the world” (1995: 240). The
novel portrays the Taker culture as being fundamentally responsible for
ecological devastation and the disconnection of humans from the natural
world.

“The problem is that man’s conquest of the world has itself devastated the
world. And in spite of all the mastery we’ve attained, we don’t have enough
mastery to stop devastating the world—or to repair the devastation we’ve already
wrought. We have poured our poisons into the world as though it were a
bottomless pit—and we go on pouring our poisons into the world. We’ve gobbled
up irreplaceable resources as though they could never run out—and we go on
gobbling them up. It’s hard to imagine how the world could survive another
century of this abuse, but nobody’s really doing anything about it. It’s a problem
our children will have to solve, or their children” (Quinn, 1995: 80).

Through Socratic dialogues between the protagonist and the telepathic
gorilla Ishmael, Quinn challenges the worldview of the Takers and proposes
a shift towards a more Leaver-like mentality. The book urges readers to
reevaluate their relationship with the environment and embrace sustainable
and cooperative practices. Rather than using environmentally hazardous
chemicals and devices, individuals can make use of methods that are not
harmful to animals and nature. In their relations to nature, humans need to
embrace a holistic approach.

In the course of the time the unnamed narrator understands the real
problem of the so-called civilized people stating that “any species that
exempts itself from the rules of competition ends up destroying the
community in order to support its own expansion” (1995: 135). When a
species disregards the principles of competition and pursues its own
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expansion without considering the well-being of the larger community or
ecosystem, it can inadvertently lead to the destruction of that community or
ecosystem. Here Quinn highlights the interconnectedness and
interdependence of species within an ecological framework. In the context of
the novel, the quote above aligns with the book’s exploration of the
destructive consequences of human exceptionalism and the belief that
humans are exempt from the rules that govern the natural world. By
prioritizing their own expansion and dominance over other species and
ecosystems, humans can disrupt the delicate balance of the environment and
cause harm to the overall community of life. It also underscores the
importance of recognizing the interrelationships and interdependencies that
exist within ecosystems. It suggests that a sustainable and thriving
community is one in which each species operates within the constraints of
competition while also fulfilling its ecological niche and maintaining the
overall health and stability of the community.

By heeding this understanding, we can strive for a more comprehensive
approach to our interactions with the natural world, recognizing that our
actions have consequences that reverberate throughout the entire ecosystem.
It reminds us that a harmonious and sustainable coexistence requires
considering the needs and well-being of the broader community rather than
solely focusing on individual or species-level expansion.

The ending of Daniel Quinn’s novel Ishmael is poignant and thought-
provoking, leaving readers with a sense of contemplation and reflection. It
serves as a culmination of the philosophical journey and insights gained
throughout the book. In the final chapters, the protagonist engages in a series
of conversations with the character Ishmael, an enigmatic gorilla who acts as
a teacher and guide. These conversations explore the cultural and ecological
issues facing humanity, leading to a deeper understanding of the destructive
narrative that has shaped our relationship with the natural world.

Ishmael leaves the reader with an open-ended question and a call to
action. It presents a challenge to the reader to consider their own role within
the cultural and ecological systems they inhabit and encourages them to
reassess their perspectives, choices, and responsibilities.

“As long as the people of your culture are convinced that the world belongs to
them and that their divinely appointed destiny is to conquer and rule it, then they
are of course going to go on acting the way they’ve been acting for the past ten
thousand years. They’re going to go on treating the world as if it were a piece of
human property and they’re going to go on conquering it as if it were an
adversary. You can’t change these things with laws. You must change people’s
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minds. And you can’t just root out a harmful complex of ideas and leave a void
behind; you have to give people something that is as meaningful as what they’ve
lost—something that makes better sense than the old horror of Man Supreme,
wiping out everything on this planet that doesn’t serve his needs directly or
indirectly” (Quinn, 1995: 249).

At the end of the novel, the protagonist, whose name is never revealed,
learns the ultimate purpose of his conversations with Ishmael. Ishmael
explains that humanity’s civilization is based on a flawed cultural story,
which he calls the “Taker” culture. This culture is characterized by the idea
that humans are separate from and superior to the rest of the natural world.
Ishmael argues that this mindset has led to environmental destruction and the
oppression of other species.

Ishmael encourages the protagonist to spread the knowledge he has
gained and to challenge the dominant cultural story. The protagonist realizes
that changing the cultural narrative is essential for humanity to live in
harmony with the planet and its ecosystems. The novel concludes with the
protagonist feeling a sense of responsibility and determination to share this
knowledge and work towards a better future.

Conclusion

Daniel Quinn’s novel serves as a powerful critique of the concept of
human supremacy and offers a compelling invitation to reconsider our
relationship with the natural world. Through the character of Ishmael, the
book challenges the deeply ingrained belief in human superiority and
entitlement, emphasizing the interconnectedness and interdependence of all
living beings. It prompts readers to question prevailing narratives and
explore alternative perspectives that prioritize harmony, respect, and
sustainability in our interactions with the environment. Ishmael’s teachings
inspire a profound shift in thinking and call for a more comprehensive and
responsible approach to our place within the web of life. Daniel Quinn
encourages readers to critically examine and reassess their beliefs regarding
human superiority. By challenging the prevailing ideology of human
dominance, Ishmael’s teachings emphasize the interconnectedness of all
beings and underscore the necessity for a more balanced and sustainable
approach to our interactions with the natural world.

Quinn’s narrative exposes the shortcomings and flaws inherent in the
concept of human superiority, inviting readers to recognize the intricate web
of life in which we are all interconnected. Through Ishmael’s wisdom, the
novel prompts us to reevaluate our role within this web and to consider the
consequences of our actions on other species and the environment. By
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questioning assumptions and highlighting the urgent need for change,
Ishmael’s teachings serve as a method for promoting a more balanced and
sustainable approach to our relationship with nature. The novel invites
readers to accept a mindset that values the interconnection of all beings and
supports for greater harmony and coexistence with the natural world.
Quinn’s exploration of human supremacy in Ishmael serves as a call to
action. It challenges us to recognize the urgency of addressing the ecological
challenges we face, and to strive for a more inclusive and compassionate
worldview. By embracing a mindset that acknowledges the intrinsic worth
and rights of all beings, we can forge a path towards a more sustainable
future, one that recognizes the interconnectedness and interdependence of all
life on Earth.

In a world grappling with environmental degradation, climate change,
and biodiversity loss, Ishmael’s message resonates with increasing
relevance. It urges us to transcend the limitations of human-centric thinking
and engage in a collective effort to redefine our relationship with the natural
world. By humbly acknowledging our place as one among many species, we
can move towards a future where human supremacy gives way to
cooperation, harmony, and a shared responsibility for the well-being of the
planet and its diverse communities of life.

The significance of Ishmael’s teachings lies in their invitation to adopt a
more humble, respectful, and cooperative approach towards the natural
world. The novel calls for a transformation in our understanding of ourselves
as part of a larger ecological community, rather than separate and superior
beings. It emphasizes the importance of recognizing the inherent worth and
rights of non-human beings, and the wisdom they hold. In the face of
escalating environmental crises, Ishmael’s message gains ever more
relevance. It compels us to acknowledge the urgency of addressing the
pressing issues of climate change, biodiversity loss, and ecological
destruction. By transcending the limitations of human supremacy, we can
forge a path towards a future where cooperation, harmony, and
environmental stewardship prevail.

Ishmael invites us to envision a world where our relationship with the
natural world is characterized by respect, reciprocity, and a recognition of
our shared destiny. It inspires us to strive for a future where human actions
are guided by a profound understanding of our place within the
interconnected web of life, leading to a more sustainable and thriving planet
for present and future generations.
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Analyzing the Themes Related to Education in the Novel Entitled “Turtles”
in terms of Educational Sciences

Ahmet KESICI”

OZ: Bu aragtirmanin amaci, Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar romaninda egitime iliskin
temalar1 egitim bilimleri agisindan incelemektir. Sanatin toplum igin yapilmasi gerektigi
goriisiinii savunan toplumcu gergekei edebiyat akiminin temsilcilerinden olan Fakir Baykurt,
yazar olmasinin yaninda bir egitimci olup eserlerinde egitim ile ilgili unsurlara yer vermistir.
Dolayisiyla bu arastirmada Cumhuriyet’in ilk dénemlerine iliskin egitimin durumu ve egitim
ile ilgili goriislerin egitimei bir yazarin goriisleri araciligiyla belirlenmesine katki saglamaya
calistlmistir. Dokiiman incelemesi yontemi ile gergeklestirilen bu aragtirmanin verileri
arastirmaci tarafindan hazirlanan bir veri toplama araci yardimiyla romanda egitim ile ilgili
yansitmalar belirlenerek toplanmistir. Toplanan veriler betimsel analiz yontemi ile
incelenmigtir. Buna gdre romanda milletin refahi i¢in egitimin Onemli bir unsur oldugu,
egitimin amacinin giiglii bir iilke idealine ulagsmak, hak ve sorumluluklarini bilen, bilimsel
diistinme becerileri gelismis ve ekonomik olarak kendine yetebilen bireyler yetistirmek
oldugu savunulmustur. Romanin kahramanlarindan olan egitimci; dgretmeni merkeze alan
geleneksel 6gretme anlayigini benimsemis; daimicilik, esasicilik, ilerlemecilik ve natiiralist
egitim felsefelerden olusan eklektik bir egitim anlayisini sahip; bilgili, caliskan, diiriist,
sorunlara duyarli ve ¢6ziim igin inisiyatif alan ideal bir karakter olarak yansitilmigtir. Ayrica
okulu toplumun merkezine alan eserde, Ogretmenligin bir yar1 meslek olarak
degerlendirilebilecek bigimde yansitildigi sonucuna ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fakir Baykurt, Kaplumbagalar, edebi esrelerin egitim agisindan
incelenmesi

ABSTRACT: The aim of this study is to investigate the themes emerged from Fakir
Baykurt’s novel entitled Kaplumbagalar, in terms of educational sciences. In addition to
being an author, Fakir Baykurt, as one of the figures of social realism movement, believes that
art is for society and he also focuses on the issues of education in his work as an educator. For
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this reason, this study aims to identify the situation of education and views on education in the
first phase of post-republican period by means of an education writer. In this document
analysis research, the data were obtained through an instrument which was prepared by the
researcher in order to identify the reflections on education in the novel. Descriptive analysis
was used to analyse data. Accordingly, it was concluded that in the novel, education was a
significant element for the welfare of nation and the aim of the education is to make a country
great and educate individuals to be aware of their rights and responsibilities, to have scientific
thinking skills and to be economically self-sufficient. The educator, as the hero of the novel,
internalizes the teacher-centred education, has the notion of eclectic education which is
composed of perennialism, essentialism, progressivism and naturalism. And, he is represented
as an ideal, hardworking, honest and sensitive character and takes initiative to solve problems.
Additionally, in the novel where the school is the heart of matter of society, teaching is
considered as a semi-profession.

Keywords: Fakir Baykurt, novel of Turtles, examination of literary studies in terms of
education.
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Giris

Roman; ger¢eklesmemis olsa da gerceklesme olasilig1 var olan olaylarin
yer, zaman ve insan baglaminda anlatildig1 bir edebiyat tiiridir (Aytas,
2006). Tirk Dil Kurumu’na gore (TDK, 2024) roman, “insanin veya
cevrenin karakterlerini, goreneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu
ve tutkularini ¢6ziimleyen kurmaca veya gergek olaylara dayanan uzun edebi
tiir” olarak agiklamaktadir (TDK, 2024).

Romana konu olan hikdye yazar tarafindan toplumun dili ve disiince
yapisi kullanilarak topluma sunulur. Yazar, romaninda gergeklesmis ya da
gerceklesmesi miimkiin olabilecek olaylar1 soyut bir diinyaya tasir (Giinay,
1995). Roman, kurmaca esasina dayanir. Yazar, dis diinyadan aldiklarini
kurgusal bitiinlik i¢inde nesnel olmayan bir bilingle diizenleyip
okuyucusuna ulastirir (Budan, 2015). Bu nedenle romanlar tarihi belgeler
yerine gecmez. Ancak yazarlarin diisiince diinyasi, yasadiklari toplumun
kiltiriinden ve yasadiklar1 déneme ait sorunlardan etkilenir. Yazarlar
gordiikleri, duyduklari, sezdikleri ve yasadiklarmi kendi inanglarina,
birikimlerine ve yetenekleri dayali olarak eserlerine yansitirlar. Bu nedenle
edebiyat toplumun aynasi olarak goriiliir ve toplumu yansittigi sdylenebilir
(Uludag, 2008; Giizel, 2014)). Edebi tiirler arasinda romanlar, yazarlari
tarafindan doneme ait inanglari, siyasi olaylari, ekonomik yapiyi, ¢evreyi,
teknolojiyi, sanat ve egitim anlayislarii en iyi sekilde yansitan iriinler
olarak kabul edilir (Cini, 2019). Dolayisiyla romanlar, gec¢misin
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anlagilmasina yardimci olabilecek edebi metinler olarak kabul edilir
(Uludag, 2008).

Egitim, toplumda ihtiyag duydugu bireyleri liretme islevini yerine getirir
(Birkok, 2013). Bu nedenle toplumda onemli bir unsurdur ve toplumu
degistirme giiciine sahiptir. Ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel 6zelliklerinden
de etkilenir (Demirel, 2011). Dolayisiyla yasadiklari donemin sartlarindan
etkilenerek kurmaca eserler iireten roman yazarlari, egitim alirken
yasadiklar1 deneyimleri, donemin egitim ile ilgili tartigmalarini ve egitim ile
ilgili goriislerini romanlarina yansitabilirler. O halde romanlar dénemin
egitim anlayigina, egitim sistemine, egitim ile ilgili sorunlara aydinlarin
egitim ile ilgili goriiglerinin belirlenmesine ve anlasilmasina katki
sunabilirler. Bu baglamda hem egitimci hem de yazar olan Fakir Baykurt un
romanlari, donemin egitim ile ilgili anlayisin belirlenmesi ve anlagilmasina
katki saglayabilecek iyi bir 6rnek oldugu soylenebilir.

Fakir Baykurt (1929-1999)

Burdur’un Yesilova ilgesine bagli Ak¢akdy'de dogdu. Isparta Génen Koy
Enstitiisii ve Ankara Gazi Egitim Enstitiisinden mezun oldu. Cesitli
kademelerde 6gretmenlik yapan yazarin roman, oyKkii, siir ve ¢ocuk kitaplari
olmak iizere bircok eseri vardir. Yilanlarin Ocii, Irazcanin Dirligi, Onuncu
Koy, Kaplumbagalar, Tirpan ve Amerikan Sargisi en ¢ok taninan
romanlarindandir. Yazar, sanat ile ilgili goriislerini “Elbet sanat da pek ¢ok
baska insan ¢abasi gibi insan icin, halk icindir. Ama her tiirlii estetik
yiicelige ulagsmak kosuluyla” seklinde belirtmistir. Yazma nedenini ise
“Halkin yasamint daha dikkatle ve ozenle dile getiren romanlar, éykiiler
yazarak, hallkimin bilinglenmesine katkida bulunma” seklinde ifade etmistir.
(Basaran, 1998). Fakir Baykurt, Tirk Edebiyati’nda toplumcu gergekgi
edebiyat akimi sanatcilar1 arasinda sayilmaktadir (Okuyan, 2006).

Toplumcu Gerc¢ekei Edebiyat Akim

Toplumcu gergekgi edebiyat akimi, sanatin toplumu gelistirme,
yonlendirme ve gelistirme islevine sahip oldugunu savunan bir harekettir
(Bilir ve Yilmaz, 2023). Toplumcu gercekei yazarlar kendilerini yasadiklar
toplumun bir adim 6tesinde goriirler. Bu nedenle gergekgilik adina gergegi
yorumlayip Kkisisel yargilarda bulunularak sonuglar iiretmeye calisirlar.
Dolayistyla eserlerinde iyi kahramanlar, ideal karakterler ve olmas1 gerekeni
temsil eden durumlar kurgularlar (Kaya, 2018). Toplumsal gercekgilik Tiirk
edebiyatinda Attila Ilhan, Aziz Nesin, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar
Kemal, Fakir Baykurt, Orhan Hangerlioglu, Samim Kocagdz, ilhan Tarus ve
Talip Apaydin tarafindan temsil edilmektedir (Sahin ve Topdas, 2016). Tiirk
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edebiyatinda toplumsal ger¢eke¢i romancilar eserlerinde Anadolu’da yasanan
sosyal ve ekonomik esitsizlikler, kdy-kasaba-sehir, aga-irgat, fakir-zengin
catismalarint konu almiglardir. Zithklar barindiran bu olaylara gergekei,
insancil ve evrensel degerler iizerinden bakmislardir (Seker ve Ozcan, 2021).
Toplumcu gergekei yazarlar eserlerinde iyi kahramanlar, ideal karakterler ve
olmasi gerekeni temsil eden durumlar kurgularlar (Kaya, 2018). Bu edebi
akim, edebiyatin doniistiiriicli giiciiniin siyasi amaglara alet edilmesi, sanatin
siyasal goriislerin yayilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasinin yazinsal
yaraticilig1 geriletecegi gerekgesi ile elestirilmistir (Glinay, 2001).

Toplumcu gergekei edebiyat akiminin temsilcilerinden biri olan ve ayni
zamanda bir egitimci olan Fakir Baykurt, eserlerinde egitim ile ilgili
unsurlara yer vermistir. Dolayisiyla egitim ile ilgili idealleri ve goriisleri olan
Fakir Baykurt’un eserlerinin egitim bilimleri agisindan incelenmesinin hem
edebiyat hem de egitim bilimleri agisindan énemli oldugu s6ylenebilir. Fakir
Baykurt’'un egitim ile ilgili unsurlar1 barindan eserlerinden biri de
Kaplumbagalar romanidir. Bu eser, Milli Egitim Bakanligi (MEB) tarafindan
Ogrencilere okuma aligkanligini kazandirmak amaciyla okunmasi tavsiye
ettigi edebi nitelikteki 100 temel eserden birdir (MEB, 2004).

Kaplumbagalar Romani

Roman, Ankara’ya yakin bir mevkide bulunan verimsiz ve ¢orak
topraklara sahip fakir bir koy olan Tozak kdyiinde gegmektedir. Imkansizlik
ve fakirlik i¢inde yasamlarimi siirdiiren koyliiler, egitmen Riza’nin
onciiliigiinde, kdyiin kirag¢ bir yerini “kirizma” teknigi ile yani topragi bele
kadar kaziyip alt {ist ederek {iziim bag1 haline getirirler. Koyliilerin birlikte
calisarak her eve esit miktarda {iziim bagt dagitilacak sekilde
gerceklestirdikleri ¢alismalar koy yasamina mutluluk ve renk katar. Dikilen
asmalar biiyiimeye bagladiginda giinesin yakiciligindan korunmak igin
baglara kaplumbagalar akin eder. Ancak koyliilerin mutlulugu kisa siirer.
Ciinkii kadastro calismalar1 sonucu yapilan incelemelerde baglarin hazineye
aktarilmasina karar verilir. Bu karar diizeltmek i¢in koylillerin yaptiklar
tiim ¢abalar zaman asimi nedeniyle sonug¢suz kalir ve baglar hazineye
aktarilir. Bu durum koylilerde biiyiikk bir tizintilye neden olur. Bunun
iizerine koyliiler kendi elleri ile diktikleri ve c¢ok iyi baktiklar1 baglar
biiyiikbas hayvanlarina ¢igneterek bozarlar. Bozulmug baglarda gilinesin
altinda kalan kaplumbagalar, giinesten korunmak icin kdyli terk ederler
(Baykurt, 2014).
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Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, Kaplumbagalar romaninda egitime iliskin temalar1 egitim
bilimleri agisindan incelemek amaciyla yapilmistir. Bu c¢alisma ile
Cumbhuriyet’in ilk yillarima ait egitim ile ilgili goriis ve diisiincelerin
belirlenmesine ve donemin egitim durumuna 1s1k tutacagi diistiniilmektedir.
Ayrica bu aragtirmanin hem egitimci hem de edebiyat¢i kimligine sahip bir
aydimin egitim ile ilgili gorlisleri hakkinda fikir verebilecegi
diistintilmektedir.

Yontem

Bu arastirma nitel paradigmaya dayali dokiiman analizi yontemi ile
gerceklestirilmistir. Dokiiman analizi, arastirmaya konu olan olgu ya da
olaylar ile ilgili materyallerin temin edilmesi, incelenmesi ve
degerlendirilmesi siirecinde olusan bir arastirma yontemidir (Karasar, 2014,
Yildirim ve Simsek, 2011).

Calisma Grubu
Bu arastirmanin ¢alisma grubunda amacgli Ornekleme yontemi ile
belirlenen Kaplumbagalar romani yer almaktadir.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplamak amaciyla arastirmaci tarafindan hazirlanan
metin, konu ve sayfa numarasi béliimlerinden olusan bir form kullanilmugtir.
Romanda egitim ile ilgili gegen ifadeler metin boliimiine, ifadenin egitimin
hangi konusu ile ilgili oldugu konu bdliimiine ve bu metnin kaginci
sayfasinda yer aldig1 sayfa numarasi boliimiine kaydedilmistir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada incelemeye konu olan eser, betimsel analiz yontemi ile
¢Oziimlenmistir. Betimsel analizde arastirmanin verilerini agiklayabilecek
kavramlara ve iligskilere ulagsmaya calisilir. Arastirmanin verilerinden elde
edilen bulgular agik, sistemli bir sekilde betimlenir. Bu nedenle dogrudan
alintilara siklikla yer verilir (Yildinnm ve Simsek, 2011). Arastirmada ilk
olarak romanda yer alan egitim ile ilgili unsurlar konusuna dayali olarak dort
temaya ayrilmistir. Daha sonra her bir tema betimsel analiz ile incelenmistir.

Etik Konular
Bu aragtirma dokiiman incelemesi yontemi ile gerceklestirildiginden
dolay1 etik kurul onay1 alinmamustir.
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Bulgular

Aragtirmada elde edilen bulgular sirasiyla; egitimin amaci (1.Tema),
Ogretmenlik meslegi ve Ogretmenin toplumdaki yeri (2.Tema), egitim
anlayis1 (3.Tema) ve okulun toplumdaki yeri (4. Tema) basliklar1 altinda
sunulmustur.

1. Tema: Egitimin Amaci

Yazar, romanda egitimin amacinin milletin refahi ve giiclii bir iilke olma
idealine ulasmak oldugunu “Her kéye bir egitmen, ogretmen yollayabildik
mi, Tiirk’iin diismanlar fesathigindan ¢atlayacak! ... Kéyliilerin diisiincesini
acacak, uyandwracak. O zaman milletin yiiziine kan, dizine can gelecek...”
(s. 49) seklinde agiklamustir. Bu amaca ulasmak i¢in milletin her ferdinin
egitilmesi gerekliligi belirtilmistir. Bu dogrultuda her koyde okul acip
6gretmen gonderilmesinin énemi vurgulanmigtir. Eserde giiglii bir iilke olma
ve milletin refahini saglama amaglarina ulasmada en 6nemli unsurun egitim
oldugu “Egitim, egitim, egitim! Benim kanaatime gére egitim ekonomiden
once gelir” (s. 335) seklinde ifade edilmistir.

““

Romanda “... Hem de sadece A’yi B’yi, degil isgiicii, hak sormayi, hak
almayt belletecek egitmenler!” (s. 49) ifadesi ile egitimin bir bagka amacinin
hak ve sorumluluklarimi bilen iyi vatandas yetistirmek oldugu belirtilmigtir.
Egitimin bireysel agidan baska amaci1 “Hepiniz fen kafali olacaksiniz.” (S.
39) ifadesi ile agiklanmustir. Buna goére geleneksel diisiinme kaliplarin
kullanan bireyin yerine bilimsel diistinme aligkanligi kazanmis ve buna goére
is goren insan tipi yetistirilmesi bir hedef olarak ortaya konulmustur. Ayrica
eserde, egitimin her bir bireye ekonomik olarak kendine yetebilecek
beceriler kazandiracaginin umut edildigi “Bizden sonra gelenlerin tiimii
okumus olacak!” dedi Riza. “Bir kolayimi bulurlar! Okumus insan ekmegini
tastan ¢ikarwr! Buna umudum var!” (s. 205) ifadelerinden anlasilmaktadir.

2. Tema: Ogretmenlik Meslegi ve Ogretmenin Toplumdaki Yeri

Eserde kOy egitmenlerinin yetistirilmesinin, askerlik sonrasi kisa siireli
egitim ile gerceklestigi belirtilerek donemin 6gretmen yetistirme yontemine
151k tutulmaktadir. Konu eserde “Ne ogrendimse askerlikte 6grendim. Cavus
oldum. Terhis olup kéye gelince.... Mahmudiye’deki kursa yolladi. Orda
hem okuma yazmaya ¢alistik hem koye yararli beceriler ogrendik. Bag nasil
dikilir? Asma nasil budamir... Zaman arttiysa biraz okuma yazma, biraz
toplay, ¢ikay, biraz c¢arpay, boley” (s. 39) seklinde agiklanmistir. Bu
ifadelerden Ogretmen yetistirme programlarinin igeriginin  giiniimiiz
programlarina gore oldukg¢a sinirli oldugu, yasam igin gerekli temel beceriler
ve koy yasami icin gerekli bilgilerden olustugu anlasilmaktadir.
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Eserde gecen “kilavuza bakar bakar ogretirdi. Kilavuzu ciimle ciimle,
harf harf uygulards. ...Ben kilavuza bakmadan yapamam! Neme gerek, bir
yvanlislik yaparim! Bir harfi 6gretivim. O yiizden ¢ok bakarim kilavuza” (s.
39) ifadelerinden egitmenin ogretim kilavuzuna siki sikiya bagl kaldigi
boylece 6gretimde 6zerk davranmadigi anlasilmaktadir.

Romanda kurgulanan Ogretmen; koyde saygi duyulan, bilgili, sdziine
giivenilir, toplumsal sorunlara duyarli, ¢6ziim {ireten ve bu dogrultuda
koyliileri harekete geciren bir karakterdir. Koyliilere tiziim bag1 dikme fikrini
veren ve bunun gerceklesmesi i¢in koylilleri organize eden de 6gretmendir.
“....AIste muhterem hocam, iste biitin bunlardan dolayidir ki, biz
umudumuzu size bagladik” (s. 335) ifadesinden koyliilerin umutlarini
ogretmene bagladiklart anlagilmaktadir. Eserde koylilerin  6gretmeni
devletin bir temsilcisi ve bir lider olarak gordiikleri “....Hamdi Bey’im sen
ki hékiimetimizin bir biiyiik gezicisi, biitiin egitmenlerin, ogretmenlerin
basisin! Bilim, bilgi sahibisin. Her zaman bizim sana saygimi, efendime
soyleyeyim, eyta¢hgimiz vardir. Bahusus ki bize simdi senin gibi bir éncii
liizum etmigtir” (s. 122) ifadelerinden anlasilmaktadir.

3. Tema: Egitim Anlayisi

Eserde “Asil okul kdyiin kendisi! Yazlar, kislar, tarlalar, daglar, yalgin
kayalar! Insani insan eden, adam eden yasam! (s. 325) ifadesi ile yazar,
egitimin tiim hayat1 kusatan bir eylem oldugunu ve yasamin insani egiten bir
okul oldugu goriistinii ileri stirmiistiir. Ayrica “... Hem de sadece A’y1 B'yi,
degil isgiicii, hak sormay1, hak almayr belletecek egitmenler!” (s. 49) ifadesi
ile 6grenmede sorumlugun 6gretmene yliklendigi anlagilmaktadir. Bu durum
geleneksel 6gretimin 6gretmeni merkeze alan egitim anlayisina igaret ettigi
seklinde degerlendirilebilir.

Eserde egitim siirecine iliskin asagida sunulan diyalog, egitim anlayist
konusunda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir:

- Oyleyse sdyleyin. Yiyeceklerden baska ne seversiniz!
- Siitlii ag1!

- Agiz1!

- Dutu!

- Eti!

- Pekmezi!

- Uziimii egitmenim iiziimii!

Ellerini ¢irpt1. - Tamam iyi bildiniz aferin!

- Pekey soyleyin bakayim iizim nerede olur? Tarlada mi1, dagda mi1, agagta mi?
Yoksa suda mi1?

- Asmada olur egitmenim asmada!
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- Ne biliyorsunuz?

- Biz Hangilli’da gordiik egitmenim!

- Pekey bizim burda neden olmuyor?

- Asma, yok egitmenim asma yok!

- Asma olsa olur mu?

- Olur egitmenim, olur!

- Pekey asma nasil olur? Bunu séyleyin bakayim!
- Asmayi dikeriz egitmenim!

- Dikilirse tutar! Kuyudan sulariz.” (s. 60)

Ogretim siirecine iliskin bu diyalogdan anlasilacag: iizere, egitmen soru
cevap yontemini kullanarak &grencilerin sahip oldugu on bilgilerden
hareketle anlatmak istegi konuya ge¢isi saglayan bir yontem izlemistir. Soru
cevap yontemi ile Ogrencilerini derse hazirlayan Ogretmen daha sonra
anlatim teknigini kullanarak isleyecegi konuyu anlatir. Eserde bu durum
“Asma denen sey bir bitkidir. Bitki ne demek? Yani yerden biten sey! Yesil!
Asma bitkisi susuz yerde bile yetigebilir. Yurdumuzda kir baglart vardir.
Bizim burada da kir bagt olur. Kir bagi nasil olur derseniz, onu da size
anlatayim!” (s. 61) seklinde ifade edilmistir.

Romanda giinliik hayat ile iligkili islerin de derse konu edildigi
anlasilmaktadir. Ornegin kdyde belli zamanlarda yapilan kogkarimi
etkinliklerine egitmenin &grencileri gotiirdiigii ve egitmenin bunu bir ders
olarak gordiigi “Kockarimi da bir derstir, hem biiyiik bir ders bilene!
Deftere yazarsin kira gittik diye! Istersen altina bende kéyiin miihriinii
basarim!” Riza uzatmadi. “Pekey, pekey!” dedi. “Kizlar oglanlar kogkatimi
dersini  gormekten  mahrum  kalmasin!” (s. 202) ifadelerinden
anlasilmaktadir. Ayrica “Oyleyse dinleyin bakayim. Size bag dikmenin ne
oldugunu, burada karatahtamin basinda degil, dike dike 6gretecegim!” (s.
60) ifadelerinden kdy yasami i¢in olduk¢a 6nemli olan bag dikimi ve bakimi
gibi  uygulamalarnt  iceren etkinliklerin  okulda  gergeklestirildigi
anlasilmaktadir.

Romanda disiplini saglamada ceza yonteminin uygulandigi “Bakin bana
emmi demek yasak! Herkes egitmenim diyecek! Yakinda gezici Hamdi Bey
(miifettis) gelince biriniz dayi, emmi, derseniz artik déverim! Hem de atarim
okuldan! Ciinkii séziimii tutmuyorsunuz, ne yapayim? Ama egitmenim
derseniz hi¢ atmam! (s.60) ifadelerinden anlasilmaktadir.

4. Tema: Okulun Toplumdaki Yeri

Romanda okul, kéy yasaminda merkeze alinan, egitim ve 6gretim diginda
koyii ilgilendiren islerin ve etkinliklerin gergeklestirildigi bir yer olarak
konumlandirilmaktadir. Romanda bu durum “Delikanlilara séyle yarin
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erkenden okula gelsinler! Onlara komutlarim var!” (s. 179-180) seklinde
ifade edilmistir. Ayrica “...Gitmis. Simdi orda, okulun éniinde bekliyor. Birer
ikiser delikanlilar geliyor” (s. 183) ifadesi ile ve “... Iyisi mi gétiirelim! Bir
odaya kapatalim. Bence Iriza 'nin okulun odast uygun. Kapisina kilit takalim.
Isterseniz basinda iiger ticer nébet tutalim! Hokiimet isini her zaman saglam
tutmak gerek Battal!” (s. 214) ifadeleri ile okulun egitim ve 6gretim diginda
toplumu ilgilendiren Onemli isler icin kullanilan bir yer oldugu
anlasilmaktadir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Aragtirmada Kaplumbagalar romani egitim acgisindan incelenmistir.
Incelenen roman, Cumhuriyet’in kurulmasindan sonraki ilk dénemlerde
egitimin amaci, Ogretmenlik meslegi ile 6gretmenligin toplumdaki yeri,
egitim anlayisi ve okulun toplumdaki yeri konularindaki goriislere i1sik
tutacak niteliktedir.

Demirel (2011) planh egitimin uzak, genel ve 6zel amaglari oldugunu
belirtmistir. Bu hedefler, nasil bir insan tipi yetistirilmesi gerektigini
agiklamaktadir. Ayrica egitimin sosyal degisimi saglama islevi vardir.
Sosyal degisim egitim ile gerceklestirilebilir (Ozbay, 2013). Romanda
egitimin amacinin; milletin refah1 ve giiclii bir iilke idealine ulasmak, hak ve
sorumluluklarini bilen vatandaglar yetistirmek oldugu savunulmustur. Bu
amag, toplumun siirekliligini saglama islevine yonelik bir hedef olarak
degerlendirilebilir. Ayrica romanda, egitimin diger bir amacmin fen
bilimlerini benimsemis bireyler yetistirmek oldugu belirtilmistir. Egitim ile
“Fen kafali” bireyler yetistirerek sosyal degisimi saglayip modern bir toplum
olusturmanin amaglandig1 degerlendirilmektedir. Romanda egitimden her bir
ferdin ekonomik Ozgiirliigiine ulasabilecegi ve karsilasacagi zorluklarin
iistesinden gelebilecek nitelikte insan yetistirme beklentisinin oldugu
sonucuna ulasilmistir.

Meslekler; standartlar1 6nceden belirlenmis, uzun bir egitim sonrasi
kazanilan bilgi, beceri ve davranig gerektirir. Meslek sahipleri, sahip
olduklar1 uzmanliklar1 nedeniyle bir statii ve ekonomik kazang elde ederler.
Ancak bir igin meslek olarak kabul edilmesi i¢in uzun siireli bir egitim, iste
Ozerklik ile isin teorik ve kavramsal temellerinin olmasi gerekir. Bunlarin
saglanmamasi durumunda bu isgin yar1 meslek oldugu anlamina gelir (Senol,
2020). Romanda egitmenlik gorevi i¢in kisa siireli bir egitimin yeterli oldugu
bildirilmistir. Egitmen, 6gretim gorevini 6gretim kilavuzuna siki sikiya bagh
kalarak gerceklestirmektedir. Ogretim kilavuzuna siki sikiya baghlik,
Ogretimde Ozerk davramildigimin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Romanda, o6gretime yonelik teorik ve kavramsal temellere vurgu
yapilmamigtir. Ayrica egitmen, kdyde cocuklarin egitim sorumlulugunu
yerine getirirken ayni zamanda tarlasim ekip bigmektedir. Bu nedenle
yazarin eserinde kurguladigi egitmenlik i¢in yar1 meslek tanimlamasi
yapilabilir.

Ogrenme ve Ogretmede geleneksel anlayis ve yapilandirmaci anlayis
olarak adlandirilan birbirine zit iki yaklasim vardir (Aypay, 2011).
Geleneksel Ogrenme ve Ogretme anlayisi, Ogretmen merkezlidir. Bu
yaklagima goére O0grenme siirecinde Ogretmen aktif, dgrenciler ise pasiftir.
Ogretmenin dgrencilere nesnel bilgileri aktarma gorevi vardir. Ogrencilerin
hafizaya kaydettikleri bilgi miktar1 basarmin gostergesidir. Ogrenme
siirecinde daha ¢ok sunus yontemine yer verilir. Degerlendirme siirecinde ise
irin odakli yazili ve sozlii smavlar1 gibi klasik yontemler ise kosulur
(Aydin, 2006; Savas, 2011; Ceylan, 2013; Kesici, 2019). Yapilandirmact
O0grenme ve Ogretme yaklasiminda ise 6grenciyi merkeze alan bir anlayis s6z
konusudur. Ogretmenin gorevi, dgrencilerinin bilgilerini yapilandirmalarina
rehberlik etmek ve O0grenmeye motive etmektir. Bu yaklagimda 6grenme
sorumlulugu ogrenciye aittir. Ogretimin degerlendirilmesinde &grenme
stireci ve Ogrenme iriinleri gbz Oniine almir. Bu nedenle yapilandirmaci
O0grenme-0gretme anlayisinda Olgme ve degerlendirmede yazili sozli
sinavlar1 gibi klasik 6lgeme yaklasimlarinin yaninda 6zdegerlendirme, iriin
dosyasi, akran degerlendirme gibi yontem ve teknikler ise kosulur (Savas,
2011; Kesici, 2019). Romanda egitmenin derste daha aktif, 6grencilerin ise
daha pasif oldugu, 6gretimde sunus yontemi ile soru-cevap yontemlerini
kullandig1 ve 6gretim siirecinde cezay: kullandig1 belirlenmistir. Dolayisiyla
yazarin romaninda yansittifi egitmenin geleneksel egitim anlayigim
benimsedigi sdylenebilir. Ogretmeni merkeze alan geleneksel &grenme
modelleri daimicilik ve esasicilik egitim felsefelerine dayanir (Coskun ve
Taneri, 2021). Ayrica romanda, yasam i¢in gerekli olan ¢esitli uygulamalarin
(bag dikimi ve kockarimi gibi) egitimin konusu kapsamina alindig
goriilmektedir. Tlerlemecilik egitim felsefesinde okul, yasama hazirliktan 6te
yasamin kendisi olmalidir (Demirel, 2011). Koy yasami igin 6nemli olan
cesitli konularin okulda gergeklestirilen planli egitim kapsamina alinmasi,
ilerlemeci egitim anlayis1 ile uyumludur. Dolayisiyla yazarm kurguladig:
egitmenin ilerlemeci egitim felsefesini benimseyen bir dgretmen oldugu
sonucu ¢ikarilabilir. Ayrica yazar eserinde, doganin da bir okul oldugunu ve
doganin insani insan ettigi gorlsiinii ileri siirmiistiir. Natiiralist egitim
anlayisina gore egitim, dogal yasalarin gereklerine uygun olmalidir. Egitim
ile insanin dogay1 kavramasi saglanmalidir. Dolayisiyla natiiralist egitim
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anlayisina gore egitim, insanin dogal gelisimine katki saglayacak bigimde
gergeklestirilmelidir (Ulu, Akto ve Kiigiikaslan, 2021; Sénmezsoy, 2014).
Bu goriisler, yazarin natiiralist egitim anlayisin1 da benimsediginin bir kaniti
olarak degerlendirilebilir. Sonu¢ olarak yazarin; daimicilik, esasicilik,
ilerlemecilik ve natiiralist egitim felsefelerinden olusan eklektik bir egitim
anlayisim1 romaninda yansittig1 sdylenebilir.

Kaplumbagalar romaninda yazarin kurguladigi ideal karakterden biri
egitmendir. Egitmen; kdyilinde saygi duyulan, bilgili, glivenilir, toplumsal
sorunlara kargt duyarli ve bu konulara ¢6ziim tretme inisiyatifi olan
becerikli bir karakter olarak sunulmaktadir. Bu durum 06gretmenlik
mesleginin imaj1 agisindan olumlu olarak degerlendirilebilir. Ayrica
romanda okul, egitim ve 6gretim faaliyetlerinin gergeklestirildigi bir mekan
olmasinin yaninda toplumun timini ilgilendiren is ve islemlerin
goriigiildiigli, karara baglandig1 ve uygulamaya gegirildigi bir yer olarak
kurgulanmigtir. Bu da yazarin okula verdigi onemin gostergesi olarak
degerlendirilebilir.

Aragtirmada elde edilen bulgulara dayali olarak “Kaplumbagalar” romani
Ogretmenlere ve Ogretmen adaylarina okumalar icin tavsiye edilmelidir.
Toplumsal sorunlara duyarli, sorunlara ¢6ziim {ireten ve inisiyatif alabilen,
fedakar, saygin, giivenilir ideal bir karakter olan egitmen Riza, 6gretmen ve
Ogretmen adaylarina bu konularda rol model olabilir. Arastirmacilara baska
edebi eserlerin egitim acisindan incelenerek aydinlarin egitim ile ilgili
goriiglerinin belirlenmesi i¢in ¢aligmalar yapmalar1 onerilebilir. Boylece hem
aydinlarin hem de yazarlarin aynasi olduklari1 toplumun egitim konusundaki
bilgi, anlayis ve beklentileri belirlenebilir. Bu konuda yapilacak ¢aligmalar
egitimde gerceklesen degisimlerin izlenmesine de katki saglayabilir. Ayrica
romanlarin egitim agisindan analizinin egitim bilimleri 6gretiminde etkili bir
yontem oldugu, bu nedenle egitim bilimleri 6gretiminde edebi eserlerden
yararlanilabilecegi sdylenebilir.
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UNCOVERING THE PAST THROUGH THE LENS OF JUSTICE
IN DURRENMATT’S THE VISIT

Diirrenmatt’in Ziyaret Adli Eserinde
Gegmisin Adalet Perspektifiyle Irdelenmesi

Aybike KELES"

ABSTRACT: Epic theatre, a form of theatrical expression, aims to stimulate critical
thinking among its audience by addressing social issues and political messages. Following
WWI, Brecht developed a new theory of theatre that focuses on feelings, thoughts, and human
psychology. Set in the town of Guellen, the play called The Visit revolves around the arrival
of Claire Zachanassian, a millionaire who returns to her hometown seeking justice for the
wrongs inflicted upon her in the past. This play is presented in a way that impedes the
audience’s emotional engagement while tackling society’s problems of cruelty, greed, and
injustice. By employing techniques such as the alienation effect, nonlinear narrative structure,
and minimal set design, this play disrupts traditional theatrical conventions and prompts the
audience to question social norms. Diirrenmatt often incorporates dialogue breaks, scene gaps,
and music to blur the boundary between audiences and the players. Stage settings, dialogues
of characters, and employment of epic techniques not only transports the audience to a corrupt
society but also conveys deep social decay. By challenging conventional narrative structures,
this genre of theatre fosters a deeper understanding of the social and political implications
embedded. This research will employ Brecht's epic theatrical methods to analyze this work.

Keywords: Stage, Epic Theatre, Alienation Effect, Brecht, The Visit

OZ: Epik tiyatro, toplumsal konulara deginerek ve politik mesajlar ileterek seyirciler
arasinda elestirel diisiinmeyi tesvik etmeyi amaglayan bir tiyatro bigimidir. I. Diinya
savagindan sonra Brecht bu yeni tiyatro anlayisinda daha ¢ok duygular, diisiinceler ve insan
psikolojisini vurgular. Guellen kasabasinda gegen Ziyaret adli oyun, ge¢cmiste kendisine
yapilan haksizliklar i¢in adalet arayan milyoner Claire Zachanassian’in gelisi etrafinda
donmektedir. Bu oyun toplumun zalimlik, aggézliilik ve adaletsizlik gibi sorunlarmi ele
alirken izleyicinin duygusal bagini engelleyen bir sekilde sunulmustur. Bu oyun, ayni
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zamanda yabancilagsma etkisi, dogrusal olmayan anlati yapisi ve minimal sahne tasarimi gibi
teknikleri kullanarak geleneksel tiyatro kurallarini bozar ve seyircilerin toplumsal normlari
sorgulamasina yol agar. Diirrenmatt izleyicinin oyuncularla aralarindaki duvari yikmak i¢in
diyalog kesintileri, sahne i¢indeki bosluklar, miizik gibi unsurlar1 da sik¢a kullanir. Sahne
diizeni, karakterlerin diyaloglar1 ve epik tekniklerin kullanimi seyirciyi yozlagmis bir topluma
gotirmekle kalmaz ayni zamanda derin bir toplumsal ciirimeyi de aktarir. Bu sekilde
geleneksel anlati yapilart sorgulanarak goémiilii sosyal ve politik etkilerin daha derin bir
sekilde anlagilmasi saglanir. Bu ¢alisma, Brecht’in epik tiyatro teknikleri kullanilarak analiz
edilecektir.
Anahtar Kelimeler: Sahne, Epik Tiyatro, Yabancilastirma Etkisi, Brecht, Ziyaret
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Introduction

As the 19th century drew to a close, theatre began to break away from its
conventional form, leaving room for artistic exploration. This departure was
characterized by the emergence of new theatrical movements such as
naturalism, expressionism, and symbolism. Especially at the turn of the 20th
century, Europe saw a proliferation of new social movements, most of which
were hosted in Germany and France. These movements challenge traditional
theatrical conventions and push the limits of artistic expression. “Many
revolutionaries wanted cultural as well as technical, political and economic
modernization. They wanted to bring traditional forms into line with views
of what the social order ought to be” (Schechner, 2013: p.177). Especially in
Germany, some playwrights like Bertold Brecht, and Erwin Piscator paved
the way for a new area of theatre that prioritized political and social
commentary.

After Germany’s defeat in the First World War, a series of challenges
including unemployment, starvation, and poverty emerged. During this time,
the upper class enjoyed a high standard of living while the rest of society
struggled. Ervin Piscator, an influential figure in the theatre world, hoped to
reflect the struggles of the working class and bring awareness to the
widening gap between the rich and poor in German society. He used theatre
as a platform to address socio-political issues and amplify the voice of the
marginalized. He envisioned a “political theatre” as a medium for both
raising public awareness and igniting social changes among the masses. His
innovations in his work called Political Theatre pushed the boundaries of
traditional theatre and brought a new dimension to theatre. He also
incorporated non-traditional staging techniques such as projections, sound
effects. Thus, through innovative theatrical techniques, Piscator focuses on
bringing political issues to the stage. Inspired by Piscator’s concept of
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political theatre, Brecht began to explore the possibilities of creating a new
form of theatre.

Brecht aimed to create a new form of theatre that people would be more
engaged and think critically about what they see in the world. In this regard,
Grimm suggests that both Marx and Brecht believed that individuals must
first recognize their alienation to initiate change in society. (1997: p.42).
This understanding of alienation serves as a crucial point for Brecht’s
theatrical vision. He believed that theatre should have a purpose and serve as
a platform for social and political commentary. Thus, he uses the medium of
theatre to criticize the oppressive system he sees in society and to advocate
for a more equitable world. Brecht put forward the idea that a theater lacking
in social themes will eventually become disconntected from its audience.
Thus, by saying “A theatre which makes no contact with the public is a
nonsense” (Willet, 1978: p.59), Brecht emphasizes that the essence of theatre
lies in its connection with the audience. For him, the power to bring about
change and progress lies within the hands of individuals. He regarded human
beings as the driving force for social transformation and believed in their
ability to reshape the established order.

Besides being influenced by Piscator, Marxism played a significant role
in his political beliefs during that time. Marxism recognized the exploitative
nature of capitalism and advocated for the establishment of a society inwhich
there are no class hierarchies. This revolutionary concept emphasizes the
creating of a new system prioritizing the needs and well-being of all
members of society. Brecht thought that the core values of Marxism were
crucial to achieving the intended social transformation. According to Hecht,
Brecht rejected superficial proclamations of expressionism and embraced a
more critical approach to his work. While others in theatre conformed to
middle —class values, Brecht developed a theatre rooted in social realism.
(Hecht, 1961: p. 64).Thus, he saw epic theatre as a powerful tool to
challenge the existing capitalist system. Accordingly, Brecht made a
conscious effort to transform his approach to theatre to bring about social
changes. Artaud in his book called The Theatre and Its Double reflects his
belief in the transformative power of theatre in tumultuous times. He argues
that theatre should not be diminished by external events, but rather should
resonate profoundly within us and take precedence over the turmoil of our
era. He advocates for a theatre that stirs audiences' hearts and nerves and
compels them to engage with the world in a more transformative way (2010,
p.60). Willett also argues that Brecht consistently opposes official aesthetics
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despite seemingly aligning with artistic conventions. This demonstrates that
Brecht was not easily influenced by those in power and was ready to
challenge the established norms when necessary. (1978: p.159). A a result,
Brecht shifted the concept of theatre from creating an illusions to criticizing
society and politics.

Numerous elements must be taken into epic theater. One of the most
important techniques in epic theatre is the employment of the alienation
effect, which is also known as Verfremdungseffek in German. This
technique is employed to distance the audience from becoming emotionally
involved with the characters and their stories. As Brecht and Bentley state in
their essay* Alienation Effects in Chinese Acting”:

“The performer wishes to appear alien to the spectator. Alien to the point of
arousing surprise. This he manages by seeing himself and his performance as
alien. In this way the things he does on the stage become astonishing. By this
craft, everyday things are removed from the realm of the self-evident” (1961:
p.131).

This quotation highlights Brecht’s belief in the importance of creating a
sense of alienation between the performer and the audience. By portraying
the actor as an alien, he encourages the audience to see everyday situations
from a fresh perspective, giving them an exceptional appearence.

In this regard, Brecht prompts the audience to actively engage with the
play and to think critically about the underlying social and political message
portrayed on the stage. In “A Short Organum for the Theatre”, he highlights
the importance of detachment and surprise in theatre. He draws a parallel
between Galileo’s amazement at the swinging chandelier and the need for
theatre to elicit a similar sensation in audience. He compares this effect to
Galileo’s observation of a swinging chandelier, which arosed interest and
and revealed fundamental principles. Similarly, Brecht believes that theatre
should disrupt conventional narratives and social norms by rejecting the
familiar. Thus, Brecht suggests that theatre should strive to amaze its
audience by presenting human social life in a way that challenges their
preconceived notions and forces them to question the familiar. (Willett,
1978: p.192).

The actors serve as a symbol or archetype embodying the struggles and
problems faced by society. By portraying the characters and situations, the
actors bring social issues such as discrimination, inequality, political unrest,
and personal struggles to the stage, allowing the audience to gain a deeper
understanding of these issues. The depiction of these challenges can serve as
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a catalyst, inspiring the audience to initiate positive changes in their society.
Rather than delving into characters’ emotions, the focus lies on larger social
issues faced by those in society. Brecht's view of the need of analysizing
social process as opposed to focusing solely on characters is clarified by
Adorno's statement:

“Brecht rejected aesthetic individuation as an ideology. He therefore sought to
translate the true hideousness of society into theatrical appearance, by dragging it
straight out of its camouflage. The people on his stage shrink before our eyes into
the agents of social processes and functions, which indirectly and unknowingly
they are in empirical reality” (Bloch, et al., p.183).

According to the above statement, the reason Brecht’s characters on stage
represent the larger social system is because traditional approaches in theatre
were ineffective at portraying society accurately. In doing so, Brecht aims to
expose the harsh realities and ugliness of society by stripping away
disguises. In this regard, Blau’s statement also holds significant implications.
For him, this form of theatre pushes the audience out of their comfort zones
and forces them to confront uncomfortable truths. Blau states:

“It doesn't tell us what we already know; it tells us what some of us don't want
to hear. And for some of those who do not mind hearing what it does say, it says it
in a way that is itself disturbing, for it tolerates no emotional predispositions”
(Blau, 1967: p.8).

By doing so, epic theatre forces the audience to critically engage with the
issues at hand and confront audiences with the harsh realities of the world
they live in.

To effectively convey the alienation effect in the epic drama, the actor
assumes a role that incorporates both the functions of a narrator and a
performer, so establishing a distinct performative attitude. By playing the
role of narrator and performer the actor directly addresses the audience,
providing commentary on the characters or background information about
the events unfolding on the stage. In this regard, Sharma and Kashyap point
out that Brecht used the example of an accident- eye witness to illustrate his
points. For him, eyewitness conveys information by imitiating victim’s
movement and including necessary information. The actor is also free to
offer comment on the events. (2018: p. 934). Hence,by addressing the
audience, the actor reminds that they are watching a play.

Chorus additionally serves as a vehicle through which unexplored issues
are brought to the surface and challenges the audience to question their own
assumptions about the world. Especially interruption caused by the choir,
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epic theatre forces the audience to step back and question the events
unfolding before them. The choir plays a significant role in conveying the
unexpressed thoughts and emotions of the actors on stage through musical
performances. According to Brecht, the function of music in epic theatre
compared to traditional theatre enhancing the emotional impact of
performance, is to divert the audience’s attention from the emotional
intensity of a scene. To illustrate, during a play depicting a heartbreaking
scene between two characters, the actor narrates the happenings on the stage
by using jazzy tempos in the background. In this way, music within the
context of epic theatre serves as a specific purpose beyond mere amusement.

In epic theatre, the concept of space and time is deconstructed. Instead of
presenting a linear progression of events, epic theatre emphasizes the
interconnectedness and fluidity between different spaces and times. By
recognizing the distinction between the present moment and past
occurrences, the audience can perceive the interconnectedness of events. In
“A Short Organum for The Theatre”, Brecht highlights that the actor should
not only portray the character but also actively engage with the present
moment on the stage, making a connection between past and present. Brecht
suggests that if an actress were to portray a character who has experienced a
significant period, she could deliver her lines with the recollection of what
happened next. By doing so, the actress would emphasize the importance of
those utterances that had a lasting impact, rather than focusing just on the
immediate context (1978: p.237). According to Brecht, this approach allows
for a simultaneous portrayal of events, disrupting linear flow and allowing
criticism.

Aside from these, other technical aspects contribute to the impact of a
theatrical production. As the curtains rise, the characters' dialogue and body
language reveal their emotions and struggles, enthralling the audience and
revealing the text's hidden meanings. To illustrate, the use of minimalistic
props highlights its psychological aspect rather than its physicality. In epic
theatre, the stage materials are not intended to conjure up any particular
setting. This deliberate approach of keeping the audience from a realistic
representation of the stage encourages them to think critically and engage
with the characters and themes without losing themselves in the play. For
example, in a forest scene, a few branches and leaves scattered on the stage
might be used instead of depicting a realistic forest setting. This approach
invites the audience to actively participate in a process of interpretation and
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imagination. Thus, the lack of realistic props allows them to fill in the details
with their own imagination.

John Lutterbie exemplifies the use of surreal elements to challenge
conventional perception. His following ideas can be interpreted as a
representation of the unconventional nature of the environment being
portrayed on stage:

“As you explore the space, you begin to realize that what is in the
environment is slightly surreal. On a desk, you find a ledger on which a bird is
pinned and with lines drawn to different parts of its anatomy. You follow a path
through a stand of tree limbs, encountering stuffed animals before you come to a
nurse’s station. You find yourself in a medical ward with no patients, but there are
medical histories you can read” (Lutterbie, 2020: p.96).

These bizarre objects disrupt familiar settings, prompting the audience to
question the reality portrayed on stage. It is clear that traditional stage
conventions are transcended, which allows the audience to dive into a realm
of symbolism. By going beyond the boundaries of the traditional stage, this
guote shows the immersive nature of theater techniques used in epic theatre.

Friedrich Diirrenmatt ‘s The Visit as An Example of Epic Theatre

Diirrenmatt is a significant literary figure whose works serve as a
profound reflection on the tumultuous times that Germany endured during
the post-war era. Diirrenmatt’s first successful scene in German theatre is
Called Die Ehe Des Herrn Mississippi, which he wrote in 1950. This play
marks the beginning of his career as a prominent playwright, establishing
him as a fresh voice in the German theatre scene. His play The Visit
premiered in Zurich in 1956 captivated theatre enthusiasts globally with its
provoking themes. Its universal appeal resides in its ability to provoke
discussions about darker aspects of human behavior. Especially, the play’s
enduring popularity can be attributed in large part to its universal themes
including justice, and morality.

In the initial part of the play, the concept of alienation is evident through
the characters' conversation. The characters engage in a conversation
revealing a detailed account of their town’s deteriorating economic situation.
Due to factors such as hunger, unemployment, and the unfortunate
bankruptcy of major companies, the town of Guellen finds themselves on the
brink of collapse. Through the dialogue of the characters, Diirrenmatt sheds
light on the collective despair that has befallen on the town of Guellen.

“Man One. Bockmann bankrupt.
MAN Two. The Foundry on Sunshine Square shut down.
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MAN Three. Living on the dole.
MAN Four. On Poor Relief soup” (Diirrenmatt, 1956: p.11).

A stated in the quotation, the characters declare the dire financial
circumstances affecting the entire community. By having the characters
introduce themselves without any action, Diirrenmatt emphasizes their
isolation and sorrow. Diirrenmatt allows for a more objective observation of
the characters’ condition, reducing them to mere economic statistics. Hence,
through this technique, the playwright masterfully alienates the audience
from these characters and compels them directly to confront the harsh
realities of economic struggle.

The alienation effect is also accomplished by the intentional interruption
of the characters’ conversation. At various points in the play, especially
during pivotal moments of the conversation, the sudden intrusion of loud
train voices and bell ringing disrupt the characters’ flow of thought. For
instance, as the aforementioned residents of Guellen eagerly wait for the
arrival of Claira Zachannasian at the train station, they voice their concern
about unemployment and poverty in their previously prosperous community.
They are discussing the state of their township and reminiscing about its past
glory. As they engage in a heated argument, the loud sound of a passing train
or bell ringing drown their voice. These interruptions serve as a reminder of
the external world and prompt the audience to analyze the social and
political messages being presented on stage. This technique aligns with epic
theatre goals of provoking thought rather than providing only passive
entertainment. The sudden pause startles the characters and distances the
audience from the scene’s emotional intensity, emphasizing the artificiality
of their relationship. Such deliberate disruptions highlight Diirrenmatt's
intention to create a sense of detachment and provoke critical reflection on
social norms and human behavior.

Diirrenmatt intentionally included scene changes, which effectively break
the fourth wall and serve as reminder of the theatrical nature of the play. In
this sense, stage directions offer explicit instructions for actors regarding
their movements, gestures, interaction with props, and the arrangement of set
designs on stage. By using scene change and symbolic props, Diirrenmatt
creates a Brechtian effect. In one of the scenes stage was converted from a
shop into the Town Hall. Man Three enters the stage and shifts the counter to
create a makeshift desk. The Mayor then enters and places a revolver on the
table. (Diirrenmatt, 1956: p. 52). The entrance of the Mayor symbolizes the
transition from an everyday setting to a place of authority. The actions of
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Man Three and Mayor emphasizes the theatricality and non-realistic nature
of the play. Additionally, the use of an imaginary door, and the bell rings in
the play create a sense of unfamiliarity, emphasizing the theatrical and
artificial nature of the setting. According to Innes and Shevtsova (2013), the
actors and audience had to envision and mentally create elements that were
not physically presented on stage. This encourages spontaneity and
naturalness in the actors’ performances. The use of props like a sign, table,
and telephone chairs adds to the visual and physical elements. The portrayal
of the characters coming the stage with wreaths and flowers as if it were a
funeral challenges the audiences’ assumptions about reality and invites them
to question the characters’ motivations. These elements forces the audience
to view the events critically rather than becoming immersed in a realistic
setting. In this regard, Blau reiterated the importance of non-realistic set
design which constantly reminds the audience of the artificiality of theatrical
experience. “You need to be told where you are. You also need to be
reminded you are in the theater, especially when you are most engrossed in
what you see” (Blau, 1957: p.5). Hence, reminders and clues are necessary
to maintain a sense of awareness about the surroundings and ensure the
appreciation of the craft behind the performance.

The audience’s distancing from the performers on the stage also
contributes to approach the events from an unbiased viewpoint, which is
crucial in epic theatre. Put differently, by experiencing the emotions of
various characters throughout the play, they engage more deeply with the
themes. Thus, the audience is torn between associating with the characters
and choosing a side. For instance, in the initial scene, the audience could
have developed a sense of empathy towards citizens of Guellen due to their
portrayal of challenging circumstances. However, as the play progresses,
Claire reveals the painful truth about her past relationship with Alfred IlI,
which may have surprised the audience and challenged their initial empathy
towards the citizens of Guellen. It is clearly reflected in the following
dialogue:

“BUTLER. The year was nineteen ten. | was Lord Chief Justice in Guellen. | had

a paternity claim to arbitrate. Claire Zachanassian, at the time Clara Wascher,

claimed that you, Mr Ill, were her child’s father.
(11 keeps quiet).

BUTLER. In nineteen ten, | was Judge and you the witnesses. Louis Perch and
Jacob Chicken, what did you swear on oath to the Court of Guellen:
BLIND PalR. We'd slept with Clara, we'd slept with Clara. .
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BUTLER. You swore it on oath, before me. Before the Court. Before God. Was it
the truth?

BLIND PAIR. We swore a false oath, we swore a false oath.

BUTLER. Why, Jacob Chicken and Louis Perch

BLIND Pair. HI bribed us, HI bribed us.

BUTLER. With what did he bribe you?

BLIND Pair. With a pint of brandy, with a pint of brandy.” (Diirrenmatt, 1956:36-
38).

This scene exemplifies the epic theatre technique of getting people to
think critically about corruption and moral decay. As it is seen, the
characters confess to being paid to lie in the court. It is revealed that Claire’s
reputation was tarnished because of false testimony. As the audience
witnesses the town’s descent into moral decay, their initial perspective about
the townspeople turns into a realization of the larger social issues. As a result
of the disclosure of the town’s secrets and corruption, the audience
reevaluates their previous knowledge of the town’s past and the events that
led to the town’s current state. Now, the audience is no longer merely a
passive observer but now actively engages in criticizing, questioning, and
interpreting the events on the stage.

Additionally, Claire offer to help financially in exchange for executing
her former lover. Especially, she offers the residents of Guellen one million
dollars to compensate for the damage to her reputation caused by her former
lover, Alfred. Initially, townspeople voice their opposition to her offer.
However, Claire’s unwavering belief in the power of money leads her to
calmly declare “ I will wait”(Diirrenmatt, 1956: p.39). Claire’s remark
reveals her profound faith in the power of money to influence people’s
behaviour and moral ethic. As time goes on, Claire reveals the towns’s
willingness to sacrifice their moral values for personal gain. The
townpeople’s willingness to sacrifice Alfred’s life for their own comfort are
cleary reflected in many parts of the play. In one of the scenes, he is taken
aback by the two women’s lavish expenditures on products such as butter
and chocalate. There is also another scene when he observes someone
purchasing cognac, a luxurious item that is typically beyond the reach of the
average person. Alfred Ill, as a final option goes to the police and accuses
the townspeople of buying luxurious items with money provided by Claire in
exchange for killing him. However, his endeavors are futile. The attitude of
the police is also reflective of townpeople. Alfred’s dialogue with the police
summarizes the rotten nature of the entire Guellen community:

“ILL. My customers are buying better milk, better bread, better cigarettes.
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POLICEMAN. But you ought to be overjoyed! Business is better! (Drinks beer.)

“ILL: Helmesberger’s been in buying Cognac. A man who hasn’t earned a cent
for years and lives on Poor Relief soup.
POLICEMAN. I'll have a tot of that Cognac this evening. Helmesberger’s invited
me over. (Drinks beer.)

ILL: Everyone’s wearing new shoes. New yellow shoes.

POLICEMAN. Whatever can you have against new shoes? I’ve got a new pair on
myself. (Displays feet.)

ILL. You too.

POLICEMAN. Look” (Diirrenmatt, 1956: p.49).

The above dialogue reflects how the town’s priorities shift when faced
with the opportunity to improve their own lives financially. The old lady
buys the loyalty of the people, symbolizing how money can corrupt and
manipulate people’s values and morals. The policeman, however, seems to
disregard this corruption and the unethical nature of the old lady’s actions.
He is influenced by greed and materialism, as shown by his excitement over
new shoes. This situation suggests that corruption has permeated the town
and those in positions of power.

At the end,the old woman recounts the circumstances that have led her to
this point.
“CLAIRE ZACHANASSIAN. Feeling for humanity, gentlemen, is cut for the
purse of an ordinary millionaire; with financial resources like mine, you can
afford a new world order. The world turned me into a whore. I shall turn the world
into a brothel. If you can’t fork out when you want to dance, you have to put off

dancing. You want to dance. They alone are eligible who pay. And I'm paying.
Guellen for a murder, a boom for a body “(Diirrenmatt, 1956: p.67).

Claire’s words in this quotation reflect her transformation from a victim
to a powerful figure seeking revenge. She views herself as a victim who has
been exploited by society and now wants to turn the tables on those who
mistreated her. Her statement about being turned into a whore and her desire
to turn the world into a brothel serves as a metaphorical criticism of society.
Referring to the Guelleners as a town of murder, she implies that they are
responsible for her suffering. She believes that those who have money like
herself have the power to dictate the rules and reshape the world. Through
her provocative language, Claire disrupts the illusion of reality and forces
the audience to question moral decay in their own lives. In this scene,
Diirrenmatt shows Claire as a character who knows her faults but also
understands how the capitalist system drives others to perpetrate them.
This duality in her character reflects the complexities of human nature and
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serves as a criticism of social structure. Hence, Diirrenmatt forces the
audiences to confront these contradictions and question their choices and
actions, blurring the line between good and evil.

At the end of act three, the townspeople, driven by greed and the promise
of financial prosperity, show a willingness to sacrifice their moral values.
The acceptance of the killing of Alfred Ill as a resolution highlights the
erosion of moral values and loss of humanity in the face of material gain.
This resolution, passed by the mayor, is motivated by absolute jutice rather
than vote is not influenced by monetary consideration. In fact, he is
manipulating the situation to make it appear as if justice was done. As he
says: “We might then tell the lady we had brought you to justice and that
way, just the same, receive the money. You can imagine the sleepless nights
I've spent on that suggestion” (Diirrenmatt, 1956: p.80). His suggestion
implies that justice is not always doing the right thing but rather achieving a
desired outcome.

Finally, Claire exposes her true intentions and manipulates the people
around her to achieve justice. Justice appears to be realized as she exacts her
revenge. Nevertheless, Claire’s presentation of justice is not universally
accepted as she offers her own interpretation of what justice means. As a
result, the attainment of justice is left to individuals’ moral compasses. As
the curtains close, the old lady’s actions leave the audience questioning
whether true justice was really achieved or if it was simply a twisted form of
revenge.

Conclusion

In this play, epic theatre effectively serves its purpose, shedding light on
the illusory nature of justice and the inevitable triumph of the powerful.
Through powerful stage techniques, it emphasizes the need for systematic
reforms in society to truly achieve justice.

Using epic theatre traditions, this play shows that justice is a veneer in a
world where the mighty rule and the vulnerable are at their mercy. Through
his deliberate choice to prevent sympathize with an specific character,
playwriter encourages the audience to analyze the actions and motivations of
all characters. The audience is not engrossed in the protagonist’s story but
rather in the larger themes and ideas. Throughout the play, Guellen people’s
words, actions are a reflection of the larger social issues in the play. They are
portrayed as a reflection of society’s flaws and virtues, allowing the
audience to observe and judge their actions objectively.
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Diirrenmatt evokes the essence of epic theatre by prompting the audience
to engage their imagination in visualizing the depicted events rather than
relying on intricate scenery. Especially, incorporating visual elements and
clues keep the audience aware of their surroundings. Thus, by participating
in the performance the audience got insight into the themes and the plot of
the play.

Through epic theatre techniques, this play also emphasizes how the
limited ability of individuals to change the unjust system. Even so, it
reminds the audiences that they should take the control of their actions to
ensure justice is served fairly.
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SAFAHAT’IN YEDINCIi KiTABI GOLGELER’DE
HIKEMI VE TASAVVUFI iZLEKLER

Profound and Mystical Themes in Safahat’s Seventh Book, Galgeler

Mahfuz ZARIC”

0OZ: Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli siir kiilliyatmin yedinci kitab1 Gélgeler, kirk iig
siirden olusmaktadir. Degerler sairi Mehmet Akif, Islami duyarlikli bir sair olarak bu
siirlerde, i¢inde yasadigi toplumun ve mensubu oldugu iimmetin sorunlarina ayna tutmus,
muhataplarina kurtulus yolunu gostermistir. Okurlaria 6z giiven kazandirmak istemis, timit
agtlamustir. Akif, bu siirlerde esaret, 6zgiirliik, tefrika ve ittihat kavramlarini ele almistir.
Golgeler’deki siirlerinde yer yer ¢ocuklara ve genglere seslenen sair, Divan edebiyatinin ve
dini-tasavvufi edebiyatin sembol ve kavram diinyasina; geleneksel merasimlere, iginde
bulunulan devrin kimi siyasi ve edebi sahsiyetlerine, gelenekle iliskilendirilebilecek giysi ve
egyalara yer vermis; “sa’y, tevekkil, tevhid, ittthad ve recd” gibi kavramlari izleklere
doniistirmiistiir. Sikayetlerinin yani sira tespit ve tenkitlerini de Gélgeler’deki siirlerinde dile
getiren Mehmet Akif, “azim, hikmet, akil, vahiy, islam ve ahlak” ekseninde goriisler ileri
siirmiistiir. Peygamberler tarihi ve asr-1 saadet gibi bir mazi ile iftihar etmeyi dgiitlemistir.
Akif, tasavvufi baglamda da Golgeler’de, “nefis ve nefsin mertebeleri, kevni ve kavli
ayetlerin bagdastirilmasi, fend ve ebediyet arzusu, acziyet ve halden kagis, Elest bezmi, insan
ve ihsan” kavramlari tizerinde durmustur.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Golgeler, hikmet, tasavvuf, tema

ABSTRACT: Golgeler (Shadows), the seventh book of Mehmet Akif Ersoy’s poetry
corpus Safahat (Stages), consists of forty-three poems. Mehmet Akif, the poet of values, as a
poet with Islamic sensitivity, mirrored the problems of the society he lived in and the ummah
he belonged to, he showed them the way out; he wanted to provide his readers with self-
confidence and instilled hope in these poems. Akif chanted the concepts of enslavement,
freedom, separation and unity in these poems. The poet, who occasionally addresses children
and young people in the poems in Golgeler, also included the symbols and concepts of classic
world of Divan literature and religious-mystic literature. Mehmet Akif included “traditional
ceremonies, some political and literary figures of the current period, clothes and items that
can be associated with tradition” in his poems; in addition, he transformed concepts such as
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“sa’y (endeavor), tawakkul (trusting in God), tawhid (unity of God), ittihad (alliance) and reca
(expectation from God)” into the themes in these poems. Mehmet Akif, who expressed his
findings and criticisms as well as his complaints in his poems in Golgeler, put forward
opinions on the axis of “resoluteness, wisdom, reason, revelation, Islam and morals”. He
advised us to be proud of a past value such as the history of the Prophets and Asr-1 Saadet
(Hz. Muhammad’s age of happiness). In addition, in the Sufi context, Akif focused on the
concepts such as “the nafs and degrees of nafs, the reconciliation of kawni (creational) and
verbal verses, fend (extinction) and desire for eternity, impotence/ human helplessness and
escape from the state, bazm-i elest (the spirit realm where human beings have promised to
obey God), human and bestowal/goodness” in Galgeler (Shadows).
Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Gélgeler, profundity, mysticism, theme
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Giris

Kur’an-1 Kerim meali, kismi tefsir ¢alismasi, vaazlari, sohbetleri, hatirati,
tanitim yazilar1 ve terciime ¢alismalar1 da bulunan Mehmet Akif Ersoy’un
(1873-1936) siirleri topluca Safahat adli eserinde yer almaktadir. Sairin
Safahat’inda yer alan siirleri, hem i¢inde yasanilan ¢aga taniklik eden hem
de icerdigi diislinceler itibariyle okuyucusunu tefekkiire yonelten siirlerdir.
Mehmet Akif Ersoy’un ¢ogunu Misir’da kaleme aldigi, Safahat’in son ve
yedinci kitab1 olan Gdlgeler’deki siirlerde hikemi ve tasavvufi duyuslara,
sairin yasadigi sukutuhayallerin de tesiriyle, daha fazla yer verilmistir.
Golgeler’deki siirlerde “hitabet, diistince, elestirel, mizahi ve tahlilci” tslup
tiirlerine; Realist ve Natiiralist Toplumcu Gergekei gozlemlere, ¢esitli soz
sanatlarma; sembol, simge ve goOstergelere siir tlriiniin imkanlari
cergevesinde yer verilmistir. Bu yazida Golgeler’deki siirlerde toplumsal ve
bireysel konular izleklere donistiiriiliirken ortaya konulan hikemi ve
tasavvufi yaklagimlar incelenmektedir.

Mehmet Akif Ersoy sahsi, siir sanati ve eserleri iizerine pek cok
calismanin yapildig1 isimlerdendir. Sair hakkinda dile getirilen tespitlerin bir
kisminda onun toplumsal-siyasal faaliyetlerine, saglam karakterine, edebi
kisiligine ve eserlerindeki temalara vurgu yapilmistir. Bazi elestirel yazilarda
da sairin sanatinda toplumu dncelemesi ve saf siiri goz ardi etmesi hususlar
tizerinde durulmustur.

Edebiyat tarihgisi Mehmet Fuad Kopriilii’ye gore “Herhangi bir milletin
muayyen bir zamandaki muayyen bir ziimresinin edebi ihtiyaclarini ilk defa
hissederek onlart muvaffakiyetle teblige muvaffak olan sanatkara ‘edebi bir
sahsiyet” “ denilebilir ve bir sanatkar, “mensup oldugu milletin edebiyatinda
bir varlik gosterebilmek, bir kemiyet teskil edebilmek i¢in mutlaka bir edebi
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sahsiyete malik olmalhidir” (Kopriilii, 2007: 17). Bu baglamda toplumsal ve
siyasal sorunlara dini duyarliklar1 agisindan yaklasip, sanatin giic ve
imkanlarin1 bu ugurda degerlendirmek isteyen edebi ¢evrelerde Mehmet
Akif, tam anlamiyla “edebi sahsiyete malik™ bir sanat¢1 olarak goriilmiistiir.

Ismi, timmet idealinin gdzetildigi Sirdt-1 Miistakim ve Sebil iir-Resad
dergileri ile de ozdeslesen Mehmet Akif, Darii’l-Fiinin (istanbul
Universitesi) “Tiirk Edebiyat1 profesorliigii” gorevinde bulunmus, Birinci
Diinya Savasi sirasinda da “harb esiri olan Miislimanlara Almanya’da iyi
muamele edildigini kendisine gostermek igin yapilan bir propaganda
davetini kabul ederek, Berlin’e” gitmistir (Akyiiz: 1995:136). Omer Ferid
Kam, edebiyat diinyasina adim atip o alemde ilerlemesinde kendisinden
miistefid oldugu Mehmet Akif’in “cok kamil bir insan, ¢ok diiriist, ¢ok
hakiki bir dost” oldugunu ve kendisiyle uzun yillara yayilan bir dostluk
kurdugunu kaydetmistir (akt. Ozalp, 2000: 54).

Mehmet Akif, “kadin ve aile” konusunu, ferdi acima duygusunun
Otesinde, 1908’den sonra sosyal planda ele alan, sosyal hayata dair
carpikliklar1 gosteren ve careler teklif eden sanat¢ilardandir. Akif’in bu
konudaki tenkitleri de hem Dogu’da yerlesmis anlayisin bozuldugu hem de
Bati’dan gelen anlayigin yanlis ve bozuk oldugu yoniindedir (Ercilasun,
1997a: 51).

Mehmet Fuad Kopriilii, Mehmet Akif’in siir sanati bahsinde, onun
konugma dilini aruz kaliplarina kolaylikla sokan ve tabii kullanan bir sair
olduguna dikkat ¢eker. Kopriilii’ye gore Akif’in nazmi/siiri, nesre/diizyaziya
benzemektedir ve onu “nazmu liizimundan fazla nesirlestirdigi i¢in, san’at
bakimindan tenkid etmek” de haksiz bir davranis degildir (Kopriilii, 1999:
359).

Mehmet Kaplan’a gore Ziya Gokalp, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Miimtaz Bey gibi Mehmet Akif de giiciinii, yabanci eserleri
tanimaya ve onlardan beslenmeye borgludur. Akif, Safahat’in1 kendinden
onceki ve kendi devrindeki biiyiik sairlerde oldugu gibi, “hep insanlarin nasil
yasanilmasi ve nelere inanilmasi ldzim geldigini 6gretmek maksadiyla”
kaleme almistir (Kaplan, 2005: 134; 2005: 160).

Orhan Okay, Mehmet Akif’in siirlerini ortak temalar1 ve duyarliklar
agisindan kendisinden alt1 yas biiyiik olan ve daha erken tarihlerde siirlerini
yayimlamaya baslayan Tevfik Fikret’in siirleriyle karsilastirp Akif’in
siirlerinin “igtimai ve dinl olmak iizere” iki kategoride toplanabilecegini
belirtir. Okay, pek ¢ok edebiyat tarihgisi ve elestirmen tarafindan “iyi bir
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nazim” olarak nitelenmesine karsin, kendisi hakkinda, “Akif’e sair demek
kolay degil; yazilarina siir demek miimkiin degil,” denmesine dikkat ¢eker.
Okay’a gore bu durumun asil nedeni, otuz sekizli yaslarinda Safahat’in
birinci cildini yayimlayan Akif’in siir yazmaya ge¢ sayilabilecek bir yasta
baglamasi ve 1908 Mesrutiyeti arkasindan gelen Balkan Harbi, Birinci
Diinya Harbi ve Milli Miicadele donemleri ig¢inde sanatim1 “bir cemiyet
adamu roli” ile icra etmesidir (Okay, 1998:106, 145-147).

Mehmet AKif’in sanatin1 “toplumu olusturucu” yoniiyle degerlendiren
Mustafa Miyasoglu'na gore kendisi hakkinda bir zamanlar bazi1 kesimlerce
“iftira ve tahkir kampanyalar1” acilmis olan Akif, toplum hayatindaki gidise
“ferd1 de olsa kars1 ¢ikan” bir sanat¢idir ve glinlimiizdeki hareketlilikte de o,
pay sahibidir (Miyasoglu, 1999: 22, 34).

Bilge Ercilasun’a gore ise Akif, biitin Realizm anlayisina ve
gozlemciligine ragmen objektif degil, oldukca subjektif bir sairdir
(Ercilasun, 1997h: 538).

1. Hikemi Izlekler

Siir tiirii hakkinda yapilmis tasniflerden birisi, genel olarak barindirdigi
diistinceler itibariyle “dogacil, hikemi, mistik, ideolojik ve egitici siirler” alt
basliklarin1 igermektedir. Bu tasnifteki “hikemi siir” kavrami ile “varligin,
diinyanin, insanin ni¢in yaratildigini, hayatin amacinin ne oldugunu, zaman
ve mekanin anlami, 6limiin ve sonrasimin neligi, olaylarin, musibetlerin,
kotiiliiklerin, hastaliklarin asil sebebinin ne oldugu, insanin mabhiyeti,
yaratilig ve yaratici gibi konular1 felsefi/hikemi planda irdeleyen, sosyal
sorunlarin esraria vakif olmaya caligsan” siirler kastedilmektedir. Edebiyat
sahasinda, dini duyarlikli yaklagimda “mistisizm” ve “tasavvuf” kavramlari
ise “bir varligi, olguyu, olayi, durumu fiziksel ve akli kanun ve ilkelerle
degil, soyut derinlikleri, i¢ yiizleri, manevi oOzellikleri ile agiklamak ve
onlarin isaret ettikleri, simgesel olarak belirttikleri sirlar1” kesfetmek; insanin
“kendi iradesini Allah’in iradesinde” eritmek, “kalben ylicelmek i¢in kendi
varligin1 mutlak Gstiin varlik olarak tamidigi Allah’ta yok etmeye” ¢alismak
manalarini kapsamaktadir (Cetin, 2009: 18-36).

Mehmet AKkif Ersoy’un siirlerinin bir araya getirildigi Safahat’in son
kitabi, Godlgeler’deki siirlerin  yazilis tarihleri 1918-1333  yillari
araligindadir.! Cogunlugu sairin émriiniin son yillarinin gegtigi Misir dénemi

! Siirlerin kitaptaki siralamig1 ve belirtilen yazilg tarihleri: “Hiisran: 1919, Sark: 1918, Alinlar
Terlemeli: 1918, Umar miydin?: 1918, Mehmed Ali’ye: 1918, Hala mi1 Bogusmak: 1918,
Yeis Yok: 1919, Azimden Sonra Tevekkiil: 1919, Siileyman Nazif’e: 1922, Biilbiil: 1921,
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siirlerinden olusan Golgeler, sair tarafindan “Dogu’nun tek sanat dahisi”
olarak nitelenen miizisyen ve besteci Serif Muhyiddin Beyefendi’ye ithaf
edilmistir. Kirk {i¢ siirden olusan Golgeler’de hikemi yaklagimla ele alinan
baslica konular; Sark Islam alemi ile Garb Hiristiyan alemi, sukutuhayaller;
hikmet, akil ve din; sa’y ve limit, esaret ve 0zglirliik, tefrika ve vahdettir.

1. 1. Dogu-Bat1 Kritigi ve Sukutuhayaller

Mehmet Akif, siiriyle “vatanin istiraplarini terenniim eden tam bir iman
adam1”; sanat anlayisi itibariyle “tabiat ve gurbet gibi konulara yer vermis
olmakla birlikte sonugta siirinde cemiyetin her tiirlii derdini dert edinmis,
siirini onlara adamig bir sahsiyet” olarak gorilmistir (Yetis, 2006: 84).
[dealist ve mustarip Mehmet Akif, hemen hemen biitiin siirlerinde, tarihi-
sosyolojik durum tespitlerinde bulunmustur. AKif’in  Gdlgeler’de dile
getirdigi tarihi tespitlerin, siyasal ve sosyal elestirilerin 6nemli bir kismi,
Dogu-Bati medeniyeti baglamindadir.

Mehmet Akif’in “Sark” baslikli siiri, Birinci Diinya Savasi’nin sonralarina
dogru 1918 Ekim’inde kaleme alinmustir. Akif, bu siirinde, geri kalmis Islam
toplumlarinin zihnen mu’attal/tembel olmalarindan ve gozle goriiliir
yikimlardan yakinmaktadir:

“Harab iller, serilmis haniimanlar; bagsiz immetler;

Yikilmig kopriiler; ¢okmiis kanallar; yolcusuz yollar;

Burusmus ¢ehreler; tersiz alinlar; islemez kollar;

Biikiilmiis beller; incelmis boyunlar; kaynamaz kanlar;

Diisiinmez baslar; aldirmaz yiirekler; paslh vicdanlar;

Tegalltbler, esaretler; tehakkiimler, mezelletler;

Riyalar; tiirlti igreng ibtilalar; tiirlii illetler;

Oriimcek baglamus, tiitmez ocaklar; yanmis ormanlar;

Ekinsiz tarlalar; ot basmus evler; kiiflii harmanlar;

Cema’atsiz imamlar; kirli yiizler; secdesiz baglar;” (Ersoy, 2007: 439).

Bu siirde “Gazd namiyle dindas Sldiiren bicare dindaslar” elestirisinin
tam olarak kime doniik oldugu ise belirtilmez.?

Leyla: 1922, Fir’avun ile Yiiz Yiize: 1923, Sehidler Abidesi Igin: 1924, Vahdet: 1924,
Gece: 1925, Hicran: 1925, Secde: 1925, Hiisam Edendi Hoca: 1925, Bir Ariza: 1929, Bir
Gece: 1928, Ne Eser ne de Semer: 1930, Dervis Ahmed: 1930, Said Pasa Imami: 1931,
Yeni Kat’alar: 1931-1933; Nerdesin, Sanatkar: 1933”.

Sairin gecen yiizyilda Sark/islam 4lemi adina dile getirdigi sorunlar giiniimiizde benzer
bigimlerde devam etmektedir. Onun duragan Islam Alemine getirdigi elestiriler de hala
gecerliligini korumaktadir. Sairin, karsisinda iirpertiyle durdugu Bat1 medeniyeti ilerlemeye
devam etmektedir. Afrika’sindan, Hindistan’ina, Dogu’nun ilerlemeleri ise 6nemli 6lgiide
somiirgeci Bati iilkelerinin o {ilke insanlarina sagladigi ¢alisma imkanlar1 cercevesinde
gergeklesmektedir. Dogu’daki yeralti ve yeriistii zenginlikleri, her gegen giin yerini Bati’dan

[N
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“Ne topraktan giiler bir yiiz, ne goklerden giilen bir nar!” diyen Akif,
Ortadogu’nun bir zamanlar insanligin ve medeniyetin besigi olmasina, bir
zamanlar bu ¢ollerden tarihin imraninin ¢ikmig ve yiikselmis olmasina
hayret eder. Hz. ibrahim’i, Hz. Davud’u ve Hz. Muhammed’i hatirlatan
Akif, dinler tarihinde bahsi gecen peygamberlerin ilahi emirlerden
kaynaklanan ikametlerinin, yolculuk ve hicretlerinin bu topraklarda
gerceklestigine dikkat ceker.

Mazi ve hal karsilastirmast yapan Akif’in nazarinda Bati medeniyetinin
gecmisi vahsete dayalidir. Karnaklar, Haremler, Sedler, Taklar ve
Hevernaklar ile bir zamanlarin boydan boya mamur Dogu’su ise, saire o
azametli gegmisine ragmen simdi “bir yikik rii’ya” gibi gelmektedir.

Bu siirinde bastan ayaga umutsuzluk iginde gibi hissedilen Akif’in nihai
umudu, Allah’in bir nefha ile donmus hisleri iirpertmesine, ilahi bir nefesin
serilmis sineleri kdbustan uyandirmasina baglidir.

Hem gegen iki asirda hem de giiniimiizde “Sark” s6zctigii ile kastedilen
bir yon adindan veya smurlt bir cografyadan ziyade Ortadogu’dur, Orta
Asya’dir, Afrika’dir. Gelisen-degisen politik, ekonomik ve teknolojik giic
dengesindeki rolleri bakimindan bazen de Dogu/Sark kavramiyla “Clin,
Hindistan, Rusya” iigliisii kastedilir. Sark ve Dogu terimleri, Islam inancini
savunanlar veya onu hedef alanlar tarafindan bazen “Islam cografyasi”
yerine de kullanilmaktadir. Mehmet Akif Ersoy’un siirlerinde ise “Sark”
Ortadogu’dur; Kudiis, Mekke ve Sam bdlgesidir; Osmanli’dir, Hindistan’a
kadar uzanan Asya’dir. Sairin ifadeleri ile “insanligin besigi, uygarlik
tarihinin kaynagi, birlik yurdu, kutsal dinlerin yagdigi ¢oller, Peygamberler
ocag1” (Ersoy, 2007: 440) topraklardr.

“Sark” siirinde Hristiyan Garb aleminin, Avrupa’nin Miisliiman
Dogu’ya/Islam alemine, kabus misali “musallat” oldugu dile getirilir.
“Asirlar var ki, Islam’m mu’attal, beyni, bazisu.” diyen sairin, Islam timmeti
karsisindaki Garp gercegini ifade ederken kullandigi “musallat” sézciigii,
“takintt haline gelmis, teslim olunmus, birinin {izerine diigmiis, satagmus,
iligmis; satasan, rahat birakmayan” (Devellioglu, 2003: 687) anlamlarin
igermektedir.

ithal edilen ve tiiketilen teknolojik iriinlere ve silahlara birakmaktadir. Sark’ta gozle goriiliir
ilerlemelerin ¢ogu da komsu “irkdas, dost veya dindas” iilkelere kars1 girisilen silahlanma
stirecindedir.
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Hem zihnen hem de maddi giigleri itibariyle etkisiz durumdaki Sark,
sairin duyusunda “...bagsiz immetler; / Yikilmis kopriiler; ¢cokmiis kanallar;
yolcusuz yollar; / Burusmus c¢ehreler; tersiz alinlar; islemez kollar;”dan
ibarettir.

Akif’in yakindigr “Cema’atsiz imamlar; kirli yiizler; seccadesiz baslar;”
sa’yi / calismay1 terk etmis, heyecanimi yitirmis, bir seyler iizerinde kafa
yormay1 birakip duyarliklarini kaybetmis kisilerdir.

“Duyan yok, ses veren yok,” diyen sairin duyusunda fiziki, siyasal veya
kiiltiirel her tlirden isgallere zilletle boyun egmis olan bu yiginlarin
vicdanlari, paslanmugtir.

“Ne topraktan giiler bir yiiz, ne goklerden giiler bir niir!” muisrasi ise
insanlardan neredeyse {imidini kesmis olan sairin maziyi anip “reca”
halindeki yakarigidir:

“I14h1! Gordiigiim alem-i insaniyyetin mehdi?

Biitiin umrani tarthin bu ¢6llerden mi yiikseldi?

Su zairsiz bucaklar miyd1 vahdaniyyetin yurdu?

Bu kumlardan mi, Alldh"im, nebiler figkirip durdu?

Heniiz tek berk-1 iman ¢akmadan cevvinde diinyanin,
Bu goklerden mi, ya Rab, costu, sagnak sagnak edyanin?”

Hayretler igindeki sair, okurlarma Islam cografyasinin mazisinin
gorkemini; Ortadogu’nun insanligin/medeniyetin besigi, dirligin kaynagi,
birligin yurdu olusunu; aydinlik getiren dinlerin ve peygamberlerin; Nuh’un,
[brahim’in, Musa’nin, Davud’un, Isa’nmn yurdu olusunu hatirlatir.

Mehmet Akif, sonugta Sark’in intibahindan/uyanigindan imidini kesmek
ve bargahtan/ilahi niyaz makamindan eli bos ve perisan dénmek istemez.
Allah’tan gelecek ilahi bir nefha ile donmus hislerin iirpermesini diler. Akif,
siirin dordiincii boliimde kendi medeniyetinin altin devirlerine, mamur
zamanlarina karsin -Bati, ona hayat hakki tanimazken- Dogu’nun da hayat
hakki oldugunu bilmesi igin, Avrupa’nin karanlik Orta Cag’imi hatirlatir
(Ersoy, 2007: 439-440).

Idealleri, nihai hedefleri agisindan Islamcilik ve Osmanlicilik diisiinceleri,
Osmanli devletinin smirlarim  koruyup topraklar1 dort bir yandan
genisletmek, Turancilik/Tiirkgiiliik goriisii, daha ¢ok Dogu’ya/Cin’e dogru
Tirk devletler birligi olarak genisletmek bigiminde &zetlenebilir. Batici
Tiirkeiiliik diisiincesi ise giiniin sart ve imkanlarina uygun olarak, Anadolu
cografyasi/Misak-1 Milli ile sinirh kalmak iizere, Imparatorluk bakiyesi etnik
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unsurlar1  Tiirk kimligiyle birlestirip devlet smirlarimi tahkim etmek
biciminde tarif edilebilir.

Balkan Savaslar1 ve Canakkale Savasi’na sahit olan ve siyasi-fikrl
tercihini Ummetgilikten yana yapan Mehmet Akif, “Almlar Terlemeli”
siirinde islam aleminin Birinci Diinya Savasi’ndaki pasif ve seyirci tavrini
elestirir. Ummeti, ihkak-1 hakka/kendi hakkini &z giiciiyle elde etmeye davet
eder; oturup avare aglamanin bir faydasi olmayacagini soyler. Akif’e gore
mazluma, “medeni” diinyanin aciyacagi da yoktur. Dogu-Islam alemi, bir
bebek gibi medeniyet ve teknoloji yolunda toprakta emeklerken Bati
iilkeleri, dogrulmus; fizik kurallar1 geregi her boslugu doldurup diinyanin
beyninde ve kalbinde yanardaglar ugurmus; cehennemler batirmistir.
llerlemesi ile arzin derinliklerini arastirip gogiin ufuklarini desen Bati,
zamanin ve mekanin baglayiciligindan kurtulmaya, adeta mutlak giice
ulagsmaya ¢alismaktadir (Ersoy, 2007: 441).

Mehmet Akif, genel olarak Yeni Tiirk Edebiyati sahasinda, islamcilik
akiminin en giclii temsilcilerinden birisi olarak kabul edilmektedir.
Edebiyatta, temelleri Ziya Pasa ve Namik Kemal’e de dayandirilan
Islamcilik ile kast edilen tutum ise, geleneksel dini-tasavvufi edebiyat veya
Islami edebiyatin dtesinde, “Osmanli’nin Bat1 ile karsilasmasinda ve bu
medeniyete ait bir takim felsefi, kiiltlirel, ilmi, teknik kavram ve bilgiler ile
yasama tarzi ve ahlak degerleri karsisinda takimlan ve temelinde islami
endiseler tasiyan tavrin edebi eserlere yansimasi” tutumu (Okay, 2006: 233)
olarak tarif edilmektedir.

Servet-i Fiintin sairi Tevfik Fikret ve Mehmet Akif, ayni tarihi ve siyasal
iklimin yogurdugu, muhaliflerce Istibdat olarak da adlandirilan devrin
yonetimine elestiriler yoneltmis, benzer istiraplari paylasmis iki sairdir.
Birisi pozitivist, digeri Islamc1 olarak nitelendirilmis sairlerin ikisi de
insanlarimin gelecegi adina kafa yormus, careler bulmaya calismistir. Halde
ruhlart muazzep olmustur. Duruslar1 ve duyarliliklar1 kismen farkli veya
karsit olsa da Akif de sonugta “Mehmed Ali’ye” baslikli siirinde tarihi,
“Tarih-i Kadim” sairi Tevfik Fikret gibi “kan” ile yad etmistir (Ersoy, 2007:
445).

Mehmet Akif, iimmet ve kavmiyet davalari bahsinde bir tarafin temsilcisi
ve sesi olmustur. Hiilya Argungah’a gére Mehmet Akif, “Islam’in kavmiyeti
reddettigini, Tiirkciilerinse kavmiyet¢iligi Onemsediklerini belirterek bu
goriisten yana goriinmemesine ragmen Tiirk¢li anlayista olanlarla -6zellikle
de Ziya Gokalp’la halkin Oniinde- tartisarak bu iki goriisii birbirine
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yaklagtirma arzusunda olmustur”. Ancak Akif’in bu uzlagsmaci tavri,
cevapsiz kalmistir (Argunsah, 2005: 209).

Golgeler’deki siirlerde Mehmet Akif’in Sark-Garp meselesinde oldugu
gibi genel olarak tarihi ve toplumsal sorunlara yaklasimi elestirel ve
akileidir. Sairin “HAldA mu Bogusmak?” siirinde Islam Alemine elestirisi
bilime, onun fenne goziinii yummas1 sebebiyledir. Umidini yitirmek iizere
olan sairin bakisinda, Islam 4alemi “millet-i merhiime”dir. Ummeti,
yiizyillardir siiren uykudan uyanmaya ve vahdetle dirilmeye ¢agiran Akif,
post/mevki kavgasindan uzak durmayr salik verir. Kavmiyetcilik elestirisi
yapan sair, Turancilik diigiincesi ugruna elden giden iilkeleri hatirlatir:

“ «Turan [li» nadmiyle bir efsane edindik;

«Efsane, fakat, gaye !» deyip az mi didindik?

Kag yurda veda etmedik artik bu ugurda?

Elverdi gidenler, aciyin eldeki yurda!” (Ersoy, 2007: 448).

Milli Miicadele’nin siirdiigii 1921 tarihinde kaleme alinmis olan “Biilbiil”
siirinde Akif, iimmet cografyasinin i¢inde bulundugu durumu sembollerle
dile getirir.

Siirin “sanat ve estetik kaygilarinin 6ne ¢iktigi” (Karaca, 2021: 89) ilk
bolimiinde “Biitiin diinydya kiskindiim, diin aksam pek bunalmigtim; /
Nihayet, bir zaman kirlarda gezmis, kdyde kalmistim.” diyen sair, “hayal
kirikliklarini, kagis temi ve karamsarlik duygusu iginde dile getirir. Sair,
farkli zamanlar ve mekanlar arasinda tarihi gondermelerde bulunarak,
dinleyicilerine mazinin ihtisamindan hale dogru zihni bir yolculuk yaptirir.
Akif’e gore yasadigi ¢evrenin durumu, insaniyetin bir temsili gibidir. Dalip
hicranlar1 anan sair, yakin ge¢miste hep feryatlar ve eninler bulur:

“Ne muhrik nagmeler, ya Rab, ne mevcameve demlerdi:

Agaglar, taglar tirpermisti, giiya Stir-i Mahserdi !” (Ersoy, 2007: 456).

Cogu siirinde tahkiyeli bir anlatim s6z konusu olan Mehmet Akif,
Bursa’nin Yunanlarca isgali iizerine, “I. Diinya Harbi ile Milli Miicadele’nin
hiikmettigi zaman ve mekanin insani kusatan kotiimser ortaminda” (Karaca,
2021: 93) kaleme alinmig olan “Biilbiil” siirinin ikinci bendinde, dogrudan
biilbiile hitap eder. Divan siirinde as181/seveni temsilen bir mazmun olarak
siklikla yer verilen biilbiil, burada mustarip sairin en mahrem duygularina
terciiman olur.

Sair, “Esin var, asiyanin var, baharin var, ki beklerdin; / Kiyametler
koparmak neydi, ey biilbiil nedir derdin?” misralarinda Miitareke yillarinin
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(1918-1922) “kisi, mekan, zaman, olay” unsurlarini kapsayan panoramasini
resmeder.

Mehmet Akif, biilbiiliin kondugu “ziimriid tahta”, “semavi saltanata”,
istedigi zaman gidebilecegi “yemyesil vadilere”, “kipkizil giilsenlere”
ragmen mustarip olusunu sorgular:

“Hazansiz bir zemin isterse, sayed rih-i ser-bazin,

Ufuklar, bu’d-i mutlaklar biitiin mahkiim-i pervazin.

Degil bir kayda; sigmazsin -kanatlandin mi- eb’ada;

Hayatin en muhayyel gayedir ahrara diinyada.

Neden 6yleyse matemlerle eyyamin perisandir?
Nigin bir damlacik gogsiinde bir umman hurtisandir?” (Ersoy, 2007: 457).

Akif’in duyusunda iimmet cografyasi “Asirlar var ki, aydinlik nedir,” hig¢
bilmemistir. Onun ve haniimansiz/yersiz yurtsuz sairin baharinda, hep hazan
aglamaktadir. Sair, hak-1 ecdadin/ata topraginin bastan ayaga Garb’a/Batili
emperyalistlere ¢ignetilmesini, ezanlarin susmasini, yad-1 Mevla’'nin
fezalardan silinmesini, isgal edilmis iilkede ¢an seslerinin inlemesini, ecdat
mezarlarinin ¢ignenmesini de “zillet” ve “kansizlik” olarak niteler.

Halde, gorkemli mazi adeta bir serap olmustur. Dinin vahdet-
gahi/birliginin sembolil yapilar, tas tas devrilmis; haniimanlar yikilmistir.
I[slam’in harem-gahinda/gayrimiislimlerin ayak basmasmin yasak oldugu
mekanlarinda, namahrem dolasmaktadir (Ersoy, 2007: 457).

“Firavun ile Yiiz Yiize” bashkl siirde Mehmet Akif, Misir’da Firavun
mezarlarimi gezerken edindigi intibalarin1 anlatir. Olim gergegi, 6liimstizliik
arzusu ve Firavun zuliimleri konusundaki duygu ve diigiincelerini dile getirir.

“Ehramlar, lahitler, mumyalar ve kazi ¢alismalar1” bu siirdeki baslica
sembollerdir. Huzur i¢inde adeta ninniler dinleyen, yasadigi hayal
kirikliklar1 ve sahitlikleri ile Nil nehri, sair Akif’i de temsil etmektedir.
Akif’in nazarinda iklimiyle, harabeleriyle; yerlere bitap diismiis abideleriyle
“Nil-i Miibarek”, sonugta bir mezar kadar sessiz ve mutsuzdur. Ehramlar,
Olumstizliigii sayiklayan eserlerdir. Misir, sairin duyusunda, ¢oli ile de
aylarca bitmeyen bir nakarattir.

Misir devleti, harap emellerin enkazinin savruldugu; saraylarin yikik,
topragin perisan, cesetlerin i¢inde hasre kadar kaynastigi; nesillerin toprak
oldugu o devirdeki haliyle, sairde, umutsuzluk duygusunu pekistirir.

Mehmet Akif, geleneksel mezar soyguncularini, ¢agdas Misir
arkeologlart ile karsilastirir; ilk gruptakilerin adam, ikinci gruptakilerin ise
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canavar fareler oldugunu soyler. Sairin asil sastigi durum ise sahit oldugu
acz-i beser karsisindaki hirs-1 beserdir (Ersoy, 2007: 460-468).

“Kissadan Hisse” baslkli siirde Akif, insanoglunun binlerce yillik
mazisinde, ge¢misten ders cikamayisindan ve bundan Otiirii olumsuz
manada, tarihin hep tekerriir edisinden yakinir (Ersoy, 2007: 480).

Goélgeler’de yer alan “Safahat i¢in” baslikli kitada Akif, hem kendi siir
anlayis1 hakkinda hem de Safahat’mn kaleme alinis nedeni hakkinda
aciklamalarda bulunur. Saire gore ¢oken perisan kitabindan geriye, ugrunda
harap eyledigi “Omr-i hardb1” kalmistir. Akif’in siir sdyleme gayesi ve
arzusu ise, birakacag yadigarlarla, rahmetle anilmasidir (Ersoy, 2007: 481).

“Said Pasa Imam1” manzumesinde, yapilmakta olan geleneksel bir senligi
tasvir eden sair, “Ama bir¢oklar1 davetli degilmis, kime ne? / Bu agilmaz
kapilar, simdi agik her gelene.” (...) “Kafalar tiitsiiyii aldik¢a doner, mest-i
hayat; / Iki el bir bas icin, kim kime artik? Heyhat!” musralariyla sosyal
elestirilerde bulunur (Ersoy, 2007: 491).

1. 2. Hikmet ve Kevni-Kavli Ayetler

Mehmet Kaplan’a gore tasavvuftan pek hoslanmayan “Akif’in Islamiyet’i
anlayis tarzi hem Islamiyet’in ruhuna, hem de medeniyetin ilerleyisine
tamamiyla uygundur.” Kaplan, pozitif bilimlere deger veren Akif’in din
karsisinda alinan tavrina hala ulagilamadigindan da bir mektubunda yakinir
(Okay, 2005: 108; akt. Okay, 2006: 97).

Osmanli’nin  ¢okiisii karsisinda  “kurtulusu Islam’da arayan” AKif,
Safahat’ta hikemi ve tasavvufi duyarliklarla siire doktiigii duygu, diisiince ve
emellerini diiz yazilarinda da dile getirmis; “Islom’m 6ziinii hurafelerden
temizlemek isteyerek Islam ile c¢agdas ilmi birlestirmeye” calismistir
(Abdiilkadiroglu, A. ve Abdiilkadiroglu, N.1987: VIII).

Mustafa Ozbalci’ya gore ise Mehmet Akif “Milli, vatani ve hamasi
duygular siirlerinin baslica konusu yapmis ve bu duygulari, ayn1 zamanda
¢ok kuvvetli bir dini lirizmle besleyerek takdim etme basarisin1” gostermistir
(Ozbalc, 2000: 38).

Mehmet Akif’in siirlerinin ¢ogu Gdolgeler’deki ilk siir “Hiisran”da dile
getirildigi gibi bir tiir inleyistir. Bir tiir elemdir, gézden “gizli inen
yas”lardir. Sairin “Bin par¢a edip” siirine gdmdiigii, umutlaridir. Onun
arzusu ve maksadi, yikimlar karsisinda dili baglh bir sekilde, dylece bakip
durmaktansa, Islam iimmetini gaflet uykusundan uyandirmaktir; bunun igin
siirin imkanlartyla haykirmaktir. Sairin seslenmek ve gormek istedigi
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Miisliiman profili ise cosabilecek “Giir hisli, giir imanli” beyinlerdir (Ersoy,
2007: 437).

Akilci-Mutezili gelenege dayanan Mehmet Akif, “Alinlar Terlemeli”
siirinde okurlarinin gozlerini, i¢cinde yasanilan diinyaya c¢evirmek ister.
Onlari, bilimle diinyay1 kesfetmeye cagirir. “Bugiin ferdl meséinin nedir
mahsilii? Hep hiisran;” diyen sair, dinden uzaklagmaktan sakindirir ve ortak
akla, birlikte ilerlemeye cagirir. “Uzaklagsan da imandan, cema’atten
uzaklagsma” diyen Akif, elestirdigi Bat1 gibi olmay1 6giitler, Bati tilkeleri gibi
iimmetin de birligini saglamasini ister:

“Nedir iman kadar yiikselterek bir al¢ak ilhad,

Perisan eylemek zaten perisan olmus ahadi?

Nasil yekpare milletler var etrafinda bir seyret?

Nasil tevhid-i dheng eyliyorlar, ibret al, ibret!” (Ersoy, 2007: 442).

Mehmet Akif, esareti Olimden beter goriir. Ciinkii Bati’ya esarette,
mahkimiyette saglik hatta 6lim bile bir hak olmaktan ¢ikar. Bu esarette
yularlar Bati’nin ellerindedir ve yularlar kimin elinde ise sahip ve iistiin olan
odur. Bat1 ile miinasebette -kendini Bati’ya acindirmak noktasinda- insanlik
ortak paydasi da fayda vermez. Akif’e gore insandan, ancak 6zgiirliigli ve
haklar1 dokunulmaz ise, s6z edilebilir. Bu tiirden bir insanlik i¢in de biitiin
bir toplumu kapsayan ve sadece ii¢ dort kisiye dayanmayan “dheng-i
sa’y”/uyumlu bir ¢aba/cabanin uyumu” gerekmektedir (Ersoy, 2007: 442).

Mehmet AKif’in siirlerindeki mesajlarin  giinimiizde de canliligini
koruduguna dikkat ¢eken Sadik Tural’a gore Akif’in Safahat’ta ele aldig
degerler, giizel ifadelendirilmistir. Bu degerler, okuyucu kitlelerinin aydin
veya yarlt aydin kesimlerince benimsenmistir. Akif’in sahs1 da “bir yeni
zaman miirsidi, son donemin gazi dervislerinden” birisidir (Tural, 1993: 139-
151).

Sairin “Ahlaki degerler” vurgusu yapilan “Umar miydin?” baglikli
siirinde Islam iilkelerinin perisan hali gbzler dniine serilir. Akif’in nazarinda
Islam diyarina gurbet ¢okmiistiir. Hem ibadet yerleri hem de ibadetler, yetim
kalmigtir. Ezanlar, umutsuz insanlarin ardindan aglamaktadir. Minberler,
cemaat beklemektedir. ibadet yerlerinin esikleri, ugrayam olmadigindan
yosun tutmustur. Mihrap, ériimcek ag1 baglamustir. On dort asirlik islam
alemi- yikilmaktadir. Her yerde yas vardir. Tevhidin/islam 4leminin
birliginin enkazini, hayal kirikhig doldurmustur. islam iilkelerinde
emribilmaruf/iyiligi emretmek gorevi, yerine getirilmemektedir. Hatta onun
adi bile yad edilmemektedir.
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Akif’e gore degisim ve inkilaplar neticesinde de ahlaki degerlerden
uzaklasilmis, “Haya styrilmis, inmigtir”:

“Vefa yok, ahde hiirmet hi¢, eménet 1fz-1 bi-medlil;

Yalan réic, hiyanet miiltezem her yerde, hak meghdl.

Yiirekler merhametsiz, duygular siifli, emeller har;

Nazarlardan tagan ma’na ibadullahi istihkar.
Beyinler lirperir, ya Rab, ne korkung inkilab olmus:” (Ersoy, 2007: 444).

“Ne din kalmis, ne iman” diyen AKif, esaretle ahlaki ¢okiis arasinda bir
bag kurar. Bagka iilkelerdeki Miislimanlar da Osmanli’dan hayir iimit
ederken, ye’se/timitsizlige diismiislerdir. Akif, sonugta yine intibaha/uyanisa,
sa’ye/calismaya, duaya/Tanri’ya yakarmaya/ondan yardim dilemeye ¢agirir
(Ersoy, 2007: 444).

Siirleriyle bir yandan islam tarihini, dinler tarihini 6gretmeye calisan
Akif, bazi ayet ve hadislerin anlam diinyasin1 da siirine tasimaya, onlari
siiriyle milletin bilincine naksetmeye gayret etmistir. “Hala m1 Bogusmak?”
baslikli siirine Enfal suresinin 46. ayeti ile baslatan sair, tasavvufi “tecelli”
ve “sirr” kavramlarina “ilme yoneltme” gercevesinde yer vermistir.

Bu siirinde “Tarih, o bizim estigimiz kanli hardbe, / Saklar sayisiz 1ahd
ile milyonla kitabe (Ersoy, 2007: 446) diyen Akif, benlik davasinin millet
diisiincesine verecegi zarari hatirlatmis; tarihin, benliklerini yitirmis ve
parcalanmis milletler mezarligi oldugunu vurgulamistir.

Sanat  goriisii  olarak  Islami  duyarlilikli  toplumcu  gergekgi
diyebilecegimiz Mehmet Akif, muhatabini tabiat ayetlerini de okumaya
davet etmistir:

‘iBostuf, hele ibret diye a’maki, tecessiis,

Ayat-1 [lahi dolu afak ile enfus.

1§un1arda tecelli eden esrara bakanlar,

Ummetler i¢in rith-i beka nerdedir, anlar.” (Ersoy, 2007: 447).

“Sehidler Abidesi I¢in” baslikli siirde Akif, gok kubbenin altinda yatan,

gufrana biirinmiis, hakkin o veli kullarinin sadece Fatiha bekledigini soyler
(Ersoy, 2007: 469).

“Tebrik” bagligin1 tasiyan ilk kita, sairin Emir Abbas Halim Pasa i¢gin
kaleme alinmustir. Sair, Allah’tan, iman nurunun ebedi kandilinin Pasa’nin
alninda daima yanmasini diler (Ersoy, 2007: 481).
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Akif, “Cocuklara” baglikli bentte genglere nasihatte bulunur. Onlara koti
orneklere uyup atese mese olmamayi, ¢agm ruhuna uyup yontulmayi,
egitimle donanip giiclenmeyi tavsiye eder (Ersoy, 2007: 482).

Mehmet Akif, “Bir Ariza” bashikli 1929 tarihli siirine Istanbul’a duydugu
Ozlemi dile getirmekle baglar. “Velini’metim Emir Abbas Halim Pasa’ya”
notu diistilen siirde Akif, geleneksel Divan Edebiyatindaki gibi bad-1 saba’ya
seslenir. Sekiz yiiz mil uzakta, simalde/kuzeyde bulunan, Marmara’nin
gbgsline yatmis Heybeliada’ya, Abbas Pasa Koskii’ne maruzatini iletmek
ister:

“Sen yolcu adamsin, bakan olmaz ki kusira...

Arz ettirerek ismini, ¢iktin m1 huzira,

Hilvanlilarin hepsinin ihlasin, ilkin,

Bir bir sayiver. Bitti mi defter, de ki:” (Ersoy, 2007: 483).

Mehmet Akif, “Bir Ariza” siirinin ikinci bendinde, isim vermeden
sahsini, biraz kendisinin biraz da baskalarinin goziinden tasvir eder. Bir
adam ki “Mevzin [vezinli/6lgiilii] diigliniir sagmay1; / Manzim [ahenkli/siir
formunda] sayiklar gibi manziime sayiklar.” Bir adam ki emekli sairlerden
sayilabilir, siirinde yenilik yok, her seyi eski gibi.

Bu adam, zamanin ruhuna uyum saglayamamis, yani Batililagamamus;
sakaldan ve biyiktan vazgegememistir. Onun eserleri de kilig1 gibi eski ve
kokiine gozikkmektedir. Yirminci asrin zihnine sigmayan bu adam,
yeryiiziiniin bayindir beldelerini gezmis ise de sonunda kumda biraz
oynamak lizere, ¢Ole adeta stirilmiistiir.

Akif, siirin ii¢lincii bendinde ise tenkit ve sikayetlerine yer verir:

“Yahu! Sorunuz bir: Bakalim takati var mi1?

Kaynarken adam oynamak ister mi? Sarar mi?

()

Yahu! Sorunuz bir: Bakalim takati var mi?

Kaynarken adam oynamak ister mi? Sarar mi1?

()

Siz, yelkeni agmus, suyun {istiinden akarken;

Biz kiiplere binmis, size hasretle bakarken!

Insaf ediniz: Kopmayacak sey mi kiydmet?

Elbette kopar. Dinle Pasam, ceddine rahmet:” (Ersoy, 2007: 484).

Sairin “Ne Eser ne de Semer” siirinde okurlarina tavsiyesi ise asr-1
saadette ve Islam sancaginin dalgalandigi donemlerde akillari aydinlatan
vahye dayal1 “hikmet”e sarilmaktir; onu almaktir:
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“Bugiiniin zevkine sor: Bes para etmez cigeri!

Giindiiziin, baglarin tistinde gezen «saheser»in,

Gece, sayed, arasan, mezbeledir belki yeri!

Isteyen almaya baksin boyunun 6l¢iisiinii,

Geri dur sen ki, pesiman atilanlar ileri.

Bilirim: «Hep de semermis !» diyecek istikbal,” (Ersoy, 2007: 486).

“Said Pasa Imam” siirinde realist tasvirlerle, hikdye icinde hikaye
anlatma gelenegi yasatilir. Siirde 6liim, merhamet ve miisamaha konulari
izlege donistirilir. “Din, giizel ahlaktir.” hadisini hatira getiren Sair
Mehmet Akif, Said Pasa imamin1 “Ahlaki da sesi gibi ilahi” bir adam olarak
niteler.

Siirin ilk bendinde “cosan niir avizeleri, kdpiiren kandilleri, 11k
caglayanindan inleyen ufuklar arasinda cephesi” ile Sultan yalisinin tasviri
yapilir. Renk ve 11k sarhosu Sultan yalisinin pencereleri, yar1 agiktir.
Yalinin bulundugu kiyilar al, yesil ve mavi fenerlerle donanmistir, Giimiis
rengi sekiler, suya atilmis; par par titremektedir. Rihtimin ziimriit misali
taslar, iran halisina benzemektedir. Cemen, suda bitmistir.

Akif, “Said Pasa Imami” siirinin ikinci bendinde “Fes, arakiyye, sarik,
yazma, biiriimcek, yasmak, / Taylasan, takke, nazarlikli hotoz, abani, / Mavi
boncuk, oyanin tiirliisi, dal dal yemeni..” musralart ile, gelecege
taginamayacagini sezercesine, geleneksel kiyafetleri, ge¢it merasimi
dolayisiyla 6zlem ve sevgi ile bir bir siralar; adeta onlar1 kayitlara gegirir.

Cifte ezanlar, yatsidan sonra okunur. Yazma seccadeler, yere boy boy
serilir. Namazdan ve dualardan sonra gozler tertip edilen mevlit merasimine
istirak etmeyen mevlithan1 arar. Uskiidar’dan gelecegi sdylenen fakat
geciken imam hakkinda birileri “-Adam sen de, birak meczlibu! / Bence ayni1
ile keramet delinin gelmedigi: / Su ilahicilerin hepsi okur ondan iyi...” diye
serzeniste bulunur. Onu Ovenler ise Sait Paga imamini ana¢ bir biilbiile
benzetir. Derken imam hazir bulunmadan mevlit merasimine baslanir.
Valide Sultan’in emriyle 6nce tevhit okunur. Dinleyenleri kendine hayran
birakan ilahilerle Bogaz’da “Str-i mahser gibi sesler” yankilanir (Ersoy,
2007: 490-491).

Bogaz’in her tarafindan; kayalardan, kiyillardan bir ates gibi caglayan
ilahi sesleri geldikge “sine-i cev”, “Tutusur; cebhe-i Sind’ya” doner. Daglar
adeta Hz. Davut ile birlikte aglar. Karalar, sular, kendinden gecger; cosar,
galeyana gelir.
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Beklenen mevlithan nihayet bir khne kayikla gelir. Dogruca mabeyne,
Valide Sultan’in huzuruna ¢ikar. Ni¢in geciktigini arz eder.

Mevlithan, yolda bir yash hatuna rastlamistir. Oglunu kaybetmis olan
kadin, kirkinc1 gecesinde Allah rizasi icin, yavrusunun ruhunu sad etmek
iizere bir mevlit okutmak istemistir. Mevlithan imam da azarlanmay1 goze
alarak bigare, bagri1 yanik annecigin o istegini kabul etmistir:

“Eli yiizlerce heytilaya degip bos donecek!

Fukaranin seneler, belki, siler goz yasini;

Hangi tas pekse, hemen vurmaya baksin basini,

Elin evladina yanmaz parasiz bir kimse!
Caresizdim sizi bekletmede, beklettimse.”

Olayin igyliziini 6grenen Valide Sultan “Beni aglatma, yeter. Yeniden
mevlit okursun bize, da’va da biter.” s6zleri ile hocayr hos karsilar, teskin
eder. (Ersoy, 2007: 490-494).

1. 3. Sa’y ve Umit

Birol Emil’e gore Mehmet Akif “Daima gozleyen, soran, arastiran bir
bakigla sokaklarda, kahvelerde, evlerde dolasan, cemiyet yaralarini desen ve
destikge bizi de dehset iginde birakan, sanat ve sahsiyet gibi “fazilet,
ma’rifet, sa’y” kavramlarinin da kaynagini cemiyette, yasanan hayatta ve
dinde bulan bir sanatgidir (Emil, 1997: 202-217).

Tiirkge ibadet yerine ikamet edilecegi endisesiyle yayimindan vazgectigi
bir Tiirkge meal kaleme almis olan Akif, baz1 siirlerinde, siir dilinin ve
sanatinin imkanlariyla bir tiir tefsir ¢abasi igine girer. islam milletlerini i¢ine
diistiikleri karamsarliktan kurtulmaya cagiran Akif, “Yeis Yok!” baslikli
siirinde, Allah’tan timit kesmenin ancak delalete diisenlerin hasleti oldugu
bildirilen Hicr suresinin 56. ayetini hatirlatir.

Saire gore sonucta bu diinyada necat/kurtulus, goklerde degil, yerde degil
bizzat halini degistirme gayreti gosterecek insanlardadir. Sa’yin/cabanin
Oonem ve geregini tekrarla dile getiren Mehmet Akif’e gore milletteki asil
sorun da kalb-i muvahhidin/birlige inanan goniillerin, bir zamanlar Hakk’a
tapan milletin yolunu sasirmasidir.

“Sanat i¢in sanat” ve “toplum i¢in sanat” tartigmalarinda tercihini sosyal
faydadan yana yapmis olan sanatkar Akif, sanat {irlinlerinin de ilhamdan
ziyade ¢aba iirlinii olduguna inanmaktadir. Saire gore genelde millete, 6zelde
genglige (mitsizligin bulanik ruhuna asilayanlar, “Devlet batacak!”
slogantyla bir nesli uyusturmustur. Oysa eger insanlar batacak demeseydi, o
devlet bakmayacakti.
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Mehmet Akif, milleti, i¢indeki umutsuzlugu dldiirmeye; azmi ve gabay1
uyandirmaya, iman soluguyla umutlanmaya cagirir. Akif’e gore yeni
nesillere “saglam bir emel mayesi” asilanmalidir. Millet, Allah’a dayanmali,
sa’ye/caligmaya sarilmalidir. Miisliimanlar, hikmete/metafizige goziinii
kapamayan bilime, tutku ile baglanmalidir (Ersoy, 2007: 449, 450).

Mehmet Akif, sa’yin 6nemi baglaminda, “Azimden Sonra Tevekkiil”
baslikli siirinde okurlarma Ali Imran suresinin 159. ayetini hatirlatir,
“Asirlarca Allah’a dayandik da ne fayda gordiik!” diyenlere cevap verir.
“Saskinlik olur kohne telakkileri ihya” diyenlere gore mazi bastan basa
yanmasi i¢in atese verilmelidir. Mehmet Akif, 6nerdigi kurtulus recetesini
“masal” olarak niteleyenlere ise “-Allah’a degil, taptigin evhama dayandin /
Yandinsa eger hakk-1 sarfhindi ki yandin.” karsiligim verir. Akif, bu siirinde,
didinip ¢aligmay1 ve Allah’in kurallarina sartsiz baglanmayi israrla tavsiye
eder.

Mehmet AKkif, “Azimden Sonra Tevekkil’de sadece sozle Allah’a
dayanmak iddiasim1 elestirir. Cilinkii Kur’an’a dayandirilan “tevekkiil”
methumunun anlami, bdylesi bir tutum degildir. Tevekkiil, atalet/tembellik
veya bosa vakit harcamak degildir. Saire gore eger dnceki kusaklar bu tiirden
tembellikler gostermis olsaydi, elde Kur’an dahi kalmazdi.

“Diinya kosuyorken yolun iistiinde yatilmaz;” diyen Akif, millete {imit
agilarken bir yandan da zamanin ruhunu yakalamayi o6giitler. Gozlerini
gelecege dikmeyi tavsiye eder, maziyi yikmaya calismaktan sakindirir
(Ersoy, 2007: 451-453).

“Siileyman Nazif’e” baglikli siirde hal’i tasvir eden sair, Bati’dan gelen
zulim ve zuliimata/karanliklara dikkat ¢eker. Haksizlik ve karanliklar,
ufuklar1 sarmistir. Son birkag asirdir Islam milleti giin yiizii gorememektedir.
Tim bu olumsuzluklara karst sair, okurlarini -sartlar ne olursa olsun-
iimitvar olmaya ¢agirir:

“Lakin bu alev eserleri artik dinecektir;
Artik bize nar inmeyecek, ndr inecektir.” (Ersoy, 2007: 454).

Akif Golgeler’e aldigr siirlerinde kisisel derin ve keskin siikit-1
hayallerini yansitmis olsa da nihayetinde insanlart {immet ideali ugruna
imitvar olmaya ve bu ugurda ¢aba gostermeye davet etmistir.
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1. 4. Esaret ve Ozgiirliik - Tefrika ve Ittihad

Mehmet Akif, Gdélgeler’deki siirlerinde “tefrika” ve “esaret” kavramlari
ile “ozgiirliik” ve “ittihat” kavramlar1 arasinda bir bag kurmustur. Akif’in
ittihat diistincesi, ana hatlariyla, immetin birligi olarak adlandirilabilir.

Akif’in immet idealine olumlu manada yaklasan isimler oldugu gibi
onun bu disiincesine elestirel yaklasanlar da olmustur. Mehmet Akif’in
Safahat’ta yer alan siirlerini “muayyen bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir
manzum romana” benzeten Mehmet Kaplan’a gore Safahat’taki tasvirlerinde
gercekci olan Akif, “diisiince ve hayalini muhayyel bir Islam cografyasi
iginde” gezdirmistir. Kaplan, Akif’in birlik idealini de “gergeklesmesi
imkénsiz bir hayal” olarak nitelemistir (Kaplan, 1998: 174; 2008: 22).

Mehmet Akif, “Siileyman Nazif’e” baslikli manzumede Islam iilkelerinin
kaderinin hep ve sadece esaret olmayacagi inancini dile getirir. Saire gore
elbet bir giin bu sefalet, bu mezellet, bu diiskiinlikkler bitecektir. Milleti
me’yis eden/tiimitsizlige diisiiren de kabus misali “Garb’in ebedi,
gayzi”dir/onun bitmez kini ve diigmanligidir. Fakat yine de yakinda
Dogu’nun ezeli safagi dogacaktir.

Akif’e gore immeti {imitsizlige diisiiren baslica neden, Islam iilkelerini
kasip kavuran tefrikalardir. “Siileyman Nazif’e” siirini de Umit asilayan
temennilerle  bitiren  Akif, uhuvvetin/kardesligin  vahdettin/birligin
baglayicist oldugunu, saldirsa da Hacli ordusunun [1921 tarihi itibariyle]
niifusu 400 milyonu askin diinya Miisliimanlarini esir alamayacagini ileri
stirer (Ersoy, 2007: 454-455).

1922 tarihli “Leyla” siirinde sair beni, hem diinyevi olarak iginde
bulunulan zor durumlardan hem de beklenen ilahi yardimin hala
gelmeyisinden mustariptir:

“Bunaldim kendi kendimden, zaman 1ss1z, mekan 1ss1z;

Ne vahsetlerde bir yoldas, ne zulmetlerde tek yildiz!

Cihet yok: Sermedi bir seddi var karsinda yeldanin;

Diser, hiisrana, kalkar, ye ‘se carpar serseri alnin!” (Ersoy, 2007: 458).

Saire gore memlekette insanlar ocaksizdir. Her yer adeta vahaya/géle
donmiistiir. Vadiler ve enginler, sagirdir. Dogu’yu kaplayan istila gecesi,
bitmez gibi gelmektedir. Son birkag yiizyildir, Dogu/islam alemi hep bir
israk/aydinlanma umuduyla, bir “ferddy-1 mev’adu”/vadedilen iyi bir
gelecegi beklemektedir.
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Gostergebilimsel yaklasim, temelinde kavram, varlik, simge ve
sembollerden olusan gostergelerin  “gdsteren” ve “gosterilen” olarak
ayrigtiritlip  yorumlanmasi lizerine insa edilmistir (Barthes, 1979: 26).
Mehmet Akif’in Gdlgeler’deki siirlerinde mazmun, simge ve semboller de
gostergeler baglaminda ele alinabilirler.

“Biilbiil” siirinde de “tabiatin hakimi” olarak nitelenen biilbiil, aym
zamanda “hiirriyetin sembolii” olarak yer alir (Ersoy, 2007: 457).

Akif, “Fir’avun ile Yiiz Yiize” baslikli siirinde hiyeroglifleri, “Tekerriirle
tevall eden rumiz-1 beyan” sozleriyle birer sembol olarak ele alir (Ersoy,
2007: 464).

“Hicran” siirinde kandil, seccade, mihrap gibi simgeler esliginde sair,
Allah’a yonelir, yalvarir (Ersoy, 2007: 475).

“Sadi’den Terciime” dortliikte; topraktan biten ¢cemenler, laleler, giiller
ile gelen bahar mevsimi tasvir edilmektedir. Baharda, bir tek canlanmayan

ise sevgiliyi temsil eden ve sairin gozyaslariyla can vermek istedigi “giil”diir
(Ersoy, 2007: 482).

Geleneksel divan siiri ile Anadolucu/toplumcu yeni siir arasinda bir
koprii vazifesi de goren sair, “Leyla” bashkli siirinde sevgili mazmununu,
Islami duyarlilikla, bir arayis ve kurtulus semboliine déniistiirmiistiir (Ersoy,
2007: 458).

“Leyla” siirinde bagimsizlik umudunun ve zalimden hesap sorma
giinliniin “ferda-y1 mahser” olmasim istemeyen sair, “kudretli bir varlikla”
miijjdelenen miiminlerin esaretinin son bulmasi igin kat kat perdelerin
styrilmasini, ufuklardan bir aydinlik serpilmesini arzular.

Sair, “viicidundan pesiman Olmek ister” sanilan Sark’in/ Islam
iilkelerinin bir Mecnun misali, Leyla’sinin biiyiileyici pariltilariyla
seydaya/deliye donmesine hayret eder. Umitvar saire gére “o hodgim
olmayan Mecniin-1 na-kdm” Sark’mn Leyla’s;, Islam dininin [parlak]
gelecegidir.

Sair, dirilis ve kurtulug timidine, siirin sonunda sonsuz bir baharla
Ozdeslestirecegi sevgiliye seslenir ve “Gel ey Leyla, / Gel ey candan yakin
canan, uzaklasma! / Senin derdinle canlardan ge¢en Mecnin’la ugragma!”
der.

Sairin duyusunda, {imitsizlikten dolayi, Mecnun misali aklini yitirmek

uizere olan da bizzat immettir:
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“Kimin boynundadir serden gegip berdar olan canlar?
Kimin ugrundadir, Leyla, o makteller, o zindanlar?
Helal olsun o kurbanlar, o kanlar, tek sen ey Leyla,
Goriin bir kerrecik, ye’s etmeden Mecniin’u istila.”

“Leyla” siirinin son boliimiinde de gosterenler, yanmis yurdun kurtulusu
icin, hep beklenen ozgiirliigii de simgeleyen Leyld’y1 isaret eder. Sairin
duyusunda biitin  safaklar, sevgilinin yoluna dosenmistir. Fecr-i
sadiklar/sabahin ilk sahici aydinlamslari, sevgilinin mesalesidir. Hilal,
sevgilinin goklerin kalbinde yer tutmus otagidir. Ezanlar, onun varlik
alemini Allah korkusuyla inleten nobetidir. Alemler, onun geyizidir.
Topluluklar, onun kolesidir. Kéabe, sevgilinin gelin odasidir (Ersoy, 2007:
459).

“Vahdet” siirinde, Yermiik Savasi’nda Huzeyfet-iil Adeviye’nin yarali
Miisliimanlar arasinda su gezdirmesi olay1 anlatilir. Pek ¢ok Miisliiman’in
sehit oldugu Yermiik’te Huzeyfe, ilkin, inleyen amcasinin oglunun basucuna
varir. Bir bagka yaralinin inleyisini duyan amcasinin oglu, bakislariyla, suyu
ona gotiirmesini isaret eder. ikinci yarali Hisam ibn-i As’tir. O da suyu
iiciincil bir sese yonlendirir. Huzeyfe, suyu yetistiremeden her birisi sirasiyla
sehit olmustur. Sair Akif, bu tarihi vakadan hareketle Sark’in “mefahir dolu,
mazi-i kemali’ni yad eder. O vakitleri, bir bagka tabirle Asr-1 saadeti,
yasanilan zamanla Karsilastirir; “Sirdzesi kopmus gibi, manzime-i iman. /
Yapraklar1 yirtik, siiriiniir yerde, perisan.” tespitinde bulunur. Akif, bu
olumsuz durumun nedeninin de “Vahdet” siarini terk etmek oldugunu soyler
(Ersoy, 2007: 471).

“Bir Gece” siirinde Akif, Hz. Peygamber’in on dort asir 6nce, diinyaya
geldigi zamandaki Bati ve Arap cografyasinin durumunu anlatir. Hz.
Peygamber’in dogdugu yer, en sapa bir ¢oldiir. Diinyanin mamur iilkeleri ise
on dokuz ve yirminci asirdakinden de beter bir buhran igindedir. Beser,
yirticilikta giigslizii ve birbirlerini yiyen sirtlanlar1 ge¢mistir. Saire gore
yasanilan ¢agda Sark’v/islam alemini yikan ise tefrikadir/ayriliktir.

“Bir Gece” siirinin ikinci beytinde nazarlari tekrar asr-1 saadete ¢eken
Akif, risaletin/peygamberlik mesajmin baslangicin1 hatirlatir. Oksiiz ve
masum Peygamber, kirk yasina girip vahiy ile gorevlendirildiginde bir
nefthada/bir solukta insanlig1 kurtarmistir. Kayserleri ve kisralar bir hamlede
[yere] sermistir. Hz. Peygamber, tek hakki ezilmek olan acizleri ayaga
kaldirmistir. Zevali/yok olusu akla gelmeyen zulme, son vermistir.
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“Bir Gece” siirinde Kur’an ayetlerinden isra 24’e géndermede bulunan
Akif, Hz. Peygamber’in merhamet kanadini, adalet isteyenlerin yurduna
gerdigini; onun sehr-i mubininin alemlere rahmet oldugunu soyler. Saire
gore -diinya her neye sahipse- onlar, Hazreti Peygamber’in vergisidir.
Toplumun, insanligin her bir ferdi, Hz. Peygamber’e borgludur. Akif, bu
siirini “Ya Rab, mahgserde bu ikrar ile hasret.” niyaziyla ve ahiret-iman
hatirlatmasi ile bitirir (Ersoy, 2007: 485).

2. Tasavvufi izlekler

“Spiritiializm, tasavvuf, ruhguluk, gelenek, maneviyatcilik, yerlilik ve
muhafazakarlik” terimleri, giiniimiizde ¢ogu zaman “Islam dini ve Islam
diisiincesi” kavramlarinin yerine kullanilmaktadir.

“Dogduk, «yasamak yok size!» derlerdi besikten;

Diinyay1 mezarlik bilerek indik esikten!

Telkin-i hayat etmedi asla bize bir ses;

Yurdun ezeli yasgisi baykus gibi herkes,” (Ersoy, 2007: 450).

diyen Mehmet Akif’in Safahat’inda ise genel manada bedeni, bir kafes;
diinyay1, bir siirgiin yeri olarak gdsteren ve oliimii kutsayan tiirden mistik
sanat anlayisina rastlanmaz. Mustafa Tatc1’ya gore Akif, “her seyden evvel
modern diisiinceleri olan gercek¢i bir Islam sairidir.”; “Akif’in iislibunu
olugturan unsurlar arasinda, tasavvufi heyecan da bulunmaktadir.” ve
“Esasen O, mutasavviflik ad1 altinda batini ve Islam’in icindeki Kur’an ve
stinnet disindaki akimlarin aleyhindedir.” (Tatg1, 1997: 407, 408, 409).

Akli, akilciligi ve hikmeti Onceleyen Mehmet Akif’in siirlerindeki
mistisizm “nefis ve nefsin mertebeleri, kevni ve kavli ayetlerin
bagdastirilmasi, fend ve ebediyet arzusu, acziyet ve halden kagis, Elest
bezmi, Asr-1 saadetlere doniis arzusu, insan ve ihsan” kavramlari ile ilgilidir.

Akif’in Golgeler’deki siirlerinde tasavvufi duygu ve disiinceler ifade
edilirken “O 1ahti sarabin vahyi her zerremden inlerken, / Biitiin 4heng-i
hilkat bir zaman dinsin eninimden. / Gel ey diinyalarin Mevla’si, ey Leyla-y1
vicdanim, / Senin yad oldugum sinende olsun, varsa, payanim!” (Ersoy,
2007: 474) musralarindaki gibi ayet ve hadis gondermeleri s6z konusudur.
AKkif, sonugta siirlerinde tasavvufi motif ve kavramlara, yeri geldikge Kur’an
ve hadis/slinnet ¢ercevesinde yer vermistir.

2. 1. Nefis ve Nefsin Mertebeleri

Mehmet Akif, “Resmim I¢in” baslikli iigiincii kitada, tasavvuftaki “nefs-i
emmare/hep kotiligii emreden nefis” mertebesi icin s6z konusu edildigi
sekliyle kendini yargilar, nefsini kinar. Saire gore dis yiizii agardikca i¢
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yiiziiniin rengi, yiizler karas1 olmaktadir (Ersoy, 2007: 480). “Resmim I¢in”
baslikli bir diger siirde oliimiinden sonra rahmetle anilmak temennisinde
bulunan Akif, Allah’tan kabrine ebediyen nur indirmesini niyaz eder (Ersoy,
2007: 495).

Akif, “Nefs-i Nefis” baslikl1 kitada, insanin [tasavvufi baglamdaki nefs-i
emmaresinin] hakikatte kendisinin heykeline taptigini soyler. Nefs-i
levvame/kendini kinayan nefis mertebesinin de hatirlatildigi bu siirde
“nefis”, “ugrunda geberilen bir melun put” olarak nitelenir (Ersoy, 2007:
495).

“Hicran” siirinde “Glinesler gecti, aylar gecti, artik gel ki, mihméanim, /
Suhiidundan ciidd dmanla yoktur kalmak imkanim.” diyen sairin sinesinin
sinirlart ilahi yad ile ¢imlayip durmaktadir. Sair, bu siirinde alinlarin
secdelerle bulusmasini, kalplerin ufuklarinda Allah’in olmasini ve tasavvufi
terminolojideki “nefs-i marziyye/Allah’in kendisinden razi oldugu nefis”
makamini arzular (Ersoy, 2007: 476).

“Huda razi degil, halk istemez, hilkat «gebersin! » der; / Su benden
hoslanan kim? Yoksa hisd, ben mi hosnudum?” denilen “Yas Altmus”
baslikli bentte “nefs-i raziye/Allah’tan gelenlere riza gosteren nefis” ve
“nefs-i marziye/hognut-razi olunmus nefis” mertebelerine isaret edilir.
Omriin her bir yilinin bir perde olarak adlandirildig1 bu siirde, haya duygusu
ve Oliim hakikati hatirlatilir; nefsin tembellik héli elestirilir (Ersoy, 2007:
496).

2. 2. Acziyet ve Halden Kacis

Divan edebiyatinda “sebeb-i agk”, “sebeb-i telif” basliklar1 altinda miiellif
edibin “sanatinin ¢ikis noktas1 ve yazma gayesi” hakkinda bilgiler verilir.
Akif de bu manada Safahat’in basindaki 6ns6z mahiyetli misralarda “Si’r
icin ‘godz yas1” derler; onu bilmem; yalniz, / Aczimin giryesidir bence biitiin
asarm!” demektedir. Hem aglayis hem de gdzyasi manasina gelen girye
ikrar1 ile Akif, sahst ve mensubu oldugu millet adina “kendini bilme,
halinden haberdar olma” makamina vurgu yapmis olur (Ersoy, 2007: 4).

“Fir’avun ile Yiiz Yiize” baslikli manzumede Misir firavunlarindan ikinci
Amnofis’in anit mezarini ziyaret eden Akif, igeriden gelen havayi, sicak ve
rahatsiz edici bulur. Yerin derinliklerine dogru inerek vardigi mezari, “zifir
mi zifir, bir belali kan kuyusu” olarak niteler; dahasi tekin bulmaz. Bu
yerden bir an Once gecmek ister. Baskalarinin gorkem, ihtisam ve
oliimsiizliik simgeleri olarak ele aldigi anitlari, faniligin ve aczin gostergeleri
olarak tasvir eder:
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“Harim-i hasina geldik, demek ki, Fir ‘avn’in;

Giliriiltii etmeyelim, bi-huzir olur, amanin!

Fakat, bu sahne, dagin sinesinde, pek miidhis;

Acik sema gibi yildizli, mavi bir menevis,” (Ersoy, 2007: 464-465).

Sair, “Hicran” siirinde varsa bir hatasi, yasadigi hiisranin bedel olmasini
ister. Bir yagmuru ihtiyacla bekleyen ruhunun hala perisan oldugunu sdyler.
Sairin nazarinda yurt, hala 6ksiiz ve yetimdir. Allah’in biitiin indirdikleri,
yangindir. “Bir giin de niir indir” diye yalvaran Akif, pek bunalip Allah’in
gufranina hasret kaldigini, yaptiklarinin bir gaflet oldugunu ve bir 6miirdiir
gbzyasi doktiigilinii dile getirir (Ersoy, 2007: 475).

“Mevlid-i Nebi” bendinde Akif, siirlerini “perisan sozler”; kendisini ise
Hz. Peygamber’in actig1 vadide [yol alip] seyda olmus/askla aklini yitirmis
birisi olarak niteler (Ersoy, 2007: 482).

“Hiisam Efendi Hoca” siirinde Osmanli’nin son dénemlerine ait bir vaka
Oykiilenir. Mesnevi-han Hiisdm Efendi, Sultan’in 1srarli davetlerine ragmen
saraya gitmekten uzun siire imtina etmistir. Fakat Mesnevi okuyucusunun
birgiin Besiktas g¢evresindeki bir isi dolayisiyla, Sultan Abdiilmecid’in
saraymin yakinlarindan gegmesi gerekmistir. Saray’in silahli muhafizlari,
Hisam Efendi’nin etrafin1 sarip onu “-Efendimiz bizi génderdi. Cok selam
ediyor; / Gorligmek istiyorum, kendi istemez mi? diyor.” sozleriyle

alikoymustur. Uzun siire “‘izz  ndz” eden Mesnevi-han ise caresiz kalip
Olimi hatirlatarak su cevabi vermistir:

“-Dinleyin, sabirli olun:

Ben elli bes senedir teptigim yegane yolun,

Heniiz sonundan uzakken, tiikendi gitti dmiir;

Tutup da bir geri dondiim mii, yandigim giindiir!” (Ersoy, 2007: 479).

“Tek Hakikat” bagslikli siirinde “Hepimiz kendimizin, bagri yanik
asigry1z;” diyen AKkif, evrensel-insani aldanis ve acziyetimize dikkat ¢eker.
Bu sasirtict “agkin” ve “enaniyetin” ilaninin da ¢ekilmez oldugunu belirtir
(Ersoy, 2007: 490).

“Nerdesin” baglikli siir, bir tiir Allah’1 arayis, Allah’a ulagsmay1 dileme
siiridir. Ezelden beridir nefislerde, ufuklarda donen; kendisi bir mekéanla
sinirli ve bagh olan sair, acziyet iginde, ilahi kubbede yildiz misali 151k

damlalarina donmiis gozyaslariyla, gaip olan Allah’t aramaktadir (Ersoy,
2007: 497).

“Hayat Arkadasima” baglikli siirde Akif’in dile getirilen gayesi, hayat
arkadasini hep bir nura ¢ikarmaktir. Cekilen biitiin mesakkatlerin sonucunda
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ise insan mezar ile yiizlesir; burusuk alin, kendi mezar tagina carpar (Ersoy,
2007: 497).

2. 3. Fena ve Ebediyet

Orhan Okay’a gore Mehmet Akif’in siirlerinde 6liim, vazgecilmesi kabil
olmayan bir problem olarak goriiniir. Akif, bir¢ok siirinde ya miicerret
olarak olimii dile getirmistir ya da bir yakininin olimiini vesile ederek,
insanoglunun bu konudaki bitip tiikenmeyen sorunlarina birkagini daha
eklemistir (Okay, 1998: 159). Akif, Golgeler’deki siirlerinde 6liim konusunu
“kaginilmaz son ve ilahi adalet olusu, kagig, sigimig, Allah’in varliginda
fenaya ve sonsuzluga kavugma arzusu, insanin eser birakarak oliimsiizliige
kavusma arzusu” baglamlarinda ele almstir.

Akif’in “Gece” siiri, Divan Edebiyati etkisinin ve tasavvufi duyarliklarin
en fazla hissedildigi siirlerdendir. Sair beninin perisan bir halde oldugu bu
siirde, “kandil” simgesinin yan1 sira dini arketiplerden “Hz. Isa’nin goge
cekilisine, Elest bezminde/ruhlar aleminde verilen soze, Leyla ile Mecnun
Oykiisiine ve yaratilig sirlarina” géndermeler s6z konusudur.

Hayret, iimit, sukutuhayal ve siginis hallerinin yer aldig1 “Gece” siirinde,
mutlak varliga doniis disiincesi tasavvufi “fenafillah/Allah’in varliginda yok
olma-kendini yok etme-kendini ebedi kilma” yaklagimiyla dile getirilmistir.
Siginak da bu siirde sine-i millet degil sadece Allah’tir:

“O lahuti sarabin vahyi her zerremden inlerken,

Biitiin aheng-i hilkat bir zaman dinsin eninimden.

Gel ey diinyalarin Mevla’si, ey Leyla-y1 vicdanim,

Senin yad oldugum sinende olsun, varsa, payanim!” (Ersoy, 2007: 473).

“Firavun ile Yiiz Yiize”de Akif i¢in lahdin ig¢indeki -bir zamanlar
kendine ‘en ylice Rab’ dedirtmis- Firavun, “kalkamaz olmus zavalli bir
hortlak!tir. Ikinci Amnofis’i, bir les goriir gibi gdérmek de ilahi adaletin
sehametli/gorkemli ve hikmetli bir tecellisi gibidir:

“Bu Fir’avun ki, cehennemdi yerde kabasu,

Cehennem olmadan evvel viictid-i menhiisu;

Bu Fir ‘avun ki, beser, korkudan, biikiip belini,

Hus@’ iginde tavaf eylemisti heykelini;

Bu Fir’avun, bu gériinmez kaza, bu sakli bela,

Ki bir zaman tapilip dendi: «Rabbune’l-a’1a! » ...

Ne intikam-1 ilahi:, ne sermedi hiisran:

Gelen, gegenlere ibret, yatar sefil, iiryan!” (Ersoy, 2007: 466).

Sairin duyusunda artik Firavun’un yiizii, perisan hatlar1 ve yikik anlami
ile “bir sicill-i azab”dir. Akif’in Firavun’un dudaklarinda gérdigii, diigiimli
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bir aci1  hiisrandir. Firavun’un alm, “Bir 1zdirdb-1  mehibin
zebinu”dur/iirkiitiicii bir azabin esiridir.

Akif, vaktiyle milyonlarca [kdle] ruhu inletmis olan bir Firavun’un
sonucta ebedi esitleyici oliimiin pengesinde, bir lese doniismesi karsisinda
hayretini dile getirir. Akif’e gore daglari kendisi i¢in gorkemli saray
mezarlar olsun diye tirnaklariyla, disleriyle oydurtmus; ufuklara, simsekli
gozlerle oliimler sagmis; nice haneleri yikip yuvalar1 ezmis olan “Misir’in
ilahi tiryan1” Firavun’un “hayati ayri felaket, memati ayri bela” olmustur.
Akif’e gore gergek Oliimsiizliigiin yolu ise derbeder ruhlarin Gufran’a
siginmasidir (Ersoy, 2007: 460-468).

“Secde” siirinde Akif, sukutuhayale ugramis kendi halet-i ruhiyesini
tasvir eder. Imanin1 ¢ok zamandir Allah’in suurundan uzak géren sair,
yeryiiziine geldigine adeta pigsmandir. Tasavvufi baglamda “cezbe, siihid,
mirag, damla, tehlil, hilkat” gibi kavramlarla, yasadigi yikimi ve hayal
kirikliklarint anlatan saire gore icinde bulunulan zamanda, huzur imkan
yoktur. Onun mabedi, ¢epecevre vaveyladir. Onun hali, hiisrandir. Biitiin
dlem hep ciglikta; yildizlar, karanliktadir.

“Sagim sarhos, solum sarhos. lahi, ben ne yapsam bos!” diyen sair,
karsilik bulmayan bir bekleyisin iginde, tabiatta, ilahi kudreti gozlemektedir.
Sair, ilahi hakikatte ve varlikta yok olma, onunla bir olma, “fend” 6zlemi
igerisindedir:

“Birak, hasir kalan seyrinde mi’racim devam etsin;

Rﬁkﬁ’um yerde titrerken, husii’um Ars’1 titretsin!

Ilahi! Serseri bir damlanim, yetmez mi hiisranim?

Birak, tagsin da costursun su vahdet-zar1 imanim.

Birak, hilkatte hig¢ ses yok, birak, mecziibunun feryad...
Birak, tehlilim artik dalgalansin, hergi-bad-abad!” (Ersoy, 2007: 478).

“Ne Eser ne de Semer”de sair, yokluk hissini, insanin “fena” hali ile
mukadder bir varlik olusunu dile getirir.

Ziya Pasa’nin “Esek oliir kalir semeri, insan Oliir kalir eseri” sozii ile
siirine baglayan Akif, kader planinda/uzun vadede, oliimsiizlik arzusuyla
ortaya konan her tiirden eserin bile insana “ebedi yad edilme”/”6liimsiizlik”
imkan1 saglamadigini vurgular:

“Su beka hirsina akl erdiremem, bir tiirli,

Sorsalar, bence, temaytillerin en derbederi:

Hadi, toprakta silinmez bir izin var, ne ¢ikar,

Bagl oldukga telakkiye hakiki degeri?” (Ersoy, 2007: 486).
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Gélgeler’de yer alan “Resmim I¢in” baslikli bir kitada “Sessiz yasadim,
kim beni, nerden bilecektir?” diyen sair, rahmetle anilmanin bir tiir
“ebediyet” oldugunu kaybeder (Ersoy, 2007: 495). “Resmim Igin” bashig1
tasiyan bir diger kitada, Akif’in “golgeden timid-i vefd eyleyen insan”a
nasihati, su toprakta canli bir iz birakmaktir. Saire gore kissadan hisse
cikarmayan/yasanmisliklardan hi¢ ders almayan insan, ¢ok az zaman
hatirlanacaktir. Oysa [vefali] toprak, insani, o 6lse de sirtinda tagiyacaktir.

2. 4. insan ve ihsan

“Mehmed Ali’ye” baslikli siirde insan1 “Bir niisha-i Kiibra” olarak tarif
eden Mehmet Akif’e gore insanlar, bir kitap okur gibi birbirlerini de okur ve
tanir. Akif, bu siirde, kendi siir anlayisi ve siir tiirii ile ilgili de bilgiler verir.
Onun sairlik ¢abasi, yiiceliklere kalple ulagmaktir. Siir tiiriiniin, evveli/basi,
“hilkatteki aheng-i ezel”dir. Akif’in sanattaki gayesi de o uyumu duymak ve
okurlarma duyurmaktir. Onun umudu, memleketine hosca bir sada
duyurmaksa da ¢irpina durdugu kendi harabesinde ancak gamli ve istirapl
siirler sdylemektedir (Ersoy, 2007: 445).

“Dervis Ahmed” siirinin konusu, insanin degeridir. Hiciv sairi Tevfik
Neyzen’in “li¢ bin dort yiiziincii tevbesinden istifisi miinasebetiyle”
sOylenen siirde Akif’in Neyzen Tevfik’e gosterdigi muhabbet ve saygi
dikkat ¢eker. Bu siirde “post, dervis, sedir, zikir, hii ¢ekmek, vahdet” gibi
tasavvufi kavramlar esliginde “gergek ile mecaz”, “ciddi ile mizah” sairin
kisisel Uslubuyla yogrulur. Akif, insanoglunun hem niisha-i kiibra/en biiyiik
ilahi eser olusunu hem de korkung derecedeki acizligini okurlarinin
dikkatlerine sunar:

“Kalkar, olmaz, yatar, olmaz, déner, olmaz dedigi;

Neyle doldursa o bir tiirlii kapanmaz gedigi?

Zikreder, vahdete girsem diye zorlar, giremez;

Hu ¢eker, sine dover, higbiri eglendiremez.

Sa’atin 6mrii soluktan da kisayken, hani, diin,

O, ne yillar devirir, saniye gegtik¢e bugtin!” (Ersoy, 2007: 487).

[lim de tasavvufi dergahlar da tovbe tutmasina kifi gelmeyen Neyzen
Tevfik’e bir de Akif, siir diliyle nasihatlerde bulunur. Onu, igki iptilasindan
uzak tutmaya, kurtarmaya ¢alisir:

“Asilir, bos, kasilir, bos, dedem en sonra dalar.

«Bari meyhéaneye diistiin, be miibarek dervis,

fcmeden gec ki desinler: Dede Sultan ermis!

Hadi Ahmed, hadi yavrum, hadi son bir gayret!...» (Ersoy, 2007: 489).
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Akif, Neyzen’i dervislikle, koca arslanlikla, dag gibi olusla 6vse de onu
ickiden vaz gecirme yolunda higbir yontem para etmez. Sair, sonunda
meyhaneciye seslenerek adeta pes eder:

“Hadi evlad, Dede Sultan ne iger, bir sor Ki...
Doldurun dervige benden iki binlik, Yorgi!” (Ersoy, 2007: 489).

“Nevruz’a” baglikli siirde Akif, bir arkadasinin ogluna seslenir.
Atasozleri ve veciz ifadelerle “s6z ve ihsan”a dair nasihatlerde bulunur:

“Ne biiyiik sdyle, ne ¢ok sdyle; yigit isde gerek.
Lafi bol, karn1 genis soylar1 taklid etme;
So6zii saglam, 6zii saglam adam ol, irkina ¢ek.” (Ersoy, 2007: 496).

“San’atkar” siirinde Mehmet Akif, dipnotta kendisini “Afrika’daki bir
miinzevi” olarak tanitir. Sair, bu siiri kendisiyle tanismamis olsa da vaktiyle
Serif Muhyiddin’e kars1 gostermis oldugu ihlas ve mihmanperverligi
dolayisiyla minnetle andig1 sanatkar Archibald’a ithaf etmistir (Ersoy, 2007:
498-506).

Akif, “San’atkar” siirinde, ii¢ y1l kadar 6nce birisinden duydugu bir olay1
aktarir. Anlatici, bir tren yolculugunda vagonda bir ¢iftle karsilagmistir. Ayni
kompartimanda yolculuk eden anlatici, karsisindaki giftten geng kiz1 “gézleri
bulutlu, miistagrak; feza yikilsa belki ruhu duymayacak™ birisi olarak tasvir
eder. Anlaticinin duyusunda, goéziinde gelecegin hayalleri ile Amerika
Birlesik Devletleri bagkanlarindan Ruzvelt’in  oglu sanatkar Mister
Archibald; vakur, alnindaki ¢izgilerle ve goz siizen bakiglari ile “diradar
semaya dalmis” birisidir. Siirdeki anlatici, kendisini ise Safahat’in yedinci
boliimiine de ad olan “gdlge” vasfi ile anar (Ersoy, 2007: 500).

Sanatkar sevgilisinin sanatin1 6ven gen¢ kizin goziinde, onun ¢algi icrasi
“(...) medeni Garb’1n ilk isittigi ses. / Coliin yanip yiireginden kopup gelen”
bir nefestir. Sanatkarin ud ¢alan parmaklar1 ve udun ¢ikardigi daha énce bir
benzeri isitilmemis sesler, sevgiliye gore yaz giinesi misali bulutlara yangin
vermistir. Simgeklerin seri atesi gibi gokleri yalayip yutmustur. Karsisindaki
sineleri inletmistir. Sanatkar, udun tellerine “kiimeyle (...) birden alev
dokerken”, o nevha perde perde tiiterken, ylizlerce biilbiiliin kalbi yanmustir.
O ses, o hitap sonugta “Nida-y1 Hak” gibi devirleri hatmetmis, adeta yeniden
bir araya getirip diriltmistir:

“Huda bilir ki, inerken o yildirim mizrab,

Gelirdi hep bana: «Misr ‘i, Irdk’ i, Irdn’in,

Tihame’nin, Yemen’in, Gazne’nin, Buhara’nin,

Hiilasa, Hind ile Sind’in serab-1 mazisi,

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

382



SAFAHAT'IN YEDINCI KiTABI GOLGELERDE
HIiKEMI VE TASAVVUFI IZLEKLER

Duman duman, tiitiiyor her hardbeden hissi! »* (Ersoy, 2007: 500).

Bu misralarda Mehmet Akif’in bir maksadi da masalims: Sark/Islam
sehirlerini siire tagimaktir. Bu siirde “Biitiin tekamiile asi bir iptidai saz.”
olarak nitelenen Dogu’lu “ud”a karsilik, Bati’ya 6zgii “gayet beléli, ¢ok
miskil / Fakat kemalini bulmus” olan ¢alg: aletleri “cello” ve “viyolonsel”e
yer verilir.

Akif, bu siirde sanatkdrin sadece sanati veya calgisi ile de mesgul
degildir. Akif’in siirindeki bu tespitler, ilim ve teknoloji sahasinda Dogu-
Bat1 kiyasina karsilik gelmektedir.

“San’atkar” siirinde, bir sanat¢inin sinirlari asabilmek i¢in fitri dehanin
yani sira kanatlara [baska maddi imkénlara] ihtiya¢ duydugu vurgulanir.

Aile harimini, cennetten bir kose olarak gorillen mutlu ¢ocukluk
donemini hatirlayan sanatkdr, dolayli olarak Akif’in bazi istiraplarina
terciman olmaktadir. Sanat¢i, parcalanan Sark’in bir dumanla, bir alevle
kusatilmasinin hiizniinii duymaktadir. Onun duyusunda Sark’in tarihinin
biitiin 6viing kaynaklari, bir bir yere serilmis; o sanlt maziden bir harabe bile
kalmamustir:

“Benim de kalb-i hardbimda duydugum hicran,

Heniiz duyulmadi mizrabimin lisdnindan.

O bir «semimy, onu nerden duyursun ii¢ bes «ah»?

Duyurmuyor ki, demin pek goriinmedin agah,

Nesideler okudun bil’akis sa’adetime!

Giicenme hayret edersem bu mazhariyyetime !” (Ersoy, 2007: 503).

“Kader” dedikleri unsurlarla pengelesen anlatici, kendisini, kolu kafasi
gece gilindiiz didismekten bitap diismiis, hala ayakta goriinse de gencligi
elden gitmis bir “belazede” olarak tarif eder (Ersoy, 2007: 503).

“San’atkar” siirinin son bentleri sairin tiimden ye’se, limitsizlige diismiis
ruh halini yansitir. Siirin hitap edeni, zaferi diislemek bir yana, kurtulusg
iimidini bile uzak gérmektedir. Onun atiye attig1 her adim, helaki/yoklugu
boylamaktadir. Onun gordiigli, hep hezimettir. Yurdunun kil kesilmis
hayaletidir. Vatansiz iimmetinin derbeder sefaletidir. Sonbahar yeliyle harap
olmus yuvasidir. Gordiigi manzara, fezaya savrulan avare evi barkidir.
Yerinde yeller esen mabedidir, tiirbesidir. “Civar1 ¢6l kadar 1ssiz harim-i
Ka’be dir. “I¢in icin kaynayan dininin” [yere] serilmesidir. Igindeki,
biisbiitiin bir his harabesidir.

Umitsizlik duygusu, Akif’i o kadar sarmistir ki kendisini, eski canli
hayatina doniisii olmayan sularla engine diismiis bir tekne parcasinda
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hissetmektedir. “Kaza onu hayal olan gemide siiriikklerken...” 0, hayal bile
kuramamaktadir:

“Coker fezalara artik leyalin en koyusu.

Sagim, solum, 6nlim, arkam y18in y18in zulmet;

Ne géye belli, ne mevki’, ne veche var, ne cihet.

Doner doner ¢ikamam, ye’s i¢inde kivranirim;

Mezara canli giren bir zavalliyim sanirim!

Zaman olur, kabaran dalgalarla savrulurum;

Zaman olur, agilan bir cehennemi ugurum,” (Ersoy, 2007: 504, 505).

Kaderine yenilgi ile teslim olan anlatici, tekrar tekrar batip ¢ikip
gitmektedir. Onun nazarinda aksamin hiiznii; yetim ufuklara, Sark’a, acikli
sinelere, gecenin simsiyah ufuklarina ¢okmiistiir. Diinya evinde gérmedigi
bela kalmamig olan sair Mehmet Akif Ersoy, biitin umudunu 6te dleme
birakmustir:

“Evet, gurlb izi, lakin, adem misali derin,
Tuld’u mahsere kalmusg batan giineslerimin!” (Ersoy, 2007: 506).

Sonug¢

Sembolist-saf siir arayisini benimseyen estet sairler, siirde ses ve
imgeye/hayale onem verirken, sosyal faydayi gdzeten toplumcu gercekei
sairler ise siirdeki deger, diisiince ve izleklere 6nem verirler. Bu tasnife gore
Mehmet Akif Ersoy, inang odakli toplumcu gercekei degerler sairi olarak
nitelenebilir.

Mehmet Akif’in siirlerinin yer aldigi Safahat’inin yedinci kitabi
Golgeler’de, 1918-1933 yilart arasinda kaleme alinmig kirk ¢ siir yer
almaktadir. Akif, bu kitaptaki siirlerinde “Dogu-Bati medeniyeti kritigi,
hikmet/akil ve din, ilahi mesajlar, tabiat ayetleri, calisma ve tembellik, esaret
ve Ozgirliik, tefrika/ayrilik zaafi ve ittihat/ birlik ideali”; “nefis ve nefsin
mertebeleri, insanoglunun acziyeti, sairin ruh halleri, yasanilan zamandan
sikayet ve kagis, fend/yokluk ve ebediyet/sosuzluk-6liimsiizliik arzusu, insan
ve ihsan” konularmi hikemi ve tasavvufi duyarliklarla izleklere
dontistiirmiistiir.

Mehmet Akif, bir kismi manzum &ykiilerden olusan Gélgeler’de, siirsel
islup tilirlerinden “hitabet, diisiince, elestirel, mizahi ve tahlilci islup
tirleri’ne yer vermistir. Bireysel ve toplumsal konulara yer verilen bu
kitaptaki siirlerde, realist ve natiiralist gézlemler bulunmaktadir.

Golgeler’de, s6z sanatlariin yani sira sembol, simge ve gostergelere de
yer verilmigtir. Akif’in bu kitaptaki siirlerinde, o donemdeki yoksulluk
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konusu ile ilgili olarak ise hasir ve kiife gibi esyalarin yani sira, meyhane
motifine yer verilmistir.

Siirlerini genel olarak aczinin gdzyaslar1 ve iniltiler olarak niteleyen
Mehmet Akif, Golgeler’deki ¢agina taniklik eden siirlerinde, okuyucular
akla ve tefekkiire yoneltmistir. Akif, Golgeler’de Dogu-Bati medeniyeti
baglaminda tarihi tespitlerde bulunmus, siyasal ve sosyal elestirilerde
bulunmustur. Akif’e gore Bat1, Dogu’ya/islam alemine musallat olmustur. i¢
sorunlar yiiziinden ayn1 dini paylastig1 insanlarla ugrasan, dindas kan1 akitan
Islam alemi ise zihnen tembel kalmis ve yikimlar yasamstir. Bir zamanlar
imrenilecek sehirler imar etmis olan Dogu medeniyetinin aksine Bati’nin
medeniyet anlayisi, mazisinde de vahsete dayanmaktadir.

Mehmet Akif, bu siirlerde iimmetin bagsiz kalmasi ve umudunu yitirmis
olmasindan, alin teri ddkmemesinden, uyanis ve kurtulus icin kafa yormay1
bir kenara birakmasindan yakinmistir. Bir zamanlar Sark’in Hz. Nuh’un, Hz.
Ibrahim’in, Hz. Musa’min, Hz. Davud’un, Hz. Isa’nin ata yurdu oldugunu
hatirlatmistir.  Akif, immete, Bati’dan merhamet beklemek yerine, kendi
hakkini, 6z giiciiyle elde etmeyi tavsiye etmistir. Yeri geldikce siirde ele
alman konu ilgili ayet ve hadislere gondermelerde bulunan saire gore
Bati’nin insanlik sdylemine aldanmamali ve yularlar higbir zaman Bati’nin
eline birakilmamalidir. Insanlardan ve yonetimlerden yana cogu kez
umudunu yitirmis gibi goziiken sair, ne olursa olsun Allah’tan {imit
kesmemeyi ve sonugta O’na siginmayi tavsiye etmistir.

On dokuzuncu asrin ilk ¢eyreginden itibaren kavmiyetgilik fikrine karsi
immetciligi savunan Akif, bazi siirlerinde esaret ve 6zgiirliikk baglaminda
giil ve biilbiil gibi geleneksel sembollere yer vermistir. Ummetin maslahati,
sosyal faydayr goézeten, toplum icin sanat diisiincesini siirlerine yansitan
Akif, Firavun motifi iizerinden 6liimiin kaginilmazlig1, beseri acziyet, gercek
oliimsiizliik ve fenafillah konularma yer vermistir. insanoglunun tarihten
ders c¢ikarmadigi i¢in benzer hatalarn tekrar ettigi ve dolayisiyla tarihin
tekerriir ettigini dile getiren sair, Gélgeler’deki siirlerinde sosyal elestirilerin
yam1 sira sukutuhayallerine ve Istanbul 6zlemine de yer vermistir.

Mehmet Akif, Islami hikemi ve tasavvufi duyarliklarla okurlarini
zamanin ruhunu yakalamaya, egitim, ilim ve bilimle donanmaya, giizel
ahlaka, ihsana, merhamete, sa’ye, azme, tevekkiile, tevhide, ittihada,
bagimsizliga, ye’isten ve tefrikadan kacinmaya, giiclii bir imana, Asr-1
Saadeti anlayip yasatmaya; emribilmarufa/iyilii emretmeye; pozitivizm

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

385



Mahfuz ZARIC

adma dinden uzaklasmamaya davet etmistir. Okurlarin1 Kur’an ayetlerinin
yani sira tabiat ayetlerine yoneltmistir.

Mehmet Akif, Golgeler’deki siirlerinde geleneksel manada akli kétiileyip
ask1 yiicelten tasavvufi bir duyus ve tavir sergilememistir. Bununla birlikte,
dogrudan veya dolayli olarak “nefs-i emmare, nefs-i levvame, nefs-i raziye,
nefs-i marziye; enaniyet, 6liim, fanilik, fenafillah; cezbe, siihild, mirag,
damla, tehlil, hilkat; post, dervis, sedir, zikir, hii ¢ekmek, vahdet, niisha-i
kiibra” gibi tasavvufi kavram ve motiflere vahiy ve hadisler-siinnet
ekseninde yer vermistir.

KAYNAKCA
ABDULKADIROGLU, Abdiilkerim ve ABDULKADIROGLU, Nuran (1987).
Mehmet Akif Ersoy ‘'un Makaleleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara.

AKYUZ, Kenan (1995), Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilab Kitabevi,
Istanbul.

ARGUNSAH, Hiilya (2005), “Milli Edebiyat”, Yeni Tiirk Edebiyan El Kitabi, Ed.
Ramazan KORKMAZ, Grafiker, Ankara.

BARTHES, Roland (1979), Géstergebilim Tlkeleri, Kiiltiir Bakanligi, Ankara.
CETIN, Nurullah (2009), Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara.

DEVELLIOGLU, Ferit (2003), Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Aydin
Kitabevi, Ankara.

EMIL, Birol (1997), Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatindan Sahsiyetler 2, Akcag, Ankara.

ERCILASUN, Bilge (1997a), Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler 1, Akgag,
Ankara.

ERCILASUN, Bilge (1997b), Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler 2, Akgag,
Ankara.

ERSOY, Mehmed Akif (2007), Safahat, Haz. M. Ertugrul DUZDAG, Camlica,
Istanbul.

KAPLAN, Mehmet (1998), Siir Tahlilleri 1 / Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, Dergah,
Istanbul.

KAPLAN, Mehmet (2005), Nesillerin Ruhu, Dergah, Istanbul.

KAPLAN, Mehmet (2008), Siir Tahlilleri 2 / Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergéh,
Istanbul.

KARACA, Nesrin (2021), “Biilbiil Siirinin Izinde Bursa’mn Isgali ve Mehmet
Akif?, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, 35, 89-102.

KOPRULU, M. Fuad (1999), Edebiyat Arastirmalari, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara.

KOPRULU, M. Fuad (2007), Bugiinkii Edebiyat, Ak¢ag, Ankara.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

386



SAFAHAT'IN YEDINCI KiTABI GOLGELERDE
HIiKEMI VE TASAVVUFI IZLEKLER

MIiYASOGLU, Mustafa (1999), Sanat ve Edebiyat Konusmalar:, Ak¢ag, Ankara.
OKAY, Orhan (1998), Konugmalar / Miilakat Sohbet A¢tk Oturum, Ak¢ag, Ankara.
OKAY, Orhan (1998), Sanat ve Edebiyat Yazilart, Dergah, Istanbul.

OKAY, Orhan (2005), Batilasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah, Istanbul.

OKAY, Orhan (2006), Mehmet Kaplan’dan Hatiralar Mektuplar, Tirk Edebiyati
Vakfi, Istanbul.

OZALP, M. Nazmi (2000), Omer Ferid Kam. Milli Egitim Bakanligi, Istanbul.
OZBALCI, Mustafa (2000), Kiiltiir Kopriisii, Ak¢ag, Ankara.

TATCI, Mustafa (1997), Edebiyattan I¢eri / Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati Uzerine
Yazilar, Ankara, Akcag.

TURAL, Sadik (1993), Edebiyat Bilimine Katkilar, Ecdad, Ankara.
YETIS, Kazim (2006), Bir Mustarip Mehmet Akif Ersoy, Ak¢ag, Ankara.

TUEFD / TUJFL, 15/29, (2025), 355-387.

387






Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 15, Sayu: 29, Ocak 2025, ss. 389-406.
Trakya University Journal of Faculty of Letters, Volume: 15, Issue: 29, January 2025, pp. 389-406.

Aragtirma Makalesi / Research Article| [DOI: 10.33207/trkede.1511151
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DINI/TASAVVUFI SIIRLERINDE METINLERARASILIK

Intertextuality in the Poems of Poet Halil Omer Keskin

Abdulhamit TOPRAK"

OZ: Metinlerarasilik, bir metnin kendisinden onceki metinlerle dil, yapi, gelenek ve
anlam diizeyinde kurdugu iligkileri inceleyen bir edebi ¢dzlimleme yontemidir. Bir metin,
onceki metinlerle dogrudan ya da dolayli olarak etkilesime gegerek gelenegi kullanir ve onu
yeni bir baglamda yeniden sekillendirir. Bu siire¢, metinler arasinda zengin bir yorumlama
alan1 agar ve okurun farkli anlam katmanlarmma ulagmasini saglar. Nazim ve nesir tiiri
eserlerde bu etkilesimleri tarihi siirecte gdrmek miimkiin olmustur. Ozellikle yeni Tiirk
siirinde halk ve divan edebiyati gelenekleriyle kurulan bu bag, sairlerin eserlerine yapisal,
geleneksel ve anlamsal derinlik kazandirmistir. Cagdas Tiirk siirinde metinlerarasilik, sairlerin
halk ve divan edebiyatina olan ilgilerini agik ya da dolayli sekilde siirlerine yansittig
yontemdir. Bu siirecte sairler, dnceki metinlerin temalarini, imgelerini ve motiflerini tekrar
sekillendirip kendi bakis acilartyla yorumlamuslardir. Bu baglamda halk siiri unsurlari,
folklorik ogeler ve eski edebi formlar, modern siirde yeni bir ifade alani bulmustur. Bu
calismada, metinlerarasilik kavraminin teorik temelleri ele alinip siirdeki kullanimi
aciklandiktan sonra giiniimiiz sairlerinden Halil Omer Keskin’in “Kor Lavlar1 Yakamadim”
ve “Gonliim Usiiyor” adli siirleri metinleraras: baglamda, Abdurrahim Karakog’un “Sulari
Islatamadim” ve Cemal Safi’nin “Ya Evde Yoksan” adli eserleriyle olan baglantilar
iizerinden incelenecektir. Keskin’in siirlerinde, halk siirinden ve popiiler kiiltiirden aldig1
unsurlart modern siire uyarladigi, geleneksel 6geleri tekrar nasil yorumladig incelenecektir.
Boylece Keskin’in dini/tasavvufi siirleri olan “Kor Lavlar1 Yakamadim ve Gonliim Usiiyor”
siirlerinin metinlerarasilik baglaminda yapisal, geleneksel ve anlamsal agidan nasil bir
derinlik kazanip 6zgiin bir siir dili olusturdugu ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Halil Omer Keskin, Abdurrahim Karakog, Cemal Safi,
metinlerarasilik

ABSTRACT: Intertextuality is a literary analysis method that examines the relationships
that a text establishes with previous texts at the level of language, structure, tradition and
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meaning. A text interacts with previous texts directly or indirectly, uses tradition and reshapes
it in a new context. This process opens up a rich field of interpretation between texts and
allows the reader to reach different layers of meaning. It has been possible to see these
interactions in verse and prose works throughout history. This connection established with
folk and divan literature traditions, especially in new Turkish poetry, provides structural,
traditional and semantic depth to the works of poets. Intertextuality in contemporary Turkish
poetry is the method by which poets explicitly or implicitly reflect their interest in folk and
divan literature in their poems. In this process, poets reshaped the themes, images and motifs
of previous texts and interpreted them from their own perspectives. In this context, elements
of folk poetry, folkloric elements and old literary forms have found a new area of expression
in modern poetry. In this study, after addressing the theoretical foundations of the concept of
intertextuality and explaining its use in poetry, the poems “Kor Lavlar1 Yakamadim” and
“Gonliim Usiiyor” by contemporary poet Halil Omer Keskin will be examined in an
intertextual context through their connections with Abdurrahim Karakog’s “Sulari
Islatamadim” and Cemal Safi’s “Ya Evde Yoksan”. In Keskin’s poems, it will be examined
how he adapts elements taken from folk poetry and popular culture to modern poetry and how
he reinterprets traditional elements. Thus, it will be revealed how Keskin’s religious/mystical
poems “Kor Lavlar1 Yakamadim and Gonliim Usiiyor” gain structural, traditional and
semantic depth in the context of intertextuality and create an original poetic language.
Keywords: Halil Omer Keskin, Abdurrahim Karakog, Cemal Safi, Intertextuality
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Giris

Siir, insanlik tarihi boyunca duygularin, diisiincelerin ve hayal giiciiniin
en etkileyici ifade bigimlerinden biri olmustur. Estetik ve anlam derinligi
acisindan edebiyatin en giiclii tiirlerinden biri olarak kabul edilen siir, sadece
bireysel bir yaraticilik {iriinii degil, ayn1 zamanda gegmisle siirekli bir
diyalog héalinde gelisen bir sanat formudur. Bu baglamda metinlerarasilik,
siirin anlam ve yapisini zenginlestiren énemli bir kavram olarak dne ¢ikar.
Metinlerarasilik, bir metnin veya siirin sadece kendi i¢inde ve baglaminda
degil, bagka metinlerle olan etkilesimleriyle anlam kazandigini vurgular.
Edebiyat kuraminda merkezi bir yere sahip olan metinlerarasilik, sairin
kendinden oOnceki eserler ve i¢inde bulundugu kiiltiirel baglamla nasil bir
iligki kurdugunu ortaya koyar. Metinlerarasilik, yeni metinlerin Onceki
metinlerle bir bag kurmasini saglayan ve Antik Cag'dan giiniimiize kadar bu
bag1 inceleyen bir yontemdir (Ekiz, 2007: 124). Siirde metinlerarasilik eski
temalar, mitler, efsanecler ve hatta Onceki sairlerin eserlerinden alinan
unsurlarin modern bir yaklasimla yeniden yorumlanmasi seklinde karsimiza
cikar. Bu siirecte, sairler tarihe ve kiiltiire dayali bir baglam meydana
getirmelerinin yan1 sira ge¢misle olan bu baglam aracilifiyla orijinal
seslerini bulur ve eserlerine ¢ok katmanli bir anlam ve nitelik kazandirir.
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Siirde metinlerarasilik, nesir tiiriinde oldugu gibi farkli sekillerde kendini
gosterir. Sairler, onceki edebi eserlerden, mitolojik, dini metinlerden ya da
modern edebiyatin eserlerinden ilham alarak kendi eserlerini iiretir. Bu
baglamda, siir hem ge¢mise bir atif niteligi tasir hem de yenilik¢i bir iiretim
stirecini temsil eder. Metinlerarasilik siirin bu iki yonlii dogasim ortaya
cikarir ve beslendigi gelenegi doniistirerek tekrar insa eder. Eserini yeniden
iireten sairin en Onemli malzemesi bu silirecte dil olur. Duygu ve
diisiincelerin aktariminda bir vasita olan dil, insanlar arasinda duygu ve fikir
birligini insa ederek millet olma bilincini olusturan 6nemli bir unsur
olmustur (Kaplan 1993: 35). Dil sairin yazma becerisini, hayal diinyasini ve
eserinin  niteligini  etkileyen o©nemli bir faktérdiir. Bu hususta,
Wittgenstein’in (2002: 131) “dilimin sinirlart diinyamin sinirlarini belirler”
dedigi goriliir. Sairin dili kullanma becerisi ve kendinden onceki eserlerle
kurdugu iliski, onun siirine derinlik ve anlam katmada biiyiik bir rol oynar.
Dolayisiyla metinlerarasilik, siirde sairin bir yandan kendini ifade ederken
diger yandan gecmisin izlerini siirerek eserine ¢ok yonlii bir anlam
katmasinin anahtarlarindan biridir.

Bu makalede, metinlerarasilik teknigin siir sanatinda nasil kullanildigini
incelemeyi amaglamaktadir. Metinlerarasilik kuram ve bu kuramin siir
tiirlinde nasil kullanildig: tizerinde durulduktan sonra giiniimiiz sairlerinden
Halil Omer Keskin’in dini ve tasavvufi temalarla yogrulmus siirlerindeki
metinlerarasilik teknikleri incelenecektir. Bu inceleme esnasinda Keskin’in
“Kor Lavlart Yakamadim” siiri ve Abdurrahim Karakog¢’un “Sulari
Islatamadim” siiri mukayese edilerek her iki sairin metinlerarasi baglantilar:
nasil kullandiklar1 degerlendirilecektir. Son olarak Keskin’in “Gonlim
Usiiyor” adli siiri ile Cemal Safi’nin “Ya Evde Yoksan” siiri arasimdaki
metinleraras1 iliskileri ele almip Keskin’in Safi’den nasil etkilendigi ve
metinlerarasilik teknikleri nasil uyguladigi aciklanacaktir. Bu suretle bu
makale, sairlerin dil ve tema se¢imlerinde gegmisle nasil bir bag kurduklarim
ve metinlerarasi iligki araciligiyla eserlerine nasil bir anlam derinligi
kattiklarini gostermeyi amaglamaktadir.

Metinlerarasihk

Gunimiizde postmodernizmle birlikte ismi ¢okg¢a zikredilen ve ortaya
atildigindan beri farkli tamimlar ve fonksiyonlarla karsimiza c¢ikan
metinlerarasilik, yeni bir terim olmasina ragmen ilk yazilanlardan giinlimiize
kadar herhangi bir edebi iiriiniin baska bir edebi iriinle meydana getirdigi
iligkileri acgikliga kavusturmak igin basvurulmus tekniklerden biridir.
Metinlerarasilik bir metnin bagka metinlerdeki varligini1 ortaya koymak,
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geemigin ve gelenegin mirasindan faydalanmak ve bu mirast tekrar
tiretmektir. Edebi bir metnin kendinden 6ncekilerle benzer olmasi, dogrudan
ve dolaylh zithk ve yakinlhik iligkileri kurmasi metinlerarasiligin
ozelliklerindendir.

Sairin metinlerarasilia bagvurmasinda bir amaci veya niyetinin oldugunu
gosterir. Umberto Eco (2003:19) niyeti; sairin, okurun ve eserin niyeti olarak
iic farkli sekilde dile getirir. Sairin kisiliginin ve bakis acilarinin
sekillenmesinde Onemli rol oynayan yetistigi cevreyi, kiiltiirlinii ve edebi
gelenegini bilmek; onun niyetinin ¢dziimlenmesinde veya anlasilmasinda
onemlidir. Her metin daha dnce yazilan metinlerin bir mozaigi, degistirilmis
ve benimsenmis seklidir (Kristeava, 1980: 66). Bir metnin anlamini, amacint
ve niyetini bulmak i¢in metnin bagli oldugu edebi gelenek, anlayis ve
yazarin bakis acisimt bilmek gerekir. Kubilay Aktulum (2014: 133),
metinleraras1 gondermenin anlamini ¢ikarabilmek icin yer aldigi metnin
bagh oldugu yazinsal gelenek, yazarin anlayisi ve metin konusundaki bakis
agisi, yaziyla olan iligkisi, metnin stratejisi, tarihsel ve toplumsal kosullar
gibi  faktorlerin gdz Oniinde tutulmasi gerektigini ifade eder.
Metinlerarasilikta sair begendigi mevcut metinlerden pargalar aynen
alabildigi gibi metni anigtiracak veya ¢agristiracak bir teknik de kullanabilir.
Metinlearasilik, teknik ve edebi hi¢bir metnin disa kapali olmadig
goriigiinden hareketle edebi metnin dokusuna edebiyat alanindan ve diger
metinlerden pargalar ekleyerek dilin totaliter bir deney olma 6zelligini ortaya
koymasidir (Aytag, 1999: 232). Dilin ve metnin 6nemli 6ge olarak yer aldigi
metinlerarasilikta kendinden onceki farkli alanlarda metinlerden iktibaslarla
metin zenginlestirilmeye calisilir. Iktibas, soze, anlami pekistirmek
gayesiyle, ayet, hadis veya bunlardan pargalar alinmasidir (Cinar, 2006:
377). Sairin etkilendigi metin/lerden eserini zenginlestirmek icin farkli
yollara bagvurmasi olarak degerlendirilen metinlerarasilik; anlam
cesitlendirmek, sembol veya alinti metinlerden yeni metinler tiiretmek, sairin
kendini ve sanatin1 gelistirmek amaciyla bagvurdugu yollarindan biridir.
Metin tiretme veya tliretme, sanat¢cinin yetenegi olgiisiinde meydana gelen
bir durumdur, ¢linkli metinlerarasilikta iktibas, anistirma, pastis gibi sanat ve
metin zenginlestirme tekniklerinin ¢ok kullanildigi goriilmiistiir. Bu nedenle
metinlerarasiligin Divan siiri geleneginden beri kismi olarak var oldugundan
s0z etmek miimkiindiir, yine modern edebiyatta daha oOnce yazilan
metinlerden yararlanma tekniklerinden biri olan montaj teknigi,
metinlerarasilikta metin zenginlestirme yollarindandir. Farkli ifade
bicimlerinin veya diger metinlerin bulusma noktasi olarak her metnin ¢ok
seslilik vasfiyla 6ne ¢iktigi; bu baglamda metinlerarasiligin postmodern
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yazinin temel 6zelliklerinden biri oldugu anlayisi, elestirmenler ve edebiyat
kuramcilart arasinda yaygin ve kaliplasmig bir anlayis haline gelmistir
(Aktulum, 2014: 11). Bu nedenle postmodern edebiyata 6zgii montaj teknigi
gibi bazi anlatim yontemlerinin metinlerarasiliktaki metotlarla benzerlik
gosterdigi goriiliir. Montaj teknigi; yazarin genel kiiltiir iliskisi bakimindan
deger ifade eden anonim, bireysel; hatta ilahi nitelikli bir metni, stz veya
yaziy1 kalip seklinde eserinde belirli amacla kullanmasidir (Tekin, 2004:
243-244). Metinlerarasilikta yazarin veya sairin genel kiiltlirii Ol¢iisiinde
metinlerden yararlanmasi s6z konusudur; zira daha dnce okumadigi veya
gormedigi bir metinden metinlerarasilik bakimindan yararlanmasi genelde
imkénsizdir. Bu nedenle metinlerarasilikta yazar ve sairin genel kiiltiirii
onem teskil eder. Dolayisiyla ¢ogu sair kendinden oOncekilerden ve
cagdaslarindan  etkilenmis ve bu etkiyi sanatina  yansitmugtir.
Metinlerarasilikta siiregelen edebi gelenek de onemli bir yer tutar. Metnin
daha 6nceki metinlerle dogrudan ya da dolayli iliskisi, benzerlik ve tezatlik
aligverisi icerisinde olmasi, nazimda ve edebiyatta gelenekten faydalanma
metodu olarak metinlerarasiigi yansitir (Oztekin, 2008: 131). Klasik
edebiyattaki nazire geleneginde oldugu gibi giiniimiizde de pek ¢ok metnin
birbirinden esinlendigi veya birbirine benzer iligki i¢erisinde oldugu goriiliir.

Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da sair ve sanatgilarin
eserlerini meydana getirirken kendilerinden Oncekilerden faydalanmasi,
etkilenmesi veya onlari 6rneksemesi bir¢ok donemde goriildiigiinden bu
dogal karsilanmistir. Tiirk edebiyatinda gegmisten bugiine kadar edebi eser
yazmada pek ¢ok dil ve metin olusturma teknigi kullanilagelmistir. Tiirk
edebiyatinin ortak ve kiiltlirel birikimle olugan bir gelenek oldugu gercegi
g6z Oniine alindiginda, metin ¢6zme ve degerlendirmede metinlerarasiligin
bu hususta 6nemli bir yere sahip oldugu ve gecmisten gilinlimiize Tiirk
edebiyatina terimsel olarak yeni ve biitiinciil bakis agisin1 getirdigi goriiliir.
Gunilimiizde bu biitiinciil bakis acisina bagl olarak bilimsel bir¢ok caligma
yapilmigtir. Bu durum gerek modern siirde gerek halk siirinde kendini agik
bir sekilde gostermistir. Klasik edebiyatta goriilen bu iligki kismen nazire
olarak karsimiza cikar. Nazire de metinlerarasilik tekniklerinden biri olup
daha 6nce yazilan eserlerin 6rnek alinarak benzer nitelikte eser meydana
getirmektir. Klasik edebiyatta bir siirin (daha ¢ok gazel) baska bir sair
tarafindan ayni vezin ve uyak ile yazilms benzerlerine denir (Pala, 2004:
354). Dolayistyla metinlerarasilik bir metnin yeniden dogusu veya yeniden
yazilmasidir.
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Sair Halil Omer Keskin

1969 yilinda Kirikkale’de dogan Keskin, aslen Afyonkarahisarlidir.
Babas1 Mustafa Keskin’in meslegi nedeniyle ilkdgrenimini Mus ve Izmir’de,
ortadgrenimini ise Letfkosa Tiirk Lisesi’nde baslamis Manisa Lisesi’nde
tamamlamistir. Izmir Hava Teknik Okullar Komutanligi’'ndan 1987 yilinda
Hava Astsubay1 olarak mezun olan Keskin, Anadolu Universitesi Havacilik
Meslek Yiiksekokulu’nu bitirmistir (K.K.1). On iki y1l Eskisehir’de, on yil
Diyarbakir’da calisan Keskin, 2009 yilinda emekli olmustur. Eskisehir’e
yerlesen Keskin evli olup bir kiz ¢ocugu vardir (On’da On, 2019).

Siir yazmaya 2018 yili Subat ayinda baslayan Keskin’in ilk siiri Kirsehir
Asikpasa gazetesinde yayimlanmistir. Ardindan Bolgenin Sesi (Karabiik),
Karaman Sanat Sayfasi, Sungurlu gazetesi, Once Vatan gazetesi gibi bircok
yerel ve bolgesel gazetede, TEMAD (Tiirkiye Emekli Astsubaylar Dernegi),
Hira, Cing1, Altu Edebiyat, Diksiyon ve Edebiyat, Bekir Abi, Kalem-lik,
Yarpuz, Mukaddesat, Niiktedan, Kesmekes, Alfabe Dergilerinde, Tiirkiye
giinliigi net’te, Genel haberler.com’da siirleri, Oykii ve denemeleri
yayimlanmistir. Bir’iz Siir-3, Cocuklar Agliyor Diinya Utansin, Kadinlar
Oliiyor Diinya Utansin, Dokunus (Akdeniz Siirleri Antolojisi) antolojilerinde
siirleri yer almistir. TRT 1’in Goniil Dag1 dizisinde ve farkli televizyon
kanallarinda, sinema filmlerinde figiiranlik, dublorlik ve oyunculuk
yapmustir (“Yetenekli Yazar Omer Keskin”, 2020).

Diyarbakir’da uzun yillar birlikte gorev yaptigt Mehmet Ali Giil,
Keskin’in “Umudun Dirilisi” baghigi altinda duygularim dile getirdigi on
misralik serbest siirini okuyunca Keskin’e “Sen siir yazmalisin, sair
olmalisin, yazdiklarinda miithis bir derinlik var.” dediginde “Agabeyim, siire
ayiracak zamanim yok, sairlik kim, ben kim!” demistir. “Zeytin Dali”
harekatinin baglamasiyla tanidigi bir meslektasinin oglunun Afrin’de sehit
edilmesi ve bolgede meydana gelen sikintili ve farkli durumlardan dolay:
duygularinin siire doniistiigiini fark ederek siir yolculuguna ¢ikmaya karar
vermigtir. Sair, yazar, giiftekdr Mehmet Ali Giil’den ilk siir bilgilerini ve
teknigini 6grenmistir. Sosyal medyada Mehmet Ali Giil’lin paylastig: siirleri
okurken sair ve yazar Yusuf Dogdu ile tanigsmis ve hece vezniyle siir yazmak
icin Yusuf Dogdu’dan yararlanmistir (K.K.1). Hece Olgiisiiyle siir yazan
Keskin serbest ol¢liyle de siir yazmistir (Day1, 2020: 164). Her ne kadar
serbest Olciliyle yazdig: siirler de olsa daha ¢ok hece vezniyle yazmayi
yeglemistir.

Ulkemizin cografi giizellikleri ve tarih boyunca pek ¢ok uygarliga ev
sahipligi yapmasi, koklii ve kadim bir gegmise sahip olmasinin yani sira din,
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ahlak ve kiiltiiriiyle insanliga 6rnek teskil etmesi Keskin’in siir yazmasinda
etkili bir faktor oldugu goriiliir. Ayrica Yunus Emre, Mehmet Akif Ersoy ve
aski yiireklere igleyen Cemal Safi gibi sairlerin bu cografyada yetismis
olmasi, onu siir yazmaya yonelten etkenlerdendir. 2018 yilinda siir yazmaya
baslayan ve giiniimiizde de yazma eylemini siirdiiren Keskin’in yaklagik 200
siiri bulunmaktadir (K.K.1).

Siirlerini 6zglin bir anlayis ve dille yazmaya 6zen gosteren Keskin’in siir
yazma amacinin bir i¢ dokme, dertlesme, insan yiireginin teline dokunma,
insanlarin goniil diinyalarina hitap etme ve onlar1 aydinlatma oldugu goriiliir.
Bu miinasebetle siirlerini daha ¢ok yasadiklarinin, milli ve manevi
duygularin, ilahi ve beseri ask konularinin olusturdugunu soylemek
miimkiindiir. Sair H. Omer Keskin’in 6zellikle hayat ve meslek tecriibeleri
ve ¢evresinde gordiikleri siirlerinin konusunun olugsmasinda belirleyici rol
oynadig1 anlagilmaktadir.

Sair Halil Omer Keskin ve Abdurrahim Karako¢’un Siirlerindeki
Metinlerarasihk

Abdurrahim Karakog¢’un “Sular Islatamadim” siiri beser dizeli, sekizli
hece olciisiinde, bes kitadan olusmus ve aaabb, cccbb kafiye diizeninde
yazilmistir. Aym sekilde, Halil Omer Keskin’in “Kor Lavlar1 Yakamadim”
siiri de beser dizeli, bes kitali olup sekizli hece 6l¢iisii ve aaabb, ccchbb kafiye
diizeniyle kaleme almmustir.

Halil Omer Keskin’in, siirinin bashigindan baslayarak Abdurrahim
Karakog’un siirine metinlerarasilik iligki bakimindan bir bag kurdugu
goriiliir. Dolayisiyla Abdurrahim Karakog’un “Sulari Islatamadim” ve Halil
Omer Keskin’in “Kor Lavlar1 Yakamadim” siirlerinin basliklar1 arasinda da
benzer bir anlamsal iligki/karsilik olmasi metinleraras: iligkiye ornektir.
Keskin’in bu iligkiyi metinlerarasilik teknigi gonderge ile kurdugunu
sOylemek miimkiindiir. Gonderge herhangi bir metinden par¢a alimmadan
okuru direkt bir metne veya isme gondermesi, eser ismine, yazar ya da saire,
siir kigisine, misralara bir ifadeye yollama yapmaktir (Serefoglu, 2013: 313).
Gonderge sairin dilsel bir isaret, bir kelime ya da ifade ile bagka bir esere
atifta bulunmasidir.

“Savastayim elli yildur.
Omriim gegti bosalt, doldur” (Karakog, 2020: 24).

Siirin “Savastayim elli yildir” dizesi bir miicadele i¢inde olmayi ve
yasamin bu siiregte nasil gegtigini, “Omriim gegti bosalt, doldur” dizesi ise
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sairin i¢cinde bulundugu miicadelenin kisisel hayatin1 nasil tiikettigini ve
stirekli bir belirsizlik i¢inde siirdiiglinii dile getirir.

“Harp meydani sonum belli,
Yitirdigim bahar elli” (K.K.1).

Abdurrahim Karako¢’un belirttigi gibi elli yillikk yasam boyunca
siiregelen bir savasin i¢inde olmaktan bahseder. Her iki sairin bu dizelerinde
yasadiklarini siirlerine yansittiklar1 goriilmektedir. Halil Omer Keskin’in
Ozlemleri, verdigi hayat miicadelesi Abdurrahim Karakog¢ gibi 6zlem ve
duygulart siirlerine benzer sekil ve niteliklerde yansitmasi metinlerarasi
iligki 6zelliklerini haiz siir ortaya koymasini beraberinde getirmistir.

Siirde Keskin’in “harp meydani” ve “bahar elli” sozceleri, Karakog’un
siirindeki “savastayim elli yildir” climlesine karsilik olarak alint1 bigiminde
sOylenmistir. Alint1 en yalin bicimde iki sdylemi ya da iki metni, metin 1’1
(ahintilanan metin) ve metin 2’yi (alintilayan metin) bagintiya getiren
unsurdur (Aktulum, 2014: 79). Buna gore Keskin ve Safi’nin ciimlede tirnak
icinde verilen sozceleri metinlerarasilik bir teknik olan alint1 6rnegidir. Her
iki sairin dizelerinde tema ag¢isindan paralellik, melankoli, kadercilik, dilsel
ve bi¢imler benzerlik gibi ortak yonler s6z konusudur. Her iki sairin yagsami
ve miicadeleyi benzer metaforlarla ele almasi, iki metin arasinda derin bir
anlam iligkisi kurulmasini saglamstir.

“Anlamadim bu ne haldir?

Bir giin silah ¢atamadim
Sulari 1slatamadim” (Karakog, 2020: 24).

Karakog, bu dizelerinde hayat karsisinda daima bir miicadele i¢inde
olmaktan ve buna anlam verememekten bahseder. Son dizedeki “Sular
Islatamadim” ifadesi ise olaylara miidahale etme sansinin olmamasini
anlatir.

“Cok yagsamam bundan kelli

Ahvilime bakamadim,
Kor lavlart yakamadim” (K.K.1).

Bu dizelerde, hayatin zorluklari iginde siiregelen miicadelenin sonucunda
cok yorgun diisen Keskin, uzun yasamayacagini ve bu miicadelenin siirekli
bir hél almasini anlamlandiramadigin1 ifade eder. Ayrica, kaderin ve
olaylarin akisina miidahale edemedigini “Kor Lavlar1 Yakamadim.” diyerek
dile getirmeye calisir.

Abdurrahim Karakog¢'un ikinci kitada, miicadele esnasinda ¢evresindeki
her seyin amacina ulagmasini engellemek i¢in adeta yilan ve akrep gibi birer
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engel olusturup siireci durdurmaya caligtigini ifade ettigi gorilir. Her iki
beyitte de basarisizlik ve yetersizlik temasi gbéze garpar. Keskin’in bu
dizeleri Karakog’tan etkilendigini gosterir. Her iki sairin daha once bagka
sairler tarafindan islenen bu temalar1 kendi iisluplariyla yeniden islemesi,
onceki metinlerin etkilerini asip kendi seslerini bulmak istemelerindendir.
Bu etkiyi, etkilenme endisesi olarak degerlendirmek miimkiinkiir. Etkilenme
endisesi, enerji, kuvvet ve irade/istek ile ilgilidir. (Bloom, 2008: 88). Sairin
kendine has bir {islup olusturma ¢abasi ve i¢inde bulundugu ruhsal durum
etkilenme kaygisini yansitir.

“Ekin ektim basak yilan,

Kusandigim kusak yilan,

Yorgan akrep, dosek yilan,

Bir giin rahat yatamadim,

Sular1 Islatamadim” (Karakog, 2020: 24).

“Yiiridiigiim yolum tuzak,
Menzil arstan daha uzak,
Saklansam da kose bucak,

Kader devmis yikamadim,

Kor lavlar yakamadim” (K.K.1).

Keskin burada kaderi karsisindaki acizligini, yolundaki tuzaklari, varmak
istedigi menzilin uzak olusunu ve karsilastigi engelleri “Kader devmis
yikamadim / Kor lavlar1 yakamadim.” dizelerinde tesbih sanatina bagvurarak
dile getirmeye caligmistir. Burada metinlerarasiligin Sykiinme teknigine
basvuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Keskin bu siirini Abdurrahim
Karako¢’un siirine hem bi¢im hem de konu bakimindan benzer sekilde
yazmustir. Oykiinme yalmz bicimsel benzerlik olmayip ayni1 zamanda konu
veya Oykiiniin taklit yollu tekrar yazilmasidir (Alinca, 2024: 100).
Karako¢’un dizelerindeki yilan ve akrep benzetmeleri, bireysel gayret ve
sikintiy1, Keskin’in dizelerinde tuzak ve uzak menzil konulari, kaderin
zorluklarini yansitir. Ana hatlariyla her iki sairin giiniimiize dek siiregelen
edebi geleneklerin temalarin1  bireysel perspektifleriyle orijinal hale
getirmeye calistigr goriiliir. Karako¢ ve Keskin, onceki temalar kisisel
duygulariyla bosaltip kendi 6zgii tarzlarimi gelistirir. Karakog, “yilan” ve
“akrep” metaforlarini kisisel bir sikinti olarak sunar, Keskin ise “ates”
metaforunu kisisel basarisizlik olarak kullanir. Karakog, “yilan” ve “akrep”
imgeleriyle kisisel sikintilarimi dile getirirken, Keskin “ates” metaforunu
basarisizlik ve hayal kirikliklarini ifade etmek i¢in kullanir, dolayisiyla her
iki sair semboller vasitasiyla kisisel duygularini aktarir.

“Ne payem oldu, ne sdyem.
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En dogruya varmak gayem.
Diislincemdir tek sermayem,
Alan yoktur satamadim” (Karakog, 2020: 24).

Sair verilen dortlilkkte herhangi bir miikafat pesinde olmadigina isaret
ederek maksadinin dogruya ulasmak ve tek sermayesinin diisiinceleri
oldugunu vurgular.

“Act, tath siirdii yasam

Nazli ¢ayim nasil tasam?
Yiiksek suru nerden asam?
Irmak olup akamadim” (K.K.1).

Keskin, dogruya ulagsmak i¢in insanin kaliplagsmis yanlis diisiince ve
Onyargilarin1 kirmasi gerektigine atifta bulunarak kendisini nazli akan bir
cay gibi zayif ve gii¢siiz olarak betimler. insanoglunun yanlis diisiince
kaliplarini, 6n yargilarini, kuvvetli akip yatagini temizlemeye ¢aligan irmak
gibi yikayip temizleyememesinden dem vurur. Keskin’in “Aci tath siirdii
yasam.” dizesi ile Karako¢’un dzellikle “Ne payem oldu, ne sayem.” dizesi
arasindaki anlamsal iligkiden otiiri anistirma tekniginden bahsetmek
miimkiindiir. Ayrica diger dizelerdeki anlamsal bagmntida da anistirma
tekniginin kullanildigini gosterir. Anistirma, bir seyin dogrudan anilmamasi,
bir sozciigiin alintilanmasi ya da baska bir yapitin kimligi ifade edilmeden
veya acikca belirtilmeden zikredilmesidir (Shipley, 1970: 11). Ozdemir
(2020: 48) ise anigtirmanin sezdirme seklinde yapilmasi nedeniyle kapali bir
metinlerarasi iligski bigimi oldugundan ve okurca tespitinin gii¢ olmasindan
bahseder. Bu dizelerde de daha Oncekilerde oldugu gibi sairlerin
metinlerindeki geleneksel ve klasik temalar1 bireysel bakis agilariyla nasil
yeniden degerlendirdigini ve bu siiregte metinlerarasi baglantilar araciligiyla
nasil yeni anlamlar olusturdugunu gosterir.

“Talipli yoktur sevgiye,

Anlamadim, neden, niye?

Canlar giicenmesin diye,
Can attim, giil atamadim” (Karakog, 2020: 24).

Karakog, dizeleriyle duygularim ifade ederken ¢agimizda insanoglunun
sevgiden uzak kalmasina anlam veremez. Ayrica, deger verdigi ve sevdigi
insanlara kiyamadigi i¢in giil atmadigini, canindan bir par¢a verdigine atifta
bulunur.

“Ask kalplerden ugup gitti,
Giizellikler kag1p yitti,

Edep, haya, onur bitti,
Baglarina kakamadim” (K.K.1).
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Dizeleriyle Keskin, Karako¢’un diisiincelerini paylastigini, modern
zamanlarda insanoglunun agkini, giizelliklerini, edebini, haydsini ve onurunu
yitirdigini ifade eder. Bununla birlikte, bu durumlar1 gérmesine ragmen
onlara kiyamadigi icin baslarina kakamadigini ve miidahale edemedigini dile
getirir. Ayrica Keskin’in siirindeki “Ask kalplerden ucup gitti” dizesini
Karakog¢’un “Talipli yoktur sevgiye” dizesinden, “Baslarma kakamadim”
dizesini de “Canlar giicenmesin diye” dizesinden gizli alint1 yaptig1 goriiliir.
Gizli alinti bagkalarinin yapitlarina ait ciimleleri degistirerek benzerini
meydana getirmek, bagka bir yazarin yapitinin 6ziinii, ortaya attigi yeni
diisiinceyi kendi fikriymis gibi gostermektir (Aktulum, 2014: 84). Bu
dizelerde her iki sairin de geleneksel temalar ferdi ve sosyal bakis acilariyla
nasil tekrar ele aldiklarini ve bu siirecte nasil yenilikler iirettiklerini gosterir.

“Yolum yokus, izim ayri,

Dilim yagsiz, so6zliim ayr1,

Bedenimden 6ziim ayr1,

Biri bire katamadim” (Karakog, 2020: 24).

Karako¢ bu dizeleriyle hayat miicadelesinde maneviyatina sarilarak
yoluna devam ettigini ve maddiyat1 dnemsemedigini ifade eder.

“Kovuldugum dost bagindan,
Yasadigim dert ¢cagindan,
Tutuldugum sert agindan,

Kanat ¢irpip ¢ikamadim” (K.K.1).

Keskin, bu dortligiiyle yasadigi donemi dert ¢agi olarak niteler. Dost gibi
goriinenlerin bile onu yapayalniz birakmasindan, aykiri oldugu cagmn
insanlarmin  onu cendereye sokmasindan, gergeklikten, duygudan,
maneviyattan uzaklagsmasindan bahseder. Karakog, ferdi zorluklar ve
eksiklikler iizerine klasik temalar1, Keskin ise sosyal ve kisisel meseleleri
eski metinlerden gelen imgelerle isler. Ayrica Karakog, eski temalari, klasik
zorluk ve ayrilik temalarimi kisisel bakis agisiyla isler. Bu, gecmisteki
temalar1 animsatarak onlara yeni bir anlam yiikler. Keskin, geg¢misteki
dostluk ve engeller temalarini tekrar gozden gegirerek bu temalari kisisel ve
toplumsal baglamda degerlendirir. Dolayisiyla eski metinlerdeki temalar
hatirlatan imgeler kullanarak ge¢mise doniis gerceklestirmis olur. Gegmise
doniis (Apophrades), sairin derin yalmzlik yasamasi durumunda, siirini
onceki edebi figiirlere yakin bir sekilde meydana getirmesi ve ¢iraklik
asamasina dondiigii izlenimi vermesidir (Bloom, 2008: 56).
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Sair Halil Omer Keskin’in “Génliim Usiiyor” Siiri ile Cemal Safi’nin
“Ya Evde Yoksan” Siirindeki Metinlerarasihik

Cemal Safi, siirini dokuz kita ve dortliik bigiminde olup son dizeleri sabit
ayak seklinde nazmetmistir. Siirin kafiye diizeni abab, cbcb bigimindedir.
Halil Omer Keskin ise siirini bes kita ve besli dizeler biciminde nazmetmis,
besinci dizeleri sabit ayaktir. Siirin kafiye diizeni ise ababb cccbb
bigimindedir. Halil Omer Keskin’in siiri ile Cemal Safi’nin siiri farkli nazim
bigimiyle meydana getirildiginden her iki sairin siirini ana metinsellik
yonilyle ele almak gerekir. Ana metinsellik sonradan yazilmig bir metnin
daha evvel yazilmis bir metni konu ya da anlatig tarzi bakimindan
dontstiirtirken higbir yorum katmamasidir (Rifat, 1998: 148). Yine Halil
Omer Keskin ve Cemal Safi’nin siiri konu bakimidan degerlendirildiginde
dolayli doniisiim, bi¢im bakimindan da yalin doniisiimle olusturulmustur.
Dolayli ve yalin doniisiim ana metinselligin doniistiiriim tekniklerindendir.
Dolayli doéniisiimde bigim ayni, konu farklidir; yalin doniisiimde bicim
farkli, konu aynidir (Durmus, 2017: 295). Keskin ve Safi’nin siirleri
arasindaki doniisiimler 6rnekleriyle soyledir:

“Askindan ne garip hallere diistim

Her seyim tamam da bir sendin noksan (Safi, 2018: 45).
Yoklugun mahsgerim, benligim yare

Asuman yiiregim askla yasiyor

Neden bulunmaz ki derdime care?” (K.K.1).

“Garip hallere diismek” ifadesi, askin kiginin ruhsal durumunu ve

yasamindaki degisiklikleri anlatan bir metafordur. Burada agk, dogrudan bir
sekilde “garip hallere” diismenin sebebi olarak gosterilir.

Safi siirinde sevgiliden ayr1 olmasindan otiirli askin kendisi iizerindeki
baskidan, 6zleminden ve sevdigine kavusma arzusuyla yollara diigmesinden
s0z eder. Keskin ise Cemal Safi’nin tek eksik olarak gordiigii sevdigine,
yoklugun mahserim diyerek atifta bulunarak askin insan iizerindeki duygusal
baskisini, kalbini besleyen tek seyin ask oldugunu, yalnizca ask ile
yasadigini, sevdiginin yaninda olmamasi nedeniyle ruhunun bedenine dar
geldigini belirtmenin yani sira ruhunun sevgilinin varligindan mahrum
kalmasindan dolay1 korkularindan bahseder.

Keskin’in “Yoklugun mahgerim” ifadesiyle Cemal Safi’nin “Garip
hallere diistim” ifadesini sevgiliye kavusamamay1 daha tiyatral ifadelerle
dile getirdigi ve Safi’nin kavusamamakla ilgili eksik ifadelerini
“tamamladig1” goriliir. Tessera yani tamamlama bir sairin selefini
antitetik/karsit olarak tamamlamasi ve zemin siiri koruyarak selefin
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ulagsamadig1 bir anlama siiri getirmesidir (Bloom, 2008: 55). Her iki sairin
siirlerinde Tiirk siirinin geleneksel konulari olan vuslat ve ayrilik temalarinin
yer aldig1 goriiliir.

“Yagmur yas demeden yollara diistim
[¢im iirperiyor ya evde yoksan” (Safi, 2018: 45).

Bu dizelerde sair, sevdigi kiginin yoklugunda yasadigi derin endiseyi ve
yalmizlik duygusunu, 6niine ¢ikan engellere ragmen yollara diiserek 6zlemini
gidermeye calistigini anlatir. Bu, onun sevdigine duydugu baglilik ve
6zleminin ne denli gii¢lii oldugunu gosterir.

“Dar gelen bedenden sevdam tastyor
Sarmiyorsun canim, gonliim iigiiyor” (K.K.1).

Bu dizelerde, sair sevgilinin eksikliginden duydugu derin aciy1 ve
sevgiyle dolu olmasina ragmen, bu sevginin karsiliksiz kalmasinin
kendisinde yarattig1 yalnizlik hissini ifade eder. Sair sevdiginin sicakligini ve
ilgisini eksik buldugu ig¢in igsel olarak tsiidiiglinii ve yalmizlik yasadigim
diisiintir.

Keskin’in siir dilinde siislii ve abartili bir ifade yerine sade bir gergeklik
yer almugtir. Ancak Safi'nin “I¢im iirperiyor ya evde yoksan” dizesiyle
sevgilinin evde olmayisini ve onu gérememeyi korku haliyle abartarak dile
getirdigi goriiliir. Keskin daha sade bir ifade ile “Sarmiyorsun canim,
gonliim tisiiyor” dizesi ile abartili betimlemelerden kaginarak anlatmistir. Bu
nedenle her iki sairin bu dizeleri arasinda askesis oldugu goriiliir. Askesis,
sonraki sairin kendinden Onceki sairden {islup ve duygu yogunlugu
bakimindan daraltarak insani ve hayal etme becerisini kismen birakmasi ve
selefinin yeteneklerini budamasidir (Bloom, 2008: 55).

Cemal Safi sevdigine 6zlem dolu giinlerinde sevdiginin yanina gitmek
iizere yola ¢iktig1r andan itibaren yol boyunca yasadigi olaylari, sikintilari,
bunlarin ruhunda olusturdugu duygusal karmasay1 anlatir.

Halil Omer Keskin siirinde kendisinin bulundugu yere sevdiginin
gelmeyisinin kendi ruhuna verdigi duygusal karmasay: dile getirir. Her iki
sairde de 6zlem duygusunun agirligi ve bu 6zlemin kendilerinde olusturdugu
ruhsal karmasa hissedilir. Cemal Safi siirinde sevdiginin adresini hayali
yazarak verirken kafiye kaygis1 giittiigli ve capraz kafiye ile siirini
sekillendirdigi goriiliir.

“Yanlis m1 aklimda kalmis acaba?

Muhabbet sokagi numara doksan
Bosa m1 gidecek, bu kadar ¢aba?
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[¢im iirperiyor, ya evde yoksan” (Safi, 2018: 47).

Bu dizelerde, sair sevdigi kisiyi bulmak i¢in gosterdigi ¢aba ve endiseyi
dile getirmistir. Dogru adrese gidip gitmediginden emin olamayan sair,
cabasimin bosa gitmesinden korkarak sevdigi kisinin evde olup olmadig
konusunda derin bir kaygi yasar.

Halil Omer Keskin siirinde kartal yuvasi ismini taktig1 mekan, o zaman
ikamet ettigi evin gercek adresidir.

“Kartal yuvasinda hasret ¢ekerken

Yarina bitmeyen umut ekerken

Postane sokag1 on bir numara

Ruhum bunalip da diigmeden dara” (K.K.1).

Keskin, bu dizelerde kisinin yalniz ve yiiksek bir yerde hasret ¢ektigini,
gelecege yonelik umutlarint siirdiirdiigiinii ve belirli bir adrese umutla
yoneldigini dile getirir. Ruhsal sikintilar yasasa da bu zor donemlerde pes
etmeden direnmeye calistigini ifade eder. Siirin basindan sonuna kadar
Cemal Safi askin fiziki ve beseri yoniine atifta bulunup isret ile sarhos
olmaktan bahsederken Halil Omer Keskin askin ulvi, duygusal, romantik
yoniinden bahseder. Yine Safi ve Keskin’in siirlerinde sevdiklerinin adresini
dizelere dokerek metinlerarasilik bir yontem olan tekariib teknigine
basvurdugu goriilmektedir. Tekariib baz1 ifade veya misralarin s6z ve anlam
bakimindan bagka sairlerin siirleriyle ayn1 denecek olgiide benzesmesidir
(Koktiirk, 2007: 156). Her iki dortliigiin ortak 6zelligi duygusal yogunluk,
arayis ve belirsizlik, belirli bir mekanin vurgulanmasi ve ruhsal sikinti ile
direnctir. Bu temalar, her iki sairin yasadigi ruhsal durumu ve zorluklari
derinlemesine yansitmasi bakimindan onemlidir. Ayrica Safi’nin dortliigi
daha ¢ok kisisel endise ve emegi, Keskin’in dortliigii ise mekansal ve
duygusal baglamlar1 daha genis bir umut ve 6zlem temasiyla isler. Her iki
sair de mekan ve numara kullanarak duygularini yansitmasina karsin tematik
odaklar1 ve duygusal tonlart gesitlilik gosterir.

Sonug¢

Edebiyatin temel ilkelerinden biri olan metinlerarasilik, edebi yapitlarin
tamamen orijinal ve bagimsiz olamayacag gercegini dile getirir. Halil Omer
Keskin’in siirleri de bu dogrultuda metinlerarasilik teknikleriyle zenginlesen
eserlerdendir. Sairin eserlerinde siklikla kullandig1 basliklar, okuru metne
hazirlamanin yani sira bu siirlerin diger edebil metinlerle olan bagini ortaya
¢ikaran birer ipucu niteligindedir. “Kor Lavlar1 Yakamadim” basta olmak
iizere Keskin’in siirlerinde, Oykiinme (pastis), gonderme, alinti, ana
metinsellik, dolayli ve yalin doniisiimler gibi ¢esitli metinlerarasilik
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tekniklerinin kullanildig1 gortilmiistiir. Bu teknikler, sairin edebi birikiminin
ve okuma aligkanliklariyla sekillenen siir diinyasinin izlerini tasir.

Keskin’in eserleri incelendiginde, Abdurrahim Karakog ve Cemal Safi
gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden etkiler tasidigi aciktir. Sairin,
Karako¢ ve Safi’nin tasavvufi, beserl ve ahlaki konularda yazdig: eserlerle
derin bir iligki kurdugu ve onlarin temalarini yeniden isledigi goriilmiistiir.
Metinlerarasilik cergevesinde oOzellikle Oykiinme tekniginin yogun bir
sekilde kullanilmasi, Keskin’in bu iki sairin icerik ve iisluplarina yaklastigini
ve onlardan beslendigini gosterir. Siirlerinde kullandigi géndermeler ve
almtilar ise Keskin’in genis bir edebi birikime sahip oldugunu ve gelenekle
moderniteyi harmanlama yetenegini ortaya koymustur.

Bu baglamda, Keskin’in siirlerinde goriilen metinlerarasilik iligkiler,
onun kendisinden once gelen edebi mirast onemsedigini ve kendi siir
diinyasinda yeniden insa ettigini gosterir. Sairin metinlerarasilik teknikleri
ustalikla kullanmasi, siirlerinin bigimsel ve igeriksel zenginligini artirirken
okurun farkli edebi metinlerle etkilesime ge¢cmesine de olanak tanir.
Metinlerarasilik, okurun siire yaklasimin1 degistirir ve ona farklh
katmanlarda anlamlar arama firsat1 sunar. Bu tekniklerin kullanilmasi,
okurun yalmzca Keskin’in siirleriyle degil, ayn1 zamanda bu siirlerin ilham
aldigr veya atifta bulundugu metinlerle de etkilesime girmesine imkan
saglar. Boylece okurun siire olan duyarliligi, siiri anlama ve yorumlama
yetenegi derinlesmekte ve siirsel deneyimi zenginlesmektedir.

Keskin’in metinlerarasilik yontemlerinin yan1 sira Harold Bloom’un
ortaya koydugu etkilenme endisesi, askesis, apophrades ve tessera gibi
yontemlere de basgvurdugu goriiliir. Bu teknikler, sairin siirlerini anlam ve
iislup yoniinden farkli bir sekilde degerlendirilmesini gdstermesi bakimindan
onemlidir. Ayrica bu tekniklerin kendinden onceki sairleri hatirlatmasi
nedeniyle edebi anlamda canlili§in1 korumasini saglamustir.

Sonug olarak metinlerarasilik yontemler ve Bloom’un teknikleri, sairin
siirlerinin  hem anlam hem de islup agisindan farkli bir sekilde
degerlendirilmesine imkan tanimis ve Keskin’in siirleriyle Karakog¢ ve
Safi’nin edebi canliligini koruyan sairler olarak one ¢ikardigi gorilmiistiir.
Keskin’in, kendisinden dnceki sairleri hatirlatarak kullandigi bu yontemler,
onun edebiyat tarihindeki yerini giiclendirmekle birlikte siirlerinde gelenek
ile modernite arasinda koprii kuran ¢ok katmanli bir yapr olusturmasim
saglamistir. Boylece Keskin’in siirlerinin hem geg¢misle olan baglarimi
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stirdlirdiigii hem de okura yeni anlam diinyalar1 sunarak siirsel deneyimi
daha zengin ve derinlestirici bir hale getirdigi gorilmustiir.
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