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HAKKINDA|ABOUT

Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi olan
Bodrum Journal of Art and Design uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, sanat
ve tasarim alanlari ve bu alanlar baglaminda yapilmis olan disiplinleraras:
ozgun calismalarin akademik ve bilimsel etik kurallara uygun bir bigimde
degerlendirilmesini ve okuyucuya ulastirilmasini hedeflemektedir. Dergi yilda iki
say1 (Subat-Agustos) yayimlar, yayin dili Tirkge ve Ingilizcedir.

Bodrum Journal of Art and Design bilimsel yayin etigini en yluksek standartlarda
uygulamaktadir ve Committee on Publication Ethics (COPE) tarafindan dergi
editorleri igin gelistirilen Oneri ve kilavuzlar: dikkate almaktadir. Dergiye
gonderilen yazilar, bir editdor ve en az iki hakem tarafindan incelenmek
suretiyle ¢ift kor es dederlendirme stirecinden gegmektedir. Génderilmis olan
makalelerin bagka bir yerde yayinlanmis (bilimsel toplantilarda sunulmug ve
tam metin yayimlanmig bildiriler dahil) ya da yayin igin sirada bekliyor olmamas:
gerekmektedir. Yazarlar yayinlanmak Gizere génderdikleri makalelerin yayin ve telif
hakkini dergimize devretmeyi ve ticret talep etmemeyi kabul etmis sayilir. Yazilarin
igeriginden ve kaynaklarin dogrulugundan yazarlar sorumludur. Yayinlanmis tim
makaleler dergi ve yazarlara atif yapilmak suretiyle herkese agiktir.

Bodrum Journal of Art and Design, which is the Journal of Mugla Sitki Kogman
University Bodrum Faculty of Fine Arts, is an international refereed journal. The
journal aims to evaluate the fields of art and design and original interdisciplinary
studies made in these fields in accordance with academic and scientific ethical
rules and to deliver them to the reader. The journal published two issues a year
(February-August), and the publication languages are Turkish and English.

Bodrum Journal of Art and Design applies scientific publication ethics to the
highest standards and considers the recommendations and guidelines developed
by Committee on Publication Ethics (COPE). Manuscripts submitted to the journal
go through a double-blind peer-review process by being reviewed by an editor and
at least two reviewers. Article submitted for publication should not be published
elsewhere (including papers presented at scientific meetings and published in full
text) or waiting in line for publication. The author/authors are deemed to have
accepted to transfer the publication and copyright of their articles to our journal
and not to request any fees. Authors are responsible for the content of the articles
and the accuracy of the references. All published articles are open to everyone on
the condition that the journal and authors are referenced.

DIZINLER|INDEXES

TR Dizin

Index Copernicus International

Directory of Research Journals Indexing - DRJI
Advanced Sciences Index

Scientific Indexing Service - SIS

Asos Index

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

VI



BODRUM

SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART

AND

DESIGN

SUBAT|SUBAT 2025 CILT|VOLUME 04 SAYI[ISSUE 01

dr. 6gr. Uyesi gizem yiicelen (sorumlu yazar|corresponding author)
istanbul okan Universitesi, sanat, tasarim ve mimarlik fakultesi, tekstil ve moda tasarimi bolumu
gizem.yucelen@okan.edu.tr orcid: 0000-0002-2840-0722

MODAY! MODA OLANLA SORGULAMAK: MODA ENDUSTRISIN]

SORGULAYAN SANAT YAPITLARININ ANALIZI*

arastirma makalesi|research article
basvuru tarihijreceived: 08.06.2023 kabul tarihilaccepted: 23.12.2024

OZET

Son vyillarda tartisma konusu olan, moda endistrisinin iligkilendirildigi
kaynaklarin tahribati, gevre kirliligi, is¢i haklar: ihlalleri, beden, yas, cinsiyet
temelli ayrimeilik gibi sorunlar moda endustrisi igin sistematik de@isim gagrisini
kaginilmaz kilmigtir. Bu galisma, endistrinin gerekli degisimi igin toplumsal
diizeyde farkindalik ve tiiketici toplum yapisinda déniisim yaratmada, sanatin
rolunii tartigmayr amaglamaktadir. Degisim igin izerinde durulmasi gereken
sorunlara dair net bir goriis olusturmak igin galigma, moda sisteminin tarihsel
aragtirmas1 ile baslayarak, modanin hayat déngtsintn farkli evrelerinde
kargilagilabilecek sorunlar, literatiir taramalarindan elde edilen nitel veriler ve
ornek olay incelemeleriyle tespit edilmigtir. Tespit edilen sorunlardan tretim ve
titketim artisi, gevre sorunu, beden ve kadin algisi ve endiistrinin emek kavramiyla
iligkisine odaklanilarak, bu konular tUzerine baglikta moda olan seklinde
nitelendirilen moda malzemeleri kullanilarak elestiri gelistiren sanatsal tiretimler
yoruma dayali gorsel analiz yontemiyle incelenmistir. Bu incelemede, moda
endiistrisine ve tiketime hizmet eden malzemelerin endiistrinin ve titketimin
tekelinden ¢ikarilarak, sanat yoluyla kendi endistrisini elestirebilmesinin ve
degistirebilmesinin olanaklar1 ortaya cikarilmaya calisilmigtir. Aragtirmanin
sonucunda, incelenen sanatsal tiretimlerin iletisim ve empati kurma, duygular:
harekete gegirme, sorunlar tizerine digiindirme 6zelliklerinin endistriye iligkin
sorunlara dikkat cekmekte, farkindalik yaratmakta ve moda endiistrisini degisime
yonlendirebilecek toplumsal baskinin olusturulmasinda rol oynayabilecegi ortaya
koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Moda, Hazir Giyim Endiistrisi, Modanin Problemleri, Tekstil
Malzemeleri, Kavramsal Sanat

Yucelen, G. (2025). Modayl moda olanla sorgulamak: Moda endustrisini sorgulayan sanat yapitlarinin
analizi. Bodrum Journal of Art and Design, 4(1), 1-24. https://doi.org/10.58850/bodrum.1311481

* Bu calisma 06.06.2023 tarininde Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Enstittst Tekstil Anabilim Dali

Sanatta Yeterlik Tezi olarak kabul edilmis olan "Hazir giyim endUstrisindeki is¢i micadelesinde aktivist
sanatin rolU" baslikli tez calismasindan hazirlanmistir.
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QUESTIONING FASHION WITH THE FASHIONABLE:
ANALYZING ARTWORKS THAT QUESTION FASHION INDUSTRY

ABSTRACT

Problems that have been the subject of discussion in recent years, such as the
destruction of resources associated with the fashion industry, environmental
pollution, violations of workers' rights, and discrimination based on body, age
and gender, have made the call for systematic change inevitable for the fashion
industry. This study aims to discuss the role of art in creating social awareness
and transformation in the consumer society structure for the necessary change of
the industry. To form a clear perspective of the problems that need to be addressed
for change, the research begins with a historical analysis of the fashion system,
identifying issues at various stages of the fashion lifecycle through qualitative
data from literature reviews and case studies. Among the issues, the study focuses
on over-consumption and production, environmental issues, the perception of
the body and women, and labor issues and interpretive visual analysis is used to
examine artworks that critique these issues by using fashion related materials—
which are identified as the fashionable in the title. This examination seeks to
reveal the possibilities of criticizing and changing one's own industry through
art by removing the materials that serve the fashion industry and consumption
from the monopoly of the industry and consumption. The findings reveal that the
characteristics of the examined artworks, such as by fostering communication
and empathy, activating emotions, and making people think about problems,
draw attention to the problems related to the industry, raise awareness and play
arole in creating social pressure that can direct the fashion industry to change.

Keywords: Fashion, Ready to Wear Industry, Fashion's Problems, Textile
Materials, Conceptual Art
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GIRIS

Moda endiistrisi, gunimuiz dinyasinda o6nemli rol oynayan, milyonlarca
insanin galistigi ve birgok tlkenin ekonomik bliytimesinde hazir giyim ve tekstil
enddistrileri ile birlikte bliylik paya sahip olan bir endistridir. Fakat son yillarda,
hazir giyim ve tekstil endiistrilerini igerisinde barindiran moda endustrisinin
ad1 ekonomik bagarisinin yam sira, iligkilendirildigi gevresel ve sosyal sorunlarla
da siklikla yan yana gelmektedir. Bu sorunlardan bazilar: hi¢ yeni olmamakla
beraber bazilari ise son yillarda daha belirgin hale gelmistir. Ornegin, hazir giyim
ve tekstil endiistrisinde yasanan is¢i haklar: ihlallerinin, Endiistri Devriminden
bugiine bu endustrilerin temeline yerlestigi bilinmektedir (Powell, 2014: 110-115).
Gegen yillar boyunca endistrilerin iligkilendirildigi sorunlar listesine, yuzyil
agkin stredir micadele verilen iggi haklar: ihlallerinin yaninda, hayvan haklar:
ihlalleri, irkgilik, cinsiyetgilik ve cinsiyet temelli ayrimcilik, dayatilan guizellik
ve beden algilar: gibi daha birgok sorun eklenmis (Thomas, 2016), bu sorunlar
guntumizde akademisyenler, sivil toplum kuruluslari, aktivistlerin énemli galisma
bagliklar1 olmustur.

Endustrinin iligkilendirildigi sorunlar {zerine artan farkindalik, moda
endustrisinde ve beraberinde hazir giyim ile tekstil endustrilerinde zorunlu
degisimleri tetiklemistir. Ancak, bu alanda galisma yapan sivil toplum kuruluslar:
ve organizasyonlar arasinda, endlstrinin g¢abalarinin vyetersiz oldugu ve
sorunlarin ¢éziminin, kiglik 6lgekli uygulamalardan ziyade buytk oOlgekli ve
sistematik degisikliklerle miimkiin olabilecedi gériisii yaygin hale gelmistir. Ote
yandan bu degisimin, endistrilerin gontlligu ile gergeklesmeyecedi, degisime
giden yolun endustrilere, markalara ve sirketlere, tiiketicinin destedi alinarak
uygulanacak bask: ile agilabilecedi yaygin olan bir diger gorustir. Bu fikir
baglaminda, tiketicinin destedi ile endiistrileri dedisime zorlayacak itici gictin
olusturulabilmesi igin oncelikle tiketici ile iletisim kurabilecek alternatif yollar
gelistirilmesi 6nem tagimaktadir.

Endustriye iliskin sorunlar tzerine tiiketici ile iletisime geg¢menin, toplumsal
duzeyde tartisma baglatmanin ve farkindalik yaratmanin sanatsal pratikler
aracilifiyla mimkin olup olamayacadi sorusu, bu galismanin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Calisma kapsaminda, endistrinin iligkilendirildigi, toplumsal
duzeyde farkindalik yaratilma ihtiyacinda olan ve endustrinin degisimini
gerekli kildi§1 disinilen sorunlara dair net bir tablo olusturabilmek igin moda
endustrisinin tarihsel gelisimi, endistrinin Uretim ve tiketim sisteminin
igleyis adimlar: ve her bir adimda karsilasilabilecek farkli sorunlar, literatur
taramalarindan elde edilen nitel veriler ve drnek olaylar Gizerinden incelenmistir.
Calisma, moda endustrisi ile iligkilendirilen bu sorunlara direkt ya da dolayl
olarak isaret eden, konunun incelenmesine olanak taniyan ve erisilebilir
kaynaklar arasindan segilen sanat yapitlarinin, sanatgilarin eser metinlerinden,
elestirmenlerin ve sanat kurumlarinin esere iligkin elestirilerinden faydalanilarak
sanat eseri analiz yontemi ile ortaya koyulan bireysel ¢oziimlemeleri ile devam
etmistir. Yapitlarin incelenmesinde, endtstriye ait sorunlarin sanatsal iretimlerde
nasil ele alindigina ve sanatsal Uretimler araciliiyla bu sorunlarin nasil
tartismaya agilabilecegine odaklanilmistir. Segilen eserlerde, modaya ait olanin;
yani moda endistrisinin kendi malzemelerinin, pratiklerinin veya mekanlarinin,
bu galismanin baslhiginda moda olan olarak tanim bulan bu 6zelliklerin kullanilmis
olmasina dikkat edilmistir. Béylelikle moda endistrisine ve tiiketime hizmet eden
malzemeleri endistrinin ve tiketimin tekelinden g¢ikararak, ayni endistrinin
elestirisinde kullanabilmenin olasi yollar: arastirilmis, sanat yolu ile moda olan
seyler Uzerinden moday: elestirmenin ve degistirebilmenin potansiyeli ortaya
ctkarilmigtar.

Mevcut literatirde moda endustrisinde karsilasilan sorunlari ortaya koyan
birgok galigma (Davies vd., 2020: 2874) bulunmakla beraber, endustriyi
stirdurtilebilirlik odaginda inceleyen arastirmalarin gergevesi siklikla diretim ve
tiketimde kargilasilan gevresel ve sosyal sorunlar ile sinirh kalabilmektedir. Bu
siirin Otesinde moda endustrisinde karsilasilan ve karsilasilabilecek sorunlar,
moda hayat doénglisii uzerinden etik konusu gergevesinde inceleyen Dr. Sue
Thomas'in etik moda yaklagimi (Thomas, 2016), bu galigmada aktarilan sorunlarin
listelenmesinde faydalanilan ana kaynak olmustur. Calismanin baslangig
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noktasi olan, sanatin bu sorunlarin tartisilmasinda nasil bir rol oynayabilecegi
sorusuna yonelik yapilan literatiir taramasinda ise, sanatin politik olanla iligkisi
(Arapoglu, 2015), izleyicide uyandirdign duygularla degisim yaratma kapasitesi
(Scher, 2007), toplumsal degisimlerde sanatginin rola (Carter, 2019), sanatsal
uretimlerin toplumsal sorunlarla ilgili farkindalik yaratmada etkisi (Klockner vd.,
2018) ve sanatin aktivist miicadeleye dahil olma potansiyeli (Duncombe, 2016)
gibi gesitli aragtirma bagliklar: tizerinden sanatin degisim yaratma glctuni ele
alan calismalara ulasilabilmektedir. Ote yandan sanatin toplumsal konulara dair
farkindalik yaratma, diyalog baglatma ve degisimde rol oynama potansiyelleri
uzerine daha birgok aragtirma bulunsa da o6zellikle moda endistrisinin
malzemeleri kullanilarak ortaya koyulan sanat eserlerinin, bu potansiyelleri ile
moda endistrisi 6zelinde yaratilmak istenen degisimde ve endistri igin yapilan
acil eylem gagrisinda nasil rol oynayabilecedi heniiz arastirilmaya agik bir alani
olusturmaktadir. Yapilan bu galisma ile, hem yaratici yontem arayisinda olan sivil
toplum kuruluslary, hem modanin beraber anildid sorunlar hakkinda bilgi sahibi
olmak isteyen sanatgilar, hem de moda ve tekstil Giretimi yetenekleri ile yikimin
pargast olmak yerine yapici yontem arayigsinda olan tekstil ve moda tasarim
dgrencileri igin yeni bir diyalog baglatilmas: amaglanmaktadir.

MODA ENDUSTRISI VE ENDUSTRININ TANIMLANMASI GEREKEN
SORUNLARI

Giyim ve giyim egyalar: insanlik tarihiyle birlikte gelismeye baslamig olmasina
ragmen, strekli degisim halinde olmay: ve titketimi tesvik eden moda olgusunun
tarihi gok daha yakin ¢aglara dayanmaktadir. Moda, toplumlarin ne giydigi, neden
giydigi, nasil ve nerede giydigi gibi giyim davraniglari ve giysilerin tiiketilme seklini
incelemenin yani sira nasil, nerede ve kimler tarafindan yaratildig: ve Uretildidi,
nasil yayidigi, nasil sonlandigi gibi sorularin da cevabini tasiyan, yaratim
noktasindan son kullanim anina kadar tasarimcilardan, moda yayincilarina,
pazarlamacilardan, tekstil ve hazir giyim Ureticilerine kadar birgok aktorin dahil
olmasit ile ortaya gikan bir sistem iginde var olmaktadir. Giyim tretimi, giysilerin
fiili Uretimini saglarken, moda; giysileri, sistemine dahil olan bu farkli aktorler
aracilif ile arzu nesnelerine donugturmektedir (Kawamura, 2005: 142).

Mevcut giyim davraniglarinin yerini stirekli yenilenen tarzlarin gelismesine
birakan, moda sayilan giyim davranislarinin kabul gordiga ve gunumizdeki
moda-tiketim iligskisinin basladigi dénem moda tarihgilerine goére 17. yuzyil
Fransa'sinda XIV. Louis Dénemi'ne dayanmaktadir (Oktem, 2020: 9). Ote yandan
17. yuzylda soézi edilen moda anlayisi saray mensuplar: ve aristokratlardan
olugan toplumun st sinifina ait bir olgudur. Modanin, sinifsal konumun araci
olmaktan c¢ikarak kitlelere yayilmaya baslamas:i Sanayi Devrimi déneminde
tekstil endiistrisinde seri Uiretimin 6ntind agan teknolojik gelismelerle mimkin
olmustur. 19. yuzyil, Gretim araglarinin gelismesi ile hazir giyim endistrisinin
dogusuna ve 20. yuzyll ise bu urtinlerin kitleler tarafindan tiiketimini saglamak
adina yeni satis ve perakendecilik alanlarinin yaratimina sahitlik etmistir. 1970'1i
yullar itibari ile hazir giyim Uretiminin daha ucuz is giici arayiglarinin karsilik
bulabilecegi gelismekte olan tilkelere kaymasi (Linden, 2016: 12-13), 1990 '1ar itibari
ile iletisim ve haberlesmede yasanan gelismeler moda endistrisinin bugin takip
edilmesi gug kiiresel tedarik zinciri yapilarinin kurulmasina yol agmuistir. 20.
ylzyilin son geyredi itibari ile yaganan bu gelismeler, moda endustrisinde bugiin
is¢i haklar: ihlallerinden, dogal kaynaklarin israfina, gevre kirliliginden, yasam
alanlarinin zarar gormesine kadar birgok soruna sebebiyet verdigi disuniilen
hizli moda yapisinin da ortaya ¢ikmasina vesile olmustur (Cortez vd., 2014: 1).
Hizli moda; haute couture (kisinin 6zel begenisine gore tasarlanmig olan), liks/
tasarimci modasi, difizyon moda, taklit Granler pazar: gibi moda endistrisinin
farkli segment gruplarindan biri olan kitle modas: igerisinde yer alan bir yapidir
(Lambert, 2014: 8; Emond, 2020: 28).

Hizli moda, Urtin maliyetlerini ve satig fiyatlarini rekabeti zorlayacak olgtide
dustrmesi, iretimi hizlandirmasi, trin gesitliligi ve sayisini artirmasi, giysileri
kullan-at tiketim Urtnd haline déntstirmesi ile diger segmentleri de kendisiyle
birlikte degisime zorlasa da moda endustrisinin beraber anildigi sorunlar her
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segmentte kendini farkli gekillerde gosterebilmektedir. Ornegin; hayvan haklar:
ile ilgili sorunlar, gogunlukla hayvan derisi ve kirkiunin siklikla kullanildig:
haute couture ve luks moda segmentleri ile beraber anilirken (Petter, 2022),
cevresel sorunlar genellikle kitle modasinin yarattig: bir sorun gibi gértilmesine
ragmen luks moda markalar1 da bu soruna dahil olmakta (Cernansky, 2021),
ig¢i haklar: ihlalleri 6te yandan taklit Girinler pazarindan (Bukszpan, 2010) liks
moda segmentine kadar (Java Discover, 2022) neredeyse tum segmentlerde
gozlemlenebilmektedir. Bu sebeple bu galismada sorunlar, moda sisteminin
segmentlerden bagimsiz hayat dénglsi, genel isleyisi ve adimlari tzerinden
incelenmigtir.

Moda sistemi hayat dongtsti, Gorsel 1'de yer alan grafikte goruldagi gibi tasarim,
Uretim, satin alma 6ncesi ve satin alma sonrasi olmak tizere dort evreye ayrilarak
incelenebilir (Thomas, 2016). Her bir evre kendi igerisinde farkli alt adimlardan
olugmakta olup, her bir alt adim moda endiistrisinin normali haline gelmis farkli
sorunlarla karsilagsma riskini de beraberinde getirmektedir. Fikri ve kiiltiirel
miulkiyet ihlalleri, cinsiyetgilik, yas temelli ayrim, irkgilik, beden temelli ayrim,
turctilik, is¢i haklar: ihlalleri, gevresel etkiler, hayvan haklar: ihlalleri moda
endustrisinin tartigilmas: gereken baglica sorunlar: olarak sayilabilir (Thomas,
2016). Sistemin igleyiginin adim adim gorsellegtirilmesi, sistem igerisinde
sorunlarla hangi adimlarda karsilasilabileceginin tespitini ve takibini mimkin
kilmaktadur.
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Gorsel 1. Sue Thomas tarafindan hazirlanan moda hayat déngisi

llk adim olan tasarim asamasinda ve ilerleyen siirecte reklam, pazarlama
adimlarinda karsilasilabilecek fikri ve kiiltirel miulkiyet ihlallerine, moda
sisteminin igleyiginde siklikla rastlandidini gésteren sayisiz 6rnek bulunmaktadir.
Fikri miulkiyet ihlali, taklit Grinler pazarinda birebir marka isimlerinin ya da
logolarin kullaniminda, hizli moda sisteminin bagka markalarin tasarimlarindan
yola gikarak uyarladig: Grin gelistirme tekniginde ya da bagimsiz tasarimecilarin
ya da sanatgilarin iglerinin markalar tarafindan tasarim, satig, pazarlama gibi
farkli adimlarinda izinsiz kullanilmasi ya da kopyalanmasinda kendini gésterebilir.
Logo ve marka isimlerinin kullaniminda yasal bir miicadele alan1 bulunsa da s6z
konusu olan giyim esyalar, tasarimlari ya da sanatsal Gretimler oldugunda ilham
almak ile taklit etme arasindaki bulanik ¢izgide konuyu hukuki bir alan tagimak
daha da zorlagmaktadir. Tasarimlarin ya da sanat eserlerinin patentlenmesindeki
zorluklar, s6z konusu tasarimlarda fikri mulkiyet ihlali tespiti igin gerekli yasal
belirlemelerin bulunmamasi, bagimsiz tasarimcilar ve markalarin hukuki siireg
igin yeterli gelir kaynaklarina sahip olmamasi gibi sebepler bu durumun artisina
sebebiyet verebilmektedir (Brucculieri, 2018).
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Gorsel 2'de bagimsiz tasarimci Tuesday Bassen'in illiistrasyonlar: ve Zara
markasinin tasarimlar: birlikte gértilmektedir. Tasarimlarinin marka tarafindan
kopyalandid: iddias: ile Bassen, bir yandan yasal iglem baglatirken diger yandan
konuyu sosyal medyaya tagimig, haberin yayilmas: ile birlikte daha birgok
sanatginin benzer sekilde iglerinin izinsiz olarak markanin urtnlerine tasindig:
iddialari ortaya gikmugtir (Puglise, 2016). Tasarimlardaki, renk, font ve grafik tasarim
dili segimlerinin benzerliklerine ragmen, Bassen'in marka ile ilk irtibatinda marka,
Bassen'in tasarimlarinin ayirt edici 6zellife sahip olmamasi sebebi ile iddialar:
reddetmistir. Ote yandan, konunun sosyal medya iizerinden destek toplamas,
benzer durumda olan sanatgilarin da seslerini duyurmaya baglamasindan sonra
marka agiklamasini degistirmis, kendi tasarimlar: ile Bassen'in tasarimlar:
arasindaki benzerlikleri kabul ettiklerini, konuyla ilgili sorusturma baslattiklarini
ve bu trunlerin satiginin askiya alindigi belirtilmigtir (Evans, 2016).
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Gorsel 2. Tuesday Bassen tasarimlari ve Zara tasarimlari

Yine Zara markasini fikri mulkiyet ihlali ile kars: karsiya birakan bir diger érnek
olay ise Gorsel 3'te yer alan yagmurluk tasarimu ile ilgilidir. Danimarkali dis giyim
uzmani Rains'in patentli yagmurluk tasarimlarinin Zara tarafindan kopyalanmas:
iddiasi ile Rains, Danimarka Mahkemesi'nde markaya dava agmis ve tasarimda
belirleyici ozellikler ve patent olmasi sebebi ile dava, Rains markasi lehine
sonuglanmistir. Dava sonrasinda Rains markasi kurucu ortaklarindan Daniel
Brix Hesselager moda endustrisindeki fikri mulkiyet ihlallerine dair gértisint su
sekilde aktarmigtir:

Kiresel devlerin is modelleri geregi engelsiz bir sekilde tasarimlar:
calamayacaklarini ve haklar: ihlal edemeyeceklerini gostermek istiyoruz. Moda
endiistrisinin igindeki ve disindaki pek gok profesyonelin, potansiyel olarak bizim
ayak izlerimizi takip etmek igin bu davanin sonucunu beklediginin farkindayiz.
(Rains, 2020)

Gorsel 3. Zara yagmurluk tasarimi (solda), Rains imzali tasarim, Parka Mont (sagda)
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Konuya dair bir diger érnek olayda, Fransiz-Isvigreli sanatci Julian Charriére'in
Ve Hepsinin Altinda St Ates Akiyor (And Beneath It All Flows Liquid Fire) adl
video galismasi ve Zadig & Voltaire'in Sonbahar/Kig 2023 defile koleksiyonu
tanitim videosundan kesitlerin benzerligi sebebi ile marka, fikri mulkiyet ihlali
ile suglanmigtir (Cassady vd., 2023). Charriére'nin galigmasinda (Charriére, 2019)
agir gekimde goriulen siyah arka planla beraber kullanilan gesme, ates ve ates
sesinin gorsel ve kurgusal baglamda benzer sekilde Zadig & Voltaire'in tanitim
videosunda (Zadig & Voltaire, 2023) kullanilmasi sosyal medya kullanicilarinin
dikkatini ¢ekmis, sanatginin konudan sosyal medya aracilii ile haberi olmustur.
Ote yandan galismalarin ve fikrin benzerlikleri gézle gériiliir olsa dahi, her
iddia Rains ¢rneginde gortuldugu gibi hukuki yollarla basariya ulasan sonuglar
vermemekte, iddialar ilham almakla kopyalamak arasindaki gizilemeyen yasal
sinirlar arasinda kaybolabilmektedir.

Moda endiistrisinin siklikla itham edildigi ve endistri igerisinde siklikla tartigma
konusu olan bir diger etik ihlal ise kiiltirel mulkiyet ihlalidir. Kaltirel miilkiyet
sinirlarinin ihlali ya da bir bagka tabirle kiiltiirel yagmacilik, baskin bir kiiltGrin
bir dyesinin, bir azinlik kiltirtne ait kiltirel unsurlar: azinlik kiltirin rizasi
veya bu kiltlre atif olmaksizin veya bu kiiltire herhangi bir karsilid: verilmeden
kullanmasi olarak tanimlanabilir (Vézina, 2019: 1). Kultiirel milkiyet sinirlarimin
ihlali ile bir kiiltGre saygi gosterme, anma faaliyetleri arasindaki bulanik alani
netlegtirmek igin sosyolog Yuniya Kawamura, ihlallerin moda sistemi igerisinde
gorlme bigimlerini su 6 ana baglik altinda incelemektedir; biyolojik irk¢iliin
ve sterotiplerin pekistirilmesi, irksal fetigizm, tarihsel zulimlerin pekistirilmesi,
dine ve maneviyata saygisizlik, yerli kiltiirel geleneklerin, tekstil motiflerinin ve
zanaat tekniklerinin istismari ve ekonomik agidan zor durumda olan siniflarin
somurtlmesi (Kawamura vd., 2022: 65).

Gorsel 4'te yer alan Comme de Gargons markasinin 2020 yilinda gergeklestirdigi
defilede, beyaz modellerin kullandii Afrika 6rgiisint andiran peruklar, markay:
ve sag tasarimcisini killtiirel yagmacilik suglamalar: ile kars: karsiya birakmistir
(Elan, 2020). Gosterilen tepkileri, Kawamura'nin basliklarindan ilki olan biyolojik
irkciligin ve sterotipilerin pekistirilmesi izerinden anlamlandirmak mimkindir.
Kawamura, Afrikan ve Afrikan Amerikanlara 6zgi sag stillerinin, diger fiziksel
gorunime dair biyolojik 6zellikler gibi, beyaz bir birey tarafindan ya da o
biyolojik 6zelliklere sahip olmayan bireyler tarafindan taklit edilmesinin, biyolojik
irkcilik dolayisiyla kalttirel milkiyet sinirlarinin ihlali oldugunu belirtmektedir
(Kawamura vd., 2022: 65-69).

Gorsel 4. Comme des Garcons Erkek Hazir Giyim Sonbahar/ Kis 2020 defilesi
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Kawamura'nin belirttigi yerli kilttrel geleneklerin, tekstil motiflerinin ve zanaat
tekniklerinin istismari baghgi altinda incelenebilecek Gorsel 5'de yer verilen bir
diger 6rnekte, litks moda markasi Tory Burch'iin killtiirel yagmacilik ile suglandig:
tasarim gorulmektedir. Tory Burch'in 2021 yilinda Meksikanin Baja bélgesini
referans vererek "Baja esintili tunik” olarak tamittigi kazak tasariminin, 180014
yillardan bu yana tretilen Portekizli balikgilarin geleneksel kazaklar: “camisola
poveira” dan renk, desen ve method se¢imi olarak esinlenildigi iddialarinin sosyal
medya tzerinde yayginlagmasi ile marka ¢ncelikle Baja esintili tanimini kaldirmas,
daha sonra konuyla ilgili 6ztr agiklamasi yapmistir. Markanin CEO'su yanlis atifta
bulunduklar: igin Portekiz halkindan ¢ztr dilediklerini ve gelenegi daha ileri
tagiyabilmek igin ilgili yerel kurumlarla nasil is birligi gelistirebilecekleri ile ilgili
galisacaklarini belirtmistir (Donn, 2021). Bu érnekte, esinlenen ve esinlenilen koken
arasindaki ekonomik giig dengesizligi, ana kiltiiriin stirece katiliminin olmamas;,
kulttrel baglamin sonug triinde tamamen ortadan kaldirilmas: (Vézina, 2019: 6)
bu 6rnegin kiilttirel mulkiyet ihlali altinda incelenmesini mimkiin kilmaktadir.

Gorsel 5. Portekizli balikgilarin geleneksel kazagi (solda) ve Tory Burch tasarimi (sagda)

Kilttrel milkiyet sinirlarinin ihlali ile buyik bir kesisim kiimesi barindiran
irk¢ilik, moda endistrisinin tasarim ve pazarlama asamalarina ek olarak Gretim
asamasinda da karsilasilabilecek bir bagka sorundur. Bahsi gegen tum aktorlerle
ortaya gikarilan kurumsallagmis moda sistemi, her ne kadar Batili olmayan
kaltirlerin etkilerinden strekli olarak etkilense de populer kiltarin diger
formlar1 gibi Bat1 merkezli bir olgudur (Crane, 2000: 317). Bu sistem igerisinde
yaratilan imajlar, trendler, pazarlama calismalary, defileler gogunlukla Batil
olanla temsil edilirken, tretim cogunlukla gelismekte olan tlkelerde Batil
olmayan isguct tarafindan gergeklestirilmektedir. Sistemin bu kisimlari ise perde
arkasinda tutulmaktadir (Niessen, 2022).

Moda sisteminde en sik karsilagilan diger sorunlar ise beden ve yas temelli
onyargilar ve ayrimcilik olarak listelenebilir. Her iki sorunun da moda endistrisi
ile iligkilendirilen normlar ve standartlarla yakindan bag: oldugunu sdylemek
mimkindir. Moda dergilerinde temsil bulan beden cgesitliligi tizerine yapilan
bir igerik analizinde, dergilerde yer alan temsillerin %74Unin zayif modellerden
olustugu sonucuna ulagilmigtir (Bjornsdéttir, 2021: 9). Victoria's Secret
markasi, moda endiistrisinin beden temelli ayrimcilik ve gergek olmayan beden
standartlarinin dayatilmasi ile siklikla gindeme gelen en belirgin 6rnegidir. 20 yila
yakin bir stire boyunca, melekler adini verdikleri modelleri, defileleri ve pazarlama
stratejileri ile kendi belirledikleri kadin cinselligi ve guzellik ideallerine vurgu
yapan marka, son yillarda beden standartlari Gizerine artisa gegen tartigmalar
sonucunda, temsillerinde daha kapsayici bir segime gideceklerini agiklamistir
(Friedman vd., 2021). Beden temelli ayrimcilii, moda sistemi igerisinde pazarlama
adimi tzerinden oldugu kadar tasarim ve satis adimlar: tizerinden de tartismak
mimkindir. Markalarin trtn gesitliliginde biyik beden olgtlerine yer verip
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vermedigi, buyik beden pazarinin gesitliligi ve 6lgegi (Waldow, 2023), farkli beden
olgtleri arasinda farkl fiyat politikas: uygulamalar: (Malinsky, 2019) gibi konular
bu baglik altinda agilabilecek farkl tartisma alanlarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Beden temelli ayrimecilik konusunda sézi edilen moda dergileri arastirmasinda,
dergilerde temsil bulan modellerin yalnizca %1'inin ileri yaglarda oldugu ulasilan
bir diger sonuctur (Bjérnsdéttir, 2021: 9). Ote yandan moda endiistrisinde
yas temelli ayrimcilik sadece temsiller Uizerinde degil, yaratilan tasarimlarda,
defilelerde ve is imkénlarindaki kisitlilikta da gozlemlenebilmektedir. 2017
yilinda Londra Moda Haftas: sirasinda, podyumlarda ve moda endistrisinde
kendilerine temsil firsati verilmedigini savunan bir grup eski model endistride
gorilen yas temelli ayrima karsi eylem gergeklegtirmistir (Johnson, 2017). Moda
ve beraberinde kozmetik endlstrisi tarafindan tretilen imajlar ve soylemler,
yalnizca yasl insanlarin benlik kavramlarina etki etmekle kalmayip, ayni
zamanda genglerin izerinde yaslanmaya kars: korku yaratarak genclik odakli bir
guzellik standardinin yerlesmesinde ve geng kalmaya yonelik kayginin devaml
hissedilmesinde aktif olarak rol oynayabilmektedir (Datta, 2021: 457).

Kisinin cinsiyetine bagh olarak yaratilan ényargilar ve ayrimec: pratiklerin moda
sistemi tarafindan pekistirilmesi, moda sisteminin siklikla elestiri aldigi bir
diger tartisma konusudur. Kadin ve erkegin toplumlardaki rolleri hakkindaki
kaliplasmus inanglar ve genellemelere dayanan ayrimci ve cinsiyetgi eylemler veya
tutumlar (Balta, 2021), moda endiistrisinin tasarim, Uretim, reklam ve pazarlama
gibi farkll adimlarinda, moda imajlarinda kadinlarin temsiliyeti, cinsiyetler
arasi Ucret farkhliklari, liderlikte temsil, kadin isglicinin maruz kaldig: hak
ihlalleri gibi basliklar Gzerinden incelenebilir. Moda markalarina ait reklam
galismalarinda, cinsiyetgi stereotipleri pekistiren, kadinlar: cinsel obje olarak
sunan ve kadinlar: sinirlayici normlarla karsi karsiya birakan moda imgelerine
rastlanabilmektedir. Bu galismalarda yer alan moda imgelerinin kadin bedenini,
kimligini ve roliinii bigimlendirmedeki etkisi tartigilabilir. Ote yandan, modanin
da dahil oldugu birgok sektértin reklam calismalarinda kadin temsili tizerine
yapilan bir arastirma, reklamlarda gectigimiz ylzyil boyunca goérilen cinsiyetci
yaklagimlarin aksine, gincel galismalarda kadin ve erkek arasinda denge kurma
egiliminin arttidi ortaya gikarilmistir. Ancak, incelenen reklamlarin %22'sinde
hala kadinin geleneksel rollerde temsil edildigi tespit edilmistir (Elle, 2023).
Moda endustrisinin, yonetim ve liderlik safhasinda ise dengenin hentiz kurulma
egiliminde olmadig: sdylenebilir. Giyim tiketiminin %53Unt (Fashion United,
2021), glyim magazalarindaki isglicintn %734nt, 6énde gelen moda okullarindaki
dgrencilerin %78'ini kadinlar olusturmasina ragmen, buyik moda markalarinin
sadece %12,5'inin kadinlar tarafindan yoénetildigi bir bagka aragtirmanin
sonucudur (PwC, 2019). Moda sisteminin cinsiyet¢i karar ve davraniglarla siklikla
anilan bir diger adimi ise gogunlugu kadin isgiicinden olusan tretim asamasidir.

Moda endustrisinde uretim agamasi siklikla isgi haklari ihlalleri ile beraber
anilmakta olup, ihlaller cinsiyete dayali ayrimcilik ile daha da derinlesmektedir.
Kadin hazir giyim isgileri, sozli, fiziksel istismar, tehdit ve baski, cinsel taciz,
dogum izninden, gocuk bakimindan ve ise glvenli ulasim olanaklarindan
mahrum kalma, esit ise esit olmayan icret uygulamalari, giivencesiz galisma
kogullar1 ile karsi karsiya kalmaktadir (Clean Clothes Campaign, 2023). Ote
yandan Uretimden perakendecilife uzanan genis bir aralikta moda endistrisi
igin galisan birgok is¢inin yiiksek kar odakli bu endiistride farkli hak ihlallerine
maruz kaldid bilinmektedir. Cocuk is¢iligi, zorla galigtirma, kayit disi istihdam
gibi yasal olmayan uygulamalar, moday: var eden trtinlerin tiretiminde siklikla
yer almaktadir (SOMO, 2016). Iscilerin hammadde tiretimi, boyama, kot kumlama
gibi farkll dretim adimlarinda maruz kaldidi kimyasallar, yeterli is glvenligi
alinmadan galigilan tretim yerleri, saglam olmayan binalar, fiziksel ve psikolojik
etkilere sebebiyet verecek derecede uzun mesai saatleri, isgilerin hayatlarini
idame ettirebilmesini mimkin kilmayan distk galisma tcretleri, toplumlarin
dezavantajli kesimleri tizerinden elde edilen ucuz isgicti yuzyih agkin stredir
moda ve hazir giyim endistrilerinde gortilen hak ihlallerine 6rneklerdir (Kane
vd., 2015: 15-18). Moda endustrisi igin en 6nemli degisim gagrisini olugturan Rana
Plaza felaketi, endiistrinin en buiyltk ig felaketi olarak bilinmekle beraber, hazir
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giyim ve tekstil endiistrilerinde yagsanan onlarca felaketten yalnizca bir tanesidir.
Hazir giyim markalarina Uretim yapan, saglam olmadigi isgiler tarafindan
bildirildigi halde isgilerin ¢aligmaya zorlandigi Rana Plaza, 24 Nisan 2013'te
yikilmisg, 1138 tekstil is¢isi bu felakette hayatini kaybetmistir.

Insanlarin belirli kesimlerini cinsiyet, 1k, beden, yas, sosyoekonomik durum
temelli ayrimciliga ve dislamaya maruz birakan mevcut moda sisteminin
iligkilendirildigi bir diger sorun ise tir temelli ayrim/ tGrculiktir. Moda
sisteminin, insani ekolojik diizenin bir pargasi olarak ele almak yerine diizenin
en tepesine oturtarak, insanin sistemin diger butin tirleri tizerinde karar verme
yetkisine sahip oldugu yanilgisi ile igledigi soylenebilir. Moda endiistrisinde her
yil 93 milyar metrekiip su kullanilmakta, kumas boyama ve aritma islemleri
dinya Uzerindeki atik su miktarinin %20'sini olusturmakta, toplam elyaf
girdisinin %87'si yakilarak ya da ¢opliklerde son bulmakta ve mevcut niifus
miktar: ve tiiketim aligkanliklar: devam ederse 2019 yilinda 62 milyon ton olarak
belirtilen kiiresel giyim titketimi miktari 10 yil igerisinde 62 milyon tona gikmasi
beklenmektedir (The World Bank, 2019). Belirtilen bu devasa rakamlar, endistrinin
ekolojik dlizenin her bir parcasinin kaderini belirlemede giicii eline aldigini
gostermektedir. Deri, kiirk ya da tyleri igin katledilen hayvan tirlerinden, tim
canlilarin kullamim hakk: olan dogal su kaynaklarimin israfi ve kirletilmesine,
kimyasal hammaddeler, ilaglar ve boyar maddelerin yol agtidi ekolojik kirlilikten,
ormansizlagmaya, tekstil atiklariyla olusan gevre kirliligine kadar moda endiistrisi
yarattigi asir1 Uretim ve asiri tlketim donglisii ile gintimuzde birgok ekolojik
sorunun en butylik sorumlularindan biri haline gelmistir.

Son vyillarda, moda endustrisinin sistematik sorunlari ve strdurilebilirlik
baglaminda endistri Gzerine getirilen elestiriler ve arastirmalar giderek artis
gostermektedir (Davies vd., 2020: 2879). Bu konularin guindemde daha fazla yer
edinmesine karsin, sorunlarin gergek ¢ézimu igin gereken sistemin butanctl
degisim hizi hentiz yavas kalmaktadir (Global Fashion Agenda, 2019). Moda
endustrisinin yaratmakta oldugu ekolojik krizin boyutunun biyukliginin
karsisinda, moda markalar: dev Uretim adetlerine devam ederken doga dostu
malzemelerle kiigtik koleksiyonlar satigsa sunmakta (Leach, 2022), titketim hizinin
devamliligini tegvik eden geri déniisim vaatleri vermekte (Sierra, 2023), Uretimi
yapan kadin isgilerin her gegen gun farkli bir ihlalle karsilastifi endistride
feminist soylemli trtnler artmakta (Mallon, 2019), reklam ve pazarlama
kampanyalarina dahil edilen beden cesitliligine irtn segkisinde halen yeterince
yer verilmemektedir (Rogers, 2023). Bunlar gibi ¢ogaltilabilecek geligkili birgok
ornekte, moda endustrisine dair gindeme getirilen sorunlarin ¢éziiminde gergek
degisimi saglayabilecek markalar, yasa koyucular gibi bilesenlerin gabasinin
yetersiz kaldign gorulebilir. Degisim saglayicilarin isteksizligi ve yavashd,
sorunlar hakkinda yaratilacak farkindaligin ve degisim isteginin artirilmasini ve
devamliligini gerektirmektedir. Bu galismada, sivil toplum kuruluslari, bagimsiz
organizasyonlar ve aktivistlerin tiiketici destegini de alarak bu devamlihid
saglamas1 noktasinda toplumsal degisimi mumkun kilabilecek gtgla bir alan
olan sanat surece dahil edilmektedir. Kiltirel Uiretim ve toplumsal degisimde
Onemli bir role sahip olan sanatin, moda endustrisine hizmet eden malzemeler
ile Uretilen sanat yapitlar: tizerinden ayni endistrinin elestirisini yapmakta,
sorunlar hakkinda farkindalik yaratmada, diyalog baslatmakta ve degisime giden
yolu agmakta rol oynama potansiyeli bir sonraki bélimde ornek eserler tizerinden
incelenmigtir.

MODA SISTEMININ SORUNLARINI MODA MALZEMELERI UZERINDEN
ELESTIREN SANAT YAPITLARININ INCELENMESI

Sanat, tarih boyunca politik olanla iligki igerisinde olmustur. Bu calismada
odaklanilan sanatsal pratikler, modanin temsil ettigi kapitalist degerlerin
sorgulamasi, moda sistemi araciidi ile beden ve cinsiyet izerinde kurulan
tahakktime kars: durus gelistirmesi ve sistem tarafindan yaratilan ekonomik ve
cevresel adaletsizlikleri tartismaya agmasi ile tam da sanatin politik olanla iligki
kurdugu alanda durmaktadir. Bu sanat yapitlarinin bazilarinda sanatg: dogrudan
moda sisteminin elestirisinde bulunmaktadir. Ote yandan bazi sanatgilar
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ise elestirisini titketim, beden politikalar1 gibi moda sisteminin besledigi ve
derinlestirdigi toplumsal ve sosyal sorunlari direkt moda sistemini isaret
etmeden yapitlarina tasimaktadir. Incelenen tiim iiretimlerde, moda sisteminin
nesnesi konumundaki malzemeler, mekanlar, Uretim anlar: sanat yapitlarinda
geldigi yerin sorunlarina isaret eden, modayla dogrudan iligkili olan tiketim,
beden, emek gibi farkli konulara elestiri getiren 6zneler konumuna gegmektedir.
Boylelikle moda sisteminin igerisinden gikan malzemeler ve imgelerle tGretilmis
bu sanat yapitlar: aracilii ile sistemin kendisinin yarattifn sorunlar gérunir
kilinmakta, sorunlar hakkinda farkindalik yaratimakta ya da sorunlara dair
tartigsma baglatilabilmektedir.

Konunun incelenmesine olanak taniyan, arastirmaya katkida bulunmasi beklenen
ve erigilebilir kaynaklar arasindan segilen sanat yapitlari, moda sistemine dair
aktarilan sorunlardan beden, emek, kadin, gevre ve sistemdeki birgok sorunun
temelinde yer alan asiri Uretim ve tiketim donglisi odaklarinda toplanmuigtir.
Secilen her bir sanat yapitinda, sanatginin dogrudan moda sistemini elestirilmeyi
amagcladigr iddiasinda bulunulmadigini tekrarlamakta fayda vardir. Eserlerin
bir kisminda, sanatgilar moda olgusunu, moda sistemini ya da moda sisteminin
yarattigi sorunlari isaret ederek direkt elestiride bulunmaktadir. Bir diger
kisminda ise sanatginin moda sistemine dair net bir sdylemi bulunmamakla
beraber, ¢alisma kapsaminda sanatginin ele aldig: konu vasitasiyla bu eserler ile
moda sistemi arasinda iligki kurulmustur. Bolim boyunca farkli sanatgilarin,
sorunlar: ele alig ve elestirme bigimi, tretim pratikleri, moda sisteminin
malzemelerine yukledikleri anlamlar tizerinden, sanatsal iretimlerin baskin olan
algiya ve moda sistemine nasil meydan okuyabilecedi incelenmistir.

Sanat Yapitlarinin Incelenmesine Yénelik Bulgular

Moda sistemi, tiketim aligkanliklarini degistiren ve yonlendiren en 6nemli itici
glglerden biri olarak sayilabilir. Bu sebeple moda sisteminin elestirisi, tiiketim
artisinin elegtirisi ile baglayabilir. 19601ar itibari ile sanatgilarin popiiler kiiltiire
ve tiketim kiltirine artan ilgisi bu kiltirlerin merkezinde yer alan moda ile
de yakin iligski gelistirmesine yol agmuigtir. Sanatgilar igerisinde Andy Warhol,
Takashi Murakami gibi bazi isimler bizzat moda tiretiminin igerisinde yer almigtir
(Heartney, 2008: 36). Ote yandan sanat, tiiketim ve moda iliskisinde titketim
nesnelerini yeniden yaratan sanatgilar kadar titketim nesneleri izerinden sanat
yapitlar: gelistirerek tiiketim toplumunun elestirisinde bulunan sanatgilar da var
olmustur. Islerinde siklikla yer verdigi moda sisteminin arzu nesneleri aracilidi ile
sanat, tiiketim ve moda arasindaki ¢izgide dolasan Isvigreli sanatgi Sylvie Fleury,
Kighkirtict Ajan (Agent Provocateur) (Gorsel 6) enstalasyonunda, modanin eglenceli
tarafini aligverig cantalari Uzerinden provakatif bir dille igine tasirken, ayni
zamanda moda ve sanat arasinda kurdugu iligki ile tiketim kiltard normlarini
sorgulayan ve bu normlar: yikan bir tavir geligtirmisgtir.

Gorsel 6. Sylvie Fleury, Kiskirtici Ajan (Agent Provocateur), 1995, Karisik Malzeme,
Alisveris Cantalari
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1960'larda Italya'da gelisen, geleneksel malzemeler ve tekniklerin yerini giinlitk
yasamdan buluntu nesnelerin aldigi Arte Povera akiminin énemli isimlerinden
Italyan sanatci Michelangelo Pistoletto, Pagavralarin Veniisii adli eserinde alg
bir Vents heykelini atik kumasglardan olusan dev bir yiginin igine yerlestirerek
glzel olanla atil olanin, tarihsel olanla guncel olanin, degerli olanla degersiz
olanin, benzersiz olanla siradan olanin bir araya geldigi bir sahne yaratmistir. Ik
kurulumunda sanatginin ylizeyleri temizlemek igin kullandigi kumas pargalarindan
olusturulan Pagavralann Ventst, sonraki kurulumlarinda eski giysilerle aymi
sahnenin tekrar canlandirilmasi ve giysilerin her seferinde dedismesi yolu ile
tiketim dongtleri hakkinda yorum yapmaktadir (Tate Modern, 2006).

Iskandinav sanatg: ikili Michael Elmgreen ve Ingar Dragset, soylulasmanin temsili
olan yiiksek moda ve tiiketimine karsi protest bir tavirla bir daha onarilmamak
ve kapitalizmin bir kalintisi olarak ufalanmaya birakilmak tzere, Teksas'ta ¢olin
ortasinda sadece disaridan ziyaret edilebilen, tiiketim islevinin durduruldugu
suni bir magaza heykeli Gretmistir. Sehrin ve tiiketimin kalabaligindan izole
edilmis Prada Mazfa (Gorsel 7) adli bu sanat yapity, igin yaratilis amaci ile ironik
olacak sekilde Prada markasi tarafindan desteklenmis, zamanla gordugu ilgi
sonucu stirekli onarimdan gegerek kalici hale getirilmistir (Talbot, 2021). Isin
slireg igerisinde gegirdigi bu degisim, moda elestirisi yapan bir igin bile moda
sistemi tarafindan yutularak sisteme hizmet edecek bir tiketim nesnesine
doéntstirilebilecegine glzel bir 6érnek olusturmaktadir.

Gorsel 7. EImgreen & Dragset, Prada Marfa, 2005, 4,6x7,6 m, Teksas

Tiketim aligkanliklar: tizerine elestiri gelistiren bir bagka isim olan Amerikal
sanatgl Rachel Perry, kendisini boducu bir sekilde yigilmis fatura ve figlerden
olusan kumas pargalari ve giysi igerisinde neredeyse kamufle ederek fotografladig:
Hayatimda Kayboldum (Lost in My Life) serisinde, guncel tiketim aligkanliklar:
tarafindan kimligin nasil tretildigi ve sekillendirildigi tzerine bir tuketim
sorgulamasi yapmaktadir (Perry, 2011). Moda sisteminin besledigi ve giderek
artan Uretim ve tiketim artisinin elestirisi, beraberinde bu artigin yarattig:
ekolojik sorunlar: da getirmektedir. Caligmalarinda artan tiiketim halini hem
politik hem gevresel sdylemler tireten eserlere geviren Kitbali sanatgr ikili Guerra
de la Paz, Lideri Takip Edin (Follow The Leader) (Gorsel 8) adli yerlegtirmesinde,
ezici miktardaki kullanilmis giysi yiginlarinin altinda sisteme kort kértne itaat
ederek birbirlerini takip eden figiirlere yer vermektedir. Bu i, gevresel sorunlarla
dogrudan iligkili olan moda sisteminin sorunlarina ragmen kendisini géstermeyi
segtigi renkli halinin altinda kalan bireyselliklerinden arindirilmig figirler
aracilifiyla, ¢izginin disina gikmaya izin vermeyen ve stirekli takibi gereken bu
sisteme agik bir elegtiri olarak okunabilmektedir (Artworks for Change, 2015).
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Gorsel 8. Guerra de la Paz, Lideri Takip Edin (Follow the Leader), 2011, Kullaniimig
Giysiler, Ayakkabilar, Ahsap Cerceveler

Benjamin Von Wong ve Laura Francoismin 2017 yilinda Kambogya'da
gergeklestirdigi Clothing the Loop enstalasyonu ile Maja Weiss'in 2016 yilinda
Kopenhag Uluslararas: Moda Fuari'nda sergiledigi Waste adli galismalar da moda
endiistrisinin Uretim ve tlketim yogunlugu ile iligkisini ve sistemin gevresel
etkilerini farkli agilardan ele alan iki sanatsal midahaleyi temsil etmektedir.
Kanadali sanatgi Benjamin Von Wong ve Laura Francois, Kambogya'da tiretimi
yapilan binlerce giysiyle beraber terkedilmis eski bir fabrikada yerel halkin
gonullu destegini alarak terkedilmis giysilerden olusturduklar: Déngtiyii Giydirmek
(Clothing the Loop) adli yerlestirmede, moda endistrisinin yol agtigi ekolojik
sorunlara 6zellikle de endistrinin dogal su kaynaklar: Gizerinde yarattig: kirlilige
dikkat ¢ekmeyi ve insanlar: giydikleri giysilerin kékenleri ile ilgili diisindirmeyi
hedeflemektedir (Von Wong, 2017). Ayni zamanda moda tasarimcisi olarak galigsan
Yugoslavya dogumlu Maja Weiss ise, giysilerin kilttirel degerine ne kadar hayran
olsa da endustrinin yikici tavr: hakkinda elestiri gelistirmekten geri durmamasgtir.
Kopenhag Uluslararas: Moda Fuarinda moda dinyasinin tam da kalbi olabilecek
bir etkinlikte, patlamak tizere bir halde sikistirilmis 17 ton atik giysiden olusan
tekstil balyalarini bir araya getirerek sergiledigi Waste adli eserinde, moda
endustrisinin gevresel yikimlara sebep olan tiiketim sekli ile ilgili endtstrinin tam
da igerisinden ses yukseltmektedir (Singer, 2016).

Moda endustrisinin gevresel sorunlarla iligkisi ayni zamanda hayvan haklarina
yonelik etik sorunlari da beraberinde getirmektedir. Bu noktada, endiistrinin
yarattifi tahribat: farkli boyutlariyla ele alan sanatsal yaklagimlar, hem ekolojik
hem de etik meseleleri sorgulamaya imkan tanimaktadir. Amerikali sanatgi Janine
Antoni, Dizgin (Bridle) (Gorsel 9) adli galismasinda her gin kullandigi gantanin
replikasi izerinden kavramsal bir yaklasimla trtinin koékenine isaret etmektedir.
Antoni, gantamin orijinal ¢ikis malzemesi olan inek derisini tim gergeklidi ile
eserine tasiyarak, cantanin ve endistrinin geldigi yere dikkat gekmekte ve
eserin Uretiminin kaynagini ve yoringesini sorgulatmaya yonelik bir elestiri
gelistirmektedir (Antoni, 2008). Antoninin yapity, bedeni izerinden tretime rizasi
alinmadan dahil edilen bir canlinin bedenini olay yerine geri tagimaktadir. Sanatg,
yapitinda hayvan bedenine ait bir imge tizerinden moda sisteminin yol agtig:
ekolojik sorunlardan hayvan haklari ihlallerine karsit bir durus sergilemektedir.
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Gorsel 9. Janine Antoni, Dizgin (Bridle), 2000, inek Postu, Metal Aksesuarlar, ip,
297,18x246,38x35,56 ¢cm, Expo Chicago, Chicago

Moda sistemi ile uzun yillardir i¢ ice gegmis bir bagka tartisma ise kadin bedeni
uzerinde donmektedir. Modanin, kadin bedeninin nasil gérinmesi gerektigine
dair ¢izdigi imaj ve sOylemlerle toplum tUzerinde ideal ve kabul goren beden
algisinin yaratiminda oynadig: rol, bu alani moda ile ¢zellikle baglantili hale
getirmektedir. Moda medyas: araciigiyla farkli donemlerde gorsel olarak
degiskenlik gosteren fakat fikren sabit kalan 'ideal kadin' bedenine dair sinirlar
gizilmektedir (Giizel, 2013:43).

Bir moda reklami tek basina o kadar etkili olmayabilir, ancak her giin
karsilagtigimiz yuzlerce moda reklamini topladiginizda kadin bedeni, kadinlik
ve titketim hakkinda 6zel bir hikadye duymaya baglarsiniz. Insanoglu kimligini ve
gergeklik duygusunu kultirin anlattigi hikayelerden gelistirir. (Dines, 2010'dan
aktaran Thomas, 2018: 70)

ftaatkar moda bebegi roliindeki modellerden, belirlenen ideal bedene ulagsmada
giderek kendibedeninden uzaklasan ve memnuniyetsiz hale gelen bireylere uzanan
yolda beden, moda endiistrisi igin bir oyun alani haline gelmektedir. Feminizm
ile dogrudan ilinti bu konu feminist sanatgilar tarafindan siklikla irdelenen ve
uzerinde yogunlasilmaya devam edilen bir alami olusturmaktadir. Sanatgilar,
kabul goren beden Olgiileri, dayatilan beden standartlari, beden tGzerine kurulan
baski gibi konular Gizerinde sorgulama gelistirerek mevcut beden standartlarina
meydan okuyan, beden kaliplarini aragtiran, insan bedenin farklhiliklarina vurgu
yapan sanat yapitlari ortaya koymaktadir. Tam da bu alanda moda endistrisinin
kendi malzemelerini kullanarak alternatif gergeklikler, elestiriler ve sorgulamalar
gelistirmek sorunlarin elestirisini daha da gliglendirmekte, bedenin farkh
formlarini ve potansiyellerini yeniden sekillendiren sanatgilarin eserlerinde
tartigmalar somutlagma firsati yakalamaktadir.

Ingiliz sanatgr Daisy Collingridge, ten benzeri yumusak tekstil malzemeleri,
bedenin sicaklhigini hissettiren renk segimleri ile yarattig: heykelsi yeni bedenler
aracilid ile izleyiciyi, insan bedenini ve potansiyelini olasi her bigimi ile yeniden
distinmeye tesvik etmektedir. Yeni beden hayalleri kurdugu islerinden biri olan
Burt Hamlesi (Burt Lunge) (Gorsel 10) izleyicide bir taraftan renkleri aracilig: ile
tanidik bir beden hissiyati uyandirirken, diger yandan izleyiciye sinirlarini
zorlamig ve tanidigimiz bedenden hayli uzaklagmis yeni bir form sunmaktadir.
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Gorsel 10. Daisy Collingridge, Burt Hamlesi (Burt Lunge), 2018, Jarse Kumas, Yiin Dolgu

Bedenin sinirlarini zorlayan ve geleneksel beden kaliplarini sorgulayan bir bagka
ornek olarak, Danimarkali tasarimci/ sanatgi Tanne Vinter'in deneysel formlar
ve katmanlarla alisilagelmisin disinda siletler yarattigi Yoklugun Boslugunda
(In the Space of Absence) (Not Just A Label, ty) serisi gosterilebilir. Vinter
vlicudu paketleyen giysiler ve tekstil malzemeleri aracilig: ile bedeni hareketsiz
birakarak, bedenin mevcut amacina ket vuran kavramsal, heykelsi yeni bedenler
olusturmaktadir. Benzer bir yeniden sekillendirme ve sinirlari asma cgabasy,
Avustralyali sanatgi Lucy Mcrae ve Hollandali sanatgi Bart Hess'in is birligi
ile sekillenen Evolution adli yapitlarinda gorilmektedir. Avustralyali sanatgi
Lucy Mcrae ve Hollandali sanatgi Bart Hess, LucyandBart adi ile kurduklar: is
birligi dahilinde turettikleri Evrim (Evolution) (McRae, 2008) yapitinda tekstil
malzemeleri mevcut bedenler izerinde ureyerek cinsiyeti belirsiz yeni bedenler
olugturmakta, olugsan bu yeni beden formlar: tizerinden mevcut beden kaliplar:
sorgulanmaktadir.

Ideal beden kaliplarina elestirel bir yaklasim sergileyen bir diger kolektif
uretim Amsterdam'da gergeklestirilen Yapim Agamasinda (In the Making) sergisi
kapsaminda ortaya koyulmustur. Israilli sanatci Romy Yedidia, Irlandali tasarimei
Sinead O'Dwyer ve Hollandall tasarimci Tess van Zalinge, moda tasarim
stirecinde kullanilan terzi mankenlerini yapitlarinda ideal beden kaliplarinin
temsili olarak belirlemis ve gergeklestirdikleri kolektif galisma ile bu temsili
yeniden sekillendirmiglerdir. Eserde her sekilde ve boyutta bedenin varligina ve
guzelligine isaret eden sanatgilar, kadin bedenini dayatilan beden kaliplarindan
kurtaran ve o¢zgurlestiren bir yaklasim sergilemektedir. Sanatgilar, iretimlerini
su sekilde agiklamaktadir;

Yillardir kadinlarin bedenleri guzellik ideallerini karsilayacak sekilde daraltildi.
Dogal olmayan ince bir bel ve biyiik bir gégus, gogu kisinin kabul edemeyecedi,
sosyal olarak dayatilan beklentilerdir. Neyse ki yeni nesil bu diizeni kiriyor. Her sekil
ve boyutta guzellik vardir. (Room on the Roof, 2021)

Moda endustrisinin kaliplara sigdirmaya cgalistigi beden yapisini cinsiyetten
bagimsiz tartismak pek mumkin degildir. Moda sisteminin besledigi beden
midahelesi gogunlukla kadin bedeni Uzerine kurulmustur. Bu yuzden tek
tiplegtirilmeye galigilan beden standartlar: izerine yapilan sorgulamalar, feminist
sorgulamalarla beraber gelismektedir. Iskandinav tasarimci/ sanatgi Minna
Palmqvist, manken bistlerinin Gretim siirecindeki formlarini deneysel bigimde
bozarak, pargalayarak, genigleterek yeni formlar elde ettigi No Body (Goérsel 11)
serisinde, batili topluluklarin ozellikle de moda diinyasinin kadin bedenine nasil
baktigi, hangi vicut sekillerinin takdir topladidi, bedenlerin bireylerin kendisi
tarafindan ya da toplum tarafindan nasil algilandigi sorularinin cevaplarini
aramaktadir (Palmqvist, 2007).
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Gorsel 11. Minna Palmaqvist, Hi¢c Kimse pt.1-Kontrol Disi (No Body pt.1- Out of Control), 2007,
Kumas, Prova Mankeni, Dolgu Malzemeleri

Ingiliz feminist sanatgi Sarah Lucas ise kadin bedeni tizerinde olusan toplumsal
algiy1 ironik bir dille irdelemektedir. Sanatginin ten goraplar: doldurarak bilardo
masasinin etrafinda ve uzerinde pasif ve sarkan bigimlerde yayilan 8 farkh
siluetten olusturdugu Tavsancik (Bunny) serisinden Tavsancik Pauline (Pauline
Bunny) (Goérsel 12) adli eseri, erkek egemen bilardo oyununun siyah rengini
tasimakta, bastan ¢ikaran kadin imajini temsil eden siyah jartiyer gorabi ile moda
sisteminin de aracisi oldugu kadini objelestirme stirecinin tamamlanmis ama ise
yaramaz hale getirilmig bir tasvirini ortaya koymaktadir (Tate Modern, 1998).

Gorsel 12. Sarah Lucas, Tavsancik Pauline (Pauline Bunny), 1997, Ahsap sandalye,
vinil koltuk, tayt, kapok, metal tel, corap ve metal kelepge, 95x64x90 cm

Tirk sanatgr Gillstin Karamustafamin, Yeni Oneriler- 3 (Gérsel 13) eserinin de
pargast oldugu Yeni Oneriler serisindeki yaklasiminin, Sarah Lucasin Pauline
Bunny eserinde oldugu gibi moda elestirisi ile dolayl olarak iligkilendirilebilecegi
soylenebilir. Sanatginin bu eserde elestiri getirdigi kadin bedenine 6gretilen,
dayatilan sinirlar, moda sisteminin kurgusu igerisinde yer alan ve sistemin
derinlegsmesine sebebiyet verdigi sorunlardandir. Karamustafa (2019), Yeni
Oneriler serisinde Cumbhuriyetin ilani ile 1928'deki Harf Devrimi arasinda bir kalan
tarihte yayinlanan ve Turkiye'de kadinlar igin jimnastik hareketlerini gdsteren
bir paftadan ilhamla yola gikmaktadir. Paftada kadinlara, belirlenmis gizgiler
dahilinde 6nerilen ve simirlandirilmis hareket gekilleri ve yénleri bulunmaktadir.
Sanatgi, pafta Uzerine paftada yer alan hareketleri taklit eden ve hareket
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ettirilebilen seffaf pleksi bir plaka yerlestirerek, eser araciidi ile izleyicinin
bedenin belirtilen hareket semalar: diginda birtakim hareketler de yapabilecedi,
belirlenen sinirlarin disina gikabilecedi, yeni ihtimalleri deneyimleyecegi bir alan
agmaktadir (Yigit, A. D., Burosarigedik, kigisel gériigme, 2023). Karamustafa'nin
Yeni Oneriler serisinin moda elestirisiyle kurulan dolayli baglantisi, sanatginin
beden tizerindeki toplumsal sinirlar: sorguladigi eserlerinde okunabilmektedir.

Brgey oo odyyr dpw ¢ o bl gl spmg 5ok A BT, Gab — A
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Gorsel 13. Giilsiin Karamustafa, Yeni Oneriler-3, 2019, kompozit panel
Gizerine baskl, 42x29,7 cm (Sanat¢i ve BlroSarigedik izniyle)

Benzer bir bigimde, moda sisteminin kadina dayattig: fiziksel ve zihinsel sinirlar:
sorgulayan diger ¢agdas sanatgilar, elestirilerini farkli materyal ve yaklagimlarla
somutlagtirmaktadir. Polonyali sanatgi Erwina Ziomkowska, Gardirop (Wardrobe)
serisinde kadinlarin igerisine sikistirildigi rahatsiz moda turtnleri Gzerinden
kadinhga atfedilen bu tirtinlerin varligt ile ilgili tartisma agmaktadir. Uzerlerine
saplanan sayisiz igne ile miidahale edilen i¢ gamasirlar: ve topuklu ayakkabilar,
ignelerin parlakligi araciigi ile disaridan ilgi gekici ve talep uyandirici bir
gorlintise burtintrken, sistemin kadina zorunlu kildigi zevk ve istirap ikilemi
uzerine digundurict bir yaklagima déntigmektedir (Designboom, 2013).

Moda endistrisinin kadinlarla kurdugu geligkili iligki yalnizca kadin bedeniyle
siirli kalmamakta, ayni zamanda kadin emegi ve kadin emeginin tarihsel ve
guncel sémurustyle de derinlesmektedir. Giysilerin tiretimini saglayan dikis,
nakis gibi el zanaatleri ve el emegi tarih boyunca kadin isi olarak gérulmustir.
Gunimuzde halen moda endustrisinin nesnelerini var eden kiiresel hazir giyim
uretimindeki emegin yaklagik yizde 80'ini kadin igglici olugturmaktadir. (Labor
Behind the Label, ty.). Bu sebeple moda sisteminin elegtirildigi emek sémurtsa
uzerine yapilan sanatsal sorgulamalarin odaginda gogunlukla kadin emegi yer
almaktadir.

San Franciscoda diizenlenen ve sanatgilardan Amerika Birlegik Devletleri
bayraginin yeniden yorumlanmas: istenen grup sergisine, Amerikali ¢ kadin
sanatgl Suzanne Lacy, Susanne Cockrell ve Britta Kathmeyer, Degisiklikler
(Alterations) (Gorsel 14) adlh performatif eserleriyle katilmigtir. Sanatgilar, kirmizy,
mavi, beyaz renklerden olusan devasa kullanmilmis giysi yiginlarimin arasinda
oturmus, izleyici kadinlarin da katilimu ile giysileri birbirine dikerek Amerika
Birlesik Devletleri bayragini tekrar tekrar yaratma eylemine girigmislerdir.
Sanatgilar, performansta yiginlar arasinda kaybolan ve sonu gelmeyen kadin
emedi ile uretilen bayraklar tizerinden, Amerika Birlegik Devletleri'nde ucuz ig
gltcu ile yaratilan giysi Gretimindeki gérinmez gé¢men kadin emegine dikkat
cekmek istemigtir (Lacy, 2004).
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Gorsel 14. Suzanne Lacy, Susanne Cockrell, Britta Kathmeyer, Dedisiklikler (Alterations),
1994, Kumas, Capp Street Projects, San Francisco

Hazir giyim endustrisi Endistri Devriminden bu yana, sagliksiz ve tehlikeli
calisma kosullarimin, dtstk dUcretlerin, uzun galisma saatlerinin, isgilere
uygulanan fiziksel ve psikolojik baskilarin gortldigu ve tanimini, belirtilen zorlu
kogullarda ter doéken isgiicinden alan Sweatshop (Terhane) adli iretim yerleriyle
beraber anilmaktadir. Emek tizerine kavramsal bir yaklagim gelistiren Amerikal
sanatgl Paul Vanouse'un, stres altinda zorlanan insanlarin kokusunu laboratuvar
ortaminda yeniden olusturan Is Giicii (Labor) (Gorsel 15) adli yerlestirmesi tam da
bu sebeple ironiktir. Enstalasyonda, gevrede bulunan tanklarda tamamen bakteri
olusumu ile Giretilen ter ve kokusu, merkezde bulunan sweatshop temsili beyaz bir
tigértun oldugu kapali alana aktarilmakta, insan emegi ve kaygisini temsil eden
ter tisort tizerinde izler birakarak, emegdi gorunir ve kalici kilmaktadir. Ancak
ironik olarak streg igerisinde higbir insan bulunmamaktadir (Vanouse, 2019).

Gorsel 15. Paul Vanouse, is Giicii (Labor), 2019, Burchfield Penny Art Center, New York

Moda sisteminin yarattigi emek sorununa dikkat geken bir basgka sanatci ise
kapitalist Gretimde gégmen emeginin roliine Nasil Hig Kimse Olabilirim (How Can
I Be Nobody) (Gorsel 16) adl kisisel sergisi ile odaklanan Nijeryali sanatg: Victoria
Udondian'dir. Udondian sergisinde kumaslar ve kullanilmis giysiler ile yarattigi
farkl yapitlar tizerinden kiiresel emek ekonomilerinde isgilerin 6zellikle gogmen
iscilerin karsi karsiya kaldigir baskici kogullar ile ilgili elestiri gelistirmektedir
(Udondian, 2022).

Gorsel 16. Victoria Udondian, Nasil Hi¢ Kimse Olabilirim- Mme Anam Utom (How Can | Be Nobody-
Mme Anam Utom), 2022, Kullaniimis ceketler, Epoksimat Recine, Smack Mellon Galeri, New York
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Kambogyali sanatgt Kat Eng, New York'ta bir hizli moda markasi magazasi
éntine kurdugu dikis makinesi ile gergeklestirdigi Ugten Az (Less Than Three)
performansinda, Kambogyali hazir giyim isgilerinin gtinlik tGcreti olan 2 dolarlik
banknotlar1 birbirine dikerek moda sisteminin kurumsal sahnesi ile emek
sahnesini bir araya getirmistir. Eng, emegin gérinmez oldugu bu moda alanina
canli emek eylemini somut bir bigimde tasiyarak, izleyiciyi tiiketici olarak
geldikleri bu alanda emegi gérmeye davet etmektedir (Eng, 2014).

Aragtirma kapsaminda incelenen sanatsal iiretimler, sanatin moda endiistrisinin
yapisal sorunlarina yonelik elestirel bir séylem gelistirmenin 6tesine gegerek,
bu sorunlarin goértntr kilinmasinda ve tartigmaya agilmasinda onemli bir
ara¢ olabilme potansiyelini gdstermektedir. Moda nesnelerinin, yalnizca bir
tiketim malzemesi degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiltiirel ve politik anlamlar
tagiyan semboller olarak yeniden ele alinmasi, bu nesnelerin elegtiriyle
dontstirilmesini mimkin kilmaktadir. Sanatin bu yaratici ve elestirel yaklagima,
hem bireylerin tiiketim aliskanliklarina yonelik farkindalik gelistirmelerini hem
de sistemin mevcut normlarina alternatifler Gretmelerini tesvik eden bir etki
yaratabilmektedir. Bu noktada, sanat ve moda arasindaki dinamik etkilesim,
moda endiistrisinin déntigimuine dair umut veren bir zemin sunabilir. Sonug
boluminde, bu déntisimin hem bireysel hem toplumsal diizeydeki etkileri ve
sanatin moda sistemini déniistirme potansiyeli izerine genel bir degerlendirme
yapilacaktir.

SONUC

Moda endustrisi, estetik ve iglevsel degerlerin gok Otesine gegerek, toplumsal
normlarin yeniden Uretilmesinde, titketim aligkanliklarinin bigimlendirilmesinde
ve kiiresel olgekte ekonomik, gevresel ve killtlrel etkiler yaratan karmasik bir
yapt olarak karsimiza gikmaktadir. Yiizyih agkin siiredir btytyen ve koklesen bu
sistem, beraberinde pek ¢ok etik, gevresel ve toplumsal sorunu da getirmistir. Bu
sorunlar, moda endustrisinin derin yapisina ntifuz etmis ve sistemin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. Moda endiistrisinin bu yapisal sorunlarina karsi miicadele
eden aktivistler ve sivil toplum kuruluslari, gergek bir déntisimin ancak endustri
dizeyinde, yani markalar ve sirketlerin degisimiyle mumkin olabilecedini
savunmakta; ancak bu dedisimin kendiliginden gergeklesmeyecegini, aksine
tiketici toplumun da aktif katiimiyla saglanabilecedini vurgulamaktadirlar.
Bu baglamda, farkindalik yaratmay: ve tiiketici aligkanliklarini dontstirmeyi
amaglayan aktivist yontemlerin, etkili bir degisim igin yeni ve yaratic: iletigim
bigimlerini de igermesi gerektigi agiktir. Moda endulstrisinin sorunlarini ele
almak ve bu sorunlara yonelik elestirel bir soylem gelistirmek i¢in, sanatin bu
aktivist yontemlere eklemlenmesi ve toplumsal dedisimi tetikleyen bir arag olarak
kullanilmas: biytik bir potansiyel tagimaktadir.

Bu calismada, moda endistrisinin mevcut yapist ve bu yapinin yarattidi etik,
gevresel ve toplumsal sorunlar detayll bir sekilde ele alinmis, bu sorunlarin
elegtirilmesinde ve tartismaya acgilmasinda sanatin tasidigi potansiyel
incelenmistir. Calisma kapsaminda incelenen sanatsal fretimler, sanatin
yalnizca mevcut gergekligi yansitmakla sinirli kalmadigini; ayni zamanda yeni
anlamlar ve olasiliklar yaratarak toplumun hayal giicinii harekete gegirdigini
gostermektedir. Sanatin bu yaratici gict, siradanhigin sinirlarini asarak alternatif
gergekliklerin kesfedilmesine olanak tanirken, ayni zamanda moda endistrisinin
yapisal sorunlarina dair derinlemesine bir elestirel perspektif sunmaktadir. Bu
elestirel bakis agisi, izleyiciyi, farkinda olmadan tikettigi giysilerin kokenleri
ve bu giysilerin iliskilendirildigi etik ve toplumsal sorunlar tizerine disinmeye
sevk ederken, izleyiciye modanin siradan ve gorinmez kildidi sorunlarin étesinde
alternatif olasiliklar: kesfetme firsati sunar.

Sanat, mevcut sorunlarin kaydini tutmanin Otesine gegerek, var olan sinirlarin
Otesinde bir bakis agisi gelistirmeyi ve umudu yeniden tanimlamayr mimkin
kilar. Bu baglamda, sanatsal tiretimler araciligiyla izleyici, moda sisteminde norm
haline gelmis bu sorunlarin 6tesinde bagka olasiliklarin varligim fark edebilir,
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degisimin olanaklhiligina dair bir farkindalik geligtirebilir ve bu doéntsimun
nasil bir bigim alabilecedine dair yeni bir vizyon edinebilir. 21. ylizyilin politik
reflekslere sahip sanatgilari, mevcut sistemi tersine gevirebilecek ve toplumsal
degisimde etkin aktorler olabilecek potansiyele sahiptir. Sanatin dustindirme,
empati uyandirma ve toplumsal tartigmalar baglatma giicli, uzun siiredir tiiketici
roline indirgenmis toplumlarin yikic: titketim dongulerinden gikisi igin guiglt bir
arag olabilir.

Bu galismanin 6nemli bir bulgusu da incelenen sanatsal Gretimlerin moda
endistrisinin kendi malzemeleri, pratikleri ve mekanlar1 kullanilarak
gergeklestirilmis olmasidir. Sanat dUretiminde glnlik nesnelerin anlam
yaratmakta kullanilmaya baslamasi, sanatsal Uretimlerin moda endistrisinin
elestirisinde gergek bir firsat sundugunu ortaya koymaktadir. Sanatgilar, giyim
urtnleri gibi moda nesnelerini yalnizca islevsel objeler olarak degil, ayni zamanda
kaltirel, sosyal ve politik anlamlar tagiyan semboller olarak ele almaktadir. Bu
yaklagim sayesinde, moda nesneleri artik yalnizca moda dinyasinda degil, sanat
dinyasinda da 6nemli bir yer edinmektedir. Bu galisma, moda ve sanat arasindaki
bu ikili iligkiyi derinlestirerek, moda nesneleri araciliiyla fretilen sanat
yapitlarinin moda sistemini kendi araglariyla elestirme ve modanin sembolik
glclnu tersine gevirerek sisteme karsi kullanma potansiyeline sahip oldugunu
o6nermektedir.

Sonug olarak, moda endustrisinin derin yapisal sorunlarinin ¢ézimi igin
toplumsal farkindalik yaratmak ve kilttirel degisimi saglamak amaciyla sanatin,
ozellikle modaya ait olanlarla Uretilen sanatsal eserlerin tasididi bu elestirel ve
yaratict potansiyel, gelecekteki calismalar ve aktivist yontemler icin giigli bir
temel tegkil edebilir. Sanat ve moda arasindaki bu etkilesimli iligki hem elestiriyi
derinlestirmek hem de endistrinin daha etik bir yap: kazanmasina yoénelik radikal
mudahaleler i¢in glgli bir imkan sunabilir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarh olarak gergeklegmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katk: saglamigtur.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir ¢alisma degildir.
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OZET

Buaragtirma, Richard Mock'un baskiresim sanatina katkilarini teknik ve kavramsal
yonlerden incelemektedir. Matbaaci, ressam, heykeltirag ve editoryal karikatirist
kimligiyle Mock, cesur c¢izgilerle olusturdugu linolyum baskilar1 aracihiiyla
politik ve toplumsal olaylar: elestirel bir dille yorumlamigtir. Caligmanin amaci,
sanatginin linolyum baski teknigini nasil kullandigini, eserlerini hangi temalar
gergevesinde sekillendirdigini ve bu eserlerin baskiresim disiplini igindeki yerini
belirlemektir. Arastirma, nitel yontemlerle gergeklestirilmis ve veriler betimsel
ve igerik analizi yontemleriyle incelenmistir. Bu kapsamda, sanatgiya iligkin
makaleler, sergi kataloglar: ve soylesiler analiz edilmistir. Mockun eserlerinde
kullandid: ironik dil, teknik ustalik ve kompozisyon yapisi degerlendirilmistir.
Calisma, sanatginin yagsadig: toplumsal ve politik deneyimlerin tiretimlerine nasil
yansidigini irdeleyerek, bu unsurlarin eserlerinin tematik ve teknik ozelliklerini
nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Arastirma sonucunda, Mockun
toplumsal ironiyi ele alig bigimi, sanatsal anlatim dili ve linolyum bask: teknigi
uzerindeki etkileri detayl bir sekilde degerlendirilmistir. Sanat¢inin 6zgtn tislubu
ve linolyum bask: sanatindaki yenilikci yaklagimi, Trkge literatiire kazandirilarak
bu alanda yapilacak gelecekteki aragtirmalara kaynak olusturmasi hedeflenmistir.
Bu galisma, Mock'un baskiresim alanindaki 6zgiin ve etkili eserlerini hem tematik
hem de teknik agidan degerlendirirken, sanatginin Uretimlerinin baskiresim
disiplini igindeki énemini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Karikatiir, Amerikan Sanati, Editoryal
Karikaturist, Yuksek Bask:
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AN IRONIC VIEW ON HUMAN RELATIONS WITH SOCIETY:
RICHARD MOCK

ABSTRACT

This research examines Richard Mock's contributions to printmaking from both
technical and conceptual perspectives. As a printer, painter, sculptor, and editorial
cartoonist, Mock interpreted political and social events critically through his
linoleum prints created with bold lines. The study aims to explore how the artist
utilized the linoleum printing technique, the themes around which his works were
structured, and the position of these works within the discipline of printmaking.
The research was conducted using qualitative methods, and the data were
analyzed through descriptive and content analysis techniques. In this context,
articles, exhibition catalogs, and interviews related to the artist were examined.
Mock's use of ironic language, technical mastery, and compositional structure
were evaluated. The study investigates how the social and political experiences
of the artist influenced his productions and how these elements shaped the
thematic and technical characteristics of his works. As a result, Mock's approach
to social irony, his artistic narrative, and the impact of the linoleum printing
technique were thoroughly assessed. The artist's unique style and innovative
approach to linoleum printing have been introduced to Turkish literature, aiming
to serve as a resource for future research in this field. This study evaluates Mock's
distinctive and impactful works in printmaking both thematically and technically,
while emphasizing the significance of his productions within the discipline of
printmaking.

Keywords: Printmaking, Cartoon, American Art, Editorial Cartoonist, Relief Print
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GIRIS

Richard Mock (1944-2006) matbaaci, ressam, heykeltirag ve editoryal karikaturist
bir baskiresim sanatgisi olarak uretim yapmustir. Mock, geleneksel baskiresim
yontemlerinden biri olan linolyum baski ile gunlik haberleri veya giincel
olaylari merkeze alan galigmalar Gretmis, editoryal karikatiirist bir sanatgisi
olarak taminmistir. 1944'te California, Long Beach'de dogan sanatgi, Michigan
Universitesinde litografi ve yitksek baski editimi almistir. 1968 yilinda New
York'ta yasamaya baglamig ve ilk kisisel sergisini agmistir. Mock'un eserleri, 112
Greene Street, 1973 Whitney Bienali, Exit Art'ta ve Brooklyn Sideshow Galleri'de
sergilenmistir. Mock, Fifth Estate Alternative Press Review ve Anarchy: A Journal
of Desire Armed dergi kapaklarinda eserleri ile yer bulmusgtur (Bailey, 2021).
Sanatgy, 1980 yilinda Lake Placid Kig Olimpiyatlar: resmi portre ressami olarak
gorev yapmustir. Mock, gocuklar igin sanat projeleriyle ilgilenmis, 1998-2002
yillar1 arasinda Manhattan Public School 6'de sanat dersleri vermistir (Vranich
& Hendrick, 2006). 1980 yilinda The New York Times Op-Ed sayfasinda hicivli
bir dile sahip politik ve sosyal yorum igeren, linolyum bask: illiistrasyonlariyla
taninmig ve 1996 yilina kadar editoryal karikatiirler gizerek gorevine devam
etmistir. Sanatginin siyasete olan ilgisi editor/editoryal karikatiirist olarak ikinci
bir kariyer strdirmesine yol agmugtir (Antliff, 2006). Caligmalar: pek ¢ok gazete
ve dergide yayinlanmistir. Sanatg: “Insan ve toplumla ilgili her tiir olay1 konu
alarak abartili bir bigimde veren, dustindurtuci ve guldiricu resim” (TDK, ty.)
tirt olarak tamimlanan karikattirtin etkili bigimsel dili ile eserlerini Gretmistir.
Mock eserlerinde abarti ve carpitmalarla karikatirin komik veya igneleyici
anlatimindan yararlanmigtir.

Karikatir, 17. yiizyilda Italya'da Carracci atélyesinde ortaya gikmis ve zamanla
toplumun mizahi elestiri araci olarak benimsenmistir. italyanca "yiiklemek”
anlamina gelen “caricare” sézcigunden tlreyen bu terim, basglangigta abartili
portrelerle bireylerin karakteristik o6zelliklerini vurgulamigtir. 18. yuzyilda
guldirtyu gizgilerle ifade etme sanati haline gelmis ve toplumsal meseleleri
elestiren bir arag olarak yayginlagmistir. Karikatiir hem déneminin kiiltiirel
yansimasl hem de tarihe taniklik eden bir argiv niteligi tagimistir (Topuz, 1997).
Yazili basinda sosyal ve siyasi elestirilerin etkili bir araci olarak, gergek yasamdan
bireyleri ya da olaylar: tasvir ederken abart: ve garpitmay: kullanmistir. Grafik
sanatinin bir dali olan karikatiir ve ¢izgi film, alayci ve elestirel bir yaklagim
ile konularini mizahi bir gekilde ele almisg, bu sayede hem giildirme hem de
distndirme amaci tagimigtir. Ginimizde, gazetelerde siyasi yorum ve editoryal
gortsglerin aktariminda, dergilerde ise sosyal komedi ve gorsel mizahin ifade
edilmesinde ¢nemli bir yer edinmisgtir. Sahin'e (2019) gore karikatur, gtgla
olani abart: ve mizahla guling hale getirerek iktidar tizerinde elestirel bir etki
yaratmistir. Dogusundan itibaren iktidar erklerinin hedefi haline gelen bu sanat,
elestirel mizahin giiglii bir ifade bigimi olarak 6ne gikmistir.

Gundelik olaylar ve siyaset ile ilgili konular1 ele alan karikatiirler, alayci ve
igneleyici bir sekilde siyasi otoriteyi elestirmek igin de kullanilmistir. Bu anlamda
karikatirler, sadece siyasi otoriteyi hedef alarak elestiri yapmakla kalmamis,
ayni zamanda gundelik ve siyasi olaylarin o anki kosullarini degerlendirmistir.
Abart1 ve ironiyle pek ¢ok insana ulasan ve kamuoyu olusturan bu eserler,
politik degisimleri ve gelgitleri dile getirerek siyaset hakkinda politik biling
olusturmaya calismigtir (Deeds, 1987). Karikattirlerin yaraticisi olarak taninan
"karikatiirist, karikatlr, ¢izgi roman, gizme ve yazma konusunda uzmanlasmis
bir gorsel sanatgidir” (Karikatiirist, 2023). Var olan diizene meydan okumay: seven
karikaturler, komik, ironik ve kigkirtici bir anlatim diliyle siklikla siyasi ve sosyal
elestiri yapmak icin kullanilmistir. Siyasi, mizahi, galdura ve bilgi igerikli gesitleri
ile karikatirler, gindeme dair olaylar1 ve énemli siyasi figurlerin 6zelliklerini
gorsel bir dille anlatarak mesajlar vermistir. Basinin toplumu bilgilendirme ve
iktidar1 sorgulama gorevleri, karikatiirle mizahin temelindeki espri ve ironi
birlestirilerek keskin ve etkili bir tislupla hayata gegirilmistir. Siyasi karikatirist
olarak da bilinen bir editoryal karikatirist, siyasi ya da sosyal yorum igeren
editoryal karikatiirler gizen bir sanatgi olarak tanmimlanmistir. Bu karikatirler,
gunlik haberlerin veya guncel olaylarin ulusal ya da uluslararas: baglamdaki bir
yonuni iletmek ve sorgulamak amaciyla kullanilmistir. Siyasi karikaturistler,
genellikle politikacilarin veya olaylarin benzerliklerini yakalamak igin abartili
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ve karikatiirize bir ¢izim stili benimsemislerdir. Ayni zamanda, bir bireyi veya
grubu alaya almak, belirli bir olay hakkinda yorum yapmak ya da bakisg agilarini
vurgulamak amaciyla mizah ve hicivden yararlanmiglardir (Press, 1981: 19).

Bu galisma, Richard Mock'un linolyum bask: teknigiyle tirettigi eserlerini, politik
ve toplumsal elestiriyi gorsellestirme baglaminda incelemeyi amaglamigtir.
Ozellikle sanatginin The New York Times'ta yayimlanan eserlerine odaklanan bu
arastirma, Mock'un eserlerinin toplumsal adaletsizlik, politik yozlasma ve gevresel
sorunlar gibi konulara yoénelik elestirel mesajlarini nasil ilettigini analiz etmistir.
Calismanin kapsami, sanatginin bu donemde trettigi linolyum bask: tekniklerini
igermekle sinirl kalmig ve diger sanat formlari aragtirmanin diginda birakilmistir.
Ayrica, eserlerin estetik ve elestirel yonlerine odaklanilmig, sanatginin kisisel
yasami veya biyografik detaylar: derinlemesine incelenmemistir. Richard Mock'un
eserlerine yonelik onceki galigmalar, genellikle estetik unsurlarina ve linolyum
bask: tekniginin sanat tarihindeki yerine odaklanmigtir. Ancak bu galisma,
Mock'un ironik anlatimi ve politik mesajlarinin hem gtincel hem de evrensel
baglamda nasil bir elestirel islev gordigint arastirarak literatiire ozgin bir
katki sunmustur. Sanatcinin eserlerinin bu yoniiyle incelenmesi, modern sanatin
elegtirel glicint anlamak ve baskiresim sanatinin toplumsal déntisimdeki rolini
kesfetmek agisindan onemli bir gergeve saglamistir. Mock'un teknik ve tematik
yaklagimlarinin detayli analizi, gagdas sanatgilar igin bir rehber niteliginde
degerlendirilmis ve baskiresim sanatina dair yeni yaklagimlar gelistirilmesine
olanak tanimistir. Bu ¢alismada, Richard Mock'un editoryal karikatiirist kimligiyle
urettidi eserlerin baskiresim sanati igerisindeki yeri arastirilmis ve politik-elestirel
karikattrlerin baskiresim diliyle nasil yorumlandidi ortaya konulmustur. Glincel
ve siyasi olaylarin sekillendirdigi karikatiirlerin yani sira linolyum baskinin teknik
olanaklarinin, baskiresimin sundugu yenilikgi yaklagimlar agisindan énemine
dikkat cekilmistir. Sanatginin eserlerinde kullandi§i yontemler ve teknikler
incelenmis, bu tekniklerin galigmalarina katkilar:i degerlendirilmistir. Ayrica,
Mock'un kurgu ve kompozisyonlar: detayl bir sekilde analiz edilmis, figirlerin
tematik baglamdaki anlamlar: agiklanmis ve segilen drnekler tizerinden kapsamli
bir inceleme gergeklestirilmistir.

YONTEM

Bu makale, Richard Mockun eserlerindeki politik ve toplumsal elestirileri
anlamak amaciyla nitel arastirma yontemine dayali olarak tasarlanmistir.
Arastirma strecinde elde edilen veriler, betimsel ve igerik analizi yontemleriyle
incelenmistir. Betimsel analiz, daha yizeysel bir inceleme gerektiren verilerin
dizenlenmesi ve sunulmasi igin kullanilirken, igerik analizi verilerin daha
derinlemesine incelenmesini ve bu verilerden kavram ve temalarin gikarilmasini
saglamigtir (Yildirnm ve Simsek, 2022: 69). Arastirma sirecinde, sanatginin
baskiresimleri felsefi, sosyal, sanatsal ve teknik boyutlariyla ele alinmistir.
Betimsel analiz yontemi benimsenmis olup, bu baglamda Mockun eserlerindeki
temalar, semboller ve teknik unsurlar sistematik bir yaklasimla incelenmistir.
Betimsel analiz yontemiyle Mock'un eserlerinde 6ne gikan elestirel unsurlar,
yapisal bir gergevede kategorize edilmistir. Bu yontem, sanatcinin eserlerinin hem
igerigini hem de estetik bigimlerini analiz etmede bir rehber niteligi tagimistur.

Aragtirmanin temel amaci, Mock'un linolyum bask: teknigini toplumsal ve
politik elestiriyi yansitmak igin nasil kullandigini ortaya koymak olmustur. Bu
dogrultuda, sanatginin politik igerikli karikatiirler igeren eserlerinden gitincel
olaylara odaklanan galigmalarina kadar genis bir segim yapilmistir. Veri toplama
surecinde Mock'un yazili biyografileri, sergi kataloglari, soylesiler ve guvenilir
internet kaynaklarindan yararlanilmisgtir. Ayn1 zamanda eser analizi yontemiyle
Mock'un baskiresimleri incelenmis ve bu analizlerde, sembollerin ve karikatiirize
unsurlarin  kullanimina odaklanilmigtir. Bu yoéntemin uygulanisi, Mock'un
eserlerinin estetik ve elestirel yonlerini hem bigimsel hem de igeriksel olarak
derinlemesine degerlendirmek amaciyla yapilandirilmigtir. Verilerin analizinde
igerik analizi yontemi uygulanmistir. Bu yontem, belirli bir materyalin dikkatlice
ve sistematik bir sekilde incelenerek kaliplarin, temalarin ve anlamlarin ortaya
gikarilmasini saglamistir (Berg & Lune, 2019). Igerik analizi yoluyla veriler
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tanimlanmis; benzerlik ve iliski gosteren veriler belirli kavramlar ve temalar
gergevesinde bir araya getirilmis ve yorumlanmistir. Mock'un eserlerinde siklikla
tekrarlanan temalari, sembolik imgeleri ve estetik unsurlar: anlamak igin igerik
analizi yontemi kullanilmigtir. Sanatginin eserleri, tematik baglamda ayrintil
bir gekilde degerlendirilmis ve elestirel mesajlarin izleyiciye iletilme bigimleri
incelenmistir. Ozellikle mizah, ironi ve sembollerin kullanimini anlamak amaciyla
veriler bu yontemle analiz edilmistir. Aragtirma siirecinde kullanilan bu yontemler,
Mock'un yaratici dilini ve estetik yaklagimini derinlemesine incelemek igin
kapsaml bir gergeve sunmustur. Son olarak, arastirmanin nesnelligi ve gegerliligi
saglamak i¢in segilen yontemlerin uygulanisi agik bir sekilde detaylandirilmigtir.
Mock'un sanatina dair mevcut literatiire ve eserlere dayali olarak yapilandirilmus,
bu siiregte verilerin sistematik bir sekilde toplanmasina ve analizine dikkat
edilmistir. Boylece, aragtirma kapsamindaki eser incelemeleri hem bilimsel hem
de sanatsal bir yaklagimla degerlendirilmistir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Richard Mock'un linolyum baski teknigini toplumsal ve politik meseleleri ele almak
igin bir arag olarak ustalikla kullanmis oldugu ortaya konulmustur. Sanatginin
eserlerinde cesitli bulgular 6ne gikmistir. {lk olarak, Mock'un eserlerinin politik ve
sosyal elestirilerin gorsellestirilmesine énemli bir katk: sagladig: tespit edilmistir.
Toplumsal adaletsizlik, politik yozlasma ve gevresel bozulma gibi konularin,
Mock'un sanatinda karikatiirize figiirler ve abartili semboller araciligiyla giiglii bir
gorsel anlatimla izleyiciye sunuldugu belirlenmistir. Sanatginin estetik ve teknik
yaklagimyi, elestirel mesajlarini daha etkili hale getiren énemli unsurlar arasinda
yer almigtir. Mock'un siyah-beyaz kontrastlari ve keskin cgizgileri ustalikla
kullandi§i, minimalist detaylar ve linolyum bask: tekniginin sundugu sadeligi
eserlerinin dramatik etkisini artirmak igin degerlendirdigi goézlemlenmistir. Bu
unsurlarin, Mock'un eserlerinde duygusal ve felsefi bir derinlik olusturdugu ve
elegtirilerini daha garpici hale getirdigi anlagilmigtir.

Mock'un eserlerinde mizahi ve ironik anlatimin, toplumsal ve politik elestirileri
destekleyen temel bir arag olarak kullanildi§i géralmustir. Karikatiirize unsurlar
ve grotesk figurlerin izleyiciyi guildirmekle kalmayip rahatsiz ederek sosyal
yapilar: sorgulamaya tesvik ettigi ifade edilmigtir. Mizah ve ironinin, Mock'un
eserlerinde elestirel bir derinlik kazandiran temel bilesenler oldugu anlasilmistir.
Sanatcinin, yasadigi donemin sosyo-politik yapisina yonelik elestiriler yaptidi,
Ozellikle Amerikan toplumunda yasanan ekonomik wve politik dinamiklere
odaklandigi belirlenmistir. Ekonomi politikalarinin, kurumsal aggoézliligun ve
gevresel yikimin Mock'un eserlerinde siklikla islendigi ve bu dénemin elestirel
bir aynasi olarak sanatinda yer aldifi gozlemlenmistir. Mock'un bu sanatsal
yaklasimi, sanatginin toplumsal ve politik sorunlara bakis agisy, kullandig: teknik
ve estetik unsurlar ile eserlerindeki sembollerin derin anlam katmanlar: detayli
bir sekilde incelenmistir. Bu inceleme, sanatginin imgeleri kullanarak elestirel
mesajlarini nasil etkili bir sekilde ilettigini ve toplumsal elestiriyi gorsellestirme
glclnu ortaya koymustur.

Richard Mock'un Felsefi, Sosyal ve Teknik Yaklagimi

Amerikali sanatgi Richard Mock, 19801 vyillardan 2000'lere kadar Yeni
Disavurumculuk akimiyla iligkilendirilen eserlerinde, politik goéndermeleri
karikatlrize bir anlatimla sunmus ve genellikle linolyum bask: teknigini
kullanmistir. Bu teknik, sanatgilarin sosyal ve politik mesajlarini giigli bir gorsel
dil ile iletmesine olanak tanimistir. Mock, linolyum baskiyla trettigi eserlerinde
siyah-beyazin gliglii gorsel etkisini kullanarak, izleyicilerini toplumsal meselelere
dair distinmeye ve sorgulamaya davet etmistir. Mock'un galismalar:i Alman
Max Beckmann ve Meksikali José Guadalupe Posada gibi sanatgilarin etkilerini
tasimis ve eserlerinde siyah-beyaz kontrastlar: keskin bir elestirel dil kullanarak
islemistir. Mock'un linolyum baskilary, ozellikle glgli cizgiler ve dizensiz
agilarla karakterize edilmis, izleyiciye dogrudan mesajlar ileten cesur ve etkili
kompozisyonlar yaratmistir. Baskilardaki cesur gizgiler, kompozisyonlara etkili bir
enerji katmis; temalar1 drama, ethos ve mizahla dolu bir gekilde izleyicinin ilgisini
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cekmigtir. Elestirmenler, bu eserleri hicivli, alaycy, ironik ve anti-otoriter olarak
tanimlamislardir. Sanat¢inin kendine 6zgli esprili tarzi ile uUrettigi baskilar: ise;
politik ve sosyal meseleleri mizahi bir dille ele alarak izleyiciyi hem diisindirmiis
hem de elegtirel bir bakig agis1 geligtirmeye davet etmigtir (Dunn, 1987).

Linolyum bask: (linocut), 19. yuzyilda dekoratif amagclarla icat edilse de 20.
ylzyilda sanatgilar tarafindan sanatsal bir ifade araci olarak benimsenmigtir.
Ozellikle politik devrimciler ve sanatgilar, bu teknikle sosyal adaletsizlikleri ele
almiglardir (Grabowski, 2012: 75). Linolyumun iglenme kolayligi ve esnekligi, Mock
gibi sanatgilara detayli ve dramatik kompozisyonlar yaratma olanad: saglamistir.
Mock, bu teknigi kullanarak, karmasik sosyal ve politik meseleleri cesur,
ironik ve mizahi bir dille ele almigtir. Richard Mock'un linolyum bask: teknidi,
toplumsal elestiri yapmak igin giiglii bir arag olarak dikkat ¢ekmistir. Mock da bu
gelenedi takip ederek, eserlerinde net gizgilerle siyah-beyaz kontrastinin gigli
gorsel etkisini kullanmigtir. 1980-1996 yillar: arasinda The New York Times'ta
yayimlanan baskilari, Amerikan politikalarini ve kurumsal aggozlilagiu hicivli
bir dille ele almigtir. Eserlerinde genellikle Amerikan kurumsal yapisini ve siyasi
sistemini 6zellikle eski Bagkan George W. Bush'u ve Amerikan politikalarinin
ikiyuzlalugunt sert bir gekilde elegtirmigtir (Morosan, 2021).

Richard Mock'un baskilarinda sikga gérilen keskin ve kalin gizgiler, onun toplumsal
elestirilerini giiglendiren bir unsur olmustur. Bu ¢izgiler, eserlerinde dramatik bir
etki yaratarak sanatginin mesajini dogrudan iletmesine yardimeci olmustur. Mock,
siyah-beyaz kontrastini ustalikla kullanmis, basit bir renk paletiyle karmasik
sosyal ve politik konular: ele almugtir. Bu teknik, eserlerinde duygusal ve felsefi
bir derinlik kazandirmuis, izleyiciyi distndirmeye tesvik etmistir. Sanatginin
figtirleri ve temalari, abartili ve grotesk bir sekilde resmedilmis, bu da linolyum
baskinin gtgla ve garpic: etkisiyle birlesmistir. Karikatlrize unsurlar, Mockun
eserlerinde mizahi ve elegtiriyi daha etkili kilmigtir. Aldogan (2023), bir eserde
kullanilan imgelerin daha derinlemesine anlasilabilmesi ve eserin bitinsel bir
perspektiften degerlendirilebilmesi i¢in donemin ve cografyanin sosyal, kiltirel
ve politik dinamiklerinin kavranmasinin énemli oldugunu ifade etmistir. Iimgeler
ve figurler aracilifiyla derin anlamlar ileten Mock eserlerinde toplumsal ve politik
meseleleri sembolik bir dille ele almistir. Mock'un teknik uygulamalari, politik ve
toplumsal elestirilerini daha da etkili hale getirmistir. Eserlerindeki minimalist
yaklasim ve sembollerin kullanimi, sinirli renk paletiyle birleserek izleyicinin
dikkatini temalara gekmistir. Sanatgi, siyah-beyaz kontrastiyla gtigli bir gorsel
etki yaratmis ve bu sayede toplumsal meseleleri izleyiciye dogrudan aktarmayi
bagarmigtir (Whitman, 2015).

Richard Mock'un Eserlerinde Toplumsal ironi ve Politik Elestirinin Gorsel
Yansimasi

Richard Mockun eserlerindeki politik ve toplumsal ironi, modern toplumun
geligkilerini ve adaletsizliklerini elestirel bir bakis agisiyla ele almistir. Sanatginin
linolyum bask: teknigi, ekonomik c¢ikarlarin, blrokratik yapilarin ve politik
mudahalelerin topluma etkilerini ironi ve hiciv yoluyla yansitmak igin bir arag
olarak kullanilmigtir. Bu yaklasim, eserlerinde hem diisindirict hem de gualdiria
unsurlarini bir araya getirmis, sosyal ve politik yapilari sorgulama temasini
one gikarmistir. Mock'un eserlerinde karikatiirize figtrler ve abartili semboller
one ¢ikmis, bu unsurlar toplumsal geligkileri gorsellestirmek icgin kullanilmistir.
Karmasgik sosyal ve politik meselelerin izleyici tarafindan daha kolay anlagilmasini
saglamis, keskin siyah-beyaz kontrastlar ve dramatik gizgiler mesajlarin net bir
sekilde iletilmesine olanak tanmimistir. Minimalist anlatim ise ele alinan temalarin
ciddiyetini desteklemistir.

Richard Mock, linolyum bask: teknigini estetik bir ifade araci olmanin Otesine
tagiyarak toplumsal ve politik elestirilerini etkili bir gekilde aktarmistir. Sanatg,
mizahi ve ironik uslubuyla toplumsal adaletsizlik, politik ikiyuizlilik ve sosyal
sorunlari ele almig; siyah-beyaz kontrastlar ve abartili figtirlerle giigli bir gorsel
dil olusturmustur. Mock'un eserleri, gorsel unsurlar ile tematik derinligin bir
araya geldigi sanatsal ve elegtirel bir butinlik sunmus, izleyiciyi diigindirmeyi
bagarmistir. Bu ozellikler, onun sanatini yalnizca estetik bir deneyim degil, ayni
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zamanda elestirel bir platform haline getirmistir. Sanatgi, teknik ustaligini
elestirel bir bakis agisiyla birlestirerek toplumsal meseleleri gorsellestiren garpici
metaforlar Uretmistir. Eserlerindeki gorsel unsurlar ve kavramsal butiinlitk hem
guncel olaylara géndermelerde bulunmus hem de evrensel degerler tasiyan bir
anlatim sunmustur. Mock'un linolyum baskilary, modern sanatin elestirel islevini
basariyla yerine getiren guglii 6rnekler arasinda yer alarak, sanat tarihi ve elestirel
sanat pratigi agisindan 6nemli bir konuma ulagmistir.

s S G L,

= P

= L
=, 7/

Gorsel 1. Richard Mock, Kaderin Sinirlarini Asmak (Crossing Fate’s Boundaries),
1978, 33x42 cm, Linolyum Baski

Richard Mock'un 1978 tarihli C6l Gértileri (Desert Visions) serisinin bir pargasi olan
Kaderin Sinurlarint Agmak (Crossing Fate's Boundaries) adli eser (Gorsel 1), gevresel
ve sosyal konulara dair elestirileri gorsel bir metaforla ortaya koymustur. Cél
manzaralarinin ve doga tahribatinin temsili, insamin doga tzerindeki etkileri
gucli ve elestirel bir sekilde betimlenmistir. Sanatgi, insan ve kader temasin,
kaginilmaz sonuglari, basit ve ¢arpicit bir kompozisyon yaratarak dogayla olan
iligkisi baglaminda ele almistir. Eser, insanin gerek dogaya karsi sorumluluklarini
gerekse kendi sinirlarini ne odlgiide zorlayabilecedini sorgulamigtir (Mock,
1995). Insanin dogaya yaptign miidahaleleri ve kaderin gizdigi siirlarin étesine
gecme ¢abasini hem insanin dogayla olan gatismasini hem de bu ¢atismanin
kaginilmaz sonuglarini derinlemesine irdelenmistir. Eser modern toplumun
cevreye karsi takindigl umursamaz tavri elestirmis, endistriyel gelisimin ve
insan faaliyetlerinin dogaya verdigi zarari, sembolik bir ¢ol temasi tzerinden
ele almistir. Coél hem doganin kirilganhidini hem de insanin gevresel sinirlarini
agmaya galismasinin bir metaforu olarak kullanmigtir. Mock, minimalist ¢izgiler
ve siyah-beyaz kontrastiyla gevresel bozulmanin yalmzca dogay: degdil, toplumun
kendisini de tehdit ettigine dikkat gekmistir (Duus, 2001).

Gorsel 2. Richard Mock, Kurt ve Ac¢lik (The Wolf and The Hunger),
1979, 33x43 cm, Linolyum Baski
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Mock'un 1979 tarihli Kurt ve Aglik (The Wolf and The Hunger) adli linolyum bask:
eseri (Gorsel 2), sanatgiun toplumsal ve politik elegtirilerini saglk sistemi
uzerinden hiciv ve ironi kullanarak yansittigi onemli c¢alismalarindan biri
olmustur. Bu eser, modern toplumun aglik ve yoksulluk gibi temel sorunlarinm
doganin vahsi glicliyle birlestirerek ¢arpici bir gérsel anlatim sunmustur. Gugla
siyah-beyaz kontrastlar ve keskin gizgilerle dikkat geken eserde, bir kurt figlra
merkezde yer almakta olup, aglikla miicadelesini sembolik bir dille temsil etmigtir.
Kurt, doganin acimasizlifini ve hayatta kalma mucadelesini simgelerken, arka
planda bulunan kirlilik ve yikim unsurlar, insan faaliyetlerinin doga tizerindeki
olumsuz etkilerini ortaya koymustur. Eserdeki ana tema, insanin ekonomik
esitsizlikler ve kaynak kithdi gibi sorunlarla nasil basa ¢iktigini ve bu siirecte
doganin nasil etkilendigini irdelemistir. Mock, kurt figlirinii abartili bir gekilde
kullanarak, toplumun aglik ve yoksullukla miicadelesini elestirirken, ayni zamanda
doganin bu micadeledeki rolinii vurgulamistir. Figirtn yiz ifadeleri ve beden
dilleri, saglik ¢alisanlarinin ve hastalarin yasadidi zorluklar: ve garesizligi gugla
bir sekilde yansitirken, gevresindeki sembolik unsurlar sistemin karmasikligini ve
carpikhdini simgelemistir. Eserdeki metaforlar, Mock'un toplumsal elestirilerini
daha etkili ve anlagilir kilmistir (Kotik, 2021). Kurt ve aglik temas:1 tizerinden,
sanat¢l modern toplumun dayanilmaz baskilarim1 ve dodamin bu baskilar
karsisindaki direncini iglemistir. Eser, linolyum bask: tekniginin sundugu estetik
ve teknik olanaklar: kullanarak, politik ve toplumsal meseleleri etkili bir sekilde
ifade ettigi basarili bir galigma olmustur.
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Gorsel 3. Richard Mock, Tehdit Altindaki Tip (Medicine's Threatened), 1980,
33x38 cm, Linolyum Baski

1980 yilina tarihlenen Tehdit Altindaki Tip (Medicine’'s Threatened) adli linolyum
bask: eser (Gorsel 3), Richard Mock'un toplumsal ve politik elestirilerini saglik
sistemi izerinden hiciv ve ironi kullanarak yansittig: 6nemli ¢alismalarindan biri
olmustur. Bu eser, modern saglik sistemindeki sorunlari ve tibbin kars: karsiya
kaldig: tehditleri garpici bir gorsel dil ile izleyiciye sunmustur. Gugla siyah-beyaz
kontrastlar ve keskin gizgilerle dikkat geken eserde, tip sembolleri ve figiirler
abartili bir bigimde kullamlmustir. Doktor oldugu dustintlen bir figir buyik ve
dramatik bir sekilde betimlenmis, etrafinda dolagsan sembollerle saglik sisteminin
karg: kargiya kaldig: baskilar: simgelemistir. Bu figiirlerin karikatiirize halleri,
tip camiasinin gergekligini abarti yoluyla vurgulayarak, eserin elestirel mesajini
guglendirmistir. Eser, modern tip sisteminin finansal ¢ikarlar, barokrasi ve politik
mudahalelerle nasil tehdit altinda oldugunu elestirmistir. Mock, bu temay: saglik
hizmetlerinin kalitesinin diismesi ve hasta haklarinin ihlal edilmesi gibi konular
uzerinden ele almisg; kullanilan figiirler saglik calisanlarinin ve hastalarin yagadig:
zorluklari ve garesizligi yansitirken, arka plandaki sembolik unsurlar ise sistemin
karmasikligini ve garpikligini vurgulamistir.
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Gorsel 4. Richard Mock, Hiklmette Cok Fazla Kisi Var (Too Many
People in Government), 1988, 45x51 cm, Linolyum Baski

Richard Mock'un Amerikan hitkimet yapisini hicvettigi Hikiimette Cok Fazla Kisi
Var (Too Many People in Government) adli eseri (Gorsel 4), linolyum bask: teknigiyle
yapimistir. Mock, kaotik ve kalabalik bir yonetim sistemine yonelik elestiriyi
gorsellestirmistir. Eserde, abartili ifadelerle hiitkimetin hantalligi ve islevsizlik
sorunlar: elestirel bir sekilde vurgulanmistir. Eser, siyah-beyaz kontrastlarin
hakim oldugu tipik Mock tarzinda yapilmis olup, keskin gizgilerle hiikimetin
karmasikligi ve yogun burokrasisi gorsel olarak vurgulanmistir. Keskin gizgiler
kompozisyonun dinamikligini artirmis ve Mockun hitkimetin verimsizligine
dair elestirisini aktarmada gtglii bir arag olarak kullamlmistir. Eser, bireyin
devlet tarafindan nasil yonetildigini, biirokrasinin bogucu etkisini ve htkiimetin
halk tzerindeki kontrolini sorgulamis; sanatgy, sistemin karmasikhiginin
bireysel 6zgurlikleri engelledigini ve hiikimetin halktan kopuk hale geldigini
hicvetmistir. Baskidaki abartili/sagskin ylz ifadesi ve uzayan gévde tizerine basan
ayaklar karikatiirize bir dil olusturmus ve sanatginin esprili, ironik ve anti-
otoriter temalarla dolu tarzini yansitmistir. Sanatgi, toplumsal yapilari, ozellikle
de kurumsal aggoézluligu ve siyasi yozlagmay: elestirmistir (Kotik, 2021).
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Gorsel 5. Richard Mock, Blylk EIma (Big Apple), 1990, 43x43 cm, Linolyum Baski

N\

Mock'un 1979 tarihli Biytk Elma (Big Apple) adl linolyum baskisi (Goérsel 5),
New York gehri ve metropol yasamina yonelik derin ve ¢ok katmanli bir elestiri
sunmustur. Eser, Big Apple metaforu tizerinden New York'un kapitalist sistemi,
yogun nufusu ve karmasik sosyal yapist gibi unsurlarini giigli bir gorsel dil ile
yansitmigtir. Mock, siyah-beyaz kontrastlar ve keskin gizgiler kullanarak sehrin
geliskilerini ve ikiyuzlaliguni vurgulamis, izleyiciye hem estetik hem de elestirel

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

33



bir bakig agis1 sunmusgtur (Berger, 2021). Eserde, New York'un sadece bir ekonomik
merkez dedil, ayni zamanda toplumsal sorunlarin ve adaletsizliklerin yogun olarak
yasandidi bir mekan oldugu agikga ortaya konmustur. Mock, linolyum bask:
teknigini kullanarak sehrin karmasik yapisini ve modern kapitalizmin bireyler
uzerindeki etkilerini sembolik bir dille ifade etmistir. Sehrin yiiksek binalari, yogun
trafigi ve kalabalik sokaklar, kapitalist hirsin ve tikketim kiiltirinin bir yansimasi
olarak toplumsal egitsizlikleri betimlemigtir (Mock, 1998). Buyuk Elma'nin
gokdelenleri, zenginlikle fakirlik arasindaki ugurumu simgeleyen sembolik yapilar
olarak kullanilmigtir. Bu binalar, sehrin bir yandan modernlik ve ilerleme simgesi
olarak dururken, diger yandan alt sinmiflarin yasadigi zorluklar: ve adaletsizlikleri
temsil etmis, ekonomik esitsizlikler ve sinifsal farklar: 6ne gikarmigtir. Mock, bu
carpismay: karikatiirize figiirlerle betimleyerek, kapitalist sistemin insanlar:
nasil pargalanmis ve esitsiz hale getirdigini elestirmigtir. Eserde kullanilan
detayli dokunuslar, sehrin kaotik ve karmasik yapisini sade ama etkili bir sekilde
aktarabilmistir. Eser, modern metropol yasaminin psikolojik etkilerini igleyerek,
sehrin hizli temposu, stres ve yalmizlik gibi duygularin 6ne giktigi bir atmosfer
yaratmistir. Eserin arka planinda yer alan kirlilik unsurlary, insan faaliyetlerinin
doga tzerindeki olumsuz etkilerini simgelemistir. Bu sembolik 6geler, modern
kapitalizmin dogayla olan gatigsmasini ve gevresel bozulmay: gozler éniine sererek,
ekolojik biling ve stirduirtilebilirlik konularina da dikkat gekmistir. Mock, bu yontiyle
sadece ekonomik ve sosyal meseleleri dedil, ayni zamanda gevresel sorunlar: da
kapsamli bir gsekilde ele almigtir. Linolyum bask: tekniginin sundugu estetik ve
teknik olanaklar: kullanarak, Mock, izleyiciye hem gorsel hem de entelektiiel bir
deneyim sunmus; sehrin karmasik yapisini ve bireyler tizerindeki etkilerini garpici
bir gekilde ortaya koymustur. Eser, Mock'un toplumsal elegtirilerini estetik bir
dille ifade etme konusundaki ustaligini ve modern sanatin elestirel islevini yerine
getirme yetenegini bagarili bir sekilde yansitmigtur.
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Gorsel 6. Richard Mock, Milteci (Refugee), 1994, 53,3x43,3 cm, Linolyum Baski

Richard Mock'un 1994 tarihli Miilteci (Refugee) adli linolyum baskis: (Gorsel 6),
miultecilerin yasadigi trajedileri ve insani krizleri etkileyici bir sekilde yansitmis,
glcli bir eser olarak one cikmistir. Sanatgly, yerinden edilmis bireylerin
garesizligini ve toplumsal diglanmigliklarini dramatik bir dslupla ifade etmistir.
Dikenli tellerle gevrili bir figirin yer aldii bu kompozisyon, miultecilerin
sitkismishidini ve kagissizhginmi simgelemis, dinya genelinde stiregelen milteci
krizine dikkat gekmistir. Miiltecilerin iginde bulunduklar: zorlu yasam kosullary,
sosyal ve ekonomik belirsizlikler, baskinin abartih figtrlerle etkileyici bir Gislupla
sunulmustur. Mock, bu eseriyle kapitalist sistemin ve kiiresel politikalarin neden
oldugu adaletsizlikleri elestirmistir. Eser, derin bir sosyal elestiri ve insan haklari
savunusu olarak 6ne c¢ikmustir. Linolyum bask: teknigi, Mock'un bu eserdeki
anlatimini daha gticla hale getirmis, basit ancak garpic: bir grafik dil kullanarak
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eserin sosyal mesajini izleyiciye dogrudan ulagtirmistir. Sinirh sayida Gretilmis olan
bu eser, miilteci krizlerine dair derin bir duyarlilik ve elestirel bir bakis agis1 sunarak
izleyiciyi hem diigindurmiis hem de duygusal olarak etkilemistir (Kotik, 2021).
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Gorsel 7. Richard Mock, Japon Kadin Endlstriyel KirliliGe Karsi Savasiyor (Japanese
Woman Fights Industrial Pollution), 1999, 45x51 cm, Linolyum Baski

1999 yilina tarihlenen Japon Kadin Endiistriyel Kirlilije Kargt Savasiyor (Japanese
Woman Fights Industrial Pollution) adli linolyum baskisi (Goérsel 7), Richard
Mock'un toplumsal ve gevresel meseleleri hiciv ve ironi ile ele aldigi 6nemli bir
calisma olmustur. Eserde, kompozisyonun 6n planinda yer alan Japon bir kadin,
bir elinde gay fincani tutarken diger eliyle yelpaze sallayarak etrafindaki kirliligi
uzaklastirmaya calismis; ayni zamanda gaz maskesi takmistir. Japon kilttirtine
gondermelerde bulunan eser, gaz maskesi ise endistriyel kirliligin bireylerin
glunlik yasamlarini nasil etkiledigini vurgulamistir. Arka planda ise fabrikalarin
bacalarindan gikan yogun dumanlar, gevresel yikimi sembolize etmistir. Mock, bu
eserinde sanayilesmenin gevre tizerindeki yikici etkilerini ve bireylerin bu duruma
kars: verdigi micadeleyi ironik bir sekilde vurgulamis, toplumsal elestirilerini
carpic1 bir gérsellikle ifade etmistir. On plandaki kadinin zarif detaylar: ile arka
plandaki fabrikalarin kirli atmosferi arasindaki tezat, linolyum baski teknigiyle
basariyla aktarilmistir. Linolyumun islenme kolayligi sayesinde, detayli bir
kompozisyon ortaya koymus ve siyah-beyaz kontrastlarla eserin elestirel bakisini
guglendirmistir (Mock, 2000).
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Gorsel 8. Richard Mock, Yeni Amerikan Natirmort (New American Still Life),
2001, 42,5 x 55,9 cm, Linolyum Baski
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Richard Mock'un 2001 tarihli Yeni Amerikan Nattirmort (New American Still Life) adl
eseri (Gorsel 8), geleneksel natiirmort tirine modern ve politik bir yorum getirerek
Amerikan toplumunu ve htkiimet politikalarini simgeleyen semboller kullanmis
ve alisilmigin digina gikmugtir. Geleneksel natirmorttun sakinligi yerine, eserde
dinamizm ve karigiklik hissi uyandiran bir yap: yaratilmistir. Sanatgi, siyah-
beyaz kontrastlar ve cesur ¢izgilerle olusturdugu eserini elle renklendirmistir.
Kompozisyonunda yer alan sembolik objeler araciligiyla Amerikanin ekonomik
ve politik sistemlerini elestirmigtir. Eser, Amerikan kapitalizmi, ttketim
kaltird ve devlet politikalarina dair Mock'un elestirel bakis agisini yansitmis;
modern Amerikan yagam tarzinin materyalizmi ve bozulmus degerleri 6n plana
¢ikarmisgtir. Bireyin toplumdaki yerini ve htikiimetin birey tizerindeki kontrolint
sorgulamig, Amerikan toplumunun igsel geligkilerine dikkat gekmistir. Sembolik
objeler arasindaki baglantilar, eserin politik yorumunu derinlestirerek izleyiciye
gugla bir gorsel ve elegtirel deneyim sunmustur (Whitman, 2015). Pop Art'a
gondermeler yapan minimal renk paleti, Mock'un elestirel mesajlarini ve eserin
dramatik yapisini daha belirgin hale getirmigtir. Eserde kullanilan renkler,
modern Amerikan yasaminin karmasikligini ve toplumsal geligkilerini vurgulayan
sembollerle birleserek, izleyiciyi diisindirmeye yoneltmistir.
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Gorsel 9. Richard Mock, Amerikali Secmen (American Voter), 2002,
38x50 cm, Linolyum Baski

Mock'un 2002 tarihli linolyum baskis1 Amerikali Segmen (American Voter), sanatginin
hicivli yaklagimi ve politik elegtirilerinin belirgin bir 6rnedi olarak Amerikan segim
sistemi ve se¢gmen davraniglarini elestiren giiglii bir politik alegori sunmustur
(Gorsel 9). Mock, linolyum bask: tekniginin keskin gizgilerini kullanarak,
segmenleri manipiile eden gli¢ yapilarini, ironik ve sembolik bir dille ele almistir.
Eserdeki karikatiirize figtirler, bu yapisal bozukluklarin abartili bir gsekilde gozler
Ontine serilmesine olanak tanimigtir. Demokratik sistemin temel ilkelerinden
olan 6zglr irade ve bilingli segim yapma hakkini sorgulayan eser, segmenlerin
gergek anlamda ne kadar ozgir olduklarini da sorgulatmigtir. Segimlerin adil
olup olmadigini tartigmaya agan Mock hem segmenlerin yaniltilabilir ve maniptile
edilebilir oldugunu ima etmig hem de segimlerin toplumsal bir "gosteri" haline
geldigini vurgulamistir. Se¢gmenlerin medya, reklamcilik ve siyasi kampanyalar
yoluyla nasil yonlendirdigini ele alan sanatgi, se¢gmenin iradesinin dis glgler
tarafindan sekillendirildigine dair bir tablo sunarak, demokrasinin idealize edilen
yapisini ironik bir dille elestirmisgtir. Joan Miré'nun etkisinin hissedildigi eserde,
Mock sade ama glgli bir gorsellik yaratmigtir. Bir yandan sans igareti yaparken
diger yandan oy kullanan figiir, segmenlerin segim siirecindeki belirsizlik ve
guvensizliklerini sembolize etmistir. Segimlerin siyasi glicii yeniden Ureten bir
ortam oldugunu distundiiren eserde Amerikan sembolizmi elestirel bir anlatimla
kullanmigtir (Langa, 2009: 33).
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Gorsel 10. Richard Mock, CIA- FBI, 2002, 45x51 cm, Linolyum Baski

Richard Mock'un 2002 tarihli CIA-FBI adli baskiresmi (Gorsel 10), sanatginin
Amerikan istihbarat érgitlerine yonelik elestirilerini giigla bir sekilde yansitmis
ve toplumsal hiciv igeren bir eser olarak dikkat ¢cekmigtir. Eserde figiirler, abartil
yuz ifadeleriyle CIA ve FBI'in gizlilik, gbzetim ve halk tizerindeki baskici gugleri
sembolize edilmistir. Mock, siyah-beyaz kontrastlarini kullanarak kompozisyonda
dramatik bir etki yaratmis ve mesajin izleyiciye net bir sekilde ulasmasini
saglamigtir. Mock, bu eseriyle devletin birey tzerindeki gézetim giictine felsefi
bir elestiri getirmis ve bu kurumlarin gizlilik politikalarini sorgulayarak bireysel
ozgurliklerin tehlikeye atildigini vurgulamistir. Toplumsal agidan ise devletin,
halk tzerindeki kontrol mekanizmasini ve bu yapilarin toplumun haklarini
kisitlayan igleyisini hicvetmistir. Eser, bireyin devlet kargsisindaki zayifligini ve
sistemin birey Gzerindeki baskisini gostermigtir. Abartili formlar ile cesur gizgiler
kullanarak CIA ve FBI gibi kurumlarin karmasikligini yansitan bu eser, Mock'un
politik ve toplumsal meselelere dair elestirilerini mizahi bir dille aktardid: 6nemli
galismalarindan biri olmustur (Vranich & Hendrick, 2006).

SONUC

Bu galisma, Richard Mock'un linolyum bask: teknigi ile toplumsal ve politik
elestirileri nasil etkili bir gekilde gorsellestirdigini incelemeyi amaglamistir.
Aragtirma slrecinde, sanatginin siyah-beyaz kontrastlar, keskin ¢izgiler ve
abartili figiirler kullanarak toplumsal adaletsizlik, politik yozlasma, gevresel
sorunlar ve insan haklari ihlalleri gibi karmasik meseleleri izleyiciye sade
ancak gugli bir sekilde aktardid: tespit edilmistir. Mock'un, mizah ve ironiyle
zenginlestirdigi elestirel dili, eserlerine derin bir anlatim kazandirmisg ve izleyiciyi
hem disundiren hem de guldiren bir etki yaratmigtir. Sanatginin estetik
yaklasimi, modern sanatin elestirel iglevini yerine getiren énemli bir 6rnek olarak
degerlendirilmistir.

Aragtirmanin bulgular:;, Mock'un linolyum bask: teknigini yalnizca bir estetik
arag degil, ayni zamanda toplumsal ve politik elegtirileri aktarmak icin etkili bir
platform olarak kullandigini ortaya koymustur. Sanatgi, eserlerinde karikatiirize
figurler, grotesk unsurlar ve sembolik imgelerle toplumsal yapilar: sorgulamis;
bu unsurlarin, Mock'un elestirel mesajlarin1 giglendirdigi ve genis kitlelere
ulagmasini sagladigi anlagilmistir. Calisma ayrica, Mock'un eserlerinin, sanat
tarihindeki yerini belirleyen ve elestirel sanat pratigi iginde kendine 6zgll bir
konuma ulagmasini saglayan o6zgin bir yaklagimi temsil ettigini gostermistir.
Mock'un sanati, hem 20. yuzyilin ikinci yarisinda gelisen Yeni Disavurumculuk
akimindan etkiler tasimig hem de Alman gravir sanati ve Meksika devrimci
sanatinin estetik ve elegtirel gelenekleriyle iligkilendirilmistir. Sanatgl, Max
Beckmann ve José Guadalupe Posada gibi isimlerden esinlenmis, ancak bu etkileri
kendi 6zgin bakis agisiyla harmanlayarak modern Amerikan toplumuna dair
keskin elestiriler diretmistir. Bu baglamda, Mockun eserleri yalnizca gegmisle
baglantili bir tarihsel belge olarak degil, ginimiz i¢in de gegerliligini koruyan bir
elestirel bakis agisi olarak degerlendirilebilir.
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Mock'un eserleri, baskiresim sanatinin toplumsal ve politik elestiri araci olarak
kullanilabilecegine dair 6nemli bir 6rnek sunmustur. Calismada elde edilen
bulgular dogrultusunda su 6nerilerde bulunulabilir:

« Sanat Egitimi: Mock'un eserleri, sanat egitiminde elestirel diistinceyi ve
toplumsal farkindaligi artirmak igin bir kaynak olarak kullanilabilir.

- Cagdas Sanatla Iligki: Mock'un estetik ve elestirel yaklagimi, giiniimiiz
sanatgilarinin toplumsal meseleleri ele alma bigimlerine yonelik yeni
yontemler gelistirmelerine ilham verebilir.

» Baski Tekniklerinin Gelisimi: Linolyum baski gibi geleneksel tekniklerin,
dijital sanatla entegrasyonu arastirilarak modern sanatin yeni ifade
bigimlerine olanak saglanabilir.

« Sosyal ve Cevresel Sorunlar: Mock'un gevresel elestiriler igeren eserleri,
guncel gevre sorunlarina dair farkindalik yaratmak igin etkili bir arag olarak
degerlendirilebilir.

« Uluslararas: Etki: Mock'un eserleri, farkli kiilttrel baglamlarda elestirel
sanatin gucini arastirmak igin bir model olarak incelenebilir.

Sonug olarak, Richard Mockun eserleri, sanatin estetik ve elestirel iglevlerini
bagariyla birlestiren bir 6rnek olusturmus ve sanatin yalnizca estetik bir deneyim
degil, ayni zamanda toplumsal doénisim igin gigli bir arag olabilecegini
gostermistir. Arastirma, Mock'un eserlerini ve sanatsal yaklagimini daha genis bir
gergevede degerlendirme imkéani sunmus, bu alanda yeni ¢alismalar igin bir temel
olugturmustur.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarh olarak gergeklegmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katki saglamigtur.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay1 gerektiren bir ¢alisma degildir.
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ABSTRACT

This study examines how consumer culture is reproduced through advertising
visuals in the context of graphic design. Three different advertisements were
selected, and the graphic design elements used in these visuals (such as color,
composition, and symbols) were analyzed in terms of their impact on consumer
perception. Employing the semiotic analysis method, the study reveals that
advertising visuals are not merely aesthetic tools but also carriers of ideological
and social meanings. The findings indicate that graphic design elements
effectively convey the ideological messages of consumer culture and establish
profound symbolic connections between brands and consumers. Additionally, the
role of graphic design has become more prominent in the digital era, evolving into
an interactive and multi-layered structure within modern consumer culture. This
study underscores the critical function of graphic design as a communication tool
that not only creates visual aesthetics but also shapes social values and consumer
behaviors. In conclusion, advertising visuals are evaluated as strategic tools in the
reproduction of consumer culture, contributing to theoretical and applied studies
in this field.

Keywords: Graphic Design, Semiotics, Communication, Consumer Culture,
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INTRODUCTION

The culture of consumption emerges as a critical component of the socio-
economic structure in modern societies. This culture transcends the realm of
mere economic activity, transforming consumption into an ideological system
that influences various domains, from individuals' daily lives to the construction
of social status (Featherstone, 2007). At this juncture, graphic design stands
out as a pivotal tool that shapes the visual language of consumer culture and
reproduces societal meanings. In advertising visuals, the elements of graphic
design go beyond merely promoting a product; they become symbols imbued
with ideological and cultural significance, shaping consumer perception (Miles,
2012: 45). Graphic design elements such as color, composition, and symbols used
in advertising visuals bestow a multilayered structure of meaning upon visual
messages. These elements not only showcase the features or appeal of a product
but also make social norms and ideological messages visible (Dyer, 1982).

Semiotic theories help elucidate the transformative role of graphic design within
consumer culture. Roland Barthes' myth-making theory reveals that advertising
visuals convey seemingly simple messages on the surface while embedding
ideological codes in deeper layers of meaning (Barthes, 2009). Similarly, Ferdinand
de Saussure's theory of sign systems provides a foundation for understanding
the multidimensional functions of graphic design elements in meaning-making
processes. As Chandler (2017) notes, elements such as color, form, and typography
in advertising visuals serve as both signifiers and signifieds, directing consumer
perception. In this context, graphic design acts as a mediator, facilitating
individuals' connections not only with products but also with ideological
and social values. Digital transformation has rendered graphic design more
intricate and interactive, enabling advertising visuals to deliver personalized and
engagement-focused messages. Particularly through social media and digital
platforms, graphic design elements can convey the ideological dimensions of
consumer culture to broader audiences (Solis & Breakenridge, 2009: 66). These
platforms foster multi-layered meaning-making processes, promoting deeper and
more meaningful connections between brands and consumers. The interactive
dimension of graphic design empowers brands to communicate societal values
and cultural messages effectively alongside promoting their products. This
phenomenon underscores how digitalization has strengthened the interplay
between graphic design and consumer culture.

This study aims to explore the role of graphic design in consumer culture
through an analysis of three selected advertising visuals. Using the semiotic
analysis method, the research examines not only the aesthetic components
of these visuals but also how they convey social and ideological messages in
detail. The study seeks to highlight the meaning-making potential of graphic
design elements within the context of consumer culture and their critical role
in shaping consumer perception. In this regard, the research provides a deeper
understanding of how graphic design reproduces societal values and ideological
norms through advertisements and influences consumer behavior.

THEORETICAL BASIS
The Role of Graphic Design in Consumer Culture

Graphic design stands out as one of the fundamental tools shaping the visual
language of modern consumer culture. Consumer culture not only emphasizes
the functional benefits of a product but also highlights its symbolic values. These
values become visible through the aesthetic power and meaning-making capacity
of graphic design. Advertisements serve as platforms that convey the cultural
and ideological meanings of products through symbols and visual elements that
shape consumer perception (Heller & Vienne, 2018: 112). Design elements such
as color, typography, and composition play a critical role in defining a product's
or brand's position in consumer perception. Color, far from being merely a
visual preference, creates an emotional connection and an additional layer of
meaning, strengthening the relationship between the consumer and the product.
Typography sets the visual tone of the message, while composition unites
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these elements into a cohesive narrative. Through the strategic use of these
components, graphic design enables the decoding of the visual and ideological
codes of consumer culture (Dyer, 1982). In this sense, graphic design is not only a
form of aesthetic expression but also a discipline that provides insights into the
intrinsic dynamics of cultural and economic systems. It reveals how design serves
as a mediator in constructing and communicating the symbolic and ideological
layers embedded within the framework of consumer culture.

Graphic design, as emphasized in Barthes' (2009) concept of mythology, serves
as a communication tool carrying profound cultural and ideological meanings.
Elements such as color, composition, and symbolic meanings play a central role in
the multilayered nature of graphic design. Visual elements used in advertisements
strategically communicate the values and identity of brands by appealing to
consumers' subconscious (Ugar, 2004: 45). For instance, a brand’s color palette is
not merely a visual preference but also a symbolic tool that reinforces the brand's
ability to establish emotional connections and influence consumer perception. In
this context, the harmony of colors and forms within a composition enables the
brand to convey its message consistently and effectively.

As stated by Becer (2015: 56), design principles and elements -such as line, tone,
color, texture, form, size, and direction- come together in a composition to reveal
key attributes like visual appeal, coherence, and originality. The correct integration
of these elements not only guides visual perception but also strengthens the
symbolic meanings embedded in the design. For instance, a strong composition
serves as an effective tool to direct the viewer's gaze and highlight the central
point of the message, while the use of colors and symbols enhances the depth of
meaning conveyed. The multilayered nature of graphic design creates a system
that strengthens the relationship between brands and consumers not only on an
aesthetic level but also within a cultural and emotional context. The deliberate
use of color, composition, and symbolic meanings transforms design from merely
a visual tool into a dynamic form of communication enriched with societal
codes. In this sense, graphic design transcends aesthetic boundaries, playing an
indispensable role in the meaning-making processes of brands.

The impact of colors on consumer psychology plays a central role in the processes
of meaning creation and perception management in graphic design. The
emotional connection a consumer establishes with a brand or product largely
depends on the psychological and emotional responses evoked by colors. For
instance, red evokes strong emotions such as excitement, energy, and passion,
whereas blue conveys feelings of trust, loyalty, and calmness. Graphic designers
utilize color theories not merely as aesthetic tools but also as critical components
of advertising strategies, consciously shaping the perceptions of their target
audience (Bican Sen & Ozdemir, 2017; Yitksel, 2023; Singh, 2006). In this context,
colors should be regarded not only as visual design elements but also as powerful
communication tools that form the symbolic codes of consumer culture. For
example, a brand's choice of a red logo is a deliberate strategy aimed not only at
drawing attention but also at creating a dynamic and passionate brand image.
Similarly, designs dominated by pastel tones convey messages of warmth and
sincerity, offering a more personal connection to the consumer. Thus, it is fair
to say that colors have become one of the most effective tools designers employ
when structuring brand messages and play a pivotal role in constructing the
visual codes of consumer culture.

The physical component of graphic design, form, constitutes a fundamental
building block of visual composition. Elements such as shapes, textures, spatial
arrangements, and dimensions enable graphic design to convey its message
within an aesthetic framework. Balance, hierarchy, and rhythm in design ensure
the harmonious presentation of visual elements. For instance, a minimalist
design approach evokes simplicity and elegance, whereas complex arrangements
symbolize dynamism and motion (Wong, 1993). These visual principles play a
critical role in helping brands effectively convey their intended messages to
consumers. The role of graphic design elements within the context of consumer
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culture extends far beyond creating visual aesthetics. Through graphic design,
brands offer consumers a lifestyle, identity, and even an ideology. Luxury brands,
for instance, encode concepts of “elegance” and “status” through simple and
minimalist designs, whereas brands targeting a young and dynamic audience
employ vibrant colors and striking visual elements to convey messages of
“energy” and "innovation.” This demonstrates that graphic design is not merely a
communication tool but also an instrument for producing and reshaping societal
meanings.

The impact of digitalization has further amplified the role of graphic design in
consumer culture. Brands shifting from traditional media to digital platforms
now reach consumers through interactive and personalized advertisements.
Digital environments, such as social media, enable the multilayered use of graphic
design elements, facilitating the reproduction of consumer culture on a broader
scale. In this context, graphic design emerges as one of the most powerful tools of
modern consumer culture.

Semiotic Theory and Advertisement Analysis

Semiotic analysis provides a comprehensive framework for interpreting the
symbolic meanings and communicative functions of visual images. Centering
on the relationships between signs, this approach examines the dynamics of
cultural meaning-making, encompassing not only linguistic expressions but
also all forms of visual and cultural imagery (Toker, 2022: 0338). In this context,
Saussure's theoretical perspective on meaning-making processes offers a critical
foundation for understanding how signs function not only in linguistic domains
but also within visual and cultural contexts. Ferdinand de Saussure's (1916)
semiotic theory presents a fundamental theoretical structure for explaining the
processes of meaning production. According to this theory, every sign consists
of two components: the signifier and the signified. The signifier represents the
tangible and physical form of the sign, while the signified conveys the cultural
and ideological meanings associated with this form. For example, the simple
geometric shape used in a brand's logo may appear as minimal design at first
glance, but it carries powerful messages about the brand's identity and values.

This theoretical framework demonstrates that graphic design is not merely about
visual arrangements but also serves as a tool for shaping social norms, identities,
and ideologies. Saussure's concepts provide a robust analytical foundation for
understanding the relationship between the physical elements of an image and its
cultural codes, particularly within the context of advertising and graphic design.
Consequently, graphic design elements, in a semiotic context, are not merely
aesthetic components but also producers of social meaning. Advertisements
function as dynamic systems of signs, where visual and textual elements converge
to form complex networks of meaning that go beyond simple communication
with the consumer. The semiotic approach offers an effective method for
deciphering the ideological and cultural codes underlying this multilayered
structure. For instance, in cosmetic advertisements, the visual representation
of a young and healthy model establishes a signifier-signified relationship that
underscores societal values such as beauty and youth, transcending the surface
message. In this context, the strategic functionality of advertisements becomes
evident as they draw the consumer’s attention not only to the physical benefits
of the product but also to the allure of aesthetic and social acceptance. As Kitkrer
(2010: 30) points out, such forms of representation mediate the reproduction of
cultural norms by influencing individuals' consumption decisions on not only a
rational basis but also an emotional and symbolic level.

The use of signifier, signified, and sign in semiotics

Charles Sanders Peirce's (1991) semiotic distinctions provide a valuable
framework for deconstructing layers of meaning in advertising analysis. The
icon represents its object through physical resemblance; for instance, an image
of an apple directly evokes the idea of a real apple. The index relies on a physical
connection, such as smoke indicating fire. The symbol, on the other hand, is
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shaped by social convention; the dove symbolizing peace is a striking example
of this. In advertisements, these three types of signs are skillfully employed to
convey multilayered messages to consumers. For instance, in a car advertisement,
a speedometer functions as an index to define the vehicle's physical attributes,
while an eagle symbolizes power and freedom. These symbols communicate
not only the product's physical benefits but also its societal and emotional
connotations. Such symbolic communication creates a deeper and more lasting
impression in the consumer's mind (Tuncer, 2020: 75-76). Graphic design
transcends aesthetic elements to become a carrier of cultural and ideological
messages in the construction of visual codes in advertisements. These codes,
as Chandler (2017) highlights, reveal that advertisements are not merely visual
tools but also reflectors of social values and ideological frameworks. Decoding
these codes in advertisement analysis enables an understanding of the
cultural meanings underlying the messages conveyed to consumers and their
connections to societal values. In this context, semiotic theory demonstrates that
advertisements are not purely commercial instruments but integral components
of meaning-making processes. This underscores how advertisements shape not
only consumer behavior but also ideological orientation within society.

METHODOLOGY

This study was structured within a qualitative framework and conducted using
the semiotic analysis method. Semiotics is an interdisciplinary approach that
examines the ideological and cultural meanings of graphic design elements within
the context of consumer culture (Chandler, 2017). The essence of this method lies
in analyzing how signs and visual elements acquire meaning in a social context
and influence consumer perception. By analyzing symbols, colors, and visual
compositions in advertisements, this research reveals how the ideological codes
of consumer culture are produced and perceived by consumers.

The study is grounded in Barthes' (2009) mythology theory, which explores not
only the surface meanings of signs but also the deeper cultural and ideological
messages they convey. Barthes' semiotic framework serves as a critical tool for
understanding how advertisements function not only as commercial mechanisms
but also as systems of societal meaning-making. Signs were examined in terms of
their signifier and signified components, and their roles within cultural contexts
were evaluated. In communication processes, signs are employed not as direct
representations of tangible objects but as symbolic representations. This analysis
draws upon Barthes' concepts of denotation and connotation. Denotation refers
to the immediate, literal meanings represented by a sign, while connotation
examines how these meanings are recontextualized within cultural and
ideological frameworks (Gumiis & Kaya, 2022: 509-510). By analyzing the effects
of signs at both surface and deeper levels, the study provides a multidimensional
perspective on their impact.

The research was conducted on three distinct advertising visuals selected through
purposive sampling by two field experts. During the selection process, the
advertisements' reach to a broad consumer audience and the diversity of graphic
design elements used were prioritized. The primary criteria for selection included
the prominent incorporation of graphic design elements and the symbolic
representation of consumer culture. These advertisements, published on social
media and digital platforms, are among the strongest representations of modern
consumer culture (Yildiz & Kirmizibiber, 2020: 758). Additionally, these visuals
were deemed significant for understanding how graphic design has evolved with
digitalization, providing a valuable sample for analysis. During the data collection
process, each advertisement was first systematically described, followed by a
detailed examination of the graphic design elements within the visuals. The
analysis focused on the impact of these design elements on consumer perception
and their contribution to the formation of symbolic meanings in consumer
culture. As part of this analysis, the emotional and cognitive connections
consumers establish with the brand through the symbols in the advertisements
and how they internalize the values embedded in the product were assessed.
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FINDINGS
Semiotic Analysis of Advertising Visuals

Audiobooks advertisement (headphones featuring Shakespeare's figure)

AUDIOBOOKS.

Figure 1. McCann Worldgroup Agency, Penguin Books Audiobooks,
2013, Digital Advertisement

Signifier: Two figures of Shakespeare depicted in classic theatrical costumes
are transformed into the shape of headphones through a curved form. At the
bottom of the visual, the Penguin Books logo is positioned in a minimalist style.
The design’s focal point is the presentation of Shakespeare's figures as a modern
headphone form.

Signified: The headphone shape symbolizes the Audiobooks platform. The
connection between a cultural icon like Shakespeare and audiobooks signifies the
quality and value of the platform's content. Shakespeare represents the classics,
conveying the message that listening to audiobooks is associated with works of
high literary value.

Connotation/Sign: As one of the greatest representatives of English literature,
Shakespeare is a global cultural icon. His figure in this context implies that
Audiobooks offers not only entertainment but also intellectual and cultural depth.
This visual suggests to the consumer that listening is not just a "convenience”
but also a form of cultural "engagement” and "value.” The use of Shakespeare's
heads as headphones carries an unconventional and ironic sense of humor. This
humorous approach reflects the brand's dual focus on offering serious content
while maintaining a modern and innovative perspective. Transforming such a
traditional figure into a modern technology, the headphone form unites the past
and the future, showcasing how technology intersects with classical culture. The
adaptation of Shakespeare's figures into a headphone shape playfully highlights
the difference between traditional reading culture and modern auditory
experiences. Audiobooks are portrayed as a "modern” alternative to reading,
while this choice is culturally validated. The message emphasizes that listening
to audiobooks, as the modern form of reading, retains "intellectual depth” without
compromise.

Analysis of Graphic Design Elements (Color, Composition, and Symbols): The color
palette is deliberately muted, dominated by neutral tones like beige and the soft
blues and reds of the costumes. This choice emphasizes a sense of timelessness
and cultural heritage, aligning with Shakespeare's classical image. The subtle
contrasts draw attention to the figures without overwhelming the viewer,
allowing the visual to maintain elegance while keeping the Penguin Books logo
prominent as a branding element. The gold and red hues in the costumes suggest

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

45



royalty and intellectual refinement, further reinforcing the high literary value
associated with the audiobooks. The symmetrical composition, with the two
Shakespeare heads mirroring each other in a curved formation, creates a visually
balanced and harmonious layout. This curved form not only mimics the physical
design of headphones but also creates a sense of connection between the two
figures, symbolizing the bridge between the past (classical literature) and the
present (modern technology). The central positioning of the figures ensures that
they remain the focal point, while the Penguin Books logo, subtly placed at the
bottom, completes the visual narrative without detracting from the central theme.
Shakespeare himself is the primary symbol, representing classical literature and
intellectual depth. The transformation of his figures into a headphone shape
symbolizes the blending of tradition with innovation, suggesting that audiobooks
make timeless works accessible in a contemporary format. The Penguin Books
logo, a minimalist yet recognizable symbol, reinforces the brand's identity as a
trusted source of quality literature. The headphones as a symbol of modern
technology underline the convenience and accessibility of audiobooks, while
the inclusion of Shakespeare's heads ensures that this modernity does not
compromise cultural sophistication.

Coca-Cola light lemon advertisement

Figure 2. Publicis Agency, Coca-Cola Light Lemon, 2010,
Digital Advertisement

Signifier: At the center of the visual, a lemon peel forms an elegant spiral, serving
as an eye-catching aesthetic element. Positioned minimally in the corner is the
Coca-Cola Light Lemon can. The design establishes a subtle balance between the
curves of the peel and the product’s logo.

Signified: The spiral-shaped lemon peel symbolizes the light and refreshing aroma
of Coca-Cola Light Lemon. This visual conveys not only the flavor of the product
but also its elegance and natural appeal. The lemon peel functions as a symbol of
the product's lightness and healthy ingredients while also delivering an aesthetic
message through its minimalist approach.

Connotation/Sign: Lemon is universally associated with freshness and vitality.
A peeled lemon spiral, in particular, suggests the product's natural and light
qualities. It communicates to consumers that this beverage is not merely an
artificial product but offers a sense of freshness derived from nature. Additionally,
as a "light” product, it is positioned as a healthy alternative. The spiral of the
lemon peel embodies a minimalist design philosophy. This minimalist approach
aligns with modern consumer culture's associations of simplicity and elegance.
Coca-Cola Light Lemon delivers a straightforward yet effective message: "Less
is more.” The product offers understated elegance without overindulgence. The
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gentle curves of the lemon peel symbolize the product's lightness. These graceful
spirals subtly imply the drink's refreshing and light taste. Additionally, the spiral,
resembling the letter “C,” not only evokes the brand's initials but also subtly
reinforces the identity of Coca-Cola through its typographic association. Coca-
Cola Light Lemon's identity in the diet beverage category is reinforced through
this imagery, appealing to modern consumers. The thin, curving lemon peel
elevates the concept of lightness into an aesthetic feature, integrating elegance as
an intrinsic part of the product.

Analysis of Graphic Design Elements (Color, Composition, and Symbols): The
visual employs a predominantly yellow and white color palette, emphasizing
freshness, lightness, and vitality. The soft gradient background transitions from
white to pale yellow, mirroring the lemon peel's natural tones. This subtle color
choice not only highlights the lemon as a focal element but also aligns with the
product's "light” and refreshing qualities. The Coca-Cola Light Lemon can feature
consistent yellow accents, reinforcing the association with the lemon theme
and creating harmony between the product and the visual. The composition is
minimalist, with a spiral lemon peel as the central focal point. Positioned slightly
off-center, the peel draws the viewer's attention through its dynamic, curving
shape. The can of Coca-Cola Light Lemon is strategically placed in the lower right
corner, maintaining a balance between the product and the visual narrative. The
empty space around the lemon peel amplifies the minimalist aesthetic, creating
a clean and uncluttered layout that reflects the product's "light” identity. The
spiral shape leads the eye naturally across the visual, subtly guiding attention to
the product in the corner. The lemon peel is the primary symbol, representing
freshness, naturalness, and vitality. Its spiral shape conveys a sense of lightness
and elegance, reinforcing the product's identity as a healthy and refreshing
alternative. The Coca-Cola logo and can act as symbols of brand identity and
trust, while the lemon motif connects the product to nature. The minimalist
presentation of these symbols aligns with modern design trends, appealing to
consumers seeking simplicity and sophistication in their choices.

LEGO advertisement

Figure 3. Jung von Matt Agency, LEGO, 2014, Digital Advertisement

Signifier: The visual features a composition in which a LEGO figure's yellow hand
and a child's real hand are depicted as if they are about to touch. This arrangement
directly references Michelangelo's fresco The Creation of Adam. The iconic yellow
color of the LEGO figure emphasizes the brand's recognizable visual identity.

Signified: The composition, where the LEGO figure's hand nearly meets the
child's hand, symbolizes the fusion of creativity and human touch. This visual
conveys that LEGO toys are not merely playthings but also serve as a platform
for imagination and creativity. The connection between the child's hand and
the LEGO hand highlights the idea that, while playing with LEGO, children can
create worlds as if they were artists or creators. LEGO is positioned as a tool that
nurtures imagination and encourages personal creative expression.

Connotation/Sign: Michelangelo's The Creation of Adam fresco associates
humanity with divine creative power. By referencing this iconic artwork, LEGO
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implies that a child’s creativity can be unlocked through play, akin to an almost
divine process. Playing with LEGO is portrayed as more than a mundane activity—
it offers children the opportunity to build their own worlds, a process imbued
with profound creativity. This design suggests that children’'s imagination knows
no limits and that LEGO toys support their cognitive and creative development.
The near-touch between the child's hand and the LEGO figure's hand symbolizes
how toys contribute to the creative process, bridging the gap between the real
world and the world of imagination. LEGO is presented not as a mere tool but
as a gateway to a world brought to life by imagination. The LEGO figure's yellow
hand reaching toward the human hand establishes a connection between the
tangible and LEGO's imaginative universe, reinforcing the message that play is
a creative act. This emphasizes that toys are not simply "helpers” or "tools” for
children but extensions of their inner worlds. The creative process is depicted as
a collaboration between the toy and the child, where the toy serves as a partner in
the imaginative journey.

Analysis of Graphic Design Elements (Color, Composition, and Symbols): The
advertisement employs a soft beige background, which creates a neutral and
timeless canvas, allowing the vibrant primary colors of the LEGO figure (blue
and yellow) to stand out prominently. The yellow of the LEGO hand symbolizes
creativity, energy, and optimism, reflecting the playful nature of the brand. The
child's natural skin tones contrast subtly with the LEGO hand, emphasizing
the connection between the real and the imaginative worlds. The color palette
effectively reinforces LEGO's identity as a creative and approachable brand.

The composition is centered around the near-touch of the two hands, directly
drawing the viewer's attention to this interaction. The use of negative space
amplifies the focus on the hands, echoing the iconic imagery of Michelangelo's The
Creation of Adam. The hands are deliberately placed on opposite sides of the visual,
creating a sense of anticipation and bridging the gap between human creativity and
the world of LEGO. The placement of the LEGO logo in the top-left corner ensures
brand recognition while maintaining the minimalist and focused design.

The yellow LEGO hand is a symbol of creativity, imagination, and the iconic nature
of the LEGO brand. It represents the bridge between the tangible and imaginative
realms. The child's hand serves as a universal symbol of human potential and
the innate desire to create. Together, these hands evoke the idea of co-creation,
suggesting that LEGO toys empower children to become creators of their own
worlds. By referencing Michelangelo's fresco, the advertisement elevates play to
an almost divine creative act, positioning LEGO as not just a toy but a tool for
nurturing imagination and intellectual growth.

Critical Interpretation in the Context of Graphic Design and Consumer Culture
Audiobooks advertisement (headphones featuring Shakespeare's figure)

One of the fundamental graphic design principles utilized in this advertisement
(Figure 1) is the use of irony and metaphor. Shakespeare's cultural iconography
is symbolically merged with headphones, creating both a humorous narrative
and an aesthetic appeal. When analyzed through the lens of Barthes' myth-
making theory, the headphones serve as the "signifier,” representing a modern
technological product on the surface, while the “signified” is the contemporary
audiobook service offered by the Audiobooks platform (Barthes, 2009). However,
this advertisement is not merely a product promotion but also a myth-making
process that reshapes cultural values. This myth highlights the re-accessibility
of classic literature through technology while simultaneously pointing to the
commodification of these values within modern consumer culture. From the
perspective of Saussure's semiotic theory, associating a classic literary figure like
Shakespeare with an audiobook platform establishes a link between traditional
and modern elements. Transforming Shakespeare's figures into the shape of
headphones not only generates intellectual appeal but also conveys a message to
consumers that the brand offers high cultural value. In this context, the minimal
and clean design of the advertisement directs visual attention to the Shakespeare
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figure, ensuring the message is easily perceived. The curvilinear forms not only
create a dynamic composition but also merge modern technology with traditional
culture, reshaping the consumer’s cultural perception.

The inclusion of humor in the design makes this irony, which blends the past
and the future, more accessible. Presenting the Shakespeare figure in the form
of headphones concretizes the integration of traditional literary values with
modern technology. However, this humorous representation also carries the
risk of transforming Shakespeare's intellectual legacy into an object of popular
consumption. In this context, the advertisement functions not merely as a
product promotion but as a tool for shaping cultural discourse. The figurative
use of Shakespeare reinforces the message that Audiobooks is not only a listening
platform but also a cultural bridge providing modern access to literary classics.

In conclusion, this advertisement effectively illustrates how consumer culture
intertwines with classical cultural values and highlights the role of technology
in this process. Associating a literary icon like Shakespeare with modern
technology serves as both a visual metaphor and a symbol of the reconstruction
of cultural values in the contemporary world. However, this process also entails
the reinterpretation of classical values through popular culture and commercial
use. While this approach broadens the accessibility of literary heritage, it
simultaneously carries the risk of superficializing these values.

Coca-Cola light lemon advertisement

In this advertisement (Figure 2), the fundamental principles of graphic design
-minimalism and elegance- are brought together in an impactful way. The spiral-
shaped lemon peel at the center of the visual serves as both an aesthetic element
and a strong symbol of the product's natural and light characteristics. Within
the framework of Barthes' mythology theory, the “signifier” in this visual is the
striking spiral shape of the lemon peel, while the “signified” conveys the message
that Coca-Cola Light Lemon is a light, refreshing, and healthy beverage. In this
context, the lemon peel is not merely a symbol of naturalness but also a visual
representation of modern consumer culture's inclination toward “lightness” and
"simplicity.”

The minimalist structure of the design stands out through the effective use of
negative space. The elegant curves of the lemon peel are the sole focal point of the
visual, drawing the viewer’s attention directly to this element. The can's subtle
placement in the bottom corner shifts the focus away from the product itself,
emphasizing the values it represents instead. This design approach reflects the
"less is more" principle, commonly employed in contemporary graphic design,
highlighting the ideological and aesthetic connections the product establishes
with the consumer rather than its physical attributes. As such, the product is
presented not merely as a beverage but as a cultural symbol.

The expert use of color theory in this advertisement is particularly notable, with
the bright yellow color delivering psychological effects. The psychological impact
of colors is often employed in food and beverage advertisements to directly
influence consumers (Guler & Tozlu, 2018: 89). Yellow evokes positive emotions
such as energy, freshness, and vibrancy, reinforcing the message that Coca-Cola
Light Lemon is a healthy and light alternative. Additionally, the aesthetic curves
of the spiral peel visually metaphorize the product's lightness. These graceful
curves symbolize not only the product's physical lightness but also the pursuit of
refinement and simplicity in modern consumer habits.

A critical interpretation of the design reveals the deep connections between
this visual and consumer culture. Global brands like Coca-Cola utilize aesthetic
elements to shape consumer behavior, transforming healthy living trends into
commercial opportunities. This advertisement ties the modern consumer's quest
for a healthy lifestyle to aesthetic symbolism while simultaneously exposing
how the concept of healthy living is commodified. This process is significant in
demonstrating how consumer culture transforms and redefines values.
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The spiral shape of the lemon peel represents both the aesthetic and functional
qualities of the product, reinforcing the perception of an elegant lifestyle offered
to the consumer. The minimalist composition conveys a message that the
product offers not just physical attributes but a “way of life.” This reflects modern
consumer culture's tendency to place emotional and ideological values at the core
of the consumer experience.

In conclusion, the Coca-Cola Light Lemon advertisement combines the aesthetic
and symbolic values of consumer culture, establishing powerful communication
through visual design. The use of the spiral lemon peel as both an aesthetic and
symbolic tool demonstrates the capacity of modern graphic design to shape
consumer perception. This advertisement aims to create a brand identity that
offers not only a beverage but also a lifestyle to its consumers.

LEGO advertisement

LEGO's advertisement (Figure 3) is a remarkable example of graphic design
showcasing creative freedom and the power of symbolic storytelling. The direct
reference to Michelangelo's iconic fresco The Creation of Adam enhances the
aesthetic and thematic depth of the ad. The nearly touching hands of the yellow
LEGO figure and a child's real hand symbolize not only the union of human
creativity with tactile play but also the transformation of the toy into a universal
cultural symbol. This composition underscores that LEGO is not merely a toy but
a platform for children to explore their creative potential. The moment where
the child’s hand almost connects with LEGO's hand symbolizes how playing with
LEGO allows children to construct their own worlds, akin to artists or creators.
This interpretation highlights that LEGO is not just a tool for play but a gateway
to an unlimited realm of imagination and creativity.

A critical evaluation of the design suggests that consumer culture commodifies
even creative freedom. The reference to Michelangelo's fresco emphasizes the
sanctity of creative potential, while the idea of accessing this sanctity through
a product becomes a central theme in its marketing strategy. Through this
reference, LEGO conveys the message that its toys are not only entertaining
but also tools for education and creativity (Barthes, 2012). However, this also
illustrates how creative processes themselves can be transformed into consumer
objects and used in marketing strategies. The ad offers a critical lens on how
consumer culture acts as a hegemonic force over creative processes, raising the
tension between the commercialization of creativity and individual freedom.

The composition of the advertisement relies on the principles of symmetry and
balance. The yellow color of the LEGO figure reinforces the brand's recognizable
visual identity while evoking feelings of joy and creativity in children (Solis &
Breakenridge, 2009: 75). The symmetrical arrangement focuses the viewer's
attention on the convergence point of the hands, effectively conveying the
central message of the ad. This symmetry aligns with LEGO's effort to present
the creative process as an “accessible aesthetic order.” Moreover, the irony in
referencing Michelangelo's fresco situates LEGO's theme of creative freedom
within a broader artistic context, leaving a surprising yet thought-provoking
impression on the audience. The ad symbolically illustrates how toys ignite
children's imagination and support their cognitive creative processes. At the same
time, it reveals how creative freedom is recontextualized within the aesthetic and
commercial boundaries of consumer culture.

In conclusion, LEGO's advertisement strikingly captures the relationship between
creative freedom and consumer culture through graphic design. The artistic
reference to Michelangelo's fresco highlights both the significance of creative
processes for children and the inevitability of their integration into commercial
contexts. LEGO positions itself not just as a toy brand but as a creation platform
that supports children's imagination. This advertisement demonstrates how the
societal and cultural meanings of creative processes can be utilized as aesthetic
tools, turning a consumer product into a cultural symbol.
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CONCLUSION

This study has examined the dynamic relationship between consumer culture
and graphic design from a semiotic perspective through the analysis of
advertising visuals. The findings demonstrate that advertisements are not merely
commercial communication tools but also powerful signs that produce social and
cultural meanings. Graphic design elements are revealed to be strategic tools
that shape consumer perception and establish strong symbolic connections with
brands. Among these elements, visual components such as color, typography, and
composition play a crucial role in effectively conveying cultural and ideological
messages on behalf of brands.

The aesthetic elements within advertising visuals go beyond the functionality
of the products to provide strong indicators of their social meanings and
cultural positioning. The analyzed advertisements illustrate how classical
cultural imagery intertwines with modern consumer practices. For instance,
the Audiobooks advertisement connects Shakespeare's figurative representation
with modern auditory platforms, showcasing how classical literary values are
reinterpreted. This advertisement positions the listening experience not merely
as a technological convenience but as an act of cultural engagement. In this
context, graphic design elements blend modern consumption practices with the
cultural richness of the past, constructing an innovative world of meaning in the
minds of consumers. The Coca-Cola Light Lemon advertisement demonstrates
how aesthetic elegance and minimalism align with the health-focused values of
modern consumer culture. The graceful curves of the spiral lemon peel clearly
convey themes of freshness and naturalness, while showcasing how these themes
are integrated with aesthetics. This advertisement goes beyond emphasizing the
product's physical attributes, successfully presenting a healthy and light lifestyle
to consumers through a visual metaphor. This reinforces the role of graphic
design as a symbolic and ideological tool that shapes consumer behavior.

The LEGO advertisement, on the other hand, highlights the sanctity of the creative
process and the boundless potential of imagination while critically addressing
how consumer culture commodifies this creative process. The artistic reference
to Michelangelo's The Creation of Adam implies that toys are not merely tools for
entertainment but also platforms that foster children's creativity and individual
expression. However, this advertisement also underscores the notion that even
values such as creative freedom can be transformed into consumer objects.
With the impact of digitalization, graphic design has evolved into an interactive
and multi-layered structure, significantly enhancing advertisements' ability to
reproduce social and cultural values. Advertising visuals have transformed into
powerful communication tools that not only promote products but also encourage
consumers to adopt specific lifestyles and cultural values. In this context, the
analyzed examples vividly illustrate how graphic design is intertwined with
modern consumer culture and contributes to it by generating symbolic meanings
that influence consumer behavior. Advertising visuals possess the capacity to
communicate the lifestyles, cultural codes, and ideological messages a product
represents, going far beyond its physical benefits. Therefore, graphic design
plays a critical role as both a carrier of consumer culture and a strategic tool that
reshapes it.

In conclusion, the relationship between graphic design and consumer culture
demonstrates how advertising strategies influence consumer behavior through
subconscious symbols and signs, contributing to the reproduction of consumer
culture. In the future, a deeper exploration of this relationship will be valuable for
understanding the impact of visual communication processes within social and
cultural contexts.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

51



Authors' Contributions

The authors contributed equally to the study.
Competing Interests

There is no potential conflict of interest.
Ethics Committee Declaration

Ethics committee approval was not required for this study.

REFERENCES

Barthes, R. (2009). Mythologies. Vintage.
Barthes, R. (2012). The semiotic challenge. University of California.
Becer, E. (2015). Communication and graphic design. Dost Kitabevi.

Bican Sen, A, Ozdemir, E. (2017). Consumers' color perception and gender: a research from
marketing perspective. International Journal of Social Inquiry, 8(1), 183-221.

Chandler, D. (2017). Semiotics: The basics. Routledge.
Dyer, G. (1982). Advertising as communication. Routledge.
Featherstone, M. (2007). Consumer culture and postmodernism. SAGE.

Gumus, C., Kaya, B. (2022). Semiotic analysis of social media posts about witch victim
animals. Korkut Ata Turkiyat Arastirmalar Dergisi, 7, 508-531.

Heller, S., Vienne, V. (2018). Citizen designer: Perspectives on design responsibility. Allworth.

Kiikrer, O. (2010). Myths and meaning in advertising. Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, (13), 25-43.

Miles, S. (2012). Consumerism as a way of life. SAGE.
Peirce, C. S. (1991). Philosophical writings of Peirce. Dover.
Saussure, F. (1916). Course in general linguistics. McGraw-Hill.

Singh, S. (2006). Impact of color on marketing. Management Decision, 44(6), 783-789.
https:/doi.org/10.1108/00251740610673332

Solis, B, Breakenridge, D. (2009). Putting the public back in public relations: How social media
is reinventing the aging business of Pr. FT.

Toker, A. (2022). A guide to qualitative data analysis in social sciences. Pamukkale University
Journal of Social Sciences Institute, 51(Special Issue 1), ©319-0345.

Tuncer, E. S. (2020). Advertising narratives in the light of semiotics analysis models. Atattirk
Hletigim Dergisi, (20), 73-102.

Ugar, T. F. (2004). Gérsel iletisim ve grafik tasarim. Inkilap.
Wong, W. (1993). Principles of form and design. Wiley.

Yildiz, E., Kirmizibiber, A. (2020). The effects of brand logos on brand authenticity, Ordu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Aragtirmalart Dergisi, 10(3), 749-761.

Yiksel, D. (2023). Color selection in brand management: Color clustering model. Business
and Economics Research Journal, 14(3), 433-444. http:/dx.doi.org/10.20409/berj.2023.424

Figure References

Figure 1: McCann Worldgroup Agency. (2013). Penguin audiobooks: Special headphones. ad
Ruby. https:/www.adruby.com/outdoor-ads/penguin-audiobooks-special-headphones
(22.06.2024).

Figure 2: Publicis Agency. (2010). Coca cola. Ads of the world.
https://www.adsoftheworld.com/campaigns/lemon-peel (28.06.2024).

Figure 3: Jung von Matt Agency. (2014). Lego. Ads of the world.
https:/www.adsoftheworld.com/campaigns/create-380b9099-92cf-4611-a4e7-81e2850e4188
(02.07.2024).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

52



BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN
SUBAT|SUBAT 2025 CILT|VOLUME 04 SAYI|ISSUE 01

dr. 8gr. liyesi gizem biike 6ztiirk (sorumlu yazar|corresponding author)
bilecik seyh edebali Universitesi, tasarim bolumu, ic mekan tasarimi programi
buke.ozturk@bilecik.edu.tr orcid: 0000-0002-7071-053X

MUZE OLARAK ISLEVLENDIRILEN TARIHI YAPILARDA DIJITAVL
TEKNOLOJI KULLANIMI: ANKARA KELIME MUZESI ORNEGI

arastirma makalesi|research article
basvuru tarihijreceived: 1112.2024 kabul tarihilaccepted: 13.01.2025

OZET

Bu calisma, Ankara Kelime Miizesinin yeniden islevlendirilme siirecini ve
dijital sergileme yontemlerini incelemektedir. Arastirmanin temel amacy,
miuiizenin 6zgun tarihi dokusunu koruyarak yeniden islevlendirilmesinin kiltiirel
mirasin korunmasi agisindan nasil bir model sundugunu ortaya koymaktir.
Ayn1 zamanda, muze sergilemelerinde dijital teknolojilerin kullanimini
analiz etmek ve bu teknolojilerin etkisini degerlendirmek amaglanmistir.
Planet Kelime Mizesi, Portekiz Dil Miizesi ve Kanada Dil Mizesi, baglamsal
karsilagtirmalar saglamak ve analizlere derinlik katmak amaciyla arastirmaya
dahil edilmistir. Bu miizeler, yeniden iglevlendirme stiregleri ve dijital sergileme
yontemleri agisindan karsilagtirmali degerlendirme yapmaya olanak tanimistir.
Aragtirma, nitel aragtirma yontemlerinden durum galismas: deseni kullanilarak
gergeklestirilmistir. Veriler, literatlr taramasi, saha gozlemleri, gorsel kayitlar,
belgeler ve yar: yapilandirilmig goriigsmeler aracilifiyla toplanmigtir. Toplanan
veriler, igerik analizi yontemiyle degerlendirilmis ve mekéansal organizasyon,
sergileme yontemleri ile teknoloji kullanimi baglaminda temalar olusturulmustur.
Sonug olarak, Ankara Kelime Miizesinin 6zgin tarihi dokusunu buyuk olgtide
korudugu, ancak sergileme yontemlerinin dijital teknolojiler agisindan
gelistirilmesi gerektigi tespit edilmistir. Bu arastirma, kiilltiirel mirasin korunmasi
ve dijital sergileme yontemlerinin gelistirilmesine yonelik oneriler sunmakta ve
gelecekteki galismalar igin metodolojik bir temel olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 1(; Mimari, Koruma ve Yenileme, Yeniden iglevlendirme,
Miizelerde Dijital Teknoloji Kullanimi, Ankara Kelime Mzesi

Ozturk, G. B. (2025). Mlze olarak islevlendirilen tarihi yapilarda dijital teknoloji kullanimi: Ankara
Kelime Muzesi ¢rnedi. Bodrum Journal of Art and Design, 4(1), 53-74. https://doi.org/10.58850/
bodrum.1599941
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USE OF DIGITAL TECHNOLOGY IN HISTORICAL BUILDINGS RE-FUNCTIONED
AS MUSEUMS: THE ANKARA WORD MUSEUM EXAMPLE

ABSTRACT

This study examines the re-functionalization process of the Ankara Word
Museum and digital exhibition methods. The main purpose of the research is to
reveal how the re-functioning of the museum by preserving its original historical
texture offers a model for the protection of cultural heritage. At the same time,
it aims to analyze the use of digital technologies in museum exhibitions and
evaluate their impact. The Planet Word Museum, the Portuguese Language
Museum and the Canadian Language Museum were included in the study to
provide contextual comparisons and add depth to the analyses. These museums
allowed for comparative evaluation in terms of re-functionalization processes
and digital exhibition methods. The research was conducted using a case study
design and qualitative research methods. Data were collected through a literature
review, fleld observations, visual records, documents and semi-structured
interviews. The collected data were evaluated by content analysis method and
themes were formed in the context of spatial organization, exhibition methods
and technology use. As a result, it was determined that the Ankara Vocabulary
Museum has preserved its original historical texture to a great extent, but its
exhibition methods need to be improved in terms of digital technologies. This
research provides recommendations for the preservation of cultural heritage and
the development of digital exhibition methods and provides a methodological
basis for future studies.

Keywords: Interior Architecture, Conservation and Renovation, Refunctioning,
Use of Digital Technology in Museums, Ankara Word Museum
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GIRIS

Toplumlarin kiltiirel mirasinin korunarak gelecek nesillere aktarilmasinda tarihi
yapilar 6nemli bir rol istlenmektedir. Bu yapilar, inga edildikleri dénemin sosyal,
kaltirel, ekonomik ve mimari 6zelliklerini yansitarak ginimiize tagimaktadir.
Gelismis toplumlar, bu yapilar: kiltiirel miras olarak kabul etmekte ve gelecek
nesillere aktarilmasini bir gereklilik olarak gormektedirler. Ancak zamanla degisen
yasam kosullar1 ve teknolojik ilerlemeler, pek ¢ok tarihi yapinin ¢zgin islevini
yitirmesine ve kullanim dig1 kalarak toplumdan soyutlanmasina neden olmustur.
Burden (2004: 215), tarihi yapilarin iglevlerinin zaman igerisinde teknolojik, sosyal
ve kuiltirel anlamda eskimeye ugradigini belirtmektedir. Bu durum, mimari
koruma yontemlerinden biri olan yeniden iglevlendirme kavramini glindeme
getirmistir. Yeniden kullanim veya yeniden islevlendirme, mevcut bir yapinin
ozguniglevinden farkli bir igleve uyarlanarak gelecege taginmasini ifade etmektedir
(Islamoglu, 2018: 511). Bu siireg, yapinin giiniimiiz standartlarinda kullanilabilmesi
i¢in ihtiyag duyulan tadilatlarin gergeklestirilmesiyle tanimlanmaktadir. Yeniden
islevlendirme caligmalarinda temel amag, tarihi yapinin 6zgin ve sanatsal
degerlerinin korunarak yasatilmasidir. Bu dogrultuda, 1964 yilinda yayimlanan ve
uluslararasi gegerlilige sahip Venedik Tazugu belirleyici bir gergeve sunmaktadir.
Tlzugun Gglincl maddesi, anitlarin korunmas: ve onarilmasinda temel hedefin,
onlar1 yalnizca sanat eseri olarak degil, tarihi birer belge olarak da muhafaza
etmek oldugunu vurgulamaktadir (Venedik Tazugu, 1964; Erder, 1977: 172-73).
ThzGgun besinci maddesi ise, tarihi anitlarin korunmasinin, onlari toplumsal
fayda saglayacak bir amagla kullanarak kolaylastirilabilecegini belirtmektedir.
Ancak, bu siiregte anitlarin 6zgin o6zelliklerine saygi gosterilmesi gerektigi de
vurgulanmaktadir. Bu gergevede, yeniden islevlendirme calismalar: anitlarin
korunmas1 ve surdurtlebilir sekilde yasatilmasi igin o6nemli bir yontem
olarak kabul edilmektedir (Venedik Tuzagdu, 1964; Us, 2019: 147). Guntumuzde,
tarihi degere sahip yapilar hem yurt iginde hem de yurt disinda aligveris
merkezleri, kiltir merkezleri, editim kurumlar: ve mizeler gibi farkl iglevlerle
yeniden hayata kazandirilmaktadir. Tarihi yapilara miize fonksiyonunun
kazandirilmasinin baslica nedeni, yapinin mimari niteligi ile muze islevinin
Ortligsmesi ve 6zgiin degerlerin en az mudahaleyle korunarak yasatilabilmesidir.
Bu nedenle, ginimuizde gagdas mimari koruma yontemleri kapsaminda tarihi
yapilar gogunlukla muze olarak iglevlendirilmektedir (Misirhisoy & Gunge, 2016:
147). Muzeler, her yastan bireyin ziyaret edebildigi, farkli ihtiyag ve beklentilere
yanit verebilen, kamuya agik ve erisilebilir mekéanlar olarak 6ne gikmaktadir.
Ayrica, surdurtlebilirligi tesvik eden bu yapilar, egitim, eglence, yansima ve
bilgi paylagimi gibi iglevleriyle toplumsal etkilegimi desteklemektedir (Bahar
& Agicr Kurak, 2021: 71). Muzeler, yalnizca bilgi sunma igleviyle sinirli kalmayip,
kulttrel mirasin korunmasi, yorumlanmasi ve topluma aktarilmasi gérevini
de ustlenmektedir. Erbay (2011: 5) muzeleri, toplumlarin gegmis yagantilarini
glinimiuze ve gelecege aktaran, sanat ve kiltirle birleserek egitici roller Gstlenen
yapilar olarak tanimlamaktadir. Bu yonleriyle muizeler, zaman iginde toplumlarin
ihtiyaglarina uyum saglayarak kendilerini stirekli gtincelleyebilen ve yenilenebilen
dinamik yapilardir (Poroy, 2014: 11). Modern miuzecilik anlayigi, ziyaretgilerin
katilmini ve etkilegimini artiran uygulamalara odaklanarak, bilgi aktarimini
daha erisilebilir ve etkili hale getirmeyi hedeflemektedir. Uluslararasi Miizeler
Konseyine (International Council of Museums/ICOM) gére muzeler, somut ve
soyut mirasi arastiran, koruyan, yorumlayan ve sergileyen; toplumun hizmetinde
olan, kar amaci gutmeyen ve kalici kurumlar olarak tanimlanmaktadir. Ayni
zamanda miuzeler, kamuya agik, kapsayici ve erisilebilir mekanlar olarak gesitliligi
ve surdurulebilirligi tegvik etmektedir (ICOM, 2022). Bu baglamda mduzeler,
gegmisle gelecek arasinda bir képrii gérevi gorerek, ziyaretgilerine hem bilgi hem
de deneyim sunmaktadir.

Mizelerin gagdas sergileme yontemleri ve teknoloji tabanl yaklagimlar ile yeniden
islevlendirilmis tarihi yapilarda kullanimi, kaltiirel mirasin korunmasinda ve
sunumunda yeni bakis agilar: gelistirilmesini saglamaktadir. Yenilikei sergileme
teknikleri, ziyaretgilere yalnizca eserleri gérmekle sinirli kalmayip, onlarin tarihi
ve sanatsal baglamlarini daha iyi anlamalarina olanak tanimaktadir. Vargiin
(2022: 581) sergileme bigimlerinin teknoloji tabanl gelisimi ile sergilemelerde
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etkilesim ve deneyim tasarimlarimin 6n plana c¢iktigini vurgulamaktadir. Bu
durum, tarihi yapilarin miize olarak yeniden islevlendirilmesine farklh bakis agilar:
kazandirmakta ve sergileme yontemlerinin gesitlenmesine imkan tanimaktadir.
Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, dijital uygulamalar ve artirilmig gergeklik gibi
yenilik¢i yontemler, muzelerde sergileme sireglerini daha etkili ve ilgi ¢ekici
hale getirmektedir. Bu uygulamalar, tarihi yapilarin anlatim glctnt artirarak
ziyaretgilerin mekanla etkilesim kurmasini saglamaktadir. Sergilemelerin
teknoloji ile desteklenmesi hem gorsel hem de isitsel unsurlarla zenginlestirilmis
igeriklerin sunulmasini mumkin kilmakta ve bu sayede ziyaretgilerin
deneyimlerini daha etkileyici kilmaktadir. Dijital teknolojiler, dzellikle yeniden
islevlendirilmis yapilarda hem 6zgin mimari unsurlarin korunmasini hem de
¢agdas miuzecilik anlayisina uygun c¢ozlmler gelistirilmesini saglamaktadir.
Yukarida aktarilanlar dogrultusunda, hem mimari koruma yéntemi olarak yeniden
iglevlendirme kavrami hem de bu yapilar igin muze islevinin benimsenmesi,
kaltirel mirasin korunarak gelecek nesillere aktarilmasinda o6nemli bir
rol istlenmektedir. Yeniden isglevlendirme, vyalnizca fiziksel bir doéntisim
saglamakla kalmayip, ayni zamanda tarihi yapilarin geg¢misle olan baglarini
koruyarak, kiiltiirel hafizanin canl tutulmasina katkida bulunmaktadir. Ozellikle
miuzelerde uygulanan dijital teknolojiler, sergileme yontemlerini gesitlendirerek
ziyaretgilerin katilimini artirmakta ve daha kapsamli bir deneyim sunmaktadir.
Boylece muzeler, gegmisi anlamaya yonelik etkilesimli platformlar sunarak, tarihi
yapilari modern toplumsal ihtiyaglara adapte etmektedir.

Bu bakig agisiyla, Turkiye'nin ilk kelime muzesi olan Ankara Kelime Muzesi
arastirmaya konu olmustur. Mize, Ankaranin tarihi ve kiltirel agidan kokli
yerlesim bolgelerinden biri olan Ulus semtinde yer almaktadir. Geleneksel konut
mimarisiyle insa edilen yap1, zaman igerisinde 6zgiin konut islevini yitirmis ve bir
dénem hububat ve tiftik deposu olarak kullanilmigtir. Bu stiregte, yapinin 6zgun
degerlerive mimari 6zellikleri biiytik dlglide zarar gérmustiir. Ancak, 26 Eylil 2022
tarihinde gergeklestirilen yeniden iglevlendirme galigmalar: sonucunda Ankara
Kelime Miizesi olarak yeniden hizmete agilmistir. Bu déniisim, yapinin 6zgin
kimligini yeniden kazanmasina ve toplumla olan baglarinin giglendirilmesine
katki saglamistir (Kalyoncuoglu, 2022). Ankara Kelime Muzesinin sergileme
tasariminda teknolojik gelismelerden faydalanilmig ve dijital uygulamalar
sergileme yontemlerine entegre edilmistir. Bu durum, miizenin ¢agdas muzecilik
anlayigina uygun olarak, ziyaretgilerin sergilenen igeriklerle daha derin ve
etkilegimli bir deneyim yasamasina olanak tanimaktadir. Bu arastirmada,
yeniden isglevlendirilen Ankara Kelime Miizesinin sergilemelerinde kullanilan
dijital teknoloji yontemleri incelenmistir. Arastirma kapsaminda, miizenin sergi
diizenlemeleri ve sergileme tekniklerinin ¢agdas muzecilik anlayisi ile nasil
sekillendirildigi ele alinmustir. Ayrica, mize igerisindeki dijital uygulamalarin
kullanim bigimleri ve sergileme yontemlerine katkis: incelenmistir. Bu inceleme,
tarihi yapilarin yeniden islevlendirilme suireci ile dijital sergileme yontemlerinin
kullanimi konusuna 1sik tutan 6nemli bir 6rnek sunmaktadir.

YONTEM

Bu aragtirma, nitel aragtirma yontemlerinden durum c¢alismas:i deseni
kullanilarak gergeklestirilmigtir. Arastirmanin temel amaci, Ankara Kelime
Mizesinin yeniden iglevlendirme strecini ve sergileme stratejilerinde dijital
teknolojilerin kullanimini derinlemesine dederlendirmektir. Arastirmada ayrica,
Planet Kelime Miuzesi, Portekiz Dil Mizesi ve Kanada Dil Mizesi baglamsal
destek saglamak amaciyla karsilastirmali bir baglamda ele alinmistir. Segilen bu
muzeler, tarihi yapilarin yeniden islevlendirilmesi ve dil odakli temalar tizerine
kurulu sergileme stratejileri ile galismanin kapsamina dahil edilmistir. Ayrica,
bu drneklerin segiminde ve incelenmesinde arastirma kapsaminda en gok veriye
ulagilabilen ornekler olmasi nedeniyle belirlenmistir. Bu destekleyici drnekler,
dijital sergileme uygulamalarinin farkli baglamlarda nasil uygulandigini anlamak
ve Ankara Kelime Miizesi'nin analizine zenginlik katmak i¢in kullanilmistir.
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Veri toplama siirecinde, ¢oklu veri kaynaklarina dayali bir yaklagim
benimsenmistir. Ik olarak, literatiir taramasi araciifiyla yeniden iglevlendirme,
tarihi yapilara mize fonksiyonun yuklenmesi dijital sergileme kavramlarina
iliskin ulusal ve uluslararasi galigmalar analiz edilmistir. Segilen diger miizelere
iliskin belgeler ve gorsel materyaller incelenmis, ancak esas odak noktasi Ankara
Kelime Miizesi olmustur. Saha ¢alismalar: kapsaminda, Ankara Kelime Miuizesi'nde
yerinde gozlemler yapilmig, cephe ve i¢ mekan dizenlemeleri belgelenmistir.
Sergileme tasarimlari, kullanilan dijital teknolojiler ve mekansal organizasyonlar
detayl bir gekilde incelenmigtir. Ayrica, muze yetkilileriyle yari yapilandirilmis
gorlsmeler gergeklestirilmis ve gértisme verileri, dokiman analizleri ile gapraz
kontrol edilerek dogrulanmistir. Toplanan veriler, igerik analizi yéntemi ile
degerlendirilmistir. Igerik analizi, verilerin sistematik ve tematik kodlamalar
aracihiyla siniflandirilmasini ve anlamlandirilmasini saglayan bir yontemdir
(Krippendorff, 2013).

Calismanin bir sonraki boluminde tarihi yapilarin muze olarak yeniden
islevlendirilmesi ve muze sergilemelerinde dijital teknoloji kullanimi, ikinci
bolimiinde galisma alanina, galismada uygulanan yontem ve bulgulara yer
verilmektedir. Son bolim de ise sonug ve 6neriler sunulmaktadir.

TARIHI YAPILARIN MUZE OLARAK ISLEVLENDIRILMES]

Yeniden islevlendirme kavrami, tarihi yapilarin, korunmasi ve gelecege
aktarilmasinda basvurulan yoéntemler arasindadir. Islev degisikligi, tarihi
yapilarin 6zgln islevini gevresel, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gerekgelerden
dolay1 yerine getirememesi sonucunda, gerekli goriilen mtidahalelerin yapilarak
yeniden hayata kazandirilmasi durumudur (Aydin & Sahin, 2018: 65). Gintimuzde
yeniden islevlendirilerek miize olarak hayata kazandirilan ok sayida tarihi
yapl bulunmaktadir. Mizeler, ge¢misi ginimuize getiren, halka agik heyecan
verici 6grenme mekanlaridir. Ayni zamanda, sanatsal, bilimsel, tarihi, gelenegi
yansitan, teknolojik veya dogaya ait alanlarda ge¢misin, buglintn izlerini iginde
barindiran, gorerek, isiterek, uygulama yaparak, hatta yasayarak 6grenmenin
gergeklestigi mekanlardir (Buyurgan & Buyurgan, 2020: 68). Miize iglevi verilerek
tarihi yapilarin yeniden hayata kazandirildidi ilk érneklere Osmanli Dénemi'nde
rastlanmaktadir. Istanbul'un fethinden sonra savas ganimetlerinin depolandig
Aya Irini Kilisesi, 1846 yilinda miize olarak islevlendirilmistir (Gergek, 1999: 79-
82). Anadolu Medeniyetleri Miizesi ise, 1921 yilinda Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatirk'in, Anadolu'dan Hitit eserlerinin toplanarak bir Eti Mizesi kurulmasi
yontndeki talimati dogrultusunda, Osmanli Donemine ait Ankara'daki
Mahmutpasa Bedesteni ve Kursunlu Han'in islevlendirilmesiyle kurulmustur
(Buyurgan, 2019: 4). Avrupa'da ise, 16. yuzyildan itibaren saraylar, ibadet yapilar:
ve Roma Donemine ait mimari izler tasiyan yapilar miize olarak kullanilmaya
basglanmigtir. Bu ornekler arasinda, 1793 yilinda agilan ve dinyanin ilk halk
muizesi kabul edilen Louvre Miizesi 6ne gikmaktadir. Fransa'nin baskenti Paris'te
yer alan miize, yapildi§i dénemde saray olarak insa edilmis, Fransiz fhtilalinin
ardindan sanat miizesi olarak yeniden islevlendirilmistir. 1989 yilinda miizenin
girig bolumune ¢agdas malzemelerle insa edilen piramit yap: eklenmis ve bu yap1
kisa stirede hem miizenin hem de Paris'in sembollerinden biri haline gelmistir.
Louvre'un koleksiyonu, tarih 6ncesi gaglardan 21. yizyila kadar uzanan genis bir
eser yelpazesine sahiptir. Avrupa'daki bir diger énemli miize 6rnedi ise Orsay
Miizesi'dir. Paris'te Seine Nehri kiyisinda yer alan bu yapi, 19. yizyilda tren gari
olarak insa edilmistir. Ancak, 1961 yilinda teknolojik ilerlemeler sonucunda islevsiz
kalan gar binasi, 1986 yilinda restore edilerek Orsay Muzesi olarak ziyarete
agumigtir (Gorsel 1). Miize, Fransiz sanatina ait heykeller, resimler, mobilyalar ve
fotograflardan olugan zengin bir koleksiyona ev sahipli§i yapmaktadir (Arslan vd.,
2020: 82-83; Getin, 2021: 232-237).
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Gorsel 1. Orsay Miizesi'nin Seine Nehri'nden gérintisi, 2014

Avrupa'da yeniden isglevlendirme projelerine konu olan diger bir érnek, Tate
Modern Miizesi'dir. Muze, Birlesik Krallik'in bagkenti Londra'da bulunmaktadir.
Elektrik santrali olarak uzun yillar endistriye hizmet veren yapi, II. Dinya
Savasindan sonra elektrik santralinin kapatilmasiyla islevsiz kalmistir. 1994
yilinda diizenlenen bir yarismayla miize olarak islevlendirme calismalarina
baslanilarak, 2000 vyilinda Tate Modern Miuzesi olarak halkin kullanimina
agimistir. Muze, gergeklestirilen galismalar neticesinde Pritzker Mimarlik
Odilii'ne layik gérillmiistir (Stratton, 2000: 164).

Turkiye'de, yeniden iglevlendirme cgalismalarina konu olmus ve giintimuzde
muze olarak kullanilan birgok o6rnek bulunmaktadir. Bu yapilar, endistriyel
mirasin korunmas: ve kultirel mirasin gelecege tasinmasi agisindan onemli
islevler iistlenmektedir. Bu orneklerden biri, Kocaelinin Izmit ilgesinde yer
alan Seka Kagit Miizesi'dir. 1934 yilinda kagit tiretimi amaciyla temelleri atilan
fabrika, 18 Nisan 1936'da Ataturkin 'medeniyet hamuru' olarak nitelendirdigi
ilk yerli kagit Gretimini gergeklestirmistir. Fabrikanin 2005 yilinda tretime son
vermesi Uzerine, tesis Kocaeli Buyuksehir Belediyesine devredilmistir. 2009
yilinda basglatilan yeniden isglevlendirme galismalar1 sonucunda, 2016 yilinda
Seka Kagit Miizesi olarak halkin kullanimina agilmustir (itez, 2017). Endiistriyel
mirasin korunmasina 6rnek tegkil eden bu muze, 2020 yilinda Tarihi Kentler
Birligi tarafindan diizenlenen Miize Ozendirme Yarigmasinda Sanayi Miizesi
kategorisinde birincilik 6duline layik gortlmustur (Seka Kagit Mizesi, 2016).
Bir diger 6rnek ise Istanbul'un Tepebast semtinde yer alan Pera Miizesi'dir. 1893
yilinda Mimar Achille Manoussos tarafindan Bristol Oteli olarak tasarlanan yapi,
doénemin ust duzey konuklarini agirlayan liks bir otel olarak hizmet vermistir.
Ancak, 1980 yilina kadar otel olarak kullanilan bina, sonrasinda islevsiz kalmistur.
2005 yilinda gergeklestirilen kapsamli restorasyon ve yeniden isglevlendirme
galismalar: sonucunda Pera Miizesi olarak hizmete agilmigtir. Kurulugundan bu
yana cagdas bir muze ve kultir merkezi kimligiyle faaliyetlerini stirdiiren Pera
Mizesi, Turkiye'nin segkin ve nitelikli muzeleri arasinda yer almaktadir. Mize,
bugtine kadar birgok édile layik gorilmiis olup, bu éduller arasinda Brandverse
Awards da bulunmaktadir (Pera Muzesi, 2024). Turkiye'de yer alan bir diger
érnek ise, Salt Galata Sanat ve Kiiltiir Merkezi'dir. Istanbul'un Karakéy semtinde
bulunan bu tarihi bina, Fransiz asilli mimar Alexandre Vallauri tarafindan 1892
yilinda Osmanli Bankasinin genel muidirlik binasi olarak tasarlanmigtir. 1999
yilina kadar Osmanli Bankasina hizmet veren yapi, 2011 yilinda gergeklestirilen
yeniden iglevlendirme c¢aligmalari sonucunda sanat ve kiltir merkezine
doéntusturalmustar (Salt, ty.).

Yukarida sunulan ¢rnekler, tarihi yapilarin yeniden iglevlendirilerek miize ve kaltiir
merkezi olarak kullanima agilmasinin, kiltiirel mirasin korunmasi ve toplumsal
fayda saglanmasi agisindan biyik bir dneme sahip oldugunu gostermektedir.
Ancak tarihi yapilarin mize olarak yeniden islevlendirilmesi stirecinde, mevcut
yapmin potansiyelinin dikkatlice analiz edilmesi gerekmektedir. Ozellikle,
mekansal verilerin muize fonksiyonlarina uygunlugu, sergilenmesi planlanan
eserlerin igerigi, dolasim alanlarinin yeterliligi ve sergi dizeni gibi unsurlar
titizlikle degerlendirilmelidir (Cetin, 2021: 229). Ayrica, muzelerde bulunmas:
gereken mekansal ihtiyaglar da goz ontnde bulundurulmalidir. Karayilanogluna
(2016: 42-50) gore, resepsiyon, miize magazasi, kafe, gegici ve kalici sergileme
alanlari, dolasim ve egitsel alanlar ile depo gibi mekénsal diizenlemeler miize
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planlamasinda 6nemli yer tutmaktadir. Bunun yani sira, muzelerde eserlerin
korunmas1 ve sergilenmesi ile ziyaretgilerin ihtiyaglarina yonelik tasarim
kriterlerinin uygulanmas: gereklidir. Bu kriterler arasinda ulasilabilirlik, dolasim
alanlarinin dtzeni, sergileme alanlarinin konumu, aydinlatma, iklimlendirme,
guvenlik, esneklik ve ergonomik tasarim ilkeleri yer almaktadir (Misirhisoy &
Glnge, 2016: 149). Sonug olarak, muzelerin islevselligini strdirebilmesi igin
yukarida belirtilen tasarim ve planlama kriterlerini karsilamas: biiyitkk 6nem
tagimaktadir. Bu sayede, tarihi yapilar miize kimligi kazanarak topluma islevsel,
ekonomik ve gevresel fayda saglayan surdirilebilir mekéanlar olarak hayata
kazandirilmaktadir (Ozalp, 2000: 5).

MUZE SERGILEMELERINDE DiJITAL TEKNOLOJI KULLANIMI

20. yuzyil, aydinlanmanin, modernizm hareketlerinin hizlandidi, savas sonrasi
yaralarin sarildigi ve yeniden dogusun yasandigi doénemdir. Muzelerde bu
degisimlerden etkilenerek degismeye, gelismeye ve donilismeye baglamistir.
Bu donemde ¢agdas miuzecilik kavrami ortaya gikmis ve miizenin uzmanlk
gerektiren bir alan olarak kabul edilmesi gerektigi anlagilmistir (Sezgin Ozrili
& Ozrili, 2021). Bu gelisimler, miizelerin toplumsal islevini degistirerek, miize
ziyaretgisinin ilgisini daha g¢ok ¢ekmek ve heyecan yaratmak igin muizelerin
arayiga girmesine neden olmustur (Baskin, 2020: 8-9). 21. yuzyilda ise, mize
ziyaretgileri, birer musteri konumuna gelmis ve muzelerin ziyaretgi odakli
déntigiminde muzenin 6znesi olmuglardir (Karadeniz, 2015: 65). Bu yaklagim,
muze ziyaretgilerinin artarak, miizelerin kendi takipgilerini olusturmasina olanak
saglayarak, ziyaretgisinin oldugu yere giden, ziyaretgisiyle direkt temas eden
sanal muze kavramini dogurmustur (Gucht, 1991: 366). 20. ve 21. yuzyillarda
muzelerde gergeklesen bu dedisim ve donlstim, muzelerdeki sergileme
yontemlerinin de geliserek gesitlilik kazanmasina yol agmistir. Bu ddnemde,
teknolojik gelismelerle entegre edilen ¢ok gesitli sergileme, teknik ve yontemlerin
muze i¢i sergilemelerde kullanildigi gorilmektedir. Gintimuzde ise, her gegen
gln gelisim gosteren teknolojinin miize igi sergilemelerde; arttirilmig gergeklik,
sanal gergeklik, mobil uygulamalar, QR kod uygulamalariyla yogunluk kazandig:
gortlmektedir.

Artirilmig  gergeklik (Augmented Reality/AR) uygulamalari, dijital bilgileri,
videolari, 3B modelleri, gorselleri ve diger dijital igerikleri gergek diinyayla entegre
eden bir teknolojidir. Bu teknoloji, gergek diinyanin unsurlarini bilgisayar destekli
verilerle harmanlayarak, kullanicilarin gergeklik algisini zenginlestirmektedir.
AR teknolojisi, akilli telefonlar, tabletler, akilli gézlikler ve AR kulakliklar: gibi
gesitli cihazlar aracihiiyla uygulanmaktadir (Carmigniani & Furht, 2011 3).
Gergek dunyaya dijital ogeler ekleyerek kullanicilarin hem fiziksel hem de sanal
nesnelerle etkilesime girmesine olanak taniyan bu teknoloji, miizelerde de genis
bir kullanim alani bulmaktadir. AR sayesinde sanal sergiler, etkilesimli rehberli
turlar, oyunlastirilmis deneyimler, tarihsel canlandirmalar, ¢oklu dil destedi ve
erisilebilirlik ¢éztimleri sunulmaktadir. Bu yenilikler, miize ziyaretgilerine daha
katilime, kegfetmeye tegvik eden ve e§lenceli bir deneyim yagatmakta, ayni
zamanda tarihi eserleri daha etkileyici bir bigimde sunarak onlara adeta yeniden
hayat vermektedir (Aykag, 2023: 12-13).

Sanal gergeklik (Virtual Reality/VR) uygulamalari, ziyaretgiye bilgisayar
teknolojileriyle olusturulmus simile edilmis bir ortam sunmaktadir. Diger
bir deyigle, 1¢ boyutlu ortamlar vyaratarak, izleyicisinin sanal dinyay:
deneyimlemesine olanak tanmimaktadir. VR teknolojileri, hareket kontrolleri,
eldivenler veya baga takilan ekranlar, gortas alanini kapsayan gozlikler araciifiyla
deneyimlenebilmektedir (Jayaram vd., 1997: 579). Sanal gergeklik uygulamalarinin
kullanilmasindaki temel amag ise, bilgisayarlar tarafindan simile edilen tig¢ boyutlu
bir ortamin olusturularak, kullanicilarin yaratilan nesne ve ortamla etkilegsime
girerek ilgi gekici ve ikna edici bir deneyim elde etmeleridir. Bu teknoloji sayesinde
egitim similasyonu, fantastik oyun dunyalar1 yaratilip, dinya tzerindeki
yerler sanal turlarla gezilebilir (Yoh, 2001: 2-4). Miizelerde ise VR teknolojilerin
kullanilmasy, ziyaretgilere heyecan verici olanaklar sunarak, ziyaretci deneyiminin
gelistirilmesine olanak tanimaktadir. Bu teknoloji, mize ziyaretgilerini simiile
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edilmis ortamlara gétiirerek, farkli zaman, yer ve senaryolara gekerek etkilegimli
ve ilgi gekici miize deneyimi yaratabilmektedir. Ozellikle, miize igerisinde VR
teknolojilerinin kullanilmas, sanal turlar, 360 derece gezilebilen sergiler, tarihsel
canlandirmalar, etkilesimli 6grenme deneyimleri, sanal sanat galerileri, zaman
yolculugu gibi olanaklar sunabilmektedir (Aykag, 2023: 14-15).

Radyo frekans: sistem (Radio Frequency Identification/RFID) uygulamalar,
glinimuzde ¢ipler, ses kayitlari, fotograflar, videolar, karekodlar, dijital arsiv,
uzaktan algilama, ses dusu, RFID gibi yeni bilisim teknolojileri araciligiyla
elektronik olarak verilerin depolanarak, verilerin iglenmesiyle olusturulmaktadir
(Erbay, 2021: 37). RFID, iletigim igin manyetik alan gesitleri veya radyo frekansi
kullanan bir elektronik aygit aracihiiyla tanimlama yapabilen sistemlerdir (Glover
& Bhatt, 2006: 1). RFID radyo frekans dalgalar: tizerinden veri aktarimi yaparak
kontrollii bir ortamda hareket eden veya sabit duran cisimleri otomatik olarak
tanimlamaya yarayan teknolojilerdir.

Bir bagka ¢nemli yontem olan mobil uygulamalar, mtzelerde kullanilan yenilik¢i
sergileme bigimleri arasinda yer almaktadir. Bu uygulamalar, 6zel olarak
tasarlanmig yaziimlarin akilli telefon ve tablet gibi mobil cihazlar Gzerinden
calismasiyla etkin hale gelmektedir. Bu yazilimlar, muzelerde o6zellikle sesli
kilavuzlar, sanal turlar, arttirilmis gergeklik uygulamalari, etkilesimli haritalar,
kisisellestirilmis deneyimler, sosyal paylasimlar, etkinlik ve sergi hakkinda
bilgilendirmeler, biletleme ve uyelik entegrasyonu gibi mize ziyaretgisiyle
etkilesim kurmayi ve bilgilendirmeyi amaglayan uygulamalardair.

Ek bir dijital ¢ézim olarak QR (Quick Response) kod uygulamalari, miize
ziyaretgilerine farkli igeriklere hizla ulagma imkani sunmaktadir. QR kodlar, miize
i¢inde sergilenen eser ve muze hakkinda bilgi sunan uygulamalardir. QR kodlarin
muzelerde bilgilendirme kiosklarinda yogun olarak kullanildigi gériilmektedir.
Bu teknolojiler, miize ziyaretgilerine sergilenen eserler hakkinda bilgilendirme ve
multimedya igerigine erisim gibi etkilesimli olanaklar sunarak énemli bir avantaj
saglamaktadir. Miizelerde kullanilan bir diger teknoloji ise, masa veya dokunmatik
ekran gibi etkilesimli ylizeylerdir. Bu teknolojiler, ziyaretgilerin dijital igeriklerle
etkilesim kurarak bilgi edinmelerine olanak saglamaktadir. Dokunmatik
ekranlarin masa ustlerinde, duvar veya zeminde yer almasi ziyaretgilerin
miuze igerisinde sergilenen eserlerle kolay ve hizli sekilde etkilesim kurmasina,
kegfetmesine ve bilgi edinmesine olanak tanimaktadir (Aykag, 2023: 17-18).

Yukarida da bahsedildigi gibi, zaman igerisinde gelisim gdsteren miuzeler,
glinimuizde teknolojik ilerlemeler sayesinde ¢ok farkli noktalara gelmistir.
Gunimuz muzelerinde dijital teknolojiyle donatilmis sergileme yontemleri,
siklikla tercih edilen uygulamalar arasinda yer almaktadir. S6z konusu teknolojiler,
muze ig¢i sergilemelerde kullanildiginda =ziyaretgilerin iginde bulunduklar:
toplumu sosyal, kiiltGrel ve psikolojik agilardan incelemelerini destekler. Ayni
zamanda, oyun ve 6grenmeyi tesvik etmek amaciyla tasarlanmis uygulamalar: da
barindirir. Bu uygulamalar her tiirde muze igin uygulanmakta olup, arastirmada
incelenen kelime ve dil miizelerinde de kullanildidi goralmektedir.

Yeniden Islevlendirilen Kelime ve Dil Miizelerinde Dijital Teknoloji Kullanimi

19. ve 20. yuzyilda okul, tren istasyonu ve konut olarak insa edilen ancak streg
igerisinde iglevini yitirerek kelime ve dil muzesi olarak yeniden islevlendirilen;
Planet Kelime Miizesi, Portekiz Dil Miizesi ve Kanada Dil Miizesi yer almaktadir.
Segilen ¢rneklerin her biri yeniden islevlendirme sonrasinda miize fonksiyonunun
gereksinimlerini karsilayan ve teknoloji tabanl sergilemelere yer veren yapilardir.
Bu orneklerin segiminde ve incelenmesinde arastirma kapsaminda en ¢ok veriye
ulagilabilen ve arastirmanin degerlendirme kriterlerini karsilayan ¢rnekler olmasi
nedeniyle belirlenmistir.

Planet Kelime Miuzesi, Amerika Birlesik Devletlerinin Washington eyaletinde
bulunmaktadir. 1865-1869 yillar: arasinda, mimar Adolf Cluss tarafindan egitim
yapist "Franklin Okulu” olarak insa edilmistir. Gunumuzde yeni isleviyle Planet
Kelime Mugzesi olarak kullanilmaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Franklin Okulu dis cephe gérseli, 2017

Franklin Okulu, beg kath olarak kirmizi tugla yap: malzemesinden insa edilmistir.
Simetrik kurguya sahip cepheler, tag ve dékme demir ile siislenmistir. Cephelerde
kat ylksekligi boyunca uzanan pencereler yer almaktadir. Pencereleri vurgulamak
igin cephede kalin yatay seritler ve plasterler kullanilmigtir (Maynard, 2022).
Pencereler dikdértgen seklinde basik yuvarlak kemerlidir. Ust értii sisteminde
renkli arduvaz malzemeyle kapli mansart gat1 yer almaktadir. Cati altinda dokme
demirle yapilmig, okulun armasina yer verilmistir (Scott & Lee, t.y). 2000'1i yillara
kadar iglevini stirdiiren yap1, sonrasinda siginma evi olarak kullanilmistir. 2020
yilinda ise, yeniden islevlendirilerek Planet Kelime Miuzesi olarak kullanima
aglmistir. Mlze U¢ katta planlanmis olup, yerlesim semasi Gorsel 3'te yer
almaktadir. Buna gore, miizenin birinci katinda lobi, miize magazasi, konser,
konferans gibi etkinliklerin gergeklestirilebilecedi oditoryum, sergi salonlar: ve
tuvaletler bulunmaktadir. Ayrica bu katta Franklin Okulunun zaman igerisinde
miize olarak islevlendirme asamalarinin kronolojik olarak sunuldugu sergileme
alanina da yer verilmistir. Kiitiphane ve sergi salonlar1 mizenin ikinci katinda,
uglinct katta ise, sergi salonlar1 yogunluktadir. Mizede sergilemeler siireli ve
kalic1 sergiler olarak diizenlenmektedir.
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Gorsel 3. Planet Kelime Mizesi'nin yerlesim semasi, 2023

Mize, her yas grubu igin okuma sevgisini agilamayz, dilin tarihgesini aktarmay: ve
O6gretmeyi, okuryazar oranini arttirmayi hedeflemektedir. Ayrica miizede deneysel
6grenme modeli benimsenmistir (Planet Word, t.y). Bu amag dogrultusunda, miize
igerisinde ziyaretgi deneyimini ve dil anlayisini gelistirmeyi amaclayan dijital
sergileme teknolojilerinden yogunlukla faydalamlmigtir. Ornegin, projeksiyon
cihazlariyla desteklenen yirmi iki metrelik konusan kelime duvary, Ingiliz dilinin
6ykisint mize ziyaretgilerine aktarmaktadir (Hallett, 2020). Diger bir sergi ise,
tavandan sarkit seklinde 4.600 LED ile olusturulmus, ses tanima yazilimlariyla
desteklenen Dil Kiiresi Sergisi'dir (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Planet Kelime Mizesi Kelime dinyalari sergisi, 2020

Miize igerisinde vyine teknolojinin imkan ve olanaklariyla desteklenerek
planlanan sergilemeler arasinda ses, renk ve hareketi algilayan sanal gergeklik ve
kizilotesi teknolojilerinden yararlanilarak kurgulanmis Kelime Dtnyalar: Sergisi
ziyaretgilere etkilesimli bir deneyim sunar (Gorsel 5). Bu sergide, ziyaretgiler
segtikleri kelimeleri akilli boya firgalar ile boyayabilir. Ziyaretgiler firgalarini duvar
boyunca hareket ettirdikge manzara, o kelimenin anlamini yansitan goéruntd,
hareket ve ses efektleriyle canlanmaktadir. Mize ziyaretgilerinin segtikleri
kelimelerle resim yapmalari, sahnenin stirekli degismesine olanak tanimaktadir
(Local Projects, 2024). Muzenin ikinci katinda yer alan kutiphane bélumiunde
ise, kitaplarda RFID sistemi kullanilmistir. Bu sayede kitaplar, radyo dalgalarinin
islenerek sayisal verilere dontistirilmesi sonucunda, ziyaretgilerin segtikleri
kitaplar: istedikleri sanal ortama aktarmalarina imkan sunmaktadir (Themed
Experience, 2023). Miize igerisindeki sergilemelerde yukarida da bahsedildigi
gibi AR ve VR uygulamalarinin yogun olarak kullanildigi gorilmektedir. Ayrica
miizede ses, renk ve harekete duyarl sanal gergeklik ve kizilétesi uygulamalar:,
radyo frekansi tanimlama sistemleri de sergilemelerde kullanilmistir. Miizede
ayrica sergiler, egitimler ve etkinlikler de diizenli olarak gergeklestirilmektedir.
Miizenin internet sitesi belirli araliklarla giincellenerek, haberler, etkinlikler,
duyurular yayinlanmaktadir.

Yeniden iglevlendirme galigmalarina konu olan yurt digindan diger bir 6rnek ise,
Brezilya'nin Sao Paulo kentinde yer alan Portekiz Dil Muzesi'dir. 1901 yilinda Sao
Paulo Tren Istasyonu olarak insa edilmistir (Gérsel 6).

Gorsel 6. Sao Paulo Tren istasyonu'nun dis gériiniimii, 1902

Zaman igerisinde istasyon islevini yitiren tarihi yapinin 2000-2005 yillarinda
mizeye donustirilme fikri gelistirilmis ve gosterilen cgabalar sonucunda
Portekiz Dil Mizesi, 2006 yilinda agilmigtir (Museu De Lingua Portuguesa,
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2024a). Mize, Portekiz dilinin zaman igerisindeki gelisimini ve déntstmuna
ziyaretgilerine aktarmay: amagclamaktadir. Gergeklestirdigi etkinliklerle ve miize
i¢i sergilemelerle yasayan miuze statiisinde degerlendirilen Portekiz Dil Mizesi,
Portekiz dilinin tanmitilmasinda ve tammirliinin arttirilmasinda o¢nemli bir
misyona sahiptir (Sencan, 2022: 71). Iki kath ve asma katin da yer aldi§i miizenin
zemin katinda, bilet satig birimleri, kafe, lobi, mtze yénetimine ait mekéanlar,
resepsiyon, miize magazasi, avlu ve tuvaletler yer almaktadir (Gorsel 7). Bu katta
streli sergilere de yer verilmektedir. Portekiz halkinin gindelik yasantisina
dair sergilemelerle, dilin gesitli yonlerine vurgu yapan kelime ve dil sergileri
diizenlenmektedir. Miizenin birinci katinda ise, kalic1 sergi alanlar: yogunluktadir
(Gorsel 8). Bu katta sergi ve miize ziyaretgilerine yonelik egitimlerin ve
etkinliklerin diizenlendigi mekanlara da yer verilmistir.
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Gorsel 8. Portekiz Dil Mizesi birinci kat yerlesim semasi, 2019

Miizenin birinci katinda yer alan sergilerden diinya dilleri sergisi, farkh dillerdeki
siir, metin ve sarkilarin ses kayitlarindan olugmaktadir. Mizede Portekiz dilinin
kokenini ve tarihini aktaran aile baglari sergisinde, Portekiz dilinin pargasi
oldugu Hint-Avrupa ailesinin evrimi ve dilsel gruplar arasindaki akrabalidi
animasyonlarla desteklenen diyagramlar aracilifiyla sergilenmektedir. Dil
sokagi adiyla sergilenen sergide ise, Portekiz diline ait; ginlik konusmalarda,
atasozlerinde, siirlerde ve sarkilarda gegen sozlere yer verilmistir. Sergi mekéns,
106 metre uzunlugundaki tuval Uzerine yansitilan gorsellerle ve siirlerle
olusturulmustur. Ayni katta yer alan diger bir sergi, kelimelerin yolu etimoloji
sergisidir. Miize ziyaretgilerinin etkilesimli sekilde kelime oyunlar: oynayabildigi
bir sergidir. Sergide ziyaretgiler, hecelerin birlesmesiyle olusturduklar: Portekizce
kelimeleri inceleyebilmektedirler. Bulmaca sergisi ise, glnimuizde yaygin
olarak kullanilan kelimelerin kékenlerini kegfetmeyi amaglayan ayni zamanda
gorsel, isitsel kaynaklarla ve multimedya teknolojileriyle donatilan bir sergidir
(Gorsel 9). Sergi, dilin olugumuna katk: saglayan énemli kisilerin bilgilerini miize
ziyaretgilerine aktarmaktadir.

Gorsel 9. Portekiz Dil Miizesi sergileme 6rnekleri, 2021

Miizenin asma katinda ise, yine Portekiz diline ait sergilemelere yer verilmistir.
Bu katta yer alan konusma sergisi, farkli cografi ve sosyo-kiltiirel kokenlere
sahip insanlarin konugma tarzlarindaki aksan ve lisan farkhliklarin1 gézlemleme
ve anlayabilme olanag: sunmaktadir. Ayni katta Portekiz diline farkli bir bakis
agisiyla yaklasan, Portekiz sokaklarinda konusulan sokak agzini grafiti sanatiyla
birlegtiren sergilere de yer verilmistir (Museu De Lingua Portuguesa, 2024b).
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Miuze igerisindeki sergilemelerde, dijital teknoloji kullanimi yogunlukta olup,
sergilemelerde kalic1 ve stireli sergilere yer verilmistir. Kalic1 sergilerde 6zellikle
dijital teknolojilerin sergilemelerde kullanilmasi; etkilesimli ve eglenceli sunum
yontemlerinin geligtirilmesine olanak taniyarak, muiizenin cazibesini arttirmistuir.
Mize sergilemelerinde butincil bir tasarim anlayist benimsenmistir.
Sergilemelerin  konusuna uygun aydinlatma tasarimlari planlanmigtir.
Aydinlatma tasarimlarinda spot kullanimi yogunluk kazansa da 151gin dagilima,
rengi ve yogunlugu eserlerin etkinligini ve cazibesini arttirmaktadir. Yine
sergilerde kullanilan konsepte uygun ses, gorintl ve efektlerin kullanilmas: da
bu bakis agisini destekler niteliktedir. Gergeklestirilen bu uygulamalarla mize
igerisinde dinamik sergileme yontemlerine ti¢linct boyut kazandirilmisgtir. Miize
igerisinde erisilebilir tasarim kriterleri dikkate alinarak, Braille alfabesi sergilerde
ve bilgilendirmelerde kullanilmigtir. Bu sayede miuze, erisilebilir tasarim
yaklagimlarindan gérme engellilere yonelik esit erisim sunmaktadir (Sencan,
2022: 78). Muze duzenledigi etkinlik, egitim ve aktiviteler bakimindan yogun bir
programa sahiptir. Cevre okullarla ig birligi igerisinde olup ¢ocuklara, topluma ve
egitimcilere yonelik egitim programlari gelistirmektedir. Mizede gergeklestirilen
aktiviteler hem online hem de ylz yuze planlanmaktadir. Miize kiitiphanesinde
ise, Portekizce yazilmis metinlere ve Portekiz yazarlarin galismalarina yer
verilmistir. Miizede diizenli olarak sergiler, egitimler ve etkinlikler diizenlenerek,
mizenin internet sitesinde duyurulmaktadir.

Arasgtirma kapsaminda incelenen yurt disi ornekleri arasinda yer alan Kanada
Dil Miizesi ise, Toronto York Universitesi'nin Glendon Kamptisii igerisinde yer
almaktadir. Arastirmada incelenen diger kelime ve dil mizelerine kiyasla daha
kiigtk oOlgekli olan bu miize, tarihi bir malikanenin yeniden islevlendirilmesiyle
olusturulmustur. Malikanenin yeniden islevlendirilmesiyle iniversiteye ait
birimler, idari ofisler, 6grenci igleri, kafeterya, galeri ve miize mekanlarina yer
verilmigtir (Glendon's History, t.y.). Gorsel 10'da 2011 yilinda tarihi yap: igerisinde
kurulan Kanada Dil Muzesinin dig cephe gorseli yer almaktadir. Muze igerisinde
iki adet sergi salonu bulunmaktadir (Gorsel 11).

Sergi Salonu

Gorsel 11. Kanada Dil Miizesi sematik plan ve ic mekan gorselleri
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Hem yurt iginde hem de yurt disinda dilin 6nemi konusunda farkindalik yaratmay:
isteyen miize, risk altinda unutulmaya yuz tutmus dilleri yasatmay1 amaglarken
ayni zamanda Kanada dilinin temsil ettigi dil gesitliligini ve dil mirasini koruyarak
geligtirmeyi hedeflemektedir (McNair, 2017). Kanada Dil Muzesinde, tulke tarih
boyunca konusulan diller ve dilin gelisim streglerini igeren sergilemelere yer
vermistir. Ornegin, Kanada Abojin dilinin yansitildigi halkin dili “Cree” sergisi
muzenin en ragbet goéren sergilerindendir (Sencan, 2022: 60). Sergi, hece yazi
sistemi, kelime olusumu, kelimelerin canlandirilmas: ve dilin gelecegdi konularinda
haritalar ve fotograflarla olusturulmustur. Miizede yer alan diger bir sergi, isaret
dilleri sergisidir. Sergide Kanada'da kullanilan; Amerika, Hint, Quebec gibi isaret
dilllerine yer verilmistir. Sergilemeler harita, video ve gizimlerlerle desteklenerek,
ziyaretgilere sunulmaktadir. Kelimelerin Otesinde: Kelimeler ve Yerli Diller sergisinde
ise, zaman igerisinde gergeklestirilen kesifler, asimilasyonlar sonucunda dilin
somurgelestirdigi kelimeler listelenmigtir (Gorsel 12).

EMBRACING
TECHNOLOGY

Gérsel 12. Kanada Dil Miizesi, Kelimelerin Otesinde: Kelimeler ve Yerli Diller, 2011

Mizede yer alan diger bir sergi, 150 yillik dil sergisidir. Bu sergide, Kanada'da
kullanilan farkl dillerin kentin planlanmasindaki -6zellikle binalarin cephelerinde
ve sokak tabelalarinda- ¢énemi vurgulanmaktadir. Kanada Dil Miizesi yukarida
bahsedilen sergilerin yani sira stireli pek ¢ok sergiye de ev sahipligi yapmaktadir.
Genel anlamda mtze igerisinde sergiler, Kanada'da konusulan dillerin gegmisi,
simdiki ve gelecekteki dili konularinda yogunluk kazanmaktadir (Sencan, 2022:
58-68). Kanada Dil Miuzesinde duragan sergileme yontemlerinin yogunluk
kazandig: gérilmektedir.

ANKARA KELIME MUZES{ ORNEGI

Ankara Kelime Miizesi, sehrin en eski yerlesim yerlerinden biri olan Altinda§
ilgesinin Ulus semtinde, Kale Mahallesi Goézclii Sokak'ta bulunmaktadir. Mize,
Ankara Kalesi'nin gevresinde, miizelerin ve tarihi yapilarin yogun olarak yer aldid:
bir bélgede konumlanmugtir. Kelime Mzesi'nin kargisinda Anadolu Medeniyetleri
Mizesi ve Erimtan Muizesi yer almaktadir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. Ankara Kelime Mizesi'nin konumu
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Zaman igerisinde konut iglevini yitiren yapi, hububat ve tiftik deposu olarak
kullamilmigtir (Gurgay, 2024). Bu kullanim, tarihi yapinin zarar goérmesine yol
agmis ve yapinin yeniden isglevlendirilmesi igin gerekli zemini hazirlamistir
(Gorsel 14).

Gorsel 14. Ankara Kelime Mizesi'nin restorasyon dncesi 1978- 1979
yillarina ait fotografi, 2022

Gorsel 15. Ankara Kelime Miizesi giris cephe gorseli, 2023

Yeniden islevlendirilen tarihi yapinin restorasyon asamalarinda, yapimn 6zgin
dokusunu yansitmayan zaman igerisinde eklentilere maruz kalan kisimlari
temizlenmistir. Tarihi yapida gergeklestirilen mimari calismalar neticesinde
6zgun yigma tag dokunun gun yuzine gikarildign gorulmektedir (Gorsel 16). Bu
sayede muzenin i¢ mekaninda yapinin 6zgiin dokusu da sergilenmektedir.

Gorsel 17. Ankara Kelime Mizesi kat ve yerlesim plani, Ankara Kelime Mizesi Arsivi
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Dort kathh muzede, sergilemelere Ug kat ayrilmugtir (Gérsel 17). Zemin katinda
kok sergisine yer verilmis olup, sergide giinimiizde siklikla kullanilmayan veya
kullanimdan kalkmis ancak yasamaya devam eden kelimelerin temsil ettigi
nesneler sergilenmektedir. Gorsel 18'de miize igerisinden sergilemelere yonelik
ornekleri gorebilmekteyiz. Buna gére sergilenen objelerin bir kismi vitrin ici,
stant Uzeri, duvar ylzeyinde sergilenirken, bir kismi da ziyaretgilerin erisimine
agiktir. Vitrin igi sergilemelerde caml kabin iglerine yerlestirilen; duvar vitrini,
orta vitrin, 151kl vitrin ve mantar tipi vitrinler yer almaktadir (Erbay, 2011: 89).
Projeksiyon cihaziyla duvar ylzeyine yansitilmis sergilemelere de yine bu katta
yer verilmistir.

Gorsel 18. Ankara Kelime Miizesi'nin zemin kat sergileme gérseli, 2024

Miizenin girig katinda, kelimeler sergisi yer almaktadir. Bu sergide, kelimeler
gorsel tasarimlarla birlikte sunulmakta; kelimeler igin &zel olarak tretilmis
eserler ve kelimelerin etimolojik kdkenleri sergilenmektedir. Miize igerisinde pek
¢ok sanatginin resim, enstalasyon ve seramik eserlerine yer verilmistir. Ayrica, bu
katta iranh Hadi Karimi tarafindan tasarlanan Gazi Mustafa Kemal Atatiirk'{in tig
boyutlu dijital heykeli de bulunmaktadir (Gorsel 19).

anyanagemest 1ediGt
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Gorsel 19. Ankara Kelime Miizesi'nin giris kat sergileme gorselleri, 2024

Cumleler sergisi ise miizenin birinci katindadir. Dil oyunlariyla, siirlerde yer alan
ancak az bilinen kelimelerin yer aldidi, ctimle farkindaliklarinin saglanmasinin
amaglandigr sergilemelerden olugmaktadir. Sergiler stant uzerinde, duvar
yuzeylerinde planlanmigtir (Gorsel 20). Ayni zamanda dijital ekranlar aracihigiyla
ayni sesle baslayan kelimelerden olusan sergilemeler de bulunmaktadir.
Burada ayni sesle baglayan bir grup kelime arasindaki anlam ortakligina dikkat
gekilmektedir (Tekin, 2024: 898). Bu katta yer alan oturma elemanlar: da miizenin
konseptine uygun, harflerin olugturdugu kelimelerden planlanmig mobilyalardir.
Mizenin dérdincii katinda ise, miize personelleri ve idari ofislere ayrilmig alanlar
yer almaktadir.
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Gorsel 20. Ankara Kelime Muzesi'nin birinci kat sergileme gorselleri, 2024

Kelime Miizesi, muze ziyaretgilerine her katta planlanan kok, kelime ve cimle
sergileriyle Tirkgemin zenginligini gorsel tasarimlarla, sergilemelerle ve
enstalasyonlarla deneyimleme imkani sunmaktadir. Mize binasinin galeri
boslugunda Turklerin kullandig1 alfabelerden esinlenerek tasarlanan Tirkge,
Uygur, Goktiirk ve Arap harflerinden olusan aydinlatma tasarimi yer almaktadir
(Gorsel 21).

Gorsel 21. Ankara Kelime Mizesi aydinlatma tasarimi, 2024

Tum bu yaniyla Ankara Kelime Miuzesi, Tirkgenin strekliliginin saglanmasi
adina atasozleri ve deyimlerin yasatilarak, Turkge'nin dil yontinden zenginligini
aktarmay1 hedeflemektedir. Dilin insanlarin ilk oyuncagi oldugunu ve diinyamizin
genisliginin dilimizin sinirlarina bagh oldugunu hatirlatmay ve yasatmay: ugras
edinmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, mizeye giriste misafirleri “Hos geldiniz,
sefalar getirdiniz, ne iyi ettiniz de geldiniz, aman efendim gézimiz yollarda
kaldi, hangi razgar atti sizi buraya, nerelerdeydiniz?” sozleri karsilamaktadir.
Miizenin gikisinda ise ziyaretgiler, “Hosgga kalin, Allah'a 1smarladik, yine bekleriz,
yolunuz agik olsun, arayr agmayalim, ozletmeyin kendinizi” gibi ctmleler ile
ugurlanmaktadir.

Yasayan muze olarak degerlendirilen Kelime Miizesi, okul ve gezi gruplarina
ev sahipligi yaparak, =ziyaretgilerine rehber egliginde miizeyi deneyimleme
firsati sunmaktadir. Miize igerigi ve mufredat: bakimindan ortaokul ve st yas
gruplarina hitap etmektedir. Miize igerisinde sergilenen eserler, kalici ve stireli
sergiler olmak tizere cesitlilik gostermektedir. Sergilerde belirli periyotlarla,
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mevcut eser igerigini koruyarak tasarim, sunum veya sergileme yontemlerinde
degisiklikler yapilmaktadir. Ankara Kelime Miizesi tim bu 6zellikleriyle, klasik/
geleneksel ve dinamik "enstalasyon” olmak tzere iki turlii sergileme anlayisina
sahiptir.

SONUC VE ONERILER

Tarihi Oneme sahip yapilarin korunmas: ve gelecede aktarilmasinda, yeniden
islevlendirme kavrami mimari koruma alaninda gintmuzde siklikla bagvurulan
yontemler arasinda yer edinmektedir. Ankara'nin en kékld yerlesim bolgelerinden
Ulus'ta Altindag semtinde yer alan Ankara Kelime Miizesi, Turkiyenin ilk kelime
muzesidir. Yapildig: dénemde konut isgleviyle insa edilen, islevsiz kaldigi dénemde
hububat ve tiftik deposu olarak kullanilan tarihi yapi, 2022 yilinda Ankara Kelime
Miizesi olarak yeniden isglevlendirme calismalarina konu olmustur. Ankara
Kelime Miuzesi gibi yapildigi dénemde farkli iglevlerle ingsa edilen ancak zaman
igerisinde iglev yitimine ugrayarak yurt disinda yer alan kelime ve dil miizeleri
de aragtirilmigtir. Yurt disinda ilk yapildigi dénemde sirasiyla okul, tren gari ve
konut (malikane) iglevi goéren tarihi yapilarin, ginimiizde Planet Kelime Mizesi,
Portekiz Dil Miizesi ve Kanada Dil Mizesi olarak yeniden islevlendirildigi 6rnekler
incelenmigtir. Segilen oOrneklerin incelenmesinde, séz konusu tarihi yapilara
yeni iglev verilirken 6zgun tarihi dokularina saygi duyularak gergeklestirildigi
anlagilmaktadir. Ozellikle ézgiin cephe 6zelliklerinin korundugu, miidahalelerin
i¢ mekanlarda yogunlastigi goriilmektedir. Kanada Dil Miizesi ve Ankara Kelime
Miizelerinde 6zgin mekan ozelliklerinin yogun olarak hissedildigi, olabildigince
az mudahalelerle yeni iglevin yuklendigi tespit edilmistir. Ancak Kanada Dil
Miizesi, 6zglin dokusunu buytik 6l¢lide korumus olsa da sergilemelerde dijital
teknolojilerin kullanim1 agisindan sinirhi kalmigtir. Kigiik o6lgekli olmasi ve
sergilemelerin duragan yapida planlanmasi, ziyaretgilerin etkilesim diizeyini
azaltmaktadir. Ankara Kelime Mizesinde de benzer bir sorun tespit edilmis
olup, her iki miize i¢in daha dinamik ve etkilesimli sergileme ydntemlerinin
gelistirilmesi 6nerilmektedir.

Yeniden islevlendirme ¢aligmalarina konu olan miuzelerde, mize igerisinde
tarihi yap1 hakkinda bilgilendirme igeren sergilemelere de yer verilmesi, kiltiirel
mirasin yasatilmasi ve tarihin dogru sekilde gelecede aktarilmasi agisindan
buytik 6nem tasimaktadir. Bu sayede tarihi misyona sahip muze yapisinin da
bir sergileme unsuru oldugu unutulmadan, mize ziyaretgisinin tarihi yapinin
gegmisi ve kiltirel degeri hakkinda bilgi edinebilmesine olanak saglanmis
olur. Kaymakg¢: (2022: 664), dontsturilerek gintimuze kazandirilan miizelerin,
kaltirel miras niteliginde bir eser oldugu dustntlerek, bu goérise uygun ig
mekanlarin tasarlanmasi gerektigini belirtmektedir. Ayni zamanda mize
igerisinde tarihi yapinin gegmisi ve tarihi degerinin aktarildigi bilgilendirme
alanlarinin da tasarlanmas, ziyaretgilerin bu yonde bilinglendirilmesi gerektigine
vurgu yapmaktadir. Bu bakis agisiyla, Planet Kelime Muzesinde tarihi yapinin
gegmisten ginimize, zaman igerisindeki degisimlerinin ziyaretgilere aktarildigi
sergilere yer verildigi géralmektedir. Portekiz Dil Miizesi, dijital teknolojileri etkin
bir sekilde kullanarak sergilemelerde etkilesim ve cesitlilik saglamaktadir. Ancak
muzenin tarih aktarimi konusunda sagladi§: detayli sergilemeler ve kronolojik
igerikler, Ankara Kelime Miizesi igin 6rnek alinabilir. Ankara Kelime Miizesi'nde
yapl tarihine dair sergilemelerin eklenmesi, kilttrel strekliligin saglanmasi
agisindan 6nemli bir adim olacaktir. Bu sebeple, Ankara Kelime Muzesinde de
ziyaretgilerin tarihi yapinin gegmisi hakkinda bilgi sahibi olabilmesine olanak
saglayan sergilemelere yer verilmesi dnerilmektedir. Bu kapsamda, tarihi yapinin
insa edildigi dénemden giinimize kadar ki siireglerin kronolojik olarak, gorsel
ve arsiv kayitlariyla desteklenerek ziyaretgilere aktarilmasi, muizenin kiltiirel
Onemine vurgu yaparak, mize ziyaretgisinin yapr hakkinda bilgi edinmesine
olanak saglayacad: distnilmektedir.

Tarihi yapilarin mize iglevini yerine getirebilmesi igin gerekli mekansal
ihtiyaglarin da planlanmasi gerekmektedir. Arastirmada ele alinan yeniden
iglevlendirilerek guniimiizde mize olarak kullanilan tarihi yapilarin, miize
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fonksiyonu igin gerekli mekéansal ihtiyaglar:i karsiladigi yapilan analizler
sonucunda elde edilmistir. Miuze igi sergilemelerde ise, Planet Kelime ve
Portekiz Dil Miuzesi dijital teknolojilerin kullanilmas: agisindan ¢agdas
ornekler arasindadir. Planet Kelime Muzesi, dijital teknolojileri eglenceli ve
deneyimsel 6grenme modelleriyle birlestirerek, ziyaretgilerine gtgli bir katihim
saglamaktadir. Ankara Kelime Miizesi'nde ise projeksiyon ve sabit ekran tabanl
sergilemelerin 6n planda oldugu tespit edilmistir. Bu noktada, Planet Kelime
Muzesinde kullanilan AR ve VR uygulamalarinin Ankara Kelime Muzesinde de
entegre edilmesi 6nerilmektedir.

Planet Kelime ve Portekiz Dil Muizesi teknolojiyi yakindan takip ederek, miize
i¢i sergilemelerde yogun bigimde interaktif uygulamalara yer vermistir. Kanada
Dil Muzesi ise, daha kiigiik 0lgekli olmasi nedeniyle aragtirmada ele alinan diger
orneklere kiyasla dijital teknolojiler konusunda gelistirilmeye daha agiktir. Ankara
Dil Miizesi ise, miuzenin sergileme kurgusu agisindan hiyerarsik bir diizene
sahiptir. Miizenin zemin katindan itibaren sergileme siralamasi kok, kelime ve
climle olarak diizenlenmigtir. Sergilemelerde duragan sergileme tekniklerinden
faydalanildi§i gibi dinamik “enstalasyonlar” sergilemelere de yer verildigi
gorulmektedir (Tekin, 2024: 905). Ankara Kelime Miizesi'nde, sergilenen eserlerin
bir kismi vitrin i¢inde, stant tizerinde, duvar ylzeyine asilarak sergilenmektedir.
Miizede dijital igerikli sergilemelerde ise, yogunlukla projeksiyon cihazlariyla
duvara yansitilarak olusturuldugu gérilmektedir. Ozellikle bu tarz dijital
igerikli sergilerde, fiziksel mekanin simirliliklari géz ontine alinarak, serginin
amacina uygun taniml mekanlarin olusturulmasi, izleyici tarafindan sergilenen
eserin daha net anlagilmasina olanak saglayabilecedi duigtinilmektedir. Koca
ve Gurpunar'a (2023: 61) gére, miize duvarlarina asilmis ¢ok sayida anonim ve
popiiler sanatgilara ait resim ve yazilardan olusan eserlerin yogunlugu, sergi
alaninda gorsel bir karmasa yaratarak monoton bir atmosfer olusturmakta ve
ziyaretgilerin eserleri algilamasini, incelemesini zorlagtirmaktadir. Bu anlamda
Ankara Kelime Muzesinde sergilemelerin fiziksel mekanin simirliliklarinin goz
Ontine alinarak gozden gegirilmesi dnerilmektedir.

Diger yandan, muze iginde butincil bir tasarim yaklasimi benimsenmistir.
Bu vyaklasim, i¢ mekan dizeninden sergileme alanlarina, aydinlatmadan
mobilya ve renk segimlerine kadar pek ¢ok unsurda kendini gdstermektedir.
Sergileme mekanlarinin tasariminda ahsap ve dogal tas malzemeler yogun
olarak kullanilmistir. Eserlerin sergilenmesinde ise, genel olarak altin, kirmizi,
siyah, gri ve beyaz renklerin tercih edilmesi, eserlerin 6n plana g¢ikmasini ve
izleyici tarafindan eserlerin algilanmasini kolaylastirdigi diisiniilmektedir. Bu
tasarim yaklasimi, i¢ mekéanda tarihi yapinin ¢zgin dokusunun hissedilmesini
olanakli kilmaktadir. Hem tarihi yapimin miize olarak kullanimasi, hem de
muzenin, Turkgenin yasatilmasi ve aktarilmasi yéntundeki misyonu, kiltiirel
stirdurtlebilirlige vurgu yapmaktadir. Baki Nalcioglu'ya (2021: 129) gore, muzeler,
kaltiurel strekliligi saglama amaciyla yuruttikleri galismalar sayesinde yeni
galisma alanlar1 ve yontemler kesgfetmekte, kilturel gesitliligin korunmasina
katkida bulunmakta ve toplumda daha erisilebilir, dinamik bir rol Gstlenmektedir.
Bu anlamda Ankara Kelime Muzesi, kuruldugu ginden bu yana, Turkgenin
strekliligini saglamak adina atasozleri ve deyimlerin yasatilarak, Turkgenin
dil yontinden zenginligini aktarmayi hedeflemistir. Bu hedefler dogrultusunda,
muzenin zaman igerisinde etkinlik ve egitim programlarini yogunlastirarak
hem tanimirhigini hem de toplumla olan bagini arttirabilecedi distnilmektedir.
Mizenin guncel haberlerini igeren, etkinlikler ve sergilerin duyuruldugu,
muzenin tarihgesinin ve kurulum asamalarinin aktarildigi internet sitesinin
aktiflestirilerek, ziyaretgilere ve topluma bilgi kaynad: olabilmesi agisindan
guncellenmesi 6nerilmektedir.

Erisilebilir tasarim uygulamalar1 agisindan degerlendirildiginde, miizelerin tim
kullanici gruplar: tarafindan esit sekilde deneyimlenebilmesi i¢in uygun fiziksel
kogullarin saglanmasi ve degisen ihtiyaclara yonelik kapsayici ¢ozumlerin
gelistirilmesi buytk 6nem tagimaktadir (Ayna vd., 2024: 38). Bu baglamda, Portekiz
Dil Muzesinin Braille alfabesini sergileme ve bilgilendirme materyallerinde
kullanarak erisilebilirlik agisindan olumlu bir érnek sundugu goértlmektedir.
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Arastirma kapsaminda incelenen diger kelime ve dil muzelerinin ise erisilebilir
tasarim agisindan gelistirilme potansiyeline sahip oldugu belirlenmistir. Ankara
Kelime Miizesinin de bu dogrultuda, erisilebilirlik kriterlerine uygun sekilde
guncellenmesi ve tim ziyaretgiler igin kapsayici bir deneyim sunacak bigimde
dtzenlenmesi 6nerilmektedir.

Sonug olarak, tarihi yapilarin yeniden isglevlendirilmesi, kiltGrel mirasin
korunarak gelecege aktarilmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Bu galigmada
ele alinan 6rnekler, farkh iglevlerle insa edilmis yapilarin zaman iginde yeniden
islevlendirilerek kiltiirel ve egitsel amaglarla topluma kazandirilabilecedini ortaya
koymaktadir. Ozellikle Ankara Kelime Miizesi érnedi, Tiirkge'nin korunmas: ve
tanitilmasi gibi 6nemli bir misyona hizmet etmekle birlikte, tarihi yapinin mimari
ve kiltiirel kimligini koruma agisindan basarili bir uygulama sunmaktadir. Bununla
birlikte, analizlerde ortaya konuldugu tzere, dijital sergileme teknolojilerinin
yetersizligi ve etkilesim diizeyinin dustkligt gibi eksiklikler, miizenin modern
teknolojiyle daha fazla butiinlesmesi gerektigini gostermektedir. Bu baglamda,
AR ve VR gibi yeni nesil dijital teknolojilerin sergilere entegre edilmesi, mize
deneyimini daha interaktif ve gekici hale getirecektir. Ayrica, yap: tarihine iligkin
bilgilendirici sergilerin eklenmesi, kiltiirel strekliligin giiglendirilmesine katki
saglayacaktir. Arastirmada ele alinan diger muzelerden edinilen veriler, Ankara
Kelime Mizesi'nin mekansal tasarimi ve sergileme stratejilerinde gelistirilebilir
yonleri oldugunu da ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda, miizenin erisilebilirlik ve
tasarim standartlarinin daha da iyilestirilmesi, etkinlik ve egitim programlarinin
artirillarak toplumsal etkilesimin gliglendirilmesi Onerilmektedir. Boylelikle
hem miuzenin taninirlii hem de kiltlrel mirasin korunmasindaki etkinligi
strdurilebilir bir bigimde artirilabilecektir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarl olarak gergeklesmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katki saglamistir.
Destek ve Tegekkiir Beyan

Konunun arastirilmasinda Ankara Kelime Miizesi yonetimine tegekkiir ederim.

Catisma Beyan

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay: gerektiren bir ¢alisma degildir.
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OZET

Bumakale, gcagdas sanatta toplumsal cinsiyet, kimlik ve beden temsillerini feminist
bir perspektiften incelemektedir. Birgok sanatgi ve teorisyen, kadin kimliginin
kaltirel insasini ve toplumsal normlar aracilidiyla nasil dayatildigini ele alarak
toplumsal esitsizlikleri goruntr kilmaya galismaktadir. Calisma, Barbara Kruger,
Cindy Sherman, Tracey Emin ve Lorna Simpsonun eserlerine odaklanmaktadir.
Kruger, gticli bir dil ve medya elestirisiyle toplumsal baskilara dikkat gekerken;
Sherman, fotograf sanatinda kadin kimligini degisken ve insa edilen bir olgu olarak
sunar. Emin, kisisel deneyimler tzerinden kadin kimligi ve bedeniyle 6zgiirlik ve
travma arasindaki iligkiyi sorgular. Simpson ise irk ve cinsiyetin kesisiminden
dogan kimlikler araciligiyla toplumsal esitsizliklere odaklanir. Bu galigmanin
amacl, ¢agdas sanat baglaminda toplumsal cinsiyet, kimlik ve beden temsillerini
feminist bir perspektiften incelemektir. Aragtirmanin kapsami, Barbara Kruger,
Cindy Sherman, Tracey Emin ve Lorna Simpsonun eserleri tizerinden kadin
kimliginin kiiltirel ingasi, toplumsal normlar ve esitsizliklerin sanat yoluyla nasil
elestirildigini analiz etmeye yoneliktir. Calisma, feminist teoriye dayali sanatsal
bir baglamda nitel arastirma yontemleriyle gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda,
literatlr taramasi ile igerik analizi yontemlerinden yararlanilmistir. Sonug
olarak, feminist sanatin toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasinda ve
esitsizliklerin gortntr kilinmasinda etkili bir arag oldugu, ayrica kadin kimliginin
inga edilmis boyutlarin elestirerek bireysel ve toplumsal dontisime katk:
sagladidt ortaya konulmustur. Bu baglamda ¢alisma, ¢agdas sanat baglaminda
feminist pratiklerin 6nemini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Toplumsal Cinsiyet, Kadin Kimligi, Cinsiyet
Esitligi, Feminist Sanat

Aydin, G. (2025). Caddas sanatta feminist perspektiften kimlik, beden ve cinsiyet esitligi Uzerine
imgeler. Bodrum Journal of Art and Design, 4(1), 75-93. https://doi.org/10.58850/bodrum.1597580
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IMAGES OF IDENTITY, BODY, AND GENDER EQUALITY FROM A FEMINIST
PERSPECTIVE IN CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

This article examines representations of gender, identity, and the body in
contemporary art from a feminist perspective. Many artists and theorists seek to
make social inequalities visible by addressing how women's identity is culturally
constructed and imposed through social norms. The study focuses on the works of
Barbara Kruger, Cindy Sherman, Tracey Emin, and Lorna Simpson. While Kruger
draws attention to social pressures with a strong language and media critique,
Sherman presents women's identity in photographic art as a fluid and constructed
phenomenon. Emin questions the relationship between women's identity, body,
freedom, and trauma through personal experiences. Simpson, on the other hand,
focuses on social inequalities through identities formed at the intersection of
race and gender. The aim of this study is to examine gender, identity, and body
representations in contemporary art from a feminist perspective. The scope of
the research is focused on analyzing how the cultural construction of women's
identity, social norms, and inequalities are critiqued through art, using the
works of Barbara Kruger, Cindy Sherman, Tracey Emin, and Lorna Simpson. The
study is conducted using qualitative research methods within an artistic context
grounded in feminist theory. In this regard, with a literature review, content
analysis techniques are employed. As a result, it has been revealed that feminist
art is an effective tool in questioning gender norms and making inequalities
visible while contributing to individual and social transformation by critiquing
the constructed dimensions of women's identity. In this context, the study
emphasizes the importance of feminist practices in contemporary art.

Keywords: Contemporary Art, Gender, Female Identity, Gender Equality,
Feminist Art
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GIRIS

Cagdas sanat, toplumsal normlar, kimlikleri ve toplumsal esitsizlikleri sorgulamak
igin glgli bir arag olarak kullanilmaktadir. Son yillarda, ézellikle feminist sanat
pratikleri, kadin kimliginin, bedeninin ve cinsiyetin toplumsal ve kiiltirel ingasini
sorgulayan, bunu yeniden tanimlayan galismalarla dikkat gekmektedir. Feminist
sanatgilar, erkek egemen toplumlardaki cinsiyetgi bakis agilarini ve toplumsal
normlar1 sorgularken, cinsiyet esitligi ve kadin haklar: konusundaki farkindaligi
artirmayl amaglamakta ve toplumsal cinsiyetin temsillerine dair yeni imgeler
ortaya koymaktadirlar. Kadin bedeni, kimligi ve cinsiyet normlari, cagdas sanatta
siklikla ele alinan temalar arasinda yer almaktadir. Sanatgilar, bu unsurlar
tizerinden toplumsal esitsizlikleri ve kadinlarin maruz kaldig: baskilar: géruntr
kilmaktadur.

Bu baglamda, feminist sanatgilar geleneksel sanat anlayisini sorgulayan, kadin
deneyimlerine ve cinsiyetin toplumsal temsillerine dair yeni bir bakis agisi
gelistiren eserler Uretmislerdir. Barbara Kruger, Cindy Sherman, Tracey Emin ve
Lorna Simpson gibi sanatgilar, feminist sanat pratigi iginde 6nemli figrlerdir.
Her biri, sanatin diliyle toplumsal cinsiyetin yapisal bir olgu oldugunu ve kadin
kimliginin medyada ve toplumda nasil sekillendirildigini vurgulamaktadir. Bu
sanatgilar hem kendilerini hem de bagkalarini temsil etme bigimlerini sorgular ve
bu baglamda kadinlik deneyimlerini farkl agilardan ele alirlar. Kruger, metin ve
goruntl aracihigiyla giig ve iktidarin nasil igledigini, medyanin toplumsal cinsiyet
uzerindeki etkisini vurgularken; Sherman, kadin kimliginin sabit olmadigini
ve surekli olarak yeniden insa edilmesi gerektigini savunarak, kadin kimliginin
ingasini fotograf yoluyla stirekli sorgulamaktadir. Tracey Emin, kisisel hikayelerle
kadin bedeninin ve duygusal ¢zglrligintin tizerindeki toplumsal baskilar: ele
alirken; Lorna Simpson, kadin kimligi ile irkin kesisiminden dogan esitsizlikleri
ve stereotipleri sorgular. Bu sanatgilar, galigmalarinda toplumsal cinsiyetin
normlarini ve kadin kimliginin temsillerini sorgularken, kadinlarin toplumsal
normlar ve medya araciligiyla nasil temsil edildigini de ele alirlar.

Bu baglamda, sanatgilarin galismalari, estetik bir anlamdan ziyade toplumsal
bir elestiri olarak 6nem tasimaktadir. Feminist teoriler ve toplumsal cinsiyet
galismalar: 1s1§ginda, bu sanatgilar galismalarinda toplumsal esitsizlikleri, kimlik
insasini ve kadinlarin toplumsal hayatta nasil yer aldigini tartismaya agmaktadir.
Kadin bedeni genellikle toplumun belirledigi “dogal” rollerin ve normlarin
disinda bir alan olarak ele alinirken; toplumsal cinsiyet esitlii ise, esitsizlikleri
asmak amaciyla sanatsal bir dil aracilifiyla dile getirilmistir. Bu galisma, ¢agdas
sanatin feminist perspektiften incelenerek, toplumsal cinsiyet, kimlik ve beden
temsillerini ele almay:r amaglamaktadir. Sanatin, toplumsal esitsizliklerin,
cinsiyet ayrimciliginin ve kadina yonelik siddetin gorsellestirilmesindeki glicii
tartisgilmakta ve feminist sanat pratiklerinin toplumsal déntisumdeki rola
degerlendirilmektedir.

YONTEM

Bumakale, feminist perspektiflerin cagdas sanatta nasil sekillendigini ve bu sanatin
toplumsal cinsiyet normlarini, kimlik ingalarini ve toplumsal esitsizlikleri elestiren
bir arag olarak nasil islev gordugunt incelemektedir. Feminist sanat, cinsiyet
calismalar: ve gagdas sanat kuramlar: Gizerine nitel veri toplama yontemleriyle
literatiir taramas: yapilmigtir. Calismada, feminist sanatin tanimlanmas;,
toplumsal cinsiyetin kimlik olusumundaki rolii ve medyanin cinsiyetgi temsiller
uzerindeki etkileri ile ilgili ana metinler ve kuramsal ¢alismalar incelenmistir. Bu
calisma, segilmis dort sanatginin -Barbara Kruger, Cindy Sherman, Tracey Emin
ve Lorna Simpson- sanat pratiklerini vaka galigsmasi yontemiyle incelemektedir.
Her sanatginin eserleri detayli bir gekilde analiz edilerek, feminist temalar
etrafinda toplumsal cinsiyet, kimlik, medya temsilleri ve kesisimsel perspektifler
uzerine nasil elestiriler gelistirdikleri anlasilmaya galisilmigtir. Segilen
sanatgilarin eserlerindeki gorsel ve metinsel ¢gelerin incelenmesi igin igerik
analizi yontemi kullanilmigtir. Bu analiz, medyanin kullamimi, cinsiyete dayal
imgeler, kisisel anlatilar ve kesisimsel perspektifler gibi unsurlarin elestirel bir
degerlendirilmesini igerir. Bu unsurlar tizerinden, sanatgilarin toplumsal normlar:
nasil sorguladiklar: ve feminist temalar1 nasil ortaya koyduklar: analiz edilmistir.
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Sanatgilarin pratikleri arasinda ortak temalarin ortaya konulmas: igin tematik
bir yaklasim benimsenmistir. Bu yaklasim, toplumsal cinsiyet, kimlik, medya
temsilleri ve kesigim gibi anahtar kavramlar etrafinda gruplandirmalar yaparak,
sanatgilarin bu temalar: nasil farkl sekillerde ele aldiklarin karsilastirmali
bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. igerik ve tematik analizlerin sonuglary,
elestirel bir tartisma ve yorumlama yoluyla daha derinlemesine ele alinmigtir.
Bu analizler, sanatgilarin eserlerini tarihsel, kiiltrel ve toplumsal baglamda nasil
konumlandirdiklarini ve feminist perspektiflerin gagdas sanatin dontisimunde
nasil etkili oldugunu ortaya koymay: hedeflemistir. Bu ¢alisma, feminist teori,
cinsiyet galigmalari ve postmodern elestirilerden yararlanarak elestirel bir
kuramsal gergeve olusturmustur. Kuramsal gergeve, feminist perspektiflerin
ataerkil yapilar: sorgulama, kimlik ve temsillerdeki cinsiyetgi normlar: elestirme
konusundaki 6nemini vurgulamaktadir. Bu ¢aligsma, feminist sanat pratiklerinin
cagdas sanat ve toplum tizerindeki etkilerini tartigarak, sanatin toplumsal degisim
igin nasil gligli bir arag olarak iglev gérdigunt ortaya koymaktadir. Feminist
sanatgilarin galigmalar:, toplumsal cinsiyet esitsizliklerine ve normlara karsi
elestirel yaklagimlari ile sanatin toplumsal dontstimdeki rolinii pekistirmistir.

GAGDAS SANATTA FEMINIST PERSPEKTIFIN KONUMLANMASI

Feminist soéylemlerin ilk Ornekleri yirminci ylUzyilin baglarinda yesermeye
baglamistir ancak 601 yillar bu elestirinin genis gapl bir hareket halini almasi
bakimindan baslangig tarihi olarak kabul edilir (Ergil, 2024: 5). Feminist hareket,
kadinlarin sadece sanattaki eksik temsiline karsi bir durus olmadidi, sanat
diinyasinda toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan bir devrim nitelidi tagididt
sonucuna varilabilir. Bu tarihsel siirece bakildiginda, gagdas sanatta feminist
bakis agisy, dénemlere 6zgi farkli yaklasimlarini ortaya koymustur. Okan'in
ifadesiyle (2011: 78); 1960'larda Amerika, Ingiltere ve Fransa'da toplumsal ve
siyasal bir savagim olarak birgok alaninda beliren kadin duyarlid, ataerkil diizenin
kadina yénelik tutumunun sorgulanmasi amaciyla baslamistir. Ozellikle kadin
sanatgilar, ataerkil diisincenin kendilerine uygun gérdiga rolleri reddederek
kadinlara 6zgl bir bakis agisi geligtirmiglerdir.

Feminist perspektifin ¢agdas sanat dunyasinda goérunir hale gelmesi, 19601ar
ve 70'lerdeki toplumsal degisimlerin dogrudan bir sonucudur. Bu yillarda dinya
genelinde feminist hareketler ytikselmis, kadin haklar, esitlik ve 6zgtrliuk talepleri
hem kiltirel hem de politik alanda dnemli bir yer edinmistir. Sanat dinyasinda
ise feminist perspektif, erkek egemen sanat anlayiglarina kars: bir tepki olarak
sekillenmistir. 19601ar, sanatin estetik anlaminin daha geri planda kalarak,
toplumsal bir arag olarak kullanilabilecedi fikrinin gtiglendigi bir doénemdi.
Feminist distnceye sahip sanatgilar, sanati toplumsal cinsiyet rollerinin,
normlarinin ve beklentilerinin sorgulanmasi i¢in bir alan olarak gérmiuslerdir. Bu
dénemde kadin sanatgilar, sanatin tarihi boyunca gogunlukla géz ardi edilen ya da
marjinallestirilen kadin bedenini ve kadin deneyimini merkeze almistir.

Feminist sanat hareketinin kuramsal temelleri, 1970lerde o6zellikle Linda
Nochlin'in 1971 yilinda kaleme aldig: Neden Buiytik Kadin Sanatgilar Yok? (Why have
there been no great women artists?) makalesiyle atilmigtir. Nochlin, makalesinde;
kadinlarin sanat tarihinde neden yeterince temsil edilmediklerini sorgular
ve bu temsilsizligin, sanatin erkek egemen yapisina dayandigini makalesinde
belirtir. Nochlin'in bu makalesi, feminist sanat elestirisinin temel taglarindan
biri haline gelmistir ve sanat tarihini yeniden ele alma gabalarini ateslemistir.
Bu doénemde, kadinlarin sanat dinyasinda yalnizca ilham kaynadi veya nesne
olarak temsil edilmesinin étesine gegilmesi gerektigi vurgulanmistir. Nochlin'in
ifadesiyle; "peki, kadinlar gergekten erkeklerle esitse, neden higbir zaman buyuk
kadin sanatgilar (ya da besteciler, matematikgiler, filozoflar veya bunlarin gok az1)
olmadi?” (Nochlin, 1995: 147). Nochlin makalesinde, bu sorunun arkasinda yatan
varsayimlari sorgular ve kadin sanatgilarin eksikliginin bireysel yetersizliklerden
degil, toplumsal ve kurumsal engellerden kaynaklandigini savunur. Kadinlarin
sanat egitimi ve profesyonel firsatlar agisindan erkeklerle esit imkéanlara
sahip olmadigim vurgular. Bu esitsizlikler, kadinlarin blytk sanatgi olarak
taninmalarini engelleyen temel faktorlerdir. Antmen'in ifadesiyle (2008: 239).;
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Nochlin, kadinlarin sanat diinyasinda karsilagtiklar: engelleri; Egitimde Esitsizlik:
Kadinlar, sanat egitimi veren kurumlara kabul edilmez veya sinirh erigim saglardi.
Bu engeller, kadinlarin biiyiikk sanatgi olarak taninmalarini engelleyen yapisal
sorunlardir. Dolayisiyla, "neden hig biiyiilk kadin sanatg: yok?” sorusu, bireysel
yetenek eksikliginden ziyade, toplumsal ve kurumsal engellerin bir yansimasidir.

Feminist perspektif, toplumsal cinsiyet ve kimlik meselelerini daha derinlemesine
ele alarak, sanat ve kiltir alaninda énemli bir evrim gegirmistir. Bu dénemde,
feminist hareketin tarihsel gelisimi ve teknolojinin etkisiyle sekillenen yeni
yaklagimlar, toplumsal yapilar: dontistirme amacini tagimaktadir. Feminizmin
evrimi, farkli dénemlerde kadinlarin toplumsal ve siyasal esitlik miicadelesini
yansitan dért ana dalga iizerinden incelenmektedir. Ik dalga feminizm, 18.
ve 19. yuzyillarda kadinlarin oy hakki gibi temel yasal haklarini elde etmeye
odaklanmustir. Ikinci dalga feminizm, 1960lar ve 1970'lerde &zel ve kamusal
alandaki esitsizliklere karsi mucadele etmis, cinsiyet rollerini sorgulamistir.
Ugtincii dalga feminizm, 1990'larin ortalarindan itibaren 1rk, cinsellik ve sinif gibi
faktorleri bir arada ele alarak kadinlarin farkli kimlik ve deneyimlerini tartigmigtir.
Son olarak, dérdinct dalga feminizm, internetin yayginlasmasiyla birlikte dijital
platformlarda kadinlarin giiglendirilmesine odaklanmstir (Ozdemir & Aydemir,
2019: 1708). Bu baglamda, dijital feminizm, kadinlarin gevrimigi platformlarda
seslerini duyurduklari, toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi micadele ettikleri
ve dayanisma aglari kurduklari bir hareket olarak one gikmaktadir. Dijital
araglar, feministlerin daha genis kitlelere ulagmasini ve etkilesimde bulunmasini
saglamigtir. Akan ve Gurhan (2020: 6) toplumsal eylemlerin dijitale kaymas:
ve feminist hareketlerin sosyal aglarla kesismesi sonucunda “dijital feminizm"
veya "dordinci dalga feminizm" kavramlarinin ortaya giktigini belirtmektedir.
Dérdinci dalga feminizm, dijital teknolojilerin etkisiyle sekillenmis ve sosyal
medya Uzerinden yurttilen aktivizmle giglenmistir. Bu dénemde, kadinlar
cinsel taciz, cinsel siddet ve esitsizlik gibi konular: gindeme getirerek toplumsal
farkindalik yaratmayi hedeflemistir. Ornedin, 2006 yiinda Tarana Burke
tarafindan baglatilan daha sonra da 2017 yilinda Alyssa Milano tarafindan
(Ozdemir, 2024: 203) Twitter'da #MeToo etiketi, hashtag aktivizmi olarak
feminizm hareketinde gok buiylik bir yanki yapmus, cinsel tacize ugramig kadinlarin
deneyimlerini paylagsarak kiiresel bir dayanigma olugturmustur (Gémeceli, 2023:
142). Dérdinct dalga feminizm, dijitallesen dinyada kadinlarin giglendirilmesi
ve toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi miicadelede énemli bir rol oynamaktadir.
Bu hareket, kadinlarin deneyimlerini paylagmalarini, dayanigsma kurmalarini ve
toplumsal dedisim i¢in etkili bir platform olusturmalarini mimkiin kilmaktadir.

Feminist perspektif, guinimiz ¢agdas sanat sahnesinde ¢nemli bir yer tutmaya
devam etmekte ve sanatgilar, toplumsal cinsiyet, kimlik ve esitsizlik meselelerini
sanat yoluyla gundeme getirmeye devam etmektedir. 21. yuzyilda, feminist
hareketin etkisi, kadin sanatcilarin sadece sanat galismalarinin gérinir olmasinin
disinda bir de toplumsal cinsiyetin ve kimligin daha genis bir yelpazede ele
alindigr bir alan yaratmistir. Bu dénemde feminist odakli sanat, kadinlarin
sanat diinyasinda daha fazla gértntr olmasina odaklanmistir. Kadinlarin sanat
dinyasinda goéruntrliginin artmasi, toplumsal cinsiyet ve kimlik konularinda
gesitli tartismalar: beraberinde getirmis, toplumsal cinsiyet rollerinin sanatta kadin
ve erkek rollerinin nasil temsil edildigi, bu temsillerin toplumsal cinsiyet algilarini
nasil etkiledigi tizerine yogunlagsmstir. Ozellikle, kadinlarin duygusal, erkeklerin
ise guglu ve akilli olarak gosterilmesi gibi kaliplasmus yargilar elestirilmektedir
(Saygihgil, 2015: 279). Kadin sanatgilarin gérintrligi ve sanat piyasasindaki
yeterince yer bulamamasi ve erkek egemen sanat diinyasinda marjinallestirilmeleri,
feminist sanatgilar ve elestirmenler tarafindan sorgulanmaktadir. Bu durum,
kadinlarin sanat dinyasinda kendilerini savunma mucadelesi vermelerine neden
olmustur (Ozkan, 2023: 25-27). Sanat egitiminde de toplumsal cinsiyet rollerine
dair kaliplarin kirilmasi yasanmakta ve daha esitlik¢i bir toplumun insasinda sanat
egitiminin rold énemli gorilmektedir. Egitim programlarinin toplumsal cinsiyet
esitligi ve cinsiyet rollerine iligkin farkindaligi artiracak sekilde gézden gegirilmesi
gerektigi vurgulanmaktadir (Given & Kaya, 2024: 179).

Bu tartigmalar, sanat diinyasinda toplumsal cinsiyet ve kimlik konularinin
daha derinlemesine ele alinmasina ve kadin sanatgilarin daha goruntr
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olmasina katki saglamaktadir. Cagdas sanatta feminist perspektif, sanatgilarin
toplumsal cinsiyet, kimlik ve esitsizlik gibi konular: ele alarak, geleneksel sanat
anlayiglarini sorgulamalarina ve yeni ifade bigimleri gelistirmelerine olanak
tanimaktadir. Bu baglamda, feminist sanatgilar farkli temalar ve disiplinlerde
retim yapmaktadir. Ornegin; Carolee Schneemann, beden, cinsellik ve siddeti
feminist bir perspektiften ele alan performanslariyla taninmaktadir. Caligmalari,
kadin bedeninin sanat ve toplumdaki temsiline dair derinlemesine sorgulamalar
igermektedir (Karaduman, 2023: 583). Judy Chicagonun Yemek Daveti adl
galismasi, feminist sanatin énemli simgelerinden biridir. Bu galisma, kadinlarin
tarih boyunca maruz kaldig: bastirilmay: ve diglanmay: sorgulayan bir yapibozum
ornegi olarak degerlendirilmektedir (Selvi, 2014: 89). Azade Koker, feminist
disinceyi calismalarina yansitan 6nemli sanatgilardan biridir. Caligsmalars,
feminizmin genigleyen diliyle birlikte, toplumsal cinsiyet ve kimlik meselelerini
derinlemesine ele almaktadir (Yuksel, 2024: 101).

Batur'a goére (2024: 186-193), gunumuzde ekofeminist perspektifle ekolojik
sanat uUreten sanatgilar arasinda Vik Muniz, El Anatsui, Wang Zhiyuan, Michelle
Reader ve Nirit Levav Packer gibi isimler yer almaktadir. Bu sanatgilar, geri
dontisim ve atik malzemeleri sanata doéntigtlrerek cevresel farkindalik
yaratmayr amaglamaktadir. Bu sanatgilar, ekofeminist perspektifle trettikleri
calismalariyla, cagdas sanatta feminist hareketin ekolojik sanat tizerindeki etkisini
gostermektedirler. Atik malzemeleri sanata dontstirerek hem gevresel sorunlara
dikkat gekmekte hem de toplumsal cinsiyet esitligi ve kimlik temsili izerine yeni
ifade bigimleri gelistirmektedir. Bu 6rnekler, feminist perspektifin cagdas sanatta
farkli temalar ve disiplinlerde nasil etkili oldugunu gostermektedir. Sanatgilar,
feminist teori ve pratikleri kullanarak, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ve kimlik
temsillerini sorgulamakta ve yeni ifade bigimleri gelistirmektedir.

Teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte, feminist hareket dijital medya ve interneti
sanatsal ve aktivist Gretimlerinde dnemli bir arag olarak kullanmaya baglamistir.
Dijital sanat, feminist sanatin daha genis kitlelere ulagmasini saglarken, ayni
zamanda yeni formlar ve anlati teknikleri yaratma firsatlari sunmustur. Internet
Sanati ve Yeni Medya Sanati gibi alanlarda, feminist sanatgilar toplumsal
cinsiyetin dijital ortamda nasil temsil edildigini, kadinlarin internet Gzerindeki
deneyimlerini ve medya aracilifiyla toplumsal cinsiyetin yeniden insasini
sorgulamaktadir. Dijital platformlar, sanatgilara toplumsal cinsiyetin, kimliklerin
ve bedenlerin farkli bigimlerde sunulmasini saglayarak, feminist yaklagimin
sanatsal ifadede sinirlarini genigletmistir (Gedik, 2020: 125).

Cagdas sanatta yerini alan feminist hareket, toplumsal ve kultiirel yapilar:
degistirme amacini gliden bir alan olarak sanat: etkilemeye devam etmektedir.
21. yuzyilda feminist sanatgilar, toplumsal cinsiyet ve kimlik meselelerini sanatsal
pratigin o6tesinde de glindeme getirmektedir. Queer teorisinin temel kurucu
figtirlerinden biri olan Eve Kosofsky Sedgwick, queeri “bir kimsenin cinsiyetinin,
herhangi birinin cinselliginin kurucu unsurlar1 gergeklesmediginde; olasiliklarin,
bosluklarin, ortismelerin, uyumsuzluklarin ve rezonanslarin, sapmalarin ve
agiriliklarin agik adi” olarak tanimlamaktadir (aktaran Turan, 2021: 160). Queer
teori, cinsiyet ve cinsel kimliklerin toplumsal ve kultiirel ingalarini elestiren
ve heteronormatif normlara karsi gikan bir yaklasimdir. Bu teori, cinsiyet ve
cinsel kimliklerin sabit ve dogal kategoriler olarak gortlmesine karsi gikarak,
bu kavramlarin tarihsel ve kiltirel baglamda sekillendigini savunur. Queer
teori, cinsiyet ve cinsel kimliklerin gesitliligini ve esnekligini vurgular, bu
sayede heteronormatif normlarin sorgulanmasina olanak tanir. Butler (2005:
26), "normatif soziini genellikle toplumsal cinsiyeti idare eden normlara 6zgu
anlaminda kullaniyorum” ifadesini dile getirirken, normatif teriminin ayni
zamanda “etik gerekgelendirmeye dair etik gerekgelendirmenin nasil yapildigini
ve hangi somut sonuglara varacagini anlatan bir terim” oldugunu da belirtmistir.
Feminist hareketin gelecedi, toplumsal cinsiyet esitligini savunmanin 6tesinde,
kimliklerin ¢ok boyutlu ve akigskan dogasini kapsayacak sekilde geniglemeyi
zorunlu kilmaktadir. Cagdas feminist ve queer teoriler, cinsiyet, toplumsal cinsiyet
ve kimlik kategorilerinin toplumsal ve politik baglamlar iginde inga edildigini,
bu nedenle sabit ya da evrensel olmadigim vurgulamaktadir. Bu perspektifler,
feminist micadelenin kadin kimliklerinin géruntarlugiint artirmakla simrh
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kalmamas: gerektigini, ayrica toplumsal normlar: yeniden sekillendiren gig
yapilarini elestirel bir gekilde ele almasi gerektigini ortaya koymaktadir.
Feminist hareketin gelecekteki basarisi, kapsayiciik ilkesiyle ¢esitlenen
toplumsal kimlikleri, kesisimsellik baglaminda temsil etmeyi ve dontstirmeyi
hedeflemesiyle mumkiin olacaktir. Bu gergevede, feminist disince ve pratik
gibi bir mucadele alani sosyal, kiiltirel ve politik degisim igin stirdurtlebilir bir
paradigma sunma potansiyelini arttiracaktur.

Donna Haraway'in 1985 yilinda yayimladidr Bir Siborg Manifesto: Geg 20. Yiizyilda
Bilim, Teknoloji ve Sosyalist Feminizm (A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and
Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century) baghkli makalesinde sibernetik
imgeleri kullanarak, evrensel ve biitlnlestirici teorilerin gergekligin ¢cogunu goz
ardi edebilecedini ve bilim ile teknolojinin toplumsal iligkilerindeki sorumlulugun
Onemini vurgulamaktadir. Ayrica, bilim karsit1 metafizik ve teknoloji demonolojisini
reddederek, glnlik yasamin sirlarini digerleriyle baglantili olarak yeniden
inga etme gorevine dikkat gekmektedir. Bu makale, feminist teori, bilim ve
teknoloji galismalar: alaninda 6nemli bir eser olarak kabul edilmektedir. Haraway,
sibernetik organizma (cyborg) kavramim kullanarak, insan ve makine arasindaki
sinirlarin bulaniklagtidi bir dinyada, feminist politikalarin nasil sekillenebilecegini
tartismaktadir. Haraway, sibernetik imgeleri kullanarak iki 6nemli noktay: vurgular:
1. Evrensel ve bitinlestirici teorilerin olusturulmasi, genellikle gergekligin
bliytk bir kismini géz ardi eden bir hatadir. 2. Bilim ve teknolojinin toplumsal
iligkilerindeki sorumlulugu tstlenmek, bilim karsiti metafizik ve teknolojiye dair
seytanlastiric: yaklagimlar: reddetmeyi gerektirir. Bu, glinlik yasamin sinirlarini,
bagkalariyla baglantili olarak ve tiim yonlerimizle iletigsim halinde yeniden inga etme
gorevini Ustlenmek anlamina gelir. Bu ifadeler, Haraway'in (1991: 80) teknolojinin
toplumsal yap: ve iligkiler izerindeki etkisini ele alirken, evrenselci yaklagimlarin
sinirliliklarina dikkat gektigini ve bilim ile teknolojinin sorumlu bir sekilde ele
alinmasinin 6nemini vurguladigini géstermektedir.

Haraway, manifesto ile ortaya koydugu siberfeminizm, teknolojinin ve dijital
dinyanin feminist teoriye entegrasyonunu saglar. Siborg kavrami, insan ve
makine arasindaki sinirlari bulaniklastirarak, geleneksel cinsiyet rollerini ve
beden politikalarini yeniden distinmeyi saglar. Bu yaklagim, feminist sanatgilara
yeni ifade bigimleri ve mecralar: sunar. Ancak, siberfeminizme yonelik elestiriler
de bulunmaktadir. Ozellikle, teknolojinin toplumsal cinsiyet esitsizliklerini
yeniden Uretebilecedi ve siberfeminizmin bazi yonlerinin Bat1 merkezli oldugu
elestirileri dile getirilmistir. Feminist sanatin gelecedinde, queer teori ve
siberfeminizm gibi yaklasimlarin etkisiyle, kimliklerin ve bedenlerin temsili
daha esnek ve kapsayici hale gelecektir. Sanatcilar, teknolojinin sundugu
imkénlarla yeni ifade bigimleri geligtirecek ve toplumsal cinsiyet normlarini
daha derinlemesine sorgulayacaklardir. Ayrica, performans sanati gibi disiplinler
araciliiyla, queer teori gergevesinde kimliksizlesme politikalar: gidilen alanlar
daha da genisleyecektir. Cagdas sanatta feminist hareketin gelecedi, queer
teori ve siberfeminizm gibi yaklagimlarin etkisiyle, toplumsal cinsiyet ve kimlik
meselelerinin daha derinlemesine ele alindigy, teknolojinin sundugu yeni ifade
bigimlerinin benimsendigi ve kimlik temsillerinin daha esnek ve kapsayici hale
geldigi bir yonelim sergileyecektir.

Kimlik, Kiiltiirel Cesitlilik ve Bedenin Sanatta Yeniden insas1

21. yuzyilda feminist digtince, artan toplumsal gesitlilik ve kiltiirel etkilegimlerle
birlikte daha da evrilmistir. Simone de Beauvoir (1949), fkinci Cins adli kitabinda,
"kadin dogulmaz, kadin olunur” ifadesiyle, kadinligin biyolojik bir gergeklikten
ziyade toplumsal ve kiiltlrel siiregler sonucunda sekillendigini vurgular. Bu gorus,
cinsiyet rollerinin dogustan gelmedigini, aksine toplum tarafindan bireylere
ogretildigini ve dayatildigini belirtir. Hal Foster (1996), Gergegin Geri Doénusti:
Yiizyihn Sonunda Avangard adli kitabinda, 20. yuzyilin sonlarinda avangard sanatin
déntisimini ve bu sanatin elestirmenleriyle olan iligkisini inceler. Foster, 6zellikle
1960 yillardan itibaren ortaya gikan yeni avangard hareketlerin, sanatin kendini
ifade etme ve konumlanma bigimlerini nasil etkiledigini analiz eder. Judith Butler
(1990), Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Alttst Edilmesi adli kitabinda, toplumsal
cinsiyetin biyolojik degil, performatif bir yap: oldugunu savunur. Butler'a gore,
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toplumsal cinsiyet, tekrarlanan davraniglar ve sdylemler aracihdiyla siirekli olarak
uretilir ve yeniden inga edilir. Bu yaklagim, cinsiyet kimliklerinin sabit ve degismez
olmadigini, aksine toplumsal ve kulturel sirecler tarafindan sekillendirildigini
vurgular. Elizabeth Grosz (1990), Jacques Lacan: Feminist Bir Girig adl kitabinda,
Lacan'in psikanalitik kuramlarini feminist bir perspektiften ele alir ve bu kuramlarin
kadinlik ve cinsiyet farklihd: tizerindeki etkilerini tartisir. Grosz, bedenin toplumsal
ve kulttrel ingasini, cinsiyet farkhliklarini ve mekén kavramlarini derinlemesine
inceler. Ozellikle, Ugucu Bedenler: Bedensel Bir Feminizme Dogru adli kitabinda,
bedenin sadece biyolojik bir varlik olmadigini, ayni zamanda toplumsal ve kiilttrel
anlamlarla yukla oldugunu savunur (Grosz, 1994). Bu baglamda, bedenin cinsiyet ve
kimlik olugumundaki roliint yeniden degerlendirir.

Camille Paglia, Amerikali bir akademisyen ve sosyal elestirmen olup, sanat,
kaltir ve feminizm konularinda 6nemli goriigler sunmustur. Cinsel Kimlikler:
Nefertitiden Emily Dickinson'a Sanat ve Cokiis adli kitabinda, doga ve kultir
arasindaki gatigmayi ele alir ve sanatin, doganin kaotik giicinden siyrilarak insan
deneyimini anlamlandirma gabasi oldugunu savunur, kadinlar: hem yaratict hem
de yikici bir giig olarak tamimlar (Paglia, 1990). Ayrica, sanatin doganin kaosundan
siyrilarak insan deneyimini anlamlandirma g¢abasi oldugunu savunur. Paglianin
gorisleri, feminist teorinin ana akimindan farkli bir perspektif sunar ve sanat ile
kaltirtn evrimini doga ve insan arasindaki etkilesim baglaminda degerlendirir.
Rosi Braidotti (1994), Gécebe Ozneler: Feminist Bir Deleuze Okumast adli kitabinda,
kimligin sabit ve degismez bir yap: olmadigini, aksine stirekli bir olus ve dontisim
iginde oldugunu ileri surer. Braidotti (2019), Kadin-Olug: Cinsel Farki Yeniden
Ditsgtinmek adli kitabinda, cinsiyet farkini yeniden degerlendirerek, kadin olmanin
sabit bir kimlik dedil, bir stire¢ ve déniisim oldugunu savunur. Bu yaklasim,
feminist teoriye yeni bir bakig agisi sunar. Ahu Antmen (2014), Kimlikli Bedenler:
Sanat, Kimlik, Cinsiyet adli kitabinda, sanat tarihinde bedenin kimlik ve cinsiyet
baglaminda nasil temsil edildigini inceler. Ozellikle kadin bedeni odakl olarak,
sanatin kimlik kurgulama stirecindeki ideolojik islevini sorgular.

Buyazarlarin ortak noktasi, cinsiyet ve kimlik kavramlarinin toplumsal ve kiiltiirel
ingasini ele almalaridir. Antmen, sanat galismalar: Gizerinden bedenin kimlik ve
cinsiyet baglaminda nasil temsil edildigini incelerken; Foster, avangard sanatin
déntigimiuni ve sanatin kendini ifade etme bigimlerini analiz eder. Beauvoir
ise, kadinh@n toplumsal ve kiltiirel stregler sonucunda sekillendigini savunur.
Butler, toplumsal cinsiyetin performatif bir yap: oldugunu savunurken; Grosz,
bedenin toplumsal ve kilturel anlamlarla yukla oldugunu vurgular. Braidotti ise,
kimligin strekli bir olus ve déntisim iginde oldugunu ileri siirer. Hepsi de cinsiyet
ve kimlik kavramlarinin sabit olmadigini, aksine toplumsal ve kultiirel suregler
tarafindan sekillendirildigini vurgular. Bu baglamda, hepsi de toplumsal cinsiyet
ve kimlik kavramlarinin sabit olmadigini, aksine toplumsal ve kultiirel suregler
tarafindan sekillendirildigini vurgular.

Feminist bir perspektifle, sanatgilar, 21. yizyilda da bedeni, kimlik ingasinin temel
bir araci olarak kullanmaya devam etmektedirler. Ancak, bu dénemde bedenin
temsili, gegmistekilerden farkl olarak, daha gok post-humanizm, teknolojik
entegrasyon ve bedenin dijitallesmesi gibi temalarla iligkili hale gelmistir.
Sanatgilar, kimliklerin sadece cinsiyetle sinirlandirilip sekillendirilemeyecegini,
irk, sinif, etnik koken, gibi birgok farkl faktorle de sekillendigini ve bu faktorlerin
sanatla nasil temsil edilebilecedini sorgulamistir. Bu cgergevede, feminist
yaklasima sahip gagdas sanat, bireysel kimlikler ile toplumsal normlar arasinda
stirekli bir miicadelenin oldugunu ve bu micadelenin sanat yoluyla ifade
buldugunu géstermektedir. Feminist perspektiften bedenin yeniden insasini ele
alan bazi ¢gagdas sanatgilardan; Fransiz sanatgi Orlan, 1990-1993 yillar: arasinda
yaptirdigi bir dizi estetik cerrahi operasyonlarini performans sanati olarak
kullanarak bedenin estetik ve kiltlirel normlar dogrultusunda nasil yeniden
inga edilebilecegini gosterir. Bu performanslar, guzellik kavramlarini ve kadin
bedenine yonelik beklentileri elestirir. Kara Walker, siyah siluetlerden olusan
buytk olgekli yerlestirmeleriyle irk, cinsiyet ve kimlik temalarini igler. Caligmalars,
tarihsel ve toplumsal baglamda kadin bedeninin nasil temsil edildigini ve bu
temsillerin nasil yeniden insa edilebilecegini arasgtirir. iranl sanatgi Neshat,
Allah'in Kadinlart (Women of Allah) serisinde (1993-1997), Islam kiiltiiriinde kadin
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bedeninin nasil algilandigini ve politik kimliklerin beden tizerinden nasil ifade
edildigini fotograflar aracihigiyla gosterir. Calismalari, kadin bedeninin kaltirel
ve dini baglamlarda nasil yeniden insa edildigini yansitir. Performans sanatgisi
Abramovi¢ (1974) Ritim (0 Rhythm o) adli performansinda izleyicilere kendi
bedenine istedikleri sekilde miidahale etme izni vererek, kadin bedeninin pasifligi
ve siddete maruz kalma potansiyelini sorgular. Bu performans, bedenin sinirlarini
ve toplumsal cinsiyet rollerini yeniden degerlendirir. Bu sanatgilar ve galigmalari,
feminist perspektiften bedenin yeniden ingasim farkll acilardan ele alarak,
toplumsal cinsiyet normlarini ve kimlik algilarini sorgulamaktadir.

Sanat tarihi boyunca insan bedeni, anlatilarin, sembollerin ve gii¢ temsillerinin
merkezi bir unsuru olmustur. Geleneksel sanat anlayisinda beden, idealize edilmis
formlarla giizellik ve gl¢ kavramlarinin bir gostergesi olarak sunulmustur.
Bu temsiller, bedeni sabit bir kimlik ve evrensel bir ideal olarak yansitmuistir.
Ancak gagdas sanat, bu duragan algiy1 kirarak bedeni dinamik, karmasik ve ¢ok
katmanl bir varlik olarak yeniden inga etmigtir. Blytkparmaksiz'a gére (2021:
111); yuzylllardir iktidarlarin egemenliginde olan bedenin kullamim sgekli kokla
bir degisime ugramisgtir. Cagdas sanatta bedenin yeniden insasi, bireylerin
toplumsal olarak dayatilan cinsiyet rollerine karsi kendi cinsiyet kimliklerini
ve deneyimlerini ifade etmeleri igin bir alan sunmustur. Sanatgilar, bedenlerini
kullanarak toplumsal cinsiyet normlarini sorgular ve kendi kimliklerini 6zgiirce
ifade ederler. Bu yaklasim, toplumsal cinsiyetin sabit ve degismez bir kategori
olmadidini, aksine bireylerin kendilerini hissettikleri ve tanimladiklar: sekilde
sekillendirilebilecegini vurgular.

Ornegin, gagdas sanat galismalarinda bedenin kullamimi, cinsiyet kimliginin
ve bedenin toplumsal insasinin sorgulanmasinda ¢nemli bir rol oynamaktadir.
Sanatcilar, bedenlerini toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan ve bu normlarin
Otesinde bir anlayisi savunan eserler uretmek igin kullanirlar. Bu, izleyicilerin
toplumsal cinsiyetin sabit bir kategori olmadigini ve bireylerin kendilerini
hissettikleri ve tanimladiklar: sekilde sekillendirilebilecedini anlamalarina
yardimect olur. Geleneksel sanat anlayisinda beden genellikle idealize edilerek,
guzellik ve gli¢ kavramlarinin bir gostergesi olarak kullanilmistir. Bu tir temsiller,
gogu zaman bedeni sabit bir kimlik, tek tip bir gizellik standard: ve evrensel bir
ideal olarak sunmustur. Ancak ¢agdas sanat, bedenin bu duragan ve tek boyutlu
algisinmi kirarak onu dinamik, karmasik ve gok katmanl bir varlik olarak yeniden
insa etmistir. Bedenin sanatsal baglamda yeniden insasi, onu estetik bir obje
olmaktan gikarip, bir ifade araci haline getirmekle baglar. Buyikparmaksizin
ifadesiyle (2021: 112); GUnumuzde cinsiyet temelli modernist yaklagimlar ile
toplumsal kategorileri ve sorunsallari yapibozuma ugratan postmodernizm,
kimlik ve beden politikalar: tizerinden kurgulanmaktadir. Ginimuiz sanatinda
beden, travma, kimlik, cinsiyet, irk ve sinif gibi gesitli meselelerin kesigim noktas:
olarak ele alinir. Sanatgilar, bedenin gortnir olanla sinirli olmadigini, onun ayni
zamanda bireysel hikayeler, toplumsal iligkiler ve politik mticadelelerle yiukli bir
alan olduguna dikkat gekerler. Bu bakis agisiyla beden artik bir bigim olmaktan
¢ok, bir direnis alani ve toplumsal elestirinin merkezi haline gelmistir.

Performans sanati, yerlestirme, fotograf ve video gibi disiplinler, bedeni yeniden
yorumlamak i¢in en giigli araglar arasinda yer alir. Sanatgilar, bedeni hem bir
6zne hem de bir nesne olarak ele alarak izleyicinin algisimi zorlar. Bir yandan
bedenin kirilganhdi, o¢znelligi ve kisiselligi 6n plana gikarilirken, diger yandan
onun toplumsal normlar tarafindan nasil sekillendirildigi sorgulanir. Bu yeniden
inga strecinde beden, normatif giizellik anlayiglarina, cinsiyet rollerine ve
toplumsal hiyerarsilere meydan okuyarak, 6zgirliigin ve kimligin bir manifestosu
haline gelir. Bedenin bu sekilde ele alinisi, izleyiciyi hem kendi bedenine hem
de bagkalarinin bedenine farkh bir gézle bakmaya davet eder. Sanat, bu siiregte
bedeni sinirlar: agan bir dil, toplumsal déntisiim igin bir arag ve insan deneyiminin
en derin katmanlarini ortaya gikaran bir mecra olarak yeniden tanimlar. Butler
(2005: 214-215), Cinsiyet Belast (1999) adli kitabinda, bedenin kultirel olarak inga
edilmisgligini ele alan her kuramin, pasif ve séylemden 6nce gelen bir sey olarak
sunulan “"bedene” stipheyle yaklasmasi gerektigini ve onu fazlasiyla genel bir inga
olarak sorgulamas: gerektigini ifade etmistir.
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Sanatin bir diger 6nemli boyutu, bedenin toplumsal cinsiyetle olan iligkisini ele
almasidir. Kadin bedeninin tarihsel olarak nasil temsil edildigi, sanatta gogu zaman
ikoniklesmis ve cinsiyetci bir bakis agisiyla islenmistir. Feminist sanatgilar, bu
geleneksel temsil bigimlerini sorgulayarak, bedenin toplumsal cinsiyetle iligkisini
yeniden inga etmeyi amaglamaktadirlar. Beden, toplumsal cinsiyetin diginda
kimlik, giig, irk, yas ve sinif gibi faktorlerin bir yansimasidir. Feminist sanatgilar,
bu faktorleri sanatlarinda birlestirerek, toplumsal cinsiyetin ne kadar ¢ok katmanli
ve ¢ok boyutlu bir mesele oldugunu vurgulamaktadirlar. Bu gok boyutlu yaklagim,
sanatin toplumsal cinsiyetin temsiline dair daha karmasik ve derinlemesine bir
bakis agist sunmasini saglamaktadir. Feminist sanatgilar, bedenin hem bireysel
hem de toplumsal dizeyde nasil sekillendirildigini sorgulamis ve bu sorgulamalari
sanatlarinda one ¢ikarmuslardir. Bu sanatgilar erkeklerin egemenligindeki
geleneksel mecralar: terk edip fotograf, video, performans gibi geleneksel olmayan
mecralara yonelmislerdir. Ancak bunlarin birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilabildigini
soylemek dogru olmayacaktir (Tag, 2013: 7).

Sanatta Toplumsal Cinsiyetin Temsili ve Feminist Yaklagim

Sanatta toplumsal cinsiyetin temsili, sanatgilarin ve izleyicilerin cinsiyet
rollerini nasil algiladiklarini ve bu rollerin toplumda nasil yansitildigini anlamak
agisindan kritik bir éneme sahiptir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik farkliliklardan
ziyade, toplumun kadinlara ve erkeklere atfettigi rolleri tamimlar. Aksoy ve
Cirak'a gore (2023: 2), "biyolojik cinsiyetin temel alinarak inga edilmig bir kavram
olmasinin ardindan, toplumsal cinsiyet, kadin veya erkek “olabilmek” tizerine
bir tartisma haline déntgmistir” Sanat, bu normlarin hem pekistirilmesinde
hem de elestirilmesinde etkili bir ara¢ olmustur. Erkek egemen sanat tarihinin
izlerini tagiyan geleneksel temsil anlayiglari, kadinlar: gogunlukla pasif, idealize
edilmis ya da nesnelestirilmis figiirler olarak betimlemistir. Ancak, 20. ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren feminist hareketin etkisiyle, sanat dinyasinda
toplumsal cinsiyet temsilleri sorgulanmaya baglanmigtir. Feminist sanatgilar,
kadinlarin deneyimlerini, bedenlerini ve kimliklerini kendi bakig agilarindan
ifade ederek geleneksel cinsiyet normlarina meydan okumustur. Bu siiregte,
sanat hem toplumsal cinsiyet rollerinin kirilganligini hem de akigkanhgim ve
dontstirilebilirligini ortaya koymustur.

Feminist sanatgilar, toplumsal cinsiyet temsillerini sorgulamak igin performans
sanati, video sanati ve dijital medya gibi yeni araglardan faydalanmistir.
Performans sanati, bedenin o6zgurlestirici glcini kullanarak cinsiyet
dayatmalarini agmay: hedeflemistir. Video sanati ise, medyanin killtiirel anlamini
tartigmak igin yeni bir dugtnsel alan yaratmigtir. Kiyarin ifade ettigi gibi (2023:
11), "bu amaca yonelik inisiyatifler, gincel ve sirdurtlebilir kolektifler performans,
gosteri, etkinlik ve ig birlikleri ile bagimsiz meydan okumalar tretmektedir.”
Feminist sanat ve gorsel kultir, ozellikle 19601arda, modernist bigimci anlayisa
karg elegtirilerle 6ne gikmuigtir. Jones (2003: 33) bu dénemi, “temsilin verili bir
sey olarak kabul edilmedigi, aksine onu motive eden psisgik ve sosyal yapilarinin
sorgulandigl” bir dénem olarak tamimlar. Bu baglamda, sanat uygulamalarinda
kullanilan imgelerin anlami toplumsal ve kiltiirel baglamla da iligkilendirilmistir.

Feminist sanatin kuresellesmeyle birlikte kazandigi 6nem, farkli kiltarlerdeki
toplumsal cinsiyet normlarinin ve kimlik ingalarinin sanat yoluyla ifade
edilmesine olanak tanimistir. Bell Hooks'un (2015: 64) Feminizm Herkes I¢indir adli
kitabinda vurguladidi gibi, kiiresel feminizmin amaci “cinsiyetgiligi, cinsiyetgi
sémurli ve baskiyr sona erdirecek kiiresel mucadelelere katilmak” olmustur.
Feminist sanatgilar, kultturel farkliliklar: yansitarak, toplumsal cinsiyet esitligi
ve haklar tzerine daha genig bir séylem gelistirmistir. Judith Butler (2011: 5),
feminist teorilerin baglangigta patriyarkal yapiyi evrensel bir olgu olarak ele
aldiginy, ancak bunun son yillarda elestirildigini ifade etmigtir. Kadinlarin yagadig:
baskilar, yalnizca Bati merkezli bir ataerkil anlayisla agiklanamayacak kadar
karmasgiktir. Bu nedenle, feminist sanat ve dustnce, farkl kiiltarleri ve toplumsal
yapilarin gesitliligini kapsayacak sekilde evrilmistir. Feminist sanatgilar,
toplumsal esitsizliklerin kaynadi olan normlari ele almis ve bu normlarin
yikilmas: igin alternatif bakis agilar: gelistirmigtir. Bulut (2014: 120), geleneksel
sanat formlarindan uzaklagan sanatgilarin, sanatin toplumdan bagimsiz bir
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varlik olmadigini, hayatin bir pargas: olmasi gerektigini savunduklarini belirtir.
Performans sanati, yerlestirme ve dijital medya gibi disiplinler, toplumsal
cinsiyet normlarini gortntr kilmak ve elestirmek igin etkili platformlar
sunmugtur. Stzen'in ifade ettigi gibi (2010: 149), "sanatin her dalini ifade araci
olarak kullanmasi, izleyicinin de katildigi eylemsel, deneyimsel bir olay olusu,”
performans sanatinin toplumsal normlara meydan okumasini saglamistir. Cagdas
sanatin toplumsal meselelerle etkilesimi, bireylerin farkindaliini artirarak
kolektif bir biling yaratmistur.

Feminist sanatin gelecedi, dijital medya ve teknolojinin sundudu yeni olanaklarla
sekillenmektedir. Lorna Simpson gibi sanatcilar, irk, cinsiyet ve kimlik arasindaki
kesigimlere odaklanarak, toplumsal esitsizliklerin sanat yoluyla gorGnir hale
gelmesini saglamaktadir. Bu yaklagim, feminist sanatin kiiresel bir hareket haline
gelmesini desteklemekte ve toplumsal cinsiyet, irk ve kimlik meselelerini ¢ok
boyutlu bir sekilde ele almaktadir. Gelecekte feminist sanat, toplumsal esitlik,
irkcilik ve cinsiyet temelli siddet gibi konularla daha derin bir bag kuracaktir.
Azilioglu ve Yilmaz'in belirttigi gibi (2021: 445), "sanat, evrensel etkilegimin ve
degisim olgusunun en agik oldugu alt kultiirel bilesenlerden biri oldugu igin,
ktresel etkileri de olan sanatsal hareketlerin tilkelerin yerel sanat ortamlarina
yansimalar: yadsinamaz bir gergektir” Bu baglamda, feminist sanatin, toplumsal
hareketlerle etkilesimini artirarak, esitlik ve adaletin savunucusu olmayi
strdirecedi ongorilmektedir. Feminist sanat hem bireysel hem de toplumsal
anlamda déntisim yaratan bir giigtlir. Toplumsal normlari sorgulayan, yeni bakis
agilari sunan ve bireylerin 6nyargilarini sorgulamasini tesvik eden bu yaklasim,
gelecekte de sanatin dontistiiriici glicinii ortaya koymaya devam edecektir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME: GAGDAS SANATIN TOPLUMSAL ESITLIK
VE CINSIYET NORMLARINA YONELIK ELESTIRIS]

Sanatgilar, toplumsal cinsiyet normlarina ve esitsizliklerine yonelik elestirileriyle
ortak bir temaya sahiptir. Sanat pratikleri, toplumsal normlarin sorgulanmasini
sa@layarak izleyicilere toplumsal gergeklikleri yeniden degerlendirme firsatlar:
sunmustur. Feminist perspektiflerin bu sanatgilar tarafindan uygulandig: eserler,
cinsiyetin dinamik bir stire¢ oldugunu ve medyanin kimlik insalarinda nasil etkili
oldugunu ortaya koymaktadir. Cagdas sanatin feminist perspektiften kimlik, beden
ve cinsiyet esitligi iizerine imgeleri, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ve medyanin
cinsiyete dayali stereotiplerinin elestirilmesine odaklanmis ve bu siiregte sanat,
toplumsal degisimi hizlandiran glgli bir arag olarak kullanmistir. Sanatgilar,
toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlarinin stirekli degisen dogasini ve bu konularin
dinamik bir sire¢ oldugunu vurgulayan bir anlayisa yonelmislerdir. Cagdas sanatin
feminist perspektiften kimlik, beden ve cinsiyet esitligi tizerine imgeleri, toplumsal
esitlik arayisinda énemli bir yere sahiptir ve sanatgilar bu baglamda, erkek egemen
sanat dinyasinin normlarini sorgulama ve kadin sanatgilarin goéruntrligini
artirma ¢abasi igine girmislerdir. Sanat, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ve
ataerkil yapilar: elestiren guigli bir arag olarak, sanati daha adil ve esitlikgi bir
platforma dontistiirme amaci tagimaktadir. Cagdag sanatin feminist perspektiften
kimlik, beden ve cinsiyet esitligi izerine imgeleri, toplumsal cinsiyet normlarinin
ve esitsizliklerin elestirilmesine yonelik degerli katkilarda bulunmus ve sanatin
toplumsal degdisim igin guigli bir arag oldugunu gostermistir. Feminist sanatgilar,
gagdas dunyanin elestirel unsurlar1 olarak, izleyicilere toplumsal gergeklikleri
sorgulama firsat: sunmakta ve bu konular: tartigmaya tesvik etmektedir. Gelecekte
feminist perspektiften sekillenecek sanat, kimligin stirekli déntsimint ve
cinsiyetin sabit bir kategori olmadigini vurgulamaya devam edecektir. Bu baglamda,
feminist sanatgilarin galigmalarinin toplumsal degisimi hizlandirmak adina sanatin
potansiyel guctint ortaya koyacad: agiktir.

Cagdas sanatin toplumsal esitlik ve cinsiyet normlarina yonelik elestirisinde dort
onemli kadin sanatgi olan Barbara Kruger, Cindy Sherman, Tracey Emin ve Lorna
Simpson gibi dort feminist sanatginin eserlerine odaklanarak, feminist sanat
pratiklerinin ¢agdas sanat baglaminda nasil sekillendigini ve toplumsal cinsiyet
esitsizliklerine nasil elestiriler sundugunu ortaya koymustur. Bu dort sanatginin
calismalari, toplumsal cinsiyet normlarina ve esitsizliklerine yonelik elestirileriyle
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ortak bir temaya sahiptir. Sanat pratikleri, toplumsal normlarin sorgulanmasini
saglayarak izleyicilere toplumsal gergeklikleri yeniden degerlendirme firsatlar:
sunmustur. Feminist perspektiflerin bu sanatgilar tarafindan uygulandig: eserler,
cinsiyetin dinamik bir stire¢ oldugunu ve medyanin kimlik ingalarinda nasul etkili
oldugunu ortaya koymaktadir.

Barbara Kruger'in (1945-) Viicudunuz Bir Savag Alanidir (Your Body is a Battleground)
adl calismasi, kadin bedeninin toplumsal olarak kontrol edilmesini ve kadinin
strekli olarak digsal bir gozle izlenmesini ele alir. Calismalarinda kullandidi
biuytk yaz tipleri ve sansasyonel ifadeler, medyanin ve toplumun beden tizerinde
yarattigi baskiy1 gozler éntine serer. Bu eser, kadin bedeninin politiklesmesini
ve toplumsal cinsiyet esitsizligini gli¢lii bir sekilde elestirir. Calak'in ifade ettigi
gibi (2008: 1); Barbara Kruger, 1989 tarihli montaj galigmas1 Viicudunuz Bir Savag
Alanmidir ile kadin haklarini savunma konusundaki gortsini dile getirirken, ayni
zamanda gug, ataerkillik, stereotipler ve tiketim gibi meseleleri de giindeme
tagimaktadir. Eser, kirmizi, beyaz ve siyah renklerden olusan bir tasarimda, bir
kadinin ylUztintn pozitif ve negatif olarak ikiye bolinmis gorintisuni igerir.
Kadin yuzid, beden tzerindeki kontrol ve hak micadelesini temsil ederken;
galismasin slogani olan Viicudunuz Bir Savag Alanidir mesaji, ¢zellikle kadinlarin
ureme haklari, cinsiyet esitligi ve toplumsal normlara kars: direnisine dikkat
geker. Bu calisma, 1989'daki Kadinlar YuruylGsiu sirasinda, kirtaj haklarini
savunan bir protestonun gorsel simgesi haline gelmistir. Eser, gigli gorselligi
ve provokatif diliyle sanat dinyasinin 6tesine gegerek feminist hareketin 6nemli
bir semboli haline gelmistir. Kruger'in, sanat pratiklerinde medya ve reklami
kullanarak yaptig: bu tir elestiriler, onun sanatini hem taninir hem de etkileyici
kilan en 6nemli 6zelliklerdendir. Bu galigmas: (Gorsel 1) kadin bedenini bireysel
bir alan olmanin yani sira toplumsal ve politik bir savas alani oldugunu giigli bir
sekilde ifade eder. Sanatgi, reklam estetigini kullanarak medya, tiketim kuiltiria
ve ataerkil yapilar araciligiyla dayatilan toplumsal cinsiyet rollerine dogrudan
meydan okur ve feminist sanatin temel hedeflerinden birini gergeklestirir:
Goriunmez olan1 gortnir kilmak. Kruger, kadin bedeninin tizerindeki baskinin
hem bireysel hem de kolektif diizeyde nasil hissedildigini keskin bir dille ifade
ederken, izleyiciyi bu dinamikler tzerine disinmeye zorlar. Bu tlr eserler,
cagdas sanatin ozellikle toplumsal ve politik tartigmalara alan agan bir platform
oldugunu gosterir.

Kruger toplumsal cinsiyetin medya araciliiyla nasil sekillendirildigine dair
gucli bir elegtiri sunar. Gutekin ve Tokdil'e gore (2018: 142); "Barbara Kruger
feminist hareketin ikinci kusaginda yer almig ve kadinlik durumlar: yerine
dilsel goOstergelerden vyararlandigi galismalarinda, onun Otekilestirilmesi
algisina elestirel bir bigimsel dille yeni bir yorum getirmistir.” Kruger ozellikle
dil ve imgenin birlesimini kullanarak, toplumsal cinsiyetin, kadin kimliginin ve
bedeninin nasil insa edildigine dair anlamlar tretir.

Your body

bafﬂgréund

Gorsel 1. Barbara Kruger, Viicudunuz Bir Savas Alanidir (Your Body is a Battleground),
1989, Vinil Uzerine fotografik serigrafi, 112x112 in¢ (284,48 x 284,48 cm). MOMA.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

86



Cindy Sherman'in Bagliksiz Film Kareleri (Untitled Film Stills) serisi, sanatginin
kimlik, kadinlik ve toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan ikonik bir ¢caligmadir.
1977 ile 1980 yillar: arasinda Uretilen bu seri, 69 siyah-beyaz fotograftan olusur.
Sherman, bu fotograflarda kendisini gesitli stereotypik kadin karakterleri olarak
sunar, bunlar genellikle 1950'ler ve 1960'larin Hollywood sinemasindan, kara film
(film noir) veya B filmlerinden alinan imgelerle baglantilidir. Calisma, ozellikle
kultirel temsiller ve toplumsal cinsiyet Uizerine derinlemesine bir analiz sunar.
Yelmen' e gore (2019: 211); "sanatgi, gektigi fotograflarda gesitli kostimler giyerek
farkl karakterlere birinmus, makyajlar yapmis ve sinematografik mizansenler
olusturmustur”. Kadin kimligini yeniden insa ederek, kadinlarin toplumsal
sistemde nasil temsil edildiklerini analiz eder. Sherman (2003: 9), Cindy Sherman:
Tamamlanmig Bagliksiz Film Kareleri adli kitabinda, karakterlerinin "kiyafetlerin
onlara atfettigi rollerle gelisen ifadeler sergiledigini” ve bu rollerin yapaylik
katmanlariyla dolu oldugunu belirtirken, kadinlarin belirli rollere zorlanisini
sorguladigini ifade eder. Bu belirsizlik ve yapaylik, onun galigmalarindaki temel
temalardan biridir. Sanatgy, farkli kadin rollerine biirtinerek, kadinligin bir maske
gibi takilip gikarilabilen bir kimlik oldugunu vurgular. Bu yaklagim, Lacanin "ayna
evresi” teorisiyle iligkilendirilebilir; birey, aynada kendi yansimasini gérdagiinde,
kendini disaridan bir gozle tanir ve bu yansima tzerinden kimligini olusturur.
Sanatginin fotograflari, izleyicinin kadin imgeleriyle kurdugdu iligkiyi sorgulatarak,
bu yansimanin yapayligini ve toplumsal olarak nasil sekillendirildigini gosterir.

Eril bakis agisindan bakildiginda, Shermanin galigsmalari, kadinlarin medyada
nasil temsil edildigini ve bu temsillerin erkek izleyicinin arzularina nasil
hizmet ettigini desifre eder. Fotograflarindaki kadin figiirleri, genellikle yalniz,
savunmasiz veya disunceli anlarda yakalanmig gibi gértntr; bu da izleyicide
bir tur voyeuristik (rontgenci) etki yaratir. Bu gekilde, kadinlarin sadece birer
nesne olarak goértlmesine kars: gikar ve izleyiciyi kendi bakig agisini yeniden
degerlendirmeye davet eder. Antmen'e gére (2008: 276) Sherman'in fotograflary,
popiler killtirin sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken kimligin ne kadar
kaygan bir zeminde kuruldugunu ve bozuldugunu distndirir.

Gorsel 2. Cindy Sherman, Basliksiz Film Kareleri (Untitled Film Stills), 1977-1980,
25,4x20,3 cm, Jelatin tzerine giimis baski

Sherman'in galigmalary, bir yandan kadin kimliginin toplumsal roller ve yapay
temsiller aracilifiyla nasil insa edildigini ve sorgulandigini gdsterirken, diger
yandan da bu kimliklerin ardindaki belirsizligi vurgular. Fotografin gugla bir
arag olarak kullanildi§: bu elestirel yaklasim, toplumsal cinsiyet normlarina dair
Onemli bir tartisma baslatir. Sherman'in sanati, kadinlik deneyimlerinin digsal
temsillerini irdelemeye odaklanirken, Tracey Emin ise bu deneyimlerin igsel
yonlerine; duygulara, travmalara ve bireysel hikayelere derin bir samimiyetle 151k
tutar. Emin'in galismalari, kadin bedenini bir temsil araci olmaktan gikarip, kisisel
bir anlati alan: olarak ele alarak bu tartismay: farkl bir boyuta tagir.
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Tracey Emin, kisisel deneyimlerini ve duygusal derinligini c¢alismalarina
yansitarak cinsiyet, travma, kimlik ve 6zgtrlik temalarini isler. Emin'in en bilinen
galigmalarindan biri olan, 1998'de Tate Modern'de sergilenen Yatak (My Bed) adli
calismasidir. Bu yerlestirme galigmasi, yatakta terk edilmis bir sekilde bulunan
ve etrafinda daginik bir hayat izleri birakan bir yatak géruntiisine odaklanir.
Calisma, kadinin bedeninin ve duygusal kimliginin yalnizlik, travma ve toplumun
kadina dair beklentilerinin kesisim noktasini sorgular. Emin'in galigmalari,
toplumsal cinsiyetin ve kadinlik deneyimlerinin samimi, bazen rahatsiz edici bir
sekilde sergilenmesini igerir. Emin'in bu galigmasi, sanatginin gindelik yasamina
ve en kisisel alanlarina dogrudan bir pencere agmasiyla dikkat geker. Emin, kendi
kullandi§1 esyalari, hayatindaki kaos ve duygusal yogunlugu temsil eden bir
duzenlemeye donuigtirerek, siradan nesneleri sanatsal baglama tasir. Yatak adl
yerlestirme hem 6zdesleyim aracini kullanir hem de Tiurk ve Akkolun ifadesine
gore (2011: 114); izleyiciyi son derece gizli, izerine gok az dustunulmus, yasaklanmig
bir alanin iginde kendisiyle bas basa, ¢aresiz ve sagkin birakacagini belirtir. Emin‘in
galismasi, sanatginin fiziksel varligi olmaksizin, izleyicinin onun mahremiyetine
taniklik etmesine olanak tanir. Bu galisma hem bir otobiyografi hem de evrensel
bir insanlik durumuna yapilan bir génderme olarak okunabilir. Izleyici, Emin'in
kisisel hikayesinden yola gikarak kendi yasami ve duygusal deneyimleri tizerine
disinmesi amaglanir. Yatak sanatin hayatin karmagikhigini ve kirilganhgini ifade
etmenin gugli bir yolu oldugunu ortaya koyar. Emin'in galigmasi, toplumsal
cinsiyet normlarina ve esitligine dair gticlii bir elestiri sunar. Emin, kendi yatagini
ve etrafindaki daginikligi sergileyerek, kadinlarin 6zel alanlarina dair toplumsal
beklentileri ve bu alanlarin nasil gérilmesi gerektigine dair normlar1 sorgular.
Bu c¢alisma, kadinlarin yasadigi duygusal ve fiziksel deneyimlerin samimi bir
yansimasidir ve toplumun kadinlardan bekledigi "temiz” ve "diizenli” imaj: ters
yuz eder. Emin'in yatagi, kullanilmig kondomlar, kan lekeli i¢ gamasirlar: ve bos
igki sigeleri gibi unsurlarla doludur. Bu unsurlar, kadin cinselliginin ve toplumun
kadinlardan bekledigi utangaglik ve gizlilie meydan okur. Eser, kadinlarin
deneyimlerinin karmasikhgim ve derinligini gostererek, basmakalip kadinlik
rollerini elegtirir. Ayrica, Yatak, kadinlarin yasadigi depresyon, kalp kirikligi ve
kisisel mucadeleleri gorunir kilarak, toplumun genellikle gérmezden geldigi
veya kligimsedigi konular: sanat yoluyla tartismaya agar. Bu sekilde, bu galigma,
kadinlarin duygusal deneyimlerinin ve i¢ dinyalarinin sanat araciliiyla ifade
edilmesinin 6nemini vurgular. Unlii Ingiliz sanatgis1 Emin, herkesin bilip izerine
konusamadid sorunlar: cesurca ve kendini acindirmadan hatta kiistahga anlatir.
Hayat1 sanat haline getiren bu sanatsal tavir, kadinin cinsel rolii tizerine yeniden
dustinmemizi saglar (Turk & Akyol, 2011: 110).

Gorsel 3. Tracey Emin, Yatak (My Bed), 1998, Enstalasyon. Kutu cerceve, silte,
carsaflar, yastiklar ve gesitli nesneler, genel teshir boyutlari dediskendir, TATE

Tracey Emin'in ¢alismalarinda kisisel deneyimlerin ve bedenin yogun bir sekilde
sanata donustlrilmesi, sanatginin igsel dinyasini disa vurmasina olanak tanirken,
Lorna Simpsonun c¢alismalary; kimlik, irk ve toplumsal esitsizlik temalarini
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kesigen bir bigimde ele alir. Emin'in mahremiyetin ve bedenin sanatsal bir ifade
aract olarak kullanimi, Simpsonun galigmalarinda daha genis bir toplumsal ve
kaltirel baglama yerini birakir. Simpson, 1rk ve cinsiyetin kesisim noktalarina
odaklanarak, kadin kimliginin sosyal ve politik baglamda nasil sekillendigini
sorgular ve bu sorgulamay: gorsel sanatlarla derinlegtirir.

Lorna Simpsonin 1989 tarihli Korunan Durumlar (Guarded Conditions) adl
calismasi, alt1 panelden olusan bir fotograf yerlestirmesidir. Her panelde, arka
planda elleri arkasinda bagli duran siyah bir kadinin gorintiisi tekrarlanir. Bu
tekrarlar, kadinin bedeninin farkli agilardan gdsterilmesiyle olusur. Caligmanin
alt kisminda ise “cilt saldirilar1” ve "cinsel saldirilar” ifadeleri yer alir. Simpson,
bu calismasiyla siyah kadinlarin maruz kaldigi irksal ve cinsiyete dayali
siddeti vurgular. Ellerin arkasinda bagli olmasi savunmasizligi ve baskiyi
simgelerken, tekrarlanan gortntiler bireyselligin silinmesini ve kimliklerin
homojenlestirilmesini ifade eder. "Cilt saldirilar1” ve “cinsel saldirilar” ifadeleri,
siyah kadinlarin hem ten renkleri hem de cinsiyetleri nedeniyle karsilagtiklar:
ayrimcilidi ve siddeti dogrudan isaret eder. Bu galisma, toplumsal esitlik ve cinsiyet
normlarina yonelik gli¢li bir elestiridir. Simpson, siyah kadinlarin maruz kaldid:
sistematik baskilar: géruntr kilarak, izleyiciyi bu konular tizerinde disinmesini
saglar. Ayni zamanda, toplumun dayattidi cinsiyet rollerini ve irksal stereotipleri
sorgular. Korunan Durumlar, sanatin toplumsal elegtiri araci olarak kullanilmasina
ornek tegkil eder ve izleyiciyi, irk ve cinsiyet temelli esitsizliklere kars: duyarhilia
cagirir. Kadin figurt kole agik artirmalari, hastane muayene odalar: ve suglu
teghis siralar: gibi kurumsal gozetim alanlarinda yer alir. Adrian‘a gére (1998: 17);
Simpson, sirt1 déniik ve kollar: arkada bagl sekilde tekrarlanan figird, sessiz bir
bekgiler topluluguna dontistirir. Fotografin altindaki stirekli tekrar eden Cinsel
Saldirilar/Deriye Yonelik Saldirilar (Sex Attacks/Skin Attacks) ifadesi, siyah kadin
dznenin toplumsal konumunun kirillganligini agikca ortaya koyar.

GUARDED CONDITIONS

Gorsel 4. Lorna Simpson, Korunan Durumlar (Guarded Conditions), 1989, 18 renkli
Polaroid baski, 21 adet kazinmig plastik plaka ve plastik harfler, 231,1x332,7 cm,
Caddas Sanat Mizesi, San Diego

Cagdas sanat, toplumsal meseleleri sanat yoluyla ifade ederek, dontstirict bir
glce sahip olmustur. Feminist perspektif, bu dontisimtn merkezinde yer alarak
sanatin toplumsal cinsiyet ve kimlik gibi kavramlari sorgulamasini saglamistir.
Bu bakis agisiyla uygulanan gagdas sanat pratikleri, toplumsal cinsiyet normlarina
ve esitsizliklerine yonelik derinlemesine elestiri sunarak, izleyicileri bu konu
uzerinde disinmeye tegvik eder.

Kruger, medya ve reklamcihigin dilini kullanarak, toplumsal cinsiyet rollerini ve
titketim kaltirint elestirir. Calismalarinda siklikla bitytik harflerle yazilmig garpict
ifadeler ve siyah-beyaz fotograflar kullanarak, izleyicinin dikkatini ¢eker ve onlari
sorgulamaya davet eder. Kruger'in galismalari, kadin bedenine yonelik dayatmalari
ve toplumsal baskilar: géruntr kilarak, izleyiciyi bu konular izerinde diisinmeye
zorlar. Sherman, fotograflarinda farkli kadin kimliklerine buirtinerek, toplumsal
cinsiyet rollerinin yapayligini ve medyanin kadinlar: nasil stereotiplestirdigini
gosterir. Baghksiz Film Kareleri serisinde, farkli kadin rollerini canlandirarak,
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kimligin ve kadinhigin toplumsal insasini sorgular. Sherman'in galigmalary, izleyiciyi
kadinlik kavramini yeniden diisinmeye tesvik eder. Emin, kisisel deneyimlerini
ve duygusal kirilganliklarini galigmalarina yansitarak, kadinlarin igsel dinyalarini
ve cinselliklerini agikga ifade eder. Yatak adli galigmasi ile depresyon déneminde
kullandigr daginik yatagini sergileyerek, kadinlarin duygusal deneyimlerini ve
kirilganliklarini géruntr kilar. Emin‘in ¢aligmalari, toplumsal cinsiyet normlarina
meydan okuyarak, izleyiciyi kadinlarin deneyimleri Uzerine dugtndurtrken
Simpson ise galigmalarinda irk ve cinsiyetin kesisiminde olusan kimlikleri ve bu
kimliklerin toplumdaki temsillerini sorgular. Caligmasinda siyah kadinlarin maruz
kaldign 1rksal ve cinsiyete dayali siddeti vurgular. Bu dért sanatginin ortak noktast,
sanat uygulamalar1 araciliiyla toplumsal cinsiyet normlarina ve esitsizliklerine
yonelik elestirilerini dile getirerek, izleyiciyi bu konular tzerinde diiginmeye
ve sorgulamaya sevk eder. Sanatin déntstirtct gicint kullanarak, toplumsal
cinsiyet ve kimlik kavramlarini yeniden degerlendirme firsat: sunarlar. Isaak'in da
belirttigi gibi (1996: 2); "feminist elestirinin, postmodernizmin ézneyi merkezden
uzaklagtirmasinin ve cinsiyet, politika ve temsil tizerine teorik dugtncelerin bir
araya gelmesi, aslinda ginimuzin en yenilik¢i sanatgilar: olan bir dizi feminist
sanatgiya ivme kazandirdi”.

Feminist sanatin elestirel glicii, kolektif hafizaya ve toplumsal esitlik arayisina
yoneliktir. Bu baglamda Kruger, Sherman, Emin ve Simpson gibi isimler, ¢cagdas
sanatta cinsiyet ve kimlik tizerine yapilan tartigmalarin mihenk taglari olarak
kabul edilebilir. Onlarin galismalari, sanatin toplumsal degisim igin gigla bir
arag oldugunu bir kez daha kamitlamaktadir. Gungérun ifadesiyle (2018: 113);
feminizmin bir parcgasi olan feminist sanat, kadin ve erkek sanatgilarin demokrasi
catisi altindaki esitsizligi, kadin sanatgilarin yetersizligi kaynakl dedil, ataerkil
bakis agisinin kadin sanatgilar: gérmezden gelmesi sonucunda olugsmustur. Buna
gore glinimuizde antidemokratik ataerkil yaklagimi énemli olglide giderilmis,
erkek sanatgilar kadar kadin sanatgilarin da galismalar: miizelere, galerilere, 6zel
koleksiyonlara vb. pek ¢ok yerlerde bulunmasina imkan saglanmistir. Dolayisiyla
kadin sanatgilarin genis kitleler tarafindan taninmasina katki koyulmustur.
Feminist sanat pratikleri, gcagdas sanatin énemli bir bileseni olarak, toplumsal
cinsiyet esitsizliklerini ve normlarini elegtirel bir perspektiften incelemektedir.
Bu pratikler, kadinlarin sanat dinyasindaki goérunirligini artirmanin yani
sira, ataerkil yapilarin ve cinsiyetgi ideolojilerin sanattaki yansimalarini da
sorgulamaktadir. Feminist sanatgilar, galismalar: araciligiyla cinsiyet rollerinin
toplumsal ingasini ve bu rollerin bireyler tizerindeki etkilerini gértntr kilarak,
izleyicilere mevcut normlar: sorgulatir. Giindtzin ifadesiyle (2023: 47);

Feminist sanatgilar, eril zihniyetin hakimiyetini, kadin kimligi ve bedeni tizerinden
ele alarak toplumsal cinsiyet tizerine gesitli performanslar uretmislerdir. Bu
sanatgilar, kadin bedenine olan yabancilagmay1 gozler dntine sererek, toplumsal
cinsiyet, kimlik, beden, kilttr, siyaset ve din gibi konulara odaklanmislardir. Bu
noktada sanatsal soylemlerinde toplumsal cinsiyet esitsizliklerine vurgu yapmak
amaciyla birgok performans, video ve sergi olusturmusglardir.

Ayrica, feminist sanat pratikleri, sanatin iretim, dagitim ve elestiri streglerindeki
cinsiyetgi onyargilar: da hedef alir. Sanat dinyasinda kadinlarin maruz kaldig:
ayrimcilik ve diglanma, feminist sanatcgilar tarafindan elestirilerek, sanatin
daha kapsayici ve esitlik¢i bir yapiya kavusmasi igin gaba sarf edilmistir. Bu
baglamda, feminist sanatgilar, sanati, geleneksel normlar: yikma, esitlik¢i bir
bakis agisin1 yayma ve toplumsal yapilari dontistirme amaciyla bir platform
olarak kullanmistir. Feminist perspektifle gergeklestirilen cagdas sanat pratikleri,
toplumsal cinsiyet normlarina ve esitsizliklerine yonelik elestirileriyle, sanatin
toplumsal dontusimdeki rolinGi pekistirmistir. Bu pratikler, izleyiciyi mevcut
cinsiyetgi yapilar: sorgulatmay: amaglayarak, daha adil ve esitlik¢i bir toplumun
ingasina katk: saglamaktadir. Bu galisma, ¢agdas sanatin feminist perspektiften
kimlik, beden ve cinsiyet esitligi tUzerine imgeleri nasil sekillendirdigini ve
toplumsal cinsiyet esitsizliklerine nasil elestiriler sundugunu incelemektedir.
Cagdas sanat, toplumsal normlar1 sorgulayan ve esitlikgi yaklagimlar sunan
feminist sanatgilar tarafindan doéntstirilmis ve bu siiregte sanati, toplumsal
degisimi hizlandiran giigli bir arag olarak kullanmigtir.
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SONUC

Bu makalede, cagdas sanatin feminist bir perspektiften nasil sekillendigdi, kimlik,
beden, toplumsal cinsiyet ve esitsizlik izerine yaptigi derinlemesine sorgulamalar
incelendi. Barbara Kruger, Cindy Sherman, Tracey Emin ve Lorna Simpson gibi
sanatgilar, calismalarinda toplumsal normlarin, cinsiyet rollerinin ve kimliklerin
nasil insa edildigine dair gligli bir elestiri sunmuslardir. Her birinin sanat pratidi,
toplumsal cinsiyetin tarihsel ve kiltGrel baglamda nasil dayatildigini, kadin
kimliginin medya ve toplumsal yapilar araciligiyla nasil sekillendirildigini gozler
Oniine sererken, ayni zamanda bu normlarin étesine gegmeye yonelik bir arayis ve
direnisi de temsil etmektedir.

Barbara Krugerin galismalarinda kullandign gtiglit metin ve goérseller, toplumsal
cinsiyetin medya araciliiyla nasil dayatildigini ve bu baskinin toplumsal yapilar:
nasil sekillendirdigini vurgularken; Cindy Sherman, kadin kimliginin esnekligini ve
degiskenligini, toplumsal temsillerin ne kadar gegici ve izleyiciye gore sekillendigini
kegfetmigtir. Tracey Emin ise kigisel deneyim ve travmalar: Gzerinden kadin
bedenini ve kimligini sorgulamus, sanat: kisisel 6zgurligin, travmanin ve ifadenin
bir araci olarak kullanmistir. Lorna Simpson ise irk ve cinsiyetin kesisiminden
dogan kimliklerin toplumsal esitsizlikle nasil baglantili oldugunu ve medyanin
bu kimlikleri nasil sekillendirdigini ele almug, fotograf ve metni birlestirerek
kimliklerin ¢ok katmanl yapisini vurgulamistir. Bu dort sanatginin galigmalar,
izleyiciye toplumsal gergeklikleri sorgulama firsat: sunmaktadir.

Sanat, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan ve kadin kimligini yeniden
inga etmeye yonelik gabalarla dolu bu sanatgilar aracilifiyla, cagdas dinyanin
en etkili elestirel araglarindan biri haline gelmistir. Feminist bir bakis agisiyla
ele alindiginda, sanatin glcii, toplumsal dedisim yaratma, esitsizliklere karsi
bir durus sergileme ve normlar1: sorgulama kapasitesine sahiptir. Bu sanatgilar,
toplumsal esitlik ve kimlikler izerine distindirmeye devam ederken, sanati bir
degisim araci olarak kullanmakta ve bu yonuyle toplumsal yapilar: déntigtirme
glcltnt tagimaktadir. Gelecekte feminist perspektiften sanat, cinsiyetin sabit bir
kategori olmadigini ve kimligin dinamik bir stire¢ oldugunu vurgulamaya devam
edecektir. Cinsiyetin bir spektrum olarak ele alindidi, kimliklerin stirekli evrildigi
ve degisen toplumsal yapilar iginde yeniden sekillendidi bir sanat anlayigi 6ne
gikacaktir. Ayrica dijital ortamlarin ve sosyal medyanin etkisiyle sanat, daha
erisilebilir ve kiiresel bir platforma taginacak, bu da feminist sanatgilarin seslerini
daha genis bir kitleye duyurabilmelerine olanak taniyacaktir.

Sanatin toplumsal cinsiyet ve kimlik konularindaki elestirel glicti, bu alandaki
feminist sanatgilarin galigmalariyla bir kez daha ortaya c¢ikmigtir. Sanat,
izleyiciyi disundiren, toplumsal normlar: sekillendiren ve degistiren bir arag
olarak varligini sirdirecektir. Bu sanatgilar, feminist yaklagimli gagdas sanatin
toplumsal cinsiyet esitsizligine karsi gicli bir direnis ve sorgulama araci olarak
kalacagini ve gelecekte daha adil ve esitlik¢i bir dinya yaratmak adina sanatin
glctnu kullanmaya devam edeceklerini gostermektedir.

Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarl olarak gergeklesmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katki saglamistir.
Catigsma Beyan

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyanm

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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OZET

Siyanotip-mavi baski (Cyanotype), 1842 yilinda Sir John Herschel tarafindan
geligtirilen ve fotograf tarihinde énemli bir yer tutan bir teknik olarak, 1s1ga duyarh
demir tuzlar: kullanilarak derin mavi tonlarda benzersiz baskilar elde etmeyi
saglayan bir bask: tirudir. {lk dénemlerinde bilimsel dokiimantasyon amaciyla
kullanilan siyanotip baski, zamanla sanatsal bir ifade araci olarak da kendini
gostermis ve tarihsel kokenlerinden giinimize kadar stiregelen yolculugunda,
fotografgiik ve sanat dunyasinda kalict bir yer edinmigtir. Geleneksel
uygulamalarinin yani sira, gunimizde sanatgilar ve tasarimecilar tarafindan
yeniden kesfedilen siyanotip baski, bilimsel dokiimantasyon ve sanatsal ifade
bigimi olarak varhgini siirdiirmektedir. Bu ¢alisma, siyanotip baski tekniginin
sanat dinyasindaki kullanimini inceleyerek, teknigin sanat ve tekstil alanlarinda
estetik ve ifade araci haline gelisini aragtirmaktadir. Ozellikle, siyanotip baskinin
sanatsal ve bilimsel alanlardaki evrimini, glincel uygulamalarla iliskilendirerek,
bu teknigin modern sanat dinyasinda yeniden yorumlanigini ortaya koymaktadir.
Arastirmada literatir taramasi ile elde edilen veriler gorsel analiz yontemleri
kullanilarak incelenmistir. Tarihsel oOrnekler, gagdas uygulamalar, sanat ve
tasarim dinyasindaki yeri kapsamli bir sekilde ele alinmigtir. Bulgular, siyanotip
baskinin tarihsel miras ve modern bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Sonug olarak, bu galisma, fotografcilik ve tekstil sanati arasinda
bir képrii kurarak, siyanotip baskinin estetik ve kavramsal agidan zengin bir ifade
araci olarak kullanilabilecegini 6rneklerle sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siyanotip Baski, Mavi Baski, Glines Baski, Tekstil Basks,
Fotogram
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CYANOTYPE PRINT AT THE INTERSECTION OF PHOTOGRAPHY
AND TEXTILES: ITS ROLE IN TRADITION AND
THE FUTURE OF TEXTILE AND ART

ABSTRACT

Cyanotype printing, developed in 1842 by Sir John Herschel, is a technique of
significant importance in the history of photography, enabling the creation of
unique prints in deep blue tones through the use of light-sensitive iron salts.
Initially employed for scientific documentation, cyanotype printing gradually
emerged as a medium of artistic expression, establishing a lasting presence in
the realms of photography and art from its historical origins to the present day.
Beyond its traditional applications, cyanotype printing has been rediscovered
by contemporary artists and designers, maintaining its relevance as both a
tool for scientific documentation and a medium for artistic expression. This
study examines the use of cyanotype printing within the art world, exploring
its evolution into an aesthetic and expressive medium in both art and textile
domains. It particularly highlights the artistic and scientific transformations of
cyanotype printing and connects these to contemporary practices, showcasing its
reinterpretation in the modern art landscape. Using literature review and visual
analysis methods, the research delves into historical examples, contemporary
applications, and cyanotype printing's role in art and design. The findings
demonstrate that cyanotype printing can be appreciated both as a historical
legacy and as a modern form of expression. Ultimately, this study bridges
photography and textile art, presenting cyanotype printing as a rich aesthetic
and conceptual medium through illustrative examples.

Keywords: Cyanotype Printing, Blue Print, Sun Printing, Textile Printing,
Photogram
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GIRIS

Fotograf, fotograf makinesinin icadindan bu yana teknolojik gelismelerin 151§inda
stirekli déntisim gegiren, toplumsal, sanatsal ve bilimsel birgok alanda yeniliklere
kap1 agan bir sanat dali olmustur. 19. ylUzyildan itibaren hem bir belgeleme
yontemi hem de yaratici stireglerin bir aract olarak farkli uygulamalar igin temel
olusturmustur. Gorsel 1'de goriilen ornekteki ilk denemeler olan, William Henry
Fox Talbot'un goruntlyld sabitleme yontemini kesfetmesiyle birlikte, fotograf,
sadece gergek-ligi yansitan bir arag olmaktan gikmis, insan yaraticihigini ve estetik
ifadeyi zenginlegtiren yeni bir anlatim diline déntgmustir (Silverman, 2019: 49).
Talbot'in kesfl, fotografin soyutlama ve deney-sel stireglere zemin hazirlayan bir
ifade bigimi olarak gelismesini mimkun kilmigtir. Bu suiregte, ilk érneklerine 1790
yilinda rastlanan fotogram teknigi, fotografin sinirlarini genisleten ve geleneksel
uygulamalardan ayrisan bir yontem olarak dikkat gekmektedir (Gérsel 2).

Gorsel 1. Henry Fox Talbot, Fotogram denemesi, 1840 Gorsel 2. Erken doneme ait bir fotogram
ornedi,Yaprak, 1790 tarihleri civari

Fotogram, 20. yuzyilin baglarindan gintmuze kadar kullanilan, kamerasiz
gorunti elde etme yontemidir. Bu teknik, 1s1ga duyarll malzeme uzerine
yerlestirilen nesnelerin negatif bir gélgesini olusturarak soyutlanmis bir temsil
sunar. Ortaya gikan gorintiler, nesnelerin 1sik gegirgenligine bagl olarak ton
farkliliklar1 gésterir ve izleyiciyi gorsel bir kesfe davet eder. Fotogramlar, fotografin
aksine, bir zaman veya mekan duygusu yaratmaz; nesneleri baglamlarindan
soyutlayarak farkh bir anlati olugturur ve bu sayede, izleyiciye alisilmigin disinda
bir gorsel deneyim sunmaktadir. Bu teknik, yalnizca gorsel bir yontem olmanin
Otesinde, sanat teorisi ve fotograf estetigi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir.
Fotogramlarin zamansiz ve mekansiz dogasi, onlari salt teknik bir uygulama
olmaktan gikarip, sanat ve diisiince arasinda bir képri haline getirmistir. Ornegin,
20. yuzyilin baslarinda Bauhaus sanatgilari, fotogramlar: yaratici stireglerde
bir ifade araci olarak kullanmis ve bu teknikle elde edilen soyut goértuntilerin
estetik potansiyelini ortaya koymustur (Gérsel 3). Fotogramlar, ayni zamanda
151910, malzeme Uzerindeki etkisini gorsellestirerek, 151k ve golge arasindaki
iliskiyi sanatsal bir yorumla sunmaktadir. Bu durum, fotogramlarin sanatgilar
igin geleneksel fotograf yontemlerinden ayrigsan bir 6zgtrlik alani yaratmasini
saglamigtir. Fotogramlarin baglamindan soyutlanmis nesneleri ele aligi, onlar:
hem deneysel bir teknik hem de gorsel bir disinme bigimi haline getirmistir.
Boylelikle, fotogramlar, yalnizca bir iiretim yontemi degil, ayni zamanda sanatin
teorik ve pratik sinirlarini genigleten bir arag olarak degerlendirilmigtir (Gérsel 4).

=

(N

Gorsel 3. Laszlo M. Nagy, Gorsel 4. Arthur Siegel, Fotogram calismasi, 1948
Fotogram calismasi, 1926
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Fotogram tekniginin kesfi, fotografcilikta yeni ifade olanaklar: yaratmig olsa da
1840'lar ve 1850'lerin basindaki galismalarindan sonra yaklasik elli yil boyunca
kullanilmamigtir. Bu dénemde kamera yapimi hizla gelismis, portre, belgesel,
kayit ve haber fotografgiigi yayginlagmistir. Endustriyel gagin ilerlemesiyle
birlikte, kamerasiz fotografgilik teknikleri hem pratik kullanim hem de ekonomik
getiriler agisindan yeterince ilgi gérmemistir (Barnes, 2016: 14). Bu yontem daha
sonra Ingiliz bilim insami ve goékbilimci John Herschel'in icadi olan siyanotip
(cyanotype) bask: teknigi olarak geligtirilmigtir. Londra Botanik Toplulugunun
ilk kadin tyelerinden Anna Atkins tarafindan kullanilmig ve tekrar gindeme
gelmistir (Yenipazarli & Birinci, 2023: 69). Fotogramlar, 151§in dogrudan yuzeye
etkisiyle sekil alirken, siyanotip baskinin demir tuzlarina dayali kimyasal yapis,
151k ve malzeme arasindaki iligkiyi daha da derinlestirerek benzersiz gorsel
efektler sunmay1 saglamisgtir. Bu iki teknik hem bilimsel dokiimantasyon hem de
estetik ifadede yeni olanaklar sunarak, dénemin teknolojik gelismeleriyle birlikte
fotografgiigin sanat dinyasinda kalict bir yer edinmesine katki saglamistir.
Siyanotip baski teknigi; 19. yuzyilda bilimsel dokiimantasyon araci olarak
baglamis, ancak zamanla sanatsal bir ifade bigimine déntsmiistir. Siyanotip
bask: yalnizca kagit tizerinde degil, kumas gibi farkli ylzeylerde de basariyla
uygulanabilmekte, bu da ona genis bir kullanim alan1 sunmaktadir. Teknik, platin
baski gibi alternatif yontemlerle karsilastirildiinda nem segiciligi distk oldugu
igin farkl iklim kosullarinda dahi sorunsuz galisir. Ustelik siyanotip baskilarinin
argivsel degeri yuksektir ve uzun yillar boyunca korunabilmektedir (Anderson,
2019: 9). Anna Atkins'in Britanya Alglerinin Fotograflari: Siyanotip Baskilar
(Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions) adli galigmasi, siyanotip
baskinin sanatsal ve bilimsel birlesim noktasi olarak dnemini ortaya koymaktadir.
John Mercer'in tekstil ylizeylerindeki deneyleri, bu teknigin tekstil sanatindaki ilk
uygulamalarini temsil etmektedir.

Bu makalenin amaci, siyanotip baski tekniginin tarihsel gelisimini ve gagdas
sanatta kullanimini detayli bir sekilde incelemektir. Siyanotip baskinin bilimsel
dokiimantasyon araci olarak 19. ylzyilda baglayan sertiveninin, gintmizde
sanatsal bir ifade bigimine evrilmesini arastirmak temel odaktir. Siyanotip
baskinin yalnizca bir fotografik siireg degil, ayn: zamanda tekstil ve tasarimda da
yaratici bir arag oldugunu vurgulamak amaglanmaistir. Siyanotip baskinin sanatsal
bir arag olarak yiikselisi, onun yalnizca bir bask: yontemi olmaktan 6teye gegerek,
tarihi ve modern sanati birbirine baglayan bir képri iglevi gérmesine de olanak
tanimistir. Bu baglamda, siyanotip baskinin 1sik ve ylizey arasindaki etkilesiminin
sanatsal bir ifadeye déntisimini anlamak, bu teknigin fotografgilik ve tekstil
sanat1 alanlardaki rolini daha iyi kavramaya yardimc: olacaktir. Bu galigsma
kapsaminda, siyanotip baskinin tekstil sanatinda kullanimina dair analizler, bu
teknigin dogal lifler ve organik malzemeler tizerindeki etkileyici estetik sonuglari
vurgulanmaktadir. Ozellikle Cole Caswell ve Meggan Gould gibi sanatcilarin
calismalari, siyanotip baskinin tekstil yiizeylerinde vyenilik¢i uygulamalarini
sergilemigtir. Bu teknik, derin mavi tonlarin ve dokusal zenginligin bir araya
gelmesiyle, tekstil sanatinda benzersiz bir estetik ifade yarattigini belgelemeye
calisarak, literatiirde fotogram ve siyanotip baski ile tekstil baski sanatlari
hakkindaki bilgileri bir araya getirerek bu alanda arastirma yapacak olanlara yeni
bir kaynak sunmay: hedeflemistir.

YONTEM

Bu galigmanin yontemi, fotogram tekniginden dogan siyanotip bask: tekniginin
tarihsel ve gagdas kullanim alanlarini incelemek amaciyla nitel bir arastirma
yaklagimini benimsemektedir. Calisma, iki ana asamada gergeklestirilmistir;
literatiir taramasi ve gérsel analiz. Ilk asamada, siyanotip baski tekniginin tarihsel
gelisimi, teknik 6zellikleri, sanatsal ve bilimsel baglamdaki énciilerinin katkilar:
uzerine kapsamli bir literatiir taramas: yapilmistir. Bu stiregte, Anna Atkins,
Sir John Herschel ve John Mercer gibi figtirlerin eserleri ve etkileri detayl bir
sekilde incelenmistir. Ayni zamanda, siyanotip baskinin tekstil sanatindaki yerini
belirlemek i¢in dénemin kaynaklari, bilimsel makaleler ve giincel sanatgilarin
projeleri taranmustir.
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fkinci agsamada, siyanotip bask: tekniginin uygulama érnekleri tizerinde gérsel
analizler gergeklestirilmigtir. Gorsel analiz yontemi, bir sanat eserini anlamak,
degerlendirmek ve yorumlamak igin kullanilan sistematik bir yontemdir. Bu
teknik, sanat eserini gorsel unsurlarina odaklanarak incelemeyi amaglar. Gorsel
analiz, eserin fiziksel 6zelliklerinden baslayarak igsel anlamina ve baglamina
kadar uzanan g¢ok yonli bir dederlendirme sunar. Bu baglamda makalede yer
verilen sanatgilarin eserlerinde; kullanilan teknikler, zemin materyalleri, kimyasal
stregler ve estetik sonuglar incelenmistir. Bu analizler, teknik ve sanatsal
yorumlama slreglerine odaklanarak, siyanotip baskinin farkh yiizeylerdeki
etkilerini degerlendirmek igin yapilmistir. Sanatgilar Cole Caswell, Meggan
Gould ve Margaret Watson gibi modern ¢rnekler Gizerinden, bu teknigin tekstil
sanatindaki estetik ve sturdurtlebilir yaklagimlari dontstirme yaklasimlar:
incelenmigtir. Caligsma, siyanotip baskinin yalnizca tarihsel bir yéntem olmadiginy,
ayni zamanda g¢agdas sanatta, moda tasariminda ve tekstil uygulamalarinda
yenilike¢i bir arag olarak varhgini siirdiirisiinii ortaya koymay: hedeflemistir.

SIYANOTIP BASKI VE TARTHGESI

Sir John Herschel, inli astronom William Herschel'in oglu olarak bilim diinyasina
adim atmis, astronomi, matematik ve kimya alanlarinda o6nemli katkilarda
bulunmus bir Ingiliz bilim insanidir. Babasinin izinden giderek astronomi
alaninda gigir agan galigmalarinin yani sira, Herschel'in bilimsel mirasi sadece bu
alanla sinirli kalmamistir. Fotografcilikta da devrim niteliginde buluslara imza
atan Herschel, Gorsel 5 ve 6 da ilk ¢rneklerine rastlanan, 1842 yilinda potasyum
ferrisiyaniir ve ferrik amonyum sitrat gibi demir tuzlarimin 1siga duyarliligini
kegfederek siyanotip baski yéntemini geligtirmistir (Fabbri & Fabbri, 2006: 7).

Gorsel 5. John Herschel, Halen Gorsel 6. John Herschel, Onurlu Bayan
Genglik Cagimdayim (Still in My Leicester Stanhope (The Honourable Mrs.
Teens), 1838, Siyanotip baski, Leicester Stanhope), 1836, Siyanotip baski,
Ransom Merkez Galerisi Ransom Merkez Galerisi

Siyanotip basky, 151ga maruz kaldiginda Prusya mavisi olarak bilinen derin mavi
bir pigment olusturan bu kimyasal bilesenler sayesinde, benzersiz bir gérunta
elde etme teknidi haline gelmistir. Herschel, bu yontemi ilk olarak bitki, yosun
ve diger dogal nesnelerin bilimsel dokiimantasyonunda kullanarak, siyanotip
baskiy: fotografcilikta bilimsel bir arag olarak kabul ettirmigtir (Ware, 1998: 371).
Bu bulus, sadece fotografcilik tarihinde degil, ayni zamanda bilimsel illiistrasyon
ve belgelemelerde de dnemli bir déniim noktasi olarak tarihe gegmistir. Siyanotip
baskinin sanatsal ve bilimsel kullanimini bir araya getiren en 6nemli figirlerden
biri de Anna Atkins'tir. Atkins, bir botanikgi ve fotografci olarak siyanotip baskiy:
bitkilerin gorsellerini belgelemek igin kullanmistir. Atkins'in en bilinen galismasi,
Britanya Alglerinin Fotograflari: Siyanotip Baskilar (Photographs of British Algae:
Cyanotype Impressions) adli eseridir (Gorsel 7-8). Bu eser, siyanotip bask: teknigi
kullanilarak olugturulan bitki illistrasyonlarindan olusan dinyanin ilk fotografik
kitab1 olarak kabul edilmektedir (Yuvarlak, 2019: 166). Atkins'in galigmalars,
siyanotip baskinin yalnizca teknik bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda sanatsal
bir ifade araci olarak da kullanilabilecegini gostermistir. Onun eserleri, siyanotip
baskinin bilimsel dokiimantasyon ve sanatin bir araya geldigi benzersiz bir alan
olusturdugunu ortaya koymustur.
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Gorsel 7. Anna Atkins, Kivrimli Gorsel 8. Anna Atkins, Kivrimli egrelti otu
egrelti otu (Polypodium (Polypodium crenatum), Blytuk Britanya'ya
crenatum), Blylk Britanya'ya ait  ait cicekli bitkiler ile egrelti otlarinin
gicekli bitkiler ile egrelti otlarinin siyanotip baskilari, 1854, 32,9x23,6 cm,
siyanotip baskilari, 1854, 1983'te Kanada Ulusal Galerisi

32,9x23,6 cm, Norveg

By

Siyanotip baskinin, tarihsel kokenlerinden gintmize kadar uzanan bu yolculugu,
fotografgiik ve sanat diinyasindaki yerini saglamlastirmis ve onu bilimsel ve
sanatsal alanlarda vazgegilmez bir arag haline getirmistir. Ginimiizde siyanotip
baski, yalnizca bir bask: teknigi olmakla kalmayip, ayni zamanda tarihsel bir miras
ve sanatsal bir ifade bigimi olarak varligini sirdirmektedir.

Siyanotip baski, 19. yuzyilin sonlarina dogru wve 20. yuUzyiin baglarinda
poptilerligini korumaya devam etmistir. Ozellikle amatér fotografgilar arasinda
yayginlasmasinin nedeni; siyanotip baskinin karmasik kimyasal islemler
gerektirmeyen ve evde kolayca uygulanabilen bir teknik olmasidir. O dénemlerde,
siyanotip baskinin siiregleri tizerine gesitli deneyler yapilmis ve teknik, sanatsal
eserler yaratmak igin farkli malzemeler {izerinde denenmistir. Ornegin,
19. yuzyiin sonlarinda John Mercer, siyanotip baskiyi tekstil yuizeylerinde
uygulayarak yeni bir estetik alan yaratmistir. Mercer, ferrik oksalati, kumas
boyamaciliginda renkleri sabitleme maddesi olarak kullanilan, boyalarin solmaz
sekilde elyafa baglanmasini saglayan ve genellikle degisik renkler elde etmeye
yarayan mordan maddesi gibi yardime: olarak kullanarak, pamuk, ipek ve yunli
kumasglar tzerine siyanotip baskilar elde etmistir. Bu teknik, tekstil sanati ve
siyanotip baskinin birlestigi ilk uygulamalardan biri olarak kabul edilmektedir
(Ware, 2004: 81). Fotografik goruntilerin basimi igin kullamilan tim yéntemler
arasinda, demir bazli stiregler narin tekstillere en uygun olan kimyasal olarak
belirtilmistir, ¢linki jelatin veya zamk gibi kumasin "dokiimini” bozacak bir
baglayici madde kullanilmasina gerek kalmamaktadir. Siyanotip baskilarin
kesfedildigi donemde poptler hale gelmis, yorgan kiliflar1 ve yastiklar igin
dekoratif fotografik siisleme saglamak amaciyla kumaslarda kullanilmas: ise
1880-1920 yillar: arasinda Kuzey Amerika'da oldukga poptler hale gelmistir.
2000'li yillarda da halen tekstil sanatgilar: (Gorsel 9), Wendy Wilson ve Barbara G.
Jones, Amerikali sanatgi ve tasarimci Jan Arnow gibi isimler tarafindan basarili
bir sekilde kullanilmaya devam etmektedir (Ware, 2004: 81).

Gorsel 9. Barbara G. Jones, Coklu 6rnekler, 2024, West Dean KLC Tasarim Okulu
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Siyanotip baski, guintimizde de fotografcilar, sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan
kullanilan bir teknik olmaya devam etmektedir. Bu teknik, o¢zellikle analog
fotografgilik ve alternatif baski tekniklerine ilgi duyan sanatgilar arasinda yeniden
poptiler duruma gelmistir. Siyanotip baskinin dayanikhilidi ve benzersiz estetigi,
bu teknigi geleneksel ve ayni zamanda modern sanat formlari iginde strdurlebilir
olmasini saglamaktadir. Fotograf sanatinda ylzeyin Onemi goéz Oniinde
bulunduruldugunda, siyanotip baskinin yuzey segiminde sundudu ozgurlik,
onu bu alanda son derece degerli kilmaktadir. Sanatgi, olusturmak istedigi
anlami ylzey tercihiyle vurgulayabilir ve bu tercihiyle ifadesini giiglendirebilir.
Fotograf sanatgisimin teknik becerilerini yalnizca fotograf gekim asamasinda
degil, ayn1 zamanda bask: ve sergileme streglerinde de kullanabilmesi 6nemlidir.
Sanatginin yaratim strecinde kullandigi araglar, yontemler ve malzemeler,
olusturulan projenin butinligu igerisinde anlami derinlestirir ve eserin etkisini
artirir. Sanatginin tim bu streglere hakimiyeti, eserin izleyiciye aktarilmasinda
netlik saglar ve sanatginin bu araglar: ne ¢lgiide etkin kullandigina bagh olarak
fotografin anlami derinlegmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Bengisu Caygir, Otoportre, 2022-2023, Dijital fotograftan negatif
asetat ile cam Uzerine siyanotip baski

Christian Marclay, siyanotip bask: teknigini sesle iligkilendirerek yenilik¢i
sanatsal projeler geligtiren bir sanatgidir. Gorsel 11 ve 12'de Marclay, geleneksel
siyanotip baski yontemini kullanarak miuzikal notalar1 ve ses dalgalarini
gorsellestiren eserler yaratmistir. Bu eserler, siyanotip baskinin sadece gorsel
bir teknik olmadidini, ayni zamanda sesin gorsel bir temsilini olusturabilecek bir
arag olarak da kullanilabilecegini gostermektedir. Marclay'in eserleri, siyanotip
baskinin modern sanatta farkli bigimlerde kullanilabilecegini ortaya koyan
orneklerden biridir. Sanatgi, bu teknikle yarattigi eserlerinde dijital ve analog
stregleri birlestirerek, siyanotip baskinin gagdas sanat dinyasinda yeniden
yorumlanabilecedini géstermistir. Christian Marclay'in bu galismasi, siyanotip
bask: tekniginin modern sanattaki giigli ve yenilikei kullanimina garpici bir 6rnek
olugturmaktadir. Geleneksel olarak bilimsel dokiimantasyon amaciyla kullanilan
siyanotip baski, Marclay gibi sanatgilar sayesinde gagdas sanatin bir ifade araci
haline gelmistir.

Gorsel 11. Christian Marclay, Her yerde, Gorsel 12. Christian Marclay, Memento (Lag
(Allover, The Oakridge Boys, Rollin Band, Styx Wagon), Siyanotip baski, 2008, 131x251 cm,
and Others), 2009, Boston'a 6zgl siyanotip Brooklyn Sanat Miizesi Koleksiyonu

baski, 51-1/2x100 inch, Boston Glizel Sanatlar
Mizesi Koleksiyonu, Towles Cagdas Sanat Fonu

Derin mavi tonlarin eglik ettigi beyaz siltietler, negatif alani estetik bir bigimde
kullanirken, siyanotip baskinin benzersiz goérsel dili sayesinde zamanin izleri
adeta somutlastirilir. Sanatgy, fiziksel nesnelerin gélgelerini kullanarak teknoloji
ve medyanin unutulmus pargalarini sanatsal bir hafiza alanina tagimaktadir.
Marclay'in galigmasi hem malzeme segimi hem de teknik uygulamasiyla siyanotip
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baskinin strdurilebilir, yenilikgi ve zamansiz bir sanat araci olabilecegini
kamitlamaktadir. Bu eser, siyanotip baskinin sadece bir bask: teknigi olmadiginy,
ayni zamanda zamansal ve kiltiirel elestiriyi yansitan kavramsal bir sanat bigimi
sundugunu gostermektedir.

Gorsel 13'te Burgak Bingol Gate 27 Konuk Sanatgt Programi 2020 siiresince tizerine
calismakta oldugu projeleri gelistirip ayn1 zamanda yeni galismalar Giretmistir.
Ayvalik'taki dogal toprak tiirlerini ve bitki ortlisiinii arastirarak buradan 6rnekleri
biriktirip, yaninda getirdigi, pandemi stresinde Gumussuyundaki caligma
odasindan gordagu bitkilerle olusturdugu kendi avatarini da elde ettigi bu dogal
boyalarla renklendirmistir. Ayrica o bolgeye has; tas, toprak ve bitki ortisting,
Ege'nin giinesiyle pozlayarak, siyanotip bask: denemeleri yaptigin belirtmistir.

Gorsel 13. Burcak Bingdl, Gokylziyle Yeryliziini Pozlamak serisi I, Il & 11, 2020, Kagit
Uizerine siyanotip baski, 31,5x24 cm

SIYANOTIP BASKININ TEKSTIL SANATINDAKI YER]

Siyanotip baski teknidi, tarihi koklerinden siyrilarak yalnizca geleneksel bir
yontem olarak kalmamis, modern sanatin dinamik dogasina entegre edilerek
cagdas sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan yaratici ifadelerin bir araci
haline gelmistir. Bu teknik, gegmisin estetik mirasini yenilikgi uygulamalarla
birlestirerek hem tekstil sanatinda hem de disiplinler aras: galismalarda gorsel
ve kavramsal zenginlik saglamaktadir. Bu baglamda, siyanotip baskiyi tekstil
ylzeylerinde yenilik¢i bigimlerde uygulayan sanatgilar, bu teknigin sinirlarini
zorlamis ve modern sanatin estetik anlayisina katkida bulunmuslardir. Bu
bolimde, siyanotip baskiy: tekstil iizerinde uygulayan kimi 6nemli sanatgilara ve
eserlerine odaklanilacaktir. Bu sanatgilar, siyanotip baskinin geleneksel sinirlarini
zorlayarak teknidi yenilikgi yollarla kullanmiglardir. Teknik, ozellikle dogal lifler
ve organik malzemelerle uyumlu yapisi sayesinde tekstil sanatinda benzersiz bir
ifade bigimi sunmaktadir. Siyanotip baskinin kumas tizerindeki derin mavi tonlar:
ve dokusal zenginligi, sanatgilar igin glgli bir estetik arag¢ haline gelmistir. Bu
teknik, pamuk, keten ve ipek gibi ylzeylerde kolayca uygulanabilirligi ile bilinir
ve yuzeyin dokusunu koruyarak sanatsal ifadenin yogunlugunu artirir (Ware,
2004: 81). Siyanotip baskinin bu 6zellikleri, sanatgilarin yuzey, 151k ve organik
materyaller arasinda dinamik bir etkilesim kurmasini saglar ve boylece eserlerin
hem goérsel hem de kavramsal glicing artirir.

Guntumuzde, tekstil sanatgilar: ve tasarimcilar: siyanotip baskiy: yenilikei yollarla
kullanarak bu teknigi modern sanata entegre etmektedirler. Siyanotip baskinin
kumas tzerindeki uygulamalari, tekstil sanatinda goérsel zenginlik yaratmak
igin tercih edilen bir yéntem haline gelmistir. Ozellikle Cole Caswell eserlerinde,
siyanotip baskinin tekstil izerindeki yenilik¢i uygulamalarina dair etkileyici bir
drnek sunmaktadir ve siyanotip bask: teknigini bu sorgulamanin bir araci olarak
kullanmaktadir.

Gorsel 14-16'da Caswell (2022), gevresel duyarlibk temelli galigmalariyla, bir
yerin gegici ve fiziksel 6zelliklerini sorgulamakta ve siyanotip bask: teknigini bu
sorgulamanin bir araci olarak kullanmaktadir. Kullanilan bitkiler, fotogramlarin
yapildigi yerin cgevresindeki kisa yurtyuslerden toplanmigtir. Ortaya gikan
fotograflar, kumasgin 151ga duyarh bir soliisyonla kaplanmasi ve ardindan toplanan
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bitki 6rneklerinin yuzeye yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Tim bu diizenek,
glnes 1s1§ina maruz birakilmaktadir. Dogal dinyanin yakalandigi bir durum
olarak bitkiler, giines, rizgar ve nem gibi gevresel faktorler, pozlama sirasinda
baskinin estetik sonuglarina dogrudan etki ederek dogal dinyanin gegici izlerini
somutlagtirmaktadir.

Gorsel 14-16. Cole Caswell, Kumas Uzerine siyanotip baski, 2022, 44x54 cm, Surf Point Vakfi

Bu galismalara olan ilgi, dogal dinyay: algilama ve etkilesimde bulunma sekli
konusundaki gergeklik ve fantezi arasindaki kaymanin stirreal bir bigimde ortaya
gitkmasina odaklanmaktadir. Dogal diinyanin baskiya biraktig: izler hem tesadifi
hem de organik bir estetik olusturur ve bu durum, siyanotip baskinin sanatta
tesadiif unsurunu ne 6lgtide barindirabilecedini géstermektedir (Anderson, 2019:
42). Bu yaklagim, ayni zamanda siyanotip baskinin modern sanatin kavramsal
gerekliliklerine nasil uyum sagladigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 17'de Meggan Gould, giinlik nesneleri ve dogal materyalleri kullanarak
siyanotip bask: ile sanatsal eserler yaratan modern bir sanatgidir. Gould'un
galismalari, siyanotip baskinin tekstil yuizeylerinde kullanim sekliyle bu teknigin
modern sanat dinyasinda edindigi yeri géstermektedir. Onun eserleri, siyanotip
baskiy: siradan nesneler tizerinde uygulayarak, bu teknikle farkli dokular ve tonlar
elde etmenin mumkiin oldugunu ortaya koymaktadir. Gouldun caligmalar,
siyanotip baskinin geleneksel fotografik kokenlerinden ayristigini ve bu teknigin
modern sanat pratiklerine sagladigi uyumu gdstermektedir. Gould, siyanotip
baski teknigini kullanarak yeni sanatsal formlar yaratmig ve bu teknigin sanatta
yenilik¢i bir arag olarak kullanim geklini kesfetmistir.

x
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Gorsel 17. Megane Gould, Genel Hayatim: Bir
Sahne Modu Otobiyografisi, 2019

Sanatgi, 20. yuzyil boyunca kullanilan kameralari ve kamera kilavuzlarini titizlikle
inceleyerek, evrensel olarak anlasilmasi amaglanan o6gretici piktogramlar:
aragtirdigini ifade etmektedir. Bu piktogramlar arasinda kadin basi (portre),
daglar (uzak mesafe) ve gigek (makro gekim) gibi simgeler yer almaktadir. Pigment
miurekkebi kullanarak cam levhalar tizerine bu formlar: dizilerek, otobiyografik
anlatilarla siislemektedir, sanatgi nihai pargalari siyanotip baski olarak
iglemektedir.
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Margaret Watson, New York City ve Bucks County, Pennsylvania'da yasayan
bir ressamdir. Lisans egitimini Kaliforniya Universitesi, Davis'te tasarim ve
fiber sanatlar alaninda tamamlamistir. Washington Universitesinde bilimsel
illistrasyon alaninda lisansiistii cgalismalar yaparak tip diplomas: almigtir.
Tiptaki kariyerinin ardindan, tam zamanli olarak resim yapmaya geri dénmuistiir.
Vermont Studio Center, Willapa Bay Artist in Residency ve Brush Creek Artist
Residency'de sanatgi rezidanslarina kabul edilmistir. Gorsel 18'deki galigmayi
sanatgi soyle agiklamigtir; iki bliytk deha, Leonardo da Vinci ve Emily Dickinson,
ylUzyillar boyunca birbirleriyle ve izleyenle iletisim kurmaktadir. Gelecedi
tasarlayip koruma gabalari, sanat¢inin zihninde ve tuval Gizerinde garpisarak, var
olani daha 6nce hig var olmamis olana déntistiirtr. Cizgi ve sdzctklerle ulagilamaz
olana uzanirlar, izleyiciye etraflarinda stiziilen bir varlik hissi sunarlar. Bu eser,
hayaletimsi siyanotip baski teknigiyle, kaybedilmis olanin yeniden kesfini ifade
eder; belirsizligin 6nerisi, belirgin olanin dtesine geger ve golgeler, maddeden daha
fazla anlam tagimaktadir. Siyanotip bask: teknidi, yalnizca sanat diinyasinda dedgil,
ayni zamanda moda ve tekstil tasarimi alaninda da yeniden poptilerlik kazanmaistir.
Bu teknik, 6zellikle stirdiiriilebilir moda akimlarinda, dogal boyalar ve gevre dostu
Uretim stregleriyle uyumlu bir sekilde kullanilmaktadir. Moda tasarimcilari,
siyanotip baskinin derin mavi tonlarini ve benzersiz dokusal kalitesini kullanarak
giysi, aksesuar ve diger tekstil irtinlerinde 6zgln tasarimlar yaratmaktadir.

Gorsel 18. Margaret Watson, izler-1, (Traces 1), Keten {izerine monte edilmis,
Kagit, Siyanotip baski, 112x157 cm

Gorsel 19'da gorilen eser Azul, Tinanin 1950'lerden kalma bir gelinlik edinmesiyle
baslamistir. Sanatgl, bu gelinligi buaytk bir ozenle, karanlik odada stnger
kullanarak siyanotip baski ile kaplamisg ve kuruduktan sonra gelinligi Ingilterenin
Essex kentindeki bir sahile gotrip ve tipki Anna Atkins'in erken dénem yosun
siyanotip baski pozlamalarini hatirlatan sekilde topladigi deniz yosunu gibi
nesnelerle pozlamistir. Suya olan sevgisinden ve John Everett Millais'in Ophelia
tablosundan ilham alan Tina, giines 151gina maruz birakilmis siyanotip bask: kapl
gelinlikle okyanusa dalmis ve siyanotip bask: tamamen gelisene kadar suyun
iginde kalmistir. Eserin yaratim stireci, Camino de Santiago Hac Yolu'na ve geriye
doénik olarak Yoruba dininde tim Orishalarin annesi ve nehirler ile okyanuslarin
koruyucu azizi olan Yemoja'ya gondermede bulunur. Tina, hac yolculuguna ait
deniztarad: gibi nesnelerle siyanotip baski pozlamalar: yaparak izleyiciyi bu eser
aracilifiyla bir yolculuga cikarir. 1950lerde yaygin olarak kullanilan sentetik
malzemelerden yapilan gelinlik, dogal bir lif gibi siyanotip baskiy: tam olarak
tutmamuistir. Bu nedenle, canli mavi renk zamanla daha agik bir tona solmus ve
performansin devam etmesine izin vererek gelinligin hafizaya dair provoke ettigi
dustincelerin metaforu haline gelmistir.

Gorsel 19. Tina Rowe, Azul, 2021, Gelinlik tGzerine siyanotip baski
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Gorsel 20'deki Ruhsal Bahgecilik (Spiritual Gardening) adli eser, gegmigle ginimiiz
arasinda derin bir bag kurarak bireysel ve kolektif hafizanin izlerini doga, manevi
imgeler ve geleneksel teknikler araciligiyla ortaya koyan katmanli bir galigmadir.
Miss Mary Craven'in yagami ve anilarini temel alan eser, On Rafaello sembolizmi
ile dini ve kultiirel referanslari bir araya getirir. Gelinlerin, cigekgilerin ve
bahgivanlarin koruyucu azizi St. Dorothea figirli, doga ve insan arasindaki
manevi iliskiyi simgelerken, eser ayni zamanda hafiza ve yenilenmenin temsili
olarak dogay: vurgulamaktadir. Bu calismayr 6ne c¢ikaran unsurlardan biri,
geleneksel siyanotip baski tekniginin kullanimidir. Sanatgi, bu teknigi modern
bir yaklagimla kullanarak, doganin izlerini kumas ylzeylere tasiyarak zamansiz
bir estetik sunmaktadir. Siyanotip baskinin mavi tonlari, eserin hem gérsel hem
de kavramsal baglamini giglendirirken; mavi, ruhani derinlik, suyun saflij ve
hafizanin dinginligi gibi temalar: yansitmaktadir. Kumas tizerinde beliren floral
ve organik desenler, doganin izlerini somutlastirarak izleyiciye gegmisin ve
doganin dokusunu hissettirmektedir. Eserde bahgecilik pratidi, bireyin dogayla
kurdugu derin ve donustirict badi temsil ederken, siyanotip baski teknigi
bu bagi estetik bir dile dontstirmektedir. Doga ile insan arasindaki fiziksel
ve ruhsal etkilesim, siyanotip baskinin 1gik ve zamanla olan iligkisi Gzerinden
yeniden yorumlamaktadir. Geleneksel bask: yénteminin kullanimi, ayni zamanda
hafizanin kalicith§i ve doganin stirekliligi arasinda bir koprit kurmaktadir.

Gorsel 20. Angela Chalmers, Ruhsal Bahcecilik (Spiritual Gardening), 2019, Giysi Uzerine
siyanotip baski, Tepedeki Aziz Martin Kilisesi, Coastival

Gorsel 21'deki eser, 2022'de Fransada Le Credac'ta duzenlenen Firari (La
Fugitive) sergisi igin yaratilmistir. Sergi, Marcel Proust'un Kayip Zamanin Izinde
serisinin altinci cildi olan Firari (La Fugitive) adli kitaptan esinlenmistir ve
sanatcilardan, kitapta yer alan queer gen¢ kadin karakter Albertine'in erkek
bakisiyla nesnelestirilmesine yanit veren eserler Gretmeleri istenmistir. Eserde,
ceket yapiminda ipek, korse yapiminda ise organze kullanilmis olup, Albertine'in
karmasik karakterini yansitmak amaciyla siyanotip baski ile pozlanmis materyal
pargalar: titizlikle bir araya getirilmistir. Ayrica feminist metinlerden alintilar,
Kayip Zamanin Izinde'de Albertine hakkindaki pasajlar, Chantal Akerman'in Esir (La
Captive) filminden gorseller ve Melissa'nin post-porn projesinden goruntiler esere
dahil edilmistir. Ince materyallerin kullanimu ve siyanotip baski gériintiilerinin yan
yana yerlestirilmesi, izleyiciye bir mahremiyet hissi kazandirmay: ve Albertine'in
¢ok yonli karakterini vurgulamay: amagclamaktadir. Cagdas moda tasarimcilari,
siyanotip bask: teknigini kullanarak yaratici koleksiyonlar olusturmuslardir. Bu
tasarimlar, siyanotip baskinin estetik potansiyelini genisletmekte ve bu teknigin
modern tekstil diinyasinda nasil yeniden yorumlanabilecegini gdstermektedir.
Siyanotip baskinin moda ve tekstilde kullanimi, geleneksel ve modern yéntemlerin
birlestigi bir kesisim noktasi olusturarak bu teknigin sanatsal ve ticari degerini
artirmaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 21. Melissa Boucher ve Adele de Keyzer, K6ti S6hret (Mauvais
Genre), 2022, Firari (La Fugitive) sergisi, Le Credac, Fransa
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Gorsel 22'deki bu galisma, Scarborough'daki St Martin Kilisesi'nin ve kurucusu
Bayan Mary Craven'in (1814-1889) tarihine bir yamit niteligindedir. El baskisi
elbise, igeride bulunan On Rafaello sanatiyla baglantih Ortagagciha ve Mary
hakkinda beklenmedik bir hikdayeye atifta bulunan bir tasarimla katmanlagmigtir.
Siyanotip bask: teknigi, 19. yluzyilda bilimsel amaglarla kullanilmaya baglanmig
olsa da giniimiizde sanatsal ve tasarimsal alanlarda kendine yeni bir ifade bigimi
yaratmaktadir. Bu teknik, hazir giyim tasarimlarinda estetik bir yenilik sunarak
geleneksel yéntemler ile gagdas moda arasinda képrii kurmaktadir. Ozellikle
mavi-beyaz kontrastinin sundugu gorsel gekicilik, tekstil yuzeylerinde hem
soyut hem de figiiratif desenleri vurgulamakta ve kiyafetleri sanatsal objelere
dontgtirmektedir.

Gorsel 22. Angela Chalmers, Mary Hakkinda Bir Sey (Something
About Mary), 2015, St Martin-on-the-Hill, Scarborough

Gorsel 23'te yer alan elbisede, siyanotip bask: teknidi ile medikal gorseller, metinler
ve portreler gibi unsurlar: bir araya gelmektedir. Béylelikle bireysel ve toplumsal
hafizay1 tasiyan unsurlar, bir giysi tzerinden yeniden yorumlanmaktadir.
Siyanotip baski, sadece dekoratif bir unsur olarak kalmayip ayni zamanda giysiyi
bir anlati platformuna doéniistirmektedir. Siyanotip baskinin ylizey tasariminda
metin, anatomi ve bilimsel unsurlarla bir araya geligini gostermektedir. Bilimsel
dokiimantasyonun sanatsal bir baglamda yeniden tretildigi bu 6rnek, siyanotip
baskinin geleneksel kokenlerinden modern sanata olan gegisini sembolize
etmektedir. Siyanotip baski, hazir giyim 6gelerinde stirdurilebilirlik ve 6zginlik
arayisina cevap verirken, moda diinyasinda sanatsal ve kavramsal derinligi
artirmaktadir. Tekstil ylUzeylerindeki bu teknik, kiyafetleri yalnizca giyilebilir
nesneler olmaktan gikararak birer sanat eseri haline getirmektedir. Bu baglamda,
siyanotip baskinin estetik ve tarihsel degeri, modern tekstil tasarimlarinda
yenilik¢i bir dil olugsturmaktadir.

Gorsel 23. Annie Lopez, Tibbi Durumlar (Medical Conditions),
2013, Fotografciigin mavi donemi, Worcester Sanat Miizesi

Gorsel 24'te siyanotip baski tekniginin sanatsal ve duygusal derinlikteki
potansiyelini kullanarak 6len arkadaglarinin anisini onurlandirmaktadir. Eserde
kullanilan fotografik imgeler, kisisel tarih ve toplumsal hafizayi ayni anda
yansitmaktadir. Lopez, arkadaglarinin yasamini belgeleyen gorselleri tekstil
yuzeyinde bir araya getirerek onlari birer sanatsal nesneye dénistiirmektedir.
Fotograflarin kiyafetin ylizeyine yerlestirilmesi, hafizay1 bedensel bir formda
tagima fikrini gliglendirmektedir. Siyanotip baskinin geleneksel yapisi, zamanin
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izlerini biriktiren bir katman gibi islev gérmekte ve bu imgeler araciliiyla
gecgmisin yankisini bugiine tagimaktadir. Teknik agidan, siyanotip baskinin 1s1ga
duyarh demir tuzlari ile olusturulan baskilari, fotografik gergekligin dokulu bir
yuzeyde yeniden hayat bulmasini saglamaktadir. Lopez, bask: teknigi sayesinde
her bir gorseli birer anlat:1 pargasi olarak sunmakta ve bu pargalarin birlesimiyle
bir kolektif hafiza yaratmaktadir. Sanatgi, eseri tizerinden kisisel yas stirecini ifade
ederken, izleyiciyi de kayip ve hatiralarin evrensel dogasi Gizerine disiinmeye
davet etmektedir.

Gorsel 24. Annie Lopez, Baslangi¢ Hikdyesi (Origin Story),
2024, Arizona Universitesi Sanat Miizesi, USA

SONUC

Bu galisma, siyanotip bask: tekniginin, potasyum ferrisiyantr ve ferrik amonyum
sitratin kimyasal birlesimiyle ortaya g¢ikan 1siga duyarliligi sayesinde, sadece
bilimsel bir arag olarak degil, ayni zamanda yaratici uygulamalar igin bir baslangig
noktasi oldugunu aragtirmistir. Siyanotip baski teknidi, tarihsel kokenlerinden
gunumize kadar uzanan yolculugunda bilimsel ve sanatsal alanlarda énemli bir
yer edinmistir. Anna Atkins'in bu teknigi botanik dokiimantasyon igin kullanmasi,
siyanotip baskinin bilgi aktarimindaki potansiyelini sergilerken, John Mercer'in
tekstil ylzeylerinde yaptigi deneyler, bu teknigin estetik ve iglevsel degerini
artirmigtir. Geleneksel olarak teknik gizimlerin ve planlarin ¢gogaltilmas: amaciyla
kullanilan bu teknik, zamanla fotografcihdgin ve sanatin farkl alanlarinda da
uygulanmis ve guniimuzde tekstil yuizeyler dahil gesitli ylizeylerde kullanimu ile
sanatgilar tarafindan yeniden kesfedilmistir.

Siyanotip baski tekniginin tarihsel gelisiminden gagdas kullanim alanlarina
kadar ki stregte, etkili bir ifade bigimine donistigi incelemeler sonucunda
gortlmektedir. Siyanotip baskinin 19. ylzyildaki bilimsel dokiimantasyon
islevinden gintimuzdeki estetik ve kavramsal sanatsal uygulamalara gegis slireci,
teknik inovasyonlarin sanat diinyasindaki yerini anlamak agisindan énemli ipuglari
sunmaktadir. Bu donlGisim, siyanotip baskinin fotografcilik ve ayni zamanda
tekstil sanat1 baglaminda ¢ift yonli bir képri gorevi gordugunt gostermektedir.
Guntimuzde siyanotip bask, analog fotografcilik ve alternatif bask: tekniklerine
olan ilginin yeniden canlanmasiyla birlikte modern sanatin bir parcas: haline
gelmistir. Ozellikle Cole Caswell ve Meggan Gould gibi sanatgilarin dogal
malzemelerle galisarak siyanotip baskinin gevresel boyutlarina dikkat gekmesi, bu
teknigin guncel sanatsal pratiklerdeki yorumlanma gesitliligini géstermektedir.
Siyanotip baskinin tekstil ylizeylerindeki uygulamalari, geleneksel sanati modern
bir anlayigla bulusturarak, dogal ve sentetik malzemelerin bir araya geldigi bir
estetik diyalog olusturmustur. Toksik olmayan kimyasal yapisi, disik maliyeti
ve kolay uygulanabilirligi sayesinde sanatgilar ve tasarimcilar igin erisilebilir bir
segenek sunmaktadir. Dolayisiyla, siyanotip bask: yalnizca bir fotografik yontem
olarak degil, ayni zamanda gorsel sanatlarda ve tasarim streglerinde gevre dostu
bir teknik olarak modern tasarim dinyasinda sturdurilebilir bir arag olarak
degerlendirilebilmektedir.

Siyanotip baski teknidi, emulsiyonun el ile hazirlanmasindan, ylizey segimine ve
uygulanmasina kadar sanatciya genis bir yaratici alan sunmaktadir. Bu nedenle,
elde edilen goruntiler genellikle emulsiyonun uygulanisindaki firga izleri ve

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

106



manuel igslemden kaynaklanan kiigiik farkliliklar ve rastlantilar nedeniyle resimsel
bir nitelik tasimaktadir. Siyanotip baskinin tekstil yiizeylerinde uygulanmas:
hem estetik hem de teknik agidan biiytik bir potansiyel sunmaktadir. Sanatgilar
ve tasarimecilar, bu teknigi kullanarak yenilik¢i eserler yaratmaktadir. Sanatgilar,
emiulsiyonu istedidi estetik etkiyi yaratacak gérselde kullanabilir ve boylece her biri
benzersiz olan goruntiiler ortaya gikabilmektedirler. Siyanotip bask: tekniginin
bu benzersizligi ve genis olanaklar sunmasi, sanatginin eserinin anlamini bask:
slireci boyunca artirmasina ve derinlestirmesine olanak tanimaktadir. Bu
baglamda sanatgilar, siyanotip baskiy1 sadece bir bask: teknigi olarak degil, ayn:
zamanda bir sanatsal ifade araci olarak da degerlendirmektedirler. Gintimiuzde,
siyanotip baski teknigi hem geleneksel hem de modern sanatta kalici bir yer
edinmis ve stirdiriilebilir sanat pratikleriyle uyumlu bir Gorselde kullanilmaya
devam etmektedir. Sanatsal yaraticiigin dtesinde, siyanotip baskinin kiiltirel ve
tarihi bir miras olarak énemi de dikkat gekicidir. Bu teknik, 19. ylizyilin bilimsel
metodolojilerini modern sanatin yenilik¢i uygulamalariyla harmanlayarak gegmis
ve gelecek arasindaki baglantiyi kurmaktadir. Siyanotip baskinin sanatsal ve
pratik katkilar1 degerlendirildiginde, bu teknigin hem estetik hem de kavramsal
anlamda strekli bir déntisiim iginde oldugu gortlmektedir.

Sonug olarak, siyanotip baski teknigi, sanatin gegmisine dair bir miras: temsil
ederken, modern sanatin ve tasarimin gelecegine yonelik yenilik¢i olanaklar
sunmaktadir. Siyanotip baski, sanatgilarin gevreyle ve malzemeyle kurduklar:
iligkinin bir yansimasi olarak; tarih, kiiltiir, teknoloji ve sanat arasindaki ¢ok yonli
baglantilar: kesfetmelerine olanak tanimaktadir. Bu baglamda, siyanotip baskinin
geleneksel ve gagdas sanattaki 6nemi, onu bir sanat formu ve de bir ifade araci
olarak degerli kilmaktadir. Siyanotip bask: teknigi, tekstil ytzeylerinde sadece
estetik bir etki yaratmakla kalmamakta, ayni zamanda gigli bir ifade ve anlati
araci olarak da 6n plana gikmaktadir. Bu teknik, sanatgilara gorsel hikaye anlatimi
igin genis bir alan sunarken, uygulandidi tekstil ylzeyine kimlik kazandiran
detaylar yaratmaktadir. Siyanotip baskinin tekstil uygulamalarindaki cesitlilik,
sanatgilarin dogadan elde edilen organik formlar: veya kisisel imgeleri bir araya
getirerek kavramsal mesajlar olusturmasina olanak tanimaktadir. Ozellikle, doga
temelli motifler ve gevresel farkindalik vurgusu, siyanotip baskinin ¢agdas tekstil
tasariminda surdirtlebilir bir teknik olarak benimsenmesini saglamistir. Bu
baglamda, siyanotip baskinin tekstil ylizeylerindeki kullanimi, teknik ve estetik
arasindaki dengeyi koruyarak hem gegmisten gelen zanaatkarlik degerlerini hem
de modern tasarim anlayigini harmanlayan bir anlat1 glici sunmaktadir. Siyanotip
baskinin tekstil sanatindaki yerini daha da genisletecek olan bu yaratici siiregler,
gelecekte bu teknigin daha da yayginlagsmasina ve sanatsal uygulamalarinin
gesitlenmesine olanak saglayacag: 6n gorilmektedir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarl olarak gergeklesmistir. Sorumlu yazar %100 oraninda katki saglamistir.
Catisma Beyan

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyam

Etik kurul onay: gerektiren bir galisma degildir.
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ABSTRACT

This study aims to explore the untapped potential of waste wood materials and
investigate how their unique textures, patterns, and forms could be harnessed
to create compelling outdoor art installations. As part of a qualitative research
methodology, the study employs a case study and iterative design approach
to explore the artistic potential and aesthetic value of waste wood in outdoor
environments. An extensive collection process was undertaken, gathering various
waste wood pieces from furniture shops. These samples were carefully cataloged
based on their origin, wood type, dimensions, and distinguishing features.
Through an iterative design approach, different arrangement techniques were
explored to compose the waste wood fragments into larger sculptural forms that
harmonized their irregular shapes and textures. Field studies were conducted
to identify suitable outdoor locations where these ephemeral installations could
be sensitively integrated while provoking dialogue on themes of temporality,
renewal, and mankind's relationship with nature. The research reveals a profound
duality within waste wood pieces — their discarded status juxtaposed against the
intricate beauty of their details, grains, and organic imperfections. In conclusion,
this research shows that waste wood art installation offers new perspectives on
material reuse, encouraging a deeper appreciation for the overlooked beauty in
discarded objects.

Keywords: Art Installation, Compositional Variations, Exterior Space, Mural,
Waste Wood
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INTRODUCTION

The inherent beauty and artistic potential of waste wood often go unnoticed
and underappreciated in our mass production and consumption-driven society
(Asamoah et al, 2020: 939; Awuni et al., 2023: 80). Discarded pieces of wood,
whether offcuts from construction sites or remnants from furniture making,
are typically regarded as mere refuse, destined for landfills or incineration
(Boakye-Yiadom et al., 2022: 24). However, a closer examination reveals that these
castaways harbor a captivating duality — their irregularities and imperfections,
borne from natural processes and human intervention, can be compositionally
harmonized into evocative mural that sparks contemplation on the ephemeral
nature of our existence (Christensen, 2023). The irregular forms, surfaces, and
hues of the waste wood pieces serve as the raw material for these compositions,
their idiosyncrasies becoming the canvas upon which new perspectives are
painted (Besserer et al., 2021: 1752; Monier et al.,, 2013: 671).

In our modern world, the insatiable demand for construction, furniture, and other
wood-based products has led to an alarming rise in wood waste (Eshun et al,
2012: 67). As buildings are demolished, furniture is discarded, and manufacturing
processes generate offcuts and scraps, vast quantities of valuable wood end up in
landfills or incinerators, contributing to environmental degradation and resource
depletion (Jahan et al, 2022: 10478; Maier, 2021: 7638). However, this "waste”
wood is far from worthless. Beneath the surface of these discarded pieces lies a
treasure trove of unique textures, grains, and patterns — a needlepoint woven by
the forces of nature and human intervention. Each fragment carries its own story,
etched into its fibers by the passage of time, the marks of tools, and the imprints
of the elements (Fahrion, 2024: 1).

Waste wood is a testament to the cyclical nature of our world, where growth and
decay are intertwined in an endless dance. These pieces have served their initial
purposes, but their journey does not end there (Awuni et al., 2023: 80). Instead,
they offer a canvas for creative exploration, a medium through which artists can
breathe new life into the discarded and unearth the inherent beauty that lies
within (Hans, 2024: 1). The vast diversity of waste wood sources from construction
sites to furniture workshop ensures a rich material for the artist to work with.
Reclaimed lumber from old barns and buildings carries the patina of age, while
offcuts from woodworking shops showcase intricate patterns and unique grain
formations (Theos Timber Limited, 2018: 1). Even the humble wood pallet, once a
utilitarian workhorse, can become a canvas for artistic expression.

Maier (2021) shared that beyond its aesthetic appeal, embracing waste wood as
a creative medium holds profound environmental and social significance. This
is done by diverting these materials from landfills and incinerators, the artist's
value to these materials reduces the strain on natural resources and minimizes
the carbon footprint associated with the production of new wood products.
Moreover, the act of transforming waste into art fosters a deeper appreciation for
the value of materials and encourages a mindset of conscious consumption and
resource stewardship.

In the past few years, the idea of utilizing waste wood has sparked interest and
creativity among experts and innovators from various fields. From architects
and product designers to artists and environmental scientists, there has been
a growing recognition of the immense potential hidden within these discarded
materials. Eshun et al. (2012: 67) further discussed that in the realm of architecture
and construction, researchers have been exploring the structural and insulative
properties of waste wood, paving the way for its incorporation into sustainable
building practices. Reclaimed lumber and wood waste have found new life as
beautiful and durable flooring, wall paneling, and furniture, imparting a warm
and rustic aesthetic to interior spaces (Yang & Zhu, 2021: 6954). Additionally,
the development of engineered wood products and wood-plastic composites has
opened up new avenues for utilizing waste wood in structural applications while
enhancing its durability and strength (Laleicke, 2018: 2182). Lee and Buck (2020)
probed that sustainable product designers have embraced waste wood as a canvas
for creative expression, upcycling it into functional and aesthetically appealing
homeware, furniture, and even jewelry. Through meticulous craftsmanship
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and innovative design techniques, these researchers have demonstrated that
one person's trash can truly become another's treasure. Life cycle analysis and
environmental impact studies have further highlighted the significant benefits of
diverting wood waste from landfills and incinerators, fostering a more sustainable
and circular approach to material use (Rezania et al., 2023: 2566).

In the field of energy and biofuel production, researchers have explored various
methods of converting wood waste into renewable energy sources (Ibitoye et
al., 2023: 333; Winandy & Morrell, 2017). From palletization and combustion for
heat and power generation to the conversion of wood waste into bioethanol,
biomethane, and other biofuels, these initiatives have the potential to reduce our
reliance on fossil fuels while also providing a productive outlet for waste wood
materials (Lee et al,, 2019: 1). Soil remediation and landscaping have also benefited
from the exploration of waste wood applications (Igbal et al., 2020: 1). Wood
chips, sawdust, and bark have proven to be valuable mulch and soil conditioners,
enhancing soil health and moisture retention. Furthermore, researchers have
investigated the use of wood waste in phytoremediation techniques, harnessing
its unique properties to aid in the treatment of contaminated soil and water (Rajor
et al, 1996: 237). Artistic and creative explorations have been instrumental in
revealing the natural charm and adaptability of waste wood (Awuni et al., 2023: 80).
Sculptural installations and public art pieces crafted from reclaimed wood have
adorned public spaces and fostered a deeper appreciation for the value of materials
often deemed worthless. Woodworkers and furniture designers have embraced the
unique textures, grains, and patterns of waste wood, creating one-of-a-kind pieces
that celebrate the beauty of imperfection (GGI Insights, 2024: 1). Researchers in
the field of waste management and logistics have focused on quantifying and
characterizing wood waste streams, optimizing collection and sorting methods,
and developing integrated waste management systems to ensure the efficient and
sustainable utilization of these resources (Taelman et al., 2018: 2184).

Within all these exploitations by varied authors, there is a need for research into
developing systematic methodologies for curating, cataloging, and arranging
waste wood pieces based on their textures, grains, shapes, and irregularities.
This includes exploring techniques for harmoniously juxtaposing the geometric
regularities and organic irregularities found within the wood fragments to create
compelling compositions that convey deeper narratives about impermanence,
cyclicality, and our relationship with nature (McArdle, 2024: 1; Donkor et al,
2021: 184). Again, while there is an understanding of the general effects of
environmental factors like sunlight, wind, and moisture on wood, there is a lack
of specific guidelines for designing outdoor installations with waste wood that
harness these natural processes in a controlled and intentional manner (Eshun et
al., 2012: 67; Adhikari & Ozarska, 2018: 1). Research is needed to explore techniques
for sensitively integrating these ephemeral artworks into public spaces while
ensuring their gradual transformation over time contributes to the overall artistic
narrative (Reynolds, 2023: 1). In the limelight, the study, therefore, explores the
untapped potential of waste wood materials and investigate how their unique
textures, patterns, and forms could be harnessed to create compelling outdoor
art installations.

LITERATURE REVIEW
Theoretical Context

The exploration of waste wood as a medium for artistic expression in outdoor
space was grounded in two complementary theoretical perspectives that
collectively provided an all-inclusive framework for understanding and analyzing
this phenomenon.

Ecological Aesthetics and Environmental Art Theory

The study employed ecological aesthetics, as proposed by theorists like Arnold
Berleant (b.1932) and Allen Carlson (b.1943), emphasizing the interconnectedness
between humans and their environment, and the appreciation of natural and
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human-influenced landscapes as works of art (Carlson, 2023: 1; Carlson, 2000;
Berleant, 1992). This theoretical lens was particularly relevant when considering
the use of waste wood, a material that embodies the intersections between natural
processes (growth, decay, weathering) and human interventions (construction,
manufacturing, discarding). The outdoor installation created from waste wood
was viewed as environmental artworks that foster a deeper connection with
nature's cycles and our role within them (Awuni et al, 2023: 80). Through the
use of waste wood, the study explored the concept of ecological aesthetics, which
emphasized the interconnectedness of art and nature (Munib, 2021: 012102;
Emslie, 2015; Levinson, 2005). This integration was done by incorporating natural
materials such as waste wood into an artwork. This process was harmonized
creating pieces that not only blend seamlessly with the environment but also
draw attention to the importance of preserving and protecting our natural
resources (Sunassee et al., 2021: 214). Furthermore, the use of waste wood in
outdoor art installation is seen through the lens of environmental art theory,
which seeks to raise awareness about environmental issues through artistic
expression (Down, 2023: 1). This theory hinges on the repurposing waste wood
into art as the study drew attention to the impact of human consumption and
waste on the environment, prompting viewers to reflect on their habits and
consider more sustainable practices. The artistic significance of waste wood in
outdoor environment lies in its ability to not only beautify and enhance natural
spaces but also to dialogue about our relationship with the environment (Jahan
et al., 2022: 10478; Eshun et al,, 2012: 67). Through compositional variations and
creative interpretations, the study harnessed the power of waste wood to create
impactful and thought-provoking works of art that inspire change and promote a
deeper connection to the natural world.

Wabi-Sabi and the aesthetics of imperfection

The study again focused on the philosophy of wabi-sabi (Japanese concept), which
appreciates the beauty found in imperfection, impermanence, and the natural
aging process (Kempton, 2019), that informed the artistic approach to working
with waste wood. The unique textures, irregularities, and weathered surfaces of
these discarded materials aligned with the wabi-sabi principles of embracing the
transient and imperfect nature of existence. The study created compositions that
embody the essence of wabi-sabi, inviting viewers to appreciate the poetic depth
that lies within imperfection (Carnegie Library of Pittsburgh, 2024: 1). Russell
(2018: 1) highlighted that wabi-sabi represents a Japanese aesthetic that finds
beauty in the flawed, the fleeting, and the genuine. In the context of waste wood
compositions within outdoor environments, embracing the essence of Wabi-
Sabi means finding beauty in the natural decay and weathering of wood, rather
than striving for perfection or uniformity (Kempton, 2019). By incorporating
elements of Wabi-Sabi into the outdoor design, such as using reclaimed or
salvaged wood, allowing for natural weathering and patina, and embracing
the inherent flaws and irregularities of the material, the study created spaces
that feel organic, harmonious, and connected to the natural world. Through
the practice of Wabi-Sabi, waste wood compositions in outdoor environments
evoke a sense of tranquility, simplicity, and humility, inviting viewers to pause,
reflect, and appreciate the beauty of impermanence and imperfection in the
world around them. Ultimately, embracing the essence of Wabi-Sabi in outdoor
design installation helped this study to cultivate a deeper connection to nature,
foster a sense of mindfulness and gratitude, and inspire a more sustainable and
harmonious way of living (Gallagher, 2020).

Wood waste

The concept of transforming waste materials into artistic expressions has
become increasingly popular lately, fueled by heightened consciousness about
environmental sustainability and the need to rethink our approach to resource
consumption and waste management (de Souza Pinho et al., 2023: 14944; Greinert
et al., 2019: 3083). Within this broader context, the exploration of waste wood as
a medium for artistic creation has emerged as a compelling and multifaceted
area of inquiry (Debrah et al,, 2021: 6). Researchers have delved into the inherent
beauty and potential hidden within discarded wood pieces, examining the unique
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textures, grains, and patterns that result from the interplay of natural processes
and human interventions (Eshun et al.,, 2012: 67; Pandey, 2022: 1). Terramai (2024)
investigated the use of reclaimed wood in sculptural installations, highlighting the
ability of these materials to evoke a sense of history and narrative through their
weathered surfaces and organic irregularities. Similarly, Maier (2021) and Awuni
et al. (2023) explored the artistic potential of wood waste from construction sites,
demonstrating how these seemingly mundane materials can be transformed
into captivating visual compositions through thoughtful arrangement and
juxtaposition.

The artistic expression of waste wood has also been explored within the context
of public art and environmental installations. Awuni et al. (2023) documented
the creation of a series of artworks using wood waste from various sources,
examining the ways in which these artworks foster dialogue about sustainability
and our relationship with nature. Their research highlighted the transformative
power of these artworks, as viewers were prompted to confront the cyclical nature
of growth, decay, and renewal embodied by the gradual weathering of the wood
pieces (Akhator et al., 2017: 246). Beyond the aesthetic and conceptual aspects,
researchers have also investigated the practical considerations and challenges
associated with working with waste wood in outdoor environments (Hauru
et al, 2014: 114). Foliente et al. (2002: 10) conducted a study on the durability
and weathering patterns of various wood species and treatments, providing
valuable insights for artists and designers seeking to create long-lasting outdoor
installations. Additionally, Ramage et al. (2017: 333) explored sustainable sourcing
strategies and partnerships with industries and organizations to facilitate a more
reliable and consistent supply of waste wood materials for artistic endeavors.

Furthermore, the potential for waste wood art to serve as a catalyst for
environmental education and community engagement has been explored
by several researchers. Percy-Smith and Carney (2011: 23) documented the
implementation of a community art project that involved local residents in
the creation of a public installation using reclaimed wood, fostering a sense
of ownership and appreciation for sustainable practices. Similarly, Bassey and
William (2020: 159) examined the role of educational programs and workshops
in promoting the artistic and creative reuse of waste wood, particularly among
younger generations. While the existing literature has provided valuable insights
into the artistic, environmental, and social dimensions of working with waste
wood, there remain several gaps and opportunities for further exploration. One
area that warrants additional research is the development of comprehensive
methodologies for curating, cataloging, and harmoniously arranging waste wood
pieces based on their unique compositional variations (Hill et al, 2022: 9031).
Additionally, there is a need for more in-depth studies on the long-term impacts of
environmental factors on outdoor waste wood installations, as well as guidelines
for sensitively integrating these ephemeral artworks into public spaces while
ensuring public safety. The literature on compositional variations of waste wood
and its artistic values as a mural in exterior spaces highlights the multidisciplinary
nature of this field, drawing upon insights from art, design, sustainability, and
community engagement. As society continues to grapple with the challenges of
resource consumption and waste management, the exploration of waste wood
as a medium for artistic expression deals with a compelling avenue for fostering
environmental awareness, promoting sustainable practices, and celebrating the
inherent beauty of materials often discarded as worthless (Donkor et al., 2021: 184).

Waste Wood and Exterior Spaces

The interplay between waste wood and exterior spaces holds a profound
significance that transcends mere aesthetics. These discarded fragments of
wood, imbued with the imprints of time and human intervention, serve as a
powerful medium for artistic expression that resonates deeply with the natural
environment (Karnani, 2022: 1). Exterior spaces, whether urban or rural, provide
a canvas upon which the compositional variations of waste wood can be arranged
and displayed. The outdoor setting allows these artworks to engage with the
forces of nature, such as sunlight, wind, and precipitation, in a way that is both
poetic and transformative (Boeckel, 2014: 801; Berleant, 2005).
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The irregularities and textures of waste wood pieces, shaped by their unique
histories and origins, take on a new life when juxtaposed against the backdrop
of the external environment (Art story, 2024: 1). Each knot, grain pattern, and
weathered surface becomes a testament to the cyclical nature of existence,
echoing the processes of growth, decay, and renewal that permeate the natural
world. Artists create environmental narratives that invite viewers to contemplate
their relationship with the surrounding landscapes by arranging these waste
wood fragments into thoughtfully composed installations (Refahi, 2023: 1). These
installations become murals, reminding us of the impermanence of all things
and the importance of cherishing the beauty that exists within the imperfect and
discarded (Hester, 2023).

Reynolds (2023: 1), moreover, expressed that the outdoor setting accepts a
dynamic interplay between the artwork and its surroundings. As the seasons
change and the elements exert their influence, the waste wood installations
gradually transform, mirroring the ever-shifting cycles of nature. This ephemeral
quality imbues the artworks with a sense of temporal poignancy, encouraging
viewers to appreciate the fleeting moments and embrace the constant state of
flux that governs our world (Mark-Ng, 2019: 130). Exterior spaces also provide
an opportunity for these waste wood installations to become integrated into the
composition of public life. Artists foster a deeper connection between individuals
and their local environments by strategically placing these artworks in parks,
plazas, or other communal areas (Alpak et al, 2019: 15). The installations serve
as catalysts for contemplation, prompting passersby to pause and reflect on the
inherent beauty and value that can be found within the discarded remnants of
our material world.

Furthermore, the outdoor setting allows for a dialogue between the artwork and
the surrounding architecture and urban landscapes. Waste wood installations
complement or contrast with the built environment, creating visual narratives
that explore the intersection of natural and human-made elements, and the ways
in which they coexist and influence one another (Maier, 2021: 7638). Ultimately,
the symbiotic relationship between waste wood and exterior spaces deals
with a powerful avenue for artistic expression, environmental awareness, and
personal reflection. Artists create a compelling mural that celebrate the beauty
of imperfection, honor the cyclical rhythms of nature, and inspire a deeper
appreciation for the inherent value that exists within the seemingly mundane and
discarded (Christensen, 2023).

Artists and their Artistic practices with waste materials

Artistic practices with waste materials have gained significant traction in recent
years, as artists and creatives explore innovative ways to repurpose and breathe
new life into discarded or unwanted wood, metal or plastics (Siriyium, 2022: 1;
Michalowska, 2021: 12). Ahmad et al. (2022: 243) support that this approach
not only promotes sustainability and environmental consciousness but also
challenges conventional notions of art materials and techniques. One of the key
advantages of working with waste material is its abundance and accessibility.
Waste materials such as wood and others are sourced from various sources,
including construction sites, demolition projects, furniture workshops, and
even household renovations. These materials, which would otherwise end up in
landfills or contribute to deforestation, are transformed into canvases for artistic
expression. Waste material lends itself beautifully to sculptural installations
and assemblages, where artists explore the interplay of texture, form, and
composition. Artists such as El Anatsui (b.1944, Ghana) (Figure 1), Patrick Tagoe-
Turkson (b.1978, Ghana) (Figure 2), Choi Jeong Hwa (b.1961, South Korea) (Figure
3), Robert Bradford (b.1923, Canada) (Figure 4), Nils Udo (b. 1937, Lauf an der
Pegnitz, Germany) (Figure 5), Henrique Oliviera (b. 1973, Ourinhos, Brazil) (Figure
6) and others have created visually striking and thought-provoking works that
challenge traditional notions of sculpture. These installations often incorporate
found objects, discarded materials, and repurposed elements, inviting viewers to
re-evaluate their perception of waste and its potential for artistic transformation.

From figurative sculptures to abstract compositions, the tactile nature of waste
materials allows these artists to explore the organic beauty of the material
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while giving new life to what was once considered waste. In the realm of waste
materials, these offer a sustainable and creative alternative to traditional
materials. Artists and designers utilize reclaimed waste material to craft
functional and aesthetically pleasing pieces, such as tables, chairs, shelves,
and decorative objects. Their approaches celebrate the beauty of imperfection
and encourage experimentation with unconventional materials. Beyond their
aesthetic appeal, these artists’ recycled works aim to raise awareness about
environmental and social issues. Their artworks serve as powerful statements on
overconsumption, waste management, and the importance of repurposing and
recycling as indicated in Figures 1-6.

El Anatsui

Figure 1. El Anatsui, Wooden sculptures, 2016, hardwood installation, France

Patrick Tagoe-Turkson

Figure 2. Patrick Tagoe-Turkson, Akokra (Old Man), 30x10x42cm, Strawboard, Fabric and
found flip-flops. Abeka, 51 x 31cm, Found flip-flops on suede, 2023, USA

Choi Jeong Hwa

Figure 3. Choi Jeong Hwa, Dandelion, 2018, 7000 used kitchenware and steel
structure, MMCA National Museum of Modern and Contemporary Art, Seoul
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Robert Bradford

Figure 4. Robert Bradford, Recycled toy, 2004, UK

Nils Udo
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Figure 5. Nils Udo, Rock-Time Man, 2001, Germany

Henrique Oliveira

Figure 6. Henrique Oliveira, Corupira, 2023, Gallery of
Modern Art Brisbane, Australia, Photo by C Callistemon

Organization and Wood Waste Reuse for a Sustainable Future

Waste wood is one waste stream that is not only a loss for the economy but also
a threat to the environment considering the pollution and resources used in its
generation which arises from human activities like construction, demolition,
manufacturing and logging (Eshun et al,, 2012: 67). Adhikari and Ozarska (2018: 1)
further expressed that wood is also a raw material which has great potential for
its utility given today's conservation needs and issues surrounding this material.
Out of so many issues the most serious includes the disposal of anything made
from timber considering the amount of pollution it generates. This is one
situation where wood waste can be used to provide solutions to current world
issues.

Wood waste can be put into reuse, this is in fact quite cheap and friendly to the
earth. The first step in this whole endeavour would be the setup of a proper
collection system where wood waste is able to be picked and moved into an
appropriate place for partial relocation. Proper picking would ensure that
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there is less wastage as resources would be reused instead of destroying non-
contaminated resources (Maier, 2021: 7638). For example, untreated wood
can be repurposed into timber for creating new materials, as well as for walls,
flooring, and even ceilings. Offcuts can single handedly eliminate the need for
excessive use of new wood by shifting the focus to greater utilization of pallets
for packing. (Takase et al,, 2023: 12; Asamoah et al,, 2020: 939). Apart from being
conditioned to new space, or working as a member of a new environment, wood
waste can be sculpted. Sculpting using wood is constantly on the rise with artists
and designers creating some of their best pieces from parted wood (Asenso et
al, 2020: 83). Governmental and nonprofit organizations in Ghana such as the
Ministry of Environment, Science and Technology, the EPA, Ministry of Local
Government and Rural Development, Ministry of Health, Samartex Timber
& Plywood Company Limited and others have been involved in community
programs including workshops by inviting to use waste wood for their projects
and contribute for sustainable practices and skills in the locality.

MATERIALS AND METHODS

The geographical location of the study was Effiakuma-new site at the main gate
of Takoradi Technical University, Western region of Ghana. This location offered
a dynamic and stimulating backdrop for investigating the repurposing of waste
wood for artistic and functional purposes within exterior spaces. The location
has a unique blend of natural beauty and human habitation that provides a rich
context for exploring the interplay between nature, culture, and creativity (Cooper
et al, 2021: 557; Mann & Saultz, 2019). Through this thoughtful selection of site-
specific artworks, the researchers sought to explore the universal resonance of
these waste wood murals, transcending geographical boundaries and inviting
audiences from all walks of life to embark on a journey of discovery, appreciation,
and environmental awareness (Abbadia, 2022: 1).

The qualitative methodology of the study involved the collection and analysis
of non-numerical data to understand the social reality of people. The study
employed a case study and iterative design approaches aimed to explore the
artistic potential and aesthetic value of waste wood in outdoor environments.
This design was a cyclical approach to design that involved repeated rounds of
analysis, ideation, prototyping, testing, and refinement (Cennamo & Kalk, 2019:
406). It was a flexible and adaptable process that allowed the researchers to
continuously improve and evolve their designs based on feedback and insights
gained at each stage. The researchers utilized this method to gather in-depth
insights (Rahman, 2016: 102) and understand the subjective experiences and
perceptions of individuals interacting with waste wood installations. To conduct
the study, the researchers employed various qualitative research methods
(Busetto et al., 2020: 1; Collins & Stockton, 2018) such as case study and iterative
design approaches, direct interviews and observations, and visual analysis. The
iterative approach involved conducting a series of experiments (Al-Yahyai, 2014:
287; Marshall, 2010: 77) and explorations in the artist's studio to understand and
uncover the artistic values of waste wood. This method focused on using waste
wood as a medium for artistic expression and aimed to highlight its potential and
significance in creating meaningful compositions. In this research, researchers
went through a variety of academic journals, books, and design case studies to
first, understand the concept better, and then follow with a detailed explanation of
containing and reusing the wood waste, the unique traits it possesses along with
some of its sculptural applications. Case study approach was used to examine
applications and installations of waste wood in outdoor environments, providing
in-depth insights into its potential as an artistic medium. Through compositional
variations, the researchers worked with waste wood to experiment with different
arrangements, combinations, and forms to create visually appealing and thought-
provoking artwork (Munib, 2021: 012102; Besserer et al., 2021: 1752). These
variations included exploring different shapes, sizes, textures, and colors of waste
wood pieces, as well as experimenting with gluing techniques and processes of
assembling and manipulating them.
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Through face-to-face interviews (Martinez-Mesa et al., 2016), the researchers
purposively sampled ten (10) expert views from research participants (Campbell
et al,, 2020) as they engaged with two (2) professional artists, two (2) spatial and
furniture designers, three (3) studio assistants and three (3) art lecturers who
had experience working with waste wood in artistic projects. These interviews
provided valuable firsthand accounts and personal perspectives on the artistic
values associated with waste wood in exterior space (Bolderston, 2012: 66).
Additionally, the researchers conducted direct observations in outdoor settings
where waste wood installations were present. The researchers observed how
people interacted with these installations, and were able to gain a deeper
understanding of the aesthetic appeal and emotional impact of waste wood in
exterior space (Alapieti et al., 2020: 617). This was carefully documented through
unobtrusive observations (Moser & Korstjens, 2017: 9), noting the different ways
in which audiences engaged with the installation and the overall ambiance
created by the compositions of waste wood. Also, the researchers used visual
analysis to analyze the studio processes of waste wood artwork by exploring
the broader artistic context and identify common techniques, and approaches
used in creating compositions with waste wood. This analysis was supported
by photographs to the understanding of how waste materials were transformed
into meaningful artistic expressions. For ethical considerations (Drolet et al,
2022: 269), the research involved research participants, such as artists, designers,
and studio assistants contributing to waste wood installations, obtaining
informed consent was essential. Before consenting to take part, participants
were thoroughly briefed on the study's aims, methods, potential hazards, and
advantages. The consent documents provided detailed explanations of the data
collection, storage, and usage processes, and assured participants that they could
opt out of the study at any point without any repercussions.

Tools and Materials

Tools and materials were crucial components in executing the art installation
(ILO encyclopaedia, 2011: 1). Hand tools such as hammers, saws, and files were
employed to perform mechanical operations on the waste wood, ensuring
precision and accuracy in shaping the wood. Essential tools included chisels,
mallets, pencils, tape measures, spirit levels, angle grinders, and die grinders, each
serving specific functions in the creation process, from off-cuts wood to shaping
and smoothing its surfaces. Material selection played a pivotal role in achieving
the desired sculptural outcomes. Waste wood off-cuts such as red and white
wood served as the primary material for the art installation, chosen for their
unique characteristics and suitability for the intended aesthetic and functional
purposes. Additionally, paper, abrasive paper, adhesives and lacquer were utilized
to enhance the aesthetics of the finished pieces.

RESULTS AND DISCUSSION
Philosophical agency of waste wood materials

The philosophical agency of waste wood materials and their unique textures,
patterns, and forms lies in their ability to challenge our conventional notions of
beauty, value, and our relationship with the natural world (Levinson, 2005). The
study used these discarded fragments, often deemed worthless and destined
for landfills or incinerators, harbor a profound depth and storytelling potential
that invites us to reconsider our perception of waste and imperfection. At the
core of this philosophical inquiry is the concept of wabi-sabi, which appreciates
the beauty found in imperfection, impermanence, and the natural aging process
(Russell, 2018: 1). The irregular forms, weathered surfaces, and intricate grain
patterns of waste wood pieces embody the very essence of wabi-sabi (Kempton,
2019), inviting us to appreciate the poetic depth that lies within the transient and
imperfect nature of existence.

Through the artistic curation and arrangement of these waste wood fragments,
this research was confronted with a visual language that challenges conventional
notions of symmetry, order, and perfection (Browne et al,, 2022: 575). The organic
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irregularities and asymmetries present in these materials served as a powerful
metaphor for the inherent chaos and unpredictability that permeate the natural
world, reminding us of the futility of attempting to impose rigid control over
the ever-changing cycles of growth, decay, and renewal. Moreover, the unique
textures and patterns found within waste wood carry the indelible markings of
their origin stories — the traces of human labor, the imprints of natural forces,
and the passage of time itself. The study embraced these narratives and gave
voice to the object biographies embedded within each fragment. The public or
audience was invited to contemplate the interconnectedness of our existence
with the broader needlepoint of life, acknowledging our role as both creators and
caretakers of the material world around us (Ngwena, 2018).

The philosophical agency of waste wood materials also extends to the realm of
sustainability and our relationship with the natural environment (Bridgens et
al., 2018: 145). The study repurposes and elevates these discarded materials into
artistic expressions as our environment is confronted with the consequences
of our consumption patterns and the need to rethink our approach to resource
management (Welsch, 2021). The act of transforming waste into art becomes a
powerful statement on the cyclical nature of existence, encouraging us to embrace
a more conscientious and regenerative mindset that seeks to close material loops
and minimize our ecological footprint. Also, the ephemeral nature of outdoor
waste wood installation served as a poignant reminder of the impermanence
that governed all aspects of our existence. As these artworks gradually weather
and transform under the influence of the elements, they mirror the inexorable
processes of growth, decay, and renewal that shape our natural landscapes. In
this way, the philosophical agency of waste wood extends beyond the physical
realm, inviting us to contemplate our own mortality and the fleeting nature of our
presence on this planet (Koval, 2024: 1).

Ultimately, the philosophical agency of waste wood materials and their unique
textures, patterns, and forms lies in their ability to provoke contemplation,
challenge conventional wisdom, and foster a deeper appreciation for the inherent
beauty and wisdom that can be found within the imperfect, the discarded,
and the irregular. The study embraced these materials as a canvas for artistic
expression and environmental narratives and embarked on a journey of self-
discovery, reconnecting with the cyclical rhythms of nature and redefining the
understanding of what it means to be stewards of our fragile and ever-changing
world.

Africanism

The exploration of waste wood materials and their unique textures, patterns, and
forms through the lens of Africanism suggested a rich cultural, philosophical,
and artistic perspective. In many African traditions, the natural world and its
elements hold deep symbolic and spiritual significance, serving as a conduit for
understanding our place within the intricate web of existence (Levinson, 2005).
At the heart of this African worldview is a profound reverence for the cyclical
rhythms of nature, where growth, decay, and regeneration are celebrated as
integral components of the cosmic dance. Waste wood, with its weathered
surfaces and organic irregularities, embodies this cyclical essence, bearing the
indelible markings of time and the transformative forces of the elements. The
unique textures and patterns found within these discarded wood fragments are
interpreted as visual narratives, echoing the intricate designs and motifs that
adorn traditional African art and craft. From the intricate grain formations to
the knots and burls, each imperfection holds the potential to be elevated into a
symbolic representation of the interconnectedness of all things — a metaphor for
the intertwining of human existence with the natural world (Ngwena, 2018).

Ellen MacArthur Foundation (2023: 1) also argues that the practice of repurposing
and transforming waste materials into functional or artistic objects resonates
deeply with African principles of resourcefulness and sustainability. In many
African cultures, the concept of waste is a foreign notion, as every element of the
natural world is regarded as a potential resource to be cherished and utilized with
reverence and respect (Ahen & Amankwah-Amoah, 2021: 6646).
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The researchers arranged waste wood pieces into outdoor installations with
a philosophical agency of these materials, inviting viewers to contemplate the
African ethos of harmony with nature. The juxtaposition of geometric regularities
and organic irregularities within these compositions is seen as a celebration of
the delicate balance between human ingenuity and the unpredictable forces of
the natural world (Gyabaah et al., 2023). Moreover, the ephemeral nature of these
outdoor installations resonates with the African concept of impermanence and
the transitory nature of existence. As the waste wood pieces gradually weather
and transform under the influence of the elements, they become living mural,
reminding us of the impermanence that governs all aspects of our existence — a
poignant reminder to cherish each moment and embrace the cyclical rhythms
that permeate our world. Through the lens of Africanism, the unique textures,
patterns, and forms of waste wood materials take on a profound symbolic and
philosophical agency, inviting us to explore our relationship with the natural
world (Lee et al., 2019: 1), celebrate the beauty found within imperfection, and
embrace the principles of resourcefulness and sustainability that have been
woven into the fabric of African cultural traditions for generations.

Studio-based process of waste wood into outdoor art installation
Pre-studio stage — Design concept and process

The African map as a concept was deduced from the Africanism philosophical
agency (Ngwena, 2018). This concept was developed by sketching out the map and
circular border layout to guide the construction process. The design was carefully
transferred onto the wall with pencil and paper. The design process involved
sketching, measuring and selecting waste wood pieces for the art installation.
The circular border design was drawn to guide the artists’ focus toward the
central map. This section needed wall treatment, filling holes on wall surfaces and
sanding to make the wall smooth. Paint primer was applied to the wall before the
actual paint was applied to the finished wall.

Studio stage — Wood preparation by cutting, shaping and assembling

After securing the wood pieces, the researchers performed any necessary
touch-ups. This involved smoothing rough edges, and adjusting alignments of
the waste wood pieces. Wood sealant was applied to the waste wood pieces to
prevent them from decay and make it smooth for the final finish. The researchers
allowed the sealant to dry and sand the wood again with smooth sanding paper
for this method. This process was done to help seal any poles and make the wood
smooth. One of the researchers applies wood lacquer as the finished solvent. The
researchers ensured that the arrangement of waste wood offcuts on the wall at
the entrance of TTU (Main campus) was in conformity with the contour of the
African map drawn on the wall. The waste wood pieces were arranged in different
forms and shapes on the border of the African map. The study utilized redwood
and white wood to help the work to stand out. The researchers began to assemble
the shaped waste wood offcuts by gluing them onto the wall.

Post-studio stage — Audience responses

The post-studio stage of this artistic endeavor involving outdoor installation
created from waste wood materials yielded an audience response. These ephemeral
artworks, born from the harmonious interplay of geometric regularities and
organic irregularities, have the power to evoke a range of emotional, intellectual,
and philosophical reactions among viewers (Gesimer et al,, 2022). As audiences
encountered these sculptural compositions in their outdoor setting, they were
immediately confronted with a striking juxtaposition — the discarded fragments
of waste wood, once deemed worthless, have been transformed into captivating
works of art that challenge conventional notions of beauty and value. This initial
dissonance ignited a sense of curiosity and introspection, prompting viewers
to ponder the artistic agency of these materials and the broader themes of
impermanence, cyclicality, and our relationship with the natural world (Browne
et al., 2022: 575).

For some, the unique textures, grains, and weathered surfaces of the waste wood
pieces evoked a profound sense of nostalgia, evoking memories of childhood
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adventures and the comforting embrace of nature. The organic irregularities
and imperfections present in these materials resonated with the viewer's own
experiences of growth, change, and the embrace of imperfection — a recognition
of the beauty that lies within the transient and impermanent. Others responded
to the philosophical underpinnings of these installations, perceiving them as
powerful statements on the consequences of our consumption patterns and the
need for a more sustainable and regenerative approach to resource management.
The act of transforming waste into art inspire contemplation on the cyclical nature
of existence and our role as stewards of the natural environment (Yamada, 2021).

Intellectual discourse emerged as viewers engaged with the conceptual
narratives woven into these artworks, exploring themes of object biographies,
material phenomenology, and the agency of non-human entities. The interplay
between the human-crafted geometric elements and the organic irregularities
of the waste wood sparked discussions on the delicate balance between human
ingenuity and the unpredictable forces of nature (Gesimer et al., 2022). For some
audiences, the gradual transformation of these installations under the influence of
the elements evoked a sense of poignancy and melancholy. As the artwork evolved
and weathered over time, viewers were confronted with the transitory nature of
existence, mirroring the cycles of growth, decay, and renewal that permeate our
world. This ephemeral quality inspired contemplation on the fleeting nature of
beauty and the importance of cherishing each moment (Lee, 2022).

Also, this outdoor installation created a deeper connection between audiences
and their local environments, inviting viewers to engage with the surrounding
landscapes and contemplate their relationship with the natural world. The
integration of this artwork into public space created opportunities for community
engagement, sparking conversations, and fostering a sense of collective
appreciation for the artistic values and environmental narratives embodied within
these creations. Ultimately, the post-studio stage of this waste wood installation
represented a dynamic and ever-evolving dialogue between the artwork, the
audience, and the natural environment. Each viewer's response became a
unique tapestry, woven from personal experiences, cultural backgrounds, and
philosophical perspectives, contributing to a rich and multifaceted discourse
on the artistic, environmental, and existential implications of transforming the
discarded into the extraordinary as illustrated in Figure 7.

Figure 7. Waste wood installation at wall at the entrance of
TTU (Main campus), 2024

CONCLUSION

The research demonstrated the profound potential of waste wood materials
as a medium for artistic expression and the communication of compelling
environmental narratives. Through the thoughtful curation and arrangement
of these discarded fragments, the study unlocked a visual language that invites
contemplation on themes such as impermanence, cyclicality, and our intrinsic
connection with the natural world.

It was found that the emphasis of the organic irregularities and imperfections
inherent in waste wood pieces challenged the conventional notions of beauty
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and value. The unique textures, grains, and weathered surfaces of these
materials had been transformed into captivating artistic canvases, celebrating
the beauty that lies within the imperfect and discarded. The act of repurposing
and transforming waste materials into art installations promoted a deeper
awareness of our consumption patterns and the consequences of our actions
on the natural environment. These artworks served as powerful catalysts for
promoting sustainable practices, encouraging the embrace of a circular economy,
and inspiring a more conscientious approach to resource management.

The study revealed that situating this waste wood installation in an outdoor
environment became a transformative nature of the artwork as it gradually
weathers and evolves under the influence of natural elements. This ephemeral
quality mirrored the cyclical rhythms of growth, decay, and renewal that govern
our existence, inviting viewers to contemplate the transitory nature of beauty
and the importance of cherishing each moment. The integration of these waste
wood installations into diverse outdoor setting, ranging from urban plazas to
rural landscapes facilitated a harmonious dialogue between art, nature, and the
built environment. This artwork has the power to promote a deeper appreciation
for the interconnectedness of all elements within our surroundings, encouraging
a more holistic understanding of our role as conscious beings within the greater
existence.

Interdisciplinary Collaboration and Future Research Directions

The study has highlighted the inherently interdisciplinary nature of this artistic
endeavor, drawing upon insights from fields such as art, design, sustainability,
material science, and environmental philosophy. Future research directions could
explore advancements in sustainable material sourcing, innovative techniques
for harnessing environmental factors in the artwork's transformation, and the
development of educational programs to further promote the appreciation and
understanding of these environmental narratives.
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