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EDITOR YAZISI

Degerli okurlarimiz,

Dergimizin yogun bir emekle hazirlanan 35. sayisini sizlerle paylagmanin heyecani ve mutlulu-
gu icerisindeyiz. Akdeniz Sanat'in 35. sayis1 hazirliklari itibariyle tarafima verilmis olan gérev
icin imtiyaz sahibi Prof. Dr. Sibel PASAOGLU YONDEM'e tesekkiirlerimi sunarim. Sayimizla
ilgili detaylara gecmeden 6nce, dergimizin son bes sayisinin editérliigiint yapan Dog. Menek-
se Suzan TEKER' ve editér yardimcihgini yapan Ars. Gér. Giinnar YAGCILAR'a emekleri ve

katkilar icin tesekkiir etmek istiyorum.

Dergimizin bu sayisinin yayinlanmasinda destek ve emekleri biiyiik olan éncelikle eski ekibin
de bir parcas: olmasi nedeniyle deneyimlerini bizlerle paylasan Ars. Gér. Dr. Begiim Fulya
ADIZEL', yeni ekibimizden Ogr. Gér. Hayal GULEC'e ve Ogr. Gér. Alev TURKAN OZCAN'a
dzverili caligmalarindan dolay: ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica bu sayimiz i¢in kapak tasariminda
yer alan eser sahibi Ogr. Gér. Hande RASTGELDI FERREIRA'ya ve esere ait fotograf cekimini
gerceklestiren Dr. Ogr. Uyesi Nafia OZDEMIR'e de tesekkiirlerimi sunarim.

Dergimizin bu sayisinda 5 aragtirma, 2 derleme olmak tizere 7 makaleye yer verilmistir. Ayrica
33. Sayida yer alan Nursun HAFIZOGLU ve Nevin Yavuz AZER{'ye ait makalenin de diizeltme-
si yer almaktadir. 35. sayimiz i¢in olduk¢a yogun bir bagvuru almis olmanin gurunu yasamakta-
yiz. Oncelikle degerlendirme siireci tamamlanmis olan 5 arastirma makalesini sizlere sunmak
istiyorum. Birinci sirada yer alan Burcu YILDIRIM ve I. Emre KAVUTa ait aragtirmada, dene-
yimleyeninin biligsel ve fiziksel sinirlarinin yeniden tanimlanmasina olanak saglayan teknoloji
ve sanat birlikteliginin tirettigi interaktif mekanlar ile kullanici iletisimi, cagdas bir yaklagimla
gbstergebilimsel olarak irdelenmektedir. Tkinci olarak Salih SAGLAM ve Atila ISIK'in aragtir-
masinda, yine ¢cagdas bir konuya odaklanilarak dijital araclarin jeneratif sanat ve bilgisayim-
sal digtince streclerindeki kullanim amaclar: ve gérsel tasarim tizerindeki etkileri ele alin-
migtir. Bu baglamda dijital araclarin gérsel tasarim siirecini nasil etkiledigi, secilen uygulama
pratikleri tizerinden incelenmis ve geleneksel yéntemlerden ayrigan yénleri tizerine tespitler
yapilmigtir. Uctincti sirada yer alan Terlan MEHDIYEVA AZIZZADE ve Selin GOZUKAN'n
aragtirmasindaysa mekanlarin sanat eserlerinin algilanmasindaki etkilerini belirlemek amac-
lanarak Edmund Burke Feldman tarafindan gelistirilen Feldman Modelinin sistematik yakla-
simiyla Istanbul Bienallerinde sergilenen sanat eserleri ile tarihi mekanlar arasindaki iligki
incelenmigtir. Dérdiincii olarak Umut Burcu TASA YURTSEVER'in Ingilizce olarak hazirlanmig
aragtirmasinda, kullanilabilirlik ve ekolojik tasarim arasindaki iligki, etkilesimli medya bagla-
minda incelenmektedir. Aragtirmada ele alinan yaklagimlarin tasarim uygulamalarina entegre
edilmesi sorununu Sistem Kullanilabilirlik Olcegi ile Ekolojik Sistemler Olcegi kargilagtirma-

s1 uzerinden, ekolojik kriterlerin kullanilabilirlik odakli tasarim streclerine entegrasyonunun
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etkinligi degerlendirilmistir. Beginci siradaki Harika Bahar OZTOK ve Mithat YILMAZ'a ait
aragtirmada kitap igerikleri ile kapak tasarimlarinin uyumunun énemi vurgulanmis, bu bag-
lamda dogal, uzlagimsal ve i¢csel anlam alt bagliklar ile ele alinan ikonografi yéntemi kullanila-
rak, Orhan Pamuk'un “Benim Adim Kirmiz1” romani zengin igerigi ve bircok imge kullanilarak
farkli tekniklerle tasarlanan kapag: sebebiyle secilmis ve incelenmistir. 35. sayimizda yer alan
iki derleme caligmasindan ilkinde yazar Giinnar YAGCILAR, TRDizin'de yer alan dergilerde
2004-2024 yillar arasinda yayinlanmis 288 makaleye iligkin incelemesinde, grafik tasarim ko-
nulu makalelere odaklanirken, niteliksel boyutu olan bir icerik analizi yéntemi kullanilmigtir.
Sayimizda yer alan ikinci derleme makale ise Serife INCEDEMIR, Kemal Reha KAVAS ve Ib-
rahim BAKIR'a aittir. Makalede kentlerin tarihsel katmanlarini olusturan arkeolojik varliklarin
algilanma ve sunulma bigimlerini yénlendiren ¢agdas tasarim yaklagimlar ile cevre estetigi
kurami arasindaki iligki tasarimci yaklagimlari, proje raporlarn tizerinden incelenerek tasarim

surecleri dokiiman analizi yéntemi ile sorgulanmaktadur.

Son olarak dergimizin TR-Dizin ve EBSCOhost gibi indekslerde tarandigini hatirlatarak, bu
sayimizin yayinina katki sunan yazarlarimiza, 6zenli ve objektif incelemeleri icin editérlerimi-
ze, hakemlerimize ve dergimizin size ulasmasindaki son hamle olan grafik tasarim uygulama

caligmalari icin Arg. Gér. Ginnar YAGCILAR'a cok tesekkir ediyorum.

Bir sonraki sayimizda bulusuncaya dek esen kalin

Do¢. Kamuran Ozlem SARNIC
Akdeniz Sanat Dergisi
Editéru



INTERAKTIF MEKANLARDA UZAM VE
ANLAM iLiISKISINE GOSTERGEBILIMSEL
BIiR BAKIS®

BURCU YILDIRIM™, i. EMRE KAVUT***

0z

Insan eski caglardan bugiine uzami subjektif bakis acis1 ve duygu evreni vasitasiyla
anlamlandirmaya ¢alisirken mekan ise kendisini var eden bilesenlerle alimlayanina cesitli
mesajlar iletmistir. Birey ve mekan arasinda anlam iizerinden kurulan bu sessiz diyalog
teknolojik ilerlemelerden etkilenmis, ¢cok sesli ve etkilesimli hale gelerek bir tiir diyaloga
doniismiistiir. Uzamin kullaniciya gercek zamanl yanitlar olusturabilmesi; bilgiyi toplayan,
isleyen, temsil eden ve aktaran interaktif mekanlari glindeme getirmistir. Teknoloji ve sanat
birlikteliginin lirettigi bu mekanlar deneyimleyeninin biligsel ve fiziksel sinirlarinin yeniden
tanimlanmasina olanak saglayarak yeni bir mekdn deneyimi sunmaktadir. Yapilan
arastirmada interaktif mekan uygulamalarinda meydana gelen kullanici-uzam iletisimi
anlasilmaya ve c¢oziimlenmeye calisilmistir. Belirlenmis 6rnekler gostergebilim kurami
1s18inda  incelenmis, degerlendirme siirecinde Greimas’'in eyleyenler modelinden
faydalamilmistir. interaktif mekanlarin ardindaki értiik anlamsal iliskilerin ¢éziimlenmeye
calisildigl arastirmada mekani lireten eyleyenler arasinda bazi ortakliklar bulgulanmistir.
Eyleyenlerin gii¢ ekseninde teknoloji ve geleneksel tasarim ¢atismasi gozlemlenmis, isteyim
ekseninde tasarlayic1 ve iiretilen mekanin nitelikleri ile karsilasilmistir. iletisim eksenini ise
proje talebinde bulunan kurum veya kuruluslar ile mekani deneyimleyenlerin olusturdugu
tespit edilmistir. Etkilesimli mekanlarin bildirisim boyutuna dikkat cekilmesi arastirmanin

Ozgiin yonidir.

Anahtar Kelimeler: Interaktif Mekan, Etkilesim, Sanat ve Teknoloji, Gostergebilimsel

Yaklasim, Eyleyenler Modeli.

* Yapilan caligma Dog. Dr. I. Emre KAVUT danigmanliginda gerceklestirilmekte olan doktora tezi esas alinarak tiretilmistir.

** Doktora Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, ig Mimarlik Ana Bilim Dali, burcuyldrm3@hotmail.

com, https://orcid.org/0000-0002-7128-6080.
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=+ [ki yazar da calismaya esit oraninda katkida bulunmuglardir. Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyam veya catisma beyam

yoktur.
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Research Article,

THE RELATION BETWEEN SPACE AND
MEANING IN INTERACTIVE SPACES: A
SEMIOTIC REVIEW"

% % %

BURCU YILDIRIM™*, i. EMRE KAVUT

ABSTRACT

Since ancient times, humans have tried to make sense of space through their subjective
perspective and emotional universe. Space, on the other hand, has conveyed various messages
to human beings through its constituent components. This silent dialog between the individual
and the space through meaning has been affected by technological advances. It has turned into
a kind of dialog by becoming polyphonic and interactive. The ability of space to create real-
time responses to the user has brought interactive spaces that collect, process, represent, and
transfer information to the agenda. These spaces produced by the combination of technology
and art enable the redefinition of human cognitive and physical boundaries. It offers a new
space experience. In this research, the user-space communication that occurs in interactive
spaces was tried to be understood and analyzed. Specified examples were analyzed in the light
of semiotic theory. Greimas' actantial model was used in the evaluation process. In the
research, in which the hidden semantic relations behind interactive spaces were tried to be
analyzed, some similarities between the actants producing the space were found. A conflict
between technology and traditional design was observed on the power axis of the actants. In
the desire axis, the designer and the qualities of the produced space were discovered. The
communication axis was determined to be composed of the institutions or organizations
requesting the project and those who experienced the space. Emphasizing communication in

interactive spaces is unique aspect of the research.

Keywords: Interactive Space, Interaction, Art and Technology, Semiotic Approach, Actantial

Model.

* This study is prepared from an ongoing doctoral dissertation supervised by the Assoc. Prof. Dr. I. Emre Kavut.
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com, https://orcid.org/0000-0002-7128-6080.
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tr, https://orcid.org/0000-0003-2672-4122.



1. GiRiS

Genis bir perspektiften okumasi yapilabilecek olan anlam/mana kelimesi bir seyin ifade veya
gosterim gibi farkli yontemlerle isaret ilettigi kavramlar butinidir (Cevizci, 2005, s. 110).
“Olmak” anlamina gelen “kevn” kékiinden tiiretilen mekan kavramai ise “var olmak” ile esdeger
tutulabilmekte, insan edimlerine tesir ederek birey ile anlam tizerinden bag kurabilmektedir
(Goka, 2001, s. 40). Gegmisten giiniimiize insan ve mekan arasindaki bag ve temas noktalari
yeniden tanimlanmistir. Birey ve mekanin anlam tizerinden kurulan sessiz diyalogu sanat ve
teknoloji alanlarinda kaydedilen gelismelerle ¢ok sesli ve etkilesimli bir hale gelmis, gercek
zamanli bir iletisimi tanimlamaya baslamistir. Mekan verilerin toplandigy, islendigi ve iletildigi
bir bilgi islem ortamina doniismiis ve bu ortam “interaktif mekan” olarak tanimlanmistir.
Insanin bilissel ve fiziksel siirlarim yeniden bicimlendiren ve gelistiren interaktif diger
tabirle etkilesimli mekan, sanat ve teknoloji ara kesitindeki kavramlarla kesisim ve etkilesim
gostermektedir. Keskin sinirlarla ayrilamayan ve birbirine ickin olan bu kavramlarin calisma
icerisinde ifade edilmesi etkilesimli mekanin teorik arka planini anlamak adina énemlidir.
Mevcut toplum dinamikleri teknoloji tabanli bilgi tiretiminden etkilenirken kendisinden
tliretilen sanata dair arayislari da tetiklemektedir. Yeni arac ve ifade alanlarinin gelistirilmesi
farkl disiplinler arasinda kurulan baglar1 beraberinde getirmektedir (Akbulut, 2018, s. 117-
118). Gegmiste ayrisarak var olan disiplinler ve ¢alisma alanlar: giiniimiizde birlesme egilimi
gostermektedir. Disiplinler arasi yaklasimlar onerilmekte ve deneyimlenmekte, bilim ve
sanata ait uzmanlik alanlar1 arasinda melezlesmeler gozlemlenmektedir (Cankiz Elibol ve
Boerescu, 2020, s. 139). Yeni medya sanat1 bu melezlesmenin tiriinlerindendir.

Yeni medya sanati; teknolojik ilerlemelere paralel dne siiriilen dijital sanat, interaktif sanat,
multimedya sanati gibi bicimlendirme anlayislarin1 kapsayan genel bir semsiye kavramdir
(Tokdil, 2018, s. 170). Yeni medya sanati ve kapsadig1 bu olgular sanat¢inin gecmisten
gliniimiize siiregelen yeni iletisim yollar1 ve ifade yontemlerine dair yapici tutumu ile
ilintilidir.

Antikitede dogal araclardan faydalanan sanat ilerleyen siirecte yiiziinii gelistirilen fotograf
makinesi ve video gibi mekanik araglara dénmiis, bugiiniin postmodern ¢aginda ise dijital
araclardan faydalanir duruma gelmistir. Ortaya ¢ikan bu algoritma tabanly, veri giidiimlii ve
birden ¢ok duyuya hitap eden bu anlayis dijital sanat olarak isimlendirilmistir (Ozselguk,
2023, s. 1-2). Dijital sanat “Disiplinler arasi sanat anlayisina yeni bir bakis agisi ile dijital
ortam1 mekan ile biitlinlestirip, mekan algisini degistirerek yeni bir boyuta tasimistir” (Cinar
ve Kdse, 2021, s. 223). Yeni medya sanati kapsamindaki diger bir anlayis olan interaktif sanat
ise sanat nesnesi ve 6zne arasindaki etkilesimi imlemektedir.

izleyicinin edilgen ve pasif bir konumdan etken ve katilimci bir duruma déniismesi interaktif
sanati dogurmustur. Bir iletisim araci ve disavurum yontemi olan sanat; toplumdaki sosyolojik
doniistimlere, tretilen felsefi sdylemlere ve teknolojik gelismelere paralel olarak devinim

gostermektedir. Sanatin araglarina yeni yol ve yontemler 6neren bu bag, sanatgi ile izleyicinin
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sanat nesnesi etrafindaki pozisyonlarina da tesir etmektedir. Fiitlirizm ve sibernetik sanat gibi
yaklasimlarin sanat¢i ve izleyici arasindaki sinirlar1 yikmasi bu iki aktérii sanat nesnesi
lizerinden dogrudan iletisim kurabilir hale getirmistir (Toy, 2017, s. 108). Yeni medya sanati
ve iliskili oldugu kavramlar uzam ve sanat bagini da doniistiirmiistiir.

Mekadn ve sanat olgular1 arasindaki bag iki farkli diizlemde okunabilir. Konvansiyonel
yaklasimda mekan sanatin tuvali olarak varligini stirdiiriirken mekani sanatin bir uzantisi
olarak goren yeni yaklasimlar tiretilmistir (Balaban Varol ve Varol, 2022, s. 501). Mekan1 bir
figiiran konumundan protagonist haline doniistiiren bu iiretimler mekana 6zgii sanat
kavraminda karsilik bulur.

Aktif izleyici varligini onceleyen mekana 6zgii sanat kavrami, 1960l yillarin irettigi
paradigma degisimi ile tarihlenir. Sanat eseri ve sergilendigi mekan arasinda kurulan bag yeni
bir sanat formu olusturur. Sosyal etkilesim ve katihimcilik gibi deneyim odakli yaklasimlar
estetik degeri iireten bilesenler arasinda anilmaya baslanir (Arslan, 2021, s. 713). Mekana
0zgl sanat; sanat nesnesi, alimlayici 6zne ve uzami birer parametre olarak degerlendiren
enstalasyon kavramina karsilik gelir. “Cagdas sanatin kendine has tiirlerinden biri olan
enstalasyon, acik havada ya da kapali bir mekdnda sunulan, tasinabilir ya da mekéna 6zgi
olan, belirli bir hacim kaplayan ve izleyici katihmini énemseyen bir sanat daldir” (Ozel
Saglamtimur, 2010, s. 223). Etkilesimli enstalasyonlar ise eserin algi ve duyularla iliskisini
yazilimlar ve elektronik aksamlarla yeniden ele alir. Sanat formunu dinamik bir uzamsal
deneyime doniistiiriir (Karatay, 2019, s. 511). Denilebilir ki bugiin sanat¢ilarin tasarim,
teknoloji, bilim ve medya gibi olgular: hem birer ara¢ hem de kavramsal birer yaklasim olarak
uzam Uzerinden yorumlayabilmesi mekanin salt yapili bir cevreyi ifade etme tanimina
olgularin gorsel aktarim araci olma niteligini eklemistir (Ozen Tanyildizi, 2016, s. 79). Bahsi
gecen bu yeni baglam mekan lizerinden sanatcilara alimlayiciyla iletisim kurabilmeleri i¢in
yeni yol ve yontemler 6nermektedir.

Gerceklesen teknolojik ilerlemeler sonucu giiniimiiz diinyasinda bilgi ve insan arasindaki bag
degisime ugramistir. Bilgiyi alan, isleyen ve bilgiye aracilik eden bireylerin birbiri ve ¢evreyle
iletisim kurma istegi kullanici-mekan iletisiminde kirilmalar yaratmigtir. i¢-dis, sanal-gercek
ve beden-makine arasindaki sinirlar bulaniklasirken yapili ¢evrenin kisiye gercek zamanli
yamt olusturmasi giindeme gelmistir (Boychenko 2017, s. 20-21). interaktif mekan bu
egilimlerin triinlerindendir. “Verinin boya, algoritmanin fir¢a, bilgisayarin palet, mimarinin
ise tuval oldugu” (Ozselcuk, 2023, 10) interaktif mekanlar kullanicilarinin bilissel, fiziksel ve
sosyal becerilerinden faydalanan ve bunlar gelistiren bilgi islem ortamlaridir (Jetter vd.,
2012, s.818). Fox bu konuda “Interactive Architecture: Adaptive World” adl1 eserinde alandaki
¢alismalarin yapim ydntemi veya goriiniisten ziyade isleve gore kategorize edilebilecegine
dikkat ceker. Bu kategorilerden biri de iletisim kurmaktir (2016, s .13).

Mimarlik, insan ve g¢evre arasindaki diyalog fikrinden tiireyen interaktif mimari ¢evresel,

islevsel ve estetik olmak tizere farkli amaclar gozetilerek tasarlanabilir. Cevresel degiskenler



olarak; sicaklik, hava hareketi, nem gibi termal enerji degiskenleri, giinisigl, ultraviyole ve
kizilotesi 1sinlar gibi aydinlatma degiskenleri ve guriiltd, titresim gibi akustik degiskenler
alinarak bunlara cevap veren etkilesimli mekanlar iiretilebilir. islevsel amaclarda optimum
mekan kullanimi ve uyarlanabilirlik yaklasimi gozetilmesi s6z konusu olur. Estetik olarak
insan davranisini anlamak ve mimari bilgi 6n plana ¢ikar. Etkilesimli mimari kinetik yap1
sistemleri, fiziksel bilesenler, i¢ hareket ve kinetik cepheler gibi fiziksel bilesenlerin yani sira
dogrudan, dolayli, dolayli duyarly, her yerde duyarh dogrudan ve sezgisel duyarli dogrudan
kontrol saglayan teknolojik ve programlanabilir bilesenler icerebilir (Taha vd., 2021, s. 24-
25).

Yapilan arastirma teknoloji ve sanat birlikteliginden dogan interaktif mekan uygulamalarinda
meydana gelen kullanici-uzam iletisimini anlamaya yoénelik olarak gerceklestirilmektedir.
Hem dijital hem de fiziksel ortama ait olabilen bu melez mekanlar1 mana baglaminda ve
gostergebilimsel kuramlar 1siginda anlamaya yonelik ¢alismada belirlenmis 6rnekler

incelenerek ¢coziimlemeleri gerceklestirilecektir.

2. LITERATUR TARAMASI

Sanat, mekan ve gostergebilim arasinda kurulan iligkiler bitiinti ¢6ziimlemeleri analiz birimi
ve degerlendirmede yararlanacak olciitler kapsaminda farklilasmaktadir. Mekan 6l¢ceginde
analiz birimi kent merkezi (Kurak Agici, Sénmez, 2020), avlu (Okuyucu, 2018) veya cami
(Glines, 2013) gibi kamusal mekanlar olabildigi gibi karikatiir, resim ve makalelerde gecen
kurgusal mekanlar (Akbas ve Ergetin, 2020) da gostergebilimsel analize konu
edilebilmektedir. Sanat boyutuyla degerlendirildiginde hareketli grafikler (Ozkirisci, 2021) ve
resim (Hafizoglu ve Yavuz Azeri, 2024) ile birer analiz birimi olarak karsilasilabilmektedir.

Degerlendirme olgiitleri kapsaminda mekan ve gostergebilim ara kesitinde yapilan
okumalarda semantik yani anlamsal (Kurak Agici, Sonmez, 2020; Akbas ve Ercetin, 2020;
Okuyucu, 2018), sentaktik yani bigcimsel ve pragmatik yani yararci olgiitlerden
faydalanilabilmektedir. Sentaktik analizde Gestalt prensipleri ve temel tasarim ilkeleri ol¢iit
olarak alinabildigi gibi semantik analizde Hershberger’in mekan anlaminin 6l¢iimii i¢in 6ne
stirmiis oldugu “aktif-pasif”, “yeni-eski” gibi sifat ciftleri konu edinebilmektedir. Pragmatik
fayda ise incelemeye konu mekanin ozellikleri sistematiklestirilerek
gerceklestirilebilmektedir (Okuyucu, 2018). Gostergebilimsel ¢oziimleme siirecinde birden
fazla gostergebilim alt baslig1 bir arada kullanilabilmektedir (Giines, 2013; Okuyucu, 2018).

Hareketli grafiklerin aktardigi gorsel dil gostergebilim bilesenleri araciligiyla
¢oziimlendiginde tasarimci ve alimlayan i¢in gorsel farkindalik ve gorsel okuryazarlik artirimi
(Ozkirisci, 2021) giindeme getirilebilmektedir. Yapilan bu calismada ise gostergebilimsel
inceleme yoluyla mekan alimlayicis1 ve uzam arasinda gercgeklesen iletisim ¢oziimlenmeye
calisilacaktir. Arastirmanin alan yazinindan ayrilan 6zgiin yoni ise analiz birimi olarak

etkilesimli mekanlari konu edinmesidir.
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Literatiir arastirmalari neticesinde sanat, mekan ve gostergebilim arasinda ¢oklu bir iligkiler
biitiinii oldugu, farkli analiz birimleri ve degerlendirme ol¢iitlerinden yararlanilarak farkl
boyutlarda veriler elde edilebilecegi bulgulanmistir. Yapilan genel literatiir taramalar1 ve
alandaki benzer ¢alismalarin irdelenmesi sonucunda, mekan-anlam iliskisine dair bir okuma
yapilabilmesi icin cesitli cevrelerce gecerliligi kabul goérmiis Greimas’'in eyleyenler

modelinden faydalanilmasi uygun bulunmustur.

3. METODOLOJi

Arastirma i¢in ii¢c adimli bir metodoloji kurgulanmigtir. Oncelikle interaktif mekan ve ilintili
oldugu kavramlar arastirilmis, birbirine ickin olarak addedilen bu kavramlar arasindaki
benzerlik ve farkhiliklar incelenmistir. ikinci adimda semiyotik yaklasim ve gostergeleri
incelenmis; mimarlik, mekadn ve gostergebilim arasindaki iliskiler biitiinii arastirilmistir.
Uciincii adimda iizerinde ¢alisilacak interaktif mekan érnekleri belirlenmistir. Bu mekanlar
Urban Imprint, Cerebral Hut, Station of Being, Ada ve Digivege isimli projelerdir. Se¢ili mekan
ornekleri gostergebilimin eyleyenler modeli baglaminda incelenmis ve serimlemeleri

gerceklestirilmistir.

3. 1. Gostergebilimsel Yaklasim

Etimolojik olarak Fransizca sémiotique sozcligliinden gelen semiyotik; Eski Yunanca isaret
etme, gosterme anlamlarindaki sémeidsis kelimesinden tiretilmistir (Nisanyan, 2022).
Semiyotik bir diger adiyla gdstergebilim; gosterge ve gosterge sistemlerinin dogasini,
tiirlerini, yarattiklar1 anlam evrenini, yap1 ve isleyislerini ele alan disiplindir. Konu
bakimindan sentaks (sozdizimi bilgisi), semantik (anlam bilgisi) ve pragmatik (kullanan
bilgisi) olmak {lizere alt bashklara ayrilir (Cevizci, 2005, s. 777-778). “Genel olarak
gostergebilim, gosterge kavrami icerisinde yer alan ‘gosteren’ ve ‘gosterilen’ olarak
adlandirilan iki unsuru inceler. Birisi, kavram ve diisiinceleri simgeleyen isaretler, digeri
bunlarin gosterdikleri diiz anlam ve yan anlamlardir” (Soylu, 2021, s. 6). Gorsel, isitsel,
duyusal, yazil veya s6zlii nesneleri konu edilebilen gostergebilimin (Sig1irci, 2017, s. 14) temel
ilkelerini sekillendiren iki oncliden Charles Sanders Peirce Amerikali bir filozof ve
matematikcidir. Nesnelerin dogasina odaklanan Pierce, gostergebilimden bu dogay1 mantiksal
ve pragmatist bir yaklasimla agiklamakta faydalanmistir. Ferdinand de Saussure ise Isvigreli
bir dilbilimci olarak calismalarinda dilsel iletisimin dogasini odagina almistir (Smith-Shank,
2020, s. 58). Peirce tugli bir gostergebilimsel yaklasim onerirken Saussure gdsteren ve

gosterilen 6gelerini kapsayan bir bakis acisi gelistirmistir (Tablo 1).



Tablo 1: Peirce ve Saussure gostergebilimsel yaklagimlar (Sigirci, 2017, s. 29) kaynagindan uyarlanmistir

Uglii gostergebilimsel iliski

(Charles Sanders Peirce)

ikili gostergebilimsel iliski

(Ferdinand de Saussure)

Nesne

GoOsteren

Gosterilen

b

Gosteren Yorumlayan
(isitim imgesi-bir (Gergek, diislenebilen ve
sozciiiin isitim imgesi) diislenemeyen kavram-her sey)

Saussure bilimsel bir metot olarak gostergebilimsel yaklasimin kullanimiyla dil dist
gostergelerin  de incelenebilecegine, boylelikle toplumsal yasam ve kiltlrin
anlamlandirilabilecegine dikkat ¢eker. Ona gore gostergebilim, dilbilimi de sinirlari i¢ine alan
bir iist kuramdir. Akademik cevrelerce kabul goérmiis, dolayisiyla bilimsel bilgi iiretimine
katkida bulunan ve farkl bilim dallari-calisma alanlariyla temas igerisinde olan gostergebilim
sistematik bir anlamlandirma edimidir. Bilimsel calismalarin yani sira giindelik yasamda da
kendisine yer edinebilmesi dolayisiyla ¢ok yonli bir yapiya isaret eder. Toplumsal yasamda
bilingli ve bilingdis1 bicimde siirekli iletisime maruz kalan bireyin farkli tiirlerde cesitli
gostergelerle karsi karsiya kalmasi bireyi kusatan gostergelerin anlam evreninin
¢6ziimlenmesini zorunlu kilmaktadir. Biitliniin gostergeler araciligiyla incelenmesi ve yeniden
anlamlandirilmasi stirecinde sistemi olusturan anlam evreninin sonsuzlugu dolayisiyla aym
dizgeden farkl ¢ikarimlarda bulunulabilmektedir (Kalelioglu, 2021, s. 189-190). Dolayisiyla
her ne kadar gostergebilim nesnel gercekliklerin sunuldugu bir ¢alisma alaniymis gibi
algilanabilse de anlamlandirma islemi baglamindan 6zerk olarak diisiiniilemez.
Gostergebilim arastirmalarinda arastirmacinin elde ettigi sonuglarin gecici oldugunu
bastan kabul etmesi gerekir. Ciinkii anlamlar baglamlar ¢ercevesinde belirli bir sinirda
ortaya konulabilir ve baglamlar degistiginde anlamlar da degisir. Arastirma
arastirmacinin diinya gorisii ile de sekillenmektedir; arastirmaci da arastirma siirecinin
bir baglami oldugu i¢in arastirilan konu ne olursa olsun arastirmaci degistiginde sonuglar
ve dolayisiyla anlamlar da degisebilir (Smith-Shank, 2020, s. 64).
Gosterge tiirleri dilsel ve gorsel olmak tizere iki kisimda kategorize edilebilecegi (Kavut, 2019,
s. 126) gibi dil gostergeleri ve dil dis1 gdstergeler olarak da siniflandirilabilmektedir. Dil dis1
gostergeler; belirti, belirtke, sembol ve goriintiisel gosterge olarak simiflandirilir. Belirti
(index) gosteren ve gosterilen arasinda bireylerin anlamlandirmasina bagl dogal nedensel bir
iliski barindirir. Belirtke (signal) belirtinin aksine yapay yani diizenlenmistir. Bu tir
gostergelerde gosteren ve gosterilen arasinda ortak kabule dayanan nedensiz bir iliski vardir.
Gortintiisel gosterge (icon) iletisim kurmak amaciyla diizenlenmis yapay gostergelerdir.
Gosteren gosterileni dogrudan temsil eder. Bu iki unsur arasinda nedensiz ve anlasmaya

dayali bir iligki vardir Sembol (symbol) ise kavramlarin simgelendigi ortak isaretlerdir (Soylu,
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2021, s. 30-33). Gostergebilimsel yontemlerin gelistirilmesinde rol oynayan ve yaptigi
calismalarla 6n plana cikan bir diger 6nemli isim Fransiz gostergebilim uzmam A. J.
Greimas’tir.

Greimas 1986 yilinda katildigi gostergebilim temali sempozyumda yaptig1 acilis
konusmasinda gostergebilimin salt bir bilim dali degil, bilimler arasi bir inceleme yéntemi
oldugunu ifade etmistir. Greimas yaklasimini benimseyenler dogal dili dilbilimin konusu
olarak smiflandirarak gostergebilimi dil dis1 iletisim dizgeleriyle bagdastiran yaklasima karsit
bir durus sergilemislerdir. Yaptiklar1 cok sayida sdylem ¢oziimlemesinde semiotique” adi
altinda dogal dil ile baglarimi stirdiirmiis, literatiire etki ederek sémiotique adinin genel
gostergebilimin ismi olarak anilmasinda etkili olmuslardir. Anne Heénault benzer bir
yaklasimla gostergebilimin dilsel iletisim dizgelerinin de siniflandirildigi bir sema sunmustur

(Tablo 2) (Yalgin, 1994, s. 12-13).

Tablo 2: Anne Hénault tarafindan yapilan genel gostergebilim siniflandirmasi (aktaran Yal¢in, 1994, s. 13)

Gostergebilim (Sémiologie)
Dil dis1 iletisim dizgeleri Dilsel iletisim dizgeleri gostergebilimi
gostergebilimi (semiologie) (sémiologie)
Anlambilim Gostergebilim
(semantique) (dil) (semiotique)
(sdylem)

3. 2. Mimarhk Gostergebilimi

Gostergebilim, insani kusatan anlam evrenini olusturan dizgelerin bir diger tabirle sistemlerin
icerdigi gostergelerle ilgilenir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda kaydedilen gelismelerle 6n plana
¢ikan bu bilim dali, dizgeleri anlamlandirmak ve yorumlamak i¢in bu anlaml biitiinleri
kendilerini olusturan birimler olan gostergelere ayristirir ve ¢oziimledigi anlamlar ise
yeniden yapilandirir. Gostergebilim kurami toplumsal boyutuyla 6n plana ¢ikan dil, inanis,
gelenek ve gorenekler gibi nlivelerin yani sira bilim ve siyaset terminolojisi, edebiyat, miizik,
resim, sinema ve mimarlik gibi sanat dallarini kendisine konu edinir (Rifat, 2009, s. 7).

Mimarlik hakkindaki c¢alismalar1 odagina alan mimari semiyotik 1970°li yillarda
gostergebilimcilerin insanlari ¢cevreleriyle ve ¢evreyi de insanlarla iliskilendirme gayelerinin
bir sonucu olarak ortaya ¢cikmistir (O'Neill, 2008, s. 111). Mimari semiyotigin ilgilendigi
konulardan biri de mekandir. Ge¢mis caglardan giiniimiize tasarlayicisinin sosyal yasam
sartlar1 ve 6znel yargisiyla bicimlenen, ait oldugu toplumun kiiltiirel altyapisiyla beslenen ve
duygu ile diisiincelerin aktariminda bir koprii gorevi goren mekan, bir iletisim aracidir
(Okuyucu, 2018, s. 41). Dolayisiyla mimari ve dil arasinda bir analoji mevcuttur. Yapisinda
teknik ve estetigin bir aradaligindan dogan diyalektik bir diializm barindiran mimari, kendi
grameri aracilifiyla anlam aktarimlarinda bulunur. Bu durum mimarlhigi semiyotik paradigma

cercevesinden incelemeye elverisli hale getirir. Peirce’in yorumlayiciy1 temel bir faktor olarak



ele alan tg¢lii teorileri mimari ve mekan tasarimin anlamlarini ¢éziimlemekte kullanilabilir.
Mimari proje veya mekan “gosterilen”, bu dizgeleri olusturan tasarim ilkeleri ise “gdsteren”
olarak yorumlanabilir (Walsh Matthews, 2022, s. 8).

Sadece mimarlik alani degil, tasarlama edimi ¢evresinde orgiitlenmis i¢ mimarlik, peyzaj
mimarlig1 ve kentsel planlama gibi tasarim odakli disiplinlerin liretim ¢iktilar1 goz ardi
edilemeyecek iletisimsel Dbilesenler barindirir. Mimarinin gostergebilimsel yoni
tiretimlerinde soyut kurallarin ifade bulmasi, konvansiyonel hale gelmis tarzlarin taklidi ve
birtakim matematiksel kurallarin aktarimindan kaynaklidir. Teknik yoniiyle bilim, giizel olana
dair arayisiyla ise bir sanat dali olarak kabul edilebilecek mimarlik, ¢cok yonliiliigii dolayisiyla
sosyoloji ve estetik gibi bircok farkl disiplinle i¢ ice gegmis durumdadir. Mimarlik temel alani
figiiratif resim veya heykel gibi disiplinlerin aksine halihazirda mevcut olan bir seyi tasvir
etmez, yeni bir liretim meydana getirir. Bir bakima temsil etme edimini asarak anlamlandirici
konuma erisir (Aroni, 2022, s. 277).

Anlam kelimesi etimolojik olarak “angilam” yani “anlama yetisi, akil” sozciligiinden
gelmektedir (Nisanyan, 2024). Kelimenin Ingilizce dilindeki karsihigi olan “meaning” de
benzer bir bicimde eski ingilizce bir sézciik olan “maenan” (akil) kelimesinden tiiretilmistir.
Buradan c¢ikarimla anlam yaratma eyleminin insan zihninin bir Uriini oldugu yargisina
varilabilir. Kisinin dis diinyadaki nesneleri degerlendirerek soyut kavramlar haline getirmesi,
bu soyut kavramlari yapisokiime ugratarak usa uygun hale doniistiirmesiyle anlam yaratim
streci tamamlanir (Trisno, Hanli, Kasimun ve Lianto, 2019, s. 655). Gostergebilim alanina
yaptig1 katkilarla on plana c¢ikan, “Mimari Gostergebilim” isimli kitabin yazari olan Umberto
Eco, mimarlik ve iletisim bagintisina dikkat ¢eker.

Eco, gostergebilim acgisindan mimarligin 6zel bir zorluk tegkil ettigini savlar ve bu durumu
sorgular. Ona gore dncelikli neden yapilarin iletisim kuramamasi ve bu eylem i¢cin meydana
getirilmis olmamalari, fakat islev gormeleridir (Eco, 1986, s. 57-58). Giinlimiiz dijital ¢caginda
gerceklesen teknolojik gelismeler ve mekanin tanim, sinir ve kapsami hakkinda yapilan
sorgulamalar mekanla iletisim kurulabilme ihtimallerini giindeme getirmistir. Boyle bir
ortamda bireylerle iletisim kurmasi amaciyla tasarlanan interaktif mekanlarda etkilesim ve
deneyim de birer tasarim parametresi olarak giindeme gelmis, bu tiir mekanlarin anlamsal

boyutu merak konusu olmustur.

3. 3. YOntem

Dogru bilgiye dair siirdiiriilen insanin anlam arayisi, biitiiniin ardindaki értiilii anlami goriiniir
kilma gayesi gibi erekler bilimsel ilerlemeleri beraberinde getirmis, gostergebilimin de
icerisinde oldugu interdisipliner metotlarin gelisimine sebep olmustur. Anlamlama kurami
olarak ifade edilebilen gostergebilim (Kalelioglu, 2021, s. 191) bu ¢alisma i¢in yontem olarak
secilmistir. Yeni medya sanatinin bir uzantisi olan interaktif mekanlarin ardindaki ortiik

anlamsal iliskiler gostergebilim araciligiyla ¢éziimlenmeye ¢alisiimistir.
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Arastirmada Greimas’'in eyleyenler modeli (Sekil 1) kullanmilmistir. “Diinyadaki
gostergebilimsel yaklasimlar icinde tutarli bir biitlinliigli olan ¢éziimleyici-anlamlandirici
modelin A. ]. Greimas ¢evresinde gelisen anlamlama gostergebilimi olmas1” (Rifat, 2013, s. v)
ve modelin insanlarin yani sira nesneler ve kavramlarin anlamlandirilmasinda

kullanilabilmesi se¢ime etki eden unsurlardandir.

Gonderici Nesne Alici

Yardim Eden Ozne Karsi Cikan

Sekil 1: Eyleyenler modeli.
Kaynak: (Greimas, 1983, s.207).

Eyleyenler modelinin “Yalinhigi tamamen 06zne tarafindan hedeflenen arzu nesnesine
odaklanmasi ve iletisim nesnesi olarak gonderici ile alic1 arasinda konumlandirilmis olmasi
gerceginde yatmaktadir” (Greimas, 1983, s. 207). Eyleyenler modeli gercek veya kurgulanmis
bir eylemin kuramsal boyutta ele alinmasinda kullanilan bir yaklagimdir. Analiz birimi olarak
edebi eserler ve gorsellerin sik olarak ele alindig1 bu arag¢ bir eylemi, kendisini meydana
getiren alti eyleyen grubuna ayirir. Bilesenlerin eylemlerine goére simiflandirildigi bu
yaklasimda 6zne ve nesnenin yani sira gonderici ve alici, yardim eden ve Kkarsi ¢ikan aktorleri
bulunur. Ozne, eylemi gerceklestiren, nesne ise erisilmek istenendir. Génderici 6znenin
eylemini baslatan giic, alic1 ise gerceklestirilen eylemden yararlanandir. iki zit ucu temsil eden
yardim eden eylemin gerceklesmesine katki saglayan, karsi ¢ikan eylemin sonuglanmasina
engel olandir. Eyleyenler semasinin bu aktorleri li¢ eksen etrafinda érgiitlenir. Ozne ve nesne
arasindaki bag “isteyim/arzu” ekseni iken yardimci ve engelleyici “gii¢ ekseni” lizerindedir.
Gonderici ve alic1 arasinda ise “iletim/iletisim” ekseni bulunur (Hébert, 2020, s. 80-81). Eylemi
meydana getiren bilesenler birden ¢ok alt baslikta siniflandirilabilir. Ornegin bir nesne

eyleyeni oldugu eylemin hem gondericisi hem de alicisi olabilir.

4. BULGULAR

Interaktif mekanlarin Greimas’in eyleyenler modeli cercevesinde incelenmesi siirecinde
oncelikle bu tip mekanlar hakkinda genel bir arastirma gerceklestirilmistir. Model araciligiyla

tizerinde ¢alisiimasi uygun bulunan 6rnekler belirlenerek ¢calisma stirdiirilmiistiir.

4. 1. Urban Imprint

Studio Ini tarafindan 2019 yilinda A/D/O by MINI adl kiiresel topluluk adina iiretilmistir.

NYCxDesign isimli New York’ta gerceklesen festivalde sergilenmek tizere tasarlanmis kentsel



dis mekan kurulumudur. Mekanin statik sinirlar, énceden belirlenmis formlar ve sabit
duvarlarla insa edilme fikrine alternatif olusturan yerlestirme insan etkilesimine yapisal
hareket unsuruyla cevap tretir. Kisinin zeminde yarattig1 basincin tavanda karsilik bulmasi
fikri ile geleneksel mekanin 6n tanimli tasarim yaklasimina mekanin insan benligi tarafindan

yeniden bi¢cimlendigi bos bir tuval olmasi fikrini 6énerir (“Nassia Inglessis”, t.y.) (Sekil 2).

Sekil 2: Urban Imprint adli kentsel mekan projesi.

Kaynak: https://www.nassia-inglessis.com/works-recent#/urban-imprint-1/, Erisim Tarihi: 08.04.2024.

Projenin eyleyenler modeli kapsamindaki degerlendirmesi asagidaki gibidir (Sekil 3).

Gonderici Nesne Alici

(A/D/O by MINI) (Insan varligina yanit olusturan mekan) (Kullanicilar)

Yardim Eden Ozne Karsi Cikan

(Teknolojik gelismeler) (Studio Ini) (Geleneksel mekan tanimi)

Sekil 3: Urban Imprint eyleyenler modeli analizi.

Kaynak: Yazarlar arsivi.

Ozne ve nesnenin yer aldig1 isteyim ekseninde 6zne olarak Studio Ini ve nesne olarak ise “insan

varligina yanit olusturan mekan” liretme eregi yer almaktadir. Yardim eden ve karsi ¢ikanin
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bulundugu gii¢ ekseninde yardim eden olarak ge¢cmisten bugiine meydana gelen teknolojik
gelismeler, karsi cikan olarak ise statik, sabit, degismez sinirlari olan mekan tanimi
bulunmaktadir. Eyleyenler modelinin iletisim eksenini ise gonderici olarak A/D/O by MINI
kiiresel toplulugu, alic1 olarak ise Urban Imprint adli kentsel yerlestirmeyi deneyimleyen

kullanicilar olusturmaktadir.

4. 2. Cerebral Hut

Cerebral Hut arastirma, tasarim, mekanik tasarim, programlama ve kurulum ekiplerinin
ortaklasa ¢alismasi sonucu fiiretilen interaktif bir mekan 6rnegidir. Yapili ¢evrenin insan
psisesi yani zihin, bilin¢ ve bilingalt1 varligini etkiledigi varsayimina tersten bir okuma yapar.
Insan psikolojisini etki eden yapili cevre yerine insan psikolojisinden etkilenen ve fiziksel
sinirlarini bu etkilesime gore yeniden tanimlayan bir mekan kurgusu dnerir. Tanimlanmis
nihai bir forma sahip olmamasi geleneksel tasarima dair yaklasimlari sorgulatir (“Onur
Sénmez”, t.y.) (Sekil 4).

Sekil 4: Cerebral Hut (Diisiinmekan) isimli etkilesimli proje.

Kaynak: https://onursonmez.com/home/cerebral-hut/, Erisim Tarihi: 08.04.2024.

Projenin eyleyenler modeli kapsamindaki degerlendirmesi asagidaki gibidir (Sekil 5).



Gonderici Nesne Alici

(Toplumsal talep) (Insan psikolojisine yanit alusturan mek&n) (Kullaniailar)

Yardim Eden Dzne Kars! Cikan

(Mekanik tasarim ve (Dzel Office) (Geleneksel tasarim yaklasimi)
programlama olanaklan)

Sekil 5: Cerebral Hut eyleyenler modeli analizi.

Kaynak: Yazarlar arsivi.

Ozne ve nesnenin yer aldig1 isteyim ekseninde 6zne olarak Ozel Office ve nesne olarak ise
“Insan psikolojisine yamit olusturan mekan” iiretme eregi yer almaktadir. Yardim eden ve karsi
¢ikanin bulundugu gii¢ ekseninde yardim eden olarak ge¢misten bugiine gelisen mekanik
tasarim ve programlama olanaklari, karsi ¢ikan olarak ise geleneksel tasarim yaklasimi
bulunmaktadir. Eyleyenler modelinin iletisim eksenini ise gonderici olarak farkli mekansal
deneyim beklentisinin olusturdugu toplumsal talep, alici olarak Cerebral Hut isimli

enstalasyonu deneyimleyen kullanicilar olusturmaktadir.

4. 3. Station of Being

RISE (The Research Institutes of Sweden) ve Rombout Frieling Lab ortaklifinda
gerceklestirilen proje isve¢’in Umed kentinde yer almaktadir. Elektrikli otobiislerin
yayginlasmasiyla halkin otobiis kullanimini tesvik etmek icin bekleme deneyimini yeniden
kurgulayan Station of Being bir ice doniis an1 sunar. Her bir otobiis hatt1 farkli ses ve gorsel
kurguyla temsil edilir. Ornegin cam fabrikasina giden otobiis hatti camsi seslerde ifade bulur.
Boylelikle kisilerin otobiislerinin gelip gelmedigini gozlemlemeleri gerekmez. Otobiis
duraginin dénen bélmeleri ise bolgenin -30°C’lere varan olumsuz hava kosullari ve riizgardan

korunmak i¢in konfor alanlari yaratir (“Rombout”, t.y.) (Sekil 6).
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Sekil 6: Station of Being isimli etkilesim odakli otobiis duragi projesi.

Kaynak: https://www.rombout.design/station-of-being.html#start, Erisim Tarihi: 08.04.2024.

Projenin eyleyenler modeli kapsamindaki degerlendirmesi asagidaki gibidir (Sekil 7).

Gonderici Nesne Alici

(Toplu tasima (Girsel ve isitsel yolla bilgi aktaran mekan) (Kullamicilar)
deneyimine tesvik)

Yardim Eden Ozne Karsi Cikan

(Bekleme deneyiminin bir ige
diiniis ani sunma potansiyeli)

(Rombout Frieling Lab ve RISE) (-30°C'lere varan sert hava kosullan)

Sekil 7: Station of Being eyleyenler modeli analizi.

Kaynak: Yazarlar arsivi.

Ozne ve nesnenin yer aldig1 isteyim ekseninde 6zne olarak Rombout Frieling Lab ve RISE
ortakligl, nesne olarak ise “Gorsel ve isitsel yolla bilgi aktaran mekan” iiretme eregi yer
almaktadir. Yardim eden ve karsi ¢ikanin bulundugu gii¢ ekseninde yardim eden olarak otobiis
bekleme deneyiminin bir ice dontis an1 sunma potansiyeli, karsi ¢ikan olarak ise projenin yer
aldig1 bolgenin olumsuz hava kosullar1 bulunmaktadir. Eyleyenler modelinin iletisim eksenini
ise gonderici olarak elektrikli otobiislerin yayginlasmasiyla ortaya ¢ikan toplu tasima
deneyimine tesvik istegi, alic1 olarak Station of Being adli kentsel donatiyr deneyimleyen

kullanicilar olusturmaktadir.



4.4. Ada

Ada isimli interaktif mekan Microsoft Research Artist in Residence (AIR) 2018-2019 programi
kapsaminda Jenny Sabin Studio ve Microsoft Research ortakliginda gerceklestirilmistir.
Mimarlik ve bilim, tasarim teknoloji ortakligina dayanan proje, Microsoft Research Building
99 adl yapida sergilenmektedir. Proje fiziksel ve sanal ortamlarla bagi olan bir siber fiziksel
mekan oOrnegidir. Binaya girenlerin yiiz ve ses verileri kamera ve sensorler araciligiyla
toplanmakta, islenerek duygularla iliskilendirilmekte ve Ada ftzerindeki adreslenebilir
ledlerle ifade edilmektedir. Boylelikle bina icerisindeki bireylerin kolektif duygu durumu Ada
aracilifiyla gercek zamanl olarak tasvir edilebilmektedir (“Jenny Sabin Studio”, t.y.) (Sekil 8).

Sekil 8: Ada isimli proje.

Kaynak: https://www.jennysabin.com/ada, Erisim Tarihi: 08.04.2024.

Projenin eyleyenler modeli kapsamindaki degerlendirmesi asagidaki gibidir (Sekil 9).
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Gonderici Nesne Alici

(Microsoft Research Artist in (Gérsel yolla kolektif duygu aktaran mekan) (Kullamicilar)
Residence (AIR) programi)

Yardim Eden Ozne Karsi Cikan

(Mimarlik ve bilim, tasarim
ve teknoloji ortaklig)

(Jenny Sabin Studio ve Microsoft Research) (Kolektif etkilegime yanit iretmek]

Sekil 9: Ada eyleyenler modeli analizi.

Kaynak: Yazarlar arsivi.

Ozne ve nesnenin yer aldig1 isteyim ekseninde 6zne olarak Jenny Sabin Studio ve Microsoft
Research ortaklig), nesne olarak ise “Gorsel yolla kolektif duygu aktaran mekan” iiretme eregi
yer almaktadir. Yardim eden ve karsi ¢ikanin bulundugu gii¢ ekseninde yardim eden olarak
mimarlik ve bilim, tasarim ve teknoloji ortakligi, karsi ¢ikan olarak ise mekan ile kolektif
etkilesimde bulunuldugunda buna yanit olusturabilmenin olas1 zorlugu bulunmaktadir.
Eyleyenler modelinin iletisim eksenini ise gonderici olarak projenin gercgeklestirilmesi
talebinde bulunan Microsoft Research Artist in Residence programi, alici olarak Microsoft

Research Building 99 binasina girmeleri dolayisiyla Ada’y1 deneyimleyen kullanicilar

olusturmaktadir.

4.5. Digivege

2017 Design Touch etkinliginde yer alan Digivege, aydinlatma ve ses unsurlariyla
zenginlestirilmis bir sera tasarimidir. Tokyo’da sergilenen proje PARTY isimli servis tasarimy,
marka deneyimi ve mekan tasarimi gibi alanlarda c¢alisan bir kolektif tarafindan
gerceklestirilmistir. Sebzeler ve sera arasinda ziyaretc¢i katilimiyla etkilesim saglanir. Yedi
farkli sebze tiiriiniin yer aldigi mekanda ziyaretgilerin bitkilere dokunmasiyla 6nceden
programlanmis gorsel ve isitsel unsurlar tetiklenir. Eskiden Tokyo kenti icerisinde yer alan
ciftliklere atifta bulunan bu mekanin ses unsurlari sebzelerden elde edilen seslerin her bir
sebze i¢in farkl bir enstriimanla eslestirme ve diizenlenmesi yoluyla tiretilmistir (“Johnny”,
2017) (Sekil 10).



Sekil 10: Digivege adl1 etkilesimli sera projesi.

Kaynak: https://prty.jp/projects-detail/digivege, Erisim Tarihi: 08.04.2024.

Projenin eyleyenler modeli kapsamindaki degerlendirmesi asagidaki gibidir (Sekil 11).

Gonderici Nesne Alici

2017 Design Tauch etkinligi) (Garsel ve igitsel yolla bilgi aktaran mekan) (Kullanicilar)

Yardim Eden Ozne Karsi Cikan

(Servis tasarimi) 0 (Toky eski kel gif
15ervi mi) (PARTY) | Tokyo'nun eski kentsel giftlikleri

Sekil 11: Digivege eyleyenler modeli analizi.

Kaynak: Yazarlar arsivi.

Ozne ve nesnenin yer aldig1 isteyim ekseninde ézne olarak PARTY isimli kolektif ve nesne
olarak ise “Gorsel ve isitsel yolla bilgi aktaran mekan” iiretme eregi yer almaktadir. Yardim
eden ve karsi ¢ikanin bulundugu gii¢c ekseninde yardim eden olarak servis tasarimi olarak
adlandirilan ve mekan deneyiminin kurgulanmasi islevine odaklanan ¢alisma alani, karsi
¢ikan olarak ise Tokyo'nun eski kentsel ciftlikleri bulunmaktadir. Eyleyenler modelinin
iletisim eksenini ise gonderici olarak 2017 Design Touch etkinligi, alic1 olarak ise Digivege

isimli kentsel mekani deneyimleyen kullanicilar olusturmaktadir.

5. SONUC
Girdiye yanit olusturan ve ¢oklu duyusal deneyim sunan interaktif mekanlarda, mekan insanin
uzantisi haline dontisiirken insan ise mekanin bir pargasi haline gelmektedir. Uzamin siirekli

olarak yeniden tanimlanan varliginin oOngorilemez ve tekrarlanamaz oOriintiiler
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olusturabildigi bu kurguda, ziyaret¢i etkilesimine bagh olarak mekan kompozisyonlar: da
degisir. Cogunlukla yapili cevrenin kisiye gercek zamanli yanit olusturabilmesi insan ve mekan
arasinda veri akisina dayali bir geribildirim déngiisii olusturur. iletisim kurmak olarak
isimlendirilebilecek bu eylem bahsi gecen mekanlarin iiretimi ile mimkiin olmaktadir.
Yapilarin iletisim kurmalari i¢in tasarlandig1 giintimiiz dijital ¢aginda bu iletisimi olusturan
biitiiniin katmanlarin1 sorgulamak mekan ve kullanici arasindaki ortiik anlamsal iligkileri
tespit edebilmek ve daha nitelikli mekanlar iiretebilmek adina dnem tasir. Bu dogrultuda
teknoloji ve sanat birlikteliginden dogan interaktif mekanlarda gerceklesen kullanici-uzam
iletisimini anlam bilimi olan gostergebilim 1s181nda inceleyen ¢alismada mekan iiretimleri
birer eylem olarak ele alinmis, incelenen orneklerde eyleyenlere dair bazi ortakliklar
gozlemlenmistir.

“Ozne” yani eylemi gerceklestirenler ortak veya ayri bicimde calisarak interaktif mekanlari
tiretenlerdir. “Nesne” yani eksikligi gozlemlenen, erisilmek istenen ise; insan varligina veya
psikolojisine yanit olusturan mekan, gorsel ve isitsel yolla bilgi veya duygu aktaran mekan
olarak ¢esitlenmektedir.

“Yardim eden” yani eylemin gerceklesmesine katki veren eyleyeni teknolojik gelismeler gibi
genel bir alani isaret edebildigi gibi gelisen mekanik tasarim ve programlama olanaklari,
servis tasarimi gibi daha spesifik ve tanimlanmis alanlar1 da imleyebilmektedir. Bekleme
deneyimini bir ice dénme ani olarak sunma potansiyeli gibi projeye yon veren eyleyenlerin
yani sira mimarlik-bilim ve tasarim teknoloji gibi yakin disiplinlerin ortakliklari ile de eyleyen
olarak karsilasilmistir. “Karsi ¢ikan” konvansiyonel mekan tanimi ve tasarim yaklasimi gibi
tasarlama edimiyle dogrudan ilgili kavramlar olabildigi gibi sert hava kosullari, bdlgenin
gecmisi gibi projenin baglamindan kaynaklanan veriler de olabilmektedir.

Eylemi baslatan gii¢/unsur olan “Goénderici” is talebinde bulunan kurum veya kuruluslar,
toplumsal beklentiler, cesitli etkinlikler ve misafir sanat¢i programlaridir. Eylemden
faydalanan “Alict” ise interaktif mekanlarin iletisim kurma deneyiminden faydalanan
kullanicilardir.

interaktif mekanlarda meydana gelen insan-mekan etkilesimini Greimas’in eyleyenler modeli
kapsaminda anlamaya ve ¢éziimlemeye calisan bu arastirmanin; mekanin aktardigi bilginin
alimlayicisi  6znenin gorsel okuryazarligina katkida bulunmasi beklenmektedir.
Coziimlemenin hangi temel unsur iizerinde yapilandirildigina bagh olarak verilerin
cesitlenebilecegi unutulmamalidir. Arastirmada etkilesimli mekénlarin anlamsal boyutta
tasidigy ortiik bilgiye dikkat ¢ekilmesi ve mekadn okumalarinda gostergebilim kullaniminin
orneklenmesi literatiire katki sebepleri olarak goriilmektedir. Gostergebilimin dogas1 geregi
yapilan calismanin arastirmacilarin bakis acilarini igermesi ¢alismanin kisithiliklar

arasindadir.
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Jeneratif sanat, tasarim siirecinde otonom bir sistemin eser {liretimini kismen ya da tamamen
iistlenmesi olarak ifade edilebilir. Bu sistemi insa etmek i¢in kullanilan dijital araglar, bir
probleme bilgisayimsal diisiinceyle ¢dziim iiretmek icin de kullanilmaktadir. Dolayisiyla, her
iki alan birlikteliginin goérsel tasarimda bilgisayar giliciiniin etkili sekilde kullanilmasini
saglayacagl ve uygulama verimliligini artiracagi diistiniilmektedir. Boylece, dijital ortamda
yuritiilen gorsel tasarim pratiklerinde, uygulama ve zaman maliyetlerinin azalacagy, siireg
yonetiminin kolaylasacagi ve verinin kolay sekilde islenerek yeni ifade bigimlerinin kesfine
ortam sunacagi sonucuna ulasilmistir. Bu arastirmanin amaci, dijital araglarin jeneratif sanat
ve bilgisayimsal diisiince siire¢lerindeki kullanim amaclarini ve gorsel tasarim lizerindeki
etkilerini tespit etmektir. Arastirmanin odak noktasini netlestirebilmek icin araglar algoritma,
yazilim, kod, prosediir ve veri ile sinirlandirilmistir. Dijital araglarin gorsel tasarim siirecini
nasll etkiledigi, secilen uygulama pratikleri tizerinden incelenmis ve geleneksel yontemlerden
ayrisan yonleri lizerine tespitler yapilmistir. Bu arastirma, gorsel tasarim siirecinde yeni
fikirlerin kesfine, zamanin esnek ve verimli kullanimina, tasarim uygulama yontemlerine ve
verinin sanatsal olarak gorsellestirilmesine yonelik literatiire yapacagi katkilardan dolay:
onemlidir. Nitel arastirma siirecini aydinlatmak amaciyla kitap, dergi ve cesitli
dokiimanlardan kavramlarin tanimiyla ilgili genel literatiir taramasi yapilmistir. Calisma, vaka
analizi yontemiyle planlanmis olup, soyut araclarin kullanildigi belirli uygulamalar amagh

ornekleme yontemiyle secilmis ve gorsel kaynak olarak degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Generative art can be defined as the process in which an autonomous system partially or
entirely takes over the creation of an artwork during the design process. The digital tools used
to construct such a system are also employed to solve problems using computational thinking.
Therefore, the integration of these two fields is expected to enable the effective use of
computational power in visual design and increase application efficiency. Consequently, it is
concluded that in visual design practices conducted in digital environments, application and
time costs will be reduced, process management will become easier, and data will be
processed more effortlessly, paving the way for the discovery of new forms of expression. The
purpose of this research is to identify the purposes of using digital tools in generative art and
computational thinking processes and their effects on visual design. To clarify the research
focus, tools have been limited to algorithms, software, code, procedures, and data. How digital
tools influence the visual design process has been examined through selected application
practices, and the distinctions between these practices and traditional methods have been
analyzed. This research is significant due to its potential contribution to the literature on the
discovery of new ideas in the visual design process, the flexible and efficient use of time, design
application methods, and the artistic visualization of data. To shed light on the qualitative
research process, a general literature review has been conducted using books, journals, and
various documents related to the definitions of key concepts. The study is planned using the
case study method, with specific applications employing abstract tools selected through

purposive sampling and evaluated as visual resources.
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1. GIRIS

Giiniimiizde bilim ve teknolojinin gelisimiyle birlikte toplumsal ihtiyaclar da siirekli olarak
degismektedir. Bu degisen ihtiyaclar karsisinda, geleneksel tasarim yontemleri ve sonug
odakl tasarim yaklasimlari genel olarak yetersiz kalmaktadir. Gegmis donemlerde gegerli olan
tasarimdaki ¢ozliimleme ve iiretim siireclerindeki geleneksel yontemler, giiniimiiz dinamikleri
karsisinda eski yaklasimlarin etkinligini sorgulatmaktadir. Ayrica, veri gibi yapilarin islenmesi
ve gorsellestirmeyle yeni ifade bicimlerinin kesfi ve yeni araglarin tasarim siirecine uyumunu
da zorlasmaktadir. Dolayisiyla, gorsel tasarim dinamikleri daha esnek, daha hizly, yenilikgi ve
¢ok yonli tasarim siireclerini gerektirmektedir. Gorsel tasarimda kullanilan yapay zeka
araglarinin artis1 goz 6niine alindiginda, bu gerekliligin &nemi daha iyi kavranabilir. Bu agidan,
tasarim siirecinde algoritma, yazilim, kod, prosediir ve veri gibi dijital araglarin etkin bir
sekilde kullanilmasi, tasarim siirecini daha verimli hale getirecektir ve 6zgiin ¢éziimlerin

gelismesine olanak taniyacaktir.

Dijital araglarin gorsel tasarimda etkili sekilde kullanilmasi icin tasarim problemlerinin,
bilgisayarin ¢alisma prensiplerine en yakin sekilde ele alinmasi gereklidir. Bu durum, tasarim
siirecinin dijital araglarla uyumlu hale gelmesine imkan vereceginden, ¢6ziimii bilgisayarin
isleyis prensiplerine yakinlastiracaktir. Bilgisayarlar, dijital araglar ve belirli mantiksal
isleyisle calistigindan, tasarim siirecinin de bu yapi ile uyumlu olmasi, uygulamalardaki islem
siirelerinin kisaltarak, tasarimin daha verimli hale gelmesine katki saglayabilir. Dolayisiyla,
dijital araglarin ¢alisma prensipleri veya isleyis sistematigi temel alinarak olusturulacak bir
tasarim yaklasimy, liretim siirecinin daha etkin planlanmasini saglayacaktir. Dijital araglarin
gliciinden tam anlamiyla faydalanabilmek igin bu yaklasimin, bilgisayimsal disiince
cercevesinde sekillendirilmesi gerektigi disiiniilmektedir. Beecher’a gore bilgisayimsal
disiince, bilgisayar biliminden 6nemli igerikleri ve prensipleri 6ziimsemektedir. Bu icerik ve
prensipler, bir problemdeki temel detaylari secme, bilgisayarin anlayabilecegi sekilde formiile
etme ve problem ¢ézme siirecini otomatik hale getirme konularini igermektedir (Beecher,
2017, s. 1). Bu agidan, bilgisayimsal diisiinceyle ilgili bir tasarim yaklasimi, gorsel tasarim
stirecini dijital araclara yakinlastiracak ve uygulama pratiklerindeki dinamikleri degisime

zorlayacaktir.

Sanat ve tasarim alaninda, bilgisayar bilimiyle yogun temas halinde olan uygulamalarin en
carpict orneklerini, jeneratif sanat pratiklerinde gormek mimkiindir. Bu alandaki
pratiklerde, tasarim problemleri belirli alt parc¢alara ayristirilmakta, ¢6ziime yonelik kiigiik
parcalar arasi etkilesimler kurgulanmakta ve gorsel sonuglar igin belirli sistemler
olusturulmaktadir. Dijital arac¢lar kullanilarak insa edilen sistem dogrultusunda, tasarim
stireci mekanize edilerek, otonom sekilde iretim yapilmaktadir. Dijital araglarin etkin
kullanimi, tasarim ve iiretim potansiyeli acisindan jeneratif sanat pratiklerini islevsel olarak

glclendirmektedir. S6z konusu iiretim teknikleri, sadece jeneratif uygulamalarla sinirh
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degildir, ayn1 zamanda diger gorsel tasarim uygulamalarinmi da desteklemektedir. Galanter’e
gore bir film sahnesi i¢in yiizlerce veya binlerce agag, elle calisarak ¢ok uzun zaman ayirmak
yerine, L-sistem tabanli bir jeneratif sistemle otomatik sekilde olusturabilir. Bu durumda
sonuclar, jeneratif bir sistemle veya agaclarla ilgili olmayacaktir (Galanter, 2016, s. 173-174).
Bu nedenle, jeneratif sanatin diger gorsel tasarim alanlarini destekleyebilmesi, sistemi insa
edildigi araclarin esnekligi ve farkli tasarim pratiklerinde kullanilmasi baglaminda da oldukca

onemlidir.

Bu arastirma, gorsel tasarim potansiyelinin dijital araclarla nasil artirilabilecegini, jeneratif
sanat ve bilgisayimsal diisiince perspektifinden incelemektedir. Tasarim stirecindeki bu iki
alan birlikteligi, bilgisayar ve bilgi-islem giiclinti oldukea etkili sekilde kullanimini miimkiin
kilarak, gorsel tasarimda siire¢ yonetiminin saglanmasi, gorsel formlar verimliliginin
arttirllmasi ve zamanin daha dogru degerlendirilmesi gibi kritik unsurlar tzerinde etkiler
olusturmasi beklenmektedir. Bu etkilerin, 6zellikle yeni medya, grafik tasarim, endiistriyel
tasarim ve i¢ mimarlik gibi dijital ortam agirlikli alanlarda daha belirgin olacag:
disiiniilmektedir. Arastirma, gorsel tasarim siirecinde yeni fikirlerin ortaya cikarilmasi,
zamanin esnek ve verimli kullanilmasina, tasarimla ilgili diizenlemelerin hizli bir sekilde
gerceklestirilmesine ve verinin sanatsal olarak gorsellestirilmesine 6nemli katkilar sunmasi
beklenmektedir. Ayrica, teknik uygulanabilirlik konusunda farkli yaklasimlarin gelismesi ve
dijital araglarin veri gorsellestirme siirecinde kullanilabilmesi tizerine literatiire katki

saglayacaktir.

2. YONTEM

Bu ¢alisma, dijital araglarin, gérsel tasarim siirecindeki potansiyel etkilerini jeneratif sanat ve
bilgisayimsal diisiince perspektifinde inceleyen, nitel bir arastirmadir. Arastirmanin odak
noktasini netlestirebilmek igin bu araglar algoritma, yazilim, kod, prosediir ve veri ile
sinirlandirilmistir. Bu araglarin gorsel tasarim siireglerindeki {iretim, sonu¢ ve uygulama
lizerine potansiyel etkileri degerlendirilmis ve geleneksel yontemlerden ayrisan yonleri de
tespit edilmistir. Arastirma siirecini desteklemek i¢in kavramlarin tanimlar1 ve teorik
cercevenin olusturulmasina yonelik olarak kitap, dergi ve ¢esitli dokiimanlar tizerinden genel
literatiir taramasi yapilmistir. Karasar’a gore genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan
olusan evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile ondan alinacak bir

orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir (2017, s. 111).

Calisma, acgiklayic1 vaka analizi yontemiyle planlanmistir. Gorsel tasarim siirecinde soyut
araclarin neden ve nasil kullanildig, tasarim siirecine veya sonuglara olan etkileri, secilen
uygulama siiregleri tizerinden incelenmistir. Analiz i¢in secilen 6rneklerin, jeneratif sanat ve

bilgisayimsal diisiince ile iliskili olmasina dzellikle dikkat edilmistir. Tasarim siirecinde dijital



araclarin kullanildigt ve bu kullanim etkilerinin belirgin sekilde gozlemlenebildigi
uygulamalar, o6rneklem olarak secilmistir. Buna karsilik, iiretim siireci dijital alanda
gerceklesse bile, sonu¢ odakl alinan kararlarla gorsel formlarin insa edildigi ya da dijital
araclarin etkisinin belirlenemedigi tasarim siiregleri, 6rneklem kapsamina dahil edilmemistir.
Secilen 6rneklerin iyi anlasilabilmesi i¢in tiim siire¢ adim adim ayristirilarak, gorsel kaynak

olarak eklenmistir.

Ik béliimde, bilgisayimsal diisiincenin tanimlanmis ve bilgisayar bilimiyle olan baglari
arastirilmistir. Problemlerin ¢dziim siirecinde nasil kullanildif1 arastirilarak, bilgisayarin
calisma prensipleri ilizerinden incelenmistir. Dijital araglarla olan baglantilar1 ele alinmis ve
gorsel tasarima yonelik, nasil bir tasarim yaklasimi olarak kullanilabilecegi
temellendirilmistir. Ikinci béliimde, jeneratif sanat tanimlanmis ve uygulama pratiklerinin
dijital araglarla olan etkilesimi, secgilen uygulama siiregleri tizerinden o6rneklendirilmistir.
Jeneratif sanati, geleneksel tasarim yontemlerinden ayiran temel 6zellikleri lizerine tespitler
yapilmistir. Ugiincii boliimde, her iki alan icinde yaygin olarak kullanilan dijital araglar
belirlenmis ve gorsel tasarim siirecinde nasil kullanildig1 segilen uygulama pratikleri
tizerinden adim adim incelenmistir. Bu araglarin gorsel tasarim siirecine etkileri ve geleneksel
yontemlerden ayrilan yonleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Arastirmada, dijital araglarla gorsel
tasarim alaninda problemlerin ¢6ziimiinden, gorsel form olarak temsil edilmesine kadar gecen
slirecin bir biitiin halinde ytriitiilebilecegi vurgulanmistir. Bilgisayarlarin bu siire¢te oldukca
etkili sekilde kullanilabilecegi, tasarimin potansiyelinin énemli 6lciide arttirilabilecegi ve
dolayli olarak maliyetlerin bir¢ok yonden azalacagi ifade edilmistir. Ayrica, geleneksel
yontemlerin aksine, veri gibi dijital varliklarin bu siirecte islenmesi ve gorsellestirilmesinin

kolaylasacagi temellendirilmistir.

3. BILGISAYIMSAL DUSUNCE

Bilgisayimsal diisiince, bilgisayar bilimindeki prensiplerden ilham almakta ve insanlara 6zgi
problem ¢ézme yeteneklerinden olusmaktadir (Curzon ve McOwan, 2018, s. 1). Bilgisayar
biliminden gelen genis bir zihinsel ara¢ ve kavram yelpazesiyle, insanlarin problem
¢ozmelerine, sistemler tasarlamalarina, insan davranisini anlamalarina olanak tanimaktadir
(National Research Council, 2010, s.3). Bunedenle, sorunlarin tanimlanarak ¢6ziilebilmesi i¢in
araclar sunmakta ve karmasik ya da kolay anlasilir bilgileri, islenebilir hale getirmektedir
(Gurari, 1989). Dolayisiyla, zorlu ve karmasik sorunlara karsi farkli yol haritalarini izleyerek
cozlimleri kesfetmek i¢in diisiincenin bilissel beceri setine doniistiiriildiigii bir siirectir. Bu
yetenekleriyle kendisine bir¢ok farkli disiplinde kullanim alani olusturabilmektedir (Neuman

ve Dion, 2021, s. 1-5).
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Bilgisayimsal diisiincenin ¢6ziim siirecinin dort farkli asamada gerceklestigini ifade eden
Anderson'a (2016, s. 2) gore, ilk adim ayristirmayui icerir; bu adimda, genel problem ele alinir
ve yonetilebilir parcalara béliiniir. {kinci adim ise desen tanimadir ve bu asamada problem
¢oziicli, tekrarlayan desenleri daha verimli bir ¢oziim tasarlamak i¢in aramaktadir. Bu
desenler, tiglincii adimda soyutlanir ve genellestirilmis bir bigimde temsil edilir. Dérdiincii
adim ise algoritma tasarimini igerir; bu asamada, problem ¢6ziicii ¢6zimu sistematik bir
sekilde tasarlamaktadir. Bu adimlar Denning ve Tedre gore (2022), cesitli bilissel olgularin

aciklanmasi ve 6ngoriilmesi amaciyla kullanilmaktadir.

Furber’e gore yaklasim, kullanildig1 arastirmada anlama ya da ¢ikarim yapmayi, bilgisayar
bilimindeki araclar1 ve teknikleri kullanarak saglamaktadir (Furber, 2012, 5.29). Bu nedenle
bilgisayimsal diislinceyle yiiriitilen ¢6ziim siireci, en basit haliyle bir bilgisayarin isleyis
prensipleriyle ortiismektedir. Bilgisayarlar, disardan gelen komutlar1 analiz ederek,
yonetilebilir kii¢ciik pargalar haline getirmektedir ve kullanicinin ytiklemis oldugu gorevlere
ozgili, gerekli olan dijital araglar1 sirasiyla yirtterek, cesitli gorevleri ve islemleri
yapabilmektedir. Dijital araglar, disardan gelen girdileri isleyerek anlaml bilgilere
donistirdiikten sonra, nihai sonuglar1 kullaniciya geri sunmaktadir. Bu siireg, bilgi-islem
hizina bagli olarak, bir saniyeden daha kisa bir zamanda gerceklesmektedir. Bilgisayarlarin bu
siirecte olduk¢a hizli ve etkili olmasinin temeli sebebi, ¢ézlimiin 6nceden sistematik sekilde
planh hale getirilmesindedir. C6ziim, dijital araglarin isleyisine gére uygun planlandig icin
uygulama da oldukg¢a hizl gerceklesmektedir. Bilgisayimsal diisiinceyi, bir tasarim yaklasimi

olarak tercih etmekte, tasarimda uygulama siirecini hizlandirabilir.

Her iki siirecte yiiriitillen ¢6ziime yonelik adimlar benzer niteliktedir. Oyle ki Aho’ya gore,
bilgisayimin ne oldugu ve ne yaptigiyla ilgili sorular da bilgisayar biliminin 6ziinde yer
almakta, temel yetenekleri ve sinirlar1 bu bilimsel alan igerisinde arastirilmaktadir (Aho, 2012,
s.833). Dolayisiyla, bilgisayimsal diislince ve bilgisayar bilimi arasinda teknik ve teorik bir bag
oldugunu soylemek miimkiindir. Yaklasimin modern onciisic Wing'e goére (2017, s.1),
coziimiin bilgisayarla ya da insan zihninde ¢6ziilmesinin énemi yoktur. Onemli olan,
problemlerin formiile edilerek ¢6ziim siirecinin planlanabilmesidir. Beecher’a gore (2017),
“cozlim silirecinin bilgisayarlar tarafindan sonuglandirilacagi varsayimi, bilgisayimsal
distincenin diger problem ¢ozme araclarindan ayran en biiyiik 6zelligidir.” Bu nedenle,
¢ozlimiin bilgisayarda sonuca ulasacak sekilde planlandig: siireclerde, bilgisayimsal diisiince

onemli bir rol oynamaktadir.

Bu diisiince yontemi, ¢ogu bilimsel alanda yapilan arastirmalar: etkileyebilen evrensel bir
uygulanabilirlige sahiptir (Bundy, 2007). Her tiirli akil ytiriitebilmeye uygulanabilmesi, onu
giicli kilmaktadir (Barr ve Stepherson, 2011, s. 51). Bu yaklasimi aktif olarak kullanan alanlar

arasinda algoritmik tip, ekonomi, finans, hukuk, sosyal bilimler, dijital arkeoloji, beseri



bilimler ve gazetecilik yer almaktadir. Ayrica sanat alaninda kullanilabilirken, bilim ve
mithendislik disiplinlerinin disindaki uygulama alanlarin1 ve meslekleri de etkilemeye
baslamistir (Wing, 2014).

Gorsel tasarim siireclerinde de bilgi ve gorsel ¢oziimlerin bilgisayardaki uygulamalara yonelik
anlaml bir sekilde organize edilmesi ve tasarimci odakli ¢déziimlere doniistiiriilmesi i¢in
bilgisayimsal diisiince, tasarimcilara sistematik bir yaklasim sunabilir. Dolayisiyla, gorsel
tasarim alaninda da karmasik tasarim problemlerinin ¢6ziimii i¢in etkili bir ara¢ olarak
kullanilabilir veya belirli 6zellikleriyle bir tasarim yaklasimi olabilir. Bu sayede, uygulama
siirecleri geleneksel yontemlere gore daha hizli ve daha yenilik¢i siireglere doniiserek,
bilgisayarin isleme prensiplerine yakinlasacaktir. Sonug olarak, dijital araglarin uygulama
siirecinde yer alacagi yontemlerin bilgisayimsal diisiinceyle planlanmasi, gorsel tasarimin
potansiyelini olduk¢a yiikseltebilir. Boylece geleneksel yontemlerle zaman ve maliyet
yoniinden tasarlamanin mimkiin olmadigi karmasik gorsel formlar, kolay sekilde

olusturulabilir (Sekil 1).

Sekil 1: Dijital araglar ve reaksiyon difiizyon (Reaction-Diffusion) modeli ile ingan yiizii referans alinarak
tasarlanmis, karmasik gorsel form.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=iuCg-WI8YeQ&t=6s

Gorsellerde yer alan desenleri veya tiirevlerini hizli ve kolay tasarlamak icin, dijital araglarla
siire¢ odakl bir yaklasim kullanilmalidir. Uygulama stirecinde algoritma, kod ve yazilim gibi
dijital araglarin sagladigi islevsel ortam sayesinde, bilgisayara reaksiyon diftizyon modeli ifade
edilerek, gorsel tasarim problemi hizli sekilde ¢oziilecektir. Biitiin siireg, bilgisayimsal
yaklasimla hatasiz sekilde planlanabilir. Bilgisayimsal diisiincenin tasarim siirecinde nasil bir
yaklasimla kullanilabilecegini anlamak i¢in dijital araglarla bu karmasik yapilarin yeniden

tasarlandig siiregleri incelemek yeterli olacaktir.
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Ornek siirecte tasarimcy, ilk olarak reaksiyon difiizyon modeliyle, tasarlamak istedigi gorsel
formlarin neye benzeyecegini, se¢cmis oldugu gorseller {izerinden incelemistir (Sekil 2-3-4).

Secilen desenler, tasarim siirecindeki amacin, gorsel formlari tipki dogal 6rneklerinde oldugu

gibi tasarlanacagini ifade etmektedir.

Sekil 2-3-4: Reaksiyon difiizyon modelleriyle hazirlanmis, tasarim siireci 6ncesi sunulan desenler.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=COMvgTLTwé6g

Sonraki asamada uygulamanin yapisini belirleyecek olan “Gray-Scott” alt modelinin nasil

isledigini anlamaya ve agiklamaya ¢alismistir (Sekil 5-6).

27 Diffy e
Gray Scott Model of Reaction-Diffusion: DaV*A: Diffusion of A

0.05 0.2 0.05
A1 = A+ DV?A — ABZ + f(1-A) 55 i 03
B.,, = B, + DyV2B, + AB?2 — (f+k)B, 0.05 0.2 '0.05;

A: Concentration of Chemical A (or prey) o (Ke rna |, Convolutional matrix F
B: Concentration of Chemical B (or predator) m ask)
- _
Sekil 5-6: Gorsel formlarin yazilimla ifade edilecegi, Gray Scott modelinin, nasil ¢calistigina dair belirlemenin

yapildigi siirec.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=COMvgTLTwég

Uygulamaya gecgen tasarimci, agiklamis oldugu matematiksel modeli Java dillindeki kodlarla,
bilgisayara anlatabilmek i¢in yazmaya baslamistir. Yazilim siirecinde ilk olarak, float, integer
tiirlerindeki ilkel veri tiplerini, yani tasarim probleminin ¢6ziim asamasindaki en kiigiik
pargalarini belirlemistir. Bu belirlemeler icerisindeki degerler, tasarim siirecinin ilerleyen
asamalarindaki benzer durumlara ve gorevlere yonelik tekrar tekrar kullanilmistir (Sekil 7-
8). Kodlarin son halini aldig1 biitiin yazilim incelendiginde kii¢iik parcalarin ve belirli
gorevlerin farkl satirlar igerisinde yeniden kullanildigy, kisaca ¢6zlimiin sistematik sekilde

bilgisayarin en iyi anlayabilecegi haliyle planlandigi goriilebilir.



B{r)[c] = Boextir

Sekil 7-8-9: Proccessing programi icerisinde, Java dilinde kodlarin yazildig: siirec.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=COMvgTLTwé6g

Tasarim siirecinde yaygin olarak kullanilan tasarim programlarinin hi¢bir arag diretmesi veya
yontem kisitlamasi olmadan, bilgisayarin ¢alisma mantigina olduk¢a uygun bir ¢6ziim siireci
planlanmistir. Gorsel sonuglar, bilgisayarin ve dijital araglarin etkin kullanimiyla

olusturulmustur (Sekil 10).

Sekil 10: Tasarim siireci sonunda cesitlendirilen gorsel formlar.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=COMvgTLTwé6g

Bu boliimdeki kavramsal bilgilere gore, 6rnek tasarim siirecindeki ¢6ziime yonelik
olusturulan biitiin planlar, bilgisayimsal diisiince kapsamindadir. Gorsel tasarim siirecinde,
bilgisayimsal diisiince ve dijital araglar uygulama potansiyelini arttirdig1 i¢cin dogadaki

karmasik formlarin dahi kisa zamanda yeniden tasarlanmasi miimkiin olmustur (Sekil 11-12).

Sekil 11-12: Bilgisayar, matematik ve kimya gibi bilimsel alanlarda kullanilan Reaksiyon Difiizyon
(Reaction-Diffusion) modeline sahip desenlerin, organik formlar iizerindeki karmasik yapisi.
Kaynak: https://www.steakunderwater.com/wesuckless/viewtopic.php?t=4972,
https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraflar/labirent-beyin-mercan%C4%B1
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Tasarimci, gorsel tasarim siirecinde geleneksel yontemlerde oldugu gibi formlar1 adim adim
insa etmek yerine, matematiksel bir model belirlemis ve stire¢ odakli baslangi¢ yapmistir. Bu
yaklasim, tasarim siirecine daha sistematik hale getirerek bilgisayarin isleme prensiplerine
yakinlastirmistir. Matematiksel model, tasarim stirecinde bilgisayara ifade edilerek ¢éziimiin,
yani tasarim siirecinin temel yapisini belirleyecegi icin nasil ¢alistigiyla ilgili ¢ikarimlar ve
aciklamalar yapilmistir. Tasarimci, bu temel yapiin yazilimla uygulanacaginin farkinda
oldugu icin model yazimina uygun bir program olan Proccessing’i se¢mistir. Bu se¢im, tasarim
siirecinin dijital araglarla etkin bir sekilde yiiriitiilebilmesini saglamis ve matematiksel
modelin ihtiya¢ duyacagi algoritmik islemleri, kolayca uygulanabilmesine imkan vermistir.
Boylece, tasarim siirecinde kullanilan matematiksel modelin, yazihm ortaminda dogru ve

verimli bir sekilde hayata gecirilmesi miimkiin olmustur.

Uygulamada, ¢oziim stireci yonetilebilir parcalara boliinerek ele alinmistir. Bu yaklasim,
siirecteki verimliligi arttirirken, tasarim stirecine esneklik kazandirmistir. Biitiinii olusturan
¢6ziim plani, yazilimda pargalara béliinmiis ve en kiiciik kod pargalar1 belirlenerek, sonraki
gorevler icin tekrar tekrar kullanilmistir. Tasarimci bu kararlarla, gorsel tasarim problemine
en verimli ¢6ziim yontemlerinden birini uygulayip, gorsel formlarin sekillenmesini
saglamistir. Tasarim stlirecinde alinan tiim kararlar ve stirecin gozlemlenen uygulama yapisi,
bilgisayimsal diistincenin kullanim amaglari ve yontemleriyle biiyiik 6lciide 6rtiismektedir. Bu
uyum, tasarim problemlerinin ayristirilmasi, tekrarlayan desenlerin tanimlanmasi ve
soyutlama gibi bilgisayimsal diisiince asamalarinin siire¢ boyunca etkin bir sekilde
uygulanmasiyla saglanmistir. Bu tasarim uygulamasi 6rnegi, bilgisayimsal diisiincenin
stirecteki potansiyelini ve etkilerini ortaya koymus, dijital araclarla birlikte kullanildig1 zaman

gorsel tasarimi carpici sekilde etkiledigi gostermistir.

4. JENERATIF SANAT

Jeneratif sanat, tasarim siirecinde kullanilan bir sisteme baglam kuran bir terimdir. Sanat¢inin
kullandig1 bu sistem, tasarim stirecinde kontrolleri kismen veya tamamen iistlenmektedir. Bu
durum, jeneratif sanattaki temel unsurdur ve iiretim siirecinde belirleyici odagin otomatik bir
sistemin kullanilmasi oldugu tamimlanmaktadir. Bilgisayar programi, dogal dil kurallari, bir
makine veya cesitli prosediirel adimlarda oldugu gibi bu sistem belirli bir otonom seviyede
siirece dahil edilir ve eserin tamamlanmasina katkida bulunur veya sonuglanmasini saglar

(Sekil 13) (Galanter, 2013).



Sekil 13: Tasarim siirecinin belirli bir asamasinda siirece dahil edilen Jeneratif sistemin, tasarlanmis gorsel
formlar iizerindeki katkilari.

Kaynak: https://www.youtube.com /watch?v=eMfkA9108rA

Bu sistemin kullanimi, jeneratif sanat uygulamalarini diger gorsel tasarim uygulamalarindan
ayristiran en temel 6zelligidir. Tasarimcinin hicbir midahalesi olmadan gorsel formlar,
zamanla dijital araglarla insa edilen sistem sayesinde gelismeye devam edebilir ve
kompozisyonun daha ¢ok detay kazanmasina katkida bulunur. Boylece gorsel sonuclar yeni
fikirlere ilham olabilecek gorsel formlar icerebilir. Geleneksel yontemlerle, siirecte alinan
kararlarin gorsel sonuglar1 olusturdugu bir tasarim uygulamasinda bu durumun yasanmasi
miimkiin olmayabilir. Dolayisiyla jeneratif sanat, iiretim siireci ve gorsel sonuclar1 agisindan

oldukea verimli bir alandir.

Tempel'e gore (2017, s. 1) sanatgi, tim sistemini insa edebilir veya sonuglari etkileyen bazi
parametreleri belirleyebilir. Ortaya ¢ikacak olan sonucu sanatg¢inin belirledigi parametreler

kismen etkilemektedir ancak, dogrudan sekillendirmesi s6z konusu degildir. Bu durum, 6rnek

olarak verilmis dairesel gorsel formlarin tasarim siirecinden daha iyi anlasilabilir (Sekil 14-

15).

Sekil 14-15: Gorsel formlarin nasil bir sekil alacagi tasarimcinin kullandigi dairesel form ile
siirlandirilmistir.
Kaynak: https://www.youtube.com /watch?v=eMfkA9108rA

- SALIH SAGLAM, ATILA ISIK

BILGISAYIMSAL DUSUNCE VE JENERATIF SANAT BIRLIKTELIGININ GORSEL TASARIMA ETKILERI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

41



NO 35

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

42

- SALIH SAGLAM, ATILA ISIK

THE EFFECTS OF THE COMBINATION OF COMPUTATIONAL THINKING AND GENERATIVE ART ON VISUAL DESIGN

Tasarimar ilk olarak nasil bir sistem insa edecegi hakkinda agiklamalar yapmis, ardindan
formlarin ana govdesi olarak dairesel form iizerinde calismaya baslamistir. Kullandig: dijital

araglarla tasarim siirecini insa ederek, ylizey tUzerinde yer degistirme haritalamasi

uygulamistir (Sekil 16-17).

Sekil 16-17: Dairesel form yiizeyinin prosediirlerle manipiile edilmesi ve yeni yiizeye yer degistirme
haritasiin uygulanmasi.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=eMfkA9108rA

Gorsel formlarin son halini verdikten sonra tasarim siirecinin belirli bir bélimii mekanize
edilerek, jeneratif bir sisteme doniistiiriilmiistiir (Sekil 18-19). Bu sistem icerisinde siireci
mekanize eden bir ya da birka¢ 6énemli nokta olabilir, ancak en kii¢iik kararlar bile gorsel

formlarda biiyiik degisimlerin yaganmasina sebep olabilir.

Sekil 18-19: Dairesel formun yiizeyini siirekli sekilde yeniden insa eden sistemin, prosediir icerikli diigiim

(Node) tasarimi.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=eMfkA9108rA

Dairesel ylizeylerdeki boliinme sayilarinin kontrol edildigi “modulo” digiimi, bu sistemin
mekanize edildigi kilit noktalardan biridir. Modulo diigiimii, icerisine atanan her deger
formlarin yenide bolerek yiizeyin yeni seklini almasini saglamaktadir (Sekil 20-21). Tasarim
Houdini programi icerisinde gerceklestirildiginden, divisor parametre degerine yazilan “$F”
kod pargacigi, boliinme sayisini zaman akisi igerisindeki kare sayisina esitleyerek her bir kare
de farkli sonuglar alinmasini saglayacaktir. Bu yontem, tasarim programi igerisinde sistemi

mekanize eden farkl bir teknik olarak kullanilabilir.



Sekil 20-21: Modulo diigiimii icerisindeki parametrelerin yiizeye etKkisi.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=eMfkA9108rA

Herhangi bir algoritma, matematiksel, mekanik veya biyolojik bir yap1 jeneratif sanat olarak
tanimlanabilir. Ayrica, terim daha genis bir baglamda, sanat¢inin dogrudan karar vermesini
gerektiren bir eserdeki bazi yonleri, bagimsiz olarak segebilen herhangi bir insan dis1 varlik
icin de kullanilmistir (Hencs, 2023). Genel olarak bilgisayar programi, makine veya
prosediirlerden olusmus yapilarda iyi tanimlanmis bir sistem olarak kabul edilebilir
(Galanter, 2013) (Sekil 22). Dehlinger’e (2020, s. 33) gore, jeneratif sistemlerle tasarim
yapmalk, fikre veya konsepte 6zel bir iiretim sisteminin tasarlandigi bir odak noktasidir ve bu

sistem estetik bir etkinlik ortaya ¢ikarmaktadir.

Sekil 22: P. Pedeferri tarafindan kimyasal iiretim sistemi ile tasarlanmis jeneratif eser.

Kaynak: https://generativeart.com/GenerativeArtltems.htm

Jeneratif sanat pratikleriyle uygulama yapilirken, tasarim siirecine odaklanilir ve bu siirecin,
onu inga eden sanat¢idan belirli bir seviyeye kadar bagimsiz ve ozerklige sahip olmasi

beklenir. Bilgisayar lizerinden tanimlanan bagimsizlik ve 6zerklik seviyesi farkl 6lciilerde
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degisiklik gosterebilir (McCormack, Brown, Dorin, McCave ve Monroo, 2014, s. 135). Herhangi
bir sanat pratigini bu alana tasiyan bir sistemin, igerikle ilgili olarak otonom kararlar
verebilecek kadar iyi bir sekilde tanimlanmasi gerekmektedir. Jeneratif sanat terimi, sadece
uygulamanin nasil yapildigina bir atiftir ve neden bu sistemde uygulandig1 veya icerikte ne
olmasi gerektigiyle ilgili ¢esitli iddialar1 icermemektedir (Galanter, 2013). Dolayisiyla, liretim
sistemini etkileyen kii¢iik bir kod pargasinin, bir¢cok dijital aracin kullanilarak hazirlandigi
binlerce satirdan olusan yazilimdan pek bir farki yoktur. Bu nedenle pratikte dnemli olan
liretim sisteminin calisiyor olmasidir. Sistem icerigiyle ilgili belirgin bir yap1 gerekmese de
liretim siirecinin tanimlanabilmesi, 6zellikle insa edildigi dijital arac¢larin dogru bir sekilde
isleyip, islemedigiyle ilgilidir. Aksi takdirde, ¢alismayan bir sistemin iceriginde yer alan
karmasik bir dijital aracin, iiretim siireci icin bir degeri olmayacaktir. Ayrica bilgisayara bir
¢6ziimi ifade edebilmek i¢in kullanilan algoritma, yazilim, kod, prosediir ve veri gibi dijital

araclar bu sistemlerin tanimlanmasi potansiyel olarak kullanilmalidir.

Giinlimiiz teknolojisinde ve sayisal ortamlarinda kullanilan ¢ogu iiriin, bu araglarin katkisiyla
var olmaktadir ve bu iirtinlerin siiregteki dogrulugunun degerlendirilmesi uzun yillar boyunca
edinilmis bir deneyimdir. Ornegin, Lindenmayer sistemi, botanik alanindaki dogal biiyiime
evrelerinin anlasilmasi i¢in kullanilan ve siireci sayisal olarak yeniden formiile edebilen bir
sistemidir (Prusinkiewicz ve Lindenmayer, 2004, s. 1). Botanik formlarin tasarim i¢in dijital

alanda kullanigh bir araca déntismiis durumdadir (Sekil 23).

Sekil 23: Lindenmayer sistemi ile botanik formun dijital ortamda yeniden yazilarak gorsel olarak
tasarlanmasi.

Kaynak: https://ahradwani.com/2019/11/05/python-and-lindenmayer-system-p3/

Bu tasarim yaklasimini Leach, “morfogenez” olarak isimlendirmistir. Biyoloji bilimlerinde ilk
olarak kullanilan bu terim, bir organizmanin biiyiimesi ve farklilasma siiregleriyle form ve
desen olusturma mantigina atifta bulunmaktadir. Bu tasarim siireci, formlarin olusturulmasi
yerine form bulma mantigiyla isleyen bir tasarim yaklasimidir (Leach, 2009, s. 36). Dolayisiyla,

jeneratif bir iretim icin gorsel form arayisinin gergeklestirildigi siirecler uygulama icin



oncelikli kabul edilebilir. Bu siiregte tasarimci, bir¢ok formu sunum i¢in degerlendirebilir veya

6ngordigl sonuglara yakin bir tercih yapabilir (Sekil 24).
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Sekil 24: Calestino Soddu, Endless variation of Chairs, Jeneratif sistemle tasarlanmis eser ve gorsel form
cesitliligi.
Kaynak: https://www.soddu.it

Bu tlir uygulamalarin motivasyonlarindan biri, umut edilenin 6tesinde, sisteme eklenmis
olandan daha fazlasinin ortaya ¢ikmasi, yani ilging ve dngoriilemeyen bir seyin meydana
gelmesidir (Monro, 2009, s. 476). Uygulamanin siire¢ odakli bir yaklasimla gerceklestirilecegi
ve bu siirecte planlh kii¢lik pargalarin biitiine hizmet eden 6n sonuglar1 diisiintildiigiinde,
ongoriilemeyen gorsel bir kesif siireci baslamaktadir. Bilgisayar biliminden alinan arag¢larin
tasarim sonuglarina etkisi, bu noktada, yani 6ngoriilemeyen bir seyleri baslatmasiyla asil
roliinii oynamaktadir. Sistem, her ne kadar insa edilme amacina uygun davranislar sergilese
de gorsel form bicimine gére tamamen kontrol altinda tutulmasi yapisi geregi mimkiin
olmayacagindan, bu araglarin strecteki islevleri oOngoriilmez formlarin olusmasini

saglayacaktir (Sekil 25).

Sekil 25: Tasarim siirecindeki kiigiik parametrik degisikliklerin gorsel formlar iizerindeki dngoriilmez
etkileri. Fractal yapilar referans alinarak, jeneratif sistem icerisinde hazirlanmistir.

Tasarimi yazar tarafindan gercgeklestirilmis gorsel.
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Jeneratif sanat alanindaki tasarim siireci asagidan yukariya degil, yukaridan asagiya bir
yaklasim benimseyerek onceden belirlenmis kavramlarina uymakta ve bunlar1 ortaya
¢ikaracak sistemleri olusturmaktadir (Galanter, 2016, s.173-174). Yukaridan asag1 tasarim,
genellikle gerceklestirilmesi gereken gorevleri tanimlayan bir hiyerarsi semas: ile
kurgulanmaktadir. Her belirlenmis gorev, genellikle bir islev kullanilarak uygulanmis bir
modildir (Txstate, 2023). Tasarimin ¢6ziimii, en yiiksek islevsellik seviyesinde tanimlanarak
ve onu kolayca belgelenebilen ve kodlanabilen kii¢iik rutinlere bolerek basladig prosediirel

programlama stilidir (Igbe ve Florence, 2013, s. 17).

Bu y6ntem, dogal sistemlerde var olmayan bir teleolojiyi dayatir ve bunu yaparken sanatin
dogal sistemlerden esinlendigi diisiiniiliir. Bir sonuca varilabilir ki, bu yukaridan asag:
teleolojinin tiiriin dogasina bir tiir kavramsal tutarsizlik getirdigidir. Saf bir stire¢ gercekligi
yaklasimi, radikal bir sekilde alttan yukariya olmaktadir. Sistem, dijital olsun veya olmasin,
disiik seviyeli fonksiyonlarla baslamakta ve bunlar etkilesime girecek sekilde bir araya
getirilerek karmasiklasma siirecine baslanmaktadir. Boylece birden ¢ok 6lcek ve seviyenin
ortaya ¢ikmasi saglanmis olmaktadir (Galanter, 2016, s.173-174). Bu durum, jeneratif
tasarimin  geleneksel yontemlerle gerceklestirilen tasarimlardan birgok yoniiyle
ayristirmaktadir. Tasarim kararlari, kiigiik pargalarin biitiine hizmet eden gelisimleriyle
uygulandig icin siireci, kesfe dayali gorsel bir arayisa doniismektedir. Sonuglari olusturan
bir¢ok gorsel form, bu siirecte siirpriz sekilde var olabilir veya yeni projeler icin ilham
verebilir; bu durum, yaratici bir tasarim stireci olarak nitelendirilebilir. Sanat ve tasarim

alaninda yeni ifade bigimlerinin gelistirilmesi i¢in bu siiregler biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

5. BULGULAR: JENERATIF SANAT VE BILGISAYIMSAL DUSUNCE YONTEMLERIYLE
YAYGIN OLARAK KULLANILAN ORTAK ARACLAR VE GORSEL TASARIMA ETKILERIi

Arastirmada, gorsel tasarimda alaninda yaygin olarak kullanilan dijital arag¢larin algoritma,
yazilim, kodlar, prosediirler ve cesitli veri yapilari, oldugu tespit edilmistir. Bu arag¢larin
bilgisayar bilimindeki gorevlerini ayni sekilde, her iki alan igerisinde de siirdiirebildigi

belirlenmis ve bu durum tizerine ¢esitli bulgulara ulasilmistir.

Algoritma, belirli bir isin veya problemin sonucuna ulasmaki¢in art arda uygulanmasi gereken
adimlar1 ve kosullar1 kesin olarak icermektedir (Colkesen, 2017, s. 26). Hesaplamanin kesin
olarak belirtilmis bir yontemi olan algoritma, bilgisayar biliminin merkezi kavramidir (Russel,
2019, s. 26). Bilgisayarin, ne yapacagiyla ilgili gorevlerin en agik sekilde adim adim ifade
edilmesini icermektedir. Gorsel tasarim siirecinde de tamimindaki amaglarla, kullanildigi
tespit edilmistir. Ornegin, Kaplan’a gore (2021) Kabarcik Siralamasi (Bubble Sort), basit bir

siralama algoritmasidir. Calisma prensipleri, listelenen her bir elemanin yanindaki eleman ile



karsilastirilmasi ve ilk elemanin degeri, ikinci elemanin degerinden biiyiikse iki elemanin yer

degistirmesine dayalhdir (Sekil 26).

62436 P
2 3
4 @ 6
243 Degistirme

Sekil 26: Kabarcik Siralamasi temel calisma prensipleri.

N
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Kaynak: https://www.ritambhara.in/optimized-bubble-sort-algorithm/

Bu algoritma c¢alisma prensibinin, egitici bir malzemeye doénitstiirilmesine yonelik
hareketlendirilmesi veya sanatsal amaglarla gorsel bir igerigin olusturulmasi i¢in kullanilacak
olursa, algoritmanin kendisini tasarim siirecinde insa ederek gorsel igerigi olusturmak,
geleneksel olan anahtar kare yontemleriyle icerigi olusturmaktan ¢ok daha hizli sekilde sonug

vermektedir.

Bir algoritmanin tasarim siirecinde nasil kullanildigi, 6rnek kabarcik siralama algoritmasi
egitici icerigi ile anlasilabilir. Tasarim siirecinde sanatgci, ilk olarak algoritma isleyisini
paylasmis, ardindan wikipedia.com adresinden gerekli formiilleri ve aciklamalari inceleyerek,

tasarimi kontrol edebilecegi parametrelerin, ne olacagina karar vermistir (Sekil 27-28).

Sekil 27-28: Algoritma isleyisinin tanitimi ve kontrolleriyle ilgili prosediir tasarimina yonelik icerigin
belirlenmesi.

Kaynak: https://www.youtube.com /watch?v=XN2nmMyO06c4&list=PLzRzqTjuGIDjWpD9fi6 QM84uK91S1Bvle

Sanatgi, algoritmanin nasil isleyecegini onden arastirdigi ve islemesi i¢in neye ihtiyaci
oldugunu belirledigi i¢cin tasarim siirecinin ilk asamasinda, sonuglarin kontrol edilmesiyle

ilgili prosediir icerigini hazirlamaya baslamistir (Sekil 29-30).
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X=muuapwesa

Sekil 29-30: Kontrol diigiimii icerisine isleyecek prosediirlerin belirlenmesi ve algoritmanin yazilimla
bilgisayara ifade edilmesi.
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=XN2nmMy06c4&list=PLzRzqTjuGIDjWpD9fi6 QM84uK91S1Bvle

Sonraki asama olarak kullanmis oldugu tasarim programi icerisinde, algoritma prensiplerini
VEX yazilim dili ile kodlayip, prosediirel node (diigiim) destegiyle, bilgisayara ifade ettigi

siireci tamamlamustir (Sekil 31-32).

Sekil 31-32: Kontrol diigiimii icerisine isleyecek prosediirlerin belirlenmesi ve algoritmanin yazilimla
bilgisayara ifade edilmesi.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=XN2nmMyO06c4&list=PLzRzq TjuGIDjWpD9fi6 QM84uK91S1Bvle

Tasarim siireci, bilgisayar bilimine ait ara¢larin yogun sekilde kullanilmasiyla insa edilmis ve
gorsel sonuglardaki dikdoértgen gubuklar bu algoritma prensiplerine gére dogru konumlarina
yerlesmek icin kirmizi renkli olanlarin deger kontrol ettigi bir hareket kazanmistir (Sekil 33-

34-35-36-37-38-39).
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Sekil 33-34-35-36-37-38-39: Degerlerin karsilastirilarak yer degistirdigi Algoritma ¢alisma prensibinin

hareketli grafiksel sonuclar1.

Kaynak: https://www.youtube.com /watch?v=XN2nmMy06c4&list=PLzRzqTjuGIDjWpD9fi6 QM84uK91S1Bvle

Ornek uygulamada algoritma, tipki bilgisayar biliminde oldugu gibi kodlama ve yazilim
araciligiyla hazirlanarak gorsel tasarim siirecinde kullanilmistir. Siireg, sonuglari olusturmasi
icin jeneratif bir sistem olarak programlanmistir. Sistem, dikdortgen ¢ubuklarin tasidigi
degeri geri planda tasarimcisindan bagimsiz sekilde hesaplayip, gorselleri dogru konuma
yeniden yerlestirmekte ve bunu otonom sekilde yapmaktadir. Bu yaklasim, tasarim
potansiyelini arttirarak uygulama siirecini hizlandirmis, gorsel formlari kontrol edebilen
parametreler, olasi degisikliklerin hizla yapilmasina olanak saglarken, gorsel sonuglarin kolay
sekilde cesitlenmesine imkan verip, gorsel tasarimi daha verimli hale getirmistir. Tasarim
dijital ortamda gergeklestirildigi siire¢ sonrasi ciktilar, grafik tasarim alaninda
uygulanabilecegi gibi mimari veya endiistriyel tasarimla iliskili uygulama alanlarinda da
kullanilabilir. Ayrica, li¢ boyutlu ortamda hazirlandig i¢in gerekli siireglerden sonra fiziksel
bir ¢iktiya doniistiirmekte miimkiindiir. Nihai olarak gorsel tasarimda algoritma kullanimi

tasarimi siirecinin potansiyelini 6nemli 6l¢ciide arttirmistir.

Algoritma calisma prensibini anlatabilmek icin geleneksel bir ydntemle algoritma
kullanilmadan icerik hazirlanmis olsaydi, deger tasiyan bir dikdértgen c¢ubugun, dogru
konumlanmasi icin iki pozisyon arasinda tek bir hareket verilmesi gerekecek ve bu hareket

icin iki tane anahtar kare kullanilacakti (Sekil 40).
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Sekil 40: After Effects programi icerisinde bir gorselin iki farkli pozisyon degeri araindaki hareket icin
kullamlan anahtar kare.

Tasarimi yazar tarafindan gercgeklestirilmis gorsel.

Hareketlendirilmesi gereken 14 adet dikdortgen gorseli, dogru konumlar1 kesin olarak
biliniyorsa eger, iki farkli konum arasinda tek bir hareket i¢in toplam 28 adet anahtar kare
olusturulmasini gerektirecektir. Ancak bu durum algoritmanin karsilastirmali igerigine aykiri
olacagindan, algoritmanin kullanildig1 6rnekte oldugu gibi dogru degeri gosterecegi konuma
hareket etmesi i¢in stirekli pozisyonu degistirilmesi gerekmektedir. 14 dikdoértgen ¢ubugun,
14 farkli konuma hareket edebilecegi diisiiniildiigiinde, dogru konumla ilgili toplam olasilik
sayisi geleneksel yontemler i¢in uygulanmasi miimkiin olmayan rakama ulasacaktir. Bir
hareket i¢cin 2 anahtar kare verilmesi gerektigi gz oniine alinirsa, konum olasiligin 2 kati
anahtar kare olusturulmasi gerekecektir. Bu durumda geleneksel ydntemlerle tasarim
stirecindeki uygulama ve zamanin maliyeti ¢ok agirlasacagi i¢in gorsel bir sonu¢ beklenmesi

miimkiin olmayacaktir.

Bilgisayar bilimine ait bir ara¢ olarak yazilim, bilgisayara yapmasi gerekeni anlatan
talimatlardir ve bilgisayardaki sistemin g¢alismasiyla ilgili programlarin, prosediirlerin ve
strekli yapilan eylemlerin tiimidiir (Britannica, 2023). Sanat ve tasarim alaninda birgok
program iceriginde aymi amagla kullanildig1 tespit edilmis ve bilgisayarlara tasarim
problemlerinin ifadesine yonelik aracilik ettigi belirlenmistir. Gorsel tasarim alanindaki
bir¢ok uygulama aracinda da yazilimin tasarim stirecinde kullanilmasi i¢in 6zel alanlar oldugu

gozlemlenmistir (Sekil 41).

CinemadD File Edit Creste Modes Select Tools Mesh Spline Volume MoGraph Character Animate Simulate Tracker Render Extensions Window  Help

Sekil 41: Ug boyutlu grafik tasarim programi Cinema 4D’nin Python yazilmina 6zel igerdigi paneller.

Tasarimi yazar tarafindan gerceklestirilmis gorsel.



Ayrica, tamamen yazilimla tasarim yapilmasina imkan saglayan Processing gibi goérsel tasarim
programlarinin oldugu ve hazir sunulan tasarim programlarinin aksine, igerisindeki tim
gorsel formlarin yazilimla insa edildigi ve hazir araglarin kullanilmadig1 tespit edilmistir.
Gorsel tasarimda, etkilesimli tasarimlar yapilabilmesi icin gii¢lii ve esnek bir ortam sundugu
gozlemlenmistir (Sekil 42-43-44-45). Bu tiir programlarla hazirlanan gorsel tasarimlar, hedef
kitleye veya proje amagclarina gore, grafik tasarimla iligkili herhangi bir uygulama alaninda
kullanilabilecegi gibi endiistriye tasarima veya mimarlik gibi gorsel tasarima yonelik

alanlarda da islevsel olarak kullanilabilmektedir.
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Sekil 42-43-44-45: Processing programi icerisinde, Mouse hareketlerine tepki verebilen
gorsel tasarim siirecinin yazilimla gerceklestirilmesi.

Kaynak: https://processing.org/examples/distance2d.html

Yazilim araciligiyla gorsel form detaylarinin tasarlanabildigi gibi algoritma veya prosediir gibi
dijital aracinda gorsel tasarim siirecinde yazilimla insa edilerek kullanabilecegi belirlenmistir

(Sekil 46-47).

ted = ing. ;
ted. xels();

i=0;.1 < sorted. 5 3 i) |
record 1;
selectedPixel LH
( j = 4; j < sorted. . HIB R20 IK
pix = sorted. 131
b = brightne (pix);
(b > record) {
selectedPixel = j;
record = b;
)

Sekil 46-47: Pixel Sorting Algoritmasinmin yazilimla hazirlanarak, fotograf iizerinde uygulanmasi.

Kaynak: https://www.youtube.com /watch?v=JUDYkxU6]0o

Kod, bilgisayara talimatlar verebilmek i¢cin kullanilan semboller ve kurallardan olusmaktadir.
Bir gérevin veya mesajin iletilmesinde harf veya rakamlari temsil etmek i¢in kullanilan isaret
sistemi olarak tanimlanmaktadir (Atwood, 2004, s. 6). Tasarim siirecinde alinan kararlarin

ozellikle bilgisayara iletilmesi gérevinde yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir (Sekil 48).
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Kodlamanin gorsel tasarim siirecine katkisi, dzellikle kiiciik parcaciklarin bir biitiin gibi

davranis gostermesini amaciyla oldugu gézlemlenmistir.

Sekil 48: U¢ boyutlu tasarim araci olan Cinema 4D icerisinde, sahnede yer alan tasarimi
hazirlamak i¢in yazilmis Python kodlari.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=DtFXd]8Gjwg

Kodlamanin gorsel tasarimdaki etkileri olmadan, ornek gorseldeki gibi geleneksel
yontemlerin kullanildig1 bir tasarim siirecinde benzer bir formu yakalamak, uygulamadaki

artan iscilik ve zaman maliyetleri agisindan miimkiin olmayacag1 goriilmiistiir (Sekil 49).
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Sekil 49: Ug¢ boyutlu tasarim araci olan Cinema 4D icerisinde, geleneksel yontemlerle 437 adet
silindir kullamlarak hazirlanmig gérsel form.

Kaynak: Tasarimi yazar tarafindan gergeklestirilmis gorsel.

En kii¢lik kod pargasinin bile gorsel tasarimda biiyiik 6l¢ekli degisikliklere sebep olabilecegi
tespit edilmistir. Hareketli grafik tasarimlarin uygulandig: After Effects programi icerisinde
gorsel 6geler ve kompozisyonlar lizerinde kullanilabilen “wiggle” kod par¢acigi bu duruma iyi
bir dérnek olabilir. Ornegin dairesel bir 6genin pozisyon degerine yazilan “wiggle (5,50)” kod

parcacigl, dairenin rastgele konumlar arasinda siirekli hareket halinde olmasini saglamistir



(Sekil 53-54-55-56). Bu kod pargasistire¢ icerisindeki uygulama maliyetleri azaltmis ve siireci
hizlandirmistir. Bu ydntem, yagmur ve kar gibi simiilasyona yonelik efektlerin hizli sekilde
tasarlanabilmesini katki sunabilir. Ancak bu pozisyon degerlerinin geleneksel yontemlerle tek
tek anahtar kare olarak verilmesi, bir tane 6ge icin miimkiin olsa da karmasik sahnelerdeki

cok fazla 6ge i¢in oldukca maliyetli bir iscilige doniisecektir.

Sekil 53-54-55-56: After Effecs programinda kod parc¢aciklarinin tasarim siirecinde kullanimi ve etKisi.

Kaynak: Tasarimi yazar tarafindan gergeklestirilmis gorsel.

Prosediir, islem veya yontem olarak tanimlanabilir. Algoritma tanimlarinda yer alan ve art
arda uygulanarak algoritmay1 amacina ulastiran goérev parcaciklaridir (TDK, 2023). Tasarim
stirecinde bircok kii¢iik islemi bir arada tutarak, tek bir gorevi yapabilmek icin tekrar tekrar
kullanildig tespit edilmistir. Uygulama siirecinde alinan kararlarin stirekli tekrarlanmasinin
Online gectigi goriilmiistiir. Boylece gorsel formlarin sekillendirilmesindeki benzer siirecleri
hizlandirdig: i¢in tasarim stirecindeki uygulama ytkiinii hafifleterek, siirecin daha verimli
stirdiiriilmesini saglamistir. Ornegin, Cinema 4D icerisinde yer alan “gogaltma (cloner)” araci
prosediirel tabanl bir arag olarak, binlerce kiiciik parcanin, saniyeler icerisinde kolay sekilde

yiizeyler lizerine uygulanabilmesini saglamistir (Sekil 50-51-52).
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Sekil 50-51-52: Prosediir tabanli Cloner araciyla 1000 adet kiiciik parcanin farkl bir
hedef yiizey iizerine uygulanmasi.

Kaynak: Tasarimi yazar tarafindan gerceklestirilmis gorsel.

Veri, anlam tasima kapasitesi olan yapilandirilmis bilgidir ve potansiyel olarak dijital olan her
bir bit ve bayt parcacig veri olarak diisiiniilebilir (Murray, 2013, s. 63). Gorsel tasarim
siirecinde verinin bir¢cok kullanimi oldugu gézlemlenmistir ayrica, sanat¢i i¢in bir ilham

kaynagina da doniisebilir (Sekil 57).

Sekil 57: Refik Anadol, California landscapes, 2023, Ai data painting.

Kaynak: https://www.pilevneli.com/tr/exhibitions/75-refik-anadol-yasayan-tablolar-pilevneli-

yalikavak/overview/

Bu calismada sanatg1 ve ekibi, verileri ekranlar, binalar, heykeller ve siiriikleyici odalar gibi
ifade bigcimlerine doniistiirerek unutulmaz deneyimler yaratmak i¢in bilgisayarlar tarafindan
iretilen dijital algoritmalar1 kullanmistir (Plevneli, 2024). Ancak Anado], ¢calismalarinda hangi
veriyi isledigini a¢iklasa da bu ¢alismada oldugu gibi tasarim siirecinde veriyi nasil gorsel
tasarima dontstirdigiiyle ilgili teknik anlasilir bilgilere yer vermedigi i¢in hangi

algoritmalari, nasil bir teknikle kullandig1 belirlenememistir.



Veri, bilimsel amaclarla cesitli tasarim alanlarindaki iriin gelistirme, fikir olusturma veya

kullanici deneyimi iyilestirmelerine yonelikte kullanilabilecegi tespit edilmistir (Sekil 58).

Sekil 58: Aaron Koblin, Flight Patterns, 2005, ABD Federal Havacilik idaresi tarafindan kayit edilmis
verilerin, ucaklarin havadaki hareketlerinin gorsellestirilmesi icin kullanilmasa.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/aaron-koblin-flight-patterns-1

Veri, izleyicinin anlam katmanlarini kesfedecegi bir deneyim olusturmaya ydnelik gorsel
tasarim slrecinde islenerek, sanatsal amagclarla kullanilabilecek yapida oldugu
gozlemlenmistir. Bu kullanimda, verideki herhangi bir deger alinarak, anlami temsil edecegi

gorselle baglant1 kurmasi i¢in ilgili bir parametreyle iliskilendirilmektedir (Sekil 59).

Sekil 59: Norobilimsel veri icerisinde alinan sayisal degerlerin, gorsel formlarin olusumu ve
hareketlendirilmesiyle ilgili parametrelere atanarak gorsel tasarim siirecinde kullanilmasa.

Kaynak: Tasarimi yazar tarafindan gerceklestirilmis gorsel.

Gorsel tasarim stirecinde kullanilan dijital araclarin birbiriyle baglantili oldugu ve bir
digerinin varhgini desteklemek icin kullanildigi belirlenmistir. Ozel bir kullanim amac
olmadig stirece, tiimlesik bir yapida isledikleri icin farkl alanlardaki kullanimlarinda da
benzer prensiplerle yiiriitiilebilecegi sdylenebilir. Jeneratif sanat ve bilgisayimsal diisiince
alanlari, bilgisayar bilimi ile teknik ve teorik olarak yogun bir temas halinde oldugu i¢in

alanlarin birlikte ¢alismasinin tasarim siirecini daha islevsel hale getirdigi gorilmiistur.
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Birlikte kullanildigi durumda, problem ¢6ziimii ve uygulama asamalarinda bilgi-islem

giiciiniin en etkili sekilde kullanilmasini saglamistir.

Arastirmayla belirlenen dijital araglarin, verinin islenerek kullanilabilmesini saglayacak
bir¢ok 6nemli 6zellik barindirdig1 gézlemlenmistir. Verinin etkili sekilde kullanimi, tasarim
alaninda yenilik arayisina yénelik bir yol olabilecegi diisiiniilmektedir. Oyle ki metin tabanh
veri gorsellestirme araci olarak yapay zeka, gorsel tasarim alaninda kendi simirlarim
zorlamaya baslamis ve bu zengin maddenin etkilerini ortaya koymustur. Bu a¢idan, alanda
yeni bir teknik, bir eser, farkli bir bakis acis1 veya yeni olan herhangi bir seyi aramak icin veriyi
kullanmak, akillica bir yaklasim olacaktir. Bu durumda bilgisayimsal diisiince ile ele alinan
veri, jeneratif sanat pratikleriyle gorsellestirilerek sanat alaninda yeni ifade bigimlerinin
kesfine onciliik edebilir. Ancak verinin nasil gorsellestirildigi ve hangi tekniklerin tasarim
siirecinde kullanildigina dair uygulama ile 6ziimsenmis bilgiye literatiirde ulasilamamistir. Bu
durumun, sanat ve tasarim alaninda ele alinmasi gereken onemli bir problem oldugu

diistiniilmektedir.

6. SONUC

Bilgisayimsal diisiince ve jeneratif sanat pratiklerinin bitlikte kullanilmasi, gorsel tasarimda
dijital araglarin oldukga etkili kullanilmasini saglamistir. Dijital araglarin bu kullanimi, gorsel
tasarim siirecindeki liretim potansiyelini ¢ogu yonden 6nemli 6lciide arttirdigl sonucuna
varilmistir. Bilgisayimsal diislincenin iiretim siirecindeki ilk etkileri, tasarim problemlerinde
¢oziime yonelik planlari, bilgisayarin isleyis prensiplerine yakinlastirdigi i¢in uygulamalarin
oldukga hizli gerceklesmesini iizerinedir. Bu durum kritik bir unsur olan zamanin, siire¢
icerisinde daha etkili bir sekilde kontrol edilebilmesine katki yapmistir. Bu agidan dijital
araglarla ¢6ztimii planlamak, geleneksel yontemlerle gerceklestirilen deneysel siireglere gore
¢ok daha kolay sekilde sonuca ulasmay1 saglamistir. Ayrica dijital araglarin oldugu siireg plan,
bilgisayimsal diisiince yontemlerine uygun oldugu i¢in tasarim siireci parcalara boliinmiis ve

yonetimi de kolaylasmistir.

Dijital araclarin gorsel tasarim siirecindeki 6nemli etkisi, uygulama tekniklerini gelistirerek
daha islevsel hale getirmesi iizerine oldugu sonucuna varilmistir. Ornegin uygulama teknigi
olarak bir algoritmanin yazilimla bilgisayara ifade edilerek, gorsel formlarin iiretimi icin
kullanilmasi, uygulama ve iscilik maliyetlerini O6nemli o6l¢iide azaltmistir. Geleneksel
yontemlerle yapilmasi miimkiin olmayan karmasik sahneler ve yorucu kompozisyonlar hizl
sekilde tasarlanabilir olmustur. Sonu¢ olarak uygulama siirecinde is¢ilik maliyetleri
azalmistir. Uygulama tekniklerinin gelismesi ayni zamanda gorsel sonu¢larinda verimliligini
arttirmistir. Boylece, bir tasarim stireci, diger bir tasarim siirecine ilham olabilecek sonuglarin

olusmasini sagladigl sonucuna ulasilmistir. Tekniklerin islevsel durumunun iyilesmesi,



tasarim siireci sonrasi yapilacak degisikliklerin ve farkli gorsel tiirevlerin de parametreler
tizerinden hizlica gerceklestirilebilmesini saglamistir. Ayrica, dijital araglarin bir teknik olarak
kullanilmasi, sanat ve tasarim alanina yeni teknolojilerin daha hizli uyum saglamasim

kolaylastirabilecegi sonucuna ulagilmistir.

Bilgisayimsal diisiince yontemleri ve jeneratif sanat pratiklerinin birlikteligi, tasarim
problemlerinin ¢6ziimiinden, gorsel form olarak temsil edilmesine kadar tiim siirecin bir
biitiin halinde yirttiilmesi ve tasarim potansiyelinin arttirilmasi i¢cin gorsel tasarimda
olduk¢a 6nemli oldugu sonucuna varilmistir. Ancak, dijital araglarin her iki alan icerisinde
farkli kullanim amaglari oldugu da gézlemlenmistir. Her iki alan igerisinde, algoritmik siiregler
oldugu tespit edilmistir. Jeneratif sanat pratiklerinde algoritmalar sanatsal iiretim siirecinde
degerlendirilirken, bilgisayimsal diisiince alaninda problemlerin ¢6ziimiine yonelik farkl bir

amaglara hizmet edebildigi goriilmiistiir.

Her iki alanin ortak sekilde kullandig1 bir diger ara¢ ise yazilimdir. Yazilim dilleri, bilgisayimsal
diistince alaninda, problemlerin adim adim ¢6ziimlenmesi ve algoritmalarin yiirttiilmesi i¢in
kullanildig1 gozlemlenmistir. Jeneratif sanat pratiklerinde ise iliretime katki saglayacak
sistemin tanimlanmasi i¢in kullanilmaktadir. Her iki alan icin de sistematik bir yiiriitme
gerceklestirmek amaciyla kullanildig1 sonucuna varilmistir. Yazilimin bir alt parcaciklari olan
kodlar, her iki alan igerisinde, dijital araclarin var edilmesi ve etkin kullanimiyla ilgili 6nemli
rolleri iistlenmekte oldugu gézlemlenmistir. Ornegin tasarim siirecinde hazir sunulan
uygulama araglariyla, yazillm ve prosediirler gibi dijital araglar arasinda baglanti
kurabilmektedir. Aymi sekilde, bilgisayimsal diisiince alaninda da probleme ¢6ziim iiretirken
siirecin kii¢lik parcalara boliinmesi ve yonetilmesinde, biitiine hizmet edebilecek gorevleri

tistlendigi tespit edilmistir.

Prosediir, belirli isleri yliriitebilmek i¢in planlanmis hazir islev bloklar: olarak her iki alanda
onemli gorevleri yliriitmektedir. Jeneratif sistemlerin tanimlanmasinda, belirli ayni gérevlerin
farkli durumlara 6zgii gerceklestirilmesi amaciyla stire¢ yonetimini hizlandirdigl sonucuna
ulasilmistir. Bilgisayimsal diisiince alaninda 6zellikle ¢6ziimiin planlanmasi siirecinde, ayni

gorevleri yiiriitmek i¢in verimli bir sekilde kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Veri, dijital bir bilgi kaynag olarak bilgisayimsal diisiince alaninda teorik olarak kullanilirken,
jeneratif sanat igerisinde ayn1 amagla kullanilabildigi ayrica, gorsel tasarim siirecinde bir
malzeme olarak islenebildigi sonucuna ulasilmistir. Siirecte kullanilan diger dijital araclarla
islenebilecegi ve gorsel tasarim alaninda sanatsal deneyimlere yonelik kullanilabilecegi tespit
edilmistir. Ancak, verinin sanatsal olarak gorsellestirilmesiyle ilgili cesitli gorsel kaynaklara

ulasilsa da nasil bir teknikle uygulandigl, hangi algoritmalarin ne amagla kullanilabilecegi ve
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gorsel temsilin neye gore gerceklestigi gibi detaylara literatiirdeki Tiirk¢e kaynaklarda

ulasilamamistir.

Tasarim siirecine bir¢ok olumlu etikleri olan bilgisayimsal yaklasim ve jeneratif sanat
pratiklerinin olumsuz yonleri de gorsel tasarimi etkileyebilmektedir. Bu alanlarin etkin
kullaniminda, siiregteki bazi sorumluluklar donanima kaydirildig: icin bilgisayar pargalari
belirli bir bilgi-islem giicii gerektirmektedir. Bu gii¢, performansi yiiksek parcalarla a¢iga
cikacagindan, tasarimciy1 finansal olarak zorlayabilecek durumlar olusturabilir. Ozellikle
glclii grafik kartlar, islemciler ve bellek gibi pargalar, gorsel tasarim projelerini biitce
yoniinden zorlayacak yliksek maliyetlere sahiptir. Ayrica dijital araglar yogun olarak
bilgisayar bilimlerine ait yontemler oldugu icin tasarimcinin bu araglar iizerinde gerekli
becerilere ulasabilmesi de farkli bir uzmanlik alanlarindan egitim almasini gerektirecektir.
Ancak bir tasarimci i¢in glinimiizde bu egitim icerigine ulasabilmek zor olmayacaktir.

Cevrimici kaynaklar ve platformlar sayesinde, bu tiir beceriler daha erisilebilir hale gelmistir.
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ISTANBUL BIENALLERI'NDE TARiHi MEKAN
VE ESER iLiSKISININ FELDMAN MODELIYLE
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Bu makale, istanbul Bienalleri'nde sergilenen sanat eserleri ile tarihi mekanlar arasindaki
iliskiyi “Feldman Modeli” c¢ergevesinde incelemektedir. Arastirmanin odak noktasi,
mekanlarin sanat eserlerinin algilanmasindaki etkilerini belirlemektir. Bu amagla, Feldman
Modeli kullanilmistir. Edmund Burke Feldman tarafindan gelistirilen Feldman Modeli, sanat
eserlerinin analizinde kullanilan sistematik bir yaklasim sunarak, sanatin mekansal baglamim
daha iyi anlamaya yardimci olmaktadir. Sanatin mekansal baglami, eserlerin algilanmasinda
genellikle g6z ardi edilen ancak eserlerin algilanmasinda kritik rol oynayan bir unsurdur.
1987 yiindan bu yana diizenlenen istanbul Bienalleri, cagdas sanatin gelisimine katkida
bulunurken kullanilan mekanlarin tarihi ve kiiltiirel degerlerini de 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
calisma, Miize Gazhane, Yerebatan Sarnici, Rum Okulu Galata, Kiigliik Mustafa Pasa Hamami ve
Ayasofya Hamami gibi se¢ilmis bes onemli mekandaki sergilerin, bu mekanlarla nasil
etkilesime gectigini analiz etmektedir. Mekanlarin tarihi ve mimari 6zellikleri, sanat eseri ile
olan etkilesimlerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu analiz, tarihi mekanlarin sanat
eserlerine kattig1 derinligi ve izleyici tizerindeki etkilerini ortaya koymayi amac¢lamaktadir.

Arastirma, [stanbul Bienalleri’nde kullanilan tarihi mekanlar ile sanat eserleri arasinda iki
farkli bagin kuruldugunu ortaya koymustur. Birincisi, mekanin tarihi ve islevsel yonleri
iizerinden olusan anlamsal bagdir; bu, eserlerin derinligini ve anlaminm artirmaktadir. ikincisi
ise, mekanin fiziksel 6zelliklerine odaklanarak gorsel bir bag kurulmasidir; bu durum,
eserlerin etkisini gliclendirmektedir. Feldman Modeli'nin kullanimi, bu etkilesimleri daha
sistematik bir sekilde analiz etmeye olanak tanimis, sanat eserleri ile mekan arasindaki

iliskilerin derinlemesine anlasilmasini saglamistir.
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ANALYSIS OF THE RELATIONSHIP BETWEEN
HISTORICAL VENUES AND ARTWORKS AT
THE ISTANBUL BIENNIALS USING THE
FELDMAN MODEL: FIVE CASE VENUES®

TERLAN MEHDIYEVA AZizzZADE"", SELIN GOZUKAN™"*

ABSTRACT

This article examines the relationship between artworks displayed at the Istanbul Biennials
and historical venues within the framework of the Feldman Model. The focus of the research
is to determine the effects of these venues on the perception of the artworks. To achieve this,
the “Feldman Model” has been utilized. Developed by Edmund Burke Feldman, the Feldman
Model provides a systematic approach to the analysis of artworks, helping to better
understand the spatial context of art. The spatial context of art is a critical element that is often
overlooked but plays a significant role in how artworks are perceived. Since 1987, the Istanbul
Biennials have contributed to the development of contemporary art while highlighting the
historical and cultural values of the venues used. This study analyzes the interactions of
selected five important venues, including Miize Gazhane, Yerebatan Cistern, Rum School
Galata, Kii¢iik Mustafa Pasa Hamami, and Ayasofya Hamami, with the exhibitions held within
them. The historical and architectural features of these venues play a decisive role in their
interaction with the artworks. This analysis aims to reveal the depth that historical venues
add to artworks and their effects on the audience. The research demonstrates that two distinct
connections are established between the historical venues used in the Istanbul Biennials and
the artworks. The first connection is an interpretive bond created through the historical and
functional aspects of the venues, which enhances the depth and meaning of the artworks. The
second connection focuses on the physical characteristics of the venues, establishing a visual
bond that enriches the artistic experience of the audience and strengthens the impact of the

artworks.
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1. GiRiS

Giinlimlizde sanat, sanat¢inin bir ifadesi olmaktan dte ayni zamanda farkl bakis agilarin bir
araya getiren bir platform gorevi gormektedir. Sanat mekanlarinin doniisimii ile sanat
faaliyetlerinin diizenlendigi mekanlar, alisilagelmis beyaz zemin {izerinde ve eserlerin ardi
sira dizilmesi ile sergilenen mekanlar olmanin ¢ok 6tesine gecmistir. Mekanlar, sanat eseri ile
icinde bulundugu mekanin etkilesimde oldugu bir alan haline gelmistir. Boylece, sanat
nesnesinin icinde bulundugu atmosfer ile kurdugu iliski eserin yalnizca kendi i¢in degil
sergilendigi ortam ile de bir biitiin olusturmasini saglamaktadir. Sergilenen eserler ile
mekanlar arasindaki uyum, izleyici deneyimini derinden etkileyen wunsurlardan
olabilmektedir. Bu nedenle, mekan sanat eserinin tamamlayicisi konumunda olabilmektedir
(Goztikan, 2024).

Gliniimiiz sanat etkinliklerinde mekanin rolii kimi zaman goz ardi edilmektedir. Cogu zaman,
sergi alanlarinin sadece birer fon olarak goriilmesi, sanat eserlerini 6nemli olciide
etkileyebilir. Mekanin potansiyeli tam olarak degerlendirildiginde, eserlerin izleyiciyle
kurdugu bag daha derin ve anlaml hale gelebilmektedir. Bu baglamda, mekanin sundugu
olanaklar, sanat eserinin algilanisini ve izleyici deneyimini sekillendiren kritik bir unsurdur.
Bu nedenle, mekan se¢imi ve diizenlemesi, sanat etkinliklerinin basarisi i¢in kritik bir
faktordiir. Sergi mekanlarinin karakteri, izleyiciye sunulan deneyimin niteligini belirlemede
6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu calismanin hipotezi, istanbul Bienali’nde eser ve sergi mekani arasindaki baglantiy1
incelemektir. Arastirmanin amaci, sanat nesnelerinin mekan ile etkilesiminin énemi ve bu
etkilesimin izleyiciler tiizerindeki etkilerinin derinlemesine anlasilmasini saglamaktir.
Literatiir tarandiginda bu konu hakkinda akademik ¢alisma eksikligine tanik olunmus ve bu
onemli boslugun doldurulmasi amaglanmistir. Bu baglamda, mevcut literatiirdeki eksiklikler,
arastirmanin énemini artirmaktadir. Bu durum bir eksiklik olarak goriilerek, bu arastirmada
birkac soru ekseninde gidilmistir: ilki, istanbul Bienallerinde sergilenen eserler ile mekan
arasinda bir bag var midir? ikincisi, mekanin karakteri ve kimligi sanat etkinliginin genel
atmosferini nasil etkilemektedir? Son olarak, Feldman Modeli ¢ercevesinde, sergilenen
eserlerin mekanla olan iligkisi nasil yorumlanabilir ve bu iligki sanat eserinin anlasilmasini
nasil etkiler? Bu sorular, arastirmanin kapsamini belirleyecek ve elde edilecek bulgularin
yonlendirilmesinde 6nemli bir ¢cerceve olusturacaktir. Ayrica, bu ¢alismanin sonuglari, sanat
mekanlarinin se¢imi ve diizenlenmesi konusunda gelecekteki etkinlikler i¢in yol gésterici bir
kaynak saglayabilir. Sonuc olarak, sanat eserlerinin ve mekanlarin iliskisi, izleyici deneyimini
derinlestirirken, sanatin daha genis bir baglamda nasil algilandigin1 anlamamiza da katkida

bulunacaktir.
2. LITERATUR TARAMASI

Istanbul Bienali’nin tarihi mekanlarda gergeklestirilmesi, sanat nesnesinin sunumunu sadece

estetik boyutta degil, ayni zamanda kiltiirel ve tarihsel bir baglamda anlamdirmay:
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gerektirmektedir. Literatiir tarandiginda, bu mekanlarin mimari 6zelliklerinin, tarihsel 6nemi
ve kiiltiirel baglamin sergilenen eserle etkilesimi hakkinda akademik ¢alisma eksikligine tanik
olunmustur ve bu 6nemli boslugun doldurulmasi amag¢lanmistir. Bu durum bir eksiklik olarak
goriilerek, bu arastirmada birkac soru ekseninde gidilmistir: ilki, istanbul Bienalleri’nde
sergilenen eserler ile mekan arasinda bir bag var midir? ikincisi, mekanin karakteri ve kimligi
sanat etkinliginin genel atmosferini nasil etkilemektedir? Son olarak, Feldman Modeli
cercevesinde, sergilenen eserlerin mekanla olan iliskisi nasil yorumlanabilir ve bu iliski sanat

eserinin anlasilmasini nasil etkiler?

2. 1. istanbul Bienali’nin Mekan Tercihi

Istanbul Bienali 1987 yilindan bu yana uluslararasi ¢apta genellikle iki yilda bir diizenlenen
onemli bir sanat etkinligidir. Bu etkinlik, bilgi paylasimin tesvik etmekte ve genis bir izleyici
kitlesini bir araya getirmektedir. Sergi alaninda sunulan ¢esitli programlar, paneller ve atolye
calismalari, sanat diinyasindaki gilincel gelismeleri ve tartismalar1 takip etme firsati
sunmaktadir. Bu etkinlik, yerel ve uluslararasi sanat baglamlar1 arasindaki diyalogu
destekleyerek katilimcilara kapsamli bir egitim deneyimi sunmaktadir. Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan organize edilen bu bienal, sanatsal etkilesimi ve égrenme
firsatlarim genisletmektedir. istanbul Bienali, sehirdeki cesitli mekanlarda sergiler, atolye
calismalar1 ve konferanslar gibi etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir. Her edisyon i¢in farkl
bir tema etrafinda sekillenen bienal, uluslararasi sanatcilar1 bir araya getirerek c¢agdas
sanatin farkli formlarim sergilemektedir. Yerli ve yabanci sanatgilarin eserlerini kesfetmek
icin bir platform saglayarak istanbul'un kiiltiirel ve sanatsal cesitliligini vurgularken sehrin
uluslararasi alandaki varliginda giiclendirmektedir. Bu sayede, Istanbul Bienali sadece
sanatsal bir platform degil ayn1 zamanda farkl kiiltiirel bakis a¢ilarinin karsilikh etkilesimini
saglayan bir koprii gorevi gormektedir.

Sanat eserlerinin sergilenmesi siireci, sanat¢inin mesajini izleyiciye iletme noktasinda kritik
bir 6éneme sahiptir. Sergi mekanlarinin atmosferi ve fiziksel 6zellikleri, eserlerin algilanma
bigimini dogrudan etkilerken, istanbul Bienali gibi biiyiik 6lgekli sanat etkinlikleri bu
etkilesimi daha derinlestirmektedir. istanbul Bienali'nin farkli dénemlerde gergeklestirdigi
uygulamalar ve mekan seg¢imleri, sehrin tarihi ve kiiltiirel dokusunu ¢agdas sanatla
harmanlayarak énemli bir rol oynamistir. ilk bienalden itibaren, mekanlarin se¢imi ve
diizenlenmesi sirasinda karsilasilan zorluklar, sanat eserlerinin mekansal baglamda nasil
sunulacagina dair degerli deneyimler kazandirmistir. Bu siireg, sanat izleyicisinin pasif bir
gozlemci olmanin 6tesine gecerek aktif bir katilimci haline gelmesine ve sergi mekanlarinin
sanat eserleriyle biitiinlesen bir unsur olarak gériilmesine katkida bulunmustur.

Ayrica, bienalin her yil farkli mekanlarda diizenlenmesi, istanbul'un tarihi ve kiiltiirel
dokusunu sanatla bulusturarak sehirdeki sosyal ve kiiltiirel dinamikleri canlandirmaktadir.

Bu ¢ok yénlii yaklasim, istanbul Bienali'ni sadece bir sanat etkinligi degil, ayn1 zamanda



sehirdeki kiltiirel yasami doniistiiren ve zenginlestiren bir deneyim haline getirmektedir. Bu
sebeple Istanbul Bienali, sanat diinyasinda énemli bir rol oynamanin étesinde, istanbul'un
tarihi mekanlarini ve kiiltiirel mirasini sanatseverlerle bir araya getiren 6zel bir etkinlik
olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Her edisyonda genellikle birden ¢cok mekan secilerek olusturulan
bienal rotasinda, tarihi mekanlarin kullanimi ilk istanbul Bienali'nden 2022'de diizenlenen 17.
Istanbul Bienali'ne kadar siirekli olarak tercih edilmistir. Bu mekanlarin sanatsal etkinliklerde
kullanilmasi, kiiltiirel mirasin daha genis kitlelere tanitilmasina ve korunmasina katki
saglamakladir (Giizel, 2015).

Bienalin tarihi mekanlarda yapilmasi, sanat eserleri ile mekanlar arasinda derin bir etkilesim
saglamaktadir. istanbul Bienali, sanatin ve mirasin birlestigi 6zel bir platform olarak, sehrin
kiiltiirel kimligini ve zenginligini vurgulama ag¢isindan biiyiik bir éneme sahiptir. Bienallerde
tarihi mekanlarin tercih edilmesi, organizasyonun kapsamini ve deneyimini biiyiik dl¢iide
etkilemektedir. Bu mekanlarin incelenmesi, bienalin mekansal ve estetik tercihlerini anlamak,
eser ile mekan arasindaki iliskiyi dogru kavramak ve mekanin esere ve eserin mekana
katkisim dogru bir sekilde degerlendirmek icin énem tasimaktadir. Ornegin, Aya Irini veya
Ayasofya Hamami gibi tarihi mekanlarin sergiler i¢in secilmesinin sebeplerinden biri, bu
mekanlarin sergi destekcileri ve 6zellikle yabanci ziyaretciler icin dikkat ¢ekici olmalaridir. Bu
nedenle, istanbul Bienali'nde kullanilan tarihi mekanlarin analizi, sanat ve mekan arasindaki
etkilesimi derinlemesine anlamak ve bienalin sanatsal stratejilerini daha iyi degerlendirmek

icin kritik bir 6neme sahiptir (Madra, 2003).

3. YONTEM

Bu ¢alisma, Istanbul Bienali'nde eser ve sergi mekani arasindaki baglantiy1 incelemektedir.
Arastirmanin amaci, sanat nesnelerinin mekan ile etkilesiminin énemi ve bu etkilesimin
izleyiciler iizerindeki etkilerinin derinlemesine anlasilmasimi saglamaktir. Istanbul
Bienalleri'nde eser-mekan iliskisini incelenirken Feldman Modeli yontem olarak
kullanilmistir.

Istanbul Bienali'nin eserlerini derinlemesine anlamak ve elestirmek icin Feldman Model’inin
uygulanmasi, bienalin sundugu sanatsal cesitliligi ve mekansal iliskileri dért asamali
sistematik bir yontemle analiz ederek, hem sanat eserlerinin hem de sergi diizenlemelerinin
daha kapsamli bir sekilde degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Edmund Burke Feldman,
sanat egitimi ve elestirisi alaninda 6nemli katkilarda bulunmus Amerikali bir akademisyendir.
Sanat eserlerini degerlendirmek ve elestirmek icin gelistirdigi sistematik yontemlerle taninir.
Feldman, sanat elestirisi i¢in “arastirici sanat elestirisi” modelini olusturmus ve bu model,
sanat eserlerinin analizi i¢cin yapilandirilmis bir yaklasim sunmustur. Feldman, sanat
elestirisini dort ana kategori altinda simiflandirmistir: Akademik Elestiri, Basin Elestirisi,
Popiiler Elestiri ve Pedagojik Elestiri. Bu smiflandirma, elestirinin farkli baglamlardaki rolini

ve amacini anlamak i¢in bir ¢cergeve sunar. Feldman Modeli, sanat eserlerini dort asamada
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sistematik bir gsekilde ele alir: “Betimleme, Analiz, Yorumlama ve Yargilama”
(Karabulut, Karakuzu, Konca, 2010).

Betimleme: Bu asamada, incelenen sanat eseri detayli bir sekilde tanimlanir. Sanat eserinin
fiziksel 6zellikleri, konusu, kullanilan teknikler, boyutlari, renkleri, kompozisyonu ve diger
gorsel ozellikleri betimlenir. Betimleme, eserin yiizeysel ve objektif bir tanimini saglar ve
eserin temel unsurlarini ortaya koyar.

Analiz: Sanat eserinin betimlenen 6zellikleri daha derinlemesine incelenir. Bu asamada,
eserin kompozisyonunun nasil yapilandirildigi, kullanilan renklerin ve formlarin nasil bir etki
yarattigl, ve eserin icerdigi sembollerin anlami gibi konular ele alinir. Analiz, eserin yapisal ve
gorsel 6zelliklerini anlamaya ydnelik bir derinlemesine degerlendirme saglar.

Yorumlama: Analiz asamasinda elde edilen bilgiler dogrultusunda, sanat eserinin anlami ve
icerigi tizerine yorumlar yapilir. Eserin sanat¢inin niyeti, temalari, duygusal etkileri, toplumsal
veya kiiltiirel baglamlar1 gibi konular degerlendirilir. Yorumlama, analiz edilen 6zelliklerin
birbiriyle iliskilendirilerek derin bir anlama ulasilmasini saglar ve eserin daha genis bir
baglamda nasil yorumlanabilecegini ortaya koyar.

Yargilama: Son asama olan yargi asamasinda, sanat eserinin degeri ve 6nemi degerlendirilir.
Eserin estetik kalitesi, yaraticilig, teknik ustaligy, ifade giicili ve sanatsal etkisi gibi 6zellikleri
degerlendirilir. Yargilama, elestirmenin kisisel goriislerini ve elestiri kriterlerini igerir ve
eserin genel basarisini ve sanatsal etkisini 6lcmeyi amaglar.

Feldman Modeli, sanat elestirisinde kapsamli ve sistematik bir yaklasim sunarak sanat
eserlerinin derinlemesine anlasilmasina olanak tanir (Karabulut, vd. 2010).

Betimleme asamasinda mekan ve eserin temel unsurlar1 tanimlanir; analiz asamasinda bu
unsurlarin nasil bir araya geldigi incelenir; yorumlama asamasinda ise mekanin sanat eserinin
tematik ve duygusal baglamina katkisi degerlendirilir. Son olarak, yargilama asamasinda,
mekanin ve eserin birlikte olusturdugu estetik deneyim genel bir degerlendirme ile 6l¢iiliir.
Feldman Modeli, istanbul Bienali gibi karmasik ve cok boyutlu sanat etkinliklerinde mekan ve
eser arasindaki iliskiyi daha derinlemesine anlamak ve degerlendirmek icin gerekli olan yapiy1
ve gerceveyi sunar. Bu sayede, bienalin mekansal stratejileri ve sanatsal etkileri hakkinda daha
kapsamli ve elestirel bir anlayis gelistirilebilir. Bu model, sergi mekanlarinin tarihi ve kiiltiirel
baglamlariyla sanat eserleri arasindaki etkilesimin daha iyi anlasilmasina olanak tanir. Ayrica,
sanat eserlerinin mekanla nasil biitiinlestigini ve izleyici lizerindeki etkisini analiz ederek,
sanatin mekansal deneyim {izerindeki roliinii derinlemesine incelemeye imkan saglar.
Feldman Modeli, boylece bienallerde sanat ve mekan arasindaki dinamik iliskileri daha
kapsamli bir sekilde ortaya koyar ve sanatcilar ile izleyiciler arasindaki etkilesimin

zenginligini vurgular.



4. ISTANBUL BiIENALI MEKAN SECiMi

Sergi mekaninin atmosferi ve tarihsel baglamy, sanat eserlerinin izleyici tizerindeki etkisini ve
sanatcinin iletmeye calistigl mesaji biiytk olglide sekillendirir. Sanat eserinin yapimindan
izleyici ile bulusma anina kadar gegen siirede son basamak eserin sergilenme asamasidir.
Sanatc¢inin trettigi eseri kurguladigl bicimde, iletmek istedigi duygu ve fikirleri en dogru
bicimde izleyiciye aktarabilmesi icin eserin dogru bir sekilde sergilenmesi ¢ok 6nemli bir
unsurdur. Sergi mekanlarinin tarihsel siire¢ icinde yasadig1 degisim ve doniisiim, siirekli bir
evrim gostererek gliniimiize kadar devam etmektedir (Tugtag, 2018). Eser kadar sergilendigi
mekanin atmosferi de yadsinamaz bir éneme sahiptir. Galeri mekanlar1 artik sadece sanat
eserlerinin sergilendigi yerler olmanin dtesine gecerek, neredeyse kendi basina birer sanat
eseri haline gelmistir. Bu doniisiim, sanat izleyicisinin roliinde de degisiklikler meydana
getirmistir. izleyici, giiniimiizde yalnizca bir gézlemci olmanin 6tesine ge¢mis ve sanatin
algilanmasinda kritik bir rol oynayan bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu durum,
izleyicinin sadece bir goézlemci olmaktan 6te, zaman zaman sanat eseriyle biitiinlesen bir
unsur haline gelmesine kadar uzanan bir degisimi ifade etmektedir (Giilkaynak, 2012).
istanbul Bienali'nde mekan secimi yapilirken, bazen tek bir mekan kullanilsa da, genellikle
sehir genelinde ¢oklu mekanlarin tercih edilmesi yaygin bir uygulama olmustur. Bu yaklasim,
sehri adeta bienalin sergi alanina doniistiirmiistiir. Her bienalde uygulanan model, secici
kurul, mekanlar, kavramlar, sanatci secimleri, sergi konulari ve niteligi farklilik gostermistir.
Ornegin, ilk bienalde sanatgilardan mevcut eserlerinin mekanlara uygun olanlarim se¢cmeleri
istenirken, ikinci bienalde mekanlarin potansiyelini en iyi sekilde gosterecek yeni eserlerin
liretilmesi talep edilmistir. Bu strateji, hem tarihsel hem de modern unsurlar1 bir araya
getirerek, sehirdeki cesitli alanlarin sanatsal bir baglamda kesfedilmesine olanak tanimistir.
Ayrica, farkli mekanlarin kullanimy, izleyicilere sehrin kiiltiirel ve tarihi dokusunu dogrudan
deneyimleme firsati sunarak, sanatin baglam ve mekan ile olan etkilesimini vurgulamistir. Bu,
bienalin her edisyonunda mekanlarin sanatsal ifade ve izleyici deneyimi tizerindeki etkisini
daha da belirginlestirmistir (Siranur, 2021).
Beral Madra, koordinatérliigiinii iistlendigi 1. Istanbul Bienali'nde mekan secimleri hakkinda
¢esitli yorumlarda bulunmustur:
(...) Izleyicinin ilgisini cekmek icin bienal sergilerinin kentin farkli merkezlerinde olmasi,
sanatcilara cekici gelecek tarihsel yapilarin kullanilmasi, kurum ve kuruluslarin sergilere
katkida bulunmasinin saglanmasi, Tiirkiye sanat ortaminin ¢ok sayida sanatciyla temsil
edilmesi ve modern ve ¢agdas sanat miizesi olmayan bir iilkede 20. yiizyil sanatinin temsil
edilmesi gibi ilkeler dogrultusunda Aya Irini, Ayasofya Hamami, Resim ve Heykel Miizesi,
Hareket Koskii ve Askeri Miize salonlar1 bienal i¢in kullanildi. Ancak, bu binalarin ¢agdas bir
sergiye uygun donanimlara - 6rnegin 151k, 1sitma, nem ve asma sistemleri gibi - sahip olmamas;,
her birinin baska bir biirokratik kuruma bagh olmasi, farkli ydnetmelikler ve sergi

mekanlarinin birbirinden uzakligr gibi islevsel gercekler, sergilerin kusursuz olmasini

engelledi, denilebilir (Madra, 2003).
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Bu baglamda, bienalin mekansal stratejileri ve tarihsel baglamla iliskisi, sanat¢ilarin yaratici
streglerini ve sergilerin izleyici lizerindeki etkisini derinlestirirken, ayn1 zamanda sehrin
cesitli ve tarihil alanlarim1 sanatsal deneyimin bir parcasi haline getirmistir. ilk istanbul
Bienali'nde, Tiirk ve yabanci sanatgilar arasindaki etkilesimi artirmak ve her iki grubun da
birbirini tamimasini saglamak hedeflenmistir. Bu dogrultuda, istanbul’un turistik yerleri sergi
mekanlari olarak se¢ilmistir. Béylece hem Tiirk hem de yabanci izleyiciler, tanidik mekanlarda
¢agdas sanatla karsilasma firsati bulmustur. Ayrica, bienalin altyapisini destekleyecek uygun
mekanlarin bulunamamasi nedeniyle etkinlikler bir araya toplanmistir (Siranur, 2021).
Sanat eserlerinin sergilenmesi siireci, sanat¢inin mesajini izleyiciye iletme noktasinda kritik
bir 6neme sahiptir. Sergi mekanlarinin atmosferi ve fiziksel 6zellikleri, eserlerin algilanma
bicimini dogrudan etkilerken, istanbul Bienali gibi biiyiikk 6lgekli sanat etkinlikleri bu
etkilesimi daha derinlestirmektedir. istanbul Bienali'nin farkl dénemlerde gergeklestirdigi
uygulamalar ve mekan seg¢imleri, sehrin tarihi ve kiiltlirel dokusunu ¢agdas sanatla
harmanlayarak énemli bir rol oynamistir. ilk bienalden itibaren, mekanlarin secimi ve
diizenlenmesi sirasinda karsilasilan zorluklar, sanat eserlerinin mekansal baglamda nasil
sunulacagina dair degerli deneyimler kazandirmistir. Bu siire¢, sanat izleyicisinin pasif bir
gozlemci olmanin 6tesine gecerek aktif bir katilimci haline gelmesine ve sergi mekanlarinin
sanat eserleriyle biitiinlesen bir unsur olarak goriilmesine katkida bulunmustur.

ilk Istanbul Bienali'nde, Osmanli dénemine ait mimari yapilar Tirk sanatgilar tarafindan,
Bizans donemine ait yapilar ise uluslararasi sanatgilar tarafindan yorumlanmistir. Bu
baglamda, Aya Irini Kilisesi'nde uluslararasi sanatgilar tarafindan iiretilen eserler
sergilenirken, Osmanli mimarisinin 6rnegi olan Ayasofya Hamami'nda Tiirk sanatgilarinin
eserleri izleyiciyle bulusturulmustur. Bienal siiresince Ayasofya Hamami, Aya Irini Miizesi,
Askeri Miize, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Hareket Késkii ve Siileymaniye imarethanesi
gibi mekanlar sergi alam olarak kullanilmistir. 1556 yilinda Kanuni Sultan Siileyman
déneminde, Hiirrem Sultan i¢in Mimar Sinan tarafindan insa edilen Ayasofya Hamami'nda
(diger adiyla Mimar Sinan Hamami) Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz, Mehmet Giin, Sarkis,
Omer Ulug ve Senol Yorozlu'nun eserleri sergilenmistir. Aya irini Kilisesi ise tarihi ve mekansal
kurgusuyla 6nemli bir sergi mekani olarak 6ne ¢ikmistir. Bu bienaller, sanatin geleneksel sergi
alanlarinin dtesine gecerek farkli islevsel mekanlarda nasil ifade edilebilecegini kesfetmeyi
amaglamistir. Bu baglamda diizenlenen etkinlikler, sanat eserlerinin mekanlarla olan
etkilesimini yeniden degerlendirerek mekanlarin sanat iizerindeki etkisini derinlemesine

incelemistir.
5. FELDMAN MODELI iLE MEKAN VE ESER iLIiSKiSi
1987 Istanbul Bienali'nde Ayasofya Hamamr'ndaki cagdas sanat sergisi, tarihi ve modern

sanatin bir araya geldigi 6nemli bir deneyim sunmustur. Ancak, sergi siirecinde bazi engellerle

karsilasilmustir. Ozellikle, istanbul Kiiltiir ve Sanat VakfUnin izin vermemesi nedeniyle,



duvarlara dogrudan miidahale edilememis ve sanatgilar tuvaller kullanmak zorunda kalmistir.
Bu sinirlama, sergileme siirecinde ¢esitli zorluklar yasanmasina neden olsa da, tarihi yapilarin
korunmasi anlaminda dogru bir karar olmustur. Bienal, gelenekselligin ¢agdas sanatla
bulustugu bir ¢erceve sunarken, bu tematik yaklasim bir sonraki bienalde de devam
ettirilmistir (Giilkaynak, 2012).

Senol Yorozlu, Milliyet Sanat’in 15 Eyliil 1987 sayisinda ¢alismasini sdyle anlatmistir:

Yeni yapitlarim arasinda goze batan form {iggen tualler olacak. Ansiklopedilerdeki
arastirmalarima gore, tiggenin dik olani ilkel uygarliklarda, okyanus toplumlarinda erkegin
cinsel organini, bunun tersi olani da kadinin vajinasini simgeler. Ayasofya Hamami'nin mimari
ozelliginde boyle bir form yakaladim. Halvet Odasi’'nda iliggenimsi dekoratif bir form var,
mimari ézelligi icinde bu form yineleniyor. Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi izin vermeyince,
duvarlari boyamaktan vazgectim. Uggen tualler icinde yer alacak figiirlerin toplumsal ve carpici
isler olacagini saniyorum. Carpicilik etkisi, agik-koyu dengeleri belli bir kompozisyon icinde

verilecek.

5.1. Ayasofya Hamami

B i
Sekil 1: Senol Yoruzlu, 1987 ilk istanbul Bienali'nde Ayasofya Hamami'nda eserleriyle yer aliyor.
Kaynak: https://www.arkitera.com/haber/istanbul-bienalinin-30-yili-5-mekan-seckisi/

Betimleme: ilk istanbul Bienali’nde Ayasofya Hamamr'nda sergilenen Senol Yorozlu’ya ait
eser mekanin tarihi ve estetik 6zellikleriyle etkilesen dikkat ¢ekici bir sanat yapitidir. Eser,
biiytik 6lciide hamamin mimarisinden ilham alarak, mekanin ¢esitli b6liimlerini vurgulayan
bir diizenlemeye sahiptir. Yorozlu'nun ¢alismasi, iiggen formlar kullanarak, 6zellikle Halvet
Odasi'ndaki dekoratif detaylara atifta bulunmustur. Ucgen formlar, tarihi ve kiiltiirel bir
baglamda, erkek ve kadin simgelerini temsil etmektedir. Eser, bu formu hamamin mimarisine
entegre ederek, mekanin atmosferiyle uyumlu bir gorsel dil olusturmustur.

Analiz: Ayasofya Hamami'nin genel plam simetrik olup, geleneksel Osmanli hamamlarinin
ozelliklerini tasir. Duvarlar tugla veya tas malzemeden yapilmis, tavanlar ise kubbeli ve
yiksek olup geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmistir. Senol Yorozlu'nun Ayasofya
Hamami'nda sergilenen eseri, hamamin Halvet Odasi'ndaki mimari ve dekoratif ogeleri

referans alarak, ticgen formlar kullanmaktadir. Bu formlar, hamamin estetik yapisini ve tarihi
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ozelliklerini yansitarak, mekidnin mimari dokusuyla biitiinlesir. U¢gen formu, hem yapinin
icindeki tarihi siirecin sembolizmini tasir hem de mekanin estetik dilini giiclendirir.
Yorozlu'nun eseri, licgen formun mekanla olan entegrasyonunu saglayarak, hamamin mimari
detaylariyla uyumlu bir gorsel dil yaratir.

Yorumlama: Yorozlu, hem mekanin mimari 6zelliklerini hem de tarihi ve kiiltiirel baglamin
sanatsal bir bicimde yorumlamistir. Eserde belirgin sekilde ticgen formlar kullanilmistir. Bu
formun tarihi ve kiiltiirel referanslar1 vardir. Ucgenler, ilkel uygarliklarda erkek ve kadin
cinsel organlarini simgeleyen bir dil olarak kabul edilir ve bu baglamda, Yorozlu'nun sectigi
form, hem mekanin tarihi sembollerine hem de cinsiyet temali imgelere atifta bulunmaktadir.
Yorozlu tarafindan, hamamin Halvet Odasi'ndaki dekoratif unsurlar referans almistir. Uggen
formlar, mekanin estetik ve tarihi o6zelliklerini vurgularak eser ile mekan arasinda
derinlemesine bir bag kurulmustur. Eser, hamamin mimari detaylariyla uyumlu bir gorsel dil
olusturmus ve mekanin tarihi baglamini sanatsal bir bigimde yeniden giin yiiziine ¢cikarmistir.
Bu c¢alisma, izleyiciye hem tarihi hem de kiiltiirel bir deneyim sunarak, sanatin mekanla
etkilesimini ve gecmisin sembollerini cagdas bir sanat formunda ifade etmektedir.
Yargilama: Senol Yorozlu'nun liggen tualleri, Ayasofya Hamami'nin mimari 6zellikleriyle
uyumlu bir sekilde tasarlanmistir ve bu mekanin karakteristik unsurlarini sanat eserlerinde
yansitmaktadir. Ancak, eserlerin sergilenmesi sirasinda yasanan izin kisitlamalari, bu
eserlerin sunumunu ve mekanla olan etkilesimini sinirlamistir. Bu durum, sanat eserlerinin
sergilendigi mekanla olan iligkisini ve sergileme kosullarini degerlendirirken 6nemli bir engel
teskil etmistir. istanbul Bienali'nin ilk edisyonu, Osmanl ve Bizans mimarilerinin sanatcilar
tarafindan yorumlanip sergilendigi ©6nemli bir deneyim sunmus olsa da, yasanan
organizasyonel zorluklar ve izin sorunlari, gelecekteki bienallerde mekan secimi ve sergileme

stiregleri agisindan dikkate alinmasi gereken faktdérlerden olmustur.

5.2. Yerebatan Sarnici

Sekil 2: William Kentridge’in "Golge Kafilesi" adli 35mm filmi gosterimi, Yerebatan Sarnici, 1999.
Kaynak: https://argonotlar.com/fotograflarla-17-yilda-istanbul-bienali/

1999 yilinda gergeklestirilen 6. istanbul Bienali, “Tutku ve Dalga” temasi etrafinda

sekillenmistir. 6. Istanbul Bienali'nde, William Kentridge'in “Gélge Kafilesi” adh 35mm filmi,



tarihi Yerebatan Sarnici ile derin bir etkilesim kurarak mekan ve sanat eseri arasindaki bagi
giicli bir sekilde ortaya koymustur. Film, sarnicin mimari unsurlari ve atmosferinden
yararlanarak, mekanin dogal golgeleriyle birlesmis ve bdylece izleyicilere unutulmaz bir
deneyim sunmustur. Bu etkilesim, sarnicin 6zgilin 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran ve yeni bir
gorsel deneyim olusturan bir sentez yaratmistir. Sonug olarak, Kentridge'in eseri, mekanin
tarihi ve estetik derinligini sanatsal bir sekilde yeniden yorumlayarak, izleyicilere mekanin ve

sanatin birlesiminden dogan 06zgiin bir deneyim sunmus, bu da bienalin etkileyici ve

hafizalarda kalan bir sergi olmasini saglamistir (Baydar, 2018).

Sekil 3: William Kentridge’in "Golge Kafilesi” adl1 35mm filmi gosterimi, Yerebatan Sarnici, 1999.
Kaynak: https://bienal.iksv.org/tr/bienal-arsivi/6-uluslararasi-istanbul-bienali

Betimleme: William Kentridge’in “Golge Kafilesi” adli 35mm filmi, 1999 yilinda 6.
Uluslararasi istanbul Bienali kapsaminda tarihi Yerebatan Sarnici’'nda sergilenmistir. Film,
sarnicin mistik atmosferini ve mimari unsurlarini kullanarak gorsel bir deneyim sunmustur.
Sarnicin genis situnlari, kemerleri ve kubbesi, filmdeki hareketli golgelerle birlesmistir.
Ozellikle, su yiizeyinden yansiyan 1siklar ve mekanin derinligi, filmdeki golgelerin hareketini
ve dramatik etkisini artirmistir. Mekdnin dogal golgeleri ile filmdeki golgeler arasindaki
etkilesim saglanmistir.

Analiz: William Kentridge’in “Golge Kafilesi” adl1 35mm filmi, Yerebatan Sarnici’nin mimarisi
ile bir biitiin olusturmustur. Film, sarnicin dogal golgeleri ve mimari yapilariyla etkilesime
gecerek mekanin 6zgiin 6zelliklerini vurgulamistir. Sarnicin yiiksek siitunlar1 ve kubbeli
yapisl, filmdeki golgelerin dinamik hareketlerini ve yansimalarini giiclii bir sekilde
desteklemistir. Kentridge, bu eseriyle mekan ve eser arasindaki etkilesimi derinlestirmistir.
35mm film teknigi, golgelerle dogal 151k arasinda etkileyici bir denge kurarak mekanin
ozelliklerini vurgulamistir. Filmdeki gorsel ve isitsel unsurlar, izleyicilere yogun bir deneyim
sunarak Kentridge'in sanatsal ifadesini gii¢lii bir sekilde iletmistir.

Yorumlama: Golge Kafilesi adli film, Yerebatan Sarnici'nin atmosferiyle biitiinleserek
etkileyici bir gorsel ve isitsel deneyim sunmustur. Filmdeki golgeler ve dogal 1s1k oyunlari,
sarnicin tarihi atmosferini tamamlayarak izleyicilere derin bir etkilesim saglamistir. Mekan ve
film arasindaki uyum, sarnicin 6zgiin karakterini vurgularken, izleyicilerin hem mekani hem

de eseri daha derinlemesine deneyimlemelerini saglamistir. Sanatgi, eser ile mekan arasinda
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son derece yakin bir iliski kurarak mekanin fiziksel 6zelliklerini adeta bir firsata ¢evirip eserin
bir parcasi haline getirmistir.

Yargilama: Eseri, Yerebatan Sarnici'nda sergilenmesiyle hem sanatin hem de mekanin
kendine 6zgii niteliklerini ortaya ¢ikaran basarili bir ¢alisma olmustur. Kentridge’in sanatsal
vizyonunu ve teknik becerisini etkileyici bir bicimde sergilerken, ayni zamanda Yerebatan
Sarnic’'nin mimari ve atmosferik unsurlariyla bitiinlesmis bir yapiy1 da gozler ontine
sermistir. Bu baglamda, eserin mekansal entegrasyonu, izleyiciye sunulan deneyimi
yogunlastirmis ve eserin tarihi ve kiiltiirel baglamin giiclendirmistir. Ancak, boyle tarihi bir
mekanda sergilenen sanat eserlerinin, mekanin baskin kimligi nedeniyle sanatin kendi basina
degerlendirilmesini zorlastirabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Buna ragmen, Kentridge'in
eseri, hem bienalin genel basarisina hem de sanat-mekan iliskisi iizerine yapilan akademik

tartismalara 6nemli bir katki sunarak, izleyici lizerinde derin ve Kkalic1 bir etki birakmuistir.

5.3. Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu

Sekil 4: Hera Bityiiktasciyan’in Galata Ozel Rum Okulu’nda sergilenen “Onceki Giiniin Adas1” yerlestirmesi.

Kaynak: https://14b.iksv.org/mobile /works.asp?id=31

2015 yilinda gerceklestirilen temas1 “TUZLU SU: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori” olan
14. Istanbul Bienali kapsaminda, Hera Biiyiiktagciyan Galata Ozel Rum ilkoégretim Okulu'nda
“Onceki Giiniin Adas1” adli yerlestirmesini sergilenmistir. Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu,
1960'larin sonlarina dogru azinliklara yonelik irk¢1 ve milliyetci politikalar nedeniyle 6grenci
kaybina ugramis ve 1988 yilinda egitim faaliyetine ara vermek durumunda kalmustir. ilerleyen
donemlerde anaokulu olarak hizmetine devam etse de 2007 yilinda egitim faaliyetlerini
tamamen durdurmustur (IKSV, 2015). Bu mekan, “A¢ik Okul” gibi projelerle, gecmisin
anilarinmi yeniden canlandirmak ve gelecek nesillere aktarmak amaciyla bir merkez haline
gelmistir. Bu cercevede, okulun mimarisi, barindirdig1 tarihsel hafiza ve kiiltiirel mirasla
sergilenen eserler arasinda gii¢lii bir iliski kurmustur.

Eserde, mavi paket kagidina sarili not defterlerinin {ist liste yigilmasiyla bir topografya
olusturulmustur. Defterler okulda egitim gérmiis Rum 6grencilerinin isimlerini tagimaktadir.

Eserler, okulun gecmisini ve kimligini yansitarak mekanin atmosferini zenginlestirirken,



okulun binasi da bu eserler i¢in anlamli bir zemin sunmus ve eserin etkisini derinlestirmistir.
Biiyliktasciyan'in projesi, mavi tonlariyla bir ada formuna biiriinerek, artik var olmayan
ogrenciler ve kaybolmus toplumu anma ve varliklarini siirdiirebilme alani yaratmistir. Bu
eser, mekanla kurdugu derin iligki araciligiyla kaybolmus bir toplumu yeniden canlandirirken,
mekanin atmosferini yaratici bir sekilde kullanmis ve béylece izleyiciye ge¢misin hatiralarim
etkileyici bir sekilde sunmustur. Biiyiiktasgiyan'in “Onceki Giiniin Adas1” yerlestirmesi, hem
Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu’nun tarihsel baglamiyla giiclii bir etkilesim icinde
bulunarak mekanin hafizasini tazelemistir, hem de kaybolmus toplumu anma bigimiyle
izleyicilere derin bir duygusal deneyim sunmustur. Bu eser, mekanin tarihsel ve kiiltiirel
kimligini sanat yoluyla yeniden canlandirarak, ge¢mis ile gliniimiiz arasinda anlaml bir képrii

kurmay1 basarmistir.

Sekil 5: “Onceki Giiniin Adas1” adl esere ait detay gorseli.

Kaynak: https://14b.iksv.org/mobile/works.asp?id=31

Betimleme: Hera Biiyiiktasciyan’a ait olan “Onceki Giiniin Adasindan” adl yerlestirme Ozel
Galata Rum ilkégretim Okulu’'nda bulunan bir sinmifta sergilenmistir. Mekanin merkezinde
bulunan biiytik boyutlu ahsap masa iizerinde, dis1 mavi paket kagidi ile kaplanmis ¢ok sayida
defter bulunmaktadir. Defterlerin {ist iiste yigilmasi ile bir topografi olusturulmustur.
Defterler okulda egitim gérmiis Rum 6grencilerin isimlerini icermektedir.

Analiz: Rum Okulu'nun bir sinifinda, devasa bir siraya benzeyen masa iizerinde yer alan ve
icerisinde okulda egitim gérmiis Rum 6grencilerin isimlerinin bulundugu defterlerden olusan
bu yerlestirme, eser-mekan iliskisi agisindan derin bir bag kurmustur. Mavi defterler, esere
adini veren bir “ada” goriintiisii olusturmaktadir. Ayrica, bienalin “Tuzlu Su” temasi ile deniz
temal1 eserlerin bienal boyunca siklikla islenmesi, bu eserin de tema ile gii¢li bir iligki
kurdugunu gostermektedir.

Yorumlama: Rum Okulu’'nda sergilenen yerlestirme, hem mekanin fiziksel yapis1i hem de
gecmisi ile giicli bir bag kurarak tarihsel hafizanin yeniden canlandirilmasina olanak
saglamistir. Mavi defterler lizerinden olusturulan ada metaforu, kaybolmus bir toplumun
izlerini goriniir kilarken, ayni zamanda bienalin “Tuzlu Su” temasiyla da paralel estetik bir
bag kurmustur. Bu baglamda eser, hem mekansal hem de tematik agidan izleyiciye zengin ve
¢ok katmanli bir deneyim sunmustur. Bu durum eserin mekan ile olan iligkisini

derinlestirmistir.
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Yargilama: Hera Biiyiiktasciyan'in “Onceki Giiniin Adasindan” yerlestirmesi, estetik ve
kavramsal acidan son derece basarili bir eser olmustur. Eser, mekan ile gii¢li bir bag kurarak
derin bir etkilesim ve anlam bitiinliigii olusturmustur. Sanat¢inin, mekanin tarihsel dokusu
ve tematik yapisini derinlemesine yorumlayarak olusturdugu eser, izleyicide hem duygusal
hem de entelektiiel diizeyde bir etki yaratmistir. Mavi defterler ile olusturulan topografya,
izleyiciyi gecmise dair diisiindiirmeye zorlayan etkileyici bir metafor olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Eser, sanatin mekan ile iligkisini derinlestirerek, sanatsal ifadenin giiclinii ve zenginligini
ortaya koyar. Yaraticilik, teknik ustalik ve ifade giicii agisindan degerlendirildiginde, Hera
Biiyiiktasciyan'in bu c¢alismasi, bienalin dikkat ¢ekici ve etkili yapitlarindan biri olarak

degerlendirilebilir.

5.4. Kiigiik Mustafa Pagsa Hamami

Sekil 6: Monica Bonvicini’'n Kii¢iik Mustafa Pasa Hamami'nda sergilenen "Weave This Way” eseri, 2017.

Kaynak: https://kucukmustafapasahamami.com/15-ikvs.html

2017 yilinda gergeklestirilen “lyi Bir Komsu” temas: ile diizenlenen 15. istanbul Bienali
kapsaminda Monica Bonvicini'nin "Weave This Way" adli eseri, Kiiciik Mustafa Pasa
Hamami'nda sergilenmistir ve bu eserin mekanla kurdugu etkilesim, sanatin mekansal
baglamda nasil derinlesebilecegini gosteren onemli bir 6rnek olarak dikkat cekmistir.
Bonvicini, eserinde mahremiyet ve iktidar temalarini sorgularken, Kiiciik Mustafa Pasa
Hamami'nin tarihi ve mimari 6zelliklerini bilingli bir sekilde kullanarak bu temalar1 daha da
derinlestirmistir. Kiiciik Mustafa Pasa Hamami'nda sergilenen “Weave This Way” adl eseri,
kadin bedenini erotik imgelerle birlestiren biiyiik bir kolaj1 icermektedir. Bu eser, hamamin
tarihine atifta bulunarak mekanin 6zgiin atmosferiyle etkilesim kurmustur. Bonvicini'nin
eserinde kullanilan malzemeler ve kompozisyon, hamamin sundugu tarihsel ve kiiltiirel
katmanlarla biitiinlesmis ve hamamin tarihi islevi ile gii¢li bir diyalog olusturarak izleyiciyi

diisiinmeye sevk etmistir (IKSV, 2017).



Sekil 7: "Weave This Way” adl1 esere ait detay gorseli.

Kaynak: https://kucukmustafapasahamami.com/15-ikvs.html

Kiiciik Mustafa Pasa Hamami'nin kendine has mimarisi ve tarihi dokusu, Bonvicini'nin
eserinin anlatim giiciinii daha da derinlestirmistir. Hamamin tas duvarlari, kubbeleri ve sicak-
soguk su odalari, eserin yerlestirilmesi icin sadece fiziksel bir zemin degil, ayn1 zamanda
sanatsal anlatimin bir pargasi olarak islev gérmiistiir. Eserin yerlestirildigi alanin akustigi ve
aydinlatmasi, hem gorsel hem de duyusal deneyimi artirarak izleyicinin esere olan
etkilesimini derinlestirmistir. Eserin hamamin erkekler béliimiinde sergilenmis olmasi,
mekanin tarihsel olarak cinsiyetle ilgili ayrimci islevine bir gonderme yaparak, mahremiyet ve
iktidar temalarinin daha da belirginlesmesine katkida bulunmustur.

Betimleme: “Weave This Way” isimli eser Kiiciilk Mustafa Pasa Hamami'nin erkekler
boliimiinde sergilenmistir. Eserin olglisii 6x8 metredir. Eser, biyiik bir kolaj olarak
sunulmustur. Kolaji olusturan gorseller erotik imgelerden olusmaktadir. Kolajda, ¢iplak beden
gorsellerinden parcalar yer almaktadir.

Analiz: Oldukga biiylik bir boyuta sahip bu eser, hem boyutu hem de sahip oldugu carpici
gorseller ile etkileyici bir goriiniim olusturmustur. Eserin sergilenme bicimi ve eserde
kullanilan renklerin tonlar1 hamamin genel atmosferi ile uyum saglamistir. Eser, ¢iplak beden
parcalarinin  kagit dokumayla birlestigi grafik bir kompozisyon sunarak izleyiciyi
derinlemesine bir gorsel deneyime davet etmis ve hamamin islevine ve tarihine atifta
bulunmustur. Mahremiyet ve iktidar temalarini irdeleyen bu c¢alisma, ¢agdas sanatin
geleneksel mekanlarla etkileyici bir sentezini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, izleyicilerin
mekan ve sanat arasindaki iliskiyi daha derinlemesine diisiinmelerini saglamis ve ele alinan
temalar iizerinden elestirel bir bakis acgis1 gelistirmelerine olanak tanimistir.

Yorumlama: “Weave This Way” eseri, mahremiyet ve iktidar temalarini derinlemesine ele
almistir. Kiigiik Mustafa Pasa Hamamu gibi 6zel bir mekanda sergilenmesi, izleyiciye sanat

eseri ile mekan arasindaki bagi giiclii bir sekilde hissettirmistir. Eser, mekan ve sanat
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arasindaki etkilesimde zengin anlam katmanlar1 sunarak izleyicilerde derin duygusal ve
zihinsel tepkiler uyandirmistir. Alternatif bir perspektiften degerlendirildiginde ise,
sanat¢inin erotik imgeleri abartili bir sekilde kullanarak gorsel bir sok etkisi yaratmayi
hedefledigi soOylenebilir. Bu yaklasim, eserin izleyici {izerindeki etkisini daha da
gliclendirmistir.

Yargilama: “Weave This Way” adl yapit, Monica Bonvicini'nin mahremiyet ve iktidarin
karmasik tarihini derinlemesine inceleme yetenegini giiclii bir sekilde yansitmistir. Eser,
sergilendigi mekanin atmosferi ve tarihiyle anlamli baglantilar kurarak izleyicide derin
distinceler uyandirmay1 basarmistir. Estetik kalitesi, yaraticiigi, teknik ustaligi ve ifade
giictiyle dikkat ceken bu ¢alisma, sanatin mekanla nasil etkilesime gecebilecegini etkileyici bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu unsurlarin birlesimi, eserin sanatsal etkisini ve degerini

onemli dl¢lide artirmaktadir.

5.5. Miize Gazhane

Sekil 8: Atif Akin'in Miize Gazhane’de sergilenen “Mutant Zaman” Projesi, 2022.

Kaynak: https://atifakin.info/2022/10/03 /mutant-time/

2022 yilinda "Temasizhk" temasiyla diizenlenen 17. Istanbul Bienali'nin kiiratérliigiinii Ute
Meta Bauer, Amar Kanwar ve David Teh iistlenmistir (IKSV, 2022). 17. istanbul Bienali,
"Temasizlik" temasiyla alternatif bir gelecek vizyonu sunmay1 hedeflemistir. Pandemi sonrasi
sanat ekosisteminde yenilik¢i yaklasimlar gelistirmeyi amaglayan bienal, siire¢ odakli ve
topluluk katilimini tesvik eden bir formatta diizenlenmistir. Bienalin mekan segimleri, hem
sanatsal hem de kiiltiirel baglamda 6énem tasiyan, Beyoglu, Fatih, Kadikdy ve Zeytinburnu
ilcelerinde yogunlasan yerlerde yapilmistir. Bu mekanlar, sanati sadece sergi alanmi olarak
degil, toplumsal yasamla etkilesimli bir sekilde sunmay1 amag¢lamistir.

Bienal mekanlari olarak 1999’dan beri kapal olan Istanbul’'un eski Rum okullarindan Merkez
Rum Kiz Lisesi, Bliylikdere 35, hat ve cilt sanatgis1 Emin Barin'in stiidyosu Barin Han, Kiigiik
Mustafa Pasa Hamami, Metro Istanbul Yaklasim Tiineli Taksim, Miize Gazhane, Pera Miizesi,
Performistanbul Canli Sanat Arastirma Alam (PCSAA), SAHA Studio, Suna ve Inan Kirag Vakfi
Pera Miizesi, The Cinili Hamam, Yeldegirmeni'nde 2014’te kurulan arthereistanbul ve

Zeytinburnu’'nda yer alan 14 déniimliik Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahcesi kullanilmistir.



17. Istanbul Bienali'nde Miize Gazhane’de Atif Akin’a ait “Mutant Zaman” projesi
sergilenmistir. Son on yildir siiregelen “Mutant Zaman” projesi, Atif Akin'in radyoaktivite,
niikleer tarih ve mekan aragtirmalarini derinlemesine ele almistir. Bu proje, istanbul Bienali
cercevesinde genisletilmis olarak acik hava yerlestirmesi ve tek kanalli bir video formatinda
sergilenmistir. "Mutant Zaman" baslikli kisim, Miize Gazhane’'nin hem arkeolojik hem de
endiistriyel yonlerini 6n plana ¢ikararak niikleer donemi incelemis ve proje, niikleer olguyu
bir zaman ve mekan arayiizii olarak degerlendirmistir. Niikleer mirasin 6nemli tarihi
bolgelerini de arastirimistir. Tlirkiye-Ermenistan sinirina yakin Metzamor bolgesinde, Soguk
Savas donemine ait kismen aktif ve tehlikeli niikleer tesisler ile Tung¢ Cagi'na ait bir arkeolojik

alan bulunmaktadir (Pehlivan, 2022).

Sekil 9: “Mutant Zaman” projesi detay gorseli.
Kaynak: https://atifakin.info/2022/10/03 /mutant-time /

Betimleme: Atf Akin'in “Mutant Zaman” projesi, Istanbul Bienali cercevesinde Miize
Gazhane'de sergilenen ve niikleer tarih, radyoaktivite ve mekan iliskilerini inceleyen ¢ok
katmanl bir yerlestirmedir. Bu eser, acik hava yerlestirmesi olarak tasarlanmis ve tek kanall
video formatinda Miize Gazhane'nin endiistriyel alaninda, ge¢misin izlerini tasiyan bir
sahnede sergilenmistir. Bu yerlestirme, ¢esitli nesneler, yapilar ve mekansal diizenlemelerle
niikleer tarihe ve radyoaktivitenin etkilerine dair bir anlatim olusturur. Yerlestirmenin
unsurlari, paslanmis metal parcalar, radyoaktif uyari isaretleri ve bilimsel ekipmanlar
animsatan objelerden olusmustur.

Yorumlama: Eser, hem tarihsel hem de giincel sorunlari ele alarak niikleer mirasi bir zaman
ve mekan araylizii olarak incelemistir. Proje, Miize Gazhane'nin endiistriyel ge¢misi ve
arkeolojik 6zelliklerini vurgularken, eserin igerigi mekanin fiziksel yapisiyla uyum iginde
sergilenmistir. Eserin agik hava yerlestirmesi ve video formaty, izleyiciye bu karmasik tarihsel

katmanlari hissettirme amaci tasimaktadir.
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Analiz: Miize Gazhane, eski bir enerji santrali olarak gecmisinde endiistriyel islevlerle taninir
ve bu gecmis, projenin niikleer miras ve radyoaktivite temalarina uygun bir arka plan
sunmustur. Eserin Miize Gazhane’de sergilenmesi, mekanin tarihi katmanlari ve fiziksel yapisi
ile eserin tematik icerigi arasinda bir bag kurmustur. Mutant Zaman, mekanin arkeolojik ve
endiistriyel yonlerini 6ne cikararak, niikleer donem ile ilgili arastirmalarin mekansal bir
temsilini sunmustur. Projenin agik hava yerlestirmesi ve video formati, mekanin genis 6lgegini
ve tarihsel karakterini vurgulayan bir sergileme bi¢cimi olusturmustur.

Yargilama: Mutant Zaman, Miize Gazhane'nin fiziksel ve tarihsel 6zellikleriyle giiclii bir uyum
sergileyerek, mekansal baglami etkili bir sekilde kullanmistir. Mekanin niikleer temalarla
ortiismesi, eserin konseptiyle derin bir bag kurarak izleyicilere tarihsel ve kiiltiirel bir derinlik
sunmustur. Bu baglamda, sergileme bicimi ve mekan se¢imi, projenin tematik igerigini
destekler ve eserin anlamini zenginlestirmistir. Akin'in ¢alismasi, mekanin tarihsel ve
endiistriyel 6zellikleriyle biitiinleserek, izleyicilere ge¢misle giinlimiiz arasinda anlamli bir

bag kurma firsati sunmustur.
6. SONUC

Bu calisma, istanbul Bienalleri kapsaminda sergilenen sanat eserlerinin mekanlarla olan
iliskisini ve bu iligkilerin Feldman Modeli ¢ercevesinde nasil degerlendirildigini incelemistir.
Inceleme, eserlerin mekanla etkilesimlerini hem tematik hem de fiziksel acidan ele alarak
sanat eseri ve mekan arasindaki etkilesimin sanatsal ifadeyi nasil sekillendirdigini ortaya
koymustur. Bienal kapsaminda kullanilan mekanlar, sanatsal eserlerle giiclii bir etkilesim
icindedir. Bu mekanlar, genellikle tarihi ve kiiltiirel 6nem tasiyan alanlardir ve bu 6zellikler,
sergilenen eserlerin anlatimini derinlestirir.

Ornegin, Ayasofya Hamami gibi tarihi mekanlar, sergilenen eserler ile birleserek eserin
etkisini arttirmistir. Sergilenen eser hamamin mimarisinden de ilham alarak, tiggen formlar
tizerinden hem erkek hem de kadin simgelerini temsil etmis ve bu formlari mekanin dekoratif
detaylariyla uyumlu bir sekilde entegre etmistir. Yerebatan Sarnici, mekanin mistik
atmosferini giliclendirmistir. Mekanlarin tarihsel ve fiziksel 6zellikleri, sanat eserlerinin
tematik icerigiyle uyumlu bir sekilde sunulmasi, izleyicilerin hem mekani hem de eseri daha
derinlemesine deneyimlemelerine olanak saglamaktadir. Rum Okulu Galata'da, egitim
gecmisine sahip bir yapinin sanatin entelektiiel boyutlarini vurguladigi ve mekanin azinlik
gecmisinin, sergilenen eserlerin tematik derinligini artirarak tarihi ve kiiltiirel bir baglam
sundugu gozlemlenmistir. Kii¢ciik Mustafa Pasa Hamami ise, mekanin tarihsel yapisinin eserin
temasina kattig1 derinlikle dikkat ¢cekmistir. Mekanin ge¢misteki islevi, sergilenen eserlerin
temasi ile ortiiserek tematik anlatiy1 zenginlestirmistir. Miize Gazhane'nin endiistriyel mirasi,
cagdas sanat eserleriyle kurdugu kontrastla izleyicilere ¢arpici bir deneyim sunmustur.
Bienallerde secilen mekanlar, sergilenen eserlerin temalarini1 vurgulamak ve derinlestirmek
amaciyla titizlikle belirlenmistir. Mekanin tarihi ve islevsel baglami, sanat eserlerinin anlati

gliciinii zenginlestirirken, tematik icerigin izleyici tizerindeki etkisini de artirmistir. Mekanin



sanatsal baglamda kullanimy, izleyici deneyimini zenginlestirici bir rol oynamaktadir. Mekanin
atmosferi, tarihi ve kiiltiirel arka plani, sergilenen eserlerin anlamim gii¢lendirerek izleyicinin
sanatsal deneyimini derinlestirmektedir. Ornegin, "Gélge Kafilesi" filmi Yerebatan Sarnici'nda
sergilendiginde, mekanin dogal golgeleri ve mimarisi, eserin gorsel etkisini artirmis ve
izleyicilerin mekanla etkilesimlerini derinlestirmistir.

Feldman Modeli, sanat eserleri ile mekan arasindaki iliskiyi derinlemesine anlamak i¢in ideal
bir analitik ¢cerceve sunar. Bu model, betimleme, analiz, yorumlama ve yargilama gibi dort
asamali bir siirecle, mekanin eser iizerindeki etkilerini kapsaml bir sekilde incelemeyi
miimkiin kilar. Istanbul Bienalleri baglaminda, Feldman Modeli, sergilenen eserler ile bu
eserlerin yer aldigi mekanlar arasindaki dinamik etkilesimi anlamak i¢in son derece
uygundur. Modelin dort asamali yapisi, sanat eserlerinin mekansal baglamda nasil
derinlestigini, mekanin sanatin anlamini nasil zenginlestirdigini ve bu etkilesimin izleyiciler
tizerindeki etkisini detayl bir sekilde ortaya koymaktadir. Feldman Model’inin 6nemi, sanat
eserlerinin yalnizca estetik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda mekansal ve tematik baglamdaki
rollerini de derinlemesine analiz edebilmesinde yaramaktadir. stanbul Bienalleri'nde, bu
modelin kullanilmasi, sanat ve mekan arasindaki biitiinlesik etkiyi, yani sanat eserlerinin
sergilendigi tarihi ve kiiltlirel mekanlarla nasil etkilesimde bulundugunu anlamak i¢in giiglii
bir aractir. Bu etkilesim, izleyicilere yalnizca gorsel degil, ayni zamanda mekansal ve duygusal
bir deneyim sunarak, sanatin etkisini ve anlamin1 daha da derinlestirmektedir. Mekanin
fiziksel ve tarihi oOzellikleri, sanat eserlerinin anlatimini zenginlestirir ve izleyici ile eser
arasindaki bag1 giiclendirir. Bu baglamda, Feldman Modeli, istanbul Bienalleri'nde sanatin
mekansal anlamini ve izleyici etkilesimini gliclendiren bir analiz yontemi olarak 6nemli bir rol
oynamaktadir.

Bu calisma, Istanbul Bienalleri'nde sanat eserleri ve mekanlar arasindaki iliskinin sanatin
mekansal ve tematik boyutlarim nasil gelistirdigini ve izleyici deneyimini nasil etkiledigini
ortaya koymustur. Feldman Modeli'nin sundugu analitik cerceveyle, Miize Gazhane, Yerebatan
Sarnici, Rum Okulu Galata, Kii¢ciik Mustafa Pasa Hamami ve Ayasofya Hamamu gibi tarihi ve
kiltiirel mekanlar analiz edilerek bu mekanlarin sanat eserleri tUzerindeki etkileri
degerlendirilmistir. Bu baglamda, sanat ve mekan arasindaki dinamik etkilesimlerin eserin
tematik derinligini nasil artirdigi ve izleyicinin mekanla iligkilerini nasil déntstirdiigi
incelenmistir. Feldman Modeli, sanat eserlerinin mekanla olan baglarini anlamamiza ve

sanatin mekansal ve deneyimsel boyutlarini belirlememize yardimci olmustur.
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USABILITY vs. ECOLOGY: DEFINING GOOD
DESIGN FROM DIFFERENT PERSPECTIVES

UMUT B. TASA YURTSEVER"

ABSTRACT

This paper investigates the interplay between usability and ecological design in the context of
interactive media, seeking to address the challenge of integrating these frameworks into
design practices. While usability has long been a cornerstone of Human-Computer Interaction
design by emphasizing user-centered metrics, ecological design advocates for a more holistic
perspective that transcends anthropocentric views. By comparing the System Usability Scale
with the Ecological Systems Scale, this research evaluates the effectiveness of integrating
ecological heuristics into usability-focused design processes. The findings reveal a correlation
between usability and ECOS scores, suggesting that foundational design capabilities are
essential for successful ecological design implementation. Perceived conflicts between
usability and ecological principles were attributed to the fast consumption demands of the
media design industry rather than intrinsic contradictions. This study advocates for the
development of educational frameworks that support ongoing discussions and iterative
revisions in design processes. Ultimately, it aims to contribute to a more sustainable design

practice that balances user needs with ecological integrity.
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KULLANILABILIRLIK ve EKOLOJI:
IYi TASARIMI FARKLI
PERSPEKTIFLERDEN TANIMLAMAK

UMUT B. TASA YURTSEVER"

0z

Bu makale, etkilesimli medya baglaminda kullanilabilirlik ve ekolojik tasarim arasindaki
iliskiyi inceleyerek, bu yaklagimlarin tasarim uygulamalarina entegre edilmesi sorununu ele
almaktadir. Kullanilabilirlik, insan-Bilgisayar Etkilesimi tasariminda uzun siiredir kullanici
odakli metriklere vurgu yapan bir temel 6lgiit iken, ekolojik tasarim, antroposantrik
gorislerin 6tesine gecen daha biitiinciil bir bakis a¢isin1 savunmaktadir. Bu arastirma, Sistem
Kullanilabilirlik Olgegi ile Ekolojik Sistemler Olcegi karsilastirmasi iizerinden, ekolojik
kriterlerin kullanilabilirlik odakli tasarim siireclerine entegrasyonunun etkinligini
degerlendirmektedir. Bulgular, kullanilabilirlik ve ekolojik yaklasim arasinda bir korelasyon
oldugunu ortaya koyarak, basarili ekolojik tasarim uygulamalar1 icin temel tasarim
becerilerinin 6nemini vurgulamaktadir. Kullanilabilirlik ve ekolojik ilkeler arasindaki
algilanan ¢atismalar, medyanin hizl tiiketim taleplerine baglanmis olup, bu ilkeler arasinda
6ziinde bir geliski bulunmamaktadir. Bu ¢alisma, tasarim siire¢lerinde siiregelen tartismalari
ve yinelemeli revizyonlar1 destekleyen egitimsel cercevelerin gelistirilmesini savunarak,
kullanica1 ihtiyaglarn ile ekolojik biitlinliigli dengeleyen daha siirdiiriilebilir bir tasarim

pratigine katkida bulunmay1 amag¢lamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiirtlebilirlik, Ekoloji, Kullanilabilirlik, Etkilesim Tasarimi, Tasarim

horistikleri.
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1. INTRODUCTION

The rapid development of interactive media design has long prioritized usability, focusing on
user satisfaction, efficiency, and performance. Ecological design, on the other hand, challenges
this human-centered approach by advocating for a more holistic perspective that considers
the broader environmental impacts of design decisions. This research aims to investigate how

usability principles intersect with ecological design principles.

The primary objective of this study is to explore whether these frameworks can coexist in
design practices and to determine how their integration affects user experience and ecological
sustainability. To address this question, the study compares the Ecological Systems Scale
(ECOS)—a tool developed to measure the extent to which a design adheres to ecological
principles—with the System Usability Scale (SUS), a widely used metric for evaluating the
user-centered aspects of design. The goal is to evaluate whether the ecological heuristics
introduced in the ECOS scale conflict with, complement, or enhance usability metrics,
particularly when applied in interactive media design. This comparison will offer insights into

how ecological thinking can be integrated into mainstream usability practices.
Research Questions:

¢ How can ecological design knowledge be effectively transmitted to designers,
particularly through guidelines that emphasize ecological heuristics and holistic

thinking?

¢ What factors influence the motivation and efficiency of designers when incorporating

ecological principles into usability-focused projects?

e Do ecological heuristics conflict with fundamental usability metrics, or can they

coexist harmoniously within interactive media design?

By addressing these questions, this research aims to expand the discourse on sustainable
interaction design, offering practical insights into the integration of ecological
thinking and usability in the design process. In doing so, it seeks to move beyond material
sustainability towards a deeper, mental shiftin design practices —one that fosters

environmental stewardship while maintaining usability.
2. LITERATURE REVIEW

In the field of interactive media design, both usability and ecological design present essential
frameworks for what constitutes "good" design, though their guiding principles diverge
significantly. Usability, grounded in Human-Computer Interaction (HCI), traditionally
emphasizes a user-centered approach that prioritizes the satisfaction, efficiency, and

performance of users, often viewing them as consumers or customers within a commercial
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framework when incorporated by UX (user experience) services in design sector. This
perspective is encapsulated in usability heuristics, since they were proposed by Nielsen
(1993), which focus on optimizing user interaction with technology by simplifying processes

and improving task efficiency.

By contrast, ecological design challenges the anthropocentric assumptions of usability by
adopting a more-than-human perspective. This approach extends beyond the needs of human
users to encompass ecological systems and other species, reflecting an ontological shift that
seeks to dissolve the human/environment dichotomy (Naess, 1973; Abram, 2010). The
concept of more-than-human design pushes designers to consider how their creations
interact with broader ecosystems and contribute to ecological resilience, advocating for a

more holistic approach that addresses the ecological impact of design decisions.

Today, design practices that consider environmental impact are most commonly addressed
under the field of "sustainable design." Sustainable design aims for ecological goals such as the

effective use of natural resources, energy conservation, and waste reduction (Turhan, 2011).

Over time, various movements reflecting sustainable design, from bioregional to transition
design, emerged in design fields (Egenhoefer, 2017). One of these movements, ecodesign,
shortened term for “ecological design,” originated in the late 1980s with the rise of
environmental movements in the U.S. and Europe. In the early 1990s, after a study across eight
sectors, including furniture, automotive, and packaging, Delft University of Technology
published the first ecodesign guideline (Brezet & Hemel, 1997). The ecodesign principles, still
integrated into today's Delft Design Guide, emphasize clean energy and raw material use, as

well as the “reduce, reuse, recycle” fundamentals (van Boeijen et al.,, 2014).

Another of these approaches, Cradle to Cradle Design, refers to a design philosophy that
considers sustainability and environmental impacts throughout a product's entire life cycle,

from production and distribution to waste processes (McDonough & Braungart, 2002).

Sustainable design entered the HCI field through Eli Blevis' 2007 article introducing the term
Sustainable Interaction Design (SID) and three years later when DiSalvo and colleagues
defined the term Sustainable Human-Computer Interaction (SHCI) (Blevis et. al.,, 2007; DiSalvo
et al,, 2010). Like other approaches centered on the concept of sustainability, these works,
which have integrated a mainstream approach aligned with the Sustainable Development
Goals, focus on concrete issues such as energy consumption, product life cycles, and material

use (Hansson et al., 2021).

While these studies offer valuable insights into minimizing the environmental footprint of
technological products, they tend to focus narrowly on operational and material aspects of

sustainability. The originality of this research is its aim to build on this foundation by focusing

on the mindset and qualitative principles of ecological design, particularly the normative



qualities that enable a design to be truly ecological and holistic. These principles go beyond
metrics of energy efficiency and product longevity, asking instead: What mental frameworks
and ecological heuristics are necessary to transcend human-centered design and create

systems that align with natural ecosystems?

The second aspect of the originality is its methodology in cross-evaluation of ecological
principles with usability heuristics. Although there is little research in the field that brings
together these two fields, usability of a product has already been argued as a potential ally of

sustainability (Anjos et.al.,, 2012).

3. METHODOLOGY

In this study, to explore the relationship and impact of usability and ecology heuristics, two
specific scales, ECOS and SUS, were utilized. Within the scope of research, a case study of
participatory design workshops were conducted at the Interactive Media Design Department
at Yildiz Technical University. The case study was organized as a voluntary based workshop
series after a training seminar on ecological design. We worked with two groups of
undergraduate design students that we categorized as “design team” and “evaluation team”
and provided both groups the training. Design team students were asked to incorporate the
guideline into their designs. Evaluation team students were asked to evaluate the outcomes
according to the ECOS and SUS scales. After the test phase, semi-structured interviews were
conducted with design team participants. All participants have been asked consent for their
data to be analyzed and published anonymously. The scales and the case study methodology

are presented in the following sections.
3. 1. From Ecological Design Guideline to Ecological Systems Scale

The ECOS / Ecological Systems Scale that we propose has been derived from a previous study
which presents a guideline for incorporating ecological thinking process in design (Tasa,
2022), through the metaphor of “thinking like a mountain” as suggested by Aldo Leopold
(1968). The principles in the guideline can also be used as evaluation heuristics. Hence the
evaluation scale that we propose in this research, named Ecological Systems Scale (ECOS), is

based on these heuristics as presented as in Table 1.

Tablo 1: Ecological Systems Scale Checklist

1 | (Circularity) Non-linear, circular, spiral patterns are observed.

2 | (Rhythms) Self-similar, rhythmic, fractal structures are observed.

3 | (Solution-centric) Long-term and eco-mimetic solutions are suggested.

4 | (Flows) Not objects but flows and processes are in focus and visible.
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5| (Spatiality) Presence of an intrinsic spatiality, place-bound experience.

6 | (Temporality) Presence of a cyclic time (age, season, etc.) intrinsic to experience.

7 | (Locality) Ecological context and local belonging is supported.

8 | (Small scale) Smaller than mainstream and in human scale.

9 | (Slow solutions) Slower solutions than mainstream approaches.

10| (Low definition) Low-definition and contextual information flow.

11| (Wisdom) Consideration of higher systems, preference of wisdom over data.

12| (Diversity) Diversity of languages, media, and culture.

13| (Mosaic) Non-uniform and heterogeneous distribution of polyculture.

14| (Sensory) All-sensory awareness rather than dominance of visuality.

15| (Edge effect) Stress on marginal and edge areas where encounters occur.

16| (Network) Weaving relations between system nodes/subjects and all others.

17| (Complementation) Stress on not competitive but complementary relations.

18| (Wholeness) ‘The whole is more than the sum of its parts” approach is present.

19| (Decentralization) Horizontal and decentralized organization of control and power.

20| (Self-governance) Self-regulating control and limit mechanisms.

21| (Resilience) Resistant flexibility in the face of change.

22| (Closed circuit) A closed-circuit systematization of product / service life cycle.

3. 2. System Usability Scale

The System Usability Scale (SUS) is a simple, 10-item questionnaire developed by John Brooke
in 1986 to evaluate the usability of products, services, or systems. It measures the ease of use,
efficiency, and satisfaction users experience when interacting with a system. Each question is
rated on a Likert scale from 1 to 5, and the total score reflects overall usability. SUS is widely
used due to its reliability and versatility across various industries and platforms (Brooke,

1996). In Table 2, the 10-item of the scale is listed.



Tablo 2: System Usability Scale

1 I think that [ would like to use this system frequently.

2 I found the system unnecessarily complex.

3 I thought the system was easy to use.

4 | Ithink that I would need the support of a technical person to be able to use this system.
5 | I'found the various functions in this system were well integrated.

6 I thought there was too much inconsistency in this system.

7 [ would imagine that most people would learn to use this system very quickly.

8 | Ifound the system very cumbersome to use.

9 | Ifeltvery confident using the system.

10 | I needed to learn a lot of things before I could get going with this system.

3. 3. Design Team Workshops

In this gender-balanced team we worked with 6 undergraduate interactive media design

students. They were split into two groups of three participants each, named Group-1 and

Group-2, and they were given two successive interaction design project briefs, each

implemented through a series of three workshops.

Group-1 participants are labeled as 14, 1B and 1C; and Group-2 participants as 24, 2B and 2C.

Both groups were given the same specifications in both projects as follows:

They were asked to design the user interface(UI) concept and a low-fidelity prototype

of an interactive service/tool for mobile.
They were expected to attend to the generic usability and UX rules.

To prevent differing “visual design” capabilities of participants from influencing the
test group, they were provided a “design sheet” as a poster layout and asked to use
this same layout for the presentation of their projects. See Figure 1 for an example

poster submission.

In this sheet they were expected to present:

- the product name and the logo,

- introductory information on “what” their service/tool is about,

- the reason “why” they offer this service/tool, i.e.,, both the problems they have

observed before and the objectives they aim at after,
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- “how” the service/tool is used, in a summary of possible use tasks and user

scenarios,
- “who” they design for, i.e., user personas,
- alow-fidelity prototype combined with the basic Ul concept.

In the first project, namely Project 1, Group-1 (the test group), was provided the training that
consisted of a three-hour seminar and the guideline kit to refer to during design phase. The kit
included the seminar presentation file, the guideline booklet, and a quick reference card. Being
the control group, Group-2 was neither provided the training nor informed about the extra

requirement of the other group.

After three workshops, the design posters were delivered, and both groups were given the
second project brief. For the second project, namely Project 2, the test and control groups
switched, and this time Group-2 was provided the training and asked to design accordingly,
whereas Group-1 was told to set aside the ECOS guideline and follow generic UX principles as
in specifications. The reason why we switched groups is to remove any bias that project

subjects might have towards being more or less ecological.

| GRUBEES

Sehirde dogal tohumlanma siirecine yardima olarak kolektif ofarak ydriitiilen oyunlagtinlmis bir yegillendirme projesi

B NEDIR? INTRO M TASARIM DESIGN PROTOTYPE

ekanlara, spor salontanna avm

s

W NE iCiN? OBJECTIVES

~.

Figure 1: Project submission poster example.



3. 4. Evaluation Team and Testing

Evaluation group consisted of 17 distinct undergraduate interactive media students. This
group was also gender balanced and was provided the same training with design groups. They
had just completed a fundamental course in usability and UX design, and they were asked to
evaluate the 12 projects that design group had produced, according to both System Usability

Scale and Ecological Systems Scale.

For ECOS, as in SUS, they were asked to evaluate the projects through a 5-point Likert Scale.
The outcomes were evaluated in a parallel manner with the “positive” questions (questions
with odd numbers) in SUS scale: the scores were summed up by subtracting 1 from each and

then normalized to a 100-point system.

4. WORKSHOP OUTPUTS

4.1. Project 1: A Novel Social Media Design for Urban Life

The first project brief was to design "a novel social media for emerging social interaction needs
in urban life". In this project, Group-1 is the test group -the group that was provided the

seminar and the guideline kit- and Group-2 is the control group.
Group-1 (Test Group) Projects concepts are as follows:

¢ “New Kid in Town” by 1A is a mobile social media application that targets newcomers
to a city. From immigrants to tourists, or people who has just moved to a city, it aims
to help the adaptation process by connecting them with local citizens and the

“unwritten” rules and cultural issues that locals share through the platform.

¢ “Grubbees” by 1B is a location-based mobile game application. Through the collective
missions that require tasks such as seeding and planting in urban areas, the game

socializes and engages gamer-users in urban ecology.

¢ “Komsum/My Neighbour” by 1C is a mobile application with the purpose of creating
intimate communities among users who live in the same neighborhood. It aims to
establish a voluntary neighbor network where people support each other whenever

anyone is in need. (See Figure 2)
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Figure 2. Prototype sections of Group-1 - Project-1 poster submissions. New Kid in Town by 1A (left);
Grubbees by 1B (center); Komsum/My Neighbour by 1C (right).

Group-2 (Control Group) Projects concepts are as follows:

e “GamePub” by 2A is mobile social media platform for adult and casual gamers.
Contrary to the existing platforms that feature “success”, it features styles, weekly

time spans and networking for gamers.

e “Musichian” by 2B is a location-based mobile music platform that, by tracking users’
navigation and routes in the city, creates density/ frequency maps according to the

crowd and maps these data to create custom music lists.

e “Win” by 2C is a mobile platform with the purpose of discouraging people from
breaking social rules through a competitive gamification in which citizens report and

inform on violations of each other. (See Figure 3)

|gamepub 7 me Musichian 1'
ocial natwark and communication platfarm for players o application dasign 10 help NEWCOTIGrs ACAPI 10 o city.

I
B
L

Figure 3. Prototype sections of Group-2 - Project-1 poster submissions. GamePub by 2A (left); Musichian by
2B (center); Win by 2C (right).



4.2. Project 2: Improving Quality of Time Spent in Urban Settings

In the second project the participants were asked to design an interactive service or tool “to
improve the quality of time spent in (an) urban setting(s)”. To remind, in this project the
groups were switched, Group-2 was provided the training and assigned as the Test group, and

Group-1 was released from the obligation to apply the guideline.
Group-1 (Control Group) Projects concepts are as follows:

¢ “Sound of Here” by 1A is a location-based mobile music-streaming platform in which
“locations” have and present their own lists that are produced according to the data

collected from the activities of visitors.

¢ “Crowd” by 1B is a map-based mobile application, which, by presenting crowd density
maps, aims to prevent queues and waiting times at entertainment venues and

restaurants.

e “Bi'Durak/One Stop” is a mobile social media application that gets activated only
during the waiting times at the public transportation hubs and stations. The content

is user-created with the purpose of creating a spatial memory specific to that station.

(See Figure 4)
g4y SOUND OF HERE | cROWD — | Bi'Durak
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Figure 4. Prototype sections of Group-1 - Project-2 poster submissions. Sound of Here by 1A (left); Crowd by
1B (center); Bi’ Durak/One Stop by 1C (right).

Group-2 (Test Group) Projects concepts are as follows:

e  “Siikut/Silence” by 2A is a spatial interaction design project with the purpose of
experiencing silence and peace in urban places such as parks. The users can create a

noise barrier and interact with others to prevent disturbing noise production.
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¢ “Familiar” by 2B is a mobile map application that directs its users to a shop, atelier, or
any other venue that they need, counting on the probability of an acquaintance, (or

an acquaintance of an acquaintance) working there.

e “Green Wheel” by 2C is a car-pooling and parking support application specifically

aimed for crowded shopping malls. (See Figure 5)

I<07sukut 1 y S

_green wheel

I

Figure 5. Prototype sections of Group-2 - Project-2 poster submissions. Siikut/Silence by 2A (left); Familiar

by 2B (center); Green Wheel by 2C (right).

5. RESULTS & DISCUSSUION

5.1. Overall Scores

The overall SUS and ECOS scores, along with the average and standard deviation calculations
for all 12 projects are presented in Table 3. As the number of projects is not sufficient for a
thorough statistical analysis, the quantitative outcomes in this section should be regarded only
as a precursor to the qualitative step. First, we wanted to check whether numerical results for
this scale of research imply an effectuality of the guideline. Then in the interview phase,
especially for the results that show an unexpected turn, we evaluated the situation with the
designers to be able to reveal hidden factors and to get equipped with suggestions to improve

the efficiency of the training for future implementations.

Tablo 3: Overall SUS and ECOS scores

Designer

D Project Title Sus ECOS Sus ECOS

New Kid in



Komsum/My

SAYI 35

CILT 19

- UMUT B. TASA YURTSEVER

1C Neighbora 75.6 65.6 Good Moderate
Average 71.0 69.1
2A GamePub 72.5 54.8 Good Poor
2B Musichian 41.8 54.1 Poor Poor
2C Win 48.7 48.5 Poor Very Poor
Average 54.3 52.2
1A Sound of Here 771 67.1 Good Moderate
1B Crowd 82.7 57.6 Good Poor
E Bi Durak/One
~ 1C Stop 77.5 56.6 Good Poor
=t
-qgi Average 79.1 59.9
-
' 2A Siikut/Silencea 67.2 66.3 Moderate Moderate
: 2B Familiara 50.4 46.3 Poor Very Poor
2C Green wheel2 54.3 48.5 Moderate Very Poor
Average 57.3 53.9
TOTAL
AVERAGE 65.4 58.7
STD DEV 13.3 8.8

e-ISSN 2458-9683

a Test Projects (the projects that were implemented using the guideline).

When we sorted ECOS scores, four clusters of scores have appeared as in Figure 6.

70 (00@0@

60 )

el
40
30
20
10 -
00 '

@ ECOS Scores

USABILITY vs. ECOLOGY: DEFINING GOOD DESIGN FROM DIFFERENT PERSPECTIVES
AKDENIiZ SANAT

95




NO 35

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

96

KULLANILABILIRLIK ve EKOLOJI: iYI TASARIMI FARKLI PERSPEKTIFLERDEN TANIMLAMAK - UMUT B. TASA YURTSEVER

For this specific project, we categorized the projects’ grading as shown in Table 4 by adapting

Bangor et al.’s (2009) adjective rating scale. In the discussions that follow, the outcomes are

also argued from the point of the acceptability vs. non-acceptability of a score (Bangor et.al,,

2008).

Tablo 4: Overall SUS and ECOS scores (Bangor et.al., 2009)

ECOS Cluster ECOS scores range SUS scores Quality

Below average (59)

atleast 10 points 46.3 -48.5 NA Very Poor
Slightly below average
(uptoavg+stddev)  5471.576 35.7-50.9 Poor

Slight above average

(down to avg -stddev) ¢56.67.1 50.9 - 71.4 Moderate

Above

>=73.4 71.4-85.5 Good

The outcomes that are in accord with the research question are as follows:

In Project 1, the test group (Group-1 participants 14, 1B, and 1C) has performed

acceptable (Moderate/Good) scores in both usability and eco-design.

In Project 1, the average ECOS performance of test group (Group-1) outperforms that

of control group (Group-2) by 22%.

In Project 2, when there is no guideline for Group-1, the ECOS performance of 1B and

1C in the group (2 out of 3 participants) decrease by 21.5% and 13.7%, respectively.

Group-2 participant 2A performs similar to 1B and 1C. In Project 2, when the
guideline is provided to his group, his ECOS score increases from Poor to Moderate

by %21.

The outcomes that are negative/indifferent to our research question:

In Project 2, although the guideline condition is removed for Group-1, participant 1A’s

ECOS score stays almost the same Moderate value as in Project-1.

Group-2 participants 2B and 2C performs mostly not acceptable scores (Poor or Very
Poor) in both ECOS and SUS, for both projects. Besides, no impact of the guideline is
hinted in their numbers. In Project 2, after the guideline is provided to them, ECOS

score of 1C remains stable, whereas ECOS score of 1B contrarily decrease by 17%.



5.2. ECOS vs. SUS Scores

In three participants, 14, 1B, and 24, a negative correlation is observed between SUS and ECOS
scores. In Project 2, when guideline condition is removed, SUS scores for 1A and 1B increase
by 16% and 17%, respectively. In parallel, SUS score of 2A decrease by 7% in Project 2, when
their group is provided guideline. For the other three participants, the difference is either

ignorable or reverse.

In Figure 7 below the outcomes are sorted according to the SUS scores from the lowest to the
highest scores, in order to provide a clearer data visualization to inquire for a possible

correlation between usability and eco-design through SUS and ECOS scores.
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Figure 7. SUS vs. ECOS scores.

In all projects that perform low in usability, ECOS scores are low, either. When SUS scores
increase up to a point, ECOS scores increase, too. However, for projects with Moderate/Good
usability scores, ECOS scores do not exhibit a stable direct proportion. For a high ECOS score,
we argue, a moderate or good usability score seems to be a condition, but not a sufficient one

on its own.

In the next phase of the analysis, semi-structured interviews have been conducted with the

participants and they were asked to evaluate the outcomes.
5.3. Interview Results

The main topics concerning our research and the associated interview questions are as

presented in Table 5.
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Tablo 5: Semi-structured interview themes and associated questions

Research Themes

Interview Questions

Comprehension of the

Guideline

Do you think you have comprehended the guideline? What has

challenged you most?

Application of the Guideline

Were you able to apply the guideline principles in your project? What

were the difficulties?

Proficiency of Training

Was the training provided competent overall? Was the 3-hour
seminar sufficient in terms of both the allocated time and given
content? Was the guideline booklet clear and articulate in terms of

language use? How could the efficiency of the training be improved?

Groupings and Test

Methodology

Do you think the grouping methodology of the work was suitable to
maintain fair and reliable results? Have the subject of the projects

had an impact on the SUS/ECOS scores?

Usability vs. Ecology

Do you think there is a conflict or any kind of correlation among the

principles of usability and eco-design?

Other Factors

What do you think are the main factors behind your high / low /

unexpected / indifferent scores?

In Table 6 below, the overall positive /negative stance of each participant is presented for the

five main topics. Distinctive comments, suggestions and other revealed factors are presented

next.
Tablo 6: Overall feedback of participants in terms of positivity/negativity
Std.  Test Project Usability
Comprehension  Application Training Test
#ID  ECOS score vs. Ecology
66.3
A v v v v X
Moderate
73.4
1B v v v v X
Good
65.6
¢ v X v v v
Moderate
66.3
A v 4 v v v
Moderate
2B 46.3 NA




Very Poor X X v v

48.5
2 X X X v NA
Very Poor
Comprehension:

- 4 out of 6 participants (1A, 1B, 1C and 2A), in accordance with their acceptable ECOS
scores (from Moderate to Good), stated that they could have comprehended the
guideline.

- 1A underlined the need for a detailed reading, stating that a shallow reading might be
misleading.

- 2B and 2C had difficulty in understanding the text, which is apparent in their not-
acceptable scores.

Application:

- Participants 1A and 1B were positive about their ability to apply the guideline in their
projects which is in accord with their acceptable ECOS scores.

- 1C and 2A stated that, although they had comprehended the guideline in theory, in
actualization they had difficulty. 1C specifically was hesitant about the success of her
project. Yet, despite having difficulties, ECOS scores of both participants are Moderate
as a positive indicator.

- 2B and 2C had difficulty in applying the guideline, as manifested in their not-
acceptable scores.

Training:

All participants except 2C declared that they found the training proficient and the

materials comprehensive.

2B underlined that the reason behind his low scores is not due to an insufficiency in

the training but his personal design skills.

2C declared that the training was proficient, but the text was difficult to understand,
more examples from the field of HCI could be beneficial and more than one seminar

might be necessary.

1B suggested the seminar / meeting to take place after the guideline is provided.
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The conceptual and metaphorical approach was inspiring to most. 2B said the
metaphors and images were “illuminating” and that the participants “kept reminding

each other to think like a mountain”.

1A stated, however, he was at times confused about whether to take the parameters

from a formal, structural, or metaphorical point.

2A and 1C also agreed with 2C that more concrete examples from the digital media

field to be provided, along with discussions.
1C also suggested more than one seminar to be organized.

1A stated he spent a significant portion of his time for the first project to study the
guideline. Thus, the training time would be better to be allocated separately from the

project time.

2A stated that he could have scored more if there were regular meetings and
discussions in the process. 1B and 1C supported this argument by stating that

informal discussions with each other were most helpful in the process.

Groupings and Test Methodology:

No participant has made a criticism about the fairness of groupings, or any point that

could have affected the objectivity of the outcomes.

Three participants, however, declared that they do not think that project subject has

a remarkable impact; so crossing the groups was not necessary at all.

Being in the first test group, all Group-1 participants had to show an extra effort to
remain independent from the guideline in the second project, because they were
influenced in the first one. 1A underlined this as the reason why there is not much
difference between his ECOS scores. Participant 2A also supported this argument by
stating that, if he were provided the training in the first project, in the control/second

project his ECOS score would be higher.

Usability vs. Ecology:

1B stated there is no conflict and both can score high (in parallel with her scores).

1A stated that there is not a conflict in project scale. Contrarily, from a mobile
application to city planning, in the long run they are complementary. The score

anomalies do not result from such a conflict. Yet, he added, we can talk about an



ideological conflict in the sense that interactive media sector is after acceleration and

ecology is after optimization.

- 1C and 2C remarked such a conflict not in general but for specific parameters such as

“locality” and “slow solutions”.

- 2Apointed out the focus point as the root cause of such a conflict. In usability we focus
on users but in ecology on everybody else, he stated. Thus “it needs a deeper

contemplation”.

Other Factors:

1A underlined that it is much more guiding and stimulating to use the guideline while
implementing a project from scratch. It was his experience that it would be difficult

to revise an already existing project according to the guideline.
5.4. Key Findings and Discussion

The findings of the case study that we derive from the cross-analysis of the scores and

interview results, reveal some notable observations that can be insightful for future studies:

e  When usability scores were low, ECOS scores also tended to decline. This trend
suggests that fundamental design capabilities may serve as precursors to successful
ecological design practices. Particularly for participants 2B and 2C, who exhibited the
lowest usability scores, the guideline was clearly ineffective. In contrast, the other
four students performed as expected, demonstrating the varying impacts of the

guidelines across different design approaches.

¢ Notably, all Group-1 participants had to exert extra effort to avoid following the
guidelines in the second project, indicating that the guideline had an internalized
effect—a key outcome that underscores the potential for ecological principles to

influence design thinking.

* Despite these challenges, the study also identified several opportunities for synergy
between usability and ecological thinking. For instance, both frameworks emphasize
the importance of efficiency—whether in terms of task performance (usability) or
resource conservation (ecology). The conflicting points highlighted by participants
were not intrinsic contradictions but rather reflections of the fast consumption
demands that are characteristic of media design industries. This observation suggests
that industry pressures may complicate the integration of ecological considerations
into usability-focused design, indicating a need for more supportive structures within

the design environment.
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e Theresearch also addressed the question of how ecological design knowledge can be
effectively transmitted to young designers. It became clear that while the conceptual
and metaphorical presentation of ecological principles is important, practical tools
like the ECOS scale can offer a more concrete framework for integrating these
principles into design projects. However, the success of these tools depends on
the motivation and mindset of the designers themselves—factors like previous
experience with sustainability and openness to non-traditional design frameworks

significantly influenced how well they adopted ecological heuristics.
6. CONCLUSION

This study highlights the complex relationship between usability and ecological design in the
context of interactive media. While both fields offer essential guidelines for creating "good"
designs, their perspectives often diverge—usability prioritizes human-centered efficiency,
while ecological design seeks a more holistic, more-than-human approach that respects
natural systems. Through the comparison of the System Usability Scale (SUS)and
the Ecological Systems Scale (ECOS) within the scope of a case study, this research has

explored whether these two frameworks can coexist or conflict in the design process.

The study reveals an association between usability and ecological design, where design
fundamentals are essential for successful ecological practices. Participants who struggled with
usability also found it harder to apply ecological principles. The research identified a potential
synergy between usability and ecology, both emphasizing efficiency, yet industry pressures

can complicate integrating ecological thinking into design processes.

Additionally, while practical tools like the ECOS scale aid in adopting ecological principles,
their effectiveness largely depends on the designer’s mindset, experience with sustainability,

and openness to innovative design approaches.

For future studies, implementing a long-term course that includes ongoing discussions,
collective contemplations, and mid-term revisions may prove more effective in nurturing the

integration of ecological thinking within usability-focused design practices.

In conclusion, this study demonstrates that while usability and ecological design may present
conflicting priorities in certain contexts, they also offer the potential for a more holistic design
approach when integrated thoughtfully. Future research should continue to explore this
balance, focusing on refining ecological heuristics in ways that do not hinder usability and on
developing tools and educational frameworks that can inspire designers to think ecologically.
By fostering a deeper understanding of ecological principles alongside usability metrics, the
design community can move towards creating interactive media that serves both human users

and the ecosystems they inhabit.
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TARIHI ROMAN KAPAK TASARIMLARININ
IKONOGRAFI YONTEMI ILE INCELENMESI:
BENiM ADIM KIRMIZI ORNEGI

HARIKA BAHAR OZTOK", MiTHAT YILMAZ""

0z

Tim kitap tilrlerinde kitap igerikleri ile kapak tasarimlarinin uyumu biiyiik 6nem arz
etmektedir. Bu uyumun, eseri; kiiltiirel, sosyal ve tarihsel arka planini anlayarak ¢dziimleyen,
bi¢im ve igerik baglaminda incelemeye imkan taniyan, Erwin Panofsky’'nin dogal, uzlasimsal ve
icsel anlam alt bagliklari ile ele aldig1 ikonografi yontemi kullanilarak, tarihi roman kitap kapagi
6zelinde incelenmesi ¢alismanin amacidir. Metodun tiim basliklarinin bir arada ve detaylica
islenmesinin onu daha anlasilir kilacagi inanciyla, tek 6rnek iizerinden ilerlemenin uygun
gorildigi bu calismada; tarihi roman 6rnegi olarak, ilging konusu, zengin igerigi ve bir¢ok
imge kullanilarak farkl tekniklerle tasarlanan kapagi sebebiyle Orhan Pamuk’un “Benim Adim
Kirmiz1” romani se¢ilmistir. 16. ylizyll Osmanli minyatiir sanatini ve déonemin nakkaslarini
merkezine alan romanin, 1998’de, Hakki Misirlioglu tarafindan tasarlanan kapaginda,
kullanilan 6gelerin, 6gelerin kullanis bicimlerinin ve tasarimin icerikle olan baginin ikonografi
yontemi ile incelenmesi calismanin ana konusudur. Calismadaki bulgular, tasarimcinin,
kurgunun gectigi tarihi doneme ve yazarin atiflarina uygun nitelikte imgeler kullanarak,
minyatiir sanatina 6zgi bir tasarim c¢izgisinde ge¢mis zaman cizgileriyle modern zaman
calismalarini kolaj teknigi araciligiyla bir araya getirerek c¢alistigini gdstermektedir.
ikonografik inceleme sonucunda, tasarimda romanin igerik ve anlatisina sadik kalindigi,
karakterler ve olay orgiisii ile saglam bir bag kuruldugu gézlemlenmistir. Calismanin, 6zellikle
tarihi roman kapaklarinda ikonografik ¢dziimleme 6rneklerinin azlig1 ve var olan ¢calismalarda
da genellikle ikonografi yonteminin tiim basliklarinin ayni anda islenmemesi gibi sebeplerle

alanda olustugu diisiiniilen bosluga katki saglamasi hedeflenmektedir.
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Research Article,

INVESTIGATION OF HISTORICAL NOVEL
COVER DESIGNS USING ICONOGRAPHY
METHOD: MY NAME IS RED EXAMPLE

HARIKA BAHAR OZTOK", MiTHAT YILMAZ""

ABSTRACT

In all book genres, the harmony between book content and cover designs is of great
importance. The aim of the study is to examine this harmony in terms of historical novel book
covers, using the iconography method that Erwin Panofsky addresses with the subheadings of
natural, conventional and internal meaning, which analyzes the work by understanding its
cultural, social and historical background, and allows it to be examined in terms of form and
content. In this study, where it was deemed appropriate to proceed with a single example, with
the belief that processing all the headings of the method together and in detail would make it
more understandable; Orhan Pamuk's "My Name is Red" novel was chosen as an example of
historical novel due to its interesting subject, rich content and cover designed with different
techniques using many images. The main subject of the study is to examine the elements used,
the ways in which the elements were used and the connection between the design and the
content on the cover designed by Hakki Misirlioglu in 1998, which focuses on the 16th century
Ottoman miniature art and the miniaturists of the period. The findings in the study show that
the designer worked by using images that are appropriate for the historical period in which
the plot takes place and the author's references, by bringing together past timelines and
modern time works through the collage technique in a design line specific to miniature art. As
a result of the iconographic examination, it was observed that the design remained faithful to
the content and narrative of the novel, and a strong connection was established with the
characters and the plot. The study aims to contribute to the gap that is thought to have arisen
in the field due to reasons such as the scarcity of iconographic analysis examples, especially on
historical novel covers, and the fact that in existing studies, all titles of the iconography method

are generally not processed at the same time.

Keywords: Historical Novel, My Name Is Red, Book Cover, Iconography, Miniature.
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1. GIRiS

Ozelde bireylerin ve genelde toplumlarin basindan gecen veya gecebilecek olay ve olgularin,
duygu, diisiince, eylem ve iliskiler ekseninde, zamansal ve mekansal sinirlar iginde
kurgulanarak okurlara sunuldugu bir yazin tiirii olan romanlar, tiirii ne olursa olsun genel
olarak okura genis veya dar bir toplum kesitini yansitmaya c¢alisir (Bozdogan, 2020, s. 35).
Yazar, kurgusunu kendi i¢inde bulundugu zaman diliminden ¢ok daha eski bir zaman dilimi
distinerek kaleme aldiginda yapiti, tarihi roman kategorisinde yer almaktadir. Tarihi
romanlarda islenen konular arasinda bazen savas, yoksulluk, sancili donem gegisleri gibi
konular yer alabilirken bazen de 6rf, 4det, dini ve ahlaki degerler lizerinden islenen yasantilar,

ask, acy, 6zlem, ayrilik ve 6liim temalari ile harmanlanarak ele alinmaktadir (Kog, 2021, s. 168).

Bazi tarihi roman yazarlari, doneminin tinli sairleri tarafindan yazilarak giiniimiize ulasmay1
basarmis “Leyla ile Mecnun”, “Hiisrev ile Sirin” gibi mesnevileri romanlarinda dogrudan veya
dolayli yontemlerle modernize ederek olay orgiisiine dahil etmekte ve halk hikayelerinde var
olan zenginligi eserlerinde kullanmaktadirlar. Tiirk edebiyatina bakildiginda tarihi roman
alaninda eserler veren yazarlar arasinda bulunan Orhan Pamuk da “Benim Adim Kirmiz1” adli
eserinde, minyatlir sanatinda siklikla karsilasilan “Hiisrev ile Sirin” mesnevisine,

kurgusundaki asiklar ve nakkaslar araciligiyla yer vermektedir.

“Yazili metinlerin ya da sozli anlatilanlarin gorsellestirilmesinin eski bir gelenegi vardir”
(Tanindi, 2015, s. 384). Mesnevilerin minyatiir sanatinda hayat buldugu bu gelenegi kurgusuna
ustalikla tasiyan Pamuk, “Erdal Goknar tabiriyle bu romaninda zamanlar ve metinler arasi
anlatim yoluyla Osmanli Islami estetik gelenegini Tirk modernligi ile yiizlestirir”
(Havlioglu’'ndan aktaran, Irmak, 2019, s. 361). “iki kutuplulugun sona erdigi bir diinyay, {ist-
kurmacaya 06zgl tekniklerin icinde anlamli hale getiren yazar” (Besceli, 2021, s. 172),
kitabinda minyatiir ve tezhip sanatlarini kullanarak bir milletin ruhunu kesfetmektedir
(Updike, 2001). Derdini okura, bazen bir agag, bazen bir ceset, bazen bir para, bazen bir kopek,
bazen bir at ve bazen de bizzat kirmizinin Kendisinden olusan kalabalik karakterler
toplulugunu konusturarak aktarma yolunu se¢en Pamuk, bu konusmalarda, minyatiir sanati
ve nakkaslar alemindeki tislup, miikemmellik, korliik ve imza konularina deginmektedir. Kurgu
metnindeki kahramanlarin iliskileri de adeta “dliz minyatiir ile Ronesans perspektifinin, stilize
edilmis goriinti ile bireysel portrenin, Dogu sanati ile Bat1 sanatinin her zaman anlasilmaz ve
kararsiz olan birligi gibidir” (Eder, 2001). “Romanin, géziini Bati’'ya ddnmiis Dogulu nakkasin
bakisini yansittig1 dogrudur; ama romancinin bakisi, belirli bir déneme ve cografyaya ait sanat
anlayisini incelerken Batililigini stirdiiriir. Bu tavir, tarihsel bir tema tizerine kurulan modern
roman sdyleminin dinamiklerini aciklar gibidir” (Oztokat ve Tiikel’den aktaran, Irmak, 2019,

5. 282).
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Okur, yazarin eserinde incelikle islemeye ¢alistig1 Dogu- Bati ikiligine, “Benim Adim Kirmiz1”
kitabinin ilk baskisi i¢in, 1998 yilinda, Hakki Misirlioglu tarafindan tasarlanan kitap kapaginda
da rastlamaktadir. Tiim kitap tiirlerinde oldugu gibi, yazarlarin hayal diinyalarindaki kisiler ve
olaylar silsilesini tarihin belli bir déonemi i¢inde ele alarak kurguladiklari tarihi romanlarda da
yazarin 6znel kurgusunun, dncelikle kapak tasarimcisi tarafindan dogru anlasilmasi, akabinde
tasarim araciligiyla okura aktarilmasi ve bu sebeple kitap icerikleri ile kapak tasarimlarinin
uyum icinde olmasi olduk¢a onemlidir. “Hangi tiirden olursa olsun bir sanat {riiniiniin
tadilmasi onun kavranilmasiyla dogru orantilidir. Eseri ne kadar anlamissak elde edecegimiz
haz da o kadar ytiksek olacaktir. Anlamak ise arastirmakla, irdelemekle, aklin disindaki gti¢lere
elverdigince az pay birakmakla, sezgi ve izlenimlerimizi dile dokiip baskalarina iletir hale

getirmekle gerceklesebilir” (Comert, 1999, s. 9).

Ozellikle tarihi romanlarda kitap icerigi ile kapak tasarimi arasinda ortak ikonografik bir dilin
kullanilabilirliginin miimkiin oldugunu goésterme amaci giiden bu ¢alismanin ana konusu;
Erwin Panofsky'nin birincil/ dogal anlam, ikincil/ uzlasimsal anlam ve igerik/ i¢sel anlam alt
basliklari ile ele aldig1 ikonografi yontemini kullanarak Hakki Misirlioglu'nun “Benim Adim
Kirmiz1” kitap kapagi tasariminda kullandig1 égelerin, onlari kullanis bigiminin ve tasariminin

icerikle olan baginin incelenmesidir.

Eseri; kiiltiirel, sosyal ve tarihsel arka planini anlayarak ¢o6ziimleyen, bi¢im ve igerik
baglaminda incelemeye imkan taniyan ikonografi yontemini gerek ézet bilgi vererek gerek
ornek calisma ile tiim basliklarinin bir arada ve detaylica islenmesini saglayarak akilda kalic
ve anlagihr kilmak arzusu ¢alismanin yontemini belirlemistir. ikonografinin tek bir alanini
bir¢ok drnek lizerinden anlatmak yerine Panofsky’nin gliniimiiz sanat tarihi arastirmacilari
icin de temel teskil eden ii¢ inceleme tekniginin tamamini tek O6rnek iizerinden
derinlemesine isleyerek ilerlemenin uygun goriildiigii bu ¢alismada, tarihi roman 6rnegi
olarak Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi” romaninin secilme sebepleri arasinda;
uluslararasi diizeyde taninan kitabin 16. yiizyll Osmanli minyatiir sanatini ve donemin
nakkaslarin1 merkezine alan ilging konusu ve zengin icerigi, hem ait oldugu tarihi dénemden
hem okura sunuldugu modern zamandan bir¢cok imgeye yer verilen kapaginda grafik tasarim

baglaminda farkl tekniklere yer verilmis olmasi gibi unsurlar bulunmaktadir.

Calisma, déonem romanlarindan ayrilan tarihi romanlar, Nobel 6diillii yazar Orhan Pamuk,
yazarin icerigi, konusu, dili ve islenis bi¢imi ile tiim diinya okurlar1 tarafindan dikkatleri
iizerine ¢ceken “Benim Adim Kirmiz1” kitab, kitabin ana konusunu olusturan minyatiir sanati
ve sanatcilari, kitabin kapagini bigim icerik uyumu baglaminda incelemeye imkan taniyan
Erwin Panofsky’nin ikonografi yontemi hakkinda bilgiler iceren ve kapagin ikonografi
yonteminin tiim alt bagliklar1 ile ele alinarak degerlendirildigi, bulgulardan elde edilen

sonuglarin aktarildigi béliimlerden olusmaktadir. Calismanin temel ¢ergevesini olusturan bu



basliklarin, ilgili alan yazina hem literatiir hem analiz bi¢imi baglaminda katki saglayacagi
distiniilmekte; ozellikle tarihi roman kitap kapaklarina dair ikonografik ¢6ziimleme
orneklerinin azlig1 ve yapilmis calismalarin da genellikle Panofsky’nin ikonografi yonteminin
tiim basliklarina ayni anda deginmeyen ¢alismalar olmasi sebebiyle alanda a¢iga ¢ikan boslugu

dolduracagi umulmaktadir.

2. LITERATUR TARAMASI

2. 1. Tarihi Romanlar

Roman, yazarin, gercekte var olmus veya var olabilecek olaylari, kendi duygu ve diisiince
diinyasi, tecriibeleri ve bazen de psikolojisi ekseninde harmanlayarak yeniden kurguladig:
yeni olaylar, karakterler ve anlamlar biitiinii iken; tarihi roman ise, yazarin, baslangici da sonu
da ge¢mis zaman icinde vuku bulmus olan olaylari, kendi tarihi baglaminda anlama
biirtindiirerek kurguladigi romanlardir. Yeniden kurma sanati olan romanda “tarih bilimi i¢in
o6nemli olan vak'anin yanina insan ve insanin boyutlar1 ilave edilmistir Aslinda bu

yorumlanmis tarihtir” (Argunsah, 2002, s. 17- 18).

En temel amaci gegmisi sunmak olan tarihi romanin gorevi, bilinen ge¢misi destekler tarzda
ele alarak islemektir (Arslan Karabulut ve Karagoézoglu, 2024, s. 320). Yazar, kurmacanin
gercekliginin her zaman dis diinyanin gercekligi ile farkli oldugunu bilerek yazmakta; yazdig:
metinlerde, s6z konusu tarihin 6zelliklerine gore genellikle bireyi odagina alarak yeni bir
diinya olusturmakta ve bunu yaparken metinlerini “sanat zevki donanimiyla yazilmis ve

soylenmis metinlere” dontistiirmeye calismaktadir (Atay, 2024, s. 108).

Insanin gec¢mis ile olan bagim kurmasinda ve devam ettirmesinde tarihi romanlarin rolii
biiytiktiir. Okur, kuru kuruya bir tarih bilgisi edinmektense eglenerek, keyifle, sahidi olmak
zorunda olmadig1 bir zamanin uzaktan goézlemcisi olarak, yazarin ona sundugu hayali dekor
icinde, kurmaca karakterler esliginde bilgiyi almay: tercih etmektedir (Ulutiirk Sakarya, 2019,
s. 33). Bu yolla tarihi bilginin akilda kalicilig1 da nispeten arttirilmis olmaktadir.

Bir romanin “tarihi roman” olarak kabul gérmesi, o romanin igeriginde bahsi gecen zaman ile
yazildig: tarih arasinda en az birkag on yil kadar uzunca bir zaman farkinin olmasina baglidir
(Bozdogan, 2020, s. 35). Tiirk edebiyat: tarihi romanlarinda kurgu zamanlari olarak en ¢ok
Osmanli doneminin, 6zellikle de on altinci ve on yedinci ytizyillarin secildigi gériilmektedir.
Kurguya secilen zaman ne olursa olsun okur, yasadigl zaman diliminden vakaya bakmaktadir.
[lknur Tatar Kirilmis’a gére “Bu temas, okuyucunun diinyasim doldurabilecek bir biitiinliik

icinden hissedilebiliyorsa o roman anlattiklariyla zamani emrine almistir” (2007, s. 20).
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Bat1 edebiyatinda tarihi romanin diinyada kabul gérmiis ilk temsilcisi, Waverley (1814) eseri
ile iskogyal1 yazar ve sair Walter Scott’tur (Tatar Kirilmis, 2007, s. 1094). Tiirk edebiyatina
bakildiginda ise ilk tarihi roman denemesi Ahmet Mithat Efendi'nin 1871 tarihli “Yeniceriler”
romani olmakla birlikte (Wikipedia, 2023) Namik Kemal’in 1880 yilinda kaleme aldig1 “Cezmi”

adli eseri batili anlamda ilk tarihi Tiirkce roman olarak kabul edilmektedir.

1880-1980 yillar1 arasinda gecen ylizyilda, Tiirk edebiyatinda tarihi roman kategorisinde daha
cok milli degerlere vurgu yapan, popiiler kurgunun 6ne ¢iktig1 eserler yayimlanirken; mihenk
tast niteligindeki 1980 sonrasinda ise modernizmin romana ve tarihe olan bakis acisini
degistirmeye basladigi gortilmektedir (Ulutiirk Sakarya, 2019, s. 34). 1980 yilinda Umberto
Eco'nun bugiin dahi popiilaritesini devam ettiren iinlii roman1 “Giiliin Ad1” tarihi roman
akimina diinya genelinde yeni bir soluk kazandirirken; Tirkiye’de benzer ilk 6rnegi Orhan
Pamuk “Beyaz Kale” adli roman ile edebiyat camiasina kazandirmistir. Bu yeni akimi1 devam
ettiren ilk eserler arasinda Emre Kongar'in “Hocaefendi'nin Sandukas1” (1989) ve Nedim
Giirsel'in “Bogazkesen” (1995) kitaplar ile [hsan Oktay Anar’i edebiyat diinyasina tanitan,
yazarin ilk kitab1 “Puslu Kitalar Atlas1” (1995) ve ikinci kitabi “Kitab-iil Hiyel” (1996), Orhan
Pamuk’un 1990 ¢ikish “Kara Kitap”1 ve sekiz y1l sonra ¢gikardigl “Benim Adim Kirmiz1” kitaplari

bulunmaktadir (Argunsah, 2002, s. 21).

“Yazarlar bilinen tarihe bagly, bilgi ve belgelere dayanan eserler olustururken onlarin arasinda
bos birakilmis alanlarin kurgusal bir gerceklik ile doldurulmasiyla ilgilenmektedir” (Aust’dan
aktaran, Arslan Karabulut ve Karagdézoglu, 2024, s. 320). Tarihi romanlarda yazar, sanatin ve
kurgu diinyasinin ugsuz bucaksiz 6zgiir bahgelerinde kalemini diledigince kullanmakta ve bu
esnada tarihi gercekliklere bagli kalmadig1 yoniindeki elestirilerin muhatabi olmayacaginin

bilinci ile rahatca yol almaktadir.

Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmiz1” kitabina yazdig1 sons6zde konuyla ilgili olarak “Sorun ne
gecmis diinyanin nasil oldugunu belgeler, tarihler ve kronikler tizerinden dogru ve inandirici
olarak hayal etmek ne de ge¢misi bugiine yaklastirmaktir. Tarihi romanda neredeyse imkansiz
gibi zor olan asil sorun, gecmisi, o ge¢mis icinde yasayan kahramanlarin goéziinden
gorebilmektir” (2023, s. 444) agiklanmasinda bulunmaktadir. Pamuk, zor olan1 daha da

zorlastirarak “Benim Adim Kirmizi1” kitabinda ge¢misi gecmisin i¢ine yerlestirmektedir.

Yazarin on altinca yiizyila konumlandirdig: kitap kahramanlari Kara ve Sekiire, yirmi birinci
ylzyildan on altinci ylizyila gelen okurlari, minyatiir sanatini kullanarak, kendileriyle beraber
Hiisrev ile Sirin'inin on ikinci ytlizyilina da gotiirmektedirler. Okur, bu yiizyillar arasi
seyahatinde, minyatiir sanati kadar seyahatnamelerin, efsanelerin, menkibe ve masallarin
metinlerarasilik vasfini (Argunsah, 2002, s. 23) kullanan yazarin, bir metni veya bir aski baska

metin veya baska bir askla birlestirerek nasil zenginlestirdigine taniklik etmektedir.



2. 2. Orhan Pamuk ve Benim Adim Kirmizi Kitabi

Orhan Pamuk 2006 y1l1 Nobel Edebiyat Odiilii'nii alan ilk Tiirk yazardir. Kitaplari altmus tic dile
cevrilen diinyaca iinlii yazarin 1982’de yayimlanan ilk roman, Milliyet Yayinlar1 Roman Odiilii
ve Orhan Kemal Roman Armagani’'na layik goriilen “Cevdet Bey ve Ogullar1” romanidir. Basaril
edebiyat hayaty, yillar icinde aldig1 bir dizi 6diille tescillenerek devam eden Orhan Pamuk’'un
yayimlanan romanlar1 Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat
(1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002), Masumiyet Miizesi (2008), Kafamda Bir
Tuhaflik (2014), Kirmiz1 Sagh Kadin (2016) ve Veba Geceleri (2021) romanlaridir.  Odiillii
senaryo kitabi “Gizli Yiiz” (1992), makalelerden olusan “Oteki Renkler” (1999), deneme kitab1
“Istanbul” (2003), Nobel 6diil konusmasina ev sahipligi yapan “Babamin Bavulu” (2007),
roportajlarindan olusan “Manzaradan Pargalar” (2010), Harvard Universitesi’'nde verdigi
derslerin kitaplastirildig1 “Saf ve Diislinceli Romanc1” (2011), Masumiyet Miizesi esyalarinin
resim ve fotograf koleksiyonunu iceren “Seylerin Masumiyeti” (2012), derleme kitab1 “Ben Bir
Agacim” (2013), film elestiri kitab1 “Hatiralarin Masumiyeti” ve hatiralar kitabi “Uzak Daglar

ve Hatiralar” (2022) ise yazarin diger tiirlerde verdigi tirtinlerdir.

Romanlarinin ¢ogunda Dogu-Bati iliskisini odagina alan, metinlerarasilik yontemi kullanan ve
postmodernizm akimina dahil olarak gériilen Orhan Pamuk’u (islamoglu, 2014) diinyaca
sevilen bir yazar kilan sey, kendi deyimi ile “tutkulu, ¢aliskan yazar kararlihigi” (Irmak, 2019, s.
412) ve kendine has ¢alisma ve yazma tislubudur. Eserlerinin genis zamanlarda yogun saatler
siiren yazilma siireclerinde, uzun soluklu kiitliphane ve arsiv taramalari, derin gozlemler,
cizimler ve detayll notlarla ¢alisan yazar, kurgudaki tarih, mekidn ve konusturdugu
karakterlerin i¢ diinyasina olan hakimiyeti ile géoz doldurdugu ¢ok katmanh eserler vermistir.
Kitaplarinda hep bir arayis ve kimlik temasi ekseninde ilerleyen kurgu ustasi yazar igin

yazmak, “var olmanin en hafifletici unsuru” ve ayni zamanda Kiiltiirel bazda kendisiyle

hesaplasarak icindeki 6tekiye kavusmanin da bir yoludur (Besceli, 2021, s. 172).

“Tiirk edebiyatinin ¢oklu bakis agilarina zengin nesnel karsiliklar verebilen” yazarin, insam
icinde bulundugu tarihi ddnemin toplumsal olgulariyla birlikte ele aldig1 eserlerinde, “Osmanh
Devleti'nin 6zellikle son donemlerinden giiniimiize kadar gegen siirecte cizilen panorama,
Tiirkiye toplumunun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel doku icinde deneyimledigi stiregleri birgok

boyutu ile goriiniir kilmaktadir” (Ekinci ve Ugurlu, 2023, s. 94).

Nobel 6diliint kazanma gerekgesi olarak Akademi tarafindan “Kentinin melankolik ruhunun
izlerini stirerken Kkiiltiirlerin birbiriyle catismasi ve oriilmesi i¢in yeni simgeler bulan”
(Wikipedia, 2023) yazar olarak tanimlanan Pamuk, kiymetli bir hazine olarak gordigi
Miisliiman Dogu geleneginden, gelenegin farkli motif ve izleklerini basariyla kullanarak sik¢a

faydalanmistir. “Klasik kitap sanatlarini olusturan hat, tezhip, nakis, cilt ve ebru gibi sanatlar,
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Pamuk’un eserlerinde, Dogulu yoneticiler icin hazirlanan gérkemli kitaplar baglaminda yer
almaktadir. Klasik kitap sanatlari1 bilhassa Benim Adim Kirmizi'da genis bir sekilde yer
bulmustur” (Siirgit, 2014, s. 71). Pamuk’a 2002 senesinde Fransa Prix du Meilleur Livre
Etranger ve italya Premio Grinzane Cavour, 2003 senesinde Irlanda Uluslararasi Dublin
Edebiyat Odiilii'nii kazandiran “Benim Adim Kirmiz1” romani, yazarin “Belki de en iyi romanim

diye diisiiniiriim bazen” (Irmak, 2019, s. 409) dedigi “gérme, resmetme ve resimle diisiinme”

romanidir.

“Benim Adim Kirmizi'nin gériinen konusu, fran minyatiir geleneginin Sultan IIIl. Murad (h.
1574-95) tarafindan korunan bir kolu olan Osmanl resim sanatinin Batililasma tehdididir”
(Updike, 2001) Roman, IIl.Murat zamaninin 1591 kisinda, Istanbul’da gecen dokuz giinliik

olaylar silsilesini anlatmaktadir.

Esi savasa gidip de dort yildir donmemis olan Sekiire, ogullar1 Sevket ve Orhan ile (Pamuk,
cocuklara kendisinin ve abisinin adin1 vermistir.) baba evine geri dénmiistiir. Yazar bazen
Sekiire’yi bazen ¢ocuklar1 ¢oklu anlatim yolu ile konusturarak bize onlarin birbirleri ile
iliskilerini, diinyay1 hangi pencereden gordiiklerini, babasiz/ kocasiz bir hayatta birbirlerine
bazen itisip kakisarak bazen sevgiyle tutunma bigimlerini, yalniz bir kadinin (her ¢agda
hissettigi tliirden bir) gelecek kaygisini ve bu kaygiy1 bertaraf etme diisiincesi ile ipleri eline
alma ¢abasini ilk agizdan aktarmaktadir. Romandaki bas kadin karakter olarak Sekiire, bize o
zamanlarda askin yasanma sekli ve masukla iligki bicimini de mektuplar, arac1 bohgacilar,

minyatiir sanati ve edebi metinler tizerinden yansitmaktadir.

Sekiire’nin babasi, sanatkar Eniste Efendi, padisah tarafindan Hicret'in bininci y1ili kutlamalari
icin 6zel, resimli bir kitap hazirlamakla gorevlendirilmistir. Eniste Efendi bu gorev icin
hepsinin bilyiigii, tarih kitaplarina adini yazdirmis olan Bagnakkas Ustat Osman’in kendilerine
takma adlar verdigi, nakkashanenin en iyi doért nakkasini, Kelebek, Leylek, Zarif ve Zeytin'i ve
ayn1 zamanda on iki yildir gérmedigi, iran’daki yegeni Kara'y1 gizli géreve cagirmistir.
Karsiliginda biiylik kazanglar taahhiidii verilen bu goérevin gizlilik sebebi, hazirlanacak olan
kitaptaki eserlerin o zamana kadarki minyatiir anlayisindan farkli, Frenk yahut Venedik
iislubundan izler tasiyan, uzaklastikea kii¢lilen perspektif ve resme konu kisinin taninabilecegi

bireysel portre teknikleriyle resimlenecek olmasidir (Updike, 2001).

Bir Italya seyahati esnasinda tanmistifi portre sanati ile resmin Batill ve Dogulu tarzlari
arasindaki temel farkin bilincine vararak aydinlanan Eniste ister ki sultam1 da bdyle
resmedilsin de simasini yiizlerce yil kimseler unutamasin. Ancak daha dnce hi¢ denenmemis
bu resimleme tarzi biylik riskler tasimaktadir. Erzurumlu vaiz Nusret'in cemaati i¢cin bu
durum islam diismanhig1 manasina gelir ki asla kabul edilemez. “Onlarin goziinde bu nakkaslar,

seytanla is birligi yapmis Bati hayranlaridir. Eger tiim canlilar1 Allah yaratmissa, Batililar gibi



resmeden nakkas kutsala saygisizlik etmis demektir. Frenk tarzindaki portreler de insanin
simasini resmettigi, dolayisiyla varligin ruhunu, bir baska deyisle kutsal olani yansittig1 icin
Dogulu sanatgilar tarafindan vehimle karsilanmalidir” (Oztokat ve Tiikel'den aktaran, Irmak,

2019, s. 280-281).

Gerek cemaat korkusu gerek nakkaslar arasinda vuku bulabilecek kiskancliklar diisiiniilerek
gizlice baslatilan c¢alismalar devam ederken; Eniste Efendi'nin hayranlik duydugu ve
kendilerinden bekledigi bu yeni tisluba, dine kiifiir oldugu gerekgesiyle karsi ¢ikan nakkas
Zarif Efendi, kimligi belirsiz bir baska nakkas tarafindan 6ldiiriilerek kuyuya atilir. Olaylar
boylece baslar. Sekiire’nin askina karsilik bulamadig icin on iki y1l 6nce terk-i diyar eyledigi
[stanbul’a Eniste’sinin emriyle geri dénen Kara'y1 yeni bir gorev beklemektedir artik: Katili

bulmak.

Kara ile beraber katili arayan okur, eski [stanbul sokaklarinda nakkashanelerden meddah
kahvehanelerine, sohbet meclislerinde minyatiir kitaplarindan mesnevi érneklerine, Dogu
imparatorluklarinda savas meydanlarindan padisah haremlerine dolasir durur. Yazar, okuru
béylece nakkaslarin derin hayal ve diisiince diinyasinda merak dolu bir yolculuga ¢ikarmakta
ve bunu yaparken aslinda Osmanli sanatgisinin fikirlerini ytizyillar sonrasinin okuruna

ulastirmaktadir (Oztokat ve Tiikel’den aktaran, Irmak, 2019, s. 280).

Katili bulmak i¢in bir yandan nakkas nakkas gezip bir ipucu arayan Kara, bir yandan da
Sekiire’yi yeniden gérmenin ve sansini bir kez daha deneme arzusunun gelgitleri icinde
bocalarken Eniste Efendi de oldiiriiliir. Hem de Pamuk’un (2023, s. 205) “Alem benim kan
rengimden olur” diyen kirmizisinin miirekkep hokkasi ile. Kara ve Sekiire, Eniste’nin 6limii ile
bir gecede evlenirler. Bu evlilik, asiklar1 ayni ¢at1 altina alan fakat katil bulunmadigi stirece tam

manasityla gerceklesemeyecek olan bir evliliktir.

ikinci cinayetten haberdar olan padisah, Basnakkas Ustat Osman’a ii¢ giin miihlet vererek
katilin bulunamamasi durumunda tiim nakkaslara iskence uygulanacagi tehdidinde bulunur.
Bu arada 6ldtiriilen nakkas Zarif’in esi, kocasinin cebinde buldugu, tizerinde bir at resmi ¢izili
kagidi Kara’ya gonderir. Katil bulunmadan muradina eremeyecegini anlayan Kara, Basnakkas
Ustat Osman ile birlikte Enderun Hazinesi'ndeki sayisiz kiymetli kitabi giinlerce inceleyerek

Leylek, Kelebek ve Zeytin'in at ¢izim tisluplarina dair bir ipucu arar.

Sonunda aradiklar1 kusur kendini ayan beyan ortaya koyar. Aranan cevaplarin bulunmasi ile
taslar yerine oturmaya baslar. Katil nakkas kagmaya ¢alisirken o6ldiirtlir. Kara, Sekiiresi'ne
sakat bir adam olarak kavusur. “Roman, son sayfalarinda okurun hissedecegi gibi, kiiltiirel
degisim ylziinden unutulmus nakkaslara, onlarin goriis ve resmedis tarzina diiziilmiis, kederli

ve neseli bir agit havasi tasir” (Pamuk, 2023, s. 451).
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2. 3. Minyatiir Sanati

“Benim Adim Kirmizi” romaninda karakterleri olay orgiisti icinde bir araya getiren temel oge,
minyatiir sanatidir. Gerek islam gerek Osmanh kiiltiiriinde énemli bir yer edinmis olan
minyatiir sanati, ilk ¢aglarda magara duvarlar1 ve kayalara islenen ¢izimlerde gordiigiimiiz,
zamanla insan topluluklarinin boy ve ulus olma siirecleri ile tilkelerin milli karakterlerini
yansittiklary; halklarinin zevk, gorgii ve duygularinin aktarimina aracilik eden bir unsur olarak
gliniimiize kadar varhigini siirdiiren stisleme sanatinin alt dallarindan biridir (Teber, 2010, s.

29).

Fransizcada bir nesnenin ¢ok kiigiltiilmiis hali, kiiciik boyutlu 6rnegi anlamina gelen
“miniatiire /minyatiir” kelimesinin kokeni, Latincede kirmizi renk veren minium adli kursun
oksit ile yapilan boyama anlamina gelen “miniare” kelimesine dayanmaktadir (Teber, 2010, s.
29). Daha ¢ok kagit, kumas, fildisi ve benzer nesneler lizerine, cogu kez bitki koklerinin
kaynatilmasiyla, topraktan, bitkilerden elde edilen boyalarla suluboya teknigi kullanilarak
yapilan minyatiire (Savaser, 2021, s. 496) Osmanlicada “nakis”, ustasina da “nakkas” adi

verilmektedir (Ozaltin ve Olmez, 2011, s. 5).

Cok kiiciik bir resim olma 6zelligi tasiyan minyatiiriin diger dzellikleri arasinda 151k ve golgeyi
belirtmemesi, resme derinlik veren boyutu icermemesi, i¢ ve dis mekani ayni anda géstermesi,
icindeki insan ve nesnelerin uzaklik ve yakinlik belirtecek sekilde biri 6ne biri arkaya olacak
sekilde yerlestirilmemesi yer almaktadir. Biitiin ayrintilar1 isleyen minyatiirde kiyafetler,
bitkiler, yapilar, hayvanlar ve donemin arag ve geregleri orijinal halleri ile resmedilir. “Golge ve
derinlik olmadig i¢in renklerde aciklik ve koyuluk farklar1 da olmaz. S6zgelisi bir giysi kendi

rengi neyse o renkle verilir” (Teber, 2010, s. 30).

Osmanli dénemi minyatiir ¢alismalarinda islenen konularin daha ¢ok saray yasantisi,
padisahlar ve padisah merkezli seferler, savaslar, tahta ¢ikis, bayram, diigiin ve siinnet
torenleri, elci kabulleri ile avcilik, ask, sehir hayatl, medrese egitimi, ilim meclisleri, halkin
bahge ve sandal sefalarini gosteren eglence temali giinliik hayattan kesitler sunan ¢alismalar
oldugu goriilmektedir. Bu yonleri ile minyatiirler “tarihi olaylari betimleyen, dénemin yasam
tarzini, orflerini, adetlerini, geleneklerini, goreneklerini aktaran énemli belgelerdir” (Ozaltln
ve Olmez, 2011, s. 3). Minyatiirler yapildiklar1 dénemin toplumsal ve tarihsel olaylarim
belgelemenin ve bilimsel gelismelerini yansitmanin yani sira “dénemin estetik degerlerine

iliskin fikir sahibi olunmasini saglayan sanat eserleridir” (Biilbiil ve Oztiirk, 2024, s. 374).

“Bin y1l1 agkin siiredir diinyanin farkli cografyalarinda, farkl kiiltiirler tarafindan tiretilmis ve
tiretildikleri caga ait farkl iislup ozelliklerine sahip” olan (Ozturan, 2024, s. 1702) minyatiir

sanatina dair ilk izlere Misirda, M.0. 2. Yiizylla ait oldugu diisiiniilen papiriislerde



rastlanmistir. Daha sonra Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani elyazmalarinda, M.S. 8.ylizyil
itibariyla Avrupa’da oncelikle dini metin stislemelerinde karsimiza ¢ikan minyatiir sanati, ge¢
orta ¢ag dénemine gelindiginde Iran, Irak, Orta Asya ve Anadolu’daki Pers ve Tiirk
hanedanliklarinda kullanilmaya baslanmistir (Wikipedia, 2023) ki orta ¢agda okur yazar
sayisinin oldukea az oldugu dikkate alindiginda, “minyatiirlerin imge iizerinden, elyazmalarini

anlasilir kilmak i¢in tarih yazimi gorevini tistlendigi séylenebilir” (Ozturan, 2024, s. 1702).

Osmanli doneminin minyatiir sanati ile tanismasi ise Selguklu doénemi ve o©ncesine
dayanmaktadir. “Minyatiir sanatinin Anadolu topraklarina gelmesi, Mogollarin Iran’i istila

etmesiyle baslamistir” (Kurtoglu ve Akengin, 2023, s. 605).

Islam tilkelerinde, resim yasag1 konusundaki tartismalar sebebi ile dinsel konulardan ve resim
sanatindan uzaklasarak alternatif sanat dallarina yonelen, 6zellikle de edebiyat alaninda
yazma eserler veren sanatcilar, Mogollarla beraber Iran'a tasinan bu yeni resim iislubunun
edebiyattan geri olmayan bir ifade zenginligine sahip oldugunu fark etmislerdir (Savaser,
2021, s. 497). Minyatiiriin metnin bir parc¢asi ve metne baglh bir dekorasyon unsuru olarak
degerlendirilmesi bu sanatin kabul gérmesindeki baslica etkenlerdir (Eder, 2001). “Neticede
inan¢lar1 geregi uyum sagladiklari bu durum, aslinda minyatiir sanatinin dogmasina ve

gelismesine de sebebiyet vermistir” (Cok, 2021, s. 121).

Her ne kadar, yazili eserlerdeki olay ve kisileri gorsellestirmek suretiyle kitap resimlerine
ceviren minyatiir sanatinin Istanbul’un fethinden énce yapilmis érneklerine ulasilamamissa
da fetih sonrasi yogun ¢alismalar yapildigi bilinmektedir. Minyatiir sanatinda en parlak dénem
Kanuni Sultan Siilleyman doénemi (1520-1546), sonrasinda ise II. Selim (1546-1574) ve
ozellikle III. Murad (1574-1595) donemleridir (Dasdag ve Pestil, 2021, s. 22). Bu alandaki
sanat ¢calismalarinin zirveye tasindigi, “Benim Adim Kirmizi1” romanina da konu olan III. Murad

déneminin en linli sanatgisi ise yine romanda da bahsi gecen Nakkas Osman’dir.

Ancak tiim 1511til1 donemlerine ve verdigi bereketli tiriinlere ragmen minyatiir sanati, Pamuk’a
gore kaliplar icine hapsedilmek, din ve taassup baskisi altinda sinirlarini asamamak gibi
sebeplerle sahneden ¢ekilmek zorunda kalmistir. “Nasil ki klasik siir 6mriinii tamamlayip
soyleyecek s6zii kalmadigi ve en 6nemlisi de onu besleyen zaman, zemin, zihniyet degistigi icin

¢oziildilyse, benzer sartlar minyatiir icin de gegerlidir, asir farkiyla” (Ozcan, 2018, s. 16).
3. IKONOGRAFi YONTEMI

“Insanlar; imgeler, simgeler, formlar, gostergelerle cevrelenmis bir diinyadadir ve bu 6geler
insanlar tarafindan iretilmistir’ (Daghoglu ve ince, 2018, s. 947). insanlar tarafindan
olusturulan bu gostergeler diinyasinda bir eserin varliginin gercekte tasidig1 anlam, onunla

okumak-gormek- dinlemek- izlemek tizerinden iliski kuran kisinin diisiinmeden,
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kiyaslamadan, farkli bakis acilarini dikkate almadan kuracag iliskiye ve ona yiikledigi
anlama bagh kalmamaly; eserin daha ilk ortaya cikisinda rol oynayan faktorlerden, olusma
siirecinde etkili olan tutum ve davranislarin sebeplerine ve tamamlandig1 anin sonuglarina

kadar anlam arayisi siirdiiriilmelidir.

Wolfflin, Morelli, Riegl ve Warburg, bu anlam arayisinda, 20.ytizy1l baslarinda sanat tarihini
belli basli donemlere ayirarak sanat eserlerinin ortak 6zellikleri iizerinden onlari inceleyen
ve donemlerdeki yerini belirleyerek modern sanat tarihinde yeni sayfalar agacak bilimsel
calismalar yapan sanat tarihcileridir (Celikli, 2021, s. 3). Ozellikle Walfflin’in bir sanat eserini
yalnizca bicimsel ¢6ziimlemeye dayandirdigi kurami elestiren, yeni ve kendine 6zgii bir kuram
gelistirerek bu anlam arayis1 yolculugunda biiyiik yol katedilmesinde rol oynayan sanat
tarihcisi ise giliniimiizde siklikla bas wvurulan ikonografiyi ydntemsellestiren Erwin

Panofsky’dir (1892-1968).

“Panofsky, bir sanat yapitini dogru olarak tanimlayabilmek i¢in, onu yalin olarak ele alip
incelemenin yeterli olmayacagim séyler. Ona gore sanat yapity, icinde olustugu ve bir parcgasi
oldugu kiiltiir ortamu icerisinde ele alimp incelenmelidir” (Daglioglu ve ince, 2018, s. 949).
Erwin Panofsky’ye gore kisinin muhatabi oldugu sanat eserleri ile iliskisinin gii¢lii olmasi, esere
sanat¢inin yiikledigi anlami en kapsamli hali ile anlamasi ve sanati okuma becerisini

gelistirebilmesi ancak ikonografik analiz metodu ile miimkundiir.

“Resim, suret, imge, tasvir, benzemek, benzetmek, benzerlik ve benzesim” gibi farkli manalara
gelen ikon (Kum, 2022, s. 346) kelimesi (Grekge eikon) ile yazim, ¢izim, kaydetme anlamlarina
gelen grafi (Grekge graphia) kelimesinin bir araya gelmesiyle “imge yazma” veya “imge
olusturma” anlamlarina biirtinen ikonografi, imgelerin tanimlanmasi ve siniflandirilmasidir

(Celikli, 2021, s. 2).

Dini baglamda ikon, Ortodoks Hristiyanlarinin ¢ogunlukla Hz. isa, Hz. Meryem veya
azizlerin tahta lizerine geleneksel bicimde ve kutsal kabulleri géz éniinde bulundurarak
yaptiklari resim veya heykellere verilen isimken; bu ikonlarin tanitilmasi, yorumlanmasi,
sanata aktarilmasi ile ilgilenen dini simgebilimsel ikonografi olarak adlandirilmaktadir.
“Her ne kadar ikon, ikonografi ve ikonoloji kavramlar1 tanimlanirken dinsel igerikli sanat
yapitlarindan bahsedilse de bu yontem tiim sanat eserlerine elestirel bir bakis acis1 getirmek

icin kullanilabilir” (Celikli, 2021, s. 2).

[konografi, ¢oéziimleme yéntemini esas alirken; ele alinan sanat eserinin baglamina
odaklanarak kiiltiirel, sosyal ve tarihsel arka planini anlamaya ¢alisan ikonoloji (Wikipedia,
2021) ise birlestirme yontemini esas almaktadir. Panofsky, sanat eserini bicim ve icerik
baglaminda inceleyen, giinlimiiz sanat tarihi arastirmacilari i¢in de temel teskil eden ii¢

inceleme teknigi gelistirmistir:



¢ Birincil veya Dogal Anlam:
Olgusal ve ifadesel alt kategorilerine ayrilir. Herhangi bir bilgi birikimi gerektirmeyen, eserin
konusunu direkt veren, eserde goriilen her seyi oldugu gibi aktararak goériiniir olana ait olan

anlami sunan 6n ikonografik inceleme alanidir.

e ikincil veya Anlasmali, Uzlasimsal Anlam:
Eserin ilk bakista goriilemeyen, giindelik hayat pratiginde karsilasmadigimiz, deneyimlerle
tanimlanamayan anlamlarini icerir ve sanatci tarafindan bilingli olarak kullanilir. Eserde tasvir

edilen bicimlerle tema ve kavramlar arasinda baglar kuran ikonografik inceleme alanidir.

e icsel Anlam veya igerik:
Eserin yapildig1 donemde hangi sosyal, dinsel, ekonomik, siyasi ve felsefi kosullarin yasandigina
dikkatleri ceken, dolayisiyla genis bir bilgi birikimi gerektiren, gériiniir olana degil de i¢csel olana

ait olan anlami sunan ikonolojik inceleme alanidir.

Panofsky, “Ikonoloji Arastirmalar1” adli kitabinda agikhiga kavusturmak istedigi anlamlar
diinyasin cizelgelerle gostermistir (Tablo 1 ve Tablo 2). “Bu dzet ¢izelgede ii¢ ayr1 anlam
alanini gosteren diizgiince ayirt edilmis kategorilerin gercekte tek bir olgunun, yani bir biitiin
olarak sanat eserinin degisik yanlarina isaret ettigini akildan ¢ikarmamaliyiz. Béylece burada
birbiriyle baglantisi olmayan ti¢ arastirma islemi olarak goriinen yaklasim yontemleri somut

calismada birlesip tek bir organik ve boliinmez siirece dontisecektir” (2012, s. 37-38).

Tablo 1: Anlamlandirma semasi (Panofsky ,2012, s.37)

YORUM NESNESI YORUM ETKINLIGI

1- Birincil veya dogal konu- (A) olgusal, (B) | On-ikonografik betimleme (ve yalanci-
ifadesel-sanatsal motifler diinyasini | bi¢cimsel analiz)

olusturur.

2- [kincil veya uzlasimsal konu, imge, hikdye | Dar anlamda ikonografik analiz

ve alegoriler diinyasini olusturur.

3- lI¢sel anlam veya icerik “sembolik” | Derin  anlamda  ikonografik  yorum

degerler diinyasini olusturur. (ikonografik sentez)
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Tablo 2: Anlamlandirma semasi (Panofsky ,2012, s.38)

YORUM iCIN DONANIM YORUMUN KONTROL iLKESi

Pratik deneyim (nesne ve olaylara asinalik) | Uslubun tarihi (degisen tarihsel kosullarda
nesneler ve olaylarin bicimler tarafindan

ifade edilis tarzina dair bir kavrayis)

Yazinsal kaynaklara dair bilgiler (6zgil | Tiplerin tarihi (degisen tarihsel kosullar
temalara ve kavramlara asinalik) altinda o6zgil temalar ve kavramlarin
nesneler ve olaylarla ifade edilis tarzina

dair bir kavrayis)

Sentetik sezgi (insan zihninin temel | Kiltiirel belirtilerin ya da “sembollerin”
egilimlerine asinalik), kisisel psikoloji ve | genel tarihi (degisen tarihsel kosullar
“Weltanschauung” ile kosullandirilmistir. altinda insan zihninin temel egilimlerinin

ozgil temalar ve kavramlarla ifade edilis

tarzina dair bir kavrayis)

ikonografi, bu yéntemler araciligiyla, baska dénemlere 6zgii sanat gosterilerine yaklasmayi,
sanat olgusunun bireysel niteligini tarihsel ortaminda gerekgelendirip temellendirerek
evrensellestirmeyi miimkiin kilmaktadir (Comert, 1999, s. 10). Sebep-sonug iliskilerine farkl
bir pencereden bakarak goériinen anlamlarin disindaki derin anlamlar1 gostermeye calisan
ikonografi, sahne 1siklar1 altinda gordiigiimiz imgelerin, perde arkasindaki sirrini tiim

incelikleri ve tarihiyle gormemize imkan tanimaktadir.
4. BENiM ADIM KIRMIZI KiTAP KAPAGININ iKONOGRAFiK ANALizZi VE BULGULAR

“Benim Adim Kirmuz1” kitabu ilk olarak 1998 yilinda iletisim Yayinlarr’ndan ¢ikmustir. Kitabin
kapak tasarimini Orhan Pamuk’un istegi ile Hakki Misirlioglu yapmustir. Sekil 1'de
gordiigumiiz kapak, Tirkiye'de ilk kez billboard reklamlarina ¢ikan kitap kapagi olarak da
kayitlara ge¢mistir (Kazma, 2015, s. 44). Genel hatlar ile kapakta fotograf, yazi, cerceve ve
minyatiir cizimlerinden olusan bir kolaj ¢alismasi yapildig1 goriilmektedir. Kapak, Erwin

Panofsky’'nin ikonografik anlamlandirma teknigine gore lic asamada incelenecektir.



BENIM ADIM KIRMIZI

iletl s im

Sekil 1: 1998 y1li Benim Adim Kirmizi kitap kapagi tasarimy, iletisim Yayinlari, 472 sayfa.

Kaynak: https://www.hepsiburada.com/benim-adim-kirmizi-orhan-pamuk-pm-kiletisim0006

4. 1. Birincil veya Dogal Anlam:

Bu anlam diizeyinde olgusal, ifadesel ve sanatsal motifler, 6n ikonografik betimleme baglaminda

incelenmistir.

Haki yesil cerceve icine alinan kapagin en ist kisminda, yine haki renkli olan seritlerle yatay
sekilde ikiye ayrilan bej bir zemin bulunmaktadir. ik yatay diizlemde kirmuzi renkli, bityiik
puntolarla ve biiylik harflerle yazili kitap adi1 yer alirken; ikinci yatay diizlemde ise biiyiik
harflerle yazilmis siyah renkli yazar adi ve soyadi yer almaktadir. Haki renkli iki kii¢iik, dik serit
bu diizlemdeki yazar adi ile soyadi arasina yerlestirilmistir. Bu kii¢iik seritlerin hemen altinda

mavi renkli dalga ve bulut ¢cagrisimli bir sekil goriilmektedir.

Bej zeminden arta kalan kisminda kapak, dikey olarak ikiye boliinmiis bir yapiya sahiptir. Bu
gorsel bolme algisi kapagin sol tarafina yerlestirilen yarim bir kadin ytizii ile gerceklestirilmistir.
Kadin yiiziinde bastan asagiya dogru gordiiglimiiz; bir miktar koyu renk sag, ¢ekik kas ve goz,
sol kulagin memesi, burnun sol yarisi, koyu renk ruj siiriilii dudaklarin ve ¢iplak boynun yine sol
yarisidir. Siyah beyaz fotograf olarak gordiigiimiiz genel kadin yiiziiniin kas ve goéziin oldugu
kismy, bej-turuncu karisimi bir zemin ile renklendirilmek ve ¢izim teknigi ile sunulmak suretiyle,
yiiz, yatay bir sekilde bolinmiistiir. Bu yatay béliinme hali, kapagin sag tarafindaki beyaz
zeminlij, lizerine farkl imgelerin yerlestirildigi ikinci dikey hatt1 da yatayda kesen mavi bir zemin

ile devam ettirilmistir. Uzerinde daha koyu mavi renginde kiiciikk desenler bulunan mavi
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zeminde, kirmizi-turuncu ¢icekli yesil yaprakli bir bitki ¢izimi bulunmaktadir. Kékleri mavi, basi
ise beyaz zemine yerlestirilmis olan bu bitkinin basi {izerinde, daha yukarida daha biiyiik
boyutlari ile gérdiiglimiiz mavi renkli dalga ve bulut ¢agrisimh seklin kiiciik bir versiyonu yer
almaktadir. Mavi zeminin sag list kosesinde, isaret parmagi agzinda, ucunda dik bir aksesuar
bulunan krem renkli bashg: ve toprak tonlarinda kiyafeti ile gogsiine kadar goérdiigtimiiz bir
adam ¢izimi goze ¢arpmaktadir. Adamin yonii soldaki kadin yiiziine dogrudur ve ¢izim, mavi

zemin Uzerindeki beyaz zemine islenmistir.

Kapagin sag tarafindaki beyaz zeminin ilizerine yerlestirilen en biiylik imge, sag alttaki at
resmidir. icinde yer yer siyah, kirmiz1 ve kahve renkli, cicek ve hayvan gibi karisik motifler
bulunan, altin rengi islemeli bir kumas, bu kahverengi atin sirtindaki eyerden baslayarak atin
kuyruguna kadar devam edecek sekilde yerlestirilmistir. Siyah yeleli basinda, kumasla aym
tonlarda yular bulunan atin yiizii, kapagin sag tarafina dogru doniiktiir ve at, 6n sag bacagini
havaya kaldirir vaziyettedir. Asagidaki at tasviri ile yukaridaki mavi yatay zemin arasinda,
tizerlerinde lacivert zemin tlizerine altin renkli desenleri olan kenarlari firfirli bir yorgan ortiilg,
yiizli birbirine doéniik bir kadin ile bir erkek figiirii goriilmektedir. Bas ve omuz boélgesinden
gordiigiimiiz, al yanakl: figiirlerden, erkek olani kirmizi bir giysi ve beyazli kahveli bir baglikla
resmedilirken; kirmizi-yesil kiyafetli, birlesik kasli kadin ise saglarindan baslayarak boynunun
altinda devam eden boncuklu takisi ile resmedilmistir. Kapagin en sol alt kdsesine yayinevinin
adi, beyaz renkli, kiiciik harfli ve kiiciik puntolu olacak sekilde yerlestirilerek tasarim

tamamlanmustir.
4.2. ikincil veya Anlasmali, Uzlasimsal Anlam:

Kapakta yer alan imgeler dar anlamda ikonografik olarak incelendiginde su verilere ulasilmigstir:

Kapagin sag alt kdsesinde yer alan at, “Sah Tahmasp'in en az onun kadar naksa merakli yegeni
ve damadi Sultan Ibrahim Mirza tarafindan yaptirilmis bir yazmadan, Cami'nin Heft
Evreng'inden alinmis”tir (Giir, 1999). Safevi Devleti'nin ikinci hiikiimdari olan Sah Tahmasp'in
yegeni ve ayni zamanda damadi olan, kiymetli bir kiitiiphane ve sanat koleksiyonu sahibi
Sultan ibrahim Mirza (1540-1577) éldiriildiikten sonra karis, eserlerin cogunu yok etmis
ancak koleksiyondan giintimiize bazi pargalar kalmistir. Bunlar arasinda Washington DC'deki
Freer Sanat Galerisi'nde bulunan “Heft Evreng” adliel yazmasi da yer almaktadir. iranh
mutasavvif sair Abdurrahman-1 Cam1'nin “yedi taht” manasina gelen bu eseri, yedi mesneviden
olusmaktadir (Kurtulus, 2023). Kapakta yer alan at resmi “Cami’nin Heft Evreng'inin 1556'da
Sultan [brahim Mirza tarafindan yaptirilmis yazmasinin, Marianna Shreve Simpson tarafindan
Sultan ibrahim Mirza's Haft Awrang adh kitabinda yayimlanmis fotograflarindan” secilmistir

(Pamuk, 1998, s. 1).



Kapakta, at resminin tst kismina konumlandirilmis olan, yorgan altindaki kadin ve erkegi
gosteren resim ise 940-1020 yillar1 arasinda yasamis Iran edebiyatinin 6énde gelen
sairlerinden Firdevsi'nin, ilk insandan III. Yezdigirt dénemine kadarki iran tarihini anlattig
altmis bin beyitten olusan meshur eseri Sehnamesi’ nin, 1522’de Sah Tahmasp tarafindan
yaptirilmasina baslanan yazmasini siislemek icin yaptirilmis bir minyatiir resmidir. Bu resim,
Stuart Cary Welch'in A King’'s Book of Kings adli kitabinda yayimlanmis ayrinti
fotograflarindan alinmistir (Pamuk, 1998, s. 1). Kapak tasariminda kullanilan mavi toprak
tizerindeki cicek, Cin-Tiirkmen tarzi bulutlar ve isaret parmag agzindaki saskin ve aym

zamanda diisiinceli Safevi delikanlisi da yine ayni eserden kapaga aktarilmis imgelerdir.

Kapagin bas karakteri olan kadinin fotografi Hakki Misirlioglu'nun kendi ¢ektigi siyah beyaz
bir fotografken (Giir, 1999), fotograftaki kadinin gozleri yerine yerlestirilen ¢ekik gozlerin
kaynagi ise Tebriz’de, 1360 yillarinda hazirlanan, Hz. Muhammed’in mira¢ hadisesini konu
alan bir Miragname niishasidir. Bu niishadaki ¢cekik goz fotografi, ¢eviri ve editorliigiini J.M.
Rogers'in yaptig), Filiz Cagman ve Zeren Tanindi’ ya ait, The Topkapi Saray-Museum: The
Albums and Illustrated Manuscripts adli kitaptan alinmistir (Pamuk, 1998, s. 1).

Kapagi icine alan haki renkli cerceve dahi 6zellikle, on altinci yiizyilda yasayan tarihgi ve sair
Siikri Bitlisi' nin Yavuz Sultan Selim i¢in yazdig1 ve padisahin 6zel meclisine girmesine vesile
olan en nli eseri “Selimname” kasidesinin 1597'de yapilmis bir yazmasinin cildinden

secilmistir (Pamuk, 1998, s. 1).
4. 3. i¢sel Anlam veya igerik:

Eserin asil anlamini veren bu anlam evresi i¢in daha genis bir bilgi birikimi gerekir ki bu da

romanin icerigine hakim olmakla ilintilidir.

Oncelikle kapagin genel tasarim bicimi olarak hem minyatiir ¢izimlerinin kullanimi hem fotograf
sanatina yer verilmesi ve kendisi basli basina cesitliligi temsil eden kolaj tekniginin uygulanmas;,
yazarin romanda kullandig1 anlatia cesitliliginde goriilen ¢oklu anlatim yaklasiminin kapaga
yansimis halidir. Yine yazarin kurgu metnine yerlestirdigi Dogulu minyatiir sanatinin Batili
portre resim sanati ile catismasi, kapaktaki kadin yiiziinde kullanilan 20. yiizy1l Batili kadin yiizi
fotografi ile 16. ytizyill Dogulu kadin gozii ¢iziminin bir araya getirilmesi ile bilingli olarak

kullanilmistir.

Kapaktaki imgelerin kapaga yerlestirilme sekli de minyatiir sanatindan izler tasimaktadir.
“Figtirler arasinda perspektif kurallarina gore mesafeler belirtilmez, insan figlirlerinin 6nem
sirasina gore ayrinti ve biiytikliik dikkate alinir (Kurtoglu ve Akengin, 2023, s. 607). Geleneksel
Tiirk minyatiir sanatinda perspektif kullanilmadigi icin minyatiirde yer alan hi¢bir imge biri

onde biri arkada veya birbirini drtecek sekilde diizenlenmez. “On ve arka plandakiler
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gosterilmek istendiginde ondekiler alta, arkadakiler ise, yukariya yerlestirilir. Alttakilerle
uisttekiler arasinda herhangi bir boy ve renk farkina gidilmeyerek onlarin biitiin i¢erisinde esit
ozelliklere sahip olmalari saglanir” (Teber, 2010, s. 30). Kapakta kullanilan en biiyiik imge
olarak kadin yiizii bize 6énemli karakterin bir kadin oldugunu; sonraki biiytik imge olarak at,
romanda hikaye gidisatini belirleyen 6nemli bir unsur oldugunu ve yorgan altindaki sevgililer
ise isin icinde siradan olmayan bir askin mevzu bahis oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir.
Minyatiir sanatinda genel olarak altin ve mavi tonlari ile lacivert renkleri gériiliir (Kurtoglu ve
Akengin, 2023, s. 608). Tasarimda mavi toprak zemin, altin islemeli lacivert yorgan ve altin
renk kumasli eyeri olan at resimlerinin tercih edilmis olmasi tasarimcinin, okura, daha kapakta

romanin minyatir sanati ile ilintili olduguna dair ipucu verdiginin gostergesidir.

“Ge¢misten giinlimiize kadinin bedeni, portresi, hiizni, sevinci, heyecan gibi farkl fiziksel ve
ruhsal durumlari romanlara, hikayelere konu olmustur. Edebi sanat ¢alismalarinda kadinin
portresi, sozciiklerle betimlenirken; gorsel ve plastik sanatlarda bigcimsel yodnden
yorumlanmaktadir” (Sogukkuyu, 2015, s. 58). “Benim Adim Kirmiz1” kitap kapaginda, portresi
calisilan bas karakter, Sekiire’dir. Portre fotografinda kadin ytziiniin sadece yarisinin
kullanilmis olmasi ve bu ytizdeki tek géz vurgusu, bizi, romanda, babasinin odasina bakan
duvarda actig1 gizli delige dayadig: tek gozi ile icerde olan biteni gizlice izleyen Sekiire’ye
gotliirmektedir. “Bu diinyay1 bir gézetleme deliginden izleyen Sekiire mekansal olarak disarida
olsa da hikdyenin ayrilmaz bir parcasidir” (Havlioglu'ndan aktaran, Irmak, 2019, s. 364).
Portrede farkli renk ve iislup ile vurgulanan goz, Uygur resim sanatinda siklikla kullanilan
cekik badem gozdiir ki bu da tarihi baglamda bakildiginda, Osmanli dénemi minyatiirlerinde

Hint ve Cin etkilerinin iyice azaldiginin gostergeleridir (Cok, 2021, s. 138).

Tasarimda Sekiire’yi temsilen kullanilan gorselde, kadin direkt karsiya bakmaktadir. Bunun
sebebini bizzat Sekiire’'nin kendisi romanda bize séylemektedir: “Babamin kitaplarindaki
resimlere yillardir bakar, i¢lerinde hep kadinlari, giizelleri ararim. Seyrek de olsa vardirlar ve
hep mahcup, utangag, onlerine, en fazla 6ziir diler gibi birbirlerine bakarlar. Erkekler,
savasc¢ilar ve padisahlar gibi baslarini kaldirip dimdik diinyaya baktiklar1 hi¢ olmaz. Ama
aceleyle nakislanmis ucuz kitaplarda, ressamin dikkatsizligi ytiziinden bazi kadinlarin gézleri
yere, hatta resmin icinde baska bir seye, ne bileyim bir kadehe ya da sevgiliye bakmaz da
dogrudan okuyucuya bakar. Kimdir baktiklar1 o okuyucu, diye diistintiriim hep” (Pamuk, 2023,
s. 51). Kapak ile metin arasinda kurulan bu bag icin Frangoise Paulet Dubois (aktaran Irmak,
2019, s. 165), “Tipkit minyatiirlerdeki karakterlerin yalnizca resmin icine degil disina da
bakmasi gibi, edebi karakterler de kendi hikayelerini birbirlerine oldugu kadar bizlere,

okurlara da anlatirlar” der.

Sekiire’nin hikayesinde ask basroldedir. Kapak tasariminda sag tarafa konumlandirilmis olan

yorgan altindaki cift, aslinda okura daha ilk andan itibaren, asiklarin kavusacaginin miijdesini



vermektedir. Yani Sekiire ile Kara'min Sah Tahmasp tarafindan Firdevsi'nin Sehnamesi'ni
siislemek i¢in yaptirilmis olan bu minyatiir resmi, gercekte Hiisrev ile Sirin’e gonderme yapsa
da buradaki i¢csel anlam bize, Sekiire ile Kara'nin ytizyillar 6nce yasanmis bir aska ve o aska
dair yapilmis minyatiirlere duyduklar1 hayranlik sebebiyle kendilerini Hiisrev ile Sirin’in
yerine koyduklarini géstermektedir. Kara, ilk genglik y1llarinda, o zaman daha ¢ocuk yaslardaki
Sekiire'ye hissettigi askini, kendi elleriyle kopyasini ¢izdigi Hiisrev ile Sirin’in iinlii bir ask
sahnesinin minyattiriini vererek ilan etmistir. “Herkesin bildigi Hiisrev ile Sirin’in hikayesinde
bir an vardir... Sirin yakisikh Hiisrev’in o giizel bahgenin bir agacina asili resmini goriince Asik
olur ona... Kara babamla ¢alisirken pek ¢cok kere goriip bir iki kere de baka baka istinsah
etmisti bu resmi tam aynisi gibi. Sonra bana 4sik olunca bir kere de kendi i¢in yeniden yapmas.
Ama resimdeki Hiisrev ile Sirinin yerine kendisiyle beni, Kara ile Sekiire’yi resmetmis” (Pamuk,
2023, s. 48). Sekiire, on iki yil boyunca sakladig1 ¢izimi, bu agka artik olumlu bir cevap
verebileceginin bir sembolii olarak, bir bohcaci araciligi ile istanbul’a déndiigii ilk giin Kara'ya

geri gondermistir.

Kapak tasariminda Sekiire ile Kara'nin agkini anlatmak i¢in bu minyatiir resminin
secilmesinde baska manalar da mevcuttur. Yorgan altindaki cifte bakildiginda kadin ile
erkegin, kadindaki taki, erkekteki baslik olmasa ¢cok da ayirt edilemeyecegi, birbirlerine ¢ok
benzedikleri dikkat cekmektedir. Bu konuda Didem Havlioglu'nun (aktaran Irmak, 2019, s.
363) “Hiisrev ve Sirin gibi hikayelerdeki karakterlerin, cinsiyetlerini temsil eden isimler
tasimalarina ragmen, kadin ve erkegin fiziksel 6zelliklerine baktigimizda ayirt edilemeyecek
kadar birbirlerine benzediklerini fark ederiz. Bu durum mistik okumalarda ayni insanin farkl
yansimalar1 olarak degerlendirilmelerine yol agar. Diger bir bedene hissedilen arzu ile
baslayan agk, aslinda bir ice doniis ve vahdet-i viicuda varma yolculugudur.” tespiti yerinde
olacaktir. Kadin ve erkek figiirlerin yiiz ¢izimlerindeki ¢ekik badem gozlere, kiiciik agiz ve
burunlara, ay gibi yiiz ve siskin pembe yanaklara bakildiginda Uygur resim tislubundan izler
gormek mimkiindiir (Cok, 2021, s.138). Ayrica karakterlerin tlizerlerindeki kirmizi renkli

kiyafet okurun tutkulu bir aska taniklik edeceginin de habercisidir.

Kapaktaki en 6nemli figiirlerden biri, tiim detaylar1 ince ince islenerek siislenmis, Cami'nin
Heft Evreng'inden alinma at figlirtidii. Osmanli minyatiirlerinde genel olarak, padisahlarin ve
saray ahalisinin savas, avcilik veya cirit, kabak gibi oyun sahnelerindeki tasvirleri ile meshur
olan atlarin, eyer ve kosum takimlari ayrintili ve ince bir iscilikle resmedilmektedir (Kurtoglu
ve Akengin, 2023, s. 608). Atin sirtindaki kumas, tarihi baglamda olaylarin gectigi donemi
okura haber vermektedir ki; 16.ytizyilda, Osmanl dénemi tekstil sanatinda énem kazanan,
renkli ipliklerle dokunan ipek kadife ve ipek atlas gibi tek renkli kumaslarla yapilan
dokumalarda, cini ve benzeri siisleme sanatlarinda islenen motifler kullamlmaktaydi (Ozaltin

ve Olmez, 2011, s. 15).
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Pamuk, romaninda, nakkaslarin at ¢izim teknikleri ve ona ytikledikleri anlam tizerinde ¢okca
durmaktadir. Kii¢iik yasta meslege baslayan nakkas icin baslangicta kaliplar kullanarak yaptigi
desenleri naksetmek, ilerleyen zamanlarda bir el aliskanligina, hafizasindaki bir ezbere
dontismektedir. Bu sebeple bir nakkas, 6rnegin bir at ¢izmek istediginde onu, ilk kez ¢izecek
biri gibi, basindan boynuna ve oradan da gévdesine dogru degil de toynak ucundan baslayarak
cizer. Nakkasa hiz ve yetenek kazandiran bu tecriibe, yashlik zamaninda géorme kabiliyetini
kaybeden kor nakkaslarin neden hala ¢izim yapabildiginin de bir ispati niteligindedir. Usta bir
nakkasin resmini aslinda eliyle degil hafizasinin mahareti ile yaptigim1 vurgulayan yazar,
“Allah’in tasarladigi at resmine en yakin o miilkemmel at resmi'nin de ancak bu prensiple
cizilmis bir at olabileceginin altini ¢izer (Siirgit, 2014, s. 92-93). “Once ata bakar nakkas, sonra
aklindakini hemen kagida ¢izer. Aradan goz kirpacak kadar bir zaman bile ge¢se nakkasin
kagida gecirdigi, gébrmekte oldugu at degil, az dnce goérdigi atin hatirasidir ki, bu da en sefil
nakkas icin bile, resmin ancak hafizayla miimkiin olabileceginin kanitidir” (Pamuk, 2023, s.
90). Kapak tasarimindaki biiyiiklik derecesinden de anlasildigi iizere, yazar, kurgunun
gidisatinda cinayetin ¢6ziilmesindeki anahtar rolii at tasvirine vererek onu yliceltmeye devam
etmistir. Katil, padisahin kitaplari icin Bagnakkas Ustat Osman’in kontroliinde yillar boyunca
yuzlerce atin burun deligini diizgiin ¢izmeye ¢alismis ancak iginde yatan at1 ¢izdigi vakit,

cizimleri, su¢lu nakkasi ele vermistir (Pamuk, 2023, s. 401).

Sah Tahmasp tarafindan Firdevsi'nin Sehnamesi'ni slislemek i¢in yaptirilmis minyatiir
resimlerinden alinarak kapaga yerlestirilen cicek, bulut ve delikanh tasvirlerinin igerigine
bakilacak olursa; mavi zemin tlizerindeki cigegin, bizi, nakkas Kelebek’in anlattig1 hikayede
bahsettigi sona hazirladig1 goriilmektedir: “Az sonra akacak kirmizi kani 6nce ¢orak toprakta

kara bir duman ¢ikaracak, sonra orada bir ¢icek acacaktir" (Pamuk, 2023, s. 385).

Kapak tasariminda gordiiglimiiz, yiizii kadin portesine yani Sekiire’ye doniik gen¢ Safevi
delikanlis1 da aslinda kavusma timidini yillardir kaybettigi askini, dul ve kendi ile evlenmeye
talip bulmanin hayreti ile parmagini agzina gotlirmiis Kara’dan baskasi degildir. Romanda bu
bahse, katil olup olmadigini arastirmak icin evine gelen Kara'yva Surname kitabindaki
resimlerini gosteren nakkas Leylek’in konustugu béliimde rastlariz. Kara, yaklasik iki yuiz
resmin tamaminda oturur goziiken padisahi bir resimde ayakta cizilmis goriip de hayret
edince, Leylek: “Ben asirlardir hayretin resmini ¢izen yiizlerce tlistat nakkas gibi isaret
parmagini agzinin yuvarlagina sokan birini ¢cizmedim de biitiin resmi hayret ettirdim. Bu da

hiinkar1 ayaga kaldirmakla olur” demistir (Pamuk, 2023, s. 83).

Bir biiytik ve bir de kii¢iik versiyonlari ile gordiigtimiiz bulut motifininse Cin ve Orta Asya’dan
Uygurlu sanatkarlar vesilesi ile Anadolu’ya kadar gelen, ejderha ve simurg sembolleri ile
sekillenerek zamanla sldm sanati tezyininden nasibini alan motifler oldugu gorilmektedir

(Gegtan, 2019, s. 102). Minyatiir sanatinda y1igma ve dolant1 bulut olarak adlandirilan bu tarz



bulut motifleri, “Tabiattaki agaclarin ve c¢igeklerin egilip biikiilmesiyle manevi diinyanin
ejderhalari, bulutlari, simsekleri seklini almislardir. Ejderhanin olusturdugu firtina, dalgalar
ve bulutlarla gosterilmis, gokytizii kivrimli bulutlar seklinde resmedilmistir” (Gegtan, 2019, s.

78).

Ad1 “Benim Adim Kirmiz1” olan bir kitabin kapaginda, basligin kirmizi renklerle yazilmasi ¢ok
dogal olmakla beraber Pamuk’'un da dedigi gibi (2023, s. 204) “Renklerin anlami orada
karsimizda olmalar1 ve onlar1 gérmemiz midir?” Orhan Pamuk, romanda rengin tarihi
kokeninden baslayarak kullanildigi alanlari, iiretim asamalarini, nakkaslar diinyasindaki
kiymetini ayrica anlatir ama esas mana, icerikte bahsi gecen ve “kirmizi” ya yiiklenen baskaca
anlamlarla daha da zenginlesmektedir. Oyle ki yazar sadece bir béliimii kendini anlatmasi icin
Kirmizi'ya ayirir. Kirmizi, alemde ne ¢ok yerde varligimi gésterdiginden bahseder once:
[skender’in savas meydaninda burnundan akan kanda, Sehname sairi Firdevsi’nin kaftaninda,
Hiisrev'in tacinda, Usak halilarinda, Sasani sahi Behram Giir'in 4sik oldugu giizelin
elbisesinde, Hindistan ve Buhara’dan gelen tok kagitlarin iizerinde, seytanin agzinda,
meleklerin kanadinda, kuslarin goziinde.. Sonra kendini hi¢ gormemis olana ne
hissettireceginden agar bahsi: “Parmagimizin ucuyla dokunsaydik demirle bakir arasinda
olurdu. Avcumuzun igine alsaydik, yakardi. Tatsaydik tuzlu bir et gibi tok olurdu. Agzimiza
alsaydik doldururdu. Koklasaydik at gibi kokardi. Cigcek gibi koksaydi papatyaya benzerdi,
kirmizi giile degil” (Pamuk, 2023, s. 204).

Pamuk’'un kumaglarin, kiyafetlerin, ev esyalar1 ve mekanlarin betimlenmelerinde sikc¢a
kullandig1 kirmizi, ¢ogunlukla “Sekiire’nin Kara’'min aklindan gectigi zamanlar1 anlatan
baglamlara” eslik etmektedir ki bu da okura kirmizinin askin rengi oldugunu hatirlatir
(Tirkoglu, Kiizeci ve Biilbiil, 2015, s. 85). Eniste Efendi cinayetinde kullanilan biiyiik
hokkadaki kirmizi renkse, Francoise Paulet Dubois deyimiyle “kagida zevkle yayilip bir kisilige
biirtinerek kendini Tanri yerine koyar” (aktaran Irmak, 2019, s. 166) ve der ki: “Ben
renklendirdik¢e sanki dleme ol derim ve dlem benim kan rengimden olur” (Pamuk, 2023, s.

205).

5. SONUC

Ozellikle tarihi romanlarda kitap icerigi ile kapak tasarimi arasinda ortak ikonografik bir dilin
kullanilabilirliginin miimkiin oldugunu goésteren bu ¢alismada, yazarin derinlemesine isledigi
6znel kurgusunun, 6ncelikle kapak tasarimcisi tarafindan dogru anlasilmasinin ve akabinde
tasarim araciligiyla okura aktarilmasinin énemine dikkat ¢ekilmektedir. Tasarimci tarafindan
icerikten bicime, dogru bir sekilde aktarilan bilgi sayesinde okur, eline ilk aldig1 anda kitabin

ilgi alaninda olup olmadigini anlayacak ve merak duygusu ile kitab1 almaya yonelecektir.
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[lk olarak 1998 yilinda Iletisim Yayinlar’'ndan ¢ikan, Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1”
adh kitap kapaginda, tasarimci Hakki Misirlioglu tarafindan igerigin temel konulari olan
“Hiisrev ile Sirin” mesnevisi, ask ve 16.yiizyll minyatiir sanatini yansitacak bir calisma
yapilmistir. Tlrkiye’de ilk kez billboard reklamlarina ¢ikan kitap kapagi olarak da bilinen bu
kapakta, minyatiir sanatinda sik¢a kullanilan bulut, at, bitki, kumas, erkek ve kadin figiirleri,
modern fotograf sanatiyla birlikte kullanilarak adeta kitabin icerigine atifta bulunulmus;
tasarim, yazi ve cerceve gibi yan oOgelerle tamamlanmistir. Misirlioglu'nun bu kolaj
calismasinin detaylarina daha iyi vakif olabilmek maksadiyla, sahne 1siklar1 altinda
gordiigiimiiz imgelerin perde arkasindaki sirrini tiim incelikleri ve tarihiyle gormemize imkan
taniyan ikonografi yontemine basvurulmustur. Kapak Erwin Panofsky'nin ikonografik
anlamlandirma teknigine goére su ii¢ asamada incelenmistir: Eserde goriilen her seyi oldugu
gibi aktararak goriiniir olana ait olan anlami sunan 6n ikonografik inceleme, eserde tasvir edilen
bicimlerle tema ve kavramlar arasinda baglar kuran ikonografik inceleme ve goriiniir olana degil

de i¢sel olana ait olan anlami sunan ikonolojik inceleme.

Calisma sonucunda Misirlioglu'nun kitap kapag: tasariminda, romanin igerik ve anlatisina
sadik kaldigi, karakterler ve olay orgiisii ile saglam bir bag kurdugu sonucuna ulasilmistir.
Yapilan ikonografik analiz neticesinde tasarimcinin, romanda, kurgunun gectigi tarihi ddneme
ve Orhan Pamuk’un atiflarina uygun nitelikte imgeler kullanmak yoluyla minyatiir sanatina
0zgl bir tasarim ¢izgisinde c¢alistifi ve bu calismada kullanilan imgelerin kullanilis

bi¢cimlerinin rastlantisal olmadig: diistiniilmektedir.
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KONUSUYLA iLGIiLi BiLIMSEL MAKALELERIN
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Bu makale Tiirkiye'de yayinlanan grafik tasarim konusuyla ilgili bilimsel makalelere iliskin bir
sistematik derlemedir. Arastirma saygin bir akademik dizin olan TR Dizin'deki dergilerde,
2004-2024 yillar arasinda yayinlanmis 288 makaleye iliskin bir incelemeyi icermektedir.
Arastirmada bibliyometrik verilerin toplanmasi yaninda literatiir agisindan 6nemli bilgilere
ulagilmasini amaglayan, niteliksel boyutu olan bir icerik analizi yéntemi kullamlmstir. igerik
analizinde makalelerdeki konu ve yontem secimlerine ek olarak, makalelerin literatiir, yontem
ve bulgu sunumlarinin olup olmamasina odaklanilmistir. Sonug olarak, TR Dizin'de yayinlanan
dergilerdeki grafik tasarim konulu makalelerin sayisinin 6zellikle son 10 y1l icinde hizla arttig1
soylenebilir. Afis ile ilgili incelemelerin ¢ok sayida oldugu, géstergebilim yonteminin siklikla
kullanildigi, makalelerin ilgili literatiire katki sunumlarinin biiyiik oranda eksik oldugu,
yontem sec¢imlerinin yine biiyliik oranda gerekcelendirilmedigi, bulgu/sonu¢ sunumlarinin

o6nemli oranda seklen var oldugu gibi bulgulara ulagilmistir.
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Dizin.

* Ars. Gér., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii, gunnaryagcilar@akdeniz.edu.tr, http://orcid.org/0000-0002-

4300-2423.

** Caligmada herhangi bir destek ve tesekkiir beyan: veya gatigma beyan: yoktur.

Derleme Makale, Makale Gonderim: 21.10.2024, Makale Kabul: 29.01.2025, DOI 10.48069/akdenizsanat.1571139.

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

131



35

NO

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

132

10.48069/akdenizsanat.1571139.

Review Article, Received: 21.10.2024, Accepted: 29.01.2025, DOI

GENERAL CHARACTERICS OF SCIENTIFIC
ARTICLES PUBLISHED IN TURKEY ON THE
SUBJECT OF GRAPHICAL DESIGN:

A REVIEW STUDY

GUNNAR YAGCILAR"

ABSTRACT

The paper is a systematic review study about scientific articles published in Turkey on the
subject of graphic design. Research covers an analysis of 288 articles published between
2004-2024 by the academic journals in TR Dizin, a prestigious scientific index. A content
analysis method with a qualitative dimension is employed, whose aim is to provide a general
information as well as gathering basic bibliometric data. Through content analysis, what are
focused, in addition to topics and methods employed, on how articles describe their
contribution/originality, how they define their methods and how they convey their findings.
Among the main findings are the number of the articles on the subject of graphical design and
communication has rapidly risen up in the last ten years, semiotics is frequently employed as
the method of analysis, the defence of the originality of the paper is weak, in not absent, in
many of the articles, many articles are lack of method elaboration and justification, the

presentation of findings are avaliable nominally but not essentially.

Keywords: Graphics Design, Visual Communication, Visual Arts, Bibliometric Analysis, Tr

Dizin.
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1. GIRiS

Sosyal ve beseri bilimlerin 6nemli ilgi alanlarindan birini goérsel iletisim ve tasarim konusu
olusturmaktadir. Bir yoniiyle sosyal bilimlerin, bir yoniiyle sanat baglantili konularin ilgi
alanina giren gorsel iletisim ve tasarim konusunda yapilan akademik calismalarin genel
bicimsel ve iceriksel 6zelliklerini, 6zellikle bilimsel standartlarini tespit etmek 6nemli bir
konudur. Belli bir disiplin alanindaki ve belli bir konu tlizerindeki bilimsel ¢alismalarin 6ne
cikan ozelliklerini gormek, o alanda biriken bilgiyi tespit edebilmek icin derleme arastirmalar
(review papers) gereklidir. Bununla birlikte, bir yandan Atabek ve Atabek’in (2019) isaret
ettigi tizere Tiirkiye’de gorsel iletisim alanina yonelik bu tiir ¢alismalar azdir, diger yandan da
Tasdemir ve Yorik'liin (2021) savladig lizere sanat alaninda derleme ¢alismalar son derece

nadirdir.

Bu baglamda, ¢alisma grafik tasarima iliskin Tiirkiye’de yayinlanan hakemli akademik
dergilerdeki makaleler iizerine sistematik bir derleme olma niteligi tasimaktadir. Calismada

Tirkiye’'de baslica bir bilimsel yayin dizini olan TR Dizin veri tabanindan yararlanilmistir.!

Calismada grafik tasarim baglantili konularda yapilan ¢alismalar inceleme nesnesi olarak
secilmistir. “Grafik tasarim” veya “grafik iletisim” (Graphic design/communication) genelde
gorsel iletisim, 6zelde ise resimsel iletisim konulariyla yakindan baglantilidir. “Goérsel iletisim”
(visual communication) donuk ve hareketli imgelerin, beden diline iliskin gdstergelerin, yazil
metinlerdeki dil dis1 imgelerin (tipografik tasarim gibi) vb. gorsel 6gelerin iletiler olusturmak
amaciyla iiretimi ve okunmasi ile ilgili genis bir kavramdir. “Resimsel iletisim” (pictorial
communication) ise temelde imajlarin iletiler olusturmak amaciyla kullanilmasina génderme
yapan bir terimdir ve bu haliyle grafik iletisim terimi yerine de kullanilabilir.?2 Zaten “graph”
yada sifat haliyle “graphic” s6zciigli etimoloji itibariyle Latince “graphicus” ve Yunanca
“graphikos” sozciiklerinden gelmektedir ki, her iki sozciik de “resimsel olana, ¢izilene ve
yazilana dair” anlamlari tasir.3 Grafik tasarim ve iletisim konusu gerek sanatcilar ve sanat
arastirmacilari, gerekse sosyal bilimciler i¢in 6ne ¢ikan bir konudur.* Bu konuda mevcut bilgi

birikimini belli acilardan derleyen c¢alismalara ihtiya¢ vardir.

1 TR Dizin TUBITAK ULAKBIM tarafindan hizmete sunulan ve 2000 yilindan beri web iizerinden taranabilen bir
bilimsel yayin dizinidir. Bu dizine dahil olmak i¢in basvuru yapan dergiler ULAKBIM uzmanlari ve akademisyenlerden
olusan kurullarca belli dlgiitler cercevesinden segilir. Bu olgiitlerden 6ne ¢ikanlara bakmak gerekirse; basvuran
dergilerin hakemli ve bilimsel dergi olmasi sarttir. Ayrica, her makale i¢in en az iki konu ile ilgili uzmanin hakemlik
yapmasl yine sartlar arasindadir. Bunlar disinda dergilerin bagvuru yapan yazarlarin makalelerin degerlendirme,
slireci biten makaleleri yayinlama ve tiim bu siireclere iliskin kanitlayici belgeleri TRDizin degerlendirme
komitelerine sunmalariile ilgili ayrintili cok sayida 6l¢iit belirlenmistir. Konu hakkinda daha fazla bilgi i¢cin TR Dizin'in
ilgili resmi web sayfasina basvurulabilir (erisim tarihi 29.08.2024). TR Dizin'de yapilan aramalara iliskin kayitlar
gosteren tiim URL adresleri arastirmaci tarafindan kayit altina alinmistir.

2“Gorsel iletisim”, “resimsel iletisim” ve “grafik iletisim” terimlerinin tanimi i¢in bkz. Chandler ve Munday, 2018.

3 Terimin etimolojik kokenine iliskin bir tanim i¢in bkz. https://www.etymonline.com/word/graph

4 Editorliiginii Sheree Josephon, James D. Kelly ve Ken Smith'in {istlendigi Routledge yayinlarindan ¢ikan Handbook
of Visual Communication (2020) adli kapsaml derleme ¢alismanin girisinin bashg su sekilde Tiirkcelestirilebilir:
“Gorsel iletisim 21. yiizyila hiikmediyor.” Konunun giderek artan oranda bir ilgiye konu oldugu savi asagida sunulan
verilere bakildiginda en azindan Tiirkiye’deki akademik ¢alismalar agisindan desteklenen bir savdir.
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Bir diger terim olan “bilimsel arastirmaya” gelince; bilim, i¢cinde yasadigimiz fiziksel ve
toplumsal diinyanin diizenliliklerini sistematik olarak incelenmesi ve bu inceleme sonucunda
ortaya ¢ikan bilgi biitiiniidiir. Inceleme yapilirken deney, gézlem, uslamlama ve analiz gibi veri
toplama ve isleme tekniklerinden yararlanilir. Yansizlik, dl¢tlebilirlik, tekrar edilebilirlik ve
sorgulanmaya aciklik (hesap verilebilir) gibi ilkelere uymak gereklidir. Bilime5 dogruyu
bulmak ya da Gower'in da (1997, s. 6) isaret ettigi lizere glivenilir agiklamalara ulasmak i¢in

ihtiya¢ duyulur.

Sosyal ve beseri bilimler ile doga bilimlerinin bilim ve bilimsel arastirma yaklasimlari arasinda
kimi farklar oldugunu varsaymak miimkiin ve faydal goriinse de (bkz. Tasdemir, 2022) temel
acilardan tiim bilimsel ¢alismalar i¢in gecerli bazi bicimsel ve iceriksel gerekliliklerin oldugu
iddia edilebilir. Bunlarin basinda bilimsel bir arastirmanin ve bunun raporunun orijinal, 6zgiin
bir bulgu/sonuc¢/tartisma sunumu yapmasi gelir. Derntl'in de (2014) belirttigi gibi bir
arastirmanin bulgu ve sonuglarinin yayinlanmasi arastirma stirecinin ve akademik kariyerin
asli bir parcasidir. Bu baglamda Derntl'in Day’den aktardigina gore, bir arastirma makalesi 6zii
itibariyle “bir arastirmanin orijinal sonuglarin1 betimleyen yazili ve basili bir rapor” olarak
tanimlanabilir (Day, 1983, s. 1). Bir arastirma raporu yapilan arastirmanin
6zglinliigiinii/orijinalligini ortaya koymalidir. Her ¢alismada orijinalligi gdsterecek bir sunum
yapimalidir. Bir ¢alismada yeterli kanit sunumu ancak ilgili ¢alisma alanindaki mevcut bilgi
birikimini bilmekle miimkiin olabilir. Belli bir bilimsel sahada mevcut bilgi birikiminin
anlasilmasi icin yapilan arastirmaya siklikla “literatiir aragtirmasi ya da taramasi” denilir.6
Orijinallik savunusu arastirmanin hitap ettigi literatiiriin/alanyazinin bosluklarini ortaya
koymakla mimkiin olabilir. Bu bosluk ise ancak amaca uygun bir yontem ve/veya veri

toplama teknigi (g6zlem, deney, goriisme, belge inceleme, uslamlama gibi) ile doldurulabilir.

Hangi alanda yapildigina bakilmaksizin bilimsel makalelerin baska bazi bi¢cimsel ve iceriksel
ortak o6zellikleri oldugu savunulabilir. Derntl, tiim makalelerin yapi taslar1 birbirine benzer
demektedir (Derntl, 2014). Buna gore, bir arastirma raporunun baslik, 6z/6zet, giris, gévde ve
tartisma (sonug) ve kaynakga gibi temel bolimleri vardir. Baslik; arastirmanin konusuyla ilgili
ozliice bilgi verecek nitelikte olmalhdir. Oz/6zet; tiim makalenin belirlenen sézciik sinirlari
icinde (100-250 kelime arasi) bir 6zetini sunar. Derntl'in (2014) Koopman'dan (1997)
aktararak verdigi lizere; 6z/6zet metin calismanin ¢6zmeye ¢alistig1 problemin ne oldugunu,
neden 6nemli oldugunu, problemin ¢6ziimii i¢in ne yapildigini ve hangi sonuclarin alindigini
bildirir. Calismanin diger ili¢ ana bdliimiinde ise, giris, govde ve tartismada, 6z metninde

verilen bilgiler detaylandirilir. Giris; okura ¢alismanin genel motivasyonlar1 ve arastirma

5 Terimin ¢esitli tanimlari i¢in bkz. http://terim.tuba.gov.tr/

6 Terimin bir baska Tiirkce soylenis bicimi “alanyazin taramasi”dir. TUBA bilim terimleri sozliigiine gére “alanyazin
taramas1”nin tanimi soyledir: "Bir arastirma konusu ile ilgili daha dnce yapilmis ¢alismalarin ve énerilmis kuramlarin
incelenmesi." bkz. http://terim.tuba.gov.tr/



sorusu ya da sorunsali hakkinda bilgi verir. Govde; arastirma metotlarini ve bulgular

detaylandirir. Tartisma/sonu¢ béliimiinde ise bulgularin sundugu genel sonuglar ele alinir.
2. KONUYLA iLGiLi LITERATUR

Derleme makaleler (literatiir review articles) arastirma makalelerinden (original research
articles) farklidir; bununla birlikte, daha az diizeyde onemlidirler denemez. Van Wee ve
Banister (2016), derleme makalelerin belli bir alandaki giincel bilgi birikimini bir biitiin olarak
gormek isteyen okurlar i¢in ¢ok faydali bir arastirma raporu tiiri oldugunu belirtir. Derleme
makaleler ile asagidaki amaglardan bir veya birkaci elde edilebilir: Mevcut bilgi birikiminde
yeni sentezlere ulasmak; kullanilan ydntemleri gormek veya bu yo6ntemlerin
avantajlari/dezavantajlarin1 gérmek; kullanilan teorik cerceve ve kavramsal cerceveleri
gormek ve karsilastirmak; alandaki ¢alismalarin hangi konulara, yéntemlere, yaklasimlara,
kavramlara agirlik verdigi, hangilerine ise vermedigi goriilebilir. Boylece alandaki eksikler de

tespit edilebilir.”

Ozellikle sistematik yapildiginda derleme makaleler genellenebilir ve goérece kesin (accurate)
bilgiler sunabilir (Mulrow, 1994). Bununla birlikte, her sistematik literatiir derlemesi aym
zamanda bir yoniiyle de bibliyometrik verilere de ulasilan ¢calismalardir.2 O sebeple ele alinan
konuda, Tiirkge literatiirii konu olan bir ¢alisma olmamasini da dikkate alarak bazi ana

bibliyometrik veriler de metinde sunulmustur.?

Bibliyometrik yontemlerle yapilan sistematik derleme calismalar: gorsel iletisim alaninda az
sayidadir.10 Genel olarak sanat/tasarim alanina bakildiginda da bibliyometrik veriler iireten
derleme niteligindeki ¢alismalarin ¢ok nadir oldugu goériilmektedir. Genel sanat/tasarim
alanina yonelik uluslararasi nitelikte bir sistematik derleme ¢alismaya bu makale kapsaminda
yapilan taramalarda rastlanmamistir. Turkiye 6zelinde bakildiginda ise yakin zamanda
yayinlanan Tasdemir ve Yoriik'iin (2021) calismasina gore, sanat dergilerine yonelik bu tarzda
calismalar yok denecek kadar azdir.!!’ Taramalarda rastlanilan, konuyla ilgili derleme

niteligindeki yerli ve yabanci ¢calismalar soyle siralanabilir: Glazer, 2011; Schill, 2012; Oguz

7 Bu dort madde Van Wee ve Banister'in 2016 yilinda yayinlanan makalelerindeki s. 281'de bulunan tablodan
derlenmistir (bkz. Van Wee ve Banister, 2016).

8 Bibliyometrik analiz akademik nitelikteki siireli ve siiresiz yayinlarda yayinlarin ve buralardaki bilimsel eserlerin
esas olarak niceliksel veriler tiretmek amaciyla incelendigi, istatistiksel yontemler kullanan bir literatiir
degerlendirme yontemidir (Tanim i¢in bkz. https://encyclopedia.pub/2024). Bu gibi ¢alismalarda yayinlarin yillara,
kurumlara, yazarlara, branglara gore dagilimi yaninda, sayfa sayilari, kullanilan dil vb. iizerine niceliksel veriler
derlenir ve raporlastirilir. Tiirkiye’deki bilimsel yayinlar i¢in yapilan bu tarzdaki ¢alismalara rastlamak miimkiindiir
(Bunlardan bazilart i¢in bkz. Yal¢in, 2010; Ulu ve Akdag, 2015; Tonta, 2017; Atabek ve Sendur Atabek, 2019)

9 Ana amaci literatiir degerlendirmesinden ziyade bibliyometrik veriler sunmak olan baz1 giincel ¢alismalar i¢in
sunlara bakilabilir: Segado-Boj, Martin-Quevedo ve Fernandez-Gomez 2021; Segado-Boj, Gomez-Garcia ve Diaz-
Campo, 2022.

10 Atabek ve Sendur Atabek 2019'da yayinladiklari kapsamli ¢alismalarinda iletisim ve medya alaninda Tiirkge
literatiir ile ilgili cok az sayida calisma oldugunu géstermislerdir.

11 Google Scholar, Dergipark ve TR Dizin veritabani ilizerinden Tiirkge ve Ingilizce anahtar sézciiklerle yapilan
taramalarda genel olarak sanat ve tasarim, ozelde ise gorsel iletisim ve grafik tasarim konularinda yapilmis
calismalarin ¢ok az sayida oldugu goriilmiistiir. Veritabani taramalar1 Mayis 2022 yilinda baslamis ve araliklarla en
son Ocak 2024 tarihinde yapilmistir.
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Namdar ve Onder, 2018; Yakar, 2019; Sakiroglu, 2021; Acar 2023; Yegin 2023; Vardar, Gimiis
ve Bingdl 2024. Benzer calismalara bakildiginda kiminin sadece bibliyometrik amaglarla
yapildigi, sadece “tipografi” ya da “illiistrasyon” gibi tek bir baslikta yapildigi, indeksli dergi
kriterlerine bakmaksizin tiim dergilerde yayinlanan makalelerin incelendigi, alan derlemesi
niteliginde olanlarin da ¢ogunlukla sistematik olmadiklar: gériilmektedir. Dolayisiyla, ¢calisma
mevcut nitelikleriyle Tr Dizinde taranan dergilerde ve grafik tasarim alaninda yazilmis tiim
makaleleri sistematik bir sekilde inceleyerek genel bir c¢erceve ortaya koymayi

amaglamaktadir.
3. YONTEM

Calismada asagida detaylari verilen ve incelenen her makale ile ilgili ¢esitli kategoriler altinda
bilgilerin derlenmesini saglayan bir veri tablosu hazirlanmistir. Bibliyometrik degerdeki
veriler icin jenerik bir takim kategoriler (makale adi, dergi adi, yazar kurum bilgisi gibi)
olusturulurken, arastirmanin bir diger ana ugragi konumundaki metodolojik agidan yapilan
icerik incelemesi icin Tasdemir ve Yoriik'iin (2021, s. 206) ¢alismalarinda kullanmis olduklar:
inceleme kategorileri yeniden derlenerek adapte edilmistir. Bu ¢alismada esas olarak iki
kategoride veriler sunulmustur: Birincisi incelenen makalelere iligskin veriler, ikincisi ise
incelenen makalelerde metodolojik agidan bulunmasi gereken temel bilgilere iliskin bir igerik
analizi'2. Calismanin ikinci boliimii a¢isindan bakildiginda makalelerin 6z/6zet metinleri ve

ana metinlerinde ii¢ kategori ile ilgili bilgi toplanmistir. Bunlar;

1. Arastirmanin ilgili literatiire yaptig1 katkinin agik ve anlasilir bir
bicimde sunulup sunulmadigi.
2. Arastirmanin yonteminin/arastirma tasariminin gerekli 6lgiide
detayl1 bir bicimde sunulup sunulmadigi.
3. Arastirmanin ana bulgu ve sonuglarinin acgik ve anlagilir bir
bicimde sunulup sunulmadigi.
Hem 6z/6zet metinleri hem de ana metinler i¢in ayr1 ayri yapilan nihai degerlendirmelerde
yukaridaki ti¢ kategori icin kodlama yapilmistir. Gézlem sonuglary; “var”, “yok” ve aranan
bilgilerin ag¢ik ve anlasilir olmaktan uzak oldugu durumlarda “net degil” seklinde

kodlanmigtir.13

12 “jcerik analizi” (content analysis) 6zii itibariyle bir metnin bicim ve icerigindeki 6gelerin belli kistaslar cercevesinde

kategorilendirilerek ve kodlaranak sayilmasina dayali bir yontemdir (bkz. Chandler ve Munday, 2018; Hsieh ve

Shannon, 2005).

13 “Net degil” ifadesi, daha acik bicimde séylenecek olursa, aranan bilginin varmig gibi goriinmekle birlikte miiphem
bir sekilde ifade edilmis olmasi ya da aranan bilginin yetirince iyi bir sekilde ifade edilmemis olmasi seklinde
anlagilabilir. Ozellikle “sonug” béliimii “net degil” ise, o zaman bu, kullanilan ifadelerin yuvarlak, fazla genel, calismanin
orijinal katkisina iligkin bilgi vermekte yetersiz goriilen ifadeler oldugu anlamina gelmektedir. “Yontem” boliimi i¢in
“net degil” isaretlenmis ise yine spesifik yontemin ya da veri toplama tekniginin ne oldugunun net bir bicimde
anlasilamadigl ya da arastirma stirecinin adimlarinin verilmedigi ifadeler kastedilmektedir.



4. ARASTIRMA VE BULGULAR

TR Dizin'in* resmi web sitesi lizerinden yapilan taramalar Mayis - Agustos 2024 tarihleri
arasinda gerceklestirilmistir. Aramalarda ulasilan makaleler alan dis1 olanlar ¢ikarildiktan
sonrals geriye 288 makale kalmistir. incelemede makalelerin basta bashklari, yayinlandiklar
dergiler, yazar bilgileri, kaynak sayilari gibi bibliyometrik degerdeki bilgilerini de iceren,
ancak bunlar yaninda esas olarak makalelerin 6z/6zet metinleri ve ana metinlerinin detayh
icerik analizleriyle elde edilen 6z/6zet metninde aranan bilgiler ile ana metinde aranan bilgiler
ve en sonda da genel yorumlar: iceren toplamda 23 ayri kategoriden olusan bir Excel
dosyasina veriler girilmistir.lé Hazirlanan Excel dosyasmin kismi goriintiisii tabloda

verilmistir (bkz. Tablo 1).

Tablo 1: Veri tablosu.

c D 3 F G M
|Dergialani  [Metindili  |wih  [Sayfas. |Kaynakcadaki Kaynak Sayisi Yazar Say. 1.¥azar Kurum
t Baysal Universites| Sosyal Bilimler Enstitdsy Dergisi Sos. Bil. tur 018 15 2% 2 Gaziantep Universitesi, |letisim FakUites|
emeler Dergisi Sos. Bil tur w018 33 3 iversitesi, Sanat ve Tasanm Fal
etisim e 2018 S 3 1 Bafimsiz arasuimac

Hazirlanan veri tablosundan 6ne ¢ikan verilere bakildiginda incelenen makalelerin ¢ok biiyiik
bir b6liimiiniin ana dilinin Tiirk¢e oldugu (280 makale, toplam makalelerin yaklasik %97,2'si),
kiigiik bir kisminin ise Ingilizce kaleme alindig1 (8 makale, toplam makalelerin yalmzca %2,8'i)
gorilmektedir. Makalelerin sayfa sayilarina bakildiginda en kisa makalenin 617, en uzun
makalenin ise 50 sayfal® oldugu goriilmektedir. Ortalama makale uzunlugu ise toplam sayfa
(5175 sayfa)/288 makale = 17,9 sayfadir. Kullanilan kaynak sayilarina bakildiginda
(kaynak¢ada yer alan kaynak sayisi) en az kaynak kullanan makalenin sadece 2 kaynak

kullandig1?®, bir makalede en ¢ok 88 kaynak kullanildig12? goriilmektedir. Ortalama olarak ise

14 Wee ve Banister'in (2016) isaret ettigi ve kendi ¢calismalarinda kullandiklar tizere derleme makaleler i¢in kesin bir
yontem bulunmamakla birlikte, ele alman konuyla ilgili yayinlara ulasilabilecek en bilinen veritabanlarina bagvurmak
uygun bir veri toplama teknigidir. Calisma konuyla ilgili Tiirkge literatiirdeki birikimi inceleme amaci tasidigindan
bilimsel nitelikleri agisindan o6ne ¢ikan dergilerin dizinlendigi TR Dizin veritabaninda arama yapmak dogru
bulunmustur.

15 TR Dizin arama sayfasinda makalelerin “basliklarinda” ve “6z/6zet metinlerinde” bir¢cok anahtar kelime ile tarama

» o » o« » o« » o«

yapilmistir. Bu anahtar kelimeler sunlardir: “grafik”, “grafik tasarim”, “grafik sanatlar”, “afis”, “gorsel iletisim”, “gorsel
iletisim tasarimi1”, “gorsel kimlik”, “bilgilendirme tasarimi”, “kurumsal kimlik”, “tipografi”, “yaz1 karakteri tasarim1”,
“illistrasyon”, “web tasarimi”, “kitap tasarimi”, “kitap kapagi tasarimi”. Toplamda 400 civarinda makaleye
ulagilmustir. On incelemede gorsel iletisim ve tasarim konulariyla ilgili olmayan makaleler ¢ikarilmistir. Ayrica gorsel
iletisim ve tasarim egitimi ile ilgili olan makaleler de ozellikle egitim bilimleri ile alakali boyutlar1 6n planda
oldugundan arastirmaya dahil edilmemistir. Burada ama¢ dogrudan sanatsal arastirma kapsamina dahil edilebilecek
makalelere ulasmaktir. Elde edilen listeden miikerrer ¢alismalar da ¢ikarildiginda geriye kalan makaleler detayh
incelemeye tabi tutulmustur.

16 Sirasiyla hazirlanan veri tablosundaki kategoriler sunlardir: “Makale bashig1”, “makalenin yayinlandig1 dergi ad1”,

» o« » o« » o« » o« » o«

“dergi alan”, “metin dili”, “yaym yili”, “sayfa sayis1”, “kaynakcadaki kaynak sayis1”, “yazar sayis1”, “yazarlarin

kurumlan” (varsa ilk ii¢ yazar i¢in ayr1 ayri), “yazar branslan” (ilk li¢ yazar i¢in ayri1 ayri), “makalenin konusu”, “6z

metninde literatiire katki beyaninin olup olmadigina iligkin bilgi”, “6z metninde arastirma tasarimi veya yonteme
iliskin bilginin sunulup sunulmadigl”, “6z metninde bulgu/sonu¢ sunumunun olup olmadifl”, “6z metninin
degerlendirme agisindan yeterli bilgiye sahip olup olmadig1”, “ana metinde ayr1 bir yontem béliimiiniin bulunup

» o« » o«

bulunmadig1”, “ana metinde arastirma tasarimina veya yonteme iliskin bilgilerin verilip verilmedigi”, “ana metinde
makalenin ilgili literatiire katkisina iligkin bilginin verilip verilmedigi”, “ana metinde bulgu/sonu¢ sunumunun yapilip
yapilmadigl” ve son olarak bazi yorumlari igeren “notlar” kategorisi.

17 Uzunlugu 10 sayfa ve daha az olan makale sayis1 30'dur.

18 Uzunlugu 30 ve daha fazla sayfa olan 18 makale vardir.

19 Kaynak sayisi 10 veya daha az olan makale sayis1 34 makaledir.

20 Kaynakgada 40 veya lizerinde kaynak gosteren yayin sayis1 34'tlir.
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(toplam kaynak sayis1 6758/288 makale) makale basmnma 23,4 kaynak kullanildigi

gorilmektedir.

Incelenen makalelerin 56 farkli dergide yayinlandig: gériilmektedir. 5 ve iizerinde makalenin
yer aldig1 dergilere bakildiginda sirasiyla soyledir: Sanat ve Tasarim Dergisinde 34; The
Turkish Online Journal of Design, Art and Communication Dergisinde 21; Turkish Studies
Dergisinde 19; Art-e Sanat Dergisinde 18;  Atattirk Universitesi GSE Dergisinde 17;
Sanat&Tasarim Dergisinde 14; Sanat Yazilari Dergisinde 14; Selcuk [letisim Dergisinde 9; YEDI
Dergisinde 9; Erciyes lletisim Dergisinde 5; Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisinde 5; Sanat

Dergisinde (Atatiirk Universitesi GSF) ise 5 adet yayin oldugu goriilmektedir.

Yazar sayisi, kurum ve disiplin alanlarina iligkin verilere bakildiginda, 6ncelikle makalelerin
onemli oranda tek yazarli oldugu goériilmektedir. Makalelerin 180'i (%62,5) tek yazarlidir;
96's1 (%33,3) iki yazarhdir; 8'i tg; 2'si dort; 1'i sekiz yazarhdir. Yazarlar ya da Birinci
Yazarlarin bagh bulunduklari kurumlara bakmak gerekirse; bunlarin 6'sinin bagimsiz oldugu,
5'inin bir kamu kurulusunda ¢alisan oldugu; kalanlarin tamaminin devlet ve 6zel iiniversite
personeli ya da (¢ok az sayida da olsa) 6grencisi oldugu goriilmektedir. 76 farkli iiniversitenin
adinin yazarlarca kurum bilgisi olarak girildigi (Hac1 Bayram Veli ve Gazi Universitesi' iki ayr1
tiniversite gibi sayildiginda) goriilmektedir. Bunlarin 55'i devlet tiniversitesidir. S6z konusu
alanda kurum olarak en ¢ok bildirilen iiniversitelere bakildiginda, frekansi 5 ve iizerinde ¢ikan
tiniversiteler sunlardir: “Anadolu Universitesi” 20, “Hacettepe Universitesi” 17, “Hac1 Bayram
Veli” 12, “Gazi Universitesi” 10, “Dumlupinar Universitesi” 10, “Atatiirk Universitesi” 7,
“Canakkale Onsekiz Mart” 5, “Firat Universitesi” 6, “Istanbul Kiiltiir Universitesi” 6, “Marmara
Universitesi” 6. ik yazarlarin (ya da sorumlu yazarlarin) kurum icindeki béliim bilgilerine
bakildiginda ise bazi kurumlarin 6ne ciktig1 gorilmektedir. Gazi ve Haci Bayram Veli
Universiteleri GSF'si (Giizel Sanatlar Fakiiltesi) altindaki Gorsel iletisim Tasarim/Grafik vb.
boélimlerin 17 kez, Hacettepe Universitesi GSF Grafik Bolimii'niin 15 kez, Anadolu
Universitesinin GSF'sinin (6zellikle Grafik Boliimiiniin) 12 kez yazar alan1 bilgisi kategorisinde

tekrar edildigi goriilmektedir.2!

Yazarlarin beyan ettikleri brans bilgilerine bakildiginda ise; birinci ya da sorumlu yazarlar i¢in
ozellikle dort brans kategorisinin 6ne ¢iktig1 gorilmektedir. Bransi i¢in “Grafik (veya Grafik
Tasarim)” diyenlerin sayisinin 138; “iletisim (iletisim Tasarimi)” diyenlerin 36; “Gérsel
lletisim/Tasarim/Sanatlar” diyenlerin sayisinin 34; “Sanat veya Tasarim veya Sanat-Tasarim”
diyenlerin 11 kisi oldugu goriilmektedir. Bu ilk dort kategorinin toplami 219 etmektedir. 4

n o«

yazar branslarini belirtmemis; kalanlar da degisen sayilarda “Halkla-iliskiler”, “Resim ya da

21 Ayni konuya makalelerin ikinci yazarlari agisindan bakildiginda; 38 farkl tiniversiteden yazarin bulundugu,
bunlarin 2'sinin bagimsiz oldugu, 8'inin 6zel liniversitelerden oldugu, kalaninin devlet iiniversitesinden oldugu
gorillmektedir. Yazar alan bilgisi agisindan ise Anadolu Universitesi GSF'sinin (6zellikle Grafik Béliimii'niin) 10; Gazi
ve Haci Bayram Veli Gorsel iletisim ve Grafik Baglantih Bélimlerin ise 6 kez tekrar edildigi ve bu agilardan 6éne
ciktiklar goriilmektedir.



» o«

resim-is”,

» o« » o«

Seramik”, “Gazetecilik”, “Birlesik Sanatlar”, “Oyun Tasarimi1”, “Egitim Bilimleri”,
“Film Tasarim1”, “Edebiyat”, “Mimarhk”, “Endiistriyel Tasarim” veya “I¢-mimarhik” vb. bliim
isimleri belirtmisler. ikinci yazarlar agisindan bakildiginda 94 yazarin brans bilgilerinin
girildigi goriilmektedir. Bunlardan 44 tanesinin “Grafik veya Grafik Tasarim” bilgisi verdigi; 8
tanesinin “Iletisim” bilgisi verdigi, “Gérsel Iletisim/Sanatlar” veya “Sanat Tasarim” ya da
sadece “Tasarim” bilgisinin ise 10 kisi tarafindan girildigi, kalan 31 ikinci yazarin “Resim”,

“Sinema-TV”, “Turizm”, “Halkla iliskiler”, “Dilbilim”, “Mimari”, “i¢ Mimarlhk”, “Prodiiktér” ve

“Ozel Sektor” gibi brans bilgileri verdigi gériilmektedir.

Incelenen makalelerin yayinlandig: dergilerin disiplin alanlarina bakildiginda, 163 makalenin
"Sanat ve Sanat/Tasarim” dergisinde yayinlanmis oldugu; 87 makalenin “Sosyal Bilimler”
dergisinde yayinlanmis oldugu, 30 makalenin ise “lletisim” dergisinde yaymlanmis oldugu
gorilmektedir. Kalan 6 makalenin ise “teknoloji”, “edebiyat”, “edebiyat-tarih”,
“disiplinleraras1” gibi kategorilerde yer alan dergilerde oldugu gézlemlenmektedir (Bkz. Sekil

1).

H Sanat/Tasarim M Sosyal Bilimler ® {letisim ® Diger

Sekil 1. Makalelerin yayinlandigi dergilerin disiplin alanlarina gore kategorizasyonu.

Yayinlarin yillara gore dagilimi bibliyometrik veriler acisindan 6nemli bir bilgidir. Bu agidan
incelenen makalelere bakildiginda ilk yayinin 2004 yilinda yapildig1 gériilmektedir. Bununla
birlikte, 2013 yilina kadar konuyla ilgili yayinlarin son derece az oldugu da goriilmektedir.
2004-2012 yillar arasinda, incelemeye konu olan ilk 9 yilda konuyla ilgili sadece 19 yayin
(toplama oran %6,60) yapildig1 goriilmektedir. 2013-2024 arasindaki 12 yilda ise 269 yayin
yapildig1 (toplama oran %93,40) goriilmektedir. Ayrica 6ne ¢ikan bir bilgi 6zellikle 2020 ve
2022 yilda yayin sayisinin ortalamalarin stiine ¢ikmis olmasidir. Calismanin arastirma
sathasinin 2024 yili ortalarinda son bulmasi sebebiyle 2024’te makale sayinin artmis olma
olasiligini da goz ardi etmemek gerekir. Buradan ¢ikan sonug yillar gectikce grafik tasarim ve

gorsel iletisim konusundaki yayinlarin sayisinin kararl bir bicimde arttigidir (Bkz. Tablo 2).

TURKIYE'DE YAYINLANAN GRAFiK TASARIM KONUSUYLA ILGILI BILIMSEL MAKALELERIN GENEL OZELLIKLERi: BIR DERLEME CALISMA

- GUNNAR YAGCILAR

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

139



NO 35

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

140

GENERAL CHARACTERICS OF SCIENTIFIC ARTICLES PUBLISHED IN TURKEY ON THE SUBJECT OF GRAPHICAL DESIGN: A REVIEW STUDY - GUNNAR YAGCILAR

Tablo 2: Yayinlarin yillara gére dagilim.

villa | 200 | 201 | 201 | 201 | 201 | 201 | 201 | 201 | 202 | 202 | 202 | 202 | 202 | Topla
r 4- 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 m
201
2
Say1 | 19 10 16 19 22 23 25 25 37 23 38 18 13 288
Yayinlarin  konularina goére Kkategorilendirilmesine gelindiginde; bu kategorinin

olusturulmasina bu makalenin hazirlayicisinin yorumlarinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.22 Buna

gore, makaleler incelendiginde kimi konu deginileri digerlerine goére one ¢ikmaktadir.

Frekans1 3 veya daha yiliksek olan, yani 3 veya daha fazla makalede goriilen konu

kategorilerine bakildiginda “Afis Tasarim” konusunun en fazla ele alindigi, bunu sirasiyla

» o«

“Tipografi”, “Editoryal Tasarim” ve “Web Tasarimi” gibi konularin izledigi goriilmektedir (Bkz.

Tablo 3).
Tablo 3: Konu kategorilerine gore dagilim.
Konu Bashklari Frekans (Goriilme Sikhig1) 3 ve
uzerindekiler

Afis ve Afis Tasarimi 43
Tipografi (Yazi Tasarimi) 22
Editoryal tasarim (Kitap/Dergi) 22
Web Tasarimi 17
[lliistrasyon 16
Grafik Tasarim 13
Gorsel Tasarim ve Grafik Tasarimi 12
Reklam ve Reklam Tasarimi (TV Reklami 11
dahil)

Ambalaj Tasarimi 10
Grafik Tasarim Tarihi 9
Bilgilendirme Tasarim 8
Gorsel iletisim 8
Kurumsal Kimlik/Tasarim 7
Arayuz Tasarimi 6

22 Zira incelenen makalelerin yazarlari g¢alismalarinin konu bagsliklarini ayri bir veri seti olarak sisteme

girmemislerdir. Bu nedenle makalelerin ana konularinin hangi bashklar altinda ifade edilebilecegi yazar tarafindan

belirlenmistir.




Logo ve Logo Tasarimi 6
Gorsel Kimlik/Kiiltiir 6
Miize/(Sanal Miize) Tasarimi 5
Etkilesimli Tasarim/illiistrasyon 5
Hareketli Tasarim/Afis 5
Yonlendirme Tasarimi 5
Marka ve Markalasma 4
Yapay Zeka 4
Jenerik Tasarimi 4
Pul Tasarimi 3
Cizgi Roman ve Film 3
Baski 3
Sosyal Medya 3
Sirduritlebilirlik 3
Tasarimla ilgili diger baslhklar 25

Gozlemlere gore toplam 263 makalenin konusu 3 veya daha fazla siklikla yukaridaki
kategorilere dahildir denilebilir. Ayrica, bunlar disinda 2 veya 1 kez goriilen konu se¢imlerine
bakildiginda, “Sergi Tasarim1”, “Pul Tasarim1”, “Maskot Tasarim1”, “Kitsch”, “Kaligrafi”, “Kamu
Spotlar1 Analizi”, “Jenerik Tasarimi1”, “Harf Devrimi”, “Exlibris”, “3 Boyutlu Tasarim”,
“Monogram”, “Mimari Pafta”, “Meslek Etigi”, “Marka Kent”, “Grafik Kayit”, “Bilimsel
Semboller”, “Arma Tasarimi” gibi konular incelenen makalelerde ele alimmistir. Denilebilir ki,
bazi konular agisindan ¢ok sayida calisma alanda mevcutken 6zellikle bazi giincel ve ilerleyen
doénemde dnemi artacak olan kimi konularda ilgili Tiirkge literatiirde yeterli calisma yoktur.
Verilerden yola ¢ikarak, bilgiye erisim agisindan 6nemli olan “Arayiiz Tasarimi”, “Sosyal
Medya” ve “3B Tasarim” gibi konularda g¢alismalarin artmasi dnem arz etmektedir. Yine
glnliimiizde onemi gittikce artan “Sanal Sergi ve Miize Tasarimi”, “Yapay Zeka” veya
“Bilgilendirme Tasarimi” gibi konularda da daha fazla c¢alismaya ihtiya¢ duyuldugu
soylenebilir. Ayrica konuyla ilgili tarihsel degerlendirmeleri odaga alan ¢alismalarin da
oldukea az oldugu goriilmektedir. Dogrudan bu baglamda “Grafik Tasarim Tarihi” alaninda

degerlendirilebilecek ancak 9 kadar ¢alisma oldugu gortlmektedir.
4.1. Metodolojik Kriterler Agisindan Bulunmasi Gereken Bilgilere iliskin Veriler

Calismanin bibliyometrik verilerle sinirli olmadig1 belirtilmistir. Makalelerin metodolojik

kriterler acisindan yapilarinin incelenmesi de asli amaglardan biridir. Buna gore, bulgular

- GUNNAR YAGCILAR
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boéltimiiniin bu ikinci kisminda makalelerin 6z metinleri ve ana metinlerinin incelenmesi
sonucunda elde edilen veriler sunulmaktadir. ilk olarak makalelerin 6z/6zet metinlerinde
makalelerin literatlire katki sunumunun olup olmadigina bakildiginda; 288 makaleden
yalnizca 36'sinin net bir sekilde katsini belirttigi, 212 makalede ise okurlara bu yonde bir bilgi
verilmedigi goriilmektedir. 40 makale icin ise bu konuda kesin bir kanaate varilamamistir

(Bkz. Tablo 4).

Tablo 4: 0z/6zet metninde literatiire katki sunumu.

Yok 212 (%73,6)
Var 36 (%12,5)
Net Degil 40 (%13,9)
Toplam 288 (%100)

Kullanilan arastirma tasarimi ve/veya yontemin belirtilip belirtilmedigi agisindan makaleler
incelendiginde ise farkli bir sonu¢ elde edilmekle birlikte, yontem bilgisinin verilmedigi
makale sayisinin toplama orani yine dikkat cekici diizeyde oldugu sdylenebilir. Buna gore, 155
makalede arastirma tasarimina ve/veya yonteme iliskin ifadeler yer alirken, 119 makalede
yer almamaktadir. 14 makale ise “Net Degil” kategorisi altinda siniflandirilmistir (Bkz. Tablo

5).

Tablo 5: 0z/6zet metninde ydontem sunumu.

Var 155 (%53,8)
Yok 119 (%41,3)
Net Degil 14 (%4,9)

Toplam 288 (%100)

0z/6zet metinlerinde bulgu ve sonuca iliskin bilgi verilip verilmedigi agisindan eldeki verilere
bakildiginda sdyle bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. incelenen makalelerin dnemli bir bsliimiinde
bulgu veya sonuca iligkin bir ifadenin kullanilmamaktadir (169 metin). Buna karsin, 106 adet
makalede ise bulgu/sonu¢ sunumu net bir sekilde vardir. 13 makale icin ise net bir karar

verilememistir (Bkz. Tablo 6).

Tablo 6: 0z/6zet metninde bulgu/sonu¢ sunumu.

Yok 169 (%58,7)
Var 106 (%36,8)
Net Degil 13 (%4.,5)

Toplam 288 (%100)




Bu acilardan bakildiginda 6z metinleri yukarida sayilan ii¢ kategori (literatiire katki sunumu,
arastirma tasarimi veya yoOntem sunumu, bulgu/sonu¢ sunumu) iizerinden ayrica
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede 6z metinlerini okuyan ve makale ile ilgili bilgi sahibi
olmak isteyen bir okur veya degerlendirmecinin s6z konusu ii¢ kategorinin en az iki tanesini
net bir sekilde gordiigii durumlarda 6z/6zet metinlerinin asgari olarak yeterli diizeyde bilgi
verdigi varsayilmis, aksi durumlarda (yani ti¢ kategoriden ikisinin net bir sekilde “yok” olmasi
durumunda) degerlendirmecinin yeterli bilgi edinemeyecegi varsayilmistir. ilk durum icin
“Degerlendirilebilir” kategorisi olusturulmus, ikinci durum ise “Degerlendirilemez” kategorisi
olusturulmustur. Buna gore, 6z/6zet metinlerinin biiyiik cogunlugunun (179 adet) yapilan
arastirmaya iliskin bir degerlendirmeci acgisindan yeterli bilgiyi icermedigi goriilmektedir

(Bkz. Tablo 7).

Tablo 7: 0z/6zet metninin genel itibariyle yeterliligi acisinda degerlendirilip degerlendirilemeyecegi.

Degerlendirilemez 179 (%62,2)
Degerlendirilebilir 109 (%37,8)
Toplam 288 (%100)

4.2. Ana Metinlerde Gerekli Bilgilerin Olup Olmadigi Acgisindan Degerlendirme

Incelenen makalelerin yer aldig1 dergilerin yazim kurallarinda 6z/6zet metinlerinde hangi
bilgilerin verilmesi, hangilerinin verilmemesi gerektigi konusunda acik ve net kurallarin
olmadig1 gorilmektedir. Boyle bir baglamda, makalelerin yazarlar1 agik ve ortak bir kural
olmadik¢a 6z/6zet metinlerinin yazimi konusunda kendilerini daha serbest hissedebilirler. Bu
durumda, yukarida 6z/6zet metinleri icin yapilan degerlendirmelerdeki “eksiklik” ima eden
onermeler bu satirlarin okurlari tarafindan kabul gérmeyebilir. Bu nedenle 6z/6zet metinleri
icin aranan literatiire katki sunumu, arastirma tasarimi veya yontem sunumu, bulgu/sonug

sunumu makalenin 6z/6zet metinlerinde verilmeyip, ana metinde verilmis olabilir.

Bu cercevede, 6z/6zet metinleri i¢cin aranan bilgi kategorileri ana metinler icin de arandiginda
su bulgulara rastlanmaktadir: Ana metinlerde arastirmanin ilgili literatiire yaptig1 katkiya
iliskin herhangi bir ifade, agiklama, tartisma olup olmamasi agisindan bakildiginda; incelenen
calismalarin biiylik bir ¢cogunlugunda (158 adet) bu yonde bir igerige rastlanilmamistir. 76
calismada ise literatiire katkinin olup olmadig1 ve/veya hangi agilardan oldugu gibi sorular
cevaplanmis goriinmektedir. 54 metin ise “net degil” kategorisi altinda sayilmistir. Sonug
olarak, incelenen metinlerin %73,6'dan fazlasinda literatiire katki sunumu konusunda sorun

oldugu goriilmektedir (Bkz. Tablo 8).
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Tablo 8: Ana metinde literatiire katki sunumu.

Yok 158 (%54,8)
Var 76 (%26,4)
Net Degil 54 (%18,8)
Toplam 288 (%100)

Bununla birlikte, bir¢cok ¢alismada literatiiriin belli bir yoniiniin eksik oldugu séylenmekle
yetinilmekte, literatiirde doldurulmasi gereken bosluklar ile ilgili gerek¢celendirme ¢ogunlukla

yetersiz goriinmektedir.

Bir diger onemli bilgi kategorisi yukarida da belirtildigi lizere yontem konusu ile ilgilidir.
Arastirmanin verilere ulasmak i¢in izledigi yol (arastirmanin tasarimi) ve/veya kullandigi
yontemsel yaklasim ve veri toplama tekniklerine iliskin bilginin ana metinlerde olup olmadig:
yoniinden eldeki verilere bakildiginda, calismalarin ¢cogunlugunda (142 adet) bu yonde bir
bilginin oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, 6nemli sayida makalede (129 adet) yonteme
iliskin agik bir bilgi yoktur. 17 makale ise “net degil” kategorisi altinda siniflandirilmigtir23

(Bkz. Tablo 9).

Tablo 9: Ana metinde yonteme iliskin bilgi sunumu/tartismanin varligi24.

Var 142 (%49,3)
Yok 129 (%44,8)
Net Degil 17 (%5,9)

Toplam 288 (%100)

Bu agidan 6nemli bir bilgi, incelemede rastlanilan yontem ve veri toplamaya iliskin hangi
bagliklarin dne ¢iktig1 bilgisidir: “Gostergebilim” incelenilen ¢alismalarda agik ara en ¢ok
kullanildig belirtilen yontemdir. 34 ¢alismada “gdstergebilim” kullanilan inceleme yontemi
olarak anilmaktadir. En ¢ok basvuruldugu belirtilen yontemlerde ikinci sirada “igerik analizi”
vardir. 21 calismada “igerik analizi” (kimilerinde bicimsel analizin eslik ettigi) yapildigi

belirtilmektedir. Bunlar disinda, 14 arastirmada “nitel analiz” yontemi kullanildig;; 10

23 Bununla birlikte, goriilmektedir ki “yontem” bolimi bulunan 142 ¢alismanin da yine belli bir boliimiinde spesifik
bir veri toplama ve degerlendirme yénteminden ziyade onceki ¢alismalarla herhangi bir kiyaslama i¢ine de girmeden
arastirma siireci (¢ogunlukla adimlar halinde) betimlenmekle yetinilmistir. Bazi ¢alismalarda da ¢galigmanin “tarama”
ve “betimsel (descriptive) model” gibi bir yontem kullandig belirtilmis ancak bu yontemlere iliskin detaylar
verilmemistir. Boyle oldugu zaman betimsel yontem gibi son derece jenerik bir arastirma yonteminin metinde ifade
edilmesiyle yetinildigi goriilmektedir. Calismalarin bir kisminda “betimsel analiz, durum analizi/¢alismasi, tarama
modeli, nitel analiz” gibi jenerik ifadeler kullandig1 goriilmektedir. Bunun disinda arastirma siirecinin anlatildig:
ancak spesifik bir veri toplama tekniginden bahsedilmeyen ¢alismalar da vardir. Bunlarin da 9 ¢alismada 6zellikle
belirgin oldugu sdylenebilir. Ozetlemek gerekirse, her ne kadar yéntem béliimii bir gok calismada bigimsel olarak var
gibi goriinse de bunlarin 6nemli bir boliimiinde yontem detaylari verilmemekte ya da neden belli bir yontemin ve veri
toplama tekniginin kullanildig1 agiklanmamaktadir.

24 Ana metin icinde yontem veya arastirma siirecine iliskin ayri bir alt bélim olup olmadigina bakildiginda 172
makalede ayr1 bir yontem boliimi olmadigy, buna karsin 116 makalede ise oldugu goriilmiistiir (alt b6lim bashg icin

» o«

tarama yapilirken “yontem”, “metot” vb. sozciikleri igeren bir alt bashk olup almadigina bakilmistir).



arastirmada “anket” yontemi kullanildig; 4 calismada ise “karsilastirmali analiz” kullanildig:

» o« » o« » o«

belirtilmektedir. “Eylem arastirmas1”, “gorsel analiz”, “g6rsel metinlerarasi analiz”, “gériisme
teknigi”, “belirlenen ilkeler iizerinden analiz”, “odak grup g¢alismas1”, “gézlem”, “olgubilimsel
analiz”, “dokiiman inceleme” gibi ifadelere de kalan calismalarda az sayida da olsa
rastlanmaktadir. Yonteme iliskin bilginin c¢alismalarin yarisindan fazlasinda gorildigi
sdylenebilmekle birlikte calismalarin ¢ogunda ne metodoloji ne de veri toplama tekniklerine
iliskin bir gerekcelendirme ya da tartisma vardir.2> Bundan dolayy, kullanilan yéntem ve veri

toplama tekniklerine iliskin daha kesin rakamlar vermek olas1 gériinmemektedir.26

Bir diger 6nemli bilgi kategorisi bulgu ve sonu¢ sunumuna iliskindir. Bulgu ve sonuglar
arastirma raporunun yaziminda giris ve yontem ile birlikte li¢ ana bélimden biri olarak
anilir.2’? Buna gore, bulgu/sonu¢ sunumu veya tartismasinin yapildig1 makale sayisi 224 'tiir.
Calismalarin ¢ok biliyiik bir ¢ogunlugunda bulgu/sonu¢ sunumu ya da tartismasi
yapilmaktadir. 19 ¢alismada bulgu/sonu¢ sunumu yokken, 45 c¢alisma ise “net degil” olarak

isaretlenmistir28 (Bkz. Tablo 10).

Tablo 10: Ana metinde bulgu/sonuglara iliskin bilgi sunumu/tartismanin varhgi.

Var 224 (%77,8)
Yok 19 (%6,6)

Net Degil 45 (%15,6)
Toplam 288 (%100)

Bulgu/sonu¢ sunumu agisindan “var” kategorisi sayica yiiksek cikmakla birlikte literatiire
katki ve yontem tartismasinin olmadig1 makalelerin toplama oranlarinin ne kadar yiiksek
oldugu dikkate alindiginda “bigcimsel” bir “bulgu/sonu¢” varliginin makalelerde oldugu
yorumuna ulagsmak miimkiindiir. Zira “yontem” tartismasi net olmayan bir yazinin hangi
yontemle nasil bir sonuca ulastiginin bilinmesi mimkiin degildir. Burada, “sonug”, “sonug
yerine” ve benzeri bir boliimii olan ve bu béliimlerde “sonug olarak” vb. gibi ifadelerle yazinin

icerigine gondermede bulunan makalelerde sonug¢ bolimii “var” seklinde bir isaretleme

yoluna gidilmistir.

25 Yazilarin ¢ogunlugu agisindan, “gerekcelendirme” hususunun diger ana béliimlerinde de énem verilen bir husus
oldugunu soylemek giictiir.

26 Kullanilan yontemlere bakilarak denilebilir ki incelenen makalelerin 6nemli bolimi Tasdemir'in (2022)
Frayling'den (1994) yola ¢ikarak olusturdugu “genis anlamda sanat arastirmalar1” kategorisine dahildir. Bu a¢idan
incelenen makalelerin, az sayidaki 6rnek harig, “sanat i¢in arastirma” veya “sanat yoluyla arastirmay1” kapsayan ve
sanat¢l arastirmacilarin esas olarak ilgilendikleri “dar anlamda sanat arastirmalar1” kategorisine dahil olmadig:
soylenebilir.

27 {lgili tartisma yukarida verilmistir. Ancak “bulgular” kismini, “sonug”tan énce gelen ayri bir alt bliim olarak sunmak
da miimkiindiir. Burada “bulgular” ve “sonug¢” béliimii veya boliimlerini, yapilan arastirmanin sonucunda elde edilen
verilerin sunuldugu béliim olarak degerlendirilmistir.

28 Bu agidan ilging bir veri sudur: Sadece “giris” ve “sonu¢” bolimlerinden olusan ve higbir alt baslk icermeyen
calismalara rastlanmistir. Bu durum bigimsel olarak kimi sorunlar oldugunu géstermektedir. Hatta bazi makalelerde
“sonu¢” bollimiiniin olmadig goriilmektedir. Kuskusuz metinde zorunlu olarak “sonu¢” bashkli bir béliim olmak
zorunda degildir; ancak “bulgularin sunuldugu ve/veya yorumlandig1” bir sonug boliimii bulunmak zorundadir.

- GUNNAR YAGCILAR
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5. SONUC

Calismada 2004-2024 yillar1 arasinda yayinlanmis 288 makale incelenmistir. Makalelerin 56
farkli dergide yayinlandigi ve %57'den fazlasinin sanat ve tasarim alaninda uzmanlasmis
dergilerde yaymlandig1 gorilmektedir. Sorumlu yazarlarin %80’inin dogrudan sanat ve
tasarim ya da iletisim tasarim ile gorsel iletisim gibi baglantili branslardan oldugu
gorilmektedir. Yayinlarda en ¢ok afis tasariminin incelendigi, tipografi, editéryal tasarim, web
tasarimi ve illiistrasyon gibi konularin da yogunlukla islendigi, buna karsin grafik tasarim
tarihi, etkilesimli tasarim, sosyal medya ve gelisen yeni mecralarin tasarimlari (6rnegin arayiiz
tasarimi ve yapay zeka) gibi konularda eksiklik oldugu goriilmektedir. Kuskusuz bu durumun

sebepleri de ileriki arastirmacilar tarafindan ele alinmasi gereken konular arasindadir.

Calismanin ana vurgusu olan bicimsel ve iceriksel gerekliliklerin metinlerde var olup olmadigi
sorusuna gelince; literatiire katki sunumunun, hem 6z/6zet metinleri hem de ana metinler i¢in
en 6nemli eksik oldugu sdylenebilir. Arastirma stirecinin detaylandirilmasi, bir baska deyisle
yontem ve veri toplama tekniklerini a¢iklanmasi ile ilgili kisim ise ¢alismalarin 6nemli bir
boélimiinde eksik goriinmektedir. Yine bulgu/sonu¢ sunumlarinin da daha az oranda da (ki
burada literatiire katki ve yontem boliimii eksik olan makalelerde var gibi gériinen bulgu ve
sonuglarin giivenilirligi konusundaki kusku dikkate alinmalidir) olsa birgok makale icin yeterli
dizeyde olmadig1 soylenebilir. Tiim bu eksikler, makalelerin 6nemli sayilacak bir b6limii i¢cin
(6z metinleri icin yaridan fazlasina karsilik gelen bir oran i¢in) okurlari calismalarin bilimsel

icerik ve yeterligi hakkinda yeterince aydinlatacak bilgilerden mahrum birakmaktadir.

Yukaridaki metinde her ne kadar dogrudan bir vurgu konusu olmasa da sonuglar agisindan
ortaya cikan ve alti cizilmesi gerektigini disliniilen bir husus incelenilen ¢alismalarin
cogunlukla alisilagelmis “sanat tizerine arastirma” kategorisine dahil edilebilecek bir 6zellige
sahip olduklaridir. Giiniimiizde sanat arastirmalar1 alaninda uluslararasi literatiirde “pratik-
temelli arastirma” (practice-based research) gittikce daha fazla tartisma konusu olmaktadir.
Buna karsin, Tiirkce sanat arastirmalari literatiiriinde amaci bir sanat eseri ortaya ¢ikarmak
ve/veya bir sanat eseri yaratim siirecine iliskin bilgi ¢cikarmak olan calismalarin nicelik ve

nitelik acisindan yetersiz oldugu sdylenebilir.

Calisma gelecekte konuyla ilgili calismak isteyen arastirmacilar agisindan faydali olacaktir.
Bununla birlikte, her arastirma zorunlu olarak bir takim kisithliklara sahiptir. Calismanin bir
kisithiligr konuyla ilgili literatiiriin genel cercevesi cizilirken konuyla ilgili kitaplara, kitap
boéliimlerine ve tezlere bakilmamis olmasidir. Ayrica TR Dizin’e dahil olmayan dergilerdeki
yayinlar da giivenilirlik kriteri acisindan arastirmaya dahil edilmemistir. Kuskusuz bu durum
makalenin hacmiyle de yakindan ilgilidir. Hacim ile ilgili yine benzer endiseler dolayisiyla
yabanci dildeki literatiir de arastirmaya dahil edilmemistir; ancak s6z konusu alanda yabanci

dildeki literatiir lizerine de yapilacak derleme c¢alismalara ihtiya¢ oldugu sdylenebilir.
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KENTSEL ARKEOLOJIK MEKANDA CAGDAS
DENEYiM ORTAMLARININ TASARIMI:
CEVRE ESTETiGi BAGLAMINDA BIiR
DEGERLENDIRME
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0z

Aydinlanma déneminden itibaren gelisen geleneksel estetik, giinlik hayattan soyutlanan
sanat yapitlarinin goz merkezli incelemesiyle sinirli bir sanat felsefesi olmustur. Oysa estetigin
etimolojik kokeni duyulur alginin bilimine karsilik gelerek giinliikk hayatta tiim duyulari
kapsar. 20. Yuzyilin ikinci yarisinda gelisen ¢evre estetigi, kavrami genis kapsama agarak

bedenin cevresel siireklilikteki ¢ok duyulu algilarini incelemistir. Boylece, cevre estetigi,

giinliik hayata sahne olan kentlerin tarihsel ve kiiltiirel baglamlari ile iliskilenmistir.

Ozetlenen déniisiimii kentsel arkeolojik mekan baglaminda tartisan ¢alisma, su sorudan
hareket eder: kentin tarihsel katmanlarini olusturan arkeolojik varliklarin algilanma ve
sunulma bicimlerini yonlendiren ¢agdas tasarim yaklasimlari ile cevre estetigi kurami
arasindaki iliski nedir? Bu dogrultuda, kentlerdeki arkeolojik varliklarin sunumundaki
geleneksel siirlar tanimlanmis ve bunlar1 asan ¢agdas uygulama oOrnekleri tanitilmistir.
Dokiiman analizi ile, tasarimci yaklasimlar1 proje raporlar: iizerinden incelenerek tasarim
streglerine yon veren temel kavramlar ortaya konmustur. Veriler cevre estetigi kurami
cergevesinde degerlendirilmistir. Nitel arastirmanin bulgulari, kentsel arkeolojik mekanin
deneyimlenmesine yonelik cagdas tasarim yaklasimlari ile ¢cevre estetigi kurami arasindaki
ortiismeleri tespit ederek literatiire katki saglamistir. Sonu¢ olarak, cagdas tasarimlarda
arkeolojik mekanin ¢ok duyulu bir bedensel deneyim ortami olarak degerlendirildigi ve soz
konusu cagdas yaklasimlar sayesinde arkeolojik degerlerin 6ziimsenmesi ve kentsel aidiyet

gelistirmesi i¢in 6zgiin potansiyeller tretildigi goézlenmistir.
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DESIGN OF EXPERIENTIAL SETTINGS IN
URBAN ARCHAEOLOGICAL SPACE:

AN INTERPRETATION IN THE CONTEXT OF
ENVIRONMENTAL AESTHETICS
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ABSTRACT

Traditional aesthetics, developed since Enlightenment, has become a philosophy of art limited
with the eye-centered analysis of art works isolated from daily life. Whereas, the etymological
origins of aesthetics, corresponding to the science of sensed perception, involves all senses in
daily life. Environmental aesthetics, developed in the 2d half of the 20th century, widened the
concept and analyzed the multi-sensual perceptions of the body within environmental
continuity. Therefore, environmental aesthetics is related to the historical and cultural

contexts of cities, which are the stages of daily life.

This study, which discusses the above-mentioned transformation in the context of urban
archaeological space, departs from this question: What is the relation between the theory of
environmental aesthetics and the contemporary approaches guiding the perception and
presentation of archaeological values? In this vein, the traditional limits of the archaeological
presentations in the cities are defined and examples of contemporary applications
transcending them are introduced. By document analysis, designers’ approaches are analyzed
through project reports to unfold underlying concepts of the design process. The outputs are
interpreted in accordance with the theory of environmental aesthetics. The findings of the
qualitative research contributed to the literature by identifying overlaps between
contemporary design approaches to experiencing urban archaeological space and
environmental aesthetics theory. To conclude, it is observed that contemporary designs
consider archaeological space as multi-sensual settings of bodily experience and that, thanks
to these approaches, original potentials are raised for the internalization of archaeological

values by developing an urban sense of belonging.

Keywords: Environmental Aesthetics, Urban Archaeology, Space, Experience, Belonging.
* Research Assistant, Akdeniz University, Faculty of Architecture, Department of Architecture, sincedemir@akdeniz.edu.tr, https://orcid.
0rg/0000-0002-1288-8962.

** Prof. Dr., Akdeniz University, Faculty of Architecture, Department of Architecture, kemalkavas@akdeniz.edu.tr, https://orcid.
0rg/0000-0002-2577-1034.

*** Assist. Prof. Dr., Akdeniz University, Faculty of Architecture, Department of Architecture, ibakir@akdeniz.edutr, https://orcid.
0rg/0000-0001-8493-5345.



1. GIRi$

Uzun tarihsel donemler boyunca yerlesim alani olma 6zelligini koruyan kentlerde farkl
zaman katmanlarinin izleri siiriilebilir. Farkli tarihi doénemlere ait fiziksel kalintilarin
goruldigi bu yerlesmeler ¢cok katmanli kentler olarak tanimlanmaktadir. Cok katmanli bu
yerlesim alanlarindaki farkli dénemler, yapilasma katmanlar1 halinde mekansal cesitlilikler
gostermekte ve bu dogrultuda kentlere 6zgiin karakterlerini kazandirmaktadir (Aydeniz,
2009, s. 2502-2053). Kent kimligini olusturan kiltiirel miras hakkinda gelisen farkindalik
toplumsal bilincin ve kentsel aidiyetin olusumunda énemlidir (Aydeniz, 2009, s. 2502).
Kiiresellesmenin etkileri ile kentsel yapili ¢evrenin neredeyse tiim diinyada aynilasmasi
sebebiyle kentlerin 6zgiin tarihsel katmanlar1 unutulmakta ve tarihsel karakterler ortadan
kaybolmaktadir. Kentlerin s6z konusu o6zgiin karakterlerinin veya kentsel kimliklerinin
korunarak gelecek nesillere aktarilmasi tarihsel katmanlara iliskin farkindalik ve koruma
faaliyetleri ile miimkiin olabilir. Bu farkindalik, kentsel ve mimari koruma faaliyetlerine temel
olusturan “kiiltlirel miras” kavraminin dogmasini saglamistir (Ahunbay, 2016). Kiiltiirel miras
kavramina dayali olarak gelisen koruma ve restorasyon faaliyetleri, ilk gelisim asamalarinda
tarihsel yapilari tekil nesneler olarak ele alirken zaman icerisinde kentsel dokularin biitiinii
koruma bilincinin konusu haline gelmistir (Erder, 2007). Bu biling ile birlikte sadece ¢agdas
kentlerin icerisinde var olan tarihsel yapilar degil toprak seviyesi altinda fiziki varligini
strdiiren arkeolojik degerler de kentlerin 6nemli tarihsel katmanlar: olarak vurgulanmistir
(Belge, 2017). Kentlerin iskdn alanlari icerisinde yer alan bu kiiltiirel miras degerlerine
yonelik farkindalik, kentsel arkeoloji ad1 verilen yeni bir arastirma ve uygulama alaninin
gelismesini saglamistir (Smith, 2020). Bu siirecte kentsel arkeolojik mekanin korunmasi ve
¢agdas yasam icerisinde kentlilere sunulmasi yeni bir tasarim problemi olarak mimarlik ve
planlama disiplinlerinin giindemine girmistir (Tuna, 2003).

Bu calisma, kentsel arkeolojik mekanin ¢agdas kentsel ¢cevre icerisinde sunum bi¢imlerini bir
mimari tasarim problemi olarak ele almakta ve érnekler iizerinden incelemektedir. Belirli bir
mimari tasarim yaklasimi dogrultusunda kurgulanan mekan iizerinden sunulan kentsel
arkeolojik degerler kentlilerin bedensel ve duyusal algilarina hitap etmektedir. Bu kapsamda
tasarimcilarin  konuya yaklasimlar1 tzerine kuramsal bir degerlendirme yapilmakta,
“tasarimcilar1 yonlendiren cagdas kuramsal egilimler nedir?” sorusuna cevap verilmeye
¢alisilmaktadir. Bu kuramsal degerlendirmenin dayanacag1 kavramsal ¢erceve kurulurken
kentlinin mekansal baglamin tegkil eden “cevre” ve duyulur alginin bilimi olan “estetik”
kavramlarindan hareket edilmistir.

Calismada oncelikle kavramsal cergevenin olusturulmasina yonelik bir literatiir taramasi
yapilmustir. Literatiir taramasi ii¢c asamadan olusmustur. {lk olarak, “estetik” kavraminin
tarihsel doniistimleri ile “cevre estetigi” incelenmistir. Estetigin “duyulur alginin bilimi” olarak
ifade edilebilen etimolojik kokeni hatirlatilarak kavramin tarihsel anlam degisikliklerine

deginilmistir. Aydinlanma déneminde belirginlesen geleneksel estetik, etimolojik kékende
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bulunan kapsayiciligl ortadan kaldirarak kendini giinliik hayattan soyutlanmis sanat
yapitlarinin degerlendirmesiyle sinirlamistir. Boylece estetik, sanat felsefesi haline gelmistir
(Tunaly, 2003, s. 14-17). 20. Yiizyilin ikinci yarisinda ise sanattaki gelismeler dogrultusunda
cevresel ve kentsel yasamin sorunlari sanatin giindemine girmistir (Antmen, 2008, s. 203-
261). Boylece estetik kavrami etimolojik kdkenindeki kapsayici niteligine tekrar kavusmus,
giindelik hayata ve onun sahnesi olan kentsel mekana agilmistir (Berleant, 2007, s. 23-24). Bu
duruma kosut olarak “cevre” kavraminin da kapsayici niteligi artmistir. Boylece “cevre”,
algilayic1 bir 6zneyi ¢cevreleyen ve ondan kopuk bir nesne olma sinirlarini asmis ve 6znenin de
dahil oldugu siirekli bir iletisim ve deneyim ortamina déntismistir (Erzen, 2006, s. 5-9).
“Cevre” ve “estetik” kavramlarina yonelik olarak yukarida agiklanan 6zgiin bakis acilarindan
dogan “cevre estetigi” kavrayisinin kentsel yasamin algilanmasi, anlamlandirilmasi, ve
yorumlanmasinda, ayrica kentsel mekanlarin tasarlanmasinda onemli etkileri olacaktir
(Erzen, 2006, s. 79-83). Genel bir felsefi yaklasim olarak c¢evre estetiginin bir alt disiplini
olarak goriilebilecek olan kent estetigi de kentin tiim tarihsel katmanlari ile 6zgiin niteliklerini
ve kentlinin bu niteliklere yonelik estetik duyarligini ve kente yonelik gelistirdigi aidiyeti konu
etmektedir (Erzen, 2006, s. 114-115).

Literatlir taramasinin ikinci asamasi kentsel arkeoloji kavramini incelemistir. Kentsel
arkeoloji kavraminin ortaya ¢iktig1 tarihsel stirecte kilometre tasi niteligindeki gelismeler
0zetlenmistir. Ayn1 zamanda, kiiltiirel miras kavraminin tek yapi dlgeginin 6tesinde kent
Olceginde degerlendirilmesini miimkiin kilan uluslararasi gelismeler, ilke kararlar1 ve
mevzuat hiikiimleri tanitilmistir. Calisma kapsaminda insani ¢evresine baglayacak kiiltiirel ve
tarihsel bir diigiim noktasi olarak goriilen arkeolojik mekan bir deneyim ortami olarak ele
alinmis ve kentsel aidiyet olusturmak icin bir referans olarak kabul edilmistir. Arkeolojik
mekanin ¢ok duyulu ve ¢ok boyutlu olarak deneyimlenmesi ve bu deneyimin anlamsal,
zamansal ve sosyal kodlar1 agiga ¢ikarma potansiyeli tizerinde durulmustur.

Literatiir taramasi, ticiincii olarak mimarlik kurami ve tasarim séylemi konularina deginerek
kentsel arkeolojik mekanin bir deneyim ortami olarak sunumunun gergeklesmesini saglayan
mimari tasarim silirecinin diisiinsel altyapisini incelemistir. Mimarlikta sdylem tasarim
stirecini ve ¢iktilarin1 bigimlendiren ydnergeler biitiinii olarak tasarimci yaklasimini ifade
etmektedir (Tanyeli, 1999, 38-39). Cevre estetigi kuraminin da gelistigi 20. Yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren mimarlik kuraminda hakim olan ve tasarimcilarin sdylemlerine de
yansiyan ana temalar ve paradigmalar tarandiginda fenomenolojinin bu ¢ercevedeki etkileri
ortaya ¢ikmaktadir (Nesbitt, 1996, s.21-23). Cevre estetiginin de kuramsal zeminini olusturan
fenomenolojik yaklasimi benimseyen mimarlarin hem tasarim sdylemleri hem de iirettikleri
mekansal kurgular ile kullaniciya yonelik olarak sunduklari bedensel ve duyusal deneyim
potansiyelleri dikkat cekmektedir (Bilgin, 2019).

Cevre, estetik, deneyim ve kentsel aidiyet ilizerinde temellenen kuramsal c¢ergevenin

olusumunu saglayan literatiir taramasindan sonra bulgular bélimiinde o6ncelikle kentsel



arkeolojik mekanin kentlilere nasil sunuldugu 6rnekler tizerinden incelenmistir. Kentsel
arkeolojik mekanin sunum bigimlerinde tarihsel bir doniisiim saptanabilecegi goriilerek bu
donlsimiin diisiinsel altyapisi ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Bu ¢éziimleme icin literatiir
taramasi sonucunda ortaya konan kavramsal c¢erceveye dayanilarak kentsel arkeolojik
mekanin sunumunu saglayan tasarimcilarin sdylemlerini inceleyen bir dokiiman analizi
yapilmistir. Calismanin yontem akisinda merkezi bir rol oynayan dokiiman analizi sayesinde
tasarimcilarinin yaklasimlarini agikladiklar1 proje raporlari lizerinden tasarim siireglerine
yon veren temel kavramlar ortaya konmus ve tasarim sdylemleri ¢evre estetigine uyum
saglayan orneklerden bir sec¢ki olusturulmustur. Ayni zamanda bulgularin dokiiman analizi
ile tartisma ve sonuca gotiiren kuramsal bir degerlendirme yapilmistir.

Kavramsal ve ampirik verilerin dengeli bir sekilde degerlendirilmesi dogrultusunda
bicimlenen yontem akisi sonucunda kavramsal verilerden siiziilen ¢evre estetigi ve mimarlik
kuramiyla ilgili konular ile ampirik verilerin sagladig1 tasarim séylemi 6rnekleri arasindaki
ortiismeler ortaya konmustur.

Sonug olarak, cagdas tasarimlarda arkeolojik mekdnin ¢ok duyulu bir bedensel deneyim
ortami olarak degerlendirildigi, cevre estetigi kuramu ile kentsel arkeolojik mekanin ¢agdas
sunumlari arasinda diisiinsel 6rtiismeler bulundugu ve s6z konusu ¢agdas sunum yaklasimlari
sayesinde kentlinin arkeolojik degerleri algilamasi, 6zlimsemesi ve kentsel aidiyet gelistirmesi

icin 6zgiin potansiyeller iretildigi gériilmiistiir.

2. LITERATUR TARAMASI

2.1. Cevre Estetigi: Gelisimi, Temel Kavramlari ve Sorunlar

Etimolojik kokeni incelendiginde estetik, “duyu ile algilamaya” karsilik gelmekte ve “duyulur
algiy1” arastiran bir bilim olarak tamimlanmaktadir (Tunali, 2003, s. 13). Duyusal alanin genis
zeminine ragmen estetik ilk olarak kendine sadece “giizellik” kavramini konu edinmis, ¢calisma
alanini “sanat felsefesi” baglaminda kisitlamistir. Tarihsel siirecte arastirma materyalini
genisleterek duyusal bilgiyi bir biitiin olarak kapsamina alan estetik, sanat ve giizelligin
yaninda doga, toplum, teknoloji kavramlarini da tartisma alanina katmistir. Boylece estetik,
toplumun sinirh ve ayricalikli bir kesimini ilgilendiren bir alani asarak toplumun geneline ve
glindelik yasama a¢ilmistir (Tunali, 2003, s. 13-18).

Estetigin konusunun genislemesi ile birlikte nesne ve 6zneye yiiklenen anlamlarda ve bunlarin
birbiri ile kurduklar iliskide degisimler yasanmistir. Sadece nesneyi ya da sadece 6zneyi
kendine temel alan estetik yaklasim yerini; nesne ve 6znenin birlikteligine, karsilikli olusan
yarglya ve bu yargi baglaminda gergeklesen degerlerin biitiinciil alanina birakmistir (Tunals,
2003, s. 21). Bu baglamda 6zne ve nesnenin bir biitiin oldugu, karsilikli iletisim alaninda varlik
bulabildigi, birbirleri sayesinde goriiniir olduklar1 séylenebilir. Bu biitilinciil alanda yasanan
0zne-nesne birlikteligi sadece diisiinsel boyutta gerceklesmemekte, karsilikli etkilesim alam

duygusal, kiltiirel, sosyal, tarihi, mekansal baglamlar1 kapsamakta ve onlardan da
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etkilenmektedir. Cogulcu, kapsayic1 yaklasimlar gercevesinde estetik duygusal, diisiinsel,
pratik, fiziksel alanlarin birlikteligini konu etmektedir. Boylece estetik, bireyin, toplumun ve
nesnenin etkilesiminden ortaya ¢ikan diisiinsel, anlamsal, maddi degerlerin deneyimlendigi
yasanilan gerceklige acilmistir (Aydinli, 2002, s. 147).

Insanin diinya deneyiminin beden odakli yaklasim baglaminda ve fiziksel, duyusal alan ile
kurdugu iletisim lizerinden gerceklesmesi ¢evrenin algilanma bi¢imini de farkhlastirmistir.
Cevre artik insandan bagimsiz, sadece eylemlerin gerceklestirildigi, insam kusatan, maddesel
ve tekil bir nesne degildir. Aksine, ¢evre, insanin varligini tanimlayan, tamamlayan; kisisel
alanin1 ve yasam diinyasini olusturan; deneyimleri, algilari, fiziksel sartlari, davranis
bicimlerini belirleyen; maddi, duyusal, diisiinsel alanlarin biitiinciil yapisiyla bireyin icinde
varlik gosterdigi bir siireklilik haline doniismiistiir (Berleant, 2007, s. 25-26).

Degisen, doniisen, daimi bir dinamizm i¢inde var olan, siirekli olus halindeki yasamin
deneyimlenmesi ve biitiinciil olarak kavranabilmesi icin ¢ok duyulu algilama bigimi
gerekmektedir. Sadece gérme duyusu ve onunla birlikte olusan diisiinsel zeminde algilamak
deneyimin anlamsal, zamansal, mekansal arka planini eksik birakacaktir. Bu baglamda
Pallasmaa yasanilan diinya ile hemhal olmay1 saglayan ve gérmenin egemen tavrini
baskilayarak ¢ok duyulu deneyimi vurgulayan “odaklanmamis ¢evrel gérme” kavramini
ortaya koymustur. “Cevrel gébrme” insanin ¢evresi ile sarmalanmasini; tiim bedeni ile yasama
katilmasini saglamistir (Pallasmaa, 2018, s. 12-13). Boylece insan diinyay1 ve diinyayi
olusturan nesneleri kendi disinda bir varlik alan1 olarak gérmemeye baslamaktadir. Artik
insan, bedeni araciligiyla bellege, anlamlara, irrasyonel alana, zamansal gergeklige katilarak
diisiinsel ve duygusal ortami birlestirir. Bu durum sonucunda dogal ve yapili cevre icinde
bulunmayi, hemhal olmayi biitiinciil olarak deneyimlemis olur.

Bu baglamda Berleant, cevre deneyimini bedenin katilimi iizerinden kuran “yiiklenim estetigi”
kavrami cercevesinde degerlendirmistir (Berleant, 2007, s. 26-28). “Yiiklenim estetigi” farkl
duyular ile algilanan durumlarin biitiinlesik olmasini, bu sayede beden ve yerin birbiri icine
gecmesini tanimlar. Cevre, duyusal algilamanin yaninda kiilttirel, tarihsel, sosyal 6riintiilerin,
bireysel ve toplumsal anlamlarin, sembollerin ¢ok boyutlu yapisi ¢ergevesinde algilanarak
deneyimlenir. Cok duyulu ve ¢ok boyutlu duyumsama, algilama, anlamlandirma ve bedenin
dogrudan katilimi gevreyi tiim yonleri ile deneyime agmistir (Berleant, 2007, s. 26-28).

Cevre estetigi, yukarida dzetlenen tartismalar baglaminda, “estetik” kavraminin kapsayici
etimolojik koklerinin hatirlanmasi, “cevre” kavraminin ise ¢ok boyutlu bir algilama,
anlamlandirma ve deneyim ortami olarak taninmasi sonucunda 20. Yiizyilin ikinci yarisinda
gelisen interdisipliner bir ¢alisma alamidir (Parsons ve Carlson, 2024, s.1). Cagdas kentler
cevre estetigi kurami ¢ergevesinde elestiriye tabi tutuldugunda 6nemli sorunlar giindeme
gelmektedir. insan ¢evre biitiinselligine ve bedenin estetik algiya katilmina karsin giiniimiiz
mimarlik liretimleri ve kentsel kurgular1 “cevrel gorme” (Pallasmaa, 2018, s. 12-13) ve

“yiklenim estetigi” (Berleant, 2007, s. 26-28) baglamindan yoksun olarak varlik



sirdiirmektedir. Bu durum insanm1 mimarlik nesnesi ve kentsel ortamdan ayirma,
yabancilastirma, yapili ve dogal cevreden koparma, tiiketim odakli yasama yonlendirme
egilimindedir. Genel bir felsefi yaklasim olan ¢cevre estetiginin alt disiplini olarak goriilen kent
estetigi acisindan da kentin tiim tarihsel katmanlar ile 6zgiin niteliklerinin farkina
varilamamasi ve bunlarin giindelik yasama katilamamasi, bireylerin yasadiklari kente yonelik

aidiyet gelistirememelerine yol agmaktadir.

2.2. Kentsel Arkeoloji Kavraminin Uluslararasi Olgekte Gelisimi

Tarih 6ncesi donemden giiniimiize kadar varligini siirdiirmiis, farkli medeniyetlerin 6zgiin
degerlerini tasiyan, korunmasi gerekli nitelikleri bulunan insan iiretimi alanlar, karakteristik
ozellikleri bulunan dogal alanlar ya da énemli tarihi vakalarin ge¢mis oldugu bolgeler sit
olarak tanimlanmaktadir (Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, 1983). Arkeolojik sit,
tarih dncesinden Endiistri Devrimi sonrasina kadarki zaman araligin1 kapsayan déneme ait
kalintilar1 bulundugu alanlar1 tanimlar. Kentsel sit alanlar1 ise geleneksel yasamin 6rgtitledigi
yerlesim diizenini, mimari karakterini ve biitiinligliini siirdiiren sokak Orintiilerini,
mabhalleleri, yerlesim alanlarin1 kapsamaktadir (Ahunbay, 2016, s. 23-27). Kentsel arkeoloji
glincel zaman diliminde yasantinin hale devam ettigi yerlesmelerde artik mevcut olmayan bir
kiiltlire, topluma ait izlenebilen ya da arastirmalar sonucu ortaya ¢ikartilan arkeolojik
kalintilarin korunmasi, sunumu, mevcut yasam ile biitiinlesmesi ile ilgilidir. Kent icerisinde
yer alan arkeolojik kalintilar kentin ge¢misini ortaya ¢ikartan belge nitelikleri ile birlikte
cagdas yasamin igerisine katilarak mevcut kentsel o6riintliyli dokuyu zenginlestiren bir rol
tistlenebilir. Bu dogrultuda kent ile biitiinlesmesi, koruma objeleri olmalarinin 6tesinde,
kentlerin kiiltiirel odaklar: haline getirilmesi hedeflenmektedir (Madran ve Ozgéniil, 2011, s.
29-31).

Kentsel mekanda kapsamli koruma ¢alismalar1 19. Yiizyilda baslamis olmakla birlikte 20.
Yiizyil, cagdas korumanin kuramsal temellerinin atildig1 dénemdir (Sartafij ve Melli, 1999, s.
22). Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da kentsel koruma cabalar1 artmigtir.
Onceleri sadece belirli anitlar ve yakin ¢evreleri koruma kapsaminda diisiiniiliirken, daha
sonra yerlesim merkezlerinde yeralti ve yertistiinde bulunan ve tiim tarihi donemlere iliskin
birikimin korunarak kentsel yasamda sunulmasi glindeme gelmistir (Tankut, 1991, s. 19-24).
“Kentlerin tarihsel siirekliligine iliskin yeralt1 ve yeriistii degerlerinin korunarak geleceginin
tasarlanmasini” hedefleyen “kent arkeolojisi” kavrami 20. ytizyilin son ¢eyreginde gelismistir
(Aydeniz, 2009, 2503). Kent arkeolojisinin amaci kent tarihini aydinlatmanin yani sira kentin
gecmisiyle geleceginin arasinda koprii kurulmasi, bu degerlerin kentsel yasama sunulmasi ve
bu yollar ile kentin sosyal ve kiiltiirel gelisimine katki saglanmasidir (Karabag, 2008).

Kent arkeolojisinin yasal cercevesi, 1980’li yillardan itibaren Avrupa Konseyi, UNESCO,
ICOMOS vb. uluslararasi kuruluslarin hazirladig1 sézlesme, anlasma, tiiziik vb. belgeler ile

kentlerdeki ¢ok katmanli tarihsel siirekliligin korunmasi dogrultusunda olusturmustur
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(Ozcan ve Turan, 2018, s. 275-283). “Uluslararasi Miizeler Orgiitii” tarafindan 1931’de
Atina’da toplanan “I. Uluslararasi Tarihi Anitlarin Korunmasi ile ilgili Mimar ve Teknisyenler
Konferansi’'nda “6nemli tarihi anitlara fon olusturan cevrelerin, yap1 kiimelerinin ve bazi
ozellikleri olan gilizel goriiniislii manzaralarin korunmasi” 6nerilmis, bu ilkeler 1932’de
Italya’da ‘Carta del Restauro’ olarak yasal zemin kazanmistir (Erder, 2007, s. 231-238). 2.
Diinya Savasi’nin ve ertesindeki kentsel gelismelerin getirdigi yikimlar kentsel alanlardaki
arkeolojik degerleri giindeme tasimistir. 1964’de Venedik’de toplanan ikinci Uluslararasi
Tarihi Anitlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresi'nde alinan kararlar sonucunda hazirlanan
Venedik Tiiziigii'nde, tarihi anmit kavramimin kapsaminin her tirli kentsel ve kirsal
yerlesmeleri kapsayacak sekilde genisletilmesi sayesinde kentsel kiltiir mirasinin biitiin
olarak korunmasi imkani dogmustur (Erder, 2007, s. 240-243). 1970’lerde kentsel arkeolojik
kaz1 ve arastirmalar daha sistemli hale gelmis, artan kamuoyu farkindaligiyla birlikte arkeoloji
planlama siirecinde 6nemli bir girdi haline gelmis, kentsel arkeoloji kavrami kentin kiiltiirel
gelisimi icin 6nemli bir potansiyel olarak goriilmeye baslanmistir (Tuna, 2003). 1972’de
UNESCO tarafindan imzalanan “Convention Concerning the Protection of the World Cultural
and Natural Heritage” (Dilinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmasi S6zlesmesi) ile liye tlkeler
“kiiltiir mirasinin korunmasini genis kapsamli bir planlama siireciyle birlestirme, bu varliklara
toplum yasaminda fonksiyon verme, gerekli yasal, yonetsel, bilimsel, teknolojik, finansal vb.
onlemleri alma konularinda politikalar benimsemeyi” taahhiit etmis, ve ilk kez kiiltiir mirasi
ile cagdas kent yasaminin biitiinlesmesinin gerekliligi vurgulanmistir (Madran ve Ozgoniil,
1999, s. 119-130). Avrupa Konseyi tarafindan 1984 yilinda Floransa’da diizenlenen
“Archaeology and Planning Colloguy” (Arkeoloji ve Planlama Kolokyumu) ise “halkin
egitilerek farkindalifinin arttirilmasi ve bu varliklarin halka sunumuna 6zel bir énem
verilmesi” hususlarina ézel vurgu yapmistir (Madran ve Ozgoniil, 1999, s. 264-266). ICOMOS
tarafindan 1987’de Washington’da imzalanan “Charter for the Conservation of Historic Towns
and Urban Areas” (Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Uluslararasi S6zlesmesi)
korumay1 “ekonomik ve sosyal gelisme politikalari ile her diizeydeki kent ve bdlge planlarinin
ayrilmaz bir parcas1” olarak tammlamistir (Madran ve Ozgéniil, 1999, s. 321-323). 1992
yilinda Avrupa Konseyi tarafindan Valetta / Malta’da imzalanan “European Convention on the
Protection of the Archaelogical Heritage” (Arkeolojik Mirasin Korunmasina iliskin Avrupa
Sozlesmesi) “arkeolojik kalintilarin mimkiin oldugunca yerinde korunmasi ve arkeolojik
sitlerin halka sergilenmesi sirasinda bilimsel niteliginin korunmas1” gerekliliklerini ortaya
koymustur (Madran ve Ozgoniil, 1999, s. 413-419). Avrupa Konseyi'nin 2000’de onayladig
‘AEuropean Code of Good Practice’, “arkeolojik koruma ve kentsel gelisme gereksinimlerinin
uzlastirilmasi, 6nemli arkeolojik kalintilarin “insitu” korunarak sergilenmesi ve bu alanlarin
tasarim ve koruma stratejilerine entegre edilmesini” 6ngérmektedir (Aydeniz 2009, s. 2511).
2003-2005 yillarinda Avrupa Birligi tarafindan yiirttiilen, “Accesibility Projects: Sustainable

Preservation and Enhancement of Urban Subsoil Archaeological Remains” (The APPEAR



Project), “arkeolojik mirasin korunmasi ile modern kentin gelisimi ve arkeolojik alanlarin
miimkin oldugunca c¢ok kisi tarafindan ziyaret edilmesi arasinda denge kurarak alanin kent
ile uyum iginde biitiinlesmesini saglamay1” hedeflemis ve “arkeolojik kalintilarin goriilebilir,
anlasilir ve etkileyici duruma getirilmesini saglayan calismalarin, bu kalintilarin korunma,
bilimsel kullanim ve kentsel doku ile uyum c¢abalariyla birlikte yiirtitiilmesini” énermistir
(Aydeniz 2009, 2512).

Yukaridaki tarihsel gelisim siireci incelendiginde kent arkeolojisinin ¢ok katmanlh
yerlesimlerin gecmislerini anlamak, degerlendirmek ve gelecege referans olmak amacini
tasidign gorilmektedir. Ayrica, kent arkeolojisi, kentlerin sosyal ve kiiltiirel iliskilerinin

siirekliligi icin de veriler olusturmaktadir.

2.3. Cagdas Mimarhk Kurami Baglaminda Kentsel Arkeolojik Mekanlar
Yukarida tarihsel gelisim stireci 6zetlenen “kent arkeolojisi” kavrami ¢agdas mimarlik kurami
acisindan 6nemlidir. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda gelisen modern sonrasi diisiincede kent
mimarhigin icinde gelistigi tarihsel baglam olarak yeniden ele alinmistir (Rossi, 1982). Bu
slirecte, yerlesim dokularinin 6nce insanlar tarafindan olusturulmus daha sonra ise insani ve
toplumu sekillendirici bir etki alanina doniismiis kiltiirel ortamlar olduklarina dair fikirler
glclenmistir. Teknolojiyi insanlar1 mutluluga eristirecek ana motivasyon kaynagi olarak géren
ana akim modernizme karsit olan modern sonrasi diislince endiistrilesmenin, kentsel ve kirsal
yerlesim alanlarinda sebep oldugu fiziksel ve kiiltiirel degisimlerin olumsuzluklarini giindeme
getirmistir (Nesbitt, 1996, s.23-25). 20. yiizy1l ile birlikte trafik, niifus artisi, go¢ gibi sebepler
kentsel mekan iizerindeki baskiy: arttirmis; sosyokiiltiirel yapi ve fiziksel ¢evre degismis ve
sonugta kentler bireysel ve toplumsal aidiyet lireten ortak kiiltlirel ortamlar olmaktan
uzaklasmistir (Erzen, 2010, s. 2-3). Yasanan bu degisimler kentsel mekdnda insana dair
degerleri etkilemis, kentsel mekénin bireysel ve toplumsal agilardan sahip oldugu anlamlar:
ortadan kaldirmistir. Béylece insan ve yasamim strdiirdiigii ¢cevre birbirinden yalitilarak
yabancilasmaya sebep olmustur. Kentler tiiketim odakli, sadece mekanik cercevede bir
islevselligin amaclandigi, homojen bir olusuma indirgenmistir. Boylece, kenti bicimlendiren
kiltiirel alt yapinin varlig1 zedelenmistir. Bu durum, kentin algilanmasini ve benimsenmesini
giiclestirerek aidiyet hissini zayiflatmistir (Aydinli, 2002, s. 149-150).

Bolgesel, tarihsel ve kiiltiirel baglamlart ile ilisigi kesilen kentlerde teknolojik ilerlemeler ile

AN

giderek hizlanan yasam ve iletisim olanaklar1 “yer” ve “mekan” kavramlari arasindaki bagi
ortadan kaldirmistir. iletisim, geleneksel diinyada yer ve mekanin birlikteliginden, orada
bulunma durumundan dogmakta iken; teknoloji ile birlikte baglamdan ayrilma baslamis ve
yerin mekan ile kurdugu es zamanllik ortadan kalkmistir (Otkiing, 2016, s. 8, 15). Béylece
kentler ikamet edilen yerler olmaktan ¢ikip temas edilemeyen, iletisim ve etkilesim ortami

sunmayan, sadece icinden gecip gidilen mekanlara doniismistiir.
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Tarih boyunca kentsel yerlesimler, toplumsal iliskilerin, giindelik pratiklerin, fiziksel
olanaklarin, kiiltiirel altyapinin ve tarihi verilerin, dogal ve yapili ¢evrenin farkl iliskiler
icerisinde 6zgiin sentezler iiretmeleri ile olusmustur. Buna karsin, kiiresellesme, siddetini
giderek arttiran hiz, teknoloji ve iletisim dogrultusunda kentte yasayan bireylerin tarihsel,
toplumsal, sosyal, geleneksel ve kiiltiirel paylasim zeminlerini ortadan kaldirmistir. Kentleri
olusturan yapili ¢evrenin 6zgiin tarihsel baglam ile sekillenmis bulunan biricik kurgusu
cozillmeye ugramustir (Otkiing, 2016, s. 16-18). Bu durum bireyi ve toplumu kentsel mekan ve
yapili cevre ile karsilikli diyalog kurmaktan, kendi varligini sekillendiren zaman ve mekan
iliskilerinden uzaklastirmistir. Birey ve toplum kentsel mekan oriintiisiinde var olan anlam
katmanlarini ¢éziimleyememektedir. Bu nedenler ile bireyin yasadigi kente kars1 hissettigi
benimseme ve aidiyet duygulari zayiflamaktadir. Bu noktada zamansal siirekliligin bir temsili
olan mimarlik tirtinleri hatirlatici bir nokta olarak kentsel hafizay1 uyarip benimseme ortami
olusturma potansiyeli icerir (Aydinli, 2002, s. 148).

Zamanin siirekliligi icerisinden giinlimiize ulasabilen mimarlik mirasi, kentliye ge¢mis, simdi
ve gelecek arasinda baglanti kurma imkanlar1 yaratmaktadir. S6z konusu maddi kiiltir
verileri, gelecege dair beklentiler olustururken, ge¢miste yasananlara dair duyumsama
alanlari ile insani yere baglar ve kokli hissetmesini saglar. Bu durum dinamik bir kurgu
gerektirdigi icin kenti gecmise bagh duragan, donmus bir nesne olmaktan cikarir. Kent,
tarihsel silirecte degisen, farklilasan fakat fiziksel kurgusunun izleginde ge¢mise dair hisleri,
anlamy, algiy1 canli tutan olgular biitiiniinii kapsar. Kentin bu ¢ok katmanl tarihsel altyapisi,
benimseme ve aidiyet hislerinin canli tutulmasi i¢in zengin potansiyeller barindirir. Simdi ile
gecmis arasindaki kesisimler bireyi, toplumu ve kenti birbirine baglayip, yakinlik duygusu
olusturacaktir (Erzen, 2010, s. 2-3). Bu baglamda sosyal iliskilerin kuruldugu, ortak yasamin,
paylasimin iiretildigi kamusal mekanlar 6nem kazanmaktadir. Kamusal mekanin olusumu ve
bicimlenmesi onun nasil algilanacagim sekillendirmektedir. Uretilen kamusal mekan giindelik
pratiklere, kent icindeki etkilesim ve temas alanlarina bir diizen getirerek insanin yasam
bicimini yonlendirir. Mekanin yénlendirici konumu ortak bellek, algi1 ve 6grenme ortamlarinin
olusumuna, deneyim odakli kavramaya, kentle olan baglantinin kuvvetlenmesine, ortak biling
ve duyusun liretimine zemin olusturur (Keskinok, 2010, s. 16).

Endistrilesme, teknoloji, hiz, iletisim olanaklarinin artmasi kentsel kurguyu olusturan somut
ve somut olmayan degerlerde ayrismalar1 beraberinde getirmistir. Kentsel mekan giindelik
hayatin akisinda insan ile beraber yer tutan karsilikli etkilesim ortami olmaktan ¢ikmais; gelip
gecici seyirlik bir mekadna doéniismiistiir. Kentsel mekan oriintiisiinii olusturan zamansal,
kiiltlirel, sosyal verilerin birlikteliginin yeniden saglanmasi tarihsel siirekliligin bir temsili
olan yapili cevre iizerinden kurgulanabilir. Bu baglamda kentsel arkeolojik mekan, sosyal
iligkilerin, ortak biling, duyus ve anlamlandirma ortaminin kuruldugu; ge¢mis, simdi, gelecek

zaman baglantisinin saglandigl; sunum bigimi ile bedenin katilimina, ¢evre ile hemhal olmaya;



tarihe, kiiltiire, gelenege, ortak bellege, dogaya tekrar baglanmaya ve kentsel aidiyet
olusumuna imkan saglayici potansiyellere sahiptir.

Insan yeryiizii lizerinde bedeni ile var olan, yasayan ve diinyay: bedeni aracilig ile algilayan
bir varliktir. Bu sebeple insanin diinya lizerindeki yeri, diinya ve kendi arasindaki iliski estetik
bir alg1 iizerinden sekillenmistir. Duyularimiz araciligl ile gergeklestirdigimiz estetik algilama
kiiltiirel degerler, toplumsal o6gretiler ile sekillendirilerek kavranir, yorumlanir ve
anlamlandirilir. Bu durum insana yasamin devingenligi icerisinde, 6zne ve nesnenin karsilikl
etkilesimi baglaminda, stirekli yeniden kesfedilen, bitmeyen, farkl nitelikleri ortaya ¢ikaran
bir algilama imkan sunar. Cevrenin duyumsal ve bedensel bir alanda kavranmasi ve bu
dogrultuda gerceklesen zihinsel, duyumsal, anlamsal ¢ok boyutlu tepkiler estetik yaklasim
tanimlar. Estetik yaklasim baglaminda diinya ve insan arasinda gerceklesen ¢ok boyutlu algi
ve paylasim, yasamin ve tarihsel gelisimin stirekliligini miimkiin kilmistir (Erzen, 2006, s. 13-
40).

Kentsel mekan, kendini olusturan dogal ve yapili cevre 6geleri ile insan arasindaki karsilikli
iliskinin varolus ortamidir. Kentsel mekdnin 6zne-nesne diyalogu cergevesinde estetik
yaklasimla ele alinmasi goriinen somut seyler ve somut seylerin arkasindaki irrasyonel
degerlerin tiim agiklig1 ile kavranmasini saglamistir. Duyusal, zihinsel alanin fiziksel ortam ile
birlesmesi “estetik yasant1” kavrami ile agiklanabilir (Aydinli, 2002, s. 151-154). “Estetik
yasantl”, zaman ve mekan baglaminda 6zne ve nesnenin karsilikli alis-verisi dogrultusunda
gerceklesen simdiki zamanin yasanmasi, ge¢misin hatirlanmasi ve gelecegin beklenmesi
olarak a¢iklanmistir. Bu baglamda ¢ok katmanli kentsel alanlarin glindelik pratiklerinin ve ¢ok
boyutlu zamansal izleklerinin kavranmasi “estetik yasant1” ile miimkiin hale gelmistir. Boylece
cevre somut ve somut olmayan tiim degerleri ile kavranir. Cevrenin maddi ortam 6zellikleri
ve insanin bu ortami algilama oriintiileri ile birlikte anlam katmanlari ¢éziimlenerek zaman-
mekan iliskisi kurulur. Yasamin degisip doniisen dinamigi ¢ercevesinde tiim bu iliskiler her
defasinda yeniden kurgulanir (Aydinli, 2002, s. 151-154).

Bu baglamda kentsel mekdn sadece doluluk, bosluk, hacim ve malzemeler biitiinii olarak
kavranmamaldir. Insanin bu biitiinciil cevre icinde nasil yasayabileceginin imkanlari
tizerinde durulmalidir (Bilsel, 2010, s. 12). Giinlimizde tarihsel ¢ok katmanliligin, ¢ok
kultirliligiin, cok sesliligin, karmasanin, hizin ve iletisimin ortak paylasim alani olacak sosyal
baglanti noktasini olusturacak kamusal bir digim noktasi yakalanmalidir. Calisma
kapsaminda zamanin siireklilik gostergesi olarak kentsel arkeolojik mekanlar bir aidiyet
noktas1 kurgulama potansiyeli baglaminda ele alinmistir. Kentsel arkeolojik mekanin sunum
bi¢cimi onu iiretken bir deneyim ortamina doniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu sunum bigimi
dogrultusunda bedenin katilimina agilmasi, ortak bir hafiza ortami yaratilmasina, duyus
birligi olusturulmasina, fiziksel ¢evrenin hem zamansal hem de 6zne-nesne baglamindaki

siirekliliginin saglanmasina imkan taniyacaktir.
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3. CALISMANIN YONTEMI

Bu ¢alisma, ¢evre estetigi ve mekansal deneyime iliskin olarak yukarida ag¢iklanan kuramsal
doniisiimleri kentsel arkeolojik mekan baglaminda tartisarak su sorudan hareket eder: kentin
biitiinlesik 6geleri olarak tarihsel katmanlarini tegkil eden arkeolojik varliklarin algilanma ve
sunulma bicimlerini yonlendiren tasarim yaklasimlar1 ¢evre estetiginin kazandirdigi
perspektifler dogrultusunda nasil gelismistir? Bu soruya cevap bulmak iizere, 6ncelikle estetik
ve arkeolojik varliklarin algi ve sunumu kapsamlarindaki geleneksel sinirlari ortaya koyan
literatiir taramasi yapilmis, sonra bu geleneksel sinirlari asan ¢agdas kuramsal tartigsmalar ve
uygulama ornekleri tanitilmistir. Daha sonra, bu veriler ¢evre estetigi kuramina dayali bir
kavramsal ¢ercevede degerlendirilmistir. Literatiir taramasinda 6zne ve nesnenin biitiincil
varolusunu agciklayan farkli arastirmacilar ve bu arastirmacilarin ortaya koydugu tanimlar
incelenmistir. Insan1 yere baglayan degerler olan zamansal, kiiltiirel ve mekansal kurgularin
stirekliliginin saglanmasinda karsilasilan problemlerin ve bu dogrultuda yasanan yersizleme
hissinin asilmasi ¢alismanin sorunsalini olusturmaktadir. S6z konusu problemin ¢6ziilmesi
icin kentin farkl tarihsel katmanlar1 arasindaki birlikteligi kurgulayabilecek mekan olarak
kentsel arkeolojik alanlarin, deneyim ortami biciminde kurgulanmasi bir potansiyel olarak
gorilmektedir.

Bu baglamda, ¢alismanin fenomenolojik bakis ac¢isiyla olusturulmus kavramsal gercevesi
dogrultusunda insani ve kenti biitiinlestiren, katilimci bir kurgu ile bireyi-toplumu kentin
tarihsel ve mekansal katmanlar: arasinda bir deneyime agcmay1 hedefleyen sunum bigimine
sahip kentsel arkeolojik alan 6rnekleri secilmistir.

Orneklerin secim kriterleri su sekilde belirlenmistir: ilk olarak, incelenecek projeler, uzun
tarihsel déonemler boyunca yerlesim alani olmus kentler icerisinde bulunmaktadir. ikinci
olarak, projelerin park, meydan ve yogun kent dokusu baglaminda var olmalar tercih
edilmistir. Son olarak ise, secilen projelerin kentsel arkeolojik mekanlarin topluma
sunulmasina yonelik mimari yorumlar getirmeleri ve giincellik tasimalari i¢in 21. ytlizyilda
tasarlanmis olmalari kriter olarak belirlenmistir.

Bu 6rneklerin tasarim yaklasimlari, kent ve insan arasinda kurmay1 hedefledigi baglar cevre
estetigine dayali bir kuramsal cercevede ve proje raporlarindan olusan dokiiman analizleri
tizerinden tartisilmistir (Sekil 1). Dokiiman analizinde tasarimci raporlarinda gevre estetigi
kuramina iliskin olan anahtar kelimeler ve kavramlar taranmistur.

Literatlir taramasi sonucunda ¢evre ve kent estetiginin kentsel arkeolojik alanlar lizerinden
okunmasi cergevesinde belirlenen kategorilerin érneklem incelemesi nitel arastirma desenli
durum calismasi kapsaminda gergeklestirilmistir. Creswell'in de ifade ettigi iizere; “Durum
calismasi arastirmasi 6zel bir durumun belirlenmesiyle baslar... Daha az somut diizeyde, bir
topluluk, bir iliski bir karar verme siireci veya belirli bir proje olabilir.” (Creswell, 2023, 5.100).
Bu arastirma deseni gergevesinde 6rneklem alanini olusturan projeler hakkindaki verilerin

elde edilmesinde ve analizinde nitel arastirmalarda veri toplama siirecinde kullanilan, resmi



veya 0zel raporlar, giinliikler, hatira ve notlar1 da icerebilen nitel dokiimanlarin toplanmasi ve
dokiiman analizi yontemi tercih edilmistir (Creswell ve Creswell, 2021, s. 186-187). Calisma
kapsaminda durum ¢alismasinin érneklemi olmak iizere segilen projelerin tasarimcilarinin
proje raporlarinin veri kaynagi olarak secilmesinin sebebi bu tasarimcilarin kentsel arkeolojik
alanda gergeklestirmis olduklar1 strateji ve yaklasimlari dogrudan kendi galismalarim
aktardiklari dokliimanlar lizerinden analiz ederek kuram ve pratik arakesitinde bir okuma
yapabilmektir. Bu yolla ¢alismanin ilk bdliimiinde olusturulan kuramsal altyapinin pratik
alandaki karsilig1 kentsel arkeolojik alanda gerceklestirilen tasarim stratejilerinin analizi

yoluyla ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

LITERATUR TARAMASI BULGULAR TARTISMA VE SONUG
5 Kavramlar m’;‘:::n"\ékio‘ﬁ{ik Kuramsal
Es Tanimlar Bicimlerin o Tartisma
E g Yaklasimlar Tarihsel Doniisim (Gevre Estetigi
Sorunlar ’—| Mimarlik Kuraml)
o= - = =
‘ Kavramsal |
Kavramsal Cergeveye
Gergevenin Dayall I Degerlendirme
Olusumu | DOKUMAN |
| ANALIZI | PN
| |
Ornekler
——————————————— - - Uzerinden
~ Cagdas
= 3 Kentsel Arkeolojik Mekani Tasarim
E o Deneyim Ortami Yaklagimlarinin
e olarak yorumlayan drnekler Tartigiimas:

Sekil 1. Calismanin yontem akisi

4. BULGULAR: KENTSEL ARKEOLOJiIK MEKANIN DENEYiM ORTAMI
OLARAK TASARIMI

4.1. Kentsel Arkeolojik Mekanin Sunum Bigimlerinin Tarihsel Doniisimii

Gegmis toplumlarin kiltiirel, sosyal, fiziksel yapilarina dair bilgiyi giiniimiize tasiyan
arkeolojik mekanlara ilgi Ronesans Donemi ile baslamistir. Bu silirecte kalintilari incelemek,
koleksiyonerlik ve amator kazilar giindeme gelmis; bu etkinlikler daha sonra miizecilik
faaliyetlerine ve bilimsel arkeolojiye evrilmistir (Eres, 2018, s. 110). 19. ylizyilda toplanan
eserler miizelerde sergilenerek toplum ile bulusturulmustur. 20. ytlizyila gelindiginde ise tarihi
buluntular elit kullanicidan orta sinifa agilan bir profile sunulmus, giiniimiizde ise sergileme
mekanlar1 toplumun her kesimi, her yastan insani kendine ¢eken dinamik bir kurguyu

benimsemistir (Eres, 2016, s. 93). Arkeolojik varliklarin sunumunda ilk uygulamalar miize ya
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da acik alanda sergileme, cizim, maket veya birebir 6lcekli modeller ¢ercevesinde yapilmistir.
Arkeolojik mekandan bagimsiz bu sergileme biciminde ama¢ doénemin kiltiiriiniin
aktarilmasidir. 20. ylizyil ile beraber arkeolojik mekadni korumak ve sergilemek giindeme
gelmis ve 6zgiin bulgulari yerinde sergilemeye yonelik yaklasimlar gelistirilmistir (Eres, 2018,
s.112).

Tasinarak sergileme kurgusuna sahip arkeoloji mizeleri toplumlara ait buluntular1 genellikle
kronolojik bir sistemde, kiiltiirel anlamindan yalitarak, islevinden soyutlayarak sergi nesnesi
haline getirilmis bicimde teshir etmektedir (Yavuzkir, 2020, s. 41).

Agik hava miizeleri ise buluntular1 6zgiin mekani icerisinde sergileyerek topluma ge¢cmis
kiltiirlere dair bilgileri aktarmay1 amaglar. Ag¢ik hava miizeleri, ziyaretci ile gercek ortam
arasinda kurulacak iliski tizerinden tarihsel ¢evrenin 6zglin anlamini ve islevini aktarmaya
yoneliktir. Arkeolojik mekanlar, buluntu “nesneler”, kaziyla giin yiiziine ¢ikartilmis “alan” ve
bu ikisini kapsayan “bilgi” baglaminda toplumla temas halindedir (Eres, 2016, s. 93, 97). Agik
hava miizelerini meydana getiren bu ii¢ bilesenin sunumu i¢in tasarlanan sergileme
elemanlar1 araciligl ile buluntular ve ziyaret¢i arasinda temas kuran zeminler yaratilir. Bu
sergileme bicimleri tasiyarak miize mekanlari igerisinde sunma, koruyucu o6rtii elemanlari ile
mekani tanimlama, ¢evre diizenlemesi ile ziyaretgiyi buluntularla karsilastirma, 6zgiin
pargalarin bir araya getirilmesi ile ziyaretciye gecmisteki biitiinciil durumu diisiindiirme ve
rekonstriiksiyon yontemi ile acik hava miizelerinde sergileme seklinde 6rneklendirilebilir.
(Eres, 2016, s. 99-101). Bu sergileme ortamlarinin yani sira gorsel algiya dayali temsil
yontemleri ve beden katilimina 6ncelik veren deneysel arkeoloji yaklasimi arkeolojik mekan
ile kurulan iletisimi ve etkilesimi giiclendirmektedir. Gorsel algiya dayali iletisim yontemleri
arkeolojik alana yerlestirilmis c¢izimler, kilavuzlar, bilgilendirme levhalar1 gibi izleyici
acisindan pasif iletisim alanlari olusturan araglar ile yapilmaktadir. Bu yontemler, dijital
ortamda hazirlanan modelleme, simiilasyon ve sanal gerceklik gibi yontemler kullanilarak
hem ziyaretgiyi etkin katilima yonlendiren hem de arkeolojik buluntularin daha kolay
anlagilmasini saglayan tekniklerden olugsmaktadir (Keskin, 2019, s. 94, 100). iletisim ortamim
izleyici katilimi iizerinden kurgulayan deneysel arkeoloji ise kazilardan elde edilenlerin
acikliga kavusturulmasi ve anlasilmasi i¢cin yapilan deneyleri icermektedir. Gegmiste yasanmis
olaylar, eserler, yapilar ve etkinlikler yeniden canlandirilarak buluntularin maddi varliklarinin
otesinde anlamlariin ve islevlerinin kavranmasi amaglanir. Bdylece gecmis ile bir baglanti
kurulur ve teorik alandan deneyim ortamina gegilerek fiziksel ve duyusal katiim saglanmis
olur (Tirkoglu, 2019, s. 67-71).

Bu calismanin ¢evre estetigine dayali kuramsal cercevesi baglaminda ac¢ik hava miizeleri ile
birlikte gorsel alg1 ve bedensel katilima 6ncelik veren ¢agdas mimari tasarim yaklasimlarinin
incelenmesi 6nem tasimaktadir. Arkeolojik buluntular1 6zgiin konumlarindan tasiyarak
sergileme kurgusu olusturan arkeoloji miizeleri ¢alismanin kapsami disinda tutulmustur.

Kentsel arkeolojik mekadnda, buluntulari 6zgiin mekaninda topluma sunan ve deneyim ortami



lireten cagdas tasarim yaklasimlari érnekler iizerinden aciklanacaktir. Ornek olarak secilecek
mimari projelerin kentsel arkeoloji tartismalarinda temel girdi olan ¢ok katmanli kent
ozelliklerine sahip bir baglamda iiretilmis olmalar1 gereklidir. Bu sebeple uzun tarihsel
stirecler boyunca yerlesime sahne olmus olan iilkemizden ve Avrupa kitasindan toplam 8 adet
ornek proje secilmistir. Bu projeler 2000 yilindan giiniimiize uzanan yakin dénemde ortaya
konmustur. Bu orneklerde tasarimcilarin yaklasimlarinin kuramsal altyapist konu
edildiginden projeler uygulanmis 6rnekler olabilecegi gibi proje yarismalarinda derece
kazanmis ve heniiz uygulanmamis 6rnekler de olabileceklerdir. Boylece yakin dénemde ulusal
ve uluslararasi olcekte glindeme gelen projelerin cevre estetigi kuramu ile iligkisi lizerine bir

tartisma yiritiilerek, karsilastirmalar ve genellemeler yolu ile sonugclara varilabilecektir.

4.2. Kentsel Arkeolojik Mekanin Deneyim Odakli Sunum Bigimleri:

Ornek Projeler

Bu boliimde tarih boyunca bir¢ok yerlesime tanik olmus kentlerden érnekler incelenmektedir.
Ozgiin degerleri ile birlikte giiniimiize ulasmis bu katmanlarin siirekliligi icin gerekli olan
koruma ve restorasyon calismalarinin yapilmasimin yani sira farkli katmanlarin
deneyimlenebilmesi icin de yaklasimlar ortaya koyulmaktadir.

Bu kapsamda, oOrneklem olusturmak tzere proje se¢im Oolciitleri asagidaki sekilde
belirlenmistir:

Secilen 6rneklerin uzun tarihsel donemler boyunca yerlesim alani olmus kentler icerisinde
bulunan projelerden olmalari, s6z konusu projelerin park, meydan ve yogun kent dokusu
baglaminda var olmalar1 ve kentsel arkeolojik mekanlarin topluma sunulmasina yoénelik
mimari yorumlar getirmeleri ve giincellik tasimalari igin 21. ylizyi1lda tasarlanmis olmalari
gozetilmistir.

Bu ol¢iitler dogrultusunda, farkl tilkeler ve kentlerden tasarim yaklasimlarini karsilagtirmal
olarak inceleyebilmek amaciyla, ii¢ adet istanbul’dan birer adet Antalya ve Konya’dan olmak
lizere iilkemizden bes adet, Ispanya, Hollanda ve Almanya’dan birer adet olmak iizere Avrupa
tilkelerinden de ti¢ adet 6rnek secilerek toplam sekiz 6rnek proje belirlenmistir.
Tasarimcilarin yaklasimlarini aktardiklari yazili ve gorsel kaynaklarin taranmasi ile projelere
iliskin dokiiman analizi yapilmistir. Dokiiman analizinde ortaya konan tasarim yaklasimlari
ile cevre estetigi kuramina dayali olarak gelisen kavramsal ¢erceve arasindaki iliskiler
sorgulanmistir. Proje raporlarindan elde edilen ampirik veriler ile ¢evre estetigi kuramina

dayali kavramsal veriler arasinda stireklilikler bulunup bulunmadigi arastirilmistir.

4.2.1. Yerebatan Sarnici i¢ Mekian Tasarimu (istanbul):
Dogu Roma imparatoru 1. Justinianus (527-565) tarafindan yaptirilan biiyiik yer alt1 sarnici,

halk arasinda “Yerebatan” olarak isimlendirilmistir. 2016 yilinda restorasyon siirecine giren
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ve 2022'de tekrar kullanima agilan Yerebatan Sarnici'nin i¢ mekan ve aydinlatma tasarimi

Atelye70 ve Insula Architettura e Ingegneria tarafindan yapildi.

Sekil 2: Yerebatan Sarnici i¢ Mekan Tasarimi (istanbul)

Kaynak: https://atelye70.com/project/yerebatan-sarnici/, erisim tarihi: 18.10.2024.

Proje, kentsel mekanda var olan arkeolojik bilginin deneyimlenmesine yonelik yakin dénemde
hayata gecirilen bir drnektir. “Yolculuk” temasi ¢ercevesinde sekillenen tasarim ziyaretgiyi
seyahate c¢ikararak bilinmeyen bir mekanin kesfini deneyimletmeyi amaglamaktadir. Celik
merdivenler araciligl ile sarnicin igine yani suya ulasilir. Metal malzeme ile gecirgen bir
tasarima sahip olan, su ile biitiinlesen ve ziyaretgiyi sarnicin igerisinde dolastiran platform
mekanin farkl agilardan deneyimlenmesine imkan tanimaktadir. Bu giizergaha ek olarak
mekanin aydinlatmasi deneyimin tamamlanmasina yardimci olacak sekilde tasarlanmistir.
Sarnici tasiyan stitunlarin farkli derinliklerde algilanmasini saglamak, Medusa siitun baslarini
vurgulamak, Aglayan Stitun gibi farkli karaktere sahip kalintilar1 ortaya ¢ikarmak ve mekani
farkl 151k/golge/karanlik anlarinda kavratmak amacglanmistir (Arkitera, 2022a; Atelye70,
2022) (Sekil 2).

4.2.2. Theodosius Ziyaretci Merkezi (istanbul, Ulusal Mimari Proje
Yarismasi 1. Odiil):

Theodosius Limani Arkeolojik Alan1 Mimari Proje Yarismasi, Yenikapt Marmaray Transfer
Alani'yla arkeolojik kazi alanini birbirine baglamak ve kazi alanindan ¢ikarilan buluntularin
izlenebilmesi amaciyla 2020 yilinda acildi. Gilinlimiiz yasamui ile tarihi katmanlar arasinda
baglanti kurmaya calisan Theodosius Ziyaret¢ci Merkezi (Ulusal Mimari Proje Yarismas: 1.

Odiil, 2020) kentsel arkeolojik mekanin ziyaretci katihmina agilan deneyimlenme bigimine



ornek olusturur. CAA Studio tarafindan tasarlanan “iz” Neolitik Dénemden bugiine kadar olan

zaman araligini birlestirmeyi hedeflemektedir.

Sekil 3: Theodosius Ziyaretci Merkezi (istanbul, Ulusal Mimari Proje Yarismasi 1. Odiil)
Kaynak: https://www.arkitera.com/proje/1-odul-theodosius-limani-arkeolojik-alani-mimari-proje-yarismasi/,

erigim tarihi: 18.10.2024.

Zamanin izleri arasindaki siireklilik tasarlanan rotalar araciligi ile goriiniir kilinarak mekanin
hafizasi ile kentli birbirine baglanmaktadir. Kazi alani ile meydan arasinda konumlanan
ziyaretci merkezinin zamanlar arasi siirekliligi giliclendirmesi amaglanmistir. Sergileme
katmani araciligl ile ge¢mis kentliye sunulacak ve kaybolmus deniz izi animsatilacaktir. Rayli
sistemi olusturan betonarme yapi ve ona asili ziyaretci merkezi kazi alani, buluntularin
katmanh sekilde sergilenmesi, gorsel ve fiziksel baglantilarin saglamasiyla birlikte bir

deneyim mekani olusturmaktadir (CAA Studio, 2024) (Sekil 3).

4.2.3. Beyazit Meydam Su Sarniglari Ust Ortii Tasarimi (istanbul):

Zamanin getirisi olan kentsel katmanlasmanin deneyimlenmesi ve kalintilarin giiniimiiz ile
baglanmasina imkan taniyan bir diger 6rnek Beyazit Meydani’'nda bulunan Bizans Dénemi su
sarniglarini koruyan ve 2022’de tamamlanan iist ortii tasarimidir. S6z konusu sarniglar
Beyazit Meydani’'nin kuzeybatisinda bulunan iki tarihi su depolama yapisidir. Ilki 1957 - 1961
arasinda Vezneciler Bulvari trafik tiineli insaat1 sirasinda kesfedilmistir. Ikincisi ise 1961’de
Beyazit Meydani arazi calismalarinda bulunmustur. Per Se Studio tarafindan tasarlanan ahsap
list ortl sarniclar1 dis etmenlerden korumay: hedeflerken ayni zamanda kalintilar1 kent
arkeolojisinin 6zgiin bir bileseni olarak sergilemeyi amaclamistir. Celik képriiler araciligi ile

kentli sarniglar1 ziyaret edebilmekte, tasarlanan merdiven aracilig1 ile sarnicin zeminine
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inerek biitilinciil bir deneyim yasama imkani bulmaktadir. Boylece meydan icerisinde bir
cekim noktasi olma potansiyeli tasimaktadir. Tasarimcilar, bu ¢ekim noktasinin kentin

“palimpsest” karakterini yansitmasini hedeflediklerini ifade etmektedir.

Sekil 4: Beyazit Meydam Su Sarniglar: Ust Ortii Tasarim (istanbul):
Kaynak: https://studioperse.com/portfolio/beyazit-cisterns/, erisim tarihi: 18.10.2024.

“Palimpsest” genel olarak “yeniden yazilmis parséomen” demektir. Kagidin kolay bulunamadigi
gecmis donemlerde eski yazilar kazinarak ayni yiizey lizerine yeni yazilar yazildig: icin iki
farkli yazi iist iiste biner ve alttaki eski izler okunabilirdi. Kavram ¢ok katmanl kentler i¢in bir
benzetme olarak mimarlik kuraminda da kullanilmaktadir (Yildirim, 2009, 45-46). Dolayisiyla
tasarimcilar bu sdylemleriyle kentsel arkeolojinin ¢ok katmanli kent kavramina atif yapmakta
ve kullanicinin bedensel deneyimine imkan taniyan tasarimlariyla tarihsel katmanlara iliskin

farkindalik gelistirilmesini amag¢lamaktadir (Per Se Studio, 2024). (Sekil 4).

4.2.4. Antalya Nekropol Miizesi:

Antalya kent merkezinde bulunan Dogu Garaji alani i¢in 2005 yilinda acilan ulusal yarismada
birincilik 6diiliinii kazanan projenin 2008 yilinda baslayan insaat kazisi sirasinda giineydeki
parselde antik Antalya nekropoliine ait arkeolojik buluntulara rastlanmistir. Bu kesif
sonrasinda proje kuzeydeki parsel i¢cin ayni islevlerle devam ettirilmis fakat glineydeki
parselde arkeolojik kazilara baslanmstir.

Erkal Mimarlik tarafindan tasarlanan Antalya Nekropol Miizesi, kentsel mekan ile nekropol
alanini birlestiren yiiriiyls rotalari ile ziyaretciye kentsel arkeolojik mekani bedensel olarak

deneyimletmeyi hedefleyen bir yaklasimla tasarlanmistir. Sokak kotunun bes metre altindaki



traverten zemin icerisinde yer alan nekropol alaninin deneyimlenebilmesi i¢in bir rampa ve
bunun baglandigi yiiriiyiis yollar1 diisiiniilmiistiir. Arkeolojik alan bir tist ortii ile kapatilmistir.
Ek olarak ortaya cikarilan eserlerin sergilendigi miize boélimi eklenmistir. Kiiltiirel
faaliyetleri ve ticari birimleri de icerisinde barindiran yapi kentin giindelik yasami ile

gecmisini birbirine baglamay1 hedeflemektedir (Yapi, 2024). (Sekil 5).

Sekil 5: Antalya Nekropol Miizesi
Kaynak: https://www.arkitera.com/proje/antalya-nekropol-muzesi/, erisim tarihi: 18.10.2024.

4.2.5. Konya Alaeddin Tepesi II. Kilicarslan Koéskii ve Kazi1 Alan1 (Mimari
Fikir Proje Yarigsmasi 1. Odiil):

Birincilik 6diiliine sahip “Farkindalik Rotas1” isimli tasarim alanin biitiinciil bir kullanimini,
ziyaretc¢i katilimini 6nemseyen sergilemeyi ve kullanimi hedeflemektedir. Bu baglamda yer

ustiinde ve yer altinda bulunan kalintilarin gortlebilecegi rota belirlenmistir.

Sekil 6: Konya Alaeddin Tepesi II. Kiligarslan Koskii ve Kaz1 Alam1 (Mimari Fikir Proje Yarismasi 1. Odiil):
Kaynak: https://www.arkitera.com/proje/1-odul-konya-alaeddin-tepesi-ii-kilicarslan-kosku-ve-kazi-alani-mimari-

fikir-proje-yarismasi/, erisim tarihi: 18.10.2024.
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Rota boyunca bilgilendirme panolary, illiistrasyonlar, gorsel/isitsel deneyim saglanabilecek
dijital simiilasyonlar aracilifi ile bilgi vermek ve ziyaretciyi alana baglamak amaclanmistir. Bu
amag peyzaj diizenlemesi ile desteklenmistir. Alanin mevcut kullanimi olan park islevini
kaybetmemesine boylece kent ile olan baginin kopmamasina 6nem verilmistir. Tasarlanan tist
ortiiler ile kosk kalintilar1 dis etmenlere karsi korumak amaglanmistir (Arkitera, 2023). (Sekil

6).

4.2.6. Molinete Parki (Cartagena, ispanya):

Ust 6rtii ve gezi platformu tasarimlarini 6rnekleyen bu projenin kent kurgusu, kentli/ziyaretci
ve kalintilarin birbirine baglanma sekli baglaminda incelenmistir. Kentsel alan i¢inde yer alan
Molinete Parki'nda Roma Doénemine ait hamam, forum ve domus kalintilarini korumak i¢in
tasarlanan iist orti kent, kullanici ve ziyaretciyi bir biitiin haline getirmesi ve sikisik kent
kurgusunda kendine yer agmasi baglaminda érnek olarak secilmistir. Ust ortii kentin simdiki
mimarlik iirtinleri ile gegmisin yap1 kalintilar1 arasinda kentsel alanin bir uzantisi olarak
tasarlanmistir. Bu sayede ziyaretcinin kent merkezi ve park arasindaki buytikliik, yogunluk
gibi farkl kosullar arasinda gec¢is yapmasi kurgulanmistir. Ayni zamanda kalintilar tek bir
alanda birlestirerek kentsel alandan itibaren kesintiye ugramadan stireklilik saglamis ve
arkeolojik mekanin hem kendi igerisinde hem kentsel mekan ile biitiinciil algilanmasi
amaglanmistir. Sokak kurgusunda da kent ile biitiinlestirici bir tasarim yaklasimi

benimsenmistir.




Gecirgen cephe kurgusu sokak kotundan arkeolojik mekan ile temas kurulmasina imkan
tanimaktadir. Arkeolojik mekan igerisinde dolasima izin veren gezi platformu sokak yoniinde
yiikseltilerek hem iki fakli mekan kurgusu (kentsel alan, arkeolojik mekan) arasinda bir gecis
alan1 yaratmis hem de kalintilarin yiiksek bir kottan algilanmasini saglamistir (ArchDaily.
2012). Yogun kent dokusu icerisinde tasarlanan siireklilik ile yerlesim alaninin farkli zamansal
ve mekansal katmanlari bir araya getirilmis, biittinciil bir algilama ortami tasarlanmistir (Sekil

7).

4.2.7. DOMunder (Utrecht, Hollanda):

Bu ornek giindelik yasam akisinda gortilmeyen ancak varligi bilinen kentsel arkeolojik
mekanin kent yasamina katilma ve kentliyi hem zamansal hem de mekansal katmanlar
arasinda gecis yapma imkani saglama potansiyeli noktasinda incelenmistir. DOMunder, kent
meydaninin tam ortasinda bulunan kilise ve kule arasinda yer almaktadir. Kent meydaninda
dikey dogrultuda farkli zaman ve mekan katmanlarini birlestirdigi icin calismaya 6rnek olarak
secilmigtir. 17. yiizyi1lda yasanan firtina sonrasi yok olan kilisenin kalintilar1 meydanin altinda
konumlanmaktadir. Yer altindaki kalintilara kapandiginda meydan ile hemzemin olacak

sekilde tasarlanmis bir gecitten erisilmektedir.

Sekil 8. DOMunder gezi platformu ve gecit tasarimi

Kaynak: https://www.archdaily.com/546042/domunder-

jddvarchitects?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects, erisim tarihi: 16.06.2021.
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Tasarlanan gegit, yer tistiindeki kule, kilise ve kalintilar ile biitiinlesmistir. Boylece, gecit iki
fakli zaman ve mekadni birbirine baglayan kopri islevi iistlenmistir. Gegitteki merdiven
yardimi ile bir patika olarak diizenlenmis gezi platformuna ulasilmaktadir. Bu gezi platformu,
arkeolojik mekandaki tim zaman dilimlerinin ve kazilar sonucu elde edilmis buluntularin en
ideal sekilde goriilebilmesi icin planlanmistir (Sekil 8). Tim somut degerler bu platformun
yonlendiriciligi sayesinde goriilebilir. Boylece meydandan baslayip, gecit ve platform
sayesinde kentin ¢ok uzun zaman araliklarini kapsayan tarihi deneyimlenmis olur (ArchDaily,
2014). Ziyaretgiler arkeolojik mekan deneyimine ilkin ellerinde bir aydinlatma kullanarak
meydani yer altina baglayan gecitten gecip bir kesif gezisine dahil olarak baslarlar. Karanlikta
buluntular1 aydinlatarak kesfederler ve es zamanli bir sekilde buluntu ile ilgili bilgileri
dinlerler. Bu kesif gezisine ek olarak alan igine yerlestirilmis gezi giizergahi tzerinde
kalintilarin dijital ti¢ boyutlu yansimalarinin oldugu bir duvar bulunmaktadir. Duvar gezi
rotasi ile es zamanli deneyim sunmaktadir. Ziyaretci bir yanda somut arkeolojik kalintilara
temas ederken bu duvar araciligl ile yapinin ge¢mis zamandaki gercekligi ile karsilasir.
DOMunder kullaniciy1 kent meydanindan alip yer altina indirerek beden katilimina agik bir
arkeolojik alan deneyimine baslatmistir. Bu deneyim buluntulara direkt temasi destekleyen
sanal imgeler, isitsel ogeler ile giiclendirilmis ve ¢ok boyutlu bir deneyim ortam

kurgulanmistir (Sekil 9).

Sekil 9. DOMunder dijital gorsel yansitma duvar ve Kesif gezisi

Kaynak: https://www.archdaily.com/546042/domunder-
jddvarchitects?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects, erisim tarihi: 16.06.2021.

4.2.8. Elisen Garden Pavyonu (Aachen, Almanya):

Kentli ile dogrudan temas kuran pavyon Elisen Garden olarak adlandirilan sehir i¢i parkinda
yer almaktadir. Park icinde bulunan arkeolojik kalintilar1 sergileyen pavyon, arkeolojik
kalintilar ile kentliyi birlestiren bir nokta oldugu i¢in ¢alismaya konu edilmistir. Pavyon park
ve arkeolojik kalintilar arasinda kurgulanan celik striiktiirler ile kullanicilara bir ara mekan
sunmakta ve bdylece park, buluntu ve izleyiciyi birbirine baglamaktadir. Ara mekan yesil
alana agilan kurgusu ile ziyaretciyi icine ¢cekecek sekilde tasarlanmistir. Ziyaretgilerin burada
vakit gecirmesinin ve sehrin tarihini diisiinmelerinin saglanmasi amaglamistir. Neolitik
Doénem ve Orta Cag gibi farkli katmanlari icinde barindiran arkeolojik mekan celik 1zgara ve
arkeolojik kalintilar1 koruyan cam katman arasindaki ara mekan ile hem park kullanicilarim

toplama islevini hem de buluntularla ilgili bilgilendirme islevini yiiklenmistir (Sekil 4). Cam



koruma katmam kazi alamimi cesitli perspektiflerden gérmeyi mimkiin kilarken tizerine
uygulanmis zaman ¢izelgesi, vaziyet plani ve restitiisyon ¢izimleri ile somut kalintilar ile soyut
ifadeleri  birbirine  baglayarak  diisiinsel ve  duyusal birliktelik  olusturur

(Kadawittfeldarchitektur, t.y.) (Sekil 10).

Sekil 10. Elisen Garden sehir parkinda yer alan arkeolojik mekan sergi pavyonu

Kaynak: https://www.kadawittfeldarchitektur.de/en/projekt/archaeologische-vitrine-elisengarten/, erisim tarihi:

16.06.2021

5. TARTISMA

Bu calismada kentsel arkeolojik mekidnda deneyim ortamlarinin tasarimina iliskin cagdas
yaklasimlar cevre estetiginin kuramsal altyapisi agisindan incelenmistir. Bu kapsamda,
orneklem olusturmak iizere yapilan se¢imlerde, projelerin uzun tarihsel dénemler boyunca
yerlesim alani olmus kentler icerisinde bulunmasi, yogun kent dokusu baglaminda var olan
kentsel arkeolojik mekanlara miidahaleler ile yorumlar getirmesi 6zellikleri 6l¢iit olarak
belirlenmistir. U¢ adet istanbul’dan birer adet Antalya ve Konya’dan olmak iizere iilkemizden
bes adet, ispanya, Hollanda ve Almanya’dan birer adet olmak iizere Avrupa iilkelerinden de ii¢
adet 6rnek secilerek toplam sekiz érnek proje bu 6lciitlere gore belirlenmistir.

Farkli kentlerden segilen ve farkl 6l¢eklerde mekansal kurgular dneren proje drnekleri, cevre
estetigi kurami acisindan degerlendirildiginde ortak o6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Kentsel
arkeolojik alanlarda viicut bulan mekansal tasarimlarda mekanin bedensel olarak
deneyimlenmesine oncelik verildigi goriilmektedir. Bu érneklerde, mekani ziyaret edecek
bireylere arkeolojik degerler hakkinda bilgi verilirken bedensel deneyim olanaklarinin

sunulmus olmasi, bu yontem sayesinde kullanicinin, kente ait dogal ve yapili gcevre ile

KENTSEL ARKEOLOJIK MEKANDA CAGDAS DENEYIM ORTAMLARININ TASARIMI: GEVRE ESTETIGI BAGLAMINDA BiR DEGERLENDIRME - SERIFE INCEDEMIR, KEMAL REHA KAVAS, IBRAHIM BAKIR

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

171



NO 35

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

172

DESIGN OF EXPERIENTIAL SETTINGS IN URBAN ARCHAEOLOGICAL SPACE:AN INTERPRETATION IN THE CONTEXT OF ENVIRONMENTAL AESTHETICS - SERIFE INCEDEMIR, KEMAL REHA KAVAS, IBRAHIM BAKIR

arkeolojik buluntular arasinda baglar kurabilmesi ortak dzelliklerdir. Cagdas yapili cevre ile

arkeolojik buluntular arasinda kurulabilen bu baglanti birey, toplum ve kent arasindaki ortak

bellegi karsilikli etkilesimi ve biitliinlesme hissini giiclendirmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Ornekleme iliskin 6z ve irdelenen nitelikler

OZ NITELIKLER IRDELENEN
MEKANSAL NITELIKLER
INCELENEN Buluntular ile kurguladig1 | Mekansal Oneri Tiiri Baslica Deneyim Aidiyet Hissi
ORNEK iligki bigimi Araytizleri Kurma Yéntemleri
Bedensel Dijital Yer alt1 - Yer listiine
Deneyim olanaklar mevcut uzanan
ile destekli | yapida yeni dneri
etkilesim i¢ mekan (orti /
diizenleme | kapali
hacimler)

Yere Batan *Gezinti rotasi Yeralt1 ve yer stii
Sarnici *Sergi stirekliligini
(istanbul, *Is1k saglamak
Tiirkiye)
Theodosius *Gezinti rotasi Farkli zaman
Ziyaretci *Sergi dilimlerini
Merkezi biittinlestirmek
(istanbul,
Tiirkiye)
Beyazit *Gezinti rotasi Cok katmanlh
Meydani Su *Seyir platformu | yerlesim dokusunu
Sarniglari - *Ust ortii vurgulamak
Ust Orti
(istanbul,
Tiirkiye)

*Gezinti rotasi Giindelik yasam ile
Antalya *Ust ortii tarihsel katmanlari
Nekropol *Sergi birlestirmek
Miizesi
(Tirkiye)
Konya *Gezinti rotasi Cagdas yerlesim ve
Alaeddin *Ust értii tarihi doku
Tepesi Kosk *Sergi arasinda biittinliik
ve Kaz1 Alani *Simiilasyon kurmak
(Tiirkiye)

*Gezinti rotasi Kent dokusu ile
Molinete *Seyir platformu | buluntu mekanini
Parki *Ust értii biitiinciil
(Cartagena, algilatmak
ispanya)

*Gezinti rotasi Kentsel
DOMunder *Deneysel katmanlarin
(Utrecht, aktivite stirekliligini
Hollanda) *Simiilasyon algilatmak
Elisen *Ara mekan Park-kentli-
Garden deneyimi buluntu arasinda
Pavyonu *Bilgilendirme kavramsal,
(Aachen, ylizeyi diisiinsel, gorsel
Almanya) stireklilik saglamak




Ornek projelerde, sanal ya da fiziksel ortamda cesitli teknikler ile gerceklestirilen iletisim
ortamlar1 da gozlenmektedir. Bu iletisim ortamlarinda arkeolojik buluntular daha iyi
anlasilabilmekte, islevsel ¢oziimlemeleri yapilabilmekte, somut olmayan kiiltlirel degerleri
kavranabilmekte ve dénemin fiziksel sartlar1 gorsellestirilebilmektedir. Dijital olanaklar ile
desteklenmis bu tiir etkilesim mekanlar1 uzmanlar igin bilgi ve analiz amagh kullanilmakla
birlikte ziyaretciler tarafindan arkeolojik mekanin kavranmasi icin ¢ok duyulu bir deneyim
ortami olusturur. Bu baglamda gerceklestirilen arkeolojik kalintilarin rekonstriiksiyonu,
0zgiin alanda sosyal ve fiziksel verileri aktaran isitsel ve gorsel rehber olarak kullanilabilecek
dijital aracglar ve interaktif uygulamalar ziyaretcinin aktif katilimini saglamakta ve
buluntularin daha iyi kavranmasina yardimci olarak aidiyet duygusunu giiclendirmektedir
(Stiriicti ve Basar, 2016, s. 15, 22). Deneysel arkeoloji kapsaminda arkeolojik buluntularin ve
geleneksel eylemlerin gercek diinyada yeniden canlandirilmasi yapilir. Boylece bir nesnenin,
bir yapin islevi, ne amacla kullanildigi, nasil iiretildigi; sosyal yasam i¢indeki giindelik
eylemlerin ve ritliellerin nasil gerceklestigi ziyaret¢i katilimi baglaminda daha agik
kavranacaktir (Keskin, 2019, s. 95, 98). Sanal ya da fiziksel iletisim teknikleri ile imgesel alan
gecmisin ve simdinin gercek diinyasi ile baglanti kurar.

Deneyim ortamlari, buluntularin dogal ve yapili ¢evre sartlar1 i¢cinde tarihsel, kiiltiirel, sosyal
iliskiler baglaminda 6zgiin yerlerinde deneyimlendigi alandir. Bu mekanlarda arkeolojik
buluntular herhangi bir yapisal 6ge olmadan sergilenebilecegi gibi genellikle ¢evresel
etkenlerden korumak, bilgilendirmek ve yonlendirmek amagli tasarlanmis striiktiirler ile de
ziyarete sunulabilir. Sec¢ilen projelerin ortak 6zelligi olarak bu yolun izlendigi ve tasarimlarin,
koruma catilar1 ve gezi platformlar ile arkeolojik mekan ve ziyaret¢i arasinda temas ara
ylzleri tirettigi goriilmektedir. Arkeolojik mekdnda yer alan buluntular ile izleyici, bu temas
ara yiizleri sayesinde hem birbirleri ile hem de dogal ve yapili cevre ile etkilesim kurar.
Kentsel arkeolojik mekdnda deneyim ortamlarinin tasarlanmasi ile ¢agdas kent yasami ve
arkeolojik buluntular arasinda temas arayiizlerinin iiretilmesi 6nemlidir ¢iinkd giiniimiizde
endiistrilesmenin etkisi, teknolojinin glindelik yasama yogun katilimi, ulasimin, iletisimin
hizlanmasi yere olan baglhligi azaltmistir. Bu durum yerlesim ortamlarini olusturan kiiltiirel,
tarihsel, sosyal iliskiler ile fiziksel ve dogal 6gelerin birlikteliginde kirilmalara sebep olmustur.
Yasam alanlar ortak degerlerin takip edilebildigi stireklilik alanindan; gelip gegici, bireyden
ve toplumdan bagimsiz, yabancilasmis, nesnelesmis, temas kurulamayan mekanlara
doniismistir. Secilen 6rneklerdeki ¢cagdas tasarimlar ise kentsel yapili ¢cevrede goriilen bu

sorunlara ¢6zlim getiren énerilerdir.

6. SONUC

Cevre estetigine dayali kuramsal c¢ercevede incelenen oOrneklerin sundugu tasarim
yaklasimlarinin, ¢agimizin ¢ok katmanl kentlerinde arkeolojik mekanlari birey, toplum ve

kent arasinda birlestirici bir zemin haline getirebilme potansiyelini tasidiklar: gériilmektedir.
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Zamansal siirekliligin, farkl kiiltirlerin, fiziksel ve dogal 6gelerin, toplumun ve bireyin ortak
paylasim alani olarak goriilebilecek kentsel arkeolojik alanlar, iiretilen deneyim ortamlari
sayesinde aidiyet noktasi olma potansiyeli kazanmaktadir. Bir deneyim ortami bigciminde
kurgulanarak duyusal, disiinsel, kiiltlirel bilesenlerin diigiim noktasi olan ve bedenin
katilmina acilan kentsel arkeolojik mekanlar ile gegmis - simdi - gelecek baglantilarin
kurulmasi ve mekansal, zamansal, sosyal ve kiiltiirel degerlerin {iretimi miimkiin olabilir.
Korumak ve sirkiilasyonu saglamak amaciyla insa edilen striiktiirler an1 zamanda kalintilarin
kiltiirel degerini 6n plana ¢ikaran, arkeolojik mekana ziyaretcinin etkin katilimini saglayan,
alanin anlasilmasini kolaylastiran, tarihi siirecte yitirilmis olan ge¢mis yasantinin kente tekrar
kazandirilmasini amaglayan tasarim yaklasimlari ¢ergevesinde kurgulanmistir (Tanag¢ Zeren
ve Uyar, 2010, s. 56).

Bu ¢alismada, konuyla ilgili cagdas uygulama drnekleri tamtilarak mekansal kurgulari ¢evre
estetigi kuramina dayali bir kavramsal ¢ercevede degerlendirilmistir. Arastirma bulgular,
kentsel arkeolojik mekanin deneyimlenmesine yonelik cagdas uygulamalarin ¢evre estetigi
perspektifleri dogrultusunda bigimlendigini gostermektedir. Kentsel arkeolojik mekanlar
baglaminda kurgulanmis deneyim ortamlari ile arkeolojik buluntular, dogal ve yapili ¢evre,
sergileme mekany, tarihsel dénemler, birey ve toplum tekrar biitiinlesik hale gelir ve boylece
kentsel mekani olusturan parcalanmis kiiltiirel yap1 bedenin katilimi baglaminda yeniden
kurgulanir.

Asagida sonuglar1 ortaya koyan arastirmanin bulgulari, kentsel arkeolojik mekanin
deneyimlenmesine yonelik ¢cagdas tasarim yaklasimlari ile cevre estetigi kurami arasindaki
ortiismeleri aciga cikararak literatiire katki saglamistir.

Bu calisma ile su sonuglara varilmaktadir. Oncelikle, arkeolojik mekinin ¢ok duyulu bir
bedensel deneyim ortami potansiyelleri sunarak ¢evre estetiginin énemli bir konusu haline
geldigi gorilmektedir. Ayrica incelenen 6rnekler, cevre estetigi kurami ile kentsel arkeolojik
mekanin ¢cagdas sunumlari arasinda diisiinsel drtiismeler bulundugunu ortaya koymaktadir.
S6z konusu ¢agdas sunum yaklasimlar: sayesinde kentlinin arkeolojik degerleri algilamas,
oziimsemesi ve kentsel aidiyet gelistirmesinin miimkiin olabilecegi goriilmektedir.

Bu tespitten hareket ile gelecekteki tasarimlar i¢in oneriler ortaya konabilir. Kenti olusturan
ortak degerlerin kesintiye ugradigi zamanimizda deneyim ortamlar1 tretebilen kentsel
arkeolojik mekanlar ge¢mis, simdi ve gelecek zaman dilimleri; gegmisin ve simdinin sosyal,
kiltirel iligkileri arasinda bir baglanti noktasi ve ortak bellek yaratma araglar1 haline
getirilebilir. Bu sebeple, bireyin ve toplumun kentsel arkeolojik alanlar ile kurdugu iletisim
ortami aidiyet hissi uyandiracak bicimde kurgulanmalidir. Kentsel arkeolojik mekan
baglaminda gelistirilecek mimari tasarimlarda, insan ve ¢evrenin siirekliligi ve karsilikli daimi
iligkisi diislincesi dogrultusunda bedenin katilimina agik, ¢ok duyulu ve ¢ok boyutlu iletisim

alanlari olusturulmalhdir.
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Tiirk resminde kent konusu siklikla islenmistir. Kent dokusu ve manzaralar1 bir siire sonra
yerini, kent hayatinin degisen ve doniisen yapisina paralel olarak elestirel bir séylem iceren
resimlerine birakmistir ve bu resimlerde kentin gergekleri desifre edilmeye baslanmistir. Bu
arastirmada sanatgilarin, kent hayatinin gecekondulasma, sosyal adaletsizlik, yabancilasma,
cevre kirliligi gibi olumsuz durumlarina odaklanan ¢alismalari incelenecektir.

Artik kentler, sanat¢ilarin kent sorunlarina isaret ettigi, dikkat cekmeye ve sorunlarin
¢ozlimiine katki saglamaya ve hatta carpik kentlesmenin getirilerinden olan yabancilasmaya
vurgu yaptigl bir konudur. Bu baglamda sanatgilarin géziinden dénemin Tiirkiye’sine nasil
bakildig1 hususunda degerlendirme yapabilmek ve katmanlar arasi anlami inceleyebilmek
adina ¢ok 6nemlidir ve bu da gostergebilim 1s181nda miimkiindiir.

Arastirmada sanayilesmenin etkileriyle hizla degisen kent yapisinin sebep oldugu
olumsuzluklara tepki veren sanatgilarin, eserlerinin anlamlarinin ¢6ziimlenmesi ve
yorumlanmasi amaciyla tutarli ve nesnel bir yontem olan “gdstergebilim” tercih edilmistir.
Arastirma kapsaminda elestirel bakis agisina sahip resimlerin kent hayatiyla hangi baglamda
iletisim kurdugu ve nasil bir sdylem igerdiginin gostergebilim 1s181nda incelenmesi ¢ok
onemlidir. Ciinkii gostergebilimle detayl eser ¢oziimlemesi yapilacak olup, yananlamlarin
aciga cikartilmasi ve ¢ikan sonuglarin literatiire katki saglamasi amaglanmstir.

Sanatcilar, kente sadece gorsel bir nesne olarak yaklagsmayarak, kent sorunlarini fark edip
calismalariyla sorunlara isaret ettikleri tespit edilmistir. Bu baglamda baz1 kent resimlerinin
renk bicim iligkilerinde sekillenen plastik degerleri ve buna séylem olarak katilan elestirel
tutumlar gostergebilimsel yontemle degerlendirilmistir. Arastirma, literatiir tarama yontemi
ve belge inceleme modeliyle yapilmis olup, elde edilen veriler gostergebilim 1s1ginda

derinlemesine incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, Resim, Kent imgesi, Gostergebilim, Gorsel gostergebilim.
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ABSTRACT

The theme of the city is often discussed in Turkish painting. In parallel with the changing
structure of urban life, urban painting has also changed and begun to include a critical
discourse. This research examines the works of artists who focus on the negative situations
of urban life such as slums, social injustice, alienation and environmental pollution will be
examined.

Cities are a subject where artists draw attention to urban problems and contribute to their
solutions. In this context, it is very important to look at and study Turkey of the period, and
this is possible through the lens of semiotics. The study employs semiotics as a consistent
and objective method to analyze and interpret the meanings of the works of artists who
reacted to the negativities caused by the rapidly changing urban structure due to the effects
of industrialization. Within the scope of the research, it is important to examine in what
context the paintings are related to urban life and what kind of discourse they contain. Since
a detailed analysis of the works will be carried out with semiotics, the aim is to reveal
connotations and contribute to the literature.

It has been determined that artists not only approach the city as a visual object, but also
recognize urban problems and express these problems through their works. In this context,
the plastic values that are formed in the color-form relationships of some urban paintings
and the critical attitudes that are related to them as a discourse are evaluated using the
semiotic method. The research is conducted using the literature review method and the

document analysis model, and the data obtained are analyzed through semiotics.

Keywords: Turkish painting, Painting, Urban image, Semiotics, Visual semiotic.
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1. GiRi$

insanhk tarihi boyunca kentler, kiiltiirlerin yansimasi olmustur. Sanat da Kkiiltiirlerin
olusmasi, yapilandirilmasi stirecine hem katki saglamis hem de bu siirece ayna tutmustur.
Ozellikle sanayi devrimi sonrasinda diinyanin ritmi sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ekolojik
olarak degismistir. Bu degisim kentlerde oldukga hizli ve derinden yasanmistir. Sanatgilar da
bu durumlari analiz ederek ¢alismalarina yansitmislar ve kendileri de bu toplumun bir bireyi
olarak duygu ve diisiincelerini ifade ederken toplumun sorunlarina isaret etmis, ¢6ziimiin
gerekliligine vurgu yapmislardir.

Arastirmada ele alinan, kent sorunlarina duyarli sanatgilarin eserlerinin segilmesindeki
amag; donemin Tirkiye’sinin kentlerine, sanatgilarin eserleri araciligiyla, onlarin isaret ettigi
konular tizerinden bakarak, gostergebilimsel eser ¢oziimlemeleriyle, ortaya ¢ikan gercekligi
tutarl ve nesnel bicimde ele almaktir. Sanatgilarin isaret ettigi konularin ve sorunlarin kent
ve kent hayatiyla hangi noktalarda kesistiginin saptanmasi bu sanatcilarin iiretimlerinin
sosyo-kiiltiirel olarak yansimalarinin degerlendirilmesinde ise biiyiik 6nem tasimaktadir.
Kent genel anlamda "stirekli toplumsal gelisme icinde bulunan ve toplumun yerlesme,
barinma, gidis-gelis, ¢calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerin karsilandigi, pek az
kimsenin tarimsal ugraslarda bulundugu, kéylere bakilarak niifus yogunlugunun fazla oldugu
ve kiiclik komsuluk birimlerinden olusan yerlesme birimi." (Keles, 1980, s.67-68) olarak
tanimlanmaktadir. Siirekli biiyliyen kentler c¢agin olanaklarina goére sekillenmektedir.
Kultiirii, sanati, bilgiyi de icinde barindiran globallesme siirecinde kent, basrolii
tistlenmektedir. Hizli endiistrilesme siireci, gelisen teknoloji ve gesitli sebeplerle yapilan (is
bulma, topraksizlasma, tarim aletlerinin ¢ogalmasi vb.) gocler gibi toplumda biyiik yanki
uyandiran hareketler, kentleri mega kentlere dontstiirmiistiir. Sanatgilar kent hayatinin
taniklar1 da olarak bu bas dondiiriici doniistimlerinin icerisinde, olumsuz gordiikleri
durumlari, olaylari tespit ederek, sanatlar1 vesilesiyle soz konusu bu kent sorunlarim
goriiniir kilmislardir. Ozellikle kente goclerin hizlandig1 1970 sonrasi dénemde kentin gérsel,
kiltiirel ve sosyal olarak degisimleri sanatc¢ilarin dikkatinden kagmamistir. Bu durumlara
sanatsal yorumlariyla isaret ederek, farkindalik yaratmak istemislerdir.

Bundan 200 yil 6ncesine gore kentler, cok daha kaotik, ¢ok daha karmasik, ¢ok daha
giirtltiliidir ve kent sakinleri her giin daha fazla uyariciyla ytiz ytze gelmektedir. Kentin
sikisik, kalabalik, yogun yapisina paralel olarak bu uyaranlarin varliklar1 da artmaktadir.
Gorsel ve isitsel kent gostergeleri arasinda; trafik 1siklari/isaretleri, gorsel ve isitsel reklam
panolary, afisler, tabelalar, diikkkan levhalari, otobiis durak isaretleri, meydanlara yerlestirilen
biiytlik ekranlar vb. gibi ileti tasiyan gostergeler yer almaktadir. Kentte yasayan insanlar i¢in
bu iletileri anlamak ve ihtiyaglara gore uygulamak hayati énem tasimaktadir. Kent hayati
cesitli goriintiiler ve iletilerle, her giin daha da artan sikisik gostergeler agiyla sarmalanmis
bir yasamdir. Gostergelerin bu derece yogun olmasi insanlarin her zaman bunlar fark ettigi

ve dogru algiladigl anlamina gelmemektedir. Bu baglantinin dogru okunabilmesi, anlamin
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diizgiin olarak karsiya iletilmesi icin gostergenin anlami iizerinde uzlasilmasi gerekmektedir.
Rifat’a gore o6zellikle “yalin gostergeler” olarak tanimlanan, giindelik yasamin akisi icerisinde
karsilasilan anlamli dizgeler, toplumsal olarak uzlasilmis olan gostergeleridir (Rifat, 2014, s.
12-13) Fiske de konu hakkinda, toplumsal olarak uzlasmanin olmadig1 gostergelerin,
herhangi bir anlam tasimadigi ve toplumun boyutlandirilmasinda bu anlam tasiyan
gostergelerin 6nem arz ettigini belirtir (Fiske, 2003, s. 80-81). Sonug olarak, gostergeler, her
kiiltiirde ayni anlama gelmeyebilir. Farkl kiiltiirel yapilarin iirettigi gostergelerin anlami o
kiltir icerisinde dogru anlami bulacaktir. S6zgelimi, mimik ve jestler veya tuvaletlerin
tizerindeki simgeler toplumlara gore cesitlilik gosterebilir. Ama ister gorsel ister isitsel,
isterse yazili bir metin olsun goéstergenin anlaminin alimlayiciya bu baglamda dogru olarak
iletilmesi biiylik 6nem tasimaktadir. Kent yasaminin ayrilmaz bir parcasi olan semboller ve
gostergelerin acik ve net okunabilir olmasi durumunda da, kentlilerin gorsel ileti
karmasasina girmeden iletileri okuyabilmesine ve gilindelik hayatlarinin da daha giivenli,
kolay ve hizli olmasina neden olacag bilinmektedir. Ornegin trafik isaretlerinin anlamlarinin
dogru algilanmasi hem arag¢ kullanirken hem de yaya olarak kent hayatinin gitivenli, kolay ve
hizli olmasinin bir yolu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla bu yalin géstergelerin birgogunun
dogru olarak anlamlandirilmasiyla, kent ile kentli insanlar arasinda diiz ve dogrudan bir
baglant1 kurulabilmektedir. Erkman, iletisimi 20. ytlizyilda olaganiistii boyutlarda gelistigini
belirterek, kente uyum saglayabilmek icin bireylerin c¢esitli alanlardaki dizgelere hakim
olmasini ve bu baglamda gostergebilimin 6nemini soyle belirtmistir:
Trafik kurallarini bilmek (hele biiytik bir kentte) hayatta kalmak i¢in sarttir. Para birimlerini
(degis tokusun soyutlanmig gostergesi), ayrica paranin da gostergesi olan ¢ek, senet, bono vb.
gibi cesitli kagitlar1 tanimak gerekir. Telefon edebilmek i¢in belli bir dizgeyi 6grenmek
kacinilmazdir, biiyiik bir kentte de telefonu hi¢ kullanmadan yasamak olduke¢a zordur. Cesitli
aygitlar1 kullanabilmek i¢in yazi, sayilar, diigmelerin iistiindeki belli isaretlerin anlamlari
0grenilmis olmalidir (Erkman, 1987, s. 22-23).
Kent yasaminin her aninda Kkarsilasilan bu iletisim dizgelerini ¢6ziimlemek icgin
gostergebilimin agirlik kazanmasi bu dizgelerin anlamlandirilmasinin  6neminden
kaynaklanmaktadir ve kentler bu hizla gelistigi siirece de iletisim dizgelerin varliklari
cesitlenerek artacaktir.
Kentler icinde barindirdigr sanatgilarin {retimlerini sadece siradan gorintiileriyle
etkilememis, kentin farkli dinamikleriyle, onlarin ¢alismalarini bigimsel ve/veya kavramsal
olarak da yapilandirmistir. Kenti, sanatgilar farkli algilayip, resimlerine yansitmislardir.
Kentin sadece gorselligini veya kentin cazibe merkezi olma durumunu tercih eden sanatgilar
oldugu kadar, kentteki sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel veya bi¢cimsel sorunlarina yonelen,
kente, kentin isleyisine elestirel bakan sanat¢ilar vardir. Sanatcilarin bu iiretimlerini
anlamlandirmada kullanilan goéstergebilim, sadece goériinene odaklanmayarak, goériinenin

arkasinda yatan nedenlere de bakarak resimlerin eksiksiz okunmasinda biiyiik 6nem tasir.



Dizge, islev, yapi, gosterge, iletisim gibi kavramlarin yerlesmesiyle gostergebilimin temelleri
atildiktan sonra, 6nceleri 6zellikle dilbilim alaninda pek ¢ok ¢alisma yapilmis, daha sonra
dilbilim alaninda elde edilen 6rneklerin 1s18inda, dilbilim modelleri edebiyat ve sanat
elestirilerine, reklam ¢6ziimlemelerine, antropolojiye, moda dizgelerine, sinemaya, mimariye,
kisacasi her tiirlii toplumsal/kiiltiirel olguyu inceleyen ¢alismaya uyarlanmistir (Erkman,
1987, s. 30).
Bu baglamda hem kent hayatinda hem de sanatta gostergeleri okuyabilmek, diiz ve yan
anlamlarin1  ortaya ¢ikarabilmek olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle gostergeler {istiinden
ilerlenerek, sanatin iginde barindirdigr anlama ulasmak, ayn1 zamanda nesnel ve tutarll bir
¢o6ziimleme yapmak miimkiindir.
Bu arastirma calismasi icerisindeki orneklerde de kendileri de bir kentli olan ve
degisen/doniisen kentlerin, gecekondulasma, cevre kirliligi, yabancilasma, sosyal adaletsizlik
gibi olumsuz durumlarini tespit eden sanatcilarin, bu durumlar1 sanatlarina nasil ve nigin
aktardiklar1 arastirilmistir. Ayrica bu 6rnek resimlerdeki kent gerceklerine elestirel gozle
bakan sanatcilarin, kente dair cesitli sorunlarin desifresini yaparak, gostergebilimin bu
baglamda ayrintili ¢éziimleme ve yorumlama olanagiyla arastirilmasi amaglanmaistir.
Ayrica gostergebilimin objektifligi ve glivenilirligi ile ¢alismalardaki tarihsel, toplumsal,
kiilttirel ve sosyolojik iliskilerin iizerinde durulmustur. Bu iliskilerin arasindaki baglamin
desifre edilmesiyle ve elde edilen bulgular ile donemin Tiirkiye’sine sanat¢1 goziinden

bakilmasiyla literatiire katki saglanmasi amag¢lanmaistir.

2. GOSTERGEBILIM VE GORSEL GOSTERGEBILIM

Gostergebilim terimi bati dillerinde semioloji olarak kullanilan ve kokeni Yunanca semeion
“gosterge” ve logia “kuram” sozciiklerinin birlesiminden dogmus olup dilimize de
gostergebilim olarak ¢evrilmistir. Gostergenin ne oldugunu anlamak, gostergebilimi anlamak
adina onemlidir. Mehmet Rifat’a gore gostergeler, cesitli dizgelerin olusturdugu anlaml
biitlinlerdir.
insanlarin bir topluluk yasami icinde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklar1 ve
kullandiklar1 dogal diller (Sézgelimi Tiirkge, Fransizca, Ingilizce, Cince, vb.) cesitli jestler (el-
kol-bas hareketleri), sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan
flamalar (sozgelimi denizcilerin flamalari), reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri,
edebiyat, resim, miizik, vb. cesitli birimlerden olusan birer dizgedir. Degisik gereclerin
kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintii, hareket, vb.) gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli
kuralarla isleyen birer anlaml biitiindiir. Bu anlamli biitiinlerin birimleri de genelde gosterge
diye adlandirilir (Rifat, 2014, s. 12).
En yalin tanimiyla, gostergebilim de gosterge dizgelerini inceleyen ve anlamlarini betimleyen
bilimsel bir alan ve siirectir (Rifat, 2014, s. 12). Gostergebilim insanin, tarih 6ncesi ¢aglardan

itibaren baslayan iletisim stlirecinde, nasil iletisim kurdugunun tanimlanmasini ve
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anlamlandirilmasini saglamakla birlikte, insanlarin kurdugu bu iliskinin gidis yolarini takip
ederek, iletisimin nasil yorumlanabilecegi hakkinda arastirma yapmaktadir.
insanlar varolusundan itibaren iletisim kurabilmek ve cevresini algilayabilmek icin bazi
gostergeleri kullanmiglardir. Bu gostergeler yazidan hatta sézel dilden dnce bazen bir eylem,
bazen bir nesne, bazen de resimlerden olusmustur. {lkel insanlar kemikler, deniz kabuklari
gibi nesneleri simgeler olarak kullanabilmisler, magaralara ve yasam alanlarindaki kayalara
resimler yaparak bir cesit iletisim kurmuslardir. Glintimtizde de sé6zel dil dncelikli olarak
kullanilmaktadir fakat yazili, gorsel, isitsel veya eylemsel iletisim bigimleri de
bulunmaktadir.
Gostergebilim sinirlari tam olarak c¢izilmis bir bilim dali degildir. Gostergelerin basta dil
olmak tzere; gorsel, isitsel, eylemsel bircok unsuru barindirmasi arastirmacilari farkh
yorumlara gotiirmiistiir. Daha net ve etkili anlatim olanagi sunan “gérsel” tek basina anlam
iretebildigi icin bir metin gibi icerik ¢oziimlemesi yapilabilmektedir. Gorsel gostergebilim de
gorseller lizerinde betimleme ve ¢ozliimleme yontemleri uygulayarak, anlamin dogru olarak
elde edilmesine yardimci olan bir yontemdir.
Cagdas gostergebiliminin Onciilerinden olan Ferdinand de Saussure’a gore gostergeleri
olusturmak ve anlamlandirabilmek i¢in daha o6nceden edinilen bilgilere ihtiya¢ vardir.
Ornegin ‘kalem’ denildigi zaman, zihinde kalemin karsiligi olan bir kavram olusur. Isitsel
olarak algilanan bu iletinin dogru okunabilmesi i¢cin karsi tarafin ayni nesneyi ‘kalem’ olarak
adlandirmis olmasi gerekmektedir. Yani o sozctlik toplumun kabul ettigi bir s6zciik olmalidir,
aksi takdirde o kavrama karsilik gelmedigi icin ileti algilanamayacak ve gosterge karsi tarafa
isitsel olarak ulassa da kodu ¢oziilemedigi icin anlasilamayacaktir (Saussure, 1998, s. 110).
Gostergeler insanlar arasinda anlam iletisimini kurmak icin kullamlir. insan zihninde bir
mesaj insa eder; bu, bir baska insana anlatmak istedigi bir anlam yumagi, bir diisiince ya da
disiince siirecidir. Her iki insan da 6grenmis olduklari, ortak kod ya da dilbilgisine sahiptir.
Bu kod aracilifiyla birincisi, (kaynak) mesajin1 6rnegin, 6zel bir ifade bigimine, bir ciimle
haline sokar. Ardindan da bu ctimleyi bir belirtke’ye, bir sesler dizisine doniistiirtip fiziksel bir
bicime sokar ve bu belirtkeyi bir kanaldan iletir. Iletilen belirtke, ikinci insan (alic1) tarafindan
alinir, kodu ¢oziiliir, 6zglin mesaj elde edilir. Bir zihinden otekine bir diisiince aktarimi
yapimistir (Wollen, 2004, s. 141-142).
Gostergebilimsel kavramlardan olan “metin”, ¢oziimlenmek tizere ele alinan ister gorsel ister
isitsel, isterse yazinsal veya eylemsel yapidir. Kitap, film, resim, reklam afisi veya pandomim
gosterisi metin olabilir. Gostergebilimde bu metinler bitiincil bir yaklasimla ve
derinlemesine ele alinmaktadir. Metni derinlemesine incelemek i¢in sadece metnin
icerisinde bulundugu alan degil, ayn1 zamanda metnin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel veya
sosyolojik iliskileri de incelenmelidir. Arastirma kapsaminda yer alan gorsel drneklerde de
sadece bi¢cimsel ve renksel yaklasimlar tizerinden bir ¢6ziimleme yapilmamis olup, ele alinan
konu baglaminda resme kaynaklik eden tarihsel, kiiltiirel, sosyal ve kiiltiirel olgularla bir

¢oziimleme igerisine girilmistir. Clinkii, metin okunmasi gereken bir sdylem ve mesajlar



biitiiniidiir. Bir diger gostergebilim kavrami olan “kodlar” ise, insanlarin iirettikleri dilsel
veya dil dis1 mesajlari iletmek icin kullandiklar: bir gostergeler sistemidir. Kodlarda énemli
olan kiiltiirel olarak tizerinde uzlasilmis olunmasidir. Bu kodlar agik ya da kapali, evrensel ya
da yerel ama mutlaka kiiltiirel dinamiklerin icinde anlam tasiyan ve baska seylere gonderme
yapan gostergeler olmahdirlar. Ornek olarak, kiyafet kodu ile kisi bireysel iletisiminde bir
izlenim yaratir. Is kadimimn, kéyliiniin, gotik bir gencin veya sadece cinsiyeti belirleyen
kiyafetlerin, kiyafet kodu yoluyla, toplumsal olarak statiileri/kimlikleri hakkinda bilgi
alinabilir. Ciinki insan ilkel kabilelerden itibaren kullandig1 giysilere /takilara/aksesuarlara
bir anlam yiiklemeye ve bir ayrim olusturmaya ¢alismistir.

Gorsel gostergebilim kuraminin gelismesine biiylik katki saglayan Roland Barthes gorsel
iletisim alanlarindaki anlamin olusumunun da tipki dilsel yapilar gibi ele alinmasi gerektigini
vurgulamistir ve sanatsal tretimlerin giinlik dil kadar kolay algilanamadig icin,
gostergebilimin amacinin nispeten Kkarisik olan bu tarz tretimlerin anlamlandirilmasinda
kullanilabilecek bir yontem olusturabilmesi olarak belirlemistir. Konu hakkinda Rifat da
yalin dizgeler disinda, tanimlanmasi, anlasilmasi ve siniflandirilmasi kolay olmayan resim,
miizik, edebiyat gibi dizgelerin, ayrintih bicimde ¢6ziimlenmesinde ve yeniden
anlamlandirmasinda gostergebilimi, epistemolojik, metodolojik, tutarl, yalin, tiimi kapsayici
ve iretici bir kuram olarak tamimlamistir (Rifat, 2014, s. 13) Barthes, sosyo-kiiltiirel
tablonun yarattigi durumlar1 ve 6zellikle popiiler kiiltiirii géstergebilimle iligkilendirerek,
gostergebilimin bu durumlar1 analiz etme ve yorumlamada oldukg¢a etkili oldugunu
belirtmistir. Barthes’in gostergebilim ¢o6ziimlemesinde gosterge, bir gosteren ile bir
gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse
icerik diizlemini olusturur (Barthes, 1993, s. 40). Gosteren ile gosterilen arasindaki bu
iliskinin kurulmasindan da “anlamlama” ortaya ¢ikar. Gostergebilimde anlamlama, diizanlam
ve yananlam olarak ele alinir. Gosteren ve gosterilenden olusan gostergede, goriinen ilk
anlamin altinda yatan ve insanin kiiltiirel birikimlerinden siirekli olarak beslenen yananlam
dizgeleri de yer almaktadir (Rifat, 2014, s. 38). Barthes’e gore, poptler kiiltiirde siklikla yer
alan gostergelerin asil anlamlarina ulasabilmek icin, o gdstergenin gostereni ve gosterileni
arasindaki iligkiyi anlamak ve diizanlamin yani sira, siirekli anlam tretebilen yananlam

dizgesinin okunmasinin dogru olarak yapilmasi gerekmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Yananlam ile Diizanlamin Karsilastirilmasi (Berger, 2014, s. 94).

Diizanlam Yananlam
Gercek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Asikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam Onerir
Varlik Alani Mit Alani
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Gostergebilimin yontemsel varligi, gorsel sdylemlerin ¢oziimlenmesinde de kendini gosterir.
Gorsel gostergebilim bir alt alan olarak, imgelerin ve gorsel nesnelerin eklemlenisini ve
dogasini arastirir (Tiikel, 2005, s. 8). Konu hakkinda arastirmaci Greimas farkli ¢éziimleme
yontemleri dnermistir. Ona gore, gorsel alanlarda da dil s6z konusu olur fakat farkli bir
betileyimi (temsili) icerir (Oztokat, 1999, s. 136-137). Sanat nesnesi bicim ve anlamdan
olusmaktadir. Bir resme bakildiginda ilk algillananlar o resmin bigimini yani;
kompozisyonunu, rengini, dokusunu, ¢izgilerini, beneklerini olusturur. Ve o resimde, artik
dis diinyaya ait olmayan temsil, o resmin anlamina dair izleyiciye bir bilgi sunar. Bu bilgi
gercekligin bilgisidir. Ama ¢ok katmanli resim ylizeyinde bu bilginin a¢iga dogru olarak
cikarilabilmesi icin kodlarin anlamlarinin diizglin olarak ¢éztimlenmesi gerekmektedir. “Her
sanat yapitinin, kendine 6zgl bir yeni sifresi, diizanlamin 6tesinde bir ikinci 'okunusu'
vardir. Bazen, bu okunuslarin sayis1 daha da ¢ok olabilir.” (Erkman, 1987, s. 76). Mesela basit
bir drnekle, resimde yer alan beyaz giivercin sadece bir figiir olarak resimde yer almayip,
ayni zamanda barisi da temsil edebilir. Veya Kiran'in gostergebilimsel olarak inceledigi
orneklerdeki gibi, betimsel bakimdan ag¢ik olan bazi ¢alismalarin yani sira toplumsal ve
kiltiirel anlatimlarin birlestirilmesiyle diiz anlami asarak yan anlam iizerinden, agikca
tarihsel olarak daha 6nceki bir calismaya gondermelerde bulunulan ¢alismalara da ulasmak
miimkiindiir (Kiran, 1999, s. 108-109).

Sanat nesnesinin varolusunda tasidigi anlam, biciminden ayristirllamaz ve bu biitiin
izleyiciye/dinleyiciye bir mesaj iletir. Bu durum sanatin dogasinda yer almaktadir ve sanat
nesnesinin tasidigi iletinin dogru olarak anlamlandirilmasi bu baglamda biiyiik 6nem tasir.
Gostergebilimsel ¢6ztimleme yontemi de bu iletilerin anlamlandirilmasini saglar. Bu yontem
ile diizanlam-yananlam kavramlarindan hareketle sanat eserinin (goérsel metnin) goriinen ve

ortiikk anlamlari agiga ¢ikarabilmektedir.

3. CAGDAS TURK RESMiNDE GOSTERGE OLARAK KENT iMGESI

Kentler, niifusun kirsala gore yogun oldugu, toplumsal ve kiiltiirel degisim hareketliliginin
merkezidir. Kentli olan bir¢cok sanatei, bu hareketlilikten olumlu veya olumsuz etkilenerek,
bu durumu sanatina tasimistir. Sanatin yillar icindeki yolcuguna kent dinamikleri de
eklenince sanatsal ifadelerdeki degisimler gozlemlenmektedir. Tim sanat pratiklerinde kent
ve kente ait olan durumlar sanatgilar tarafindan incelenerek, calismalarina tasinmistir.
Resim sanatinda da kentin gorselligi veya 6zellikle 70 sonrasi yasanan toplumsal ve kiiltiirel
degisimleri konu olarak ele alinmistir. Kent gibi ¢ok anlamli ve katmanl olan bu resimlerde
toplumsal elestiriye de siklikla yer verilmistir. Baz1 resimde yer alan bu elestirel ifadeler,
kent dinamiklerinin atesledigi alanlardan biri haline gelmistir. Kenti konu alan sanatgilar,
elestirel perspektiften ve/veya gorsel anlatimin 6ne ¢iktig1 bicimsel anlatim dilleriyle kent
gerceklerini yansitarak, ¢caglarini yansitmisladir. Tiirkdogan, sanat-kent iligkisine iki acidan

da bakarak, sanat¢inin ¢ok daha 6znel bir tavirla kenti baglam olarak ele aldigini ama kentin



dontisimiindeki toplumsal miihendisliginin sanati manipiile ederek sanat¢inin bu
manipiilasyondan da beslendigini belirtmistir (Ttirkdogan, 2013, s. 7). Sanat¢1 kent hayatinin
icerisinde bir figiir olarak kentin etkilerinden kagcamamustir. Dolayisiyla elestirel tavri kenti
olumlu ydénde degistirme istegiyle birlesmis durumdadir. Ama kent de yasayan bir
organizma olarak sanata miidahale etmis onu yonlendirmistir.

Kentlesme her zaman diizenli bir yapida ilerlememistir. Bu diizensiz yapiy1 tetikleyen basta
hizli sanayilesmenin etkisiyle olusan, ¢arpik kentlesme, git gide biiyiiyen trafik sorunlar,
saglikli hava/gida/su erisim zorluklar1 gibi olumsuzluklar da kentlesmeyle beraber
olusmustur. Tiirkiye’de de durum ¢ok farkli olmamakla birlikte kdyden kente yasanan gégler
bu olumsuzluklar1 beslemektedir. Bu hizli degisimlerin kaynag: i¢cgoclerdir ve toplumsal-
kiiltiirel-ekonomik vb. bir¢ok alanda biiyiik degisiklikler yaratmigtir. Ozellikle 1980 sonrasi
tarihlerde basta gecekondular olmak iizere, kentin bas dondiiriicii degisimi fiziksel ve ruhsal
acidan herkes icin oldukca rahatsiz edici hale gelmistir. Sagliksiz gelisme o kadar hizh
olmustur ki kontrol nerdeyse tamamen kaybedilmistir (Mutlu, 2019, s. 13-14).

Cagdas Tiirk resminin seriiveninde kent kavrami sanatgilar tarafindan oldukea ilgi géren bir
konudur. Resimsel ifadenin farklilasan yapisal sorunlarina ragmen tematik yapisinda kent ve
kente dair neredeyse her sey yer almistir. 1970’lerden itibaren etkileri hissedilmeye
baslayan ve 1980’lerden sonra ise hiz kazanan sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
yapilardaki biiytik kirilmalar Tiirk resim sanatina da yansimaistir.

Bircok ressam kent kiiltiiriindeki bozulmalardan rahatsiz olarak, bu duruma tepki
gostermislerdir. Resimlerinde yer verdikleri kent sorunlarini enine boyuna diistinerek bir
¢ikis yolu aramislardir. Tansug bu donem icerisinde kentle ilgilenen ressamlarin, kentin
kendi degerlerini koruyamamasina durumuna ve yozlasan Kkiiltiirle beraber yasanan
tedirginlige odaklandiklarin ifade etmistir (Tansug, 1993, s. 66). Kentlerin geldigi duruma
hem isyan eden hem de alismaya calisan insanlar kentle beraber degisim géstermeye
mecbur kalmislardir. Ayn sekilde bu yeni kent gercekligi Tiirk resim sanatina da yansimistir.
Sanatcilar baz1 gergekliklere uyum saglamis olsalar da ortaya ¢ikan olumsuzluklara itiraz
edip, sorunlarla bas etmenin yollarin1 aramislardir. Sanatgilarin bir kent sakini olarak kente
olan baglihigi, kentin gorsel kimliginin resme aktarilmasinin yani sira elestirel tavrinin da
resme yansimasina neden olustur. Dolayisiyla kentin gercekleri olumsuzluklariyla ele alinip
resme yansirken, kentin de sanata dolayl olarak miidahale etmis oldugu sdylenebilir ve bu
iliski sanatg1 kentte yasamay1 slrdirdigi siirece de artarak devam edecek gibi
goriinmektedir.

Sanatgilarin kent tizerinden sorguladiklari kavramlar, giindelik hayatin akisindan toplumsal
calkantilara kadar genis bir aralikta ele alinmistir. Bu déneme ait eserleri gostergebilimsel
acidan ele aldigimizda, eserin kentle olan iliskisi ¢dziimlenebilecek ve ortiik anlamlar dogru

olarak yakalanabilecektir.
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4. GOSTERGEBILIMSEL YONTEMLE RESiM COZUMLEMELERI

Bu boélimde gostergebilimsel agidan incelenen eserler, Tiirkiye’de 6zellikle 1970 sonrasi
kent hayatinin demografik hareketliligi, siyasal ¢alkantilari, ¢arpik yapilagsmasi, basta cevre
kirliligi olmak tizere siddeti gittikce artan sagliksiz yasam kosullar1 gibi bir¢cok kent
gerceginin sanatcilar tarafindan ele alindigi eserlerdir. Bu eserlerde, hiciv ve elestirel bakis
acist gozlemlenirken, kentin s6z konusu durumlarinin desifre edilmeye calisiimistir. Kent
gerceklerinin yansitilmasinda biiyiik 6nemi olan bu eserlerin anlamlarinin dogru olarak

okunabilmesi icin gostergebilimin tutarli ve nesnel ¢dziimleme biciminden yararlanilacaktir.

4. 1. Turan Erol (1928-2023)

50 yildan fazla bir siiredir resim yapan Turan Erol, sanatinda lirik-soyutlamaci tarzdan
portreye, soyut-ekspresif tavirdan peyzaja kadar genis bir cesitlilige sahiptir. Dogadan ve
gercek yasamdan sectigi konulari ¢cagdas bir dille resmeden sanat¢1 kent ve kent hayatinin

hem doga hem de insan iizerindeki etkilerini gézlemleyerek resimlerine aktarmistir.

Sekil 1: Turan Erol, Altindag'dan, 80 x 100cm, 1976, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu
Kaynak: http://blog.peramuzesi.org.tr/ sergiler/araf/, erisim tarihi: 28.12.2023.



Tablo 2: Altindag’dan adli resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren |Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Binalar Ust liste y1gimis, Tim Betonlasma, Kirlenme, Plansiz
tepeyi kaplamais, farkli gelisme, Sikisma

biiyiiklikte yapilar, yol
boyunca set olusturmus

binalar
Altindag Resme ismini veren Dogal gortiintimiinden uzaklasmis
— Ankara’daki yerlesim tepeler, Carpik kentlesme, Birlik olma,
é bolgesi Dayanisma
Q
=4 Renkler Carpici renkler Var olma kaygisi, Yasam sevinci, Fark

edilme istegi

Kamyon Motorlu biiyiik yiik tasit1 | Calisma alanu.

Camurlu Calisma alam Zarar gormis ¢cevre, Devam eden
Toprak Insaatlar

Turan Erol’ un Altindag’ dan Adh

Erol’'un bu resminde 1970’li yillarin sonlarinda, Ankara’nin Altindag ilgesine ait bir gériiniim
resmedilmistir. Calismada ilk dikkat ¢eken nokta, gecekondularla dolu oldugu goriilen
tepedir. Tepeye neredeyse hi¢c bosluk kalmamacasina yerlestirilen yapilar, plansiz
kentlesmenin 6rnegi olarak resmedilmistir. Resmin sag tist tarafinda, bir kismi fark edilen
ikinci tepede ise, gecekondularin ayni sikisik diizende devam ettigi goriilmektedir. Hatta 6n
planda yer alan ¢amurlu ¢alisma alani ve kamyon da bu gecekondu yapilasmanin devam
edecegine dair izleyicide bir his uyandirmaktadir (Tablo 2). Turan Erol’'un dikkatini ise, o
bolgenin koyden kente goclerle hizla gecekondulasmasinin yani sira, o bolgede yasayan
sosyo-ekonomik ve kiiltliirel olarak daha dezavantajli insanlarin yasam miicadeleleri
¢cekmistir. Sanat¢1 konu hakkindaki gorisiinii soyle ifade etmistir:

Gecekondu mabhalleleri go6ziimiin o6niinden gitmiyor. Koydeki boz evlere Kkarsilik, bu

mahallelerde en canli renklere boyanmis evler goériiliiyor. Zehir gibi bir yesil, bir mor, bir sari,

bir firuze, yiginlar i¢inde patlar durur. Goriilme, ayrimsanma, varhigini kanitlama isteginden mi

kaynaklaniyor bu renklerin se¢imi? (Senyapili’dan aktaran, Arisoy ve Altinkurt, 2012, s. 9).

4. 2. Nedim Gunsiir (1924-1994)

Nedim Giinsiir, naif o6gelerin 6ne ¢iktigi disavurumcu bir tavirla resimlerini toplum
yasaminin gercekleri iistiine kurmustur. Sanatg, gog, kent yasami, sanayilesme, madenciler,
liman iscileri gibi konular1 betimleyerek, giiruhlarin karsilastig1 sorunlar1 goriiniir kilmaya

calismistir.

CAGDAS TURK RESMINDE KENT IMGESINE GOSTERGEBILIMSEL BiR BAKIS - NURSUN HAFIZOGLU, NEVIN YAVUZ AZERI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

189



NO 35

19

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

190

A SEMIOTIC VIEW OF THE CITY IMAGE IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING - NURSUN HAFIZOGLU, NEVIN YAVUZ AZERI

Sekil 2: Nedim Giinsiir, Gecekondu Tepesi, 35 x 45cm, Tarihi bilinmiyor.Kaynak:
https://www.sancakmuzayede.com/urun/2723115 /nedim-gunsur-1924-1994-gecekondu-tepesi-imzali-tuval-
uzeri-yagli-boya-olcu, Erisim Tarihi: 11.11.2022.

Tablo 3: Gecekondu Tepesi adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

Tepe Gecekondularin yer | Kente dahil olmayan alan, Kirag
aldig1 engebeliarazi |alan, Agag¢siz arazi, Kolay olmayan
yasam kosullari, Zor doga sartlari,

Kéye benzerlik
Gecekondu | Tek katli derme Carpik yapilasma, Plansiz-daginik
— ¢atma yap1 yerlesim, Birlik olma, Dayanisma,
é Diisiik gelir seviyesi, Caresizlik,
é) Sagliksiz yasam kosullar
% Toprak Gecekondu Az gelismislik, Bakimsizlik, Alt yap1
< yollar arasindaki yollar ve Uist yap1 eksikligi, Yirtyts
zorlugu
Agaclar Kuru agaglar Zor doga kosullari, Kirag arazi,

Verimsiz toprak, Bakimsizlik

Gokyiizi Giinessiz, Toprak i¢ karatic1 durum, Basiklik,
renkleri ve tonlar1 Umutsuzluk

Nedim Giinsiir’ iin Gecekondu Tepesi

Giinsir'in Gecekondu Tepesi adli reminde, diistik gelir diizeyleri ve kendilerini kente ait
hissetmemelerinden dolay1 kentin uzagindaki bu atil araziye yerlesen insanlarin sorunlari
ele alinmaktadir. Resimde kentin disinda yer alan, cografi olarak kentlilerin tercih
etmeyecegi kira¢ bir boélgede daginik olarak yerlesilen gecekondular goriilmektedir. Kenti
kirsaldan ayiran en 6nemli noktalarindan biri planh bir yerlesimin olmasidir. Calismada yer

alan tepede planli bir yerlesim olmadig1 goriilmektedir. Toprak yollar, daginik ve ¢arpik



yapilasma, alt ve iist yap1 sorunlarinin varligin izleyiciye hissettirirken i¢ karartan gokytizi
ve kurumus veya yapraklarini dékmiis bir iki agac da dogal sartlarin da olduk¢a acimasiz
oldugunun gostergesi gibi durmaktadir (Tablo 3). Gecekondularin daginik ama yine de bir
arada olma durumu kirsaldan kente gocen bu insanlarin bir arada olma ve iletisim kurma

ihtiyaglarina da vurgu yaptigi sdylenebilir.

4. 3. Nuri iyem (1915-2005)

Nuri Iyem resimlerinde Anadolu kadinlarimi biiyiikk goézleri ve anlamli bakislariyla
resmetmistir. Onun toplumsal gerc¢ekci tavri sadece Anadolu kadinini degil, Anadolu insanin
da kapsayan ve bu topraklardaki aciyi, hiiznii, umudu, neseyi, 6fkeyi yansitan resimler

olmuslardir.

Sekil 3: Nuri iyem, Go¢-Gecekondular, Duralit Uzerine Yagh Boya, 40 x 37cm., Tarihi bilinmiyor.

Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s131-122/, Erisim tarihi:10.11.2022.
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Tablo 4: Go¢ Gecekondular adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren | Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)

insanlar Kadinlar ve ¢ocuktan Aidiyet, Ortak kiiltiir, Yakin insani iligkiler,
olusan grup Akrabalik, Giinliik rutin isler, Sikismislik,
Umutsuzluk, Caresizlik

£

H Binalar On planda tek kath Carpik kentlesme, Gecekondu bolgesi,

E derme ¢atma yapilar, Gecekondu boélgesinin kdy ile olan

= Arka planda yiiksek benzerligi, Bolgeler arasi gelir

f binalariyla modern kent | seviyelerindeki farklilik

8 Toprak Gecekondularin Az gelismislik, Bakimsizlik, Alt yapi ve st
_g Zemin bulundugu arazi yapi sorunlari, Zor yasam kosullari, kent
(= dis1 bolge

_xog Kiyafetler |Insanlarin iizerindeki Kente ait olmayan giyim bicimi, Koylulik,
8 giysiler, basortiist, Fakirlik, Degisen kosullara uyum

8 onlik, salvar saglayamama

O

'Qo; El arabas1 | El arabasi Teknolojiden uzaklik, Diisiik gelir seviyesi,
(= Kente ait olmayan beden giicii ile isleyen
= kii¢lik araba

‘E Kent siliieti | Resmin arka plani Modern kent goriintimii, Hizla biiytiyen
g bolge

- Agac Tek ve gliclii agag Hala doganin korumasinda ve
‘5 Kapitalizme heniiz teslim olmamis yasam
Z bigimleri, Gecekondu bolgesinde dogaya

olan yatkinlik ve dogaya olan 6zlem,
Kentin agacsizlig1 ve dogal olandan
uzaklagmasi

Cami Cami Misliimanlarin ibadet etmek i¢in
toplandiklari yer, Aidiyet hissi, Ortak
payda

“Gog- Gecekondular” resmi Iyem’in kente gé¢ temasim ve gé¢ sonrasinda Anadolu insaninin
yasadigl sorunlar isledigi resimlerinden biridir. Iyem bu resimde geleneklerine bagl,
emekleriyle hayatta kalan Anadolu insaninin kente yerlesmesinin hem psikolojik hem de
ekonomik olarak yarattifi sorunlari ele almaya calismistir. Heniiz Kapitalizme teslim
olmamis olan Anadolu insaninin hala geleneklerine bagl bir hayat siirdiigii anlasilmaktadir.
Agac altinda birlesmeler rahat bir bicimde yerde hatta toprak alanda oturmalari
geleneklerine hala tutunmalarina isaret eder. Ayrica giindiiz olmasi erkeklerin ¢alisiyor veya
gecimini saglamak iizere is ariyor olmasi anlamina gelmektedir. Kadinlarin giinliik rutinleri
koydeki giyim-kusam ve yasam bicimlerine uygun olarak devam ediyor gorilmektedir
(Tablo 4). Ayn1 zamanda resmin solunda tiim canliligiyla yer alan agac, sag taraftaki kentin
aksine, gecekondu sakinlerinin bulunduklari yerle baglanti kurmalarina yardim eden, dogaya
ait bir simge olarak yer almistir denilebilir. Kentte yasamalarina ragmen, kentten uzak bir
bolgede yerlesmeye baslayan bu fakir, kent ile kirsal arasinda bir yerlere sikismis kalmis

insanlar yasam kavgasi vermektedir ve kent kiiltiirii onlar i¢in resimdeki gibi uzaktir.




4. 4. Hakan Giirsoytrak (1963- )

Giirsoytrak, Hafriyat Grubu'nun kurucularindandir. Grup tiyeleri kentin gerceklerini yansitan
kent ressamlaridir ve isliklerden ¢ikip kent kalabaligina karisan bu ressamlar giindelik
olgulara odaklanarak bir “alt kiltiir” hareketi baslatmislardir. Kentin her an degisen
gerceklerine farkl bakis acilarindan bakan grup sanatcilari, sadece plastik bir kaygi giiderek
degil, ayn1 zamanda kentin dinamiklerini bir kentli olarak ¢ozlimlemeye c¢alisarak eser
iretmislerdir (Giirsoytrak, 2004).

Sanatg1 kentin kaotik yapisy, gilindelik akisi, kent bireylerinin ortak sorunlar1 ve
cozimslizliklerinden, toplumsal gerginliklere kadar kent gerceklerinden beslenerek

calismalarini tiretmistir.

Sekil 4: Hakan Giirsoytak, Otobanda, 80 x 200cm, Tuval iizerine yaghboya, 1995.

Kaynak: https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-hakan-gursoytrak/, Erisim tarihi: 11.11.2022.

Tablo 5: Otobanda adli resmin gosterge analizi

Gosterge | Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
= Otoban Hizh trafik akimi Motorsuz araglarin ve
- E saglamak icin yapilan, ¢cok | traktorlerin giremedigi hizi
-~ %] T . N o . o o .
o) seritli ve ¢ift yonlii genis | cagristiran modern diinyaya ait
-4 o .
5 - yol otoyol, Biiylik kentlerde sehir
55 .
o' _ icinde de yer alan otoyol
= it Insanlar Farkli yas ve cinsiyette Kent sakinleri, Bir yerden bir
© = insanlar yere yayan olarak gitmekte olan
=] . L. .
c 2 insanlar, Emekgi insanlar, Ait
=8 )
:_:6 by olmama durumu, Acelesi olan
insanlar, Diisiik gelir seviyesi
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Giirsoytrak bu resminde, kente ait bir otoyol kenarini resmetmistir. Sanat¢inin kullandig:
mavi ve sar1 rengin soluk tonlari ve otoyol altinin kent icerisinde bir mekan olarak ozellikle
secilmis olmasi kentin tekinsizligi ve aidiyetsizligini cagristirmaktadir. Otoyolun o soguk ve
betondan olusan yapisini ¢agristiran bu renkler, etrafindaki ise gitmekte oldugu diisiiniilen
insanlarin ruh hallerini de yansitmaktadir. Kilik kiyafetlerinden varlikli oldugu
disiiniilmeyen insanlar otoyol kenarindan gecerek giindelik hayatlarina devam etmektedir.
Genis, yalin ve cizgisel perspektifle gosterilen dis mekan, bicim dilindeki devinim ile
ortliserek, otoyolun ¢agrisim yaptigl hareket ve hiz kavramlarina gonderme yapmaktadir.
Ayni zamanda duragan figiirlerin belli belirsiz yiiz ifadeleri, beden dillerinin 6éne ¢ikmasina
sebep olmustur. Tematik anlatimin dne ¢iktigl resimde kentin emekgi insanlara gosterdigi
agacsiz, bitkisiz, sevimsiz, tekinsiz, mesafeli yiizii, otoyol ve cevresinde beton, asfalt ve
camurumsu toprakla biitiinlesmis gibidir (Tablo 5). Bu durum da resmin izleyici {izerinde

garip bir tedirginlik yaratarak, rahatsiz edici bir his uyandirmaktadir.

4.5. Mustafa Pancar (1964-)

Hafriyat Grubu’'nun kurucular1 arasinda yer alan Pancar 2009 yilina kadar grubun agilan tiim

sergilerine katilmistir. Antonio Cosentino, Hakan Giirsoytrak ve Murat Akagiindiiz de grubun

onde gelen, kurucu sanatcilari arasindadirlar. Emre Zeytinoglu'nun “Yerin Altim1 Ustiine

Getirmek: Hafriyat” bashkli yazisinda ise grup, “metropol gozlemcisi" olarak

tanimlanmaktadir (Hafriyat Grubu 1).

Hafriyat sanatgilari, 2004 yilinda agilan “Yalan Diinya” sergisi icin sdyle belirtmislerdir:
Goclerle birlikte gelen hareketliligin melezlestirdigi kent kiiltiirti, "arada" bir olusum
yarattl. Cogu hafriyat sanatgisi, kentin bu ayriksi geometrisinden esinlenen isler

uzerinde c¢alist;; akademik kuramcilarin rettigi, sik ya da steril bulduklar1 6érneklere

mesafeli durdu ve baska bir gerceklige bakt1 (Hafriyat Grubu 1).

Sekil 5: Muatafa Pancar, Hafriyat, 145 x 200cm., Otobanda, 80 x 200cm, Tuval iizerine yaghiboya, 1996.
Kaynak: http://mustafapancar.com/tr/1996-hafriyat-ilk-sergi/ , Erisim tarihi: 28.12.2023.



Tablo 6: Hafriyat adl1 resmin gosterge analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen (Diizanlam / Yananlam)
Deniz veya biiylik | Dogal olan Dogal yasam alani
su kiitlesi
Dolgu Alan Tas ve toprakla Kiy1 dolgu ¢alismalari veya
doldurulmus alan denizden kum ¢ikarma

¢alismalari, Rant saglama,
Dogal dengeyi bozmak,
Ekosistemi yok etmek,

Aggozliilik
Is makinalari Motorlu biiyiik yiik Dogaya hitkmedebilmek,
tasitlary, Calisir haldeki | Motorlu yiik tagiti ile dogaya
tasitlar miidahale
Moloz Is makinalarin tagidig1 Bagka yere ait tas-toprak,
hafriyat malzemesi Denize dokiilen hafriyat

malzemesi, Bozulan ekosistem

Mustafa Pancar’ 1n Hafriyat Adi Resmi

Sanatcinin ilk grup sergisinde yer alan Hafriyat adli bu ¢alismasi, gruba da ismini veren
calisma olmustur (Oztiirk, 2020, s. 14). Pancar resimde, deniz veya deniz benzeri su
saatleri icerisinde bir zaman oldugunu gokytiziinden de anladigimiz ¢alismada, ortadaki
yarimadanin iizerinde ¢alisan is makinelerinin tas ve moloz tasidigi anlasiimaktadir. Resmin
isminden de anlasilacag iizere hafriyat kamyonu olan arag¢lar kara parcasindan moloz alarak
veya oraya moloz doékerek, onu insanin cikarlar1 adina sekillendiriyor goriilmektedir.
Manzara resmi olarak da nitelendirebilecegimiz bu ¢alismada, konu olarak siradan bir doga
manzarasl yerine bu kara parcasinin secilmis olmasi dikkati hafriyat alanlarina ¢ekmenin bir
yolu olarak goriilmiistiir (Tablo 6). 1996 yilinda yapilan bu ¢alismada, hizli kentlesmenin
Turkiye’de ivmelendigi bir dénem olarak, hafriyat ¢calismalarinin da doganin aldig1 hasarlarin

g6z oniinde bulundurulmayisinin bir resmi olarak siniflandirilabilir.

5. SONUC

Gostergebilim, ¢cevremizdeki gostergeleri dogru okumaya, liretmeye ve anlamlandirmaya
yarayan, tim unsurlarin sistematik bicimde incelenmesini saglayan bir bilim dalidir.
Gosterge ise dogal diller, tiyatro eserleri, trafik 1siklari, afisler, edebi eserler, tlkedeki
yollariin yapisi, mimari planlar, resim, jest ve mimikler vb. gibi bildirim tasisin tasimasin
anlam igeren her sisteme verilen addir. Dolayisiyla insanlarin birbirleriyle anlasmak igin
kullandiklar1 dogal diller kadar dil dis1 gostergeler de icerdigi anlam bakimindan
gostergebilimin 15181nda ¢dziimlenebilir. Roland Barthes, gorsel gostergeleri daha detayh
incelemek adina gorsel gostergebilimin gelismesini saglamistir. Gorsel gostergebilimin eser

analiz yontemi bu ¢alismanin érnek eserleri tizerinde uygulanmistir. Céztimleme stirecinde
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ise, eserlerin yapisi hem icerik hem bicim acisindan pargalanarak, her bir par¢anin
diizanlami ve yananlami analiz edilmistir. Analizin sonunda tek tek degerlendirilen birimler
biitiin olarak da anlamlandirilarak, eser hakkinda biitiinsel bir bakis gelistirilmistir. Ozellikle
1970 sonrasi sanatcilarin sanayilesme ve kapitalizmin etkisiyle degisen kent hayatinin
gecekondulasma, cevresel kirlilik, yabancilasma, sosyal adaletsizlik gibi konularina hangi
baglamlarda ve ni¢in degindikleri arastirilmistir. Bu baglamda, kentin yapisinda yer alan
katmanlar, durumlar, iligkiler resimlere de yansiyarak, onlarin ¢ok anlamh ve katmanh
yapilar olusturmasina neden olmustur. Resimlerin sahip oldugu tiim anlamlarin
derinlemesine incelenerek, eserlerdeki anlamin ortaya ¢ikmasina yardimci olan
gostergebilim, bu bakimdan eser analizlerinde tercih edilmistir. Gostergebilimsel yontem,
eserlerde yer alan iletilerin birbirleriyle kurduklar iliskileri ve bu iliskilerdeki her iletinin
acik/gizli anlamlarini agiga ¢ikartarak, gostergenin dogru olarak alimlamasinda biytik rol
oynamistir. Dolayisiyla sanatgilarin eserleri tizerinden dénemin Tiirkiye’sinin kent yapisina

ve kent hayatina bakilabilmistir.

Kent ortaminda iireten ve paylasan sanatgilar hem kent peyzajinin goérsel olanaklarini
kullanarak kendi tslupsal tiretimlerini genisletmisler, hem de kentli olarak en duyarli, en
tepkili halleriyle olumsuzlugu orataya koyanlar olmuslardir. Bu nedenle kent gériiniimleri
lizerinden sosyo-ekonomik, sosyo-Kkiiltiirel, ekolojik veya siyasi acidan kent suclarina dikkat
cekmek ve sorunu gorsel gostergeleriyle ortaya koymaya calismislardir. Ayni zamanda kendi
ifade bicimlerine tematik anlam katmanlar1 olusturmak icin cok elverisli olan kent
goriinlimleri lizerinden ortaya koymuslardir.

1970’li yillardan itibaren kent imgesini elestirel bir sdylemle ele alan sanatgilarin
yapitlarindaki yananlamlarin iirettigi yeni anlamlar, donemin kentlerinin gercegini aciga
cikartmistir. Ayrica bu c¢alismada, carpik yapilasma gibi benzer konulara odaklanan
ressamlar, sadece kenti gorsel bir nesne olarak almamislardir. Onlar, kent imgesini bir¢ok
anlam katmanina déntistiirerek resimlerine islemisler ve toplumun sosyo-kiiltiirel, sosyo-
ekonomik hatta ekolojik taraflarina da vurgu yapmiglardir Sanatcilarin kendileri de birer
kentli olarak, kent hayatinda fark ettikleri sorunlara duyarsiz kalmadiklari ve odaklandiklari
konular iizerinden ¢ok katmanh olarak, hem durumun tespit edildigi hem de kullandiklari
gostergelerle ortiik anlamlar (yananlam) olusturarak, o ortiik anlamlara gondermelerde
bulunulan resimler irettikleri saptanmistir. Ayrica sanatgilarin ayni sorunlar ve
hassasiyetler tlizerinden farkli yaklasimlarinin tespiti, onlarin toplumdaki durumlara
verdikleri ortak tepkinin sonucu olarak goriilmektedir. Giintimiizde de halen sanatgilar éncti
algilariyla ve kendi 6zgilin ifadeleriyle bir¢ok soruna dikkat ¢ekmeye ve farkindalik

yaratmaya calismaktadirlar.



KAYNAKCA

Arisoy, D. ve Altinkurt, L. (2012). Tirk Resminde Kent. Akademik Bakis Dergisi, Kasim-
Aralik/33, 1-18. Erisim adresi: http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-

1423867907.pdf, Erisim tarihi: 26.12.2023.

Barthes, R. (1979). Géstergebilim ilkeleri. B. Vardar, M. Rifat (Cev.). (1. Baski). Ankara: Kiiltiir
Bakanlig.

Barthes, R. (1993). Géstergebilimsel seriiven. M. Rifat, S. Rifat (Cev.). (1. Baski). Istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari.

Berger, A. A. (2014). Kiiltiir elestirisi kiiltiirel kavramlara giris. O. Emir (Cev.). (2. Bask).
Istanbul: Pinhan Yayincilik.

Erkman, F. (1987). Géstergebilime giris. (1. Baski). Istanbul: Alan Yayincilik.

Fiske, J. (2003). Iletisim calismalarina giris. S. Irvan (Gev.). (2. Baski). Ankara: Bilim ve Sanat

Yayinlari.

Gursoytrak, H. (2004). Yalan Diinya Sergi Katalogu Yazisindan. Erisim adresi:
http://www.gursoytrak.com/yalan-dunyada-hafriyat/#more-1415, Erisim tarihi:
28.12.2023.

Hafriyat Grubu 1, Erisim adresi: https://www.wikiwand.com/tr/Hafriyat_Grubu# /overview,

Erisim tarihi: 28.12.2023.

Keles, R. (1980). Kentbilim terimleri sozliigii. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Kiran, A. (1996). Figliratif Resimde Anlatim Big¢imleri. Anadolu Sanat, Say: 5, 105-128. Erisim
adresi: https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/handle/11421/1014, Erisim tarihi: 29.12.2023.

Mutluy, A. (2019). Tiirkiye’de Kentlesme. s.1-36. Erisim adresi:
https://docplayer.biz.tr/10998632-Turkiye-de-kentlesme.html Erisim tarihi: 01.09.2019.

Oztokat, N. (1999). Gérsel Nesnelerin Céziimlenmesinde Gostergebilimsel Yontem. Dilbilim
Arastirmalari;, s. 135-141, Erisim adresi: https://docplayer.biz.tr/42326971-Gorsel-
nesnelerin-cozumlenmesinde-gostergebilimsel-yontem-nedret-oztokat-istanbul-

universitesi.html Erisim Tarihi: 22/09/2023.

CAGDAS TURK RESMINDE KENT IMGESINE GOSTERGEBILIMSEL BiR BAKIS - NURSUN HAFIZOGLU, NEVIN YAVUZ AZERI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

197



NO 35

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

198

A SEMIOTIC VIEW OF THE CITY IMAGE IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING - NURSUN HAFIZOGLU, NEVIN YAVUZ AZERI

Oztiirk, Y. (2020). "Tiirkiye Sanat Tarihi icinde Ayriksi Bir Grup: Hafriyat". Katk: Dergisi. s. 9.
s. 13-42.

Rifat, M. (2014). Gésterge bilimin ABC’si. (4. Baski). Istanbul: Say Yayinlart.

Saussure, F. (1998). Genel dilbilim dersleri. B. Vardar (Cev.). (1. Baski). istanbul: Matbaa 70.

Tansug, S. (1993). Tiirk resminde yeni dénem. (3. Baski). istanbul: Remzi Kitabevi.

Tiikel, U. (2005). Resmin dili, ikonografiden gdstergebilime. (1. Baski). Istanbul: Homer

Yayinevi.

Tiirkdogan, T. (2013). Bir Baglam Olarak Kent. Kontrast Fotograf Dergisi, 2013(36), 7-9.
Erisim adresi: https://docplayer.biz.tr/1102062-Kontrast-fotograf-dergisi-temmuz-agustos-
2013-ana-sponsorlugunda-yayimlanmaktadir.html Erisim tarihi: 30.09.2019.

Wollen, P. (2004). Sinemada géstergeler ve anlam. Z. Aragok, B. Dogan (Cev.). (2. Baski).

istanbul: Metis Yayinlari.



AKDENIZ SANAT YAZIM VE YAYIN KURALLARI

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki
say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak

da yayinlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha énce baska bir yerde yayimlanmamig ya da yayimlanmak

uzere génderilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3. 1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha dnceki tezleri ¢uriiten

veya yeni bir bakig acis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gegirerek bir

sonuca baglayan ¢alisma,
3. 2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha énce yayinlanmig yazlara iligkin yorum, eles-

tiri ve dizeltmeleri iceren ¢aligma,

b. Degerlendirme Yazilar:: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlen-
dirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme

yazilari,

c. Ceviri Makaleleri: ilgili alanlara 6nemli katkisi oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yaymn Kuru-

lu'nun belirledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerin Tirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilar1: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢ikmuis kisilerle gerceklestirilecek

sdylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazlarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay veri-

len yazisinin her tiirlii telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan duzeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 glin icinde yapilarak, dergiye Der-
giPark (dergipark.gov.tr) izerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdigi durumlarda

bu siireyi kisith olarak uzatabilir.

6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlar, haberlesme adresleri, ORCID numaralan ile
telefon numaralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme gén-

derilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.

AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN VE YAZIM KURALLARI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

199



NO 35

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

200

AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN VE YAZIM KURALLARI

Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:
Dergide yer alacak makaleler, agagidaki maddelerde yer alan kurallan tagiyor olmalidir:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgtin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulu-
nun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdir-
de, duzeltilmek {izere yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra
hakem degerlendirme stirecine girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yiiksek oranda hata ice-

ren makaleler degerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim acisindan bilimsel

dlcutlere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda sayfa kenar bogluklar alt ve {ist 3 cm, sag ve sol 3,5 cm
olacak sekilde hazirlanmalidir. Birinci diizey ana bagliklar Calibri yaz1 karakteri ile 12 punto, kalin
ve duz olmali, timi biytk harfle yazilmalidir. Tiim baghklar numaralandirilmalidir. Tim metin 1,5
satir araligi, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilmalidir. Makaleler 6z,
abstract, ve kaynakca hari¢ 3.500-8.500 kelime arasinda olmalidir. Metin i¢cinde vurgulanmas: ge-
reken kisimlar icin koyu veya ¢ift tirnak kullanilmaly, egik harfler veya tek tirnak kullanilmamalidir.

Metinde hem tirnak isareti hem de egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

4. Belgenin ilk sayfasinda makale baglig1 Calibri 22 punto, yazar isimleri ise Calibri 12 punto ile sola
yash olarak yazilmalidir. Yazarin unvani, gérev yeri, elektronik posta adresi ve ORCID numarasi
(dipnotta (*) isareti ile Cambria yaz: karakteri, 8 punto) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézcii-
gin ilk harfi biytk yazilmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullalmalidir. Makale baghginin ve yazar
isimlerinin hemen altinda 250 kelimeyi gecmeyen Tiirkce “6z" yazilmahdir. Oz 1,5 satir araligs, 10
punto, iki yana yash ve Cambria yaz karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.
Makalelerin 6z metinlerinde ¢aligmanin konusu/aragtirma sorusu, ¢calismanin yéntemi, literatiire
katkis, ana bulgu ve sonuclarn yer almalidir. Ozde, denklem, atif, standart dig1 kisaltmalar vb. yer
almamalidir. Oziin hemen altinda 10 punto, Cambria yazi karakteri ile anahtar kelimeler yer al-
malidir. Caligmanin mahiyetini en iyi yansitan 5 tane anahtar kelimeyi her birinin bag harfi biiytik
olacak sekilde virgiille ayirarak yazilmalidir. Sonuna nokta eklenmelidir. Ayrica ilk sayfada, varsa
calismay1 destekleyen kurum/kuruluslar, yazi bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum
vb.) ézet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger

aciklamalar icin yapilan dipnotlar metin icinde verilmelidir.

5. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin ingilizce cevirileri olmaldir. Yazim
dili Ingilizce olan metinlerde Tiirk¢e 6z yazimi zorunlu degildir. Makalenin Ingilizce ézetinde (abst-
ract) baglik, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Abstract 1,5 satir araligy, iki

yana yasli, 10 punto ve Cambria yazi karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.

6. Girig yeni bir sayfada baglamalidir. Tiim bagliklar (giris ve sonug¢ dahil) numaralandirilmalidir.
Girig bslimi disinda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélumleri mutlak suretle
bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu bélimler farkh baghklar tagiyabilir. Ornegin, “literatiir

taramasi” yerine “alandaki benzer ¢aligmalar” gibi bir baglk kullanilabilir.



7. Makalede kullanilan bslum bagliklar: ve alt bagliklar Calibri yazi karakteri, 12 punto ile yazilma-
lidir. Ana bagliklar tiim harfleri biytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, alt bagliklar ise yal-

nizca ilk harfleri biiytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Tim metin 1,5 satir aralig1, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilma-

Lidir.

9. Tablolarin numarasi ve baghig1 bulunmalidir. Tablo baghigi Cambria yaz karakteri ile sadece bag
harfi biyiik, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig1 ve sayfaya ortal: sekilde tstte yer almalidir. Tab-
lolar sira sayis: verilerek numaralandirilmalidir. Makalede yer alan tim tablolara metin i¢inde re-

ferans verilmelidir (Tablo 1).

10. Resim, fotograf, grafik, sekil, nota, harita, ¢izim vb. icin sadece “Sekil” ifadesi kullanilmalidir.
Sekil agiklamas1 Cambria yaz1 karakteri ile bag harfi biiytk, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig:
ve sayfaya ortal olarak seklin altinda yer almalidir. $ekiller sira sayis1 verilerek numaralandiril-
malidir. Seklin hemen altinda kaynak yer almali ayrica kaynakca béliminde gorsel kaynakcasi
yer almamalidir. Sekil, makalenin anlagilmasina katk: saglamiyor ya da ikileme bilgiye yol agiyorsa

makalede yer almamalidir.

11. Dipnot kaynak géstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgiler
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak géstermek
icin, metin i¢i kaynak gésterme yoéntemleri kullanilmalidir. Dipnot kelime uzunlugu 60 kelime sa-
yisindan daha az olmalidir. Atiflar icin dipnot kullanilmamalidir. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile
otomatik numaralandirma verilerek, Cambria yaz1 karakteri ile tek satir araliginda, 8 punto seklin-

de yazilmahdir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢in bagvurulmalidir.

12. Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptig1 tiim alintilara atifta bulunmalidir. Dogrudan alint:
yaparken eger alintilanan bélim 40 kelimeyi gecerse blok alint1 olarak yazilmalidir. Blok alintilar
9 punto ve 1,5 satir araligi ile 1 tab iceriden (2 cm) baglatilmalidir. Blok alintilarda cift tirnak kulla-
nilmamalidir. 40 kelimeden az ise bu alint1 metinde cift tirnak i¢inde verilir. Alintiya metnin orta-
sindaki cimlelerde yer verilmigse, alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra

parantez icinde kaynaga atif yapilir.

13. Tim metin ici atiflar parantez icinde ve (Tepecik, 2010, s. 15) bicimde yazilmalidir. Atif yazimin-

da bosluk ve noktalama isaretlerine dikkat edilmelidir.

14. Kaynakca baglig: yeni bir sayfada, buyiik harfle, sola yasl, bold sekilde yazilmalidir. Kaynaklar
yazim alaninin sol kenarindan baslayarak yazilmalidir. Kaynakea alfabetik siraya gére diizenlenme-
lidir. Internet kaynaklar, gérsel kaynakca vb. bagka hicbir baslk kullanilmamalidir. Kaynaklar, bir
yazarnn birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére siralanmaly; bir yazara ait ayn

yilda basilmig yayinlar ise (19804, 1980b) seklinde gosterilmelidir.
15. "Destek ve Tegekkiir Beyani" var ise kaynakcadan énce yer almalidir.

16. Ekler (belgeler), kaynakcadan sonra verilmelidir. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin
mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo ve gekil alinti yapilmigsa, mutlaka
kaynak belirtilmelidir.
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17. Sablona gére hazirlanan makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriim-
lerinde (.doc uzantisi olarak) biri isimli digeri isimsiz olmak iizere iki kopya halinde Dergi Park’tan

gonderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iligkin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin i¢i referanslari APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak dizenlenmelidir. Makalelerde metin i¢i atiflarda ve metin sonunda kaynak-

ca gosteriminde APA-6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. http:/ /www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf

2. https://www.apastyle.org

Kaynakc¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynakc¢a'da yer almasi ge-
rekir. “Kaynakca'da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas:
gerekir. Kaynagin metin icindeki bilgileri ile “Kaynak¢a“da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen
bilgilerin dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atif-

ta bulunulmamig eserler kaynakcada gosterilemez.
Yazim ve Yayin Ek Kurallar: (On Degerlendirme siirecinde dikkat edilecek ek kurallar)

Temmuz 2021 sayimizin Editér Yazisi kisminda belirtildigi tizere Dergimizin kalitesini artirmaya yo-
nelik olarak makale degerlendirme siireclerimizde yeni bir takim kurallar yurarlage koyuyoruz. Bu
amagla, Dergimize yayinlanmak tizere génderilen yazilarin én degerlendirme siireclerinde agagida-

ki 6l¢iitlere uygunluk aranacaktir:

- Makalelerin bagliklar bilimsel aragtirma raporlarinda oldugu tizere ¢aligmanin miinderecatim

aciklayici nitelikte olmahidir.

- Makalelerin 6z metinlerinde ¢alismanin konusu/aragtirma sorusu, ¢aligmanin yéntemi, literatire

katkisi, ana bulgu ve sonuclar yer almalidir.

- Makalelerin anahtar sézciikleri calismanin mahiyetini en iyi yansitan sézciikler arasindan segil-

melidir.

- Giris ve sonug bélimii diginda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélimleri mut-
lak suretle bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu béliimler farkh bagliklar tagiyabilir. ornegin,

“literatiir taramas1” yerine “alandaki benzer calismalar” gibi bir baglik kullanilabilir.

- Makalelerin 6z metinlerinin Ingilizce kargihig olarak yazilan abstract metinleri hem 6z metinlerine

uygun olmali hem de Ingilizce seviyesi agisindan belli bir diizeyde olmahdir.

- Makalelerin sonug béliimleri bir aragtirma raporuna uygun olarak ana bulgularn ilgili literattr ve

baglantili kuramlar a¢isindan yorumlandig bélimler olmalidir.



- Makalelerin metinleri Dergimizin yazim kurallarina buyik aykiriliklar icermemelidir.
Yazarlarimiz ayrica su hususlara dikkat etmelidirler:

- Aragtirma sorusu olmayan ya da ilgili literatirde belli bir boslugu doldurmak, belli bir tartigmaya

katkida bulunmak amac: tagimayan ¢aligmalar bilimsel aragtirma olarak nitelendirilemez.

- Aragtirma ya da 6zgiin makaleler belli bir alanda, literatiirde yeni bilgi olarak kabul edibilecek,
yeni bir érnege ya da vakaya uygulanan vb. bir nitelikte, yeni bir sonuca ulagma amaci tagiyan arag-
tirmalar kapsar. Derleme makaleler ise belli bir bilimsel disiplinde, belli bir konuda vb. daha énce
yayinlanmis eserlerin &zelliklerine yogunlagan, bu ézellikleri betimleme amacindaki veya bunlan
belli gruplara ayirma amacinda olan cahsmalardir. Ornegin, belli bir konunun daha énce yayinlan-
mus eserlerden alintilar yapilarak ve bir miktar da yorum katilarak yeniden sunulmasi hicbir sekilde

bir arastirma ya da derleme makalesi niteligi tagimaz.

- Makalelerin literatiir taramas: ve kaynakcasi belirlenen konu ve aragtirma sorusuna uygun, bu so-
ruyu cevaplamaya haiz nitelikte olmalidir. Caligmanin amaglarina uzak, caligmanin alana katkisinin
altini cizmekte acikca yetersiz kaldig: gorilen kaynaklarin yer aldigi metinlerin bilimsel aragtirma
dlciitlerine uygun oldugu séylenemez. Tiirkce kaynaklarin desteklemekte agikca yetersiz kaldig
konularda konuya/aragtirma sorusuna uygun literatiir ve yéntem bilgisini saglayacak yabanci kay-
naklara bagvurmak zaruridir. Bu zaruriyetin kargilanmadig aragtirmalarin ilgili literatiire katkisinin

belirlenebilmesi miimkiin degildir.

- Benzer caligmalara deginmeyen, bunlardan farklarini ortaya koymayan, yéntem ve veri toplama
tekniklerini gerekcelendirmeyen makalelerin bilimsel aragtirma formatina uygun oldugu séylene-
mez. Yukarida siralanan hususlara yazarlarimizin azami dikkat gdstermesi gerekmektedir. Bundan
sonra sisteme ylklenecek yazilarda ¢én degerlendirme stireclerinde siralanan séz konusu kurallara
uygunluk aranacaktir. Bu hususlarin bir veya birkacina agik¢a uymadig: goriilen yazilar én deger-

lendirme stireclerinde ret alabilirler. Tim yazar ve okurlarimizin bilgisine sunariz. Saygilarimizla.
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