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16. yiizyildan bu yana Osmanli’da saray ve ¢evresinde yayginlasan makama dayali
geleneksel miizigin isimlendirilmesinde giiniimiize gelindiginde cesitlilik oldugu
goriilmektedir. Hem yazili kaynaklarda hem de kurum adlarinda ayni miizik tiiriine,
ayni1 repertuvari ¢alan miizik topluluklarina farkli isimler verildigi dikkat gekmektedir.
Bu ¢esitliligin nedenleri, arastirilmasi gereken bir problem olarak belirlenmistir.
flgili probleme dayali olarak etnomiizikoloji gercevesinde yapilan arastirmanin
verileri, etnografik yontemle bireysel derinlemesine goriisme, ilgili kaynaklarin
analizi, yar1 yapilandirilmig sorulara dayali goriisme teknikleriyle toplanmustir.
Bu nitel arastirmada, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi’nin Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii’ne bagh koro ve topluluklar arasindan Istanbul’da galigmalari siirdiiren,
Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu, Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu,
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Uygulama ve Arastirma Toplulugu, Cumhurbaskanlig
Klasik Tirk Miizigi Korosu olmak tizere 4 topluluktan segilen 10’ar hanende ve
sazendeye sorular sorulmus, 40 kisi ile yiiz yiize goriisme yapilmistir. Bu aragtirmanin
temel amaci, Tirkiye’deki makamsal miizigin isimlendirilmesiyle ilgili var oldugu
diistiniilen probleme bagli olarak profesyonel miizisyenlerin diisiincelerini yapilan
saha galismasiyla tespit etmektir. Ayn1 zamanda, bu ¢alismayla konuya iliskin alan
yazinina katki saglanmasi, Tiirkiye’deki makamsal miizik i¢in kullanilan birgok farkli
adlandirma olduguna dikkat ¢ekilmesi, 2024 yilinda hala var olan bu problemin yapilan
gorliismelerle somut olarak gosterilmesi amaglanmigtir. Tiirkiye’deki makamsal
miizigin isimlendirilmesi tizerine daha 6nce icracilarin goriisleri iizerine yapilan bir
¢aligma olmamasi ve giincel kullanimlarin tespit edilmek istenmesi arastirmanin
onemini olusturmaktadir. Toplanan veriler, nitel veri analizi tekniklerinden betimsel
veri analizi teknigiyle analiz edilmistir ve bulgular sonucunda, en ¢ok Klasik Tiirk
Miizigi ve Tirk Miizigi adlandirmalarimin tercih edildigi belirlenmistir. Ayrica
goriisiilenlerin en ¢ok sanat kavraminin kullanilmasina kars1 oldugu tespit edilmistir.
Anahtar Kelimeler Makamsal Miizik, Tiirk Miizigi, Topluluk, Kavramsallastirma,
Etnomiizikoloji

ABSTRACT

Since the 16th century, the naming of traditional music based on maqam, which
became widespread in the Ottoman palace and its environs, has been varied. It is
noteworthy that both in written sources and in the names of institutions, different
names are given to the same music genre and to the music ensembles playing the
same repertoire. The reasons for this diversity have been identified as a problem to
be investigated. The data of the research, which was conducted within the framework
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of ethnomusicology based on the related problem, were collected by ethnographic method with individual in-depth interviews,
analysis of relevant sources, interview techniques based on semi-structured questions. In this qualitative research, T.C. Among
the choirs and ensembles affiliated to the General Directorate of Fine Arts of the Ministry of Culture and Tourism, which
continue their activities in Istanbul. Semi-structured questions were asked to 10 singers and instrumentalist selected from 4
communities, and face-to-face interviews were held with 40 people. The main purpose of this study is to determine the opinions
of professional musicians about the problem of naming magam music in Tiirkiye through a field study. At the same time, this
study aims to contribute to the literature on the subject and to draw attention to the fact that there are different nomenclatures
used for magam music in Tiirkiye. The collected data were analyesd with the descriptive data analysis technique, one of the
qualitative data analysis techniques, and as a result of the findings, it was determined that the names “Classical Turkish Music”
and “Turkish Music” were most preferred.

Keywords: Magam Music, Turkish Music, Ensemble, Conseptualisation, Ethnomusicology

EXTENDED ABSTRACT

It is seen that there is diversity in the naming of maqam-based traditional music, which
has become widespread in the palace and its surroundings in the Ottoman Empire since the
16th century. It is noteworthy that different names are given to the same musical genre and
musical ensembles playing the same repertoire in both written sources and institution names.
The reasons for this diversity have been identified as a problem that needs to be investigated.

The data of the research conducted within the framework of ethnomusicology based on
the relevant problem was collected by ethnographic method, focus group study, analysis of
relevant sources, and interview techniques based on semi-structured questions. In this qualitative
research, T.C. Among the choirs and ensembles affiliated to the General Directorate of Fine
Arts of the Ministry of Culture and Tourism, The Istanbul Historical Turkish Music Ensemble,
The Istanbul State Turkish Music Ensemble, The Istanbul State Turkish Music Application
and Research Ensemble and The Presidantial Classical Turkish Music Choir continue their
activities in Istanbul. Semi-structured questions were asked to 10 singers and nstrumentalist
selected from 4 communities, and face-to-face interviews were held with 40 people.

The main purpose of this research is to determine the thoughts of professional musicians
through field work, depending on the problem that is thought to exist regarding the naming
of modal music in Tiirkiye. At the same time, this study aims to contribute to the literature
on the subject, to draw attention to the fact that there are many different nomenclatures used
for modal music in Tiirkiye, and to concretely demonstrate this problem, which still exists in
2024, through interviews. The importance of the research is that there has been no previous
study on the views of performers on the naming of modal music in Tiirkiye and the current
concept usage is wanted to be determined.

The collected data was analyed with the descriptive data analysis technique, one of the
qualitative data analysis techniques, and as a result of the findings, it was determined that the
names “Classical Turkish Music” and “Turkish Music” were most preferred. In addition, it
was found that the interviewees were most frequently and commonly against the use of the
concept of “art”.
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In addition, when the opinions of the 4 communities about the differences in their
performances due to different community names were evaluated, half of the interviewees said
that there was no difference in the performance, and the other half said that there were some
differences in the performance regarding using or not using rhythm, having or not hosting a
female artist, whether to be an ensemble or a choir, and whether to improvise or not. stated. In
addition, some of the interviewees think that the communities were not established consciously
for their mission, but were established for employment purposes, while the rest think that the
names of the community or choir match the names of the music performed.

Regarding the diversity of naming in maqam music from the Ottoman period to the present
day, half of the interviewees stated that different names were given periodically and spatially and
that this situation should be considered as a richness, while the other half stated that it should
be united under a single standardized name. As a result, according to the data obtained from
40 interviewees on the naming of maqam music, it was determined that 17 people preferred
Classical Turkish Music, 13 people preferred Turkish Music, and the other 10 people preferred
names different from the common concepts (My Music, Makam Music, Turkish Music Art,
Historical Turkish Music, Ottoman/Turkish Music...). As can be seen, it has been determined
that singers and instrumentalists who perform the same music and who are in the same ensemble
use different nomenclatures for the magam music they perform. In the light of these findings,
the diversity of naming in magam music has been revealed both in the responses of singers
and instrumentalists, in the sources and as a result of the research conducted.

As a result, this study creates various areas of debate. The lack of reference to genres and
forms in music naming and the emphasis on ethnic identity lead to various problems. Whether
music should be named according to the geography where it originated, the environment in
which it is performed, the identity of the performer or the origin of the instrument used is an
important problem. The debate over which type of music belongs to whom, which started in the
late Ottoman period and the Early Republican period, on the magamal music of the Ottoman
Empire, the subject of this article, has caused this issue to become even more unresolvable.
If what is meant by the music of the Ottoman period is the music of the musicians within the
Empire, in which category do the musicians who reached the Republic fall?
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1. Giris

Miizik, dokusunda kiiltiirdi, tarihi, kimliksel 6geleri, gelenekleri tagimasi dolayisiyla igerik
olarak ve kavramsal olarak yakindan incelenmeye deger bir sanat dalidir. Mizik, iiretildigi
cografyadan ve onu iireten toplumlarin yasadigi sosyolojik, ideolojik ve kiiltiirel evrelerden
bagimsiz degildir ve toplumlarin gegirdigi stireclerden form, iislup, icerik olarak etkilendigi
gibi kavramsal ve teorik olarak da etkilenmesi dogaldir. Isimlendirme ayn1 zamanda miizigin
kime ait oldugunu da vurguladig i¢in, koklii ve kozmopolit yapida olan miiziklerde, bir
uzlagsmaya varabilmek zor olabilmektedir.

Miizikte kavramsallagsma sorununun belki de en 6nemli 6rnegini, Osmanli hakimiyetinde
Orta Dogu ve Balkanlar cografyasinda uluslar-Gtesi bir 6zellik tasimaya giiniimiizde de
devam eden, Tiirkiye’de makama dayali geleneksel miizigin isimlendirilmesine iligskin
belirsizlik olusturmaktadir. 16. yiizyildan bu yana Osmanli’da saray ve ¢evresinde yayginlagan
makamsal miizigin (Behar, 2015, s. 13) yiizyillar 6ncesinden gliniimiize gelindiginde nasil
adlandirilacagiyla ilgili cesitlilik oldugu goriilmektedir. Hem yazili kaynaklarda hem de kurum
adlarinda ayni miizik tiirine, ayn1 repertuvari ¢alan miizik topluluklarina farkli farkli isimler
verildigi gozlenmektedir. Bu ¢esitliligin nedenleri, arastirilmasi gereken konular arasinda
yer almaktadir. Osmanli déneminin makamsal miizigi lizerindeki isim tartigmasi, Hiiseyin
Saadettin Arel’in Tiirk Musikisi Kimindir? (Arel, 1939) makalesinin bagliginda oldugu gibi,
bu miizigin ulusal kimlik insasi siirecinde kime ait oldugu sorusudur ve bu sorunun cevabi,
cesitli donemlerde sosyal, kiiltiirel ve siyasi olarak degismistir.

Osmanli’dan gliniimiize ulagmis makama dayali miizik tiirii i¢in bilinen adlandirmalarin
bazilar1 soyledir:

1. “Sark Musikisi” (Yekta, 1343 [1925], s. 13, Akt., Ayas, 2017, s. 60)
2. “Incesaz Musikisi” (Erdogan, 2015, s.178)

3. “Klasik Turk Miizigi” (Kahyaoglu, 2011)

4, “Klasik Tiirk Musikisi” (Harmanci, 2011)

5. “Tiirk Sanat Miizigi” (Coskun, 2007)

6. “Turk Sanat Musikisi” (Sarisaray, 2010)

7. “Osmanli Miizigi” (Can, 2005)

8. “Osmanli Musikisi” (Giiner, 2007)

9. “Enderun Musikisi” (Tanrikorur, 1985, s. 560)

10. “Fasil Musikisi” (Bitmez, 1999)
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11. “Sanat Miizigi” (Toptas, 2014)

12. “Geleneksel Tiurk Sanat Miizigi” (Levendoglu, 2005)
13. “Divan Miizigi” (Oransay, Akt., Demirdirek, 2022, s. 4006)
14. “Divan Musikisi” (Lagin, 2020, s. 376)

15. “Tiirk Musikisi” (Berker, 1985)

16. “Tiirk Miizigi” (Uslu, 2015)

17. “Tirk Makam Miizigi” (Ayangil, 2017)

18. “Alaturka” (Yarman, 2010)

19. “Osmanlt Saray Miizigi” (Besiroglu ve Soydas, 2009)
20. “Tarihi Tirk Miizigi” (Ayas, 2013, s. 5)

21. “Osmanly/Tiirk Musikisi” (Behar, 2015)

Eski Tiirk Devletleri, Osmanli ve Orta Dogu geleneklerine ait makamsal, baska bir deyisle
karakteristik bicimde mikrotonal miizikten bahsederken, iki farkli miizik tiirti akla gelmektedir:
Bunlardan ilki, halkin iginden, ozanlarin, asiklarin saz esliginde halk dilini kullanarak icra
ettikleri ‘halk havalar1’ tiirii, digeri ise saray ve ¢evresinde icra edilen, giifte olarak daha ziyade
aruz veznini kullanan daha karmasik terkiplerle tiretilmis ve ‘klasik’, ‘sanat’, ‘saray’ kavramlari
ile literatiire yerlesmis olan miiziktir. Bu ¢aligmanin konusu, bu miizik tiirlerinden ikincisi
iizerine olacaktir. Bu makalede alt1 ¢izilen kavram karmasasindan dolay1 yazi boyunca ‘sanat’,
‘klasik’, ‘saray’, ‘Turk’ miizigi i¢in bu kavramlardan hi¢birisi kullanilmayarak ‘makamsal
miizik’ kavrami tercih edilecektir.

“Modern Bati’'nin yiikselis ve ulus devletlerin dogusu éncesinde miizikle ilgili Tiirk-Islam
kiiltiir mitlerinde Yunan-Arap-Iran kokeni veya etnik safliktan uzak diger baglantilar bu
cografyada bir kompleks konusu olmamigtir” (Ayas, 2017, s. 6). Bu nedenle miizigin, ¢okkiiltiirlii
bir yap1 olan Osmanli’daki karsilig1 ‘musiki’ kavrami olmus ve etnik yahut sinifsal bir ayrima
gerek duyulmamistir. Aksoy’a goére Osmanli doneminde eserler daha ziyade form niteliklerine
gore siiflandirilmistir (Akt., Ozyildirim, 2013, s. 12). Osmanli devleti dagilirken bahsi gecen
kozmopolit yap1 da dagilmis, yerli kiiltiirler Osmanli semsiyesinin altindan ¢ikmislardir (Barut,
2018, s. 161). Dogal olarak, bu ayrisma miizigin igerigini ve miizigin nasil adlandirilacagi
hususunu yeniden ele alma ihtiyacin1 dogurmustur.

Toplumlarin kiiltiirlerinin veya kiiltiirlerine ait 6gelerin diger toplumlar tarafindan
tanimlanmasi ve kendilerinin tanimlama sekli farklilik gésterebilmektedir. Ornegin; Bati
tarafindan kullanilan bazi kavramlar1 (Alla Turca) kendisi i¢in kullanmazken, 19. yiizyildan
itibaren Avrupalilasma (Batililasma, Modernlesme) siireciyle birlikte (Muzika, Kanto gibi
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kavramlart) kullanmaya baslamistir. Aksoy’a gore ‘ Tiirk miizigi’ ifadesini yabancilar en basindan
beri kullanmaktaydilar (Akt., Soydas, 2013, s. 51). Ayrica, “ge¢miste, Bati ile etkilesimler heniiz
taze iken hem Avrupalilarin hem Batililagsmakta olan Tiirklerin goziinde, sehirli ziimrelerin
makamsal sanatina La Musique Orientale (Sark musikisi) veya Alla Turca (Alaturka) deniyordu.
Zamanla bunlara ‘Osmanli musikisi’ kavrami da eklendi” (Yarman, 2008, s. 3).

Makamsal miizigin adlandirilmasi siirecinde giiniimiize gelindiginde bir isim {izerinde mutabakat
saglanamamis olmasi, arastirmacilarin yazinlarinda da goriilmektedir ve anlam karmasasini biraz
olsun ¢dzmek igin secimleriyle ilgili agiklama yaptiklari yazilarinda gézlenmektedir. “Ornegin
Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakiglar adli kitabinda, Sanat (Art) ya da Klasik
(Classical) gibi kullamimlarin dogrudan Bati’dan alindigini belirtmektedir. Aksoy, Klasik ve
Sanat Musikisi kullanimlarmin Batili musiki i¢in gegerli olabilecegini, bununla birlikte icerdigi
anlamlarin musikimiz igin her zaman kapsayict olmayacagint ve Fasil Musikisi kullanimini
tercih ettigini vurgulamist” (Akt., Ozyildirim, 2013, s. 12). Isiktas ise “bunun bir dzgiinliik
girisimi mi yoksa her doneme gore kendine yeni ¢erceve ¢izmeye ¢alisan ve kaginilmaz sonug
olarak degisen yenilenme siireci mi oldugunun sorgulanmasi gereken ciddi bir mesele” olarak
notlarma eklemistir (Isiktas, 2018, s. 56).

Bir miizik tiiriiniin farkli sekillerde isimlendirilmesi hem teorik hem de pratik diizlemde
bazi karisikliklara neden olabilmektedir. Bilimsel agidan adlandirma, miizigin siiflandirilmast,
miizigi daha iyi anlamak, miizik iizerinde ¢alismalar yapabilmek, onu gelecege daha dogru
aktarabilmek ve egitim sistemi igerisinde karmasadan kurtulmak adma son derece 6nemlidir.
Terminolojik alanda siiregelen s6z konusu gesitlilik, makamsal miizikte sadece alan yaziniyla ve
kurum adlartyla sinirli kalmamakta, ayni zamanda pratik diizlemde de bir sistemsizlik sorununu
beraberinde getirmektedir. Baska bir deyisle, kavramlar {izerine tutarliligin olmamasi icraya da
yansimaktadir. Ornegin, Osmanl1’dan giiniimiize gelen makamsal miizigi icra etme amacinda olan
bazi korolarin ve topluluklarin repertuvarinda veya miizik kanallari ile radyolarda yaymlanan ‘sanat’
miizigi programlari igerisinde, halk miizigi, arabesk miizik, popiiler miizik tiirlerinin de barmdig1
goriilebilmektedir. Kavramlar gibi tiirler de i¢ ice gecmistir. Uzerinde durulan adlandirmalarla
ilgili olarak tartigmalar siirmekte, miizisyenlerin ve miizikbilimcilerin bakis agilarinin degisiklik
gosterdigi goriilmektedir. Bu goriisler, miizik tiirlerinin kimliksel 6gelerinin ve imgelerinin
iiretilmesinde 6nemli olmas1 bakimindan dikkate degerdir. Bu bilgiler ¢ercevesinde, ortada
¢oziilmesi gereken bir sorun oldugu gortilmektedir. Bu da bilimsel bir aragtirmanin gerekliligini
ortaya ¢ikarmis ve probleme bagli olarak konu hakkinda bir arastirma yapilmstir.

2. Yontem

2.1. Arastirma Modeli

Arastirma betimsel diizende durum tespitine bagli nitel arastirma yontem ve tekniklerine
dayalidir. Bu baglamda arastirmanin temel yontemi tarihsel ve etnografidir. Ancak ¢aligma, etnografi
yonteminin sadece goriisme tekniginden olustugu icin yar1 etnografi olarak degerlendirilmektedir.
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2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirma bir ¢alisma evrenine genelleme amacinda olmadigindan dolay1, probleme iliskin
olarak belirlenen goriisiilenlerin goriislerine dayali, etnografik yontemin temel modellerinden
biri olan bireysel derinlemesine goriisme yapilmigtir. Bu arastirmada goriisiilen 40 hanende
ve sazende ortak konuda olsa da bireysel olarak farkli bilgi, alt yapi, bakis agis1 ve deneyime
sahiptir dolayisiyla goriismeler ilgililerle bire bir yapilmistir.

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada, literatiir (makale, tezler) taramasi ve analizi, goriisme, ses kaydi teknikleriyle
veriler toplanmustir. Yazili kaynaklarin yani sira, ilgili problem gergevesinde yar1 yapilandirilmig
10 sorudan olusan goriigme formu hazirlanmas.

2.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Incelenen kaynaklar ve yapilan gériismelerin ses kayitlarmin yaziya gecirilmesinden olusan
tiim veriler bir nitel veri analizi teknigi olan betimsel veri analizi teknigiyle arastirmanin
problemi baglaminda analiz edilerek bulgular ortaya ¢ikarilmistir. Verilerin analizinden sonra
goriistilenlerin adlar1 bulgular sunulurken gizlenip “Goriisiilen” anlaminda “G” harfi ve yanina
rakam (G2, G40 gibi) eklenerek kodlanmigtir.

3. Bulgular ve Yorumlar

3.1. Makamsal Miizige Dair Adlandirma Cesitliligi ve Goriisiilenlerin
Tercih Ettikleri Isimler

Gortisiilenler, makamsal miizige dair kavram ¢esitliligi kanisinda birlesirken, her birinin
sectigi kavramlar goriisleri tizerinden degerlendirilmistir.

“Kesinlikle [makamsal miizik isimlendirmesinde], ¢esitlilik oldugunu diistiniiyorum, bir
problemdir bu, ¢ok temel problemlerden biri [...]” (G31, kisisel goriisme, 18.04.2024).

“Burada kendimce bir isimlendirme problemi oldugunu diisiiniiyorum tabii ¢linkii Saray
Miizigi, Osmanli Miizigi, Halk Miizigi, Sanat Miizigi iste ne bileyim konaklarda yapilan
miizik, bunlarmn hepsinin igerigine baktiginizda bunlarin hepsinin tamamen bir Tiirk Miizigi
kavraminin yerlesik oldugunu diigiiniiyorum. Donemsel olarak sadece isimlendirilmis [...]”
(G21, kisisel goriisme, 17.04.2024).

......

isimlendirmesine karsi ortak bir goriiste birleserek bu kullanimi kabul etmediklerini
belirtmislerdir.

“Tiirk Sanat Miizigi adlandirmasini ¢ok yanlis buluyorum halk miizigi sanat degil mi”
(G16, kisisel gortisme, 17.04.2024).
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“[...] Resimle ilgili olan sanat1 nasil ifade ediyorsunuz? Sanat resmi mi diyorsunuz?
Heykelle olan seye sanat heykeli mi diyorsunuz? Miizige gelince neden sanat miizigi diyoruz?
[...] Sanat bir sonug. Sanat miizigin bir tiirii degil, miizik sanatin bir tiirli yani tam tersi [...]”
(G2, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“Biri haricinde hepsini kabul edebilirim. Tiirk Sanat Miizigi yani benim yaptigim miizik
sanat da diger miizik dallar1 sanat ihtiva etmiyor mu? Caz, pop bunlar sanat degil mi?” (G27,
kisisel goriisme, 01.04.2024).

En ¢ok tercih edilen isimlendirmelerin “7iirk Miizigi” (40 kisiden 13 goriisiilen) ve “Klasik
Tiirk Miizigi” (40 kisiden 17 goriisiilen) oldugu tespit edilmistir. Daha koklii bir yapiya sahip
olan Cumhurbagkanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda genel tercihin “Klasik Tiirk Miizigi”
(1o kisiden 8 goriisiilen) oldugu belirlenmistir.

“[...] Genel mana olarak benim i¢in Tiirk Miizigi denmesi en uygunu. Cilinkii bize ait
olan bunun i¢inde klasik var neoklasik var sarkist tiirkiisii saz eserleri var [...]” (G21, kisisel
goriisme, 17.04.2024).

“[...] Genel olarak Klasik Tiirk Miizigi demeyi tercih ederim yani ne saray ne Osmanli
miizigi ne Enderun” (G40, kisisel goriisme, 25.04.2024).

Tiirk Miizigi ve Klasik Tirk Miizigi adlandirmalarimin yani sira, goriisiilenlerin 6nerdigi

diger isimler soyledir: “Tiirk Miizigi Sanati”, “Benim Musikim”, “Makam Miizigi” ve “Osmanli/
Tiirk Miizigi”.

“Ben oncelikle i¢inde Tiirk Sanat Miizigi gibi adlandirmalarin oldugu kavramlar1 pek
sevmiyorum. Tam tersi tanburi Necdet Yasar’in hediye ettigi bir terim vardi; Tiirk Miizigi
Sanati, ondan isitmistim ¢ok hosuma gitmisti. Cok mecbur kalirsam bunu tercih ederim”
(G25, kisisel gortisme, 01.04.2024).

“Benim Musikim olabilir [...]” (G4, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“Ben Makam Miizigini tercih ediyorum. Bu sayilan kavramlara karsiyim” (G19, kisisel
goriisme, 06.04.2024).

“[...] Osmanly/Tiirk miizigi diye ifade ediyorum. Ciinkii Tiirk karsilamiyor. Aslinda rk
vurgusu var orada, yani bir cografyanin miizigi bu ve Istanbul’un fethinden sonra bu sehrin
miizigi aslinda, ama Istanbul miizigi demeyi de ben dogru bulmuyorum” (G37, kisisel goriisme,
18.04.2024).

Bir goriisiilen ise yukarida gecen adlandirmalarin makamsal miizigi tam karsilamadigini
ifade etmistir:

“Bunu nasil sdylesem Osmanli’dan etkilendigi kiiltiirler ok fazla. Tiirk kiiltiirii diyemeyiz
sadece, Anadolu ve gevre desek Asya’dan gelen kiiltiiriin etkisi var. Nasil bir isim bulmak
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gerekir? Bilmiyorum ama Osmanli miizigi demek sanki daha yakin, ama eski Rum, Ortodoks,
Ermeni, Yahudi kiiltiirii onlardan az ¢ok etkilendik. Bence higbiri tam karsilamiyor” (G26,
kisisel goriisme, 01.04.2024).

3.2. Goriigiilenlerin Bu Adlandirmalar: Tercih Etme Sebepleri ve Onlar
Icin Onemi

Gortisiilenlerin biiyiik ¢ogunlugu, tercih ettikleri kavramlart aldiklart egitimden ve mesk
usulii 6grendikleri miizigin hocalarina tabi olarak tercih ettiklerini belirtmislerdir.

“[...] Bizim rahmetli Necdet Yasar tanbur iistadimizin sdylemiydi bu, ondan duymustum
ben Tiirk Musiki Sanati [...]” (G2, kisisel gorlisme, 25.04.2024).

“Kesinlikle hocalarimizla baglantisi var. 1993’te konservatuvara girdigimde aldigimiz
terbiye, kiiltiir, her sey, biz geleneksel olarak yeni nesle yagsatmaya calisiyoruz. Hocalarimdaki
egitimle bunun ¢ok ilgisi var” (G40, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“E tabii her ne kadar konservatuvarda akademik egitim almis olsak da ben 6zellikle degerli
ney hocam Niyazi Sayin’dan mesk usulilyle de ders aldim. Dolayisiyla pek ¢ok kullandigim
tabir derslerimde de makamlar i¢in olsun, genel miizik i¢in olsun, tabii onun [hocamin] etkisi
cok fazla” (G39, kisisel goriisme, 25.04.2024).

Goriistilenler arasinda, miizikoloji alaninda yiiksek lisans ve doktora yapmis olan sadece
bir goriigiilen, kavramlarin kendisi i¢in 6nemli belirtmistir:

“Simdi kavramlar benim i¢in 6nemli tabii akademik calisan biri olarak [...]” (G37, kisisel
goriisme, 18.04.2024).

Diger goriisiilenlerin neredeyse tamamu, icranin ve sahnenin onlar i¢in kavramlardan daha
onemli oldugunu ifade etmistir:

“[...] Tabii ki sahne 6nemli. Bakin miizik vardi 6nce sonra bunlar [kavramlar] dogdu. Onun
icin bir 6nemi yok 6dnemli olan miizigin giizel olmasi [...]” (G39, kisisel goriisme, 25.04.2024).

Miizigin icra kismina daha ¢ok 6zen gosteren goriisiilenlerin, kavramlarla ilgili iiretilen
goriisleri topluluk ¢alismalarinda veya galisma aralarinda birbirleriyle paylasarak bu fikirleri
temellendirdikleri gdzlemlenmistir.

3.3. Arastirilan Topluluklarin isimleriyle icra Ettikleri Miizigin Ortiisme
Durumu

Gortsiilenlerin 3’1 hari¢ tamami, topluluk isimleriyle icra ettikleri miizigin kesinlikle
uyustugunu diistinmektedir. Baz1 goriisler soyledir:

“Yani kurumumuzla [ Tarihi Tiirk Miizigi Toplugu] soyle bir baglanti aslinda, tarih noktasina
bakildiginda tarihin icerisinde var olmus miizikleri icra etmeye ¢alisiyoruz. Bu uyumluluk,
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ama isim itibariyle tarihe gémiilmiis bir mantaliteyle bakildiginda, uyusumsuzluk olusabilir
kafalarda. Yani dedik ya Tiirkiye’de bir seyi legal hale getirebilmek i¢in manipiile ifadeler
kullanilmis veya yapilmis o giinkii sartlar igerisinde” (G3, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“[...] Bence [icra ile Tarihi Tiirk Miizigi Toplugu isminin] yakin oldugunu disiiniiyorum
belki birebir tutmasa bile yakin bir tarihi deger lizerinde is yapiyoruz. [...]” (G5, kisisel
goriisme, 30.04.2024).

“[...] Klasik lafinin altin1 nasil dolduracagimiz ¢ok mechul aslinda [Cumhurbaskanligt
Klasik Tiirk Miizigi Korosu derken]. Neye klasik diyecegiz biz? Ciinkii yaptigimiz miizik klasik
degil. Klasik eger kadimse, eskiden koro icrasi yok toplu icra var, fakat bunun disiplin altina
almmasi1 tamamen Cumhuriyet’ten sonra batililagsma fikriyle ortaya ¢ikarilmis 40’11 yillarda
bir diistince aslinda koro. Dolayisiyla klasik yapisinin altin1 doldurdugumuzu diistinmiiyorum
ben [...]” (G37, kisisel goriisme, 18.04.2024).

Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda 2 goriisiilen topluluk ismi ve icra iliskisi
hakkinda Cumhurbagkanlig1 sifati tizerinden yorum yapmak istemediklerini belirtmislerdir:

“Simdi bu beni asar bu soru, ¢iinkii biz Abdullah Giil zamaninda Cumhurbaskanligi’na
baglandik. [...] yani yaptigimiz klasik miizikle toplulugumuzun adindan bahsediyorsunuz
degil mi? Direkt Cumhurbaskanligi’na geldigi i¢in oradan bir sey sdylemeyi hicap duyarim”
(G40, kisisel gortisme, 25.04.2024).

“[icrayla topluluk isminin] Uyusmadigini niye diisiineyim yani? Bunun igin bir gerekce
var mi1 yani? [...] Cumhurbaskanligi himayesinde olmak bu miizigin bu kurumun biiyiik
miicadelelerle kuruldugunun ve layik oldugu yerin sonucudur [...]” (G32, kisisel goriisme,
18.04.2024).

Goriildiigi iizere bazi goriisiilenler korodaki “Klasik Tiirk Miizigi”ne dair sorulan soruyu
“Cumhurbaskanligi Klasik Tirk Miizigi” tizerinden yorumlamislardir.

4 toplulugun topluluk isimlerinin farkli olmasi nedeniyle icralarindaki farkliliklara dair
goriisleri degerlendirildiginde, goriisiilenlerin 5 tanesi icrada bir farklilik olmadigini ve klasik
bir sekilde eserlerin seslendirilmesi gerektigini, farklilik olursa bir hata olacagini belirtmislerdir.

“Icrada farklilik yaratmiyor [topluluk isimlerinin farkli olmasi] aslinda eser bir tane bir
adet notas1 var ama ufak niianslar enstriiman farkliliklari olabiliyor, [icray1] cok degistirme
taraftart degilim. [...] Farklilik olmamasi lazim, siisleme hani teksesli miizik klasik okuyoruz
[topluluklarda] farklilastirarak okumay1 dogru bulmuyorum” (G12, kisisel gériisme, 17.04.2024).

“Bence [topluluk isimlerinin] sahnede bir farkliliga yol a¢tigini diistinmiiyorum. Su var
genel yaptigimiz iste farklilik olmali [...]” (G7, kisisel goriisme, 30.04.2024).

Digerlerinin tamamu ise topluluklar arasinda tempo, stisleme, akort farkliliklart oldugunu, bu
durumun gayet normal oldugunu, ayni kisinin dahi bir eseri iki kez ayn1 sekilde ¢alamayacagini
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bildirmislerdir. icralarda farklilik oldugunu sdyleyen goriisiilenlerin tamami bu farklihigin
topluluk isimlerden degil oradaki sef ve icracilardan kaynaklandigini belirtmistir.

“Sadece Tiirk Miizigi terimi olarak [topluluk isimlerinin] bir seslendirme farkina yol agtigini
diisinmiiyorum, tamamen topluluk igindeki icracilarin 6zgiinliiklerinden otiirii ¢ikan bir sey
[farklilik]. Ben ve Gediz [arkadasi] eseri farklt yorumluyoruz mesela, notasyon, yiiriyiis aynidir
ama farkli solistlerin icrasi farklidir. Kesinlikle farkli yorumlamak zorundayiz ¢iinkii isin i¢ine
Ozglinliik giriyor. Ses tonundan tinisindan, bir 6lgiide yaptig1 glisendodan puandorkundan o
farkin olmamasi imkansiz” (G12, kisisel goriisme, 17.04.2024).

“Kesinlikle [topluluk isimleri ve icrada] farklilik oluyor. Biz her an emprovize yapiyoruz
kokli bir egitim gerekiyor. Ayni kisi ayn1 eseri farkli ¢alar. Standart bir sablon yok” (G20,
kisisel goriisme, 06.04.2024).

“Tabii kesinlikle [topluluklarin icralardaki farklilik] o sefe gore degisir, soliste gore
[farklilik] degisir, mesela biz degisiklik olsun diye seslerin yerine, sadece sazla yaptik az
once ayn1 kismi, mesela siislemeleri hepimiz ayni yapmak kaydiyla [diger topluluklardan]
daha fazla yapiyoruz, ama kimisi daha az ya da hi¢ yapmaz. Cumhurbagkanligi [Klasik Tiirk
Miizigi Korosu] sadece klasik donem eserleri geciyor bizler tiirkii de yapabiliyoruz” (G13,
kisisel goriisme, 17.04.2024).

Gortistilenlerin 10’u, topluluk isimlerinin, {izerine bilinglice digiiniilerek verilmedigini,
istihdam amagli olusturuldugunu ifade etmislerdir.

[Korolar kurulurken] “[...] istihdam alani kuralim dediler, hangi ilin milletvekili giiglityse
o ile koro kurdular” (G1, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“Iste sadece diger korolarla isim olarak farklilik olsun diye [isimler konulmustur], acaba
bu kadar koro gerekir mi?” (G4, kisisel goriisme, 25.04.2024).

[Topluluk isimlerinin] “Biling¢lice verildigini diisiinmiiyorum, ama su an baktiginiz zaman
hangi toplulugun adin1 kime zikrederseniz, o toplulugun nasil bir miizik yaptigini tahayyiil
edebiliyordur artik diye diisiiniiyorum, ¢ok farkli miizik yapiliyor” (G17, kisisel goriisme,
17.04.2024).

3.4. Goriisiilenlerin Miizik Endiistrisindeki “Tiirk Miizigi” Adlandirmasi
Hakkindaki Goriisleri

Gortsiilenlerin yarisindan fazlasi farkli miizik tiirlerine “Tiirk Miizigi” adinin verilmesinin
bir karmasaya yol agacagini, burada mutlaka “Tiirk Pop Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Bati
Miizigi” gibi ayrimlarin yapilmasi gerektigini bildirmislerdir.

“Tiirk Pop Miizigi derseniz bir ayrim olur, Tiirk caz miizigi olabilir degil mi? Bu sekilde
ayirirsaniz bir sikinti olmaz, ama Tiirk Miizigi deyince nasil simdi, hangi dali diye akla gelir
degil mi? [...]” (G2, kisisel goriisme, 25.04.2024).

Meshk Journal of Religios Music 91



Makamsal Miizigin Isimlendirilmesi: Giiniimiiz Profesyonel Icracilarinin Gériisleri

“Yani Tiirk Miizigi bunlar da tabi ama bir kii¢iik ayrint1 olmali Tiirk Pop miizigi denilebilir.
Tiirk Halk Miizigi mesela” (G12, kisisel goriisme, 17.04.2024).

=199

Ozellikle 10 goriisiilen farkli miizik tiirlerine “Tiirk Miizigi” kavraminin sdylenmesine
¢ok kars1 olduklarmi, Tiirk Miizigi’nin pop miizikle birlikte adinin gegmemesi gerektigini
belirtmislerdir:

[Farkli miizik tiirlerine Tiirk Miizigi denilmesine] “Kesinlikle karsiyim. [...] Maalesef
ismimiz [Tirk Muzigi] o kadar i¢i bos terimlerle kullaniliyor ki caz miiziginde boyle bir
sey olamaz. Yani Tiirkiye’de hala yaptigimiz miizik isme tam oturmus degil” (G23, kisisel
goriisme, 17.04.2024).

[Diger miizik tiirlerine] “Tiirk miizigi diyemeyiz [...]” (G26, kisisel gortisme, 01.04.2024).

“Hay1r pop miizikte makamsal unsurlar var diye Tirk Miizigi diyemeyiz” (G36, kisisel
goriisme, 18.04.2024).

“[...] Pop miizik dedigimiz, onlarin i¢inde makamsal unsurlar da olabilir ama bunlara ben
Tiirk Miizigi demeyi dogru bulmuyorum” (G32, kisisel goriisme, 18.04.2024).

Farkli miizik tiirlerinin igerisinde makamsal unsurlar geciyorsa veya dil olarak Tiirk¢e
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kullanilmissa “Tiirk Miizigi” olarak degerlendirebiliriz diyen 5 goriisiilen olmustur.

“Popiiler akimlar giiniimiizde birbirinin i¢ine girmis durumda. Kendi iginde hikayesi
olan her tlir miizik bu cografyada iiretildiyse Tiirk Miizigi olarak kabul edilir” (G20, kisisel
goriisme, 06.04.2024).

“Simdi burada birkag tiirlii cevap vermek gerekir. Bir kere Tiirkiye’de yapilan miiziklerin
arabesk dahil pop miizigi dahil hepsi bu topraklardan ¢ikmig miizik oldugu i¢in Tiirk miizigidir
aslinda. Mesela kim bana ne miizigi oldugunu sdyleyecek Japon miizigi midir? Alakasi yok
ya da Tanzanya miizigi midir?” (G31, kisisel goriisme, 18.04.2024).

“Buradaki Tirk kavrami irk olarak diisiinmiiyoruz bir cografya olarak diisiiniiyoruz
dolayistyla bence hepsi Tiirk miizigi ¢linkii yani bence Sezen Aksu’nun yaptig1 da Tiirk
miizigi.” (G37, kisisel goriisme, 18.04.2024).

Ayrica Tiirk kavrami lizerinde duran 5 goriistilen miizik tiirtindeki kimlik isminin dogru
olmadigini, bu miizigin zamaninda Osmanli’da Tiirk olmayan, gayrimiislim sanatgcilar tarafindan
da bestelenip icra edildigini belirtmistir.

“Simdi bu miizigin, bu topraklarda yani bu medeniyetin sinirlarinda yapilmis olmasi ¢ok
onemli ¢iinkii bildiginiz gibi Osmanli semsiyesi altinda iste Ermeniler, Yahudiler birgok azinlik
dedigimiz topluluklar o kadar degerli bestekarlar yetisti ki e onlar ¢ok giizel 6rnekler verdi
[...]” (G2, kisisel goriisme, 25.04.2024).
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“Bu topragin suyunu igmis olmasi yeterli. Burada Ermeni bestekarlar yogundur. Bir Tiirk
ancak bu kadar hissedebilir [Tiirk Miizigini]. Repertuardan gayrimiislim bestekarlar1 ¢ekince
fasil yapamiyoruz biliyor musun? Hepsi Tiirk musikisi. [...]” (G4, kisisel goriisme, 25.04.2024).

3.5. Goriisiilenlerin Makamsal Miizikteki Kavramlarda Standartlasmaya
Dair Bakis Acisi

Goriisiilenlerin 3’1 makamsal miizikteki kavramlarda standartlasma konusunun uzmanlarin
alan1 oldugunu ve bu konuda icraci olarak karar vermenin, goriis bildirmenin dogru olmadigini
belirtmiglerdir:

“[...] Bunu [kavramlarin standartlagsmasini] dert edinenler merakl: olanlar bunlar1 yapmalilar.
Onlar yapsinlar biz kullanalim. Gergekten ¢ok zor bir sey biz isin iginden ¢ikamadigimiz igin
artik birilerinin {izerine atiyorum” (G1, kisisel goriigme, 25.04.2024).

[Kavramlarin standartlagsmasi] “Daha ¢ok uzmanlarin alani [...]” (G13, kisisel gorlisme,
17.04.2024).

[Kavramlarin standartlagsmasi] “Bu soruyu miizikologlara sormak lazim ben ne desem
yanlis olacak [...]” (G26, kisisel goriisme, 01.04.2024).

Gortistilenlerin 20°si makamsal miizikte kavram ¢esitliliginin gayet normal oldugunu, bu
kadar koklii bir gegmisi olan ve bir¢ok kiiltiirden etkilenmis makamsal miizigin donemlere
ve icra edilen mekanlara gore farkli adlandirmalar alabilecegini, bu sekilde kalmasinin dogru
oldugunu ifade etmistir.

“Tek bir kavram olmasi1 gerekiyor mu? Hayir ¢linkil tek bir seyimiz [miizik kiltiirimiiz]
yok. Cok bir seyi tek kavramla nasil ifade edersin [...]” (G5, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“Aslinda hepsinin [var olan kavramlarin] i¢i doldurulur. Yani ben kavram kargasasi oldugunu
diistinmiiyorum. Tek bir ¢ati altinda toplayamazsiniz ki mesela tekke miizigine ne diyeceksin,
mehtere ne diyeceksin? [...]” (G8, kisisel goriisme, 25.04.2024).

“Diinyada da boyle farkli farkli miizik tiirlerine farkli isimler veriliyor gayet dogal” (G15,
kisisel goriisme, 17.04.2024).

“Bana sorarsaniz ben [kavramlarda] ¢esitlilikten yanayim. Ama ¢esitliligi olustururken o
cesitliligin i¢indeki unsurlarin da tutarliligindan yanayim” (G35, kisisel goriisme, 18.04.2024).

“Donemsel olarak sadece isimlendirilmis. Cilinkii Tiirk Miizigi’nin ge¢misine baktiginizda ta
onuncu yiizyildan bugiine kadar bir tarihsel seyri var [...]” (G21, kisisel goriisme, 17.04.2024).

“Standart hale getirip de koymak yerine ismi, bence tarih igerisinde o kavramlar oldugu
yerlerde dursun, ama gelen arkadaslarimiz onlar1 yerine gore degerlendirsin. Onlari [kavramlari]
¢linkii sildigimiz vakit o zaman ge¢misin tizerine siinger ¢cekmis gibi oluruz, ge¢gmis olmadan
gelecek olmaz” (G6, kisisel goriisme, 25.04.2024).
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Goriistilenlerin 18’1 ise bu gesitliligin dogru olmadigini standartlagma gelmesi ve gat1 bir
kavramin altindan simiflandirmalar yapilmasi gerektigini belirtmistir:

“Evet tabii [makamsal miizikteki kavramlarda] karmasa oldugunu diistinliyorum. Ben
sadelikten yanayim tek bir kavram olabilir” (G11, kisisel goriisme, 17.04.2024).

[Makamsal miizik] “Tek bir isim altinda toplanmali o da Klasik Tiirk Miizigi” (G18, kisisel
goriisme, 17.04.2024).

[Makamsal miizigi] “Toplayabiliriz tabi tek bir baslik altinda olabilir” (G38, kisisel goriigme,
18.04.2024).

“Egitim alaninda tabii ¢ok hala daha bazi seyleri oturtamamisiz standart bir metotlasma,
ses sistemi, kavramlar bunlar1 ama yani yapilmasi lazim. Egitim siirecinin igerisinde belli
bir cat1 altinda bunlar olmali tabii ki. Cocuklarin da kafalar1 bulaniyor ne sdyleyeceklerini
bilemiyorlar” (G1, kisisel goriisme, 25.04.2024).

Bat1 miizigi egitim almis olan 2 gériisiilen Bati miizigindeki siniflandirma ve standartlasmay1
ornek vererek makamsal miizikte bu durumun eksikliginden bahsetmistir:

“Simdi aslinda sdyle agiklayabilirim onu bizde yani ben konservatuar egitimi alirken
ozellikle donemler yani ¢aldigimiz hangi eseri ¢aliyorsak onun donemini ¢ok iyi bilmek
zorundaydik. Simdi Romantik Donemde yapilan ¢arpmalari, trilleri, mordanlar1 Barok donemde
kullanamay1z. Bu eger klasik bati miiziginde gergekten boyleyse Tiirk miiziginde de mutlaka
icra farkliliklar1 olur. Ve her donemin ayr1 ayri incelenip dénemin okulunu bilip icranin da ona
gore yapilmasi, kavramlarin ona gore se¢ilmesi taraftarryim. Bu klasik miizikte gercekten ¢ok
onemli eminim ki Tiirk miizigi i¢in de ayni1 sey gegerlidir” (G9, kisisel goriisme, 30.04.2024).

4. Tartisma

Miizik isimlendirmesinde tiir ve formlarin referans alinmamasi ve etnik kimlik vurgusu
yapilmasi ¢esitli sorunlara yol agmaktadir. Miizigin ortaya ¢iktig1 cografyaya gore mi, icra
edildigi ortama gore mi, icra eden kisinin kimligine gore mi veya kullanilan ¢algimin kékenine
gore mi isimlendirilecegi 6nemli bir sorudur. Yazinin konusu olan Osmanli’ya ait makamsal
miizik {izerine, Osmanli’nin son dénemi ve Erken Cumhuriyet doneminde baslayan, hangi
tiir miizigin kime ait oldugu tartismasi bu konunun daha da ¢6ziilemez bir hal almasina
neden olmustur. Osmanli dénemi miizigi dendiginde kastedilen Imparatorluk icinde yer
alan miizisyenlerin miizigi ise Cumhuriyet’e erismis olan miizisyenler hangi kategoride yer
almaktadir? Kastedilen din ise Miisliiman olmayan Osmanli’da eserler iiretmis Yahudi, Rum,
Ermeni besteciler hangi kategoride sayilir? Dil ise Osmanlica, Arapca, Fars¢ca m1 bu miizigin
dilidir? Tiirk¢e konusulan Cumhuriyet’te artik bu miizikten s6z edilemez mi? Saray ise 19.
Yiizyil oncesi mi sonrast mi referans alinmalidir? Cilinkii Osmanli’da 19. Yiizyil sonrasi
baslayan batililagsma hareketleri hig tartisilmaz ki miizik kiiltiiriinii de etkilemistir ve igerik
olarak bir degisim gozlenmektedir. Imparatorlugun siirdiigii ddnemin genel miizigi ise vaktiyle
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Osmanli yonetimindeki Suriye, Misir, Magrip, Hicaz, Irak, Azerbaycan, Kirim, Bulgaristan,
Yunanistan, Arnavutluk, Sirbistan, Macaristan, Romanya topraklarimi kapsayan bir miizik
tiirli miidiir kastedilen? Osmanli’nin Kurulus, Yiikselme, Duraklama, Gerileme, Dagilma
donemlerinden biri mi veya en son bir harman olarak Cumhuriyet’e ulasabilen miizik midir?

Yarman, eserler lizerinden bu konuya soyle bir inceleme getirmistir;

“Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin “Ey biit-i nev eda, olmusam miibtela”
giifteli Hicaz sarkisi 19. Yiizyill 'in karakteristik 6zelliklerini taswr dyleyse; Klasik Tiirk
Miizigi midir, Tiirk Sanat Miizigi midir, yoksa Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi midir?
Peki, baglama, kaval veya kabak kemanenin de dahil oldugu bir saz toplulugu ile
calimacak olsa, bu parcanmin Tiirk Halk Miizigi olarak algilanmasina bir mani var
mudir? Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu seslendirdiginde mi bunlar Klasik Tiirk
Miizigi olacaktir? Bir eser TRT 'nin elinden gegince “sanat” vasfina kavusuyor
da mi1 ona “Sanat Miizigi” deniyor? Yahut Devlet Tiirk Halk Miizigi Toplulugu
seslendirirse Tiirk Halk Miizigi parcasit mi olacaktir? Soz konusu eserleri dinleyen

zaten “halk” degil midir?” (Yarman, 2008, s. 1).

Gilinlimiizde daha agir usullii ve giincel dilden uzak giifteli eski donem eserlerine Klasik
sifat1 kullanilirken yakin donem eserleriyle tiretilen miizige popiiler kiiltiir igerisinde Alaturka
veya Fasil miizigi adlandirmasi kullanilmaktadir. TRT tarafindan “Tiirk Sanat Miizigi” ve
“Tiirk Halk Miizigi” olarak iki baslik kullanilmis ve bunlar zamanla yayginlik kazanmistir
(Tanrikorur, 2016). Tirk Miizigi genel bir ¢at1 altinda egitim kurumlarinda Sanat miizigi
ve Halk miizigi olarak kategorize edilmistir. Zaman i¢inde miizik geleneklerinde iislup/tarz
farkliliklar1 geligiyor fakat her olugan yeni lisluba/tavra/tarza literatiirde yer agmaya ¢alismak
bir karmasa olusturuyor. Konser salonunda baska, TV programinda baska, egitim kurumlarinda
baska bir kullanim oldugu goriilmektedir. Ayn1 repertuari ¢calan gruplarin, topluluk isimlerinin
veya konser tanitim isimlerinin farkli olabildigi de goriilmektedir. Bu ayrimlar giincellenerek
giiniimiize kadar gelmistir. Cok uluslu ve farkli sosyoekonomik, sosyokiiltiirel topluluklarda
tek bir ulusal miizikten bahsetmek zor olabilmektedir. Ali Ergur’a gore Tiirkiye nin kolektif
bilincini temsil etme niteligine haiz bir miizikten s6z edilemez (Ergur, 2018). Bir baska
sorun ise ortaya ¢ikan birgok tiir igerisinde makamsal 6gelerin kullanilmasi ile bunlarin nasil
adlandirilacagidir. Arabesk, rap, pop gibi tiirlerde kullanilan makamlar veya makamsal 6geler
nasil degerlendirilmelidir? Bu ayrimi, yerel/geleneksel miiziklerin ¢ok hizli dolastigi, cesitli
flizyon miizik tiirlerinin olustugu bugiiniin kiiresellesmis diinyasinda yapmak gerekli midir?
Bir geleneksel miizigi gelecege dogru aktarabilmek igin kategorize ve standardize etmek sart
midir? Bu kavramlarin degisimindeki otorite kimdir veya hangi kurumlardir? ideolojik olarak
veya hayatin olagan akisi icinde kavramlar kendine yer bulabilirler mi? Bu alt problemler
miizik bilimcilerin bir kisminin halen iizerinde diislindiigli ve cevap arayan sorulardir.

Sonug¢

Osmanli’dan giiniimiize makamsal miizigin adlandirilmasi sorununu inceleyen bu ¢alismada,
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¢ozlimlenmemis bir tartigma konusu olmasi bakimindan, yiizyillar 6ncesinden giiniimiize ve
sonra Osmanli’dan Cumhuriyet’e miras kalmis makamsal miizigin giinlimiizde kaynaklarda
ve kurumlarda nasil adlandirildig1 ve profesyonel icracilarin goziinden kavramlarin nasil
kullanildig1, yapilan goriismelerle irdelenmistir. Kaynaklarda karsilasilan isimlendirme
karmasasi, bu aragtirmada goriisiilen icracilarin neredeyse tamami tarafindan kabul edilen
bir konu olmustur.

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne bagh koro
ve topluluklar arasindan istanbul’da ¢alismalarini siirdiiren, Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu, istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu, istanbul Devlet Tiirk Miizigi Uygulama
ve Arastirma Toplulugu ve Cumhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda hanende ve
sazende olarak gorev yapan goriisiilenlerden 40 kisinin yarisindan fazlasi icraci olduklart
i¢in adlandirma sorunu iizerine diisiinmediklerini ve kendileri i¢in sahne performansinin
daha 6nemli oldugunu, giinimiizde yaygin kullanilan adlandirmalar1 hocalarindan miras
aldiklarini belirtmislerdir. Adlandirma tercihlerini, makamsal miizigin 6grenme metodu olan
mesk usuliine uygun hoca-talebe sistemine dayandiran goriisiilenler arasinda en ¢ok dikkat
¢eken vurgu goriisiilenlerin yarisinin sanat kavramina karsi ¢ikmis olmasidir. Kendi yaptiklari
miizigin sanat, diger tlirlerin sanat olmadig1 anlamina gelen Tiirk Sanat Miizigi yerine Tiirk
Miizigi Sanatini tercih ettiklerini ifade etmislerdir.

Bunun yani sira 4 toplulugun topluluk isimlerinin farkli olmasi nedeniyle icralarindaki
farkliliklara dair goriisleri degerlendirildiginde, goriisiilenlerin yarist icrada farklilik
olmadigini, yarisi ise ritim kullanmak veya kullanmamak, kadin sanat¢i barindirmak veya
barindirmamak, topluluk veya koro olup olmamak, dogaclama yapip yapmamakla ilgili
icrada birtakim farkliliklarin ortaya ¢iktigini belirtmistir. Ayrica goriisiilenlerin bazilarinin
topluluklarin misyonlarina yonelik bilinglice kurulmadigi, istihdam amagli kurulduguna
yonelik diisiinceleri varken geri kalanlar topluluk veya koro isimleriyle icra edilen miizigin
uyustugunu diistinmektedirler.

Goriistilenlerin yarisindan fazlasi farkli miizik tiirlerine Tiirk Miizigi adinin verilmesinin bir
karmasaya yol agacagini, burada mutlaka Tiirk Pop Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Bati Miizigi
gibi ayrimlarin yapilmasi gerektigini bildirmislerdir. igerisinde makamsal unsurlar gegiyorsa
veya dil olarak Tiirk¢e kullanilmigsa 77irk Miizigi olarak degerlendirebiliriz diyen goriisiilenler
de olmustur. Ayrica Tiirk adlandirmasi lizerinde duran bazi goriistilenler miizik tiiriindeki
kimlik vurgusunun dogru olmadigini, bu miizigin Osmanli’da Tiirk olmayan, gayrimiislim
sanatcilar tarafindan da icra edildigini ve bestelendigini belirtmistir. Koklii ve ¢okkiiltiirli
miiziklerin isimlendirmesinde tiir ve formlarin referans alinmamasi ve etnik kimlik vurgusu
yapilmasinin ¢esitli anlamlandirma sorunlaria yol agtigini diisiinen yorumlar yapilmistir. Bu
noktada miizigin ortaya ¢iktig1 cografyaya gore mi, icra edildigi ortama gore mi, icra eden
kisinin kimligine gore mi veya kullanilan ¢alginin kdkenine gore mi isimlendirilecegi 6nemli
bir sorundur.
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Osmanli’dan giiniimiize gelen makamsal miizikte isimlendirme ¢esitliligi hakkinda
gortsiilenlerin yaris1t donemsel ve mekansal olarak farkli isimler verilmis oldugunu, bu
durumun bir zenginlik olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtirken, diger yarisi standart
tek bir ¢at1 isim altinda birlesilmesi gerektigini ifade etmistir. Sonug olarak makamsal miizigin
adlandirilmasi lizerine 40 goriisiilenden elde edilen verilere gore, 17 kisinin Klasik Tiirk Miizigi,
13 kisinin Tiirk Miizigi, diger 10 kisinin yaygin olan kavramlardan farkli adlandirmalart (Benim
Musikim, Makam Miizigi, Tiirk Miizigi Sanati, Tarihi Tiirk Miizigi, Osmanli/Tiirk Miizigi...)
tercih ettigi belirlenmistir. Goriildiigii lizere ayn1 miizigi icra eden, ayn1 toplukta yer alan
hanende ve sazendelerin icra ettikleri makamsal miizik i¢in farkli isimlendirmeleri kullandiklar
belirlenmistir. Bu bulgurlar 1s1§inda makamsal miizikteki adlandirma ¢esitliligi hem hanende
ve sazendelerin cevaplarinda hem kaynaklarda hem de yapilan aragtirma sonucunda ortaya
konmustur.
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EK 1a
GORUSME FORMU

ISTANBUL’DAKI DORT TURK MUZiGi TOPLULUGUNDAN SANATCILARIN
YORUMLADIKLARI MUZiGi ADLANDIRMALARI

Ad-Soyad:

Genel Egitim (ilk, Orta, Lise, Universite):
Miizik Egitimi (Alayli, TM Konservatuvar vd.):
Yas:

Topluluk ad1:

Kadro/Sozlesme:

Toplulukta ¢aligma stiresi:

Toplulukta ses/saz sanatgisi:

Goriigsme Tarihi: Saat: Yer:

1. Yorumladigimiz miizik diginda bagka tiirlerde miizikler de dinler misiniz?
la. Bu tiirler nelerdir? (Cevap evet ise)

2. Osmanli’dan gelen makamsal sanat miiziginin adlandirilmasinda kullanilan farkli
terimlerden dolay1 bir adlandirma problemi oldugunu diisiiniiyor musunuz? (Klasik Tiirk
Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Osmanli Miizigi, Saray Miizigi, Divan Miizigi, Geleneksel Tiirk
Miizigi, Tiirk Musikisi, Tiirk Makam Miizigi, Enderun Musikisi, Geleneksel Tiirk Sanat
Musikisi, Alaturka vd.)

3a. Yorumladiginiz miizigi kurumunuzun adi ve varolanlar disinda farkli olarak adlandirir
misiniz? (Yani bagka ne denilebilir?)

3b. Sectiginiz terimi segme sebebiniz nedir? (Eger bir terim Onerirse).

3c. Sizce bu terimi segmenizde aldiginiz egitimin, deneyimizin veya hocalarinizin etkisi
var midir? (Eger bir terim Onerirse).

4. Toplulugunuzda icra edilen miizigin toplulugun adiyla uyustugunu diisiiniiyor musunuz?

5. Tirkiye’de tiretildigi i¢in farkli miizik tiirlerinin de miizik endiistrisinde ve basinda genel
olarak “Tiirk Miizigi” kavrami ¢atisi altinda toplanmasi bir karmagsikliga yol agmakta midir?
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Makamsal Miizigin Isimlendirilmesi: Giiniimiiz Profesyonel Icracilarinin Gériisleri

6. Istanbul’daki “Cumhurbaskanhigi Klasik Tiirk Miizigi Korosu”, “Istanbul Tarihi Tiirk
Miizigi Toplulugu”, “istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu”, “Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu” adlandirmalarinda gegen “Klasik Tiirk Miizigi”, “Tarihi
Tiirk Miizigi”, “Tiirk Miizigi” terimleri seslendirme farklarina da yansimakta midir?

7. Sayilan topluluklarin adlari sizce birbirlerinden ayirt etmek i¢in mi yoksa bilinglice
tizerinde diistiniilerek mi konulmustur?

8. Ayni eseri sayilan topluluklarin farkli olarak yorumlamasindaki (siislemeli, siislemesiz,
tempo farkliligiyla gibi) iislap farklilig1 sizce nedendir?

9. Bu yorumlama farkliliginin topluluk adlarindaki farkliliklarla ilgisi var midir? (Yani
topluluk adi farkl diye illa degisiklik adina farkli yorumlama mi1 yapilmaktadir?).

10. Osmanli’daki “ince masiki” teriminden giiniimiize bu adlandirma cesitliligi sizce
bdylece uygun mudur veya standart bir tek adlandirma mi kullanilmalidir?
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Tablo 1a. Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu / Gériisiilenler Listesi

SiraNo. | Goriisiilenin Ad1 Soyadi Goriisme Yeri Goriigsme Tarihi
1 A.C.C. Uskiidar 25.04.2024
2 B.G. Uskiidar 25.04.2024
3 C.H. Uskiidar 30.04.2024
4 C.B. Uskiidar 25.04.2024
5 E.E. Uskiidar 30.04.2024
6 M. E. K. Uskiidar 30.04.2024
7 M.1. 0. Uskiidar 25.04.2024
8 M. S. A. Uskiidar 30.04.2024
9 0.A. Uskiidar 30.04.2024
10 U.M. 0. Uskiidar 30.04.2024

Tablo 1b. Cumhurbaskanlig: Klasik Tiirk miizigi korosu / Goriisiilenler Listesi
SiraNo. | Goriisiilenin Ad1 Soyadi Goriisme Yeri Goriigsme Tarihi
1 A.E Y. Turing Genel Merkez 18.04.2024
2 B.Y. Turing Genel Merkez 18.04.2024
3 H.K. Turing Genel Merkez 18.04.2024
4 L.O. Turing Genel Merkez 18.04.2024
5 M. G. Turing Genel Merkez 18.04.2024
6 M. A. Turing Genel Merkez 18.04.2024
7 M.T. A. Turing Genel Merkez 18.04.2024
8 M. B. Turing Genel Merkez 18.04.2024
9 S. B. Uskiidar 25.04.2024
10 Y.D. B. Uskiidar 25.04.2024




EKlc

Tablo 1c. istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu / Gériisiilenler Listesi
Sira No. Gorisiilenin Adi Soyad: Goriisme Yeri Goriisme Tarihi
1 AA. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

2 B. M. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

3 E.E. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

4 E.C.T Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

5 F. B. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

6 F.T Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

7 J.K.B. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

8 0.K. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

9 S. T. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

10 T.A. Uskiidar Tekel Sahnesi 17.04.2024

Tablo 1d. istanbul Devlet Tiirk miizigi toplulugu / Goriisiilenler Listesi

SiraNo. | Gériisiilenin Ad1 Soyadi Goriisme Yeri Goriisme Tarihi
1 AA. Uskiidar 17.04.2024
2 E.1 Uskiidar 17.04.2024
3 F.B. Uskiidar 17.04.2024
4 G.C. Uskiidar 17.04.2024
5 G.E. Uskiidar 17.04.2024
6 G.G.K. Uskiidar 17.04.2024
7 M. C. AKM 17.04.2024
8 S. G. Uskiidar 17.04.2024
9 T.K. Uskiidar 17.04.2024
10 Y. T. AKM 17.04.2024
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Bu ¢alisma, XX yiizyilin ilk yarisinda Elbasan sehrindeki musiki gelenegini tarihi ve
kiiltiirel baglamda incelemektedir. Aragtirmanin amaci, Elbasan’da 6zellikle Osmanli
doneminden giiniimiize kadar siiregelen musiki mirasin kokenlerini ve gelisimini
ortaya koymaktir. Osmanli’nin sehir tizerinde biraktig1 kiiltiirel izler ve bu izlerin
miusikiye olan etkisi, arastirmada 6nemli bir yer tutmaktadir. Caliyma, sehirdeki
eski musiki eserleri, miisikisinaslar ve miisiki topluluklarini da ele alarak Elbasan’mn
XX. ylizyilda geleneksel misiki anlayisini detaylandirmaktadir. Kullanilan yontem,
tarihsel kaynaklarmn incelenmesi ve miizikal verilerin analiz edilmesi seklindedir.
Vasil Tole, Kastriot Tusha ve Armand Zageligi aracilifiyla Zija Shkodra ve Ernest
Koliqi’den sehrin musikisinin mahiyeti ve gelis kaynagi hakkinda alntilar yapilmis,
Elbasan’da kaydedilen en eski miizik gruplari olan “taifeler” detaylandirilmistir.
Bununla beraber Elbasan’m zengin tarihi, Osmanli Imparatorlugu'nun fethiyle
sekillenen sehir kimligi ve burada gelisen gesitli tarikatlar ve tekkeler gibi kiiltiirel
unsurlar masiki gelenegine 6nemli bir etki etmistir. Bunun yansimalarindan birini,
bir Bektasi miiridi olan Yusuf Miiziiri’nin bestelerinde goérebilmekteyiz. Osmanli-
Tiirk musikisinin, Elbasan’daki geleneksel Arnavut musikisine etkisi de aragtirmanin
onemli bir kismimi olusturmaktadir. Sonug olarak, Elbasan’m zengin bir miizikal
gegmise sahip oldugu, Osmanli etkisiyle sekillenen bir msiki kiiltiiriiniin var oldugu
ve sehirdeki miizikal geleneklerin yiizyillar boyunca devam ettigi ortaya konulmustur.
Anahtar Kelimeler: Elbasan, Elbasan’da Misiki Gelenegi, Ahenk Gelenegi,
Geleneksel Arnavut Misikisi

ABSTRACT

This study examines the musical tradition in the city of Elbasan in the first half of
the 20th century in a historical and cultural context. The aim of this study is to reveal
the origins and development of the musical heritage in Elbasan, especially from the
Ottoman period to the XX century. The cultural traces left by the Ottomans on the
city and the impact of these traces on music have an important place in the study.
This study details the traditional musical understanding of Elbasan by also examining
the old musical works, musicians and musical groups in the city. The method used
is the examination of historical sources and the analysis of musical data. Through
Vasil Tole and Armand Zageli¢i, quotations were made from Ernest Koliqi and Zija
Shkodra about the nature of the city’s music and its source, and the “taifes”, the oldest
recorded musical groups in Elbasan, were detailed. In addition, cultural elements such
as the rich history of Elbasan, the city identity shaped by the conquest of the Ottoman
Empire, and the various tariqahs that developed here have had a significant impact
on the musical tradition. We can see a reflection of this in the compositions of Jusuf
Myzyri, who was a Bektashi. The influence of Ottoman-Turkish music on traditional
Albanian music in Elbasan also constitutes an important part of the research. As a
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result, it has been revealed that Elbasan has a rich musical past, that there is a musical culture shaped by Ottoman influence, and
that the musical traditions in the city have continued for centuries.
Keywords: Elbasan, Musical Tradition of Elbasan, Tradition of Aheng, Traditional Albanian Music

EXTENDED ABSTRACT

This study explores the rich musical tradition of Elbasan, a historic city in Albania, with
a particular focus on its cultural and historical development from the Ottoman era to modern
times. By examining the impact of the Ottoman Empire’s influence on Elbasan’s music, this
research aims to reveal the roots, evolution, and persistence of this musical heritage.

Elbasan, located in central Albania, has been an important cultural centre, especially during
the Ottoman Empire. The city’s musical tradition, like many aspects of its cultural identity, was
shaped by centuries of interaction with Turkish musical elements. One of the main objectives
of'this study is to explore how Turkish music influenced Elbasan’s traditional Albanian music
and to understand the fusion of these two musical worlds.

This study employs a historical and analytical methodology, focusing on the examination
of various historical sources and musical works. Notable references include the writings of
musicologists such as Vasil Tole, Kastriot Tusha and Armand Zageligi, and historical insights
from Zija Shkodra and Ernest Koliqi. These sources provide a deep understanding of the musical
landscape of Elbasan and its transformation through time. Specifically, the study highlights the
musical groups known as taifes, which were among the earliest recorded musical ensembles
in Elbasan, and their contributions to the city’s musical culture.

The Ottoman conquest of Elbasan in the 15th century by Sultan Mehmed II marked a
significant turning point in the city’s history. The establishment of various religious institutions,
such as Mevlevihanes (Mevlevi Sufi lodges) and other sufi lodges like Bektashi and Halveti
lodges, played a crucial role in fostering a vibrant musical scene. The Bektashi order, known
for its rich musical tradition, left an enduring mark on the spiritual and cultural fabric of the
city. This influence is evident in the works of local composers like Jusuf Myzyri, a Bektashi,
whose compositions reflect the integration of Islamic and Ottoman musical traditions into the
local Albanian context.

A significant focus of the study is on the aheng tradition in Elbasan, which refers to the
musical gatherings and performances that were common in the city. These performances, often
held during weddings and other social events, featured a blend of Turkish and local Albanian
musical forms, demonstrating the deep cultural exchange between the two traditions. Instruments
such as the saz, mandolin, violin, clarinet, oud, qanun and tambura were commonly used in
these performances, reflecting the synthesis of Eastern musical elements with local customs.

The study also delves into specific musical pieces that originated in Elbasan, such as the
song “Cohi Djema Shaloni Atin,” believed to be one of the oldest surviving musical works
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from the region. Detailed musical analysis of this piece shows its structure and modal features,
which bear resemblance to Turkish classical music traditions, particularly in its use of the
Uzzal maqam and Miisemmen usil. This demonstrates the technical and stylistic connections
between Turkish and Albanian music in Elbasan.

Additionally, the study examines the role of taifes, small musical ensembles that played
a central role in Elbasan’s public and ceremonial life. These groups performed at weddings,
circumcisions, and other communal celebrations, contributing to the city’s rich musical
environment. In conclusion, the research reveals that Elbasan’s musical tradition is deeply rooted
in both local Albanian culture and the Ottoman influence that shaped the city for centuries.
The continuity of these traditions, reflected in the works of local musicians and the persistence
of aheng gatherings, underscores the enduring legacy of this unique musical heritage. This
study contributes to a broader understanding of how cultural exchange between the Ottoman
Empire and local Albanian communities gave rise to a distinct musical identity in Elbasan,
one that continues to influence the region’s musical landscape today.
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Giris

Elbasan sehri Orta Arnavutluk’ta yer alan, tarihi ve kiiltiirel zenginligiyle bilinen bir sehirdir.
Elbasan’da, sehrin tarihi ve kiiltiirtinden beslenerek yiizyillardir siiregelen bir misiki mirasi
bulunmaktadir. Bu makalede Elbasan’da var olan misiki geleneginin kokenleri, dzellikleri ve
giiniimiizdeki etkileri lizerinde durulacaktir.

Sehir, ilk olarak “Mancio” adryla anildi, daha sonra ise donemin kaynaklarinda “Scampius”
olarak gecti. Bu donemde Elbasan, 6nemli bir gecis noktasi ve istasyon olarak islev gordii.
(Gjini, 2022, s. 10) II. yiizy1lda “Egnatia” yolunun yapimi, Scampius’u ekonomik bir merkez
haline getirdi. Ancak, VIL. yiizyilda sehir Ostrogotlar ve Slavlar tarafindan yagmalanarak yok
edildi. Osmanl: fethinden 6nce sehir, Venedikliler tarafindan “Valma” olarak adlandiriliyordu.
(Gjini, 2022, s. 10; Meksi, 2001, s. 6)

Elbasan’da misikiye dair en eski izlerden biri, Bixille kalesinde bulunan bir heykelciktir.
Bu heykelcik, enstriiman ¢alan birini tasvir etmektedir ve m.0. 1. ylizyila kadar uzanan bir
geemisi oldugu kabul edilmektedir.(Balli¢i ve Dedej, 1996, s. 4) Bu tarihi eser, Elbasan’in
miizikal ge¢misine dair 6nemli ipuclari sunmaktadir, zira bu heykelcik, sehirdeki miizik
geleneginin koklii ve uzun bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir.

Elbasan sehri ismini 1466 yilinda Fatih Sultan Mehmed tarafindan fethedilmesiyle almistir.
Sehir, Osmanli Imparatorlugu’na kars1 isyan eden iskender Bey’in faaliyetlerini kontrol etmek
ve iilkenin kuzeyine giden yollarin emniyetini saglamak amaciyla bir kale olarak insa edilmistir.
Elbasan adinin “Arnavut ilini basan (gozetleyen) kale” anlamina geldigi ileri siiriilmektedir.
(Kiel, 2000) Bir diger goriise gore de bu isim kalenin giris kapilarimin birinin tizerindeki “Eli
basan, Es-Sultan, Ibn-i Sultan, Fatih Sultan Mehmed Han” kitabesinden gelmektedir.(Terziu,
2015, s. 19; Zageligi, 2009, s. 182) Fatih Sultan Mehmed, sehrin ilerideki fetihleri i¢in bir {is
gorevi gormesini saglamak amactyla kale insa etmis ve askerler yerlestirmistir. Bu adimlarla
birlikte Fatih Sultan Mehmed, bdlgede yerlesecek yeni kiiltiiriin temellerini atmistir.

Fetholunduktan sonra XV yiizyilda Elbasan, bolgedeki en 6nemli sehirlerden biri haline
geldi. Miizikolog Armand Zageligi, Tarihgi Zija Shkodra’dan sunlari nakletmektedir: “en
Onemli sehirlesmis merkezler (...) Elbasan, Berat, Avlonya ve Prizren sehirleri idi”.!(Zageligi,
2009, s. 182; Shkodra, 1973, s. 30) 1528 tarihli tahrir kaydindan sehrin kale surlar1 digina
genislemeye bagladig1 goriilmektedir. Bu dénemde sehrin toplam 1400-1600 civarinda niifusu
bulunuyordu.(Kiel, 2000)

Zamanla Elbasan sehri ve niifusu biiytlidii ve bolgenin 6nemli bir sehri haline geldi. Evliya
Celebi’nin kaydettigine gore X VII yiizyilda 1150 kadar ev, on sekizi miisliiman onu hristiyan
mahallesi olmak iizere toplamda yirmi sekiz mahalle, kirk alt1 cami, 900 diikkan, ti¢ imaret ve
tic hamam bulunuyordu.(Kiel, 2000) Elbasan Mevlevihanesi, 1657-1658 yillarinda insa edildi
ve mevlevihanenin ilk dedesi Elbasani Mustafa Dede idi, Mevlevi dervis ve sair Simman (v.

1 Qendrat qytetare mé té réndésishme (...) ishin Elbasani, Berati, Vlora dhe Prizreni.
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1055/1645) bu sehirde yetisti.(Kiel, 2000) Elbasani Mustafa Dede, Galata Mevlevihanesi seyhi
Adem Dede’nin miiridi olarak bilinmektedir. Mevlevihanenin faaliyetinin ne zaman sona erdigi
belirsiz olsa da, 1886 yilinda seyhinin Hafiz Dede oldugu bilinmektedir. Bu tarihten sonra
Arnavutluk’taki Mevlevihaneler Uskiip’e tasmnmustir.(Imamovig, 2017, s. 34)

Elbasan’da sadece Mevlevihane bulunmamakta, bununla beraber Evliya Celebi sehirde
onbir tekke bulundugunu kaydetmektedir.(Canim, 2015, s. 195) Prizren Vilayeti Salnamesi’ne
gore bu sehirde otuz iki cami, alt1 tekke, iki kilise, iki hamam ve 480 diikkan vard1.(Kiel, 2000)
Sulé Dedej’in Abedin Caushi’den naklettiklerinden hareketle Elbasan’da sadece Mevlevilerin
bulunmadigini, Halvetiyye’nin Akbasiyye, Karabasiyye gibi kollar1 ve daha birgok tarikatin
bulundugunu 6greniyoruz. Caushi, Alaeddin Mahallesinde bulunan Karabasiyye koluna ait
Seyh Omer Tabak Tekkesi’nin 1934’den sonraki seyhinin Seyh Sakir Luniku’nun oldugunu,
lise bitirdigini ve esas mesleginin 6gretmen oldugunu ifade etmektedir. Bununla beraber
Abedin Caushi, Seyh Saka tekkesi, Naksibendi zaviyesi, Bektasi tekkesi, Akbasiyye koluna
ait Seyh Salih tekkesi, Seyh Guma tekkesi, Halveti Sinan Pasa tekkesi gibi tekkelerden ve bir
o kadar da camiden bahsetmektedir.(Dedej, 1999, ss. 55-70) Buradan hareketle sdyleyebiliriz
ki Mevlevihane ve diger tekke ve camilerin varligi, sehrin Islam kiiltiir ve gelenegi agisindan
sahip oldugu zenginligi gostermektedir.

Elbasan’da Miisiki Gelenegi

Miizikolog Vasil Tole, Eqrem Cabej (1908-1980)’den nakille “Tiirk etkisinin bir sehir
etkisi oldugunu”(Tole, 2020)? ifade etmektedir. Ernest Koligi’den (1903-1975) ise sunlar
nakledilmektedir: “Sehirlerdeki Tiirk etkisi, 6zellikle Elbasan, Berat ve Iskodra’da giderek
artt1. Bes misiki unsurundan (saz, kii¢iik bir mandolin, keman, klarnet, bir tambura ve hanende)
olusan kii¢iik bir orkestra ile bu misiki, diiglinlerde yankilanirdi. Bunlar (sarkilar), géniillii
olarak sark formlarindan (kaside, gazel) temel alinarak kopyalanmig ve Tiirki, Farisi ve Arabi
miizikal ifade ve oyunlarla doldurulmustur.”(Tole, 2020)>. Bu alintilar, Tiirk musikisinin
Geleneksel Arnavut Misikisine etkisi dolayistyla Elbasan sehir misikisine olan etkisi hakkinda
bilgi vermektedir. Sehirlerdeki Tiirk etkisinin miizikal alanda nasil sekillendigi ve hangi
enstriimanlarin kullanildigina dair 6nemli ipuglart sunmaktadir. Ayrica, miizikal formlarin nasil
bir sentez icinde oldugu ve hangi kiiltiirel etkilerin goriildiigii konusunda da fikir vermektedir.

Elbasan’da Kayit Altina Alinan En Eski Misiki Topluluklari: Taifeler

Elbasan’daki misiki gelenegi hakkindaki en erken kayitlardan biri fdifelerdir. Arnavutca
kaynaklarda bu isim “tajfa” (tayfa) seklinde gegmekte ve Arapga’daki taife kelimesinden
gelmektedir. Nitekim Vasil Tole de bunu dogrular bir bi¢imde tajfanin yani taifenin Arnavutea’daki

2 Influenca turke ka qené influencé qytetare.

3 Ndikimi turk né qytete u ba gjithnjé e ma i madh, ve¢anérisht né Elbasan, Berat e Shkodér. Kangét qé kéndoheshin
me nji orkestér té vogél me pesé vegla muzikore (nji saze, nji mandoliné té vogél, nji violiné, klarineté, nji
tambureto dhe nji kéngétar), bugisnin festive martesore. Kéto jané kopjue vullnetarisht mbi bazén e modeleve
té lindjes (qaside, gazel) dhe té mbushuna me shprehi e vallzime turke, persiane dhe arabe.
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anlaminin grup, topluluk oldugunu kaydeder. Tole, Osmanli Imparatorlugu’ndan neset eden
ve genellikle teskesli misiki icra eden taifelerin, donemin yonetimi tarafindan kurulan resmi
yapilar olduklarint belirtmektedir. Genellikle 5-6 {iyeden olusan bu topluluklar sehrin belirli
yerlerinde misiki icra ederlerdi.(Tole, 2007, s. 454)

Elbasan’da kayit altina alinabilen en eski misiki toplulugu da Elbasan taifesidir.(Tusha,
2021, s. 4) Mezkdr taife giinde iki kez davul ve zurna esliginde musiki icra ederdi. Bu gelenegin
baslangici Fatih Sultan Mehmed devrine dayandirilmaktadir.(Tole, 2007, s. 455) Taifeler
hakkinda Zagceli¢i, Shkodra’nin Esnafét Shqiptaré (Shek XV-XX) baslikli kitabindan sunlari
aktarmaktadir: “Ancak gezgin musikisinaslar, mehterbasinin izniyle diigiinlerde ve siinnetlerde
konserler veriyorlardi. Her konser i¢in reislerine belli bir vergi vermeleri gerekiyordu. Biiyiik bir
kismi Roman asilli olan bu misikisinaslar, olaganiistii bir beceri ve 6zgiivenle ¢aliyor, keman,
saz, kanun, yongar gibi sazlar1 kullantyorlardi. En meshurlar1 arasinda Berat, Gorice ve Leskovik
taifeleri bulunuyordu. XVIIIL. yiizyildan kalma bir belgeye gore, tilkemiz musikisinaslarinin
yillik vergi 6dityordu.”(Zageli¢i, 2009, s. 184)* Zija Shkodra’nin XVII. yiizyildaki esnaf
ve zandatkarlarin tablosundan bahseden Zageli¢i bu donemde Roman asilli miisliiman dort
sazendenin varligindan bahsetmektedir.(Zagelici, 2009, s. 184) Bu alintilardan ve 6zellikle
Shkodra’nin “mehterbash” ifadesinden bu topluluklarin “esnaf mehteri” olabilecegi sonucuna
varilabilir.

Elbasan’da Kayit Altina Alinan En Eski Misiki Eserleri

Alfons Balli¢i ve Sulé Dedej, Bestekar ve Kemani Yusuf Miiziiri hakkinda yazdiklar
kitapta Elbasan’da bilinen en eski miisiki eserinin “Cohi Djema Shaloni Atin” Kalkin Gengler
Ati Semerleyin misraiyla baslayan sarkinin oldugunu ve bunun tgyiiz senelik oldugunu
ifade etmektedirler. Bu eserin ilk olarak icra edildigi yer Elbasan’in kuzey ve kuzeydogu
bolgeleridir.(Balli¢i ve Dedej, 1996, s. 4-5) Bu husus halkiyat¢i Thanas Meksi’nin eserlerinde
de yer bulmaktadir. Onun Etnofolku Elbasanas (Elbasan Etnik Halkiyat1) kitabinda bu husus
zikredilmektedir.(Meksi, 2010, s. 12) Kastriot Tusha, Elbasan’da misiki gelenegini inceledigi
tezinde de Dhimitér Shuteriqi ve Thanas Meksi’ye atifla bu hususu zikretmektedir.(Tusha, 2021,
s. 4) Elbasan’da musiki gelenegi lizerine hakkinda yazilan yazilarda, “Cohi Djema Shaloni
Atin” misratyla baglayan sarkinin bolgedeki en eski eser olarak kabul edildigi goriilmektedir.

Balligi ve Dedej’in kitabinda bu sarkinin notasi su sekilde verilmektedir:

4 Por tajfat shétitése té muzikantéve, me lejen e mehterbashit, qofté edhe népér katunde, jepnin edhe koncerte ndér
dasma e synetlléke. Pér ¢do koncert kéta duhet t'i binin nga njé peshqesh kryetarit té tyre. Kéta instrumentisté,
njé pjesé e miré e té ciléve ishin me origjiné jevgj, luanin me shkathtési e siguri té jashtézakonshme dhe pérdornin
vegla té tilla si fyellin, sazen, kanunin dhe jongarin. Nga mé té pérmendurat ishin tajfat e Beratit, Kor¢és dhe
Leskovikut. Sipas njé dokumentit té shek. XVIII, tajfat e muzikantéve té vendit toné, sikurse ato té krahinave té
tjera té ejaletit té Rumelisé, u paguanin kryemuzikantéve té ejaletit njé taksé vjetore.

5 Esnaf mehteri, resmi mehter disinda halki eglendirmeyi is edinmis miizisyenler idi.(Ozcan, 2003)
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/{n adund-, 720 edtooo

Resim 1. Balli¢i ve Dedej’in kitabindaki nota. (Balli¢i ve Dedej, 1996, s. 6)

Bu eseri Tiirk masikisi esasinda notaya aldigimizda karsimiza sdyle bir yapi ortaya
¢ikmaktadir:®

6  Biz bu eseri su kayittan dinleyerek notaya aldik: (Alb Sound Production, 2013)
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Cohi Djema Shaloni Atin

M akamr Ulzzal Tire Elbasan
hiaya Alm Aydn Yahya

% Aranazme

% === S e————

[
Go hi dje ma sha lo ni a tin
Be sa a ftn e kam sha In e

Ci i dja' o po Viem o0 me mm e

Sekil 1. Cohi Djema Shaloni Atin

Aranagme’nin ilk Ol¢iistinde seyre Neva perdesiyle baglanip rast perdesinde Nikrizli
kalmmaktadr. Tkinci 6lgiide ise Irak perdesinden baslanip Neva perdesinde durulmaktadir.
Ugiincii 6l¢iide birinci dlgiiniin ciimlesi tekrar etmekte, dordiincii 6l¢iide ise Gerdaniye
perdesinden asag1 dogru bir seyirle Diigah perdesinde Hicaz karar edilmektedir.

“Rast perde diizenindeki Hiiseyni perdesi Hicaz perde diizeninde Uzzal adina doniisiir. Hicaz
perde diizeninde Uzzal perdesinden yolculuga baslanip Hicaz asil makamiyla karar verilirse
Uzzal olur.”(Irden, 2020, s. 40) Bu tanim sozlii icra kismimi degerlendirmek amaciyla bize
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yardimet olacaktir. S6zlii icra kisminda seyir her ne kadar Neva perdesi ile baslasa da daha ilk
dlciiniin sonunda hemen Uzzal perdesinin bir kutup olarak kabul edildigini gérmekteyiz. ikinci
6l¢iide Gerdaniye’den, Evc’in Acem’e doniismesiyle birlikte Neva’da bir kalig goriilmektedir.
Ucgiincii 6l¢iide yine Gerdaniye perdesinden kutup olan Uzzal perdesine déniis yapilmaktadir.
Dérdiincti 6lgiide Uzzal perdesinden Gerdaniye’ye Evc’le ¢ikilip Hiimaytn perdesiyle’ inilmekte
ve Neva’da kalis yapilmaktadir. Besinci 6l¢giide ise seyre Neva perdesinden baslanip Diigah’ta
Hicaz’l1 bir kalis yaptiktan sonra yine Hiimay{in perdesiyle Neva’da bir kalis yapilmaktadir.
Son 6l¢ii Neva perdesiyle baslayip Diigah’ta karar etmektedir. Bahsi gegen sarkida seyir 6zelligi
bakimindan Hicaz perde diizeninde Uzzal perdesinin kutb olarak kabul edildigi dolayisiyla
Uzzal makaminda oldugu goriilmektedir. Bu husus, eserin Tiirk masikisiyle ortak bir makam
algis1 olduguna isaret etmektedir.

Icra versiyonlari arasinda ¢cok nagme farki bulunmasa da usil agisindan bazi farkliliklar
mevcuttur. Balli¢i ve Dedej kitaplarinda bu eserin usiliiniin 3+2+3 oldugunu ve bu usuliin bu
eser disinda yorede hemen hemen hi¢ kullanilmadigini kaydetmektedirler.(Balli¢i & Dede;j,
1996, s. 5) Icracilar tarafindan ise bazen aranagme bazen ise szlii icradaki usiller degisiklige
ugramaktadir. Sevdi Malsia’nin icrasinda aranagme 7 zamanli, sozlii icra ise 8 zamanlidir.
3+2+3 yapisi akila Miisemmen ustliinii getirmektedir. [lgili kayitlar dinlendiginde usiliin
velveleli olarak icra edildigi goriilmektedir:

N N N N
%Fdi;iiﬁdi

Dium Tek Tek Diim Tek Tek DumTek Tek

Sekil 2. ilgili usiliin icra edilis sekli. (mondidantes, 2020)

AP IPIIPIS.

Dium Tek Tek DiimTek Diim Tek Tek

Sekil 3. Tlgili usiliin bir baska icra edilis sekli.(denbabaden, 2014)

7 Rast perde diizenindeki acem perdesi Hicaz perde diizeninde hiimayun perdesi adina doniisiir.(irden, 2021, s.
36)

8  Bu velvele Turk masikisinde de kullanilmaktadir. Kullanilan velvele i¢in bkz. Miisemmen usilii I numaralt
velvele. (Nar, 2020, s. 82)
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Bunlar baslica icra edilis sekilleri olmakla birlikte Hafsa Zyberi’nin icrasinda 12 zamanl
bir usll de kullanildig: goriilmektedir:

Dim Tek Tek Diim Tek Dum Tek

Sekil 4. 12 zamanli us@l. (AhengTironas, 2014)

Bununla beraber bir donem Istanbul’da da yasamis olan Konstantin Kristoforidhi’ye
(1827-1895) ait oldugu disiiniilen Yunan ve Arap harfleriyle yazilmis Arnavutga bir giifte
mecmuasinda alt1 Tiirk¢e giifte bulunmustur. Bu giiftelerin ii¢ii kanto, ikisi sarki, biri tiirkii
formundadir. “Kara Deniz Akmam Dedi” misratyla baglayan tiirkiiniin bestekar1 bilinmemekte,
“Care Bulan Olmadi Bu Yareye” musraryla baslayan sarki Ahmed Rasim Bey’e, “Istedin De
Gonliimii Verdim Sana” misraiyla baslayan sarki ise Udi Cemil Bey’e aittir. “Gonliimiin Feryad
{i Zar1” musratyla baslayan kanto Udi Samli Selim’e, “Goniil Sevdi Bir Diihteri” misratyla
baslayan kanto Udi Abdullah Bey’e ait iken, “Felek Bana Neler itdi, Ah” misrayla baslayan
kantonun bestekart ise bilinmemektedir. Fatos Dibra’nin da belirttigi gibi bu giifteler Elbasan’da
sOylenmis Tiirkce sarkilarinin en eski kaynagini teskil etmektedir.(Dibra, 2023, s. 415-419)

Onemli Miisiki Topluluklar1 ve Misikisinaslar

Elbasan halkiyati hakkinda ciddi birikimler elde eden ve ayni zamanda misikisinas ve
bestekar olan Aleksandér Josifi (Leksi i Vinit) (1903-1974), Elbasan’da ismi bilinen en eski
misikisinasin Asik Omer oldugunu kaydetmektedir. Zageligi yine Josifi'nin verdigi bilgilerden
hareketle Asik Omer’in kimligi hakkinda bilgi vermektedir. Buna gore Asik Omer XVIIL.
ylizy1l ortalarinda Elbasan’da yasayan, ¢ertelia ismindeki bir sazi icra eden bir musikisinasti.
Bununla beraber Elbasan — Manastir arasinda sahip oldugu binekleri ile ticaret meslegiyle
ugrasmaktaydi.(Zageligi, 2009, s. 185)

Asik Omer’in ayn1 zamanda Berat’li sair Nezim ile de yakin dostlugu bulunmaktaydi.
(Zagelici, 2009, s. 185) Bir rivayete gore Berat’li Nezim, Elbasan’a geldiginde Asik Omer
onu misafir etmisti ve burada kaldig1 esnada “Cilni Ju Moj Lule Cilni” (A¢in Ey Cigekler
Agm) ve “Mun Ke Ceshmja Né Bobolle” (Tam Bobolle’deki Cesmede) misralariyla baglayan
sarkilar1 bestelemisti.(Balli¢i ve Dedej, 1996, s. 16) Alfons Balli¢i’nin naklettigi bu hadiseden
ayn1 zamanda meshur beyteci sairi Berat’li Nezim’in beste yaptigi sonucuna da varmaktayiz.
Bu déneme kadar ismi bilinen misikisinaslardan sunlar1 da anabiliriz: Bradashesh kdyiinden
Abdurrahman (Ramé) Sulejmani (Tusha, 2021, s. 5), Nicare kdyiinden Mehmet (Met) Sejdini
(Meksi, 2001, s. 11), Papamihalli Los (Loshi i Papamihalit) (Meksi, 2010, s. 131).
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XIX. ylizy1l sonu ve XX. ylizy1l baglarinda misiki gelenegi agisindan birgok hadise
vukua gelmis, birgok bestekar, sizende ve hanende de yetismistir. Yusuf Miizliri’nin 1905
yilinda kurmus oldugu orkestra Elbasan misiki geleneginde ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir.
Bu toplulukta su iiyeler bulunmaktaydi: Arif Topalli (daire), Ibrahim Zaimi (uzun saph
¢yr), Mahmud Ashiku (lavta), Mehmed Gurra (ud), Myrteza Graceni (keman), Riza Berati
(keman), Simon Vela (Cyr), Thoma Prifti (klarnet). Bunun disinda Ali Zena, Demir Stringa,
Met Balashi, Jani Gjoni, Sabri Lolja, Mug Jolldashi de belli durumlarda bu topluluga katkida
bulunmuslardi.(Tusha, 2021, s. 6) So6zii edilen topluluk sehir meydaninda, diigiin ve ¢esitli
kutlama ve ihtifallerde geleneksel misiki icra eden bir topluluktu. icra ettikleri masikinin
yankisi Tiran ve Berat sehirlerine de ulagsmusti. (Balli¢i ve Dedej, 1996, s. 14-15; Meksi, 2001,
s. 20) 1934 yilinda Yusuf Miiziiri’nin sehir disinda bir ¢cayirda miisiki meclisleri tertip ettigi
aktarilmaktadir. Mehdi Zena bu yerin “Miiziiri’nin Cayir1” diye anildigini ifade etmektedir.
(Minga, 2020, s. 188) Asagidaki resimde bu toplulugun birkag liyesini gérmekteyiz. 1937’de
cekildigi kaydedilen bu resimde sagdan bir sonraki Ali Zena, kemanda Yusuf Miiziiri, udda
Mehmet Gurra, diger kemani Myrtezan Graceni, Arif Caushi, uzun sapli ¢lir’de Simon Vela
ve ortadaki ¢cocuk ise Halil Gurra’dir. (Dylgjeri, 2022)

Resim 2. Yusuf Miiziiri, sazendelerle birlikte. 1937 (Dylgjeri, 2022)
Yusuf Miiziiri, eserleri ve giifteleriyle Arnavut sanat hayatinda ¢ok énemli yeri bulunan

bir misikiginastir. 1955 yilinda Bektasi Dedebabaligi tarafindan “Fahri Dervig” tinvani, 1956
yilinda Arnavutluk tarafindan Devlet Nisani, vefatindan sonra 1978 yilinda yine Arnavutluk
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tarafindan “Halkin Sanatgis1” tinvani ve 2006 yilinda da Elbasan Onursal Vatandasi ilan
edilmistir.(Jahjai, 2023, s. 47-48) Yusuf Miiziiri’nin icra ettigi musiki, Osmanli’dan tevariis
edilen ahenk gelenegini yansitmaktaydi. Ahenk gelenegi veya musikisi, Arnavutluk sehirlerinde
makam ve usul esasl icra edilen musikiye verilen isimdir.(Minga, 2020, s. 163-164) Yine
Minga’nin Abedin Caushi’den aktardigina gore, Yusuf Miiziiri, Hafiz Sami’nin gramofon
plaklarii dinlemis ve bu kayitlar ona bestelerinde ilham kaynagi olmustur.(Minga, 2020, s. 194)

Bununla beraber Miiziiri tasavvufi bir kisilige de sahipti. Lasgush Poradeci’nin 1940 yilinda
tuttugu nota gdére bundan 26 yil dnce, yani 1914 yilinda Elbasani Ahmet Baba’ya intisab
etmisti.(Minga, 2020, s. 173) Kendisiyle 1936 yilinda tamisan Ibrahim Hasnaj, siirlerini ve ilgili
aciklamalarini verdigi Nji Lule e Bukur isimli kitapgikta Yusuf Miiziiri’nin giiftelerini dini/
tasavvufi bir gaye ile yazdigni ifade etmektedir. Sanatgt Mehdi Zena’nin Mikaela Minga’ya
verdigi bir roportajda da Miiziiri’nin eserlerinin dini/tasavvufi bir mahiyetinin oldugunu
belirtmektedir.(Minga, 2020, s. 188)° Abedin Caushi de Yusuf Miiziiri’nin eserlerini ve siirlerini
intisab ettigi tekkenin babasindan dinledigi tarihi vakalar, tekkede okunan siirlerden etkilenerek
verdigini ifade etmektedir.(Minga, 2020, s. 194) Miizikolog Krenar Doli, Yusuf Miiziiri’'nin
eserlerinin Bektasi nefesleri olarak goriilmesi gerektigini ifade etmektedir.(Oxygen, 2024,
Kisim 01:07:00-01:09:00) Bu karinelerle beraber Miiziiri’nin eserlerinin makam ve ustl
temeline dayanmasi, O’nu Tiirk misikisi ile Geleneksel Arnavut masikisi arasinda bir koprii
konumuna tagimaktadir. Yusuf Miiziiri’nin simdiye kadar 17 eseri tespit edilmistir. Ornek
olarak su eserini verebiliriz:

9  Siirlerindeki dini/tasavvufi unsurlar hakkinda daha genis bilgi icin bakimiz: (Hasnaj vd., 2003; Jahjai, 2023, s.
146-158)
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S'paske Pas Njé Piké Méshiré

Makam: Hicaz Beste: Yusuf Miiziiri
Usul: Agir Aksak Giifte: Yusuf Milziiri
Notaya Alan: Aydin Yahyva

S'pres prej te je far té mi re
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Sekil 5. S’paske Pas Njé Piké Méshiré.(Hafsa Zyberi - Topic, 2022)

Miiziiri’nin siirlerini ve onlara yaptig1 serhleri Nji Lule e Bukur (Bir Giizel Cigek) baslikli

kitapgikta toplayan Ibrahim Hasnaj, Miiziiri’nin bu sarkiy1 intisab ettigi Bektasi babasi igin
besteledigini ifade etmektedir: “Bu sarkiy1 kendisine hayatta rehberlik eden ¢ok sevdigi
O0gretmenine veya arkadagina ithaf eder; ama kotii niyetlilerin entrikalar1 ve dedikodular1
Oyle bir noktaya ulasti ki, bir giin aralar1 bozuldu. Sair, bu sarkinin kitalariyla sevdigi kisinin
kizginligini yumusatmay1 amaglamaktadir. Muhtemelen bu mahbubu ve 6gretmeni sairin
benimsedigi Bektasi yolunda intisab ettigi bir Bektasi babasi oldugu anlasiliyor.”(Hasnaj
vd., 2003, s. 19)"°

10 Kété kangé ja kushton mésuesit apo mikut té dashtun i cili e udhézojé sé mbari né jeté; mirépo intrigat e

thashethemet e dashakeqéve arritén deri n’até piké sa qé, nji dité prej ditésh, i prishén e i bané ¢é té zemérohen
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Geleneksel masiki ile birlikte Elbasan’da kayda deger bir Bati miizigi gelenegi de
bulunmaktadir. 1913 yilinda italyan y&netimi altindayken, Ogretmen Thanas Floqi (1884-
1945) tarafindan “Lahuta” cemiyeti kuruldu. Cemiyetin bir orkestras1 vardi ancak ne yazik ki
Omrii uzun olmadi ve mezkir orkestra da kisa bir siire sonra dagildi. Giiniimiizde bu cemiyetin
repertuvart hakkinda bilgi bulunmamaktadir.(Tusha, 2021, s. 13) Ayn1 y1l igerisinde, Ogretmen
Ahmet Gashi (1888-1977) Elbasan’da bir mandolin grubu kurdu.(Meksi, 2001, s. 12) 1914
yilinda ise Doktor Filip Papajani bagkanliginda “Y1li i Méngjesit” (Sabah Yildiz1) toplulugu
kuruldu. Ayn1 zamanda misiki boliimii de bulunan bu toplulugun onsekiz iiyesi bulunmaktaydi.
(Minga, 2020, s. 180)

1917 yilinda “Aférdita” toplulugunun bandosu kuruldu. Bandonun enstriimanlarini satin
almak tlizere Viyana’ya gonderilen Dhimitér Papajani ile birlikte, Avusturyali miizisyen Anton
Ziffel de bandonun egitimini vermek iizere Elbasan’a geldi. Siki bir calismanin ardindan,
bando 28 Kasim 1917’de Elbasan’da ilk konserini verdi.(Balligi ve Dedej, 1996, s. 8) 1918
yilinda ise bando, miizisyen Carlo Vivaldi tarafindan yonetildi.(Meksi, 2001, s. 12) Aférdita
bandosu giliniimiizde de hala faal durumdadir.

Resim 3. Aférdita Bandosu. (KultPlus, 2021)

me njani-tjetrin. Viershétori, me strofat e késaj kange mendon e synon qé t’a zbusi zemrimin e personit té dashtun.
Ma tepér ka té ngjame qé personi i tij i dashtun apo mésuesi qé kishte, té keté gené ndonji klerik bektashian
(baba), té cilin e ka pas edhe ai si udhéheqés fetar né udhén e besimit bektashian, qé kishte pérqafue vjershétori.
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Aférdita bandosuyla birlikte daha bir¢ok bando ve mandolin toplulugunun kuruldugunu
gormekteyiz. Bunlar arasinda 1926°da kurulan mandolin toplulugu, 1932 yilinda kurulan “Naim
Frashéri” mandolin toplulugu, “Atdheu” (Vatan), “Pérparimi” (Terakk?), “Y1li i Méngjesit”
(Sabah Yildiz1) gibi cemiyetlerin mandolin topluluklar1 ve bandolar1 da kayda deger miizik
topluluklaridir.(Balligi ve Dedej, 1996, s. 8) 1936°da Sofokli Paparisto tarafindan bir yayli
konseri verilmis, 1947°de kurulan Tiran Filarmoni Orkestrasi’nda Baki Kongoli, Mexhid
Daiu, Midhat Stringa, Mustafa Krantja ve Sofokli Paparisto gibi Elbasanli miizisyenler de
yer almistir. 1953 yilinda da Elbasan Senfoni Orkestrast Midhat Stringa yonetiminde faaliyete
baglamistir.(Meksi, 2001, s. 14-15)

Geleneksel misiki tarafina baktigimizda ise Elbasan ““Yusuf Miiziiri” Halk Toplulugu
kurulana dek geleneksel musikinin ferdi icracilar veya kiigiik topluluklar tarafindan ayakta
tutuldugunu gérmekteyiz. Toplulugun 1979 yilinda Thanas Meksi yonetiminde kurulmasindan
sonra Arnavutluk’un hemen hemen her sehrinde, yurtdisinda Hollanda, Italya, Isveg,
Romanya, Tiirkiye, Yugoslavya, Yunanistan gibi iilkelerde konser vermislerdir. 1996 yilinda
ise ilk Halk Sarkilar1 Festivali, “Yusuf Miiziiri” Halk Toplulugu ev sahipliginde Elbasan’da
gergeklestirilmistir.(Meksi, 2010, s. 147-149)

Elbasan kiiltiirel ve sanatsal agidan gelismis bir sehirdir. Ozellikle masiki sanatinin
Elbasan’da kendine has manada gelistigini sdyleyebiliriz. XX’ nci yilizyi1ldan gliniimiize kadar
meshur olan Elbasan’li hanendelerden bazilart sunlardir: Agim Saliu, Albert Tafani, Demir
Zena, Eglantina Toska, Kastriot Tusha, Marie Dhama, Mehdi Zena, Mustafa Mehja, Stefan
Marku, Suzana Qatipi, Tahir Gurakugqi, Zeliha Sina, Zina Zdrava. Elbasan’l1 meshtir sazendeler
arasinda da su isimler zikredilmektedir: Alfons Balli¢i, Baki Kongoli, Edmond Rrapi, Klement
Marku, Naim Gjoshi, Rustem Serica, Shefqet Pitja, Sopot Serica, Xhet Bebeti, Vilson Todri.
Meshur Bestekarlar arasinda ise Usta Yusuf Miiziiri (1880-1956), Mustafa Budini (1900-1970),
Aleksandér Josifi (1902-1972), Xhet Bebeti (1900-1939) zikredilmektedir.

Sonug¢

Bu ¢aligmanin ortaya koydugu veriler, Elbasan sehrinin sadece Orta Arnavutluk’ta dnemli
bir kiiltiirel merkez olarak degil, ayn1 zamanda koklii bir misiki gegmisine sahip bir sehir olarak
da dikkat ¢ektigini gostermektedir. Elbasan, tarih boyunca farkli kiiltiirlerin ve medeniyetlerin
etkilesim sahasi olmus; Roma, Bizans, Osmanli gibi biiyiik imparatorluklarin himayesinde
onemli gelismeler kaydetmistir. Sehrin tarihi seyri, ilk donemden itibaren Orta Cag Avrupa’si,
Osmanli donemi ve sonrasinda zenginlesen kiiltiirel birikimini giiniimiize tagimistir.

Elbasan’da musiki, tarih boyunca sehrin kimliginin bir par¢ast olmustur ve bu durumun
kokenleri oldukga eskilere dayanmaktadir. Koklii masiki gegmisinin ilk isaretlerinden biri olarak,
m.0. II. ylizyila kadar uzanan bir gegmisi oldugu kabul edilen, Bixille kalesinde bulunan ve
bir miizisyenin tasvirinin yapildigi heykelcik, Elbasan’in miizikal ge¢misinin koklii oldugunu
vurgulamaktadir. Osmanli doneminde kale sehri olarak yeniden inga edilen Elbasan, askeri,
ekonomik ve kiiltiirel bir iis haline getirilmis, bu siirecte Osmanli etkisiyle misiki kiiltiirii de
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sehirde gelismeye devam etmistir. Bu donemdeki Tiirk masikisi etkisi, 6zellikle geleneksel
Arnavut misikisinin Osmanli-Tiirk miisikisi ekseninde gelismesiyle belirginlesmistir. Ozellikle
kaside, gazel gibi sark misikisi formlari, sehrin miizikal yapisinda kalic1 bir etki birakmis; saz,
keman, ud gibi enstriimanlarla icra edilen sarkilar Elbasan diigiin ve kutlamalarinda sikga yer
almustir. Bu durum, sehrin masiki geleneginin Osmanli etkisinde sekillendigini gostermektedir.

Elbasan’da misik{ ile ilgili ilk kayitli topluluklarin “taifeler” oldugu ve bunlarin Osmanli
Imparatorlugu déneminde resmi yapilar olarak faaliyet gosterdigi belirtilmektedir. Osmanl
doneminde musiki, hem saray hem de halk diizeyinde zengin bir kiiltiir olarak gelismis;
Elbasan’daki taifeler bu kiiltiiriin bir uzantisi1 olarak halkin eglencelerine ve kutlamalarina
eslik etmistir. 5-6 kisilik gruplar halinde diizenli olarak masiki icra eden bu topluluklar, halkin
giinliik yasantisina renk katarken Osmanl: kiiltliriiniin bir parcasit olarak sehir yasaminda
onemli bir rol oynamustir. Taifeler, sehrin ¢esitli yerlerinde belirli saatlerde icra ederek halki
eglendirmenin yani sira Osmanli kiiltlirliniin bir araci olarak islev gormiistir.

Elbasan’in musiki sahnesinde kayit altina alinan en eski eserlerden biri, “Cohi Djema
Shaloni Atin” misraiyla baslayan ve ii¢ yiiz yili agkin bir gegmise sahip oldugu kabul edilen
sarkidir. Bu eser, yoredeki en eski sarki olarak kabul edilmekte olup, geleneksel Arnavut ve
Osmanli-Tiirk musikisi arasindaki baglar1 da yansitmaktadir. Tiirk misikisine 6zgii Uzzal
makamindaki seyir 6zelliklerini tasiyan sarkinin hem bestesi hem de usil 6zellikleri, Tiirk
masikisiyle yakinlik géstermektedir. Bu durum, sarkinin yalnizca miizikal bir eser olarak
degil, ayn1 zamanda Tiirk ve Arnavut kiiltiirlerinin kaynagmasini yansitan bir tarihi belge
olarak goriilmesine olanak tanir.

Elbasan’da misiki geleneginin bir diger dnemli gostergesi ise tekkelerdir. Bektasiyye,
Mevleviyye, Halvetiyye ve diger tarikatlarin yogunlugu, sehrin Islam kiiltiir ve gelenekleriyle
derin bir bag1 oldugunu gosterir. Evliya Celebi’nin sehrin cesitli mahallelerindeki camiler,
tekkeler ve dervis meclislerinden bahsetmesi, Elbasan’in manevi ve misiki dokusunun Osmanli
donemi boyunca gelistigine isaret eder.

Bu etkinin somut bir yansimasi olarak Yusuf Miiziiri, masiki alaninda biraktig1 mirasla
Arnavut sanat ve kiiltiir hayatinda derin izler birakmistir. Bektasi geleneginden gelen Miiziiri,
XX. yiizyilin baglarinda Osmanli’dan devralinan ahenk gelenegini devam ettirmis, makam ve
usil esasina dayanan bir misiki anlayigini stirdiirmiistiir. Eserlerinde 6zellikle tasavvufi 6geler
on planda olmus, Bektasi geleneginden gelen manevi bir derinlik yansitilmistir. Miiziiri’nin
eserlerinde sikca rastlanan tasavvufi derinlik, sairin Bektasi gelenegine olan bagliligini ve bu
manevi degerlerin misiki yoluyla yayilmasina katki sagladigini gostermektedir. Kendisine
“Fahri Dervis” unvani verilmesi, Arnavutluk Devlet Nisan1 ve “Halkin Sanatg¢isi” gibi ddiillerle
onurlandirilmasi, bu manevi ve sanatsal etkinin halk nezdinde de kabul ve saygi gordiigiinii
gostermektedir. Yusuf Miiziiri’nin eserlerin giiniimiizde de manevi bir zenginlik kaynagi
olarak degerlendiriliyor olmasi, sanatinin kaliciligini ve ¢ok yonlii etkisini kanitlamaktadir.
Miiziiri'nin bestelerinin makam ve ustil esasinda olmasi ve Hafiz Sami gibi Osmanli donemi

118 Meshk Journal of Religios Music



Jahjai A

msikisinin dnde gelen isimlerinden aldig1 ilham, O’nu Osmanli-Tiirk musikisi ile Geleneksel
Arnavut musikisi arasinda bir koprii konumuna tagsmaktadir.

Elbasan’da kaydedilen 6nemli misiki topluluklari ve misikisinaslar, sehrin miizikal mirasinin
zenginligini ortaya koymaktadir. Yusuf Miiziiri tarafindan 1905 yilinda kurulan topluluk, sehir
musikisi agisindan bir doniim noktast olmus; keman, ud, daire, ¢iir gibi sazlarla icra edilen
msiki, ¢esitli mekanlarda ve gesitli vesilelerle halkla bulusmustur. Bu toplulugun icra ettigi
misiki sadece Elbasan’da degil, Berat ve Tiran gibi ¢evre sehirlerde de yanki bulmustur. Bunun
disinda Elbasan “Yusuf Miiziiri” Halk Toplulugu, yurti¢i ve yurtdis1 konserleriyle Elbasan’daki
zengin misiki mirasinin tanitilmasi ve yasatilmasinda ciddi katkilar1 bulunmustur.

Elbasan’m musiki tarihi, Osmanli-Tiirk misikisi ile Geleneksel Arnavut masikisi arasindaki
etkilesimi derinlemesine yansitan bir yapiya sahiptir. Bu ¢alismada incelenen tarihi belgeler,
kiiltirel gelenekler ve misiki topluluklari, Elbasan’in miizikal kimliginin tarihsel siirecini ve
sehir yasamindaki dnemini gozler dniine sermektedir. Bu miizikal miras, Elbasan’in yalnizca
yerel degil, bolgesel anlamda da bir kiiltiir merkezi olarak taninmasini saglayarak, Arnavutluk’un
kiiltiirel mirasina 6nemli bir katki saglamaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conlflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakca/References

AhengTironas (Yapimct). (10 Nisan 2014). Hafsa Zyberi—Cohi djema shaloni atin—YouTube (Video
Kayd). https://www.youtube.com/watch?v=AtkXghex6DM

Alb Sound Production (Yapimetr). (25 Aralik 2013). Sevdi Malsia—Cohuni djema shaloni atin (Official
Video HD) (Video Kaydi). https://www.youtube.com/watch?v=xtyZ8JhVgKo

Ballici, A., ve Dedej, S. (1996). Usta Isuf Myzyri. Onufri.

Canim, R. (2015). Balkanlarda Unutulmus Kadim Bir Sevgili: Elbasan. Balkan Arastirma Enstitiisii
Dergisi, 4(2). 193-203

denbabaden (Yapimci). (7 Subat 2014). Bujar Cici Cohi djema shaloni atin (Video Kaydr). https://www.
youtube.com/watch?v=JUfB3190jlY

Dedej, S. (1999). Abedin Caushi Né Gjurmét e Tradités Elbasanase. Onufti.

Dibra, F. (2023). Yunan Harfli Arnavutca Bir Giifte Mecmuasinda Bulunan Alt1 Yunan ve Arap Harfli
Tiirk¢e Giifte. F. Korkmaz (Ed.), 9. Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi Bildiriler Kitabi (s. 391-425).
Istanbul University Press, Tiirkiye: Istanbul. https://doi.org/10.26650/PB/AA10AA14.2023.001.029

Dylgjeri, B. (21 Eyliil 2022). ISUF MYZYRI 1881—1956 (Web log post). Retrieved from https://elbasani.

Meshk Journal of Religios Music 119


https://www.youtube.com/watch?v=AfkXghex6DM
https://www.youtube.com/watch?v=JUfB3I9ojlY
https://www.youtube.com/watch?v=JUfB3I9ojlY

XX. Yiizy1lin lk Yarisinda Elbasan’da Misiki Kiiltiirii

org/isuf-myzyri-1881-1956/
Gjini, R. (2022). Elbasani: Personalitete, Ngjarje e Dukuri Historike. Albas.

Hafsa Zyberi — Topic (Yapimci). (18 Subat 2022). Spaske Pas Nje Pik Meshire (Video Kaydr). https://
www.youtube.com/watch?v=YscP243qV10

Hasnaj, I., Ahmataj, K., & Katroshi, P. (2003). Nji Lule e Bukur. Argeta-LMG.

imamovig, E. (2017). Bosna Hersek te Mevlevilik ve Isa Bey Tekkesi (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi). Uludag Universitesi.

Irden, S. (2020). Tiirk Mustkisinde Diizen Perde Makam Terkib Uygulamalar: (1. bask). Egitim Yayinevi.

Irden, S. (2021). Makamlar—Magams Albiimleri Nota Kitab: (1. Bask1). Egitim Yaymevi.

Jahjai, A. (2023). Bestekar Yusuf Miiziiri: Hayati ve Eserleri.(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Istanbul Universitesi

Kiel, M. (2000). flbasan. I¢inde Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. Retrieved from: https://
islamansiklopedisi.org.tr/ilbasan

KultPlus. (2021, Mayis 2). Banda “Aférdita” e Elbasanit, 113 vjet histori. KultPlus. https://www.kultplus.
com/muzika/banda-aferdita-e-elbasanit-113-vjet-histori/

Meksi, T. (2001). Mjeshtér i Kéngés Popullore. Ergi.

Meksi, T. (2010). Etnofolku Elbasanas. Edlora.

Minga, M. (2020). Tinguj Q¢ Rréfejné, Tinguj Qé Rréfehen: Elbasani Né Regjistrimet Etnomuzikologjike
Té Arkivit Audiovizual-IAKSA. Arnavutluk Albanoloji Arastirmalari Akademisi.

Mondidantes (Yapimci). (2020). Cohi djema shaloni atin—Teksti origjinal—Mondidantes—YouTube (Video
Kaydi). https://www.youtube.com/watch?v=AW0pAOaLEGU

Nar, M. (2020). Tiirk Miizigi 2 Ila 10 Zamanl: Usillerde Velvele Analizi (Basiimamus Yiiksek Lisans Tezi).
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Oxygen (Yapimci). (2024, Subat 24). OXYGEN Pjesa 1—Krenar Doli 24.02.2024 [Video Kaydi]. https:/
www.youtube.com/watch?v=JN3eBkhctOI

Ozcan, N. (2003). Mehter. icinde Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. Retrieved from: https://
islamansiklopedisi.org.tr/mehter

Shkodra, Z. (1973). Esnafét Shqiptaré. Arnavutluk Tarih Enstitiisi.

Terziu, F. (2015). Elbasani Né Arkivat Britanike. Lulu.

Tole, V. (2007). Folklori Muzikor “Iso-polifonia dhe Moonodia”. UEGEN.

Tole, V. (2020, Agustos 24). Muzika Qytetare e Tiranés. Telegrafi. https://telegrafi.com/muzika-qytetare-
e-tiranes/

Tusha, K. (2021). Kénga Popullore Qytetare e Elbasanit dhe Vendi i Saj Né Trashégiminé Toné Kulturore
(Disertacion Doktorature, Universiteti i Elbasanit “Aleksandér Xhuvani”, Elbasan). https://uniel.edu.
al/images/kerkimi_shkencor/Disertacioni_final Kastriot Tusha.pdf

Zageligi, A. (2009). Té Dhéna Historike Rreth Muzikés N& Qytetin e Elbasanit Gjaté Periudhés sé Pushtimit
Otoman. Kultura Popullore, 1-2, 181-193.

120 Meshk Journal of Religios Music


https://www.youtube.com/watch?v=YscP243qVl0
https://www.youtube.com/watch?v=YscP243qVl0

Meshk Journal of Religious Music

TS |

s55% I[ISTANBUL
<~ UNIVERSITY

= PRESS

3
£

*7i5

Meshk Journal of Religious Music, Cilt: 1, Say1: 2, 2024, 121-155

DOI: 10.26650/meshk.2024.0008

Aragtirma Makalesi / Research Article

Dijital Miizik Platformlarinda Yayimlanmis Olan
Tiirkiye Menseli Icracilarin Islami Ogeler I¢eren Arapca
Miizik Eserlerinin Giiftelerinin Incelenmesi*

Examination of the Lyrics of Islamic Arabic Musical Pieces by
Turkish-Origin Performers Published on Digital Music Platforms

Agah Terzi'

“Bu makale, Dr. Agéh Terzi’nin, Marmara
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi {slam Tarihi ve
Sanatlart Anabilim Dali, Tiirk Din Masikisi

Bilim Dali’nda, Prof. Dr. M. Safa YEPREM
danismanhgindaki “Dijital Miizik Platformlarinda
Yayimlanmis Olan islami igerikli Miizik
Eserlerinin incelenmesi” (2022) baslikli doktora
tezi kaynak alinarak yazilmustir.

'Dr., Yalova Universitesi, islami ilimler Fakiiltesi,
islam Tarihi ve Sanatlar1 Boliimii, Yalova-Tiirkiye

ORCID: A.T. 0000-0003-3228-4362

Sorumlu yazar/Corresponding author:

Agah Terzi,

Yalova Universitesi [slami ilimler Fakiiltesi islam
Tarihi ve Sanatlar1 Béliimii

E-posta: agahterzi78@gmail.com

Bagvuru/Submitted: 20.10.2024
Revizyon Talebi/Revision Requested: 01.11.2024
d: 21.02.2024

Son 'Last Revision R
Kabul/Accepted: 26.11.2024

Atif/Citation: Terzi, A. (2024). Dijital miizik
platformlarinda yayimlanmus olan Tiirkiye
menseli icracilarin islami 6geler i¢eren arapca
miizik eserlerinin giiftelerinin incelenmesi. Meshk
Journal of Religious Music, 2024; 1(2) 121-155.
https://doi.org/10.26650/meshk.2024.0008

oz

Arapga, Diinya’da en ¢ok konusulan dillerden biri olmasinin yam sira islam Dini’nin
kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’in dili olmasi, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) konustugu
ve hadisleriyle islam’1 anlattig1 dil olmasi yoniiyle Miisliimanlar i¢in ayr1 bir 5neme
sahiptir. Yasadigi cografya, irk, milliyet fark etmeksizin, namaza davet eden ezanlarin,
okunan Kur’an-1 Kerim’lerin, salat i selamlarin dili olan Arapga, Miisliimanlarin
oldugu her cografyada ortak dil haline gelmis, Islami ilimler ve sanatlarda oldugu
gibi islami 6geler igeren miizik eserlerinde de evrensel dil olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
arastirmada, Spotify’da yayimlanmis Tiirkiye menseli icracilara ait en ¢ok dinlenen
Islami 6geler igeren Arapga eser giiftelerinin incelenmesi suretiyle, popiiler olmus bu
eserlerde on plana ¢ikan temalarin ve diger unsurlarin neler oldugu hakkinda bilgi
elde edilmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda, arastirma 6rneklemini olusturan
41 adet eserin giifteleri Excel ¢aligma kitabina aktarilip incelenmis ve elde edilen
bulgular grafikler halinde sunulmustur. Arastirma kapsaminda incelenen eserlerin
giiftelerinde en ¢ok Allah’a nisbet edilen isimler (Esma-i Hiisna) ve Hz. Peygamber
(s.a.v.) sevgisi (salat-ii selam, na’t-1 serif vb.) temalarmnn iglendigi tespit edilmistir.
Ayrica soz konusu eserlerde ezan, sala, tesbihat ve kelime-i tevhid konularina da
siklikla yer verildigi gorilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Dini Miizik, Arapga Islami Miizik, Miizik Endiistrisi, Spotify

ABSTRACT

Arabic holds a unique significance for Muslims, not only as one of the most widely
spoken languages in the world, but also as the language of the Qur’an, the holy book
of Islam, and the language in which the Prophet Muhammad (PBUH) conveyed Islam
through his hadiths. Regardless of geography, race, or nationality, Arabic has become
the shared language across Muslim communities worldwide; it is the language of
the adhan that calls believers to prayer, the recited Qur’an, and salat and salutations.
Moreover, Arabic has emerged as a universal language in the Islamic sciences and
arts, and in music compositions that incorporate Islamic elements. This research
aimed to obtain information about the prominent themes and other aspects of the most
listened Islamic themed Arabic songs of Turkish performers on Spotify by examining
the lyrics of these popular pieces. With this purpose in mind, the lyrics of the 41
pieces comprising the research sample were transferred to an excel worksheet and
the findings were analyzed in graphics. As a result of our research, it has been seen
that the names attributed to Allah (Esma-i Husna) and the love towards the Prophet
(PBUH) (Durood Shareef, Naat Shareef, etc.) were the most common occurring
themes in those lyrics. Besides, it has been determined that the adhan, sala, tasbih, and
kalima-i tawhid were frequently included in the aforementioned pieces.
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EXTENDED ABSTRACT

Digital music platforms have become the largest music sharing channels in today’s music
industries and continue to grow day by day. Therefore, we think that analysing the pieces
published on these channels will be beneficial for future studies.

From the outcome of the analysis of 1000 musical works with Islamic content performed
by 200 artists from 17 different countries published on international digital music platforms, it
would be quite accurate to say that the Arabic language is the universal language of all musical
works with Islamic content, based on the data that the Arabic language is the most preferred
common and mutual language amongst all Muslim countries and so it is the performance
language after the use of the native language in all works. (Terzi, 2022) For this reason, we
aim to create a database by examining the contents of musical works performed with Arabic
lyrics, which are considered as the universal language in musical works with Islamic content
voiced by performers of Turkish origin.

In this study, in which we strive to answer the question of what are the most frequently
used themes in the lyrics of the most listened to Arabic music with Islamic content published
on Spotify by producers of Turkish origin, we started with the assumption that “the love of
the Prophet (PBUH) is processed in the lyrics of Arabic music works voiced by producers of
Turkish origin.”

The descriptive research method, which we have used in this study for producer and piece
elections, has been done according to the results of the monthly follower and listener statistics
between May 2020 and May 2023 on Spotify.

This research is limited to songs with Arabic lyrics, selected from the top 5 most famous
works with Islamic content by performers of Turkish origin, who have a minimum of 500
monthly plays and who have at least 5 musical works that have reached over 1000 plays.
However, songs with lyrics that cannot be obtained properly or if their translation is not
possible are excluded from the content.

As the number of monthly followers and listeners is dynamic and active, in order to obtain
reliable data, the statistics of these works were recorded in a short period of time, being about
10 days (between 13 May 2020 and 23 May 2020).

The universe of our research is musical works with Islamic content published on Spotify.
Meanwhile, our sample is 41 pieces chosen according to the criteria specified in the limitations
between the dates of May 13,2020 - May 23, 2020 on both Spotify and YouTube. It is assumed
that the album data provided are correct and reliable and that the written sources are accurate.

Because of our research, the themes of the Arabic lyric works of Turkish performers were
as follows by classifying the findings in terms of their similarities.

122 Meshk Journal of Religios Music



Terzi A

* 32% Names of Husna,

* 27% Our Prophet (PBUH),

* 20% Kalima-i Tawhid / Tasbihat,

* 17% Adhan/Salah

* 4% Other (Ramadan and Talbiyah)

Considering that the rest of the literature is similar to the findings, the most common works
with Arabic lyrics by Turkish performers are Esma-i Husna and our Prophet (PBUH). It can
be said that there are lyrics on the theme of love for the Prophet (PBUH), and Kalima Tawhid/
Tesbihat and Adhan/Sala are also sung to a significant extent.

The assumption at the beginning of our research, which is “In the lyrics of Arabic musical
works with Islamic content produced by performers of Turkish origin, the love of the Prophet
(PBUH) is mentioned “ is partially correct according to the results of the findings and analysis.

According to the available database and analysis results, “Esma-i Husna” is mentioned the
most in the lyrics of the works related to our study at the highest rate (32%). However, it was
revealed that a very close percentage (27%) to this contained lyrics with the theme of “love
for the Prophet (PBUH)”. In addition to these findings, It was determined that Kalima Tawhid/
Tesbihat and Adhan/Sala were all sung to a significant extent in the works, and a partial amount
of lyrics regarding the Holy month of Ramadan and Talbiyah were also detected.
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1. Giris
1.1. Problem Durumu

Dijital miizik platformlari, giiniimiiz miizik endiistrisinde en biiyiik miizik paylagim
mecralar1 olarak yerini almig ve her gegen giin biiylimesini siirdiirmektedir. Biz de bu
mecralarda yayimlanan eserlerin analiz edilmesinin yeni ¢alismalar agisindan faydali olacagini
diistinmekteyiz.

Uluslararasi dijital miizik platformlarinda yayimlanmis olan 17 farkli tilkeden 200 sanat¢inin
seslendirdigi Islami 6geler iceren 1000 miizik eserinin incelenmesi sonucunda, tiim eserlerde
yerel dil kullanimindan sonra icra dili olarak en ¢ok tercih edilen ortak dilin Arapga oldugu
verilerinden hareketle, Islami dgeler iceren miizik eserlerinin evrensel dilinin Arapca oldugu
soylenebilir(Terzi, 2022, s.544). Bu sebeple Tiirkiye menseli icracilarmin seslendirdigi Islami
ogeler igeren miizik eserlerinde evrensel dil olarak degerlendiren Arapga giiftelerle seslendirdigi
miizik eserlerinin igeriklerini inceleyerek bir veri tabani olusturmay1 hedeflemekteyiz.

1.2. Problem Ciimlesi

Tiirkiye menseli icracilarin Spotify’da yayimlanan ve en ¢ok dinlenen Islami 6geler igeren
Arapga eserlerinin giiftelerinde en sik islenen tema nedir?

1.3. Hipotez

Tiirkiye menseli icracilarin seslendirdigi Islami 6geler igeren Arapga miizik eserlerin
giiftelerinde Hz. Peygamber (s.a.v) sevgisi islenir.

1.4. Alt Problem

Tiirkiye menseli icracilarin seslendirdigi islami dgeler igeren Arapga miizik eserlerin
giiftelerinde islenen temalar nelerdir?

1.5. Veri Toplama yontemleri
Bu ¢aligmamizda betimsel arastirma yontemi kullanilmistir.
Saim Kaptan, betimsel arastirma yontemini su sekilde agiklamaktadir:

“Olaylarin, objelerin, varliklarin “NE” olduklarini betimlemeye-agiklamaya ¢aligir. Durum
nedir? Neredeyiz? Ne yapmak istiyoruz? Nereye Hangi Yone Gitmeliyiz? Oraya nasil gideriz?
gibi sorularin cevaplarini arar. Cok sayida denek ve obje lizerinde belirli bir zaman kesiti i¢inde
yapilir. Bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baslar. Problemi anlama ve anlatmada
ilk asamadir(Kaptan, 1995, s.59).
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1.6. Smmirlamalar

fcraci ve eser segimleri, Spotify ‘da 13 Mayis 2020 - 23 Mayis 2020 tarih araliginda aylik
takipei ve dinlenme rakamlarina gére yapilmistir. Takipgi ve dinleyici sayilarinin dinamik
olmasi sebebiyle, saglikli veriler elde edilebilmesi i¢in on giin gibi kisa siirede kayda alinmustir.

Bu aragtirma:

«  Tiirkiye menseli

e Aylik en az 500 dinleyiciye sahip

*  Enaz5 adet 1000 ve lizeri dinlenme sayisina ulasmis miizik eseri olan icracilarin

Islami 6geler iceren en popiiler ilk bes eseri icinden segilen, giifteleri Arapga olan eserlerle
smirhidir. Giifteleri saglikli bir sekilde temin edilemeyen ve/veya g¢eviri yapilmast miimkiin
olmayan eserler kapsam diginda birakilmistir.

1.7. Varsayimlar

e Temin edilen albiim verilerinin dogru ve giivenilir oldugu,
*  Yazili kaynaklarin dogru oldugu varsayilmaktadir

1.8. Evren ve Orneklem

Arastirmamizin evreni, Spotify’da yayimlanmis olan Islami 6geler iceren miizik eserleridir.
Orneklemimiz ise Spotify ve YouTube’da 13 May1s 2020 — 23 May1s 2020 tarih araliginda,
smirlamalarda belirtilen kriterlere gore se¢ilmis olan 41 eserdir.

1.9. Terminoloji

Esma-i Hiisna: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi’nde “Esma-i Hiisna” tarifi
sOyledir:

“Ismin ¢ogulu olan esma ile “giizel, en giizel” anlamindaki hiisna kelimelerinden
olusan esma-i hiisna (el-esmaii’l-hiisnd) terkibi naslarda Allah’a nisbet edilen isimleri ifade
eder”(Topaloglu, 1995, para.l).

Ezan: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi’nde “ezan” tanim1 su sekildedir:

“Sozliikte “bildirmek, duyurmak, ¢agrida bulunmak, ilan etmek” manasinda bir masdar
olan ezan kelimesi terim olarak farz namazlarin vaktinin geldigini, nasla belirlenen s6zlerle
ve 0zel sekilde miiminlere duyurmay1 ifade eder”(Cetin, 1995, para.1).

Kelime-i Tevhid: “Kelime-i Tevhid” tanimi Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde
sOyledir:
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“Zat-1 ilahiyyeyi zihinde canlandirilabilecek her seyden beri kilmak” anlamindaki tevhid
ile burada “climle” manasina gelen kelimeden olusan kelime-i tevhid (kelimetii’t-tevhid) tabiri
Allah’tan bagka tanrinin bulunmadigini ifade eden ciimlenin adidir”(Arpagus, 2022, para.l).

Sala: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde “sala” su sekilde tarif edilmistir:

“Arapca’da “dua” ve “namaz” anlamlarina gelen sala (salat) Hz. Peygamber’e Allah’tan
rahmet ve seldm temenni eden, onu metheden, onun sefaatini dileyen, aile fertlerine ve
yakinlarina dua ifadeleri igeren, ¢esitli sekillerde tertiplenmis hiirmet ve dua climlelerini ihtiva
eden, belirli bestesiyle veya serbest sekilde okunan giiftelerin genel adidir”(Ozcan, 2009, para.1).

Salat ii selam: “Salat i selam” tanimi Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde su
sekildedir:

“Sozliikte “dua, tazim, rahmet” gibi anlamlara gelen salat ile (cogulu salavat) “esenlik”
manasindaki selam kelimelerinden olusan salat @i selam, “aleyhi’s-salatii ve’s-selam” veya
“sallallahii aleyhi ve sellem” seklindeki dua climlelerinin yerine daha ¢ok Osmanli Tiirkgesi’nde
kullanilmistir”(Mertoglu, 2009, para.l).

Ramazan: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi’nde “Ramazan” tanim1 sdyledir:

“Ramazan kameri yilin sabandan sonra, sevvalden dnce gelen dokuzuncu ayinin
adidir”’(Giinay,2007, para.l).

Telbiye: Tiirkiye Diyanet Vakfi slam Ansiklopedisi’nde “telbiye” su sekilde tarif edilmistir:

“Sozliikte “cagrida bulunana cevap vermek, bir davete icabet etmek” anlamindaki telbiye
fikih terimi olarak hac veya umre niyetiyle ihrama giren kimsenin asagidaki sozleri sdylemesini
ifade eder: “Lebbeyk, Allahiimme lebbeyk. Lebbeyk, 14 serike leke lebbeyk. inne’l-hamde
ve’n-ni‘mete leke ve’l-miilk, 1a serike lek” (Rabbim! Davetine s6ziim ve 6ziimle tekrar tekrar
icabet ettim, emrine boyun egdim”(Ogiit, 2011, para.1).

2. Bulgular
2.1. Bicimsel Ozelliklere Ait Bulgular

Arastirmamiza konu olan Arapea giifteler, Yalova Universitesi Islami Ilimler Fakiiltesi
ogretim gorevlisi Merve Avlar tarafindan Tiirkge’ye ¢evirilmistir.
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3. ANALIZ VE YORUMLAR
3.1 Alt Probleme iliskin Analiz ve Yorum

Tiirkiye Menseli icracilara Ait Arapga Eserlerin Giiftelerindeki Temalar

Esma-i Hisna
Hz. Peygamber sevgisi
Kelime-i Tevhid / Tesbihat

Ezan / Sala

Giifte Temasi

Telbiye

Ramazan

0 5 10 15

Eser Sayisi

Grafik 1

Tiirkiye menseli icracilarin Arapca giifteli eserlerinin temalari, elde edilen bulgular
benzerlikleri agisindan siniflandirilarak asagidaki sekilde tespit edilmistir.

%32 Esma-i Hiisna,
%27 Hz. Peygamber (s.a.v) efendimiz,
%20 Kelime-i Tevhid / Tesbihat,
%17 Ezan / Sala,
% 4 Diger (Ramazan ay1 ve telbiye)
4. Sonug¢
4.1 Alt Probleme Ait Bulgu ve Analize Iliskin Sonuclar

Literatiiriin geri kalan kisminin da elde edilen bulgular gibi oldugu disiiniilirse, Tiirkiye
mengeli icracilarin Arapga giifteli eserlerinde en ¢ok Esma-i Hiisna ve Hz. Peygamber (s.a.v)
sevgisi temalr giiftelerin yer aldigi, ayrica Kelime-i Tevhid / Tesbihat ve Ezan / Sala ‘nin da
onemli 6l¢iide seslendirildigi soylenebilir.
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4.2 Hipoteze iliskin Sonuclar

Uluslararasi dijital miizik platformlarinda yayimlanmis Islami dgeler iceren miizik
eserlerinde, ‘Kasidetii’l-Biirde’ ve ‘Talea-l1 Bedru’ gibi Hz. Peygamber (s.a.v) sevgisi temali
siirlerin en sik kullanilan evrensel giifteler oldugu bilinmektedir(Terzi, 2022, s.546). Bu bilgiler
15131nda arastirmamizin baginda belirttigimiz, “Tiirkiye menseli icracilarin seslendirdigi Islami
Ogeler iceren Arapga miizik eserlerin giiftelerinde Hz. Peygamber (s.a.v) sevgisi islenir”
hipotezi, alt probleme ait bulgu ve analize iliskin sonuca gore kismen dogrudur.

Eldeki veriler ve analiz sonuglarina gore ¢calismamiza konu eserlerin giiftelerinde en
yiiksek oranda (% 32) “Esma-i Hiisna” yer aldig1, ancak buna ¢ok yakin oranda (% 27) Hz.
Peygamber (s.a.v) sevgisi temali giiftelerin yer aldigi ortaya ¢ikmistir. Bu bulgulara ilave
olarak eserlerde Kelime-i Tevhid/Tesbihat ve Ezan/Sala‘nin da 6nemli 6l¢iide seslendirildigi,
az da olsa Ramazan ay1 ve telbiye igerikli giifteler de tespit edilmistir.
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Tiirk musikisi egitim-6gretim zinciri ve repertuvari yiiz yillar boyunca mesk sistemi
ile aktartlmustir. Elbette Tiirk musikisi, icra edildigi mekana, icra edildigi doneme,
kim tarafindan icra edildigine bagli olarak “mesk sistemi (mesk zinciri)” olarak
adlandirilan egitim-6gretim  silsilesindeki aktarim siirecinde degisimlere maruz
kalmamasi miimkiin degildir. Tirk musikisinde tavir denilen icra geleneginin ise
ancak megsk ile aktarilacag diistiniiliir.

Bu ¢alismanin konusu Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama
ve Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi Etem Ruhi Ungdr Koleksiyonu'nda bulunan
Melekset Efendi’ye ait Hamparsum defterinin i¢inde yer alan Benli Hasan Aga’ya
ait Rast Pesrev’dir. Melekset Efendi bu defterde 66 eser kaydetmis, “mesk zinciri”
ile gliniimiize ulasan eserlerin zaman iginde ugradiklari tavir degisimini gostermek
amaciyla, Rast Pesrev’i Hamparsum notast ile ‘tavr-1 atik’ ve ‘tavr-1 cedid’
bagliklartyla iki farkli sekilde yazmistir. Tavir kavraminin nota iizerinden aktariminda
bu bir ilk olabilir. Bu yoéntem bize iki yazinin arasindaki benzerlik-farklilik tespitini
yaparak, ‘eski’ ve ‘yeni” donemlerin arasindaki iliskiye 151k tutarak, Tiirk musikisinin
donemsel icradaki farkliliklarini goz oniine serer. Melekset Efendi’nin bu denli
Hamparsum yazisina hakim olmasi, eski ve yeni tavir olarak icrayi ikiye ayirip kaleme
almasi1 dénemin miizikal algist hakkinda bizlere giiglii ipuglar1 vermektedir.

19. yiizyildan beri kullanilan Hamparsum yazisi, giiniimiizde icra ve egitim sirasinda
kullanilmasa da Hamparsum defterlerine kaydedilen eserler, teori ve icra gesitliligi
bakimindan miizikoloji calismalarima 151k tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: hamparsum notasi, tavir, melekset efendi, notasyon, mesk

The education and repertoire of Turkish music have been transmitted through the
mesk system for centuries. However, changes in this “mesk system (mesk chain)”
are inevitable, depending on where, when, and by whom it is performed. The
performance tradition, referred to as style in Turkish music, is believed to be passed
down exclusively through mesk.

This study focuses on Benli Hasan Aga’s Rast Pesrev, which is included in the
Hamparsum notebook of Melekset Efendi and is preserved in the Etem Ruhi Ungor
Collection at Istanbul University’s Ottoman Era Music Performance and Research
Center Library. Melekset Efendi documented 66 pieces in this notebook. To
demonstrate the stylistic changes over time in works transmitted through the mesk
system, he wrote Rast Pegrev in Hamparsum notation in two versions under the titles
“tavr-1 atik” and “tavr-1 cedid.” This method may represent a pioneering approach
to conveying the concept of style through notation. It also enables us to identify
similarities and differences between the two versions, illuminating the relationship
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between the ‘old’ and ‘new’ periods and highlighting differences in the periodical performance practises of Turkish music.
Melekset Efendi’s expertise in Hamparsum notation and his distinction between old and new styles provide valuable insights
into the musical perception of his time.

Although the Hamparsum notation system, used since the 19th century, is no longer employed in performance and education
today, works preserved in Hamparsum manuscripts continue to offer significant contributions to musicological studies in terms
of both theoretical and performance diversity.

Keywords: Hampartsum notation, style, melekset efendi, notation, meshk system

EXTENDED ABSTRACT

In societies where oral tradition is prevalent, works are preserved, passed down, or may
undergo changes for various reasons over centuries based on memory. The education and
repertoire of Turkish music were transmitted through the ‘mesk’ system for hundreds of years.
Naturally, Turkish music, depending on the place, time, and performer, would inevitably
experience changes during its transmission through the educational lineage known as the
‘mesk’ system. The performance tradition called “tavir” (style) in Turkish music is considered
transmittable only through this system. The “Mesk” system is an educational method that
involves having a teacher repeat works to a student using rhythmic patterns (usul), until the
pieces are fully ingrained in the student’s memory.

Even though the musicians who came from the mesk system tried to hold back from adopting
a written system during the periods when notation was just beginning to be used and widespread
in Turkish music, the need to write Turkish music dates back to before the 19th century. The
notation systems produced by Ali Ufki Bey, Nayi Osman Dede and Kantemiroglu can be given
as examples. Produced in the 19th century with the work of four people, Hampartsum music
writing is a notation system that is very popular, has become widespread among musicians,
and has had an impact on the survival of hundreds of works to the present day. The Rast
Pesrev, which is the subject of our research, is found in the Hampartsum notebook written
by Melekset Efendi, who is known as a good notist. This notebook, which is in the Library
of The Music of the Ottoman Era Music Performance and Research Center Library offers
a perspective where we can observe the changes in the works as well as Melekset Efendi’s
being a good notist. Born in 1607 in Edirne, Benli Hasan Aga’s Rast Pesrev appears in two
versions, tavr-1 atik (old style) and tavr-1 cedid (new style), in Hampartsum notation written
by Melekset Efendi, who was born 250 years after his birth. Although it cannot be determined
exactly how much change has occurred in the work in two and a half centuries, these two
notes written by Melekset Efendi in Hampartsum notation are of great importance in terms
of demonstrating the concept of “style” through notation. The fact that the work notated as
old and new style is shown in a notebook with its differences is an indication of the richness
of the Turkish music repertoire as well as the change in the understanding of art over time.
Melekset Efendi recorded 66 pieces in this notebook, which is the subject of our research.

In the first part of the study, information about the life and works of Melekset Efendi,
who was famous for his good knowledge of Hampartsum and western notation, will be given.
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Then, the Hampartsum notebook written by Melekset Efendi himself, which is in the Etem
Ruhi Ungor Collection of Istanbul University The Music of the Ottoman Era Performance and
Research Center Library, will be introduced technically, the content will be mentioned and a
visual of a sample work will be presented. In the continuation of the study, in order to analyse
the Rast Pesrev in terms of style and to make it more understandable, there is a transcription
note written in double staff. The transcription was made according to the Arel-Ezgi-Uzdilek
system. Underneath the notes, firstly the sakil usul and then the symbolsremzes of the sakil
usul found in Nizamyan Andon’s notebook are placed. In the tables, indicators are created
based on the pesrev in the notebook. Finally, Rast Pesrev is analysed by presenting some
examples of measures from the piece.

Although the Hampartsum notation system, used since the 19th century, is no longer utilised
in performance and education today, the works recorded in the Hampartsum manuscripts
continue to shed light on musicological studies in terms of theoretical and performance diversity.
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Giris

Aragtirmanin konusu; Melekset Efendi’nin yazmis oldugu Hamparsum defterinde yer alan
Benli Hasan Aga’ya ait Rast Pesrev’in tavir kavrami {izerinden incelemesini igermektedir.
Tavr-1 atik (eski tavir) ve tavr-1 cedid (yeni tavir) olarak adlandirilan bu iki versiyon, Tiirk
musikisi aktariminda énemli bir yenilik sunmaktadir.

Tavir kelimesinin anlami, Kubbealt: Lugati’nda “bir sozlii eseri veya bir saz eserini icra
iislubu, yorumlama tarzi” olarak tanimlanirken; Nisanyan Tiirk¢e Etimoloji Sozliigiinde “dongd,
hareket sekli, tarz, usul” seklinde agiklanmustir. Tiirk Dil Kurumu Séz1Ligi ise “durum”, “bir
olay ya da durum karsisinda kisinin takindigi davranis, kisiden beklenen davranis bigimi” olarak
tarif etmektedir. Ferit Devellioglu’nun Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Lugat’inda ise “hal,
eda, gidis, davranig, musikide tutulan sahsi ve iistadane tarz” olarak tanimlanmistir (Kubbealt1
Lugati, t.y.; Nisanyan Tiirk¢e Etimoloji S6zIigi, t.y.; Tirk Dil Kurumu, t.y.; Devellioglu, 2010).

Ozge Zeybek’in Yiiksek Lisans Tezi ‘Tiirk Makam Miizigi’'nde Uslup-Tavir Goriisleri
Dogrultusunda Miinir Nurettin Selguk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarinin
Analizi’ ve Burcu Avel Akbel’in “Tiirk Miiziginde Terminoloji Sorununun Ekol, Uslup, Tavir,
Yorum Terimleri Ozelinde incelenmesi’ gibi daha énce yapilan ¢alismalarda bu konu, farkli
kisilerin gortsleri bildirilerek ele alinmistir (Zeybek, 2013; Aver Akbel, 2021). Tiirk musikisi
terminolojisinde yasanan sorunlar bu kelimeleri farkli baglamlarda farkli yorumlamamiza
sebep olmaktadir. Ornegin; ‘tavir’ dendiginde, bir icracinin &rnek aldig1 ekole bagl kalarak
bir eseri seslendirme bigimine mi atifta bulunulmalidir, yoksa ‘tavir’ bir bestecinin o besteyi
yaptig1 donemle ve daha sonrasinda icra edilen donemlerle mi iliskilendirilmelidir?

Aléeddin Yavagca tavir meselesini “Ustadan, kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek dnemli
bir meziyet” olarak vurgulamaktadir (Yavasca, 1982). Yavasca bu yazisinda tavrin, mesk usulii
ile aktarilabilecegini ifade etmektedir. Konumuz olan Rast Pesrev {izerinden tavir inceleme
Orneginin ise giiniimiize Hamparsum miizik yazis1 ile ulagmasi, musiki aktariminda notanin
kiymetinin geri plana atilamayacaginin bir gostergesi olmaktadir.

Bugiine kadar Tirk musikisinde kullanilan nota sistemlerinin, Tiirk musikisi eserlerini
tam manasiyla yansitmadig: diisiincesi yaygindir. Batili diisiinceyle bag kurdukga nota sistemi
eksikligi var olmus ve tarihsel siireg igerisinde farkli kisiler tarafindan gesitli nota sistemleri
olusturulmustur.

“Osmanli’da nota yazimimin tarihi 19. ylizyildan ¢ok oncelere dayanir. Ezgilerin Bati
Notast anlayist ile yaziya dokiilebilecegi, yani her perdenin ve siire biriminin ayr1 bir isaretle
belirtilecegi bir sistem olusturmak i¢in, 17. yiizyildan itibaren ¢esitli girisimlerde bulunulmustur”
(Kerovpyan ve Yilmaz, 2010).

Ali Ufki, Kantemiroglu ve Hamparsum notalar1 ile birgok eser kayit altina alinmis olsa
da kayit altina alinan eser sayist da baz alindiginda en ragbet goren sistemin Hamparsum
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notasi oldugu goriilmektedir. 19. ylizyilin baslarinda Tiirk musikisini yazmak i¢in gelistirilen
Hamparsum miizik yazisindan énce 17. ve 18. ylizyillarda Tiirk musikisi notasyonlarinda
kullanilan sistemler Ali Ufki Bey, Nayi Osman Dede, Dimitri Kantemir ve Hamparsum
Limonciyan ile ayni1 yillarda yagsamis olan Abdiilbaki Nasir Dede nin tirettikleri nota sistemleridir.

Hamparsum notasi veya Hamparsum miizik yazis1 gibi isimlerle anilan bu nota sistemi;
1777-1861 yillar1 arasinda yagamis olan Rahip Minas Pijikskyan’in 1815 yilinda yazmis
oldugu bir yazmadan yola ¢ikarak aktarilan bilgiye gore; Baba Hampartzum, Rahip P1jiskyan,
Andon Amira Diizyan, Hagop Celebi Diizyan tarafindan Sultan III. Selim’in tahtta olmadig1
1808 senesinde dort kisinin birlikte olusturdugu bir ortak ¢alismanin {iriiniidiir (Kerovpyan
ve Yilmaz, 2010).

Hamparsum notasinda isaretlerin her biri bir notaya tekabiil etmekle birlikte siire isaretleri de
bu isaretlerin Gistiine yazilir. Sesleri pestlestiren bemol isareti yer almaz, sesi tizlestiren igaret ile
makam dizisine, kullanilan ¢esnilere goére anarmonik sesler diisiiniilerek yazilmaktadir. Sistem
igerisinde her komanin karsiligina bir isaret gelmedigi igin Tirk musikisi nazariyatini bilmek,
diyez ve bemollerin kag koma yazilacagina karar vermede 6nemli olmaktadir. Kendinden 6nce
icat edilmis olan diger notasyon sistemlerinin aksine Hamparsum notasi soldan saga yazilir.
Herhangi bir ¢izgiye, porteye ihtiyag duymaz. Kullaniminin bu denli pratik olmasi sebebi de
yayginlagsmasinin en biiyiik sebeplerinden biridir.

Onceleri eski kilise ilahileri olan saraganlar1 Ermeni kilise miizigine yeniden kazandirmak
i¢in bir sistem yapilmasi diisiiniilmiis fakat Hamparsum notasi tahmin edilenin ¢ok &tesine
ulasarak hizla yayilmistir. Tiirk musikisinde de genis 6l¢iide benimsenmistir ve Tiirk musikisinde
en iyi nota yazim sekli olarak kabul gérmistiir (Judetz, 1998).

Yiizyillar igerisinde Tiirk musikisinde belli kesimlerce miizigi yazmak mesrulagsa da bu
durumu reddeden ve uygun bulmayan bir¢ok kisi olmustur. Zekai Dede’nin 6grencisi olan
Ahmet Avni Konuk’a (1868-1938) nota 6gretilmesi teklif edilmis fakat kendisi “musiki edebim
bozulur” diyerek nota 6grenme Onerisini reddetmistir (Behar, 2014). Hafizaya dayali olan
mesk usulii aktarimin etkisi azalsa bile tamamen vazgegilememistir.

“Klasik Tiirk Miizigi geleneginde istadligin kuskusuz en 6nemli kosulu, gdstergesi ve
gurur vesilesi, hafizaya naksedilmis eserlerin ¢coklugu, ‘gecilmis’ fasillarin, ‘meskedilmis’
eserlerin sayisidir. Ister hanende ister sazende olsun, bir musikisinas bununla deger kazanirds.
Ogretim ve aktarim zincirlerinin bir halkasi olabilmesine bu olanak verirdi” (Behar, 1987).

Notac1 Melekset Efendi’nin Yasam ve Eserleri

Kaynaklarda Melekset, Melikset, Melik, Mustafa Nuri, Merker, Merkel, Merger, Melik
Efendi Mahdesi, Hac1 Merker gibi isimlerle tanimlanan iki farkli kisi mevcuttur. Bu iki kisinin
de biyografilerine baktigimizda ikisinin de Misir’a gittikleri bilgisi yer almaktadir.! Kahire’de

1 Bk. Dabagyan, 2012 ve Bora, 2010
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yagayan Ermeni Miizikolog Haig Avakian’a ulasmamiz sonucu bulunan kaynaklarda Istanbul’dan
Kabhire’ye Melekset Efendi isminde bir miizisyenin gég ettigi bilgisi bulunmadigi ancak Merger
Melik adinda bir miizisyenin oldugu bilgisi tarafimiza paylasiimistir.

Tiirkiye’de yayimlanmis olan kaynaklara gore, Melekset Efendi’nin hanende ve kemani
oldugu, 1857°de Istanbul’da dogup, 1937°de Kahire’de 61diigii kaydedilmektedir (Say, 1985).
Kahire’de yasayan Ermeni Miizikolog Haig Avakian’in “Sahag Kahana Sagaryan’in Miizik
Yazmalarindan Hamparsum Limonciyan’in Calismalari: Merger Melik’in Kopyasi, Cevirisi ve
Aciklamalariyla” isimli ¢alismasinda? Merger Melik’in 61iim ve dogum y1li 1854-1939 seklinde
gecmektedir. Istanbul dogumludur. Yoksul ailesine destek olmak igin 12 yasinda calismaya
baslamstir ve 1876 yillar civarinda Uskiidar Surp Hag Kilisesi’nde Hamparsum Cergiyan’in
ogrencisi olmustur.® Sarayda miizik 6gretmeni olarak gérev yaptigi ve ud dersi verdigi donemde
Islamiyet’i kabul ederek Nuri Efendi adiyla tanindig1 paylasilmistir (Avakian, 2024).

Melekset Efendi’nin islam dinini kabul ederek Nuri adini1 almas1 Merger Melik’in
biyografisinde gecen bilgi ile ortiismektedir. Kaynaklar, bir dosnem Islam’1 tercih ederek
Mustafa Nuri adin1 aldigini, ancak daha sonra Kahire’de gorev yaparken Melekset Efendi’nin
kendi dinine dondiigiinii belirtmektedir (Bora, 2010).

Avakian, Merger Melik’in 1913 yilinda Kahire’ye yerlestigini, ge¢imini Arap ve Tiirk
ailelerine miizik dersleri vererek sagladigini, tercih ettigi enstriimanin ise ud oldugunu halk
arasinda “Udi Merger” olarak tanindigini belirtir (Avakian, 2024).

Kahire’ye gittikten bir miiddet sonra Ermeni okulunda musiki cemiyeti kurmus ve bazi
Misir prenslerince himaye edilmistir* (Oztuna, 1990). Melekset Efendi’nin Misir prensleri
tarafindan himaye edilmesi dolayistyla Hidiv’lerin musiki koleksiyonlarina katkida bulundugu
tahmin edilmektedir (Baser, 2018).

Melekset Efendi 6gretim ve aktarim zincirinin bir pargast olan, Hamparsum ve bati notasini
¢ok iyi bildigi igin ‘notaci’ olmasiyla taninan bir miizik insanidir.

Melekset Efendi ¢okga eseri notaya almis, gegimini musiki dersleri vererek ve eserleri notaya
alarak saglamistir (Bora, 2010). Benzer sekilde Haig Avakian da El-Ahram Gazetesi’'nden®

2 UUKUU L4038, cULUNrsULhE rUdGSTUUTL Q6HUGPPUELED B. “<undpupanid Lhdnb6twbh
Wohuwwnniphibiibpp” Utpytin Utihph Canophtwinipludp, (Fupgiwbini phunip it Swlopugnniphiunip”
(Avakian, 2024) Ermenice’den Tiirk¢e’ye ¢eviri Erman Yetvart Melikyan tarafindan yapilmustir.

3 Levon Panos Dabagyan bu bilgiyi Melik Efendi Mahdesi Hac1 Merker’e atfetmistir. Bk. (Dabagyan, 2012, s.
127)

4 Kahire’deki ilk Ermeni Okulu 1828 yilinda Galustyan Ulusal Okulu’dur. Onceleri ismi Yegiazaryan Okulu
olarak gegmektedir. Daha sonra 1854 yilinda Khorenyan Ulusal Okulu binasina tasinarak 1897 yilindan itibaren
Galustyan Ulusal Okulu olarak adlandirilmistir. Bk. Erisim adresi: https://en.wikipedia.org/wiki/Kalousdian
Armenian_School) Bu bilgilerden yola ¢ikarak Melekset Efendi hakkinda daha fazla bilgiye ulasabilmek i¢in
Kalousdian-Nubarian Ermeni Okulu’na 11 Aralik 2022 tarihinde tarafimdan elektronik posta gonderilmistir
ancak cevap almamamustir. Avakian’in ¢alismasinda da boyle bir bilgiye rastlanmamistir.

5 El-Ahram Gazetesi 1875 yilinda Misir’da kurulmus, Misir’m en yiiksek tirajli gazetesidir. Bk. (Erisim adresi:
https:// https://english.ahram.org.eg/ui/front/ Aboutus.aspx)
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alint1 yaparak once kilise miizigi 6grendigini, ardindan genel miizik egitimiyle ilgilendigini
ve bu sayede hizli nota yazabilen bir miizikolog ve sanat¢1 oldugunu, bir¢ok eser iirettigini ve
yetenegi sayesinde bir¢ok dilden sarkilari Ermeni notasyonu ile kaydettigini paylasmaktadir
(Avakian, 2024).

Melekset Efendi’nin Bolahenk Nuri Bey ile yasamis oldugu hadiseden ¢ok iyi derecede
nota bildigi anlagilmaktadir.

«... Islamiyet’i kabul ederck Mustafa Nuri ismini alan Melikzet. .. en siiratli okunan
bir musiki par¢asint Hamparsum notasi ile hayrete sayan bir siir’atle yazardi. Bir
gilin Bol’ahenk Nuri Bey’in evine giderek Niihiift Beste’yi gegmek icin ricada
bulunmus. Birkag hafta devamla ancak gecebilecegine inanan Nuri Bey muvafakat
etmis -Giifte boyle hatirima gelmez, ben besteyi okuyayim da sen giifteyi yaz,
demis. Hamparsum notasinin Ermenice harflerine benzemesinden ne yazildiginin
farkina varmayan iistad, eseri bastan sona kadar terenniimleri ile okuduktan sonra,
yalniz giiftenin yazildigin1 zannederek, -Oku bakalim, yanlis olmasin, demesi ile
Melikzet giifte ve besteyi okuyuverince iistadin akli basindan gitmis, iskemleyi
kapmuis, -Seni gidi ¢apkin seni... Benim bir ayda elde ettigim eseri on dakikada
cebine kor da gider misin? Yagma mi bu be herif?” (Bara, 1948).

Melekset Efendi’nin Mustafa Nuri Efendi (Melekzet) ismiyle TRT nota arsivine kayitl
8, Devlet Korosu Nota Arsivi’ne kayitlt 13, Ciineyd Kosal Nota Arsivi’ne kayith 6, Hanende
Miintehap ve Mitkemmel Sarki Mecmuasi’nda kayithi 2, Hasan Tahsin Giilzar-1 Musiki 1.
baskisinda kayth 2, ikinci baskisinda 3, Etem Ruhi Ungor Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi’ne
kayith 23, Yilmaz Oztuna Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ne kayitl1 24, Fatma Adile Baser
Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi’ne kayitli 40 eseri bulunmaktadir.
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Tablo 1: Melekset Efendi’ye ait besteler ve goriildiigii kaynaklar

- o I
Tiirk Tiirk smanh

. ikisi Erme-
TRy | Deviet | Ciineyd Hzl..e:de Giilzér1 Musikisi “Z“s'_':{'s‘ lerind
- nierrnde
Eser ismi Nota | Korosu | Kosal | ufte | Musiki Giifte | Giifteler ] “S(‘f ) e
1 1 .
Arsivi Nota Nota eemuast Mecmuasi Antolojisi opedist
rsivi

(1322/1904)° Etem Ruhi
Ungor

Miizigi
Yimaz | Fatma Adile
Oztuna Baser’

Arsivi Arsivi (1317/1899)

Ah ii vahla
gegmede her X
saatim

Ahenin reca
kalmadi ahimda X X X
sesimde

Aldanip umma
giizellerden vefa
Anldir sanlidir

ol suh-i cihan

Arz etmedigim
ydre meger yare X X
mi kaldi

Bayati Pesrev® X

Bayati Saz
Semaisi’

Ben gibi var m1
seven ey sevgili X X X X
mahim seni

Ben senin cidden
esir-i ziilftinim X X X
ey nevcivan

Bir canim var
dogrusu etmem X X
keder

Bir lahza reha

bulmadi alam-1 X X X X
cihandan

Boyle tesrifin
bize

Biilbiil nasil olsa
gonca-i handant X
sayiklar

6  Giilzar-1 Musiki’nin 1323/1905 senesindeki ikinci baskisinda “Giizel tavrindan elbet bellidir, Hele ol dilber-i
rand arada bir ¢akiyor ve Titrer yliregim ol giil-i ter bezme gelirken” eserleri mevcuttur. Bk. (Tahsin, 1323/1905)

7  Bagser, Patrikhane arsivinde bulunan Hamparsum defterlerinden Pamukciyan’in yardimlariyla tespit edildigini
belirtmistir. Bk. (Baser, 2018, s. 421)

8  Bayati Pesrev ISAM Ciineyd Kosal Klasik Tiirk Musikisi Arsivi’nde bulunamamis fakat Ciineyd Kosal imzali
bir notast Devlet Korosu Nota Arsivi’nde bulunmustur. Bk. (Erisim adresi: http://www.sanatmuziginotalari.
com/nota_inderme.asp?notaid=38166&mode=1&sessionid=792672105)

9  Bayati Saz Semaisi ISAM Ciineyd Kosal Klasik Tiirk Musikisi Arsivi’nde bulunamamis fakat Ciineyd Kosal
imzali bir notast Devlet Korosu Nota Arsivi’nde bulunmustur. Bk. (Erisim adresi: http://www.sanatmuziginotalari.
com/nota_inderme.asp?notaid=38211&mode=1&sessionid=792672105)



Biilbiilleri piir
sevk ediyor X X X X
hiisn-i beyanin

Cektigim bilmem
ne derttir dehr-i X X X
gerdiindan benim

Cektigim bilmem
nedendir nazl X
yarimden benim

Cikti nalem arga
dek ol mah igiin

Coz diugmeyi
de sine-i billur X X
goriinsiin

Dideler risen, ey
Osmaniyan'

Dil harab-1
askinim yar, nale X

vii feryade gel

Evcara Pesrev X

Evcara Saz
Semaisi

Ey melahat
baginin verd-i X X X
teri

Ey serv-i kaddim
bagisla

Feyz-i litfunla
senin nail-i ihsan X
olayim

Firkatle gegen
miiddete hi¢ X X
kalmadi takat

Gel meclise ey

lebleri miil, bir X
iki parlat

Goz goz oldu
sineme hep X
yareler

Gizel tavrindan
bellidir (Giizel
tavrindan elbet
bellidir)

Haset felek,
diistiim ctida X
lutf-i yardan

10 Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta bu eser, 1876, 11. Abdiilhamit i¢in ciilusiye notu ile gegmektedir.
Bk. (Baser, 2018, s. 423)



Hele ol dilber-i
rana arada bir
cakiyor!!

Hemdem idi
giilseninde
biilbiiliin'

Her zahm onulur
sinedeki yare

onulmaz"

Isfahan Saz
Semaisi

Isvekarim
sevdigim
mehpeykerim

Karcigar Pesrev

Koklasam verd-i
ruhun ey giil-i ter
solmaz mi?™*

Ne giizelsin
melegim senden
var bir dilegim

Nur-i ismetle
miinevver gozleri

Oldu génlim
bir perinin agik-1
avaresi

Rast Karabatak
Pegrev

Ruhleri giil,
ziilfu stinbiil,
gozleri
mestanedir

Ruhum emelim
kalb-i nizarim
zedelendi

Sen bir meleksin

Suzinak
Karabatak Pesgrev

Sevkinle olur
hasil1 bir nese-i
ter serde

Suh-i cihansin
cananesin sen

11
12

13

14

Melekset Efendi, Hanende-Miintehap ve Miikkemmel Sarki Mecmuasi’nda Merkel ismiyle ge¢gmektedir.
Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta eserin Sevki Bey i¢in mersiye oldugu belirtilmistir. Bk.
(Baser, 2018, s. 421)

Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta bu eser, “Her zahm unulur, sinedeki zahm unulamaz” ismiyle
geemektedir. Bk. (Baser, 2018, s. 422)

Osmanli Ermenileri’nde Tiirk Miizigi isimli kitapta “Koklasam o giil ruyin ey giil-i ter” ismiyle gegmektedir.
Bk. (Baser, 2018 s. 422)
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Tenhada bulsam
yari

Titrer yiiregim ol
giil-i ter bezme X X X X X X X X

gelirken

Tombul civan
sevdigim

Zahir oldu nur-u
miiphemden o X
mahbub u zaman

Zevk u safa
eglence X X X
(Kogekge)

Haig Avakian 2024 yilinda yaptig1 calismada Merger Melik’e ait eserleri ‘Yayimlanan
Kitaplar’, ‘Yayimlanmamis El Yazmalarr’, ‘Besteler’ ve ‘Icatlar’ baslig1 ile 4 kategoride
incelemistir. Kahire’de ti¢ kitab1 yayimlanmis fakat tigiinde de miizikle ilgili bir bilgi veya nota
bulunmadigi belirtilmistir. Yayimlanmamis el yazmalarinin akibeti bilinmemektedir. Bunlarin
disinda Merger Melik’e ait Hamparsum Limonciyan’a adanmig tamami kendi el yazisiyla
yazilmig kapsamli bir el yazmasi defteri gliniimiize ulagmistir ve bu ¢aligma Haig Avakian’in
calismasinin asil konusunu olugturmaktadir. Ayni1 zamanda Merger Melik bu ¢aligmasinda;
kendi yazdig1 egitim kitaplari ve miizik teorisi kitaplarini 8-10 ciltlik ders kitaplart seklinde
olacagint Ermeni miizik makamlari, Modern Ermeni Nota Yazimi ve Ermeni miizigi tizerine
aragtirmalar igerecegini belirtmistir. Merger Melik’e ait ‘Besteler’ basligi ad1 altinda kar, beste,
beste-i semai, pesrev, pesrev semaisi, sarki, sirto, kasap gibi tiirlerin yani sira, polka, mazurka,
vals, tango, mars, cenaze marsi, operet gibi bestelerinin bulundugu belirtilmis olup toplamda
300 esere ulastig1 aktarilmistir. Ayrica Kahire Ramses Tiyatrosu’nda 1925 yilinda sergilenmis
‘Seksenlik Damat ve Cirkin Gelin’ isminde ii¢ perdelik opereti mevcuttur (Avakian, 2024).

Avakian’in bir diger yaptigi ¢alismada Cahagir (Tchahagir) Gazetesi’nin Dzidzernag!® miizik
eki olarak yayimlanan yayinda paylastigi klasik Osmanli miizigi alaninda yer alan Ermeni
miizisyenlerin eserlerinin listesidir. Basilt ve el yazmasi kaynaklar1 igerir. Ruben Hagopyan’in
miizik el yazmasinin 22. sayfasinda Melik Efendi, Merger’e (Melik Mergeryan) kayitli “Hele
ol dilber-i rana arada bir ¢akiyor” isimli hiizzam sarki yer almaktadir (Avakian, 2005).

Calismanin dizininde bahsi ge¢en kaynaklar Erivan’da bulunan iki arsivdedir. Bunlar
Edebiyat ve Sanat Miizesi'® ve Madenataran'”’dir. Edebiyat ve Sanat Miizesi’nde Agopos

15 Kahire’de haftalik olarak yayimlanan Cahagir Gazetesi, 2001 ile 2008 yillar1 arasinda Dzidzernag Dergisi ismiyle
yilda dort say1 olarak miizik eki yayimlanmustir. Editori Haig Avakian’dir. Ermenice bir yayindir. Bk. (Erisim
adresi: https://en.m.wikipedia.org/wiki/Tchahagir)

16 1921 yilinda Erivan’da kurulan miize; Ermeni edebiyat1 ve sanati ile ilgili koleksiyona sahiptir. Miizenin
koleksiyonunda Ermenice yazilmis tarihi el yazmalari, edebi eserler, kisisel esyalar, mektuplar bulunmaktadir.
Miizik boliimiiniin ana kismimi Ermeni besteciler, orkestra sefleri, miizikologlar, sarkicilar ve miizisyenlerin
0zel koleksiyonlar1 olusturmaktadir. Bk. (Erisim adresi: https://gatmuseum.am/en/collection/musical)

17 Mesrob Masdots Madenataran yaklasik 20.000 adet Ermenice ve diger dillerde, tarih, cografya, felsefe, hukuk,
miizik, edebiyat, tiyatro gibi alanlarla ilgili el yazmalari igeren arastirma enstitiisii ve miizedir. Bk. (Erisim
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Ayvazyan Koleksiyonu’nda Merger Melik’e ait 5 eser bulunmaktadir. Bunlar devr-i kebir
usuliinde ‘Suzinak Karabatak Pesrev’ (birinci defter, s. 81), devr-i kebir usuliinda ‘Rast
Karabatak Pesrev’ (birinci defter, s. 84), sofyan usuliinde ussak sarki ‘Ey Melahat baginin
verd-i teri’ (ikinci defter, s. 43), diiyek usuliinde sarki (ikinci defter, s. 46), agir aksak usuliinde
segah sarki ‘Cektigim bilmem ne derttir’ (ikinci defter, s. 47).

Madenataran’da yer alan Merger Melik’e ait 2 eser bulunmaktadir. Bunlar Ermenice Cagdas
El yazmalar1 Koleksiyonu’nda yer almaktadir. El yazmasi no: 201 (Modern Ermeni notast, s.
11) cifte sofyan usuliinde hicazkar makaminda sarki ve el yazmasi no: 204 (Modern Ermeni
notasi, s. 16) aksak usuliinde rast makaminda sarkidir (Avakian, 2005).

Fatma Adile Baser, 2018 yilinda yayimlamis oldugu “19. Yiizy1l Merkezli Olarak Osmanli
Ermenileri’nde Tiirk Miizigi” isimli kitabinda Melekset Efendi’nin adinin Melkiset, Melekzet,
Melik , Merger, Merkel gibi farkli sekillerde soylenmesinden dolay1 ve bu iki kisinin biyografileri
incelendiginde ikisinin de Misir’da yasamis oldugunu g6z oniine alarak, ikisinin ayni1 kisi
oldugu tahminini 6ne stirmektedir.

Avakian’in ¢alismalar1 ile mevcut kaynaklarin karsilastirilmasi sonucunda, Osmanli
doneminde “Melekset Efendi” olarak tanimman Ermeni miizisyen ile “Merger Melik” adiyla
bilinen kisinin ayn1 kisi oldugu tespit edilmistir.

Melekset Efendi’nin Hamparsum Defteri: Defterin Tamitim ve Icerigi

Melekset Efendi’nin Hamparsum Defteri istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi
Uygulama ve Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi arsivinde kayithdir.'® Melekset Efendi’ye ait
bu defter H 103 numaras: ile kaydedilmistir. Melekset imzasi tasimaktadir. Defterin genigligi
33 cm, boyu 26 cm’dir. Siyah somizli ve conk tipidir.

adresi: https://matenadaran.am/en/matenadaran/research-institute/historical-review/)

18  Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi Kiitiiphanesi’nin agilist 28
Mart 2022 tarihinde Mirgiin Koskii’'nde yapilmistir. Etnomiizikolog, koleksiyoner ve arastirmaci-yazar Etem
Ruhi Ungér’e ait koleksiyonun yer aldig: kiitiiphanede genel siniflandirmada birinci salonda matbu-latin harfli
belgeler, ikinci salonda ise yazma ve matbu Osmanlica belgeler mevcuttur. Yazma belgelerin igerisinde 5 adet
Hamparsum yazisi ile yazilmis defter mevcuttur.
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Sekil 1. Defterin 6n kapagi Sekil 2. Defterin arka kapagi

Eser bagliklarinin bir kismi kirmizi miirekkeple eski alfabe ile yazilmistir, bir kismi1 bos
birakilmug, bazilar1 da kursun kalemle ve yeni alfabe ile Etem Ruhi Ungér tarafindan yazildig
tahmin edilmektedir. Hamparsum isaretleri ve biitiin olarak yazilmig giifteler siyah miirekkeple,
Hamparsum isaretlerinin altinda yer alan giifteler ise lacivert miirekkep kullanilarak yazilmustir.
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Sekil 3. Defter igerisinden nota 6rnegi

Defterin 6n i¢ kapaginda Etem Ruhi Ungér’iin daktiloda yazmis oldugu fihrist bulunmaktadir.
Bashig1; Melekzet imzali Hamparsum Notalari Fihristi’dir. Defterin arka i¢ kapaginda ise eski
harflerle yazilmis olan 22 eserin oldugu fihrist bulunmaktadir. Bu fihrist, defterin igine yapisik
fakat icerik olarak deftere ait degildir. Fihristin tistiinde Sark Musiki Cemiyeti Talim Heyeti
yazan etiket yer almaktadir.

Tiim eserlerin iizerinde baslik olmadig igin Etem Ruhi Ungdr’iin hazirlamis oldugu fihristten
yola ¢ikarak; defter igerisinde, 39 sarki, 3 sarki/mars, 1 mars, 3 nakis, 1 beste, 1 kar, 10 pesrev
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ve 7 saz semaisi oldugu saptanmistir. 66 eser kaydedilen defterin 66. sayfasinda bulunan saz
eserine ait herhangi bir baslik ya da eser bilgisi bulunmamaktadir.

Tablo 2: Melekset Efendi’nin defterinde goriilen eserler
Sayfa no. Eser ismi Bestekar Makam Form
s. 1 Miikemmel nes’edariz meyle simdi Haci1 Faik Bey Rast Sarki
s.2 Miikedder derdi peyderpeyle simdi Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s.3 Sevdigim azade-i hicraninim Rif’at Bey Rast Sarki
s. 4 Ey suh-1rana ey mah-1 tdban Rif’at Bey Rast Sarki/Mars
s. 5 Ey vatanperver yine gel gayrete Hac1 Arif Bey Rast Sarki/Mars
5.6 Evlad- Valt)?(li:r?gilrle-l adaya Rif’at Bey Rast Sarki
s. 7 Nihansin dideden ey mest-i nazim Haci Faik Bey Rast Sarki
s. 8 Cemenzara varup nasb-1 hiyam et Giriftzen Asim Bey Rast Sarki
s. 9 Gozliimden gitmiyor asla hayalin Rast Sarki
s. 10 Tecelli ¢ille-i fitratla génliim Rast Sarki
s. 11-12 Aslkhgl bazige sanir ziimre-i huban Tanburi Ali Efendi Rast Sarki
s 13 Feth i¢in a’day1 ferman eyledi Rifat Bey Rast Mars
sultanimiz
s. 14 Yiziindiir cihan1 miinevver eden Ismail Dede Rast Sarki
s 15 Sevdim yine bir suh-1 cefam cuy-i Rast Sarki
zamane
s. 16 Bugin hig b"akfnadm ey meh Nayi Mehmet Efendi Rast Sarki
yliziime
s. 17 Esti nesim-i nevbahar acild: giiller Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s. 18 Ey giilnihal-i isvebaz Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s. 19 Karli dag1 astim geldim Rif’at Bey Rast Sarki
s 20 Seyl-i atesten emin olmaz yapilmis Hact Arif Bey Rast Sarki
haneler
s. 21 Geldi eyyam-1 b.alAlar oldu safalar Tanburi Ali Efendi Rast Sarki
asikar
s.22 Hab-géh-1 yare girdim Giriftzen Asim Bey Rast Sarki
s. 23 Vauslatindan gayr el gektim yeter Hac1 Arif Bey Rast Sarki
s. 24 Gamdan aZ?::y}}l;T:;:iunyada bir Rif’at Bey Rast Sarki
s. 25 Anlatayim halimi dildare ben Rast Sarki
s. 26 Sevdim yine bir nevcivan Abdi Efendi Rast Sarki
s. 27 Yine bir giilnihal ald1 bu génlimi Ismail Dede Rast Sarki
s 28 Ehl-i dil isen kendi[ne] zevk eyle Hac1 Arif Bey Rast Sarki
cefay1
s. 29 Levmeder ta hagre dek gonliim bana Haci1 Faik Bey Rast Sarki
s. 30 (esm-i mahmurun sebeptir nale vii Giriftzen Asim Bey Rast Sarki
efganima
s. 31 Ey dilber-i ali neseb Hafiz Efendi Rast Sarki
s. 32 Diistii gonlim sana simdi ey peri Kemani Ali Aga Rast Sarki
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s.33 Uftadenem ey bivefa smail Dede Rast Sarki
<34 Jaleler sagsin nesim giilzara donsiin Hact Faik Bey Rast Sarki
cuybar
s. 35 Sevdi génliim bir dilberi Aziz Efendi Rast Sarki
s. 36 Bilse bir kerre o suh Ahmet Arifi Bey Rast Sarki
s. 37 Bigak diismez belinden Rast Sarki
s. 38 Zimre-i huban iqinde.pek begendim Kemani Riza Efendi Rast Sarki
ben seni
s. 39 Muy-i jiilidem oluptur Sakir Aga Rast Sarki
s. 40 Hic¢ bulunmaz béyle dilbaz Sakir Aga Rast Sarki
s. 41 Amed nesim-i subh u dem Abdiilkadir Meragi Rast Nakis
< 42 Navek-i gam%en ki her dem bagrimi ismail Dede Rast Beste
pur hun eder
s. 43 Uhunni sevkan Aﬂé diyérj falki fiha Abdiilkadir Meragi Rast Kar
cemali selma
s. 44 Rast Pesrev Rast Pesrev
s. 45 Semai Rast Saz semai
s. 46 Pesrev Rast Pesrev
s. 47 Pesrev (Tavr-1 atik) Benli Hasan Aga Rast Pesrev
s. 48 Saz Semai Rast Saz Semai
s. 49 Hem kamer hem ziihre vii Acemlerin Rast Nakig
s. 50 Derd-i mend-i ask bi-derdi Abdiilkadir Meragi Rast Nakis
s. 51[a] Pesrev (Tavr-1 cedid) Benli Hasan Aga Rast Pesrev
s. 51[b] Semai (Tavr-1 cedid) Rast Saz semai
s. 52 Pesrev Asim Bey Rast Pesrev
s. 53 Saz Semai Rast Saz Semai
s. 54 Pesrev Tanburi Osman Bey Ussak Pesrev
s. 55 Saz Semai Aziz Dede Ussak Saz Semai
S 56 Yiiksek yuki;?azz ;;aptlm balam Ussak Sarki
s. 57 Pesrev Tanburi Osman Bey Hicazkar Pesrev
s. 58 Saz Semai Hicazkar Saz Semai
s. 59 Pesrev Osman Bey Hicaz Pesrev
s. 60 Pesrev Osman Bey Nihavent Pesrev
s. 61 Saz Semai Yusuf Paga Nihavent Saz semai
s. 62 Pesrev Tanburi Emin Aga Suzinak Pesrev
s. 63 Saz Semai Tanburi Emin Aga Suzinak Saz Semai
s 64 Canim senin olsun beni canin gibi Sevki Bey Hicaz Sarki
sakla
s. 65 Sultan Hamit Marst Mars
s. 66 ? ? ? ?
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Benli Hasan Aga’ya ait Rast Pesrev’in Iki Versiyonunun Ceviri Yazimi"

Rast Pegrev

Tavr-1 Atik ve Tavr-1 Cedid Karsilastirmasi

Benli Hasan Aga
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19  Melekset Efendi’nin Hamparsum yazist ile kaydettigi bu iki notanin ¢eviri yazimi, tarafimdan Dartilelhan

Mecmuast’nin 11. sayisinda yayimlanmis fakat incelemesi yapilmamustir.
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Sekil 4. Benli Hasan Aga’ya ait Rast Pesrev’in ¢eviri yazimi

Melekset Efendi’nin defterinden yola ¢ikarak drneklem olarak segilen Rast Pesrev’in
igerisinde bulunan isaretler;

Tablo 3: Rast makami perde gostergeleri

LAl ~ || A ||

-

AN

Rast
Diigah
Segah

Cargah

Neva
Hiuseyni
Evig
Gerdaniye

Tablo 4: Rast makami pest bolge genislemesi perde gostergeleri

% A N A

Yegah
Hiiseyni
asiran
Trak
Rast
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Tablo 5: Rast makamu tiz bolge genislemesi perde gostergeleri

A
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Tablo 6: Siire degerleri gostergeleri
e |V |\w |9 | A | »
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Tablo 7: Rast Pesrev’de goriilen diger gostergeler
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Tavr-1 atik notasi birinci porteye, tavr-1 cedid notasi ikinci porteye, karsilastirmay1
kolaylastirmak adina alt alta gelecek sekilde yazildi. Portelerin {igiincii kismina ise ilk sakil
usuliiniin tamamlandig1 yere kadar Ismail Hakki Ozkan’dan alintiladigimiz sakil usulii
yerlestirildi. Bu usuliin darplarinin isimlendirildigi alanin altina, Nizamyan Andon’un
Hamparsum defterinde yer alan sakil usuliiniin remzleri ¢dziimlenmis haliyle yerlestirilmigtir

(Can, 1968).

Sakil usuliiniin agik hali;

176

Sekil 5: Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi’ne gore sakil usulii
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Sekil 6: TDV Islam Ansiklopedisi’ne gore sakil usulii
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Sekil 7: Nizamyan Andon’un Hamparsum defterinde kaydettigi sakil usulii

Nizamyan Andon’un usul remzleri ile Ismail Hakki Ozkan’1n sakil usulii tarifi tam olarak
uyum sagladig icin, ikisinin porte altina yerlestirilmesi uygun goriilmiistiir.

Sakil usulii (48/4) 6rneklem olarak sectigimiz Rast Pesrev’de 8+8+8+8+8+8 olarak 6 dl¢ii
seklinde gruplandirilmigtir. Okuyusu kolaylagtirmak igin bir dl¢ii i¢erisinde yer alan 8 zaman
ikiserli grup seklinde yazilmistir.

Pesrev 1. Hane + Teslim, 2. Hane + Tertib seklinde iki haneden meydana gelmektedir. 2
Haneli pesrevler Tiirk musikisi repertuvarinda siklikla karsimiza ¢gikmamaktadir. “Iki, ii¢ ve
bes haneli pesrevler varsa da bunlar azdir” (Ozkan, 2007).

Rast Pesrev Incelemesi

1. ve 6. dlgiiler arasinda sakil usulii tamamlanana kadar 6lgii baslari farkli tartimlarla
baslamustir. Ozellikle 5. 6l¢ii disindaki 6lgiilerde her 6lgiiniin basi tavr-1 cedid notasinda es
kullanarak baslamistir.

2,4,6,16,17, 18, 20, 22, 24, 38. Olgiilerde tavr-1 atik versiyonunda uzun notlarla yazili
motifler, tavr-1 cedid versiyonunda pargalanarak aceliteli bir yazima doniistiigii tespit edilmistir.
Ornegin 16. dlgiideki gibi tavr-1 atik notasinda sekizlik notalar, tavr-1 cedid notasinda onaltilik
seklinde yazilmistir.

16 ﬁ -,K

Sekil 8: 16. ve 17. 6l¢ii aceliteli yazima 6rnek

Meshk Journal of Religios Music 177



Melekset Efendi’nin Goziinden Tavr-1 Atik ve Tavr-1 Cedid

Sekil 9: 38. dl¢ii aceliteli yazima 6rnek

7,14, 15, 34. dlgiilerde iki nota lizerinde farkl alterasyon isaretleri kullanilmis olup buna
bagl olarak eserin makamini etkilemeyecek farkli ¢esnilerin olustugu saptanmistir. Tavr-1
atik notasinda cargédh perdesi devam ederken tavr-1 cedid notasinda neva perdesinde yedenli
kalinarak yani nim hicaz perdesi kullanilarak motif sonlandirilmaktadir.

14 2. Hane
4 - - .

(‘9 € ‘ d‘ =4‘ ‘F f i ] o — r — -
o 2. [Hane] ! P S——|
N 4 ; ; p——
17 4 E:] I I iy vy
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Sekil 10: 14. ve 15. 6l¢ii farkli alterasyon kullanimina 6rnek

Pesrev’in tertip bolimii olan 27. ve. 33. dlgliler arasinda, 6lgii baslari tavr-1 atik notasinda
dortliik es ile baslarken, tavr-1 cedid notasindaki motifler arasinda durmaksizin devam eden

bir gidisat oldugu tespit edilmistir.

27 Tertib jﬁ ﬁ

Sekil 11: Tertib boliimiinden 6rnek

Melekset Efendi tarafindan kaleme alinan bu notalar, kendisinin yasadig1 donemde eserin
nasil icra edildigine dair fikir edinmemizi saglarken Rast Pesrev’in bestekar: olan Benli
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Hasan Aga’nin (1607-1662)* yaklasik iki yiiz sene 6nce besteledigi eserin donemindeki icrasi
hakkinda bizlere kesin fikirler vermesi diisiiniilmemelidir. Hatta Melekset Efendi’nin “tavr-1
atik” ve “tavr-1 cedid” adin1 verdigi bu iki versiyonun yine Melekset Efendi’nin yasadigi
doneme kadar mesk sistemi ile geldigini gdz Oniine alirsak, bestelenen eserlerin zaman i¢inde
donemin miizik ¢evresi tarafindan yorumlanarak farkli icra hallerine biirlinen yasayan bir
kiiltiir 6gesinin izdiisiimii oldugunu da sdyleyebiliriz.

Sonuc¢

Caligmamiz sirasinda elde ettigimiz sonuglardan biri, Melekset Efendi’nin biyografisine dair
Tiirkiye’de yayimlanmis kaynaklarda heniiz yer almayan detayli bilgilere ulagmis olmamizdir.
Birden fazla kaynakta farkli kisiler olarak anilan Merger Melik ve Melekset Efendi’nin dogum
ve 0lim yillarinin birbirine ¢ok yakin bir tarihlerde verilmesi, Misir’da yasamis olmalari,
Miisliiman olup Nuri ismini kullanmalari, Hamparsum notasina hakim, miizisyen ve besteci
olmalar1 bu iki sahsin ayni1 kisi oldugu tahminlerini yeterince giiclendirmistir. Ancak her iki
isme atfedilen eserlerin hem Ermenistan’da hem de Tiirkiye’deki kaynaklarda birbiriyle tutarli
olmasi, onlarin ayni kisi oldugunu kesin olarak kanitlamaktadir.

Calismamizin bir diger sonucu da 19. yiizyilda kullanilmaya baslanip ve 20. yiizyilda
miizisyenler arasinda oldukca yayginlasan Hamparsum notasinin, Melekset Efendi’nin araciligt
ile ilk defa karsilastigmiz bir durumu ortaya koymasidir. Bu durum; o yillarda yaygin oldugu
iizere mesk sisteminin icerisinden gelen Melekset Efendi’nin notaci olmast miinasebetiyle,
meskin doniistiiriicii etkisiyle kendi yasamig oldugu donem igerisinde Benli Hasan Aga’ya ait
Rast Pesrev’in nasil seslendirildigiyle ilgili fikirler vermektedir.

Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda tavir kavramiin mesk usulil ile aktarilabilecegi
distiniiliiyor ve biliniyorken giiniimiiz bat1 notasina (Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore)
¢eviriyazimini yaptigmiz bu Hamparsum yazisi sayesinde Tiirk Musikisi’nde tavrin yalnizca
mesk degil, gelenekte nota yazimu ile de aktarildig: tespit edilmistir. Orneklem olarak sectigimiz
pesrevin giiniimiiz nota yazisi iizerinden degerlendirilmesi, miizik tarihi igerisinde ‘tavri’ ve
‘icra farkliliklarini’ megk ve nota yazist ekseninde yansitmasi bakimindan 6nem tasir.

Tiirk musikisi repertuvarinda bir eserin farkli nota yazimlarina ve gesitli icralarina erisim
imkanimizin olmasi, Tiirk musikisi repertuvarinin ¢esitliligi ve zenginligi agisindan sahip
oldugu derinligi gostermektedir. Nota koleksiyonlariin erisilebilir hale getirilip arastirmacilara
sunulmasi, Tirk musikisi repertuvarinin zenginlesmesine ve icra ¢esitliliginin artmasina katki
saglayacaktir.

20  (Ayas, 2018)
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Misiki yonii itibariyle “temsili okuma ilmi” Kur’an-1 Kerim tilavetinde son
derece kayda degerdir. Temsili okuma ilminin dogaglama icra teknigi ile ilintisi
ve her biri farkli duygulari yansitan uhrevi, tasviri ve garami makamlar seklindeki
smiflandirmalarla olan alakasi bu ilmin klasik mevlit icrasinda da uygulanabilecegini
gostermektedir. Nitekim Kur’an tilaveti temsili okuma ilminde makamlar ayetlerin
anlamlarina gore sekillenirken makamlarin mevlit metninde de yine ayni sekilde icra
edildigini s6ylemek miimkiindiir. Lakin elbette her iki formdaki bu benzerlik musiki
yoniiyledir. Zira metin igerigi agisindan Kur’an-1 Kerim ile mevlit kiyaslanamaz.
Ancak Hz. Peygamber’in hayatin1 konu alan bir sdheser olmasi ve ayni zamanda
iceriginde birgok imani ve itikddi konuya deginmesi dolayisiyla mevlidin icrasina
da temsili okuma ilmini tesmil edebilmek miimkiindiir. Bu ¢aligmamizda; Kur’an-1
Kerim’in beseri bir metin olmadigina, edebiyat ve soz sanatlarinin ilahi hitab essiz
kilmadaki roliine ve bunun mucizevi yoniine kisaca deginilmistir. Her iki icra ile
alakasi dolayistyla dogaglama icra teknigi ve temsili okuma konulart yiizeysel olarak
aktarilmistir. Son olarak Siileyman Celebi mevlidinin edebi iisliibu ve icrasi aktartlmig
ve mevlidin her bir bahir i¢in temsili okumaya uygun beyitleri ortaya konmustur.
Anahtar Kelimeler: Dini Musiki, Kur’an Tilaveti, Temsili Okuma, Mevlit icrasi,
Siileyman Celebi

ABSTRACT

In terms of its musical aspect, the “science of representative reading” is extremely
noteworthy in the recitation of the Quran. The relevance of the science of
representative reading with the improvisational performance technique and its
relevance with the classifications of otherworldly, descriptive and garam modes, each
of which reflects different emotions, show that this science can also be applied in the
classical performance of the mawlid. Indeed, while the modes are shaped according
to the meanings of the verses in the science of representative reading of the Quran
recitation, it is possible to say that the modes are performed in the same way in the
mawlid text. However, of course, this similarity in both forms is in terms of its musical
aspect. Because the Quran and the mawlid cannot be compared in terms of the content
of the text. However, since it is a masterpiece about the life of the Prophet and also
touches upon many issues of faith and belief in its content, it is possible to extend the
science of representative reading to the performance of the mawlid. In this study; It is
briefly mentioned that the Quran is not a human text, the role of literature and rhetoric
in making the divine address unique and its miraculous aspect. The improvisational
performance technique and representative reading issues are superficially conveyed
due to their relevance to both performances. Finally, the literary style and performance
of Siileyman Celebi’s mevlid are conveyed and the couplets of the mawlid suitable for
representative reading for each chapter are presented.

Keywords: Religious Music, Qur’an Recitation, Representative Reading, Mevlit
Performance, Siileyman Celebi
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EXTENDED ABSTRACT

The position of the recitation of the Holy Qur’an and the classical mawlid performance
in Turkish Religious music is very clear due to the sciences they contain in themselves and
some of the characteristics they possess. What makes these two important forms of Turkish
religious music important and places them at the top of the list are some artistic elements
and their combination. However, the main factor in the recitation of the Holy Qur’an, which
refreshes the heart, gives relief to the souls and makes the transmission of the divine address
eloquent in terms of meaning, and in the performance of the classical mawlid, which sprinkles
the flavour of the melodic melodies integrated with love and affection through the literary arts
in its content, is undoubtedly the art of music. In the forms in question, it is quite possible to
encounter these elements, which can be encountered as a branch of science, as a sub-branch
of a science. The example of ‘the unity of poetry and music’ is extremely descriptive both in
terms of its inclusiveness of these two forms and in terms of its characteristic of including
the above sentences.

Therefore, based on the example we have given and the last sentence we have quoted, it
is unthinkable that the Holy Qur’an, which is a supra-textual text, should be excluded from
the broad perspective of the science of literature, and it is also unthinkable that it should be
deprived of the science of music despite the recommendation of the Prophet, the owner of
good taste, who drew attention to music with his hadith ‘Beautify the Qur’an with your voices’
and many hadiths in this vein. Just as the Prophet showed great sensitivity to the science of
tajweed in the recitation of the Qur’an to prevent any prejudice to the meaning or eloquence
of the Qur’an, the sensitivity shown to the science of music is not inferior to this. The fact
that the Qur’an has been compiled by the Qiraat scholars under the title of ‘Representative
Reading’ by the Qur’anic scholars, taking into account its association with the science of
tajweed, constitutes a good example in terms of being related to this.

In the context of the sentences so far, music is a common denominator in Qur’anic recitation
and classical mawlid performance. In this respect, it is not surprising that the improvisation
technique, which is a technique related to music and overlaps with the above sentences, has
come to light as it is an important element in both forms. The fact that this technique, which is
called ‘irticali’ in Turkish Religious music because it is a technique used in both forms, performs
a similar function in both forms means that at this point they meet on a common ground.
In fact, it is possible to say this for other Turkish Religious music forms where improvised
performance techniques are used, and even for all Turkish music forms.

The importance of the improvisation performance technique, which has such a short definition
that it can be reduced to two words as ‘instant composition’, in the art of music is due to the
fact that it is a special talent endowed to an artist or any performer. Because imagination,
productivity, the power to manage emotions, etc. are the characteristics of performers who can
only be successful in this performance, and it is very difficult to exhibit these characteristics
at the moment of performance. From this point of view, when we look at the recitation of the

186 Meshk Journal of Religios Music



Necipoglu M

Holy Qur’an and the performance of the classical mawlid, we come across the fact that the
main element to be considered when improvising the Holy Qur’an is the science of tajweed.
Because it is not a text and it is a book sent by Allah (swt) to all humanity, it is possible that
the slightest mistake caused by improvisation may distort the meaning. A performer who
improvises the classical mawlid performance will undoubtedly pay attention to the science
of literature. Therefore, both the karis who recite the Holy Qur’an and the mawlithans who
perform the mawlits should be familiar with the sciences of music and literature, as well as
the improvised performance technique, which can be described as an important tool of music.

Finally, in the science of music, it is known that each magamgqa’ evokes different emotions
with its melodic sensations and characteristic structures, and for this reason it is even categorised
into various classes. Although this classification is extremely important in all improvised
performances, it is a little more important in representational recitation, which is essential in
the recitation of the Holy Qur’an. Because each of the verses in the representative recitation
gives a different message, it may require performance with modes that reflect sadness in some
verses and express good news and joy in others.
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Giris

Kur’an-1 Kerim’in sadece bir kavme veya bir bolgeye degil, tiim insanliga hitadb eden
metinler Gistli bir metin ve hidayet rehberi oldugu kugkusuzdur. Tiim varlik alemini ilgilendiren
agsamalariyla gerek diinya ve gerekse ahiret hayatina dair akla gelebilecek tiim sorularin
cevabinin Kur’an-1 Kerim’de bulunabilmesi bundan dolayidir. Bagta imani ve itikadi konular
olmak tizere buyruklarmin biitiiniiyle tiim insanliga yonelik olmasi ve bu yiice kitabin tiim
zamanlart ilgilendirmesi, evrensel olma 6zelligi dolayisiyladir.

Kur’an-1 Kerim’in diiz bir metin olarak kiraat edildiginde dahi fark edilebilen o edebiyat,
fesahat ve bediiyati; ezeli ve ebedi olan bu ilahi hitabin beseri olamayacagini ve miicizevi
yOniini hatirlatmaktadir.

Tarih boyunca tiim Islam sanat tarihinde yukarida zikretmeye ¢alistigimiz mefhumlarla
birlikte edebiyat, siir ve msikinin i¢ i¢e bir ilerleme kaydettigi fevkalade sarihtir. Nitekim s6z
konusu durum Tiirk-Islam tarihinde Hz. Peygamber’in de tesvikleri dogrultusunda ilk olarak
Kuran tilaveti ile sekillenmeye baglamistir.

Sonsuz nimetlerle birlikte estetik bilimi, giizel sanatlar ve tiim ilimler Hz. Allah (c.c.)
tarafindan insanliga bahsedilmistir. Kur’ani1 Kerim’ deki siirsel yoniin mucizeviligi, fasih ve
belig ifade bigiminin ayetlerdeki harikulade tecessiimii kuskusuz Edebiyat ilminin bu sonsuz
nimetler arasindaki roliinii idrak edebilmek agisindan son derece krymetli bir 6rnegi teskil
etmektedir. Oyle ki tek bir harf dahi atlanmildiginda veya okunmadiginda fonetik olarak yanlis
kiraat edildiginin anlasilmasi; bu yiice ilahi fermanin beseri bir metin olamayacagi kanaatini
giiglendirmekle birlikte edebiyatindaki harikuladeligi fark edebilmek noktasinda oldukga
yeterlidir.

Kur’an-1 Kerim’in miicizevi oldugunun ispatinda edebiyat ilminin 6nemi yadsinamaz.
Zira Arapega dil kurallarina gore nazil olunmasina ragmen ifade tarzinin diger hicbir edebi
metinle kiyaslanamamasi bunun en agik gostergesidir. Ayrica bu yiice kitabin kendisine nazire
yapilamamasi ve karsi olanlar1 iislibuyla sindirmesi de bu bakimdan 6nemlidir. (Gérmez,
2016, 5.23) Ayriyeten Kur’an-1 Kerim’de kullanilan mecaz, tesbih, kinaye ve istidre gibi edebi
sanatlar Arap edebiyati mahsulii ve bu yiice kitabin o kusursuz belagatini anlamaya yardimc1
s0z sanatlaridir. (Karakaya, 2019, 5.230)

Edebiyat ilmi; Buraya kadarki ciimlelerin ortak baglamida Kur’an tilavetini etkileyici
ve tesirli kilan en 6nemli kavram olarak gozler dniindedir. Zira ayetlerin birbiri ardinca
stralanigindaki o ilahi sanat ve kamina erisilemeyecek siirsel ifade tarzindan miitesekkil olan
Kur’an’1 Kerim edebi vechesi miisiki nimetiyle mezc olma agsamasini kolaylastiran ve Kur’an
tilavetini belig kilan en dnemli unsur olarak zikredilebilir.

Kur’an-1 Kerim’in elfazinda miicizu’l beyan olmasindan miilhem tabii bir i¢ musiki ve
ahenk oldugu siiphesizdir. Misiki zaviyesinden Kur’an tilaveti irdelendiginde ise makam
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msikisi mahsulii olmas1 miinasebetiyle dogaclama (anlik beste) teknigi ile karsilasiimasi
muhakkaktir. Ayrica ilk zuhur eden form olmasi dolayistyla diger Tiirk Din Misikisi dogaglama
formlar1 igerisindeki en 6nemli tiir Kur’an tilavetidir. Buna sebep teskil eden ise letafet,
zerafet ve kemalat timsali Hz. Peygamber’in bizatihi Kur’an tilavet etmesi ve giizel sesli
sahabeleri buna tesvik etmesidir. Bununla birlikte Hz. Peygamber’in “Kur’an’1 seslerinizle
stisleyiniz” ve “Kur’an’1 tahzin-i sada ile okuyunuz.” minvalindeki birgok tavsiyesi de konuya
gosterdigi ehemmiyeti vurgulayan drneklerdir. Baslangicindan bugiine Kur’an tilaveti’nde
dogaglama teknigi kullanilmaktadir. Nitekim Hz. Peygamber ve dort halife doneminde yasayan
Miisliimanlarin miizik sahasinda heniiz gelismemis olmalari, musiki nazariyatina dair yeterli
malumata sahip olmamalari ve dini misikilerinin olmamasindan dolay1 kendi dogal ve giizel
sesleriyle bir nev’i dogaclama teknigi (irticali) ile Kur’an’1 tilavet ettikleri bilinmektedir.
(Uludag, 2014, s.1279) Kur’an’1 Kerim’in ilahi bir metin olmasi, dini hiikiimler igermesi,
mana boyutunun ehemmiyet arz etmesi ve din hiikiimlerince bestelenmesinin yasak olmasi
gibi etkenler; Kur’an tilaveti’nde bu teknigin dnemini ortaya koymaktadir. Duyguyu veya
metinde anlatilant miizikal olarak ifade etmenin dogaglama (anlik beste) ile ¢ok daha belig
olabilecegi ihtimali diislintildiigiinde de bu teknigin isabet arz ettigi fark edilmektedir. Bu
meyanda dogaglama teknigine kisaca deginecegiz.

1. Dogaclama

Dogacglama; Tiyatro, resim, miizik vb. sanatlarda bir sanat¢inin duygu ve diisiincelerini
herhangi bir hazirlik yapmadan performans sirasinda anlik sergilemesidir. Misiki zaviyesinden
baktigimizda ise; Farabi’nin asirlar 6ncesi zikrettigi “Herhangi bir plan yapmadan sanatginin
icra aninda gelistirerek sergiledigi melodilerdir.” (Erdogdular, 2022, s.4) tanim1 dogaglama
teknigi icin yapilmig en kisa ve 6z bir ifade niteligindedir.

Besteden yoksun, serbest ve tamamen sanat¢inin uzmanligiyla dogru orantilt olan bu tiir
icralarda takdiri belirleyen ana unsur icray1 gergeklestiren dogaclama sanatgisidir. Icra edilen
metin, siir veya misiki eseri ikinci asamadadir. Bundan dolayidir ki; dogaglamada bagarilt
olmak bir sanatcty1 farkl kilar. Ornegin; Tiirk misikisinde az sayida gazelhan olmasi bu icra
da muvaffak olmanin bir ayricalik oldugu hakikatini gézler 6niine sermekte ve gazelhanlarin
dogaglama tekniginde fevkalade yekta insanlar oldugundan dem vurmaktadir. Kuskusuz ayni
tespiti, mevlithanlar, kariler ve elbette uzun hava okuyuculari i¢in de tesmil edebiliriz.

Dogaglama iiretkenlikle paralel bir ilerleme kaydetmektedir. Duyularimiz ve hayal giiciimiiz
iiretkenligi besleyen unsurlardir. (Hatipoglu, 2012, s.157) Yasam siirecinde ilerleyen zaman ve
edinilen hayat tecriibesinin hayal giiciine katkisi ise siiphesizdir. Tiim bu etkenlerle birlikte
dogacglama; sanatcinin pratik zekasi, icra anindaki hayal giicli genisligi, psikolojik ve duygu
durum mekanizmasini yonetebilme giictiyle etkileyici bir sahne performansi sergilemesidir.

Zeka, hayal giicli ve pek tabi ki 6zel kabiliyet beynin islevselligini dne ¢ikaran ve her
insanda ayn1 derecede olmayan donanimlardir. Ve bazi 6zel insanlara verilmis bir hediyedir.
Belki biraz calismayla ve taklit yontemiyle dogaglama icrada muvaffak olmak olasidir. Ancak
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basariy1 tam anlamiyla yakalayabilmek elbette gorecelidir. Lakin dogaglama konusunda
basariy1 yakalamanin en dnemli ve en etkili yontemi konuda uzman kisileri taklit etmektir.
Zira benzer birgok alanda oldugu gibi bu alanda da “taklit-taklit- tahkik™ formiiliiniin dnemi
ortaya cikmaktadir.

Dogaclamanin ancak makam miizigiyle var olabilmesi; Tiirk masikisi ile birlikte diinya
tizerinde sadece Afrika, Asya, Orta Dogu ve Avrupa’nin bir boliimiinde kullanilmakta oldugunu
kanitlayicidir. (Erdogdular, 2022, 5.7)

Tiirk masikisi; barmdirdig: tiirleri agisindan fevkalade bir zenginlige sahiptir. Dogaglama
icralar denilince de bu zenginlik i¢erisinde Kur’an tilaveti, mevlit icrasi, ezan, sala vb. formlarryla
bizi karsilayan kuskusuz dini musiki dairesi i¢erisindeki tiirleridir.

Kur’an tilaveti ise; tiim bu dini misiki dogaclama formlar1 arasinda farkl bir konumdadir.
Bu 6zel konuma sebep olarak sadece Kur’an’1n ilahi bir metin olmasi ve makamsal tilavetinde
bazi dikkat edilmesi gereken hususlari olmasi dahi son derece yeterlidir.

Tim diinya cografyasi lizerinde Kur’an tilaveti’nin yiikseldigi iki tavir Arap tavri ve
Tiirk tavridir. (Collak, 2022, s.1) Bu iki bdlgenin de musikilerinin makam misikisi olmasi ve
buna bagli olarak dogaglama hususundaki hakimiyetleri buraya kadarki ciimleler baglaminda
biitiinliik agisindan ortiismektedir.

Kaynaklar makamsal bir sekilde Kur’an tilavetinin ilk olarak tabiiin zamaninda basladigini
yazmaktadir. Rivayete gore Kur’an’1 ilk kez tilavet eden Abdullah b. Ebu Bekre ve sonrasinda
torunu Abdullah b. Omer b. Abdillah Hz. Peygamber’in de hadisi siarinca her ne kadar
Kur’an’1 hiizlinlii bir sada ile tilavet etmis olsalar ve asla sarki, gazel vs. farkli melodilere
doniistiirmemis olsalar da ilerleyen zamanlarda giizel sesli karilerin gogalmasi; Kur’an tilavet
tavrinin aslindan uzaklasmasini beraberinde getirmistir. Zaman ilerledik¢e sarki nagmelerine
doniismiis tilavetlerdeki tecvid ilmi tizerine yapilan hatalar ve bu hatalarin Kur’an’in mana
boyutuna halel getirmesi, donemin kiraat alimlerini harekete gecirmistir. Bunun tizerine
dogru kiraat sekilleri, meseleye 6nem veren kiraat alimlerince belirlenmis ve tiim kurallar1
yazilmugtir. (Karagam, 2005, s.179) Zira her ne kadar Kur’an tilavetinde musikinin 6nemi
reddedilemez derecede olsa da tecvid ilmi tilavette misikinin dl¢iisiinii belirleyici unsurdur.
Dolayisiyla tilavet-masiki iliskisinde olmasi gereken; “dengeyi gbzeten bir kiraattir”. Konuyla
ilgili A. Riza Sagman’in “Tilavet ile musiki, lazim- melzum kabilindedir.” (Sagman, 1964,
$.43) ctimlesi bu bakimdan fevkalade 6zetleyici ve yerindedir.

Bu meyanda; Misiki Kur’an tilaveti icin her ne kadar 6nem arz etse de tilavette oncelikli
hususun tecvid oldugu kat’idir. Nitekim yukarida zikretmeye calistigimiz Kur’an’in tilavet
edildigi ilk donemlerdeki kiraat alimlerinin yogun ¢abast iizerine viictide gelen kiraat sekillerinin
ana dikkat unsuru da tecvid ilmi olmustur. Dolayisiyla “tecvide hassasiyet- giizel ses- musiki”
latif bir tildveti meydana getiren siralama olmalidir.
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Bununla birlikte miicizu’l beyan olan Kur’an’in her bir ayetiyle tiim varlik alemine farklt
bir mesaj vermis olmast; Kur’an tilavetinde temsili Okuma ilminin dogusuna en dnemli sebep
olarak zikredilebilir.

2. Temsili Okuma

Kur’ani-1 Kerim’i, ayetlerin anlamlarma uygun bir sekilde tilavet etmektir. Ug farkli
sekilde tilavete yansimaktadir. 1- Vurgu 2- Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi) 3- Hafd-1 savt
(sesin algaltilmasi)

Vurgu; Ayetteki anlama dikkat ¢ekmek, 14fzi ve manevi maksat gozetmek ve ayrica
kelimelerin biitiinliiglinii muhafaza etmek gayesiyle sese kuvvet verilmesidir. Kelime baslarinda
ve sonlarinda, yan yana gelen kelimelerde, diger edatlarda ve zamirlerde sese kuvvet verilmesi
ses vurgusu kuralini olusturan maddelerdir. (Pakdil, 2014, 5.221-223)

Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi); Igerdikleri manaya gore ses vurgusundan farkli olarak
sadece kelimenin ilk veya son harfine degil biitiiniiyle bazen bir kelimeye bazen biitlin bir
ayete istinaden ses yiikseltilmesidir. Bunu gerektiren sebepler su sekildedir; a-) Hz. Allah’in
emir ve yasaklarini igeren ayetler b-) Hak ve hakikati ifade eden ayetler ¢-) Miijde, miikafat
ve rahmet bildiren ayetler d-) Hakk’in ve haklinin Sozleri

Hafd-1 savt (sesin algaltilmasi); Nasil ki baz1 ayetlerde sesin yiikseltilmesini gerektiren
sebepler var ise pekala bazi ayetlerde de sesin algaltilmasini gerektiren sebeplerin olmast tabiidir.
Bunlar; a-) Dua ve Istigfar Ayetleri ile b-) Batildan ibaret Sézler (Cetin, 1987, 5.127, 128)

Temsili okuma ilminin masik{ ile bir bagt oldugu stiphesizdir. Zira makamsal misikiye ve
bu makamlarin duyumsal agidan barindirdiklari anlamlarina vakif olmak Kur’an tilavetini giizel
kilan unsurdur. Baz1 makamlarin hiiznili bazilariin ise cogskuyu temsil ettigi hatirlandiginda
duyumsal agidan kastimiz anlasilacaktir. Nitekim makamlarin karakteristik 6zellikleri
dolayisiyla hiiziin, cosku, azamet vs. duygularla iliskisi yadsinamaz. Ornegin; Hiiznii ve
coskunun zidd1 duygular1 yansitan saba, diigah, bestenigar, irak vb. makamlar teknik olarak
da alt perdelerde bir seyir 6zelligini haiz olmalart miinasebetiyle temsili okumada Hafd-1
savt (sesin alcaltilmasi) kuralina uygun diiserken; neva, mahur, muhayyer, kiirdilihicazkar
gibi makamlar ise teknik olarak iist perdelerde bir seyir 6zelligini haizdir. Bu ylizden Raf-i
savt (sesin yiikseltilmesi) kuralina uygun diismektedir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak denilebilir
ki Kur’an tilavetinde dogaglama (anlik beste) tekniginin kullanilmast hem Tilavet-masiki
iligkisindeki rolii hem de Kur’an tilavetinde temsili okuma ilmiyle olan iliskisi yoniiyle kayda
degerdir. Dolayisiyla Kur’an tilaveti temsili okumada muvaffak olmak, sadece musiki bilgisi
ile degil beraberinde dogaclama hususunda kabiliyetli olmakla da ilintilidir.

3. Mevlit ve Siilleyman Celebi Mevlidi

Her ne kadar yiice kitabimiz Kur’an-1 Kerim ile kiyaslanamasa da edebi igerigi ve musikisiyle
asirlardir diinyanin gesitli cografyalarinda Islam’in ayakta kalmasina da yardime1 olan bir edebi
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tiir de kuskusuz mevlit formu olmustur. Zira hig siiphe yok ki; mevlit formunun kaynagini miibarek
Kur’an-1 Kerim’den aliyor olmast; bu denli etkili bir durum arz etmesindeki en 6nemli nedendir.

Hz. Peygamber’in yastyorken kendisini ven siirleri ddiillendirmis olmasina bagli olarak
sairlerin bu tiire yonelik siirlerde yarigircasina bir tutum sergilemis olmasi da bir diger neden
olarak zikredilebilir. Zira yazilan bu siirlerin Hz. Peygamber’e duyulan agk ve muhabbetin bir
tezahiirii oldugu muhakkaktir. Nitekim Islam tarihinde iki yiizii askin mevlidin kaleme alinmas1
da bu sebep dolayisiyladir. Lakin ne var ki; bu kadar ¢ok sayida mevlit yazilmasina karsin
Siileyman Celebi Hz.’nin mevlidi “Vesiletiin-necat” o saheser edebi tislibuyla Hz. Peygamber’in
dogumu, mi’rac1 ve vefati 6zelinde tiim hayat1 ve ayrica igerigindeki tevhid, iman, giizel ahlak,
dua vb. konulariyla hem biiyiik bir sevgiye mazhar olmus, sohret kazanmis ve misikisiyle de
girift olan bu s6hreti ¢aglari sari olmustur. Bu sahesere olan sevginin giiniimiizde de devam ediyor
olmasi ve dahi sohreti siiphesiz miiellifin ilahi agki ve Hz. Peygamber’e olan muhabbetinden
otiirti olmalidir. Zira Siileyman Celebi Hz. nin o donem Bursa Ulu Camii’ye imam- hatip olacak
kadar ilmi bir vukifiyeti haizdir. Yine o donem Celebi Hz., Emir Sultan Hz.’nin dervisi ve
halifesidir. Tarik-i NGr Bahsiyye’de halifeligi vardir. (Necipoglu, 2021, 5.99) Stileyman Celebi
Hz.’nin kendi déneminin énemli bir tasavvuf alimi olmasi ve ayrica dini ve itikadi konularda da
fevkalade yekta bir zat olmas1 Bursa Ulu Camii’ndeki imam- hatiplik vazifesine olan liyakatinin
derecesini gozler oniine sermektedir. Nitekim tek saheseri olan Mevlidini de bu gorevde iken
kaleme almasi, onun bu liyakatinin tezahiiriidiir.

3.1. Siileyman Celebi Mevlidinin Edebi Usliibu

Edebi bir manzume olarak mevlidin Tiirk Divan Edebiyati tiirleri igindeki 6nemi; kuskusuz
sOhretinin ¢aglari sar olmasi, evrensel bir nitelik tagimasi ve bu 6zelliklerin halen devam ediyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. Mevlidi edebi vechesiyle yiiksek sanat mertebesine ulastiran
miiellif Stileyman Celebi oyle bir tarz ve iisliip kullanmistir ki; eseri sehl-i miimteni (kolay
goriinen imkansizlik) invanina sahiptir. Mesnevi nazim sekli ve remel bahrinin “failatiin-
failatiin-failiin” vezniyle kaleme aldigi (Vassaf, 20006, s.20) eserinde aruz veznini nakis nakis
islemis olmasi yani sira sade ve anlasilir olma 6zelligi miiellifin edebi kudretinin nisanesidir.
Zaman i¢inde birgok eklemeler veya kisaltmalar olmasina ragmen asil beyit sayisi ise 730
civaridir. (Timurtas, 1970, s.VII) Celebi’nin beyitlerde “var ile yar — yok ile ¢ok —sah ile
padisah” vb. basit kafiyeleri dahi fevkalade kullanmasi diger divan sairlerinin hayretini ve
dahi takdirini kazanmistir. Bununla birlikte cinaslarla siislenmis kafiyeler, yanlis ve yarim
kafiyeler de miiellifin kullaniminda s6z konusudur. Ancak bu kii¢iik yanlisliklarin esere herhangi
bir olumsuz yansimasi olmamistir. Eserin edebi iisliibu igeriginde yer alan; tahkiye, nasihat
diliyle anlatim 6zelligi, tasvir, tesbih, istidre, cinas, tevriye, mecaz, atasozii, deyim ve telmih
gibi sanatlar yine miiellifin bir¢ok vasfinin yaninda biiyiik séhret elde etmis sairliginin bir
yansimasidir. (Giizel, 1989, s.193-212) Mamafih yazildig1 andan giiniimiize tiim cemiyetlerdeki
icrasi ve kendisine gosterilen hiirmet ve tevecciihiin temel sebebi misiki icrasi dolayisiyladir.
Ancak mevlidin mana boyutu ve edebi iislibunun misiki icrasina yon verdigi reddedilemez
derecede sarihtir.
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3.2. Klasik Mevlit icrasi

Siileyman Celebi mevlidinin dogaglama (irticali) bir sekilde misiki icrasi kadim Osmanl
doneminde yiikselmigtir. ITII. Murat zamaninda resmilesen mevlit merasimlerinin boyle bir
neticedeki katkis1 fevkalade énemlidir. Icra zaviyesinden bakildiginda ise; besteli mevlidin
rolii yadsinamaz. Zira yapilan arastirmalar sonucu Bursali Sekban (6.?)’1n bestesine H. 1125
tarihli mevlit niishalarinda rastlanilmis ve bu niishalarda hattatin beyitlerin kenarina giizel bir
yaziyla icra edildigi makamlari yazdigi gériilmiistiir. (Ozcan, 2004, 5.484) Oyle ki; yazilmis
olan bu makam isimlerinin giiniimiizde de varligin1 devam ettiren klasik dogaclama mevlit
icrasma yon verdigini sdylemek miimkiindiir.

Hig siiphe yok ki; yazildig1 ilk andan itibaren miisiki donanimlar yeterli diizeyde olmasa
dahi kendi bildikleri veya hislerini yansitabildikleri kadariyla mevlidi icra edenler olmusgtur.
Lakin yukarida bahis mevzu ettigimiz iizre beyit kenarlarindaki makam isimleri; her bir bahir
icin farkli bir makam ve yakin gegkiler seklinde bir klasik mevlit icrast modelini beraberinde
getirmistir. S6z konusu beyit kenarlarinda yazan bu makam silsilesi; “Diigdh- Saba- Neva-
Kogek- Hiiseyni- Uzzal- Hicaz- Sehnaz- Biselik- Acem- Irak- Pencgéh.” seklindeyken zamanla
ve kadim gelenegin temsilcilerinin de terkibleriyle son halini almig ve glinlimiize kadar gelen
stirecte icra edile gelmistir. (Baykal, 1999, s.44-47)

Netice olarak giinlimiizde de devam eden klasik mevlit icrasi; yakin gegkileriyle “tevhid
bahri; saba makami, veladet bahri; rast makami, merhaba bahri; ussak makami, mi’rac bahri;
hiizzam makami1, miinacaat bahri; hiiseyni makami1” seklindedir.

Ayrica bahir aralarinda tevsihlerin icra edilmesi, mana boyutuyla ferahlatan, makamsal
ahengiyle de biitiinliik teskil eden Kur’an tilavetleri ve veladet bahri i¢indeki bazi beyit
aralarinda ve ayaga kalkilan boliimde Hz. Peygamber’e hiirmeten icra edilen salavatlar ise
klasik mevlit icrasinin makamsal ahengi ve estetiginin i¢inde yer alan birtakim niianslardir.
Klasik mevlit icras1 kadim gelenegi aslen “Asirhanlar- Mevlithanlar- Tevsihhanlar- Duahanlar”
seklinde bir mutrip heyetinden miitesekkil olmustur. Zaman igerisinde mevlide olan talebin
azalmasi, degigen tercihler vs. nedeniyle bu heyet oldukga kiigiilmiistiir.

4. Klasik Mevlit icrasinda Temsili Okuma’ya Uygun Beyitler

Mevlit icras1 kadim geleneginde “Tevhid bahri- Nur bahri- Veladet bahri- Merhaba bahri-
Mi’rac bahri ve Miinacaat bahri” olmak tizere mevlidin alt1 bahri icra edilmekteyken, ne yazik
ki giiniimiizde Nur bahri nadiren ve baz1 6zel cemiyetlerde okunmakta, mevlidin de en fazla
ii¢ bahri okunmaktadir.

Kur’an tilavetinde temsili okuma ilminin ayetlerin mana boyutuyla bir uygulama alan
buldugu kuskusuzdur. Lakin bu ilim mevlit icrasinda daha ziyade misiki icrast yoniiyle kendine
zemin bulmustur. Bunu teskil eden ise; meshur mevlithanlarin icrd kompozisyonlarinin bazi
beyitlerindeki karakteristik ortiismedir. Ayrica icracilar farkli olmasina ragmen sesin yiikseltildigi
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meyan beyitler, orta veya algaltildigi zemin beyitler benzer 6zellikler gostermektedir. Nitekim
giintimiiz icralarinin da ayn1 sekilde devam ediyor olmasi; s6z konusu icralarin benimsendigini
aciklayicidir. Bu tiir niianslarla bezenmis bir icranin giiniimiize ulasmast, siiphesiz kadim icra
gelenegi temsilcilerinin 6nemli bir mirasidir. Stiphesiz mevlide gosterilen bu tevecciih de kadim
icrd gelenegi temsilcileri olan meshur mevlithanlar en biiyiik pay sahibidir.

Mevlit icrasi tarihi siirecine bakildiginda temsili okumanin bu icrada daha ziyade Raf-i
savt (sesin yiikseltilmesi) sekliyle tecessiim ettigi goriilmektedir. Zira miiellif Siileyman Celebi
Hz.’nin eseri yazmaktaki amaglarindan biri de Hz. Peygamber’in diinyaya tesrifi ve bundan
duydugu nes’e ve siirr halidir. Nitekim miiellifin Hz. Peygamber’in diinyaya tesrifi ile birlikte
bir¢ok konuyu da beyitlere yansitmasindaki coskunlugu edebi agidan goz alicidir. Tiim bu
tespitler 15181nda her bir bahirde temsili okumanin genellikle Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi)
sekline uygun olarak icra edilen bazi beyitleri su sekildedir;

Tevhid Bahri:

1. Ism-i pékin pdk olur zikr eyleyen / Her murada irisiir Allah diyen

2. Ask ile gel imdi Allah diyelim / Derd ile goz yas ile ah idelim

3. Ol dedi bir kerre var oldu cihan / Olma derse mahv olur ol dem hemdn
Velddet Bahri:

1. Indiler gikten melekler saf saf/ Kdbe gibi kildilar evim tavaf

2. Bu gelen ilm-i lediin Sultdnidir / Bu gelen Tevhid-ii Irfan kdamdir

3. Bu gice sadan olur erbab-1 dil / Bu giceye can verir Ashab-1 dil

4. Serbeti karsimda tuttu huriler / Bunu sana verdi Allah dediler

5. Iedim dani oldu cismim nura gark / Idemezdim kendimi nurdan fark
6. Geldi bir akkus kanadyla revan / Arkami sigadi kuvvetle heman
Merhaba Bahri:

1.Merhaba ey biilbiil-i bag-1 cemdl / Merhaba ey asinay: Ziilcelal

2. Merhaba ey Rahmeten 1i’l Alemin / Merhaba sensin Sefi il Miiznibin
3. Merhaba ey padisah-i dii cihan / Senin igiin oldu kevn ile mekdn
Mi’rac Bahri:

1. Her birisinden gegerken ilerii / Emrolurdu Ya Muhammed gel berii
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2. Asikdre gordii Rabbii’l izzeti / Ahirette 6yle goriir immeti

3. Hak Teala dan eristi bir nida / Ya Muhammed ben sana kildim atd

4. Sen ki Mi’rdc eyleyib ettin niyaz / Ummetin mi racim kildim namaz
5. Yiirii kim meyddn senindir bu gece / Sohbet-i Sultan senindir bu gece
Miindcadt Bahri:

Klasik mevlit icrasinda temsili okuma daha ziyade musiki icrasi yoniiyle one ¢iksa da
mana cihetinden vareste degildir. Lakin Miinacaat bahri icrasinda temsili okuma sadece miisiki
yoniiyle temayiiz etmistir. Zira dua climlelerinden miitesekkil olup méana cihetiyle Hafd-1 savt
(sesin algaltilmasi)’a uygun oldugu halde Raf-i savt (sesin yiikseltilmesi)’a uygun bir sekilde
icra edile gelmistir.

1. Ya Ilahi Ol Muhammed hakkuciin / Ol sefaat kani Ahmed hakk ¢iin
2. Ask odundan cigeri biiryan i¢iin / Derd ile kan aglayan girydn i¢iin
3. Ya Ilahi saklagil imanimz / Verelim iman ile ta canimiz

4. Biz giineh-kar dsi miicrim kullari / Yarligdyup kil giinahlardan beri
5. Sana layik kullarinla hem-dem et / Ehi-i derdin sohbetine mahrem et
Sonuc¢

Temsili okuma ilminin Kur’an tilavetinde fevkalade revnak buldugu kuskusuzdur. Nitekim
ayetler konularina gore tercih edilen makamlarla tilavet edildiginde farkl bir te’siri s6z
konusudur. Ayrica temsili okuma ilminin Dogaglama icra teknigi ile ilintisi, bu ilmin hem
Kur’an tilaveti ve hem klasik mevlit icrasinda uygulanabilecegini gézler oniine sermektedir.

Kur’an tilaveti’nde temsili okuma, mana-musiki biitiinligii dolayisiyla tilaveti latif kilan
unsurdur. Lakin temsili okuma ile tilavetin en 6nemli dikkat edilmesi gerekli hususu tecvid
kurallar1 olmalidir. Bir nev’i m@siki mananin 6niine gegmemelidir. Mevlit icrasinda temsili
okumada ise Hafd-1savt veya Raf-i savt 6zelliklerini karsilayan makamlarin tercih edilmesinde
olabildigince itina gosterilmelidir. Nitekim makamlar, miisiki tistadlar1 tarafindan duyumlar1
itibariyle tasnif edilmislerdir.

Tiirk musikisi bestelerinin yiiksek sanatli olmasinda “edebiyat-musiki iligkisi ve giifte-beste
uyumu” fevkalade bir 6nem teskil ediyorken masiki cihetiyle de olsa temsili okuma ilminin
klasik mevlit icrasinda uygulanmasi siiphesiz icrayi belig kilacaktir. Hig siiphe yok ki tizerinde
hassasiyetle duruldugunda temsili okuma ile mevlidin muhataplardaki te’siri ¢ok daha yiiksek
seviyelere gelecektir. Nitekim miiellif Stileyman Celebi Hz. nin giifteleri buna elverisli hisleri
yansitmaktadir. Yakin donemde gerek metin igerigi ve gerek musiki icrasiyla bazi cografyalarda
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Islam’1n ayakta kalmasinda da fevkalade olumlu etkisi olan eserin giiniimiiz diinyasin1 da
aydinlatacagt muhakkaktir. Dolayisiyla kanaatimiz odur ki; giiniimiiz icra temsilcileri kadim
gelenegimizden gliniimiize kalan bu icrd mirasini temsili okuma gibi bir icrd yontemiyle daha
te’sirli kilmali, gelistirerek devam ettirmeli ve gelecek nesillere intikalini saglamalidir.
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, Ferit Bulut?

(074

Bu calismada IX. ve XV. yiizyillar arasinda yasamis olup giiniimiiz dahil kendilerinden
sonraki donemlere kaynaklik eden alim ve musikisinaslara ait musiki risalelerin
dil-donem ozellikleri ve igerdigi konular incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda
risdlelerin tarihsel siiregte nasil bir degisim ve gelisim gosterdikleri ortaya
konulmustur. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, IX. ve XV. yiizyillar arasinda islam
cografyasinda yazilmis masiki risélelerin dil-donem 6zellikleri ve igerdigi konulari
agisindan inceleyerek donemin miiellifleri tarafindan yazilan musiki risalelerini
mukayese etme imkanini ortaya koymanin yani sira Tiirk masikisi tarihi ile ilgilenen
aragtirmacilara ¢aliyma kapsaminda ele alinan risalelerin dil-donem o6zellikleri ve
konu bagliklarini tek kaynakta sunmaktir. Derleme mahiyetinde olan bu ¢aligma
betimsel nitelikli olup ilgili veriler kaynak tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir.
Arastirmanin sonucunda incelenen musiki risalelerin XV. yiizyila kadar Arapga ve
onun devaminda ise Farsca olarak kaleme alindigy; risalelerin yazi dilinin degismesine
karsin birgok temel misiki kavraminin Arapca kaynaklarda yazildig: gibi kullanildig;
Abbasiler doneminde yedi tane, Biiveyhiler doneminde iki tane, ilhanlilar déneminde
iki tane, Timurlular doneminde bir tane ve Muzafferiler doneminde ise bir tane masiki
risalesinin kaleme alindig1; ses ve nagmenin 6zelligi ve gesitleri, araliklar ve gesitleri,
cinsler ve gesitleri, diziler, ika“ ve gesitleri, calgilar ve 6zellikleri, gegis, beste yapmak
ve musiki’nin insan iizerine olan etkisi gibi konu basliklarmimn hemen hemen dénemin
Anahtar Kelimeler: Misiki, Tiirk Musikisi, Tiirk Musikisi Tarihi, Misiki Nazariyati,
Misiki Risalesi

ABSTRACT

This research examines the language-period characteristics and the topics covered
in the musical risalas of the scholars and musicians who lived between the IX and
XV centuries and were the source for the following periods, including the present
day. Within the scope of this review, it was revealed how the risalas have changed
and developed in the historical process. In this respect, this research aims to examine
the musical risalas written in Islamic geography between the IX and XV centuries
in terms of their language-period characteristics and the topics and to reveal the
possibility of comparing the musical risalas written by the authors of the period, as
well as to provide researchers concerned with the history of Turkish music with the
language-period characteristics and topics of the risalas discussed within the scope
of the research in a single source. This compilation research is descriptive, and the
relevant data were obtained using the literature review method. As a result of the
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research, it was determined that the musical risalas examined were written in Arabic until the XV century and in Persian after
that, and although the written language of the risalas changed, many basic music concepts were used as they were written in
Arabic sources; seven musical risalas were written during the Abbasids, two during the Buyids, two during the Ilkhanids, one
during the Timurids, and one during the Muzaffarids; topics such as the characteristics and types of sound and tune, tones and
their types, genres and their types, scales, ika“ and its types, instruments and their characteristics, change, composing and the
effect of music on humans were involved in almost all musical risalas of the period.

Keywords: Music, Turkish Music, Turkish Music History, Music Theory, Music Riséla

EXTENDED ABSTRACT

This research examines the language-period characteristics and the topics of the musical
risdlas of Ishaq Al-Kindi (d. 866), al-Farabi (d. 950), Hasan al-Katib (d. X-XI centuries?),
Avicenna (d. 1037), Ibn Zayla (d. 1048), Safiyyliddin Urmawi (d. 1294), Qutbiiddin Shirazi
(d. 1311), Hasan Kashani (d. XIV century) and Abdul Qadir Maraghi (d. 1435), who lived
between the IX and XV centuries and were a source for the following periods, including today.
The reason for including the musical risélas of the scholars above and musicians within the
scope of the research is that the understanding of music that emerged in the Islamic geography
until the end of the XV century, especially with the musical risalas compiled by al-Farabi,
Avicenna, Urmawi, and Maraghi, spread and caused the people living in the said geography
to follow the traces of a common understanding in terms of music theories. For this reason,
the importance of this research is to examine and compare the language-period characteristics
and the topics included in the musical risalas of the scholars and musicians who lived between
the IX and XV centuries and were a source for the following periods, including today, and to
reveal how these risalas have changed and developed in the historical process. In this respect,
this research aims to examine the musical risalas written in Islamic geography between the IX
and XV centuries in terms of their language-period characteristics and the topics and to reveal
the possibility of comparing the musical risdlas written by the authors of the period, as well as
to provide researchers concerned with the history of Turkish music with the language-period
characteristics and topics of the risalas discussed within the scope of the research in a single
source. This compilation research is descriptive, and the relevant data were obtained using the
literature review method. By analysing and comparing the data obtained in the study, it was
understood that the musical risalas included in the scope of the study were written in Arabic until
the XV century and in Persian after that. However, despite the change in the written language,
it has been determined that many basic musical concepts such as intervals (bu‘d/eb‘ad), genre
(cins), scale (cem®), 1ka“ (ika‘), fret (destan/desatin), octave intervals (el-lezi bi’l-kiill/zil-kiill),
quadruple intervals (ziil-erba‘/zil-erba‘), quintuple intervals (ziil-hams/zil-hams), and treble
and bass intervals (hiddet-sikal), which are included in the topics of risdlas, have not changed.
When the periods in which these risdlas were written are examined, it is revealed that in these
centuries, which are known as the golden age of Islamic geography, seven musical risdlas were
written during the Abbasid period, two during the Buveyhi period, two during the Ilkhanid
period, one during the ika’Timurid period and one during the Muzaffarid period. When these
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risalas were examined and compared in terms of the topics they included, it was seen that the
titles of the relationship between music and the cosmos and the relationship between music
and poetry were only included in the musical risalas of Kindi and Hasan al-Katib, the title of
the qualifications of Mughanni was only included in the musical risala of Hasan al-Katib, the
title of poetic metres was only included in the musical risdlas of Hasan al-Katib and Avicenna,
the title of instrument making and repair was only included in the musical risédla of Kashani,
and the titles of vocal training, etiquette, the names of musicians, and the Arabic and Greek
names of melodies were only included in the musical risdla of Maraghi. In addition, it has been
determined that the titles of eras and layers, which were first included in Urmawi’s musical
risala called Kitab al-Edwar, were included in the musical risalas of later authors, and that
the titles of maqam, avaz, composition and branch, which were first seen in Shirazi’s musical
risdlas, were used in subsequent musical risalas. In addition, titles such as the characteristics
and types of sound and melody, intervals and types, genres and types, scales, 1ka’ and types,
instruments and their characteristics, transition, composing, the effect of melodies and the effect
of melodies on human beings were also included in almost all musical risalas of the period.
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Giris

Islam sonrast telif edilip giiniimiize ulasan ilk misiki risaleleri, Abbasiler (750-1258)
doneminde tesis edilen Beytiilhikme’de terciime ve telif faaliyetlerine baslayan Kindi’nin

miite*akiben bu alanda XV. yiizyilin sonlarina kadar Islim cografyasinda telif edilen misiki
risaleleri ve diger tarafta bu cografyada ortaya ¢ikan misiki anlayisinin yayilmasi, séz konusu
bdlgede yasayan halklarin miisiki nazariyati agisindan ortak bir anlayisin izini takip etmelerine
neden olmustur (Borumand, 1397). Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, Farabi (6. 339/950), ibn
Sina (6. 428/1037), Safiyyliddin el- Urmevi (6. 693/1294) ve Abdiilkadir Meragi (6. 838/1435)

AAAAA

ve igerdigi konulari inceleyip karsilastirarak tarihsel siirecte bu risalelerin nasil bir degisim
ve gelisim gosterdiklerini ortaya koymak bu arastirmanin 6nemini olusturmaktadir. Bu 6nem
dogrultusunda calismanin amact, IX. ve XV. yiizyillar arasinda Islam cografyasinda yazilmis

AAAAA

AAAAA

sira Tiirk misikisi tarihi ile ilgilenen arastirmacilara ¢alisma kapsaminda ele alinan risalelerin
dil-dénem o6zellikleri ve konu bagliklarini tek kaynakta sunmaktir. Arastirmanin drneklemi
olusturulurken, Islam cografyasmin Altin Cag1 olarak bilinen donemde yazilmis misiki
risaleleri ele alinmis ve bu kapsamda Kindi, Farabi, Hasan el-Katib (6. X-XI. Yiizy1l?), Ibn
Sina, Ibn Zeyle (6. 440/1048), Safiyyiiddin el- Urmevi, Kutbiiddin Sirazi (6. 710/1311), Hasan
Derleme mahiyetinde olan bu ¢alisma, betimsel nitelikli olup ilgili veriler kaynak tarama
yontemi kullanilarak elde edilmistir.

1. Ebii Yiisuf Ya‘kib b. ishak b. es-Sabbah el-Kindf (6. 252/866 [?])

Kindi, Abbasiler doneminde yasayip Me‘min (6. 218/833) ve Mu‘tasim (6. 227/842)
zamaninda Yunanca eserleri Arapcaya ¢evirme faaliyetlerine katilan filozoftur (Tiras¢1, 2019).
Kind?’nin telif ettigi ve cevirisini yaptig1 bircok esere ragmen musiki alaninda gliniimiize
ulasan dort tane risalesi bilinmektedir. En az iki asir boyunca kendisinden sonraki miielliflere
kaynaklik eden (Farmer, 1395) bu risaleleri, (1) Risdle fi Hubr Sina ‘ati t-Te ‘lif, (2)Kitabii'l-
Musavvitati’l-veteriyye min zati 'l-veteri’l-vahid ila zati’[-veteri’l- ‘asrati’l-evtar, (3) Risdle fi
eczd’i hubriyye fi’l-miisika ve (4) Risdle fi’l-luhiin ve 'n-nagam' olarak siralamak miimkiindiir
(Turabi, 2002).

1 Zekeriya Yusuf bu risaleyi er-risdletii’l-Kiibra fi-Telif ismiyle ele almistir. Bk. Zekeriya Yasuf, Miiellifdtii’l-
Kindiyyi’lI-Musikiyye (Beyrat: Mengaratu’l-Cemel, 2009), 145.
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1.1. Risale fi Hubr Sind‘ati’t-Te lif

Risale fi Hubr Sina ‘ati t-Te ‘lif adl1 risélenin, araliklar (eb‘ad), nagmelerin/notalarin (nagme)
isimlendirilmesi, dizi (cem®), ezgiler (elhan/liihin), gegisler (intikalat), cinsler (cins/ecnas),
beste yapmak (telif-i elhan) ve ezgi yapt tiirleri (Kindi, 2009) basliklarindan meydana geldigi
tespit edilmigtir.

1.2. Kitdbii’I-Musavvititi’l-Veteriyye Min Ziti’l-Veteri’l-Vihid Ila Ziti’l-
Veteri’l- ‘asrati’l-Evtar

Ug makaleden olusan Kitabii’'I-Musavvitati'I-Veteriyye Min Zati’l-Veteri’l-Vahid Ila
Zati'l-Veteri’l- ‘asrati’l-Evtar adli risalenin birinci makalesinde sesli ¢algilarin agiklanmasi ve
tellerinin sayist, ikinci makalesinde beste yapmak ve tiglincii makalesinde ise tellerin sekilce
(yildizlar, burglar ile) benzerligi, tellerin nefsin ahlakini nasil gosterdikleri, terkib ve on tel
iizerine (Kindi, 2009) bagliklarina yer verildigi tespit edilmistir.

1.3. Risale Fi Ecza’i Hubriyye Fi’l-Miisika

Iki makaleden olusan Risdle fi eczd i hubriyye fi 'I-miisika adl1 risalenin birinci makalesinde
ika‘lar, bir ika‘dan diger ka‘ya gegisler (ika‘lar arasinda gecisler durumu), misikinin hangi
siir ¢esitlerine uygulanacagi ve misikinin gerekli zamanlar dl¢iisiinde siir vezinleri ve ika‘lar
agisindan nasil kullanilacagi baslikli fasillara yer verildigi; ikinci makalesinde ise tellerin
felek, bur¢ ve ayin ¢eyrekleri, unsurlarin (dort unsur) riikiinleri, riizgar yonleri, mevsimler,
ay ve giiniin ¢eyrekleri, viicudun erkani, insan dmriiniin ¢eyrekleri, kafa ve bedendeki nefsin
giicleri ve bunlarin bir canlida tezahur eden eylemleri, renklerin huyu/tabiati, kokularin huyu/
tabiati ve filozoflarin misiki hakkindaki hikayeleri/sozleri baslikl fasillara yer verildigi ortaya
¢ikmistir (Kindi, 2009).

1.4. Risdle Fi’l-Luhiin ve’n-Nagam

AAAAA

(sanat) adin1 verdigi li¢ boliimden olusmustur. Ancak yazmanin ilk sayfalarinin kayip olmasi
nedeniyle birinci boliimiin baslig1 bilinmemektedir. Lakin ikinci boliime kadar olan kismin
mevcut sayfalari incelendiginde, ud’un yapist ve tellerinin tekne tizerindeki konumu hakkinda
bilgi verildigi ortaya ¢ikmaktadir (Kindi, 2009; Turabi, 1996). Risalenin ikinci boliimiinde
ise, teller ve nagmelerin bilgileri, bilyiik tesviye (akort), nagmeler hakkinda, ilk yedi nagme
(nota) ile son yedi nagme arasindaki benzerligi hakkinda, biitiin nagmeler (notalar) ve iliskileri,
filozoflara gore ud yapisindaki astronomik sebeplere ve ti¢iincii boliimiinde de parmak egzersizi
ve teller lizerinde parmak baskis1 yontemleri (teller izerindeki parmak konumlari) bagliklarina
yer verildigi tespit edilmistir (Kind1, 2009; Turabi, 1996).

Bu bulgulardan hareketle Kindi’nin Abbasi halifeleri Me‘min ve Mu‘tasim doneminde

AAAAA

diziler, ezgiler, nagmelerin/notalarin isimleri, gegisler, 1ka‘, siir-misiki/ika“ iligkisi, calgilar
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ve Ozellikleri, beste yapmak ve tellerin (tellerden ¢ikan nagmelerin) kozmos ve insanin ruh
hali ile iliskisi seklinde siralamak miimkiindiir.

2. Ebli Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-Farabi
(6. 339/950)

AAAAA

kaleme aldig1 ve giiniimiize ulasan masiki risalelerini el-Miisika 'I-Kebir, Kitdbii Thsd i I-Ika ‘dt
ve Kitdb fi’l-Ika ‘Gt olarka siralamak miimkiindiir (Jebrini, 1995). Ayrica Farabi, fhsdii’I- ‘Uliim
adli eserinde de musiki ilminden bahsetmistir (Mohammadzade Sadigh, 1387).

Farabi, el-Musika'l-Kebir adl1 eserinde miisiki nazariyat1 hakkinda pek ¢ok konuyu ele
alip incelemesine karsin, Kitabii Ihsa i’l-Ika ‘at ve Kitdb fi’l-Ika ‘Gt adli eserlerinde sadece
ika‘ ilmi tizerine durmustur. Bu sebeple ¢calismanin devaminda incelenmek {izere sadece el-
Miisika'l-Kebir adli eser ele alinmustir.

Farabi, Abbasi halifesi Razi-Billah’in (6. 329/940) veziri olan Ebu Ca‘fer Muhammed b.
Kasim el-Kerhi’nin istegiyle muhtemelen 930 yilinda (Turabi, 2020) telif ettigi e/-Miistka ’I-
Kebir adli eserini iki kitap olarak kaleme almis ancak ikinci kitap gliniimiize ulasmamistir
(Turabi, 2020). Giiniimiize ulasan birinci kitap, (iki makaleden olusan) miisiki sanatina giris
ve (iic fenden olusan) asil konu yani musiki sanat1 baglikli iki boliimden meydana gelmigtir
(Farabi, 1400).

el-Miisika’l-Kebir’in birinci bolimii olan Msiki Sanatina Giris, iki tane makaleden meydana
gelmistir. Birinci makalede ezginin ad1 ve anlami1, misiki sanatinin esasi, ezgi icrasinin esas,
ezgi yaratmanin esasi, misiki yaratma ve icrasinin karsilagtirmasi, ezgi ¢esitleri ve amaglari,
sarki ezgilerinin kaynagi, ¢algilarin kaynagi, egitim ve egzersiz, ilmin ad1 ve anlami, nazari
egitimler, deneyim ve kesinlesmis ilkeler ve ‘alimin sanatin nazari yoniine karst huyu/mizaci
basliklarma yer verildigi; ikinci makalede ise, insan i¢in tabi‘i ezgiler, ezgilerdeki nagmenin
yeri, tizlik (hiddet) ve pestlikte (sikal) dogal siniflar/dereceler, ud ¢algisinda tabi‘i nagmelerin
saymmi, ezgilerin temelindeki gii¢lii bagdasiklik (homojenlik), araliklarin dlgiilerinin verdigi
hislerin hakkinda genel bir bakis, orantili béliinmede cinslerin araliklarin 6l¢iisi, giiclii ve
yumusak cinsler, yarim tanini ve artik araligin farki, misiki sanatindaki nazari ilkele, ‘ameli
sanattaki on fazilet, yuamusak uyusmalar, birinci ilkelere dogru ve sesli araliklardaki basit
sayisal iligkiler (Farabi, tarihsiz) basliklarina yer verildigi tespit edilmistir.

el-Miisika’l-Kebir’in ikinci boliimii olan Masiki Sanati, her biri ikiser makaleden olusan
i¢ fenden meydana gelmistir.

Bu bdliimiin birinci fenninin ilk makalesinde cisimlerden ses ve nagmenin ortaya ¢ikisi,
seslerde tizlik ve pestlik sebepleri, tizlik ve pestlik sebeplerinden dolayi nagmelerde ortaya ¢ikan
farklilik, iki nagme arasindaki aralik, tel boliinmesiyle araliklarin dlgiileri, deneyim yoluyla
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uyumlu ve uyumsuz araliklarin teshisi, terkib ve ¢ikarma yoluyla ortaya ¢ikan araliklarin dlgtileri,
pest tarafta pespese gelen nagmelerin dlgiileri, terkibleriyle dortlii araligi meydana getiren lahni
araliklar, cinslerin sira ve ¢esitleri, yumusak cinsler, giiglii cinsler, telif cinslerinden miilayim
ve miilayim olmayanlar ve cinslerin nagmelerinin sayilarini gosteren tablolar basliklarina yer
verildigi; birinci fenninin ikinci makalesinde ise, dortlii araligina boliinen araliklar, tam dizinin
iki tarafinda yer alan aralik, tam dizide yer alan dortlii araliklarin siralamasi, miitegayyir ve
miitegayyir olmayan tam diziler, dizilerde sirasiyla yer alan nagmelerin adlari, tam dizilerde
diizenli ve degisen nagmeler, tam dizilerde tekrarlanan araliklar ve cinslerin gesitleri, benzer
araliklar, benzer araliklara sahip olan dizilerde tabakalar ve uzantilari, dogal pest ve tiz uzantilar,
ilkeleri uzatmak/stirdiirmek, on besli dizilerin sekli ve uzantilarinin ilkeleri, nagmelerin imtizact
(karistirilmasti), cinslerin karisimindan meydana gelen cinslerin sayilari, ika“ gesitleri, ayrik
ika‘ ¢esitleri, eski yontemle nagmeler, cinsler ve dizileri denemenin serhi ve sanatin nazari
yonii ile ilgili son s6z (Farabi, tarihsiz) bagliklarina yer verildigi tespit edilmistir.

el-Miisika’l-Kebir’in Misiki Sanati boliimiinde meshdr galgilar ve hissedilen nagmeleri adini
tastyan ikinci fenninin birinci makalesinde ud calgisi, dort telli udda kullanilan diziler, udda hasil
olan araliklar ve oranlari, ud perdelerinde (desatin) nagmelerin sayisi, perdeler (ud perdeleri)
iizerinde hos nagmeler, ud tellerinde tam diziye erisme, ud tellerinin basit akortlar1, miirekkep
(bilesik) akortlar (ud i¢in) ve tellerin (ud telleri) birbirine olan oranlarinin meshur akortlarla nasil
degistigi, bilesik ve basit akortlarin kullanimi, basliklarina yer verildigi; ikinci fennin ikinci
makalesinde ise, Bagdat tanburu, perdeler arasinda olan miilayim ve miildyim olmayan araliklar,
Bagdat tanburunun iki telinin meshur akordu, esit mesafede yer alan perdelerin benzer araliklara
sahip olmadiklarinin ispati, perdelerin esit mesafeye sahip olmalari i¢in diizeltilmesi, esit ve
esit olmayan mesafelere sahip olan perdelerin sayisi, meshur akortta nagmelerin sayisi, meshur
olmayan akortlarda nagmelerin sayisi, Bagdat tanburundan perdelerin elde edilmesi, donemin
icracilari nezdinde Bagdat tanburunun kullanilmast, cinslerin araliklarmin ¢ikarilmasiyla Bagdat
tanburunun nagmelerini tamamlama, Horasan tanburu, Horasan tanburunda diizenli perdeler,
Horasan tanburunda degisen perdeler, diizenli perdelerin yerini bulma, degisen perdelerin
yerini bulma, Horasan tanburunda yapilabilecek akortlar, oynak perdelerden dolayi ortaya ¢ikan
cinslerin araliklari, mezamir (iiflemeli ¢algilar), iiflemeli ¢calgilarda nagmelerin tizlik ve pestlik
sebepleri, iiflemeli ¢algilarda, ¢alginin uzunluk, genislik ve deliklerin konumlarinin durumuna
gore nagmelerin oran ve iliskileri, ¢ift borulu iiflemeli ¢algilarin kullanisi, meshur iiflemeli
calgilar ve onlarla uda eslik etme, sornay, sornay nagmelerini ud nagmeleriyle esitlemek, cifte
kamig mizmar ve nagmelerinin ud nagmeleriyle eslestirme, rebap ve nagmelerinin yeri, rebapta
nagmeleri tamamlama, rebap yaygin akortlari, rebap ile ud nagmelerine eslik etme, rebap ile
tanbur nagmelerine eslik etme, mu’azaf ¢algilar (kantn ve santdr gibi telli vurmalr), mu‘azaf
calglaridaki tam tellerin iki perdeli araliga gore siralanmasi, mu‘azaf ¢algilardaki tam tellerin
diger cinslerin araliklarina (iki perdeli hari¢) gore siralanmasi ve galgilar hakkinda son s6z
(Farabi, tarihsiz) basliklarina yer verildigi tespit edilmistir.

el-Musika’l-Kebir’in Misiki Sanat1 boliimiinde drnek ezgiler/besteler yapma adini tagtyan
iictincii fenninin birinci makalesinde, ezgi siiflarindan birinci boliim, gegislerin ilkeleri ve
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ezgilerin esaslari, oktav (el-lezi bi’l-kiill/ziil-kiill), dortlii (ziil-erba‘/zil-erba‘) ve besli (ziil-
hams/zil-hams)) araliklarin cesitleri, ilk oktav esaslarina gore kismi gecis 6rnekleri, drnek ika*
cesitleri, bitisik zamanlarin terkibi ile ayrik ika‘lar kurmak, baslangi¢ nakralarin tekrariyla
ika‘lar yaratmak, ika‘larin esasina bagli kalacak olan degisimler, meshtir Arap ika‘lari, ika‘lart
hafifletme ve beste yapma ve ika‘ hakkinda son s6z basliklarina yer verildigi; ti¢iincii fennin
ikinci makalesinde ise ezgi siniflarindan ikinci boliim, sesleri 6zelliklerine gore ayirma, sesli
ve sessiz harfler, seslerin kisimlart ve ika‘daki benzerleri, sozlerin gesitleri, beste yapma sanati
ve nagmeleri sdzlerle uyumlu hale getirme, nagme dolu ezgiler, nagmesiz ezgiler, nagmeli ve
nagmesiz ezgilerin karisimindan meydana gelen ezgiler, 1ka‘ya sahip olan ezgilerin bdliimleri
ve bu ezgileri sdz kisimlariyla iliskilendirmek, sarkilarin baslangi¢ kismi ve istihlal (edebiyat
terimidir) cesitleri, sarkilarmn bitig sekilleri, insani nagmelerin ¢esitleriyle sarkilart siisleme,
sozlerle birlesmis kamil sarkilarin gesitleri ve son olarak da ezgilerin amaglari ve bu ezgilerin
insana olan etkisi (Farabi, tarihsiz) basliklarina yer verdigi tespit edilmistir.

Farabi’nin Abbasi halifesi Razi-Billah’in veziri Ebu Ca‘fer Muhammed b. Kasim el-Kerhi’nin
istegiyle Arapca telif ettigi e/-Miisika 'I-Kebir adl1 eserinin konu basliklari, Kindi’nin telif ettigi
eserlerin konu basliklariyla karsilastirildiginda, iki miellifin kaleme aldig1 eserlerde konu
dikkat ¢ceken musiki-kozmos iliskisi konu bagliklarinin Farabi’nin eserinde yer almadigi
ortaya ¢ikmaktadir.

3. Hasan b. Ahmed b. Ali el-Kiétib (6. X-XI. Yiizyil?)

miellifi el-Katib’in X. yiizyilin sonu XI. ylizyilin baslarinda kuzey Suriye yasadigi tahmin
edilmektedir (Oncel, 2017).

Kirk ii¢ babdan meydana gelen eserde, tarab, ezgilerin fazileti, ezgilerin anlami, ezgilerin
etkileri, eski gindnin fazileti, eski siirin fazileti, sanatin fazileti, ezgilerin 6zellikleri, nefis,
ezgi ve felek arasinda olan benzerlik, nagmenin durumu, sesin ortaya ¢ikis sebepleri, masiki
kelimesinin anlami, nagmenin tizlik ve pestligi, tanbur perdelerinin kisimlari, nagmelerin
cinsleri, ezgilerin esaslari, sesli harfler, takdir, vezinler, ezginin tertibi, ezgilerin vasfi, ezgilerin
uygun siirler lizerine uygulanmasi, ezgilerde belli konular, darpta belirli boliimler, ezgilerde
gosterilmesi glizel olan seyler, ezgilerde saklanmasi giizel olan seyler, baslangiclar, 1ka‘lar,
ika‘ya giris, calintilar, teller, yontemlerin isimleri, muganninin sifati, semail, bogazlarin sifatlari,
ginanin tertibi, zehzehe ve iktiza, imtihan, bogazlari yumusatan seyler, dl¢iiler, stisleme, kitapta
bulunanlar ve irsad (Oncel, 2017) basliklarina yer verildigi ortaya ¢ikmustir.

Hasan el-Katib’in X.-XI. yiizyillar1 arasinda Arapea telif ettigi Kemdlii Edebi’l-Gind adli

karsilastirildiginda, eserlerde yer alan konu basliklarin hemen hemen ayni olmasinin yani
sira bazi farkliliklar gériinmektedir. Muganninin vasiflart ve siisleme gibi konu basliklari

AAAAA
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¢eken musiki-kozmos iligkisi konu bashiginin Farabi’nin eserinde yer almamasina ragmen

AAAAA

4. Ebi Ali el-Hiiseyn b. Abdillah b. Ali b. Sina (6. 428/1037)

Islam diinyasmin Ortagag alimleri tarafindan Seyhii’r-Reis ve Bati’da filozoflarin prensi
iinvani ile anilan ibn Sina (Alper, 1999), es-Sifi adli eserinin riyAziyyat (matematik) boliimiinde
Cevami ‘u ‘ilmi’l-miisikd bashgt altinda musiki fennini ele almistir (Kutluer, 2010).

Ibn Sina, dgrencilerinin istegiyle ancak &zgiin bir eser olarak 1020-1027 (Biiveyhiler
Do6nemi/932-1062) yillari arasinda Arapga kaleme aldigi es-Sifa adli eserinin (Kutluer, 2010)
musiki fennini altt makalede telif etmistir.

Dort fasil ve bir mukaddimeden olusan birinci makalede, mukaddime, masiki’nin resmi
(ta‘rifi) ve sesin tizlik ve pestlik nedenleri, uyumlu ve uyumsuz araliklar hakkinda, ilk anlagma
ile uyumlu araliklar ve ikinci anlasma ile uyumlu araliklar (Ibn Sina, 1956) basliklarina yer
verildigi ortaya ¢ikmuistir.

Iki fasildan olusan ikinci makalede bazi araliklar1 birbirine ekleme ve ¢ikarma/ayirma ve
iki katia ¢ikarma ve yartya bolmek (ibn Sina, 1956) basliklaria yer verildigi tespit edilmisti.

Dort fasildan olusan {iglincii makalede cins ve tiirlere boliinmesi, cinslerin sayisi, giiglii
araliklar hakkinda ve yumusak araliklarin cinsleri hakkinda (Ibn Sina, 1956) basliklarinin ele
alindig tespit edilmistir.

iki fasildan olusan dordiincii makalede diziler ve intikal/gegis/seyir (Ibn Sina, 1956)
basliklaria yer verildigi tespit edilmistir.

Bes fasildan olusan besinci makalede ika‘lar, dil (sdz/lafiz) ile 1ka*, bitisik ve ayrik ¢esitlerinin
say1s1, dortliiler, besliler ve altililar ve siir ve vezinleri (Ibn Sina, 1956) basliklarina yer verildigi
ortaya ¢ikmistir.

iki fasildan olusan altinc1 makalede ise kompozisyon (beste yapmak) ve misiki aletlerine
(ibn Sina, 1956) yer verildigi tespit edilmistir.

fbn Sina’nin Biiveyhiler doneminde dgrencilerinin istegiyle 1020-1027 yillar1 arasinda
Arapca telif ettigi eserinin konu basliklar1 kendisinden 6nce yazilan eserlerin konu basliklartyla
karsilastirildiginda, eserlerde yer alan konu basliklarin hemen hemen ayni oldugu anlasiimaktadir.
basliginin yani sira yine de Kindi, Hasan el-Katib ve Farabi’nin eserlerinde yer alan ezgilerin
insanda yarattig1 etki konu basliginin Ibn Sina’nin eserindeki konu basliklarin arasinda yer
almadigr tespit edilmistir.
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5. Ebi Mansir el-Hiiseyn b. Muhammed b. Omer b. Zeyle (6. 440/1048)

Ibn Sind’nin 6nde gelen dgrencilerinden olan Ibn Zeyle (Gorgiin, 1999), Arapca kaleme
aldig1 el-Kdfi fi’l-Miisiki adl1 eserini Biiveyhiler doneminde telif ettigi diigiintilmektedir
(Oncel, 2018).

el-Kafi fi’l-Musiki” de misikinin ta‘rifi, sesin ortaya ¢ikmasi ve nedenleri, sesin insan nefsi
iizerindeki tesiri, uyumlu ve uyumsuz nagmeler, araliklarin ¢esitleri, cins ve ¢esitleri, araliklari
toplama ve ¢ikarma, dizi, goclirme/gegis, ika‘, ika‘ cesitleri, lahinlerin tarifi, lahin ¢esitleri,
misiki aletleri (calgilar), udun akort edilmesi ve ney (ibn Zeyle, 2018) baslikli konulara yer
verildigi tespit edilmistir.

Ibn Zeyle’nin Biiveyhiler doneminde Arapca telif ettigi eserinin konu basliklar kendisinden
once yazilan eserlerin konu basliklartyla karsilagtirildiginda, eserlerde yer alan konu bagliklarin
yer alan masiki-kozmos iligkisi konu bashigmin yan sira yine de Kindi, Hasan el-Katib ve
Farabi’nin eserlerinde yer alan ezgilerin insanda yarattig1 etki konu baghgimin Ibn Zeyle nin
eserindeki konu basliklarin arasinda yer almadigi goriilmustiir.

6. Safiyyiiddin Abdiilmii’min b. Yisuf b. Fahir el-Urmevi (6. 693/1294)

Telif ettigi eserler ve ortaya koydugu masiki sistemiyle kendisinden sonra 6zellikle de
2008) Urmevi’nin Kitabii’lI-Edvar ve er-Risaletii’s-Serefiyye fi'n-Nisebi t-Te lifiyye adli iki
eseri gliniimiize ulagmustir.

6.1. Kitabii’l-Edvar

Nasiriiddin TGsi’nin (6. 672/1274) tavsiyesi ile Abbasi Halife Miintasir Billah (6. 248/862)
doneminde Arapga kaleme alian Kitabii’l-Edvar’in (Uygun, 2002), nagmenin ta‘rifi ve tizlik
ve pestliginin agiklanmasi, perdelerin boliinmesi, araliklarin oranlari, nagmelerin uyumsuz
olmasini etkileyen nedenler, uyumlu nagmelerin telifi, devirler ve oranlart, iki telin hiikmii,
ud tellerinin diizeni (akort edilmesi) ve nagmelerin ondan elde edilmesi, meshur devirlerin
isimleri, devirlerin nagmeleri arasindaki ortakliklar, devirlerin tabakalari (katlar1), alistimamis
diizenler (akortlar), 1ka‘1 devirler, nagmelerin etkisi ve uygulamaya baslangi¢c durumu hakkinda
(Urmevi, Ayasofya 202457) baslikli on bes fasildan meydana geldigi tespit edilmistir.

6.2. er-Risdletii’s-Serefiyye fi’n-Nisebi’t-Te’lifiyye

Urmevi, Semseddin Ciiveyni’nin (6. 683/1284) oglu Serefeddin Hartn adia (Uygun,
2008) Arapga yazdig1 er-Risdletii’s-Serefiyye fi’'n-Nisebi t-Te lifiyye adli eserinde ses ve
onunla ilgili her sey hakkinda bir kelam ve o konuda s6ylenenlerdeki siipheler, bazi sayilarin
birbirlerine olan oranlarinin sayilmasi ve araliklarin ¢ikarilmasi (elde edilmesi) ve onlarin uyum
ve uyumsuzluk agisindan oran ve mertebeleri ve onlara konulan isimler, araliklar1 birbirine
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ekleme ve bazisinin digerlerinden ¢ikarilmasi ve cinslerin orta araliklardan elde edilmesi,
biiyiik araliklarin tabakalarinda cinslerin tertibi ve oranlar1 ve sayilarinin zikredilmesi, ka*
ve devirlerinin oranlari ve uygulama yontemiyle ezgileri elde etmek (beste yapmak) (Urmevi,
1385) baslikli bes makaleye yer verildigi tespit edilmistir.

Urmevi’nin Abbasiler doneminde Nasiriiddin T@si’nin tavsiyesi iizerine ve {lhanlilar
doneminde Serefeddin Harin icin Arapga telif ettigi eserlerinin konu basliklar1 kendisinden
once yazilan eserlerin konu bagliklariyla karsilastirildiginda, ¢algi konu basligt harig eserlerde
yer alan konu basliklarin hemen hemen ayni oldugu anlasilmaktadir. Lakin Urmevi’nin
Kitabii’l-Edvar adli eserinde bir dnceki eserlerde goriilmeyen devirler ve devirlerin tabakalari
konu bagliklarinin yer aldig1 dikkat ¢ekmektedir. Ayrica Kindi ve Hasan el-Katib’in misiki
risalelerinde yer alan musiki-kozmos iliskisi konu bagliginin Urmevi’nin eserlerindeki konu
basliklarin arasinda yer almadigi goriilmiistiir.

7. Kutbiiddin Mahmiid b. Mes‘td b. Muslih el-Farisi es-Sirazi es-Safii
(6. 710/1311)

Déneminin 6nde gelen alimlerinden olan Sirazi, Farsc¢a kaleme alip Gilan ve Deylem
Sultdn1 Debbac b. Filsah b. Riistem b. Debbac’a? atfettigi (Sirazi, Fazli Ahmet Pasa, 360622)
Diirrettii t-tac li-gurreti’d-debbdc adli ansiklopedik eserinin riyazi (matematik) ilmini ele
aldig1 dordiincii bolimiiniin dérdiince fennini, bir mukaddime ve bes fasildan (makaleden)
meydana gelen misiki ‘ilmine ayirmistir.

On fasildan olusan ve ana baglig1 sesin anlami ve ekleri ve son donem alimlerin kendilerinden
onceki alimlerin bu konudaki goriislerine yaptiklari elestiriler ve cevaplart olan bu fennin
birinci makalesinde, sesin tarifi ve son donem alimlerin bu konudaki goriisleri ve cevaplari,
sesin kulaga ulasma zamani hakkinda, nagmenin tarifi ve son donem alimlerin bu konudaki
goriisleri ve cevabi, sesin tizlik ve pestlik sebepleri ve nagme hakkinda, sesin ¢algilardan
ortaya ¢ikmasi hakkinda, nagmenin ekleri hakkinda, lahnin anlami ve ¢esitleri, 6zellikleri
ve onlarm kullanilma yerleri, misiki sanatinin boliimleri ve her birinin tarifi, nazari misiki
mevzusu hakkinda ve 6zetle bu ‘ilmin ilkeleri hakkinda (Sirazi, Fazli Ahmet Pasa, 360622)
baslikli on fasila yer verildigi tespit edilmistir.

On fasildan meydana gelen ve ana baslig1 rakamlarin oranlari ve araliklarin ¢ikarilmasi
ve onlarin tel miktarinin oranina tabi‘ olan oranlar1 ve araliklari uyumlu ve uyumsuzluk
durumuna gore dereceleri ve her birinin adi olan bu fennin ikinci makalesinde, rakamlarin
oranlarimin tahsisi, nagmelerin oranlarinin tellerin oranlarina tabi‘ oldugu hakkinda (Sirazi,
Fazli Ahmet Pasa, 360622), nagmelerin oranlarinin tellerin oranlarina tabi‘ oldugu hakkinda®

2 Sirazi’nin 6lim tarihi dikkate alindiginda, kimligi ve 6liim tarihi hakkinda kesin bir bilgiye rastlanmayan Debbac
b. Filsah b. Riistem b. Debbac’in, ilhanl hiikiimdar1 Olcaytu Han tarafindan 1307 yilinda zapt edilen Gilan
bolgesinin mahalli emirlerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

3 Nasrullah Nasehptr bu faslin bagligini, araliklarin uyum ve uyumsuzluk sebepleri seklinde ifade etmistir. Bk.
Kutbuddin Sirazi, Risdle-i Miisiki Ez Diirretii *-Tdc li Gurreti’d-Debbdc, haz. Nasrullah Nasehpir (Tahran:
intisérét—i Ferhengistan-i Hiiner, 1387), 54.
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(Sirazi, Fazli Ahmet Pasa, 360622), uyumun miitkemmelligi hakkinda, aralik ve dizinin anlam1
ve bazi uyumlularin neden bazen uyumsuz olduklarinin sebebi hakkinda, 6zetler araliklarin
cesitleri hakkinda, uyumluluk a¢isindan araliklarin mertebeleri, araliklarin isimleri, detayli
bir sekilde araliklarin gesitleri hakkinda ve mutlak telden telin yarisina kadar olan kisimdan
c¢ikan nagmelerin diger nagmelerden daha giizel olmalari hakkinda ($irazi, Fazli Ahmet Pasa,
360622) baglikli fasillara yer verildigi tespit edilmistir.

On fasildan olusan ve ana baslig1 araliklarin birbiriyle birlesmesi ve bazilarinin digerlerinden
ayirip esit kisimlara boliinmesi ve vusta (orta) araliklardan lahni araliklarin ¢ikarilmasi ve
¢esitlerinin ve toplaminin usiliiniin beyani olan bu fennin ii¢lincii makalesinin, birlesme
(ekleme) ve ¢ikarmanin anlami ve cesitleri ve her kismin uygulamadaki durumu, araligin
esit kisimlara bdliinmesi ve uygulamadaki durumu hakkinda, araliklar i¢inden tam dortli
araligin lahni araliklara boliinmesi i¢in segilme sebebi, 6zetle tam dortli araligin boliinmesi
ve kisimlarinin ismi hakkinda, tam dortli araligin ¢ikarma yoluyla ii¢ kisma boliinmesi,
tam dortlii araligin dort kisma boliinmesi, s6zii edilen cinslerin uyumluluk mertebeleri, bazi
cesitlerin (aralik ¢esitlerinin) yaygin oldugu ve bazisini kenara birakilmis oldugunun sebepleri,
tam begsli araliginin diger kisimlara boliinmesi ve cinsler hakkinda kalan diger konular (Sirazi,
Fazli Ahmet Pasa, 360622) baslikl fasillardan meydana geldigi tespit edilmistir.

Daért fasil ve bir hatime’den olusan ve ana basligi cinslerin biiyiik araliklarin tabakalarindaki
(katlarindaki) tertibi ve oran ve rakamlarinin zikri olan bu fennin dérdiincii makalesinde,
dortlii ve tanini araliklarinin oktav ve ¢ift oktav araliklarindaki tertibi, siniflar1 ve her birinin
ismi, her dizideki nagmelerin rakami ve her birinin ismi, detayl1 bicimde dizilerin siniflari
hakkinda, bahr ve nev‘ hakkinda (Sirazi, Fazli Ahmet Pasa, 360622) baglikli fasillara yer
verildigi tespit edilmistir.

On bir mebhas’ten olusan ve ana baslig1 ud hakkindaki konular ve cinslerin ondan ¢ikarilmasi
olan hatime boliimiiniin, ud hakkinda bilgiler ve udun se¢ilme sebebi, perdelerin gikarilmasi
(elde edilmesi), perdelerin oran1 ve sap iizerindeki yeri, udda yedili perdelere gére dnceden
bahsedilen cinslerin elde edilmesi, dizilerin ¢esitleri ve onlarin uddan elde edilmesi hakkinda,
tabakat ad1 verilen devirlerin pest oktavin on yedili kisimlarindan elde edilmesi ve karsitliklara
ragmen devirlerin tabakalarinin benzerligi, bilinenin disinda bir yontemle dizilerin tellerden
elde edilmesi, perde, avaz, terkib ve su‘be hakkinda, perdelerin birbiriyle karistirilmasi ve
meshur makamlarla ilgili kalan konular, 6zetle baz1 perdelerin etkisi hakkinda ve gd¢lirmenin
durumu ve kisimlart (Sirazi, Fazli Ahmet Pasa, 360622) baslikli mebhaslardan meydana
geldigi tespit edilmistir.

Yedi fasil ve bir hatimeden olusan ve ana baglig1 ika‘ ve devirleri olan bu fennin besinci
makalesinde, 1ka‘ onun incelenmesi, 1ka‘i zamanlar ve kisimlar1 (gesitleri), ika‘1t bolmek,
daireler ve elhan (ezgiler) arasinda ortaya ¢ikabilecek durumlar, tiim yontemlerle elhanin
(ezgilerin) i¢ine yerlestirme kurali, bu dénemin ehlinin (musiki ehli) kullandig1 yonteme
gore her perdenin amacinin belirlenmesi hakkinda ve ud ¢alma (¢alisma) yontemi hakkinda
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baslikli fasillarin yani sira elhanin (ezgilerin) kaydedilmesi durumu hakkinda (Sirazi, Fazli
Ahmet Pasa, 360622) baglikl1 hatimeye yer verildigi tespit edilmistir.

Sirazi’nin Debbac b. Filgah b. Riistem b. Debbac’a atifta bulunarak Farsca telif ettigi eserinin
konu basliklar1 kendisinden 6nce yazilan eserlerin konu basliklariyla karsilastirildiginda, eski
eserlerin birgogunda yer alan beste yapmak konu basligi harig, diger konu basliklarin hemen
hemen ayni oldugu anlagilmaktadir. Ancak Sirazi’nin eserinde bir dnceki eserlerde goriinmeyen
avaz, terkip ve su‘be konu basliklarinin yer aldig1 dikkat gcekmektedir. Ayrica Kindi ve Hasan
de Kindi, Hasan el-Katib ve Farabi’nin eserlerinde yer alan ezgilerin insanda yarattig1 etki
konu baghiginin $irazi’nin eserindeki konu bagliklarin arasinda yer almadig1 goriilmiistir.

8. Hasan Kasani (6. XIV. Yiizyil)

Hayat1 hakkinda pek fazla bilgiye rastlanilmayan Hasan Kasani, Kenzii t-Tuhaf adli eserini
1355 yilinda isfahan sehrinde (Y1ldiz, 2011) Giyasiiddin Hiiseyni’ye ithafen Farsga kaleme
almistir (Binesh, 1371).

Bir mukaddime ve dort makaleden olusman Kenzii t-Tuhaf ‘1n mukaddimesi, masiki
sanatinin diger sanatlardan stiin oldugu hakkindadir. Ana bashig: sesin tizlik ve pestlik
sebepleri ve arizalari olan birinci makale, sesin tizlik ve pestlik sebepleri, tiz ve pest seslerin
arasindaki armonik uyumun sebepleri, araliklarin tarifi, nagmelerdeki cins ve dizi/skala tarifi
ve perdelerin boliinmesi (siniflandirilmasi) hakkinda basliklarindan ibaret oldugu tespit
edilmistir (Kasani, 1371).

Ana baslig1 misiki’nin icras1 hakkinda olan ikinci makale iki boliimden meydana gelmistir.
Ud’un tarifi, akordu ve devirler ve avazlarn ondan elde edilmesi basligini tasiyan birinci
bdliimiin, ud’un tarifi, tellerinin akordu, parmaklarin perdeler iizerindeki yeri, bu sanatta 6zel
terim haline gelmis bazi nagmelerin ismi, meshur devirlerin isimleri ve o devirlerin ud iizerinde
aciklanip ¢ikarilmasi, avazlarin agiklamasi, son donem misikisinaslarin icadi olan miirekkeb
nagmelerin isimleri, bu sanata 6zel terim haline gelmis ve sayist on iki olan nagmelerin ismi
ve Ozellikleri, misikide kullanilan bazi nagmelerin agiklamasi ve ika‘in agiklamasi olarak
on fasildan meydana geldigi tespit edilmistir. Meshur yedi 1ka‘in serhi ve giizel ve begenilen
gecisleri bagligini tagtyan ikinci boliimde ise, biitiin yonleriyle yedi ika‘mn agiklanmast, sakil-i
evvel’in agiklamasi, sakil-i sani’nin agiklamasi, hafif sakil-i evvel’in agiklamasi, hafif sakil-i
sani agiklamasi, remel’in agiklamasi, hafif remel’in agiklamasi, hezec’in agiklamasi ve makbul
goriilen gegisleri olarak dokuz fasila yer verildigi tespit edilmistir (Kasani, 1371).

Ana bagligi ¢calgi yapimi ve onarimi olan tigiincii makale de iki boliimden meydana gelmistir.
Kamil sazlarin yapimi ve onarimi basligini tastyan bu makale’nin birinci boliimiiniin, ud
yapimi ve olgiileri, gisek (S3¢) yapimi ve onarimi, rebab yapimi ve onarimi, mizmar yapimi
ve onarimt ve bise yapimi baslikli bes fasildan olustugu tespit edilmistir. Nakis sazlarin yapimi
ve onarimi baglikli ikinci makalede ise, ¢eng yapimi ve onarimi, niizhet (niizhe) yapimi ve
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onarimi, kanun yapimi ve onarimi, mugni (mugni) yapimi ve onarimi, ipek teller ve bagirsak
teller iizerine baslikli alt1 fasila yer verildigi tespit edilmistir (Kasani, 1371).

Ana baslig1 bu sanatla ilgilenmek isteyenler igin birkag 6giit ve beste yapmak i¢in uygun
olan siirler hakkinda olan dordiincii makale de iki boliimden olusmustur. Bu makalenin, bu
sanatla ilgilenmek isteyenler i¢in birka¢ 6giit baslikli birinci bdliimiiniin, misiki hakkinda
ogiitler, meclisler ve mahfellerin adabi hakkinda, ziihre hakkinda, sesi agan ilaglar (yemekler)
hakkinda, sesi bozan ilaclar (yemekler) hakkinda, farkli kavimlerden olan kisilerin nezdinde
icrast uygun olan perdeler (makamlar) hakkinda, perdelerin etkileri ve hangi perde hangi vakitte
calinmasi gerektigi hakkinda olan sekiz fasildan olustugu tespit edilmistir. Beste yapmak
icin uygun olan siirler baslikli ikinci boliimde ise, miikrimat hakkinda, miigecci‘at hakkinda,
miihezzinat hakkinda, miibkiyat hakkinda, miilhiyat hakkinda ve mii‘izat hakkinda bagliklt
alt1 fasila yer verildigi tespit edilmistir (Kagani, 1371).

Kasani’nin Muzafferiler doneminde Giyasiiddin Hiiseyni’ye ithafen Farsca telif
ettigi eserlerinin konu basliklart kendisinden 6nce yazilan eserlerin konu basliklariyla
karsilastirildiginda, eserlerde yer alan konu basliklarin hemen hemen ayni oldugu anlasiimaktadir.
Lakin Kasani’nin eserinde bir dnceki eserlerde goériinmeyen calgi yapimi ve onarimi, 6&ttler
ve beste yapmak i¢in uygun olan siirler konu basliklariin yer aldig: dikkat ¢ekmektedir.
basliginin yani sira yine de Kindi, Hasan el-Katib ve Farabi’nin eserlerinde yer alan ezgilerin
insanda yarattig1 etki konu baslhiginin Késani’nin eserindeki konu bagliklarin arasinda yer
almadig1 goriilmiistiir.

9. Hace Kemaleddin Abdiilkadir b. Gaybi el-Meragi (6. 838/1435)

Sark-islAm misikisi tarihinin énemli mihenk taslarindan olan Meragi’nin giiniimiize
ulasan eserlerini, Fars¢a keleme aldig1 Camiii’I-Elhan, Makasidii’I-Elhan Serhii’l-Edvar ve
Fevaid-i ‘Agsere olarak siralamak miimkiindiir. Bu eserlerin icerdigi konular agisindan benzerlik
gostermeleri sebebiyle calismanin bu boliimiinde Meragi ’nin Camiii’l-Elhan ve adli eseri ele
alinmustir.

Meragi’nin, ogullar1 Nireddin Abdurrahman ve Nizdmeddin Abdiirrahim i¢in Farsga
kaleme almis oldugu Cdmiii’l-Elhdn* adli eser, mukaddime, on iki bab ve bir hatimeden
meydana gelmistir.

Bu eserin mukaddime béliimiinde, masiki’nin ta‘rifi, misiki sanatini ortaya ¢ikisi, misiki’nin
konusunun anlatilmasi, bu fennin ilk devrelerinin anlatilmasi ve bu ‘ilmin amacinin ne oldugu
baslikli bes fasila yer verildigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

4 Bu eser farkli tarihlerde Sultan Sahruh (6. 850/1447) ve onun oglu Giyaseddin Baysungur’a (6. 837/1434) da
ithaf edilmistir. Bk. Nuri Ozcan, “Camiii’l-Elhan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, 1993), 7/107.
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Daért fasildan olugan birinci bab’1n, sesin ta‘rifi, nagmenin ta‘rifi ve ortaya ¢itkmast hakkinda,
ses ve nagmenin kulaga ulagma sebepleri ve (sesin) tizlik ve petslik sebeplerinin agiklanmasi
basliklarindan olustugu tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Ug fasildan olusan ikinci bab’da, perdelerin Edvdr sahibinin (Urmevi’nin) yontemiyle
boliinmesi, perdelerin bakiye araliginin 6l¢ii ve oraninin belli olacak sekilde boliinmesi, perdelerin
her tiz ve pest nagmenin sayisinin hangi sayilara denk gelecegini ortaya koyan yontemle boliinmesi
basliklaria yer verildigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Bes fasildan meydana gelen {igiincii bab’1n, araliklar ve oranlarinin agiklanmast, bazi araliklarin
bazi araliklara eklenmesi, bazi araliklarin bazi araliklardan ayrilmast, araliklarin siniflandirilmasi
ve uyumsuzluga neden olan sebeplerin agiklanmasi basliklarindan meydana geldigi tespit
edilmistir (Meragi, 1366).

Ug fasildan olusan dordiincii bab’da, bazi cinslerin siniflarmin agiklanmasi ve araliklarinm
oran1 ve say1lari, dortlii ve besli araliklarin kisimlarindan miilayim (uyumlu) araliklarin telifi, ikinci
tabakanin kisimlariin birinci tabakaya eklenmesiyle ortaya ¢ikan dairelerin tertibi basliklarma
yer verildigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Dort fasildan olusan besinci bab’in, tellerin hitkmii, tig tellilerin hiikmii, eski ud olarak bilinen
dort tellilerin hilkmii, kamil ud olarak bilinen bes tellilerin hiikmi ve bilindik yontemle onlarin
tellerinin akort edilmesi bagliklarindan ibaret oldugu tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Daort fasildan ibaret olan altinct bab’in, meshur devirlerin agiklanmasi, devirlerin tabakalarinin
aciklanmasi, alt1 avazin belirlenmesi ve Kutbuddin Sirazi’nin Evddr sahibinin (Urmevi’nin) bu
konudaki yorumlarina ettigi itirazi ve bu fakirin (Meragi’nin) bu konudaki yorumu ve cevabi ve
yirmi dort su‘benin agiklanmasi basliklarindan meydana geldigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Ug fasilan olusan yedinci bab’da, araliklarin birbirine karismasi, devirlerin nagmeleri arasinda
olan ortakliklar, biiylik araliklarin tabakalarinda cinslerin tertibi ve sayilarinin oranlarinin
aciklanmasi bagliklaria yer verildigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Ug fasildan meydana gelen sekizinci bab’in, tam bir dizide meshur devirlerin agiklanmast,
uyumlu nagmelerin Arapga ve Yunanca isimleri ve perdelerin avazlar ve su‘belerle olan iligkileri
basliklarindan olustugu tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Ug fasildan meydana gelen dokuzuncu bab’da, diiz ve ters perdelerin anlatilmasi, bilinmeyen
(yaygin olmayan) akort diizenlerinin agiklanmast, tellerde girtlak nagmeleri ve vurus sayilarini
¢ikarma yolunun agiklamasi basliklarina yer verildigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Dort fasildan olugan onuncu bab’n, benzeyen ve benzemeyenlerden ud tellerinin perdelerindeki
¢ok gii¢ problemlerin kurallar1, girtlaktan okumanin dgretilmesi ve anlasiimasi kolay terkiblerin
anlatilmasi, gecis hakkinda bir s6z, ¢algilarin isimleri ve mertebelerinin anlatilmasi basliklarindan
meydana geldigi tespit edilmigtir (Meragi, 1366).
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Daort fasildan olusan on birinci bab’in, eskilerin tarif ettigi ika ‘i devirler, gliniimiizde yaygin

olarak kullanilan 1ka‘i devirler, bu fakirin (Meragi’nin) icadi olan 1ka‘1 devirler ve tasniflere
dahil olmanin anlatilmasi basliklarindan ibaret oldugu tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Ug fasildan meydana gelen on ikinci bab’da, devirlerin nagmelerinin etkisi, alt1 parmak
ve eski kullanim yolu, uygulamaya baglama ve tasnifler (beste) yapma yontemi basliklarina
yer verildigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Alt1 fasildan olusan hatime’nin, bu fen ile ilgilenenlerin meclis adabini nasil yerine getirmeleri
gerektigi hakkinda, her mecliste o meclis ortamina uygun seylerin okunmasi gerektigi hakkinda,
bu fennin alistirma (egzersiz) yontemi, Mogol nagmelerinin yontemi ve akortlarinin ismi, bu
sanatla ilgilenenlerin isimleri ve udda seddlerin kullanilmasi ve icrasiyla, inatg1 ve muta‘assip
olmamalar1 sartiyla, zevk sahibi dinleyicilerin aglamasini, giilmesini ve uykuya dalmasini
saglamak hakkinda bagliklarindan meydana geldigi tespit edilmistir (Meragi, 1366).

Meragi’nin Timurlular doneminde Farsga telif ettigi Cdmiii’l-Elhdn adli eserinin konu
basliklari kendisinden 6nce yazilan eserlerin konu basliklariyla karsilastirildiginda, eserlerde yer
alan konu bagliklarin hemen hemen ayni oldugu anlagilmaktadir. Lakin Meragi’nin eserlerinde
bir 6nceki eserlerde goriinmeyen hanendelik egitimi, nagmelerin Arapga ve Yunanca isimleri,
meclis adab1 ve misikisinaslarin isimleri konu bagliklarinin yer aldig: dikkat ¢gekmektedir.
Ayrica Kindi ve Hasan el-Katib’in miisiki risalelerinde yer alan musiki-kozmos iliskisi konu
basliginin Meragi’nin eserindeki konu bagliklarin arasinda yer almadigi goriilmiistiir.

SONUC

Asagida elde edilen verilerin daha anlasilir olabilmesi ve mukayese imkani sunabilmesi
i¢in risalelerde ortaya konulan kelime ve kavramlar bir sonug tablosu haline getirilmis ve bu
sayede kavramsal degigim, gelisim ve dil 6zellikleri ortaya konulmustur.

Tablo 1. Incelenen Risalelerin Dil-Dénem Ozellikleri A¢isindan Karsilastiriimasi
Risalelerin Bashiklarda Yer Alan Temel Miisiki Kavramlar:
= [ = Iy
!‘E o= = ] > = = !
= B = @) a = = S| @S = =3
= a L g S=|a= g S
. Abbasiler a . N A Hiddet ve
Kindi Arapga (750-1258) Eb‘ad | Cins | Cem Ika“ | Desatin sikal
- i | zae | e | pigderve
Farabi | Arapca Abbasiler Eb‘ad | Cins | Cem‘ | Ikd‘ | Desétin o . bil .
bi’l- | erba h sikal
- ams
kiill
Hasan Aen x . o | spac JoN Hiddet ve
el-Katib Arapga Abbasiler | Eb‘ad | Cins | Cem Ika® | Desatin - - - sikal
; oA Biiveyhiler a . A JON Hiddet ve
Ibn Sind | Arapga (932-1062) Eb‘ad | Cins | Cem Ika* | Desatin - - - sikal
ibn PN a . A A Hiddet ve
Zeyle Arapga | Biiveyhiler | Eb‘ad | Cins | Cem Ika* | Desatin - - - sikal
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Abbasiler

ve a . N IO Hiddet ve
ilhanlilar Eb‘ad | Cins | Cem Ika‘ | Desatin - - - sikal

(1256-1353)

Urmevi | Arapca

zZal- | Zul- Ziil- Hiddet ve
kall | erba® hams sikal

Muzafferiler a . P IO Hiddet ve
(1318-1393) Eb‘4d | Cins | Cem Ika‘ | Desatin - - - sikal

An Timurlular a . | sac JoN Zil- Zil- Hiddet ve
Meragi | Farsga (1370-1507) Eb‘ad | Cins | Cem Ika“ | Desatin - erba’ hams sikal

Sirazi Farsga flhanlilar Eb‘4d | Cins | Cem‘ | Ika‘ | Desatin

Kasani | Farsca

Tablo 1°de incelenen risalelerin dil-déonem 6zellikleri agisindan ortaya koydugu genel
sonuglar su sekildedir:

Oncesinde sadece Arapca kaleme alinan miisiki risalelerine karsin, XIV. yiizyildan itibaren,
msiki risalelerin Farsca kaleme alindig1 goriilmiistiir. Ancak ne kadar da yazi dilinin degistigi
goriilse de bu risalelerdeki konu basliklarinda yer alan aralik/araliklar (bu‘d/eb‘ad), cins (cins),
dizi (cem®), ika‘ (1ka‘), perde/perdeler (destan/desatin), oktav aralik (el-lezi bi’l-kill/zil-kiill),
dortlii aralik (ziil-erba‘/zil-erba‘), besli aralik (ziil-hams/zil-hams) ve tizlik-pestlik (hiddet-
sikal) gibi bir¢ok temel misiki kavraminin degismedigi tespit edilmistir.

Islam cografyasinin altin ¢ag1 olarak bilinin bu yiizyillarda Abbasiler déneminde yedi
tane, Biiveyhiler donemine iki tane, {lhanlhlar déneminde iki tane, Muzafferiler doneminde

Tablo 2. incelenen Risélelerin Igerdigi Konular (Konu Basliklari) Agisindan Karsilastiriimast
Sadece Bazi Risilelerde Yer Alan Konu Bashklar

g = | 2 - 5 v
E | &2 |E.| 58 |z-]|2 2| & £ o E -
= S = | £ § = E g S g S | Et :>~§ 5 g o
3 A2 & = R B | TE| < &2 | g 8= | = 5 2
S < = |55 & |S5|E8E| =« |ZE| E&s |E| &%
= z 8o & > = | 2% | = 5 | s ® S |3 2
= <= = > ] 50 © « = 9 = .2 o £ a K
S = s = = = 2 = z < g «
= % |3 = 5 Z
b
Kindi X X - - - - - - -
Farabi - - - - - - - - - - -
Hasan el-Katib | X X X X - - - - - -
Ibn Sina - - - X - - . _ } . _
ibn Zeyle - - - - - - - - - - -
Urmevi - - - - - - - - - X -
Sirazi - - - - - - - - - X X
Kasani - - - - X - - - - X X
Meragi - - - - - X X X X X X

Tablo 2’de incelenen risalelerin igirdigi konular agisindan ortaya koydugu genel sonuglar
ise su sekildedir:

Risalelerin konu basliklari incelenip karsilastirildiginda misiki-kozmos iligkisi ve musiki-siir
iliskisi konu basliklarinin sadece Kindi ve Hasan el-Katib’in miisiki raisalelerinde, Muganninin
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vasiflart konu basliginin sadece Hasan el-Katib’in misiki risalesinde, siir vezinleri konu
basligimin sadece Hasan el-Katib ve Ibn Sina’in misiki risalelerinde, calg1 yapimi ve onarimi
konu basliginin sadece Kasani’nin masiki risalesinde, hanendelik egitimi, meclis adabi,
miusikisinaslarin isimleri ve nagmelerin Arapca ve Yunanca isimleri konu basliklarinin da
sadece Meragi’nin musiki risalesinde yer aldigi goriilmustiir.

Ilkin Urmevi'nin Kitabii’I-Edvar adli misiki risalesinde yer alan devirler ve tabakalar
risalesinde goriilen makam, avaz, terkip ve su‘be konu bagliklarinin onu miite‘akiben sonraki
msiki risalelerinde kullanildig: tespit edilmistir.

Ses ve nagmenin 6zelligi ve gesitleri, araliklar ve ¢esitleri, cinsler ve ¢esitleri, diziler, tka‘ve
cesitleri, calgilar ve ozellikleri, gecis, beste yapmak, nagmelerin tesiri ve ezgilerin insanda
yarattig1 etki gibi konu bagliklarin da hemen hemen donemin biitiin masiki risalelerinde yer
aldig1 goriilmiistiir.
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