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Insanin 6liimlii olmas1 ve diinyanin fani olmasi insanligin evrensel sorunlarindan birisidir.Hayatin
gecici ve faniolma kavramui 6zellikle mistik ve metafizik dgretiler arasinda 6zel bir 6nem tagir. Sanat,
ilk insandan itibaren igsel ve digsal evreni konu alan bir disavurumdur.Gergegi betimleme, diinyanin
glizellikleri, agk ve sevgi sanatin ana konular1 arasinda yer alir. Ancak insanligin aci ve dramlari da
pek ¢ok sanat eserinde yansimustir.

Bat1 sanat tarihindedliim, kiyamet, hasir, mahser yerive son yargi gibi konular da yaygindir.Gotik
resimlerde oldugu gibi Ronesans ve Barok sanatinda da bu konular ¢ok islenmistir. Avrupa sanatinda
fanilik ve dliimkonusunu sembolize edenfigiiratif imgeler ¢oktur.

Sanat eserlerini ikonografik olarakyorumlayan ve analiz eden sanat elestiri yontemleri oldugu gibi
gorsel yontembilimselyontemi de resimdeki ikon ve sembolleri okur veyorumlar. Sanat tarihinde pek
¢ok sanat eserinde yer alan kum saati,kafatasive mum gibi objelergoriinen anlamlar1 disinda metaforik
anlamlarda cagristirir. Bu ¢alismanin amaci Philippe De Champaigne’ in “Vanitas” resminde yer alan
oliim ve fanilik imgelerini ikonografi yontemiyle anlamlandirmaya ve ¢éziimlemeye ¢aligmaktir.
Anahtar Kelimeler:ikonografi, Momento Mori, Fanilik, Vanitas, Oliim.

VISUAL METHODOLOGY ANALYSIS OF PHILIPPE DE CHAMPAIGNE'S "VANITAS"
ABSTRACT

The mortality of man and the mortality of the world are one of the universal problems of humanity.
The concept of life being temporary and mortal has special importance, especially among mystical and
metaphysical teachings. Art is an expression of the inner and outer universe since the first human
being. Describing reality, the beauties of the world, love and affection are among the main subjects of
art. However, the pain and drama of humanity are also reflected in many works of art.

Subjects such as death, apocalypse, resurrection, judgment and final judgment are also common in
Western art history. These subjects were widely discussed in Renaissance and Baroque art, as well as
in Gothic paintings. There are many figurative images in European art that symbolize the subject of
mortality and death.

Just as there are art criticism methods that interpret and analyze works of art iconographically, the
visual methodological method reads and interprets the icons and symbols in the painting. Objects such
as hourglasses, skulls and candles, which appear in many works of art in art history, evoke
metaphorical meanings in addition to their apparent meanings. The aim of this study is to try to make
sense of and analyze the images of death and mortality in Philippe De Champaigne's painting
"Vanitas" using Iconography.

Keywords: Iconography, Momento Mori, Mortality, Vanitas, Death.
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1. GIRIS

Tarih boyunca iretildikleri donemde igerisinde 6lim kavrami ve nesneleri ele alan eserler,
tipki diger sanat eserleri gibiyasadigi ana tamiklik ederek, donemin toplumsal,
kiiltiirel,ekonomik, savas ve hastalik vb. olaylara baglantili olmustur.Ortagagdan itibaren
Avrupa sanatinda 6liim ve fanilik konularini ele alan eserlere vanitas ad1 verilmektedir.

Ozelikle Hollanda resim sanatinda 6liimii cagristiran nesneleri tasvir eden gelenegini de sanat
tarihgileri“Vanitas”’olarak adlandirmaktadirlar (Giinay, 2019, 462). Bir 6li doga tiirii olan
vanitas resimlerinde sonmiis mum, solmus c¢icekler, kafatasi,kum saati, meyve ve Kitap gibi
sembollerle ele alimmaktadir. Bu kullanilan semboller yasayanlara adeta bir uyari
vermektedir. Her bir sembol hayatin gegiciligini belgelemek i¢in kullanilmistir. Vanitas
resimleri, nesnel diinyadaki insanlara verilen zaman ve ihtisama sahip olduklarini ve bunun
yaninda diinya malinin gegici oldugunu bize géstermektedir. Memento Mori: “Fani oldugunu

hatirla”(Unal,2018,250).

2. ikonografi

Antik donemde plastik sanatlarin temel konusu mitoloji iken Hristiyanlik sonrasinda kutsal
kitaplarin kissalari ana temayi olusturur. Kutsal kitaplarda yer alan Genesis, Cennetten
Kovulma, Hz. Isa’nin Kissalari, Hz. Isa’nin Carmiga Gerilmesi, Goge Yiikselisi, kiyamet ve
SonYarg: gibi konularin yani sira, “Memento Mori” (6lecegini unutma ve fani oldugunu
hatirla) ve “Vanitas” (gegicilik ve hi¢ olma) de yer alir (Kursun, 2020, 286).

Turani’ye (1975,53)gore; “Ikonografi; kutsal kisiler ve imgeler yani sira, nesnelere ve doga
goriiniimlerine de mecazi anlamlar yiikler”.Ikonografi bilhassa dinsel resimlerdeki ikonlari
¢oziimler. Ikonografik sanat elestiri ydnteminin temellerini Erwin Panofsky atmistir. Ona gore
sanat eserinde goriilen imgelerin diiz anlamlar1 yan1 sira alegorik ve simgesel yan anlamlart da
vardir. Ozelikle Avrupa sanatinda dogru bir ikonografik ¢ziimleme yapabilmek igin eserdeki
imgelerin dogru tanimlanmasin gerekir (Panofsky, 1995, 29).

3. Memento Mori - Vanitas

Ronesans ve Barok doneminde Vanitas ve Memento Mori yanifanilik ve 6liim temasina ¢ok
rastlanir. Memento Mori resimlerinde 6liimii en ¢ok sembolize eden figiir kafatasidir.

Bu resimlere gore yasam biitiin gilizelligine ve zenginligine ragmen elimizden su gibi akip
gitmektedir. Olii dogatiiriinden yapilan resimlerde lilks ve zengin yasam simgesi olan
objeler,goriinen diiz anlammin yaninda her sey bos veya hi¢ anlamlarmi da ifade

ederler.Vanitas resimleri genellikle liiksii, zenginligi ve zevki tasvir etmeye yoneliktir.insanin



bedeni kadar ruhu ve duygular1 da sanatin ana problemidir. Hatta 6liim ve fanilik bile sanatin
konusu i¢inde ele alinmistir. “Higbir zaman 6lmek istemeyen sanatgi, Sliimsiizliik sirrina
eseriyle ulasir. Sanat¢ilar maddi olarak olseler bile manevi olarak eserleriyle yasamaya devam
ederler” (Tanriverdi & Boydas, 2021, 2469).

Vanitas diinyevi zevklerin ve zenginliklerin faniliginigosteris ve biiyiiklenmeninanlamsiz ve
bos oldugunu anlatmaktadir. “Vanity of Vanities”, “Bosun bosu her sey bos diyor vaiz.” (Vaiz
1:2-12:8). Eski Ahit’te ki bu anlatim Allah’ingayrisi herseyin hi¢ oldugunu ifade
eder(Kaygusuz, 2019, 467).

Ozgeng Erdogdu’ya (2018: 149) gore; “Hem liiksii yasayip hem de onlarin faniligini Vanitas
resimleriyle anlatmak isteyen toplumun bu tiir paradoksal egilimleri, Protestanlik sonrasi

yasaklanan gilinah ¢ikartma ritielinin boslugunu dolduracak bir tiir arayisina karsilik

vermektedir”.

Gorsel: 1.Philippe de Champaigne, Vanitas, 28 x 37 cm. Tesse Miizesi(Leppert, 2002, 94).

4. Philippe de Champaigne ve Vanitas Resmi

Philippe de Champaigne 26 May1s 1602’de Briiksel,Bel¢ika’ da dogdu. Fransa’ ya yerlesti ve
Fransiz okullarinda egitim gordii. Philippe de ChampaigneénemliBarok donemi ressamidir.
Fransa'nin 6nde gelen sanat kurumu olan Paris'teki ‘Académie de
Peintureet’deheykel'in kurucu tiyesidir. Paris'teki Notre Dame Katedrali i¢in 1638'den kalma
birka¢ resim yapmistir. Ayrica duvar halilan i¢in karikatlir ¢izmis ve 1200 lira maagla

Kralige'nin ilk ressam1 olmustur.
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Kralige Anne'nin gozde kiliselerinden biri olan Faubourg Saint-JacquesKarmelit Kilisesi'ni de
slislemistir.Champaigne, basta dini eserler ve portreler olmak iizere ¢ok sayida resim
tretmistir. Kariyerinin baginda Rubens'ten etkilenen stilini daha sonra daha da sade hale
getirmistir. Philippe  de  Champaigne, resimlerindeki  renklerin  parlakligt  ve
kompozisyonlarinin sert giicli sayesinde olaganiistii bir ressam olmaya devam etmistir. Son
doneminde Champaigne, agirlikli olarak dini konular1 ve aile {iyelerini resmetmistir. Vanitas
resmini de 1671 yilinda 6lmeden ii¢ y1l 6nce yaptigi diistiniilmektedir (URL 1).
Champaigne’nin Vanitas resmi, 6liim ve fanilik temasii ikonografik bir anlatimbig¢imine
doniistiirmiistiir.Resim, tas bir masa iizerinde lale, kafatas1 ve kum saatinden olusan ii¢
nesnenin yan yana dizilmesiyle olusan sembolize bir anlatima sahiptir. Resimde kdkiinden
koparilip vazoya konulmus lale zamana kars1 yenik diisen yasam imgesinde gonderme yapar.
Kafatas1 oliimiin kagcimilmazligini ifade eder. Kum saati ise akip giden inan Omriine isaret
eder.

5. Resmin Kompozisyon Analizi

Champaigne’ninkiigiik vanitas resmi sadece en yalin esaslara yer vermektedir. Resmin
mekansal ortami dar ve simirlidir. Resmedilen ii¢ nesne neredeyse birbirlerine degiyor.
Vanitas, diinyevi yalanin degersizligi lizerine diisiinmeyi tesvik eden bir gostergedir.
Resimdeki ti¢ 6genin tiimii kiyametin simgesidir. Kisa bir zafer igin lale, zamanin gegmesini
ifade etmek i¢in kum saati ve oliimiin kacinilmazligr iginse ‘kuru kafa imgeleri tasvir
edilmistir. Kum saati; zamani sayiyor, lale; zamanla hizla soluyor ve kafatasi; zamandan
dolay1 temiz goriinmektedir.

Kompozisyon dar alanda yer almakta ve aynen yasamimizdaki sikigsmishik
duygusunuyansitmaktadir.Izleyici  resmin  karsisinda  durup imgelemi  tamamiyla
gorebilmektedir. Zaten yasamda diimdiiz ilerleyip sona ulasmakta degil midir? (Leppert,
2002, 93).
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Gorsel2.Resmin Kompozisyon Analizi

6. Resmin ikonografik Analizi

Resimde anlam 6rgiisii merkezden yanlara dogru yonelmektedir. Resimde vazo igerisinde sar1
ve kirmizi renkli bir lale tasvir edilmistir.Renginden dolay1 deri gibi goriinen bir kafatasi,
temizlenmis ya da ¢ilirlimiis izlenimi vermektedir. Saginda i¢inde kum bulunan kahverengi bir
kum saati bulunmaktadir. Tim bu 6gelereski bir mermer veya tastan yapilmis diiz bir yiizey
tizerine yerlestirilmistir. Resmin fonu her seyin faniligini ve 6limiinii temsil eden siyah boya
ile boyanmustir.

Bu eserde sanat¢i hayatin degerli oldugunu gostermeye ¢alisiyor. Tipki lale gibi her insan
gururunu ve sohretini gosterisli yasar ama solar ve yaslanir. Kum saatinin de gosterdigi gibi
zaman gectik¢e her sey unutulur. Sonunda zaman doldugunda, dnceki kab1 olan kafatasindan
bosalmaktadir. Champaigne, bir insanin hayatini bu resim iizerinden anlatmaya ¢alismaktadir.
Kursun’a (2020, 286) gore; “Ortagag ressam ve heykeltiraglar1 ozellikle bedenin iskelete
dontismesiyle ilgilenmisler ve hatta bedenin ¢iirlimesini de ¢ok yakindan incelemislerdir.
Oliimii korkung ve igren¢ olarak betimlemislerdir. Hatta bedenin ¢iiriimesini ve bu ¢iiriik
gbzeneklerden giren kurtlar ve diger hayvanlari da birlikte diistinmiisler ve bunlar1 eserlerine
yansitmiglardir”.

7. Philippe de Champaigne’nin Diger Calismalarindan Ornekler



Ex-Voto de 1662 , Fransiz sanatg1 Philippe de Champaigne'nin Paris'teki Louvre'da bulunan
bir tablosudur. Champaigne'in en basarili eserlerinden biridir. Champaigne'in kizi Rahibe
Catherine de SainteSuzanne icin hastaliginin dokuzuncu giiniinde Rahibe Catherine i¢in bir

tedavi gelecegi umudunu yasayan Anne Agnés Arnauld'u bir 151k huzmesini

aydinlatiyor. Catherine (oturmus, dua ediyor) ressamin hayatta kalan tek cocugu ve felg edici

bir hastaliktan ac1 cekmektedir (URL 2).

Gorsel 3. Ex-Voto de 1662, 164.8 cm x 228.9 cm, Louvre Miizesi, (URL 3).

Kardinal de Richelieu'nun Uglii Portresi, Fransiz sanatg1 Philippe de Champaigne'nin tuval
lizerine yagli boya tablosudur ve 1642 dolaylarinda tamamlanmistir. Portre, Cardinal de
Richelieu'yu iic agidan gdsteriyor: sag profil, yiiz agik ve sol profil. Tablo, bir italyan
heykeltirag tarafindan Roma'da yapilacak bir biist i¢in bir ¢aligma olarak yapilmistir (URL 4.).
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Gorsel 4. Kardinal de Richelieu” nun Uglii Portresi, Philippe de Champaigne, 1640, Ulusal
Galeri, Londra (URL 5).

Sonug¢

Oliim canlilar icin kagimilmaz bir sondur. Sanatcilar geride biraktiklari eserleriyle dliimsiiz
olurlar. Biitiin dinlerde yasam insanlara Yaraticinin hediyesidir. Hatta beden ve Omiir
insanlara emanet olarak verilmistir. Ug bilyiik dine gdre insanlar oldiikten ve kiyamet
koptuktan sonra yeniden diriltilecek ve diinyada yaptiklari islerden dolay1 yargilanacaklardir.
Son yargi sonucuna gore ya Cennete ya da Cehenneme gideceklerdir.

Ortagag donemlerinden itibaren Avrupa sanatinda fanilik ve 6lim temasi kendisini gésterir.
Ronesans ve Barok resmindeVanitas ve Memento Mori yanifanilik ve 6liim temasina ¢ok
rastlanir. Resim sanatinda kuru kafa, kum saati, eski Kitaplar,cicekler ve sénmiis mum
resimlerde goriilen fanilik ve 6liim gostergesi imgelerdir.

Memento Mori resimlerinde 6liimii en ¢ok sembolize eden figiir kafatasidir. Bu resimlere gore
yasam biitlin gilizelligine ve zenginligine ragmen elimizden su gibi akip gitmektedir. Daha ¢ok
natlirmort tarzinda yapilan ve Vanitas olarak adlandirilan resimlerde ise goriliniiste zenginlik

belirtisi olan bu objeler ne yazik kiher sey bos higtir anlamlar1 yansitirlar.
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RESSAM HASAN PEKMEZCI’NIN “YASAM” KONULU
RESIMLERIi UZERINE DEGERLENDIRME

PAINTER HASAN PEKMEZCI ON ‘LIFE’
EVALUATION ON PAINTINGS

Fatih BASBUG!
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1945 yilinda Konya’da diinyaya gelen Ressam Hasan Pekmezci, sanatg1 ve egitimei kisiligiyle
Tiirk sanatiin gelismesine onemli katkilar saglamistir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde egitimcilik
yapan Pekmezci, buralardan edindigi izlenimleri, kendi resim diinyasinda bigimlendirerek,
karakteristik tarziyla icsel diinyasindan dis diinyaya tasimistir. Sanatgi, Avrupa’daki baski resim
kiiltiiriiniin Tirkiye’de yayginlagtirilmasi igin ¢aba sarf etmis, bu alanda yaymnlar yapmus, sergiler
acmig, uygulama ¢esitliligi gelistirerek, resim sanatinda kendine yer edinmistir. Tiirkiye’nin 6nemli
kurumsal koleksiyonlarinda eserleri bulunan sanat¢i, ¢esitli kavramlardan yola cikarak, lekesel
bicimler olusturmustur. Bu ¢alisma, Pekmezci’nin yasam konulu eserleri 6zelinde, sanat¢inin yagam
kavramini ele alma bicimi, bakis agis1 ve kavramsal anlamlari iizerinde durmaktadir. Yagsam, yasayan
her canli igin tiim varlik islevlerini siirdiirdiigii siirectir. Ressamlar i¢in yasam, kavramsal olarak
sadece nefes alip verme, biiylime, gelisme, iireme gibi organizmalarin ortak hareketleri degil, ayn
zamanda gelecek kaygilari, diizen, zaman gibi kigisel 6zellikler barindiran sistematik diisiinceler
biitlinlidiir. Ressam Hasan Pekmezci, diisiinen, yazan, ¢izen ressam olarak, uzun yillar sanat egitimi
vermis, rengin ve c¢izginin biitliinliigli icinde Onemli eserlere imza atmus, liretken kisiligiyle Tiirk
resminde iz birakmis bir sanatcidir. Insanin yasam siireci, Pekmezci’nin dikkatini ¢ekmis, gecmis
goriiniimler kendi igsel diinyasinda yarattig1 lekelerle, dinamik enerjiye evirilmis, bu enerji, pentiirel
formlarda somut bir varliga doniismiistiir. Karbon ve suyun o6zellesmis kimyasi araciligryla isleyen
yasam, Pekmezci’de renk lekeleri, konturlar, ¢izgiler, noktalar gibi resmin temel ilke ve elemanlariyla
dogrudan ilintili yapilarla form kazanmis, kavramsal, metaforik ve sembolik anlamlarla ifade
edilmistir. Ressamin anlatimciliktan, disavuruma uzayan bu resim diinyasi, i¢sel yansimasinin kodlari
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Her ressamin bir nevi renksel sair oldugu diisiiniiliirse, kelimelerle
ifade edilmeden, duygusal renk patlamalarn ile aciklanabilecek ruhsal durumlar s6z konusudur.
Pekmezci’nin resimleri, 1960’11 yillarin Tiirkiye’si, orta Anadolu insanini, kavramlardan yola ¢ikarak
islemekte, ressamin kendini 6zdeslestirdigi bigimsel renk degerleriyle insan yagamindan goriiniimleri
aktarmaktadir. Savasin yikim getirmesi, dolayli olarak insan yasamini olumsuz etkilemesi, kisitlamasi,
mahk{m etmesi yagam kavramiyla zitliklar olusturmaktadir. Benzeri hosnutsuzluk igeren kavramlarin
karsisinda duran, onu olumlayan barig kavramiyla paralellik arz eden yasam, yiizyillardir savaslar
gormiis, savasgl genlere sahip Tiirk toplumunun yasam kavramindan beklentisini betimleyen sanatgi,
bireysellikten ¢ok genellemeleriyle dikkati g¢ekmektedir. Yasamin dongiisel yapisi, Pekmezci
eserlerinde kaliciliga donligsmiistiir. Pekmezci i¢in yasam, Olimle son bulmamakta, bedensel bir
doniisiim gegirmektedir. insanm varligi son bulsa da ruhsal yapisi, ebedi olarak yasayacak, diinyevi
fiziksel irade yerini, gokyiiziindeki bilinmezlige birakacaktir. Bilimle izah edilemeyen varlik
diinyasinda devam edecek yasam, varligmi siirdiirecektir. Tim canlilarin yasamla, yasanilmayan
arasinda bir konumda durdugunu animsatan eserlerinde, kirmizi, siyah, gri, yesil, sar1 ve beyaz tonlar
agirlikli olarak kullanan sanat¢i, rengin psikolojik etkisinden yararlanarak, insan ruhunun estetik algi
diizeyine gonderdigi sinyallerle, mesajlarin1 daha kalict ve anlasilir sekilde ortaya koymaktadir.
Yasam, Pekmezci eserlerinde iizerinde sik¢a durdugu ve vurguladigi sekliyle her canlinin dogal
hakkidir. Bu galigmada, baris konusunun destek¢i kavramlarindan biri olan “yasam” kavramini giincel
bir sanatg1 6zelinde ele alarak, Gnemine vurgu yapilmis, resim diinyasindaki karsiligina deginilmistir.

! Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&limii, foasbug@gmail.com, Antalya/Tiirkiye, ORCID: 0000-
0001-7600-273.



Anahtar Kelimeler: Yasam, insan, resim sanati, Hasan Pekmezci, sanat.

ABSTRACT

Born in 1945 in Konya, Painter Hasan Pekmezci has made significant contributions to the
development of Turkish art with his artist and educator personality. Pekmezci, who worked as an
educator in different regions of Turkey, shaped the impressions he gained from these places in his own
painting world and carried them from his inner world to the outer world with his characteristic style.
The artist has endeavoured to popularise the printmaking culture in Europe in Turkey, published in
this field, opened exhibitions, developed a variety of applications and gained a place for himself in the
art of painting. The artist, whose works are in important institutional collections in Turkey, has created
stained forms based on various concepts. This study focuses on Pekmezci's works on the theme of life,
the artist's way of handling the concept of life, his point of view and conceptual meanings. Life is the
process in which every living creature maintains all its functions. For painters, life is conceptually not
only the common movements of organisms such as breathing, growth, development and reproduction,
but also a set of systematic thoughts that contain personal characteristics such as future concerns, order
and time. Painter Hasan Pekmezci is an artist who, as a thinking, writing and drawing painter, has
taught art for many years, has signed important works in the integrity of colour and line, and has left
his mark on Turkish painting with his productive personality. The life process of human beings has
attracted Pekmezci's attention, past appearances have evolved into dynamic energy with the stains
created in his inner world, and this energy has turned into a tangible entity in the forms of painting.
Life, which functions through the specialised chemistry of carbon and water, has taken form in
Pekmezci with structures directly related to the basic principles and elements of painting such as
colour spots, contours, lines and dots, and has been expressed with conceptual, metaphorical and
symbolic meanings. This painting world of the painter, which extends from expressionism to
expression, gives clues about the codes of his inner reflection. Considering that every painter is a kind
of colour poet, there are mental states that can be explained with emotional colour explosions without
being expressed in words. Pekmezci's paintings depict Turkey of the 1960s, the people of central
Anatolia, based on concepts, and convey views of human life with the formal colour values with
which the painter identifies himself. The fact that war brings destruction, indirectly affects human life
negatively, restricts and condemns it, creates contrasts with the concept of life. The artist, who depicts
the expectations of the Turkish society, which has seen wars for centuries and has warrior genes, from
the concept of life, which is in parallel with the concept of peace, which stands against similar
concepts of discontent and affirms it, draws attention with generalisations rather than individuality.
The cyclical structure of life has turned into permanence in Pekmezci's works. For Pekmezci, life does
not end with death, but undergoes a bodily transformation. Even though the existence of the human
being comes to an end, his spiritual structure will live eternally, and the earthly physical will will leave
its place to the unknown in the sky. Life will continue to exist in the world of existence that cannot be
explained by science. The artist, who mainly uses red, black, grey, green, yellow and white tones in
his works reminding that all living beings stand in a position between life and the unlived, reveals his
messages in a more permanent and understandable way with the signals he sends to the aesthetic
perception level of the human soul by making use of the psychological effect of colour. Life is the
natural right of every living being, as Pekmezci frequently emphasises and emphasises in his works.
In this study, the concept of ‘life’, which is one of the supporting concepts of the subject of peace, is
discussed in the context of a contemporary artist, its importance is emphasised, and its counterpart in
the world of painting is mentioned.

Key words: Life, human, art of painting, Hasan Pekmezci, art.



GIRIS

Her insan 6liimsiiz olmak ister. Oliimden korkmak, yasamin bir gergegidir ve tiim canlilarin
ortak sonudur. Savaglarin kimyas1 geregi, birinin digerine ustiinliilk kurmasina giden yolda
kayip yasanmasi veya yasatilmasmin zaferle nitelendirildigi bir dinamik hareket olan savas,
iceriginde karanlik, kaos, yikim, zuliim, keder gibi birgok olumsuzluk bildiren kavramlarin
tiimiinii kapsamaktadir. Oykiisii iinlii Siimer mitolojisine dayanan ilk insan kanmn kiskanglik
uguruna dokiildigi Anadolu cografyasi, kanli savaslara, yikimlara sahit olmustur. Savasin
hiikiim siirdiigii bu topraklarda barisa ve yasama her zaman ihtiya¢ duyulmustur. Barisin
kavramsal olarak nitelendirilmesi, yasamla tezatlik olusturan bir durum ortaya koymaktadir.
Yasamin sorgulandifi, caresizligin ortaya ¢iktigi yikimlarin ve kayiplarin semsiyesini
olusturan savas kavrami, yasam doOngisiinin nedenselligi {izerine teolojik anlamlar
barindirmaktadir. Dolayisiyla insan varhi@inin yeryiiziinde goriilmesiyle birlikte, yasam
dongilistine ait fikirler beyan eden iinlii filozoflar, ebedi ve sonsuzluk terimleri acisindan
yasam dongiisiine temkinli yaklasmislardir. Sonsuzlugun bu denli tartisilmasi ve felsefecilerin
radarina girmesi, insanlik i¢in dnemli tartismalardan biridir. Insan varliginin sorgulanmasi ve
bir amag icin yasamasi, insant diger canlilardan ayiran 6zelliklerden biri olmakla birlikte,
oblir diinya inanci i¢in zemin olusturabilecek fikirlerin olgunlasmasi i¢in hazirlik asamasi

olarak goriilebilir.

Philoponus’a gore, evrenin ebedi oldugu kabul edilirse, fiili bir sonsuzlugun varligini, ona
bagli olarak da sonsuz sayida yilin ve zaman i¢inde yaratilmis sonsuz sayida bireyin de
varligini kabul etmek gerekmektedir. Ancak Philoponus’la ayni fikirde olmayan Aristoteles’in
kendisi fiili sonsuzlugun varligin1 reddederek, yasam ve sonsuzluk arasina serh diismektedir.
Dolayistyla Philoponus’a gore, evrenin bir baslangict olmus olmalidir ve bir sonu da
olacaktir. Philoponus, kisisel bir Tanri’nin varligim1 6ne slirmiis ve yaratilisin diinyadan
bagimsiz olarak, Tanri’nin 6zgiir kararinin sonucu oldugunu diisiinmiistiir. Felsefesinde higbir
hareket ve varlik sonsuz olamaz diislincesi yer almaktadir. Evren sonu olan bir varlik
olduguna gore, sonsuza kadar yasama kudretine sahip degildir (Eco, 2014, s. 484) ve insan da
sonsuz bir varlik degildir. Insan varlik olarak yasadigi bu diinyada siirecini iyi gegirmeli ve
yararli hizmetler vererek, topluma katki saglamalidir. Insan varligina dair diisiincelerini gorsel
imgelere doniistiiren sanatgilar, konunun hassasiyetini kendi pencerelerinden degerlendirerek
0zgiin imgeler meydana getirmiglerdir. Sanat¢inin burada ortak endisesi anlagilabilir olmakla

birlikte kaliciliktir.



Tarihte bircok sanatgi, diisiiniir, yazar, icinde yasadiklari zaman diliminde anlasilmamus,
yapitlar1 dnemsenmemis, fakat daha sonra yeniden kesfedilmislerdir (Ozbek, 2013, s. 32).
Hasan Pekmezci i¢in durum tam bodyle olmamistir. Yapitlarini yurt i¢i ve disinda defalarca
sergilemis, uluslararasi bienallere katilmis, burada odiiller almis, eserleri miizelere, kurum ve

0zel koleksiyonlara kabul edilmis gercek bir sanatci hiiviyetine sahip olmustur.

Hasan Pekmezci ve Yasam Konulu Resimleri
Toplumun kabul ettigi, anladig1 sanatgilar, kendi i¢sel diinyasinin kahramanlar1 olmakla
birlikte, sadece kabul gordiikleri eserlerle degil, ayn1 zamanda farkli disiplinlerde ortaya

koyduklar1 yagsanmisliklariyla topluma 6rnek ve yol gosterici bireylerdir.

Sairligi ¢ok az bilinse de Ronesans’in en biiyiik sanatcilarindan biri olan Michelangelo’nun
cok sayida siiri bulunmaktadir. Bu siirlerinden birinde tasin i¢inde gizli figiir imgelemine
isaret etmistir. Floransa’da Medici Sapelinde bulunan “Gece Heykeli” i¢in aslinda onu
kendisinin yaratmadigini, o kadin bedenini tasin i¢inden kurtardigini belirtmistir (Panofsky,
2023, s. 105). Hasan Pekmezci’nin sanati i¢inde benzer ifadeler kullanilabilir. Resimlerinde
betimlenen birer siluet seklinde olan kara kuslar, onun lekeci diinyasinda birer sanat unsuruna
doniismiislerdir. Dikenli telleri, goge uzanan merdivenleri, yasamdan soyutladigi insanlari,

zaman kavraminin hayali imgelerini, kendine has yorumuyla izleyiciye sunmustur.

Hayali imgeler, sanat¢ilarin madde varligi lizerine ortaya koydugu anlatim dilinin yansimasini
olusturmasidir. Bu anlatim dilinde, sanat¢1 6zne konumunda ve maddi varligi hareket ettiren,
yani eylemi baslatan kisi olarak baslangicta yer almaktadir. Doga, onun i¢in kaynaktir ve bu
kaynak, her daim sanatgiy1 beslemektedir. Sanat¢1 anekdotlarinda, doga karsisinda gozlem
yapan birey olarak 6zneyi, yani sanat¢iy1 yaratim eylemi iginde goriirken, ayni1 zamanda igsel
diinyasinin bakis agisimin tiim 6znelligini hisseden algi diizeyi yiiksek bir toplumdan s6z
etmektedir. Ozelikle dogada calisan bir grup Alman sanatci, kendi 6znelliklerinden yola

cikarak, izleyiciyi insan psikolojisi adina diisiinmeye davet etmektedirler.



Hasan Pekmezci, Doga ve Yasam Uzerine, 2010, duralit {izerine karisik teknik, 35x50 cm.

19. yiizyill Alman resim sanatinin 6énemli temsilcilerinden Ludwig Richter’in arkadaglariyla
birlikte gozlemleyerek ortaya koyduklari tespit, resim sanatinin psikolojik yansimasin
gostermesi acisindan onemlidir. Richter, dort arkadasiyla bir araya gelerek ayni manzaranin
karsisina ge¢misler ve resimledikleri kompozisyonda benzerlikler ortaya koymaya
calismiglardir.  Birbirlerinden bagimsiz olarak ¢alisan bu ressamlar, resimlerini
tamamladiklarinda, konunun benzerligi olsa da iislup anlaminda kendi renk ve tonlartyla,
birbirlerinden farkli sekilde ayni1 konuyu islediklerini gormiislerdir. Bu durum Richter’e gore,
kisilikleri farkli ressamlarin, nesnel gorme eylemlerinin farklilik géstermesiyle agiklanmaistir.
Bi¢im ve renk, ressamlarin yaradiliglarina gore kavranis gesitliligine sahiptir (Wolfflin, 2015,
S. 3). Pekmezci’nin hayata dair resimlerinde de ayn1 bakis agist vardir. Ressam, dogay: kendi
gergekligiyle degil, i¢ diinyasimin psikolojik kodlariyla ¢6ziimleme siireci i¢indedir. Burada
kullanilan merdiven imgesi, yasamla maneviyat arasinda bir kdprii olusturmaktadir, kastedilen
maneviyat kavrami, dinsel bir ¢agrisimdan ziyade, maddenin soyut imgeye doniismesi, yani
icsel cevherine dogru evirilmesidir. Sanat¢i, kendi i¢ diinyasinin duvarlarina yasladig
merdivenini, dig diinyanin soyut zamanina tasimaktadir. BOylece ortaya zamansal bir
diizlemde, yasanmigliklarla dolu bir diinyanin kapilar1 aralanmaktadir. Hasan Pekmezci’nin
yasama dair bu imgeleri, goriintiler bi¢iminde izleyiciyle bulusturmasi, onun

yaganmigliklarinin yansimasidir.



Hasan Pekmezci, Zaman-Yasam Merdiveni, 2010, tuval tizerine karisik teknik, 150x150 cm.

Hasan Pekmezci, Anadolu cografyasinin i¢ bolgesinde Konya’nin kiigiik bir kasabasinda 1945
yilinda diinyaya gelmistir. Ivriz ilkdgretmen Okulu’ndaki egitiminden sonra Istanbul Capa
Ogretmen Okulu Resim Semineri’ne devam etmistir. 1968’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
Bolimii’nii bitirmistir. Bir siire ortadgretim kurumlarinda resim Ogretmenligi yapmustir.
1978’de Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’ne 6gretmen olarak atanmistir. Bu béliimde
serigrafi atdlyesini kurmugstur. 1985 yilinda sanatta yeterlik, 1987°de dogentlik, 1987’ den
itibaren ogretim iiyesi olarak gorev yapmistir (Ozsezgin, 2010, s. 425). Baski resimle
tanigmasi onun resim diinyasi i¢in ayricalikli bir yere sahiptir. Belki de kendini ifade etmede,
cizimlerini ¢ogaltmada ve yayginlastirilmasinda bu resim teknigi itici kuvvet olmustur. Baski
teknigini kullanirken 6zgiin resim dilinden 6diin vermeden ¢alisan sanat¢i, zaman kavramini,
saatlerle anlatirken ayn1 zamanda tilkenmekte ve yitip gitmekte olan yasamsal dongiiye vurgu
yapmaktadir. Zaman akip giderken, insanoglunun kagirdigi yasamsal hazin, sonlu durumuna
isaret etmektedir. Sanatgilarin uzun kelimelerle ifade edilebilecek hikayeleri, resimsel
lekelerle ifade etmesi, onlarin imgesel yeteneginin gostergesini olusturmast agisindan

onemlidir. Bu anlamda Pekmezci, imgesel dili ¢ok iyi ifade eden sanat¢ilardan biri olmustur.



Hasan Pekmezci, Yasam- Zaman, 2010, tuval {izerine karisik teknik, 110x120 cm.

1968 yilindan bu yana basta Devlet Sergileri olmak iizere lilkemizde diizenlenen belli bash
tiim yarigmalara katilan sanat¢1, oncekiyle sonraki arasinda bir koprii olarak gordiigli otuza
yakin kisisel sergi agmis, yirmiden fazla 6diil kazanmistir. Yapitlart pek ¢ok kitap, katalog ve
yayinda yer almistir. Disisleri ve Kiiltiir Bakanliklarinin diizenledigi yurt dis1 sergilerde
eserleri sergilenmistir (Yiksel, 2002, s. 107). Yasam-Zaman kavramlarini metaforik bir veri
olarak kullanan sanatci, evrenin maddeci dogasma karsilik hayalinde kurdugu imgeleri
resimlerinin merkezine yerlestirmistir. Zaman kavramimi saatlerle ifade ederken, yasam
kavramini goge dogru uzanan merdiven imgesiyle anlatmistir. Sik basamaklardan olusan uzun
merdiven, yerle gogii birlestiren bir yolu andirmaktadir. Maddi diinyadan manevi diinyaya
dogru gecisi temsil eden bu imgelerin altina yerlestirilen metaforik kavramlar, izleyicide
cesitli yorumlara neden olmaktadir. Bu merdivenlerin yarattig1 etki, ayni zamanda boyutlar

arasi gecisin ¢oziim dinamiklerini yansitmaktadir.



Farkl1 boyutlara ait parg¢alardan yapilmis bir biitiin kavramina ulasmak kolay degildir. Sadece
doga degil, sanat, yani onun doniismiis goriintiisii de bdylesi bir biitiindiir (Klee, 2007, s. 7).
Pekmezci’nin eserlerinde olusturdugu bu imgeler, biitiiniin parcalar1 seklinde birbirinin
devamini nitelemektedir. Bu imgesel kompozisyonlarda 6znenin cansiz nesnelerle ifade
edilmesi, kendi i¢ dlinyasinin gizli 6znesine gonderme yapmaktadir. Sanatg¢1 bir 6zne olarak
kendi yarattig1 diinyada gezinmekte, o diinyanin goriintiilerini birer sanmi1 olarak izleyiciye

gostermektedir.

Gergek tarafindan alt iist edilen 6zne, kendisinin ve diinyasinin giigsiiz bir seyircisine doniisiir
(Zizek, 2014, s. 16). Pekmezci resimlerinde 6zneden s6z etmek giigtiir. Sanatg¢1 ilgiyi bazi
kompozisyonlarinda yarattig1 tekil kahramanlara degil, ¢ogulcu kalabaliklar {izerinden
okumaktadir. Boylece lekesel formlara doniisen kalabaliklar, sanat¢i i¢in zenginlik olarak
goriilmekte ve kompozisyonun goriinen bolgelerine serpistirilmektedir. Bu kalabalik nesneler,
lekeci figilirler veya metaforik golgeler, Bati sanatinda siirsel dil kullanan sanatgilarla
benzerlikler gostermektedir. Bu anlamda Pekmezci’nin bazi resimlerinde kullandigi ara
renklerin Gauguin ve Cezanne gibi anlatimci ressamlarin resimlerinde kullanilan pentiir
diliyle benzerlik tasidigi sdylenebilir. Burada Gauguin’e ayr1 bir parantez agilmasinda yarar

vardir.

Gauguin, Cézanne’dan daha gorkemli ve ateslidir, resimleri trajik ya da tutkulu siirlerdir.
Ayn1 zamanda, geleneksel formu i¢sel anlatima feda etmektedir. Sanati, ruhsal olana, dogal
nesneler ya da kelimelerle ifade edilemeyecek olan o derin noktaya dogru durmadan ilerler
(Kandisky, 2010, s. 11). Pekmezci ile resimlerindeki benzerlikler burada ortaya ¢ikmaktadir.
Siirsel dilin yogun olarak kullanilmasi, iki ressam arasinda goriilen trajik olaylarin anlatim
dilindeki yalinlikla ilgilidir. Gauguin, yasanmisliklarin trajik sonuglarindan 6nce, giizellige ve
zevke vurgu yaparken, Pekmezci, uyarilarla giizel bir diinyanin yasanilast 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Burada yasanmisliklar, haz ve benzeri kavramlarin toplumsal anlamda
kullanimi, sosyolojik, politik gondermeler tagisa da sanatgmin yarattig1 diinyada insana dair
mesajlar vardir. Pekmezci resimlerinde insan, toplumsal sinifa mensup bireysel hak arayan bir

varliktan Gte, onun yasama dair siyasi gorlistiniin kodlarini tagimaktadir.



WY

Hasan Pekmezci, Yasam, 2010, tuval lizerine karisik teknik, 100x110 cm.

Elbette toplumsal simif ile siyasi goriis arasinda dolayimsiz bir iliski yoktur. Nasil ki Ingiliz
Devrimi kismen toprak sahibi siifin —ardillart sinai orta sinifin ¢ikarlarina terciman olacak—
ilerici bir kanadinin iiriiniiyse; Fransa’daki Aydinlanma da biiyiik 6lgide soylularin ve iist
diizey burjuvalarin ilerici kanadinin, ileride sokaklar1 fethedecek olan soyut birer 6zgiirlikk ve
esitlik ilkiistinii haykiran insanlarin {iriinii olmustur (Eagleton, 2014, s. 17). Pekmezci
resimlerinde goriilen lekeci figiirlerde, toplumsal sinif ayrimina dair bir izlenim s6z konusu
degildir. Pekmezci’nin insan tasvirinde detaylardan arindirilmig, belirgin konturlarla
betimlenmis, birbiri icine ge¢mis cogulcu bir yaklasim sdz konusudur. Insan toplumun bir
parcast olmaktan ziyade, toplumu olusturan ana unsur olarak biitiinciil bir yaklasimla
anlatilmistir. Pekmezci’nin zihninde kurgulanan bu sanal diinya ve onun ferdi konumundaki
kalabalik yiginlar, yasanmisliklariin gostergesi hakkinda ipuglart vermektedir. Burada
Amerikali kiltiir teorisyeni Charles Alexander Jencs’in hayali miize teorisinin Hasan

Pekmezci resimleri iginde sdylenebilecegi muhakkaktir.



Jencks’e gore insanlar zihinlerinde, baska yerlerde yasadigini, deneyimlerden, sinemadan,
televizyondan, sergilerden, turizm brosiirlerinden, popiiler dergilerden vb. edinilmis
bilgilerden olusan bir hayali miize ile dolasmaktadir (Harvey, 2010, s. 107). Hasan Pekmezci
kendi yasanmigliklarin1 zihninde big¢imlendirerek, resim seriiveninin kaynagini buradan
beslemektedir. Hasan Pekmezci dogaya bakarken, algilarindan siizdiigii oluslari, karakteristik
firca darbeleriyle tuvallerine aktarirken, gozlerinin sahit oldugu yasamsal izleri, kendi

diisiinme bi¢imleri tizerinden canlandirmaktadir.

Kisi, geleneklerin, kurumlarin ve diisiinme tarzinin belirli bir diizenlenisiyle denetlenen bir
bi¢imde diinyay1r gormektedir. Felsefi ele almalarinda bile kisi, bu basmakalip diizenlenislerin
Otesine ¢ogu zaman gecememektedir. Gergek ve diizmeceyle ilgili olarak kisinin birgok
kavrami, kendi 6zel gelenekleriyle ilintili bir duruma isaret etmektedir (Benedict, 2011, s. 14).
Hasan Pekmezci icinde biiyiidiigii cografyanin kendi yasamsal geleneklerini, 6z kiiltiiriiyle
biitiinlestirerek sanat¢1 kisiligini bu diizlem iizerinde insa etmistir. Pekmezci gordiigii biitiin
yasamsal hareketleri, tesadiifen bulmamis, adeta onlar1 aramis ve kendi izleri haline

getirmistir.

Amerikal1 sanatc1 Eric Fischl’in 1985 yilinda “daha fazla resme ihtiyacimiz yok™ agiklamasini
yaparak, insanligin ihtiyact olanin anlam olduguna vurgu yapmasi (Godfrey, 2024, s. 84)
Hasan Pekmezci resimlerinde kendini gdsteren en dnemli unsurlardan biri olmustur. Sanatei,
cocukluguna ait belleginde kalan bir olay1r anlamsal agidan izleyicisiyle bulusturmustur.
Cocuk yasta iken okuldan dondiigii bir sirada bahgeli kdy evlerinin avlusunda bir kalabalik
gormiistiir. Bu kalabalik onda bir telas, korku, heyecan ve tarifsiz bir anlam uyandirmistir.
Adimlarin1 hizlandirarak bu kalabaligin nedenini 6grenmek icin avluya girdiginde, aglasan
kadinlar, yerde diz ¢okmiis akrabalar1 gordiiglinde icindeki tarifsiz duygular yerini hiizne
birakmistir. Etrafa dogru anlamsiz ifadelerle bakarken annesinin cansiz bedeninin bir
battaniyeye sarilarak evin i¢inden alinarak bir at arabasina konuldugunu gérmiistiir. Annesini
bu son goriisiidiir ve ressam, bu anin defalarca resmini yapmis, o an1 hatirlamis, belleginde
yeniden ve yeniden canlandirmistir. Kisacasi sanat¢i, zamani dondurmus, anlami ortaya
cikarmig ve Oliimsiizlestirmistir. Yasamdan ilham alan bu sanat¢i, ¢ocuk yasta annesiz
biliylimenin 1stirabin1 yasamis ancak yasama daha sikica sarilmayi basarmistir. “Ac1” ismini

verdigi bu resmi, 1970 yilinda ilk defa aciy:r tarihledigi bir resmi olarak sanat literatiire



girmistir. Sanat¢1 bu tarihten sonra da kendi miicadelesini kendi i¢inde vererek, yasamindan

kesitleri bir dizi resme dontistiirmstiir.

Aci tablosu, diger resimlerinden farkli olarak figiirlerin duygularint mercek altina alarak,
lekeci tislubundan tavizsiz bigimde tuvaline yansimistir. Ani durdurmus, i¢ diinyasina
kaydettigi dinamik hareketleri, tablonun konusuna uygun bi¢imde matem rengine boyamustir.
Arkada eski bir ev silueti, onlinde beklesen kalabalik, agit yakan, aglayan, beklesen insanlar,
Pekmezci'nin tanidigr figiirler, golge bigiminde, sade bir anlatim diliyle izleyiciye
aktarilmigtir. Sanatg1, kendi acisini, izleyicinin algr diinyasiyla paylasarak izleyicide dramatik
bir etki yaratmistir. Yasamin dongiisel hareket mekanizmasinin sonuna isaret ederek, bu tarz

acilarm insan yagaminin dogal bir pargasi olmasina vurgu yapmistir.

SONUC

Resim sanat1 diger sanat dallarinda oldugu gibi izleyiciyi salt mutluluga gétiiren bir arag
degil, aynm1 zamanda sanat¢inin duygusal patlamalarindan olusan dramatik acilari izleyiciye
aktaran bir anlatim aracidir. Pekmezci eserlerinin genelinde, mutluluk ve umut, yasama dair
giizellikler tercih edilen konular arasindadir. Romantik donem Alman sair Morike’ nin dedigi

gibi “gilizel olan ne varsa, iginde mutluluk 1sildar...” (Panofsky, 2023, s. 55). Hasan



Pekmezci’nin yasam konulu resimlerinde mutlulugun isildadigimi gérmek, onu hissetmek
miimkiindiir. Saat betimlemeleri, yasamin geri doniilemeyecek anlar barindirdigina dikkat

¢cekmektedir.

Pekmezci sadece resimlerinde degil, sanat yazilarinda da yasama dair tecriibelerini ve
fikirlerini sanat severlerle paylagmistir. Onun yazilarindaki anlatim dilinin gorselligini
resimlerinde goérmek mimkiindiir. Biiyiik boyutlu lekeler, kompozisyonun tamamina
yayilarak, adeta sonraki imgelere yer agmaktadirlar. Bazen koyu renkli zitliklar olusturan
sanatgi, objeleri daha belirgin bigimde lekeci anlayisla ifade etmektedir. Baz1 kompozisyonlar
da dikkati ¢ceken kus kafesleri, tutsakliktan ziyade, 0zgiirlik 6zlemine hasret duygusuna ve
zamana gonderme yaparcasina islenmistir. Merdivenin metaforik bir ara¢ kullanan sanatgi,
erisilemeyene eristiren, yardimer bir aktdrden ziyade, 6zne olarak eserlerinde giiglii bir imge
olarak izleyiciye aktarmaktadir. Sanatci, yasam dongiisii icinde merdivene istiin bir rol
bicmis, hayali kalabalik insanlarin, golge seklindeki siluetlerini bu merdiven etrafinda
toplayarak, farkli bir boyuta taginmasini saglamistir. Yasanilan bu diinyada barisa yer
acmanin vakti gelmis, tiim insanlik mutlak kurtulusa ermenin hazzini arinmisliktan sonra
tadacaktir. Pekmezci resimleri, Platon’un magara alegorisinin resim diline aktarilmis halini
animsatmaktadir. Sanati, tiim insanliga mesajlar gonderme gayreti icinde olan kodlar

barindirmaktadir.

Pekmezci’nin sanat yasami, onun anlattiklar1 degil, anlatmaya calistiklar: {izerinden okunmali
ve yasayan bir aydin sanatginin tiim kesimler tarafindan anlasilabilmesi umuduyla
degerlendirilmelidir. Pekmezci 6zgiin sanat dili olusturmus, karakteristik firca vuruslariyla
Tiirk resmi iginde Onemli bir yer elde etmistir. Merdiven imgesi, yasamsal anekdotlarin
soyutlanmis ve sade lekeci anlatimi, sanat¢iyr kendi ¢agdaslarindan ayiran dnemli 6zellikler
olarak ortaya ¢ikmistir. Uzun yillar yasadigi Ankara’nin gri havasmin etkisiyle gri, siyah
rengin arasma yerlestirdigi kirmizi, sart ve yesil renk lekeleriyle bi¢cim diinyasini
zenginlestirmistir. Onun resimleri, sadece gorlinen degil, metaforik anlamda goriinmeyeni

diistindiiren bicimsel 6zellikler tasimaktadir.
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SELCUKLU HALILARINDA YILDIZ YANISI ve SEMBOL DILi

Ahmet AYTAC®

0Z

Insanligin vazgecilmezi olan el dokumacilifinda, medeniyete siirekli onciiliik eden Tiirk Milleti
olmustur. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar el dokumaciligi alaninda tarih boyunca sanat eseri
niteliginde iiretim devam etmistir. Bu tarihi seyrin altin ¢agini ise Selguklu halilar1 olusturur. Bugiine
kadar giin 1s181na 18 adet Selguklu donemine ait hali ¢ikmustir.

Sembolik anlatimin inangla baglantisinin oldugu kesindir. Bu anlamda Selguklu halilarinda kullanilan
yaniglarinda bir sembol dilinin oldugu muhakkaktir. Yildiz yanisi ise Orta Asya gelenekli olarak, Tiirk
dokuma sanatinda giiniimiize kadar kullanila gelen 6nemli bir siisleme 6gesi olmustur. Ayrica degisen
din ve sosyal anlayiga ragmen siisleme 0gesi olarak gegerliligini koruyan yaniglara da iyi bir 6rnek
durumundadir.

Selguklu halilarinda siklikla kullanilmig olan yildiz yanisinin dini inangla alakali olarak bu dokumalara
aktarilmig olabilecegine dikkat edilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Hali, el dokuma, yildiz, gelenek.

ABSTRACT

The hand weaving of humanity has been abandoned, the civilizations that the Turkish nation has been
a continuous leadership. From Central Asia to Anatolia in the field of hand weaving in the production
of quality work of art throughout history has continued. This date of course the golden age creates
Seljuk carpets. In the light of day until now, belong to Seljuk period carpet was 18.

Symbolic expression of the belief that a connection is final. In this sense, the Seljuk carpets used in the
language as a symbol of motif is infallible. Stars as motifs is traditional Central Asia, the Turkish
textile art from the present day can be used as a decorative element was important. Moreover, in spite
of the changing religious and social understanding as a decorative item, a good example to be valid is
the motifs.

Often used in the Seljuk carpets are relevant to the religious beliefs of the stars as motifs this
document may be transferred to a notice of motion will be presented.

Has often been used in the Seljuk carpets religious beliefs relevant to the stars as motifs of this

document may have been transferred to must be observed.

* Dr. Ogr. Uyesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi ABD., Aydin.



Key Words: Carpet, hand weaving, star, tradition.

GIRIS

Tiirk, hatta diinya hali sanatinin en 6nemli Ornekleri arasinda Selguklu halilarinin oldugu
muhakkaktir. Gegen uzun yillarin tahribatina ragmen bu halilar desen, boya, renk ve teknik
ozellikleri ile dokuma sanatinda ki 6nemlerini hep korumuslardir. Konuyla ilgili epeyce
arastirma yapilmasina ragmen Selguklu halilarindaki yaniglarin mensei de heniiz tam olarak
aydinlanmamustir.

Konya Aldeddin Camii’nde XIII. yiizyila ait ti¢ tanesi biitiin, besi par¢a halinde olmak
iizere toplam sekiz adet hali 1905 yilinda ilk defa Isvecli bilim adami Martin tarafindan
kesfedilmis ve Konya’daki Alman konsoloslugu temsilcisi olan Danimarka asilli Loytved’e
anlatilmistir. Loytved araciligiyla, Sarre tarafindan 1907 yilinda Avusturya’da ¢ikan “Kunst
und Kunsthandwerk” dergisinde ilk defa yaymlanmstir. Bugiin Istanbul Tiirk-islam Eserleri
Miizesi’nde muhafaza edilmektedirler’. 1930 yilinda Amerikali Profesér Riefstahl Beysehir
Esrefoglu Camii’nde dort adet hali daha bulmustur. Bunlardan ii¢li XIII. yiizyildan kalma
Selguklu halist olup, digeri ise XV. ylizyila aittir. Bu ii¢ halidan ikisi giiniimiizde Konya
Etnografya Miizesi’nde sergilenmektedir. Bulunan {i¢iincii halinm ise Ingiltere’de Unger adli
bir koleksiyoncuda oldugu bilinmektedir’. Yine 1935-1936 yillarinda Fustat’da da 100 kadar
hali parcasi bulunmus ve C. Lamm tarafindan Isvec¢’e gotiiriilmiistiir. 29 tanesi Lamm
tarafindan yayimlanan bu orneklerden yedisinin Selguklu halis1 oldugu kesindir”. Yiizyil
olarak Selguklu halilari ile ayn1 doneme ait, desen semasi bakimindan da hayvanl halilarla
benzesen dort adet hali, Tibet Budist manastirlarinda, 1990’11 yillarda baslayan yeni kesiflerle
bulunmustur®.

O donemde disartya ihra¢ edilmeleri, giiniimiizde ise kaynaklarda hep hayranlikla

bahsedilmeleri ve halen biitiin Anadolu’da 6rnek alinan geleneksel desenleri ve Tiirk hali

2 SARRE, Frederick, Altorientalische Teppiche Leipzig, 1908; DURUCAY, A., “Tiirk islam Eserleri Miizesinde Bulunan 8 Selcuklu
Halisi” Kiiltiir ve Sanat 5, Ocak 1977, s. 78-85, s. 191-192 (ingilizce &zet); ASLANAPA, Oktay, “Konya Selcuklu Halilarinin
Mensei ve Gelismesi”, Tiirk Edebiyat Dergisi, S: 132, istanbul, 1984, s. 16; ONDER, Mehmet, “Selcuklu Devri Konya Halilar”.
Tiirk Etnografya Dergisi, VII-VIIl, 1964—65, s. 46—49.

3 ERDEMIR, Yasar, Beysehir Esrefodlu Siileyman Bey Camii ve Kiilliyesi, Beysehir, 1999, s. 76—79; RIEFSTAHL, R. M., “Primitive
Rugs of the Konya. Type in the Mosque of Beysehir”, The Art Bulletin, XllIl, 1931, s. 177-220.

4 LAMM, G. J., “The Marby Rug and Same Fragments of Carpets Found in Egypt”, Svenska Orientsaellskapets Arsbok, 1937, s.
51-130; ASLANAPA, Oktay, a.g.m., S: 132, Ekim 1984, s. 16.

5 ASLANAPA, Oktay, “Tiirk Hali Sanatinda Yeni Kesifler”, Arig Dergisi, S:2, Ankara, 1997, s. 10.



sanatinin saglam karakterini siirdiiren tiretimlerin temeli olmalar1 nedeniyle Sel¢uklu halilari

oldukca énemlidirler®.

Fotograf:1 Alaeddin Keykubat Camii’.

Sultan I. Alaeddin Keykubat’in Camii’ni tamamladiktan sonra siparis iizerine Konya
tezgahlarinda dokutularak buraya serilmek {izere hediye ettigi halilar nadide parcalar olup
malzeme, teknik, dl¢ii, renk, desen, konu ve kompozisyon agisindan Selguklu hali sanatinin
ozelliklerini belgelemekte, kaynaklar1 hakkinda son derece onemli ipuglart vermektedir.
Bunlar ayn1 zamanda Selcukludan giiniimiize hala Anadolu’nun en zengin hali dokuma
merkezi olma o6zelligini devam ettiren; ancak biiyiikk Olgiide de kan kaybeden Konya
haliciligina da mensgei olan ve 1s1k tutan drneklerdir®. Selcuklu halilarinin 29x29 Kkalitede
olmasi ve metrekarede yaklagik 84.000 diigiim bulunmasi®, Tiirk diigiim teknigiyle ve yiin
malzemeyle dokunmus olmasi, bu halilarin uzantisi olan erken devir Osmanli halilarinin da
Orta Cag Avrupa’sinda asilzadelerin satolarini, Kiliseleri siislemesi, bir Tiirk halisina sahip
olmanin soyluluk alameti sayilmasi sonra da pek ¢ok batili sanat¢inin tablolarinda

tasvirlenmis olmalari oldukca 6nemlidir®.

& AYTAC, Ahmet, “Selcuklu Halilarinin Desen Ozellikleri”, Tarim K&y Dergisi, S: 114, Ankara, Mart-Nisan 1997, s. 32-35.

7S, U. Selguklu Ars. Mrk. Arsivi.

8 ERDEMIR, Yasar; YAVUZYILMAZ, Ahmet, “Aldeddin Keykubat’in Sanat Anlayisi ve Konya’da Insa Ettirdigi Mimarlik
Eserleri”, S. U. Selcuklu Ars. Mrk. ve Il Kiiltiir Turizm Md.ligt, 1. Ulusal Aldeddin Keykubat Sempozyumu Bildirileri, 06-07
Kasim 2008, Konya, s. 142.

9AYTA(;, Ahmet, Geleneksel Tiirk El Dokumaciligi Sanati, Konya, 2000 (2.Baski), s. 1.

10 AYTAC, Ahmet ve ark., Yabanci Ressamlarin Tablolarinda Tasvirlenen Tiirk Halilari, Konya, 2006.



1. SELCUKLU HALILARINDA SUSLEME OZELLIKLERI

Siisleme, sembolizm ve ifade etme kavramlari yiiz yillardir insanligin tiim eserlerinde 6nemli
bir yer tutmustur. Hatta tarihin derinliklerinde tarihgilere ve sanat tarihgilere zaman ve millet
bakimindan eser belgelemede yol gdsterici olmustur.

Glinimiizden yaklasik 10.000-12.000 yil kadar once buzullarin ¢ekilmesini takiple
Mezopotamya ve Anadolu’da ilk neolitik topluluklarin goriilmesi ve zaman igerisinde soyut
simgelere dayali bir kodlamanin kullamilmas zorunluluk haline gelmistir'’,

Basit bir sembolik isaret bile son derece genis bir igerige sahiptir. Bu nedenle onu bir
teorinin icine sikistirmak veya kisaca tarifini yapabilmek olanaksizdir*2. Orta Asya gelenekli
Tiirk hali-kilimlerinde yanis karakterinde oldukga biiyiik bir zenginlik géze carpar. Bitkisel,
figlirlii, geometrik, nesneli gibi kaynaklara dayanan pek cok ve birbirinden farkli yanis
grubunun tek ya da karma olarak dokumalarda kompozisyonlagtirildigi goriliir. Selguklu
donemi geometrik silisleme Ogelerinin ¢ikis kaynagi heniiz net olarak aydinlanamamustir.
Selguklu geometrik siislemelerinin olusumu konusunda da farkli goriisler vardir.

Halicilik sanatinda ¢ok ileri olan Sel¢ukluklarin iiretimlerinde sonsuza sinirlandirilmis
geometrik yanislar, kafi yazilar gérﬁlﬁrl3. Birden ¢ok ¢izgiyi kompozisyon haline getiren
karmagik bir diizen anlayisinin hakim oldugu geometrik siislemeli Selguklu halilarindaki
desenlerin ilkel ve biiyiilii bir sistemin belirtileri olmasi, dini sembolizme ve gorsel algiya
dayali gelismis yaniglar olabilecegi goz ardi edilmemelidir.

Selcuklu sanati genel olarak naturalist yapisinin yan sira geometrik diizenlemelerin girmesi
ve zaman igerisinde bitkisel kaynakli motiflerin de dahil olmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu sanat
Anadolu’nun yerel kaynaklar1 olan bitkisel bigimlerden yararlanmis, ancak figiiratif
tasvirlerini sinirli olarak degerlendirmistir. Belki de kimligini kaybetmis formlarin anlamini
yitirmesi sonucu, geleneksel bicimleriyle birlikte simgesel olarak da ¢okiise ugramistir. iste
aradaki bu degisiklikler, bigimlerdeki bozukluk ile inangtaki degisim aninin kesismeleridir™®.
Geometrik motifler ve kuvvetle isluplasarak geometrik bir sekillendirilmeye uydurulmus
bitkisel motifler, Selguklu halilarmin desen diinyasin1 zenginlestirir. Iri kifi yazili bordiirler

Selguklu halilarinin en karakteristik 6zelligidir. Daha sonraki hali sanatinda gesitli gelismeler

n YILDIRAN, Nese, “Yakin Dogu Sembolizminde Akrep, Yilan; Akrep-Adam ve Sahmeran”, Folklor/Edebiyat Dergisi, Ankara,
S:XXVII, 2001/3, s. 5-22.

12 ATES, Mehmet, Mitolojiler ve Semboller Anatanrigca ve Dogurganiik Sembolleri, istanbul, 2001, s. 17.

¥ AYTAC, Ahmet, a.g.e., 2000, s. 6.
1 SURUR, Ayten, “Geleneksel El Sanatlarinda Mitolojik izler”, Tiirk Diinyas! Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu S. Demirel

Universitesi Bildirileri, sparta, 07-15 Nisan 2000, s. 31; YETKIN, Serare, Tiirk Hali Sanati, Ankara, 1991, s. 8.



gosterecek olan bu bordiir sekli, Selguklu halilarinda iri ve dik hathi harflerden meydana
gelmis arkaik goriiniisii ile ¢ok etkilidir. Bu bordiir sekli Selguklu halilar1 i¢inde dahi 6rgiilii
kafiden cicekli kiifiye kadar bir gelisme gostererek cesitlenir'. Selcuklu halilar motif ile istifi
bakimindan, geriye gidis ve geriden gelisi olmayan, baslangictan bitime dogru tek yonlii,
duragan bir baslangict olan, iki yanda yayilmasi durdurulmustur. Bitiste ise motif
kesilmelerinden anlasilacag: gibi, siireklilik, devamlilik imaj1 olan, yani orta kismin uzunlugu
icin degiskenlik toleransi olan, bir orta kisim istif diizeni ortaya ¢ikmaktadir™. Hepsi yiin
malzemeyle ve Tiirk diiglim teknigiyle dokunan Sel¢uklu halilarinin kenar sular1 mimaride
gortildiigi gibi gegmeli geometriler, sekiz kollu yildizlar, kufi yaziyr andiran kancali
desenlerle bezelidir'”. Kareler icine yerlestirilmis “Yorik yildizi” diye de anilan ic ice sekiz
késeli yildizlar halilara ayri bir 6zellik kazandirarak bir Selguklu iislubu olusturmaktadir™.
Yildiz yanis1 Orta Asya gelenekli olarak Tiirk dokuma sanatinda siirekli kullanilan bir
sisleme 0gesi olmustur.

Tiirk boy ve soylar1 Orta Asya kokenli olarak bayrak, flama, yap1, mezar tasi ve balballarinda
kullandiklar1 motifleri dokumalarinda da kullanmislardir'®, Damgalarin ¢ogu, pek basit
cizgilerden ibarettir. Damga bir obanin, oymagin, boyun ve kabilenin isaretidir. Bu, o birlige
ait olan at, koyun, diger hayvanlar ya da hali, kilim, ¢adir, eyer, yemek kabi, mezar tasi,
miihiir ve sancaklarda goriilebilir®®. Ancak bir boy olmaktan ziyade imparatorluk halinde
tesekkiil etmis olan Selcuklularin ¢ift bash kartali bu anlamda 6n planda kullandiklar:
bilinmektedir. Ayrica Selguklularin mensubu olduklart Kinik boyunun bilinen imlerinde
yildiz yoktur. Dolayisiyla Selguklularda kullanilan yildizin im den ziyade bir yanis olarak

degerlendirilmesinin daha dogru olabilecegi diistiniilmelidir.

% YETKIN, Serare, a.g.e., 1991, s. 8.
16 COKAY, Onder, “Restitiisyon Etiidleri Sirasinda Ortaya Cikan Bir Ozellik”, Antik Dekor Dergisi, istanbul, $:38, 1997, s. 136-

138.
v DURUL, Yusuf, “Halilarda Kufiye Benzer Bordurler” Tiirk Etnografya Dergisi V1I-VIII (1964—65), s. 1-4

1 DENiZ, Bekir, “Anadolu Selguklu D&nemi Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar”, Tiirkler, C. VII, Ankara 2002, s.923-932;
KIRGIZOGLU G., Neriman,, Diigiimlii Halinin Onciisii Geve/Tiilii, istanbul, 2000, s. 13; YETKIN, Serare, “Yurdumuzda Miizeler
ve Camilerde Bulunan Degerli Halilar”, Tiirk Kiiltiirii, 1-4 Subat 1963, s. 21-28 BARISTA, H. Orciin, Tiirk El Sanatlari, Ankara,
1998.

1 SELCUK, Kezban, “Nahcivan Devlet Hali Miizesi’nde Bulunan Halilardan Birkag Ornek”, S. U. Selcuklu Ars. Mrk. I.
Uluslararasi Tiirk El Dokumaciligi Kongresi Bildirileri, Konya, 2007, s. 189—-195.

2 Ager.http://64.233.183.104/search?q=cache:hhrzBdY 7MY J:www.kamatur.org/content/view/605/108/+k%C4%
B1r%C4%B1m+tatar+el+dokuma+hal%C4%B1+kilim&hl=tr&ct=cInk&cd=2&qgl=tr.02.01.2008.
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http://64.233.183.104/search?q=cache:-hhrzBdY7MYJ:www.kamatur.org/content/view/605/108/+k%C4%B1r%C4%B1m+tatar+el+dokuma+hal%C4%B1+kilim&hl=tr&ct=clnk&cd=2&gl=tr

2. TURK KULTURUNDE YILDIZ

Gilinimiizde Tirk Bayragi’'nda da yer alan yildiz motifinin tarihi seyrine bakildiginda,
mengeinin milattan dnceki Tiirklerin uygarliklarina kadar uzandigr goriiliir. Yildiz Tiirk soylu
halklarda daima 6nemli bir yere sahip olmustur. Yildizlar i¢in efsaneler, siirler ortaya ¢ikmis
ve giindelik hayatta hatta dini inanislarda 6nemli yere sahip olmustur. Orta Asya eski
inaniglarda yapilacak savaglar, hayvanlarin otlaklara nakli, yon bulma hep yildizlara gore
belirlenirdi.

Orta Cag’da yildizlarin tasavvufi diizen ile ele alinmasina karsin, gokyiiziindeki yildizlar,
insanoglunun var olusundan itibaren ilgi alanlarindan biri olmustur. Gok cisimleri
mitolojisinde dortlii diizen kendiliginden ortaya cikmaktadir®. Dogum, baris i¢inde yasam ve
evrenin yenilenmesi gibi anlamlar da igeren® sekiz késeli yildiz bir yanis olarak Biiyiik Turan
Yurdu Orta Asya’daki gelenekli Tiirk sanatinda ve kiiltiiriinde de hep 6nemli 6ge olmustur.
Giinlimiizde Tiirk bayragiin ay ve yildizina benzeyen, gokte giin ile aymn kavusumunu temsil
eden bir motif, M. O. birinci bin yilda, proto-Tiirk olarak bilinen Choularin bas bayraginda da
gorilir?.

Orta Asya Tiirk kavimleri tarafindan “gégiin kapisi” kutup yildizinin bulundugu yer olarak
kabul edilmistir. Bircok Tiirk kavmine gore, gokteki yildizlar “gdk ¢adiri”nin deliklerinden
diinyaya sizan 1siklardi. Mevsimlerin degismesi de, yildizlara gore takip edilirdi. “Gogiin
kapisi” olan kutup yildiz1 kutsal sayilir ve gezegenlerin basladigi yer olarak kabul edilirdi.
Uygurlar bu yildiza daha biiytik bir sayg1 gostererek, “altin kazuk” demislerdi. Kutup yildiz1
parlakligin bir sembolii idi. “Kutup yildizimin bulundugu yerden veya gok kubbesinde
meydana getirdigi kapidan, Tanri insanlara sefaat eder ve Kamlar (Samanlar) da bu delikten
Tanrt ile ilgi kurarlardi. Bu kapi, insanlar diinyasi ile gokteki ruhlar diinyasimin bir siniri
idi”. Yakut Turklerine gore, “soguk havalar, diger gezegenlerin deliklerinden yeryiiziine
inerlerdi. Bu bakimdan bilhassa iilker yildizi biiyiik bir onem tasirdi. Gezegenlerin yiikselip
alg¢almasi ile soguk veya sicak havalarin gelecegi, ¢ogu zamanda isabetli olarak séylenirdi”.
Eski Tirklerde “iilker” sozii, “gezegen yildizi” ifadesinin karsiligi idi: “Zuhal” (Saturn)
yildizin1 da eski Tiirkler, iyi taniyorlardi. Kutadgu Bilig’de, Zuhal yildiz1 igin “en iistiin Ziihal
vildizidir. En onde yiiriir, iki yil, sekiz ay bir evde kalir”!.. denilmektedir. “Miisteri”
(Jupiter)de, eski Tiirklerin takvim bilgilerinde, 6nemli bir rol oynardi. Jupiter’in, eski Tiirkce

ad1 “Eren-#iz” idi. XI. ylizyilldan sonra Tirkler bu yildiza “Ongay” demeye baslanmistir.

ZLANONIM, “Orta Cag Tirk Diinyasinda Inang ve Sanat Iliskisi”, http://www.sanatteorisi.com/article_read.asp?id=4,
05.03.2009.
2 ATES, Mehmet, Mitolojiler, Semboller ve Halilar, istanbul, 1996, s. 154.

2 ESIN, Emel, Orta Asya’'dan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler, Istanbul, 2004, s. 59.


http://www.sanatteorisi.com/article_read.asp?id=4

Bugiin Anadolu’nun bir¢ok yerinde, bu yildiz “Ongay” veya “Ongey” adi ile anilir. Ayrica,
“oniki hayvanli Tiirk takvimi, oniki gezegen burcun, doniis siirelerine gore kurulmustu”.
Jupiter’in doniis siiresi de, on iki burcun doniislerine yakindi. Bu bakimdan Tiirkler, Jupiter’e
biiyiik bir 6nem vermislerdi. Kutadgu Bilig’te, “ondan sonrada gelir, ikinci olur onay, her
evde kalwr on ay, ayrica da iki ay”!.. denilmektedir. Yine Orta Asya’da Biiyilk Ay1 burcunun
yedi yildizi(=yedi aygir=yedi han)ndan bahsedilir. Tiirk halk edebiyatinda da, yildizlar i¢in
sOylenmis ¢ok sey vardir. Ordu i¢indeki asker sayilarint gokteki yildizlara benzetme gibi eski
Tirk edebiyatinin ozellikleri vardir. Karacaoglan’in bir misrasinda “Karacaoglan der ki,
burada durulmaz, Gékteki yildizdan ¢oktur sayilmaz”! Efsanelerde de yildiz vardir. Eski bir
Tiirk efsanesi’nde Tanri, diinya ile yildizlar1 Kutup yildizina baglamig olarak anlatilmaktadir.
Yine Tiirk mitolojisine gore, “uzaydaki biitiin yildizlar, tipki bir at gibi ona baglanmis ve
onun etrafinda donerler”. Aym zamanda “gogiin gobegi” de yine Kutup yildizi idi.
Arkeologlar tarafindan Kirgizistan, Ozbekistan ve Tacikistan’da yapilan kazilarda da
tizerlerinde ay-yildiz bulunan 104 sikke bulunmustur® ki, bu da yildizlarin milattan 6nceki
devirlerde de Tiirk diinyasinda 6nemli bir motif oldugunu gostermektedir. Ayrica gecmisten

giiniimiize Tiirk soylu halklarin mezar taglarinda da yildiz vardir.

“DALOGLU,Yavuz,http://74.125.77.132/search?q=cache:zY1aHBZbfYQJ:www.uydukurdu.com/forum/archivefindex.php/in
dex.php/gokturk_sikkelerinde_ay_yildizt78815.html+orta+asya+y%C4%B11d%C4%B1z+motifi&hl=tr&ct=clnk&cd=10&g
I=tr, 10.12.2008.

% ANOHIN, A. V., “Altay Samanligina Ait Maddeler”, Makaleler ve Incelemeler, (¢ev. Abdiilkadir INAN), C. I, Ankara,
1968, s. 120.



Fotograf: 3, Saman davulu®®,

Saman davulunun hazirlanmast mitolojik iligkili sembolik davraniglara neden
olmaktadir®’. Davulun yukar1 tarafindaki kozmolojik-astrolojik bakimdan 6nemli sayilan
yildizlar bulunur. Bunlar belki ¢ok daha eski glines ve yildizlarla ilgili kiiltlere de isaret
ederler®. Kiiltegin yazitinda da “su genis goklerin kaplamadig, sirayet etmedigi hicbir sey
yoktur” yazar. Yine eski inanislarda da “gok ile yer birbirinden ayrilip giines ile ay feyzini
sagmaga baglayinca tanridan buyruk alan oymakbas: biitiin diinyayi, kendi c¢evresiyle

alakalandirirdy™®®

der... Divan-u Ligat-1t Tirk’te “yildizlart ¢ergesip tiin, tiiniize
yorgeniir...” ifadesi gegmektedir®®.

Yildizlarla alakali en yaygin halk inaniglarindan birisi ise her insanin bir yildizinin oldugu ve
gokte bir yildiz kaymasinin o yildizin sahibinin 6ldiigli ya da dlecegi inamisidir™. Bektasi
geleneginde de “Ziihre yildizi’yla alakali efsane kalibina biiriinmiis bir inanis Hz. Ali ilse
“Ziihre yildizi”m iligkilendir ki, Hz. Peygamberin kiz1 ve Hz. Ali’nin esi olan Fatma’nin bir
admin da Zehra olmas: dikkat cekicidir®.

Alev alev yanan bes koseli yildiz dahilik amblemidir. Kutsallig1 sebebi ile on iki kdseli yildiz
sik sik Selguklu-Osmanl: siislemelerinde ve hatta paralar iizerinde “Ziihreyi temsil etmistir.
“Ziihre” iyilik ve yenilenen hayatin simgesi, sekiz koseli yildiz ise dogumdan 6liime kadar
olan hayat ¢izgisinin ifadesidir®. Ayrica konuyla ilgili eski inanglarda, 6rnegin Yakutlar’da
her giin yenilenen, ¢ogalan diinya sekiz koseli olarak yorumlanmaistir. Bu baglamda sekiz uglu
geometri, diinyanin, yerin, topragin, yasamin, transfiglirasyon, sekil ve icerik degistirmenin,
stirekli yenilenmenin, O6liimsiizliigiin sembolidiir®®. I¢ Asya’da ve ilk Tirklerde giines ve
yildiz motifleri hem tematik, hem de ikonografik bakimdan bir birleriyle esanlamli
goriinmektedir ve gok ibadeti kozmolojisini proto Tiirk devrinden baslayip ele almak gerekir.
Chou devrinde gok yerin tizerinde duran kubbeydi ve 28 dilime ayriliyordu. Her dilimde bir
yildiz grubu vardi. Gok kubbenin tepesindeki kutup yildiz1 Gok Tanri’nin makamiydi®. Orta

% ANOHIN, A. V., a.g.m.,, s.121.

z CORUHLU, Yasar, “Tiirk Topluluklarinda Saman Davulu ve Uzerindeki Resimlerin Anlami”, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sanat ve Inang Sempozyumu Bildirileri, |1., Istanbul, 2004, s. 116.

% CORUHLU, Yasar, a.g.b., s.119.

29 ORKUN, H. Namik, Eski Tiirk Yazitlari, Ankara, 1987, s. 81-232.

¥ DOGAN SAMAN, Nermin, “Oklu Cakir/Oklu Cark/Gék Cigrst: Selguklu Siislemesine Bir Motif”, I. Uluslararas:
Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi, |., Konya, 2001, s. 243.

3! ORNEK, Sedat Veyis, Anadolu Folklorunda Oliim, Ankara, 1971, s. 24-25.

%2 BORATAV, Pertev Naili, Yiiz Soruda Tiirk Folkloru, istanbul, 1999, s. 34.

3 ATES, Mehmet, Tiirk Halilari Motiflerin Sembollerin Dili, Nevsehir, 19.., s. 61.

3 ATES, Mehmet, a.g.e., 1996, s. 90.



Asya eski Tiirk Giines ikonografisinde “parlak tilgenler”, Budalar ve Manihesit dindarlarin
halelerini olustururdu ve bunlar “yultuz”a (yildiza), giinese benzetilirdi®.
Yildizlar yoriiklerin de adeta barometresidir. Terazi, ii¢ kardes, Ulker, Demirkazik gibi yildiz

isimleri sdylenir ve bu yildizlar mevsim yagmurlarinda bir takim inanislara sebebiyet verir®’.

S
L]

Fotograf: 4, Sivas Divrigi Ulu Camii, y1ldiz yanisi.

Karahanli hiikiimdar1 ibrahim oglu 1. Nasr Sems’iil-Miilk’iin Buhara-Semerkand yolu
iizerinde, kendi adma yaptirdig1 “Ribdt-i Melik Kervansarayr’nin ana kapisinin gevresi, sekiz
koseli yildizlarla siisliidiir®®. Semerkand’da Ahmed Yesevi Tiirbesi’nde, Buhara’da 1592°de
yapilmis olan Seyfi Medresesi’nin pencere siislemelerinde, Beysehir Kubadabad Sarayi’ndan
¢ikarilan® ve giiniimiizde Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen ¢inilerde, Erzurum Cifte
Minareli Medrese’nin kuzey cephesindeki panolarda40, Kayseri Honat Hamami’ndan ¢ikan
¢inilerde yildiz 6rneklerini gormek miimkiindiir*'. Kayseri Keykubadiye Koskii inilerinde de
sekiz koseli yildizlar vardir®?. Ayni sekilde Van Ulu Cami’nin tugla ve stuklarinda®, Erzurum
Yakutiye Medresesi’nin ta¢ kapisindaki tas kabartmalarda yildizlar goriilir*. Sivas Divrigi
Ulu Camii’nin mitkemmel tas is¢iligi 6rnegi olan kapilarinin kenar siislemelerinde de yildiz

yaniglar1 siklikla kullanilmistir. Nigde Dar-liz Zikr tas mihrabinda alt1 koseli y11d1z45, Aksehir

% ESIN, Emel, a.g.e., s. 60-61-63.

% ESIN, Emel, a.g.e., s. 80.

S YALMAN (YALGIN), Ali Riza, Cenupta Tiirkmen Oymaklari, 1., Ankara, 2000, s. 286.

*8 KIRZIOGLU G., Neriman, Altaylar’dan Tunaboyu’na Tiirk Diinyasi’nda Ortak Yanislar(Motifler), Kiltir B.hgi Yay. No:2753,

Ankara, 2001, s. 224.

% BOZER, Riistem, “Kubadabad Cinilerinde Firmlama Sonrasi yapilan Islemler”, I Uluslararas: Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Kongresi Bildirileri I., Konya, 2001, s. 177.

4 GUNDOGDU, Hamza, “Islami Devir Erzurum Yapilarindaki Figiirlii Kabartmalar Uzerine”, SUSAM. IV. Milli Sel¢uklu
Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri, 1994, Konya, s. 19-31.

“ KIRZIOGLU G., a.g.e., 2001, s. 226-231.

2 ASLANAPA, Oktay, Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Istanbul, 1965.

43 ASLANAPA, Oktay, “1970 Temmuz Van Ulu Camii Kazis1”, Sanat TarihiYilligi, IV, 1970-71, s. 1-5.

“ UNAL, Rahmi Hiiseyin, Erzurum Yakutiye Medresesi, Ankara, 1993.

4 DEMIRIZ, Yildiz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme Bir Envanter Denemesi, Istanbul, 2000, s. 36.



Seyyid Mahmud Hayran’in Tiirbesi’nin kubbe gébeginde46 yildiz goriiliir. Konyadakiler basta

olmak iizere daha pek ¢ok Selguklu eserinde bu yildiz semasi tekrarlanmistir.

Fotograf: 5, Aldeddin Camii kuzey cephesi ve yildiz formlu kitabesi (Fotograf: Yasar
ERDEMIR arsivi).

Fotograf: 6, Kubadabad Saray1 ¢inilerinde yildiz.

Kur’an’da gegen pek cok ayette de yildizlardan bahsedilmektedir. “Siiphesiz gokleri ve yeri
alti zamanda veya alti birimde yaratan, sonra ars tizerine saltanatini kurup, sasmayan
kanunlariyla varlik dleminin hayatlarini programlayan, sizin rabbiniz olan Allah’tir.
Giindiizii durmadan kovalayan gece ile biiriiyen, giinesi, ayi, yildizlar1 buyruguna boyun
egdirilmis olarak var eden de Allah’tir...”"". “Ve daha nice alametler ve yildizlar yaratmistir
ki, onlarla insanlar yollarin bulmaktalar™®. “Ey insanoglu! Goklerde ve yerde var olan her

seyin, giinesin, ayin, yudizlarin, daglarin, agag¢larin, hayvanlarin ve insanlarin ¢ogunun

46 ONGE, Yilmaz,”Konya-Aksehir Seyyid Mahmud Hayran Tiirbesi’nin Resterasyonu”, Réleve ve Resterasyon Dergisi, |l
1975, s. 77-121.
“ PARLIYAN, Abdullah, Kur’an-1 Kerim ve Ozlii Tefsir, Konya, 2002, s. 156.

“ PARLIYAN, Abdullah, a.g.e., s. 268.



Allah’in kudret ve yiiceligi oniinde yere kapandigini gérmiiyor musun? . “Ve geceyi,
glindiizii sizin yararlanmaniz igin, koydugu yasalara boyun egdirmistir O. Giines ve ay, biitiin
yildizlar hepsi O’nun buyruguna boyun egmislerdir...”™.

Kuran’da gecen yildiz, eski Orta Asya inaniglarindan giintimiize hep Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir yere sahip olmustur. Sembol diinyasinin abart1 ve asir1 siislemeden uzak, kendi estetik
degerlerini igerisinde barindiran yaniglardan olusturdugu kompozisyonlari, Tiirkler
kullandiklar1 pek ¢ok esyaya isledigi gibi dokumalara da aktarmislardir. Dokuma iirlinlerin,
estetigini yansitan bu yanislar, liretildikleri devirlerin adeta sozciileri, mesaj veren eserleriydi.

Giiniimiiz dokumalarinda ise bu ikonografik boyuta, ticari kaygi, iletisimdeki gelismeler ve

kiiltiirdeki degisiklikler yiiziinden rastlanmamaktadir>’,

3. SELCUKLU HALILARINDA YILDIZ YANISI

3.1. Birinci Ornek

~ S - |

Fotograf: 7, Konya’da bulunan Selguklu halist.

Dik hathi uglar kanca seklinde kifi yazili biiyiik suyunun iki tarafindaki i¢ ve dis kiigiik

sularda sekiz koseli yildizlar yer alir.

“ PARLIYAN, Abdullah, a.g.e., s. 333.

% pPARLIYAN, Abdullah, a.g.e., s. 267.

L AYTAC, Ahmet, “Konya Yéresi Hali ve Kilim Dokumalarinda Yildiz Yamis1”, Tarih Dergisi, Istanbul, S:210, 2004, s. 28-
31.



3.2. ikinci Ornek

Fotograf:8, Konya’da bulunan Selguklu halisi.

Orta kompozisyon alant koyu mavidir. Sekiz koseli yildizlarin iki konturla birbirine
baglanmasiyla sonsuza sinirlandirilmistir. Biiylik suda koyu kirmizi iizerine yapilan agik
kirmiz1 renkteki kiafilerin iglerinde sekizgen yildizvari bir form vardir.

3.3. Ugiincii Ornek

Fotograf:9, Konya’da bulunan Selguklu halisi.

Biiyiik suyunda ki ¢igekli kiifi yaziyr andiran diizenlemede sekizgen formlarin iglerinde sekiz

koseli yildizlar yer alir.



3.4. Dordiincii Ornek

Fotograf: 10, Konya’da bulunan Selguklu halisi.

Biiyiik suyunda, kirmizi zemin iizerine beyaz renkte kifi yazilarin arasindaki bosluklarda

dolgu yanis1 olarak sekiz koseli y1ldiz yer alir.

3.5. Besinci Ornek

TR

%, r .
Fotograf: 11, Konya’da bulunan Selguklu halisi.

Biiyiik suyunda ise kirmizi zemin iizerine beyaz renkte arasi hilalli kafiler vardir. Kufi

yazilarin bosluklarinda da sekiz koseli yildiz yanigi vardir.

3.6. Altinc1 Ornek




Fotograf:12, Beysehir’de bulunan Selguklu halisi.

Lacivert renkli orta kompozisyon alaninda c¢engeller arasinda kalan baklava

bigimlerinde raport tekrar olarak sekiz koseli yildizlar vardir.

3.7. Yedinci Ornek

Fotograf:13, Beysehir’de bulunan Selguklu halisi.

Biiyiik suyunda ki kifi yaziy1 andiran diizenlemede sekizgen formlarin iglerinde sekiz koseli

yildizlar yer alir.

3.8. Sekizinci Ornek

Fotograf:14°* Fustat’ta bulunan Selguklu halist.

Halinin orta kismindan kalan kiigiik bir parcadan ibarettir. Zemin iizerine yerlestirilmis mavi
renkli bir yi1ldiz vardir. Bu yildizin igerisinde tekrar bir yildiz (sar1 renkli) ve baklava motifi

(kirmizi renkli) yer almaktadir.

*2YETKIN, Serare, a.g.e., 1991.



3.9. Dokuzuncu Ornek

Fotograf:15°, Fustat’ta bulunan Selguklu halist.

Zemine ait bir parcadir. Acik kahverengi zemine, koyu mavi sekiz koseli yildizlarin

siralanmasiyla yapilmustir. I¢lerinde kirmizi ve yesil dolgular vardir.

SONUC

Yildiz yanisi, Orta Asya gelenekli olarak Tiirk dokuma sanatinda da siirekli kullanilagelen bir
siisleme 0gesi olmustur. Aynit zamanda degisen din ve sosyal anlayisa, kiiltiirel etkilesimlere
ragmen gecerliligini koruyan yanislara da iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Pazirik’te lotus
bicimli sekiz koseli yildizvari yanistan, insanla ilgili gizleri ifade eden ve evrensel sirlar1 da
simgeleyen alt1 koseli yildiza ve Selguklu halilarina kadar Tiirk kiiltiiriinde hep var olmustur.
Selguklu donemine ait, Konya’da bulunan sekiz halidan besinde, Beysehir’de bulunan fi¢
halinin ikisinde ve Fustat’ta bulunan yedi halidan ikisinde de yildiz yanis1 vardir. Yildiz
yanisinin bugiine kadar bulunan ¢ok az sayidaki Selguklu halisinin dokuzunda olmasi diger
pek cok Orta Asya kokenli Anadolu Tiirk yanisinda oldugu gibi bir tesadiif olmasa gerektir.
Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk inanislarinda ve Islam’da yeryiiziindeki her seyin, gokyiiziiniin,
yildizlarin Allah’in eseri oldugunun, ona boyun egdiklerinin sanki Kur’an dayandirilmis bir
anlatimi, bir sembolik ifadesi olarak, yildiz yamisinin Selguklu halilarinda yerini almis
olabilecegine dikkat edilmelidir.

Giiniimiizde ticari kaygiyla iiretilen dokumalarda bir ikonografik anlayis goriilmesi pek
muhtemel degildir. Ancak Selguklu halilar1 6rneginde oldugu iizere gecmisten gelen
dokumalarda, 6zelliklede kompozisyonun ilk ¢ikis noktasinda bu sembol dilini gérmek pek
ala miimkiin olabildigi gibi bunun geleneklerle, dinsel inanglarla ve Orta Asya kiiltiiriiyle
baglantili olarak dokumalara yansitilmis olabilecegi de diisiiniilmelidir. Ciinkii Tirkler

gittikleri yerlerde var olan kiiltiirii direkt olarak higbir zaman almamislardir. Etkilenmelerini

> YETKIN, Serare, a.g.e., 1991.



bile kiiltiirlerine uyarlayarak gerceklestirmislerdir. Islamiyet dncesi Orta Asya kiiltiirlerinde
var olan birgok gelenek ve gorenegi de yeni dinlerine uyarlamislardir.

Sonug olarak Selcuklu halilarinda, mimari ve diger eserlerinin siislemelerinde sik goriilen
yildiz yanig1 salt bezeme ve estetik kaygilarla kullanilmis olamaz. Dénemin inang ve
gelenekleriyle baglantili olarak bilingli bir diisiinceyle yildiz yanisinin kullanilmis olabilecegi
mutlaka dikkate alinmalidir. Bu inang ile geleneklerde ise mutlaka yildizin; Islamiyet éncesi
Orta Asya’da yon bulmadan savaglara kadar belirleyici olmasi, gdgiin kapist kabul edilmesi,
mevsimlerin degisiminin takibinde kullanilmasi, iklimlerle alakali olmasi, eski takvimde yer
almas1 etkili olmustur. Ayni sekilde Islam sonrasinda da Kur’an’da da pek ¢ok ayette
yildizlardan bahsedilmesi, Tiirk kiiltiiriinde dolayisiyla Selguklu halilarinda yildizin varligi,

Orta Asya’dan beridir 6nemli bir 6ge olarak bu yanisin alinmasinin sebebi olarak goriilebilir.
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TURK EBRUSUNUN TARiHi, HUSUSIiYETLERI, KULLANIM YERLERIi
ve TEKAMUL SURECI

Tevtik Alparslan Babaoglu

Arastirmacilar, ebrl teknigi ile yani bir sivi iizerinde boyalar ylizdiirmek ve ortaya ¢ikan
deseni kagida tespit etmek stretiyle kagit boyama usiliiniin, kagidin icadiyla berdber ortaya

¢cikmis olabilecegini sdyleseler de bunu dogrulayacak delilleri sunamamaktadirlar.

Bugiine kadar bu konuda somut deliller sunulamasa da; sanat tarihgilerinin, bir Uzak Dogu
kagit bezeme sanati olan ve esin ya da tekamiil yoluyla ebriiya doniismiis oldugunu ifade
ettikleri suminagasi teknigi konusunda yazilmis en eski belge Song Hdnedanligi sirasinda
yasamis olan Su Yijian’in (957-995) yazmis oldugu bir risaledir. Ancak bu risalede tarif edilen

usillerle bezenmis kagitlarin rnekleri bulunmamaktadir.”,
Tiirk Ebra Téarihi

Kadim kitap sanatlarimiz icerisinde 6dnemli bir yere sahip olan, baslangicta sadece iizerine
yazilmak i¢in yapilan ancak daha sonra defter kaplarinda yan kagidi olarak ya da carkise
ciltlerde deri yerine ve nihayet murakkaa albiimlerinin ve levhalarin pervazlarinda kullanilan
ebriinun tarihi, diger sanatlarimiza kiyasla maalesef bilinmezlerle doludur. Uzerine tarih
atildig1 i¢in tarihlenebilen bilinen en eski ebrinun, fir¢ga kullanmadan boyalar1 igne ile
damlatip daha sonra sekil vermek sdretiyle Iran'da yapilan ve ABD'deki Kronos
Koleksiyonu'nda bulunan 901 (1496) tarihli ebrii® oldugu diisiiniiliirse, istanbul'da da yaklasik
besyliz senedir icra edildigi rahatlikla sdylenebilecek olan ebrinun tarihindeki bu
bilinmezligin en onemli sebebinin hiisn-1 hatta oldugu gibi ebrlilara imza atmak gibi bir
gelenegin olmayisi, imza atilsa bile ebranun, kullanim yerinin boyutlarina gore kesilerek
kullanilmasi1 yiiziinden imzanm, muhtemelen ebriinun kullanilmayan parcasinda kalmasi

oldugu sodylenebilir.

54 Jake Benson, “Historical Reference to Paper Marbling in East Asia”, Society of Marbling 2005 Annual,
Colorado 80634, ABD, s.20-27

55 Navina Najat Haidar and Marika Sardar (with contributions of Jake Benson), "The Art of Abri: Marbled
Alum Leaves, Drawings and Paintings of the Deccan", Sultan’s of Deccan India, 1500-1700, Opulence and
Fantasy, THE METROPOLITAN MEUSEUM OF ART, NEW YORK, Distributed by Yale University Press, New
Heaven and London, sahife (157 - 161).



Mehmet Ali Kagitci, 1969 senesinde Isvicre'de yaymlanan Palette Dergisi'ne yazdig
makalenin® ebri ile ilgili boliimiinde, Topkapi Saray1 Arsivi'nde, kabindaki ebriinun iizerinde
850/851 (1447) tarihi bulunan bir kitap gérdiigiinden bahseder ancak kitabin kayit numarasini

vermedigi i¢in bu ebri bugiine kadar bulunamamustir.

Hindistan'daki "Khuda Bakhsh Oriental Public Library"de bulunan ve Abdullah Sayraft
tarafindan kaleme alian Risale-i Hogniivisdn'dan®’ (Hattatlar Risalesi) 6grendigimize gore ise
16. yy'da ebrd iki farkli teknikle yapilmaktadir. Ilk ve kadim olan teknik, topraktan elde
edilen ve iglerine katilan ne oldugunu bugiin bilemedigimiz yiizey aktif bir madde nedeniyle
su lizerinde batmadan ylizmeleri saglanan boyalar1 su iizerine damlatmak ve elde edilen
deseni kagida aktarmak siretiyle gerceklestirilmektedir ki risalede bu teknikten abri-i abi diye
bahsedilmektedir. Glinlimiize kadar gelen diger teknikte ise baslangicta lizerinde ebrll
yapilacak sivinin kivami hiilbe (boytohumu, ¢emenin hammaddesi) ile artirilir ve boyalara
sabun agact ozii ilave edilerek sivinin tizerinde agilmalar1 saglanir ki risalede bu teknikten de

abri-i ahari diye soze edilmektedir.

Risale-i Hosniivisan'da ebrd teknigi ile alakali anlatilanlar bugiin i¢in elimizde olan eski
ebrilarla da ortiismektedir. Nitekim Malik-i Deylemi'ye it 1554 tarihli kit'anin®® yazildig:
ebrlinun desenleri, daha sonra yapilan ebrulara kiyaslandiginda c¢ok daha oynaktir ve
boyalarin kontrolsiiz bir sekilde yayildig1 yéni abri-i dbi teknigiyle kivamsiz su ilizerinde

yapildig1 goriilmektedir.

Sozkonusu risdlede ebri teknigi ile kagit bezenmesinin ilk defa Abdullah Murvarid isimli kisi
tarafindan yapildigi, doneminin 6nemli nestalik hattatlarindan Heratli Mir Ali'nin bugiin
biilbiilyuvast ya da mutaf ebriisu adiyla bilinen desenle hazirlanmis soluk renkli boyle
kagitlara yazdigi, bunlarin ¢ok begenilmesi lizerine donemin diger hattatlarinin da ebrilu

kagitlar lizerine yazmaya bagladiklar1 ve boylece ebriinun yayginlastigindan bahsedilmektedir.

Malik-i Deylemi’ye ait kit’adan sonra Istanbul’da bilinen en eski ebriilar1 bardiran ve Hicri

1017°de (1608-1609) yazilan Fuzlli’nin Hadikat-iis Siiedd isimli eserinin bir kopyasimin ilk

56 Mehmet Ali Kagitgl, Palette, SANDOZ S.A., Say1:30, Shf.: 14, 1969
57 Navina Najat Haidar et all.
58 Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, AK Yayinlari, Nisan 1977.



sayfasinda yazili olan “md Sebek Mehmet ebrisi” notundan bu ebrilarin, Tertib-i Risdle-i
Ebri”de kendisinden “rahimehullah” (Allah rahmet etsin) duasi ile bahsedilen “Sebek” lakapl
Mehmet Efendi tarafindan yapildigi anlasiimaktadir. Ismini bilebildigimiz en eski ebriicumuz
olan Sebek Mehmet Efendi’nin Tertib-i Risdle-i Ebri’nin yazim tarihi oldugu diisiiniilen 1608
yilindan Once vefat etmis olmasi1 gerekmektedir. Ayni risdlede kendisinden “niisha-i Sebek”
diye bahsedilmesinden de kendisinin bugilin elimizde olmayan ebr ile aldkali bir de

A e - 59
risalesinin oldugunu anliyoruz.

Tertib-i Risale-1 Ebri ve Risale-1 Hogniivisan disinda ebri konusunda ¢ok sinirli olsa da bilgi
saglayan bir diger kaynak Ali Emiri Kiitiiphanesi'nde muhafaza edilen Ahar Mecmuasi'dir.®°
Yazildig1 tarih bilinmeyen ve ebrinun yapilisiyla ilgili iki tarif ihtivd eden risalede, hatip
ebrlisu yapmak i¢in kitre kivaminin nasil olmasi gerektigi tarif edildigine gére Hatip Mehmed

Efendi’den (6. 1773) sonraki bir tarihte yazilmis olmalidir.

Ismini bilebildigimiz bir sonraki ebriicu, ayn1 zamanda hattat olan ve fevkalade giizel kirmizi
miirekkep yapmakla sohret buldugu i¢in La'll lakabiyla taninan Muhammed Fenal Efendi'dir
®! ancak ne Sebek Mehmed Efendi'ye ne de La'll Muhammed Fenai Efendi'ye ait oldugu

ispatlanmig bilinen bir ebri bulunmamaktadir.

Elimizde ebrilarindan 6rnekler olan en eski ebrlicu, ayn1 zamanda bir hattat ve Ayasofya
Camii Hatibi olan Mehmed Efendi'dir. Dogum tarihi ve ebriyu kimden Ogrendigi
bilinmemektedir. Istanbulludur. Tuhfe-i Hattatin’de® kendisinden pir-i miibdrek ve ebri tabir
olunan miinakkas, musanna kagit bunlarin icadidir® diye bahsedildigine gére Muharrem
1187/Nisan 1773’de vefat ettiginde hayli yasli olmalidir. 1187 (1773) yilindaki meshur
Hocapasa yangininda, yanan evindeki ebrilarini kurtarmak isterken ebrhlariyla birlikte
kendisi de yanarak vefat etmistir. Bagka iilkelerde daha once yapilmis olsa bile konsantrik
halkalar meydana getirecek sekilde boyalari icice damlatip igne ile sekil vererek bugiin hatip
ebriisu adiyla bilinen ebrii ¢esidini Istanbul'da ilk defa yapan kisidir.

59 Isik Yazan, "Ebri Sanat1", Antika Dergisi, Say1:11, Mayis 1986, sahife (40 - 43).

60 Millet Kiitiiphanesi, Tarih Boltimi, Ali Emiri, 809

61 Mustafa Tatci, Musa Yildiz, XVI. ve XVIII Asirlarda Yasayan Veliler ve Deliler, (Enfi Hasan Hulils Halveti'nin
Tezkiretii'l Miiteahhirin isimli eserinin serhi), H Yayinlari, Istanbul 2016, shf 121.

62 Miistakimzade, Tuhfe-i Hattdtin, Haz. Mustafa Kog, Bilim ve Sanat Vakfi, Klasik Yayinlari, istanbul, 2011.
63 Miistakimzade bununla herhalde boyalari igcice damlatip igne ile sekil vermek stiretiyle yapilan ebrilari
kast etmektedir.



Arsivlerimizde hangilerinin Hatip Mehmed Efendi tarafindan, hangilerinin o yolda ebrQ
yapanlar tarafindan yapildiginin bulunmasia ihtiya¢ gosteren ¢ok sayida hatip ebrlsu

bulunmaktadir.

XIX. yy. ortalarinda makine ile ebri yapmanin icadi ve boyle yapilmis ebrllarin piyasadan
ucuza temin edilebilmesi nedeniyle Istanbul'da ebrii yapan ebriicularin biiyiik ¢ogunlugunun
teknelerini kapatmak zorunda kaldigi ve ebrinun Istanbul'da bitme noktasma geldigini
rahatlikla ifdde edebiliriz. Yakin zamanda ise Ozbekistan'dan Istanbul'a Uskiidar'da bulunan
Ozbekler Tekkesi'nin seyhligine tayin edilen Sadik Efendi, oglu Edhem Efendi, onun talebesi
Necmeddin Okyay ve onun da talebesi Mustafa Diizgliinman eliyle ebriinun giiniimiize kadar
ulastig1 herkesce malimdur. Hatip Mehmed Efendi ve Sadik Efendi arasinda yasamis ve
sanat1 bir sonraki nesile aktarmis ebriicularin kimler oldugu konusunda herhangi bir bilgimiz

bulunmamaktadir.

Gortldiigii gibi birkag ebrlicu disinda ebri tarihimiz bilinmezlerle doludur ve haklarinda ¢ok
sinirli da olsa bilgi sahibi olabildigimiz ebriicularimiz dogum tarihlerine gore kronolojik

olarak;

* Sebek Mehmed Efendi (61.1608'den 6nce olmalidir),

*  Muhammed La’11 el-Fenai (61. 1700),

* Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi (6. 1773),

Ozbekler Tekkesi Seyhi Sadik Efendi (61. 1846),
Ozbekler Tekkesi Seyhi Hezarfen ibrahim Edhem Efendi (61. 1904),
« Sami Efendi (6. 1912),

» Bekir Efendi (bilgi yok),

* Necmeddin Okyay (61. 1976),

« Sami Necmeddin (Necmeddin Okyay'in oglu, 6. 1933)
» Sacid Okyay (6l. 1999)ve

*  Mustafa Diizglinman (61. 1990)

isimlerinden ibarettir.



Tiirk ebr(i tarihinin arastirilarak 500 yi1l boyunca Istanbul'da ebri yapanlarin isimlerinin ve
nasil bir teknik ve hangi malzemelerle ebri yaptiklarinin belirlenmesine siddetle ihtiyag

bulunmaktadir.

Tiirk Ebrisunu Digerlerinden Ayiran Husiisiyetler

Easton’a® gore bir dénem bilhassa Almanya’da Turkish, biitiin ebrf ¢esitlerini isimlendirmek
amaciyla kullanilmis olmakla birlikte genel olarak akik ya da tag ebriisu diye bilinen battal
ebriiyu tanimlamak {izere kullanilan bir isimdir. Benzer sekilde bazen de Turkish marbling,
kivami artirilmis bir sivi tizerinde dogal boyalar ve sigir 6dii kullanilarak yapilan ebriinun

klasik seklini tarif etmek tlizere kullanilmistir.

Easton’in bu tanimlamalari, diinya ebriicular1 ve ciltcileri arasinda ozellikle battal ebr(

etrafinda sekillenen bir Tiirk tarzinin oldugunu agik bir sekilde gostermektedir.

Sézkonusu edilen ebridaki Tirk tarzi ya da islibu, asagida belirtilen 6zellikler biitiinii ile

tanimlanmaktadir.

Tiirk ebrisu ;

* Usta-¢irak miinasebetiyle yani mesk usiliiyle ve bilabedel dgretilir,

* Sadece suda erimeyen, giinesten etkilenmeyen ve kimyasal maddeler ihtiva etmeyen
madeni esasl1 tabii boyalar kullanilir,

* Yash atin kuyruk killarinin giil dallarina sarilmasiyla yapilan firgalar kullanilir. Tiirk
ebrisuna has ve Obeklerden olusan battal ebrilar ancak boyle fircalar sayesinde
yapilir,

* Ebr( alinan kagit higbir stirette dnceden terbiye edilmez,

* Sadece kagida ebrt alinir,

* Yapilan cicek tasvirleri iisliplastirilir yani 3. boyut igermez,

* Duvara asmak i¢in ebri yapilmaz her zaman bir kullanim yeri gozetilir.

Tirk Ebrisunun Kullanim Yerleri

64 Jane Pheobe Easton, Marbling A History and a Bibliography, Dawson’s Book Shop, Los Angeles 1983,s.118



Tiirk ebrisu ;

Uzerine yazmak,

+ Cilt Kapaklarinda cilt bezi yerine kullanmak,
* Ciltte yan kagidi olarak kullanmak,

*  Murakkaa albiimlerinde kullanmak,

* Levha pervazlarinda kullanmak

amaciyla yapilir. Bunlarin disinda ebrinun bilinirligini artirmak sdylemiyle kagit disinda
malzemelerin ebri teknigi ile bezenmesi, tamamen ticari kaygilarla yapilmaktadir ve ebrt

olarak isimlendirilmeleri dogru degildir.

Tiirk Ebrisunun Tekamiil Siireci

Ebr(, iizerinde ebrli yapilan sivinin kivami ve sivinin ylizeyinin teknenin tabanina olan
mesafesi, sivinin eskilik derecesi, boyalarin ihtiva ettikleri su ve sigir 6dii miktarlari,
kullanilan s1g1r 6diiniin taze olup olmadigi, havanin sicakligi, basinci ve havadaki nem orani
gibi bir kismi1 ebriicunun iradesi disinda ¢ok sayida parametrenin sonucu etkiledigi bir sanat
dalidir. Bu etkenlerin neler olduklar, tek tek ya da birarada sonuca ne sekilde tesir ettikleri
ancak uzun tecriibeler sonucu bilinebilmektedir. Bu nedenle ebr(inun tarihi seyri i¢indeki
tekamiilii, diger sanatlara nazaran asirlar siiren uzun bir siireye yayilmis, bilim ve teknolojinin

ilerlemesi ile bu gelisim son yiizyilda 6nemli bir ivme kazanmustir.

Buraya kadar anlatilanlardan agikga goriilebilecegi gibi diinya ebr(i tarihi icerisinde Tirk
ebriisu da zamana yayilmis bir tekamiil slireci gegirmistir. Bu siirecin en énemli kilometre

taglar1 asagidaki gibi 6zetlenebilir ;

* Bagslangicta suyun kivAmini artirmadan ve fir¢a kullanmadan boyalar1 damlatmak
suretiyle yapilan ebri, 1017/1608 tarihli Fuzdli’nin Hadikat-iis Stiedd isimli eserinin
bir kopyasinda kullanilan 6rnekten itibaren artik hem fir¢a kullanilarak hem de suya
boytohumu ya da kitre ile kivam kazandirarak yapilmaya baslanmis, bu da daha canli
renklerle ebrti yapilmasina ve elde edilen desenlerin daha kontrol edilebilir olmasina

1zin vermistir.



* Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi ile boyalar1 es merkezli halkalar olusturacak sekilde
igne ile damlatarak yine bir igne ile bunlara cesitli sekliller vermek suretiyle
gerceklestirilen ve Istanbul igin yeni bir tarz olarak ortaya ¢ikan hatip ebrtlari, Hatip
Mehmed Efendi ve daha sonraki ebrlicular tarafindan ¢okga iiretilmis, uzun yillar

miicellitler tarafindan murakkaa alblimlerinin pervazlarinda kullanilmistir.

+ Istanbul’da ebri bitme noktasina gelmisken Buhara’da dgrendigi ebriiyu Istanbul’a
getiren Ozbek Seyhi Sadik Efendi ve ebriiyu ondan 6grenen oglu Edhem Efendi ile
Tiirk ebrlsuna genellikle neftli battal ebrl ile viicut bulan Orta Asya ebrlisunun

karakteristikleri de bir zenginlik olarak eklenmistir.

* Hocast Edhem Efendi’nin Omriiniin son 9 ayma yetisebilen Necmeddin Okyay,
hocasindan 6grendikleriyle yetinmemis, arsiv ve kiitiiphanelerde yogun arastirmalar
yaparak gordiigii ebrl ¢esitlerini hocasindan 6grendikleriyle birlestirmis ve Buhara ve

Istanbul ekollerini birlestirerek yeni bir Tiirk ekolii ortaya ¢ikarmistir.

* Necmeddin Okyay, daha 6nce ebrida tam isliplastirilmis olarak yapilan cicekleri,
kendisinden ii¢ asir dnce yapilan Riistem Pasa Camii basta olmak ilizere camilerde
kullanilan ¢inilerdeki yar1 iisluplastirilmis lale ve karanfil figilirlerinden esinlenerek
kitre lizerinde yar1 stilize hale getirmeye muvaffak olmusg ve Tiirk ebrisuna 6nemli bir

zenginlik kazandirmistir.

* Aynit sekilde Necmeddin Okyay, muhtemelen Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
arastirmalar yaparken, kat1” teknigi ile hazirlanan kalibin, arap zamkiyla ebriilanacak
kagida yapistirtlip kagit ebriilandiktan sonra kalibin sokiilmesiyle gerceklestirilen
ebrﬁyu65 gorerek bu teknigi hiisn-1 hat i¢in kullanmay1 diisiinmiis, 6nce yazilarin
nevregen denen aletle kaliplarimi kesip bunlart arap zamkiyla yapistirarak yazili
akkase ebular yapmis, zamkin kalibin disina tasan yerlerinin de boya almadigin
gorlince dogrudan arap zamkiyla yazmak stretiyle bircok yazili akkase ebrii yaparak

Tiirk ebriisuna ayr1 bir ¢esitlilik ve zenginlik katmlstlr.66 Bu ebrilar giizel yaz1 ve

65 Siileymaniye Kitiiphanesi Seyh Hamdullah NR0O2 M VR 009
66 Derman, a.g.e., s. 21-25.



giizel ebriyu aynm kagitta birlestirerek izleyenin ayni anda hem giizel bir ebriyu hem

de giizel bir yaziy1 bir seferde hissetmesini sagladigi i¢in 6nem tasimaktadir.

* Tirk ebriisunun tekamiil siireci ile ilgili son 6rnek asagida Resim 1°de sunulmaktadir.
Burada lale figiiriiniin 65 yillik tekdmiili ¢ok acgik bir sekilde goriilmektedir. En
soldaki lale, Necmeddin Okyay’in 1950 yilinda yaptigi bir lale ebrisudur. Hemen
yaninda 6grencisi Mustafa Diizglinman’in ayni sene i¢inde ustasini takliden yaptig
lale goriilmektedir. Ugiincii lale, Mustafa Diizgiinman’in 1985 yilida yaptig1 bir lale
olup Mustafa Diizgiinman gecen otuz sene zarfinda lalede gordiigi estetik problemleri

gidererek kendi lalesinde son noktaya ulagmistir.

1950 1985 2015

v

Necmeddin ~ Mustafa Mustafa Alparslan Alparslan

Okyay Diizgiinman Diizgtinman  Babaoglu Babaoglu
Ugur
Tasatan
Resim 1 Lale ebrisunun 65 senelik tekamiil siireci.

Dordiincii lale Alparslan Babaoglu’nun, 1985 yilinda ustasinin lalesini takliden yaptigi bir
laledir. Besinci lale Alparslan Babaoglu'nun 2015 yilinda yaptig1 bir lale olup o da ustasi gibi
lalede farkettigi estetik problemleri gidererek kendi lalesinde son noktaya erigmistir. Son lale

Ugur Tasatan’in ustast Alparslan Babaoglu’nun lalesini takliden yaptigi bir laledir. Buradan



su sonug cikartilabilir. Her ebriicu once ustasini taklid ederek 6grenmekte ancak zamanla
yaptig1 her ebriida gordiigii estetik ya da teknik problemleri gidererek sanati miikemmele
yaklastirmaktadir. Gliniimiizden otuz sene sonra Ugur Tasatan da ustasinin ebrisunun aynisini
taklid ederek basladigi yolda ustasinin heniiz fark etmedigi estetik problemleri fark edip
diizelterek lale ebriisunu ¢ok daha estetik ve miikemmele yakin hale getirecektir. Tekamiil
tarih boyunca biitiin ebr( ¢esitleri i¢in bu sekilde olmus bundan sonra da ayn1 sekilde devam

edecektir.
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“GECE BULBUL, AGARAN VAKTE KADAR..”
HAFIZ VE SiRAZ
Kamil UGURLU

Sehir tarihgileri sehrin bir niive etrafinda tesekkiil ettigini, bu niivenin bir mabet, medrese ve
ticaret iinitelerinden ve biitlin bunlart kusatan mahallelerden tesekkiil ettigini sdylerler.
Dogrudur, fakat istisnalar1 vardir. Biiytlik bir kiiltiir alaninin dortbir tarafina mesela dort direk
dikilse, bu direklerden birine Firdevsi dense, digerine Sadi, bir digerine Hayam ve nihayet
dordiinciisiine Hafiz denilse ve sehir denilen 6rgii bu dort direk arasina Oriilse, iste burasi da
sehir olur. Hatta Siraz olur. Diinyanin en giizel sehirlerinden biri olur.

Sehri 6rmek i¢in Hiida buraya malzemeyi bolca sunmus. Bu dort ana direkten bagka sairler,
feylesoflar, sahlar, sultanlar, krallar, cigekler, saraylar, giiller, giiller, giiller, orkideler
bezletmis. Giil bahgeleriyle bir yol, bazan on kilometre devam ediyor.

On kilometre devam eden bir “Giilistan” baska yerde zor goriiliir.

I

Sirdz, Fars eyaletinin baskentidir. Kelime anlami “sir sehri”dir. Farsga sOylenisiyle “Sehr-i
raz’”’1n kisalmis ve yuvarlatilmisidir.

fran’in eyaletlerden tesekkiil ettigini, Sirdz’mn iginde yeraldigi Fars eyaletinin iki milyon
niifusu oldugunu soylediler. Fars eyaleti alt1 banliyo, kirksekiz merkez, altmis alt merkez
(ilce) ve yiizseksenbes kdyden olusuyormus. Sirdz’dan bagka eyalette onbes sehir daha
bulunuyormus.

Sehir Kerim Han Zend Caddesi cevresinde yogunlagiyor. Lineer bir planlamaya sahip. Bu
onemli caddenin saginda ve solunda ticaret, kiiltiir ve vasifli yerlesimler yer aliyor. lyi oteller,
lokantalar ve pahali magazalar caddenin kiyilarinda bina edilmisler.

Cadde uzun siire sehrin yiikiinii sirtladiktan sonra, ¢ikista Bag-1 Enar ve Bag-i Tahti
bolgesinde serbest kaliyor ve rahatliyor. Buradan itibaren de bitmez tiikkenmez bir “Bag”
varlig1 ziyaretgileri ziyade etkiliyor. “Cemsid” burada yasamig ve iinii diinyayr tutan
saraplarin1 burada mayalamis. Bolgenin mikroklimas: kaliteli liziim yetistirmek i¢in nadir
bulunan yerlerin bagindaymis.

Siraz’mn Islamiyetle tanismas1 Hz. Omer doneminde vuku bulmus. Bundan sonra hizli bir
gelisme yasamis. 13. yy’da Siraz, Islam diinyasinin biiyiik sehirlerinden biriydi. Bu 6zelligini
uzun siire devam ettirdi. Asya aksindaki nitelikli birgcok mimarlik eserinin sanatkarlari
buradan gotiiriilmiistiir. Mesela Tac Mahal’in usta mimarlarindan birkag1 “Sirazi”dir.

Fakat bunlardan daha fazla olarak Siraz’1 Hafiz ve Sadi tamimlarlar.



* * *

Tezkire-i Devletsah’ta bir fasil sdyle baglamaktadir:

“Hikaye ederler ki, Hace (Hafiz-1 Sirazi) ¢ok latifeci ve zarif idi. Ondan bir¢ok latifeler
rivayet olunur. Birisini burada zikretmek lazim geldi.

Emir Timur, Giirgan yediyliz doksanbeste Fars’1 zaptettigi ve Sah Mansur’u 6ldiirdigi vakit,
Hace Hafiz hayatta idi. Bir adam gondererek (onu) huzura ¢agirdi. Hafiz geldigi vakit, Timur:
“Ben bu parlak kilicimla diinyanin meskun yerlerinin biiyiik bir kismin1 fetheyledim. Kendi
vatanim ve pay-i tahtim olan Semerkand’a kadar olan binlerce kal’ay1 yiktim, harabettim.

Sen miskin:

“Egeran Tiirk-i Sirazi bedestared dil-i mara

Be hal-i hindiiyes bahsem Semerkand u Buhara”

Yani, “eger o Sirdz’l1 Tiirk (kiz1) bizim gonliimiizii hos ederse, onun kara benine Semerkand
ve Buhara’y1 bagislarim” dedigine gore, iki sehri Siraz’l1 bir giizelin benine sattyorsun” dedi.
Bunun {izerine Hafiz yeri 6perek:

- “Ey alemin sultani, iste bu bol keseden comertlik beni bu hale getirdi” cevabini verdi.

Bu latife Timur’un hosuna geldi. Ona bir sey demedi. Hatta iltifatta bulundu.®’

Iran’da, Sirdz’da, Devletsdh’a ragmen bu beyte bir baska “Hiisn’ii tevil” bulmuslar, bu
misralar1 okuyunca, Hafiz merhum:

- Han’1m, size yanlis demisler. Dedigim o kelime Semerkand degil, (Semen gent) yani ii¢ kilo
seker, Buhara degil de (Du hurma) yani iki hurma, dedim. Eh, bu fakirin de bu kadar bagis1
olsun, herhalde ¢ok gdrmezsin, bagislarsin, demis, derler...

I

Sadece bu miibarek zatin ziyareti icin bile onca yol katedilebilir, Sirdz’a gidilebilir ve onun
kabri baginda zaman unutulabilir.

Unlii “Suara TezKkiresi”’nde Devletsah onu soyle vasfeyler:

“Nadir yetigsen, hayret ve taacciibe sayan zatti. S6zleri beser takadimin tiistiindeydi. Siiphesiz
ki onlar, gayb aleminin varidatidir. Fakr mesrebindendir. Eskiler ona “gayb aleminin lisan1”
(Lisan’iil gayb) derler. Sozleri sade ve tekelliiften azadedir. Fakat bununla bile 0, hakikat-1
ilahiyi bi gayri hakkin ifade eylemistir. Kemali ve fazileti binihayedir. Sairlik ki, onun en alt
(asgari) mertebesidir. Malumat-1 Kur’an’da yeganedir. Zahir ve batin ilimlerde de parmakla
gosterilirdi.

®7 Tezkire-i Devletsah, Necati Lugal Terciimesi, Ist. 1977, (1000 Temel Eser).



Al-i Muzaffer devleti zamaninda Fars miilkiinde, Sirdz’da himmetinin yiiceligi ve kimesneye

rdm olmaz side hayat yasardi..”®®

O
Sirdaz’lh Hafiz, merhum Yahya Kemal’in {inlii siirinde yeraldiktan sonra, memleketimizde en
taninan Iran’li olmustu. Lise hayatimizda bu siir, giinlerimizi renklendirir ve gergekten Sirdz’1
hayal ettirirdi. Siiri okuyan gengler (yasi ne olursa olsun) bir hayal diinyasinin kapisin1 aralar,
kendilerini “serin servilerin” golgeledigi harika bir Giilistanda bulurlard.

Ve bu giil bahgesinde her giin yeniden “kanayan rengiyle acan” bir giil goriirlerdi. Kan
rengiyle degil, kanayan rengiyle acan bir gol gortirlerdi.

Bu diis bahgesinin bir kiyisinda gece boyunca, agaran vakitlere kadar aglayan biilbiilii fark
ederler, onun ahenkli hiizniiyle eski Sirdz’1 hayal etmeye dururlardi.

Hafiz merhumun kabrini ziyaret ederken bu hayal bulutunun i¢indeydik. Hem Héace Héafiz
Sems’d-din Muhammed’e (Hafiz-1 Sirazi), hem de merhum Yahya Kemal’e olan
hayranligimiz hayrete dondii. Soyle bir sdylenti vardi, sOyleniyordu ve menkibe pek
keyifliydi:

“Giil Sultan, babasi Sah Bahar tarafindan Giilistan vilayetine vali tayin edildi. Ona yardimci
olarak Lale, Nergiz, Siinbiil, Servi, Irmak ve Meltem kullari tahsis edildi.

Giil Sultan, bir glin kendisine sunulan billiir kdsenin i¢indeki suda aksini gordii ve kendi
giizelligine asik oldu. Pek gururlandi. Melteme dedi ki, “var git, diinyay1 dolas ve benden
daha giizeli var mi, haber ver bana” dedi.

Meltem dagi-tas1 dolasti. Denizler, deryalar asti. Bir giin yanik ve sevdali bir ses duydu.
Biilbiil adl1 bir sehz3adeydi sesin sahibi. Diinyadan ge¢mis, sevdasi pesindeydi. Giilii gérmiis
Ve ona yanmisti.

“Diis pesime, seni ona gotiireyim dedi Meltem. Ama umutlanmayasin ki o ¢ok ylicedir,
kimseye goniil sunmaz..”

Yola diistiiler. Bir irmaga rastgeldiler. Onunla hallestiler, Biilbiil derdini, dertli nagmelerle
anlatt1 ona.

Irmak buna pek acidi. Onu, komsusu Serviyle tanigtirdi: “Sah babanin kuludur bu garip servi.
Sana minnet sunacaktir” dedi.

Onun bir dalinda serviye konuk oldu asik sehzade.

% Tezkire-i Devletsah, a.g.c.



Konuk olduklar1 Servi, Hafiz’in kabri giilistanindaydi. Serviye arz-1 hal iderken sabahlar oldu,
vaktin agardigini bile bilemedi, yand1 ve dinleyenleri de yakti.

Gelgelelim, sesini Servi’den baskasina duyuramadi. Gecenin karanligi onu anlamadi, Ay dede
ve Yildiz milleti onu duyamadilar, sabahilan Hz. Giines7e sigindi, gonliinii act1. Dinlediler,
sadece “vah vah” dediler. Onlarin higbirinden yardim géremedi zavalli asik.

Utanarak, yliziinii Tanr1’ya ¢evirdi ve feryadini ona dua eyledi.

Iste bu saatten sonra Giil Sultan onun sesini duydu ve Nergis’i sesin sahibine el¢i yolladi.

El¢i varip durumu gordii, geldi arzetti. Gul Sultan oturdugu gurur kal’asini asamadi, hatta
dedi ki: “Bana asik olmak bir had bilmezliktir. Atin onu Giilistan’dan..” Attilar.

Zaman yaman degirmendir. Her seyi 6giitlir, kimsenin haberi olmaz. Giil Sultan’in kalbi de
zaman i¢inde yumusad1 ve ona haber saldi:

“Ey asik’1 bicare, sabret, asiklarin aci1 cekmesi farzdir. Baskasi olabilmez..”

Bir gecenin sonunda Biilbiil dayanamadi. Giilistan’da meskeyleyen Giil Sultan hazretlerine bir
yanik nagme yolladi, Nergis ile yolladi. Giil Sultan mektubu ciddiye alip okumaya baslayinca
Biilbiil yere-goge sigamaz oldu, ziyade sad oldu.

Insanlar Aleminde fesat olur da, cigekler Aleminde olmaz m1? Fesat her yerde ve her zaman
vardir.

Susen, (kimi yerde ona zambak da derler) Biilbiile varip neler neler sdyledi.

“Sen beyhudeye asiksin bre, dedi. Giil seni hi¢ sevmedi. Istersen git Diken’e sor” dedi.. Onu
kandirdilar ve Giilistan’dan disartya ugurdular, yani Hafiz’in komsulugundan onu azil ettiler.
Gl Sultan bunlar1 duyunca meyus oldu, fakat ne ¢are, zalim avcilar Biilbiilii buldular, derdest

edip Bahar Sultan’a sundular.

Oylesine bir toy oldu ki, bunu cihan duydu. Muhtesem bir diigiin kuruldu. Gokte yildizlar, her
biri eline bir mum alip, ay ile mesveret kurdular. Biilbiil kendi diigiintiniin hanendesi oldu,
sakidi ha sakidi. Onun sakimasi biitiin ¢eraglar1 tutusturdu. Giilsen nura garkoldu.

Boyle bir donanma goriilmemistir.

Giil, def caldi. Goncalar1 ney iiflediler, Benefse’nin elinden ¢eng hi¢ diismedi. Zambaklar
musikarlariyla, Laleler kopuzlariyla meclise revnak verdiler. Riizgar bir dhenk tutturdu, Servi

coskuyla fark etti, bir saga, bir sola savurdu kendini. Gérenler onu sarhos sandilar”®

89 Kara Fazli’nin Giil i Biilbiil mesnevisinden nakleden Besir Ayvazoglu. Giiller Kitab1. Otiiken, 1992, ist.



Baki’nin cagdas1i Kara Fazli’nin Giil ii Biilbiil mesnevisi, bizde ¢ok taninmaz ama, Giil-
Biilbiil agk: {izerine yazilmig en giizel destandir. Fazli, Kanuni’nin katledilen oglu, Sehzade
Mustafa’nin divan katibiydi ve iyi sairdi.

O

Hafiz’in kabri, onun adiyla anilan (Hafiziye) semtte, ger¢ek bir giil bahgesi igindedir. Asirlik
servilerin golgeledigi Giilsen, yaz-kis yasayan ve ruhaniyetini giinii her saatine yayan harika
bir alandir. Biiylik sair, sessiz-sedasiz, yiizlerce yildir burada uzanmis dinlenmektedir ve
kendisini gébrmeye gelenleri agirlamaktadir.

Vefatindan 60-65 yil sonra Semseddin Yagmani tarafindan bu kabir ve bahge yapilmaya
basland1. Alana once su getirildi. Ritkn Abad’dan getirilen su, burada insa edilen gosterisli bir
havuza dokiildii ve cevre bin gesit gigekle donatildi. Serviler dikildi, iran’m biitiin giilleri
burada siraya girdiler.

Sonra ziyaretci kabuliine baglandi. Bir santur esliginde hazretin siirleri devamli okunuyor
simdi..

Rehberimiz Rand Hanim, yiiksek Ogrenimini Tiirkiye’de yaptigi icin, kusursuz Tiirkge
konusuyordu. Hafiz’in Divinindan ve onun dilinden okudugu gazelleri, bu fakir, Tiirkce
olarak (Abdiilbakiy Golpinarli hocanin ¢evirisinden) orada bulunanlara okudum, hem Tiirkler
hem Farisiler onu anladilar.

Bu kismete ulasan su fakir hangi makamlarda siikretmelidir ki, nimetin hakkina yaklagsmis
olsun?

P

Sekiz-on basamakla ¢ikilan iyi diizenlenmis bir platform iizerine, kiirsi seklinde, oniks
mermerinden bir kabir yapilmis. Ziyaretciler, elleriyle bu mermeri oksayip, onun ruhaniyetine
yaklagsmaya ¢alistyordu.

Biitiin bahge, yani Giilistan, yani Giilsen’de, yerlesmis bir giil kokusu vardi ve derin
hissediliyordu.

Kabrin iistiinde zarif bir kubbe mevcut ve onu yine sekiz zarif kolon tasiyor. Makber bugiinkii
seklini Kerim Han Zend zamaninda (1187 hicri) yilinda almas.

Diinya iizerinden gelip-gecmis en seckin insanlardan birinin su iki metremikaplik mermerin
altinda oldugunu diisiinmek (onu tantyanlari) iirpertiyor olmali.

Tal’ik hatla 1ahdin tlizerine iki gazelini hakketmisler Hafiz’in. Bahgede doniip duran ve zaman
zaman merdiveni ¢ikip 1ahdin kiyisina gelenlerin ellerindeki ciltli muntazam kitaplarin, onun
divani oldugunu gordiik. Sairin makberine divan durup, onun divanindan ona kendi siirlerini

okuyanlar ve onlarin ¢oklugu sasirticitydi. Daha sasirtici olan sey, onun divanmin havas



arasinda bir fal, bir niyet kitab1 olarak itibar gérmesiydi. Niyetine bir seyler alan genc¢ kiz-
erkek, sag sayfa mi, sol sayfa mi, karar veriyorlar ve herhangi bir sayfay1 aciyorlar. Okuyorlar
ve niyetlerinin orada karsilik bulduguna inaniyorlar. Bizdeki “niyet ¢ektirmek” meselesinin
[ran uygulamasi gibi bir sey.

O

Babasi, o ¢ok kiigiikken vefat etmis. Birgok kardesin en kii¢ligiiymiis. Nafaka savasina firinci
cirakligiyla baslamis. Okumak arzusu baskin ¢ikmis. Once Hz. Kur’an’1 ezberlemis. Hafizlig
oradan geliyor. Dini tahsilinin yan1 sira, basta Arap edebiyati olmak iizere derin bir edebi
kiiltiiri vardir Siraz’l1 Hafiz’in. Musikiyle ilgiliydi ve sampiyon bir satrangciydi.

Fakat biitin bu ozelliklerinin Oniinde sairligi vardi. Bilenler soyliiyorlar, bizim klasik
Osmanbh siirinin temelini atan Seyhi, Ahmed Pasa ve Necati gibi biiyiik sairlerin temelinde
Hafiz’1n etkisi vardir. Hindistan’dan Anadolu’ya, nerdeyse diinyanin yarisinda onun atesledigi
goniillerin oldugunu diisiinmek miithis bir sey.

I

Yahya Kemal merhumun biraz 6nce anlatilan bu menkibeden haberdar oldugu anlasiliyor.
Onun ilham sarayinda bir beserin kendine yer bulabilmesi kolay ulasilabilecek bir mertebe
olmasa gerektir.

Bu siiri hatirliyorsunuz, degil mi?

“Hafiz’in kabri olan bahcede bir giil varmis

Yeniden her giin acarmis kanayan rengiyle

Gece biilbiil agaran vakte kadar aglarms

Eski Siraz’1 hayal ettiren ahengiyle.

Oliim aside bahar iilkesidir bir rinde

Gonlii heryerde buhurdan gibi yillarca tiiter

Ve serin serviler altinda kalan kabrinde

Her seher bir giil acar, her gece bir biilbiil 6ter.”

(Y. Kemal, Rindlerin Oliimii)
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