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Dijital Sanatin Yaraticihigr Tesvik Etmesi ve Dijital Platformlarin Resim Sanatina Katkisi
Digital Art Encourages Creativity and The Contribution of Digital Platforms To The Art of
Painting

Merve YILMAZ! Mehmet OZKARTAL?

Ozet

Dijital sanat, teknoloji ve sanatin birlesiminden dogan yenilikgi bir alan olarak, yaratici siireclerde
koklii doniisiimler saglamaktadir. Bilgisayarlarin isleme gilicii ve yazilimlarin esnekligi, sanatgilarin
geleneksel simirlarin Stesine gecerek 6zgiin ve interaktif eserler iiretmesine olanak tammistir. Ug boyutlu
modelleme, yapay zeka ve sanal gerceklik gibi teknolojiler, dijital sanat ve dijital resim alanlarinda estetik
ve teknik agidan zenginlestirici bir etkide bulunmustur. Dijital platformlar, sanatin sergilenme ve
paylasim yontemlerini doniistiirerek, ¢evrimici galeriler ve sanal sergiler araciligiyla genis kitlelere
ulagsmasini saglamistir. Ayrica, sosyal medya gibi etkilesimli ortamlar, sanatgilar ile izleyiciler arasinda
daha giiclii baglar kurulmasina zemin hazirlamis, sanat1 daha erisilebilir bir hale getirmistir. Dijital sanat,
yaratici siiregleri ve sanatsal ifadeyi yeniden sekillendirerek, sanat¢ilarin yeni gorsel ve kavramsal diller
gelistirmesine imkan tanimaktadir. Bu makale, dijital sanat ve dijital resmin yaraticiligi tesvik etme
potansiyelini, dijital platformlarin sanatsal iiretim ve sergileme iizerindeki etkilerini incelemekte ve bu
yeniliklerin ¢agdas sanat {izerindeki doniistiiriicii roliinii vurgulamaktadir.
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Abstract

Digital art, as an innovative field born from the combination of technology and art, provides
radical transformations in creative processes. The processing power of computers and the flexibility of
software have enabled artists to go beyond traditional boundaries to produce original and interactive
works. Technologies such as three-dimensional modeling, artificial intelligence and virtual reality have
had an aesthetically and technically enriching effect on digital art and digital painting. Digital platforms
have transformed the way art is exhibited and shared, enabling it to reach large audiences through online
galleries and virtual exhibitions. Moreover, interactive mediums such as social media have paved the way
for stronger ties between artists and audiences, making art more accessible. Digital art reshapes creative
processes and artistic expression, enabling artists to develop new visual and conceptual languages. This
article examines the potential of digital art and digital painting to stimulate creativity, the impact of digital
platforms on artistic production and exhibition, and highlights the transformative role of these innovations
on contemporary art.
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Giris

Sanat, insanoglunun duygularini, diislincelerini ve deneyimlerini ifade etmek i¢in kullandigi
onemli bir iletisim aracidir. Sanat, tarih boyunca evrensel bir dil olarak kabul edilmis ve kiiltiirel mirasin
onemli bir pargast olmustur. Ancak, dijital teknolojilerin hizli gelisimiyle birlikte sanatin da doniisiim
siirecine girdigini gozlemlenmektedir. Dijital sanat, bu doniisiimiin merkezinde yer alarak, sanatcilara
yeni ifade bi¢imleri ve yaraticilik olanaklari sunmaktadir.

Dijital sanatin yaraticilifi tesvik etmesi, geleneksel sanat formlarinin sinirlarint zorlayarak yeni
estetik deneyimler ve tekniklerin ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. Sanatcilar, bilgisayar tabanli
programlar, dijital araglar ve yeni medya teknolojileri kullanarak, interaktif enstalasyonlar, dijital
resimler, animasyonlar ve sanal ger¢eklik deneyimleri gibi farkli sanat eserleri olusturabilmektedirler. Bu
da sanatgilarin yaratici potansiyellerini genisletmelerine ve geleneksel sanat pratiklerini doniistiirmelerine
olanak tanimaktadir. Dijital sanatin yaraticiligl tesvik etme potansiyeli, sanatcilar arasinda bir doniisiim
stirecini de tetiklemistir. Geleneksel resim anlayisinin yani sira dijital teknolojileri de kullanarak
calismalarin1 gergeklestiren sanatcilar, farkli disiplinler arasinda kopriiler kurabilmekte ve yaratici
stireglerini yeniden tanimlayabilmektedirler. Bu da sanatin yeni bir donemine igaret etmektedir. Bununla
birlikte, dijital sanatin yaraticilig1 tesvik etmesi yalnizca sanatgilart degil, ayn1 zamanda sanatseverleri de
etkilemektedir. Dijital platformlar, sanatseverlerin sanat eserlerine erisimini ve etkilesimini
kolaylagtirmaktadir. Sanatseverler, dijital sergileri ziyaret edebilir, sanat eserlerini ¢evrimigi olarak
kesfedebilir ve sanatgilarla dogrudan iletisim kurma firsatt bulabilirler. Bu da sanatseverlerin sanat
deneyimini zenginlestirirken, sanat eserlerine erisim konusunda cografi ve fiziksel sinirlamalar1 ortadan
kaldirmaktadir.

Dijital platformlarin sanat diinyasina katkis1 sadece sanatseverlere erisim kolayligi saglamakla
kalmamaktadir, ayn1 zamanda sanatgilar i¢in de yeni firsatlar sunmaktadir. Dijital platformlar, sanatcilarin
eserlerini sergileme, paylagsma ve tanitma konusunda 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Sanatgilar, dijital
platformlar sayesinde kendi sanat galerilerini olusturabilir, eserlerini ¢evrimigi olarak yayinlayabilir ve
uluslararasi alanda genis bir kitleye erisebilir. Bu da sanatgilarin goriiniirliiglinii artirirken, potansiyel satis
ve ig birligi firsatlar1 da saglamaktadir.

Dijital platformlar ayn1 zamanda sanat diinyasinda is birlikleri ve etkilesimi desteklemektedir.
Sanatcilar, dijital platformlar araciliiyla baska sanatgilarla projelerde bir araya gelebilir, sanat
kolektifleri olusturabilir ve sanatseverlerle etkilesimde bulunabilmektedirler. Bu da sanat diinyasinda
yenilik¢i ve sinirlari asan is birliklerin dogmasina olanak tanir. Dijital sanatin yaraticilifi tesvik etmesi ve
dijital platformlarin sanat diinyasina katkisi, ayn1 zamanda sanatin demokratiklesmesine de 6nemli bir
katki saglamaktadir. Geleneksel sanatin erisilebilirligi smirli olabilirken, dijital sanat sayesinde
sanatseverler diinya capinda sanat eserlerine erigsebilmekte ve cesitli kiiltiirel ifadelere kolayca
erisebilmektedir. Sanatin ¢esitliligini ve kiiltiirel zenginligini desteklerken, sanatin demokratiklesmesini
ve daha genis bir kitleye ulagmasini saglamaktadir.

1. Dijital Sanat

Dijital sanat, temel olarak, {iretim siirecinde bilgisayar teknolojisinin aktif bir rol {istlendigi ve
fiziksel bir varlik tasimayan eserlerin olusturulmasiyla ortaya c¢ikan bir sanat formu olarak
tanimlanmaktadir. Bilgisayar, geleneksel anlamda bir arag olmanin Gtesinde, yaratici siirecin 6nemli bir
parcas1 veya dogrudan ortagi haline gelebilmektedir. Ancak, yalnizca standart tekniklerin uygulandigi
caligmalar genellikle dijital sanat kategorisine dahil edilmemektedir. Bu alan kapsaminda, yerlestirme
sanatt (enstalasyon), film, video ve animasyon c¢aligmalari, internet ve ag tabanli sanat uygulamalari,
yazilim sanati, sanal gerceklik (VR) ve artinlmis gerceklik (AR) gibi disiplinler dijital sanatin temel
unsurlar arasinda sayilmaktadir (Cuhaci, 2007: 27).

Dijital sanatin kdkeninin, 1826 yilinda fotografin icadiyla atildigi kabul edilmektedir. Fotograf
makinesinin temellerini olusturan karanlik kutu, “Camera Obscura Stenope” adiyla bilinen ve Rénesans
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Donemi’nden itibaren kullanilan bir teknolojidir. Fotografin ortaya c¢ikisi, baslangicta resim sanatini
olumsuz yonde etkileyecek bir yenilik olarak degerlendirilmis, ancak zamanla bagimsiz bir disiplin olarak
kabul gormiistiir (Giiler, 2005: 59).

Elektronik teknolojilerin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikan dijital sistemler ve donanimlar, iiretim,
tilkketim, iletisim ve haberlesme alanlarinda kiiresel 6l¢ekte yayginlik kazanmistir. Yeni teknolojiler, insan
ve makine arasindaki iliskiye yeni bir boyut kazandirarak, bireylerin algi ve hafiza siireclerinin
dijitallesmesine katki saglayan onemli bir etken haline gelmistir. Elektronik teknolojilerin bir iriinii
olarak ortaya ¢ikan bilgisayarlar, bu dijitallesme siirecinin merkezinde yer almaktadir.

Bilgisayar teknolojilerinin yayginlagsmasi ve giinliik yasamin bir parcasi haline gelmesi, grafik
isleme yazilimlarinin gelistirilmesiyle birlikte dijital sanatin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu siirecte,
dijital sanatin kavramsal ¢ergevesini belirlemek ve terminolojisini derleyerek yayginlastirmak amaciyla
2004 yilinda “Digital Art Practices and Terminology Task Force (DAPTTF)” isimli bir kurulus hayata
gecirilmistir. S6z konusu kurulus, 2005 yilinda ¢evrim i¢i ortamda yayimlanmak iizere "Dijital Sanat ve
Baski Sozligti"nii hazirlamistir. Digital Art Practices and Terminology Task Force (DAPTTF), dijital
sanati, "bir ya da birden fazla dijital islem veya dijital teknolojinin kullanimiyla olusturulan sanat eserleri"
olarak tanimlamaktadir (Johnson ve Shaw, 2005:10).

Teknolojik sanat formlari, siirekli degisim ve doniisiim icinde olan bir terminolojiye sahiptir.
Dijital sanatin tarihsel gelisimi incelendiginde, bu sanat formunun ¢esitli donemlerde farkli isimlerle
anildig1 goriilmektedir. Ilk olarak "bilgisayar sanat1i" olarak adlandirilan bu alan, daha sonraki yillarda
"coklu ortam sanat1" ve "siberarts" gibi terimlerle ifade edilmistir. 1960'lardan 1990'lara kadar siiregelen
bu degisim, donemin teknolojik ilerlemeleri ve sanatsal yaklagimlart dogrultusunda sekillenmistir.
Gilintimiizde ise genellikle "yeni medya sanati" terimi kullanilmaktadir. Terminolojideki degisimler,
dijital sanatin gelisim siireciyle dogrudan iliskilidir. Ozellikle 20. yiizy1lin sonlarina dogru, "yeni medya
sanat1" kavrami, film, video, ses sanat1 ve diger karma medya bi¢imlerini tanimlamak amaciyla yaygin
olarak benimsenmistir. Bu terim, teknolojinin hizla ilerlemesini ve dijital ortamlarin siirekli yenilenen
dogasin1 vurgulamaktadir. Ancak, "yeni" kavrami ayn1 zamanda dijital sanatin 6ziine dair "ne " sorusunu
giindeme getirmektedir. Dijital sanatin ortaya koydugu bazi kavramlar, koklerini yaklasik bir yiizyil
oncesine kadar uzanan donemlere dayandirmaktadir ve bunlarin bir¢ogu, ge¢miste farkli "geleneksel"
sanat disiplinleri tarafindan da incelenmis veya ele alinmistir. Ancak, ger¢ek anlamda yenilik, dijital
teknolojinin sanat {iretimi ve izleyici deneyimi i¢in tamamen farkli ve 6zgilin olanaklar sunabildigi bir
asamaya ulasmasiyla gerceklesmistir. (Paul, 2015:3). Bu asama, sanatin hem yaratim siirecinde hem de
izlenme bigimlerinde radikal dontisiimlere yol acarak, teknoloji ve sanat arasindaki iligkiyi yeniden
tanimlamaktadir. Boylece dijital teknolojilerin sagladigi imkanlar, sadece teknik bir ara¢ olmaktan ote,
sanatin dilini ve algilanisini sekillendiren bir unsur haline gelmistir.

1.1. Dijital Sanatin Ilk izlenimleri

Sanat ile teknoloji arasindaki iligki, tarih boyunca paralel bir sekilde gelismistir. Bu iki kavram,
insanli@in diger varliklardan ayrigsmasinda 6nemli rol oynamistir. Bir sanat eserinin iiretim siirecinde
teknolojinin varligi, doganin yansitilmasindan uzaklasarak deneysel bir deneyim sunan bir yapitin ortaya
cikmasini saglamistir. Sanatgilar, bilgisayar teknolojisinin sundugu olanaklar sayesinde, geleneksel
araclar ve tekniklerle iiretilmesi miimkiin olmayan sanatsal eserler yaratma firsati elde etmislerdir.
Bilgisayarin sanatsal iiretim siireclerine dahil olmasi, gergegin anlamini, igerigini ve konumunu temelden
dontistiirmiistiir. Bu degisimle birlikte, sanallik kavrami, pek ¢ok alanda ve diizeyde yerlesik gercekligin
yerine gegerek sanat iiretiminde belirleyici bir rol iistlenmistir (Ozel Saglamtimur, 2010: 215).

1990’11 yllar, dijital teknolojilerin hizl bir sekilde gelistigi ve donemin 6nemli bir doniisiim stireci
olarak degerlendirildigi bir donem olarak nitelendirilmektedir. Bu siireg, toplumda teknolojik bir devrimin
yasandigina dair giiclii bir inanct da beraberinde getirmistir. Dijital devrim, anlik erisim ve miidahale
imkanlarinin yani sira, sinirsiz kombinasyonlarla yeniden iiretilebilen medya materyalleri olusturma
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yetenegi sunan bir doniisiim olarak tanimlanmaktadir. Dijital teknolojilerin kokenleri daha eski donemlere
uzanmakla birlikte, bilgisayarlarin donanim ve yazilim agisindan daha erisilebilir hale gelmesi 1990’1
yillarda miimkiin olmustur. Bu dénemde sanatgilar, teknolojik yenilikleri anlamada ve bunlar1 sanatsal
{iretim siireclerine entegre etmede dncii bir rol iistlenmistir. ik dénemlerde, teknolojinin sanat alanindaki
kullanimi smirlt bir kesim tarafindan benimsenmis ve belirli alanlarla kisith kalmistir. Bununla birlikte,
dijital teknolojilerin yapisal 6zellikleri, 6zellikle internetin bilgi paylasimina sundugu imkanlar, "dijital
sanat" kavraminin hizla yayilmasina olanak tanimistir. Dijital sanat, geleneksel sergi mekanlari, kurumlar
ve miizelerden bagimsiz bir sekilde kendi gelisim yolunu olusturmus ve sanatin evrimine yeni bir boyut
kazandirmistir (Cuhac1,2009:28).

Dijital sanatin tarihsel gelisimi, teknoloji ve bilimin evrimiyle yakindan iligkilidir. Dijital
teknolojinin sanatsal unsurlarla birlesmesiyle birlikte bu alandaki ilk 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Bilgisayar
teknolojisinin ilerlemesi, dijital sanata gergek bir uygulama alani saglamis olsa da, bu teknolojilerin
baslangicta yaygin olmayisi nedeniyle dijital sanat, daha ¢ok bilim insanlarinin katkilariyla sekillenen bir
alan olarak dikkat c¢ekmistir. Bilim insanlari, bilgisayar1 yalnizca bir ara¢c veya ortam olarak
degerlendirmemis, aynit zamanda soyut bilgiyi doniistiirme ve yeni sanal gorseller liretme potansiyelini
kesfetmislerdir.

1946 yilinda, elektronik veri isleme kapasitesine sahip ilk bilgisayar olan ENIAC (Electronic
Numerical Integrator and Computer), ABD’li bilim insanlar1 tarafindan gelistirilmistir. Baslangicta silah
ve niikleer hesaplamalar gibi teknik amaclarla tasarlanan ENIAC, matematiksel hesaplamalarin
gerceklestirilmesine olanak saglamistir. Zamanla, bu hesaplamalardan elde edilen verilerin estetik
amaglarla da kullanilmaya baslanmasi, dijital sanatin ilk adimlarim1 atmistir. Dijital sanatin temelinde
matematiksel, geometrik, bilimsel, soyut ve teknolojik unsurlar yer almakta olup, bu unsurlar, dijital
sanatin baslangi¢ agsamasinda dnemli bir kaynak olusturmustur. Bilim insanlari ile sanatcilar arasindaki is
birligini tesvik etmek amaciyla 1966 yilinda New York’ta Experiments in Art and Technology (EAT) adli
bir kurulus hayata gegirilmistir. Bu girisimin ardindan Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya gibi
iilkelerde benzer merkezler kurulmus ve cesitli sergiler diizenlenmistir (Ozel Saglamtimur, 2010: 218).

1952 yilinda Ben Laposky tarafindan tretilen Electronic Abstractions (Elektronik Soyutlamalar)
adli ¢aligmalari, dijital sanatin baglangici olarak kabul edilmektedir. Bu eserler, elektronik sinyallerin
osiloskop ekraninda gorsel kompozisyonlara doniistiiriilmesiyle olusturulmus ve dijital teknolojilerin
sanatsal bir ifade arac1 olarak kullanilmasina onciiliikk etmistir (Cuhaci, 2007: 49).

Gorsel 1. Ben Laposky, Oscillon 7

Laposky’nin ¢aligmalari, sanat ve teknolojinin etkilesimine dayali yeni bir yaklagimin ilk 6rnekleri
arasinda yer almakta ve dijital sanatin kuramsal ve estetik temellerinin olusumunda 6nemli bir donim
noktasi olarak degerlendirilmektedir.



Garsel 2. Ben Laposky, Oscillon No. 10 (Electronic Abstraction), photograph, b/w 17.5 x 12.5 cm

Laposky'nin estetik bir vizyonla teknolojiyi birlestirme diistincesi, dijital sanatta deneysel bir
yaklasimin erken orneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Laposky'nin oscilloscop cihazinin katot 15in
tiipii tizerinden gergeklestirdigi ¢alismalar, elektronik ve 15181n teknolojiyle birlesmesiyle ortaya ¢ikan ilk
gorsel cizimler arasinda yer almaktadir.

Dijital sanatin onciilerinden biri olarak kabul edilen sanat¢i ve matematik¢i Herbert W. Franke,
1956 yilinda gerceklestirdigi ilk eserleriyle dikkat ¢ekmistir. Franke’nin Elektronik Soyutlamalar olarak
adlandirilan bu galismalari, Ben E. Laposky’nin eserleriyle biiyiik benzerlikler tasimaktadir (Ozel
Saglamtimur, 2010: 219).

Gorsel 3. Herbert W. Franke, Tanz der Elektronen

Her iki sanat¢1 da elektronik sinyalleri gorsel bir forma doniistiirerek, dijital teknolojiyi sanatsal
ifade araci olarak kullanma konusunda 6ncii olmustur. Franke’nin bu alandaki ¢alismalari, dijital sanatin
estetik ve teknik temellerinin olusumuna 6nemli katkilar saglamis ve teknolojinin sanatla bulusmasinda
yeni yollar agmistir. Bu eserler hem donemin teknolojik yeniliklerini yansitmakta hem de sanat ve bilimin
kesisim noktasinda yer almaktadir.

Benzer sekilde, Tiirkiye’de dijital sanatin gelisimine katkida bulunan sanat¢ilar da bulunmaktadir.
Dijital teknolojileri yaratict bir ifade araci olarak benimseyen Tiirk sanatcilar, yenilik¢i yaklagimlar: ve
Ozgiin eserleriyle dikkat cekici calismalar gergeklestirmistir. Bu sanatcilar arasinda yer alan Teoman
Madra, dijital sanat alaninda Oncli isimlerden biridir ve fotograf ile multimedya sanati {izerine
yogunlasmistir. Dijital ortamda, 1s1iktan ilham alarak soyut fotograflar iiretmis ve bu alanda kendine 6zgii
bir iislup gelistirmistir. Sanat yasamina 1964 yilinda, Istanbul Beyoglu Sanat Galerisi’nde agtig1 sergiyle
baslamis olan Madra, dijital ortamda Fluxus etkili ¢alismalariyla dikkat ¢ekmistir.



Gorsel 4. Teoman drallkta [lham Alan Eserler Se(;isi 2, 1964

Sanatci, video, ¢coklu ortam tasarimi, enstalasyon ve miizik gibi unsurlar1 bir araya getirerek Resim
ve Heykel Miizesi’nde dikkat ¢ekici performanslar gergeklestirmistir. Uluslararasi arenada ise 1967 Paris
Bienali, 48. Venedik Bienali, 2006 Akdeniz Ulkeleri Festivali ve 2008 ANBER Festivali gibi énemli
etkinliklerde yer almistir. Eserlerinde soyutlastirma, kodlama ve entelasyon gibi temalar1 yogun bir
sekilde isledigi goriilmektedir (Toptas, 2022: 176).

Ayni dogrultuda, Hamdi Telli, dijital sanatin matematiksel temellerine odaklanmig ve ozellikle
"binary code" (ikili kod, 0-1) sistemlerinin dijital sanatin yap1 taslarindan biri oldugunu ifade etmistir.
Sanat¢1, 1987 yilinda donemin teknolojik sinirlamalari nedeniyle eserlerinde fotografi bir ara¢ olarak
kullanmis, ancak teknolojik ilerlemelerle birlikte dogrudan ikili kodlama teknolojisini uygulayarak eserler
liretmeye baslamistir.
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Gorsel 5. Hamdi Telli, Sayilarin Senfonisi Secki 1.

Telli’nin “Noktanin Boyutlar1” ve ‘“Noktalar Senfonisi” adli sergilerinde yer alan caligmalari,
Tirkiye’de dijital sanatin gelisimine katki sunan Onemli Ornekler arasinda degerlendirilmektedir. Bu
eserler, hem dijjital teknolojilerin estetik bir ara¢ olarak kullanimimi hem de sanatin matematiksel
boyutlarina dair derin bir sorgulamay1 igermektedir.

2. Dijital Sanatin Yaraticihg Tesvik Etmesi

Yaraticilik, bireyin mevcut bilgi, deneyim ve igsel motivasyonlarini kullanarak yenilik¢i fikirler,
kavramlar, iirlinler veya sanatsal ¢alismalar ortaya koyma becerisi olarak tanimlanmaktadir. Bu yetenek,
sanat, tasarim, bilim ve teknoloji gibi farkli alanlarda kendini gdsterebilmekte ve 6zellikle problem ¢ozme
stireglerinde kritik bir rol tistlenmektedir. Yaraticilik, 6zgiin ve anlamh c¢iktilar ortaya koyabilmek i¢in
gerekli olan zihinsel esnekligi, analitik diisiinme siireglerini ve yenilik¢i yaklagimlar: icermektedir. Bu
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yetenek, uyumsuzluklara, eksikliklere veya karmasikliklara karsi duyarlilik gelistirmeyi, problemleri
tanimlamay1, ¢6ziim yollar1 aramayi, hipotezler olusturmay1 ve bu hipotezleri test ederek elde edilen
sonuglar1 sunmayi icermektedir. Yaraticilik siirecleri, bireyin kesfetme ve sorgulama istegiyle birleserek,
yenilik¢i ve etkili sonuglarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Ozden, 2015: 45).

Dijital sanat, yaraticilig1 tesvik eden dinamik yapisiyla, sanatcilara geleneksel sinirlarin Gtesine
gecme firsatt sunmaktadir. Dijital teknolojilerin sundugu araglar ve platformlar, hayal giiclinii
Ozgiirlestirerek sanatgilara farkli disiplinleri bir araya getirme ve yeni estetik diller olusturma imkan
tanimaktadir. Ozellikle dijital teknolojilerin interaktif ve esnek yapisi, yaratici siirecleri daha deneysel ve
katilimct bir hale getirmistir. Bu sayede, dijital sanat, yalnizca sanatsal {iretimin bir araci degil, ayn
zamanda sanatin gelecegini sekillendiren bir alan olarak one c¢ikmaktadir. Yaraticiligr destekleyen bu
yenilikg¢i ortam, sanatcilar kadar izleyicilere de yeni deneyim kapilari aralamaktadir.

Sayisal teknolojilerin sagladigi "geri alma" 6zelligi, yaratici siireglerde kokli bir doniisiime yol
acmustir. Bu 6zellik, sanatcilara eserlerinin farkli versiyonlarin1 deneme olanagi sunarak iiretim siirecini
daha cesaret verici ve keyifli bir deneyim haline getirmistir. Geri alma segenegi, sanatgilara degisiklik
yapma esnekligi tanimakta ve yaratim siirecini ¢ok daha 6zgiir bir sekilde yeniden degerlendirme imkan
saglamaktadir. Robin Doherty, sayisal teknolojilerin bu 06zelligini yaratici siireci bir oyun alanina
doniistiirme potansiyeline sahip bir yenilik olarak tanimlamis ve su sekilde dile getirmistir: "Dijital
stirecin kendi deneyimime dayanarak bende biraktigi en dnemli etki, bana belirlenmis sinirlarin 6tesinde
oynama ozgirhigi vermesidir. Oynama sozcigiinii kullanmam kesinlikle ciddi olmayan ya da énemsiz
bir sonug ¢ikarmaya yol agmamalidir. Oyun biitiin sanatlarin temelinde yer alir ve sayisal siirecte de bu
olgunun 6nemi kiiciimsenmeyecek derecede alisgkan ve dinamik bir doganin yeni imkanlarini 6niimiize
serer" (Wands, 2006, s.47).

2000'i yillardan sonra teknolojinin daha genis kitleler tarafindan erisilebilir hale gelmesi, dijital
sanatin hizla yayginlasmasina ve bu alandaki eserlerin sayisinin kayda deger bir sekilde artmasina neden
olmustur. Bu donemde, dijital sanatgilar hem uluslararasi hem de yerel diizeyde taninirlik kazanmstir.
Chris Milk, Marius Wertz, Alexei Shulgin gibi diinyaca iinlii isimlerin yan: sira Burak Arikan, Candas
Sisman ve Refik Anadol gibi Tiirk sanat¢ilar da dijital sanatin kiiresel sahnesinde kendine saglam bir yer
edinmistir.

Sanat, dogasi geregi, teknolojik doniisiimlerden etkilenmekte ve farkli disiplinlerle kurdugu
etkilesimler sayesinde siirekli bir yenilenme siireci yasamaktadir. Gliniimiiz sanatinda dijital teknolojilerin
kullanimi, sanatsal ifade bi¢imlerini ¢esitlendirmis ve iiretim siireclerini kolaylastirarak sanatcilara yeni
yaratict alanlar sunmustur. Dijital teknolojiler, ayn1 zamanda yeni estetik dillerin gelismesine olanak
tanimis, sanat eserlerinin sunumuna alternatif platformlar kazandirmis ve sanati genis kitleler i¢in daha
erisilebilir hale getirmistir. Giiniimiiz dijital diinyasinda sanat, gecmiste oldugu gibi belirli merkezlere
bagiml bir yapidan uzaklagmis ve iletisim teknolojileri ile dijital platformlar sayesinde kiiresel bir boyuta
tasinmistir. Geleneksel yontemlerle olan bagini koruyarak gec¢misle bir siireklilik saglayan sanat, aym
zamanda dijital diinyada kendine 6zgii bir ger¢eklik ve ifade alan1 olusturmustur. (Akbulut, 2018: 119).

Dijital sanat, geleneksel sanatin simrlarini agarak sanat¢ilara genis bir yaraticihik alam
sunmaktadir. Bilgisayar tabanli yazilimlar, grafik tabletler, dijital kameralar ve diger teknolojik araglar,
sanat¢ilara gorsel ve isitsel alanlarda smirsiz bir iiretim potansiyeli saglamistir. Dijital platformlar,
sanat¢ilarin gerceklik algisin1 yeniden sekillendirmesine, yeni formlar ve Ozgiin kompozisyonlar
yaratmasina olanak tanimaktadir. Ayrica, dijital teknolojiler sanatgilara renk ve 151k gibi temel unsurlari
sinirsiz bir ozgiirliikle manipiile etme imkani sunmus, boylece sanatsal ifade bi¢gimlerini hem teknik hem
de estetik agidan zenginlestirmistir. Dijital sanat, sanatgilara daha 6zgiir bir ifade alani sunmanin yam
sira, deneysel yaklasimlar benimsemelerine de imkan tanimaktadir. Ayn1 zamanda multidisipliner bir
anlayis1 tesvik ederek, sanatgilarin bilgisayar programlama, veri analizi, yapay zeka gibi ileri
teknolojilerden faydalanarak eserlerini zenginlestirmelerine olanak saglamaktadir. Bu durum, sanatin
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farkli disiplinlerle etkilesimini giiclendirmekte ve yenilik¢i ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamaktadir. Ancak, dijital sanatin yaraticilifi desteklemesinin yani sira, bazi zorluklar1 da
beraberinde getirdigi goriilmektedir. Dijital teknolojilerin hizla degisen yapisi, sanatgilarin siirekli olarak
yeni beceriler gelistirmesini ve teknolojik yenilikleri yakindan takip etmesini gerektirmektedir.

3. Dijital Platformlarin Resim Sanatina Katkisi

Dijital sanat, cagdas sanatin temel kavramsal yapilariyla birlikte hareket ederken ayni zamanda
sosyal bilimler ve matematik alanlarinin verilerini sanatsal siireclere dahil ederek kendini ifade
etmektedir. Dijital sanat, sadece diger sanat formlarindan etkilenmekle kalmayip ayni zamanda bilimsel
verilerden de beslenerek kendine 6zgii bir yaratici siire¢ sunmaktadir. Bu 6zellikleriyle dijital sanat, yeni
yaratim imkanlar1 sunarak sanatin sinirlarini genisletmektedir (Cuhaci, 2007:27).

Dijital araclar, sanat alaninda varlik gostermeye basladigi andan itibaren bir¢cok sanat¢inin
eserlerinde kullanilmistir. Sanatcilar, dijital teknolojiyi yalnizca eserlerinin gergeklestirilmesinde bir arag
olarak degil, ayn1 zamanda isin kendisi olarak kullanarak onunla etkilesime girmislerdir. Bruce Wands,
eserinde bu durumu su sekilde 6zetlemektedir: “Dijital sanat, ¢izimler, resimler, fotograflar ya da video
kareleri seklinde ortaya cikabilecekleri gibi ya sanat¢inin ya da ticari yazilim eseri olan bir bilgisayar
programinin {irettigi gorsellestirmeler seklinde de goriilebilir. Bu goriintiilerin biirtindiigii nihai formlar da
cok farkli olabilir; dijital baski yontemleri kullanilmis olsa bile geleneksel formlara benzeyebilecekleri
gibi, DVD, CD ya da internet gibi dijital ortamlarda da yer bulabilirler.” (Wands, 2006: 20).

Baglangigta grafik tasarim alanindaki profesyonellerin ihtiyaclarii karsilamak amaciyla
gelistirilen donanim ve yazilim araclari, zamanla farkli disiplinlere yayilmis ve sanatin ¢esitli alanlarinda
kullanilmaya baglanmistir. Piksel tabanli ve vektor tabanli yazilimlar, sanatgilara hem 0zgiin eserler
yaratma hem de mevcut ¢aligmalar dijital platformlara uygun hale getirme olanagi sunmaktadir. Yapay
zeka, veri gorsellestirme ve algoritmik uygulamalar gibi yenilik¢i teknolojiler, sanatgilarin eserlerini daha
genis bir bakis agisiyla incelemelerine ve yeni anlamlar liretmelerine olanak tanimaktadir. Bu teknolojiler,
sanatcilara yaratici siireclerinde derinlik kazandirmakta ve daha 6zgiin ifade bigcimlerini kesfetme firsati
sunmaktadir.

Teknolojik doniisiim, sanatsal formlarda uzun siire vazgegilmez olarak goriilen geleneksel
kaliplarin degisime ugramasina zemin hazirlamistir. Grafik sanatlarin pek cok alaninda elle
gerceklestirilen islemler yerini tamamen bilgisayar tabanl siireclere birakmigtir. Tipografi, logo tasarimu,
fotograf ve illiistrasyon gibi genis bir yelpazeyi kapsayan uygulamalarda, ileri diizeyde yazilimlar ve
teknolojiler kullanilmaktadir. Bu gelismis araglar, {liretim siire¢lerinde hem zaman tasarrufu saglamakta
hem de kalite acisindan yiiksek standartlara ulasilmasina imkan tanimaktadir. Sanatin sergilenme ve
paylasim yontemleri, teknolojinin etkisiyle koklii bir donlisiim gecirmistir. Yaratict siireglerin 6tesine
tasan bu etki, sanatcilarin eserlerini ¢cevrimici platformlarda sergilemesine, sanal galerilerle yeni deneyim
alanlar1 olusturmasina ve sosyal medya aracilifiyla daha genis bir izleyici kitlesine ulagmasina olanak
tanimaktadir.

Bilgisayar teknolojisindeki ilerlemeler, giinlimiizde gelistirilen yazilim ve programlar araciligiyla
resimle ilgili neredeyse tiim malzemelerin sanal ortamda kullanilabilmesine olanak saglamaktadir. Yagh
boya, sulu boya, parmak boya, kuru boya, firgalar, spatulalar, rulolar, ¢izim kalemleri, markerlar gibi
cesitli araclar ve hatta cesitli kagit ve tuval yiizeyleri bile sanal olarak taklit edilebilmektedir. Bu
gelistirilen programlar, geleneksel sanat malzemelerinin fiziksel deneyimini neredeyse gergekei bir
sekilde sunabilme yetenegine sahiptir. Bu durum, giiniimiiz sanatcilarinin islerini kolaylastirtyor gibi
goriinebilir. Ancak dijital sanatgilar, geleneksel sanat¢ilardan farkli olarak, boyanin fiziksel olarak tuvale
uygulanmasiyla ilgili bilgiden daha fazlasini teknik ve teknolojik ag¢idan bilmek durumundadirlar. Ciinkii
dijital resimde, geleneksel tuval resmi deneyimini uygulayabilmek icin bilgisayar teknolojisi ve
programlariyla ilgili bilgi ve deneyime sahip olmak gerekmektedir (Tire, 2019:502).



Sanatcilarin dijital alanda g¢alismalarimi gergeklestirmek istemelerinin nedenleri ¢esitlidir. Bu
nedenler arasinda, bilgisayarin sundugu hizli isleme giicii sayesinde sanatgilarin karmasik ve elle
yapilamayacak goriintiilerin farkli varyasyonlarini kolaylikla olusturabilmesi yer alir. Ayrica dijital ortam,
tic boyutlu modellerin somut bir sekle doniistiiriilmesinde sanatciya biiyiik kolayliklar sunar. Sanatcilar,
grafik tabletler, tarayicilar ve ¢esitli yazilimlar1 kullanarak eserlerini olusturma siireclerinde keyif almakta
ve bu araclarin sundugu olanaklardan etkin bir sekilde faydalanmaktadir. Ayrica internetin varligi
sayesinde, sanatgilar iglerini aninda diinyanin dort bir yanindaki insanlarla paylasabilir ve sergileyebilir
(Tanyildizi, 2008: 8). Giiniimiiz sanat doneminde dijital iiretim yapan bazi sanatcilarin eserlerine asagida
yer verilmistir.

Refik Anadol, dijital sanatin sinirlarin1 genisleterek teknolojiyi sanatsal bir ifade big¢imine
doniistiiren yenilikgi bir sanatgi olarak kabul edilmektedir. Cagdas sanat diinyasinda dikkat ¢eken bir isim
olan Anadol, caligsmalarinda biiyiik 6lgekli projeksiyonlar, veri sanati, etkilesimli uygulamalar ve mekana
0zgl tasarimlar gibi 6zgiin bilesenlere yer vermektedir. Sanat¢inin eserleri, teknolojiyi yalnizca bir arag
olarak degil, aym1 zamanda mekan algisin1 yeniden tanimlayan bir sanat formu olarak kullanmasiyla
dikkat ¢ekmektedir. Refik Anadol, dijital teknolojilerin yaratici potansiyelini sanata entegre ederek
cagdas sanatin 6nemli isimlerinden biri haline gelmistir.

Gorsel 6. Refik Anadol, Enstalasyon, 2012

Sanatg1, eserlerini sergileyecegi mekanin fiziksel 6zelliklerini ve gevresel faktorlerini 6zenle goz
onilinde bulundurmaktadir. Yapilarin mimari nitelikleri, eserlerin tasarim siirecinde belirleyici bir etkiye
sahiptir. Refik Anadol, mekdni bir sanat eserine doniistirme konusunda yenilik¢i bir yaklasim
sergileyerek, bu alanda oncii bir isim olmustur. Anadol, eserlerini diinyanin gesitli yerlerinde diizenlenen
prestijli sergilerde sunma firsati yakalamig ve uluslararasi diizeyde taninan bir sanat¢i haline gelmistir.
Ozellikle "Makine Haliisinasyonlar1" gibi galismalar biiyiik ilgi gérmiis ve sanat diinyasinda genis bir
izleyici kitlesi tarafindan takdir edilmistir. Anadol’un bu tiir projeleri, dijital sanatin yaratici potansiyelini
ve mekansal deneyimlere kattig1 yenilikleri ortaya koymaktadir.

Refik Anadol gibi, Candas Sisman da dijital sanatin sinirlarin1 genisleten ve teknolojiyi sanatsal
ifade araci olarak ustalikla kullanan sanatcilar arasinda yer almaktadir. Sisman, dijital teknolojilerin
sundugu olanaklar1 soyut formlar, renkler ve hareketler ile birlestirerek izleyicilere gii¢lii bir gorsel estetik
sunmaktadir.
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Gorsel 7. Candas Sisman, Flux, Video Ses

Sanatci, biiyiik Olgekli projeksiyonlar, interaktif enstalasyonlar ve dijital yerlestirmeler gibi
yenilik¢i yontemler araciligiyla eserlerini sergilemektedir. Bu yaklagim, izleyicilere sanat eserleriyle
birebir etkilesim kurma ve deneyimlerini kisisellestirme firsat1 saglamaktadir. Candas Sisman’in sanati,
dijital diinyanin estetik ve duygusal olanaklarin1 kesfetmeye yonelik etkileyici bir yolculuga davet
etmektedir. Sanat¢inin eserleri, dijital sanatin evrensel bir ifade araci oldugunu kanitlamakta ve
teknolojinin sanatla biitlinleserek nasil yeni anlamlar yaratabilecegini goézler Oniine sermektedir.
Sisman’in sanatsal yaklasimi, izleyicilere teknoloji ile sanatin 6zgiin bir sentezini sunarak, modern
yasamin dinamikleri iizerine derinlemesine diisiinme olanagi saglamaktadir. Bu eserler hem gorsel hem
de diisiinsel diizeyde etkileyici bir deneyim sunarak, dijital sanatin sinirlarin1 genisleten bir anlayigin
temsilcisi olarak dikkat cekmektedir.

Sonug¢

Dijital teknolojiler, sanatin yaratici potansiyelini genigleten ve ifade bigimlerini koklii bir sekilde
dontistiiren bir paradigma degisikligi yaratmistir. Dijital sanatin, sanatgilara sagladigi o6zgiirlik ve
yenilik¢i aracglar, yalnizca yaratici siireglerin gelismesini degil, ayn1 zamanda sanatsal iiretimin teknik ve
estetik boyutlarinin zenginlesmesini de saglamaktadir. Geri alma gibi 6zelliklerle yaraticilik siireglerinin
esnek hale gelmesi, sanatcilarin deneyselligi benimsemelerine ve 6zgiin eserler iiretmelerine olanak
tanimaktadir. Bu, yaratici diisiincenin daha genis bir alanda kesfedilmesini tesvik etmektedir.

Dijital platformlar ise sanatin erisilebilirligini artirarak geleneksel sergileme yontemlerinin dtesine
geemistir. Cevrimigi galeriler, sanal sergiler ve sosyal medya, yalnizca sanat eserlerinin daha genis
kitlelere ulagmasini degil, ayn1 zamanda sanatgilar ve izleyiciler arasinda daha interaktif bir iligkinin
olugmasint miimkiin kilmistir. Bu durum, resim sanatinin hem iiretim siireclerinde hem de paylasim
bigimlerinde déniisiime yol agmistir. Internet araciligiyla sanatcilar, eserlerini diinyanim dort bir yanindaki
izleyicilerle aninda paylasma ve sergileme imkanina sahiptir. Bu, sanatgilarin eserlerini daha genis
kitlelere ulastirabilmesini saglamaktadir. Ayrica dijital platformlar, sanatgilar arasinda etkilesimi artirarak
is birliklerine olanak tanimaktadir. Sanatgilar, dijital ortamda bir araya gelerek fikir ve deneyimlerini
paylasabilmekte, yeni projeler gelistirebilmekte ve diger sanatgilarla is birligi yapabilmektedir. Dijital
sanatin yaraticiligl tesvik etmesi, sanat¢ilarin daha 6zgiir ve deneysel c¢aligmalar yapabilmesine olanak
tanimaktadir. Sanatgilar, dijital teknolojilerin sundugu araclar1 kullanarak sinirlar1 zorlayan, yenilik¢i ve
etkileyici eserler ortaya koyabilmektedir. Bunun yani sira, dijital sanatin popiilaritesinin artmasiyla
birlikte sanatcilar dijital alanda yeni yazilim ve programlar gelistirerek kendi sanatsal iiretimlerini daha da
ileriye tasiyabilmektedir. Dijital sanat, sanatgilara daha genis bir ifade ve deneyim alani sunarak
geleneksel sanatin sinirlarin1 agmaktadir. Sanatgilar, dijital teknolojilerin sagladigi olanaklarla yeni estetik
ifade bicimleri kesfedebilmekte ve kendi sanat pratiklerini zenginlestirebilmektedir.
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Dijital sanatin yaraticihi@i tesvik etmesinde, bilgisayarlarin yiliksek islem giici ve yazilim
programlarinin sundugu esneklik 6nemli bir rol oynamaktadir. Sanat¢ilar, dijital araclart kullanarak
fiziksel diinyada miimkiin olmayan gorsel deneyimler tasarlayabilmekte ve eserlerini daha etkilesimli bir
yapiya kavusturabilmektedir. Ornegin, ii¢ boyutlu modelleme tekniklerinin kullanimiyla sanal gerceklik
ortamlar1 olusturulmakta ve bu ortamlar, izleyicilere hem etkileyici hem de katilimci bir deneyim
sunmaktadir. Bu teknolojiler, yalnizca sanatsal tiretimi degil, ayn1 zamanda sanatin izlenme bi¢imlerini de
dontstiirmekte, izleyicileri eserle daha yakin bir etkilesime davet etmektedir. Sonug olarak, dijital sanat
ve platformlar, resim sanatina sagladiklar katkilarla yalnizca yaratict siiregleri doniistiirmekle kalmamis,
ayn1 zamanda sanatin toplumsal boyutunu da yeniden tanimlamistir. Dijital teknolojiler, sanatin evrimini
hizlandirirken, yaraticiligi tesvik eden ve sanatgilara yeni ifade bigimleri sunan birer ara¢ haline gelmistir.
Bu degisim, dijital cagin getirdigi firsatlarin sanatla nasil biitiinlestigini gézler 6niine sermekte ve sanatin
gelecegi igin umut verici bir zemin olusturmaktadir. Sanatin teknolojiyle olan bu etkilesimi, estetik ve
kavramsal boyutlarda yeni kapilar agmaya devam edecektir.
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Bat1 Resim Tarihinde Tiirk Hahlarimin Tasviri

Depiction Of Turkish Carpets in The History Of Western Painting

Mustafa DIGLER!

Ozet

Tarih boyunca Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar Tiirk sanatkarlarinin sadece diigiim 6rmekle kalmayip,
kiiltiir ve inang sistemlerini de derinden benimsedikleri, desenlerinde sembolik anlamlarla dolu mesajlar
aktardiklar1 bilinmektedir. Ancak bu gizemli dili glinlimiiziin seri iiretilen eserlerinde bulamiyoruz ve hala
tiim eserlerde bulundugunu iddia edemeyiz. Diinya hali tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Tiirk
halilarinin kokeni, Orta Asya Tiirkleri tarafindan yapilan, diinyanin en eski ve ilk diigiimlii halilar1 olan
Pazirik halilarina kadar uzanmaktadir. Pazirik'tan bu yana Tiirk sanatcilar, glindelik tekstiller ve ticari
amagla tiretilen taklitler disinda tiim eserlerine mutlak anlam, dil ve s6ylem yiiklemislerdir. Bu sembolik
ifadeyi Pazirik merkezindeki 24 yildizda, Oguz boyunun 24 oymaga bolinmesinde ve Selguklu
hanedaninin Islam kiiltiiriiyle yeni olusumunda gérmek miimkiindiir. Tiirk kilim gelenegi Anadolu
Selguklulart tarafindan da siirdiiriilmistiir. Bu essiz sanat, Anadolu'da dokunan Selguklu halilarinda
doruga ulasti. Tiirk hali sanatinin ikinci gorkemli donemi 16. yiizyilda Usak ve g¢evresinde dokunan
madalyon motifleri ve ¢igek desenli halilarla baslamustir. 16. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu dénemine
rastlamaktadir. 19. yiizyil, Bursa ve cevresinde natiiralist hali dokumanin altin ¢agini yasadi. Tiirk
medeniyetinin ve kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olan el dokumasi kilimler, tarih boyunca yabancilarin
ayricaligi olarak degerlendirilmis ve bunlarin resimlerle tasvir edilmesi moda olmustur. Ronesans
doneminde Avrupali ressamlar tarafindan ¢esitli iilkelere yapilan dini ve sosyal temali tablolarda yer alan
Tiirk halilari, zenginligin ve ihtisamin ifadesi olarak kabul edilmistir. Bu c¢alismada, Tiirk halili batili
ressamlarin yapmis oldugu resimler iizerine literatiir caligmasi yapilmistir. Ayrica inceledigimiz
resimlerin ressamlar1 ortaya koyduklari resimler ve Tiirk halilarinin motif 6zellikleri ayrintili olarak ele
alinmistir. Sanat tarihi disiplini igerisinde halilarin Tiirk kiiltiir tarihindeki yeri ve Tiirk kiiltiiriine
etkilerinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Sanat, Kiiltiir, Ttirk Halis1, Ronesans, Resim.

Abstract

Throughout history, it is known that Turkish artisans from Central Asia to Anatolia have not only knitted
knots, but also deeply embraced their culture and belief systems and conveyed messages full of symbolic
meanings in their patterns. However, we cannot find this mysterious language in today's mass-produced
artefacts and we cannot claim that it is still present in all artefacts. The origin of Turkish carpets, which
have a very important place in the world carpet history, dates back to Pazirik carpets, the oldest and first
knotted carpets in the world, made by the Central Asian Turks. Since Pazirik, Turkish artists have
attributed absolute meaning, language and discourse to all their works, except for everyday textiles and
imitations produced for commercial purposes. This symbolic expression can be seen in the 24 stars in the
centre of Pazirik, the division of the Oghuz tribe into 24 tribes and the new formation of the Seljuk
dynasty with Islamic culture. The Turkish rug tradition was continued by the Anatolian Seljuks. This
unique art reached its peak in the Seljuk carpets woven in Anatolia. The second glorious period of
Turkish carpet art began in the 16th century with the medallion motifs and floral patterned carpets woven
in Usak and its surroundings. The 16th century coincides with the period of the Ottoman Empire. The
19th century saw the golden age of naturalistic carpet weaving in and around Bursa. Throughout history,
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hand-woven rugs, which are an integral part of Turkish civilisation and culture, have been considered the
privilege of foreigners and it has been fashionable to depict them in paintings. Turkish carpets, which
were included in religious and social themed paintings made by European painters in various countries
during the Renaissance period, were accepted as the expression of wealth and splendour. In this study, a
literature study was conducted on the paintings of western painters with Turkish carpets. In addition, the
painters of the paintings we examined and the motif characteristics of Turkish carpets were discussed in
detail. Within the discipline of art history, it is aimed to reveal the place of carpets in Turkish cultural
history and their effects on Turkish culture.

Key Words: Carpet, Art, Culture, Turkish Carpet, Renaissance, Painting.

Giris

Orta Asya'da Tirklerin yasadigi bolgelerden gelen diigiimlii hali sanati, Tiirk kiiltliriiniin
zenginligini ve yaraticilifin1 gozler oniline seren 6nemli bir gelenektir. Bu sanat formunun kokenleri,
Tiirklerin gogebe yasam tarzinin bir yansimasi olarak, onlari yiizyillar boyunca takip ettikleri farkl
cografyalarda sekillenmistir. Orta Asya'dan elde edilen arkeolojik buluntular, bu essiz sanatin dnciilerinin
Tiirkler oldugunu kanitlar niteliktedir.

Tiirkler, sahip olduklar1 hali yapim gelenegini, farkli kiiltiirlerle etkilesimde bulunarak
gelistirmis ve zenginlestirmislerdir. Bu siirecte, hali sanati sadece bir sanat dali degil, ayn1 zamanda
Tiirklerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yagamlarinin da bir par¢asi olmustur. Halilarin dokuma teknikleri,
desenleri ve motifleri, bu siirecin bir yansimasi olarak farkli cografyalardaki etkilesimleri gostermektedir.

Tiirklerin hali dokumacilig1 konusundaki yetenekleri ve bu alandaki yenilikgiligi, onlara 6nemli
bir basar1 kazandirmistir. Anadolu'da ve daha genis bir cografyada, Tiirk hali dokumaciligi hem
geleneksel motifler hem de modern tasarimlar ile hala canli bir sekilde siirdiiriilmektedir. Anadolu'nun
dort bir yaninda birbirinden zengin desenlerle islenen halilar, bu gelenegin siirekliligini ve evrenselligini
gosterir.

Hali sanati, Tiirk kiiltiiriiniin en giizel orneklerinden birini temsil ederken, ayni zamanda
tarihsel ve kiiltiirel kimliklerinin 6nemli bir pargasini da olusturur. Bu gelenek, Tiirklerin zengin kiiltiirel
mirasinin korunmasini ve gelecek nesillere aktarilmasini saglayan 6nemli bir unsur olmaya devam
etmektedir.

Tirk ve diinya hali tarihinin bilinen en eski diigiimlii (Gordes diigiimii) halisi, 1947 yilinda
Giiney Sibirya'nin Altay bolgesindeki Pazirik'ta bulunan (Franses, 2007, 5.39) ve M.O. 3.-2. yiizyillara
tarthlenen (Aslanapa, 2005, s.16) Asya Hunlarina ait Pazirik Halisi, hali sanatinin kdkenlerine dair 6nemli
bir ornek teskil etmektedir ve Orta Asya Tiirklerinin geleneksel sanatlari arasinda 6zel bir 6nem
tasimaktadir. (Yetkin, 1981, s.6).

Asya Hunlarina ait Pazirik Halisi, hali sanatinin kokenlerine dair 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir ve Orta Asya Tiirklerinin geleneksel sanatlar1 arasinda 6zel bir 6nem tagimaktadir. Bu hali,
yalnizca estetik bir deger sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda Tiirk halklarinin sosyal ve kiiltiirel tarihine
dair derinlemesine bilgiler sunan bir tarihi belge niteligindedir.

Anadolu'nun Selguklu Devleti ve Osmanli imparatorlugu dénemlerinde hali iiretimi, bu zengin
gelenegin evrimsel bir siire¢ icinde devam etmesini saglamistir. 13. ylizyildan 19. yiizyila kadar olan
donemde, halicilik sanat1 sistemli ve diizenli bir sekilde gelismis, her donem kendi i¢inde yenilikler ve
Ozgiin hali ¢esitleri liretmistir. Bu siire¢, hem teknik olarak hem de estetik olarak farkli ozellikler
barindiran halilarin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Selcuklu ve Osmanli dénemi hali dokumalarinda, motiflerin ve desenlerin ¢esitlilik gdstermesi,
bu sanatin sadece bir siis esyasi olmanin 6tesine gegtigini, ayn1 zamanda bir kiiltiirel ifade bi¢cimi haline
geldigini gostermektedir. Donemin halilari, hem yerel gelenekleri hem de uluslararasi sanat akimlarini
yansitarak, Tiirk hali sanatinin diinya ¢apinda taninmasina zemin hazirlamistir.
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Hali sanati Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan bir yolculukta, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir
parcast olarak varligimi siirdiirmiis ve gelisimini siirdiirmiistiir. Bu gelenek, sadece geg¢misin izlerini
tasimakla kalmayip, giinlimiizde de devam eden bir sanat dal1 olarak evrensel bir deger kazanmaya devam
etmektedir.

Tiirk hali sanati, tarih boyunca Tiirklerin yasam tarzlarini ve kiiltiirel degerlerini yansitan
onemli bir sanat formu olmustur. Orta Asya'daki Tiirk yerlesimlerinden gelen diigiimlii halilar, bu sanatin
bilinen en eski ornekleri arasinda yer alir. Tiirkler, Orta Asya bozkirlarimin zorlu iklim kosullarindan
korunmak i¢in bolca elde bulunan koyun yliniinii kullanarak, hali dokuma sanatini gelistirmistir.

Bu siireg, Tiirklerin hali sanatini iz tasidiklar1 cografyalarda yaymalariyla, diinya genelinde
tanminmasma katkida bulunmustur. Hali dokuma sanati, M.O. 3. ve 2. yiizyillardan itibaren Tiirk
geleneksel sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer tutmakta ve ylizyillar i¢inde evrilerek Anadolu'nun farkli
bolgelerinde zengin desen cesitliligi ile devam etmektedir.

Tiirk halilari, sadece islevsellikleri ile degil, ayn1 zamanda estetik degerleri ile de dikkat
cekmektedir. Her bir hali, kendi doneminin kiiltiiriinii, estetik anlayisini ve geleneklerini yansitan 6zgiin
bir sanat eseridir. Bu zengin desen ve motif ¢esitliligi, Tlirk haliciliginin uluslararas: alanda taninmasini
saglayan onemli bir unsurdur.

Tiirk hali sanati, kokleri derinlere inen, tarih boyunca gelisen ve evrilen bir kiiltiirel miras
olarak gilinlimiizde de Onemli bir yere sahiptir. Hem Tiirk toplumunun hem de diinya sanatinin
zenginligine katkida bulunmaya devam etmektedir.

Tiirk halilarinin etkisi, Orta Asya'dan Avrupa'ya kadar genis bir cografyaya yayilmistir. 15.
yiizyildan itibaren Anadolu'dan ihra¢ edilen bu halilar, Avrupa'da biiyilik ilgi gérmiis ve Avrupal
sanat¢ilar tarafindan eserlerinde ustaca resmedilmistir. Bu sanatcilarin yaratmis oldugu tasvirler, Tiirk
halilarinin tarihine dair giivenilir kaynaklar olarak one ¢ikmaktadir. Ozellikle 15. yiizyilin ortalarindan
itibaren, Avrupali ressamlarin eserlerinde goriilen hali gruplari bu ressamlarin isimleriyle anilmistir.

14-15. yiizyillar boyunca Tiirk hali sanatinda 6nemli bir evrilme yaganmis ve hayvan figiirli
halilarin yan1 sira geometrik desenlerin 6n plana ¢iktig1 yeni bir hali grubu ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
yapilan halilarda yiizey, genellikle kare veya dikdortgen bolmelere ayrilarak diizenlenmistir. Bu
geometrik desenler, sanatin estetik yoniinii zenginlestirmis ve dinamik bir gorsellik kazandirmistir.

Geometrik bitki desenlerinin de kullanildigi bu halilarda, simetri ve diizen 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu desenler, hem geleneksel motifleri biinyesinde barindirirken hem de donemin sanat
anlayisini yansitan 6zgiin caligmalar olarak kabul edilmektedir. Geometrik kompozisyonlar, Tiirk hali
sanatinin ¢esitliligini ve zenginligini artirmig, ayn1 zamanda bu sanatin evrensel bir dille ifade edilmesine
olanak tanimistir.

Bu donem, Tiirk hali sanatinda yalnizca sanatsal bir doniisiim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
etkilesimlerin ve degisimlerin de bir gostergesidir. Geometrik desenli halilar, zamanla Tiirk haliciliginin
onemli bir parcast haline gelmis ve gesitli bolgelerde farkli tarzlarla yorumlanmistir. 14-15. yiizyillar,
Tiirk hali sanatinda yeniliklerin ve farkli isluplarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Hal1 resimlerine iliskin en eski bilgiler Anadolu Sel¢uklu kaynaklarinda bulunmaktadir. Ebu'l-
Fida, 13. yiizyilda Tirkmen halilarmin diger tiim {ilkelere ihra¢ edildigini belirtmistir (Aslanapa,
2005:59). Ayrica Italyan kasif Marco Polo, 1271 yilinda Anadolu'yu ziyareti sirasinda diinyanin en iyi ve
en giizel halilariin Konya basta olmak iizere ¢esitli merkezlerde dokundugunu bildirmistir (Polo,
1955:35-37). Anadolu halilarinin Irak, Suriye, Misir, Hindistan ve Cin'e ihrag edildigi ve italyan tiiccarlar
araciligiyla Avrupa'ya yayildig: bilinmektedir (Sonmez, 2006, s.55). Cok sayida yazili ve gorsel belge,
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Dogu Avrupa iilkelerinde Tiirk halilarina 6nemli bir talep oldugunu gostermektedir. XV. ve XVI. yiizyil
baslarina ait belgelerde adi gegen halilarin ¢ogu Tiirk kokenlidir ve Osmanli topraklarinda tiretilmistir
(Sherill, 1996, 5.16-17).

Diger Avrupali aristokratlarda oldugu gibi, Rénesans déneminde Ingiliz aristokratlarinda da
portreciligin heykeltiragligin bir simgesi olarak goriilmesi, portre resminin gelismesine biiyiik katki
saglamis ve Turk halilar1 bu donemde aristokratlarin portrelerinde ve aile resimlerinde yer almaya
baslamistir (Yetkin, 1964, s.208-222). Bu eserlerde goriilen Anadolu-Tiirk halilarinin en ¢ok tasvir edilen
tipleri hayvan desenli Selguklu halilar1 veya kiigiik bitki desenli Tip I Holbein halilari, Tip II Holbein
halilar1 (Lotto halilar1), Tip III biiyiik desenli Holbein halilari, Tip IV.

Bu baglamda, biiylik desenli Holbein halilar1 ve klasik donemin yildiz halilar1 olarak bilinen
Osmanli halilar1 6nemli bir yer edinmektedir. Ronesans ressamlar1 Hans Holbein ve Lorenzo Lotto'nun
adlarmi tastyan bu halilarin yani sira, donemin aristokratlar1 da 6zel amblemli Usak halilarini siparis
etmistir.

Bir Tiirk halisim tanimlayan ilk Ingilizce kaynak Antony Querrinus adli bir kisi tarafindan
yazilmis bir belgedir. Belge, 1439 yilinda Saint John Manastir1 bagrahibi i¢in satin alinan halilarin vergi
muafiyetini gostermektedir. Belge, Venedikli ve Cenevizli tiiccarlarin Tiirk halilarim1 Ingiliz yiin
halilartyla degistirdiklerini belgeliyor. Belgeye gore Ceneviz vatandasi ve tiiccart Antonio Gallio, 1492
yilinda elli Tirk halisindan kirkini degistirerek c¢ok yiliksek bir gelir elde etmis, hatta 1494 yilinda
Londra'ya daha fazla Tiirk halis1 ile donmiistiir (Y1ildiz, 2002, s.574).

Bu calisma, Tiirk hali sanatinin tarihsel gelisimini, motif 6zelliklerini ve Avrupa’da yarattif1 etkiyi
incelemeyi amaglamaktadir.

1. Bati resminde Tiirk Hallarinin Etkisi

Iki farkli sanat formunun -hali ve resim- birlesimi sayesinde ortaya cikan zengin ve estetik bir
etkilesimdir. Tiirk halilari, tarih boyunca yerli ve yabanci birgok ressamin ilgisini ¢ekmis ve onlarin
eserlerinde onemli bir yer edinmistir. Halilarin kullanimi, sadece zemin veya masa Ortiisii olarak degil;
duvar dekorasyonu gibi farkli alanlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserler, "Dogu'nun liiksleri" olarak
adlandirilan halilarin, yalnizca i¢ mekanlart siislemekle kalmayip, ayn1 zamanda tiiccarlarin pazarlarda
alip sattig1 degerli nesneler oldugunu da gostermektedir.

Tirk halilar, resimlerde detaylariyla ortaya cikarken, sanatcilar bu sanatsal desenleri ve renkleri
eserlerine yansitmislardir. Tablolardaki halilar, izleyicilere donemin dokuma Kkiiltlirii hakkinda bilgi
sunarken, ressamlarin yapmis olduklar1 resimlerin tarihleri de halilarin hangi donemlere ait oldugu
konusunda da ipuglar1 verir. Bu baglamda, halilarin tarif edildigi resimler, Tiirk hali sanatinin tarihsel
gelisiminin izlenmesi agisindan 6nemli birer referans kaynagidir.

15. ve 16. yiizyillarda Tiirk dokumalarina dair neredeyse higbir eser giiniimiize ulasmamisken, o doneme
ait ressamlarin eserleri sayesinde bu sanatin nasil bir yol izledigi anlasiimaktadir. Ozellikle Avrupali
sanat¢ilar, Tiirk halilarim1 eserlerine dahil ederek bu geleneksel sanat formuna bir tiir hayranlik
gostermislerdir. Bu durum, farkl: kiiltiirlerin etkilesimini ve Bati’daki Tiirk halilarina olan ilginin ne denli
derin oldugunu ortaya koymaktadir.

Kendisinin yapamadigini bagkalarinin yapmasina izin vermek, giiniimiiz uygar toplumlarinin ulagsmak
istedigi kiiltiir dlizeyinin bir dl¢iistidiir (Ugurlu, 1987:4). Bozkirin gocebe sanatgisi, sanatsal egilimlerini
yerlesik uygarligin sanat¢isindan farkli bir bi¢imde yansitabiliyordu (Diyarbekirli, 1969: 142).

Kesinlikle, Avrupali ressamlarin Osmanli halilarin1 tasvir etmeleri, kiiltiirel etkilesimin ve sanatin
evrenselliginin giizel bir O6rnegidir. Osmanli halilari, zengin renkleri, karmasik desenleri ve estetik
degerleri ile dikkat ¢ekmis, bu durum Avrupa sanatinda da yanki bulmustur.
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Bu halilar, sadece dekoratif bir unsur olmanin 6tesinde, donemin zenginlik ve zarafet simgeleri olarak one
cikmistir. Avrupali ressamlar, bu halilart eserlerine dahil ederek, Osmanl kiiltiiriine duyduklar1 hayranlik
ve ilgiyi ifade etmislerdir. Bu durum, farkli kiiltlirlerin birbirinden beslenmesi ve sanatsal anlamda
hibridlesmenin bir yansimasidir. Halilarin tasvir edildigi tablolar, o dénemin estetik anlayisinin yani sira,
sanatcilarin ve izleyicilerin kiiltiirel birikimlerine de yeni bir boyut kazandirmistir.

Bu etkilesim, ayn1 zamanda Osmanli halilarinin Avrupa pazarinda da deger bulmasina ve bu {ilkelerde
daha genis kitlelere ulagsmasina olanak tanimistir. Sonug olarak, Avrupali sanatcilarin Osmanli halilarina
olan ilgisi, sadece bir taklit degil, ayn1 zamanda bir takdir ve kiiltiirel paylasimin ifadesidir. Bu baglamda,
halilarin resimlerdeki yeri, hem sanat tarihi ag¢isindan hem de toplumsal etkilesimler agisindan biiyiik bir
Oneme sahiptir.

XV. Yiizyilin ikinci yarisinda Avrupali bazi italyan, Flaman ve Alman ressamlarin resimlerinde Selguklu
ve Osmanli halilarinin desenlerine benzer halilar gérmek miimkiindiir (Yetkin, 1964: 206). Hans Holbein
bu halilar1 resimlerinde siklikla kullandigi i¢in bunlara Holbein halilar1 ad1 verilmistir. Holbein halilar1 adi
verilen tablolarda tasvir edilen bu halilar, ayn1 zamanda donemin kumaslar1 hakkinda bilgi edinmemize de
yardimci oldu. Holbein halisi, Memling halist veya benzeri Bellini halisi gibi bu isimlerin tamami
Avrupali arastirmacilar tarafindan verilmis ve daha sonra Tiirk bilim adamlar1 ve sanatcilar tarafindan
devam ettirilmistir.Baz1 aragtirmacilar literatliirde bu isimlerin yanlis oldugunu iddia ederken halilar bu
isimlerle anilmaya devam etti. Bilim ve sanat diinyasinda bu tarihi halilardan bahsederken ve bu alanda
egitim verirken, bu isimlendirmedeki ¢ok seslilik nedeniyle olduk¢a karmasik olduklarin1 ve herkesin
onlar1 farkli isimlerle andigin1 anlayabiliriz. Ancak bu halilara erken donem Osmanli halilar1 demek daha
dogrudur. (Aytac-Aksoy, 2006: 3)

Macaristan'da Protestan, Liiteriyen ve Kalvinist kiliselerin bos duvarlar1 Tiirk halilartyla siislendi. Cenaze
torenlerinde katafalk'in Tirk halilariyla kaplanmasi da yaygindi (Batari, 1975: 74-79). 15. yiizyildan
sonra Tiirk halilar1 Balkanlar ve Avrupa'da biiyiik talep gérmeye basladi. Ornegin Italya'da Tiirk halist
almaya giicii yetmeyenlerin bu ayricaligi kiralayarak elde etmeye calistiklar: biliniyor. Oyle ki balkondan
sarkan Tiirk halis1 zenginlik ve asaletin simgesi haline gelmistir. (Rosamond, 2005: 126-156).

Goblenlerin (duvar halilarinin) sanatsal islevi ise dikkat cekmek ve belirli kisilere, olaylara veya temalara
odaklanmaktir. Ronesans doneminde, bu duvar halilar1 genellikle dini figiirleri ve olaylar1 temsil etse de
zamanla temalar1 cesitlenmis ve sosyal statiiyii simgelemeye baslamistir. {lk etapta sadece soylular ve
kraliyet ailesine ait olan bu liiks iiriinler; zamanla burjuva ve tiiccar portrelerinde de yer bulmustur. Ancak
17. ytizy1l sonlar1 ve 18. yiizyilda hali tasvirlerine olan ilgi azalmis ve sanat eserlerinde ayrintilara verilen
Onem diigmiistiir.

Tiirk halilar1 Bat1 resminde 6nemli bir yer edinmis ve bu etkilesim iki sanat alaninda da ilham verici bir
zenginlik yaratmistir. Halillarin detaylar1 ve estetigi, donemin sosyal ve Kkiiltiirel yapisini anlamak
acisindan da biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Tiirk halilari, tarih boyunca Batili sanatcilarin eserlerinde hem
bir siis unsuru olarak hem de kiiltiirel bir bag geregi yer bulmus ve bu yolla sanat tarihinde kalic1 bir etki
olusturmustur.

2. Sanatcilarin Isimlerini Tasiyan Hali Desenleri

Sanatgilarin isimlerini tasiyan hali desenleri, Islam halicihginin gelisimi ve Bati sanatindaki etkisi
acisindan oldukga ilging bir konudur. Avrupali ressamlarin bu halilar1 eserlerine dahil etmesi, hem
kiiltlirel aligverisi hem de sanatin evrenselligini gostermektedir. Kurt Erdmann gibi hali bilimcileri, bu
tasarimlarin uzun bir tarihsel ge¢mise sahip oldugunu ortaya koymus ve bu halilart belirli tiirler altinda
siniflandirmistur.

Ozellikle Holbein ve Lotto halilari, bu klasifikasyonun énemli &rnekleri arasinda yer alir. Giovanni
Bellini ve Gentile Bellini gibi sanatcilar, halilari tasvir ederken bu unsurlar1 eserlerine dahil etmis ve bu
durum, halilarin estetik degerinin yani sira, donemin kiiltiirel dinamiklerini de yansitmustir. Crivelli ve
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Memling’in eserlerinde de goriilen motifler, o donemin sanat anlayisinin bir pargasi olarak 6n plana
¢ikmaktadir.

Bu halilar, sadece sanat eserleri degil, ayni zamanda tarihi ve kiiltiirel belgeler niteligindedir.
Ghirlandaio’nun ¢alismalarinda yer alan halilarin tasarimlari, Anadolu'nun geleneksel dokumaciligi ve
Tiirk halicth@min zengin mirasim gozler oniine sermektedir. Ayrica, bu tasarimlarin Islam 6ncesi
geleneklerle de baglantili olmasi, sanatsal etkilesimin derinligini gostermektedir.

Sanatc1 isimlerine atfedilen hali desenleri, hem sanatsal yaraticiligt hem de kiiltiirel etkilesimi
simgelemekte, bu alandaki zenginligi ve ¢esitliligi ortaya koymaktadir. Bu halilar, tarih boyunca farkl
cografyalarda ve kiiltiirlerde varliklarini siirdiirmiis, sanatin ve el sanatlarinin evrimine énemli katkilarda
bulunmustur.

2.1.Bellini Halilar:

Gorsel 2- Yeniden girintili seccade, Anadolu, 15. yiizy1l sonu ile 16. yiizyil basu.

Giovanni ve Gentile Bellini, 15. ylizyilda Tiirk haliciliginin estetik unsurlarimi eserlerine basarili bir
sekilde entegre eden dnemli sanatcilardir. Ozellikle Gentile Bellini'nin Istanbul'u ziyaretinin, onun sanat
anlayisina ve uygulamalarina etkisi biiytiktiir. Hali tasarimlarinda gordiiglimiiz ince bordiirler ve girintili
motifler, Islami sanattaki zarif detaylarin ve simetrinin bir yansimasi olarak ne ¢ikmaktadhr.

Bu motifler, sadece sanat¢ilar tarafindan estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda islevsel bir 6ge
olarak da kullanilmistir. "Musket" halilar1 olarak bilinen seccade &rnekleri, bu dénemde Islam sanatina
verilen dnemin bir gdstergesi olarak dikkate deger. Bellini'nin eserlerinde goriilen bu tasarim unsurlari,
sanat¢inin hem yerel hem de uluslararas: diizeyde farklh kiiltiirel unsurlar1 bir araya getirme yetenegini
sergilemektedir.
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Usak seccadeleri ve "Tintoretto" halilari, bu siirecin bir parcasi olarak, daha sonraki donemlerde farkli
isimlendirme ve estetik anlayiglarla anilmistir. Bu halilar, hem sanatsal hem de tarihi baglamda
degerlendirildiginde, Donem'in kiltlirel etkilesimini ve el sanatlar1 geleneginin siirekliligini ortaya
koymaktadir. Bellini kardeslerin ¢aligmalari, Dogu ve Bati arasindaki sanatsal etkilesimin zenginligini
vurgulamaktadir ve donemin mimari ve dekoratif unsurlarini anlamak i¢in 6nemli bir 151k tutmaktadir.

2.2. Crivelli Halilar

Gorsel 3- Carlo Crivelli'nin Aziz Emidius ile Miije tablosu, 1486, sol iist kdsede Crivelli halisi. Soldaki biiyiitiilmiis detaya
bakiniz. Ust ortada ikinci, farkl1 bir hali olduguna dikkat edin.

Gorsel 4-"Crivelli" halisi, Anadolu, 15. yiizy1l sonu-16. yiizy1l basi.

Carlo Crivelli, eserlerinde hali motiflerini ustalikla kullanarak hem estetik bir deger katmis hem de
donemin zengin kiiltiirel etkilesimini yansitmistir. Ozellikle halilarin merkezi alanlarindaki karmasik on
alt1 koseli yildiz motifleri ve stilize hayvan figiirleri, Crivelli'nin sanatsal bakis agisin1 ve detaylara olan
dikkatini gostermektedir.

Budapeste'de bulunan benzer halilar, az bulunmalarina ragmen, Crivelli'nin betimlemelerinin ne kadar
degerli oldugunu ortaya koymaktadir. 1482 tarihli Mijjde tablosundaki hali, Crivelli'nin
kompozisyonlarina nasil zenginlik kattigini ve izleyiciye sundugu gorsel hikayeleri derinlestirdigini
gosterir. Ayrica, London Ulusal Galeri'deki Aziz Emidius ile Miijde tablosunda yer alan farkli hali tipleri,
bu gecis donemini yansitmasi bakimindan énemli bir 6rnek teskil eder.

Bu eserler, erken donem hayvan desenli halilar ile daha sonraki geometrik tasarimlar arasindaki gegisi
temsil etmekte ve Islami sanatin etkilerinin Osmanli dénemindeki yansimalarmi dikkate alarak
incelenebilir. Crivelli'nin bu tasarim anlayisi, hem yerel hem de uluslararasi sanat algisini sekillendiren
cok kiiltiirli bir ortamin irlinidiir. Donemin sanati, farkli kiiltiirel unsurlarin bir araya gelmesiyle
zenginlesirken, Crivelli'nin eserleri bu siirecin 6nemli bir parcasini olugturmaktadir.
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2.3. Holbein Hahlar1

Anadolu kilimlerinin Bati Ronesans resimlerinde gozlemlenmesi, bu sanatsal donemin Kkiiltiirel
etkilesimini ve zenginligini gozler oniine seriyor. Bu dort tip hali deseni, hem estetik bir deger sunmakta
hem de belirli bir zaman diliminde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Tip I, kiigiik desenli Holbein, ince detaylar ve diizenli tekrarlarla karakterize edilerek, izleyicide derin bir
gorsel etki yaratmaktadir. Geng Holbein'in eserlerinde bu tip halilar, zengin bir kompozisyon sunarak hem
icerik hem de form agisindan dikkat cekmektedir.

Tip I, daha ¢ok Lotto halilar1 olarak bilinir hale gelmis, 6zgiin tasarimlar1 ve tabiatla biitiinlesen desenleri
sayesinde doneminin 6nemli bir par¢as1 olmustur.

Tip III, biiylik desenli Holbein, 6zellikle Holbein'in Elgiler adl1 eserinde gbzlemlenen diizenli sekizgen ve
kare yap1 ile bilinir. Bu tiir, gorsel sadeligi ve simetrisi ile dikkat ¢cekmekte ve izleyiciyi resmin kendi
icindeki dengeye yonlendirmektedir.

Tip IV ise, daha karmagik bir yapiya sahip olup, sekizgenler ve diger “giil” motifleri ile zenginlestirilmis
bliytik, kare bolmeler igerir. Esit olmayan 0lcekli alt dekorasyonlari ile gorsel derinlik saglamakta ve
izleyicide farkli katmanlar hissi uyandirmaktadir.

Bu kilim desenleri, Anadolu’nun zengin kiiltiire] mirasin1 ve Rénesans donemi sanatinda nasil bir ilham
kaynagi oldugunu gostermektedir. Crivelli ve Holbein gibi sanat¢ilar, bu motifleri kullanarak gorsel
anlatimlarini giiclendirmislerdir. Bu eserler, hem estetik hem de teknik agidan doneminin 6nemli bir
parcasini olusturarak, sanatsal tarih i¢cinde degerli bir yer edinmistir.

2.4. Lotto Halilar1

Gorsel 5- Lorenzo Lotto'nun Aziz Anthony'nin Sadakasi, 1542, iki muhtesem Dogu halisi ile birlikte, 6n plandaki Lotto halisi
igin tip, digeri ise bir "para-Mamluk"
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Lorenzo Lotto'nun ¢alismalari, kiigiik desenli Holbein Tip II olarak adlandirilan halilarin estetigini
etkilemis ve bu motiflerin Avrupa sanatinda yer bulmasimi saglamistir. Lotto'nun irettigi halilar,
Anadolu'nun zengin tekstil geleneklerini yansitan Ozelliklerle doludur; kirmizi zemin {izerine
yerlestirilmis sar1 dantelli arabeskler, bu tasarimlarinin belirgin unsurlarindan biridir. Mavi detaylarin
varligi da, bu estetik anlayisin bir yansimasidir.

Halilarin 16. ve 17. yiizyillar boyunca Anadolu'nun Ege kiyilarinda iiretilmesi, bu bdlgenin sanatsal ve
kiiltiirel iiretiminin ne denli zengin oldugunu ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda, bu tasarimlarin Ispanya,
Ingiltere ve Italya gibi farkli Avrupa iilkelerinde kopyalanmis olmasi, bu sanat anlayisinin genis bir
cografyaya yayildigin1 géstermektedir.

"Arabesk Usak" adiyla bilinen bu tiir halilar, kendine 6zgii tasarimi sayesinde uzun Omiirlii olmustur.
Motiflerin yapraklar1 andiran sert arabesklerle zenginlestirilmesi ve dalli palmetlerle sonlandirilmasi,
izleyiciye hem gorsel hem de duygusal bir derinlik sunar.

1516 civarinda Italya’ya gelmeleri ve ardindan Portekiz iizerinden Kuzey Avrupa’ya dogru yola
cikmalari, bu sanat akiminin dinamik tarihini isaret eder. 1660 yilina kadar Hollanda'daki resimlerde
kendini gdsteren bu halilar, sanatin ve zanaatin birbirini nasil etkilediginin somut 6rnegidir. Boylece, bu
halilarin tarihi ve estetik katmanlari, hem donemin kumas dokuma gelenegini hem de Rdnesans
doneminin sanat anlayisini derinlemesine analiz etme imkani sunmaktadir.

2.5. Ghirlandaio Halilar:

Gorsel 7- Aziz ile birlikte tahta ¢ikmis Madonna ve Cocuk 1483 cil

Gorsel 8- Bat1 Anadolu 'Ghirlandaio' halisi, 17. ylizy1l sonu

Domenico Ghirlandaio'nun 1483 tarihli tablosuyla iliskilendirilen ve A. Boralevi tarafindan
Transilvanya'daki Halchiu Evanjelik kilisesinde bulunan hali, Bati Anadolu'nun zengin dokuma
gelenegine 151k tutmaktadir. 15. yiizyillin sonlarina tarihlendirilen bu hali, Ghirlandaio tipinin genel
tasarim zelliklerini yansitir. Ozellikle, bir kare iginde yer alan sekizgenden olusan merkezi madalyon
yapisi ve kenarlardan ¢ikan tiggen, egrisel desenler, bu halinin ayirt edici unsurlarindandir.

16.ytizy1lda Canakkale'nin Bati Anadolu bdélgesinde dokunan benzer haliyle, bu dénemin estetik
anlayisin1 ve zanaat becerisini yansitan giiglii 6rnekler arasinda sayilmaktadir. Ghirlandaio madalyonlu
halinin Divrigi Ulu Camii'nde bulunan pargasi, bu gelenegin siirekliligini gosterirken, benzer madalyon
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yapisina sahip halilar 17., 18. ve 19. ylizyillar boyunca da tiretilmistir. Bugiin de Canakkale bolgesinde bu
tiir halilarin dokunmaya devam edilmesi, gelenegin yasatildigini ve evrildigini gostermektedir.
Thompson'un "Merkezi Tasarimlar" konulu makalesinde dogu halilarindaki merkezi madalyon deseninin
kokeni, tarihi ve kiiltiirel baglami acisindan ilging bir bakis agisi sunmaktadir. Budist Asya sanatindaki
"lotus taban1" ve "bulut yaka" motifleri ile kurulan iliski, tasarimin kokenlerinin Islam dncesi donemlere,
ozellikle de Yuan donemi Cin'ine kadar izlenebilir oldugunu ortaya koymaktadir. Briiggemann ve
Boehmer'in caligmalar1 ise, bu motiflerin Selguklu veya Mogol istilacilar tarafindan Bati Anadolu'ya
getirilmis olabilecegini 6ne siirerek, bu alandaki zengin kiiltiirel etkilesimi vurgulamaktadir.

Ghirlandaio'nun madalyon tasariminin 15. yiizyildan 21. yiizyila kadar olan stirekliligi, hali dokuma
sanat1 icinde dikkat ¢ekici bir dayanikliliga isaret eder. Farkli halilarda bulunan ¢esitli desenlere kiyasla,
bu 6zel tasarimin belirli bir cografi bolgede uzun yillar boyunca korunmus olmasi, hem estetik bir miras
olarak degerlendirilebilir hem de kiiltiirel siirekliligin 6nemli bir gostergesidir.

3. Batili Sanat¢ilarin Resimlerindeki Hali Betimlemeleri
3.1. Carlo Crivelli: Aziz Emidius ve Meryem'e Miijde (1486)

Gorsel 9- Carlo Crivelli (Yaklasik 1430/5-yaklasik 1494)The Annunciation, with Saint Emidius (Meryem’e Mijde Aziz
Emidius ile, 1486). (National Gallery London, Eser numarasi: NG739, 146.5 x 207 cm2)

Ik resim Carlo Crivelli'nin 1486 tarihli “Aziz Emidio ile Meryem'e Miijde” baslikli sunak tablosudur
(resim 9). Panel, Papa'nin Ascoli Piceno kasabasina 6zerklik vermesini kutlamak icin 25 Mart 1482'de
gerceklesen Miijde Bayrami'nda Crivelli tarafindan gorevlendirildi. (Hickson,2023) Resimde ana konu
disindaki figiirler gilinliik yasamdaki davranig ve hareketleriyle betimlenmis olup, resim bu ozelligiyle
ortacag geleneginden ayrilir.(Tiikel, 1997)

Ronesans donemine ait olan bu resimde konusunu incilden alan detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu tiir
caligmalarda, figiirlerin ve nesnelerin detayli tasvirleri, donemin sanatsal anlayisin1 ve kiiltiirel degerlerini
yansitir. Bas melek Cebrail'in, Meryem'e miijdeyi iletme ani, dini temalarin yani sira, yerel azizlerin
eserlerdeki roliinii de vurgulamaktadir.

Meryem'in sade ama liiks bir ortamda tasvir edilmesi, o donemdeki estetik dgeleri ve sosyal normlari
gozler Oniine serer. Kiyafetlerindeki detaylar, donemin modasi ve kadinlarin toplumsal durumlari
hakkinda bilgi sunmaktadir. Ozellikle altin islemeler ve seckin kumaslar, o donemin aristokrat yasam
tarzinm1 yansitirken, ayn1 zamanda Meryem'in kutsalligin1 da sembolize eder.

Balkon korkulugundan sarkan hali, Italya'daki geleneklerin ve halkin sanata olan ilgisinin bir
gbstergesidir. Italya'da 6zel giinlerde ve kutlamalarda halilarin kullanilmasi, toplumsal ve Kkiiltiirel
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baglarin siirekliligini simgeler. Bu tiir detaylar, eserin genel kompozisyonunu zenginlestirirken, izleyiciye
hem gorsel bir sdlen sunar hem de derinlemesine diistinme firsati tanir.

Crivelli'nin sunagi, Incil'de gecen bir olaya miidahale eden yerel bir azizi tasvir etmesi agisindan konuyla
ilgili diger dini resimlerden farklidir. Cebrail ve Meryem'in fiziksel olarak ayr1 olmalarina ragmen bu
durum, Meryem'e mesajin iletilmesine veya Kutsal Ruh'un frizdeki agikliktan gecisine engel teskil etmez.
Panelin ana karakterleri oldukca liikks kiyafetler giymis. Meryem XV 19. yiizyill kadmnlarinin tipik
kiyafetlerini giyiyordu. Altin islemeli elbisesinin altina keten i¢ camasir1 ve ¢iplak basinda kiictlik bir tag
giyiyor. O zamanlar sadece evli olmayan genc¢ kadinlar ve kraliyet ailesinden kadinlar agik pece
takiyordu. Meryem'in odasi sadelikten uzaktir ve donemin liikks dekoratif esyalariyla dekore edilmistir.
Altin igslemeler yatak yastiklarini, yesil-kirmizi yatak oOrtiisiinii ve kirmizi ipek perdeyi siisliiyor.
Duvardaki rafta altin rengi bir samdan ve i¢i suyla dolu ince bir cam sise var. Panelde, Meryem Ananin
bulundugu odanin iizerindeki balkon korkulugundan ve Cebrail ile Aziz Emidionun bulundugu caddenin
arkasindaki kemerden sarkan dikkat gekici bir hali bulunmaktadir. Italya'da &zel giinlerde ve tatillerde
balkonlarin halilarla slislenmesi uzun siiredir devam eden bir gelenektir. Ayrica Venedik'te duvarlara
asilan hal1 veya diger tekstil iirlinlerinin kiralandig1 da biliniyor. (Mack Rosamond 2002:77)

Bu resim, hem dini inanglarin hem de Ronesans doneminin estetik anlayisinin gilizel bir birlesimini
sergilemektedir. Sanat¢inin 6zgiin yaklagimi ve detaylara verdigi 6nem, izleyicilerin derin bir etki altinda
kalmalarina olanak tanir.

3.2. Davide Ghirlandaio: Aziz John'la Meryem ve Cocuk Isa (yaklasik 1490-1500)

Gorsel 10- Davide Ghirlandaio (1452-1525)The Virgin and Child with Saint John (yaklagik 1490-1500) (National Gallery
London, Eser numarasi: NG2502, 46.5 x 78.8 cm2)

[talyan Resminde, XV ciimlesi. XV, italyan sanat tarihindeki tablo sayisidir seklinde ifade edilebilir.
184011 yillardan itibaren 6nemli bir kisinin kiirsiisii 6niine ve Meryem Ananin saklandigi odanin zeminine
halilar serilirdi. Tablodaki figiirler bu kilimlerin iizerinde ayakta dursa, diz ¢okse ya da otursa da kilimler
ayricalikli bir mekan yaratarak yiiceliklerini vurgulamaktadir. (Mack Rosamond,2002:67) 15. yiizyil
Avrupa resminde.Yiizyilin ortalarindan sonra Hz. Tiirk halilarm iiretti. Isa, Meryem ve azizleri veya
kraliyet ailesinin iiyelerini tasvir eden resimler hari¢, esas olarak yerde bir sanat objesi olarak tasvir
edilmistir. (Mack Rosamond, 2002:77)

Davide Ghirlandaio'nun eserinde, Meryem Ana, Cocuk Isa ve Aziz Yuhanna'nin tasvir edilmesi, ddnemin
dini temalarini ve karakterleri arasindaki iliskileri derinlemesine incelemeye olanak tanir. Cocuk Isa'nin
onlinde yer alan Tirk halisi, hem estetik bir unsur olarak hem de kiiltiirel bir baglamda, farkl
medeniyetlerin etkilesimini ve sanat anlayisini gosterir. Halinin varligi, o donemde liikks ve zarafetin bir
ifadesi olarak kabul edilmektedir.
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Resmin arka planinda goriilen tarihi yapilar — Pantheon, Kolezyum, Castel Sant'Angelo ve Vatikan —
Roma'nin zengin tarihini ve mimari mirasin1 gdzler Oniine serer. Bu detaylar, eserin sadece dini bir
anlatim degil, ayn1 zamanda cografi ve kiiltiirel bir baglam sundugunu gostermektedir. Ghirlandaio’nun
bu yapilarin betimlemeleriyle, izleyicilere donemin sosyal ve kiiltiirel dokusunu aktarma amaci giittigi
anlasilmaktadir.

Meryem Ana’nim, kucagidaki Cocuk Isa'yla birlikte kuzeni Vaftizci Yahya'ya bakarak onu kutsamasi,
ayn1 zamanda dini hiyerarsilerin ve inang yapilarin altin1 ¢izer. Yahya'nin Isa'ya olan bakis agis1, onun dini
bir otorite olarak kabuliinii pekistirir ve bu durum, Resim sanatindaki anlatim zenginligini ortaya koyar.
Tablonun kii¢iik boyutu, 6zel bir ibadet alami igin tasarlanmis olabilecegini diisiindiirmektedir, bu da
eserin kisisel bir anlam tasidigina isaret eder. Sanat¢inin detaylara verdigi onem ve kompozisyon
genelindeki derinlik, izleyicilere hem ruhsal bir deneyim sunar hem de sanatsal bir estetik zevk saglar.
Ghirlandaio, bu eseriyle hem dini temalar1 ele almig hem de donemin kiiltiirel zenginligini yansitmaktadir.

3.3. Quinten Massys: Tahtta oturan Meryem Ana, Cocugu ve Dort Melegiyle (1500 civar)

Gorsel 11- Quinten Massys (1465/6-130) The Virgin and the Child Enthroned with FourA ngels
(yaklasik 1500) (National Gallery London, Eser numarasi: NG6282, 43.5 x 62.3 cm2)

Londra'daki National Gallery'de Quinten Massys'in dokuz eseri bulunmaktadir. Quinten Massys'in "Tahtta
Oturan Meryem ve Dért Melekle Birlikte Cocuk Isa" adli eseri, ince isgilik ve detay zenginligiyle dikkat
cekmektedir. Meryem Ana'nin tahti, sanatta alisgilmisin disinda bir yaklasim sergileyerek, merkezi
perspektif kurallarina aykir1 bir sekilde tasarlanmistir. (Dunkerton, 2008:60) Tahtin saga kaydirilmis
olmasi, izleyiciye farkli bir bakis agis1 sunarken, Meryem’in basinin merkez ekseninde yer almasi, onun
bu kompozisyondaki merkezi roliinii vurgulamaktadir. (Dunkerton, 2008:74)

Eserin detaylarinda, Meryem’in rehberliginin tahtin altina yerlestirilen halida nasil yansitildig:1 da énemli
bir ozelliktir. Ugan meleklerin giydigi tag, genel kompozisyonun merkezi unsurlarindan biridir ve
Meryem’in 6nemini pekistirmektedir. Eserin dinamik yapisi, iki melegin Meryem’i taglandirma siirecinde
gosterdigi hareketle daha da belirginlesmektedir; bu durum, ruhsal bir yiikselis ve kutsallik tasvirine isaret
eder.

Bebegin annesinin kucaginda dinlenmesi ve boynundaki kirmiz1 mercandan kolye, izleyiciye duygusal bir
bag sunmakta ve eserin sicakligmni artirmaktadir. Ayrica, Tiirk halisinin girift motifleri, Meryem’in
tahtinin altindaki zemin olarak detayl1 bir sekilde islenmistir. Bu halinin XVI. ve XIX. yiizyillarda Kuzey
Avrupa'da degerli bir liiks nesne olarak 6ne ¢ikmasi, kiiltiirel zenginligin ve farkli medeniyetlerin Sanat
tizerindeki etkisini gostermektedir. (Dunkerton,2008:72) Tiirk halis1 XVI. 19. yiizyilda Kuzey Avrupa'nin
en degerli liiks nesnelerinden biridir. Halinin dokusundaki ve diigiimlerindeki incelik, sanat¢inin
ustaligini bir kez daha gozler 6niine sererken, izleyiciye gorsel bir s6len sunmaktadir. Massys, bu eserinde
hem teknik becerisini hem de donemin sanatsal anlayisini basarili bir bi¢imde yansitmistir.
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3.4. Lorenzo Lotto: Giovanni della Volta'nin Karisi ve Cocuklariyla Birlikte Portresi (1547)

L
\

Gorsel 12- Lorenzo Lotto (1480-1556/7) Portrait of Giovanni della Volta with his wife and Children (1547). (National Gallery
London, Eser numarasi: NG1047, 104.5 x 138 cm2)

15. yiizyilda Italya, 6zellikle Floransa ve Roma, zenginlik ve estetik anlayislarin yansidigi énemli bir
sanat merkezi haline gelmistir. Bu dénemde zengin Italyan aileleri, statiilerini ve yasam tarzlarii
gostermek amaciyla degerli halilart sofralarinda bulundurmay: tercih etmislerdir. Bu durum, dénemin
estetik anlayisin1 ve sosyal dinamiklerini gozler oniine sermektedir. (Mack Rosamond, 2002:76) Lorenzo
Lotto, bu donemde bireyler arasindaki iliskileri sanatsal bir dille ifade etmis, c¢iftlerin baglarinm
onurlandiran portreler iiretmistir. Bu tiir resimler, hem doénemin toplumsal degerlerine hem de bireysel
anlamda baglilik ve sevgi temalarini yansitarak biiyiik bir popiilarite kazanmistir. (Hughes, 1986: 20)
Lorenzo Lotto'nun Giovanni della Volta ve ailesini tasvir ettigi bu tablo, 1500'ii yillarin italya'sinda nadir
olarak gdriilen bir aile portresi olarak dne ¢ikiyor. Bu tiir eserler, o donemdeki aile yapisint ve toplumsal
iliskileri anlamada 6nemli bir kaynak sagliyor. Tabloda tasvir edilen Giovanni della Volta'nin, sanatg1 ile
olan baglantisi, eseri hem kisisel hem de tarihsel bir 6neme sahip kiliyor. Lotto'nun 1538’den 1556’ya
kadar tuttugu kisisel defterinde bir Tiirk halisin1 kaydetmis olmasi, sanat¢inin sanatsal ilgi alanini ve
resimlerinde kullandig1 unsurlarin cesitliligini gosteriyor. Halilar, Lotto nun eserlerinde estetik bir bilesen
olarak yer alirken, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel etkilesimlerinin bir yansimasi olarak da 6nemli bir yer
tutuyor. Sanat¢inin kiliselerden veya 6zel koleksiyonlardan halilar1 resimlerine eklemesi, hem giinliik
yasam1 hem de donemin toplumsal degerlerini yansitiyor. (Kim,2016:184)

Bu resim, sadece gorsel bir eser olmanin 6tesinde, donemin sosyal yapisini, sanat anlayigini ve kiiltiirel
alisverisi anlamamiza yardimci olan 6nemli bir ¢aligmadir. Lotto'nun yaraticilig1 ve detaylara olan dikkati,
bu eserde kendini derin bir bigimde gostermektedir.

Resim, tarihsel ve sanatsal onemiyle dikkat c¢ekiyor. Loto halisinin deseninin pek bilinmemesi, eserin
Ozglnliigiinii ve sanat¢inin benzersiz yaklasimini vurgulayan bir unsur olarak 6ne ¢ikiyor. 23 Eyliil 1547
tarthinde Giovanni della Voltaya sunulmus olmasi, tablonun dénemin sanat ¢evresinde 6nemli bir yer
kapladigini gosteriyor. Portre biiyiik ihtimalle kiralik olarak yapilmisti. (Nejad,2012:14)

Portrelerin kiralik olarak yapilmasi, o donemdeki sanat ilretimindeki ticari iligkilerin ve patronaj
sisteminin bir yansimasidir. Sanat¢inin, alic1 veya talep eden kisi icin 6zel olarak eser ortaya koymasi,
hem sanatin bireysel hem de toplumsal boyutunu ortaya koyar. Bu durum, eserin hem sanat degeri
tasirken hem de donemin ekonomik ve sosyal dinamiklerini yansitmasi a¢isindan dikkate degerdir.
Ayrica, bu tablo sayesinde gecmisteki sanat anlayisi, estetik degerler ve toplumsal yapilar hakkinda daha
fazla bilgi edinme firsat1 buluyoruz. Hem Loto halisinin hem de diger unsurlarin bir araya gelmesi, eserin
derinligini artirarak izleyiciye tarihi ve sanatsal bir yolculuk sunuyor.

Bu resim, ailenin samimi ve gilinlilk yasamini yansitan zengin detaylarla dolu bir kompozisyona sahip.
Tiirk halistyla kaplt masa, donemin zengin kiiltiirel mirasin1 ve estetik anlayisini gozler oniine seriyor.
Masanin tlizerindeki glimiis kasedeki kirazlar, paylasim ve baglilik temasini simgeliyor, bu da ailenin bir
arada olmanin degerini vurguladigini gosteriyor.
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Bayanin pembe saten elbisesi, zarafeti ve inceligi temsil ederken, elbisenin sag kolundaki agik ve koyu
alanlar arasindaki belirgin fark, detayli iscilik ve estetik bir anlayisi sergiliyor. Bu, donemin moda
anlayisini ve sanat¢inin dikkatini ¢ekici detaylara verdigi 6nemi yansitiyor.

Kizin, annesine kirazlar1 aktarirken gosterdigi dikkat, aile i¢indeki sevgi ve baglilig1 simgelerken; erkek
kardesin kirazlar1 babasindan kapmaya ¢alismasi, ¢ocuklar arasi etkilesimi ve oyun oynamanin getirdigi
neseyi temsil ediyor. Cocugun seffaf mavi kumasla kaplanmasi, masumiyet ve koruma gibi temalar1
isleyen derinlikli bir sembolizm katiyor.

Ailenin en biiyiik oglunun temsilinin, varis olmasinin énemini vurgulamak amaciyla tabloya dahil edilmis
olabilecegi diisiincesi, donemin sosyal yapisini ve aile dinamiklerini anlamaya katki sagliyor. Bu unsurlar,
gosterigli giimiis kasenin dis yiizeyindeki desenlerin, hali motiflerine benzerligiyle birlestiginde, hem
estetik bir keyif sunuyor hem de ailenin kiiltiirel baglarini giiclendiriyor.

Son olarak, tablonun sag tarafindaki aydinlatma, eserin belirli bir ortam i¢in tasarlandigini ve bunun dogal
bir atmosfer yaratmaya yonelik oldugunu gosteriyor. Bu unsurlar, tabloyu sadece bir aile portresi
olmaktan ¢ikarip, donemin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini anlamamiza yardimci olan bir sanat eseri
haline getiriyor.

Lotto’nun eserleri, ciftler arasindaki manevi baglar1 ve evlilik iligkilerini etkileyici bir sekilde betimleme
yetenegiyle taninmaktadir. Bu baglamda, tablo sadece sanatsal bir portre degil, ayn1 zamanda déonemin
sosyal ve kiiltiirel dinamiklerine dair 6nemli bir belge niteligindedir. (Nejad,2012:15)

Sonug¢

Avrupa resimlerinde Tiirk halilarinin tasviri, donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerini
yansitmasi agisindan olduk¢a 6nemli bir 6zellik tasir. Dini sanat eserlerinde, halilar genellikle ruhsal ve
manevi bir derinlik sunarak insanin bilytlikliiglinii vurgularken, soylu aile portrelerinde ise zenginligi ve
toplumsal statliyli simgeler. Bu baglamda, halilar, portrelerde sadece estetik bir ya da arka plan unsuru
olmanin &tesine gecerek, sahiplerinin ekonomik giiclinii ve sosyal konumlarini gézler Oniine seren
belirgin gostergeler haline gelmistir.

Ozellikle masa iizerinde yer alan bir portredeki hali, farkli liikks esyalarla birlikte zenginligin agik bir
ifadesi olarak one ¢ikmaktadir. Halilarin bu sekildeki tasvirleri, sanat eserlerinin tekrarlanmasinda ve
sembolik anlamlarinin katmanlarinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, zamanla halinin sadece bir
nesne olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel kimligin bir pargasi olarak anilmasina yol
acmuistir.

Kuskusuz, Tiirk halilar, tarihleri, ¢esitleri ve teknik 6zellikleri agisindan arastirmacilara zengin bir bilgi
kaynagi sunmaktadir. Ozellikle motifleri ve kompozisyonlari, sanatsal anlamda derinlemesine
incelenmigstir. XVIII. yiizyilin sonlarina kadar, halilar Avrupa'da liiks bir esya olarak biiyiik bir talep
gdérmiis ve sosyal statiiniin bir gdstergesi haline gelmistir.

Islam {ilkelerinde halilar genellikle oturmak ve ibadet amaglariyla kullanilmasina ragmen, Avrupa'da
islevleri degismistir. Halilar, masa ve sifonyerlerin {izerine serilerek, evlerde ve kiliselerde dekoratif bir
unsur olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Bunun yani sira, soylu evlerinin balkonlarina asilmasi,
halimin sadece bir estetik unsur olarak degil, aym1 zamanda toplumsal bir sembol olarak da
konumlandigini géstermektedir.

Bu doniisiim, kiiltiirel farkliliklarin ve estetik kavramlarin nasil degisebilecegini ortaya koyan 6nemli bir

ornek teskil eder. Halilar, hem dogudaki kullanimlariyla hem de batiya tasinan hallerindeki evrimiyle,
farkli kiiltiirler arasinda bir koprii olusturarak birbirlerinin sanat anlayislarini ve yasam tarzlarim
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etkilemislerdir. Bu baglamda, Tiirk halilari, tarihi ve kiiltiirel agidan son derece degerli bir forma
donlismistiir.
Saraylarda ve soylularin portrelerinde halilarin yer almasi, bu nesnelerin sosyal durumu ve ekonomik
giicli simgeleme islevini pekistirmistir. Bu tiir tasvirler, Avrupa toplumunun sosyo-psikolojik yapisina dair
pek cok bilgi sunmaktadir. Halilar, sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda gii¢, zenginlik ve statii
sembolleridir.

Dolayistyla, Avrupa resmindeki Tiirk halilari, yalnizca sanatsal bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda
toplumlarin dinamiklerini, zenginliklerini ve kiiltiirel etkilesimlerini anlamak agisindan antropolojik
objeler olarak da degerlendirilebilir. Bu baglamda, halilar, iki farkli kiiltiir arasinda bir koprii islevi
gormis ve her iki tarafin sanat ve yasam bigimlerine dair 6nemli ipuglar1 sunmustur.

Sonug¢ olarak, Tirk halilari, sadece estetik bir parca olmanin Gtesinde, Avrupa toplumu igin sosyo-
psikolojik analizlerde antropolojik nesneler olarak da onemli bir yer tutmustur. Bu durum, kiiltiirel
etkilesimlerin ve tarihsel baglarin derinliklerini anlamak acisindan dikkate degerdir. Tiirk halilari, Avrupa
resimlerinde ¢esitli sosyal ve kiiltiirel mesajlar tagiyan 6onemli bir unsurdur. Doneminin estetik anlayisini
ve toplumsal yapilarini da yansitan bu eserler, zenginlik ve gii¢ simgesi olmanin yan sira, kiiltiirel
etkilesimlerin ve aligveriglerin de bir gostergesi niteligindedir.
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Seramik Sanatinda Sgrafitto Teknigi ve Uygulamalari

Sgraffito Technique and Applications in Ceramic Art
Seda DILAY!

Ozet

Caglar boyunca insanoglu, pek ¢ok ihtiyacini karsilamak amaciyla kullandig1 seramik malzemeden
cesitli esyalar iretmistir. Bunlara antik caglardaki iirlinlerden, dini toren nesnelerine, mimari yap1
elemanlarindan, dekoratif siis esyalarina iletisim amagh belgelerden kil tabletlere kadar pek cok 6rnegi
iiretilmistir. Oncelikle islevsellik, sonrasinda ise gorsellik, estetik ve begeni kaygilar nedeniyle, seramik
triinlerin yiizeyleri ¢esitli sekillerde dekore edilmistir. Bunlardan astar dekorlama tekniklerinin
kullanildig1 seramiklerin ait olduklari donem agisindan estetik deger tasimasinin amaglandigi sdylenebilir.
Tarihsel siiregler boyunca kullanilan astarlar, seramik yiizeylerde ¢esitli sekillerde kendisini gostermistir.
Seramik govde rengini degistirmek, farkli bir zemin rengi elde edebilmek amaciyla astarlama yapilmaistir.
Seramik triinlerin dekorlanmasinda iirliniin kaplanmasi i¢in uygulanan astar kazima teknigi, yiizeye
stirtilen tabakanin kazinmasi suretiyle uygulanmaktadir.

Bu teknikte govdede farkli renklerde astar veya boyalar kullanilir. Onceleri giinliik kullanima
yonelik iiretilen ilk seramik kap kacaklar, su gecirmezlik 6zelligini astarin kesfiyle kazanmistir. Yasadigi
¢agin sanat anlayist ve teknolojisine 151k tutan dekorlama teknigi, donemsel bir lislup haline doniigmiistiir.
Donem seramikleri seklinde adlandirilan bu {iretimler, insanin ara¢ gere¢ yardimiyla yaptigr ilk
kanitlayict belgeler arasinda yer almaktadir. Yasamin izlerini tasiyan bu iiriinler zaman igerisinde; ¢izgi,
renk, sekil, resim, yazi veya sembolleri ifade etmek amaciyla kazinarak sanat adina daha derin ve estetik
arayislara girigilmistir. Bu calisma kapsaminda, seramikte yaygin sekilde kullanilan bir dekorlama
teknigi olan astar kazima ile ilgili olarak literatiir ve gorsel incelemeleri yapilmistir. Yapilan incelemeler,
seramigin sanat olarak gelisiminin farkli kiiltiir ve cografyalarda, cesitli donemlerde iiretildigi,
kullanildig1 ve stirekli gelistirildigi gozlenmistir. Basta Anadolu topraklarinda yaygin olarak gelismesi
pek cok Ornegin verilebildigini gostermistir. Astar kazima uygulamalar ile ilgili yapilan arastirmalar
neticesinde, kisisel uygulamalar boliimii yer almaktadir. Burada yer alan orneklerde genellikle Anadolu
Selcuklu Donemi’nde kullanilan motiflerden hareketle 6zgiin yorumlamalar yapilmistir. Seramik
govdelere yapilan astar kazima uygulamalarinin gorsel drneklerine de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik sanati, astar kazima, yiizey, dekorlama.

Abstract

Throughout the ages, human beings have produced various products for ceramic production in
order to meet their many needs. Many examples have been produced, from ancient works, religious
ceremonies, architectural building elements, decorative accessories, communication documents to clay
tablets. Surfaces separated from ceramics have been combined in various ways, firstly due to
functionality and then due to visuality, aesthetics and taste concerns. Decoration techniques that include
lining are intended to ensure that industrial ceramics have aesthetic value in terms of the period to which
they belong. Liners used throughout historical products have appeared on ceramic surfaces at various
times. Priming was done to change the color of the ceramic body and to obtain a different surface. The
primer scraping technique applied for coating the defective ceramic decorative section product ensures
that the part partition layer is scraped. In this technique, different colored primers or paints are used on
the body. The first ceramic pots and pans, which were previously produced for daily use, gained their
waterproof feature with the invention of the lining. The decoration technique, which sheds light on the
artistic understanding and technology of the age in which it lived, has become a periodic style. These

lDog. Dr., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu, El Sanatlart Boliimii, sdilay@kmu.edu.tr, Karaman/TURKIYE.
0000-0002-5239-8589
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productions, called period ceramics, are among the first evidentiary documents made by humans with the
help of tools. These products, which bear the traces of life, over time; Deeper and more aesthetic searches
have been undertaken in the name of art by engraving to express lines, colours, shapes, pictures, texts or
symbols. Within the scope of this study, literature and visual reviews were conducted regarding slip
scraping, which is a widely used decoration technique in ceramics. The investigations have shown that the
development of ceramics as art was produced, used and constantly improved in different cultures and
geographies, in various periods. Its widespread development, especially in Anatolian lands, has shown
that many examples can be given. As a result of the research on primer scraping applications, a personal
applications section is included. In the examples given here, original interpretations were made based on
the motifs generally used in the Anatolian Seljuk Period. Visual examples of lining scraping applications
on ceramic bodies are also included.

Key Words: Ceramic art, slip engraving, surface, decoration.

1.GIRIS

Binlerce yil Oncesinde baglayip, giiniimiize kadar ulasan, toprak ana hammaddeli seramik
malzeme, dogadaki mevcut kaynaklarda elde edilen kuvars, kil, kaolen ve feldspat tiirii hammaddelerden
belli bazi oranlarda karigtirllmasiyla olusturulmaktadir. En eski medeniyetlerin hem inanglar, gilinliik
kullanim esyalari, hem de mimari yap1 68esi ve iletisim amaciyla iiretilmistir. Bu nesneler, uygarliklarin
sosyal hayatina iligkin bilgi ve belge niteligi tasimaktadir. Ayrica, iiretildigi cografya ve kiiltiirlin manevi
degerlerini tagimaktadir. Bu nedenle seramik buluntularin, arkeoloji ve bilim alanlarinda, hem insanlik
hem de sanat tarihi agisindan en 6nemli veriler ve belgeler oldugu ifade edilebilir. Tarihin her doneminde
teknolojik, bilimsel, kiiltiirel ve sosyal tiim gelismelere uyum saglayabildiginden seramik, giiniimiize dek
gelisimini siirekli devam ettirmistir. Inorganik hammaddelerden olusan seramik malzeme, cesitli
tekniklerle sekillendirilen, pisirilen ve dayaniklilik kazanan bir malzemedir.

Hammaddelerin ve suyun harmanlanmasiyla elde edilen seramik malzemenin kesfi, yapilan
arastirmalarda M.O. 8. binin sonlarina tarihlendigi ifade edilmektedir. Plastiklik dzelligi tasiyan seramik
camuru Onceleri serbest elle sekillendirilip ateste pisirilmekteydi. Sonrasinda ¢odmlekei cark: gibi ¢esitli
kesiflerle sekillendirme teknikleri de gelisim gostermistir. Acik ates yerini ilkel firmlara birakmus,
boylece seramik teknolojisi de seramik sanatina katki saglar duruma gelmistir. Dis etmenlere karsi
dayanikli, suya ve atese kars1 da direngli seramik tirlinler, dnceleri giinliik esyalar, yazili tabletler gibi pek
amaglarla kullanilmigsa da, zamanla aydinlatma amach kandillerde, mimari yapilarda kullanilan tugla,
kiremit ve yap1 malzemelerinde de kullanilmistir. Ayrica; taki, aksesuar ve siis esyalari, 6lii kiillerinin
saklandig1 kaplar, lahitler, oyuncaklar gibi biiyiik bir yelpazeye yayilmistir (Erman, 2012: 20).

Neolitik ve Kalkolitik donemlere tarihlenen seramik eserlere bakildiginda, yalin geometrik
siislemelere rastlanmaktadir. Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda Anadolu’da Kalkolitik Donem’e ait
ozellikle de Hacilarda ¢ok cesitli dekorlu seramik {iriinlere rastlanmistir (Gorsel 1). Bu donemde seramik
malzeme kullaniminin artmasiyla, islevsel ve gorsel diizeyde zenginlik goriilmektedir (Altinkilig, 2019:
64). Seramik formlarin yiizeyine renkli veren astarlar ve dogal boyalarin katkisiyla cesitli dekorlar
yapilmistir (Gorsel 2). Bu donemde iiretilen seramiklere dekor yapilmasinda en énemli faktorlerin renk ve
bi¢im 6geleri oldugu goriilmektedir (Sevim ve in, 2015: 32).
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Gorsel 1. Seramik kap, Hacilar, Kalkolitik Dénem.
Gorsel 2. Astar kazimali seramik kap, Erken Tung Cag1
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/325700

15. ve 16. yy da sgrafitto ilk defa Cin’ de goriilen ancak daha sonralar Iran, Avrupa, Italya, Bologna,
Ferrara ve Padua’da da oldukga geliserek yayginlasmistir (Ozenoglu, 2013: 48).

1. Seramik Yiizeylere Astar Uygulama Ve Kazima

Seramik malzeme ile iiretilen formlarin i¢ veya dis yiizeylerine ¢esitli teknik ve farkli renklerde
uygulanan Ortiicii tabaka astar olarak tanimlanmaktadir. Seramik malzemeli govdelere yapilan ilk dekor
ornekleri kille hazirlanmig astarlar ile yapilmistir. Tekniklerdeki gelisme, sanatsal arayislar, malzeme
cesitliligi ve ulasilabilirliginin imkan1 astar uygulama firsatlarini arttirmis, siire¢ icerisinde uygulama
alanimi yayginlastirmistir (Siiliin, 2021: 1). Seramik ¢amur {izerine siiriilerek yiizeyi orten, ince kivamli ve
topraks: bir goriiniim ozelligene sahiptir. Seramigin ilerleme asamalarindaki astar dekorlu {iriinlerin,
renkli killerle yapilan ¢izgisel motifli siislenmelerden ibaret oldugu sdylenebilir. Astarli seramiklere ilk
caglardan bugiine dek cesitli cografya, kiiltiir ve yerlesim merkezlerinde rastlanmaktadir. Astar
uygulamalarinin asil amaci, iriinlere fiziksel ozelliklerin yani sira, kimyasal 6geler de kazandirmak,
seramik {irlinlerin estetik degerini artirmak, her tiir sir ve dekor uygulamalarina zemin hazirlamaktir.
Astarlanacak seramik govdelerin astar biinyesi ile uyumlu olmasi en onemli kosullardan birisidir.
Ornegin; 1280-1450 yillarma tarihlenen Paquimé kiiltiiriinii yansitan slipware astar kazima teknigiyle
yapilan, giinliik kullanim esyalarindan seramik kavanoz, Los Angeles County Sanat Miizesi’nde
sergilenmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Slipware kavanoz, Los Angeles County Sanat Miizesi
https://www:.britannica.com/art/slipware

Astar kazima tekniginde en 6nemli unsurlardan biri, seramik biinye ile astarim birbirine kalici
olarak tutunabilme ozelligi gostermesidir. Yiizeyle uyumsuzluk gosteren astar, blinyeye tutunmaz ve
ylizeyden dokiilebilir. Seramik astarlari, renk veren oksitlerle veya boyalarla renklendirilerek
kullanilabilir. Bu nedenle astarlar, seramik govdelere Ortiiclilik 0Ozelligi kazandirmak icgin
kullanilmalarinin yani sira, bir ¢ok dekorlama alanlarinda da uygulanmaktadir. Seramik yiizeylere
uygulanan akici kivama sahip olanlara slip denilirken, koyu kivamda olan astarlar, angop olarak ifade
edilmektedir. Fircayla siirme, pistoleyle piiskiirtme, sablon, kazima, ebru ve mum astar
uygulamalarindaki baglica tekniklerdir. Astar kazima tekniginde diiz ya da hacimsel seramik yiizeyler
{izerine astarin siiriilmesi ilk adim olarak ifade edilebilir. Ikinci adimda ise, tasarim, ¢izim veya
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siislemenin aktarilmasidir. Cizmek veya siyirmak anlamina gelen bu teknik, seramik yiizeylerde kazima
prensibi ile yapilan seramik dekorlama teknigidir. Anadolu’da M.O. 5000-3000 yillara tarihlenen
Kalkolitik Donem’de yapilmis olan seramik iiriinlerin yiizeylerine o doneme has karakteristik siislemeler
uygulanmustir. Ozellikle M.O. 1950-1750 de Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nda ¢dmlek¢i carkinin
gelismesiyle seramiklerde zenginlik kazanmistir. Dekor ¢esitliligi iiretilen seramiklerde perdah ve parlak
astar yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hitit ve Frig donemlerinde ise; teknik, form ve bigcimlerde
hizli gelismeler devam etmistir (Gorsel 4). Gliniimiizde halen kullanilan ve giincel tasarimlara doniisen bu
ornekler, astar kazzmanin tarihsel devamliligina vurgu yapmaktadir. Ayrica, Lidyalilar Dénemi’nde ise,
seramik ylizeylerde uygulanan astarlar adeta mermer goriiniimii vermektedir (Gorsel 5).

Gorsel 4. Early Hittite Period, The Inandik Vase, M.O. 1600
https://www.worldhistory.org/image/8172/early-hittite-vase/
Gorsel 5. Lydian Priod, Terracotta siphon, 6. Yy
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248843

En dikkat ¢ekici dekorlardan olduguna dikkat ¢ekilen bu uygulamalarla yapilan seramik gévdelere
her renkten astarlarla astar kazima gibi farkli teknikler uygulanabilir (Sevim ve In, 2015: 33).
Sekillendirmenin ardindan iirlin deri sertligindeyken {izerine, 6nceden tasarlanmis olan desenler ¢izilip,
desenin izinin yiizeye ¢ikarilmasi esasina dayali olarak dekorlama yapilmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Sgrafitto tekniginin uygulama agamalari
https://ceramicartsnetwork.org/pottery-making-illustrated/pottery-making-illustrated-article/Minding-the-Corners

Astarli yiizey lizerine ¢izilen ve izi ylizeye ¢ikan desenler, uygun arac gereglerle, genellikle sivri
uglu bir alet yardimiyla kazinarak olusturulmaktadir. Astar {izerine kazima isleminde zemin rengi deseni
olusturmaktadir (Cobanli, 1996: 89). Ilk 6rneklerine Cin’de goriilen bu teknikte, seramik biinye deri
sertligi kivaminda iken uygulanmaktadir (Ozer, 2020: 39). Yiizey iizerinde agik renkli kisimlar eger daha
fazla ise bu ylizeylerin koyu renkli bolgelerden koruyabilmek i¢in ince bir tabaka seklinde balmumu
stiriilebilir. Balmumu biskiivi pisirimi asamasinda yanip yok olmaktadir. Seramik govdelerde kullanilan
astar, Genellikle renkli ¢amurlarin ylizeylerinin rengini ortmek, boyamada daha temiz sonuglar elde
etmek gibi ¢esitli amacglar dogrultusunda kullanilmaktadir (Rhodes: 1973: 250). Uygulamanin esast,
yiizeylerde zitlik elde etmek olmasi nedeniyle dikkat ¢ekici ve vurgulu bir etki ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel
7).
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Gorsel 7. Astar kazimali seramik 6rnekleri

https://www.britannica.com/art/pottery

Astar kazima tekniginde Oncelikle tim ylizey, kullanilacak camurla kontrastlik olusturacak bir
astarla homojen sekilde kaplanarak deri sertligi kivamia gelmesi igin bekletilir (Kutlu, 2013: 18).
Seramik yilizeylere astar uygulamasinda {riiniin karakteristik ozelliklerine gore ¢esitli yontemlerin
kullanildig1 soylenebilir. Astarlarin, uygulandigi seramik yiizeye yapisabilecek kadar nemli ayn1 zamanda
da, bulasmayacak kadar kuru olmas1 gerekmektedir (Lackey: 2007: 43). Astarlar, seramik yiizeylere kimi
zaman serbest el ile, kimi zaman da fir¢a veya siingerle yardimiyla siiriilebilmektedir (Sentance: 2004: 68
). Sayet seramik triinler i¢ine daldirma teknigi ile kaplanacaksa astarin yeterli miktarda olmasi
gerekmektedir. Seramiklere kazandirdig: 6zellikleri, estetik agidan zengin bir deger tagimasi sebebiyle
astar kazima teknigi, farklt Avrupa ve Uzakdogu iilkelerinde de kullanilmaktadir. Astar uygulama
tekniklerinden bir digeri piiskiirtmedir. Bu tiirden bir astarla iiretilen seramiklere dekorlanmis ¢amur
olarak tanimlanabilen Terra Sicillata da denilmektedir (Altinkilig, 2019, 44). Islak zeminde yapilan
kazima toplanma ve sivanmalara, kuru yiizeyde yapilan kazima ise, kirllgan ve topraksi bir yiizey
olusturmasina neden olabilmektedir. Bu teknigin en 6nemli unsuru desenlerin ince, temiz ve piiriizsiiz bir
sekilde kazinmis olmasidir (Ayta, 1991: 39). Bu nedenle kazima en uygun su oraninin %10-15 oldugu
deri sertliginde yapilmaktadir. Astar kazimali seramik iiriinler islem tamamlandiktan sonra kontrollii
olarak kurutulup, ilk yani biskiivi pisirimi yapilmaktadir. Astar kazima teknigiyle dekorlanan seramik
tirtinler, dekorun daha estetik goriinmesi ve {riiniin daha kullanilabilir olmasi i¢in bir sir uygulanabilir.
Yiizeydeki dekorlama tekniginin goriilebilmesi i¢in genellikle seffaf saydam bir sir ile kaplanmalidir. Son
asama olan sir pisirimi gerekli derecede yapilmaktadir. (Ozenoglu, 2013: 48).

Hem sanatsal hem de islevsellik Ozellikleriyle 6n plana ¢ikan astar kazima teknigiyle yapilan
dekorlamalarda, sanatgilar pek ¢ok deneyimlemeler yapmaktadir. Ornegin; dogadan hareketle
calismalarina yon veren Ingiliz sanat¢1 Natalie Blake, sanatin iyilestirici giiciine ve ¢evresel unsurlara
dikkat ¢cekmektedir. Eserleri kamusal mekanlarda sergilenen sanatgi, yiizeysel ve hacimsel seramik
triinler ortaya koymaktadir (Gorsel 8). Sanat caligmalar1 silirecinde diinyanin cesitli yerlerini gezen
sanat¢1, farkli sanatcilarla bir araya gelerek cesitli calisma da yapabilme imkanina erisebilmektedir
(https://www.natalieblakestudios.com/).

Gorsel 8. Natalie Blake, Astar kazima 6rneklerinden.
https://www.natalieblakestudios.com/

Seramik {iirlinlerin dis yiizeylerine uygulanan astarlar, genellikle su orani arttirilmis seramik ¢amuru
olarak tanimlanabilir. Uygulamak istediginiz teknik ve kullandi§iniz seramik ¢amurunun kuru haldeki
dayanikliligmma baglh olarak, Ozellikle deri sertliginde bir yiizey iizerine astar uygulamasi
yapilabilmektedir. Astarlar, sir alt1 boyalar1 gibi ince kivamli olabilecegi gibi, krema gibi yogun bir
kivama da sahip olabilmektedir. A¢ik veya koyu renkli, hatta farkli bir ¢gamurla kaplanabilen astarlar,
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iriine yeni renkler, doku ve dekoratif imkanlar kazandirilabilmektedir. Astarla dekorlanan {iriinler,
biskiivi pisirmenden sonra genellikle saydam bir sirla kaplanmaktadir.

Seramik malzemeli eserlerin yiizeylerde kullanilan astar, ¢esitli renk ve tekniklerde kullanilmakta
olup, tasarima uygun olarak efektler ve dokular verilebilmektedir. Ornegin; ilk astar kazima deneyimini
kiigiik yaslarda bir sanat projesinde gerceklestiren sanat¢i Wayne Bates, Ozellikle deri sertligindeki
seramik {irtinlere, sgraffito astar kazima teknigini uygulamistir. Bu deneyiminin ardindan, ileriki
profesyonel c¢aligmalarina yon verirken, geometrik anlayista desen tasarimlarinda giincel yaklagimlar
ortaya koymaktadir. Astar kazima tekniginde siirekli yenilik¢i arastirmalara devam eden Bates, Amerikan
Kizilderili Miizesi'ndeki seramik ¢omleklerin geleneksel formlarina da ilgi duymaktadir. Kase, tabak,
vazo gibi ¢esitli hacimsel seramik {irlinlere piiskiirtme veya firca yardimiyla astar
uygulanmaktadir(Gokge, 2022: 1038). Sanatc1 seramik bilinyedeki dekorlamalar1 ¢esitli aletlerle kazima
siirecine "beyazi aramak" tanimlamasiyla ironik bir yaklasimda bulunmaktadir. Astar1 farkli sekillerde
kullanan, bazen astar1 boya olarak kullanan bazen de kazima yapan Bates, oldukca dikkat ¢ekici eserler
ortaya koymaktadir (Gorsel 9). Seramik iiriinlerinde gorsel basariin yani sira, asil kaygisinin islevsellik
olduguna vurgu yapmaktadir. Bates’e gore, giizel olan kullanigh irlinler ortaya ¢ikarmak son derece
onemlidir (https://www.waynebates.com/CM-Article.html).

Gorsel 9. Wayne Bates, Astar kazima porselen, 1997.
https://www.waynebates.com/Newwork-MediumBowls.html

Seramik ylizeylerde astar kazima tekniginin kimi zaman tek renkli kimi zaman da birden ¢ok rengin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu iislupta seramik eserler iireten Meksikali sanatgis1 Mata Ortiz, sanat
merkezlerinde c¢alismalarint siirdiirmektedir (Gorsel 10). Astar kazimali seramiklerinde genellikle
geleneksel 6zgiin geleneksel tasarimlarda astar kazima ¢alismalar1 bulunmaktadir (Berger: 2010: 1037).

Gorsel 10. Mata Ortiz, astar kazima uygulamalari.
https://www.mataortiz.com/mata2/leonellopeznightl.htm

http://www.gallerymataortiz.com/
https://studiopotter.org/history-and-story-mata-ortiz-ceramics-why-oral-tradition-matters-part-i

Evrensel olarak seramik sanatcilarinin astar kazima teknigini kullanarak yapacaklari iirtinlerin, bu
alanda yeni bir dinamik kazandiracagi sylenebilir (Yardimei, 2013: 144). Sanat alaninda gelisen teknik,
teknolojik ilerleme ve yenilik¢i bakis acilariyla, aslen geleneksel bir zemine oturan bu dekorlama
tekniginin, giincel bir ¢izgiye tasinmakta oldugu sdylenebilir.
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1.Seramikte Kisisel Astar Kazima Uygulamalan

Seramik malzemeler, icerdikleri bilesenlere bagli olarak kendine has bir gévde rengine sahiptir. Bu
renk bazen dogal haliyle korunmak istenirken, bazen de yiizeydeki renk degisikligi, gizleme veya siisleme
amaciyla farkli renkler uygulanabilir. Bu tlir uygulamalar, genellikle oksitler ve seramik boyalar1 gibi
renk vericilerle gerceklestirilir. Astarlar, piiriizlii, topraksi ve mat bir dokuya sahip olup, seramikler esas
alinarak kivami sivilastirilabilir. Bu astar, siiriildiigii yiizeyin dogal rengini 6rtmek, yiizeye farkli bir renk
vermek ve estetik deger katmak icin kullanilmaktadir. Kuru hammadde ve suyun istenilen oranda
harmanlanmasiyla olusan yumusak karigim, ince taneli, yar1 sivi kivamda ve akici bir kil tabakasina
dontismektedir. Bu astarlar genellikle beyaz ya da agik renk pisebilen killerden iiretilir. Bu ¢alismada
yapilan seramik astar kazima uygulamalarinda, beyaz camur seramik govdesi iizerine seramik boyalarla
renklendirilmis astar kullanilmistir. Astar, fir¢a teknigiyle yiizeye uygulanmistir. Selguklu sekizgeni temel
alarak sekillendirilen seramik {iriinler, Selguklu desenlerinden ilham alinarak 6zgiin tasarimlarla
stislenmistir (Gorsel 11). Sekillendirme asamasindan sonra seramik govde, nemini kaybettikten sonra,
onceden hazirlanan renkli astar, dnceki uygulamanin nemini emene kadar beklenerek 3-4 kez firga
yardimiyla yiizeye siirlilmiistiir.

Gorsel 11. Seramik yiizeye astar uygulama asamasi
(Sanat¢inin arsivinden)

Firca hareketleri, yilizeyin tamamin astarla kaplayacak sekilde farkli yonlerde uygulanmistir.
Selguklu Sanati'nda yer alan bitkisel ve hayvansal motiflerden ilham alinarak, daha once ¢izilmis
desenler, astarin nemi kaybolduktan sonra seramik yiizeye yerlestirilmis ve ¢izgilerin iizerinden gegilerek
dekorlar yiizeye aktarilmistir. Bu dekorlama islemlerinde, tavus kusu, hayat agaci, asma, ¢ift bagl kartal,
rumi, nar gibi hem hayvansal figiirler, hem de bitkisel motifler kullanilmistir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Selguklu sekizgeni, astar kazima teknigi kisisel 6rnekler
(Sanat¢inin arsivden)

Kiiltiirel degerlerin yasatilmasi ve sanatin siirdiiriilebilirliginin saglanmasi, toplumsal gelisim i¢in
oldukca 6nemli bir faktordiir. Sanatcilar kadar toplumun da bu konuda duyarli olmasi, sosyolojik a¢idan
biiyiik bir gereklilik arz etmektedir. Ozellikle yerel ve ydresel desenler ile motiflerin giiniimiiz sanat
anlayisina adapte edilmesi, gegmisin izlerini tastyan 6zgiin sanat eserlerinin gelecege tasinmasina olanak
tantyacaktir. Seramik, insanlik tarihiyle yasit bir malzeme olarak, sahip oldugu malzeme o&zellikleri,
uygulama teknikleri ve dekorasyon olanaklar1 ile bu gelismelere uyum saglayabilecek biiyiik bir
potansiyele sahiptir. Astar kazima teknigi gibi dekorasyon yontemleri, seramik {irlinlere zengin bir renk
ve desen olanagi sunmaktadir. Geleneksel yontemlerle, ancak giinliimiiz sartlarina uygun 6zgiin tasarimlar
esliginde uygulanan astar kazima teknigi, gelecege aktarilmasi gereken énemli bir miras olarak varligini
stirdiirecektir.

Sonuc¢

Sanatta estetik degerlerin artirilmasina yonelik, seramik ylizeylerde cesitli dekorasyon teknikleri
uygulanmaktadir. Tarih boyunca islevsellikle paralel bir sekilde ilerleyen estetik kaygi, seramik {iriinlerde
farkli bigimlerde goriilmektedir. Seramik sanatinda astar kazima tekniginin en yaygin kullanilan siisleme
yontemlerinden biri oldugu sdylenebilir. sirlamasi yapilmis tirlinlerde sir {istii boyalarla yalpan kazima
dekorasyonunda zaman zaman tercih edilse de, genellikle deri sertligindeki seramik malzeme iizerine
astar, renk veren oksit ve sir alti boyalarla yas camur iizerine yapilan dekorlamalar yaygindir., kolay
uygulanabilirligi nedeniyle tercih edilmekle birlikte astar kazima teknigi; dikkat ve titizlik gerektiren,
uzun soluklu bir ¢aligma prensibi gerektirmektedir. Giiniimiizde, hem geleneksel yaklagimlar em de
yenilikgi tekniklerden hareketle astar kazima teknikleri uygulanabilir. Bu ¢alismada verilen kisisel 6zgiin
orneklerde oldugu gibi, tarihi donemlere ait karakteristik desenlerdeki dekorasyonlar, astar kazima teknigi
kullanilarak yeniden yorumlanabilir. Geleneksel desenlerin ve dekorasyon tekniklerinin canli tutulmasi,
kiiltiirel degerlere sahip cikilmasi ve gelecege tasinabilmesi, yeni yorumlarla farkli bakis agilar
kazamlmasim saglayacaktir. Ozellikle geleneksel desenlerin giiniimiizdeki yorumlarla giincellenmesi, bu
teknigin stirdiiriilebilirligi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Mevlana Dergahi Tilavet Odasi'nda Bulunan Hat Levhalarmin Estetik ve Teknik Yonlerinin
Incelenmesi

Examination of The Aesthetic and Technical Aspects af The Calligraphy Panels in The Recitation
Room of The Mevlana Dervish Lodge

Raziye YILMAZ!
Ozet
Mevlana Dergdhi, Osmanli hat sanatinin O6nemli Orneklerine ev sahipligi yapan Tilavet
Odasr’ndaki hat levhalariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alisma, Mevlana Miizesi Tilavet Odasi’nda
sergilenen hat levhalarini sanatsal, estetik ve teknik agilardan analiz etmeyi amaglamaktadir. Arastirmada,
levhalarin yazi tiirleri, hattatlari, kullanilan malzemeleri, tezhip 6zellikleri ve istif teknikleri ele alinmugtir.
Gozlem, literatiir taramas1 ve arsiv belgeleri gibi yontemler kullanilarak levhalarin tarihi ve sanatsal
baglami incelenmistir. Elde edilen bulgular, levhalarin Osmanli hat sanatinin klasik tislubunu yansittigini
ve Ozellikle siiliis, celi siiliis ve ta‘lik yazi tiirlerinin kullanildigini ortaya koymaktadir. Calisma, Tilavet
Odasi’ndaki hat levhalarinin sanat tarihi icindeki onemine vurgu yaparak, bu eserlerin korunmasi ve
gelecekteki arastirmalara katki saglamasi adina ¢esitli 6neriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, Mevlana Miizesi, Tilavet Odasi, Hat Levhalari.

Abstract

The Mevlana Lodge, with its Tilavet Room, houses significant examples of Ottoman calligraphy,
drawing attention through its calligraphy panels. This study aims to analyze the calligraphy panels
displayed in the Tilavet Room of the Mevlana Museum from artistic, aesthetic, and technical
perspectives. The research examines the script types, calligraphers, materials used, illumination features,
and composition techniques of the panels. Through methods such as observation, literature review, and
archival documents, the historical and artistic context of the panels has been investigated. The findings
reveal that the panels reflect the classical style of Ottoman calligraphy, particularly utilizing thuluth, jeli
thuluth, and ta‘liq scripts. The study emphasizes the importance of the calligraphy panels in the Tilavet
Room within the history of art and offers various recommendations for their preservation and contribution
to future research.

Keywords: Calligraphy, Mevlana Museum, Tilavet Room, Calligraphy Panels.

Giris

Hat sanat1 islam sanatlarinin en énemli dallarindan biridir (Derman, 1992; Serin, 1982; Serin,
1999; Yilmaz, 2024). Bu sanat, Osmanli doneminde zirveye ulasmis ve bircok mimari yapi ile sanat
eserine estetik bir kimlik kazandirmistir (Alparslan, 2012; Cagman, 1998; Ozkafa 2023, Serin 2000).
Konya Mevlana Dergahi, hat sanatinin en dikkat ¢ekici 6rneklerini barindiran 6nemli bir merkez olarak

1 Ars.Gor. Dr., KTO Karatay Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii, raziye.yilmaz@Kkaratay.edu.tr,
Konya/TURKIYE. 0000-0003-0799-6608
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kabul edilmektedir (Ozonder, 1979). Bu yapinm en 6zel bdliimlerinden biri olan Tilavet Odasi, tarihi
boyunca Kur’an-1 Kerim tilavetinin gergeklestirildigi ve hat sanatinin en nadide levhalarinin sergilendigi
bir alan olmustur. Tilavet Odasi’nda yer alan levhalar, sanatsal ve dini bir kimlige sahip olmanin yani1
sira, donem hattatlarinin tislup ve estetik anlayisini yansitan 6nemli belgeler niteligindedir.

Bu arastirma, Mevlana Miizesi Tilavet Odasi’nda bulunan hat levhalarini sanatsal, estetik ve
teknik acilardan inceleyerek, donemin {islup gelisimini ve kompozisyon anlayisini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Levhalarda kullanilan hat tiirleri, hattatlar, yazim teknikleri, tezhip detaylar1 ve istif
ozellikleri degerlendirilerek, bu eserlerin sanat tarihi icindeki yeri analiz edilmistir. Ayrica, Tilavet
Odasr’ndaki hat levhalarinin korunma durumu ve estetik acidan nasil bir kimlik olusturdugu da
arastirmanin odak noktalarindan biri olmustur.

Mevcut literatiirde, Mevlana Dergahi ve Mevlana Miizesi hakkinda genel ¢aligmalar bulunsa da
Tilavet Odasi’ndaki hat levhalarina odaklanan kapsamli bir arastirmanin eksik oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda, Bakirci (2007) Konya Mevlana Dergahi ¢alismasi, Mevlana Miizesi hakkinda temel bilgileri
sunarken, Erol (2004) kitabinda miizenin genel yapisini ele alinmaktadir. Ancak, mevcut ¢alismalar,
Tilavet Odasi’ndaki hat levhalarinin sanat tarihi igindeki yerini ayrintili bir sekilde incelememektedir.
Ayrica, Mevlana Dergahi Tilavet Odasi’ndaki levhalara dair derinlemesine bir analiz de sunmamaktadir.
Bu ¢alisma, Mevlana Miizesi’nin sanat mirasi i¢indeki yerini daha iyi anlamak ve Tilavet Odasi’ndaki hat
levhalarinin  hat sanatina katkisint ortaya koymak agisindan ©nemli bir boslugu doldurmayi
hedeflemektedir. Calismanin bulgulari, sanat tarihi, hat sanati ve miizecilik baglaminda yeni bakis agilari
sunarak, gelecekteki arastirmalara 151k tutmas1 amacglanmaktadir.

Yontem

Bu caligsma, nitel aragtirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilmis olup, sanat tarihi ve estetik
analiz perspektifinden ele alinmistir. Arastirma kapsaminda Konya Mevlana Miizesi Tilavet Odasi’nda
bulunan hat levhalarinin sanatsal ve teknik 6zellikleri incelenmis, yaz tiirleri, hattatlar, istif diizenleri ve
bezeme unsurlar1 analiz edilmistir. Arastirma, betimsel analiz ve sanat eserleri inceleme ydntemi
temelinde yiiritilmiistiir. Calismanin temel verileri, yerinde gozlem, literatiir taramasi ve miize arsiv
belgeleri kullanilarak elde edilmistir. Arastirma siirecinde Konya Mevlana Miizesi’ndeki Tilavet Odasi
ziyaret edilerek levhalarin fiziksel 6zellikleri detayli bicimde incelenmis ve fotograflanmistir. Ayrica,
miize envanter kayitlar1 ve hat levhalar ile ilgili daha once yayimlanmis bilimsel kaynaklar taranarak,
levhalarin tarihsel baglami degerlendirilmistir.

Arastirmanin temel inceleme alant Konya Mevlana Miizesi Tilavet Odasi’dir. Calismada, bu
odada yer alan on bir (11) hat levhast incelenmis ve hattatlari, yazi teknikleri, tezhip siislemeleri ve
malzeme oOzellikleri bakimindan degerlendirilmistir. Levhalarin estetik ve tipografik analizleri, sanat
tarthi uzmanlarmin goriisleri, miize yetkililerinin agiklamalar1 ve literatiirde yer alan verilerle
desteklenmistir.

Levhalarin yazi stilleri, kompozisyon yapilari, hattat kimlikleri ve estetik ozellikleri
detaylandirilmig, elde edilen bulgular hat sanati icindeki yeri agisindan degerlendirilmistir. Ayrica,
eserlerin miize igindeki sergileme durumu ve korunma kosullar1 da goz oniinde bulundurularak sanat
miras1 yonetimi agisindan yorumlanmaistir.

Bu arastirma, yalnizca Mevlana Miizesi Tilavet Odasi’ndaki hat levhalartyla simirlidir. Miize
arsivlerinde yer alan ancak giiniimiizde sergilenmeyen levhalar bu c¢alismanin kapsamina alinmamustir.
Ayrica, levhalarin restorasyon gegmisi ve orijinal hali ile ilgili eksik veriler, ¢calismanin bazi yonlerden
sinirli kalmasina neden olmustur.

Konya Mevlana Dergiah
Konya Mevlana Dergahi (Resim 1), 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla birlikte
Mevleviligin Merkez Asitinesi olma islevini kaybetmistir. Ancak, 1926 yilinda Konya Asar-1 Atika
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Miizesi olarak diizenlenmis ve 1927 yilinda halka agilmistir. 1954 yilinda Miize Mudirligii gorevini
tistlenen Mehmet Onder tarafindan yapilan yeni teshir ve diizenlemelerle, dergdh tamamen Mevlana
Miizesi’ne doniistiiriilmiistiir (Bakirci, 2007, s. 193-194).

- od -y

M=

Resim 1. Mevlana dergéahi genel gériiniimii (R. Yllmazargivinden)

Hz. Mevlana’nin vefatindan sonra, 1274 yilinda Aldmeddin Kayser ve Siileyman Pervane’nin esi
Giircii Hatun tarafindan tiirbesi insa edilmistir. Yapimi sirasinda 160 bin dirhem harcanmus, tiirbe dort fil
ayag1 iizerine yiikseltilmis ve ii¢ yan1 agik olarak tasarlanmistir (Eflaki, 1964). Ust &rtiisii dilimli olup
cinilerle kaplanmis, tiirbenin fil ayaklari, kubbesi ve giliney duvari kalem isi slislemelerle bezenmistir.
Giliney duvarmin ortasinda, bu siislemelerin kim tarafindan ve ne zaman yapildigini belirten bir kitabe
bulunmaktadir (Konyali, 1964). Tiirbenin iist kisminda ise bah¢ce manzarali malakari tarzinda siislemeler
yer almaktadir.

Tiirbe, zaman iginde Karamanogullar1 ve Osmanlilar déneminde cesitli onarimlar gegirmistir. Tk

biiylik onarim, Karamanogullari’ndan Aldeddin Ali Bey (1357-1398) doneminde gerceklestirilmistir.
Karamanoglu Aldeddin Bey tarafindan tiirbeye eklenen on alti dilimli gévde ve kiilah, turkuaz renkli
cinilerle kaplanarak "Kubbe-i Hadrd" (Yesil Kubbe) adi verilmistir. Bu onarim, tiirbeye karakteristik
Osmanli estetigini kazandiran en 6nemli degisikliklerden biri olmustur (Ozdnder, 1979).
Mevlana Dergahi ve Miizesi, tarith boyunca Mevlevi kiiltiirliniin merkezi olmus ve bugiin de ge¢misin
sanat, inan¢ ve tarihini i¢ ice barindirarak biiyiik bir kiiltiirel miras sunmaktadir; miize koleksiyonu ise
eski Mevlevi Dergahi'ndan tasinan el yazmalari, halilar, kumaslar, tarikat esyalari, madeni eserler ve
miizik aletleri gibi sanat ve kiiltiir agisindan degerli objelerle zenginlesmistir.

Tilavet Odas1

Mevlana Dergahinda manevi atmosferin en yogun hissedildigi mekanlardan biri Tilavet Odasidir.
Kur’an-1 Kerim tilavetlerinin yankilandigi, hat sanatinin zarif ¢izgilerle sekillendigi ve ruhaniyetin her
kosesine isledigi bu 6zel alan, ge¢misin izlerini glinlimiize tasiyan bir hazine gibidir. Tilavet Odasi’na
giris, mermer sebeke ile cevrili kiigiik bir avludan saglanir. Miizenin i¢ kismina agilan mermer soveli,
basik kemerli kapi, kiindekari teknigiyle islenmis ahsap kanatlariyla zamanin derinligini hissettiren bir
sanat eseri gibidir (Resim 2).
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Resim 2. T

-

rbe girisi (R. Yilmaz arsiviﬁden)

Giris kapisinin aynaliginda Sultan Veled’in derin anlamlar tasiyan su beyiti ziyaretcileri
karsilar:"Ey talib, 6giidiimii canla bagla kab(l et. Dogrularin esigine bas koy". Bu sozler, Tilavet Odasi’na
adim atanlar1 yalnizca fiziksel bir mekana degil, ayn1 zamanda bir idrak yolculuguna davet eder.

Resim 3. Tiirbe girisi yazilari (R. Yilmaz arsivinden)

Kapinin hemen istiinde, Hattat Mehmed Sadik tarafindan altin varakla yazilmig "Ya Hazret-i
Mevlana" levhasi goze ¢arpar. Onun altinda ise, Molla Cami’nin Mevlana’nin huzuruna varan her ruh i¢in
sOyledigi anlam yiikli beyit yer alir:"Ka‘betli’l-ugsak bas ed in makam / Her ki nikis dmed inca sod
tamam"(Bu makam asiklarin kabesi oldu, buraya noksan gelen tamamlandi.) 1926 yilinda Miize Miidiirii
Yusuf Akyurt tarafindan yazilmis kifi hattiyla "Konya Asar-1 Atika Miizesi" yazis1 da meveuttur (Resim
3).

Tilavet Odas1 yalnizca bir mimari unsur degil, maneviyatin sanata doniismiis halidir. Burada,
Kur’an tilavetinin yankilandigi kubbeler, hat levhalariyla siislenmis duvarlar ve gdzleri huzura ¢agiran
sanat eserleri bir biitiin olusturur. Hat sanatinin en nadide 6rneklerinden biri olan altin varakli yazi
kusaklari, kubbenin eteklerinde siyah zemin iizerine islenmis olarak yer almaktadir. "Olar ki climle ashab
efzalidir. Ebu Bekir, Osman, Ali’dir" (Resim 4).
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Resim 4. Tiibe girigi yazilar1 ( R. Yilmaz arsivinden)

Ayrica, pandantiflerde bulunan madalyonlarda celi siiliis hattiyla yazilmig su sézler odanin
sanatsal ve manevi atmosferini daha da derinlestirir:"Allahu veliyyli’t-tevfik, ni’mel me ve ni’mer-refik"
(Basarinin sahibi Allah’tir, O ne giizel dosttur, ne giizel mevladir) (Resim 4). Her detayiyla sanatin,
inancin ve estetigin i¢ i¢e gectigi bu alan, Mevlana Dergahi’nin ruhunu en iyi yansitan bdliimlerden

biridir (Resim 5).

Resim 5. Tilavet odasi genel goriiniimii (R. Y1lmaz argivinden)

BULGULAR VE YORUM
Tilavet Odasi'nda, Osmanli déneminin {inlii hattatlar1 olan II. Mahmud, Yesarizade Mustafa {zzet, Rakim,

Mahmud Celaleddin ve Mehmet Sadik Efendi gibi sanatkarlarin levhalart gliniimiizde de
sergilenmektedir. Sergilenen bu eserler hat sanati agisindan ele alinip asagida sirasiyla incelenmistir.
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Resim 6. Abdiilfettah Efendi celi siiliis levhasi (R. Y1ilmaz arsivindeﬁ)

Tablo 1. Abdilfettah Efendi celi siilis levhast’nin incelenmesi

Katalog No 1
Envanter No 184 celi siiliis levha
Levhanin Olgiileri 86x36 cm

Okunusu ve me’n nasru illa min indi’1lahi’1 azizi’l hakim sadaka’llahu’l-azim
Anlami Zafer ancak mutlak gii¢ sahibi, hiikiim ve hikmet sahibi Allah katindadir.
Dil ve Gramer | Arapca Ayet-i Kerime

Ozellikleri

Yazimin Tirl Celi siiliis

Hattati Abdiilfettah Efendi

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi

Yazi siyah zemin lizerine zer-endud (Altin siirme ) teknigi ile yazilmigtir.

Yazinin Hat Sanati
Bakimindan
Degerlendirilmesi

Tek satir halinde yazilmis bir levhadir. Bu ayeti kerimede yer alan “Min
indi’allahi’l” istifin merkezine yerlestirilmistir. Boylelikle istif grift hale
getirilip harflerin birbirleriyle uyum igerisinde olmasi saglanmistir. Yazidaki
harfler arasindaki bosluk esit goriinmekte ve her harfin nefes alma pay1
bulunmaktadir. Siiliis istif 6zelligi gosteren levhada Allah lafzi metnin
merkezine yerlestirilmistir. Allah lafzi genel olarak tiim istiflerde metnin
merkezine yerlestirilmis olmasi tesadiif degildir. Hattat bunu bilingli olarak
yapmaktadir. Istif 6zelligi olarak levhada yazili olan ayeti kerimeyi okuma
acisindan kolaylik saglamakla birlikte harfler istif icerisinde secilebilir bir
halde yerlestirilmistir. Istifte yer alan dikey harfler aym1 yone dogru egimli
olup bu durum yaziya kendi igerisinde bir ahenk kazandirmistir. Levhada “ve
me’n” kelimesinin basindaki “vav” ve “mim” harflerinin bas kisimlar1 birlikte
kullanilmis olup bu 6zellige hat sanatinda tedabuk denilmektedir. Yani iki
harfin bir araya uyumlu sekilde gelmesi demektedir. Levhadaki diger bir istif
ozelligi ise birbiri iginden gecen harflerin, ozellikle eliflerin kestigi harfler
(birbiri tstiinden gecen), ince bir kesme isareti birakarak yaziya ahenk
kazandirilmig olmasidir. Levhadaki hareke yogunlugu bulunmayip yazi ile
uyumlu bir sekilde yazi harekelenmistir.

Levhada tezhip yoktur. Yaziyi, koselerinde gecme seklinde devam eden altin
bir cetvel ger¢evelemektedir. Levhada “hakim” kelimesinin mim harfinin iist
kisminda daha ince bir kalem ile “sadaka’llahii’l-azim” yazmaktadir. Eserin
imzas1 “ketebe Abdiilfettah™ olarak eserde yer almaktadir. Yazida tarih yoktur.
Meshur Osmanli hattati olan Abdiilfettah Efendi’nin 1815-1896 tarihleri
arasinda yasadigi bilinmektedir.
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Resim 7. Mustafa {zzet Efendi siiliis levhas (R. Y1ilmaz arsivinden)

Tablo 2. Mustafa Izzet Efendi siiliis levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 2
Envanter No 199
Levhanin Olgiileri 77X33 cm.

Okunusu "Lailahe illallah Muhammedii'r-rastlullah Hu Allah "

Anlami Allahtan bagka ilah yoktur. Muhammed Allah’1n elgisidir. ALLAH O
Dil ve Gramer | Arapca

Ozellikleri

Yazinin Tirt Siiliis levha

Hattati Mustafa izzet Efendi

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi

Yazi siyah zemin iizerine zer-endud (Altin slirme) teknigi ile yazilmigtir.

Yazinin Hat Sanati
Bakimindan
Degerlendirilmesi

Sami Efendi’nin ¢ok bilinen ve taklidinden daha sonra da sik¢a yazilan
kelime-i tevhid istifidir. Yazi Mustafa izzet Efendi imzasini tasimaktadir.
Siiliis yazi1 ¢esidi ile yazilmis olan levhada siiliis istif 6zelligi olan “Allah-hu”
yazinin merkezine yerlestirilmistir. Yazi istifinde “elif” ve “lam elifler” ayni
yonde egilimlidir. Harfler birbirleriyle uyum igerisinde yerlestirilmistir. Istifte
harflerin arasindaki bosluklar dengeli bir sekilde yerlestirilmis olup yazida
gbze batan ve gozli yoran bir yogunluk yoktur. Levhadaki hareke yogunlugu
bulunmayip yazi ile uyumlu bir sekilde yazi harekelenmistir.

Koselerinde gegme seklinde devam eden altin bir cetvel cercevelemektedir.
Yazmin st liggen koseliklerinde karsilikli kiigiik bir ¢igek buketi altin ile
islenmistir. Mustafa Izzet Efendinin imzas1 “Resullullah” kisminda yer alan
“Allah” lafzinin alt boliimiindedir. Yazida tarih olmayrp Mustafa Izzet
Efendi’nin 1801 - 1876 tarihleri arasinda yasadigi bilinmektedir.
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Resim 8. Pakize imzali tugra form levhasi (R. Y1ilmaz argivinden)

Tablo 3. Pakize imzali tugra form levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 3
Envanter No 239
Levhanin Olgiileri 62x54 cm

Okunusu Hz. Mevlana Celaleddin-I Raimi (Kuddise sirruhu’s-sami)

Anlami Hz. Mevlana Celaleddin-I Rimi (Kuddise Sirruhu’s-sami)

Dil ve Gramer | Arapca

Ozellikleri

Yazinin Tiirli Tugra formunda siiliis levha

Hattati Pakize 1318/1900

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi | Atlas kumas iizerine sar1 ibrigim igleme

Yazinin Hat Sanati | Yazi tugra formunda atlas kumas iizerine sar1 ibrisimle islenmistir. Tugranin
Bakimindan kiirsti boliimiinden yukariya dogru uzanarak “Ya Hz. Mevlana Muhammed
Degerlendirilmesi Celaleddini Rumi kaddese sirruhu’l” yazmaktadir. Mahlas kism1 okunamayip

bu kisimda genellikle kisilerin ikinci isimleri yada mahlaslari bulunur.
Levhadaki yazi isleme oldugu icin harflerin detaylar1 ve keskinlikleri
kalemde oldugu gibi verilememistir. Harflerin biinyelerinde bozulmalar
meydana gelmistir. Yaziy1 c¢evreleyen ince kenar suyu seklindeki nakislar
cok kaliteli bir iscilik arz etmeyip daha cok ge¢ donem islerine
benzemektedir. Dort kdsesinde bulunan yelpaze seklindeki motifler ise daha
cok rokoko tarzi goriiniimiindedir. Yazi zeminindeki atlas kumas iizerinde
hafif renk degisikliklerinden dolay1r meydana gelen tahribat s6z konusudur.
Levhada imza ve tarih kaydi olmamakla birlikte hattatina dair bir bilgide
bulunamamaistir.
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Resim 9. Yesarizade Mustafa Izzet talik levhasi (R. Y1lmaz arsivinden)

Tablo 4. Yesarizade Mustafa Izzet talik levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 4

Envanter No 270

Levhanin Olgiileri 270x96 cm

Okunusu Ya Hz. Mevlana Kudduse Surrahu

Degilmi Levh-i Muhallas1 Mesk-i Sems-i Felek
Asildi Tak-1 Muallaya Ism-i Hz. Pir

Medar-1 Sevk-u Turabdir Sema’1 Ussaka
Recezdir Ask-1 Mevla’ya Ism-i Hazret-i Pir
Muvaffak Eyledi Kilk-i Yesarizade’yi Hak
Mededres Oldu O Molla’ya Ism-i Hazret-i Pir
Donense Cevher-i Tarih ile Hiinerin Pertev
Yazild1 Cedvel-i A’laya Ism-i Hazret-i Pir

Anlam1 “Asilmis olan levhasi felegi bile kiskandirmiyor mu?
Hz. Pir’in ad1 yiice kubbeye asildi

Asiklarin semasina nese ve seving kaynagidir

Hz. Pir’in adi Mevlana’nin agkina merkezdir
Cenab-1 hak Yesari’nin ¢alismasini basarili kildi

Hz. Pir’in ad1 ona yardimeidir.

Tarihin 6zl diizenlenmesi ona uygundur

Hz. Pir’in ad1 yiice cetvele yazild1”

ALLAH O
Dil ve Gramer | Osmanl Tiirkgesi
Ozellikleri
Yaziin Tiirli Talik levha
Hattati Yesarizade Mustafa izzet 1770/1849
Levhanin simdiki | Levha {izerinde yer yer rutubetten dolayr izler ve lekelenmeler
durumu bulunmaktadir. Yazinin kendisinde herhangi bir tahribat bulunmayip

zemininden kaynaklanan tahribat nedeni ile eser yipranmis durumundadir.

Malzeme ve Teknigi | Yazi siyah zemin {izerine zer-endud (Altin siirme ) teknigi ile yazilmistir.
Yazinin zemin malzemesi kalin ahsaptandir
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Yazinin Hat Sanati
Bakimindan
Degerlendirilmesi

Siyah diiz bir ahsap zemin {izerine celi talik hat ile yazilmistir. Hazret
kelimesinde “te” kesidesi lizerinde, daha ince kalem ile “kuddise sirruhu”
climlesi bulunmaktadir. Yazinin alt ve iist kisminda dort paftaya ayrilmisg
toplam sekiz adet pafta bulunmaktadir. Paftalarda talik yazis1 daha ince bir
kalem ile siir’in her bir beyiti her bir paftaya yazilmigtir. Levhada “ya Hz.
Mevlana” ve diger paftalar birbirlerinden altin cetvel ile bdliimlere
ayrilmistir.  Yesarizade Efendi’nin  imzas1 ‘muvaffak eyledi  kilk-i
Yesarizade'yi hak’ beytin icerisinde gecmektedir. Yaz1 metnin zeminindeki
ahsap tizerinde rutubetten dolay1 lekelenmeler goriilmiis olup eserin onarima
ihtiyac1 vardir. Yazida tarih yoktur. Tiirk talik hattt1 mucidi olan Yesarizade
Efendi’nin 1770-1849 tarihleri arasinda yasadigi bilinmektedir.
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Resim 10. Mahmud Celaleddin siiliis levhasi (R. Yilmaz arsivinden)

Tablo 5. Mahmud Celaleddin siiliis levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 5
Envanter No 176
Levhanin Olgiileri 66x61 cm.

Okunusu ve miibessiran bi-rasulin ye’ti min ba’di ismuhu ahmed

Anlami Benden sonra gelecek, Ahmed adinda bir peygamberi miijdeleyici olarak

Dil ve Gramer | Arapca Ayet-i Kerime

Ozellikleri

Yaziin Tiirl Siiliis levha

Hattati Mahmud Celaleddin 1204/1789

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi | Klasik aherli kdgida siyah is miirekkebi ile yazilmigtir.

Yazinin Hat Sanati | Eser asagidan yukariya dogru okunan bir istife sahip olup harfler birbirleriyle
Bakimindan cok icice degildir. Asagidan yukariya dogru dizilen harflerin kagit lizerine
Degerlendirilmesi yerlestirilmesi dengeli degildir. Harflerin aralarindaki mesafe esit degildir.

Mahmud Celaleddin’in iislubu olan sertlik bu yazisinda da hakimdir. Eser
dikdortgen bir levhadir. I¢ kisimlarinda koselerde basit yaprak motifleri
simetrik olarak islenmistir. Yazi kenarmi iki sira cetvel cercevelemektedir.
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Cetvellerden sonra bir adet kalin kenar suyu kitabeli paftalar seklinde basit
cigek resimleri seklinde siislenmistir. Devaminda ayni iislupta daha ince bir
kenar suyu ile bezeme tamamlanmistir. Bezemenin teknigi sulu boya
seklindedir. Mahmud Celaleddin imzasin1 hatt1 icaze ile atmistir. Imzanin alt
kisminda tarihte bulunmaktadir.

X »7___'_'4‘,

Resim 11. Mahmud Celaleddin siiliis levhasi (R. Yilmaz arsivinden)

Tablo 6. Mahmud Celaleddin siiliis levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 6
Envanter No 177
Levhanin Olgiileri 22X26 cm

Okunusu ve in te’uddii ni’mete’llahi la tuhsuha inn’llhe le- gaturun

Anlam1 Allah’in nimetinin saymaya kalksaniz onu sayamazsiniz. Stiphesiz Allah ¢ok
bagislayandir, ¢ok merhamet edendir.

Dil ve Gramer | Arapga

Ozellikleri

Yazimin Tirl Siiliis levha

Hattati Mahmud Celaleddin 1222/1807

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi | Aherli kdgida siyah is miirekkep ile yazilmistir.

Yazinin Hat Sanati | Levha yukaridan asagiya dogru okunan bir istif 6zelligine sahiptir. Harfler

Bakimindan uyum igerisinde yerlestirilmemis olup zemin {izerinde daginik bir goriiniime

Degerlendirilmesi sahiptir. Mahmud Celaleddin’in sert iislubu yaziya hakimdir. En son kisim

olan “inna’llahe le gafurun rahim” daha ince bir kalem ile yazilmistir.
Yazmin i¢ kisminda herhangi bir motif yoktur. Yazinin kenarinda bir sira
kalinca bir cetvelle kenar suyuna gegis yapilmistir. Kenar suyunda yine sulu
boya tekniginde basit ¢icek buketli siislemeler bulunmaktadir. Mahmud
Celaleddin imzasini iist kisma dogru hatt1 icaze ile atmigtir. Tarih imzasinin
alt kisminda bulunmaktadir.
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Resim 12. Arif imzali tugra form levhasi (R. Yilmaz arsivinden)

Tablo 7. Arif imzali tugra form levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 7
Envanter No 202
Levhanm Olgiileri | 40x53cm

Okunusu Ya Hz. mevlana muhammed celaleddin i rumi kaddese sirruhu’l ali
Anlami Ya Hz. mevlana muhammed celaleddin i rumi kaddese sirruhu’l ali
Dil ve Gramer | Arapga

Ozellikleri

Yazinin Turt Tugra bicimde istif edilmis yazi levhasi

Hattat1 Arif

Levhanin  simdiki
durumu

Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

Malzeme ve | Siyah zemin {izerine zer-endud (Altin siirme) teknigi ile yazilmigtir

Teknigi

Yazinin Hat Sanat1 | Levha tugra formunda istif edilmistir. Tugra, kiirsii boliimiinden yukariya
Bakimindan dogru uzanarak “Ya Hz. Mevlana Muhammed Celaleddini Rumi kaddese
Degerlendirilmesi | sirruhu’l” yazisi yer almaktadir. Yazida sikke formunda islenen bezemenin

altinda yani mahlas kismi1 denilen boliimiinde ise “el ali” yazmaktadir.
Yazimin i¢ kisminda sag Ust kosede sikke formunda bir siisleme
bulunmaktadir. Ust kdselerde ve ziilfe yaninda altin ile islenmis birbirinden
farkli buket formunda siislemeler bulunmaktadir. Yazinin kenarmna altin
cetvel c¢ekilmis ve cetvel sonrasinda da koselerde rokoko tarzinda altin ile
islenmis siislemeler bulunmaktadir. Ge¢ donem o6zelligi sergilemektedir. Ve
“el ali” seklinde daha ince bir kalem ile yazilmis istif vardir. Onun iistiinde
de sikke formunda bir tezhip islenmistir. Arif Efendi istifin alt kisminda
“ketebe arif” diyerek imza atmistir. Yazida tarith olmayip Arif Efendi
hakkinda kesin bir bilgiye ulagilamamistir.
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Resim 13. Yesarizade Mustafa Izzet talik levhas1 (R. Y1lmaz arsivinden

Tablo 8. Yesarizade Mustafa izzet talik levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 8
Envanter No 271
Levhanmn Olgiileri 95x43 cm.
Okunusu ka’betii’l-ussak based in mekam
Her ki noksan amed inca sad temam
Anlami Burasi asiklarin kabe’sidir
Buraya eksik gelen tamam olur.
Dil ve Gramer | Farsca dilinde beyit
Ozellikleri
Yazimin Tirl Talik levha
Hattati Yesarizade Mustafa izzet 1243/1827
Levhanin simdiki | Eserin yazi kisminda herhangi bir tahribat yoktur. Motifler oldukca
durumu yipranmis olup silik bir gdriiniim arz etmektedir

Malzeme ve Teknigi | Yazi siyah zemin iizerine zer-endud (Altin siirme ) teknigi ile yazilmigtir.

Yazinin Hat Sanati | Glimilis Kapinin iizerinde asili olan levhada Molla Cami’nin, Hz.
Bakimindan Mevlana’nin tiirbesini ziyareti sirasinda sdyledigi kabul edilen: “Ka’betii’l-
Degerlendirilmesi ussak based in mekam Her ki nakis amed incd sod temam” (Bu makam
asiklarin kabesi oldu, buraya eksik gelen tamamlandi.) beyti yazilidir. Levha
ahsap zemin lizerine yazilmis olup iki satir halinde istif edilmistir. Birbirine
“s” seklinde baglanmis yapraklar goriilmektedir. Satir aralar1 ve kenarlari
altin ile gercevelenmistir. Yazinn altinda “El fakir Yesarizade Mustafa Izzet

A%

gaferalehiima” yazili ketebe kaydi yer almaktadir.
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Resim 14. Hafiz Vahdeti siiliis levhasi (R. Yilmaz rsivinden)

Tablo 9. Hafiz Vahdeti suiliis levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 9

Envanter No 206

Levhanin Olgiileri 46x28 cm.

Okunusu Hilye-i Saadet

Anlami Hilye-i Saadet

Dil ve Gramer | Arapga

Ozellikleri

Yazinin Tiirii Siiliis levha

Hattati Hafiz Vahdeti

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.
durumu

Malzeme ve Teknigi | Klasik aherli kagida siyah mirekkep ile yazilmistir. Yazi boliimlerden

olugmaktadir: bas makam, gobek formu, ayet-i kerime boliimii, etek formu,
cihar-1 yari giizin formu.

Yazimin Hat Sanati
Bakimindan
Degerlendirilmesi

Bagmakam boliimiinde satir halinde muhakkak hatti ile besmele-i serif
yazmaktadir. Gobek ve onun devami niteligi olan etek kisminda nesih hatti
ile (Peygamberimiz’in boyunu, saglarini, yiiriiylislinii, giizel 6zelliklerinin
anlatildig1 boliimler) yazilmistir. Hulefa-i Rasidin boliimiinde siiliis hatt1 ile
Hz. Ebubekir, Hz. Omer ve Hz. Osman ve Hz. Ali yazmaktadir. Ayet-i
kerime boliimiinde ise siiliis hatt1 ile kalem suresi 4 ayet olan: “Ve inneke le
ala hulukin azim (Sen elbette yiice bir ahlak iizeresin)” yazilmistir. Hilye-i
Serif formun i¢ kismi gobek kisminda pen¢ motifi tarzinda duraklar
bulunmaktadir. Yazinin satir aralar1 beynes siitur tarzinda boliinmiis hilalin
etrafi bos birakilmistir. Zemine altin siiriilmiistiir. Dort halife isimlerinin
etrafi ¢elenk tarzinda yapraklarla ¢evrilmistir. Dort halife, gobek kismi, etek
ve koltuk kisminin bosluk alanlarinda ise uguk mavi tonda zemin yapilmistir.
Dort halife ve hilalin arasinda u¢uk mavi tondaki zemin {izerine buket
seklinde ¢igekler resmedilmistir.

Etek kisminin altinda da kii¢iik yapraklardan olusan arasuyu bulunmaktadir.

51



| ol

Koltuk kisimlarinda ise birer tane yaprak motifi ve ona bagl birer ters ¢igek
demeti seklinde siisleme bulunmaktadir. Siisleme i¢ kismin etrafi ile cetvel
arasinda kiigiik yapraklarin birbirini takip ettigi bir arasuyu seklindedir.
Bunun yaninda da bos genis bir arasuyu ile kenar suyuna ge¢is yapilmistir.
Kenar suyu ise kitabeli paftalar seklinde agilmis, igerisine kiiclik ¢icek
buketleri islenerek siisleme tamamlanmistir. Donem o6zelligi tasimaktadir.
Hattatin duas1 ve imzas1 son etek kisminda yer almaktadir. Yazida tarih kaydi
bulunmamaktadir. Hattat hafiz vahdeti 1848-1895 tarihleri arasinda

yasamigtir.

Resim 15. Sefik Efendi siiliis levhasi (R. Yilmaz arsivinden)

Tablo 10. Sefik Efendi siiliis levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 10

Envanter No 186

Levhanin Olgiileri 85x35 cm.

Okunusu le-kad radiya’llahu ani’l mii’minine iz yubay1’lineke taht’s-secareti

Anlami Stiphesiz Allah, agac altinda sana biat ederlerken inananlardan hosnut
olmustur.

Dil ve Gramer | Arapga Ayet-i Kerime

Ozellikleri

Yazimin Tiirli Siiliis levha

Hattat1 Sefik Efendi 1294/1877

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi

Siyah zemin iizerine altin olan zer-endud (altin siirme) teknigi ile yapilmigtir.

Yazinin Hat Sanati
Bakimindan
Degerlendirilmesi

Eser birbiri i¢ine gegen iki satir seklinde bir istife sahiptir. Biitlin harflerin
egimleri esit ve ayn1 yone bakmaktadir. Aralarindaki harf araliklar esittir.
Dikey harflerin egimleri ayn1 yone dogrudur. Yazida yer alan noktalar ise
ayr1 bir uyum igerisinde yerlestirilmis olup noktalar yan yana ve iist {iste
koyulacagi bosluga gore dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Yaz1 tizerindeki
hareke dagilimi1 da dengelidir. Gzl yoran bir bosluk ve yogunluk olmayip
sanki bir harf ¢iksa istif 6zelligi kaybedilecek kadar giizel bir istife sahiptir.
Yaziy1 koselerinde gegme seklinde devam eden altin bir cetvel
cer¢cevelemektedir. Levhada tezhip yoktur. Sefik Efendi imzasin1 “secareti”
kelimesinin altina atmistir. Yazida tarih vardir
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Resim 16. Sultan IT. Mahmud celi siiliis levhas (R. Yilmaz arsivinden)

Tablo 11. Sultan II. Mahmud celi siiliis levhasi’nin incelenmesi

Katalog No 11
Envanter No 172

Levhanin Olgiileri 210x60 cm.
Siibhana’llahi ve bi —hamdihi subhana’llahi’l —azim

Okunusu

Anlami Allah’1 tesbih ve Allah’a hamd ederim. En biiylik ve yiice olan Allah’1 tesbih
ederim.

Dil ve Gramer | Arapga

Ozellikleri

Yazimin Tirl Celi siiliis levha

Hattat Sultan Il. Mahmud / 19. YY

Levhanin simdiki | Eserde herhangi bir tahribat s6z konusu degildir.

durumu

Malzeme ve Teknigi | Kirmizi ahsap zemin iizerine altin kabartma

Yazinin Hat Sanati | Sultan II. Mahmud’un altinla yazdig1 levhada kabartma teknigi
Bakimindan kullanilmistir. Yazi tek satir halinde istif edilmistir. Hareke yogunlugu esittir.
Degerlendirilmesi Yazinin etrafini bir sira altin cetvel gergevelemektedir. Cetvelin dniinde de Y4
simetrili tek 1iplik Ttzerinde ylriiyen yapraklardan ve kiicik peng
motiflerinden olugan bir kenar suyu uygulanmigtir. Kenar suyunun hemen

bitiminden ise levha ¢ercevelenmistir.

Degerlendirme Ve Sonug
Konya Mevlana Dergahi Tilavet Odasi’nda sergilenen on bir adet hat levhast bu calisma

kapsaminda yerinde incelenmis ve fotograflanmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda, levhalarin yazi
cesitleri, gramer 6zellikleri, kullanilan teknikler, bezemeler ve giinlimiizdeki korunma durumlar1 detayl

sekilde analiz edilmistir.

Malzeme ve teknik acisindan ele alindiginda, levhalarin biiyiik bir kisminda zer-endud (altin
siirme) teknigi kullanilmis olup, 6zellikle (katalog no: 1, 2, 4, 7, 8) numarali levhalarda bu teknik 6ne
cikmaktadir. Bunun yani sira, aherli kagit {izerine siyah is miirekkebi ile yazilmis levhalar (katalog no: 5,
6, 9) ve kumas lizerine ibrisim islemeli tugra formundaki levha (katalog no: 3) dikkat cekmektedir.
Katalog no: 11 ise kirmizi zemin iizerine altin kabartma teknigi ile hazirlanmis olup, farkli bir teknik

Ornegi sergilemektedir.
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Hat yazi ¢esitleri bakimindan yapilan degerlendirmede, levhalarda Osmanli hat sanatinin en
yaygin yazi tiirleri olan celi siiliis, silis, siiliis-nesih, talik ve tevki hatlarinin kullanildigir goériilmiistiir.
Celi siiliis (katalog no: 1, 11) ve siiliis levhalar (katalog no: 2, 3, 5, 6, 10) Tilavet Odasi’nda en fazla
kullanilan yaz tiirleridir. Ayrica, siiliis-nesih (katalog no: 9), talik (katalog no: 4, 8) ve tevki (katalog no:
7) hatlarinin da kullanildig tespit edilmistir.

Levhalarin istif 6zellikleri agisindan incelenmesi sonucunda, tek satir halinde yazilmis levhalarin
(katalog no: 1, 2, 4, 10, 11) en yaygin formlar oldugu goriilmektedir. Ayrica, iki satir halinde yazilmis
(katalog no: 8) ve dikdortgen formda (katalog no: 5, 6) tasarlanmis levhalar da bulunmaktadir. Katalog
no: 5 levhasinda ise hat yazilarinda nadir goriilen, yukaridan asagiya dogru okunan serbest formda bir
istif kullanilmistir. Bunun yani sira, tugra formu istifine sahip levhalar (katalog no: 3, 7) ve klasik hilye-i
serif formunda yazilmis levha (katalog no: 9) da koleksiyon i¢inde yer almaktadir.

Bezeme agisindan degerlendirildiginde, Tilavet Odasi’ndaki levhalarin biiyiik bir kisminda kenar
suyu veya koselerde siisleme gibi bezeme ozellikleri tasidigir goriilmektedir. Katalog no: 2 yalnizca
yazinin i¢ zemininde iki kosede bezeme barindirirken, katalog no: 3, 6, 8, 11 levhalarinda yalnizca kenar
suyu seklinde siislemeler bulunmaktadir. Genel olarak ge¢ donem Osmanli hat sanatinin siisleme
Ozelliklerini yansitan bu levhalar, estetik agidan donemin karakteristik hat sanati anlayigini gozler oniine
sermektedir.

Son olarak, ketebe kayitlar1 incelendiginde, bazi levhalarin hattat1 ve tarihi kayit altina alinmisken
(katalog no: 3, 4, 5, 6, 8, 10, 11), baz1 levhalarin hattat1 belli olup tarihinin belirlenemedigi goriilmektedir
(katalog no: 1, 2, 7, 9). Bu durum, Osmanli hat levhalarinin tarihlemeye dair zorluklarini gézler 6niine
sermektedir.

Incelenen levhalarin biiyiik bir kismimin tamir gérmedigi tespit edilmistir ve bu eserler, giiniimiize
kadar bozulmadan ulagmistir. Ancak, levhalardan birinde (katalog no: 4) nem nedeniyle yazi zemininde
yer yer dokiilmeler ve lekelenmeler gézlemlenmistir. Bu durum, eserin restorasyona ihtiyag duydugunu
gostermektedir. Genel olarak, Tilavet Odasi'nda sergilenen hat levhalari, hat sanatinin farkli tekniklerini,
yazi tiirlerini ve istif anlayislarin1 yansitan 6nemli bir koleksiyon olusturmakta olup, bu eserler sanatsal ve
tarihi acidan biiyiik bir 6neme sahiptir. Hat sanatinin estetik degerlerini koruyarak giiniimiize ulasan bu
eserlerin korunmasi ve restorasyonu, gelecek nesillere aktarilmasi agisindan biiylik bir hassasiyet
gerektirmektedir.
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Tiirk Sanatina Ait imgelerin Giiniimiiz Tiirk Plastik Sanatlarinda Sembol Olarak Kullanim ( Rauf
Tuncer ve Abdiilgani Arikan Ornegi )

The Use of Turkish Art Images as Symbols in Contemporary Turkish Plastic Arts (The Example of
Rauf Tuncer and Abdiilgani Arikan)

Ahmet Hakan YILMAZ!

Ozet

Cagdas Tiirk resminde sembol kullanimi 1940’°lardan itibaren yayginlasmis, 1950’lerden sonra ise
giiclenerek onem kazanmustir. Sanatgilar, geleneksel sanatlardan ve sembollerden faydalanarak soyut
kavramlar1 somutlagtirmis ve yeni yorumlar ortaya koymustur. Bu siiregte Bedri Rahmi Eylipoglu, Adnan
Turani, Can GoOknil gibi sanatg¢ilar, Tiirk sanatlarinin bigimsel yapisini ¢agdas egilimlerle birlestirerek
eserler liretmistir. Hali-kilim, minyatiir, hat, tezhip gibi geleneksel sanatlar ilham kaynagi olmustur.
Arkeolojik buluntular, eski Tiirklerin dogay1 betimlemede basarili oldugunu ve stilizasyon yontemlerinin
resim kaynakli oldugunu gostermektedir.

(Cagdas Tirk resim sanatinin gelisiminde sembolist anlatimla birlikte igerik ve anlam zenginliginin
yeni bir boyut kazandig1 bilinmektedir. Geleneksel yasamlarin, buna ait motiflerin ve imgesel degerlerin,
kiiltiir aktarimlarinin, bigimsel yansimalarinin diinya sanat tarihi icerisinde 6zgiin bir yer edindigi ¢cagdas
sanatimizda, bircok sanat¢i Geleneksel Tiirk sanatlarmma dykiinen eserlerle dikkat ¢eker. Gelenege ait
imge, sembol ve motiflerden, izlerden 6rnekler sergileyen kimi sanatcilarda ele alarak isledikleri imge ya
da sembolleri bilingli bir sekilde, kim sanatgilarda ise plastik degerler agisindan bigcimsel deformasyon ve
form kaygisiyla ele alindig1 goriilmektedir.

Calisma secili Sanatgilar olan Raif Tuncer ve Abdiilgani Arikan’in eserleri ilizerinde yapilan
incelemeye dayanmaktadir. Bu calisma ile sanatgilarin eserlerinde bilingli ya da biling motif kullanimi
lizerine yapilan tartigmalar1 ele almis eserler {izerinden degerlendirme yapilarak imge ve sembol
kullaniminin dayandig: veriler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Hun Sanati, Hali, Sanat, Kiltiir, Resim.

Abstract

The use of symbols in contemporary Turkish painting has become widespread since the 1940s,
and has gained importance by gaining strength after the 1950s. Artists have concretized abstract concepts
and presented new interpretations by making use of traditional arts and symbols. During this process,
artists such as Bedri Rahmi Eyiipoglu, Adnan Turani, and Can Go&knil have produced works by
combining the formal structure of Turkish arts with contemporary trends. Traditional arts such as carpets
and rugs, miniatures, calligraphy, and illumination have been a source of inspiration. Archaeological
findings show that ancient Turks were successful in depicting nature and that their stylization methods
were based on painting.

It is known that the richness of content and meaning has gained a new dimension with symbolist
expression in the development of contemporary Turkish painting. In our contemporary art, where
traditional lives, their motifs and imaginary values, cultural transfers, and formal reflections have gained a
unique place in world art history, many artists draw attention with works that emulate traditional Turkish

1 Dr.Ogr. U., Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, Karaman, manasmeram@hotmail.com, Orcid 1d:
0000-0002-3384-3480
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arts. It is seen that some artists who exhibit examples of images, symbols and motifs belonging to
tradition, handle the images or symbols they process consciously, while some artists handle them with
formal deformation and form concerns in terms of plastic values.

The study is based on the examination of the works of selected artists Raif Tuncer and Abdiilgani
Arikan. This study evaluates the discussions on the conscious or conscious use of motifs in the works of
the artists and presents the data on which the use of images and symbols is based.

Keywords: Hun Art, Carpet, Art, Culture, Painting.

Giris

Betimlemenin temeli sayilabilecek sembol kullanimi Cagdas Tiirk resminde 1940’lardan
baslayarak yayginlasmis, 1950°li yillardan itibaren olgusal nitelikte giiclenerek 6nem kazanmustir.
Gelenekten faydalanma ile birlikte sembollerle de ilgilenen sanat¢inin, bu olgulart kavrama ve ifade etme
yoniinde giiclii kazanimlar elde ettigi gézlenmektedir. Sanatcilarin bu ifade bigimleriyle olusturduklar
yeni anlayislariyla bir takim sembollerden yararlanmalari, onlarin soyut kavramlari ele alip somuta
cevirdikleri ve bu bigimde belirsiz ve agiklanamayan olaylar1 ele alip yeni bir kimlikle ortaya ¢ikardiklari
goriilmektedir.

Sozii edilen sembol anlatimlarinda karsilasilan semboller ¢aligmanin da ana konusu olan Tirk
kaynaklarinda yer alan sembolleridir. Bu baglamda sozii edilen sembollere deginmeden Once bu
kaynaklarla ilgili kavram ve bilgilere ihtiyag¢ vardir.

Bu kaynaklardan faydalanan Bedri Rahmi Eyiipoglu, Adnan Turani, Can Goknil, Hiisamettin
Kocan, Adnan Coker, Gencay Kasapci, , Stikran Pekmezci, Siilleyman Saim Tekcan, Ahmet Yesil, Hasan
Pekmezci, Rauf Tuncer, Abdiil Gani Arikan, vb. sanat¢ilar kadim ve kokli Tirk Sanatlarinin bigimsel
yapisini irdeleyen, konularinda ¢agdas egilimlerle ele alip eserler vermistir. Gelenekten beslenen milli
resim anlayislariyla ¢aligmalar yapan sanatgilar, esin kaynagi olarak genel Tiirk Sanatlarindan hali-kilim,
minyatiir, hat ve tezhib sanati, yazmalar, slislemeler ve nakislar, damga, sembol, simge, kaligrafi sanati
gibi sanatlardan faydalanmislardir. Bu sanatlarda karsilasilan, damga, simge ve sembol denince de kokeni
itibari ile ilk akla gelen hun sanatina ait bulgulardir.

Konunun 6nemi bakimindan kayda deger bir kaynakta buluntulardir. Arkeolejik kazilarin ortaya
cikardigr materyaller, Orta Asya’da yasayan eski Tiirklerin dogadaki goriine nesneleri betimleme
konusunda olduk¢a bagarili olduklarini gostermektedir. Figiiratif soyutlama ya da stilizasyonla ifade
edilebilecek yaklasimlarla sanatgilar bu essiz betimleme yetenekleriyle 5emli eserler birakmugslardir. Oyle
Ki bilim adamlarinin arastirmalar1 sonucu da bu stilizasyonlarin olusum metodunun resim kaynakli oldugu
savini ortaya koymaktadir(Giilensoy, 1989: 14; Guzev, 2010: 397) .

Tiirk sanat¢isinda goriilen bu gozlem ve stilizasyon yetenegi E. Esin’e gore, Yollug Tigin tarafindan,
birkag¢ basit ve sade ¢izgi hareketiyle goriinen ve bilinen tabiat varliklarini basitlestirip tasvir edebilen
giiclii bir goézlem giicii ve alg1 yetenegidir. (Esin, 1978: 49).

Bu anlamda hun sanatina ait bulgularin gerek bicim ve gerekse stilizasyonlar1 bakimindan
barindirdig1 semboller gegmisten giiniimiize kadar bir¢cok sanat eserine ilham kaynagi olmustur. Cagdas
Tiirk sanatcilar1 bu eserlere gozlerini kapamamis eserlerinde bu anlayisa yonelik faydalanma yoluna
gitmislerdir. Esasen gecmis kiiltlirlerin verilerini kullanma ayni zaman da bir¢ok sanat akiminin ve
sanat¢cinin bagvurdugu bir yontem ve egilimdir. Bat1 resminde 6rneklerine sikca rastladigimiz bu egilim
(Resim 1) Cagdas Tiirk sanatgilarini da etkilemistir.
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Picasso

Resim 1: Picasso

Bat1 sanat tarihide ¢agdas egilimlerin Oclisli olarak sayilan Picasso soyutlama calismalarinda
resimler arasi iliskiler kurarak ge¢mis medeniyetlerin yada ilkel sanati arkeolojik buluntularinda
faydalanmay1 bilmis, onlarin goérsel verilerini ¢alismalarinda esi kaynagi olarak kullanmigstir. Resim 1 de
orneklenen calismasinda bir magara resminden esinlenerek olusturdugu abstre caligmasi ile dikkat
¢ekmektedir.

Hun Sanatina Ait Imgelerin Giiniimiiz Tiirk Plastik Sanatlarina Sembol Olarak Kullanimi

(Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisiminde sembolist anlatimla birlikte i¢erik ve anlam zenginliginin
yeni bir boyut kazandig1 bilinmektedir. Geleneksel yasamlarin, buna ait motiflerin ve imgesel degerlerin,
kiiltiir aktarimlarinin, bigimsel yansimalarinin diinya sanat tarihi igcerisinde 6zgiin bir yer edindigi ¢agdas
sanatimizda, birgok sanat¢i Geleneksel Tiirk sanatlarina Gykiinen eserlerle dikkat ¢eker. Gelenege ait
imge, sembol ve motiflerden, izlerden 6rnekler sergileyen kimi sanatgilarda ele alarak isledikleri imge ya
da sembolleri bilingli bir sekilde, kim sanatgilarda ise plastik degerler agisindan bigimsel deformasyon ve
form kaygisiyla ele alindig1 goriilmektedir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinda eski gelenege ve yazitlara ait imge, sembol ve motiflerin kullanimina
ait karsilasilan 6rneklerde hun sanatina ait bulgular1 konu edinen sanatg¢ilardan, Rauf Tuncer, Abdiilgani
Arikan, gibi sanatgilar dikkat gekmektedir.

Rauf Tuncer

1955 yili Rize dogumlu olan Tuncer, ilk ve orta dgrenimini Rize’de Erkek Ilkdgretim Okulu’nda
tamamladi. 1979 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Resim Béliimii’nden mezun olan sanatgi
Marmara Universitesi Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde lisansin1 tamamlayarak ilk ve
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orta dgretim ve ortadgretim kurumlarinda resim Ogretmenligi yapti. Uludag Universitesinde bir siire
calisan sanat¢1 emekli olduktan sonra yurtdisi ve yurt i¢i caligmaliyla tinlenmistir.

Cagdas Tiirk Resminde gelenekten beslenen galismalariyla adin1 duyuran Rauf Tuncer eserlerinde
imler ve damgalar kullanmis, bu olgular arasinda baglantilar kurarak ¢alismalarini yiiriitmiistiir. Kuramsal
anlamda yazilar1 yazan ve bu dogrultuda eserler iireten sanat¢1 Tiirk sanatinda ¢agdas anlamda 6zgiin bir
yer edinmistir. Tiirk resminde ¢agdaslagsma serliveni icerisinde soyutlama ve ezeme egilimi ile nesnesiz
sanat akiminda Oncii olarak kabul edilen sanatcilardan birisi olmustur. 1950°1ili yillarda sonra yayilan
nesnesiz sanat olarak adlandirilan non-figiiratif egilimi ile dikkat ¢ekmektedir. (Resim 2)
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Resim 2 : Rauf Tuncer

Rauf Tuncer Resim calismalarinda geleneksel arayislarini kadim damgalar ile benzeri iz ve
isaretleri kullanarak yol alir. Tiirk resminde damgalar1 kullanarak non-figiiratif ¢aligmalar1 ile iinlenen
sanatgilar arasinda yer alir. Tiirk Halk kiiltiiriintin, milli degerlere yaslanan sanat geleneklerini kurall1 bir
bigimde ele alarak kendine 6zgii renk ve bigim diliyle aktarmay1 bilmistir.
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Resim 3 : Rauf Tuncer

Eserlerinde basta saymali taglar olmak tizere, balballar, kaya resimleri, yazili taglar, hun kurgan
bulutlarindaki damgalardan yola ¢ikarak olusturdugu kompozisyonlarinda hayvan miicadeleleri gegmiste
oldugu gibi stilizasyon igerisinde kullanilmistir. Resim 2 ve resim 3 gorsellerinde bu kompozisyonlar net
bir sekilde goriilebilmektedir. Kaligrafik Ogelerinde fon olarak resmin tamamina yayilmasi saymali
taglarin zeminsel olarak dogrudan kullanimina yer vermektedir. Yeni ve ¢agdas ola bu kompozisyon
yaklasimi renk ve bicim diliyle zenginleserek eserleriyle izleyiciyi farkli bir armonik yolculuga
¢ikarmaktadir.

Resim 4 : Rauf Tuncer
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Hun sanati bulgularinda faydalandigi bir baska eserinde kece islemeleri ya da kosum
takimlarindan elde ettigi hayvan miicadelelerini konu alan betimlemeleriyle ustalikla aktardigi
goriilmiistiir. Resim 4 bu miicadeleyi resimler arasi ele alan ¢agdas bir gondermeyi hatirlatmaktadir.

Rauf Tuncer, Tiirk kiiltiir ve sanatsal bulgularini ele alis bigimi ile duyarl bir yaklasim gostererek
Ozgiin sanatinda Tiirk yazitlarinin eski 6rneklerinden faydalanmis, damgalari, motifleri, im ve izleri Orta
Asya Tiirk Tarihinin belleginden alarak ¢alismalarma aktarmistir. Belirlenen konularinda kendi 6zgiin
yaklasiminin digina ¢ikmamaya 6zellikle bigim ve renk anlaminda 6zen gosterir. Soyut temeller tizerine
konumlandirdigi damga, sembol ve motifler kadim Tirk sanatlarinin temellendigi anlayisla
ortiismektedir. Sanatginin eserlerinde Hun sanatina ait buluntular ile Orhun yazitlar iizerine yer alan, yazi
ve damgalar, bir sanat eseri olmasinin yaninda baska bir duygunun, kadim kiiltiirel hayatin tarihsel bir
belgesi olarak goriiliir. Damgalar ile Tirk yaztlarinda kesitler farkli boyutlarda, ritmik bir olgunluk,
cskulu bir kararlilikla tekrar edilerek mistik bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserde goriilen gostergeler incelendiginde, resmin ana malzemesinin tuval oldugu, sicak ve soguk
renkte soyut diizenlenmis resim seklindedir. bir semboller resmi seklinde aktarildigi goriilmektedir.
Gostergelerin plastik olarak 6zelliklerine bakildiginda ise koyu - agik dengesinde boyanan bigimlerin
tonal dengeli bir sekilde aktarildigi, sicak, soguk armonide renklerle bigimler atildig1 seklindedir. Eser
tizerinde yer alan gostergelerin diiz ve yan anlamlaria bakildiginda ise cansiz nesne olan sembollerin,
mitolojik imler 6te diinya, yazit damgalari, dolayisiyla ilk anlamlarina génderme yapmaktadir. Form ve
acik-koyu lekeler ise mistik bir ifade ve estetik kaygiyla karanlik ve aydmnlik karsithigima génderme
seklinde yorumlanmaktadir. Eserin gosterge ¢oziimlemesinde goriilen temel karsitliklar ise; yasam-olim,
bilinen-bilinmeyen, sonluluk-sonsuzluk, ben ve oteki karsitliklaridir. Bu bakimdan kadim geleneksel
aktarima da bir gonderme seklinde Kabul gomektedir.

Abdiilgani Arikan

1968Antalya dogumlu sanatg1 ayn1 zamanda akademisyen sanatcilar arasinda yer alir. Ik ve orta
ogrenimini Antalya ili Gazipasa ve Alanya ilgelerinde tamamlamis, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Grafik Boliimiinden mezun olmustur. Bir siire Kars, Kayseri ve Antalya’da 6gretmenlik yapmis, daha
sonra Selcuk Universitesinde akademik kariyerini tamamlamistir. Halen Selguk Uiversitesinde iletisim
alaninda sanatsal ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Cok sayida yazi ve makale ile Tirk Kiiltiir ve sanatina
katkida bulunan sanatci, ayn1 zamanda eserleri ile de Tiirk sanatida 6nemli bir yer edinmistir.

Resim calismalarinda Tirk Plastik sanatina ait ogeleri im, iz, damga ve benzeri isaretleri
kullanmaktadir. Tiirk Halk kiiltiiriine ait degerleri ve bu degerler ekseninde geligsen sanat geleneklerinin
orneklerini soyut bir bigimde grafiksel anlayisla kendine 6zgili ifade diliyle aktarmayi basarmustir.
Eserlerinde semboller ifade edilirken baglamindan kopmamis, kadim slup ve ifade 6zellikleri degisiklige
ugramamis, ilk anlamlariyla ortiisen bir soyutlamaya gidilmistir.

Eski Tiirk yazitlarinin, kaya ¢izimlerinin incelendigi bunlar ilintili damga ve imlerin ele alindig
calismalarinda semboller ve motifler dikkat ceker.  Ozellikle Hun Sanatina ait bulgular1 kullandig
soyutlama eserlerde, sematik aktarim, sembolik anlatim vb. nitelikleriyle kadim Tiirk sanat gelenegine bir
yolculuk goriilmektedir.
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Resim 5 : Abdiilgani Arikan

Abdiilgani Arikan’in eserleri birgok serginin yaninda ulusal ve uluslararasi kitap dergi ve
katologlarda, internet ortaminda kullanilmistir. Grafiksel tabanli non-figiiratif ¢aligmalarinda oldukga
cagdas bir soyutlamaya yonelen sanat¢i Hun sanati bulgularini basarili bir sekilde islemis. Bu sanata ait
aplikasyonlar1 eserlerinde fon-bi¢im, renk-doku eksenlerinde basarili bir sekilde ele almistir. Resim 5
gorselinde vahsi hayvan miicadelesi baglamindan ve Hun sanatina olan gdndermeden koparilmayarak
yeni bir bicimleme ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserlerinde kadim Tiirk gelenek ve gdreneklerin, efsane, masal ve destanlarin, Tiirk mitolojisine
ait unsurlarin yer aldig1 calismalart Hun sanatinin buluntulariyla bir eserek yer alir. Elde ettigi verilerle
eserlerini siisleyen, kompozisyon ve yerlestirmelerinde ele aldigi konu, aktarmak istedigi temalarla grafik
sanatinin temel plastik dgelerini harmanlayarak ortaya koydugu yaklagimla dikkati ¢eker.

Resim 6 gorselinde ejderha ve kurt imi Tiirk mitolojisine yapilan géndermenin ve onun kadim
anlat1 gelenegin ¢agdas bir sekilde islenmesidir. Bu yerlestirme ve kompozisyon bicimlenmesinde Hun
sanatina Ait egri kesim teknigi ve stilizasyon yaklasimi temel yol olarak alinmis, salt bicimselligin
yaninda teknik bir yaklasimla da gelenege baglilik ortaya konmustur.

Bir diger calismada resim 7 gorselinde Tiirk kiiltlirlinde 6nemli yeri olan at figiirli an1 yaklasimla
ele alinmig, grafiksel tabanli teknik olanaklarla dokusal dokunuslar baglamindan kopmayarak
aktarilmistir. Yiizey pastel tonlarla belirsiz olarak ifade edilirken ge¢misin uzun tarihsel siire¢lerine bir
gonderme olarak degerlendirilmistir.

Yine egri kesim teknigi ve stilizasyonlarla ve bitkisel motiflerle soyutlamaya gidilmig somut
anlatimlardan kaculmistir.
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Resim 6 : Abdiilgani Arikan

Resim 7: Abdiilgani Arikan
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Eserde goriilen gostergeler incelendiginde, resmin ana malzemesinin tuvaliizerine baski oldugu,
sicak renkte soyut diizenlenmis resim seklindedir. bir semboller resmi seklinde aktarildigi goriilmektedir.
Gostergelerde plastik 6zelliklere bakildigida ise agik ve koyu tonlarda dengeli bir sekilde boyanmus,
soguk ve pastel renklerle bicimler atildigi seklindedir. Eserin iizerindeki gostergelerin diiz ve yan
anlamlarina bakildiginda ise cansiz nesne olan sembollerin, mitolojik imler 6te diinya, yazit damgalari,
dolayisiyla ilk anlamlarina gonderme yapmaktadir. Form ve agik-koyu lekeler ise mistik bir ifade ve
estetik kaygiyla karanlik ve aydinlik karsithigina gonderme seklinde yorumlanmaktadir. Gosterge
coziimlemelerine bakildigida eserde ortaya c¢ikan temel karsitliklar su sekildedir; yasam-6liim, bilinen-
bilinmeyen, sonluluk-sonsuzluk, ben ve 6teki karsitliklaridir.

SONUC

Bir¢ok toplum kadim geleneklerinin sekillendirdigi sanatlardan yararlanmig, bu geleneklere bagl
yeni yorum ve yaklasimlarla sonug alma ¢abasi i¢erisinde goriilmiistiir. Cagdas sanat¢ilarin ve dnciilerinin
de, geleneksel sanat anlayisindan faydalandiklar1 bilinmektedir. Eski Inanislara ait verileri degerlendirme,
geleneksel sanatlardan faydalanma, simge sembol ve motiflerin anlatim dilinden yararlanma Cagdas
Sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir.

Cagdas Tirk sanatgilarinin da eserlerinde geleneksel Tiirk sanat 6rneklerinden ski inaniglarindan
faydalandiklar1 goriilmektedir.

(Cagdas Resim Sanatinda Geleneksel drneklerin plastik unsurlarin kullanilmasi bi¢im zenginliginin
ve sembol dilinin aktarilmasinda temel kaynak olarak Hun sanatina ait bulgularda da degerlendirilmistir.

Ornek olarak incelenen Rauf Tuncer ve Abdiilgani Arikan’m eserlerinde bigim ve 6z sembollerin
felsefi alt yapisi bilinerek ortaya konmus oldugu tespit edilmistir.

Gosterge bilimsel yontemle incelenerek, eski inanmalar da ve yazitlarda yer alan bu sembollerin
anlamlandirmalarinda ve anlam karsithiklarinda bu yansimanin etkisi ortaya konmustur. Incelenen
orneklerde oldugu gibi, Cagdas Tirk Sanatlarinda imge ve sembol kullanilmasi ve bu kullanilan
ifadelerin gostergebilimsel agidan ¢oziimlemeleri bize gostermistir ki, imlerin imgelerin goriinen, bilinen
anlamlarinin yaninda bir de goriinmeyen, bilinmeyen anlamlart vardir. Bu Anlamlari yiikleme de eski
inanis ve inanmalara hakim olmak, giiniimiize kadar ulasabilen eserleri, sembolleri degerlendirmek,
gelenek ve ritiiellerin sekillendirdigi sembol diline hakim olmak, cagdas sanatimizin yeni kusaklara
aktarimini anlagilir kilacaktir (Akarsu, 1998: 187).
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