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Editorden...

2025 Mart sayimizdan herkese merhaba. 5. yilini doldurmaya dogru ilerleyen D-Sanat, Sanat ve
Tasarim Dergimizin bu sayisinda 13 adet arastirma ile karsinizdayiz. Blylimeye devam eden
dergimizin arastirma alanlari genisledikge ve ilgili disiplinlerden farkli arastirmalar geldikce bizler de
isimize daha buyuk bir sevk ile sariliyoruz. Bu baglamda Sayin Betiil Kiiclik ve Sayin Emre Yaman'in
arastirmasi, editorligimuz igin ilgi c¢ekici oldu. Sanatin yerel kiltirden beslenmeden evrensel
olamayacagi gercegi cercevesinde, bu iki geng yazarin Kiltlr ve Turizm Bakanligi'na ait, Stileymaniye
Yazma Eser KitlUphanesi'ndeki essiz yazma eserler lzerine yaptigi degerli arastirma, gec¢mis
kiltirimuze ait eserlerin korunmasi ve konservasyonu ile ilgili ne denli degerli bir ¢aba icinde
olduklarinin da gdstergesi olarak karsimizda duruyor. Ote yandan Sayin Hatice Simsek'in Cagdas Tiirk
Sanati tarihinde ender ressamlardan olan Saip Mualla Tuna lzerine yaptigl arastirmasi da bizleri
heyecanlandirdi. Arastirma konusunun pek de karsilasiimamis bir sanatgl Uzerine yapilmasi,
arastirmayi degerlendiren hakemlerimizin de takdirle karsiladigi ve bizlere 6zel olarak olumlu geri
donut sagladiklari bir siiregle sonlandi. Bu sayimizda, degerli bilgi birikimleri ve gorisleriile dergimize
katkilarini esirgemeyen 46 hakemimiz, tilkemizin dort bir yanindaki Gniversitelerden D-Sanat'a katki
sundu. Her birinin degerinin ¢ok iyi bilincindeyiz. Dergimizin uluslararasi yolculugunda gelen bir takim
tavsiyeler Gzerine kollari sivadik ve yabanci Ulkelerdeki meslektaslarimiza D-Sanat'i anlattik. Netice
itibari ile Filipinler'den Dog. Dr. Jennifer Valencia, ingiltere'den Prof. Dr. Michael Wayne, Dr. Ogr. Uyesi
Amy Johnstone ve Dr. Tom Six, iran'dan Dr. Ogr. Uyesi Pinky Chadha, Kanada'dan Prof. Dr. Tristan
Carter, Amerika Birlesik Devletleri'nden Dr. Nancy Martin ve Yunanistan'dan Prof. loannis Toulis
editoryal kurulumuzda gorev almayi kabul ederek D-Sanat'in uluslararasi yolculuguna resmi bir
bicimde girmesine vesile oldular. Son olarak da D-Sanat'in ISl Indexing'e yaptigi basvurunun kabul
edildigini ve dergimizin artik ISI kapsamina giren ilgili indekslerde tarandigini da duyurmak isteriz.
Yolumuz uzun ve yapmamiz gereken ¢alisma ¢ok. Bu siirecte yanimizda olan tim meslektaslarimiza

sonsuz tesekkirler. Bir sonraki sayimizda goriismek timidiile esen kalin.

Mart 2025
Prof. Dr. Levent MERCIN




“Sanatkar, toplumda uzun miicadele ve gayretlerden sonra alninda isig1 ilk hisseden insandir.”

Mustafa Kemal ATATURK
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UG BOYUTLU ANiIMASYONLARIN YAPIM ASAMASINDA
UG BOYUTLU YAZICI KULLANIMI®

THE USAGE OF THREE-DIMENSIONAL PRINTERS
IN THE PRODUCTION PROCESS OF THREE-DIMENSIONAL ANIMATIONS

i ’ Ali Aycan GURBUZ™
- b2

‘ GUnUmuzde hayatimizin hemen her alaniile dijital animasyon kullaniminiiliskilendirebilmek
| /\ | mimkiindir. Alanlara gére olusturulacak animasyonlarin hazirlik asamasinda belirlenen
ALTE AYDA BIR YATIMLANAN ULUSAL RAKEMLI DERGH teknik yontemler, yapilacak animasyonlarin kalitesine etki edebilmektedir. Bilgisayar
yardimi ile {¢ boyutlu ortamda hazirlanan animasyonlarin fiziksel gergekligi, dijital
ortamdaki haliile farklliklar gosterebilmektedir. Dijital ortamda hazirlanan karmasik objeler
Aragtirma Makalesi g boyutlu yazicilar yardimi ile fiziksel objelere gevrilerek tretilebilmektedir. Dijital ortamda
Research Article modellenen gercekgi ve hareket eden objelerin (¢ boyutlu yazicilar yardimi ile Gretilmesi

fiziksel gergekgiliginin de test edilmesine olanak saglamaktadir.

DOI: 10.5281/zenodo.15030999

Yapilan c¢alismada, (¢ boyutlu animasyon dretiminde ig¢ boyutlu yazici kullaniminin
avantajlari, Uretim sirecindeki asamalari ve bu asamalarin nasil sekillendirilmesi gerektigi
konularina deginilmistir. Calisma kapsaminda olusturulan t¢ boyutlu degirmen modeli ve
animasyonu dijital ortamda sorunsuz ¢alisirken, ¢ boyutlu yazici yardimi ile dretilen
Gelis Tarihi / Received versiyonu islevini yerine getirememistir. Fiziksel ortamda karsilagilan sorunlarin ¢éziimlenip
13.09.2024 dijital ortamda duizeltilmesi ile ti¢ boyutlu yazicidan tekrar ¢ikti alinmis ve modelin sorunsuz
hareket ettigi gozlemlenmistir.
Kabul Tarihi / Accepted

03.11.2024 Anahtar Kelimeler: Animasyon, Ug Boyutlu Animasyon, Ug Boyutlu Yazici
Yayin Tarihi / Publication Date
16.03.2025 Abstract
Sorumlu Yazar/Corresponding author It is possible to associate digital animation with almost every aspect of our lives today. The
e-mail: aliaycan.gurbuz@dpu.edu.tr technical methods determined during the preparation stage of animations, according to
their fields, can affect the quality of the animations to be created. Animations prepared in
Cite this article: Giirbiz, A.A., (2025). Ug a three-dimensional environment with the assistance of computers may exhibit differences
Boyutlu Animasyonlarin Yapim in physical realism compared to their digital counterparts. Complex objects prepared in the
Asamasinda Ug Boyutlu Yazici Kullanimi, digital environment can be converted into physical objects using three-dimensional

R R printers. The production of realistic and moving objects modelled in the digital environment

with the assistance of three-dimensional printers allows for testing their physical realism.

The study discussed the advantages of using three-dimensional printers in three-
@ dimensional animation production, the stages of the production process, and how these
stages should be shaped. While the three-dimensional windmill model and animation
Content of this journal is licensed under a created within the scope of the study worked seamlessly in the digital environment, the
Creative Commons Attribution- version produced with the assistance of a three-dimensional printer could not perform its
Noncommercial 4.0 International License. function. After resolving the problems encountered in the physical environment and
correcting them in the digital environment, a printout was obtained from the three-

dimensional printer again, and it was observed that the model moved smoothly.

Keywords: Animation, Three-Dimensional Animation, Three-Dimensional Printer

* Bu calisma yiiksek lisans tezinden Uretilmistir.
** Dr. Ogr. Uyesi, Kutahya Dumlupinar Universitesi, Cizgi Film Animasyon Bslumd, aliaycan.gurbuz@dpu.edu.tr, Orcid:0000-0001-6727-7846
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Giris

Animasyon ya da s6zlik anlami ile canlandirma, en az iki farkl resmin bir devinim olusturacak
bicimde hizlica art arda gosterilmesi ile olusan gériintiiler bitiinidir (0zén, 1981). Animasyonun
baslangici tarih 6ncesi ¢aglara kadar uzanmakta ve Paleolitik Cag’da magara duvarlarina cizilen
resimlerin ilk animasyon ornekleri oldugu distnilmektedir (Azema ve Rivere, 2012). Glinimuzde
animasyon geleneksel animasyon, stop motion animasyon ve (¢ boyutlu animasyon olmak tzere (g
temel Uretim teknigi altinda toplanmaktadir. Gelisen teknolojilerin sundugu kolayliklar sayesinde
1990l yillarin basindan itibaren animasyon lretim tekniklerinde dijitallesmeye yénelim artmis ve
U¢ boyutlu animasyon Uretim teknigi glinimiizde en ¢ok tercih edilen teknikler arasina girmistir.

Animasyon Uretiminin biyilk oranda dijital ortamda gergeklestirildigi lic boyutlu animasyon lretim
teknigi ile hemen her alana yonelik animasyon Uretimi gergeklestirilebilmek mimkindir. Genel
olarak animasyon Uretimi sirasinda alana ve teknige bakilmaksizin yapim 6ncesi, yapim ve yapim
sonrasl asamalari sirasi ile kullanilmaktadir. Taslak gizim, senaryo ve dijital model olusturma gibi
asamalar yapim oncesi; hareketlendirme siireci, yapim; kurgu, ses ve efekt kullanimlari gibi son
dizeltmeler ise yapim sonrasi asamada yer alir. Sinema filmi tGretiminde de takip edilen bu asamalar
sirasinda farkli arag, gere¢ ve cihazlar kullanilabilmektedir. Bu baglamda, lg¢ boyutlu animasyon
Uretim tekniginin yapim oncesi asamalarindan birisi olan modelleme asamasinda Uretilen dijital
modeller, ginimiz (¢ boyutlu yazici teknolojileri yardimi ile fiziksel objelere de cevrilip
kullanilabilmektedir.

1. Ug Boyutlu Yazicilar

Ug boyutlu yazicilar, dijital ortamda tasarlanip olusturulmus veya fiziksel ortamda taranip ii¢ boyutlu
modele dénistlrilmis objeleri harici bir kalip benzeri materyale ihtiya¢c duymadan farkl yontemler
ile fiziksel objelere déniistiirebilen elektronik cihazlardir (Hausman ve Horne, 2014). Ug boyutlu
yazicilar teknik anlamda katmanlari st Uste yigma prensibi ile calismaktadirlar. Katmanlari
olusturma bicimi ise oldukca farklilasabilmektedir. Secici lazer sinterleme (SLS) ve ergitmeli yigma
teknolojileri (FDM) bu alanda bilinen ve en ¢ok tercih edilen iki yontemdir denilebilir (Pirjan ve
Petrosanu, 2013).

1.1. Segici Lazer Sinterleme

Secici Lazer Sinterleme (SLS-Selective Laser Sintering) Giretim yonteminde, kullanilan toz malzeme
Ustline hizli bir bicimde lazer 1sinlari yansitilir ve bu sekilde st Giste katmanlar olusturulur. Bu teknik
ile Uretimi yapilan pargalar, toz madde igine gdmiilu olarak son haline ulasir. Bunun avantaji ise
Uretilen pargalar icin destek malzeme kullanimina gerek kalmamasidir. Ancak olusturulacak her bir
katman igin plrizsiz ylzey olusturulmasi gerektiginden Uretim sireci yavas bir yontemdir (Lipson
ve Kurman, 2013). SLS dretim yontemi oldukca karmasik modelleri bile sorunsuz Uretebilmesi
sayesinde bu alanda tercih edilen metotlarin basinda gelmektedir. SLS (iretim yonteminde kullanilan
lazer sistemleri, plastik filamentler ve gesitli metal tozlari basta olmak Uzere lazer glicline gore farkli
bircok ¢esit malzeme ile lretim yapilabilmektedir.

1.2. Ergimis Biriktirme Modelleme

Ergimis Biriktirme Modelleme (FDM-Fused Deposition Modeling) yontemi ile ¢alisan lg¢ boyutlu
yazicilar baslica akrilonitril biitadien stiren (ABS) ve polilaktik asit (PLA) gibi termoplastik polimer
malzemeler kullanmaktadirlar. Filament seklindeki malzemeler yiiksek sicaklikta eritilip Ust Uste



D-SANAT

“ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ : FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1, Sayi:9
e-ISSN: 2757-8011

katmanlar halinde dizilip son (riine ulasilmasini saglar. FDM yéntemi kullanilarak olusturulmak
istenilen parcalar bir tabla tizerinde dikey bir sekilde iretilir. Uretilecek triiniin yiiksekligi arttikga
Ust Uste yigilan katmanlarin yercekimi kuvvetine dayanikliligl azalmaktadir. Ayrica Gretim sirasinda
yigilma belirli bir aciy1 gectiginde destek olusturulmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu sebeple, bu
yontem ile Uretilecek modeller icin belli bir ylikseklik ve aginin Gzerindeki gerekli yerlere taslyici
destek malzemeleri eklenmektedir. Uretim yapildiktan sonra destek malzeme pargalari temizlenip
son Urine ulasiimaktadir (Canessa, vd., 2013).

Ug boyutlu yazici teknolojileri tiretim asamasinda, talash imalat gibi diger yapim tekniklerine kiyasla
daha az fire oraniyla daha fazla hammadde tasarrufu saglamaktadir. Ozellikle seri iiretimi
gerceklestirilecek bir Grlinlin prototip asamasinda (¢ boyutlu yazici teknolojisi kullanimi isletmelere
siire ve maliyet acisindan biyiik avantajlar saglayabilmektedir. U¢ boyutlu dijital modeli hazirlanan
bir Griinin seri Uretim asamasindan 6nce kullanilabilirligi test edilebilir ve varsa sorunlari hizlica
tespit edilip gerekli degisiklikler dijital model (zerinde yapilabilir. Prototip model lizerinde
gerceklestirilecek tasarimsal ya da islevsel degisiklikler sayesinde, seri iretimi yapilacak trin ile ilgili
sorunlar minimuma indirilebilmektedir.

2. Ug Boyutlu Yazicilar ve Animasyon Sektorii

Dijital ortamda olusturulan urinlerin fiziksel gerceklige ulasmasinda kolaylik saglayan U¢ boyutlu
yazici teknolojileri, giinimiizde animasyon sektdriinde de sikca tercih edilmektedir. U¢ boyutlu
yazici teknolojisi kullanimindan 6nce, animasyona yonelik karakterler fiziksel ortamda Uretilmek
istenildiginde heykeltiraslar tarafindan kil ve benzeri 6zel ¢camur cesitleri kullanilmaktaydi
(Thompson, 2009). U¢ boyutlu animasyonlarin yapim 6ncesi ve yapim asamasinda kullanilan g
boyutlu yazici teknolojileri sayesinde, sanal ortamda modelleri hazirlanan karakterlerin hamur ve kil
¢amura gore ¢ok daha pratik ve hizli bir sekilde tGretimi gerceklestirilebilmektedir. Dijital ortamda
modellenen karakterler ve objeler, li¢ boyutlu yazicilar ile Uretilip fiziksel ortamda detayli bir bicimde
incelenerek yapilacak ise uygunlugu degerlendirilebilir. Stop motion animasyon tekniginde de tercih
edilen ¢ boyutlu yazicilar, Gretim asamasinda bircok kolaylik saglamaktadir. Genellikle stop motion
animasyon tekniginde kagit, plastik, metal gibi cesitli fiziksel materyallerin kullanimi ile Giretilen obje
ve karakter modelleri ginimizde daha ¢ok ti¢ boyutlu yazici teknolojileri yardimi ile Giretilmektedir.
Stop motion animasyon tekniginde kullanilan karakterlerin yiz ifadelerini olusturmak icin i¢ boyutlu
yazicl teknolojileri sikca kullanilmaktadir. Dijital ortamda modellenen karakter yiz ifadeleri li¢
boyutlu vyazicllardan Uretilip gercek¢i ylz mimikleri iceren karakter animasyonlari
olusturulabilmektedir.

Gorsel 1. Laika Animasyon Stidyosu, Paranorman
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Oregon Amerika’da kurulan Laika animasyon stlidyosunun 2012 vyilinda goOsterime giren
ParaNorman isimli stop motion animasyon filmi, animasyon alaninda {i¢ boyutlu yazici kullaniminin
basarili 6rneklerindendir. Filmdeki karakterlerin yizleri dijital ortamda modellendikten sonra (g
boyutlu yazicilar yardimi ile Gretilip Gorsel 1'de gorildigi Gzere yliz animasyonlari olusturulmustur.
Doksan dakikalik animasyon filmi icin binlerce yiiz hareketi tretilip kullaniimistir (Alger, 2012).

Ug boyutlu yazicilarin animasyon alaninda kullanimi ile ilgili bir diger rnek ise 2014 yili yapimi Bears
on Stairs isimli deneysel kisa animasyondur. ingiltere’de yer alan DBLG isimli reklam ve animasyon
firmasina ait bu yapim icin dijital ortamda stilize bir ayi karakteri modellenmis ve Gorsel 2’de
gorildiigi Gizere basamaklari tirmaniyormus izlenimi veren elli farkli hareket olusturulmustur. Ug
boyutlu yazicidan ¢iktilari alinan elli hareketin her biri tek tek fotograflanip li¢ boyutlu animasyon
haline getirilmistir (DBLG, 2024).

Gorsel 2. DBLG, Bears on Stairs

Lee ve Ho-Kim (2013), yapmis olduklari bir calismada (i¢ boyutlu animasyonlarin karakter gelistirme
asamasinda, ¢ boyutlu yazici kullaniminin avantajlarini arastirmislardir. U¢ boyutlu modeli
olusturulan sekiz farkli karakterin, animasyon asamasindan once fiziksel gercekligini test etmek
amaci ile U¢ boyutlu yazici ile Uretimi gergeklestirilmistir. Sanal ortamdan fiziksel gergeklige gegiste
blyilik katki saglayan (¢ boyutlu yazicilar sayesinde sekiz karakterin birbirine olan oran orantisi ve
sekilsel 6zellikleri her agidan daha rahat incelenip degerlendirilebilmistir. Yapilan bu degerlendirme
ile U¢ boyutlu animasyonlarin hazirlik asamasinda {i¢ boyutlu yazici kullaniminin avantajlarinin
oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anizaim vd. (2018), yaslari 10-15 arasinda degisen bir grup 6grenci ile yaptiklari calismada l¢ boyutlu
ortamda olusturulan modellerin, i¢ boyutlu yazicilar ile lretiminin 6grenci egitimi Uzerindeki
etkilerini incelemislerdir. interaktif atélye seklinde yiiriitiilen calismada 6grenciler, dijital ortamda
modelledikleri karakterleri ve objeleri tc¢ boyutlu yazici ile Uretip fiziksel ortamda inceleyebilme
firsatt bulmuslardir. Yapilan atélye calismasinin 6grencilerin problem ¢6zme vyeteneginin
gelistirilmesi, fikirlerinin sunumu ve egitim sisteminde (i¢ boyutlu gérsel sunum teknolojisi kullanimi
acisindan faydali oldugu sonucuna ulasiimistir.

Animasyon egitiminde ¢ok yonli teknoloji ile 6grenme sirecinin incelendigi bir diger ¢alismada ise
Uc boyutlu yazic teknolojilerinin animasyon mifredatinda yer almasinin avantajlari Uzerinde
durulmustur (Yang, 2023). Projelerde li¢ boyutlu yazici teknolojilerinin kullanilmasinin 6grencilerde
grup calismasi bilinci olusturduguna ve ayrica li¢ boyutlu distinebilme yeteneklerinin gelismesine
yardimci oldugu gézlemlenmistir.
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3. Materyal ve Metot

Calismanin materyal ve metot kisminda dijital ortamda hazirlanan {i¢ boyutlu degirmen modelinin
tasarim asamasindan (retim sirecine kadar (¢ boyutlu yazici yardimi ile nasil olusturuldugu
actklanmaktadir.

3.1. Tasarim Siireci

Ug boyutlu yazici teknolojisi ile tiretimi gergeklestirilen {ic boyutlu degirmen modelinde gorsel
tasarimin 6n planda olmasi hedeflenmistir. Calisma kapsaminda Kiitahya Dumlupinar Universitesi
ileri Teknolojiler Tasarim, Arastirma — Gelistirme ve Uygulama Merkezi’nin (ILTEM) dijital yasama
bakis agisini vurgulamak ve Kitahya ilinin en belirgin ¢cevresel 6gelerinden Gorsel 3'te goriilen kent
meydaninda bulunan Cinili Vazo’yu kullanmak tasarimin baslangi¢ unsurlarindan olmustur.

Gorsel 3. Cinili Vazo, Kiitahya

ILTEM ve Cinili Vazo temel alinarak iretilen (i¢c boyutlu degirmen modeli uygulamasinin baslangig
asamasinda Cinili Vazo’yu teknoloji ile bitiinlestirilecek eskiz cizimler Gretilmeye ¢alisiimis ve Gorsel
4’te goriilen animasyon modeli karakalem eskiz gizimleri ortaya ¢ikmistir. Bu eskizler ayni zamanda
Uc¢ boyutlu degirmen modelinin ¢ikis noktasi olmustur.

Gorsel 4. Animasyon modeli karakalem eskiz ¢cizimleri

Olusturulan ilk eskiz gizimlerden sonra gorsel estetik, oran-oranti ve teknoloji gibi kavramlar tekrar
degerlendirilmis ve bu kavramlar {izerinden tasarimi iyilestirmeye yonelik degisikliklere gidilmistir.
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Hedeflenen amag¢ dogrultusundaki gorsellige son eskizlerin ¢izildigi Gorsel.5’te goriilen degirmen
carkina bagh planet disli sistemi ile ulasiimistir.

Gorsel 5. Degirmen ¢arkina bagl planet disli sistemine ait son eskiz gizimler

Gorsel 6'da gorilen planet disli sistemi, yapistitibari ile biitlinG disli carklardan olusan bir ya da daha
fazla diglinin, baska bir disli etrafinda ¢ember hareketi olusturmasidir. Planet digli, glines dislisi ve
yoriinge dislisinden olusan bu sistemde dislilerin sabitlenmesi ya da hareketlendirilmesi ile farkh
devir hizlari elde edilebilmektedir (Gu ve Velex, 2012).

Gorsel 6. Planet Disli Sistemi Dijital Modeli

Otomotiv alaninda otomatik vitesli araclarda karsilastigimiz planet disli sistemini Gg¢ boyutlu
degirmen modelinin animasyon asamasinda kullanmak gorsel acidan etkili olmustur.

3.2. U¢ Boyutlu Modelleme ve Animasyon

Tasarim asamasi eskiz ¢izimler ile tamamlanan ¢alismanin modelleme asamasi igin iki boyutlu eskiz
cizimler referans alinip, Gg boyutlu modeli Gorsel 7’de belirtilen Autodesk firmasinin 3ds max isimli
modelleme ve animasyon yazilimi ile olusturulmustur.
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Gorsel 7. 3ds Max Arayiizii

Ug¢ boyutlu modelleme asamasi tamamlanan degirmen modelinin dijital ortamda her acidan
degerlendirilmesi ile tasariminda bazi degisiklikler yapilmistir. Disli sistemini tasarimda daha belirgin
hale getirmek ve Cinili Vazo tasarimi ile daha fazla iliskilendirebilmek icin Gorsel 8 deki gorselde
vazolari tutan kollar tasarimdan g¢ikarilmis ve vazolar degirmen carkina baglanmistir.

Gorsel 8. Vazolarin Tasarim Siireci

Ug boyutlu degirmen modelinin kaidesine bagl alt kisminda bulunan bosluk alana dijital teknolojiyi
betimleyen bir ve sifir rakamlari Gorsel 9’da goriildiugi Gzere eklenmistir.

Gorsel 9. Tasarima Yapilan Eklemeler

3.3. Hizli Prototipleme ile Fiziksel Uretim Siireci

Dijital ortamda li¢ boyutlu degirmen modeli Uzerinde yapilan tasarimsal degisikliklerden sonra
modelin hareketlendirmeye uygunlugunu fiziksel ortamda gozlemleyebilmek amaci ile l¢ boyutlu
yazici teknolojisi kullanilmistir. Dijital modelin Gretim asamasinda, EOS firmasina ait Formiga P110
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model ¢ boyutlu yazici sistemi kullaniimistir. SLS yontemi ile ¢alisan bu sistem sayesinde U¢ boyutlu
degirmen modelinin parcalari destek eklenmesine gerek kalmadan Uretilebilmistir.

Dijital degirmen modelinin li¢ boyutlu yazici ile Uretilebilmesi icin, Gérsel 10°da gorilen hareketli
disli pargalari, alt kaide ve diger 6geler ayri parcalar halinde “.obj” formatinda kaydedilmistir. Modeli
olusturan parcalarin tek tek kaydedilmesi modelin tek seferde Uretilebilmesine olanak saglamistir.
Ug boyutlu degirmen modelini olusturan pargalar ayri ayri kaydedildikten sonra ii¢ boyutlu yaziciya
aktarilmak Uzere Netfabb isimli yazihma aktarilmistir. Netfabb yazihmi ile model pargalarina
Olceklendirme yapilip “.stl” formatina gevrilmistir.

Gorsel 10. U¢ Boyutlu Degirmen Modeli Parcalari

Bu islemlerin ardindan Ui¢ boyutlu yaziciya aktarilan model pargalari yaklasik 6 saatlik siire sonunda
fiziksel forma donustirilmustir. Pargalarin sogumasi igin de yaklasik 4 saatlik bir slire beklenilmistir.
Uretim ve soguma isleminin ardindan firca yardimi ile fazla toz parcalarindan arindirilan model
parcalari Gorsel 11'de gorildugl tzere birlestirmeye hazir hale getirilmistir.

° ¥

Gorsel 11. Modelin Cikti Alinmis Hali

Eos marka yazicidan ¢iktisi alinan (¢ boyutlu dijital model parcalari fiziksel ortamda birlestirilip
hareketli aksamlarin animasyona uyumlulugu ve planet disli sisteminin fiziksel ortamda calisip
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calismadigl denenmistir. Bu islemlerin ardindan planet disli sistemi ¢alismasinda herhangi bir hata
olmadigi gorilmustir.

4. Deneysel Bulgular

Planet disli sistemi basta olmak lizere ¢alismasi ile ilgili bir sorunu olmayan (¢ boyutlu degirmen
modelinin birkag¢ tur dénmesinin ardindan vazolarin bagl bulundugu disli sisteminin Gérsel 12’de
gorildiigi Gizere sorunlu oldugu saptanmistir. Ug, dort tur déndiikten sonra disli kisminda sallant
oldugu anlasilan fiziksel model donmeye devam ettikge vazolarin bulundugu carkin modelden
ayrilmaya basladig1 gbzlenmistir.

Gorsel 12. Dénlisii Sorunlu Fiziksel Model

Dijital modelin hareketlendirmesinde bir problem ile karsilasilmazken, fiziksel ¢iktisi alinan modelin
hareketlendirme asamasinda sorun oldugu anlasiimistir. Fiziksel modeldeki sorunu tespit edebilmek
amaci ile disli sistemi sokilmustir. Yapilan gorsel incelemenin ardindan vazolarin bulundugu biyik
disli carkin 6n kismina dijital ortamda sabit bir kapak eklenmistir. Bu sayede kiigik dislilerin dénme
esnasinda yerinde sabit durmasi saglanmaya calisiimistir. Arka kisma da eklenen bu kapak, 6n
kisimda kullanilanin aksine Goérsel 13’te gorildiga lzere istenildiginde ¢ikarilabilen modiler bir
kapak olarak tasarlanmustir.

Gorsel 13. Dijital Model Revizyonu

Yapilan dijital degisiklikler sonrasinda planet disli sistemi modele sabitlenmis ve hareketlendirme
surecinde digli carklar ile kaide arasindaki mesafeyi sabit tutabilmek igin glines dislisine takilabilen
bir ara parca modellenmistir.

Dijital modelin fiziksel olarak Giretilmesinin ardindan dikkat ¢eken bir diger unsur ise alt kaidenin arka
kisminin estetik agidan kaba durmasi olmustur. Eskiz ve dijital modelleme asamasinda lizerinde fazla
durulmayan alt kaide tasariminin, fiziksel olarak uretildikten sonra disli sistemi ve vazolari arka plana
attigr dustndlmdastir. Bu sebeple, dislilerin bagh bulundugu kaidenin arka kisminda tasarim
degisikligine gidilmistir. Kaide tasarimi Gizerinde Gorsel 14’te gorilen tasarimsal degisiklikler yapilmis
ve bu sayede daha az toz ham madde kullanimi saglanip tretim maliyeti dislirilmustir. Toplam
Uretim siresi de yaklasik 10 saatten 7 saate indirilmistir. Ayrica gorsel olarak daha estetik bir
gorinime sahip oldugu disindlen bir Gi¢ boyutlu degirmen modeli olusturulmustur.
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Gorsel 14. Kaide Tasarimi

Ug boyutlu degirmen modeli izerinde yapilan degisiklikler sonrasinda ii¢ boyutlu yazicidan tekrar
Uretim yapilmistir. Son g¢ikan Grin Gorsel 15°te gorildigi bicimde birlestirilmis ve planet disli
sistemine bagli vazolar déndirildiigiinde herhangi bir sapma, disme, ¢cikma gibi olumsuzlukla
karsilasiimamistir.

Gorsel 15. Fiziksel Model Revizyonu

Dijital ortamda Uretilip sanal ortamda hareketlendirmesinde problem olmayan U¢ boyutlu degirmen
modeli, yapilan son degisiklikler sayesinde fiziksel ortamda da sorunsuz hareketlendirilebilmistir.

5. Sonug ve Oneriler

Hizla gelisen gliniimiiz animasyon teknolojisi sayesinde geleneksel animasyon Uretim teknikleri,
yerini Gi¢c boyutlu iiretim tekniklerine birakmaktadir. Ug boyutlu dijital model hazirlayip animasyona
uygun hale getirmek olduk¢a zahmetli ve uzun zaman alan islemler butliini oldugu igin,
hareketlendirme asamasinda yapilan hatalari dizeltmek zaman kaybina yol agabilmektedir. Bu
sebeple animasyonlarin yapim asamasinda, (Uretilmesi dislinilen hareketli aksamlarin
prototiplerinin hazirlanmasi, animasyonlarin fiziksel gergekliginin de test edilip gercekgi
animasyonlar Uretilebilmesine olanak saglamaktadir.

Ug boyutlu yazicilarin giinimiizde kullanim alanlari hizla yayginlasmakta ve giin gectikce diisen
maliyetleri neticesinde ev kullanicilari i¢in de ideal bir hale gelmektedir. Diger imalat yontemlerine
gbre avantajli bir konumda olan {i¢ boyutlu yazici teknolojileri, hareketli pargalari dahi sorunsuz
Uretebilmekte ve bu sayede animasyon alaninda da kullanimi her gecen giin artmaktadir.

Calisma kapsaminda (retilen ¢ boyutlu degirmen modelinin sanal ortamda sorunsuz bir sekilde
calistig1 gorilse de Ug¢ boyutlu yazici teknolojisi yardimi ile Uretildikten sonra fiziksel ortamda disli

10
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carklarin sorunlu oldugu kolay bir sekilde anlasiimistir. Yapilan degisikliklerden sonra fiziksel
ortamda da calisan U¢ boyutlu degirmen modeli ile dijital ortam ve fiziksel ortam farklar
gozlemlenmistir. Calismadan ¢ikan sonuclara gére dijital ortamda modellenen pargalarin, (i¢ boyutlu
yazicilar ile Uretime uygun olup olmadiginin, liretim asamasindan 6nce dikkatlice belirlenmesi
gerektigi anlasiimistir. Ayrica benzer g¢alismalar gergeklestiriimeden énce (¢ boyutlu yazici Giretim
yontemlerinin ve bu yontemler ile c¢alisan “.stI” “.obj” gibi veri iceren dosya formatlarinin
ogrenilmesi gerektigi disinilmektedir.

Ug boyutlu animasyonlarda ii¢ boyutlu yazici kullanimi {izerine yapilan ¢alismalardan da anlasilacag
Uzere Uc¢ boyutlu yazicl teknolojilerinin hem animasyon Uretimi asamasinda hem de animasyon
egitimi mifredatinda yer almasinin faydali oldugu anlasiimaktadir. Bu sonuglar mevcut ¢alismanin
sonuglari ile de uyum igerisindedir.

Tesekkiir

Bu calisma sirasinda Kiitahya Dumlupinar Universitesi ileri Teknolojiler Tasarim, Arastirma —
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MUZELERDE DiJiTAL DONUSUMUN iNCELEMESI
EXAMINING DIGITAL TRANSFORMATION IN MUSEUMS

Giilnihal KOKEN®, Caner OZDEMIR™, Neslihan BIRKAN""*, Levent MERCIN™**"

0z

Bu makale, miizelerdeki dijital dontisim sireclerini ve bu siireglerin miize deneyimine olan
etkilerini incelemektedir. Singapur'daki Singapur Ulusal Miuizesi, Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Cleveland Sanat Miizesi, Tirkiye’deki istanbul Modern Sanat Miizesi, Efes
Deneyim Miuzesi ve Masumiyet Mizesi'nin dijitallesme stratejileri, ziyaretci deneyimlerine
olan etkileri ve TripAdvisor yorumlari analiz edilmistir. Arastirmanin bulgulari, dijital
teknolojilerin miizelerde interaktif ve katilimci deneyimler sunma potansiyelini artirdigini ve
kiltirel mirasin daha genis kitlelere aktariimasina katkida bulundugunu gdéstermektedir.
Ozellikle sanal, arttirilmis ve karma gergeklik teknolojilerinin kullanimi, ziyaretgilere daha
zengin ve Ogretici deneyimler sunmaktadir. Bu calismada, miuzelerin dijital dénusim
stratejilerinin daha iyi anlasilmasi ve bu slreglerin egitim, kiiltirel mirasin korunmasi ve halka
sunulmasindaki etkilerinin degerlendirilmesi amaglanmistir. Nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman incelemesi ile gergeklestirilen bu arastirma, miizelerin dijitallesme sireglerine dair
mevcut ¢alismalar ve teorik cergeveleri de incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Mize, Teknoloji, Dijitallesme, Kultir, Egitim
Abstract

This article examines the digital transformation processes in museums and their impact on
the museum experience. The digitalization strategies of the National Museum of Singapore
in Singapore, the Cleveland Museum of Art in the United States, the Istanbul Museum of
Modern Art, the Ephesus Experience Museum and the Museum of Innocence in Turkey, their
impact on visitor experiences and TripAdvisor reviews are analyzed. The findings of the
research show that digital technologies increase the potential of providing interactive and
participatory experiences in museums and contribute to the transfer of cultural heritage to
wider audiences. In particular, the use of virtual, augmented and mixed reality technologies
offers visitors richer and more educational experiences. This study aims to better understand
the digital transformation strategies of museums and evaluate the effects of these processes
on education, preservation of cultural heritage and presentation to the public. This research,
conducted through document analysis, one of the qualitative research methods, also
examines existing studies and theoretical frameworks on the digitalization processes of
museums.

Keywords: Museum, Technology, Digitalization, Culture, Education
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Giris

Mize kavrami, ilk tanimlandigi giinden bugiine ¢ok degismis ve kapsami genislemis bir yapiya
ulasmistir. 1946 yilinda Milletlerarasi Miizeler Konseyi (ICOM-International Council of Museums),
miize kavramini, “sanatsal, teknik, bilimsel, tarihi veya arkeolojik materyal bulunduran, icerisine
hayvanat ve botanik bahcelerinin dahil oldugu, kiitiiphanelerin ise icerisinde sergi salonu bulunan
kiitiphaneler istisna olmak tizere disinda kaldig1 halka acik tim koleksiyonlariicinde barindiran" yapi
olarak tanimlamistir (Karadeniz, 2019). ICOM, 24 Agustos 2022’de Prag’da dizenlenen 26. ICOM
Genel Konferansi'nda ise mize kavramini, “somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan,
muhafaza eden, yorumlayan ve sergileyen, toplumun hizmetinde olan, kar amaci glitmeyen, kalici
bir kurum” olarak ifade etmistir (kulturlimited.com).

Zaman igerisinde mizelerin Ustlendigi roller, kurumlarin onlara yikledigi anlamlar, muzelerin
rekabetci ortamlarda kendilerini kabul ettirmek igin verdikleri miicadele ve tanitim igin kullandiklari
yenilikgi yontemler, bireylerin egitim alma istegi vb. bircok gerekge, miizelerin tanimini da, islevsellik
baglamindaki kapsamini da genisletmistir. Mercin vd. (2023) gore, muzeler koleksiyonlarindaki
cesitlilik ve i¢lerinde barindirdiklari essiz eserleri ile Diinya’nin en ilging, en 6zgiin, en dikkat ¢ekici,
ziyaret edildiklerinde bireyleri kendisine hayran birakan ve bir¢ok agidan énemsenmesi gereken
mekanlardan biri olmustur.

Ayrica kultlirel mirasin birer tasiyicisi olan mizeler, lilke tanitimina katki saglayan hem yurt icinden
hem de yurt disindan bircok ziyaretcinin gittigi yer olabildigi gibi bir egitim ortami olarak da kabul
edilirler. Bu ylzden bir¢cok egitim kurumu, sivil toplum kurulusu, 6gretmen ve 6gretim elemani
tarafindan 6nemsenirler.

Mizeler, kiilturel ve sanatsal 6geleri korumanin yani sira, egitim islevini de Ustlenerek toplumsal
gelisimi desteklemekte; ginimizde ise dijital araclarla bu islevi genisleterek, etkilesimli sergilerle
ziyaretciler tizerinde fiziksel, ruhsal ve duygusal etkiler yaratmaktadir (Kaya, 2024, s.4). Mizeler,
yalnizca kdltiirel mirasin korunmasi, arastirilmasi ve sunulmasi gibi temel islevleri lstlenmekle
kalmayip, ayni zamanda topluma egitim ve bilgi saglama konusunda da o6nemli bir gorev
Ustlenmektedir. Bu kurumlar, toplumun sosyal ve kiltlrel dokusuna katkida bulunurken cesitliligi
destekleyen ve sirdirilebilirligi tesvik eden bir yapiya sahip oldugu da gorilmektedir. Toplumsal
gelisime katki sunan mizeler, kiltirel ve sanatsal unsurlarin korunmasinin 6tesinde, dijital
teknolojiler aracihgiyla etkilesimli deneyimler sunarak ziyaretcilerin bilgi edinme sireclerini
zenginlestirmekte ve onlari cok boyutlu bir kesfe davet etmektedir.

Gelisen teknolojiler, miizelerin geleneksel islevlerinin 6tesine gegerek ziyaretgilerle kurduklan
etkilesimi yeniden tanimlamaktadir. Dijitallesmenin sundugu yenilikgi imkanlar sayesinde, miizeler
fiziksel mekanlarin 6tesinde, sanal ve etkilesimli birer deneyim alanina dénismektedir. “Dijital
donlisim, toplumsal yapilarin tim alanlarinda dijital teknolojilerin entegrasyonu ile sireglerin,
modellerin ve insan kaynaklari uygulamalarinin bu yeniliklerle uyumlu hale getirilmesi olarak
tanimlanmaktadir” (Betchoo, 2016, s.1-2).

Bu degisim, mdizelerin ziyaretgilere katiimci ve etkilesimli deneyimler sunma amacini
glclendirmekte ve kiltiirel mirasi daha genis kitlelere aktarma potansiyelini artirmaktadir. Dijital
teknolojilerin gelisimiyle birlikte mizelerde ziyaret¢i deneyimini donistiiren uygulamalar
cesitlenmektedir. “Mize sektoriinde artirilmis gerceklik teknolojisinin benimsenmesi, sergileri 2D ve
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3D gorseller ile animasyonlar araciligiyla dontstirerek ziyaretcilere yeni bir sanal varlik dizeyi
sunmasl bakimindan biyik faydalar vaat etmektedir" (Khalil vd., 2023, s. 2).

Bugtin, cagdas sanatlari da kapsayacak sekilde genisleyen miize ve onun egitim boélimleri, halka
ulasabilecek yayinlariyla, sinif icinde ve disinda 6grencilerle dogrudan etkilesim saglayan yenilikgi
materyalleriyle, on-line programlariyla ve sanat egitimi uygulamalarini tesvik eden yenilikgi
ozellikleriyle, konferans ve sempozyumlariyla, aktiviteleri ve sergilerine davet etme ve katilimlariyla
oldukga farklilasmistir (Mercin, 2006, s. 27). Ozellikle teknolojinin akil almaz hizi ve gelisimi, birgcok
alani etkiledigi gibi muzeleri belki digerlerinden daha fazla etkiledigi séylenebilir. Sanal, arttirilmis ve
karma gerceklik teknolojilerinin yani sira, hologram, etkilesimli tasarim, NFC, gorsel isitsel vb.
uygulamalarin yaygin olarak kullanildigi miizeler, simdilerde bireylerin eglenmesi ve daha fazla duyu
organlarini harekete gegirici teknolojilere yonelmislerdir.

Bunlardan biri de deneyimsel mize uygulamalaridir. Ginlimizde mizeler, dijital donlsim
slirecinden gecmektedir. Bu sireci etkili bir sekilde yonetebilen miizeler, tiketici algilarini ve
duygularini izleme ve analiz etme potansiyeline sahip olacaktir (Parsehyan, 2021, s. 3540). Bu
arastirma, muzelerdeki dijital donlisimin getirdigi son yeniliklerin neler oldugunun ortaya
konulmasi, Diunya’daki farkh teknolojileri kullanan miuzeler ile Tirkiye'deki farkli teknolojileri
kullanan miizelerin incelenmesinin gerekli oldugu anlayisindan hareket ile gergeklestirilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, geleneksel miizelerde dijital donistim siireclerini ve bu slireclerin neler
oldugunun ortaya konulmasi, Diinya’daki teknoloji odaklh muzeler ile Tirkiye’deki teknoloji odakli
miize orneklerinin incelenmesini yapmaktir. Bu baglamda, Singapur’daki Singapur Ulusal Miizesi,
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Cleveland Sanat Miizesi, Tiirkiye’deki istanbul Modern Sanat
Mizesi, Efes Deneyim Mizesi ve Masumiyet Mizesi'nin dijital donisim sirecleri ve bu
donlsimlerin miize deneyimine olan etkileri ele alinistir. Ayrica miizeler hakkinda TripAdvisor’a
yorum yapan ziyaretgilerin gortsleri de bu boyutunda incelenen veriler arasinda yer almistir.

Singapur Ulusal Mizesi ile istanbul'daki Masumiyet Miizesi 6rnekleri lzerinden, miizelerin
dijitallesme silirecinde nasil bir yol izledikleri incelenmistir. Ayrica bu genel amaca bagh olarak
mizelerin dijital teknolojilere entegrasyonlarinin, egitim, bilgilendirme ve kultlrel mirasi koruma
islevlerine olan katkilarinin degerlendirilmesi hedeflenmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, genel tarama modellerinden ilgili alan yazin (literatlr) taramasi ve nitel arastirma
yontemlerinden biri olan igerik analizi yaklasimindan yararlanilarak gerceklestirilmistir.

Arastirmacinin belirledigi arastirma konusuna yonelik daha 6nce ortaya ¢ikmis bilgilerin kavramsal
bir cercevede yorumlanarak, akademik diizeyde bilimsel bir yayin havuzu olusturmasi siirecine alan
yazin (literatiir) taramasi denilmektedir. Bu yilizden bu arastirmanin ilk yontemi olan alan yazin
(literatlr) taramasi baglaminda, konu alaniile ilgili ulusal ve uluslararasi arastirma verileri, miizelerin
resmi web sitelerindeki yazili metinleri, miize ve muzecilik ile ilgili yayinlanmis raporlar, haber ve
blog siteleri ile akademik yayinlar incelenmistir. Bu kapsamda mizelerin son yillardaki degisimi ve
yeni teknolojileri kullanmalari baglaminda, Singapur’daki Singapur Ulusal Mizesi, Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Cleveland Sanat Miizesi, Tiirkiye’deki istanbul Modern Sanat Miizesi, Efes Deneyim
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Mizesi ve Masumiyet Mizesi'nin dijital donlisim siregleri ve bu donlstiimlerin mize deneyimine
olan etkileri ele alinmistir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan icerik analizi yaklasimindan da yararlaniimistir.
Bu arastirmada yararlanilan icerik analizi yaklasimi, daha 6nce Uretilmis ve kayit edilmis web sitesi,
video, ses kaydi, yasal diizenlemeler ve hatta resim, tablo gibi tim kayitli envanterden yola ¢ikarak
metinden c¢ikarsama yapmayl amaglar. Ayrica yazili veya gorsel kaynaklarla verilen mesajlarin
sistematik bir sekilde analiz edilmesi ve tanimlanmasina bagli olarak burada kimin, kime ne 6l¢lide,
ne kadar, neler soyledigi ele alinir. Bu kapsamda arastirmada incelenen muzeler hakkinda, Diinya’da
bilinen 6nemli seyahat acenteleri arasinda yer alan TripAdvisor'a yorum yapan ziyaretgilerin,
mizeler ile gorislerinden ¢ikarimlar yapilmis, mizelerin web siteleri incelenmis, 6zgin yanlari
ortaya konulmus ve yorumlanmistir. Elde edilen veriler, icerik analizi yaklasimi ile analiz edilerek
miuzelerin dijital donisim stratejileri ve bu stratejilerin ziyaret¢ci deneyimine etkileri
degerlendirilmistir.

1.4. Arastirmanin Onemi

GUnlmuzde mizeler, sadece sergileme alanlari olmanin 6tesine gecgerek, ziyaretgilere interaktif ve
katilimcr deneyimler sunan kiiltlirel merkezler haline gelmistir. Dijital donlisim, miizelerin bu yeni
rolini gliclendirmekte ve daha genis kitlelere ulasma potansiyelini artirmaktadir. Bu arastirma,
mizelerin dijitallesme stratejilerinin daha iyi anlagilmasi ve bu siireglerin egitim, kiiltirel mirasin
korunmasi ve halka sunulmasindaki etkilerini degerlendirmesi agisindan énemlidir.

2. Bulgular ve Yorum

Mizeler, koleksiyonlarinda essiz eserleri ve objeleri barindiriyor olmalari yaninda, giiniimizde birer
egitim ve eglenme mekani olarak kabul edilmektedirler. Miizelerde ziyaretgilerin bilgi edinebilmesi,
yonlendirilebilmeleri ve sergileme tekniklerinin desteklemesi amaciyla bilgilendirme tasarimlar
(Mercin ve Diksoy, 2023) basta olmak Uzere bircok teknolojik olanaklardan yararlanildig
bilinmektedir.

Arastirmanin bu boyutunda Singapur’daki Singapur Ulusal Miizesi, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
Cleveland Sanat Miizesi, Tiirkiye’deki istanbul Modern Sanat Miizesi, Efes Deneyim Miizesi ve
Masumiyet Miizesi'nin dijital dénlsiim sidregleri ve bu donlisimlerin miize deneyimine olan
etkilerine yer verilmistir. incelenen miizelerden elde edilen veriler 1siginda bu bes miizenin mevcut
durumu ve dijitallesme stiregleri ele alinmistir. Ayrica mizeler hakkinda TripAdvisor’a yorum yapan
ziyaretgilerin gorisleri de bu boyutunda incelenen veriler arasinda yer almistir.

2.1. Singapur Ulusal Miizesi (National Museum of Singapore)

Singapur Ulusal Mizesi, tlkenin en eski miizesi olup ge¢cmisi 1887 yilina kadar uzanmaktadir. Miize,
ilerici bir yaklasimla modern teknolojiyi kullanarak tlkenin tarihini ve kiiltlrel gelisimini ziyaretgilere
aktarmaktadir (nhb.gov.sg). Mize, disaridan bakildiginda tarihi bir yapi olarak (Gorsel 1)
gorilmektedir. i¢ kisminda ise cesitli perspektiflerle zenginlestirilmis tarihi ve kiltir galerileriyle
donatiimistir. Bu galeriler, geleneksel miize deneyimini yeniden tanimlamak amaciyla tasarlanmistir.
Singapur Ulusal Miizesi yil boyunca cesitli etkinliklere de ev sahipligi yapmaktadir. Ozellikle, Singapur
Gece Festivali gibi etkinlikler, mizenin kiltlre olan katkilarini vurgulamaktadir. Bu, miizenin strekli
olarak glincellenen ve gelisen bir ziyaret deneyimi sunma vizyonunu yansitmaktadir.
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Gorsel 1. The museum, circa 1900, Raffles Museum in Singapore

Singapur Ulusal Mizesi, 1849 yilinda Singapur Kurum Komitesi tarafindan kurulmus olup, Raffles
Kituphanesi ve Mizesi olarak bilinen bir kiitiphanenin bir parcasi olarak baslamistir. Miize, bir dizi
yer degisikliginden sonra 1887'de Stamford Yolu'ndaki kalici yerine tasinmistir. 1965 yilinda
Singapur Ulusal Mizesi adini almistir ve 2006 yilinda yeniden agilmistir. Restorasyon sonucunda,
yeni cam kaph kubbeli bir bina eklenmis ve mizenin galeri alani genisletilmistir. Yeni bina,
Singapur'un 14. yizyildan giinimize kadar olan tarihini hikaye anlatma yaklagimiyla sunan 2.800
m?2'lik bir kalici galeri alanina ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica, binada perakende satis yerleri, bir
kafe ve bir restoran ile engelli erisimine uygun asansérler ve ylriyen merdivenler de bulunmaktadir
(singapore-academy.org).

Singapur Gece Festivali ise tarih ve kiltlirin 700 yillik evrimini vurgulayan bir tema etrafinda
gerceklesen 6nemli bir etkinliktir. Bu etkinlik, Bras Basah Bugis (BBB) bolgesinde diizenlenmektedir
ve zengin icerigiyle katilimcilara unutulmaz bir deneyim sunmaktadir.

Festivalde, parlak projeksiyonlar, canli performanslar ve diger cesitli deneyimler bulunmaktadir.
Festivalin 6ne ¢ikanlari arasinda Time is a Black Circle adli gésteri ve bina ylizeyine tarihi mirasin
yansitildigi projeksiyon haritalamalari (Gérsel 2) yer almaktadir. Ayrica, festivalde rehberli turlar,
film gosterimleri ve ¢ocuk dostu etkinlikler gibi programlar da mevcuttur. Mize kesiflerinde
cocuklar icin 6zel etkinlikler ve etnik gruplar hakkinda bilgi edinme sansi da sunulmaktadir (Sufyan,
2023).

“hllic
G

Gorsel 2. 700 Years by Muhammad Izdi, Zizi Majid and Jérémie Bellot, National Museum of Singapore
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Mizenin kurulus amaci, Singapur'un tarihini, kiltirini ve mirasini korumak, sergilemek ve
ziyaretcilere sunmaktir. Ayni zamanda, farkli perspektiflerden tarihi ve kiiltirel icerikleri sunarak
geleneksel mize deneyimini yeniden tanimlamayi ve ziyaretcilere daha etkilesimli bir ortam
sunmayi hedeflemektedir. Miize, Singapur'un ge¢misini anlamak ve gelecek nesillere aktarmak igin
kapsamli bir arsive ev sahipligi yapmaktadir.

Gorsel 3. Crown Colony (1819 — 1941), Singapore History Gallery

Singapur Tarih Galerisi'nin (Gorsel 3) glincellenmis anlatisi, adanin yillar igindeki degisimini, Kraliyet
Kolonisi doneminden baslayarak Syonan-To dénemine ve son olarak Singapura olarak adlandirilan
doneme kadar detayl bir sekilde ortaya koymaktadir.

1867'de Britanya'nin Singapur'u Kraliyet kolonisi ilan etmesiyle birlikte sehir, Britanya'nin
gelisimiyle paralel olarak modernlesti. 1919'da, diinyanin en biyik ikinci kuru havuzuna sahip
olmasiyla dikkat ¢eken Singapur, elektrik, motorlu tasitlar ve uluslararasi telekomiinikasyon gibi
¢agdas olanaklara kavustu. Bu dénemde, Singapur'un Glineydogu Asya'da bir ticaret merkezi haline
gelmesine 6nemli katkida bulunan tarihi figlrler, gogmenlerin geleneklerini ve yasam tarzlarini daha
derinlemesine anlamak i¢in onlarin siklkla ziyaret ettikleri siginaklar bu mizede goriilebilir
(nhb.gov.sg).

Singapur Ulusal Mizesi’'nde, énemli eserlerle donatilmis galerilerde, ziyaretgilere gesitli tarih ve
kaltlr sunumlari gergeklestiriimektedir. Yil boyunca diizenlenen gesitli etkinlikler, festivaller ve
sergiler araciliglyla muze, surekli olarak glincellenen ve yenilenen igeriklerle ziyaretgilere farkli
deneyimler sunmaktadir. inovatif mimari tasarimi ve egitim programlariyla, ziyaretgilere tarihi ve
kiltirel baglamda derinlemesine bir anlayis saglamayi hedeflemektedir. Ayrica, engelli erisimine
uygun tesisler ve etkinlikler sunma gabalariyla da dikkat ¢cekmektedir. Mize, kapsayicilik ilkesi
dogrultusunda, ek ihtiyaglari olan ¢ocuklar veya 6grenciler igin de ziyaret deneyimlerini artirmak
amaciyla bir dizi program ve kaynak gelistirmektedir.
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Gorsel 4. School Programmes (Special Needs Education), National Museum of Singapore
2.1.1. Singapur Ulusal Miizesi’'nde Story of the Forest

Unlii Japon dijital sanat kolektifi TeamLab tarafindan tasarlanan Story of the Forest, miizenin dijital
sanat alanindaki énemli bir adimi temsil ederek, geleneksel miize deneyimini ¢cagdas sanat ve
teknolojiyle birlestirmek suretiyle ziyaretgilere benzersiz bir sergi deneyimi sunmaktadir. “Singapur
Ulusal Mizesi'nin Cam Rotunda'sinda sergilenen Story of the Forest, (Gorsel 5.) bolgeye 06zgi
cicekler, bitkiler ve hayvanlarin dijital bir sanat eseri haline getirilmis haliyle biyileyici bir deneyim
sunmaktadir. 15 metre yiiksekligindeki kubbeli tavani ve 170 metrelik gecidiyle dikkat ¢eken blyik
Olcekli kurulum, Singapur'un ciceklerinin zamanla degisen evrimini izleyicilere aktarmaktadir”
(teamlab.art).

/7

Gorsel 5. Story of the Forest, 2016, Interactive Digital installation, teamLab

Bu interaktif deneyim, ziyaretgcilere sanat ile doganin etkilesimini kesfetme firsati sunarak, miizenin
etkileyici dijital enstalasyonlarinin yani sira dogal dinyanin gizelliklerini ve c¢esitliligini de
icsellestirmelerine olanak tanimaktadir.

Bu eser, Singapur'un sémirge donemine ve modernligine sanal ve gorsel bir bakis sunar. Cam
Rotunda'da sergilenen Story of the Forest, miizenin énemini vurgulayan carpici bir hatirlaticidir.
Fort Canning'in dogal bitki ortlistiyle gevrili olan Cam Rotunda, miizenin 19. yizyildan kalma neo-
Palladian Rotunda'sina modern bir cevap niteligindedir. Orijinal Rotunda'nin ikinci katinda ise
miizenin en degerli koleksiyonu olan William Farquhar Doga Tarihi Cizimleri Koleksiyonu'na
adanmis Goh Seng Choo Galerisi bulunmaktadir. Story of the Forest, bu koleksiyondan ilham alarak,
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19. ylizyillda Malay Yarimadasi'nin canli doga yasamiyla etkilesimde bulunmanizi saglayan etkileyici
sanat ve teknoloji birlesimini sunar (nhb.gov.sg).

Gorsel 6. Story of the Forest, 2016, Interactive Digital installation

Derin dairesel bir yapida yer alan ziyaretgiler, en (st kattan giris yaparak, tam tavan projeksiyonun
oldugu karanlik bir odaya adim atmaktadirlar. Ardindan, 144 metrelik sarmal bir yolda ilerleyerek
duvarlardaki lazer projeksiyonlu (Gorsel 6) canli hayvanlari izleme imkanina sahiptirler. Singapur
Ulusal Mizesi Midiri Angelita Teo'ya gore, Japon dijital sanat kolektifi TeamLab, Glineydogu Asya
ekolojisinden ilham alarak peyzaj tasarimlarini gerceklestirmistir (Ho, 2016). Bu tasarim, doga ve
dijital diinya arasinda derin bir etkilesim ve sentez yaratmayi amaclayarak, ziyaretcilerde cevre
duyarlligi ve sanatin glicline dair yeni dislinceler uyandirmaktadir.

Gorsel 7. Story of the Forest, augmented reality app

Ayrica “Ormanin Hikayesi” adini tasiyan (Gorsel 7) artirlmis gergeklik uygulamasi, ormanin
etkilesimini artirmayi amaclamistir. Bu uygulama, ziyaretgileri dijital duvar resminde gosterilen
yaratiklari tespit etmeye ve yakalamaya tesvik ederek, Pokémon Go'nun popllerliginden
yararlanmaktadir. Ziyaretgiler daha sonra alt kata yonlendirilir ve burada interaktif bir ormanin
bulundugu bir odaya girerler. Yerdeki sensérler, insanlarin yaklagsmasini algilar ve kalabalik arttikca
yaprak yagmurunun yogunlugu artar. TeamLab'in kurucusu Toshiyuki Inoko, bu konseptin dogayi
topluluk kavramiyla birlestirdigini ifade etmis ve tiim kurulumun ekibin en zorlu ¢alismalarindan biri
oldugunu vurgulamistir (Ho, 2016).
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TeamLab'in temel yaklasimi, projeyi Singapur Ulusal Miizesi'nin ¢evresel baglamindan esinlenerek
tasarlamak ve Fort Canning'in yogun yesilliklerle gevrili Glass Rotunda alanini dikkate alarak yerel
bitki 6rtlslin projeye dahil etmektir. Bu isbirligi ayni zamanda, Japon kolektifi ile William Farquhar
Doga Tarihi Cizimleri Koleksiyonunu paylasmayi hedeflemektedir.

Farquhar'in 1803'ten 1818'e kadar Britanya Sakini ve Melaka Komutani olarak gorev yaptigi siire
boyunca siparis ettigi 477 illistrasyon, mizenin en kiymetli koleksiyonlarindan birini olusturmakta
ve bolgenin flora ve faunasini detayh bir sekilde belgelemektedir. Cinli sanatgilar, Bati resimlerinin
perspektifini ve natlralizmini yansitirken, geleneksel Cin firca boyama tekniklerini kullanarak bu
cizimleri olusturmuslardir (Ismail, 2017). Bu isbirligi, farkli sanat anlayislarinin etkileyici bir birlesimi
olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 8. Sambar deer from the William Farquhar Collection of Natural History Drawings

Gorsel 9. The three-dimensional render of the sambar deer for Story of the Forest by teamLab

TeamlLab, projenin gerceklestirilmesi icin 6ncelikle Japonya'da bir maket olusturmus ve ardindan
yap! ve teknik ekipmanin Singapur'a getiriimesinden 6nce montaj calismalarina baslamistir.
Kurulumun karmasikhgina ragmen, ekip, yapiyi ve teknik ekipmani sorunsuz bir sekilde teslim etmek
icin yogun bir calisma ylaratmastir (Ismail, 2017). Bu kurulum siireci, ginim{iz miizecilik anlayisinin
dijital teknolojiyle etkilesimine dair 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. TeamlLab'in 6nceden Japonya'da
bir maket olusturarak ve montaj siirecine yogun bir sekilde hazirlanarak gerceklestirdigi bu proje,
miizelerin geleneksel sinirlarini asarak dijital sanat ve teknolojiyle etkilesime girmesinin ne kadar
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onemli oldugunu gostermektedir. Ayrica, projenin basarili bir sekilde tamamlanmasi, teknolojinin
detayl bir sekilde entegre edilerek miize deneyimini zenginlestirebilecegini géstermektedir. Bu tir
projeler, mizelerin sadece bilgi sunan mekanlar olmaktan ziyade, ziyaretgilerle etkilesimli sanat ve
teknoloji deneyimleri paylasan merkezler haline doniisme yolunda attigi énemli adimlari temsil
etmektedir.

TeamLab'in projenin gerceklestirilmesi icin gosterdigi 6zen ve teknoloji entegrasyonu, National
Museum of Singapore'da sergilenen dijital sanat eserlerinin ziyaretgiler (zerindeki etkisini
artirmistir. TripAdvisor platformunda National Museum of Singapore ve Story of the Forest galerisi
hakkinda ziyaret¢i yorumlari incelenmistir. Ziyaretciler miuzeye iliskin memnuniyetlerini ve
tavsiyelerini sdyle dile getirmislerdir. (tripadvisor.com)

...“Oncelikli olarak Singapur'a ilk defa ziyaret eden biri olarak tarihine ilgi duydudum igin gittim. Bu
cok biiyiileyiciydi. Beklemedigim sey ise diger iki sergiydi: 'Ormanin Hikdyesi' ve 'Cok Yash Adag'. ilki,
Malay Yarimadasi'nin flora ve faunasini kapsayan siiriikleyici bir deneyimdi. Son derece giizeldi.
ikincisi ise, belirli bir agacin neden bir anlam ifade ettigini siradan insanlarin anlattigi hikéyeler ve
fotograflardan olusan bir sergiydi. Gergcekten duygusal olarak giicliiydii” (feetfirst., 2023).

.. “Sabah yagmurluydu ve otelimize yakin olan miizeyi gezmeye karar verdik. Harika bir deneyim
yasadik. Singapur'un tarihi hakkinda cok sey égrendik. Gériilecek ve 6grenilecek ¢ok sey vardi. Eger
cocuklariniz varsa Ormanin Hikdyesi’ni gérmeye deder, cok zekice yapilmis bir animasyon. Ikinci
Diinya Savasi béliimii de oldukga ilging. Tekrar ziyaret ederim” (raylynup, 2019).

... "Harika bir miize deneyimi. Singapur Ulusal Miizesi, 1887 yilina kadar uzanan kéklii gecmisiyle,
gorkemli ve zarif neoklasik bir binada yer almaktadir. Sergiler olaganiistii ve ¢ok iyi diizenlenmis.
Tarihi seven herkese hitap ediyor ve kesinlikle ziyaretcilere bu essiz ada lilkesi hakkinda detayl bir
genel bakis sunuyor. ilging ve bilgilendirici diorama gérselleri ve genglere ve ailelere uygun interaktif
sergiler bulunmaktadir. ikinci katta moda, yiyecek, ada toplulugundaki ilerlemeler, fotografcilik gibi
6zel temalara odaklanan farkli galeriler yer aliyor. Her alani kesfetmek zaman aliyor. En etkileyici
sergi ise bliylileyici bir dijital deneyim sunan Ormanin Hikayesi'ydi. Renkli, canli ve hayal giiciinii
zorlayan bu dijital sergi, zihninizde hos ve unutulmaz imgeler birakiyor. Miize licretsiz degil ve giris
licreti sembolik bir miktardan fazla, ancak Singapur'daki gercekten birinci sinif bir miize” (Della G.,
2019).

... “Ziyaretim, Singapur'un bagimsiz bir devlet olarak 54. yilini kutladigi Ulusal Giinii'ne denk geldi ve
giris lcretsizdi. Bircok aile bu firsattan yararlandi ve miize bu ézel giin igin gesitli etkinlikler ve tek
seferlik sergiler diizenlemisti. Iki sergi ilgimi en ¢ok ¢ekti. Singapur'un Tarihi, son derece bilgilendirici
ve duygusal bir kapsama sahipti. Ormanin Hikdyesi, 19. yiizyildan bu yana Malay yarimadasinin
vahsi yasamini ve gcevresini gérsel ve isitsel olarak dijital bir temsille sunuyordu. Bu sergi, rotundanin
ikinci katinda yer almakta olup, binanin dairesel alanini avantajli bir sekilde kullanmaktadir. Ziyaret
icin siddetle tavsiye edilir” (Ralp S., 2019).

Tripadvisor'da yapilan yorumlar, National Museum of Singapore'un tarih ve kiltir meraklilari igin
biyileyici bir deneyim sundugunu, 6zellikle Story of the Forest sergisinin ziyaretgiler tizerinde giiglii
bir etki biraktigini géstermektedir. Ayni zamanda, miizenin egitici ve duygusal agidan zengin bir
ziyaret sunma konusundaki basarisini ortaya koymaktadir.
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2.2. Cleveland Sanat Miizesi (Cleveland Museum of Art)

Cleveland Sanat Miizesi Amerika Birlesik Devletleri’nin Ohio eyaletine bagh Cleveland sehrinde
bulunan bir sanat muzesidir. Mize 1913 yilinda kurulumuna baslanarak 1916 yilinda ziyaretgilerine
kapilarini agmistir. Mizenin kurulumunda biitce, Cleveland’li sanayiciler tarafindan yapilan bagislar
ile saglanmistir. Mize binasi, Beyaz Georgian mermerleri kullanilarak 1,25 milyon dolarlik bir maliyet
ile Hubbell & Benes isimli firma tarafindan neoklasik bir yapida insa edilmistir. Cleveland Sanat
Mizesi’'nin envanterinde 66 binden fazla eser bulunmasiile bu eser koleksiyonu 6000 yillik bir zaman
genisligini kapsamaktadir.

Bu sanat koleksiyonunda Dali, Matisse, Renoir, Gaugin, Monet, Van Gogh, Picasso, Turner ve Goya
eserleri bulunan sanatcilardan sadece birkag tanesidir. Miize, herkesin erisimine licretsiz olarak
olanak sunan Acik Erisim Programi ile 6dil sahibi olmustur (Cleveland, 2024).

Mizenin kurulus amaci mimkin olan en biylk izleyici kitlesinin diinyanin muhtesem sanatini
anlamasina ve onlarla etkilesime gecmesine olanak tanima misyonunu tamamlamaktir. Web
sitesinin ilk satirlarinda yer alan bir baska ifade de ise; “Sonsuza kadar tim insanhgin yararina
kuruldu.” cimlesine yer verilmektedir. Mize icerisinde sergiler, 6zel etkinlikler, turlar, dersler,
workshoplar, restoran ve kafe hizmetleri gibi bircok faaliyet gercgeklestiriimektedir (Cleveland,
2024).

2.2.1. Cleveland Sanat Miizesi’nde Teknoloji Kullanimi

Cleveland Sanat Mizesi dijital teknoloji kullanimlarini ArtLens Gallery isminde bir proje altinda
toplayarak geleneksel miize anlayisini teknoloji ile birlestirmistir. Bu projenin altinda bulunan
uygulamalar sunlardir;

Artlens Al: Kullanicilar c¢ektikleri fotograflari bu vyapay zekaya yilkleyerek Cleveland
koleksiyonundaki benzer eserler ile eslestirme yapabilmektedirler.

Gorsel 10. ArtLens Al, Emilie Preyer (German, 1849-1930), Still Life with Fruit
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Gorsel 11. ArtLens Al, Tiffany Studios (America, New York, 1902-1932), Pond Lily Table Lamp

Artlens App: Mizenin Android ve 10S i¢gin tasarlanan sanal uygulamasidir. Uygulamanin igerisinde
sanal rehber, mize haritasi, ARTLens Al, Eser arama, Turlar ve eserlerin sanal ortama aktarilmis
versiyonlari gibi bircok 6zelligi barindirmaktadir.

Gorsel 12. ArtLens App

Artlens Studio: Artlens studio programinda ziyaretgiler eserleri kendileri yaratabilir, yarattigi eserler
ile etkilesime girebilir, koleksiyondaki eserler ile ilgili hafiza oyunlari eslestirme oyunlari gibi dijital
oyunlar oynayabilirler. Bu program eglence ile egitimi birlestirerek benzersiz bir deneyim
sunmaktadir.

Gorsel 13. ArtLens Studio

Artlens Exhibition: ArtLens Exhibition bir deneysel sanat galerisidir. Bu galeride {i¢ boyutlu dijital
ortamdaki eserleri dokunmatik ekran ya da herhangi bir donanim olmadan ortama yerlestirilen
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mimik algilayici projektorler ve sensérlerin yardimi ile deneyimlemenizi saglayan bir sistem
kullanilmaktadir.

Artlens Wall: ArtLens Wall, koleksiyondaki kalici olarak sergilenen 4500’den fazla eserin gosterildigi
12 metrelik bir dokunmatik ekrandir. Bu ekranda coklu dokunma teknolojisi ile birden fazla ziyaretgi
ayni anda eserleri inceleyip, hakkinda bilgi alabilmektedir.

\,

Gorsel 14. ArtLens Wall

TripAdvisor platformunda Cleveland Museum of Art hakkinda ziyaretc¢i yorumlari incelenmistir.
Ziyaretgiler miizeye iliskin  memnuniyetlerini ve tavsiyelerini soyle dile getirmislerdir.
(tripadvisor.com)

...“Cleveland Sanat Miizesi, ABD'deki en iyi miizelerden biridir ve yalnizca TripAdvisor'da onu éven
3500'den fazla yorum bulunmaktadir. Baska bir tavsiyeye ihtiyaci yoktur. Bu inceleme, yalnizca
atriyumun hemen disindaki ArtLens Duvari'na daha fazla dikkat cekmeyi amaglamaktadir. ArtLens
Duvari, sanat eserlerini ¢oklu dokunmatik ekranlarda sergileyen milyonlarca piksel degerindeki
karolarla her yastan insan igin bir oyun alanidir.

Bedendiginiz bir gérsele dokundugunuzda, gérsel bliyiir, eserin hangi galeride yer aldigini séyler ve
eser hakkinda bilgi verir. Daha fazla dokunus, size ayni sanatg¢inin, ayni déneme ait veya ayni tiirdeki
gorselleri gésterme tekliflerini daha derinlemesine incelemenize olanak tanir. Akilli telefonlar igin
baglantili bir uygulama, goériintiileri ve bilgileri indirmenize ve kendi miize turunuzu ayarlamaniza
olanak tanir. Bu, égreten, keyif veren ve bir ideale ulasan bir yeniliktir” (msm5286, 2024).

... “Girdiginiz andan itibaren, tiim ziyaretin gidisatini belirleyen, hayranlk uyandiran bir atriyumla
karsilasacaksiniz. Antik ¢agdan ¢agdas sanata kadar sanatin gesitliligi sasirticidir ve herkes icin bir
seyler vardir. Monet ve Van Gogh'un da aralarinda bulundugu Empresyonist tablolarin koleksiyonu
beni hayretler icinde birakti. Bu miizeyi farkh kilan sadece sergilenen sanat eserleri degil, ayni
zamanda sunulma seklidir; kiiratérliikler ve detaylara verilen 6nem birinci siniftir. Bu sadece bir miize
degil; sanat, tarih ve insan yaraticiligi diinyasina bir dalistir. Cleveland Sanat Miizesi, insanin
ifadesinin giizelliginden ilham almak ve etkilenmek isteyen herkesin mutlaka ziyaret etmesi gereken
bir yerdir” (themichaelscottTC, 2023).
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...“Cleveland Sanat Miizesi'nin, herhangi bir sanat eseri (izerinde kendinize gercekten iyi bir ‘tur
sunmak igin kullanabileceginiz ArtLens adinda harika bir uygulamasi var. Mevcut yazili bilgiyi
artirmak icin kullanmak ¢ok eglenceliydi. Cleveland'da yasayan arkadaslar bizi bir égleden sonra
mlizeye gétiirdiiler ve keske daha uzun siire gegirseydik diye diisiindiik. Keske sehrimizin
ziyaretgilerine béyle bir ‘armadgan'i olsa!” (Elizabeth M., 2019).

TripAdvisor'da yapilan yorumlar, Cleveland Museum of Art'in ziyaretgilere biylleyici ve zengin bir
deneyim sundugunu, 6zellikle ArtLens uygulamasinin ziyaretgiler Gzerinde glglu bir etki biraktigini
gostermektedir. Ayni zamanda, mizenin sanat eserlerini etkileyici ve egitici bir sekilde sunma
konusundaki basarisini ortaya koymaktadir.

2.3. istanbul Modern Sanat Miizesi (Istanbul Museum of Modern Art)

2.3.1. AR ile Miize Egitimi

a4

Gorsel 15. istanbul Modern Sanatlar Miizesinin AR Uygulamasi

istanbul Modern Sanat Miizesi ziyaretcileri, tablet ve telefonlara indirilebilen bir uygulama
sayesinde Arttirilmis Gergeklik (AR) teknolojisi kullanarak miize icerisindeki sanat eserleriyle
etkilesime gecebilmektedir. Bu uygulama, ziyaretgilerin sanat eserleriyle daha derin bir bag
kurmalarini ve mize deneyimlerini zenginlestirmelerini saglamaktadir. AR teknolojisi, sanat
eserlerine yeni boyutlar ekleyerek ziyaretcilere hem egitici hem de eglenceli bir deneyim
sunmaktadir.

2.3.2. Sanal Miize Turu

Gorsel 16-17. istanbul Modern Sanatlar Miizesinin Sanal Tur Teknolojisi
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istanbul Modern Sanat Miizesi, ziyaretgilerine siirekli ve sireli sergileri dijital Gic boyutlu ortama
aktararak sanal tur imkani saglamaktadir. Bu teknoloji sayesinde ziyaretgiler, sergi sirasinda miizenin
icerisinde gezebilmekte, bilgi kartlarindan eserle ilgili bilgiler alabilmekte ve videolar
izleyebilmektedir. Sanal turlar, 6zellikle fiziksel olarak muizeye erisimi olmayan bireyler igin
miikemmel bir ¢c6zim sunmaktadir. Bu sayede miize, genis bir kitleye ulasarak sanati daha erisilebilir
kilmakta ve kiltlrel mirasin korunmasina katkida bulunmaktadir.

TripAdvisor platformunda istanbul Modern Sanat Miizesi hakkinda ziyaretci yorumlari incelenmistir.
Ziyaretciler muizeye iliskin  memnuniyetlerini ve tavsiyelerini soyle dile getirmislerdir.
(tripadvisor.com)

... “Tiirkiye’nin Ik Modern Ve Cagdas Sanat Miizesi Istanbul Modern, Ulkemizin Sanatsal Birikiminin
Kiiresel Olcekte Paylasiimasina Ve Gelecede Aktarilmasina Aracilik Eder. Farkli Codrafyalardan
Uretimleri Istanbul’da Bir Araya Getirir. Bogaz Kenarina insa Edilen 4 No’lu Antrepo Binasinda 2004
Yilinda Kapilarini Agcan Istanbul Modern’in Eski Yapiyla Ayni Konumda Insa Edilmistir. Sergi Ve
Programlara Ev Sahipligi Yapan Miize Binasi; Sergi Salonlari, Cok Amach Mekdnlar, Ofisler, Egitim
Ve Farkli Kiiltiirel Etkinlikler ile Diger Faaliyetler icin Alanlar Barindirmaktadir” (tanerisik436, 2023).

... “Istanbul sanatsal yénden de oldukca zengindir. Gérsel olarak diinyanin her késesinden gelen
insanlarin hayran kaldi§i, harika bir sehirdir. Istanbul Modern de bu giizel sehrin Sanat hayatina ¢ok
bliyiik katki sagliyor. Bienale katiimis ve sergiyi gezmis biri olarak, bu tiir etkinliklerle sanat merkezi
olmayi hak eden bir sehirde yasadigimizin farkinda olabilsek keske. istanbul'a yolu diisen herkesin
gérmeden dénmemesini tavsiye ederim” (svitkn, 2017).

TripAdvisor'da yapilan yorumlar, istanbul Modern Sanat Miizesi'nin ziyaretgilere biyiileyici ve
zengin bir deneyim sundugunu, miizenin Tirkiye’nin sanatsal birikimini kiiresel 6lcekte paylasma ve
gelecege aktarma konusundaki basarisini ortaya koymaktadir. Ayrica, miizenin sanatsal etkinliklere
ve sergilere ev sahipligi yaparak istanbul'un sanat hayatina yaptigi biyiik katkilar, ziyaretgiler
tarafindan takdir edilmektedir.

2.4. Efes Deneyim Miizesi (Ephesus Experience Museum)

DEM Miuizecilik, diinya genelinde 6nem kazanan deneyimsel ve interaktif mizecilik anlayisinin 6nde
gelen temsilcilerinden biridir ve mize yonetimi ile gorsel sanat tasarimi alaninda faaliyet
gostermektedir. 32 yili askin tecribesiyle ulusal ve uluslararasi alanda bir¢ok basarili projeye imza
atmistir.

2023 yilinda Ayasofya Tarih ve Deneyim Miizesi ile Efes Deneyim Miuizesi gibi Turkiye'nin ilk teknoloji
odakl tarihsel deneyim miuzelerini agarak, interaktif miize konseptini ileriye tasimistir. Bu projeler,
kiiresel trendlere oOnculik ederken, uluslararasi alanda Tirkiye'nin tanitimina da katki
saglamaktadir. Miuzeler, ziyaretgilere antik dénemin gilinlik yasamini, ticaretini, sanatini ve
kaltirind interaktif ve yenilikgi bir sekilde deneyimleme firsati sunmaktadir (demmuseums.com).
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Gorsel 18. Efes Antik Kenti, Efes Deneyim Muzesi
2.4.1. Efes Deneyim Miizesi’nin Ozellikleri

insanlik tarihinin en iyi korunmus arkeolojik alanlarindan biri olan Efes Antik Kenti, Unesco Diinya
Mirasi listesinde yer almaktadir. Efes'in hikayesi, antik Akdeniz medeniyetinin giindelik yasami,
ticareti, dini rittelleri, kiiltlri ve sanati hakkinda derinlemesine bilgiler sunmaktadir. Bu hikaye, Efes
Antik Tiyatrosu'nun tam karsisinda yer alan ve 16 farkli dilde sunum yapan Efes Deneyim Miuizesi'nde
ziyaretcilere aktarilmaktadir. Efes Deneyim Mizesi, ziyaretcilerine antik Efes'teki glinlik yasami
neredeyse gercege yakin bir sekilde yasama imkani veren "immersive" teknolojilerle donatiimistir.
Bu yenilikgi teknolojiler, izleyicileri kapsamh ve etkileyici bir gorsel ve isitsel deneyimle igine
cekmektedir.

Gorsel 19. DEM Miizesi Sergi Eseri

Antik Efes ve ¢ bolimde anlatilan 6ykisinin ziyaretciler (zerinde derin bir etki biraktig
sdylenebilir. U¢ boyutlu ses tasarimi ve zengin miizikal kompozisyonlar, tiim odalara yayilmakta ve
antik doénemlerin atmosferini yeniden canlandirmaktadir. Eski melodiler egsliginde, geg¢mis
donemlere ait sesler adeta yeniden hayat bulmakta ve bu durum, ziyaretgilerin gcevresinde yasayan
bir atmosfer olusturmaktadir. 360 derecelik genis formatl projeksiyonlar, gercek¢i mekansal
gorintiler sunarak deneyimi daha etkileyici hale getirmektedir.

Bu projeksiyonlar, en son ses teknolojisi ile birlestiginde, ziyaretcilere daha zengin bir deneyim
sunmaktadir. Koku ve sis gibi farkl duyusal unsurlar, deneyimi benzersiz kilmakta; odalar boyunca
ilerleyen bir hikaye anlaticisi ziyaretgilere rehberlik etmektedir. Ayrica, ¢esitli dillerde sesli rehber
secenekleri de mevcuttur.
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ilk odada (yaklasik 5 dakika 30 saniye siiren), ziyaretgilere Delfi Kahini'nin kehanetleri sunulmaktadir.
Bu kehanetler, sekiz bin yil 6ncesine uzanan bir 6yklyl anlatmaktadir; Atinali Prens Androclos'un
Anadolu'da yeni bir sehir kesfetmesi ve sehrin tanricasi Artemis'in bu slrecteki rolii lizerinde
durulmaktadir. Bu bolimde, ziyaretgiler tic 6nemli tapinag kesfetmektedir: Birinci Tapinak, Mermer
Tapinak ve Antik Diinyanin Yedi Harikasindan biri olan Artemis Tapinagi (Cansiz, 2024).

Gorsel 20. DEM Miizesi Sergi Eseri

Sehrin kalintilarinin ortaya ¢ikmasinin ardindan ziyaretgiler, yaklasik 7 dakika 30 saniye siiren ikinci
odaya yonlendirilirler. Bu alan, onlari sehrin zirve noktalarina tarihi bir yolculuga ¢ikarir. Deniz
seviyesinden ylikseklerden hareketli Arkadya Yolu'na dogru bir inis yapilir. Sokaklarda Kleopatra ve
Mark Anthony ile karsilasgilir. Taragali evlerin ihtisami karsisinda etkilenirler ve Roma dénemindeki
antik tiyatroda yapilan blyik yarismalarin yankilarini hissederler. Sehrin hiiziinli alacakaranhginda,
baskent sessizlik donemine gecmeden 6nce, St. Paul’'un dua ettigi ve gérkemli St. Paul Bazilikasi’'nin
insa edildigi bu bolgede yeni bir inang sistemi gelismektedir (Cansiz, 2024).

Ugiincii ve son béliim (yaklasik 2 dakika 30 saniye siiren) tamamen sehrin tanrigasina ithaf edilmistir.
Bu mekan, etkileyici ses ve isik efektleriyle donatilmistir ve Artemis'in gercek boyutlu heykeli ile
ziyaretcileri cevreleyen biylk bir ekran icermektedir. Ziyaretgiler, orijinaline sadik kalinarak
olusturulmus Artemis heykelinin 6niinde durduklarinda, Artemis’in yasamin koruyucusu olarak,
agaclarin ruhunda 6limsiizlesmis bir figlir olarak ve daglar ile sehrin ylzyillar boyunca atan kalbinin
sembolii olarak her zaman var oldugunu hissederler (Cansiz, 2024).

ATELIER BROCKNER ™
EPHESUS EXPERIENCE MUSEUM

Gorsel 21. DEM Miizesi i¢ Tasarimi
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2.4.2. Efes Deneyim Miizesi’'nde Kullanilan Teknolojiler

Immersive Ses Sistemleri: Immersive Ses Sistemleri, ziyaretgileri bir ses deneyimine tamamen dahil
eden ve onlari etkileyici bir sekilde cevreleyen bir ses teknolojisidir. Bu sistemler, birden fazla
hoparlor ve ses kaynagi kullanarak sesi odanin her késesine ve katmanina yayarak 360 derece ses
deneyimi saglar. Bu sayede kullanicilar, sanki sesler dogrudan etraflarinda olusuyormus gibi
hissederler. immersive ses sistemleri, gérsel ve isitsel unsurlari birlestirerek, ziyaretcilere etkileyici
ve etkilesimli deneyimler sunar. Bu teknoloji, mlze, eglence parki, tiyatro ve benzeri mekanlarda
kullanilarak ziyaretcilerin icine cekici ve surikleyici bir atmosfer yaratmaya yardimci olur
(dolby.com).

Yapay Zeké Destekli Giivenlik ve CRM Sistemleri: CRM (Misteri iliskileri Yonetimi) sistemi, bir
isletmenin misterileriyle etkilesimlerini, iliskilerini ve iletisimlerini yonetmek icin kullanilan bir
yazilim veya teknoloji platformudur. Bu sistem, misteri bilgilerini toplamak, depolamak, islemek ve
analiz etmek igin tasarlanmistir (Srinivasan, 2020). “Temel 6zellikleri arasinda misteri bilgilerinin
yonetimi, etkilesim kaydi, satis yonetimi, pazarlama otomasyonu, miusteri destek yonetimi ve
raporlama/analiz yer alir. CRM sistemi, isletmelerin misteri odakllik stratejilerini uygulamalarina,
musteri memnuniyetini artirmalarina ve satis/pazarlama performansini iyilestirmelerine yardimci
olur” (Smith, 2021).

AR Destekli igerik Uretimi: Artirlmis gerceklik (AR) destekli icerik Giretimi, AR teknolojisini kullanarak
interaktif ve zengin deneyimler sunan igeriklerin olusturulmasi siirecidir (Azuma, 1997). Bu igerikler,
fiziksel diinyay dijital 6gelerle zenginlestirerek kullanicilara daha etkileyici deneyimler sunmaktadir
(Craig, 2013). AR destekli igerik tGretimi genellikle mobil cihazlar veya AR gozliikleri gibi AR uyumlu
cihazlarda gerceklestiriimektedir (Kipper & Rampolla, 2012). Bu sireg, 6ncelikle AR deneyimi igin
gereken dijital iceriklerin olusturulmasini kapsamaktadir.

Bu icerikler, 3D modeller, goriintiler, videolar, metinler veya animasyonlar seklinde olabilir (Bimber
& Raskar, 2005). Ardindan, AR iceriginin nasil entegre edilecegi ve kullaniciyla nasil etkilesimde
bulunacagi planlanmaktadir. Bu asamada, icerigin gercek diinyadaki belirli konumlara veya
nesnelere nasil yerlestirilecegi, kullanicinin bu icerigi nasil kesfedecegi ve etkilesime girecegi gibi
konular dikkate alinmaktadir (Milgram & Kishino, 1994). Son olarak, AR igeriginin uygulanmasi ve
dagitimi icin uygun teknolojik platformlar ve AR gelistirme araclari kullanilir.

Bu genellikle 6zel AR uygulamalarinin veya mevcut platformlarda icerigin entegrasyonunu
icermektedir (Smith & Brown, 2020). AR destekli igerik Uretimi, eglence, egitim, pazarlama,
perakende, saglik ve daha bir¢cok alanda cesitli kullanim alanlarina sahiptir ve etkileyici ve etkilesimli
deneyimler sunarak kullanicilarin ilgisini gekmeyi amaglamaktadir (Wilson, 2020).

2.4.3. Efes Deneyim Miizesi'ni Benzerlerinden Farkl Kilan Ozellikler

Teknolojik imkénlar: Efes Deneyim Miizesi, geleneksel miize anlayisini modern teknolojiyle
birlestirerek ziyaretgilere interaktif ve etkilesimli bir deneyim sunar. Bu, ziyaretgilerin antik Efes'in
ginlik yasamini, kiltlrini ve tarihini daha derinlemesine deneyimlemelerini saglar.

Immersive Deneyim: Muze, ziyaretgileri antik Efes'e tamamen dalmis bir deneyime gotiirmek igin
immersive teknolojiler kullanir. 360 derecelik projeksiyonlar, ses efektleri, koku ve sis gibi unsurlarla
ziyaretcilere etkileyici bir atmosfer sunar.
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Hikdye Anlatimi: Mize, ziyaretgilere antik Efes'in tarihini ve kiltlrini anlatan dokunakli bir hikaye
sunar. Her odada farkli bir bélimiin anlatildigi bu hikaye, ziyaretgilerin tarihi ve mitolojik baglamlari
kesfetmelerine olanak tanir.

Gergekgi Heykeller ve Projeksiyonlar: Miizede, antik Efes'in mimarisini ve yasamini yansitan gercek
boyutlu heykeller ve blyiik formath projeksiyonlar bulunur. Bu unsurlar, ziyaretgilere antik dénemin
atmosferini yasattigini sdyleyebiliriz.

Egitici ve Eglendirici: Efes Deneyim Miuzesi, hem egitici hem de eglendirici bir deneyim sundugunu
soyleyebiliriz. Ziyaretgiler, ge¢cmise bir yolculuk yaparken ayni zamanda 6grenir ve eglenirler.

TripAdvisor platformunda Efes Deneyim Miizesi hakkinda ziyaretcilerin yorumlari incelenmistir.
Ziyaretciler muizeye iliskin  memnuniyetlerini ve tavsiyelerini soyle dile getirmislerdir.
(tripadvisor.com)

... “Harika bir deneyimdi. Efes Antik kentini gezmeden girmeyi tercih ettik. Gérseller, animasyonlar,
kulaklikla ses anlatimi ve hikdyenin akisi cok giizeldi. Zaman makinesi gibiydi cok etkilendim” (EIif .,
2023).

... “Harika bir deneyimdi. Efesin tarihini, yasantisini ve Tanri¢ca Artemisi sanal gergeklikle anlatiyor,
yasatiyor. Giriste dil tercihine gére kulakliklar veriliyor( temiz). Selguk Yéntem’in etkileyici sesiyle
Efestesiniz. Gériintiilere kaptirip dengemi kaybettigim de oldu :) Gérevliler ¢ok nazik. Ogretmenlere
iicretsiz. Mutlaka denenmeli” (safiye a., 2023).

...“Yillardir her [zmir'e geldigimde mutlaka Efes'e giderdim. Ancak bu kez bu miize ziyareti bende
miikemmel bir deneyim olusturdu. Bu muazzam miize icin ilgililere ¢ok tesekkiir ediyorum. Onemli
not: Miize calisanlarinin ziyaretcilere olan nezaket dolu yaklasimlari da takdire sayandi” (ismail D.,
2023).

TripAdvisor'da yapilan yorumlar, Efes Deneyim Mizesi'nin ziyaretcilere etkileyici ve yenilik¢i bir
deneyim sundugunu, 6zellikle sanal gerceklik ve sesli anlatim gibi teknolojik 6zelliklerin ziyaretgiler
Uzerinde glicll bir etki biraktigini gostermektedir. Ayni zamanda, mizenin tarih ve kiltlrt eglenceli
ve Ogretici bir sekilde sunma konusundaki basarisini ortaya koymaktadir.

2.5. istanbul Masumiyet Miizesi (The Museum of Innocence)

Masumiyet Mizesi, Orhan Pamuk'un 2008 yilinda yayimladigi bir roman ve 2012'de kurdugu bir
mizedir. Pamuk, 1990'larin baslarindan itibaren bu iki projeyi bir butiin olarak tasarlamis ve
gelistirmistir. Roman, 1974 ile 2000'lerin basi arasindaki dénemde, zengin ve orta halli iki ailenin
perspektifinden gecmise dénislerle ve hatiralarla birlikte 1950-2000 vyillari arasindaki istanbul
yasamini kapsaml bir sekilde yansitmaktadir (masumiyetmuzesi.org).

Bu zamana kadar sadece yazar yonuyle tanidigimiz Orhan Pamuk'un kiiratorlGgiint yaptigi mize,
ayni zamanda Istanbul’un ilk sehir miizesi olma &zelligini de tasiyor. Cukurcuma’da yer alan 1897
yapimi 3 kath tarihi binanin ve miizede sergilenecek esyalarin her seyiyle bire bir ilgilendigini
sdyleyen Pamuk, ziyaretgilerini 1950-2000 yillari arasindaki istanbul hayatinin pek ¢ok unutulmus
ayrintisiyla yeniden bulusturuyor (Kavak, 2012).

Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk'un edebi eserlerindeki derinlik ve istanbul'un tarihi dokusuna olan
ilgisinin somut bir 6rnegi olarak éne ¢ikmaktadir. Pamuk'un bu mekani, hem bir roman hem de bir
mize olarak kurgulanmis olup, istanbul'un ge¢misine dair kapsaml bir hafizayi ziyaretcilere
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sunmaktadir. Bu ozellikleriyle, sehrin kiltirel mirasini temsil eden 6nemli bir mekan olarak
degerlendirilmektedir.

Gorsel 22. Masumiyet Miizesi

Nisantasili zengin aileden Kemal, kendi sinifindan Sibel ile nisanlanmak tizereyken bir yandan da bir
diikkanda tezgahtarlk yapan uzak akrabasi Fisun'a kaptirir gonliinii. Eski esyalar ve hatiralarla dolu
tozlu odalarda bulusurlar. Flisun bir baskasiyla evlenince Kemal onu bugilin miizeye ¢evrilmis olan
bu binada sekiz yil ziyaret eder. Her gelisinde Flsun'u hatirlatan bir esyayi alip saklamaktadir. Bu
esyalar Masumiyet Miizesi'nin koleksiyonunu olusturur (artsandculture.google).

Masumiyet Muzesi, ziyaretcilerine Sennheiser'in sagladigi ve Guideport ekipmanlariyla desteklenen
Tiirkge ve ingilizce sesli rehberlik hizmeti sunmaktadir. Tiirkce rehber, Orhan Pamuk tarafindan
seslendirilmis olup, ingilizce rehber ise miizisyen Richard Hamer ve British Council Bélgesel Sanat
Direktoru Gregory Nash'in katkilariyla hazirlanmistir (masumiyetmuzesi.org). Mize, romandaki her
bolimdeki olaylari, kavramlari ve duygular ziyaretgilere canlandirmak icin c¢esitli esyalar,
fotograflar, sesler, resimler, videolar ve sanatsal objelerle bir araya getirerek ayri bir kompozisyon
sunmaktadir.

Sesli rehberde ilgili kutunun numarasi tuslanarak Orhan Pamuk’un ve romanin kahramani Kemal’in
sesinden kutunun hikadyesi dinlenebilmektedir. Orhan Pamuk ile Kemal’in sesinin karistirilmamasi
icin saat tikirtisi sesi kullanilmis ve saat tikirtisindan sonra anlatan degismektedir. Sesli rehberde sik
stk romandan alintilara ya da kutularda sergilenen esyalara dair agiklamalara yer verilmis olmasi
mizenin bilgilendirme islevini saglamasi agisindan da énemlidir (Cevik, 2018:318).

Sesli rehberlerde sik sik romandan alintilar ve sergilenen esyalar hakkinda agiklamalar yapilmasi,
ziyaretgilerin mizede gezinirken konulari daha kapsamli bir sekilde kavramalarina yardimci
olmaktadir. Bu teknolojik 6zellikler, Masumiyet Mizesi'nin ziyaretgilere interaktif ve bilgilendirici bir
miize deneyimi sunma amacini gliclendirmektedir.
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Gorsel 23. Masumiyet Miizesi, Sesli Rehber

Bu miizede sadece esyalar olmayip 70’li yillara ait ve romanda so6zi edilen hikayelere dair gesitli
video goruntileri ve ses enstalasyonlari da bulunmaktadir. Mekan, zihinsel ve gérsel algiya hitap
ettigi kadar isitsel olarak da ziyaretgisini icine ¢cekmektedir. Vapur didigi, marti ¢igliklar, Turk
sanat muzigi, 1970’lerdeki filmlerden kisa sahneler mizenin cesitli noktalarina yerlestirilmistir
(Karaduman, 2012, akt: Karakullukcu ve Sahin, 2018:274).

Masumiyet Mizesi, teknolojinin yaratici ve etkili kullanimini ziyaretcilerine benzersiz bir deneyim
sunmak icin basariyla entegre etmektedir. Esyalarla birlikte 70'li yillara ait video goruntiileri ve ses
enstalasyonlari, ziyaretcilerin romani daha kapsamli bir sekilde anlamasini saglamaktadir. Isiklar,
elektronik fotograflar ve videolar gibi gorsel ve isitsel unsurlar, hikayenin ayrintilarini canlandirarak
ziyaretcilerin zihinsel ve duygusal algilarina hitap etmektedir. Bu unsurlar, mizenin romanin
atmosferini yasatmadaki basarisini ve teknolojinin sanatla bulusmasinin giiclinii ortaya koymaktadir.

Gorsel 24. Mizeden Vitrinler ve Gériuntuler

Seslerin yani sira isiklar da bir¢ok kutuda hikdyenin parcasi olarak kullaniimistir. Bazi kutularda
kompozisyonun bir parcasi olarak elektronik fotograflar ya da videolar da bulunmaktadir. Ornegin
72 numaralh kutuda bulunan Grace Kelly’nin Hirsizi Yakalamak filmindeki araba kullanma sahnesinin
gorintilerinin yer aldigi video, bu géruntilerin romanin kurgusunda 6nemli bir yere sahip oldugunu
bilen benim gibi edebiyat turistlerinin mizede yasadiklari deneyimleri olumlu yénde etkileyen bir
ayrintidir (Cevik, 2018:319-320).

Mizecilik alaninda yenilik¢i yaklasimlar, kiltiirel ve sanatsal mirasin daha genis kitlelere ulasmasini
saglamaktadir. Masumiyet Miuizesi, bu tiir yaklasimlarin basarili bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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“Masumiyet Miuzesi, kitabin yani sira, uluslararasi giincel sanat cevrelerinde de miizecilige kattig
yenilikci ve yaratici bakis agisi ve sergileme yontemi ile de kabul gérmis bir yer. Mize; MOMA
direktori Glenn Lowry, TATE Modern Sergiler Direktori Achim Borchardt-Hume gibi isimler
tarafindan da yenilik¢i yaklasimi sebebi ile ziyaret edilmistir” (Karci, 2015). Bu durum, Masumiyet
Mizesi'nin yalnizca edebi bir eserin gorsel ve fiziksel bir yansimasi olmanin Gtesine gectigini ve
uluslararasi sanat diinyasinda da dikkate deger bir yer edindigini géstermektedir. Orhan Pamuk'un
miize kavramina getirdigi bu yenilik¢i yaklasim, hem edebiyat hem de sanat cevrelerinde takdirle
karsilanmis ve miizenin genis bir kitleye ulasmasina olanak tanimistir. Masumiyet Muzesi, teknoloji
ve sanatin miikemmel bir sekilde harmanlanmasiyla, ziyaretcilerine essiz ve ¢cok boyutlu bir deneyim
sunmaktadir. Bu tir bir yaklasim, mizelerin gelecekte nasil donlisim gecirebilecegine dair ilham
verici bir 6rnek teskil etmektedir.

TripAdvisor platformunda Masumiyet Miizesi hakkinda ziyaretgilerin yorumlari incelenmistir.
Ziyaretgiler muizeye iliskin  memnuniyetlerini ve tavsiyelerini soyle dile getirmislerdir.
(tripadvisor.com)

... “Masumiyet Miizesi beni kitabindan daha ¢ok etkiledi. Bir insanin nasil ve ne kadar sevebilecegini,
O'na dair hangi detaylarin saklanabilecedini gériip biiyiilenmistim. Ki ben de sevdiklerime 6zel pek
cok sey biriktiririm. Kitabi bitirmeden gitmenizi tavsiye ederim” (senaynan, 2018).

... “Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk'un ayni adli eserinden yola ¢ikarak olusturdugu miizedir.
istanbul'da 19. yiizyildan kalma bir ev miizeye déniistiiriilmiis. Kitabi okuyanlar kadar okumayanlar
da etkilenip, miizeden ¢ikinca hemen kitabr okumak isteyecek. 2014'te Avrupa'da yilin miizesi
6diiliint almis” (Burcu A., 2019).

..“Orhan Pamuk’un Ayni Adli Eserinden Yola Cikilarak Olusturdugu Miizedir. Istanbul’da 19.
Yiizyildan Kalma Bir Ev Yazar Tarafindan Miizeye Déniistiiriildii. Miize, Bir Romanin Kurmaca
Evreninden Yola Cikilarak Olusturulan ilk Miizedir. 17 Mayis 2014’te Avrupa Yilin Miizesi Odiilii’'nii
Aldi. Romanin Kahramani Kemal Basmaci’nin Aski Fiisun’un Evine Yaptigi Ziyaretler ve O Ev
Ziyaretinde Topladi§i Esyalardan Olusan Masumiyet Miizesi, Romanda Fiisun ile Ailesinin Yasadigi
Ev Olarak Yer Aliyor. Miizede, Kitabin Seksen Ug Béliimiine Diisecek Sekilde Seksen U¢ Ahsap Vitrin
Diizenlenmis Durumda” (tanerisik436, 2020).

3. Sonug ve Degerlendirme

Bu arastirmada, Singapur’daki Singapur Ulusal Mizesi, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Cleveland
Sanat Miizesi, Tiirkiye’deki istanbul Modern Sanat Miizesi, Efes Deneyim Miizesi ve Masumiyet
Mizesi'nin dijital dontsim siregleri ile bu donusiimlerin miize deneyimine etkileri incelenmistir.
Her bes miizede de dijital teknolojinin yaratici ve etkili bir sekilde kullanildigi, geleneksel mizecilik
anlayisina yenilikgi katkilar sagladiklari anlasilmistir. Ancak, bu bes mize, dijital doénisiim
slreclerinde farkli yaklasimlar benimsemislerdir.

National Museum of Singapore, dijital teknolojiyi kullanarak zenginlestirilmis ve etkilesimli sergiler
sunmakta, ziyaretgilerin tarih ve kiiltirle daha derin ve anlamli bir sekilde bag kurmalarini
saglamaktadir. Ozellikle, Story of the Forest gibi dijital sergiler, ziyaretgilerin gorsel ve isitsel
duyularina hitap ederek, miize deneyimini daha canli ve ilgi gekici hale getirmektedir. Ziyaretgi
yorumlari, bu sergilerin hem c¢ocuklar hem de vyetiskinler icin egitici ve eglenceli oldugunu
gostermektedir. Bu yaklasim, miizenin genis bir kitleye ulasmasini ve tarihsel bilgiyi modern
teknoloji ile harmanlayarak etkili bir sekilde aktarmasini saglamaktadir.
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Masumiyet Miizesi ise, Orhan Pamuk'un ayni adli romanini fiziksel bir alanda hayata gecirerek, edebi
ve sanatsal bir deneyim sunmaktadir. Mize, teknolojiyi kullanarak romanin diinyasini ziyaretgilere
daha somut ve interaktif bir sekilde sunmaktadir. Sesli rehberler, video enstalasyonlari ve ses
efektleri, ziyaretcilerin romanin atmosferine tam anlamiyla girmelerini saglamakta ve onlara daha
derin bir duygusal bag kurma imkani sunmaktadir. Bu yaklasim, miizenin ziyaretcilere sadece bilgi
sunan bir mekan olmanin Otesine gecerek, duygusal ve edebi bir deneyim yasatmasini
saglamaktadir. Ayrica, miizenin uluslararasi sanat ¢evrelerinde kabul gormesi ve yenilik¢ci muzecilik
anlayisi ile taninmasi, Pamuk'un sanatsal vizyonunun ve teknolojinin muzecilikteki potansiyelinin
basarili bir 6rnegidir.

Sonug olarak, Singapur Ulusal Miizesi, Cleveland Sanat Miizesi, istanbul Modern Sanat Miizesi, Efes
Deneyim Mizesi ve Masumiyet Mizesi'nin dijital donlsim sireglerinde farkli yaklasimlar
benimsemis olsalar da, her miizenin miize de teknolojiyi etkin bir sekilde kullanarak ziyaretgcilerine
zengin, etkilesimli ve egitici deneyimler sunduklari gériilmektedir.

National Museum of Singapore, tarih ve kiltlirii modern teknoloji ile birlestirerek genis kitlelere
hitap ederken, Cleveland Miizesinin teknoloji sayesinde mimkiin olan en biyik izleyici kitlesinin
diinyadaki sanat dallarini anlamasina ve onlarla etkilesime ge¢mesine olanak tanimasi ve sonsuza
kadar tiim insanhgin yararina kurulmasi amaclanmistir. istanbul Modern Sanat Miizesi ise
ziyaretcilerine sirekli ve sireli sergileri dijital lic boyutlu ortama aktararak sanal tur imkani
saglamasi, bu teknoloji sayesinde ziyaretcilerin, sergi sirasinda mizenin icerisinde gezebilir, bilgi
kartlarindan eser ile ilgili bilgiler alabilir ve videolar izleyebilir olmasini hedeflemistir.

Tirkiye'nin ilk teknoloji odakli tarihsel deneyim miuzelerinden biri olan Efes Deneyim Miizesi,
interaktif miize konseptini ileriye tasimayl basarmistir. Bu miize kiresel 6lgekte trendlere dnciilik
ederken, uluslararasi alanda Tirkiye'nin tanitimina da katki saglamaktadir. Mize, ziyaretcilere antik
donemin ginliik yasamini, ticaretini, sanatini ve kiltirind interaktif ve yenilik¢i bir sekilde
deneyimleme firsati sunmaktadir. Masumiyet Mizesi ise edebi ve sanatsal bir deneyim sunarak
daha nis bir izleyici kitlesine odaklanmaktadir.

Bu ornekler, dijital donlisimin mizelerde nasil farkh sekillerde uygulanabilecegini ve ziyaretgi
deneyimini nasil zenginlestirebilecegini gostermektedir. Bu baglamda, dijital teknolojinin
mizecilikteki roli ve potansiyeli, gelecekte daha da o6nem kazanacak ve farkli mizecilik
yaklasimlarinin gelismesine katkida bulunacaktir. Burada 6nerilecek konu, miizelerde teknolojinin
kullaniminin yaninda bu teknolojileri liretebilir gaba icerisinde olmak gerektigidir.
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EFFECTS OF PHYSICAL CHARACTERISTICS OF WORKSHOPS ON LEARNING IN
AUDIO-VISUAL COURSES
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Abdullah MERT"", Ali Aycan GURBUZ"**, Mustafa KOSE
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Kagan GOKTEPE

Ogrenme, davranis bicimlerini degistirme siirecini igerir. Stirecin saglikl ve ideal yiiriimesi igin
gerekli kosullarin saglanmis olmasi gerekir. Bu kosullardan biri de 6grencinin bulundugu
dgrenme ortamlaridir. Ogrenen bireylerin bulundugu fiziksel kosullar 6grenme Uzerinde
dogrudan etkilidir. Calisma, gorsel-isitsel agirlikli derslerde atélyelerin sahip oldugu fiziksel
ozelliklerin 6grenme Uzerindeki etkilerini arastirmaktadir. Arastirma “Gorsel isitsel derslerde
sinif ya da atolyenin fiziksel 6zellikleri 6grenme (izerinde etkili midir?” sorusundan yola
¢ikmaktadir. Arastirmada hem nicel hem nitel veri toplama yontemlerinden yararlanilmistir
ve yari deneysel desen yontemlerinden dntest - sontest kontrol gruplu desen kullaniimistir.
Arastirmada 2023-2024 Giiz Egitim Ogretim yili icerisinde Animasyon Uretim Teknikleri (1.
sinif) ve Kisa Film ve Belgesel (4. sinif) derslerine katilan 6grencilere basari testi, tutum olgegi
ve gorisme formu uygulanmigtir. Veriler SPSS programinda analiz edilmistir. Arastirma
sonucunda kontrol ve deney grubu 6grencilerinde hem 6g§renme hem de gorusler agisindan
kismen anlamli farkhhiklar bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Gérsel-isitsel, Ogrenme, Egitim/Ogretim Teknolojileri/Atolye
Abstract

Learning involves the process of changing behavior patterns. In order for the process to
proceed healthily and ideally, the necessary conditions must be provided. One of these
conditions is the learning environments where the student is located. The physical conditions
in which learners are located have a direct effect on learning. The study investigates the
effects of the physical characteristics of workshops on learning in audiovisual intensive
courses. The research is based on the question “Are the physical features of the classroom
or workshop effective on learning in audiovisual courses?” Both quantitative and qualitative
data collection methods were used in the research, and a pretest-posttest control group
design was used among the experimental design methods. In the research, an achievement
test, attitude scale, and interview form were applied to students who attended Animation
Production Techniques (1st grade) and Short Film and Documentary (4th grade) courses in
the 2023-2024 Fall Semester Academic Year. The data were analyzed in the SPSS program.
As a result of the research, partially significant differences were found between the control
and experimental group students in terms of both learning and opinions.

Keywords: Audiovisual, Learning, Education/Teaching Technologies/ Workplace
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Giris

Egitim, bireyin bilgi edinme sirecindeki en 6nemli faktorlerden biridir. Tyler (1949:4), “Basic
Principle of Curriculum and Instruction” adl eserinde egitimi "bireylerin davranis bigimlerini
degistirme siireci” olarak tanimlar. Bu slirecin sonunda insanlara yeni davranislar kazandirmak
amaclanir. Davranislarin nasil degisecegi 6grenme ve 68retme sirecine baghdir (Fidan, 2012:3). Bu
slrecte teknolojik gelisim, televizyon, video, bilgisayar gibi kavramlarin egitimdeki rollu giderek
onem kazanmistir. Gorsel isitsel araclar bilginin dolasimini, tekrarini, anlasilirigini ve kitlesel iletisimi
kolaylastirmistir. Cizgi film ve animasyon da egitim iletisim sistemi icinde bircok alanda
kullanilmaktadir (Kaba, 1992: 41-44). Bunun yani sira animasyon, otomatik Uretim slirecine
donliserek temel ve tirsel anlamda degisikliklere ugramistir. Hem gorsel dil, hem de kullanim
alanlari genisleyerek bir meslek haline gelmistir (Kaba, 2002:5-6). Canlandirma sinemasi olarak da
bilinen animasyon bircok alanda kullanilmaktadir. Uygulamalar, reklamlar, web siteleri, filmler,
klipler animasyonun kullanildigi birkag alandan sadece birkagidir. Animasyon ve goérsel isitsel Griinler
televizyon programlari, video oyunlari, tanitim filmleri, egitim destek gorselleri, tip ve sosyal medya
platformlari gibi bircok mecrada oldukca talep goren bir disiplindir. Bu kadar genis yelpazede servis
saglayabilen animasyonun egitimi de dizenli olarak yeni taleplere acik olabilmelidir (Akoren,
2018:124-126).

Milli Egitim Bakanhgl egitim alaninda projelere yonelerek, kisa adi STEM (Fen, Teknoloji,
Mihendislik, Matematik) olarak bilinen ve bireyin teknolojik yeterliliklerini karsilayan, girisimcilik ve
Urlin gelistirme becerilerini destekleyen disiplinler arasi egitim yontemini model olarak kullanmak
amaciyla bircok adim atmistir. Zamanla form ve estetigin de bu stirecte 6nemli oldugu anlasiimis ve
Fen, Teknoloji, Mihendislik ve Matematik alanlarina Sanat da katilmistir. Mercin (2018)’in, STEAM
(Science, Technology, Engineering, Art, Maths) Uzerine yaptigl arastirmaya gore; dijital oyun ve
sinema gibi sektorlerde sanat egitiminin bireyin hayal etmesinde, Gretmesinde, gelismesinde 6nemli
bir etkisi oldugunu gostermistir. Yine de gorsel isitsel alanda 6grenim géren 6grencilere sunulan
teknolojik destekler, workshoplar, film gosterimleri tek basina yeterli degildir. Tim bu imkanlarin
ogrenci ile bulusmasi icin saglkli bir 6grenme ortamina da ihtiyag vardir.

Egitim-68retim faaliyetleri genellikle siniflarda strdirilmektedir. Siniflardaki 6gretmen-6grenci
davranislari, ders tutumlari, ders iceriklerinin yaninda fiziksel cevre sartlari egitim faaliyetlerinin
kalitesini etkilemektedir. Fiziksel cevre kapsamina mekanin 6zellikleri, 1sik, ses, 1si gibi bircok 6nemli
faktor girmektedir (Aydogan, 2012:29). Yapilan bir arastirmada (Griffin: 1990) ilkokul siniflarindaki
pencereler azaltilmis ve ortam 15181 kontrol altina alinarak 6grenci davranislarinin kontrol edebilecegi
ortaya ¢ikmistir. Penceresiz siniflar ile disaridaki olaylardan izole olma durumu da 6grenme siirecini
olumlu yénde etkilemistir. Yine baska bir arastirmada (Haghighi ve ark: 2012) okuldaki zayif akustik
ortamlarin sinif icindeki etkilesim ve iletisimi problemli bir duruma getirdigi, egitim-6gretim
faaliyetlerini sekteye ugrattigi tespit edilmistir. Siniflarin blykligu, esyalarin yerlestirilme sekli ve
nitelikleri, laboratuvar ve kitlphane gibi ¢esitli atélyelerin bina icindeki yerleri gibi fiziksel cevre
sartlari egitim-6gretim ortamini 6nemli Olglide etkilemektedir (Aydogan, 2012:40). Sinif fiziksel
ortaminin ortaokul 6grencilerinin akademik basari puanlarina etkisi (Suleman ve Hussain, 2014:71)
adh arastirmada arastirmacilar sinif ortaminin elverisli olmasinin ortaokul 6grencilerinin akademik
basari puanlari tizerinde anlaml pozitif bir etkiye sahip oldugu sonucuna varmislardir. Arastirmalar
egitim-6gretim yapilan ortamlarin siradan 6zelliklere sahip odalardan olusmadigini gdstermektedir.
Sinif ya da atélyedeki fiziki 6zellikler, ses, isik, 1si gibi faktorler, 6grencilerin akademik basarisinda
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etkilidir. Dolayisiyla iyi bir atélyenin mimkiin oldugunca dis etmenlerden arindiriimasi ve fiziksel
sartlari iyilestirilmesi gerekir.

1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

Arastirma “Fiziksel kosullari iyilestirilmis at6lyelerin egitim-6gretim faaliyetleri lzerinde pozitif bir
katkisi vardir” onermesini merkeze almaktadir. Arastirma “Gorsel-isitsel derslerde sinif ya da
atolyenin fiziksel o6zellikleri 6grenme Uzerinde etkili midir?” sorusundan yola ¢ikmaktadir.
Arastirmanin amaci Kitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde bulunan
atolyelerin fiziksel kosullarinin gorsel-isitsel derslere katilan 6grencilerin 6grenme Gzerindeki etkisini
ve 6grencilerin konu hakkindaki gorislerini belirlemektir. Bu amag kapsaminda asagidaki durumlarin
arastirilmasi 6ngorilmastir: 1. Farkl fiziksel 6zelliklere sahip atélyelerde derse katilan deney grubu
ogrencileriile kontrol grubu 6grencileri arasinda 6grenme acisindan anlamli bir farklilik var midir? 2.
Farkl fiziksel ozelliklere sahip atolyelerde derse katilan deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu
Ogrencileri arasinda gorisler agisindan anlaml bir farkhlik var midir?

2. Arastirmanin Yontemi

Arastirma 2023-2024 egitim-6gretim yili bahar déneminde Kiitahya ili Dumlupinar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Cizgi Film ve Animasyon Bolim{ 6grencileri Gzerinde yapilmistir. Arastirmada hem
nicel hem nitel veri toplama yontemlerinden yararlaniimistir. Yari deneysel desen yontemlerinden
dntest - sontest kontrol gruplu desen kullanilmistir. “Ontest — sontest kontrol gruplu modelde,
yansiz atama ile olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri deney, 6teki kontrol grubu olarak
kullanilir. Her iki grupta da deney dncesi ve sonrasi 6lglimler yapilir. Modelde 6ntestlerin bulunmasi,
gruplarin deney o6ncesi benzerlik derecelerinin bilinmesine ve sontest sonuglarinin buna gore
dizeltilmesine yardim eder” (Karasar, 2010:97). Calisma deney grubu 1. siniflar icin 48 (n=48),
calisma kontrol 1. siniflar grubu icin de 29 (n=29) 6grenci olarak belirlenmistir. Calisma deney grubu
4. siniflar igin 28 (n=28), calisma kontrol 4. siniflar grubu icin de 31 (n=31) O6grenci olarak
belirlenmistir.

Farkh fiziksel 6zelliklere sahip iki ayri atolye, ders anlatimi ve islenisi icin belirlenmistir. Bu
atélyelerden biri Cizgi Film ve Animasyon Bolimi atélyelerinden A113 (Ek 1), digeri ise bu arastirma
kapsaminda fiziksel ozellikleri degistirilmis (Gorsel-isitsel) atdlye A112 (Ek 2)'dir. Fiziksel
ozelliklerden kasit, koltuklari degistirilmis, ses izolasyonu yapilmis ve pencerelerin Uzerine yalitim
malzemesi uygulanarak tamamen kapatilmis bir atolyedir. Ayrica ders materyallerinin ve
ortamlarinin teknolojik dzellikleri barindirmasina dikkat edilmistir. Ornegin tahta ya da dusik
¢OzUnurliklli projeksiyon yerine, multimedya Ozelliklere sahip smart bir televizyon ya da
¢dzunirligi yiksek projeksiyon cihazi kullanilmistir. “Kisa Film ve Belgesel” ve “Animasyon Uretim
Teknikleri” dersleri, arastirmacilar tarafindan hem kontrol hem de deney grubuna bu atdlyelerde
verilmistir. Deney grubu fiziki 6zellikleri degistirilmis atolyede dersleri islerken, kontrol grubu fiziki
ozellikleri degistirilmemis (EK-1) atolyede derslerini islemistir.

Veriler; 6n-son basari testi ve tutum olgegi ile elde edilmistir. Kullanilan basari testi ve tutum dlcegi
Mercin (2006)’in doktora tezinde uyguladigi testlerdir ve proje arastirmacisi grafik-animasyon,
sinema ve egitim bilimleri alaninda dort doktor 6gretim Uyesi tarafindan dersler ile uyumlu hale
getirilmistir. Mercin (2006) tarafindan gelistirilen basari testi 44 maddeden olusmaktadir. Kuder-
Richardson (KR 21/20) formult uygulanarak bulunan glivenirlik katsayisi 0,87’dir. Tutum 6lcegi ise
22 olumlu 22 olumsuz olmak {izere toplam 44 maddeden olusmaktadir. Olcegin Cronbach Alfa
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givenirlik katsayisi ise 0.96 olarak bulunmustur. On basar testi ve tutum &lcegi; deney dncesinde
her iki gruba da uygulanmistir. Basari testinin hazirlanma asamasinda “Kisa Film ve Belgesel” ve
“Animasyon Uretim Teknikleri” dersleriile ilgili ders icerikleri ve kaynaklar incelenmistir. Bu bilgiler
Isiginda konularin kullanilan testlere uyumlanmasi saglanmistir. Deney siireci sonunda yine her iki
gruba son test uygulanmistir. Ayrica arastirmanin basinda ve sonunda 6grencilere tutum olcegi
uygulanarak s6z konusu derslere karsi 6grencilerin tutumlari lgtlmustdr.

Arastirmada elde edilen nicel verilerin analizinde, parametrik test varsayimlarinin karsilanmamasi
nedeniyle, non-parametrik iliskisiz 6lctimler icin Mann Whitney-U ve Wilcoxon isaretli siralar testleri
kullanilmistir. Mann Whitney-U testi, iki iliskisiz 6rneklemden alinan puanlarin istatistiksel olarak
anlamli sekilde farkhhk gosterip gostermedigini test eder (Blylkoztiirk, 2017;165). Wilcoxon isaretli
siralar testi ise, iliskili 6lciimlere ait puanlarin arasindaki farkin istatistiksel anlamliligini test etmek
icin kullanilir (BUyUkoztiirk, 2017;174).

Galismada nitel bulgulara ulagsmak igin yari yapilandiriimis gériisme formu hazirlanmistir. Formda;
e dersinde yapilan etkinliklerin, film Uretim sirecinin degerini fark etmenizde etkili
oldugunu duslinilyor musunuz, anlatir misiniz?”, “Derse yonelik duygu ve duslincelerinizin
olusmasinda sizi en ¢ok etkileyen unsurun ne oldugunu diisiinliyorsunuz, anlatir misiniz?”, “..............
dersinde uygulanan etkinliklerin bundan sonraki Kisa Film ve Belgesel derslerinde de uygulanmasini
ister misiniz, nigin?” gibi sorulara yer verilmistir. Nitel bulgularin analizinde ise igerik analizi (content
analysis) ydnteminden yararlanilmistir. icerik analizi, mesaj degeri tasiyan her tiirlii verinin bir amag
dogrultusunda taranmasi, kategorilere (temalara) ayrilmasi, 6zetlenmesi ve bulgularin arastirma
amaci dogrultusunda analiz edilmesi ve yorumlanmasi islemlerini iceren bilimsel bir arastirma
yontemidir (Sahin, 2008;53).

3. Bulgular ve Yorum

1. sinif ve 4. sinif 6grencilere yapilan Basari ve Tutum test sonuclari asagidaki gibidir:

Basari On
Testi N S.T S.0 U z ¢]
Kontrol
2 1
Grubu 3 88 38,30
Deney 41 1199 29,24 338 -1,875 1061
Grubu
Toplam 64

Tablo 1: Gruplara gére Basari On test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamliligini Test Etmek icin Yapilan Mann
Whitney-U Testi Sonuglari (1. Siniflar)

Uygulanan basari 6n testi sirasinda (1. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 23 ve deney grubundan
41 6grencinin basari 6n test sonuclari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 1. siniflarda
kontrol ve deney gruplari arasinda basari 6n test puanlarina gére anlamh bir fark bulunamamustir
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(p>.05). On test sonuglarina gére, anlamli bir farkin bulunmamasi denenen derslik ortamindan énce
kontrol ve deney gruplarinin birbirine basari olarak denk oldugu séylenebilir. Bu denklik deney
sonuglarinin anlamh olabilmesi icin gerekli gérilmektedir.

Tutum On N S.T. 5.0 U z p
Test
Kontrol 26 935,50 3598
Grubu
Deney 42 1410,50 3358 507,50 -0,486 627
Grubu
Toplam 68

Tablo 2: Gruplara gére Tutum On test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamliligini Test Etmek icin Yapilan Mann
Whitney-U Testi Sonuglari (1. Siniflar)

Uygulanan tutum on testi sirasinda (1. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 26 ve deney grubundan
42 Ogrencinin tutum ©On test sonuglari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 1.
siniflarda, kontrol ve deney gruplari arasinda tutum on test puanlarina goére anlamh bir fark
bulunamamistir (p>.05).

On test sonuglarina gore, anlamli bir farkin bulunmamasi denenen derslik ortamindan énce kontrol
ve deney gruplarinin birbirine tutum olarak denk oldugu séylenebilir. Bu denklik deney sonuglarinin
anlamli olabilmesi igin gerekli gdrilmektedir.

Bagari Son

e N S.T. 5.0 U 2 p
Kontrol 17 513,50 30,21
Grubu
Deney 35 864,50 24,70 234,50 -1,234 217
Grubu
Toplam 52

Tablo 3: Gruplara gore Basari Son test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamliligini Test Etmek igin Yapilan Mann
Whitney-U Testi Sonuglari (1. Siniflar)

Uygulanan basari son test sirasinda (1. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 17 ve deney grubundan
35 6grencinin basari son test sonuglari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 1.
siniflarda, kontrol ve deney gruplari arasinda basari son test puanlarina gére anlamli bir fark
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bulunamamistir (p>.05). istatistiksel olarak anlamli bir farkin olmamasi, 1. Sinif diizeyinde denenen
derslik ortaminin basariya etkisi olmadigi seklinde yorumlanabilir.

Tutum Son N S.T. 5.0 U 2 p
Test
Kontrol
oty 26 732 28,15
Deney 37 1284 34,70 381 -1,396 162
Grubu
Toplam 63

Tablo 4: Gruplara gére Tutum Son Test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamhhgini Test Etmek i¢in Yapilan Mann
Whitney-U Testi Sonuglari (1. Siniflar)

Uygulanan tutum son test sirasinda (1. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 26 ve deney grubundan
37 6grencinin tutum son test sonuclari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 1.
siniflarda kontrol ve deney gruplari arasinda tutum son test puanlarina gore anlamli bir fark
bulunamamistir (p>.05).

Son test sonuglarina gore, anlamh bir farkin bulunmamasi kontrol ve deney gruplarinin uygulanan
yéntemlerden sonra da birbirine denk olduguna isaret edebilir. Ogrencilerin tutumlarinin hem
kontrol hem deney grubu igin olduk¢a yiiksek oldugundan, arada anlamli bir fark olamadigi da
soylenebilir.

Basari Siralar N S.0 S.T. z p
Negatif Siralar 3 5,83 17,50
Basari Son Pozitif Siralar 28 17,09 478,50
Test-Basari -4,524 ,000
On Test Esit 2
Toplam 33

Tablo 5: Deney Grubu Ontest Son Test Basari Puanlarina Arasindaki Farkin Anlamliligina iliskin Wilcoxon Testi
(1. Siniflar)

Toplam 33 deney c¢alisma grubu (1. Siniflar) 6grencisinin basari 6n test ve son test puanlari
uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 1. sinif dilizeyinde deney grubunda
gerceklestirilen basari 6n test ve son test puanlarinin anlamli bir sekilde farkli oldugu gérilmektedir
(p<.05). S6z konusu fark, son test puanlari lehinedir. Bu da denenen derslik ortaminda 6grenim
goren 6grencilerin basarilarinin gelistigini gostermektedir.
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Tutum Siralar N S.0 S.T. z p
Negatif Siralar 13 18,58 241,50
T
”t;‘;:t?m Pozitif Siralar 24 19,23 461,50
. -1,660 ,097
Tutum On Esit 0
Test
Toplam 37

Tablo 6: Deney Grubu Ontest Son Test Basari Puanlarina Arasindaki Farkin Anlamhiligina iliskin Wilcoxon Testi
(1. Siniflar)

Toplam 37 deney calisma grubu 6grencisinin tutum 6n test ve son test puanlari uygulamaya dahil
edilmistir. Tablo incelendiginde, 1. siniflarda deney grubunda gerceklestirilen tutum 6n test ve son
test puanlarinin istatistiksel olarak anlaml bir fark gérilmemektedir (p>.05). Bu farkin anlamh
olmamasinin nedeni 6grencilerin yiksek tutum puanlari olabilir.

Basan On N S.T. 5.0 U 2 p
Testi
Kontrol 24 508,50 21,19
Grubu
Deney 23 619,50 26,93 208,50 -1,445 148
Grubu
Toplam 47

Tablo 7: Gruplara gére Basari On test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamliligini Test Etmek icin Yapilan Mann
Whitney-U Testi Sonuglari (4. Siniflar)

Uygulanan basari 6n testi sirasinda (4. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 24 ve deney grubundan
23 6grencinin basari 6n test sonuglari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 4. siniflarda
kontrol ve deney gruplari arasinda basari 6n test puanlarina gére anlamli bir fark bulunamamistir
(p>.05).

On test sonugclarina gére, anlamli bir farkin bulunmamasi denenen derslik ortamindan énce kontrol
ve deney gruplarinin birbirine basari olarak denk oldugu séylenebilir. Bu denklik deney sonuglarinin
anlamli olabilmesi icin gerekli gérilmektedir.
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Tutum On

Test N S.T S.0 U z 0]
Kontrol
o 21 450 21,43
Deney 21 453 21,57 219 -0,038 970
Grubu
Toplam 42

Tablo 8: Gruplara gore Tutum On test Puanlar1 Arasindaki Farkin Anlamlihigini Test Etmek i¢in Yapilan
Mann Whitney-U Testi Sonuglar (4. Siiflar)

Uygulanan tutum on testi sirasinda (4. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 21 ve deney grubundan
21 6grencinin tutum dntest sonuglari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 4. siniflarda,
kontrol ve deney gruplari arasinda tutum 6n test puanlarina gére anlamh bir fark bulunamamistir
(p>.05).

On test sonuglarina gore, anlamli bir farkin bulunmamasi denenen derslik ortamindan énce kontrol
ve deney gruplarinin birbirine tutum olarak denk oldugu séylenebilir. Bu denklik deney sonuglarinin
anlamli olabilmesi igin gerekli gorilmektedir.

Bagari Son
i N S.T. 5.0 U z p
Kontrol 22 330,50 15,02
Grubu
Deney 16 410,50 25 66 77,50 2,93 1003
Grubu
Toplam 38

Tablo 9: Gruplara gére Basari Son test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamliligini Test Etmek icin Yapilan Mann
Whitney-U Testi Sonuglari (4. Siniflar)

Uygulanan basari son test sirasinda (4. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 22 ve deney grubundan
16 6grencinin basari son test sonuclari uygulamaya dahil edilmistir.

Tablo incelendiginde, 4. Siniflarda kontrol ve deney gruplari arasinda basari son test puanlarina gore
deney grubu lehine anlamli bir fark bulunmustur (p<.05). S6z konusu denenen derslik ortaminin 4.
Sinif dlizeyinde 6grencilerin basarilarina olumlu etkisi oldugu séylenebilir.
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Tutum Son

Test N S.T S.0 U z p
Kontrol
oty 19 330 17,37
Deney 15 265 17,67 140 -087 931
Grubu
Toplam 34

Tablo 10: Tablo 10: Gruplara gore Tutum Son Test Puanlari Arasindaki Farkin Anlamhligini Test Etmek igin
Yapilan Mann Whitney-U Testi Sonuglari (4. Siniflar)

Uygulanan tutum son test sirasinda (4. Siniflar) sinifta bulunmayan ve eksik cevap veren 6grencilerin
basari testleri puanlari uygulamaya dahil edilmemistir. Kontrol grubundan 19 ve deney grubundan
15 Ogrencinin tutum son test sonuclari uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 4.
siniflarda kontrol ve deney gruplari arasinda tutum son test puanlarina gore anlamh bir fark
bulunamamistir (p>.05).

Son test sonuglarina gore, anlamh bir farkin bulunmamasi kontrol ve deney gruplarinin uygulanan
yéntemlerden sonra da birbirine denk olduguna isaret edebilir. Ogrencilerin tutumlarinin hem
kontrol hem deney grubu icin oldukca yiiksek oldugundan, arada anlamh bir fark olamadigi da
soylenebilir.

Basari Siralar N S.0 S.T. z p
Negatif Siralar 2 4 8
Basari Son Pozitif Siralar 11 7,55 83
Test-Basari -2,629 ,009
On Test Esit 1
Toplam 14

Tablo 11: Deney Grubu Ontest Son Test Basari Puanlarina Arasindaki Farkin Anlamliligina iliskin Wilcoxon
Testi (4. Siniflar)

Toplam 14 deney c¢alisma grubu (4. Siniflar) 6grencisinin basari 6n test ve son test puanlari
uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 4. sinif diizeyinde deney grubunda
gerceklestirilen basari 6n test ve son test puanlarinin anlamli bir sekilde farkli oldugu gérilmektedir
(p<.05). S6z konusu fark, son test puanlari lehinedir. Bu da denenen derslik ortaminda 6grenim
goren 6grencilerin basarilarinin gelistigini gostermektedir.
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Tutum Siralar N S.0 S.T. z p
Negatif Siralar 5 4,80 24
Tutum Son Pozitif Siralar 5 6,20 31
Test-Tutum -,357 ,721
On Test Esit 0
Toplam 14

Tablo 12: Deney Grubu Ontest Son Test Basari Puanlarina Arasindaki Farkin Anlamliligina iliskin Wilcoxon
Testi (4. Siniflar)

Toplam 14 deney ¢alisma grubu (4. Siniflar) 6grencisinin tutum oOn test ve son test puanlari
uygulamaya dahil edilmistir. Tablo incelendiginde, 4. siniflarda deney grubunda gerceklestirilen
tutum 6n test ve son test puanlarinin istatistiksel olarak anlamli bir fark goriilmemektedir (p>.05).
Bu farkin anlamli olmamasinin nedeni 6grencilerin yiiksek tutum puanlari olabilir.

Calisma kapsaminda 1. sinif (Animasyon Uretim Teknikleri) ve 4. sinif (Kisa Film ve Belgesel)
ogrencilerden goriisme formu doldurmalari istenmistir. 8 sorudan olusan goriisme formunda
ogrencilerin dersle ilgili gorlslerine basvurulmustur. 4. Sinif 6grencileri sorulari uzun ve detayli
cevaplarken 1. sinif 6grencileri kisa cevaplar vermislerdir.

Animasyon Uretim Teknikleri Deney Grubu’ndan 17 6grenciye gore ders animasyonun yapim siireci
ile ilgili detayl bilgi vermektedir ve animasyon Uretim silireci goriinenden daha zor ve zaman
gerektiren bir siirectir. Ornegin, 6grencilere yéneltilen “Animasyon Uretim Teknikleri dersi
iceriklerinin, animasyon film Uretim sirecinin degerini fark etmenizde etkili oldugunu dislintiyor
musunuz, anlatir misiniz?” sorusuna “Evet, disiniyorum faydal”, “Animasyonlarin yapimini
gormek ve anlamak hos oluyor.”, “Animasyon tekniklerini ve siireglerini 68renmek dersin degerini

fark etmeme yardimci oldu.”, “Uretim siirecinin bu kadar zor ve detayli oldugunu gérmek saygi
duymama da sebep oldu.” gibi cevaplar verilmistir.

Animasyon Uretim Teknikleri Deney Grubu’ndan 13 égrenciye gére derslerin gérsel agirlikli olmasi
anlama ve 6grenme siirecini olumlu anlamda etkilemektedir. Ornegin, 6grencilere yéneltilen
“Animasyon Uretim Teknikleri dersinde yapilan sunumlarin basarinizda etkili oldugunu disiiniiyor
musunuz, nigin?” sorusuna “Gorseller anlamama yardim ediyor.”, “Gérsel sunum daha akilda kalici
oluyor.”, “Gorsel etkilesimli anlatim anlamamizi kolaylastiriyor.”, “Teknikleri incelerken 6rnek cizgi
filmler izlemek beni gercekten mutlu ediyor.”, “Ogretmenimiz anlamadigimiz/bilmedigimiz kisimlari
videolarla 6rneklendirmesi, gorseller sunmasi ve kitaptan bilgiler paylasmasi bilgi ve becerilerimizi
artirmaktadir.”, “Derslerde daha fazla animasyon film izlenmelidir.” gibi cevaplar verilmistir.

Animasyon Uretim Teknikleri Deney Grubu’ndan 6 dgrenciye gore gorseller ve videolar anlamayi
kolaylastirmaktadir. Ornegin 6grencilere yoneltilen “Animasyon Uretim Teknikleri dersinde elde
ettiginiz bilgi ve becerileri kazanmanizda etkili oldugunu dastindtginiz etkinlikleri anlatir misiniz?”
sorusuna “Filmleri konusmak, teknikleri incelemek, arka planlarini ve yapilislarini izlemek etkilidir.”,
“Konuyla ilgili videolar izlendigi zaman gayet eglenceli geciyor.”, “Dersin gorseller Gzerinden
orneklerle anlatiimasi cok hosuma gidiyor.” gibi cevaplar verilmistir.
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Animasyon Uretim Teknikleri Deney Grubu’ndan 10 6grenciye gore ders islenen mekan dénemlidir.
Derslerin mavi salonda (Gorsel-isitsel Atdlye) islenmesi (rahat koltuklar ve konfor olarak) 6grenmeyi
pozitif ydnde etkilemistir. Ornegin 6grencilere yoneltilen “Animasyon Uretim Teknikleri dersi ile
diger dersleriniz arasinda bir kiyaslama yaptiginizda ilginizi ¢eken o6zellikler neleredir, anlatir
misiniz?” sorusuna “Dersin islendigi salon ve islenis sekli derse yonelik duygu ve dusiincelerimi
olumlu yonde etkiledi.”, “Sinema tarzi izlemeli tartismali bir ortam var. Bu sebepten daha ¢ok ilgimi
cekiyor.”, “Ders ortami ve hocanin anlatis tarzi cok eglenceli...”, “Hocamizin giizel anlatimi ve sinif
ortaminin sinema salonuna benzemesi...”, “Sinifimiz sinema salonu gibi oldugu icin pozitif bir etki
yaratiyor.”, “Etkilesimli ve teknolojik imkanlarla ders yapmak kendimi gelistirmeme olanak
saghyor.”, “Farkl animasyon tirlerini sinema salonu gibi bir ortamda izliyor almak ve diger 6grenci
arkadaslarimizla yorumlamak, 6gretmenimizin genc ruhu ve 6grencilerle sohbet etmesi cok hosuma
gidiyor.” gibi cevaplar verilmistir. Bu cevaplarin yani sira deney grubundan 3 6grenci de atdlyenin
(Gorsel-isitsel Atdlye) karanlik, kapali ve basik olmasinin bazen uyku getirdigini ve dersi anlamayi
zorlastirdigini séylemistir.

Animasyon Uretim Teknikleri Deney Grubu’ndan 8 6grenciye gére dgretim elemaninin dersi isleyisi
ve sunumu iyidir. Ornegin, 6grencilere yéneltilen “Derse yénelik duygu ve distincelerinizin
olusmasinda sizi en ¢ok etkileyen unsurun ne oldugunu disiinllyorsunuz, anlatir misiniz?” sorusuna
“Hocamiz ¢ok glizel ders isliyor.”, “Hocamizin anlatimi ¢ok sakin ve anlasilir oldugu igin tim
derslerimiz glizel gegti.”, “Yapilan sunum ve anlatimlar oldukga etkiliydi.” gibi cevaplar verilmistir.

Animasyon Uretim Teknikleri Kontrol Grubu’ndan 18 6grenciye gére ders animasyonun yapim siireci
ile ilgili detayll bilgi vermektedir. Animasyon Uretim sireci gorliinenden daha zor ve zaman
gerektiren bir siirectir. Ornegin, 6grencilere yéneltilen “Animasyon Uretim Teknikleri dersi
iceriklerinin, animasyon film Uretim siirecinin degerini fark etmenizde etkili oldugunu disiniyor
musunuz, anlatir misiniz?” sorusuna “Animasyonun nasil ortaya ciktigi ve ilk yapilan ¢izim
tekniklerini 6grenmek hosuma gitti.”, “Pamuk Prenses’in yapim slirecine baktiktan sonra filmini
izlemek ve inceleme go6ziiyle bakmayi 6grenmek hosuma gitmisti.”, “Animasyonlarin Gretim
surecindeki zorluklari ne kadar degerli olduklarini 6gretti.”, “Animasyonun tarihinin ne kadar
eskilere dayandigini gérmek sasirticiydi.”, “Modern animasyona kadar gelinen siire¢te animasyonun
nasil gelistigi ve nelerden etkilendigine de tanik olmus oldum.” gibi cevaplar verilmistir.

Animasyon Uretim Teknikleri Kontrol Grubu’ndan 14 6grenciye gore derslerin teorik yerine gérsel
agirlikh ve video odakli olmasi dgrenme siirecini olumlu anlamda etkilemektedir. Ornegin
dgrencilere ydneltilen “Animasyon Uretim Teknikleri dersinde elde ettiginiz bilgi ve becerileri
kazanmanizda etkili oldugunu diistindtiglinliz etkinlikleri anlatir misiniz?” sorusuna “Youtube’dan
izledigimiz animasyonlarda nasil teknikler yapilmis onlari izledik. Pamuk prensesi izledigimiz an
gizeldi benim igin.”, “Ornek yapilmis isleri incelemek...”, “Her seyi yazili gérmek yerine gorsellerle
ve video ile desteklenmesi lazim...”, “Sunumlardaki gorsel videolarla dersi daha iyi anliyorum.” gibi
cevaplar verilmistir.

Animasyon Uretim Teknikleri Kontrol Grubu’ndan 6 6grenciye gore 6gretim elemaninin dersi isleyisi
ve sunumu iyidir. Ornegin, 6grencilere yéneltilen “Derse yénelik duygu ve disiincelerinizin
olusmasinda sizi en ¢ok etkileyen unsurun ne oldugunu diisiinilyorsunuz, anlatir misiniz?” sorusuna
“Hocamizin dersi anlatis bicimi en ¢ok etkileyen unsur.”, “Animasyonu seviyorum ve hocamiz bize
karsi sicak...” gibi cevaplar verilmistir.
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Kisa Film ve Belgesel Deney Grubu’ndan 13 6grenciye gore ders film liretim slirecinin arka planini
ortaya ¢ikarmasi bakimindan énemlidir. Ornegin, 6grencilere yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel
dersinde yapilan etkinliklerin, film Gretim silrecinin degerini fark etmenizde etkili oldugunu
diisindyor musunuz, anlatir misiniz?” sorusuna “Yalnizca tiiketici, izleyici olarak degil bir Uretici
adayi olarak sahip olmamiz gereken teknik bilgiyi bize veren bir ders. Yaptigimiz etkinlikler ise
teoride 6grendigimiz bilgiyi pratige doékmemizi sagliyor.”, “Etkinlik ve ders igeriklerinin bana
kazandirdigi seylerden sonra filmlerin arka planini daha fazla kesfetmeme ve saygi duymama olanak
tanidi.”, “Bu ders film Gretim siirecinin gortiindigiinden daha zahmetli ve 6nemsenmesi gereken bir
slre¢ oldugunu anlamama yardimci oldu.”, “Ders kapsaminda teknik ve sanatsal acidan bilgiler
ogrendigimiz icin nasil zorlu bir sire¢ oldugunu daha iyi anliyoruz. Bu sayede daha iyi alti dolu ve
verimli degerlendirebiliyoruz.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Deney Grubu’ndan 3 6grenciye gore dersin hem teorik hem uygulama olmasi
gelisim acisindan faydalidir. Ornegin, 6grencilere yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel dersinde elde
ettiginiz bilgi ve becerileri kazanmanizda etkili oldugunu distindtgiiniz etkinlikleri anlatir misiniz?”
sorusuna “Bu yil bitirme tezi yerine gececek kisa animasyon filmimizin yapimi ile bu dersimizin birbiri
ile ortlstligu oldukca fazla yer var. Yasadigimiz zamana kadar gegmisten gelen g¢ekim teknikleri ve
gincel teknikleri 6grenerek sinematografi bilgimizin artmasi saglaniyor. Biz de bunu kisa
filmlerimizde kullanabiliyoruz.”, “Film yapmak senaryo yazmak, bir seyler tiretmek basli basina ¢cok
iyi bir kazang. Bir film izledigimizde kamera arkasini anlamak, hangi asamalardan gectigini bilmek...
Bunlarin hepsinde bu dersin ciddi bir payi var.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Deney Grubu’ndan 16 6grenciye gore “Derste film izleyip lzerine konusup
yorum yapmak, teorinin yaninda uygulama yapmak, dersin sikici olmasini engellemekte ve basariyi
arttirmaktadir. Ornegin 6grencilere yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel dersinden ¢ok hoslandiginizi
diisindlglnilz anlar oldu mu, anlatir misiniz?” sorusuna “Filmleri incelemek, durdurup Uzerinde
konusmak edindigimiz bilgileri pekistirme adina ¢ok faydali oldu.”, “Farkli filmler gérmek ve onlari
sinifla birlikte yorumlamak hosuma gidiyor.”, “Derste herkesin fikri aliniyor ve yorumluyoruz. Bu
sebeple nasil yorum yapacagimiz ve nasil degerlendirme yapacagimiz hakkinda fikir sahibi olmaya
basladigimiz icin basarimiza etkisi oldugunu disiiniiyorum.”, “Ozellikle kamera ve sanatsal alana
yonelik kullanimlar ele alindiginda gordiklerimiz izlediklerimize de yansidigi icin film dizi belgesel
izlerken yorumlamalarimiz da buna bagl olarak gelisti diyebilirim.”, “Sade teorik bir sekilde hicbir
ders ilerlememeli. Elde ettigimiz bilgileri uygulamali bir sekilde ortaya koymaliyiz. Bunlar dersi daha
eglenceli ve yararli yapar.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Deney Grubu’ndan 4 6grenciye gore dersin yapildigi ortam konforludur. Ayrica
bu dersin 4. sinif yerine daha erken dénemde verilmesini sdyleyen égrenciler de olmustur. Ornegin
Ogrencilere yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel dersi ile diger dersleriniz arasinda bir kiyaslama
yaptiginizda ilginizi ceken 6zellikler neleredir, anlatir misiniz?” sorusuna “Dersin islendigi atolyede
koltuklar rahat...”, “Blylik isler yapiyoruz ve kisith zamanda oluyor. Kisa filmleri nasil ve hangi
yontemlerle yapmamiz gerektigini bu derste 6grendigimizi diisiiniyorum. Fakat bu dersin 1. ya da
2. sinifta verilmesi daha etkili olurdu.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Deney Grubu’ndan 6 Ogrenciye gore O0gretim elemaninin dersi isleyisi ve
sunumu iyi (n=4) fakat dersin teorik béliimleri sikicidir (n=2). Ornegin 6grencilere yoneltilen “Derse
yonelik duygu ve dlsincelerinizin olusmasinda sizi en ¢ok etkileyen unsurun ne oldugunu
disindyorsunuz, anlatir misiniz?” sorusuna “Derste yapilan sunumlarin etkili oldugunu
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disinidyorum. Cinkl arastirirken 6greniyorum. Bilgi birikimime katkisi oldugu icin faydali
buluyorum.”, “Daha cok gorsel anlatimlarla desteklenmesini ve gorsel olarak anlatiimasini tercih
ederim. Teorik olunca sikici geliyor ve cok keyif aldigimi sdyleyemem.”, “Sohbet havasinda
konusarak dersi islememiz cok hosuma gitti.”, “Dersten ¢iktiktan sonra her seferinde kendimi farkli
bir zihinle bas basa buluyorum. Bir sire bu etkiyle yuriiyls yapiyorum ve kendi Gretmek istedigim
fikirleri 6grendiklerimle bulusturma imkani buluyorum.”, “Bircok sey 6greniyoruz. lyi bir anlatimda
buna eklendigi zaman daha verimli oluyor. Soru-cevap seklinde ilerlendiginde daha iyi 6greniyoruz
ve daha akilda kalici oluyor.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Kontrol Grubu’'ndan 11 6grenciye gore ders film {retim sirecine ilgiyi
arttirmistir ve bu slrecin detaylarina hakim olmaya olanak tanimaktadir. Hatta ders, film izleme
aliskanhgini degistirmistir. Dersteki bilgiler filmleri daha dikkatli izlemeye tesvik etmektedir. Ornegin
Ogrencilere yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel dersinde yapilan etkinliklerin, film Gretim sirecinin
degerini fark etmenizde etkili oldugunu distnldyor musunuz, anlatir misiniz?” sorusuna “Film Giretim
slrecinin zor oldugunu biliyordum fakat bu kadar farkinda degilmisim. Siirecin her asamasinda farkh
bir ekibin yogun bir sekilde calismasi ve tiim bu ekibin de organize senkronize bir sekilde calismasi
gerektigini daha iyi anladigimi distindyorum.”, “Bu dersimiz bize sinematografi ve liveaction ¢ekimi
0grenmemizi sagliyor. Boylelikle burada kazandigimiz yetilerimizi animasyona da aktarabiliyoruz.”,
“Bir sey izlerken daha dikkatli izlemeye basladim.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Kontrol Grubu’ndan 11 6grenciye gore derste film izleyip lzerine konusup
yorum yapmak dersin sikici olmasini engellemekte ve basariyi arttirmaktadir. Ornegin, égrencilere
yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel dersinde elde ettiginiz bilgi ve becerileri kazanmanizda etkili
oldugunu disindigiintz etkinlikleri anlatir misiniz?” sorusuna “Teorik kissimdan ziyade direkt filmi
izlememiz ve onun Uzerine yorum yaparak birebir iletisimle 6grenmemiz hosuma giden bir durum.
Hocamizla beraber bir filmi incelemek yorumlamak ¢ok degerli.”, “Filmleri izleyip yorumladigimizda
yapilan seylerin kullanilan tekniklerin vb. neden kullanildigini anlayip bunlari kendi islerimizde
uygulama imkani buluyoruz.”, “Biraz daha tartismak, anlatmak veya dinlemek keyifli geliyor. Filmler
Uzerine tartisirken sanki bir kartopu atiliyor derste herkes ¢ig olsun diyor.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Kontrol Grubu’ndan 8 6grenciye gore derste teorinin yaninda uygulama (film
cekmek) da yapiimalidir. Ornegin, 6grencilere yoneltilen “Kisa Film ve Belgesel dersinde yapilan
sunumlarin basarinizda etkili oldugunu distinliyor musunuz, nigin?” sorusuna “Sunumlari izlerken
fikir ediniyorum ama uygulamaya gegince sireci anlamanin daha etkili olacagini diisiiniyorum.”,
“Ders kapsaminda birebir ¢ekim yapilarak dersin isleyisini devam ettirmek daha etkili sonuglar
almamaizi saglayabilir.” gibi cevaplar verilmistir.

Kisa Film ve Belgesel Kontrol Grubu’ndan 6 6grenciye gore 6gretim elemaninin dersi isleyisi ve
sunumu iyi (n=4) fakat dersin teorik bélimleri sikicidir (n=2). Ornegin, 6grencilere yéneltilen “Derse
yonelik duygu ve dislincelerinizin olusmasinda sizi en ¢ok etkileyen unsurun ne oldugunu
diisiintyorsunuz, anlatir misiniz?” sorusuna “Dersin hocasinin agik iletisim kurmasi, distndirici
sorulari ve her 6grencinin fikrine dnem verip dikkatle dinlemesi ¢cok degerli. Durum boéyle olunca da
ders zorunluluktan cikip keyifli bir sohbete donisliyor. Hem rahat¢a konusuyoruz, hem 6greniyoruz.
Etkili de oluyor.”, “Genel olarak ders kapsaminda bir seyler 6grenmek hosuma gidiyor ama sadece
bilgi oldugunda onlari unutabiliyorum, s6zel oldugunda...”, “Bu derste daha interaktif ve deneysel
sekilde stiidyo veya dis mekanda isleyisi deneyerek 6grenmenin daha saglikh ve kalici olacagini
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disintdyorum. Sinif ortaminda teorik ders pratikte ¢ok bir gelisim géstermemize yardimci olmuyor.”
gibi cevaplar verilmistir.

4. Sonug ve Oneriler

Egitim her insanin dogumundan 6limine kadar var olan bir slirectir. Birey, dogumundan okul ¢agina
kadar ailesinden, okul cagindan gengcliginin sonuna kadar da devlet veya 6zel kurumlarin
yonetimindeki okullardan, kurslardan ve iiniversitelerden 6grenmeye devam eder. Ogrenme
slrecinde 6ne c¢ikan olgularindan biri de egitimin gerceklestigi ortamlardir. Bu arastirma da gizel
sanatlar ve iletisim fakiltelerinde yer alan gorsel isitsel agirlikl derslerin islendigi ortamlarin, sinif ya
da atolyelerin hangi fiziksel sartlari tasimasi gerektigi ya da gerektirmedigi ortaya c¢ikarmayi
amaclamistir. Ayrica 6grencilerin konu hakkindaki gorislerine de basvurularak sonuca katkida
bulunulmaya ¢ahisiimistir.

Arastirma sonunda elde edilen bulgulara gore 1. siniflarda kontrol ve deney gruplari arasinda basari
ve tutum 6n test ve son test puanlarina gore anlaml bir fark bulunamamistir. Bu sonuclara gore
gruplarin basari ve tutum bakimindan birbirine denk oldugu séylenebilir. Ancak Tablo 5’e gére 1.
siniflarin deney grubunda gergeklestirilen basari 6n test ve son test puanlarinin anlamli bir sekilde
farklh oldugu gorulmektedir. Fark, son test puanlari lehinedir. Bu sonuca gore fiziksel 6zellikleri
degistirilmis (Gorsel-isitsel Atdlye - Ek 2) derslik ortaminda 6grenim goren dgrencilerin basarilari
gelismistir.

4. sinif 6grencileri incelendiginde yine kontrol ve deney gruplari arasinda basari ve tutum 6n test ve
son test puanlarina gore anlamli bir fark bulunamamistir. Bu sonuglara gore her iki grubun da basari
ve tutum bakimindan birbirine denk oldugu séylenebilir. Ancak Tablo 9’a gbre 4. siniflarda kontrol
ve deney gruplari arasinda basari son test puanlarina gore deney grubu lehine anlamli bir fark
bulunmustur. Yine Tablo 11’e gore 4. sinif diizeyinde deney grubunda gerceklestirilen basari 6n test
ve son test puanlarinin anlamli bir sekilde farkli oldugu gortlmektedir. S6z konusu denenen derslik
ortaminin (Gorsel-isitsel Atdlye - Ek 2) 4. sinif diizeyinde 6grencilerin basarilarina olumlu etkisi
oldugu soylenebilir.

Arastirma kapsaminda hem kontrol hem de deney grubundaki 6grencilere dersle ilgili sorular
yoneltilmistir. Tum 6grenciler agirlikli olarak derslerin iceriklerinden ve 6gretim elemaninin dersi
isleyis tarzindan bahsetmistir. Ders iceriklerinde gorsel-isitsel 6gelere daha fazla yer vermek, ders ile
ilgili 6rnekleri daha fazla izlemek ve Gzerine konusmak, daha ¢ok uygulama yapmak gibi isteklerde
bulunmuslardir. Her iki sinifin kontrol grubunda bulunan 6grencilerin verdigi cevaplar incelendiginde
ders islenen ortam ile ilgili bulgulara rastlanmamistir. Ancak deney grubu 6grencileri dersin islendigi
ortam ile ilgili géris bildirmislerdir. Ogrenciler, dersin yapildigi Gérsel-isitsel Atélye’nin koltuklarinin
rahat ve konforlu oldugunu, derslerin bu atdlyede islenmesi 6grenmeyi pozitif yonde etkiledigini dile
getirmislerdir. Bazi 6grenciler ise atolyenin karanlk, kapali ve basik olmasinin bir sonucu olarak
bazen uykularinin geldigini séylemislerdir. Gorsel isitsel Atélye ile Griffin (1990)'in yaptig
arastirmadaki gibi ortam 1sig1 kontrol altina alinarak disarisi ile baglanti minimum seviyeye
indirilmistir. Pencerelere ve tim duvarlara ses yalitim malzemesi uygulanarak hem disaridan 1sigin
girmesi 6nlenmis hem de Haghighi ve arkadaslarinin (2012) tespit ettigi zayif akustik ortam
engellenmistir.

Sonug olarak yapilan arastirma ile farkh fiziksel 6zelliklere sahip atdlyelerde derse katilan deney
grubu o6grencileri ile kontrol grubu 6grencileri arasinda 6grenme ve gorisler agisindan kismen
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anlamli farkliliklar bulunmaktadir. Goérsel-isitsel agirlikh derslerde sinif ya da atélyenin fiziksel
ozellikleri 6grenme (zerinde kismen etkilidir denebilir. Bu baglamda atolyelerin fiziksel kosullari
calismadaki gibi degistirilerek egitim 6gretim ortamlari daha etkili hale getirilebilir.

Kaynaklar

Akoéren, A. N. 2018. “Cizgi Film ve Animasyon Egitiminde Son Egilimler”, Etkilesim Dergisi, 1(2), 124-
141.

Aydogan, i. 2012. “Okul Binalarinin Ozellikleri ve Ogrenciler Uzerine Etkileri”, Milli E§itim Dergisi,
Say1:193, Kig, 29-43.

Blyukoztirk, S. 2017. Sosyal Bilimler icin Veri Analizi El Kitabi, Pegem Akademi Yayinlari, Ankara.
Fidan, N. 2012. Okulda Ogrenme ve Odretme, Pegem Akademi Yayinlari, Ankara.

Griffin, T. 1990. “The Physical Environment of The Collaege Classroom and its Affects on Students”,
Campus Ecologist, Vol 8, No 1.

Haghighi, M., Chiao, L. ve Jusan, M. 2012. “Effect of Acoustic on Students’ Performance in Secondary
Classroom Environment: A Review”, International Journal of Modern Engineering Research, 2(4),
2557-2560.

Kaba, F. 1992. Animasyonun Egitim Amach Kullanimi. [Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir.

Kaba, F. 2002. “Tirkiye’de Cizgi Film Gelisimi Ve Egitimi”, earsiv.anadolu.edu.tr.

Karagdz, Y. (2021). SPSS-AMOS-META Uygulamali Nitel-Nicel-Karma Bilimsel Arastirma Yéntemleri
ve Yayin Etigi. Nobel Akademik Yayincilik. Ankara.

Karasar, N. 2010. Bilimsel Arastirma Yéntemi (22.Basim). Nobel Akademik Yayincilik, Ankara.

Mercin, L. 2006. Resim Dersini Miize Kaynakl Olusturmaci Ogrenme Yaklasimi Etkinliklerine Gére
Uygulamanin Erisiye, Kaliciliga ve Tutuma Etkisi. [Yayimlanmamis Doktora Tezi].Gazi Universitesi,
Ankara.

Mercin, L. 2018. “Steam Egitiminde Sanatin Yeri”, Inonu University Journal of Art and Design, E-ISSN:
1309-9884.

Sénmez, V. ve Alacapinar, F. 2016. Orneklendirilmis Bilimsel Arastirma Yontemleri. Genisletilmis 4.
Baski. Ani Yayincilik, Ankara.

Stuart, R., & Thomas, J.C. (1991). The implications of education in cyberspace. Multimedia Review
2,17-27.

Suleman, Q. ve Hussain, I. 2014. “Effects of Classroom Physical Environment on the Academic
Achievement Scores of Secondary School Students in Kohat Division”, International Journal of
Learning & Development, 4(1), 71-82.

Sahin, B. C. (2008). Pazarlama iletisim Medyasi Olarak Web Ortaminda icerik Analizi Yapmanin
Gigliikleri ve Olasi C6ziim Onerileri. Yénetim Dergisi, 19 (61).

Simsek, A. (2022). Uzaktan Egitimin Ogrenci Motivasyonu Acisindan incelenmesi. Agri ibrahim Cegen
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 8(1), 51-76.

54



D-SANAT

“ GUZEL SAN_ATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ : FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1, Say:9
e-ISSN: 2757-8011

Tyler, R. W. 1949. “Basic Principle of Curriculum and Instruction”, University of Chicago Press, 1-7.

Ekler

Ek 2: Fiziksel Ozellikleri Degistirilmis (Gorsel-isitsel) Atélye (A112)

55



GUZEL SANATLAR
FAKULTESI
)

D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mart 2025 / Cilt: 1, Say1:9
e-ISSN: 2757-8011

ALTI AYDA BiR YAYIMLANAN ULUSAL HAKEMLI DERGE

Derleme Makale
Review Article

DOI: 10.5281/zenodo0.15031062

Gelis Tarihi / Received
20.12.2024

Kabul Tarihi / Accepted
21.01.2025

Yayin Tarihi / Publication Date
16.03.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding author
e-mail: mehmetakfozdl@gmail.com

Cite this article: Ozdal, M. A. (2025).
Resim igerigi Siniflandirmasinda Yapay
Zekanin Rolu, D-Sanat, Cilt: 1, Sayi: 9,

56-71.

otocs

Content of this journal is licensed under
a Creative Commons Attribution-
Noncommercial 4.0 International

License.

RESiM iCERiGi SINIFLANDIRMASINDA YAPAY ZEKANIN ROLU
THE ROLE OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE IN PICTURE CONTENT CLASSIFICATION
Mehmet Akif OZDAL *
0z
Yapay zeka, resim igerikli siniflandirma alaninda 6nemli bir rol oynamakta ve bu alanda gesitli
uygulamalar sunmaktadir. Ozellikle derin 6grenme ve gériintii isleme algoritmalari, biiyiik veri

setlerinden vyararlanarak resimlerin analizini ve siniflandirmasini insan benzeri bir
performansla gergeklestirebilmektedir.

Yapay zekanin bu alandaki katkilari, nesnelerin tanimlanmasi ve siniflandirilmasi gibi temel
islemleri kapsamaktadir. Derin 6g§renme algoritmalari, cok katmanli sinir aglari aracihgiyla
resimlerdeki 6zellikleri otomatik olarak 6grenmekte ve bu 6zellikleri nesnelerin taninmasi ve
siniflandiriimasi igin kullanmaktadir. Bu yaklasim, geleneksel goriinti isleme yontemlerine
kiyasla daha yiksek dogruluk ve performans saglamaktadir.

Calismada, nitel arastirma yontemlerinden literatlir taramasi ve mantiksal akil yaritme
yontemleri benimsenmistir. Literatiir taramasi, yapay zekanin tarihsel gelisimini ve bu sirecte
ozelliklerinin nasil evrildigini anlamaya yonelik bir cerceve sunmayi. Mantiksal akil ylritme ise
bu bilgilerin, yapay zekanin resim igerikli siniflandirma alanindaki etkilerini analiz etmek igin
kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Resim igerikli Siniflandirma, Derin Ogrenme, Gériintii isleme,
Nesne Tanima

Abstract

Artificial intelligence plays an important role in the field of image content classification and
offers various applications in this field. In particular, deep learning and image processing
algorithms can analyze and classify images with human-like performance by utilizing large
data sets.

The contributions of artificial intelligence in this field include basic operations such as object
identification and classification. Deep learning algorithms automatically learn the features in
images through multi-layered neural networks and use these features for object recognition
and classification. This approach provides higher accuracy and performance compared to
traditional image processing methods.

In the study, literature review and logical reasoning methods were adopted from qualitative
research methods. Literature review provided a framework for understanding the historical
development of artificial intelligence and how its features evolved in this process. Logical
reasoning was used to analyze the effects of this information on artificial intelligence in the
field of image content classification.

Keywords: Artificial Intelligence, Image Content Classification, Deep Learning, Image
Processing, Object Recognition

YL Ogrencisi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, mehmetakfozdl@gmail.com, Orcid: 0000-0003-3148-8988
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Giris

Yapay zeka (YZ) teknolojileri, glinlimizde resim icerikli siniflandirma alaninda temel bir rol
oynamakta ve genis bir uygulama yelpazesi sunmaktadir. Resim igerikli siniflandirma, goriintilerde
yer alan nesnelerin, 6zniteliklerin ya da diger gorsel 6gelerin taninmasi ve bu tanimlar dogrultusunda
siniflandirilmasi sirecini ifade eder. Derin 6grenme algoritmalarinin gelisimi ve blylk veri
kiimelerinin kullanimi, YZ’'nin bu alanda insan benzeri bir performans sergilemesine olanak
tanimaktadir.

Resim igerikli siniflandirmada YZ’nin basarisinin temelinde, derin 6grenme algoritmalarinin karmasik
desenleri algilama ve 6grenme yetenegi bulunmaktadir. Bu algoritmalar, goriintiilerdeki nesneleri
tanima, siniflandirma ve 06zniteliklerini belirleme gibi islevlerde ylksek dogruluk oranlari
sunmaktadir. Dolayisiyla, YZ tabanh bu ¢6zimler, hem akademik c¢alismalarda hem de pratik
uygulamalarda etkileyici sonuclar elde edilmesini saglamaktadir.

YZ'nin resim igerikli siniflandirma uygulamalari tip, giivenlik, otomotiv, egitim ve sanat gibi pek ¢ok
sektorde yayginlasmistir. Ozellikle tip alaninda, YZ teknolojileri tibbi gériintii analizinde ¢igir agici bir
potansiyel sunmaktadir (Bal, 2022: 43). Ornegin, kanser taramasi, radyolojik teshis ve patolojik
analizlerde YZ tabanh siniflandirma sistemleri, erken teshis ve tedavi slreclerinde kritik bir rol
oynamaktadir (Ates, Bostanci & Giizel, 2021: 62). Glivenlik sektériinde ise bu teknolojiler, nesne ve
ylz tanima, tehlike tespiti gibi uygulamalarla hirsizlik énleme, sinir glvenligi ve izinsiz girislerin
engellenmesi gibi alanlarda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir (Soyhan, Gurel & Tekin, 2021: 471).

Otomotiv endustrisinde YZ, slirlicUstz araglarin gelistiriimesine 6nemli katkilar saglamaktadir. Trafik
isaretlerinin taninmasi, cevre algisi ve siris givenligi sistemlerinin giclendirilmesi gibi gorevlerde
kullanilan YZ tabanli gorintl isleme algoritmalari, trafik kazalarinin ve insan hatalarinin
azaltilmasinda kritik bir rol Gistlenmektedir (Keskin & Unal, 2020: 26). Egitim alaninda ise YZ, sinav
kagitlarinin otomatik degerlendirilmesi, 6dev analizi ve 0Ogrencilerin 6grenme dizeylerinin
belirlenmesi gibi islevlerle egitim sireclerini daha verimli hale getirmektedir (Karabulut & Yildirim,
2020: 28).

Sanat alaninda da YZ'nin etkisi giderek artmaktadir. Sanat eserlerinin donem, tarz veya yaratic
unsurlarina gore siniflandirilmasi, sanat tarihgileri ve koleksiyonerler icin degerli bir ara¢ haline
gelmistir (Aylak & Oral, 2021: 77). YZ algoritmalari, belirli bir sanatcinin stilini analiz edebilir, sanat
eserleri arasindaki benzerlik ve farkliliklari saptayabilir ve sanat tarihindeki etkilesimlerin daha
derinlemesine anlasiimasini saglayabilir.

Yontem

Arastirmanin amaci, yapay zeka teknolojilerinin resim icerikli siniflandirma alanindaki rollinii ve bu
alandaki katkilarini incelemektir. Calisma, derin 6grenme algoritmalarinin, 6zellikle konvolisyonel
sinir aglari (CNN) gibi modern tekniklerin, farkli sektorlerdeki uygulamalarini ele alarak, yapay zeka
tabanh siniflandirma teknolojilerinin dogruluk, hiz ve etkinlik acisindan sagladigi faydalar
detaylandirmayi hedeflemektedir. Ayrica, bu siirecte karsilasilan zorluklar ve bu teknolojinin
gelecekteki potansiyel uygulama alanlari da arastirmanin odak noktalari arasinda yer almak olup

Nitel arastirma yontemlerinden literatlir taramasi ve mantiksal akil yiiriitme teknikleri kullaniimistir.
Literatlir taramasi, yapay zeka ve resim icerikli siniflandirma (zerine yapilan onceki ¢alismalarin
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kapsamli bir analiziile sinirlidir. Bu analizde, derin 6grenme algoritmalarinin performansini etkileyen
faktorler, uygulama alanlari ve bu siireglerde karsilasilan zorluklar ele alinmistir.

Mantiksal akil yiritme yontemi, yapay zeka algoritmalarinin resim icerikli siniflandirmadaki
etkilerini degerlendirmek ve bu etkilerin farkh sektorlerdeki yansimalarini yorumlamak igin
kullanilmistir. Calismada, elde edilen bulgularin bir araya getirilmesiyle yapay zeka teknolojilerinin
gelecekteki olasi gelisim alanlari ve bunlarin topluma olan etkileri ortaya konmustur.

Yapay Zeka

Yapay Zeka , bilgisayar sistemlerinin insan benzeri bilissel yetenekler sergilemesini amaclayan
disiplinler arasi bir calisma alanidir. Temel hedefi, bilgisayar sistemlerinin 6grenme, problem ¢6zme,
karar verme, dogal dili anlama, gorsel algilama ve ses isleme gibi insan zekasina 6zgii gorevleri yerine
getirebilmesidir (Pirim, 2006: 83). YZ, bilgisayar bilimleri, matematik, istatistik, bilissel bilimler ve
psikoloji gibi birgok alani bir araya getiren ¢ok yonli bir arastirma ve uygulama sahasidir.

YZ, 6zellikle makine 6grenimi ve derin 6grenme (DL) gibi alt disiplinlerle yakin iliski icerisindedir.
Makine 6grenimi, bilgisayar sistemlerinin veriye dayali deneyimlerden 6grenme yetenegini ifade
eder (Atalay & Celik, 2017: 158). Bu slirecte algoritmalar, blyuk veri setleri (izerinde egitilerek veri
icerisindeki desenleri ve iliskileri otomatik olarak kesfeder. Derin 6grenme, makine 6greniminin bir
alt dali olarak, ¢ok katmanli yapay sinir aglariyla ¢alisir ve 6zellikle karmasik veri yapilarinda yiiksek
performans sergiler. Goriinti isleme, ses tanima ve dogal dil isleme Gibi alanlarda derin 6grenme
yontemleri etkili sonuglar sunmaktadir (Demir & Karabork, 2017: 27).

YZ'nin bir diger 6nemli bileseni olan uzman sistemler, belirli bir alandaki bilgi ve deneyimi
modelleyerek karar destek mekanizmalari sunar. Bu sistemler, uzmanlarin karmasik sorunlara
yonelik bilgi ve becerilerini dijital bir yapiya dénistirerek, belirli baglamlarda problem ¢ézme ve
karar alma sireglerini optimize eder (Ates, Bostanci & Glizel, 2021: 65).

YZ'nin gelisiminde semantik anlama, yani dilin baglam icinde dogru sekilde yorumlanmasi,
karsilasilan 6nemli bir problemdir. Bu dogrultuda, dogal dil isleme teknolojileri, bilgisayarlarin insan
dilini anlamasi ve Uretmesi icin gelistirilen yontemlerden olusur (Soyhan, Giirel & Tekin, 2021: 472).
GUnUmuzde, sohbet robotlari ve dijital asistanlar gibi uygulamalar, DNI'nin gelismis 6rnekleri olarak
karsimiza g¢ikmaktadir ve insan-bilgisayar etkilesiminde yeni bir boyut sunmaktadir (Kaya & Ata,
2019: 69).

Yapay zeka teknolojilerinin sosyal ve etik boyutlari da giderek artan bir 6nem kazanmaktadir.
Ozellikle otomasyonun yayginlagsmasi, isglicii piyasasinda koklii degisimlere yol agmakta ve sosyal
esitsizlikler, veri giivenligi, gizlilik ihlalleri gibi konulari giindeme getirmektedir (Unsal, 2024: 358).
Bu baglamda, yapay zeka kullaniminda etik kurallarin olusturulmasi ve uygulanmasi buyuk bir
gereklilik olarak 6ne ¢cikmaktadir (Cicek & Diri, 2020: 27). Veri gizliligi, ayrimcilik dnleme ve glivenligin
saglanmasli, YZ’'nin toplumsal etkilerinin yonetilmesinde kritik konular arasinda yer almaktadir
(Gller, 2019: 15).

Yapay Zeka ve Resim igerikli Siniflandirma

Yapay Zeka ve resim igerikli siniflandirma, bilgisayar sistemlerinin goérintilerin icerigini anlamasi ve
siniflandirmasi Gzerine yogunlasan bir calisma alanidir. Temel amag, gorintilerdeki nesneleri,
sahneleri veya o6znitelikleri tanimlayarak siniflandirma yetenegine sahip sistemler gelistirmektir
(Aylak & Oral, 2021: 75). Bu alanda YZ’'nin kullanimi, insan benzeri gorsel algilama sireclerini simiile
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etmeyi ve gorintl analizinde yiksek dogruluk oranlari elde etmeyi miimkin kilar (Glines & Ugar,
2016: 89).

Resim igerikli siniflandirma, YZ'nin bir alt dali olan makine 6grenimiyle yakindan iliskilidir (Atalay &
Celik, 2017: 160). Makine 6grenimi, bilgisayar sistemlerinin blyuk veri setlerinden 6rintileri ve
iliskileri otomatik olarak 6grenmesini saglayan bir ydontemdir. Bu stirecte modeller, etiketlenmis veri
setleri UGzerinde egitilerek gorlintilerdeki ozellikleri ve siniflari 6grenir. Egitilen modeller, bu bilgiyi
kullanarak yeni ve bilinmeyen gériintileri dogru bir sekilde siniflandirabilir. Ozellikle derin 6grenme
yontemleri, resim icerikli siniflandirmada biliylk basarilar saglamis ve uygulama alanlarini
genisletmistir.

Yapay Zekanin Gelisim Siireci

Yapay Zeka , insan zekasini taklit eden bilgisayar sistemlerini gelistirmeyi amaclayan ve bilgisayar
bilimlerinden psikolojiye kadar farkli disiplinlerin bir araya geldigi bir calisma alanidir (Pirim, 2006:
85). YZ'nin gelisim sireci, teknolojik ve teorik yeniliklerle sekillenmis, farkli donemlerde cesitli
yaklasimlar 6n plana ¢ikmistir. 1956 yilinda diizenlenen Dartmouth Konferansi, YZ'nin bir disiplin
olarak ortaya cikisini simgeleyen dnemli bir donim noktasidir. Bu donemde gerceklestirilen ilk
¢alismalar, sembolik hesaplama, mantiksal akil ylritme ve dogal dil isleme gibi konulara
odaklanmistir (Ulusoy, 2023: 5). 1960’lar ve 1970’ler boyunca sembolik yapay zeka ve uzman
sistemler 6n plana ¢ikmistir (Cicek & Diri, 2020: 29). Sembolik yapay zeka, bilgi tabani ve ¢ikarim
kurallarina dayali sistemlerin gelistirilmesini saglamis, bu sistemler 6zellikle tip, mihendislik ve is
diinyasinda karmasik problemlerin ¢ézimd icin kullanilmistir (Ates, Bostanci & Guizel, 2021: 63).

1980’li yillarda, biyolojik sinir sistemlerinden ilham alinarak gelistirilen yapay sinir aglari YZ alanina
yeni bir boyut kazandirmistir. Geri yayim algoritmasinin ortaya cikisi, yapay sinir aglarinin daha
etkili bir sekilde egitilmesini mimkin kilmistir (Dogan & Celik, 2018: 30). Bu dénemde, 6rinti
tanima, ses isleme ve gorintl analizinde onemli ilerlemeler saglanmistir (Kaya & Ata, 2019: 72).
2000°li yillar ise istatistiksel yontemlerin ve bliylik veri setleriyle calisan makine 6grenimi
algoritmalarinin 6n plana ciktigi bir ddnem olmustur (Keskin & Unal, 2020: 27). Makine égrenimi,
bilgisayar sistemlerinin veri setleri izerinde 6grenme siireclerini optimize ederek tahmine dayal
modeller gelistirmesine olanak tanimistir (Aylak & Oral, 2021: 77). Destek vektér makineleri ve karar
agaclari gibi yontemler, bu donemde yaygin sekilde kullanilmistir (Bal, 2022: 43).

2010'lu yillardan itibaren, derin 6grenme teknolojileri YZ'de devrim niteliginde bir donisim
yaratmistir. Cok katmanli sinir aglari, 6zellikle evrisimli sinir aglari (CNN) ve tekrarlayan sinir aglari
(RNN), goriintl tanima, nesne tespiti, dogal dil isleme ve makine gevirisi gibi alanlarda ¢igir acan
basarilar elde etmistir (Bayram & Goziikara, 2020: 18). Derin 6grenme, bliyiik veri setleri lizerinde
egitim alarak karmasik gérevlerde Ustlin performans gosteren modellerin gelistirilmesini saglamistir.
YZ'nin bu donemdeki hizli ilerleyisinin 6nemli bir nedeni de gelismis donanim ve veri kaynaklarinin
sagladigl olanaklardir (Dilber & Cetin, 2021: 1700). Grafik islem birimleri (GPU) gibi paralel
hesaplama yeteneklerine sahip donanimlar ve blytk veri setlerine erisim, modellerin daha hizl ve
etkili bir sekilde egitilmesini saglamistir (Giler, 2019: 16). internetin yayginlasmasi ve dijitallesme ile
birlikte, zengin ve cesitlendirilmis veri kaynaklari YZ'nin basarisini artiran énemli unsurlar haline
gelmistir (Unsal, 2024: 355). Bu teknolojik ve teorik gelismeler, YZ’nin giinimizde cesitli
endustrilerdeki uygulama alanlarini genisletmis ve insan hayatini dondstiren yenilikler sunmasini
mumkiin kilmistir.

59



s
<

GUZEL SANATLAR
FAKULTESI

D-SANAT

KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Mart 2025 / Cilt: 1, Sayi:9
e-ISSN: 2757-8011

One Cikan
Dénem Temel Gelismeler ¢ Katki Saglayan Faktorler
Uygulamalar
Yapay Zekanin bir disiplin
olarak ortaya cikisi; sembolik
1956 - hesaplama, mantiksal akil || Sembolik hesaplama || Dartmouth Konferansi ve
Dartmouth || yiuritme ve dogal dil isleme ve mantiksal akil disiplinler arasi akademik
Konferansi gibi temel arastirma ylritme yontemleri. is birlikleri.
alanlarinin belirlenmesi
(Pirim, 2006: 85).
Tibbi teshis sistemleri,
1960'lar- Bilgi tabanli sistemlerin miihendislik alaninda Uzman sistemlerin
1970'ler - gelistirilmesi ve karmagsik otomasyon ve is tasarimi ve bilgi
Sembolik YZ ve|| problemlerin ¢coziimiinde diinyasinda karar tabanlarina odaklaniimasi
Uzman uzman sistemlerin kullanimi destek sistemleri (Ates, Bostanci & Guizel,
Sistemler (Ulusoy, 2023: 5). (Cicek & Diri, 2020: 2021: 63).
29).
Biyolojik sinir aglarindan Oriintii tanima, . L .
, . . . Biyolojik sinir sistemlerinin
1980'ler - ilham alinarak yapay sinir konusma isleme ve .
- o N o e o modellenmesi ve
Yapay Sinir aglarinin gelistirilmesi; geri gorunti analizi L .
Aglar ayihm algoritmasinin uygulamalari (Kaya & algoritmik gelismeler
& yayrim a' vé Y82 (Dogan & Celik, 2018: 30).
tanitilmasi. Ata, 2019: 72).
istatistiksel ydntemlerin Tahmine dayali
2000'ler - gelisimi ve blylk veri modelleme, blylik ||Buyuk veri setlerine erisim
Makine setleriyle calisan makine || 6lcekli veri analitigi ve imkanlarinin artisi ve
Ogrenimi ve || dgrenimi algoritmalarinin 6n|| otomatik 6grenme istatistiksel tekniklerin
Biiyiik Veri ||plana ¢ikmasi (Keskin & Unal,|| siiregleri (Aylak & gelisimi (Bal, 2022: 43).
2020: 27). Oral, 2021: 77).
Go6rintu tanima, . ,
L e e Paralel islemci
Cok katmanli sinir aglari  ||nesne tespiti, dogal dil o .
. 1 . ) teknolojilerindeki
, (6zellikle CNN ve RNN) isleme ve makine . o
2010’lar - gelismeler (GPU), biiyiik

Derin Ogrenme

kullanilarak derin 6grenme
teknolojilerinde devrim
niteliginde ilerlemeler.

cevirisi gibi ileri diizey
uygulamalar (Bayram
& Goziikara, 2020:
18).

veri kaynaklarina erisim
(Dilber & Cetin, 2021:
1700).

2010’lardan
Giinimiize

Yapay Zekanin ginlik
yasama entegrasyonu; biyulk
dil modelleri (6r. GPT),
otonom sistemler ve ileri
seviye derin 6grenme

Yapay zeka destekli
icerik Uretimi, otonom
arag teknolojileri,
saglik ve egitimde
inovasyon odakli

Yiksek performansli
donanimlar (6r. TPU),
internet tabanl
uygulamalar ve
cesitlendirilmis veri

60



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1, Sayi:9
e-ISSN: 2757-8011
One Cikan
Dénem Temel Gelismeler G Katki Saglayan Faktorler
Uygulamalar
teknolojileri (Unsal, 2024: coéziimler (Gliler, kaynaklari (Unsal, 2024:
355). 2019: 16). 355).

Tablo 1.Yapay Zeka Gelisim Siireci

Tablo 1, yapay zekanin 1956 yilindan giinimiize kadar olan tarihsel gelisimini, bu sirecteki dnemli
doniim noktalarini kronolojik bir cercevede sunmaktadir. Her bir donemin 6ne ¢ikan arastirma
alanlari, uygulama sahalari ve gelisime katki saglayan faktorleri 6zetlemektedir.

Yapay Zeka ve Resim Siniflandirmasinin Geligsimi

Yapay Zeka ve resim siniflandirma, bilgisayar sistemlerinin gorsel icerikleri algilama, anlamlandirma
ve kategorize etme yeteneklerini gelistirmeyi amaglayan bir calisma alanidir. Bu alandaki ilerlemeler,
YZ’'nin gelisim siireciyle dogrudan iliskilidir ve veri analitigi, algoritmik yenilikler, derin 6grenme
yontemlerinin kesfi ve donanim teknolojilerindeki gelismelerle sekillenmistir. siniflandirmanin temel
amaci, gorsellerde yer alan nesnelerin, sahnelerin veya diger gorsel 6zniteliklerin dogru bir sekilde
tanimlanmasi ve siniflandiriimasidir (Ulusoy, 2023: 45). Bu siireg, zaman igerisinde sembolik
yaklasimlardan istatistiksel yontemlere ve son olarak derin 6grenme tabanli modellere evrilmistir.
Resmin disinda, fotografta da ayni durum sdz konusudur. Fotograflarin dzelliklerinden “insan
figiiriintin poplilaritesi ve belirli bir fantastik amag dogrultusunda ¢ekilmis olmasi” (Bingol, 2017: 7).
insan figliriniin popiilaritesinde, bireylerin kendi tiirlerine karsi dogal bir ilgi ve duygusal bag
gelistirmesinden kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda, tarih boyunca sanat ve gérsel medyada insan
figlirQi, izleyiciyi etkilemek ve gigli bir anlatim sunmak icin merkezi bir unsur olmustur. Fantastik
amacg ise, fotografciligin hayal glicine dayali bir hikdye anlatma araci olarak kullaniimasini ifade
eder; bu durum, hem atmosfer yaratmak hem de izleyiciyi dislindlirmek veya sasirtmak amaciyla

yapilir.

YZ'nin ilk dénemlerinde, resim siniflandirma icin sembolik yaklasimlar benimsenmistir. Bu
yontemlerde, gorsel icerikler sembolik islem ve mantiksal ¢ikarimlarla temsil edilmeye calisiimistir.
Ornegin, gorsellerdeki nesneler, &nceden tanimlanmis sembolik desenler araciligiyla
tanimlanmaktaydi. Ancak, bu yontemler karmasik gorsel yapilarin temsilinde yetersiz kalmis ve sinirl
basari saglamistir. 1990°’li yillarda istatistiksel yontemlerin devreye girmesiyle birlikte, resim
siniflandirma alaninda daha etkili ¢oziimler Uretilmistir. Bu donemde, gorsellerin 6znitelikleri, piksel
yogunlugu, kenar tespiti ve dokusal 6zellikler gibi istatistiksel parametreler kullanilarak gikarilmis ve
destek vektdor makineleri (SVM) veya karar agaglari gibi algoritmalarla siniflandirma
gerceklestirilmistir (Dogan & Celik, 2018: 103).

2010'lu yillardan itibaren, derin 6grenme yontemlerinin yikselisi, YZ ve resim siniflandirma alaninda
¢Igir agan bir donisliim saglamistir (Kaya & Ata, 2019: 151). Derin 6grenme, ¢ok katmanli yapay sinir
aglan kullanarak, gorsel iceriklerdeki karmasik oOznitelikleri otomatik olarak 6grenme yetenegi
sunmustur. Ozellikle evrisimli sinir aglari (CNN), gorsellerde kenar, doku ve daha yiiksek seviyeli
ozellikleri algilayabilme becerisiyle, resim siniflandirma performansini 6nemli 6lglide artirmistir.
CNN yapilari, nesne tespiti, yliz tanima, sahne analizi ve diger gorsel gorevlerde yiksek dogruluk
oranlari elde edilmesini saglamistir (Bayram & Gozikara, 2020: 174). Bu basarilar, bliyik ve
etiketlenmis veri setlerinin kullanilabilir hale gelmesiyle dogrudan iliskilidir. Ornegin, ImageNet gibi
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genis kapsamli veri setleri, milyonlarca gorsel ve ylzlerce sinif icererek derin 6grenme modellerinin
egitimine glclu bir temel sunmustur.

Donanim teknolojilerindeki gelismeler de resim siniflandirmanin ilerlemesinde kritik bir rol
oynamistir. Grafik islem birimleri (GPU) gibi yiksek islem kapasitesine sahip donanimlar, derin
o0grenme modellerinin daha hizli ve verimli bir sekilde egitilmesini saglamistir. GPU’larin paralel
islem yapabilme kabiliyeti, derin sinir aglarinin egitim siirecinde hesaplama yikiini biyik 6lclide
azaltmis, bu da modellerin daha karmasik ve blyk veri setlerinde uygulanmasini miimkain kilmistir
(Dilber & Cetin, 2021: 65). Buna ek olarak, transfer 6grenme ve 6nceden egitilmis modeller, resim
siniflandirma siireclerinde &nemli bir kolaylik saglamistir (Keskin & Unal, 2020: 25). Transfer
0grenme, 6nceden egitilmis bir modelin baska bir gérevde yeniden kullanilmasi anlamina gelir ve bu
yaklasim, daha kicik veri setleriyle calisilirken bile yiiksek performans elde edilmesini saglamaktadir
(Aylak & Oral, 2021: 99).

Son yillarda, resim siniflandirma modelleri daha karmasik ve etkili hale getirilmistir. ResNet,
Inception ve VGGNet gibi mimariler, gorsel iceriklerin daha derinlemesine analiz edilmesini ve
yliksek dogruluk oranlarina ulasiimasini mimkin kilmistir.  Ayrica, yapay zeka ve resim
siniflandirmanin gelisimi, artirilmis gerceklik (AR) ve nesne algilama gibi alanlarda da biiyiik etkiler
yaratmistir. AR teknolojileri, gercek diinya gorintileriyle sanal nesneleri entegre ederken, nesne
algilama yontemleri resimlerdeki nesnelerin tespit edilmesi ve siniflandiriimasini saglamaktadir.
Ozellikle coklu nesne tespiti ve segmentasyon gibi teknikler, bu alandaki uygulamalarin etkinligini
artirmistir.

Yapay zeka ve resim siniflandirma alanindaki bu gelismeler, yalnizca akademik arastirmalar icin degil,
ayni zamanda saglik, givenlik, otomotiv ve medya gibi sektorlerdeki pratik uygulamalarda da
donlisim yaratmistir. Blyik veri setleri, gelismis algoritmalar ve donanim yenilikleri, bu alanin daha
da ilerlemesini saglamakta ve gelecekte daha karmasik gorsel gorevlerin ¢oziimiine olanak
tanimaktadir. Bu siireg, yapay zeka teknolojilerinin kapsamini genisletmekte ve resim siniflandirma
gibi alanlari, insan yasaminin cesitli yonlerinde vazgecilmez hale getirmektedir (Ulusoy, 2023: 62).

Goriintii isleme Tekniklerinde Yapay Zeka Kullanimi

Goriuntd isleme, dijital gérintilerin analiz edilmesi, islenmesi ve anlamlandiriimasiyla ilgilenen bir
bilgi islem disiplini olup, yapay zeka teknikleriyle desteklendiginde daha karmasik gérsel gérevlerin
basariyla yerine getirilmesini saglamaktadir. YZ’'nin gorinti isleme alanindaki kullanimi, 6zellikle
derin 6grenme algoritmalarinin sagladigl avantajlarla, bu disipline yeni bir boyut kazandirmistir.
Geleneksel yontemlerle sinirli olan bir¢ok gorsel gorev, YZ destekli modellerin sagladigi otomatik
0grenme yetenegi sayesinde daha dogru ve hizli bir sekilde gergeklestirilebilmektedir . Bu baglamda,
nesne tespiti, yliz tanima, siniflandirma ve segmentasyon gibi gorinti isleme gorevleri, YZ'nin
sundugu ileri tekniklerle daha genis bir uygulama yelpazesine ulasmistir (Kaya & Ata, 2019: 65).

YZ'nin gorinti isleme tekniklerinde kullanimini mimkiin kilan en 6nemli yontemlerden biri derin
O6grenme tabanh evrisimli sinir aglaridir (Convolutional Neural Networks — CNN). CNN’ler,
gorintilerdeki 6znitelikleri katmanlar halinde 6grenerek, gorsel verinin daha st diizey anlamlarla
ifade edilmesini saglar. Bu modeller, gorsellerdeki kenar, doku, desen ve yiiksek seviyeli 6zellikleri
algilayarak, siniflandirma veya nesne tespiti gibi gorevlerde Ustlin performans gostermektedir.
CNN’lerin basarisi, genellikle biiyiik ve cgesitli veri setlerinin kullanilabilirligi ile iliskilidir. Ornegin,
ImageNet gibi genis capli veri setleri, milyonlarca etiketlenmis gorselden olusarak derin 6grenme
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modellerinin egitiminde glcli bir temel sunmustur. Bu veri setleri, modellerin genelleme
kapasitesini artirarak daha karmasik gorevlerde bile yiiksek dogruluk saglamasina olanak
tanimaktadir.

Nesne tespiti, YZ'nin gorinti isleme alanindaki en dikkat ¢ekici uygulamalarindan biridir. Bu siirecte,
bir gérintide yer alan nesnelerin konumlari belirlenir ve sinirlayici kutular araciligiyla tanimlanur.
Bolgesel 6neri aglari (Region Proposal Networks — RPN) ve diger derin 6grenme tabanl yaklasimlar,
ayni anda birden fazla nesneyi tespit etme ve siniflandirma goérevini tstlenerek, glivenlik sistemleri,
otonom araglar ve video analitigi gibi alanlarda yaygin bir sekilde kullaniimaktadir (Kaya & Ata, 2019:
67). Benzer sekilde, YZ destekli segmentasyon teknikleri, bir gérintideki piksellerin siniflandirilarak
nesne sinirlarinin ayrintili bir sekilde belirlenmesini saglar ve bu yontemler 6zellikle tibbi gorinti
analizi gibi hassas uygulamalarda kullanilmaktadir (Dilber & Cetin, 2021: 1701).

Resim tanima teknolojilerinde YZ'nin roli, yalnizca dogru siniflandirma ve tespitle sinirli kalmayip,
ayni zamanda hiz ve 6lgeklenebilirlik saglamasidir. Derin 6grenme tabanli algoritmalar, biyuk 6lgekli
veri kiimeleri lzerinde calisarak kisa sire icinde blylik miktarda gorsel veriyi analiz edebilme
kapasitesine sahiptir (Bayram & Gozikara, 2020: 118). Bu 6zellik, giivenlik kameralarinin anhk
analizinden sosyal medya platformlarinda gorsel iceriklerin diizenlenmesine kadar pek ¢ok alanda
kritik bir avantaj sunmaktadir (Keskin & Unal, 2020: 25). Ek olarak, transfer 6grenme ve énceden
egitilmis modellerin kullanimi, daha kiiglk veri setleriyle galisirken bile yiksek performans elde
edilmesini mimkiin kilmaktadir. Onceden genis veri setlerinde egitilmis modeller, farkli bir gérev
icin ince ayar yapilarak yeniden kullanilabilir, bu da daha az veriyle daha etkili sonuglar alinmasini
saglar.

Goruntl isleme ve YZ arasindaki bu entegrasyon, yalnizca akademik calismalarda degil, ayni
zamanda endistriyel uygulamalarda da genis bir kullanim alani bulmustur. Ozellikle artiriimis
gerceklik (AR) ve nesne algilama gibi teknolojiler, bu iki alanin kesisim noktasinda sekillenmektedir
(Bayram & Goziikara, 2020: 121). Artirllmis gerceklik, gercek diinya goruntdleri ile sanal nesneleri
birlestirerek egitim, eglence ve saglk sektérlerinde yenilik¢i ¢ozimler sunarken, nesne algilama
teknikleri, gorsellerdeki nesnelerin yalnizca tanimlanmasini degil, ayni zamanda iliskilerinin
anlasilmasini da saglamaktadir (Kaya & Ata, 2019: 69). Bu tir teknolojiler, otonom araclar, robotik
ve akilli sehir uygulamalari gibi alanlarda ¢igir acici gelismelere 6nciliik etmektedir (Dilber & Cetin,
2021: 1702).

Bu kapsamda, YZ'nin goriintl isleme alanindaki kullanimi, derin 6grenme modellerinin sagladig
Oznitelik 6grenme yetenegi, buylk veri setlerinin kullanilabilirligi ve donanim teknolojilerindeki
gelismelerle birlikte, bu disiplinin kapsamini genisletmistir. Ozellikle resim tanima, nesne tespiti ve
segmentasyon gibi gorevlerde saglanan yiksek dogruluk ve hiz, YZ destekli goriinti isleme
tekniklerini teknoloji ve toplumun c¢esitli alanlarinda vazgecilmez hale getirmistir. Gelecekte, daha
gelismis modeller ve biylk veri kaynaklariyla birlikte, YZ'nin gériintl isleme alanindaki etkisinin
daha da artacagi ve daha karmasik gorsel gorevlerin ¢oziimiine olanak taniyacagl 6ngorilmektedir.
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. Derin ogr.enme yont-t-em!erllyle . - Blyik veri setleri
, gorsellerdeki karmasik 6zniteliklerin Nesne tespiti, ylz
2010'lar - e o .|| (ImageNet) ve
. otomatik 6grenimi saglanmistir. Erisimli || tanima, sahne analizi . .
Derin L .. e CNN mimarisi
. sinir aglari (CNN) gorsel ozellikleri etkili || (Kaya & Ata, 2019:
Ogrenme X donanim
sekilde algilamis ve siniflandirma 65). . .
gelismeleri.
basarisini artirmistir.
Transfer 6grenme ve ResNet, VGGNet .
e . . Otonom sistemler, Transfer
gibi ileri mimarilerle dogruluk oranlari AR sosval medva S3renme
e artinlmis, GPU/TPU donanimlariyla derin|| .~ y Y . 5 -~
Gliniimiiz ve || ... R . ) gorsel diizenlemesi, GPU/TPU gibi
ileri O0grenme siregleri hizlanmistir (Keskin & akilli sehir donanim
.|| Unal, 2020: 27). Artirilmis gerceklik (AR) ? e
Teknolojiler L uygulamalari (Bayram|| teknolojileri
ve nesne algilama gibi alanlarda - I .
. ) & Goziikara, 2020: blyiik veri
uygulama yapilmistir (Dilber & Cetin, 118) kavnaklar
2021: 1703). ' y :

Tablo 2. Yapay Zeka ve Resim Siniflandirmasinin Gelisimi

(Tablo 2). Yapay zekanin resim siniflandirma alanindaki tarihsel gelisimini 6zetlemektedir. Donemler,
temel teknolojik yenilikler, bu yeniliklerin éne ¢ikan uygulamalari ve gelisime katkida bulunan
faktorler ile birlikte ele alinmistir.

Yapay Zeka ve Resim Siniflandirmanin Gelecek Perspektifleri

Yapay zeka ve resim siniflandirma teknolojileri, gelisen algoritmalar, artan veri gesitliligi ve donanim
kapasiteleriyle hizla evrilmektedir (Goodfellow et al., 2020: 45). Ancak, bu ilerleme yeni firsatlar
sundugu kadar gesitli zorluklari da beraberinde getirmektedir. Gelecek perspektifleri baglaminda, YZ
tabanh resim siniflandirma alaninda daha yiksek dogruluk, baglamsal anlama ve genelleme
yetenekleri hedeflenirken; veri kalitesi, etik kaygilar ve sinirli veriyle basa ¢cikma gibi meseleler
¢6zUim bekleyen sorunlar arasinda yer almaktadir.
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Resim siniflandirma sistemlerinin basarisi, genellikle kullanilan veri setlerinin cesitliligi ve kalitesine
baghdir. Ancak, yeterli etiketlenmis ve kaliteli veri saglamak zaman alici, maliyetli ve kiltirel gesitlilik
acisindan eksik olabilir. Bu durum, otomatik veri etiketleme, veri artirma ve aktif 6grenme gibi
yontemlerin daha yaygin olarak benimsenmesi gerektigini gostermektedir. Ayni zamanda, resim
siniflandirma veri setlerinde cografi, klltiirel ve sosyal cesitliligi temsil eden 6rneklerin yer almasi,
sistemlerin daha tarafsiz ve genellenebilir hale gelmesi icin kritik Gneme sahiptir. Sinif dengesizligi
de 6nemli bir sorundur; az temsil edilen siniflar, algoritmalar tarafindan yeterince 6grenilemeyebilir.
Bu nedenle, 6rnek dengeleme ve az temsil edilen siniflarin 6grenilmesini tesvik eden stratejiler
gelistirilmelidir.

Gelecekteki sistemler, yalnizca gorsellerdeki lokal 6znitelikleri analiz etmekle kalmayip, baglami
anlamaya ve gorsel verilerdeki iliskileri ¢oziimlemeye odaklanacaktir. Bu dogrultuda, bir resmin
icerigini nesnelerin islevleri, birbirleriyle olan iliskileri ve daha genis bir baglamda anlamlandiracak
modellerin gelistirilmesi dnem tasimaktadir. Ornegin, bir resimdeki nesnelerin yalnizca kimliklerinin
degil, ayni zamanda ne yaptiklarinin veya neden bir arada bulunduklarinin algilanmasi, YZ'nin gorsel
anlama kapasitesini genisletecektir.

Bu alandaki en 6nemli tartisma konularindan biri de veri gizliligi ve etik meselelere odaklanmaktadir.
YZ tabanli resim siniflandirma sistemleri, genellikle bliyik miktarda kisisel veya hassas bilgiyi iceren
veri setlerine dayanir (Crawford, 2021: 134). Bu durum, kisisel gizlilik ihlalleri, veri giivenligi ve
ayrimcilik gibi sorunlar beraberinde getirebilir. Ornegin, yiz tanima teknolojileri giivenlik
sistemlerinde yaygin olarak kullaniimasina ragmen, bu sistemlerin bireysel mahremiyeti tehdit etme
potansiyeli ylksektir (Garvie et al., 2016: 42). Dolayisiyla, etik standartlarin olusturulmasi ve yapay
zeka uygulamalarinin etik bir cercevede gelistirilmesi hayati 6neme sahiptir (Jobin et al., 2019: 390).
Veri isleme siireclerinde mahremiyet koruma mekanizmalari gelistiriimesi ve bireylerin rizasinin
alinmasi, bu sorunlarin ¢éziimiine yénelik atilacak 6nemli adimlardir.

Gelecekte, hedef tabanli 6grenme ve coklu gérev 6grenme yaklasimlarinin resim siniflandirma
sistemlerinde yayginlasmasi beklenmektedir (Caruana, 1997: 63). Bu yaklasimlar, modellerin
yalnizca bir resimdeki nesneleri siniflandirmakla kalmayip, ayni zamanda bu nesnelerin islevlerini,
iliskilerini ve hikayesini anlamasini saglayacaktir. Ornegin, bir resim siniflandirma sistemi, bir mutfak
sahnesindeki nesnelerin kimliklerini tanimanin yani sira, bu nesnelerin kullanim amaglarini ve
baglamdaki rollerini de 6grenebilir. Coklu gérev 6grenme, bir modelin ayni anda birden fazla gérevi
yerine getirmesini saglayarak, sistemlerin daha genis bir perspektifte bilgi islemelerine olanak
taniyacaktir.

Bir diger 6nemli zorluk, karanlik veri ve out-of-distribution (dagilim disi) problemleridir. Egitim veri
setlerinde yer almayan veya eksik temsil edilen veri tirleri, modellerin gergek diinya
uygulamalarinda genelleme yeteneklerini kisitlayabilir. Bu baglamda, gelecekte YZ modellerinin
bilinmeyen veri tlrleriyle basa ¢cikma becerisinin artirilmasi, daha gilivenilir ve dayanikh sistemlerin
gelistirilmesi i¢gin kritik olacaktir (Schmidhuber, 2015: 113). Transfer 6grenme ve 6nceden egitilmis
modeller gibi teknikler, bu tir sorunlarin ¢éziminde etkili araglar sunmaktadir (Pan & Yang, 2009:
1346). Ozellikle biyiik veri setleri iizerinde egitilmis modellerin, daha kiiciik ve spesifik veri
kiimelerinde yeniden uyarlanarak kullanilmasi, sinirli veriyle yliksek performans elde etmeyi
mimkin kilmaktadir.
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Son olarak, yapay zeka tarafindan olusturulan resimler, etik ve gizlilik sorunlarini daha da
derinlestirmektedir. Jeneratif yapay zeka modelleri, gercege yakin sahte resimler treterek sanat ve
yaraticilik alanlarinda potansiyel sunarken, ayni zamanda sahtecilik ve manipilasyon gibi olumsuz
sonuglara da neden olabilir. Bu resimlerin telif haklari, milkiyet sorumluluklari ve toplumsal etkileri
konusunda diizenlemelere ihtiya¢c duyulmaktadir. Ayrica, bu tir sistemlerin veri setlerinde kullanilan
kisisel bilgilerin glivenligini saglamasi ve etik standartlara uygun sekilde tasarlanmasi gerekmektedir
(Crawford, 2021: 138).

Gorsel 1. Teamlab, Crystal Universe, 2015, Dijital sanat enstalasyonu, artirilmis gerceklik ve veri
gorsellestirme, TeamLab koleksiyonu, Mori Building Digital Art Museum, Tokyo, Japonya.
https://www.sanatatak.com/teamlabden-3000-metrekarelik-enstalasyon/

TeamLab gibi sanat kolektiflerinin gerceklestirdigi calismalar, yapay zekanin sanatsal uygulamalarda
kullanimina dair 6rnekler sunmaktadir. Bu ¢alismalar arasindan, Crystal Universe (Gorsel.1). adh
enstalasyon, artiriimis gergeklik ve veri gorsellestirme teknolojileriyle, fiziksel ve dijital diinyanin
sinirlarini bulaniklastirarak izleyicilere katilimci bir sanat deneyimi sunmaktadir. Bu eser, izleyicinin
eserin bir pargasi haline geldigi, dinamik bir sanat ortami olusturarak, sanatin algilanisini ve etkilesim
boyutunu yeniden tanimlamaktadir.
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Gorsel 2. Mario Klingemann, Memories of Passersby |, 2018, Yapay zeka tabanli dijital sanat, sinir
aglari ile dinamik portre tretimi, Ozel koleksiyon, Londra, Birlesik Krallik.

https://www.pacegallery.com/journal/trevor-paglens-imagenet-roulette-featured-new-york-
times/

Mario Klingemann tarafindan olusturulan eser, (Gorsel.2). Yapay zeka tabanh goérintl isleme
tekniklerinin sanatsal bir uygulamasini temsil etmektedir. Yapay zeka algoritmalarinin egitiminde
kullanilan genis capli veri setleri ve 6znitelik 6grenme yetenekleri sayesinde, sinir aglari araciligiyla
surekli olarak yeni portrelerin olusturuldugu dinamik bir sanatsal deneyim sunmaktadir.
Klingemann’in bu calismasi, derin 6grenme modellerinin siniflandirma ve yeniden olusturma
kapasitelerinin sanatta nasil yenilik¢i bir bicimde kullanilabilecegini gostermektedir. Gorsellerin
surekli yeniden dretilmesi, gorsel verinin anlamlandiriimasi ve estetik bir yapiya donistirilmesi
slrecinin 6nemli bir 6rnegidir. Bu baglamda, eser, yapay zekanin yaratici disiplinlerde kullaniminin
etkileyici bir temsili olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 3. Google, DeepDream Project, 2015, Yapay zeka tabanli gortinti isleme, evrisimli sinir
aglari kullanilarak gorsel verinin islenmesi,
Google Research koleksiyonu.

https://tr.wikipedia.org/wiki/DeepDream

Google, DeepDream Project, (Gorsel.3). Yapay zekanin gorintl isleme ve derin 6grenme
algoritmalarinin estetik Gretim sireclerinde nasil kullanilabilecegini ortaya koyan bir calismadir.
DeepDream algoritmasi, evrisimli sinir aglarinin farkli katmanlarinda 6grenilen 6zelliklerin
gorsellestirilmesine olanak taniyan bir yapay zeka yaklasimidir. Gorsel, sinir aglarinin distk seviyeli
Oznitelikleri (6rnegin kenarlar ve dokular) ile yiiksek seviyeli 6znitelikleri (6rnegin karmasik nesne ve
figiirler) birlestirerek 6grenme siirecini ve bu 6znitelikleri bir bitlin olarak nasil temsil ettigini
gorsellestiren bu galisma, yapay zeka ile insan algisi arasindaki iliskiye 151k tutmaktadir.

Bu kapsamda yapay zeka ve resim siniflandirma teknolojileri, gelisen algoritmalar, artan veri
cesitliligi ve donanim kapasiteleriyle hizla evrilerek bir¢ok yenilik¢i firsat sunmaktadir. Bununla
birlikte, veri kalitesi, etik kaygilar ve sinirli veriyle basa ¢ikma gibi 6nemli zorluklar bu alanin gelisim
slrecini sekillendirmektedir.

Bu sirecte, yapay zeka tabanh algoritmalar, yalnizca gorsellerdeki yerel 6zniteliklerin analizini
gerceklestirmekle kalmayip, ayni zamanda gorsel verilerin baglamlarini ve aralarindaki iliskileri
anlamlandirma kapasitesini de gelistirmektedir. Gelecekte, ¢oklu gbérev 6grenme ve transfer
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O0grenme gibi yontemlerin daha yaygin bir sekilde benimsenmesiyle, sinirli veri kullanimiyla yiksek
performans elde edilmesi miimkin olacak; bu durum, sistemlerin glivenilirligini ve dayanikliligini
onemli 6lclide artiracagi ongorilmektedir.

Sonug

Yapay zeka , resim icerikli siniflandirma alaninda énemli bir etki yaratmis ve bu alanin potansiyelini
genisleten bir teknoloji olarak 6ne ¢ikmistir. Ozellikle derin 6grenme tekniklerinin gelistiriimesiyle,
resim siniflandirma siregleri hem dogruluk hem de hiz agisindan 6nemli bir dénisiim gegirmistir. Bu
teknolojiler, cesitli uygulama alanlarinda etkili sonuglar sunarak insan hayatini kolaylastirma ve
slrecleri optimize etme potansiyeline sahiptir.

Tibbi gorinti analizi, YZ'nin resim siniflandirmada sagladigi basarilarin en somut 6rneklerinden
biridir. MRI, CT taramalari ve mamografi gibi tibbi goriintlleme tekniklerinde yapay zeka
algoritmalari, kanser taramasi veya diger hastaliklarin teshisi icin yiksek dogruluk oranlari sunmakta
ve tedavi siireglerini hizlandirmaktadir. insan uzmanlarla karsilastirildiginda, bu algoritmalarin hem
daha hizli hem de daha az hata ile ¢alismasi, saglik hizmetlerinde verimliligi artiran 6nemli bir avantaj
saglamaktadir. Ayni zamanda, YZ'nin bu alandaki uygulamalari, tibbi kaynaklarin daha etkin
kullanilmasina ve erken teshis oranlarinin artmasina katkida bulunmaktadir.

Otomatik gozetim de YZ'nin resim igerikli siniflandirmadaki basarilarini sergileyen 6nemli bir
uygulama alanidir. Glivenlik kameralari ve video izleme sistemlerinde kullanilan YZ algoritmalari,
nesne tanima, hareket takibi ve tehlikeli durumlarin tespiti gibi gorevlerde etkili sonuclar
saglamaktadir. Trafik ihlalleri, hirsizhk veya saldiri gibi durumlar, YZ destekli sistemlerle gercek
zamanl olarak tespit edilebilmekte ve bu sayede 6nleyici glivenlik tedbirleri alinabilmektedir. Bu,
ozellikle kalabalik sehirlerde giivenlik altyapisinin modernizasyonunda YZ’'nin ne kadar 6nemli bir rol
oynadigini gostermektedir.

Tarim ve g¢evre analizi, YZ'nin genis ¢apli ve slirdirilebilir ¢coziimler sundugu bir diger 6nemli alandir.
Yapay zeka algoritmalari, bitki hastaliklarinin erken teshisi, zararlilarin tespiti ve bitki bliyimesinin
izlenmesi gibi islemleri otomatik hale getirerek, tarimsal iretimde verimliligi artirmaktadir. Bunun
yani sira, orman yanginlarinin tespiti veya cevresel degisimlerin izlenmesi gibi kritik gorevlerde de
YZ algoritmalari etkili ¢6ziimler sunmaktadir. Bu tir uygulamalar, dogal kaynaklarin strdtrtlebilir
yonetimini desteklerken, cevresel tehlikelerle miicadelede de oOnemli bir ara¢ olarak One
¢ctkmaktadir.

Derin 6grenme teknikleri, resim igerikli siniflandirmada kullanilan en gli¢li araglardan biridir. Bu
teknikler, bilylk veri setlerinden 06grenme yaparak, daha genis bir Oriinti yelpazesini
tanimlayabilmekte ve daha kesin sonuglar liretebilmektedir. Transfer 6grenme ve 6zyineleme gibi
yontemler, bu sistemlerin farkli goérevlerde verimli bir sekilde ¢alismasini saglamaktadir. Ancak, bu
sistemlerin basarisi, kullanilan veri setlerinin gesitliligi, kalitesi ve temsiliyetine baghdir. Yanhlik ve
yetersiz veri gibi sorunlar, YZ modellerinin dogrulugunu ve genellenebilirligini olumsuz
etkileyebilmektedir. Bu nedenle, veri glvenligi, gizlilik ve etik konulara biyik dnem verilmesi
gerekmektedir. Ozellikle tibbi gériintii analizi gibi hassas alanlarda, etik standartlarin siki bir sekilde
uygulanmasi ve kisisel verilerin korunmasi hayati 6nem tasimaktadir.

Bunun yani sira, yapay zeka teknolojilerinin aciklanabilirligi, seffafligi ve glivenilirligi Gzerine yapilan
arastirmalar, bu sistemlerin daha genis capta benimsenmesine katkida bulunacaktir. YZ'nin
sinirlamalari arasinda yer alan aciklanabilirlik eksikligi, algoritmalarin karar verme sireclerini
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anlamayi zorlastirmakta ve bu durum, ozellikle kritik uygulamalarda bir givenlik riski
yaratabilmektedir. Gelecekte, daha aciklanabilir yapay zeka modellerinin gelistirilmesi, bu tlr
endiselerin giderilmesine yardimci olacaktir.

Sonug olarak, yapay zeka, resim icerikli siniflandirma alaninda devrim niteliginde yenilikler sunmaya
devam etmektedir. Tibbi gériinti analizi, otomatik gbzetim ve tarim-gcevre analizi gibi alanlarda elde
edilen basarilar, bu teknolojinin etkisini agikca gostermektedir. Ancak, bu potansiyelin tam anlamiyla
gerceklestirilmesi icin veri etigi, gizlilik ve algoritmik tarafsizlik gibi konulara daha fazla 6nem
verilmelidir. Yapay zeka alanindaki arastirma ve gelistirme faaliyetlerinin devam etmesiyle birlikte,
daha sofistike ve genelleyici modellerin gelistirilmesi, bu teknolojinin daha genis uygulama
alanlarina yayilmasini mimkin kilacaktir. Bu durum, yalnizca teknolojik yeniliklerin degil, ayni
zamanda toplumsal refahin artirilmasina yonelik 6nemli bir doniisimiin de habercisidir. Otonom
slirlis teknolojisinin 6nclisii olan Tesla, yapay zekanin ulasim sektortindeki potansiyelini somut bir
sekilde ortaya koymaktadir. Otonom araglar, trafik kazalarini azaltma, enerji verimliligini artirma ve
ulasim givenligini saglama gibi 6nemli faydalar saglayabilir. Bu tir teknolojik gelismeler, ulasim
sistemlerini yeniden sekillendirerek, toplumsal diizeyde daha sirdirilebilir ve verimli bir mobilite
modelinin insa edilmesine olanak taniyacaktir.
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YAZMA ESERLERDE MUREKKEP KOROZYONUNUN ETKiLERI VE GORUNTULEME
TEKNIKLERIYLE OKUNABILIRLIGIN SAGLANMASI

EFFECTS OF INK CORROSION ON MANUSCRIPTS AND ENSURING READABILITY
THROUGH IMAGING TECHNIQUES

Betiil KUCUK", Emre YAMAN"

(o}

Orta Cag’dan 20. ylizyila kadar Avrupa’da ve islam cografyasinda yazi miirekkebi olarak siklikla
kullanilmig olan demir icerikli murekkepler, igeriklerinde bulunan asidik bilesikler ve demir
iyonlari nedeniyle zamanla bozunmaya ugramaktadir. Ayrica ¢evresel kosullar, biyolojik
etkenler ve insan faktori gibi etkenler de mirekkep korozyonunun etkilerini
giclendirmektedir. Bu ¢alisma demir icerikli miirekkeple yazilmis yazma eserlerde meydana
gelen bozunma siregleri ile i¢ ve dis etkenlerin bozunmaya etkisini inceleyerek, eserlerin
bozunma derecelendirmesinin yapilmasinin ve gelecege aktariminin 6nemi (Uzerinde
durmaktadir. Calisma kapsaminda metin alani murekkep korozyonu nedeniyle okunamaz hale
gelmis yazma eserlerde, okunabilirligi saglamak amaciyla kullanilabilecek dijital gériintileme
yontemleri, literatiirde var olan uygulamalar Uzerinden irdelenmektedir. Bu ydntemler

geleneksel gorintileme teknikleri, gincel goérintileme teknikleri ve ileri gorintileme
teknikleri olarak siniflandirilmis olup bu tekniklerin avantajlari ve zorluklari kiyaslanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miirekkep Korozyonu, Bozunma, Yazma Eser, Okunabilirlik, Dijital
Goruantileme

Abstract

Iron-based inks, which were frequently used as writing inks in Europe and the Islamic world
from the Middle Ages to the 20th century, degrade over time due to the acidic compounds
and iron ions they contain. This degradation process leads to serious negative effects, such as
fading of the ink color, loss of mechanical strength, and material deterioration. Environmental
conditions, biological factors, and human influence also exacerbate the effects of ink
corrosion. This study examines the degradation processes in manuscripts written with iron-
based inks, focusing on the impact of internal and external factors on degradation, and
emphasizes the importance of assessing the degree of deterioration and preserving these
works for the future. The study also reviews digital imaging methods used to restore
readability in manuscripts where the text areas have become illegible due to ink corrosion,
based on existing applications in the literature. These methods are classified as traditional
imaging techniques, current imaging techniques and advanced imaging techniques, and the
advantages and difficulties of these techniques are compared.

Keywords: Ink Corrosion, Degredation, Manuscript, Readability, Digital Imaging

* Konservatér, Turkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, betulenginkucuk@gmail.com, Orcid: 0000-0003-4299-523X
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Giris

ilk yazim miirekkebi olan is (karbon) miirekkebinin kalici olmamasi yeni bir miirekkep arayisina neden olmus ve zamanla
karbon mirekkebine tanen eklenerek demir icerikli mirekkep Gretilmistir (Bulska ve Wagner, 2004:757; Sharma vd.,
2014:2098). Demir igerikli murekkepler, malzemelerinin ulasilabilir olmasi, Uretiminin kolay olmasi, yazildigi ylizeyden
kolay cikarilamamasi ve yazma kolaylhgi saglamasi gibi sebeplerle Orta Cag’dan 20. ylzyila kadar 6zellikle Avrupa’da ve
islam cografyasinda siklikla kullanilmistir (Kocabay, 2012:34; Budnar vd. 2006:407). Miirekkeplere yénelik cesitli
hazirlanma receteleri bulunsa da ana bilesenleri mese mazindan elde edilen tanen iceren gallik asit, renklendirici madde
olarak kullanilan siilfatlar (demir Il stlfat (FeSOa)), su veya sirke gibi ¢ozlicller ve Arap zamki gibi baglayicilardir
(Tanriverdi, 2022:14; Corregidor vd., 2019:2691). Mirekkebin kalitesi, icerisine eklenen malzemenin kalitesine ve
oranlarina gére degisiklik gostermektedir. Ornegin mirekkebin ¢ékelmesini yavaslatmak icin asit, yavas kurumasini
saglamak icin gliserin gibi katki maddeleri eklenerek miirekkebin o6zellikleri degistirilmistir (Torgan Gizel vd., 2023:3;
Rabin, 2021:72).

Yazma eserlerde gorilen miirekkep korozyonun baslica nedeni miirekkebin yapiminda kullanilan metal bilesikler ve
asidik ¢ozeltilerdir. Malzemelerin igerik tespitinde, gesitli gorsel incelemeler ve analitik yontemler kullaniimakta ve bu
calismalar 1siginda miirekkep hakkinda kapsamli sonuclara ulasilabilmektedir. Ornegin Yakin Kizilétesi Isini (NIR)
incelemeleri, karbon ve demir mirekkeplerinin opaklik farklarindan yararlanarak karsilastirma yapmayi saglamaktadir.
NIR altinda, demir mirekkepler yari opak hale gelirken, karbon mirekkebinde degisim gozlemlenmemektedir (Rabin,
2021:74-75). Ayrica Infrared (IR) ve Ultraviyole (UV) 1sik kullanilarak mirekkep cesitleri ve bozunma dereceleri
degerlendirilebilmektedir (Duh vd., 2017). Analitik yontemlerden X-Isini Floresans Spektroskopisi (XRF) analiziyle,
mirekkeplerin inorganik bilesenleri, Fourier Donilislimli Kizilotesi Spektroskopisi (FTIR) ve Raman Spektroskopisiyle,
baglayicilar ve demir etkilesimleri, Taramali Elektron Mikroskobu-Enerji Dagitici X-Isini spektrometresi (SEM EDX), Eneriji
Dagihmli X-Isini Floresans Spektroskopisi (ED-XRF), Pargacik veya Proton Kaynakli X-isini Emisyonu (PIXE) ve X-isini
Absorbsiyonu Yakin Kenar Yapisi (XANES) analizleriyle de demir varlig), oranlar ve dagilimi arastirilabilmektedir
(Zzamorano, 2018; Tibdrcio vd., 2020; Budnar vd., 2005; Arcon vd., 2007:199). Demir iyonlarinin kimyasal baglanma
durumu ise Mdssbauer Spektroskopisiyle belirlenmektedir (Espina vd., 2022:27938; Torgan Glizel vd., 2023:1; Lerf vd.,
2021).

Mirekkep korozyonunun yavaslatilmasi Gzerine yapilan calismalar, 1898 yilinda St. Gallen'deki ilk “Uluslararasi Antik El
Yazmalari Koruma Konferansi” ile baslamistir ve 2019’da Krems’te diizenlenen “Miirekkep Asinmasi Konferansi (IIC)” ile
devam etmistir. “InkCor” gibi projelerle, demir mirekkebi iceren belgelerde kagidin kararliligi, gramaji, mirekkep
cizgilerinin genisligi ve kagidin pH'inin korozyona olan etkileri incelenmistir. Mirekkep korozyonunun tedavisinde yaygin
olarak kabul géorms olan konservasyon yontemleri, kalsiyum fitat ve kalsiyum bikarbonat uygulamalari olmasina ragmen
bu alanda bir¢ok arastirmaci literatiire yenilikler katmistir (Duh vd., 2017: 96; Melo vd., 2022:4). Ornegin magnezyum
fitat kullanimi (Kolar vd., 2007), magnezyum hidroksit nanopartikillerinin kagit stabilizasyonundaki etkileri (Poggi vd.,
2010), kagidin pH’ini stabilize etmek igin fitat tedavisinin nanoseliiloz ile birlesimi (Volkel vd., 2020), jelatin uygulamasi
(Gimat vd., 2021), Guar zamki bazli bir nanokompozit (Afsharpour ve Gilani, 2022) ve nanoboyutlu magnezyum hidroksit
ve antioksidan maddelerin (potasyum bromdir, tetrabutilamonyum brom{ir veya propil gallat) kullanimi (Jarmulkiene vd.,
2023) miurekkep korozyonunun vyikici etkilerini yavaslatmak icin onerilmis tedavi yontemleridir. Kimya uzmanlari ve
konservatorler bu bozunmaya sahip eserlerin tedavi yontemleri izerine ¢alismalarini devam ettirse de ginimizde
korozyonun yikici etkilerini durduran bir strateji belirlenememistir.

Bu calisma, mirekkep korozyonunun yazma eserlerdeki yikici ve durdurulamaz etkilerine karsi eserin okunabilirliginin
saglanmasina yonelik literatiirde olan gorlintlileme yontemlerinin, amag, kapsam, sinirhliklar, avantaj ve dezavantajlarini
karsilastirmaktadir. Calisma kapsaminda mirekkep korozyonunun derecelendirilmesinin 6énemi ve bu bozunmayla
micadele eden vyazma eserlerde uygulanabilecek gorintileme yodntemleriyle bozulmus vyazi alanlarinin
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okunabilirliklerinin saglanmasinin gerekliligi vurgulanmaktadir. Calisma, bu tekniklerin uygulamalarini detayh bir sekilde
ele alarak, yazil tarihimizin ve kiltlirimtzin 6nemli bir pargasini olusturan yazma eserlerin glivenle gelecek nesillere
aktarilmasi icin dijital koruma 6nerilerini sunmaktadir.

Miirekkep Korozyonunun Bozunma Siiregleri

Calisma kapsaminda miirekkep korozyonunun sirecleri “bozunma" kavramiyla agiklanacaktir. "Bozunma" ve "Bozulma"
terimleri birbirine yakin anlamlar tasimakla birlikte, baglamlarina gére farkli kavramsal nlanslar icermektedir.
"Bozunma," bir malzemenin veya yapinin kimyasal, fiziksel ya da biyolojik sirecler neticesinde temel bilesenlerine
ayrilmasi ya da geri dénustirilemez bir sekilde degisime ugramasi anlamina gelmektedir. Ote yandan, "bozulma" daha
genel bir terim olup herhangi bir nesnenin veya durumun eski ya da dizgin halini kaybetmesi anlaminda
kullanilmaktadir. Bu makalede "bozunma" kelimesi 6zellikle tercih edilmistir, ele alinan sirecler, yapilarin veya
malzemelerin kimyasal ve fiziksel bitlnliklerinin donlsimiini kapsamaktadir.

Kagidin dogal yaslanma stireci, 6zellikle demir igerikli mirekkeplerin etkisiyle hizlanmaktadir. Demir igerikli mirekkep,
kagittaki seliiloz temelli yapilar Gzerinde ¢esitli hasarlara yol agmakta ve bu sireg iki ana bozunma mekanizmasiyla
gerceklesmektedir. ilk olarak, miirekkep icerigindeki asidik bilesikler, seliilozun hidrolizini katalizleyerek polimer
zincirlerinde kopmalara neden olmaktadir (Cakar, 2019:13; Karademir ve imamoglu, 2001:99). Bu siireg, kagidin pH
degeri kontrol edilmedigi siirece hizlanarak devam etmekte ve eserde mekanik dayanim kaybina sebep olmaktadir (Sekil
1).

— Selilozun Polimer ( |
Hidroliz Zincirinde Kopma Sonurb( Yapizal Zayfiik
Katalizor
Fa Y
Demir igerikl
Mirekkep Korozyonu
L ;| — Sellloz oksidasyonu = — Floresan/isima
Seliloz Polimerlerinin I e
Dok 1) Capraz Baglanmasi Gleg
) emir )
Oksidasyon iyontan Etkigp —Sonug

Galli}cﬁsitin Demir ' Malzemenin
(I} lle Kompleksi Kinlganlagmasi

Katalizor

Demir _(III) ‘lin Demir
(Il)'ye Indirgenmesi |~

— Yapisal Zayifik

Sekil 1: Murekkep Korozyonunun Bozunma Siiregleri: Hidroliz ve Oksidasyonun Etkileri ile Sonuglari (Betiil Kuiglik & Emre Yaman)

Diger mekanizma ise, demir (ll) iyonlarinin katalizledigi oksidasyondur (Arcon vd., 2007:199). Demir iyonlarinin varlig,
seliilozun oksidasyonunu baslatmakta ve bu da seliiloz polimerlerinin ¢apraz baglanmasina yol agmaktadir. Ayrica,
mirekkep icinde bulunan gallik asidin, demir (lll) ile kompleks olusturmasinin yani sira, demir (lll)'iGn demir (Il)'ye
indirgenmesini saglayarak korozyon olusumunda etkin bir rol oynamaktadir (Rouchon-Quillet vd., 2004:389). Oksidasyon
sonucunda eserin mirekkep alanlarinda 1sima/floresans etki, kahverengilesme, kirilganhk ve mekanik dayanim kaybi
meydana gelmektedir (Sekil 1). Tum bu bozunmalar eserde zamanin ve bulundugu ortam kosullarinin etkisiyle artan ve
kademeli olarak ilerleyen bir siirectir.
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Miirekkep Korozyonuna Etki Eden Faktorler

Mirekkep korozyonunun hasar derecesini etkileyen faktorler i¢ ve dis etkenler olarak siniflandiriimaktadir. Demir icerikli
mirekkeple yazilmis eserlerde dis ve i¢ etkenlerin birlesimi korozyon hizini belirgin sekilde artirmaktadir (Kog, 2019:89).

ic etkenler miirekkep ve kagit olarak ikiye ayrilabilmektedir (Sekil 2). Miirekkebin iceriginde kullanilan malzemelerin
oranlarindaki farkhliklar bozunmayi hizlandirici rol oynamaktadir. Ornegin yanhs formiile edilmis mirekkepler, yazi
renginin hizla solmasina ve zamanla mirekkebin okunabilirligini kaybetmesine neden olabilmektedir (IFLA, 2019:2).
Mirekkebin yizeyde kapladigi alan, yazi alaninin genisligi, metin araliklarinin genis ya da sik olmasi ve yazmak igin
kullanilan kalemden sayfa ylizeyine aktarilan mirekkebin yogunlugunu ifade etmektedir. Miirekkebin kullanim miktari
ya da kagit Gizerindeki yogunlugu/kalinhgi korozyonun derecesinde en dnemli etkenlerden biridir (Albro vd., 2008:134).

Kagit ylzeyinin plrizsiiz olmasini saglamak igin yapilan aharda kullanilan malzemeler, kagidin kalinligi ve renklendirici
olarak kullanilan malzemeler yine korozyonun hizina etki etmektedir. Ornegin yiiksek kagit gramaji bozunmaya neden
olan bilesiklerin kagit icinde yayilimini yavaslatmakta ve mirekkep korozyonunun yol actigi hasari sinirlamaktadir (Kolar
vd., 2006:169). Renkli kagitlarin Uretiminde kagit hamuruna katilan ya da kagidin ylzeyine slirlilen renklendirici
maddelerin icerikleri de miirekkep korozyonunun hizini artirmaktadir. Nguyen ve arkadaslarina gére ézellikle islam el
yazmalarinda estetik nedenlerle renklendirilen kagitlarin iceriginde demir agisindan zengin bilesikler (tanen gibi organik
bilesiklerle birlestirilmis demir tuzlari) iceren boyalarin kullanimi demir igerikli mirekkeplerde korozyon hizini
artirmaktadir (Nguyen vd., 2008:156).

Mirekkep
Korozyonuna Etki
Eden Faktorler

I¢ Faktdrler Dig Faktorler

Mirekkep ‘ Kagit |<— —»  Depolama ‘ Biyolojik Etkenler] insan Kaynakl 4
Ic Yapisi Yapisi - | S'CE':I':;“BEQ'I ‘ Ellecleme  |—»

Difier Zararlilar
Kullanilan Miktar Ahar - — Hava Kirliligi L i Tagima ™

Kemirgenler

Kadit Kalinhdi | Ig1k Sergi Sartlan  —»

Mikrobiyolojik

Alktivite
Kullanilan
Renklendirici

Sekil 2: Murekkep korozyonuna etki eden ig¢ ve dis faktérler (Betll Kuiglik & Emre Yaman)

Dis etkenler ise depolama, biyolojik etkenler ve insan kaynakli etkenler olmak (izere Uge ayrilmaktadir (Sekil 2).
Depolama ve sergileme kosullarinda dalgalanan sicaklik ya da dongilisel nem degisiklikleri, asit hidroliz reaksiyonlarini
tesvik ederek kagidin pH seviyesini dislirmekte ve kagidin kirilganlasmasina neden olmaktadir (Liu vd., 2022:4). Tse ve
arkadaslari (2009) 19. yiizyila ait, demir igerikli mirekkeple yazilmis ve yiksek bagil neme (%85 RH) maruz kalmis
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eserlerde, demir iyonlarinin sayfa lizerinde bos alanlara hareket etmesine olanak sagladigini ve oksidasyon i¢in ek alanlar
yarattigini dile getirmislerdir (Tse vd., 2009:80). Bu bulgular, belgelerin depolanma ve sergilenme kosullarinda kontrol
saglanmasi ve sabit tutulmasi gerektigini gdstermektedir. Yapilan ¢alismalar miirekkep korozyonuna sahip eserler icin
ideal depolama kosullarinin %50 (+%5) bagil nem ve 18°C (x2°C) oldugunu gostermistir. Ayrica mirekkep korozyonuna
sahip eserler, 1sik ve hava kirleticilerinden korunmasi amaciyla asitsiz miize kartonlarindan yapilan kutularda saklanmal
ve bu eserlerin sergilenmesi icin 6nerilen i1sik miktari (tiim UV 1sigin gecisinin engellenmesi sartiyla) 30-50 lux araliginda
olmalidir (IFLA, 2019:3-4).

Yazma eserlerde kullanilan kagit, deri, miirekkep, boya ve yapistirici gibi bircok organik ve inorganik malzeme, biyolojik
etkenler ve gesitli organizmalar igin zengin besin kaynaklaridir. Bu canlilarin metabolik aktiviteleri sirasinda urettikleri
asitler (oksalik, fumarik, stksinik, sitrik vb.) ve enzimler, kagit ve derinin yapilarini bozmakta ve pH seviyelerini distrerek
demir igerikli mirekkebin korozyonuna uygun ortam olusturmaktadir (Caneva vd., 1991:56-59; Banik, 1998; Yoldas,
2023:54).

Demir icerikli mirekkep kaynakli korozyon tahribatina etki eden bir diger dis etken ise insan kaynakli etkenlerdir.
Eserlerin elleclenmesi, tasinmasi ve kullanimi sirasinda gerceklestirilen yanhs midahaleler mirekkep korozyonu
nedeniyle mekanik dayanimi zayiflamis eserlerde, 6zellikle yazi alaninda catlaklara ve kayiplara neden olmaktadir. Ayrica
bilingsiz miidahaleler ve uygun olmayan koruma uygulamalari (6rnegin yogun su kullanimi) mirekkep korozyonunun
yikici etkilerini arttirmaktadir (IFLA, 2019:2).

Mirekkep korozyonunun sahip eserlerin bozunma derecelerinin belirlenmesi, ic ve dis etkenlerden kaynakli zararlarin
en aza indirilebilmesi igin dnemlidir. Eserlere yapilacak her miidahale bozunma derecelendirmeleri dikkate alinarak
gerceklestirilmelidir ve bir eserde farkli derecede bozunmalarin olabilecegi g6z 6niinde bulundurularak en yiksek
bozunma derecesine gore hareket edilmesi gerekmektedir.

Miirekkep Korozyonunun Yikici Etkileri ve Mevcut Bozunmanin Derecelendirilmesi

Gerhard Banik’e gore (1998) demir igerikli miirekkebin bozunmasinda ilk asama UV isik altinda yazi alaninin gevresinde
floresan bir isima meydana gelmesidir. ilerleyen asamalarda bu alanin cevresini kahverengi bir renk degisikligi kaplamaya
baslamaktadir. Bu renk degisimi etkilesimde oldugu diger sayfa lizerinde de gozlemlenebilmektedir. Son asamada
korozyon olusumu tiim yazi ve kagit ylzeyini kaplayarak, yazinin okunmasini imkansiz hale getirirken kagit liflerinin
kopmasiyla kayiplar meydana getirmektedir (Banik, 1998).

Hollanda Kiilttirel Miras Enstistisii/ Netherlands Institute for Cultural Heritage-ICN tarafindan mirekkep korozyonunun
bozunma sirecleri yedi farkli asamada degerlendirilmistir. Calisma kapsaminda bu degerlendirme esas alinarak
grafiklerde gelistirme ve gorsellestirme yapilmistir. Sekil 3'de Ustte verilen gorseller ICN’nin katalogundan alinirken altta
verilen gorseller yeniden olusturulmustur. Sekil 3'de 1 numarali gérsel heniiz korozyonun baslamadigini belirtmektedir.
2 numarali gorsel korozyonun baslangi¢c asamasini temsil etmektedir ve bu asamada, yazi alaninin arka sayfasinda mavi
Isima (floresan etki) goriilmektedir. 3 numarali gérsel arka sayfada goriinen isimaya ek olarak yazi alaninin bulundugu
sayfada sari renkli bir lekelenme basladigini gostermektedir. 4 numarada, mirekkep alanindaki sari lekelenmelerin agik
kahverengiye dondigi anlatiimaktadir. Bu asamada yazi alaninin arka sayfasinda isima devam etmektedir. 5 ve 6
numarall gorselde agik kahverengi lekelenmeler koyu kahverengiye donmekte ve mirekkepte ¢atlamalar meydana
gelmektedir. 7 numarada, mirekkepte ve kagitta kayiplar meydana geldigi ifade edilmektedir. 8 numara olarak
adlandirilan goérsel, calisma kapsaminda yapilan gelistirme ile eklenmistir. Bu gorsel, mirekkebin ve kagidin tamamen
hasar gordigil, renk degisiminin ¢ogunlukla siyaha déndigl, eserin tamamen kirilgan hale geldigi ve elleglemeye
kesinlikle miisaade etmeyecegini anlatmaktadir.
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Agik
Bozulma yok Mavi Isima Sart Lekelenme Kahverengiye
Gegis

abcde abcde
Koyu Miirekkep Miirekkep ve iirekkep ve Kagidin
Kahverengiye Alaninda Catlak Kagitta Kayip Siyaha Déniist,
Déniis Olusumu Baslangict Kinlganlik ve Kayip
Artist
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Sekil 3: Mirekkep korozyonunun bozunma evreleri, miirekkepte meydana gelen degisimler (Ust) (ReiRland & Hofenk, 2001), yazi alaninda
gorilen gorsel etkiler (alt) (Betul Kiiglik & Emre Yaman).

Mevcut Bozunmanin Derecelendirilmesi

ICN mirekkep korozyonunun mevcut bozunma durumlarinin derecelendirmesini dort baslkta incelemistir. Buna gore 1.
derece bozunmaya sahip eserler “iyi” durumda, 2. derece bozunmaya sahip eserler ise “orta-iyi” durumda, 3. derece
bozunmaya sahip eserler “kotld” durumda, 4. derece bozunmaya sahip eserler “cok kotu” durumda olarak
nitelendirilmistir (ReiBland ve Hofenk, 2001).

Calisma kapsaminda da mirekkep korozyonunun mevcut bozunma durumlarinin derecelendirmesi igin dort baslik
kullanilmistir. Buna gore 0. derece bozunmaya sahip eserler “korozyon yok” olarak tanimlanmistir. Bu eserlerin metin
alanlarinda renk degisikligi gbriilmemektedir ve kagidin mekanik dayanimi oldukga iyi durumdadir. 1. derece bozunmaya
sahip eserler “korozyon baslangi¢ evresi” olarak tanimlanmistir. Bu eserlerin metin alanlarinda kahverengi renk
degisikligi ve arka sayfalarinda floresan etki gozle gorilebilmektedir ancak kagidin mekanik dayanimi iyi durumdadir.

2. derece bozunmaya sahip eserler “ileri derece korozyon” olarak nitelendirilmistir. Bu eserlerin yazi alanlarinda koyu
kahverengi hareler yogundur ve bu hareler kagit yiizeyinde de ilerlemis olabilmektedir. ileri derece korozyona sahip
eserlerin yazi alanlarinda ¢atlaklar olusmaya baslamistir ve kagidin mekanik dayanimi dustiktiir. 3. derece bozunmaya
sahip eserlerin durumu “asiri/yogun korozyon” olarak degerlendirilmistir (Tablo 1). Bu bozunma derecesine sahip
eserlerin metin alanlarinda ciddi kayiplar meydana gelmistir ve kagidin mekanik dayanimi oldukg¢a diistiktiir. Korozyon
nedeniyle metin alanlarinda parca kayiplari gérilebilmektedir.

Eserlerin tasinmalari s6z konusu oldugunda, 0. ve 1. derece bozunma olarak siniflandirilan eserlerdeki kagitlarin mekanik
dayanimlarinin yiksek olmasindan dolayi eserlerin ciddi sekilde zarar gormeleri beklenmemektedir. Ancak, hasar olusma
ihtimaline karsi tasima islemlerinin 6zenle gerceklestirilmesi gerekmektedir. Diger yandan, 2. ve 3. derece bozunmaya
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sahip eserlerin tasinmalari 6nerilmemektedir. Bu eserlerin tasinmalarinin zorunlu oldugu durumlarda ise titresimi en aza
indirecek sekilde dolgu malzemeleri ile eserlerin desteklenmeleri ve sert koruyucu kutu icerisinde eserlerin hareketleri
tamamen kisitlanmaldir. Bu bozunma derecesine sahip eserlerin elleglenmesi ve kullaniminin mize/kiutiphane/arsiv
personeli ile sinirh olmasi Onerilmektedir. Ayrica tasima sirasinda olusabilecek iklim degisikliklerinin eserde
olusturabilecegi hasara ve mevcut bozunma durumunun artisina sebep olacagi da géz 6niline alinarak depolanmasinda
ve tasinmasinda uygun sicaklik ve bagil nem kosullarinin saglanmasi gerekmektedir (Reiland ve Hofenk, 2001).

Bozunma 0. Derece 1. Derece 2. Derece

Derecesi

Renk Temsili

Mevcut Korozyon Yok Korozyon ileri Korozyon Asiri/Yogun
Bozunmanin Baslangig Evresi Korozyon
Adlandiriimasi

Eser Gorseli

Sayfa

Numarasi:

Eser: Tlrkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi, Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi,
Sileymaniye Koleksiyonu’na ait 00421 envanter numarali eser.

Tablo 1: Mirekkep Korozyonunun Bozunma Derecelendirmesi ve Mevcut Durum Degerlendirmesi (Betil Kiigiik & Emre Yaman)

Mirekkep korozyonuna sahip yazma eserler incelenirken korozyonunun gesitli bozunma derecelerine rastlamak
mimkindir. Bir baska anlatimla, bir yazma eserin ilk sayfalarinda bozunma 0 dereceyken ilerleyen sayfalarinda 3.
derece bozunma goriilebilmektedir. Bu durumdaki bir eserde derecelendirme yapilirken 3. derece bozunma esas
alinmali ve tasima, ellegleme, depolama kosullari ve konservasyon dnceligi buna goére degerlendirilmelidir. Tablo 1'de
Tlrkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligl, Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi, Sileymaniye Koleksiyonu’nda bulunan
00421 envanter numarali yazma eser 6rnek olarak kullanilmistir.

Eserin 256 sayfa numaral gorseli incelendiginde vyazida renk degisikligi ve vyazinin etrafinda harelenme
gorinmemektedir. Ancak 98. sayfasinda yazi alaninda solma gorilirken yazinin etrafinda harelenme goézle gorular
bicimde baslamistir. Eserin 47. Sayfasinda yazi alaninin neredeyse tiimiinde renk degisimi ve kahverengilesme
belirgindir. Korozyonun ileri asamasi olarak adlandirilabilecek bu asamada renk degisiminin sayfa ylizeyine, mirekkebin
olmadigi alanlara ilerledigi de goriilmekte ve sayfa lizerinde ¢atlamalar tespit edilebilmektedir, bu asamadaki sayfalar
esnekliklerini yitirmistir. Eserin 60. sayfasinda ise asiri/yogun korozyon nedeniyle metin kisminda ciddi kayiplar
yasanmistir. Bu evrede olan mirekkep korozyonu bozunmasinda eserin metnini okumak giictiir. Eserin mekanik
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dayanimi oldukga zayiftir ve yazi alanina yapilacak kontrolsiiz miidahalelerde kayip alanlar artacaktir. Bu eserin bozunma
derecesini belirlerken sayfa 60’ta gorilen “Asiri/yogun korozyon"dan dolayl 3. derece bozunmaya sahip oldugu ve
sadece uzman kisilerce midahale edilmesi gerektigi diisiinilebilir. Bozunma derecesi 0 ve 1 olan eserlerde yiiksek
¢OzUnarlukli tarama ve dijitallestirme uygulamalari yeterli olurken, bozunma derecesi 2 ve 6zellikle 3 olarak belirlenmis
eserlerin okunmasi imkansiz hale gelmis olacagindan bu eserlerin okunabilirliklerini ve gelecek nesillere aktarimini
saglamak amaciyla goriintileme teknikleri ile incelenmesi gerekmektedir.

Gorlintiileme Teknikleri ile Okunabilirlik

Mirekkep korozyonunun ilerleyen asamalarinda yazi alanlarinin okunamaz hale geldigi ve tim tedavi calismalarina
ragmen korozyonun tamamen durdurulamadigi bilinmektedir. Ancak mirekkep korozyonunun ileri asamalarinda dahi
alt katmanlarin goriintilenebilmesi ve metnin okunabilmesi igin gesitli gorlintiileme teknikleri bulunmaktadir.

Tonazzini ve arkadaslari (2019) el yazmalari ve resimlerdeki gizli ayrintilari ortaya ¢ikarmak igin kullanilan analitik ve
matematiksel yontemleri arastirmislar ve bu arastirmada Multispektral Goéruntileme (MSI), X-lsini Floresans
Spektroskopisi (XRF) Lazer-indiiklii Plazma Spektroskopisi (LIBS), Raman Spektroskopisi ve Termografi gibi yéntemlerin
kullanilabilecegini séylemislerdir (Tonazzini vd., 2019). Perino ve arkadaslari ise (2024) el yazmalarinin gizli katmanlarini
aciga cikarmak icin kullanilan modern teknolojileri, bunlarin perspektiflerini ve sinirlarini tartistiklari makalelerinde UV
Fotografcilik, Multispektral (MSI) ve Hiperspektral (HSI) Gorlintiileme, Makro X-Isini Floresans Spektroskopisi (Ma-XRF),
Bilgisayarli Tomografi (BT), Kizilotesi Termografi (IRT), Terahertz Gorlntileme (THz), Fotoakustik Goriintiileme,
Sinkrotron Radyasyonu (Sr) ve iyon Demeti Analizini (IBA) incelemislerdir. Yazarlara gére; yéntemlerin her biri alt
katmanlarin okunabilirliginde oldukca yararlidir ve gelisen teknolojiyle entegre edildiginde ¢ok daha iyi sonuglar
alinacaktir (Perino vd., 2024:691).

Calisma kapsaminda, mirekkep korozyonunun ileri bozunma dereceleri nedeniyle okunamayan metinlerin
goriantilenmesi amaciyla arastirilan teknikler geleneksel, giincel ve ileri olarak ¢ ana baslkta verilmistir (Sekil 4). Her
bir ana baslk ise mirekkep korozyonu nedeniyle hasar gormiis eserlerin metin sayfalarinin okunabilirligi Gzerine
kullanilan ve literatiirde olan drneklere gore alt basliklara bolinmistiir. Geleneksel yontemler uzun siredir kullanilan ve
uygulanabilirligi daha kolay yéntemleri icerirken, giincel teknikler yaygin olarak kullanilan yéntemleri icermektedir. ileri
teknikler ise literatlirde yaygin kullanimina rastlanmayan, heniiz yeni gelismekte ve yapilacak calismalarla gelismesi
umut edilen yontemleri kapsamaktadir.
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MUREKKEP KOROZYONU
NEDENIYLE OKUNAMAYAN
METINLERDE GORUNTULEME

TEKNIKLERI

GELENEKSEL GORUNTULEME
TEKNiKLER]

ILERI GORUNTULEME
TEKNIKLERI

Optik Koherans
Tomografi (OCT)

Bilgisayarl
Tomografiile 3
Boyutlu Tarama

(BT)

Sinktrotron
Radyasyonu X-
Isin Floresans
(Sr-XRF)

Kantitatif
Hiperspektral
Goriitntiileme

(QHSI)

Fotoakustik
Goriintiileme
(PAI)

Sekil 4: Goruntlleme Tekniklerinin Siniflandirilmasi (Betul Kiigiik & Emre Yaman)
Geleneksel Goruntiileme Teknikleri

Ultraviyole (UV) gériintiileme teknikleri, UV spektrumunun farkli bolgelerini kullanarak gizli kalmis metinlerin geri
kazanimi icin kullanilan ilk yontemdir. UV, gorinir 1siktan daha kisa dalga boylarina sahiptir ve yaklasik 10 ila 400
nanometre arasinda degismektedir. Ayrica UV-A (315-400 nm), UV-B (280-315 nm) ve UV-C (100-280 nm) olmak lzere
kendi icinde dalga boylarina gore boliimlere ayrilmaktadir.

UV incelemelerde, incelenen malzemenin UV 1sig1 sogurma ya da yansitma 6zellikleri gozlemlenmektedir. Bu alanda en
yaygin iki teknik, UV floresan (UVF) ve UV yansima (UVR)’dir. UVF, belirli materyallerin UV 15181 emip gorinir isik yayma
ozelligine dayanarak incelenen malzemedeki detaylari ortaya ¢ikarmaktadir. UVF nin avantajlari arasinda disiik maliyetli
ekipman kullanimi, hizli gériintl alma sireci ve basit goriinti isleme bulunmaktadir. UVR yénteminde ise, incelenen
nesnenin yizeyi tarafindan yansitilan UV radyasyonu yakalanmaktadir. Her iki yontemin de genellikle kesin sonuglar
vermedigi, daha ¢ok diger tekniklerin uygulanmasina zemin hazirladigi belirtiimektedir (Perino vd., 2024:685).

Montani ve arkadaslar (2012) 13.-14. ylzyila tarihlenen ve farkli nedenlerden dolayl bozunmaya ugramis bir belgenin
incelemesinde UV 1sik kullanmislardir ve giplak gozle gériinmeyen yazilari ortaya g¢ikarmiglardir (Montani vd., 2012).
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Pottier ve arkadaslari ise (2019) yanginda hasar gérmis Orta Cag el yazmalarinda okunamayan alanlari UVF ile incelemis
ve bu alanlarin gériniir hale gelmesini saglamislardir (Pottier vd., 2019).

Kizilétesi (IR) goriintiileme teknikleri; IR 151k, elektromanyetik spektrumda gorinir i1sigin hemen 6tesinde, dalga boyu
yaklasik 700 nm ile 1 mm arasinda olan i1s181 kapsamaktadir. Kizilotesi 1sik, mirekkep ve diger malzemelerin farkli yansima
ozelliklerinden yararlanarak ¢iplak gozle goriilmeyen veya zamanla kaybolmus yazilarin ortaya ¢ikariimasini saglayarak
eserlerin alt katmanlarindaki mirekkep ve boya izlerini tespit etmektedir. Bu goriintiileme teknigi dalga boylarina gére
Yakin Kizilotesi (NIR), Kisa Dalga Kizilétesi (SWIR), Orta Dalga Kizilotesi (MWIR) ve Uzun Dalga Kizilétesi (LWIR) olarak
dort ana gruba ayrilmaktadir. NIR ile en fazla 200-300 um derinlikteki yapilar goriiniir hale gelmektedir ve 750-1000 nm
araligindadir. NIR ile eserlerdeki alt katmanlar, gizimler, yazilar veya kompozisyonlar ortaya gikariimaktadir (Tserevelakis,
2017:2). SWIR 1000-3000 nm araligindadir ve incelenen malzemelerin absorbe etme ve yansitma 6zelliklerini incelemek
icin kullanilmaktadir. MWIR 3000-5000 nm araliginda olup sicaklik emisyonlarini ve degisimlerini tespit etmektedir.
LWIR ise 8000—-14000 nm arahginda olup sicaklik emisyonlarini gorsellestirmek icin kullaniimaktadir (Wu vd., 2016:978).

Giincel Goriintileme Teknikleri

Makro X-Isini Floresans Spektroskopisi (Ma-XRF); XRF bir malzemenin yapisini ve kimyasal bilesenlerini belirlemeye
olanak taniyan tahribatsiz bir analiz yontemiyken, Ma-XRF genis ylizey alanlarinda taramalar yaparak elementlerin
mekansal dagilimi/haritalamasini yapmaya olanak saglamaktadir (Zito vd., 2024:2). Yazma eserlerde XRF kullanilarak yazi
materyalleri (parsémen, kagit vb.) ve mirekkep bilesenleri analiz edilirken, Ma-XRF ile elementel haritalamalar ve
mekansal dagilimlar yapilarak alt katmanlar goriinir hale gelmekte ve okunurlugunu kaybetmis yazi alanlarinda
okunabilirlik saglanabilmektedir (Viguerie vd., 2018; Mazzinghi vd., 2020; Magkanas vd., 2021).

Romano ve arkadaslari (2023) Herculaneum'dan gelen ve yaklasik M.O. 200 yilindan M.S. 1. yiizyila kadar tarihlendirilen
papirlslerde Ma-XRF kullanarak, papirlis yazarlarinin metinleri diizenlemek ve hizalamak icin kursunla ¢izilmis cizgiler
kullandigini ortaya ¢ikarmistir (Romano vd., 2023). Fransa Kralicesi Marie-Antoinette ile isve¢ Kontu Axel von Fersen
arasindaki gizli yazismalardaki redakte edilmis bolimlerin ortaya cikarilmasinda yine Ma-XRF yéntemi kullanilarak,
yazismalarin Gzerindeki sanslrlenmis metinler elementel analiz ve veri isleme teknikleriyle incelenmistir. Arastirma
sonuglari, redakte edilmis sekiz mektubun igeriginin basariyla agiga ¢ikarilmasini saglamistir. Ayrica Ma-XRF’in element
haritalamasiyla, demir mirekkebiyle yazilmis ve Ust Uste bindirilmis metinlerin ¢éziimlenmesinde bir arag olabilecegi
dile getirilmistir (Michelin vd., 2021).

Termografik analiz (IRT); MWIR ve LWIR dalga boylarinda yapilan élglimlerle nesnelerin ylzey sicaklik dagihimlarini
ortaya cikaran termografik analiz veya termal gorintiileme, malzemelerin isiyi iletme farkhliklarindan yararlanarak
goriantileme sunmaktadir (Mercuri vd., 2011:476; Ambrosini vd., 2022:170). Bu yontemde dogru goérintilerin elde
edilmesi icin IR kaynagindan yayilan 1sigin numune ylizeyine homojen olarak dagilmasi gerekmektedir (Paoloni, 2020:4)
IRT yontemi, kiziltesi 1sinlari toplayan ve dedektore ileten optik sistem, IR isinlarini elektrik sinyaline donistiren
kizilétesi dedektor, sinyalleri isleyen bilgi isleme sistemi ve islenen sinyallerin goriintiilenmesini saglayan monitérden
olusmaktadir (Hou vd., 2020:2). Bu gorintileme yontemi, farkh mirekkep tirlerinin isiyi yansitma farkliliklarindan
yararlanarak su hasarina ugramis veya miirekkebi dagilmis yazilarin yeniden okunabilir hale gelmesini saglamaktadir.

Roma’da bulunan Biblioteca Angelica’da yapilan arastirmalarda, 17. ylizyila ait bir kitabin arka kapaginda yer alan kagitta,
ciplak gozle gorinmeyen yazi alani, kizilotesi termografi kullanilarak yeniden okunur hale getirilmistir (Orazi, 2020:444;
Dritsa vd., 2022:5).
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Teknolojinin gelisimiyle IRT kameralar gegmise nispeten distik maliyetli ve kullanimi kolay hale gelmistir. (Ambrosini vd.,
2022:171). Bu durum IRT tekniklerinin yazma eserlerin okunabilirliginde kullanimini yayginlastirmistir.

Multispektral gériintiileme (MSI); MSI gorintilemenin g¢alisma prensibi, farkh dalga boylarindaki isiklarin kullanilarak
(6rnegin, gorunir 151k, ultraviyole ve kizilétesi isik) bir nesnenin gesitli spektral 6zelliklerini yakalamaktir (Sekil 5)
(Giacometti vd., 2017:103). MSI'nin siradan bir kamerayla fotograf ¢ekiminden farki, nesneden gelen radyasyonu
secebilme ve spektral araligin belirli bolimlerini izole edebilme yetenegidir (Perino vd., 2024:685).

Goriintiileme
—
Ekram

Dijital
Kamera

Yiizey Alam
> Eserden Yansiyan Igik
>> Esere Gonderilen Isik

Sekil 5: Multispektral gériintiileme yontemi galisma prensibi (Betul Kiiglik & Emre Yaman)

Farkl dalga boylarinda cekilen gorintdler, farkli yazi katmanlarini ve pigmentleri ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu sayede,
metinlerin okunabilirligi artirilmakta ve alt katmanlardaki gizli yazilar goriiniir hale getirilmektedir.

Literatlire bakildiginda yazma eserlerde ve parsomenlerde mirekkep solmasi, akmasi ve demir icerikli murekkeplerin
korozyona ugramasi gibi sebeplerle hasar gormiis metinlerin okunabilirligini saglamanin en iyi yolu olarak multispektral
goriintileme teknigi gorilmektedir (Giacometti vd., 2017:105). Konu ile ilgili birgok ¢alisma MSI’nin olumlu sonuglarini
gostermektedir. Ornegin 14. ve 15. yiizyillara ait Gic adet parsdmen Uizerinde, metnin okunurlugunu saglamak amaciyla
MSI kullanilarak metin alaninda silinmis ya da kahverengilesmis alanlarin kolaylikla okunmasi saglanmistir (Pronti vd.,
2018). Peratello (2024) tarafindan yapilan bir ¢alismada, Danimarka bulunan Orta Cag el yazmasinin solmus ve silinmis
mirekkeplerinin okunmasinda MSI kullanilarak okunabilirlik saglanmistir (Peratello, 2024). Jones ve arkadaslari ise
(2020) MSI’'nin kaltirel miras Gzerinde kullanimina yonelik galismalarin arttigini ancak MSI siireglerinin tutarsiz sekilde
belgelenmis oldugunu ve farkli arastirmalar arasinda karsilastirma yapmanin zorlugunu vurgulayarak, mevcut
teknolojilerle MSI'nin verimli bir sekilde nasil uygulanacagina dair kapsamli bir kilavuz eksikligi oldugunu belirtmislerdir.
Cahsmalarinda goriintiileme 6ncesinde nesnenin incelenmesi ve dogru protokoliin belirlenmesi icin uzmanlarin ve
konuyla ilgili bilim insanlarinin yontem belirlemesi gerektigini vurgulamislardir. Ayrica gériintileme sisteminin kurulumu,
veri isleme ve yonetimi, dokiimantasyon ve raporlama konularinda da ortak bir yol olusturmayi amaclamislardir (Jones
vd., 2020).
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Hiperspektral gériintiileme (HSI); multispektral goriintiilemenin daha gelismis bir versiyonu olan bu teknik, Ultraviyole
(UV) ve Yakin Kizilétesi (NIR) gibi spektrumlar da dahil olmak lzere 365 nm ile 1100 nm araliginda genis bir spektrumda
gorintileme yapmaktadir. Hiperspektral gorintilemeyle, alt katmanlarin gorinir hale gelmesi, silinmis metin
alanlarinin okunabilirliginin saglanmasi, farkli miirekkep tirlerinin tespiti, cevresel kosullarin etkisiyle eserde meydana
gelen degisikliklerin tespiti yapilabilmektedir (Shiel, 2009:162). Kim ve arkadaslari ise (2011) mirekkep korozyonunun
farkli bozunma derecelerine sahip toplamda (g belge Gzerinde hiperspektral gorintilemeler yaparak alt katmanlari
goriandr hale getirmis ve belgenin okunmasini saglamislardir (Kim vd., 2011). Prekolumbiyen Mesoamerika donemi
olarak adlandirilan Kristof Kolomb’un Amerika’ya kesfinden onceki donemi ifade eden déneme ait bir kodeksin alt
katmanlarini ortaya ¢cikarmak icin HSI kullanilmis ve kodeksin gizli kalan ¢izimleri ortaya ¢ikarilmistir (Snijders vd., 2016).
Tournié ve arkadaslari (2019) ise Herculaneum'dan bulunmus eski bir papiris kagidinin arka yiziinde gizlenmis eski
Yunanca metinleri SWIR-HSI (1000-2500 nm) kullanarak ortaya ¢ikarmistir (Tournié vd., 2019).

MSI

o

1 h

Dalga Boyu (nm)
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HSI

y Bant Araligt

|
Il L
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Sekil 6: Multispektral ve Hiperspektral gorintileme bant araligi temsili (Betdl Kliglik & Emre Yaman)

Multispektral ve hiperspektral gorlintiileme teknikleri benzer calisma prensiplerine sahiptir. Her iki yontemde de 1sik
kaynaklarindan gonderilen isiklar, eser tarafindan sogrularak ya da yansitilarak kameraya ulasmakta ve cekim
yapilmaktadir. Kamera ise bu ¢ekimleri gorintiileme ekranina aktarmaktadir (Sekil 5- ve Sekil 6). Ancak MSI, 3 ila 10
genis spektral bant Uzerinden dislik spektral ¢ozinUrlikli analizler yapmayr miumkin kilarken; HSI, 100 ila 450 dar
spektral bant lzerinden yiiksek spektral ¢ozlndrlikli analiz yapmaktadir (Shiel, 2009:164). HSI ile genis spektral
bantlarda yuksek ¢ozinlrlUkli gorintiler elde edilmesi ayni zamanda biiylik miktarlarda veri olusmasina neden
olmaktadir. Bu verilerin islenmesi uzun zaman alirken, ayristirilmasi, yorumlanmasi, analizi ve depolanmasi da zor
olmaktadir. Ayrica HSI goriintileme sistemi MSI'ya oranla ¢ok daha yliksek maliyetlidir. Hem MSI hem de HSI
sistemlerinin dogru ve tutarl sonuglar Uretebilmesi icin dizenli olarak kalibre edilmesi gerekmektedir. Ayrica HSI'nin
bakim ve operasyon maliyetleri de MSlI’ya oranla daha yiiksektir (Tablo 2). Her iki gériintiileme tekniginden elde edilen
sonugclarin degerlendirilmesi uzmanlik istemektedir (Qureshi vd., 2019:18-19).
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Her iki gorintileme tekniginin farki, kullanilan isik kaynaklarinin dalga boylaridir. Bu durum beraberinde odaklanilan
alan hakkinda yapilan arastirmayi ve elde edilen sonuglari da etkilemektedir. Bu farkliliklar nedeniyle, MSI yazma
eserlerde okunabilirligi artirmak gibi genis spektral bantlarin yeterli oldugu uygulamalarda tercih edilirken, HSI ise
mirekkep ve pigment analizi, kagidin alt katmanlarin haritalandirilmasi gibi yiiksek spektral ¢ozinurligtn gerekli oldugu
alanlarda kullaniimaktadir.

Ozellik Multispektral Goriintiileme Hiperspektral Goriintiileme

Bant sayisi Az sayida genis spektral bant | Cok sayida dar spektral bant

Coziniirliik Daslk Yiiksek

Veri Yogunlugu Daha az veri Daha fazla veri

Kapsam Belirli dalga boylari Surekli spektrum

Kullanim Alanlari MurfeI.(keP kompozlsyonu Mu.rekkep korozyo-nu .
tespiti, ylizey analizi haritalandirmasi, kimyasal analiz

Cihaz Maliyeti Daha diisik Daha yiksek

Veri isleme Basit ve hizli Zor ve yavas

Tablo 2: Multispektral ve Hiperspektral goriintiileme yontemlerinin karsilastiriimasi (Betil Kiiglik & Emre Yaman)
ileri Goriintiileme Teknikleri

Optik Koherens Tomografi (OCT) ile tarihi eserlerde goriintileme ilk defa 2004 yilinda yazilan bir makale ile ortaya
atilmistir (Targowski vd., 2004). Tasinabilir olmasi sayesinde eserlerin saklandigi arsivler ve depolarda
kullanilabilmektedir. Distuk enerjili kizilotesi 1sinlar ile goriintiileme yapan OCT’nin tarihi eserlere zarar verip
veremeyecegine dair sistemli bir ¢alisma bulunmamaktadir ancak saglik sektoriinde kullanimi icin gerceklestirilen
calismalar 6rnek alinarak tahribatsiz oldugu ifade edilmektedir (Iwanicka vd., 2018:169; Liang, 2011:61).

Diger tahribatsiz tomografik tekniklerden olan BT ile karsilastirildiginda, OCT daha yilksek dikey ¢ozlnirlik (derinlik)
sunar. Yatay ¢ozinirlugi diger tomografik teknikler ile karsilastirildiginda genellikle daha distik olmakla birlikte OCT 1-
5 ¢cm2 araliginda genis bir goris alani sunmaktadir. Dolayisiyla katmanl yapilarin gérintilenmesi icin OCT olduk¢a
uygundur ancak bircok yapinin kizilétesi isinlari gegirgenligi disiiktiir (Targowski vd., 2015:167).

Liang ve arkadaslari seffaf boyalar ve miirekkepler i¢cin en uygun dalga boyunu bulmaya ¢alistiklari arastirmalarinda 2
um dalga boyunda en uygun sonuglara ulastiklarini bildirmislerdir (Liang vd., 2005). 2006 yilinda, ilk kez bir parsémen
Uzerinde OCT ile gorintileme yapilmistir, demir icerikli miirekkep ile yazilan parsdmende, yazilarin altinda kalan
bozunmalar tespit edilmistir (Gora vd., 2007).

Dusuk enerjili  kizilétesi 1sinlarla calisan Optik Koherans Tomografi (OCT), vyalnizca yapi ve katmanlarin
gorintilenmesinde kullaniimakta ve element analizi yapamamaktadir. Bu nedenle element analizleri gerceklestirebilen
XRF veya MSI gibi diger goriintiileme ve analiz sistemleriyle kalibre edilebilmektedir. Bu yaklasim ile eserlerin yapisal
ozellikleri ve kimyasal bilesikleri birlikte goriintiilenebilmektedir (Liang vd., 2008:33).
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Bilgisayarli Tomografi ile 3 Boyutlu Tarama (BT); incelenen eserin sarili ya da katlanmis olmasi ve agilmasinin mimkdin
olmadigi durumlarda, Bilgisayarli Tomografi ile 3 Boyutlu Tarama alternatif bir yontem olarak kullanilabilir. Bu teknoloji,
nesnelerin icindeki katmanlari detayl bir sekilde gorintilemek amaciyla X-isinlari kullanmaktadir. X-isinlari, nesnenin
farkl katmanlarindan gecerken, her katman farkli oranda isinlari absorbe etmektedir. Bu sayede, bir nesnenin i¢ yapisi,
Ug¢ boyutlu bir goriinti seklinde elde edilebilmektedir. BT, incelenen numunenin i¢ yapisini inceleyerek, yazma eserlerin
katmanlarini, miirekkep ve pigmentlerin dagilimini, yazinin silinmis bélimlerini veya eklemeler yapilmissa bunlari tespit
etme olanagi saglamaktadir. Ayrica bu incelemeyle demir icerikli mirekkeplerin tespiti ve mihirli belgelerin icerigi de
tespit edilebilmektedir (Neoralova vd., 2023:4; Albertin, 2022:41). Yapilan bir ¢alismada, BT ve bir dizi matematiksel
algoritma kullanilarak sarilmis veya katlanmis papiris belgelerindeki gizli metinler, papirlsu fiziksel olarak agmadan ve
icerigine zarar vermeden, dijital olarak yeniden yapilandiriimistir. Boylece papirtsiin icerdigi bilgiler belge agilmadan
okunabilir hale getirilmistir (Baum vd., 2017). Stromer ve arkadaslarina gore (2018) bu yontemin dezavantaji, nesnenin
maruz kaldig1 X-isinlarinin kagidin seliilozik yapisinda yaslandirmayi hizlandirabilecegidir (Stromer vd., 2018:2).

Sinkrotron Radyasyonu X-Isini  Floresans (Sr-XRF); demir igerikli mirekkeple yazilmis eserlerde metinlerin
okunabilirliginin saglanmasinda kullanilan bir diger teknik de Sr-XRF’tir. XRF, elektronlarla etkilesime giren kisa dalga
boyundaki elektromanyetik radyasyon tiriyken, Sr-XRF elektronlarin ¢ok yiiksek hizlarda déndigi biyik halkalardan
elde edilen radyasyondur ve yiksek enerji seviyelerine, ¢ok ylksek parlakliga ve kisa dalga boylarina sahiptirler. Sr-
XRF’ler nanometre seviyesinde yiksek ¢ozlntrlik saglamaktadirlar ve 6zellikle diger incelemelerin yetersiz kaldig
durumlarda ya da eserin lizeri boya vb. malzemeler ile kapatilmis oldugunda alt metinlerin okunabilmesi ve ortaya
cikarilmasinda tahribatsiz bir ydntem olarak tercih edilebilmektedir (Glaser & Deckers, 2014:104). Sr-XRF’in dezavantajl
sinkrotron tesislerine ulasimin zorlugudur ve bu tesisler farkli enerji seviyelerinde sinkrotrona sahiplerdir (lida 2013:2).
Cogu tesis ulusal ve uluslararasi kullanicilara agiktir. Ancak analizin maliyeti diger goriintiileme yéntemlerine oranla
yuksektir. Diger bir dezavantaj Gimat ve arkadaslari (2022) tarafindan yapilan bir calismada belirtilmistir. Bu calisma,
sinkrotron X-isini incelemeleri sirasinda X-i1sini radyasyonunun eserler tzerindeki etkilerini bir dizi deneysel ¢alismayla
incelemistir. Arastirma sonuglarina gore, X-isini kullaniminin miirekkep ve kagidin bozunmasina neden olabilecegi ve
analiz yapilirken, maruziyet sliresinin ve X-isini dozunun diisiik tutulmasini 6nermislerdir (Gimat vd., 2022). Ayrica bu
yontemde cok fazla veri yogunlugu elde edilmekte ve bu verilerin islenmesi yavas ve karmasik bir siirecten gegcmektedir.

Kantitatif Hiperspektral Gériintiileme (QHSI); gorintileme tekniklerinde kullanilan cihazlar kurumlarin isteklerine gore
gelistirilebilmekte ve incelenmek istenen vakaya gore cesitli sekilde kalibre edilebilmektedir. Ornegin Aalderink ve
arkadaslari (2010) HSI cihazin, ticari olarak alinmis, yansima degeri bilinen beyaz bir referans ile kalibre etmislerdir ve
incelenen belgeden yansiyan isik miktari, referans ile karsilastirilarak kantitatif yansima o6lgimini yapmislardir.
Kullandiklari yonteme kantitatif hiperspektral gériintileme (QHSI) adini verdikleri calismalarinda, belgeden elde edilen
dijital gorintialerin icerisindeki milyonlarca pikseli, kalibre edilmis referans ile karsilastirarak spektral veriler elde
etmislerdir (Aalderink vd. 2010). Kantitatif hiperspektral gortintiilemelerle yazma eserlerde miirekkep ve pigmentlerdeki
mevcut bozunmalarin 6n tanimlamalari, miirekkep korozyonunun bozunma seviyelerinin tanimlamalari, g¢evresel
kosullar (sicakhk, bagil nem, kirleticiler ve 151k) etkisiyle olusan bozulmalar tespit edilebilmekte ve silinmis ya da korozyon
nedeniyle okunamayan metinlerin gérintrlGgi artirilabilmektedir (Klein vd., 2008:5578-5579; Padoan vd., 2008).

Fotoakustik Gériintiileme; solmus, silinmis ya da okunmayan mirekkep alanlarinin okunmasi icin geleneksel ve giincel
tekniklerin yani sira Perino ve arkadaslari tarafindan onerilen yeni teknikler arasinda Fotoakustik goriintiileme (PAI-
Photoacoustic Imaging) bulunmaktadir. PAl katmanli belgelerdeki gizli icerikleri ortaya ¢gikarmak icin kullanilan yenilikgi
bir tekniktir (Perino vd., 2024:690). Bu teknik, malzemelere 1sik génderildiginde, malzemenin bu 15181 emerek Isiya
donistirmesi prensibine dayanmaktadir. Istk emilimi sonucu olusan 1si, malzemedeki molekiillerin titresmesine yol
acmakta ve bu da akustik dalgalari olusturmaktadir. Fotoakustik goriintilemede, bu akustik dalgalar 6zel sensorler
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aracihgiyla kaydedilmektedir. Elde edilen veriler, belge icindeki farkli katmanlarin ve bilesenlerin belirlenmesine olanak
tanimaktadir (Tserevelakis vd., 2018). Yazma eserlerde yapilan fotoakustik analizler, miirekkep hasarlarini, mirekkep
bilesenlerini ve eski yazilarin tahribatsiz bir sekilde okunmasini saglayabilmektedir.

Literatiirde bu ileri goriintiileme yontemlerine dair calismalar sinirhidir. Gelecek calismalarda bu yontemlerin
gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi gerekmektedir.

Sonug ve Oneriler

Bu calismada, mirekkep korozyonunun yazma eserler tizerindeki yikici ve durdurulamaz etkileri kapsaml bir sekilde
incelenmis ve bu sorunla basa ¢cikmak icin kullanilan goriintileme, okunabilirlik ve dijital koruma teknikleri ele alinmistir.
Demir icerikli mirekkeplerle yazilan yazma eserler, bugilin diinya genelinde ve Tirkiye’'de bircok miize, kiitliphane ve
arsiv koleksiyonlarinda yer almakta olup, miirekkep korozyonu bu eserlerin yok olmasina neden olmaktadir. Mirekkep
korozyonunun etkilerini yavaslatmak miimkiin olsa da tamamen durdurulmasi heniiz s6z konusu degildir. Bu nedenle,
calismada ele alinan gorintileme teknikleri, korozyon nedeniyle okunamaz hale gelen metinlerin yeniden gorinir hale
getirilmesine ve yazma eserlerin uzun vadeli korunmasina katkida bulunmaktadir. Geleneksel, modern ve gelismis
gorintileme tekniklerinin her biri, yazma eserlerdeki goriinmeyen katmanlari ve metinleri ortaya ¢ikarmada dnemli
roller oynamaktadir. Bu tekniklerin avantaj ve dezavantajlari su sekilde 6zetlenebilir;

Geleneksel gorintileme teknikleri olan UV ve IR goriintiilemeler, dislik maliyetli ve hizli uygulama avantajlarina
sahipken, kesin sonuclar vermekte yetersiz kalabilmektedir.

Glincel goriintileme teknigi olan termografik analiz, farkli mirekkep tiirlerinin isi iletim farklarini ortaya ¢ikarmaktadir
ancak yuksek ¢ozinirlik gerektiren detaylarda sinirh kalmaktadir. Multispektral goriintiileme ise farkh dalga
boylarindaki isik kullanimiyla detaylari ortaya ¢ikarmaktadir. Heniiz uygulanacak protokolde birlik saglanamamis olmasi
ve tutarsiz belgelemeler yapilan galismalar karsilastirma yapilmasini zorlastirsa da miirekkep korozyonu nedeniyle
okunamayan sayfalarin goriintiilenmesinde oldukga iyi sonuglar alinmaktadir. Hiperspektral goriintiileme, kimyasal
bilesimlerin detayli analizini saglamaktadir ve ekipman maliyeti yliksektir. Multispektral ve hiperspektral goriintiileme
tekniklerinin her ikisi de nesnelerin spektral 6zelliklerini incelemek icin kullanilmaktadir. Ancak okunabilirlik saglamak
amaciyla multispektral yeterli goriilmektedir. Daha derin ve detayll arastirmalar gerektiginde hiperspektral
goriantilemeler tercih edilebilir.

ileri gériintiileme teknigi olan bilgisayarl tomografi ile li¢ boyutlu tarama, incelenen eserin ii¢ boyutlu gériintiilenmesi
ve katman analizini saglamaktadir. Ozellikle sarili ya da katlanmis olan eserlerin demir igerikli yazi alanlarinin tespitinde
olumlu sonuglar alinmaktadir. Sinkrotron radyasyonu X-lsini Floresans Spektroskopisi, Kantitatif Hiperspektral
Goruntileme ve Fotoakustik Gérintiileme gizli katmanlarin ve iceriklerin detayli analizi i¢in yenilik¢i tekniklerdir ancak
yaygin uygulanabilirlik agisindan daha fazla arastirma gerektirmektedir.

Gelecek calismalar icin tekniklerin entegrasyonu saglanabilir ve ¢esitli goriintileme teknikleri bir arada kullanilarak
yazma eserlerin korunmasinda daha kapsaml ve etkili sonuglar elde edilebilir. Yapilacak uygulamalarda uzmanlar ve
bilim insanlari tarafindan gelistirilecek protokoller, yapilacak islemlerin saglam temellere dayandirilmasi ve dogrulugu
acisindan 6nem arz edecektir. Ayrica goriintlileme tekniginin seciminde cesitli parametreler géz 6niine alinmali ve
ihtiyaca yonelik bir teknik belirlenmelidir. Uygulanacak gorintileme tekniklerine karar verirken cihazin maliyeti,
cihazlara erisebilirlik, cihazlarin kalibrasyon ve bakim maliyetleri 6nemli parametrelerdir. Ayrica verilerin islenmesi ve
yorumlanmasi analiz sonuglarinin dogru yorumlanmasi icin gerekli bir basamaklardir. Bu nedenle secilecek goriintiileme
tekniginde uzmanlarla birlikte ¢alismak ve gerekli durumlarda disiplinler arasi iletisimi saglamak dnemlidir. Ayrica kisa
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vadeli planlardan ziyade uzun ve strdirulebilir teknikler tercih edilmelidir. Konservatorler ve arastirmacilar icin egitim
programlari diizenlenerek, bu tekniklerin dogru ve etkin bir sekilde kullanilmasina yonelik farkindahk artiriimalidir.
Tirkiye’de de bu ¢alismalarin sayisinin artiriimasi blylik 6nem tasimaktadir. Mize, kiitliphane ve arsiv koleksiyonlarinda
bulunan mirekkep korozyonlu eserlerin bozunma dereceleri belirlenmeli ve buna gére bozunma derecesi 2-3 olan ve
metin alanlari okunamaz hale gelmis olan eserler muhakkak uzmanlar tarafindan ele alinarak, bu eserlerin alt
katmanlarini okunur hale getirmek icin gorintiileme teknikleri kullaniimalidir. Bozunma derecesi 0-1 olan eserler ise
dijitallestirme teknikleri ile gelecek nesillere aktarilmali ve bilimsel arastirmalara katki saglanmalidir.

Bu ¢alisma, miirekkep korozyonuna sahip yazma eserlerin korunmasina yonelik yenilikgi yaklagsimlari ve uygulanabilir
¢Ozimleri detayli bir sekilde ele alarak kdltiirel mirasin gelecege glivenle aktariimasina katkida bulunmayi
amagclamaktadir.
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SANAT ELESTiRiSi BUTUNCUL YAKLASIM iZLEGINE GORE JEAN-FRANCOIS
MILLET'iN 'BASAK TOPLAYAN KADINLAR' ESERININ ELESTIREL COZUMLEMESI

CRITICAL ANALYSIS OF JEAN-FRANGOIS MILLET'S WORK 'WOMEN COLLECTING
SPRINGS' ACCORDING TO THE HOLISTIC APPROACH TO ART CRITICISM

Esra OZDAL", Mehmet Akif GZDAL"™

0z

Bu calisma, Jean-Frangois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" adli eserinin sanat elestirisi buttncil
yaklasim izlegi c¢ergevesinde elestirel c¢ozimlemesini sunmaktadir. Arastirma, nitel arastirma
yontemlerinden betimsel analiz ve mantiksal akil yiiritme teknikleri kullanilarak gergeklestirilmistir. S6z
konusu eserin kompozisyonu, renk kullanimi ve figiirlerin durusu gibi gorsel unsurlarin yani sira,
toplumsal mesajlari ve temalari incelenmistir.

Arastirma bulgulari, "Basak Toplayan Kadinlar" adli eserde realist Gslubun emekgi sinifin glinliik yasamini
0zglin bir bicimde tasvir ettigini ve sanatginin toplumsal esitlik ile emekgi siniflara olan saygisini
vurguladigini géstermistir. Ayrica, bu eser, Barbizon ekoliiniin doga ve tarimsal emege duydugu estetik
ilgiyi glglu bir sekilde ortaya koymaktadir.

Sonuglar, ise bulgulara bagh kalarak sanatin yalnizca soylu siniflarin temsilinden ibaret olmadigini, ayni
zamanda emekgi siniflarin giinlik miicadelelerini estetik ve toplumsal degerlerle iliskilendirdigini ortaya
koyarak, figiirlerin dogal gevre icerisinde gergekgi bir sekilde betimlendigini gdstermistir.

Bu baglamda eser hem toplumsal esitlik vurgusu hem de Barbizon ekolliniin doga ve tarimsal liretime
yonelik estetik duyarhhgi agisindan sanat tarihi icinde 6nemli bir konuma sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Jean-Frangois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, Realizm, Barbizon Ekoll, Toplumsal
Sinif

Abstract

This study presents a critical analysis of Jean-Frangois Millet's work "Women Gathering Grains" within
the framework of the holistic approach to art criticism. The research was conducted using descriptive
analysis and logical reasoning techniques from qualitative research methods. In addition to visual
elements such as the composition, use of color, and the stance of the figures, the social messages and
themes of the work in question were examined.

The research findings showed that the realist style in the work "Women Gathering Grains" depicted the
daily life of the working class in an original way and emphasized the artist's respect for social equality
and the working classes. In addition, this work strongly reveals the Barbizon school's aesthetic interest
in nature and agricultural labor.

The results, however, showed that art was not only a representation of the noble classes, but also
associated the daily struggles of the working classes with aesthetic and social values, and that the figures
were depicted realistically within the natural environment.

In this context, the work has an important place in the history of art in terms of both its emphasis on
social equality and the Barbizon school's aesthetic sensitivity towards nature and agricultural
production.

Keywords: Jean-Frangois Millet, Women Gathering Spikes, Realism, Barbizon School, Social Class
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Giris

1839 yilinda romantizmin idealize edilmis gerceklik anlayisina karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikan
realizm akimi, sanat diinyasinda yer edinmis ve hayatin somut gergeklerini, insan ile doga arasindaki
iliskiyi 6n plana g¢ikarmistir. Bu akimin dnde gelen temsilcilerinden biri olan Jean-Frangois Millet,
Barbizon ekoliine 6zgl bir gergekgilikle, kdy yasamini dogal ve islenmemis haliyle resmetmigtir
(Coughlin, 2001: 12).

Millet, manzara resimlerinden cok, figlirleri merkeze alan bir yaklasim benimsemis ve klasik donem
ile romantizmin estetik anlayislarina elestirel bir bakis sunmustur. Sanatginin figlirlerin duruslari,
kompozisyonlari, renk kullanimi ve kontrast teknikleri, calismada yer alan her bir figliriin toplumsal
bir anlatim tasimasini saglayarak donemin sosyal yapisina dair elestiri olusturmustur (Tomson, 1903:
5). Millet’in sanat anlayisi, 6zellikle tarlalarda galisan kdylilerin emegini yalin bir bicimde yansitarak,
koyli yasaminin gergekliklerini 6n plana gikarmayi amaglamistir (Fratello, 2001: 7).

Bu yaklasim, dénemin geleneksel sanat anlayisini sarsarak gérilmemis bir yeniligin temelini atmistir.
Eserdeki realist unsurlar yalnizca estetik bir anlatim sunmakla kalmaz, ayni zamanda koylilerin,
emekgilerin ve doganin toplumdaki yerini sorgulayan bir dil gelistirir (Mollett, 1890: 3). Millet’in
yalnizca dogay! degil, tarimsal emegi de estetik bir deger olarak gérmesi, eserin sanat elestirisi
baglaminda ¢ok yonli bir degerlendirmeye tabi tutulmasini gerektirmistir.

Bu dogrultuda, soz konusu calisma sanat elestirisinin temel yaklasimlarindan biri olan batincdl
yaklasim izlegi ile ele alinmaktadir. Bltuncul yaklasim izlegi,, sanat eserlerini yalnizca bicimsel ve
teknik ozellikleri Gizerinden degerlendirmekle kalmaz, ayni zamanda onlara tarihsel, kiltlrel ve
toplumsal baglamlari icinde anlam kazandiran bir yorumlama pratigi sunar (Amley, 2005: 12). Ayni
zamanda, sanatin toplumun kiiltiirel ve tarihsel dinamikleriyle nasil bir etkilesim icinde oldugunu
ortaya koymayi amaglar (Limle, 1998: 12). Bu yontemle, Millet’in eserinde yalnizca teknik ve bigimsel
yonlere odaklanmak yerine, estetik degerler, tarihsel baglam, kultiirel yansimalar ve toplumsal
etkiler bir butiin olarak ele alinmistir.

Jean-Frangois Millet'in Hayati

Jean-Francois Millet (1814-1875), 19. yizyil Fransiz sanatinin dnde gelen isimlerinden biri olarak,
kirsal yasami ve emekgi sinifinin giinlik micadelesini resmeden eserleriyle taninmistir. Realizm
akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Millet, kirsal yasami ve giftgilik faaliyetlerini sanatsal pratiginin
merkezine yerlestirerek sanatta 6nemli bir donisimin onciligiini yapmistir (Fratello, 2001: 15).
Millet, Fransa’nin Normandiya bolgesindeki Gruchy koyiinde ciftgilikle ugrasan bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Ailesinin tarimsal gecmisi, eserlerinde sikca isledigi kirsal temalarin kaynagi
olmustur (Coughlin, 2001: 18). Sanat yasaminin ilk donemlerinde tarihsel ve mitolojik temalar
Uzerinde ¢alisan Millet, 1848 Fransiz Devrimi’nin etkisiyle sosyal gercekgiligi benimsemis ve kirsal
yasami eserlerinin merkezine almistir (Herbert, 2002: 22). Millet'in eserleri, 6zellikle "Basak
Toplayan Kadinlar" gibi yapitlari, emekgi sinifin giindelik yasamini idealize etmeden gercekgi bir
yaklasimla tasvir eder (Laughton, 1979: 8). Bu yoniyle, tarihsel ve mitolojik temalar yerine siradan
insanlarin yasamini merkeze alan bir sanat anlayisinin temsilcisi olmustur. Millet'in sanati,
olimunden sonra Vincent van Gogh, Paul Gauguin ve Claude Monet gibi sanatgilar lizerinde derin
bir etki birakmistir (Meixner & Herban, 1983: 30). Millet’in eserleri, yalnizca kendi doneminde degil,
sonraki sanat akimlarinda da izler birakmis ve modern sanatin gelisimine 6énemli katkilar saglamistir.
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Bu etkinin bir sonucu olarak, sanatgilar ve tasarimcilar, eserlerine derinlik ve hareket katma firsati
bulmus; boylelikle izleyicilerin eserlerle etkilesimini artirarak daha zengin ve ¢ok boyutlu bir gorsel
anlatim olusturmuslardir (Bulut, 2023: 69). Millet'in siradan insanlarin yasamini merkeze alan
yaklasimi, insan deneyimini estetik bir diizlemde ele alarak yalnizca kendi ¢agdaslarinin degil, ayni
zamanda sonraki kusaklarin da ilham kaynagini olusturmustur. Bu durum, sanat eserlerinde derinlik
ve hareket gibi unsurlarin, izleyiciyi daha fazla icine ¢eken ve dislinsel bir etkilesim yaratan gorsellik
saglamasi agisindan 6nemlidir. Boylelikle, Millet’'in sanatsal mirasi, hem bicimsel hem de icerik
acisindan modern sanatin temel taslarindan biri haline gelmistir.

Jean-Frangois Millet'in Sanatsal Anlayisi

Jean-Francois Millet’in sanatsal anlayisini dogru bir sekilde kavrayabilmek igin, 19. ylzyil Fransa’sinin
sanatsal ve toplumsal dinamiklerini gz 6niinde bulundurmak énemlidir. 1848 Fransiz Devrimi’nin
ardindan Realizm akiminin yiikselisi, sanatin toplumsal ve politik olaylara duyarli olmasini savunarak,
gerceklik ve dogruluk arayisini tesvik etmistir (Herbert, 2002: 14). Millet, bu akimin énemli bir
temsilcisi olarak, daha dnce yalnizca Ust siniflarin yasamlarini ve portrelerini tasvir ettigi sanatinda,
emekgi sinifinin kirsal yasamina dair glinliik deneyimlerini betimleme cesareti géstermistir. Bu hem
sanatta hem de toplumda 6nemli bir dontsimiin baslangicini isaret etmistir (Meixner & Herban,
1983: 28). Millet’in eserlerinde, tarim iscileri, ciftciler ve diger emekgilerin glinlik yasamlari ve
zorluklari, idealize edilmeden gercekgi bir bicimde yansitilmistir. Onlarin asil ve gururlu duruslari,
yasamlarinin zorluklari ve cabalari dogru bir sekilde betimlenmistir (Simpson, 1990: 8). Ayrica,
sanat¢ci doganin onemli bir yer tuttugu calismalarinda, insanlar ve doga arasindaki iliskiyi
vurgulayarak, kirsal yasamin i¢ ice gecmis dogasini tasvir etmistir (Millett-Gallant, 2010: 12).
Barbizon Okulu’nun bir Gyesi olarak, doganin detayli ve gercek¢i betimlemelerini sunmus,
Romantizm ve Klasizm akimlarinin idealize edilmis tasvirlerine karsi bir baskaldiri sergilemistir
(Barkey & Gavrilis, 2018: 22). Eserleri, sinif ayrimlarinin ve toplumsal esitsizliklerin farkinda olan bir
sanatcinin 6zgin bakis acisini yansitir. Millet’in sanati, estetik bir deger tasimakla birlikte, sosyal ve
politik elestiriyi de icerir. Bu, sanatin bir aktivizm araci olarak kullanilmasina yol agmis ve onun
toplumsal duyarliigini pekistirmistir (Millett, 2016: 18). Sonug olarak, Millet’in sanatsal anlayisi,
sanatin sadece estetik bir deger tasimadigini, ayni zamanda toplumsal, politik ve ekonomik yasamin
bir elestirisi oldugunu ortaya koyar (icduygu & Millet, 2016: 24).

Realizm ve Jean-Frangois Millet

Realizm, 19. ylizyilin ortalarinda ortaya gikan ve sanatta gercek yasamin, 6zellikle glinliik hayatin ve
siradan insanlarin deneyimlerinin dogru bir sekilde tasvir edilmesi gerektigini savunan bir akimdir.
Realistler, bu yaklasimi, Romantizm ve Neoklasizm gibi 6nceki sanat akimlarinin idealize edilmis ve
sUsli tasvirlerine tepki olarak benimsemislerdir (Amley, 2005: 12). Realizm, toplumsal ve politik
degisimlerin etkisiyle sekillenmis ve sanatin yalnizca elitlerin yasamini degil, emekgi sinifinin ve
siradan insanlarin yasamini da yansitmasi gerektigini vurgulamistir (Fried, 1992: 15).

1848 Fransiz Devriminde, toplumsal ve politik diislincede biiyiik bir dénisiim yaratiimis ve 6zellikle
emekgi sinifina odaklaniimistir. Bu donemde, sanatin toplumsal degisimleri yansitmasi gerektigi
anlayisi, Realizm akiminin dogmasina zemin hazirlamistir. Jean-Frangois Millet’in sanati, bu akimin
tipik 6rneklerinden biridir (Meixner & Herban, 1983: 24). Millet, kirsal yasami ve emekgi sinifinin
zorlu ginliik yasamini gergekgi bir bicimde tasvir etmis, eserlerinde ciftcilerin ve tarim iscilerinin
cabalarini ve dayanikhliklarini vurgulamistir (Fratello, 2003: 18).
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Millet, Realizm’in doga tasvirine dair gercekci ve detayli yaklasimini benimsemis, 6zellikle "Basak
Toplayan Kadinlar" gibi eserlerinde doganin gesitli 6zelliklerini ve mevsimsel degisimlerini dogru bir
sekilde betimlemistir (Amley, 2005: 20). Bununla birlikte, sanatginin eserleri sadece gercekgci bir
tasvir degil, ayni zamanda toplumsal bir yorum tasimaktadir. Emekgi figlrleri, yalnizca glnlik
hayatlarini sirdiren pasif bireyler olarak degil, toplumdaki énemleri ve katkilariyla birlikte tasvir
edilmistir (Fried, 1992: 22).

Millet’in eserleri, emekgi sinifinin yasamini abartisiz bir sekilde betimleyerek, bu kesimin toplumdaki
yerini ve degerini vurgulamaktadir. Eserlerinde, iscilerin ve ciftcilerin hayatlarinin zorluklari,
toplumsal baglamda daha genis bir elestiri olarak gorinir hale gelir. Millet, sanatini toplumsal ve
politik elestiriyi barindiran bir ara¢ olarak kullanmis, siradan insanlarin yasamlarini detayli bir
bicimde yansitarak sanatin toplumsal degisim araci olabilecegini gostermistir (Fratello, 2003: 26).

Sonug olarak, Jean-Frangois Millet’in sanatsal anlayisi ve eserleri, Realizm akiminin toplumsal ve
politik hedeflerini yansitarak, siradan insanlarin ve emekgi sinifinin yasamlarini gergekgi bir sekilde
betimlemis ve bu sekilde sanatin elestirel ve degisimci gliciini ortaya koymustur (Meixner & Herban,
1983: 30).

Jean-Francois Millet "Basak Toplayan Kadinlar" Eserinin Tarihsel Ozellikleri

Jean-Francois Millet’in 1857 yilinda tamamladigi Basak Toplayan Kadinlar eseri, hem sanatsal hem
de tarihsel acidan biyilik bir 6neme sahiptir. Realizm akiminin etkileyici bir 6rnegi olan bu eser,
sanatginin kirsal yasami ve emekgi sinifinin deneyimlerini dogru bir sekilde yansitma amacini tasir.
Ayni zamanda, donemin sosyal ve politik dinamikleriyle iliskilendirilerek cagdas izleyicilere glicli bir
mesaj verir (Fratello, 2003: 18).

Eser, Uc¢ kadinin tarlalardaki basak topladigl ani tasvir eder. Kadinlar, yorgun ve zorlayici bir isin
ortasinda, gercekgci bir sekilde betimlenmistir. Figlrlerin duruslar ve ifadeleri, emegin zorlugunu
vurgularken, dogal isik ve renk kullanimi esere gergekgilik katmaktadir. Millet, bu sekilde, siradan
insanlarin yasamina dair derin bir toplumsal elestiri sunar (Friedrich, 2008: 12).

Tarihsel olarak, Basak Toplayan Kadinlar Fransa’daki toplumsal degisimlere, 6zellikle endistriyel
devrim ve kirsal alanlardan sehirlere gécin etkilerine atifta bulunur. 19. ylzyilin ikinci yarisinda kirsal
yasam, ekonomik donisiimler ve sehirlesme sireciyle biylk degisimlere ugramis, ancak bu
donemde emekgi sinifinin katkilari genellikle gz ardi edilmistir (Meixner & Herban, 1983: 22).
Millet, bu eseriyle emekgi sinifin degerini ve toplumdaki 6nemini vurgular. Kadin figirlerinin
caliskanliklar, topluma katkilari ve yasamlarinin zorluklari, eserin ana temalarini olusturur
(Waychoff, 2012: 10).

Basak Toplayan Kadinlar yalnizca kirsal yasamin zorluklarini degil, ayni zamanda kadin emeginin
toplumsal 6nemini de gozler dniine serer. 19. ylzyil Fransa’sinda kadinlar, tarim sektériinde aktif bir
rol oynamaktaydilar ve Millet, kadinlarin emegini vurgulayarak bu tarihsel ve toplumsal dinamiklere
dikkat ¢ekmistir. Eser, kadinlarin toplumdaki varliklarini ve katkilarini 6n plana ¢ikararak, dénemin
toplumsal cinsiyet rollerine dair 6nemli bir séylem sunar (Joelle, 2013: 15).

Millet'in bu eseri, yalnizca estetik bir temsil degil, ayni zamanda toplumsal bir elestiridir. Eser, 19.
ylzyil Fransa’sindaki kirsal yasamin ve emekgi sinifinin karsilastigi zorluklari detayh bir bicimde
aktarirken, kadin emeginin 6nemini vurgulayarak toplumsal degisimlere duyarl bir bakis acisi
sergiler (Waychoff, 2012: 14).
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‘Konu Bashgi H Agiklama

19. ylzyilin ikinci yarisinda Fransa'da gerceklesen endustriyel devrim,
Tarihsel Baglam ekonomik donilisiim ve kirsal alanlardan sehir merkezlerine dogru
gerceklesen blylk go¢ hareketleri.

Eser, donemin kirsal bélgelerindeki giftcilerin yasamini ve emeklerini
Sosyal ve Ekonomik inxi geleri I ¢itteilerin yagamini v ini

Baglam gozler 6niine sererken, bu kesimin toplumsal ve ekonomik olarak maruz
8

kaldigi zorluklari yansitmaktadir.

Millet, eseri araciligiyla, kirsal kesimdeki emekgi sinifin yasadigi sikintilari,
kadinlarin tarimda Ustlendigi kritik roll ve toplumdaki sinif farklarini
elestiren bir mesaj verir.

Toplumsal Elestiri ve
Mesaj

Eserdeki t¢ kadin figlir, zorlu bir tarimsal isin ortasinda, gergekgi bir
bicimde, yorgunluk ve ¢aba iginde tasvir edilmistir. Dogal 1sik ve renk
kullanimi, bu gercekgiligi pekistirir.

Figirlerin
Betimlenmesi

Kadin figlrlerinin alcakgonlli ve gururlu duruslari, ddnemin toplumsal
cinsiyet normlarina karsi bir soylem gelistirmekte ve kadin emeginin
gorandrlGgind vurgulamaktadir.

Kadin Temsili ve
Toplumsal Cinsiyet

Jean-Francois Millet, ddnemin toplumsal ve ekonomik dontsimlerine
duyarl bir sanatgi olarak, kirsal yasamin ve emekgi sinifinin deneyimlerini
en yalin haliyle resmetmistir.

Sanatg¢inin
Perspektifi

Eser, endiistriyel devrim ve sehirlesmenin olumsuz etkilerinin, kirsal
yasami ve emekgi sinifini nasil donistirdigine dair elestirel bir bakis agisi
sunmaktadir.

Eserin Sosyal ve
Politik Elestirisi

Millet, realist bir yaklasimla figirlerin fiziksel ifadelerini, duruslarini ve
cevresel kosullarini ayrintili bir sekilde isleyerek, donemin gerceklerine
1sik tutmaktadir.

Sanatsal Ozellikler
ve Teknikler

Eser, kadinlarin tarimda Ustlendigi 6nemli rolii vurgular ve dénemin
sosyal yapisinda kadinlarin is gliciindeki katkilarina dair farkindalik
yaratmaya galisir.

Kadin Emegi ve
Toplumdaki Rolii

Sanatg¢inin Millet, eseriyle sadece bir estetik anlati sunmakla kalmaz, ayni zamanda
Toplumsal toplumun alt siniflarinin deneyimlerini anlamaya ve bu kesimin degerini
Duyarhihg topluma hatirlatmaya yonelik bir durus sergiler.

Tablo 1.Jean-Francois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" Eserinin Tarihsel ve Toplumsal Ozellikleri

(Tablo.1). Jean-Frangois Millet'in 1857 tarihli Basak Toplayan Kadinlar eserinin sanatsal, toplumsal
ve tarihsel baglamda 6nemli 6zelliklerini gbstermektedir.

Jean-Francois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" Eserinin Kronolojik Ozellikleri

Jean-Frangois Millet'in Basak Toplayan Kadinlar adl eseri, 1857 yilinda tamamlanmis olup, bu tarih
hem sanat tarihi hem de toplumsal baglam agisindan énemli bir déniim noktasini isaret etmektedir.
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Eser, Millet'in kariyerinde 6nemli bir doniim noktasi olustururken, dénemin sanatsal, toplumsal ve
politik dinamiklerini yansitan degerli bir belgedir (Fratello, 2003: 20).

1857 yili, 19. ylzyilin ikinci yarisindaki toplumsal ve sanatsal degisimlerin etkili oldugu bir dénemi
isaret eder. Bu donemde, gercekgilik ve dogruluk arayisi 6n plana ¢ikmis, Realizm akimi sanatta
belirgin bir etki yaratmistir. Millet, bu anlayisla kirsal yasami ve emekgilerin zorlu ¢alisma kosullarini
yansitmak icin glgli bir vizyon gelistirmistir (Juneja, 1988: 14).

Ayni yil, Fransa'nin ikinci imparatorluk dénemi devam etmekteydi ve ikinci Napolyon yénetimi
altindaki Fransa, hem toplumsal hem de sanatsal anlamda biyilk degisimlere sahne oluyordu.
imparatorluk dénemi, Realizm'in yiikselisine zemin hazirlamis, sanatgilari toplumsal olaylara duyarh
olmaya ve siradan insanlarin yasamlarini yansitmayi hedefleyen eserler Gretmeye yoneltmistir
(Miller, 1990: 22).

S6z konusu eser, donemin karakteristik 6zelliklerini yansitan ve Realizm akiminin izlerini tasiyan
onemli bir ornek olarak dikkat ¢eker. Bu eserdeki figlirlerin tasviri, donemin kirsal yasamini ve
emekgi sinifin glinlik micadelesini gergekgi bir bicimde gozler 6niine serer (Meixner & Herban,
1983: 18).

Jean-Francois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" Eserinin Psikolojik Ozellikleri

S6z konusu eser, sadece sanatsal acidan degil, psikolojik yontiyle de derin anlamlar tasir. Eserdeki
figtrlerin duruslari, ylz ifadeleri ve atmosferi, izleyiciye duygusal bir bag kurma firsati sunar. Sanatgi,
kadin figlrleri araciligiyla emekgi sinifin zorluklarini ve igsel diinyalarini etkileyici bir sekilde aktarir
(Fratello, 2003: 25).

Kadin figirleri, basak toplama isini yaparken, yorgunluk ve icsel bir konsantrasyon hissiyle tasvir
edilmistir. Bu figlirlerin ylz ifadeleri ve beden dilindeki detaylar, izleyiciyi derin bir empatiye
yonlendirir ve emegin zorluklarini anlamaya tesvik eder. Ayrica, figiirlerin géz temasi ve duruslari,
izleyicide bir duygusal tepki uyandirir (Juneja, 1988: 12).

Eserin atmosferi, tarlanin dogal isikla aydinlatilmasi ve golgelerin yaratilmasiyla daha da belirginlesir.
Dogal ortam, figlirlerin zorlu calisma kosullarini ve cevreleriyle olan etkilesimlerini daha da vurgular
(Panse, 2015: 20).

‘ﬁzellik H Agiklama

Eser, Realizm akiminin etkileyici bir 6rnegidir. Millet, kirsal yasami ve
Sanatsal Ozellikler | emekgi sinifin deneyimlerini yansitarak, figiirlerin duruslari ve ifadeleriyle

emegin zorlugunu vurgular.

Donemin 19. ylzyihn ikinci yarisinda Fransa'da tarim sektori hala biyik bir 6neme
Toplumsal sahipti ancak kirsal yasamin zorluklari gormezden geliniyordu. Eser, emekgi
Ozellikleri sinifin toplumsal varligini ve 6nemini anlatir.
Kadin Emegi ve Eser, kadinlarin tarimsal islerdeki rollinti ve emeklerinin 6nemini vurgular.
Cinsiyet Kadin figlrlerinin zorlu ¢calisma halleri, toplumsal cinsiyet dinamikleriyle
Dinamikleri ilgili Gnemli bir séylem olusturur.
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‘ﬁzellik H Agiklama

1857 yilinda tamamlanan eser, Fransa'nin ikinci imparatorluk dénemi ve
Tarihsel Baglam Realizm akiminin etkisi altinda sekillenen bir yapit olup, toplumsal
degisimleri yansitir.

1857, Realizm akiminin yikseldigi, toplumsal ve sanatsal degisimlerin etkili

Kronolojik :

('jzellikk:r oldugu bir donemdir. Ayni yil, Ikinci Napolyon'un yonetiminde Fransa'da
bliylk toplumsal degisiklikler yasanmaktadir.

Toplumsal ve Endistriyel devrim, kirsal bolgedeki go¢ ve degisimlerin hizlandigi bir

Ekonomik donemde eser, emekgi sinifin kirsal yasamini ve toplumdaki dnemini

Dinamikler glindeme getirir.

Psikoloiik Eser, kadin figrrlerinin yorgunluk, i¢csel konsantrasyon ve emegin zorlugunu

C')zellikljer vurgulayan yiz ifadeleriyle izleyiciye duygusal bir bag kurma firsati sunar.

Figlrlerin duruslari ve atmosfer, izleyicide empati uyandirir.

Figlrlerin cevreyle etkilesimi, dogal 1sik ve gblgelerin yaratilmasi, emegin
zorluguna dikkat ¢eker. Tarladaki i1sik kullanimi, figlirlerin durumunu
yansitarak eserle gercekgilik katmaktadir.

Dogal Ortam ve
Isik Kullanimi

Tablo 2.Jean-Francois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" Eserinin Ozellikleri

(Tablo.2). Jean-Francois Millet'in 1857 yilinda tamamlanan Basak Toplayan Kadinlar adli eserinin
farkl yonlerini gostermektedir. Tabloda, eserin sanatsal, tarihsel ve psikolojik 6zellikleri bir arada
ele alinmis olup, eserin gok katmanli yapisi gésterilmektedir

Jean-Frangois Millet'in "Bagak Toplayan Kadinlar" Eserinde Sosyolojik, Felsefi ve Gostergesel
inceleme

"Basak Toplayan Kadinlar" eseri, 19. ylzyil Fransa'sindaki toplumsal yapiyi yansitan derin bir anlam
tasir. Sanatgl, bu eserinde, emekgi sinifinin giinlik yasamini, tarim toplumundaki ¢calisma kosullarini
ve toplumsal esitsizligi sorgular. Kadin figirleri, kirsal yasamda emekgi sinifin zorluklarini yansitan
sembolik karakterlerdir (Amley, 2005: 15).

Bu kadinlarin sade duruslari ve emeklerine dayal hareketleri, izleyicide kirsal kesimdeki ekonomik
zorluklari ve sosyal sinif ayrimlarini gézler oniine serer. Eser, sanayilesme ve sehirlesmenin etkisiyle
degisen toplumsal yapinin izlerini de tasir. Endistriyel devrim, kirsal yasami dondstiriirken, tarim
isciligi ve emegi giderek daha gériinmez hale getirmistir. Sanatci, bu donlisimi sorgulayan bir bakis
acisi sunar (Fratello, 2001: 20).

Benzer bir durum fotograf sanatinda da gézlemlenebilir. Fotograflarda “insan figiiriiniin popdilaritesi
ve belirli bir fantastik amag¢ dogrultusunda kullaniima egilimi”’ (Bingol, 2017: 7), insan ve doga
arasindaki iliskinin modern bir yorumunu sunar. Fotograf, insan figliriini fantastik ve simgesel bir
anlatim araci olarak kullanarak, insanin dogayla olan bagini hem estetik hem de kavramsal bir
diizlemde yeniden tanimlar. Bu baglamda, fotografin sundugu fantastik amag, insanin doga
Uzerindeki etkisini yeniden dislinmemizi saglar ve doganin, insan yaratimi olan goérsel sanatlarda
nasil bir metafor olarak islev gérdigini agiga gikarir.
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Gostergesel agidan baktigimizda ise, "Basak Toplayan Kadinlar" eseri, basaklari bereketin, bollugun
ve emegin meyvesi olarak simgeler. Kadin figlrleri, caliskanhk, dayaniklilik ve toplumsal cinsiyet
rollerine dair bir sorgulama sunar (Turner, 2022: 14). Isik ve renk kullanimi, umut ve muicadelenin
dengesini yansitarak esere derinlik kazandirir. Teknik agidan, sanatgl, figrlerin anatomik dogrulugu,
ylz ifadeleri ve beden dili ile bliyik bir ustalik sergiler. Dogal i1sik ve goblge kullanimi, eserin
gercekgiligini artirirken, kompozisyonun denge ve hareket duygusunu pekistirir (Sensier, 1881: 22).

Ozellik [ Aciklama |
Sosvoloiik Eser, 19. ylzyil Fransa'sindaki toplumsal yapiyi yansitarak emekgi sinifin
inc:.-llemje yasamini, tarim toplumundaki zorluklari ve sosyal sinif ayrimlarini sorgular.

Kadin figirleri, kirsal yasamin zorluklarina dair sembolik bir temsil sunar.

Endistriyel devrim ve sehirlesme, kirsal yasami donustlrirken tarim isciligi
giderek daha goriinmez hale gelmistir. Millet, bu donlisimi sorgulayarak
sosyal yapiy! elestirir.

Toplumsal Yapi
ve Degisim

Kadin figlrleri, toplumdaki emekgi sinifin, 6zellikle kadin emeginin 6nemini
ve toplumda gérmezden gelinmelerini simgeler. Bu figlrler, sade duruslariyla
kirsal kesimdeki ekonomik zorluklari yansitir.

Kadinlarin
Simgesel Temsili

Eserin odak noktasi insan ve doga iliskisidir. Kadin figlrlerinin dogayla ic ice
Felsefi inceleme |lcalismasi, dogaya olan bagliliklari ve insanin doga lizerindeki etkisini vurgular.
Toprak, bereketin ve hayatin kaynagi olarak simgesel bir anlam tasir.

insan ve Doga Kadinlarin dogada ¢alismalari, insan emegi ile doga arasindaki iliskiyi gosterir.
iliskisi Toprak, hem fiziksel hem de metaforik olarak bereket ve yasamin kaynagidir.
. Eserdeki basaklar, bereket, bolluk ve emegin meyvesi olarak simgelenir.
Gostergesel e o . .
inceleme Kadin figiirleri, caliskanlik ve dayaniklilik gibi toplumsal cinsiyet rolleriyle

iliskilendirilen gostergeler sunar.

Kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerine ve emekgi sinifin 6Gnemine dair bir
Emegin Degeri sorgulama yaparak emegin degerine dikkat ¢eker. Basaklar, bu emegin bir
sonucu olarak gosterilir.

Millet, figlirlerin anatomik dogrulugunu, yiz ifadelerini ve beden dilini
Teknik Ozellikler ustalikla kullanir. Dogal 1sik ve gblge kullanimi, gergekciligi artirarak
kompozisyona derinlik katar.

Eserin isik ve renk kullanimi, umut ve miicadelenin dengesini yansitarak
esere derinlik ve anlam katar. Isik, figlirlerin duygusal hallerini ve emegin
zorlugunu vurgular.

Kompozisyon ve
Isik

Tablo 3. Jean-Francois Millet'in 'Basak Toplayan Kadinlar' Eserinde Sosyolojik, Felsefi ve
Gostergesel incelemesi

(Tablo.3). Jean-Francois Millet’in Basak Toplayan Kadinlar (1857) adli eserinin sosyolojik, felsefi ve
gostergesel acidan yapilan incelemeleri gostermektedir.

101



N\ 1o D-SANAT
“ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

‘ : FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1, Sayi: 9

e-ISSN: 2757-8011

Jean-Frangois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" Eserinin Analizi

Gorsel.1.Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857-1859, Yagli boya, 83,5 x 110 cm,
Tuval, Realist tarz, Musée d'Orsay, Paris.

https://www.slam.org/explore-the-collection/millet-and-modern-art/

Jean-Francois Millet'in Basak Toplayan Kadinlar (1857) adl eseri, sanat diinyasinda buyik bir etki
yaratmis ve 19. ylzyil Fransiz gercekciligini simgeleyen 6nemli bir yapittir. Sanatci, bu eserinde,
siradan koylilerin yasamini ve emegin degerini estetik bir bicimde sunar (Fratello, 2003: 22).

Eserin hem bigimsel hem de tematik boyutlari, donemin toplumsal yapisina dair énemli mesajlar
verir. Ozellikle, koyli figlrlerinin sade ancak etkileyici duruslari, toplumsal esitsizliklere dikkat
cekerken, eserin 151k ve renk kullanimi, hem umut hem de miicadele duygularini yansitarak izleyiciyi
etkiler (Amley, 2005: 18).

‘Basllk ” Agiklama ‘
‘Eserin Adi ” Basak Toplayan Kadinlar (1857) ‘
‘Sanatgl ” Jean-Francois Millet ‘
‘Teknik ve Boyutlar ” Yagliboya, 83,5 x 110 cm. ‘
D6nem ve

Sanatsal Hareket 19. Ylzyll, Fransiz Gergekgiligi.

1848 Fransiz Devrimi sonrasinda toplumsal siniflarin yeniden

Tarihsel Baglam
I & yapilandiriimasi, koéyli sinifinin ekonomik ve toplumsal ylikselisi.

Emegin ylceltilmesi, isci sinifinin toplumdaki yerinin vurgulanmasi, kirsal
yasamin sade ve gercekgi tasviri.

Genel Temalar

’Su Anki Konum ” Eser, 2024 yili itibariyle Paris'teki Musée d'Orsay'da sergilenmektedir.

Tablo 4. Eserin Genel Bilgileri ve Sanatsal Baglami

(Tablo.4). Basak Toplayan Kadinlar adli eserin genel bilgilerini ve sanatsal baglamini gdstermektedir.
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Betimleme (Duyusal)

Eser, tual Uzerine yagliboya teknigiyle yapilmis olup 83,5 x 110 cm boyutlarindadir. Sanatgi, bu
eserle, dénemin kirsal yasamini sade bir sekilde tasvir ederken, dramadan ve abartili anlatim
tarzindan kaginir (Fratello, 2001: 25). Eserin merkezi, tarlada calisan ¢ kadin figliridir. Kadinlar,
basaklari toplarken betimlenmistir kiyafetleri ise is¢i sinifina ait sade, islevsel giysilerden
olusmaktadir (Miller, 1990: 18). Kadinlarin duruslari, onlarin giindelik islerini ve bu islere duyduklari
baghligi simgeler.

Eserde kullanilan pastel tonlar, sari ve yesil gibi renklerle kirsal atmosferi vurgular (Friedrich, 2008:
22). Arka planda, erkek isciler ve at arabalariyla tasinan basaklar yer alir. Bu figirler, ana figlirlerin
etrafinda, goriinmekte olup onlari gblgelemeyen bir sekilde tasvir edilmistir (Stewart, 2004: 20).
Sanat¢inin kompozisyonu, yatay bir diizleme yerlestirilen ¢ kadin figlrinin dikey duruslariyla
dikkat ceker. Isigin ve golgenin etkisi, figlirlerin daha gercekgi ve ¢ boyutlu gériinmesini saglar
(Juneja, 1988: 15).

‘Boyut H Aciklamalar

Eser, tual lzerine yaghboya teknigiyle yapiimis olup 83,5 x 110 cm
Teknik ve Gorsel boyutlarinda genis bir alani kaplar.
Ozellikler Pastel tonlari ve dogal renk gecisleri, izleyiciyi doganin sakinligine ve kirsal

atmosferin igsel huzuruna yonlendirir.

Merkezde, basak toplayan li¢ kadin figlirii yer almakta olup, bu figtirler
Kompozisyon ve sade isci kiyafetleriyle tasvir edilmistir.

Figurler Kadinlarin duruslari, onlarin zorlu giinlik emeklerini ve doga ile ic ice bir
yasam tarzini sembolize eder.

Eserin 151k ve gblge diizenlemeleri, figlirlerin hacmini ve derinligini
Isik ve Golge artirirken, kompozisyonda gorsel bir denge yaratir.
Kullanimi Pastel tonlar ve yumusak 1sik gegisleri, esere dingin bir atmosfer
katmaktadir.

Tablo 5. Betimleme eserin bigimsel 6zellikleri

(Tablo.5). “Basak Toplayan Kadinlar” eserinin bicimsel 6zelliklerini inceleyerek, gorsel 6gelerinin
estetik ve toplumsal mesajlarini gosterir.

Coziimleme (Bigimsel)

Eserdeki U¢ kadin figlirliniin hareketleri, topladiklari basaklarin ge¢im kaynagl oldugunu ve bu
emegin toplumsal 6nemini ortaya koyar. Kadinlar, zorlu bir is glinii boyunca direng ve azim sergiler.
Sanatgl, figlirleri sadece birer is¢i olarak degil, ayni zamanda dogayla i¢ ice ge¢mis bir yasam tarzinin
temsilcileri olarak tasvir etmistir (Neroni, 2010: 18).

Yumusak pastel tonlardaki renkler ve acik renk gecisleri, esere sakin bir atmosfer katarak izleyiciyi
bu kirsal diinyaya ceker. Kadinlarin yiz ifadelerinin belirsizligi, onlarin islerine odaklanmalarini
simgeler (Boulard, 2023: 22). Arka planda yer alan isci grubu, ana figlrlerin 6niindeki sadelik ve
anlamin kaybolmamasini saglarken, perspektif derinligi de eserin genel atmosferine katkida bulunur
(Roux & Guillard, 2016: 20).
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Fietirlerin Kadinlarin basak toplama hareketleri, kirsal yasamin gecim kaynagini ve
Tegmsili ve emegin toplumsal degerini sembolize eder. Millet, kadin figlirlerini sadece isgi
olarak degil, doga ile ic ice gecmis bir yasam tarzinin temsilcileri olarak tasvir
Hareketleri gi gaile i¢ ice gegcmis bi y .s zini ilcileri Vi
etmistir.
Renk ve Isik Pastel tonlardaki renkler, eserin genelinde sakin bir atmosfer olustururken,
Kullan|m|§ sari ve yesil tonlari kirsal doganin huzur veren yonlerini vurgular.
Isik ve golge kullanimi, figlirlerin hacmini ve gercgekgiligini artirir.
Arka plandaki iscilerin ve ath arabalarin figlrleri, perspektif derinligi
Perspektif ve yaratirken, ana figlrlerin 6n planda kalmasini saglar.
Derinlik Bu kompozisyonel diizenleme, izleyicinin dikkatinin kadin figiirlerine
odaklanmasini saglar.

Tablo 6. Coziimleme eserin bicimsel 6zellikleri

(Tablo.6). Basak Toplayan Kadinlar eserinin bicimsel yapisinin estetik ve toplumsal mesajlarini
gosterir.

Yorumlama (Tematik)

Eser, isci sinifinin yasamini ve emegin degerini glcli bir sekilde dile getirir. 1848 Fransiz Devrimi'nin
ardindan halkin toplumda daha fazla yer edinmesi, sanatginin bu eserde halkin yasamini vurgulayan
bir yaklasim benimsemesine neden olmustur. Sanatgi, koylllerin emegini estetik bir dille sunarken,
onlari hem bireysel hem de toplumsal diizeyde onurlandirmistir (Meixner & Herban, 1983: 18).

Eserin pastel tonlari ve dogayi yansitma bigimi, kirsal yasamin zorluklarini ve basitligini estetik bir
bigcimde sunar. Kadin figirlerinin anitsal duruslari, halkin emekgi kesimlerinin toplumda sahip
olduklari glicti simgeler. Atli figlir ve arka plandaki isciler, tarim isgiligi ve emegin hayvan giiclyle
birlesen yonlerini anlatir (Fratello, 2001: 22).

Sanatginin bu resimdeki amaci, kirsal yasamin zorluklarini estetik bir bicimde tasvir ederken, emekgi
sinifin sayginligini vurgulamaktir. Bu kapsamda, Basak Toplayan Kadinlar eseri, sadece bir ressamin
gbzlemi degil, ayni zamanda toplumsal bir elestiri ve degisim cagrisidir. Sanatgl, siradan insanlarin
yasamlarini, micadelelerini ve katkilarini gérindr kilarken, sanatin toplumsal bir arag olarak nasil
kullanilabilecegini de gostermistir. Sanat, burada sadece bireysel duygularin ifadesi degil, ayni
zamanda toplumdaki esitsizliklere dikkat ¢eken bir ara¢ olmustur. Sanat¢inin bu yaklasimi, sanati
daha genis bir toplumsal ve kiltiirel baglamda degerlendirmenin yolunu agmis ve sanat tarihine,
emekgi sinifin yasamini yiicelten 6nemli bir katki saglamistir (Herbert, 2002: 14).

Boyut H Agiklamalar

Basak Toplayan Kadinlar, 1848 Fransiz Devrimi sonrasindaki toplumsal
donlisimiin bir yansimasidir. Eser, emekgi sinifin yasamini onurlandirarak
toplumsal esitsizliklere dikkat ceker.

isci Sinifi ve Emegin
Degeri
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‘Boyut H Aciklamalar

Kadin figlrlerinin anitsal duruslari, kirsal yasamda emegin gliclinii ve isgi
sinifinin toplumdaki yerini simgeler. Bu figtirler, emekgi halkin sahip
oldugu glicli ve onuru temsil eder.

Kadinlarin Temsili
ve Anitsal Durumlari

Millet, bu eserde toplumsal esitsizliklere karsi bir elestiri yaparak, siradan
halkin yasamina dikkat ¢eker. Eser, kirsal yasamin ve is¢i sinifinin degerini
ylcelten bir mesaj tasir.

Toplumsal Elestiri
ve Degisim

Arka planda atli figiirler ve tasinan basaklar, tarim isciligi ve emegin
birlesimini anlatir. Bu unsurlar, emek glicliniin kirsal ekonomiye olan
katkisini vurgular.

Tarim ve Emegin
Temsili

Tablo 7. Yorumlama eserin tematik 6zellikleri

(Tablo.7). Jean-Francois Millet'in Basak Toplayan Kadinlar eserinin tematik ozelliklerini

acitklamaktadir. Her bir baslik, eserin toplumsal, estetik ve sembolik yénlerini analiz ederek eserin
daha derin bir anlam tasimasini saglamaktadir.

‘Kriterler H Aciklamalar

Perspektif ve diizenleme: Eserde, geleneksel sanat anlayisinin 6tesinde bir
kompozisyon tercih edilmistir. Kadin figlrlerinin yerlestirilmesi, izleyicinin
dikkatini merkezdeki aksiyona yonlendirir.

Sanat Eserinin
Gorsel Unsurlan

Asimetrik diizenleme ve deforme: Figlrlerin ve gevrenin diizenegi, izleyiciyi
daha dogal bir diinya algisina gétlirmeyi amaglayan, geleneksel kurallardan
sapmalar icerir.

Hareket ve cosku: Figiirlerin duruslari ve beden dilindeki belirgin
hareketlilik, emek siirecinin canl bir sekilde aktarilmasina olanak saglar.

Abartili betimleme: Abartili ifadelerden kaginilmis, gergekgi bir yaklagim
benimsenmistir. Ancak, figlrlerin fiziksel glicleri vurgulanarak g¢alisma
hayatinin zorluklari estetik bir dille anlatilir.

Antik ¢ag ideal giizellik anlayisi: Antik donemin idealize edilmis
figurlerinden farkl olarak, gercekgi bir bicimde kirsal halkin giindelik yasami
betimlenmistir.

Masalsi anlatim: Sanatgl, doga ile insan arasindaki iliskinin masalsi bir
sekilde degil, gercekgi bir bicimde yansimasini sunar.

Gergekgi betimleme: Eser, emekgi sinifinin zorluklarini ve giindelik yasamini
dogrudan gozlemleyerek anlatir, idealize edilmemis bir yasam sunar.

Isigin yansimasini betimleme: Isik kullanimi, figiirlerin ve cevrenin dogal bir
bicimde aydinlatilmasina olanak verir; bu da eserin gercekei ve organik
yapisini gliglendirir.
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‘Kriterler H Aciklamalar

Resim ile duygularin aktarimi: Eser, dogrudan goézlemlerle insan ruhunun ve
¢alisma siirecinin duygusal yansimalarini sunar, ama bireysel duygulardan
ziyade, kolektif bir yasam miicadelesini isler.

Geometrik bigcim: Sanatcinin estetik tercihi, sade geometrik formlar ve
cizgilerle minimal bir diizen olusturur.

Siradan nesne ve bigim: Tarimsal yasamin siradanliklari, estetik bir
degerlendirmeye tabi tutulmadan oldugu gibi sunulur.

Sanat Akimlari: Jean-Francois Millet, Barbizon ekolii ve realizmin etkisi

Sanat Tarihi . . e . .
Baglami altinda eserini olusturmustur. Bu akimlar, doga ve koyli yasamini idealize
& etmek yerine gercgekgi bir bicimde resmetmeye odaklanmistir.
Sosyal ve Siyasal Olaylar: 1848 Devrimi sonrasindaki toplumsal degisimler,
isci sinifinin zorlayici kosullari ve ekonomik esitsizlikler, eserin tematik arka
planini olusturur.
Sanatin Toplumsal Yorum: Millet'in eseri, yalnizca bireysel bir ifade bicimi degil, ayni
Toplumsal ve zamanda koyli sinifinin ve isci sinifinin zorlayici yasam kosullarina dair
Estetik Yonleri toplumesal bir elestiridir.

Estetik Yorum: Eserin bicimsel 6geleri, sadelestirilmis renk paleti ve
figlirlerin onurlu duruslari, sosyal sinif farklarinin estetik bir dil araciligiyla
yeniden yapilandiriimasina olanak saglar.

Sanat Felsefesi ve Kurami: Millet'in eserindeki teknik ve bicimsel unsurlar,
realist bir bakis acgisini benimsemis olup, koylilerin ve emekgi sinifin
gercekligini yansitarak klasik ve romantik akimlarin egemenligine karsi bir
durus sergiler.

Sanat Elestirisi
Biitiinciil
Yaklagim izlegi

Sanat Kuramlari: Millet'in calismasi, sosyal gercekgilik akimina bagl olarak,
izleyiciyi gercek yasamin ve toplumsal siniflarin esitsizlikleri Gzerine
disinmeye davet eder.

Tablo 8. Sanat elestirisi biitlincll yaklasim izlegi cercevesinde Jean-Francgois Millet'in "Basak
Toplayan Kadinlar" eserinin elestirel ¢gdziimlemesi

(Tablo.8). Jean-Francgois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" eserinin, Sanat Elestirisi Bitincil
Yaklasim izlegi cercevesinde yapilan elestirel ¢6ziimlemesini sistematik bir bicimde sunmaktadir.
Tablo, eserin gorsel unsurlari, sanat tarihsel baglami, toplumsal ve estetik yonleri ve sanat kuramlari
acisindan kapsamli bir degerlendirme saglar. Her bir baslk altinda, eserin farkli yonleri ele alinarak,
Millet'in realist Uslubunun ve toplumsal mesajlarinin nasil sanat aracihgiyla ifade buldugu
actklanmaktadir.

Sonug

Jean-Francois Millet'in "Basak Toplayan Kadinlar" eseri, 19. ylzyll sanatindaki en 6nemli kirilma
noktalarindan birini temsil etmektedir. Bu eser, toplumsal yapida kokli degisimlerin yasandigi bir
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donemde sanatin ve toplumsal degerlerin yeniden sekillendigini simgeler. Emekgi sinifi ve kirsal
yasami betimlemesi, sanat¢lyl donemin geleneksel sanat anlayislarina karsi cikmaya tesvik etmistir.
Klasik ve romantik akimlarin éne ¢ikardigl soylu ve idealize edilmis yasamlari reddeden bu eser,
siradan insanlari ve onlarin giinlik yasamlarini resmetmistir.

"Basak Toplayan Kadinlar", sadece bir sanat eseri olarak degil, ayni zamanda bir toplumsal degisimin
ve donlslimin simgesi olarak kabul edilebilir. Bu resimde, is¢i sinifinin zorluklarina, hayatta kalma
miicadelelerine ve dayanikliliklarina olan vurgu, dénemin toplumsal yapisini ve ekonomik esitsizligini
sorgulayan bir tavir olarak géralur.

"Basak Toplayan Kadinlar" eseri, realist sanatin glicli bir savunucusu olarak, 1848 Devrimi’nin
ardindan Fransiz toplumundaki derin donlisimleri ve toplumsal siniflarin karsilastigi zorluklari gozler
online sermektedir. Yiksek siniflarin yliceltilmis yasamlarini resmetmek yerine, kirsal halki ve
onlarin glinlik yasamin zorluklarini estetik bir idealizm olmadan tasvir etmeyi tercih etmistir. Bu
yonlyle sanati, bir toplumsal elestiri barindirir. Toplumun alt siniflarinin yasamini yiiceltmek yerine,
bu siniflarin siradan hayatlarini oldugu gibi resmederek daha genis bir kesimin taninmasini saglamayi
amaglamistir.

Eserin bicimsel yapisi da bu toplumsal mesaji gliclendirir. Pastel tonlarin hakim oldugu yumusak renk
gecisleri, eserle iletiimek istenen dinginligi ve sadeligi pekistirirken, kadin figlrlerinin anitsal
duruslari, is¢i sinifinin onurlu ¢alismasini ve bu emekgi sinifinin dnemini vurgular. Ayrica, figiirlerin
ylz ifadelerinin ¢cogu belirsizdir; bu da izleyicinin dikkatini ylzeysel degil, emegin 6zline ve kadinlarin
yaptigl isin gilcline yonlendirmektedir. Gorsel unsurlar, toplumsal mesajlarla i¢ ice gecerek
sanatcinin eseri sadece estetik bir yapi olarak degil, ayni zamanda toplumsal siniflara ve ekonomik
esitsizliklere dikkat ceken glicli bir arag haline getirir.

Barbizon ekoli, realizmin temellerinin atilmasinda 6nemli bir rol oynamis ve Millet de bu ekoliin
onde gelen isimlerinden biri olarak eserini olusturmustur. Eserin estetik degerleri, Barbizon
ekolinin doga ve tarimsal emege olan ilgisini glicli bir sekilde yansitirken, realist tGslubu, emekgi
sinifin glindelik yasamini tasvirdeki yenilikci yaklasimini ortaya koymaktadir. Millet'in dogayi ve
emekgiyi resmetme bicimi, onun realist Gslubunun bir 6rnegi olarak, dénemin geleneksel sanat
anlayisini sarsmis ve Fransiz realizmi izerinde derin bir etki birakmustir.

Bu realist yaklasim, sanatta bir devrim niteligi tasimaktadir. Klasik ve romantik akimlarin populer
oldugu bir dénemde, siradan halkin yasamini sanatin odagina yerlestirerek sanatta gercekgiligi
benimsemistir. Sanatinda, toplumsal siniflar arasindaki farklar ve bu farklarin getirdigi esitsizlikler,
dogrudan bir gbzlem ve yorumla yansitilir. Millet, kdylilerin yasamini yiiceltmek yerine, bu siniflarin
siradan yasamlarini oldugu gibi resmetmistir. Bu da toplumsal yapinin tim katmanlarinin esit sekilde
sanat araciligiyla gériinir kilinmasi gerektigini vurgulayan bir bakis agisini ortaya koymustur.

Bu kapsamda, "Basak Toplayan Kadinlar" eseri, sadece bir ressamin gdzlemi degil, ayni zamanda
toplumsal bir elestiri ve degisim ¢agrisidir. Sanatgl, siradan insanlarin yasamlarini, miicadelelerini ve
katkilarini goriiniir kilarken, sanatin toplumsal bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegini de
gostermistir. Sanat, burada sadece bireysel duygularin ifadesi degil, ayni zamanda toplumdaki
esitsizliklere dikkat ¢eken bir arag¢ olmustur. Bu yaklasim, sanati daha genis toplumsal ve kiltirel
baglamda degerlendirmenin yolunu acgarak sanat tarihine, emekgi sinifin yasamini ylicelten nemli
bir katki saglamistir.
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sanat elestirisi biitlincll yaklasim izlegi cercevesinde, Millet’in eserinde kullanilan teknik unsurlar ve
toplumsal mesajlarin nasil birbirini destekledigi gozler online serilmistir. Bu bitincil yaklasim,
eserin yalnizca bir sanat eseri olmanin 6tesinde, toplumsal bir elestiri ve degisim araci oldugunu
acikca ortaya koymaktadir.
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KASTAMONU TURK HALK iSLEMELERINiIN iNCELENEREK AYNI MOTIF
OZELLIKLERINDEKi iSLEMELERLE KARSILASTIRILMASI®

ANALYSING KASTAMONU TURKISH FOLK EMBROIDERY AND COMPARING
IT WITH EMBROIDERY WITH THE SAME MOTIF FEATURES

Miiberra Celik™

0z

Arkeolojik bulgulara bakildiginda el sanatlarinin bir kolu olan isleme sanatinin insanoglunun
dikis dikmeye baslanmasindan itibaren vyapildigl, insanlik tarihi kadar eski oldugu
disunulmektedir. Turklerde isleme sanatiyla ilgili ilk 6rneklere Hun ve Goktiirk kurganlarinda
rastlanmaktadir. Anadolu’nun fethinden sonra, énceki medeniyetlerin birikimleriyle kendi
bilgilerini sentezleyen Tiirkler, isleme sanatinin giizel 6rneklerini cogaltmislardir. Calismamiz
Kastamonu merkezde bulunan Liva Pasa Konagl Etnografya Miizesi ve kaynak kisilerden
edinilen sekiz adet islemeli irlinden olusmaktadir. Toplama ve dokiiman analizi seklinde
yapilan galismamizda nitel ydntem kullanilmistir. Bilgi formlari ve gekilen fotograflarla kayit
altina alinan Uriinler; yapilis tarihleri, motif 6zellikleri, kullanilan teknikler, zeminde ve
islemesinde kullanilan kumas tirleri, islemesinde kullanilan renkler, buglinkii halleri ve
onarim durumlariyla ilgili olarak renk, desen ve kompozisyon agisindan incelenerek
degerlendirilmistir. Literatlir taramasi sirasinda farkli yorelerdeki ayni motif 6zelliklerine
sahip Urtnlerle karsilagiimistir. Calismamiz hem Kastamonu igslemelerini tanittigi hem de
detayli bir karsilastirma yaptigi icin 6zguindr.

Anahtar Kelimeler: isleme Sanati, Halk islemeleri, Motif Ozellikleri, El Sanatlari, Kastamonu.

Abstract

Considering the archaeological findings, it is thought that the art of embroidery, which is a
branch of handicrafts, has been done since the beginning of sewing and is as old as human
history. The first examples of the art of embroidery in Turks are found in Hun and Goktiirk
kurgans. After the conquest of Anatolia, the Turks, who synthesised their own knowledge
with the knowledge of previous civilisations, multiplied the beautiful examples of embroidery
art. Our study consists of eight embroidered products obtained from the Liva Pasha Mansion
Ethnography Museum in the centre of Kastamonu and from the source persons. Qualitative
method was used in our study, which was carried out in the form of collection and document
analysis. The products, which were recorded with information forms and photographs taken,
were examined and evaluated in terms of colour, pattern and composition in relation to their
construction dates, motif features, techniques used, fabric types used on the ground and in
embroidery, colours used in embroidery, their current state and repair status. During the
literature review, products with the same motif characteristics in different regions were
encountered. Our study is unique as it both introduces Kastamonu embroidery and makes a
detailed comparison.

Keywords: Embroidery Art, Folk Embroideries, Motif Characteristics, Handicrafts,
Kastamonu.

*Bu calisma; Samsun Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, islam Tarihi ve Sanatlari Ana Bilim Dalinda 2017’de
tamamlanmis olan “Kastamonu ve Cevresi Tiirk Halk islemelerinin Renk, Desen ve Kompozisyon Acisindan incelenmesi” Yiiksek

Lisans Tezinden Uretilmistir.

** Ogretmen, Milli Egitim Bakanligi, everest-7@hotmail.com. Orcid: 0009-0007-8496-7268
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Giris

insanoglu var oldugu giinden itibaren iklimin olumsuzluklarindan veya dis etkilerden korunmak igin
cesitli Grinler ortaya koymustur. Dogada goérdiklerini duygu ve dislinceleriyle yorumlayan
insanoglu, zaman icerisinde bunlari bezeyerek gilizellestirmeyi ihmal etmemistir. Caglar boyu devam
eden bu degisim sabir, 6zveri, tecriibe ve incelik isteyen el sanatlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Yapilisi esnasinda gosterilen emekten dolayi degerli kabul edilen ve glinimiize kadar gelen
isleme sanati da bu el sanatlarindan biridir.

Pek cok tanimi olmak birlikte isleme; iki pargayi birbirine eklemek i¢in diiz bir dikisi bile dekoratif
olarak yapmak niyetiyle (Turani, 1999:85), muhtelif renk ve cins ipliklerle (Goniil, 1973:15) kumas
ya da deri lizerine, elle veya makineyle; pul, boncuk, rafya, inci, sim veya degerli taslar kullanilarak
kabarik ya da diiz olarak yapilan siislemelere denilmektedir (Ozdiler, 1990:7). Giiniimiize ulasan en
eski islemelerin Komptlar’a (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:886) ve iskitlere ait érnekler
oldugu kabul edilmektedir (Ana Britannica, 1986:118).

Kendine 6zgli bezemeleriyle yapildigl zamana, yoreye veya kisiye gore farkliliklar gdsteren Tiirk Halk
islemeleri kokll bir gegmise sahiptir. Tiirklere ait ilk islemeli 6rnekler Hun ve Goktirk kurganlarinda
gorilmektedir (Barista, 1999:5). Pazirik ve Noin-Ula’daki kurganlarda bulunan 6rnekler Hunlarin
yiksek kiltir seviyesini yansitmaktadir (Diyarbekirli, 1972:111). Bu kurganlardan ¢ikan ve lzerinde
hayvan miicadele sahneleri olan eger ortisl, kece Uzerine renkli deriler yapistirilarak ve renkli
iplikler kullanilarak islemis karakteristik bir 6rnektir (Aslanapa, 1993:8).

Tirk islemelerinin gelisim slirecine bakildiginda inanglariyla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Orta
Asya’da yasarken inandiklari Samanizm’de ruhlarla iletisim kurduguna inanilan “Kam” denen kisinin
bunu hayvan kiliginda yapmasi hayvan-ata kiltini meydan getirmistir. Bu durum figlratif
bezemelerde karsimiza gikmaktadir (Uzun, 1996:82-83). islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirklerin
sosyal yasami yeni dinlerinin 6gretileriyle degisim ve donisiime ugramistir. Orta Asya’dan tasidiklari
geleneksel sanatlari islam dininin emir ve buyruklariyla sentezleyen Tiirkler, hayvan ve mitolojik
bezemeleri stilize ederek yorumlamislardir (Can ve Gin, 2004:27-29).

isleme sanati Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesi sonrasinda kurduklari beylikler, Anadolu Selguklulari
ve Buyik Selguklular déneminde gelisim gostermistir. Selcuklulara ait kumas érnekleri ginimize
ulasmasa da “minai” teknigiyle yapilan ¢ini seramiklerde yer alan saray sahnelerinde insanlarin
zengin islemeli kiyafetler giydikleri gorilmektedir (Oney, 1992:165). Tiirk boylarinin kullandig
kelimelerin yer aldigi Divan-i lligat-it Turk eserinde kidhiz (kege), karis (ylin), bargin (ipek), yigne
(igne), yuksek (yuksiik), yamaglhig (yama), siridi (tegel dikmek), kaditti (seyrek dikmek), moncuklamak
(boncuklamak) vb. bezeme ve islemeye dair pek ¢ok kelime bulunmaktadir (Barista, 1999:6-8).

isleme sanati Osmanl Devleti déneminde zirve noktasina ulasmistir. Asya, Avrupa ve Afrika’da
hakimiyet kuran Turkler etkilesim kurduklari yerlerdeki isleme sanatini etkiledikleri gibi, ana
cgizgilerini koruyarak o cografyalardaki islemelerle kendi sanatlarini zenginlestirmislerdir (Barista,
1999:2). 16. ve 17. yizyilda Avrupa’da biyik begeni toplayan Tirk islemeleri, glinimizde
orijinalligiyle bilinen Macar islemelerinin gelismesine katki saglamistir (Arseven, 1973:269). Yine
Osmanli desenleri Yunanistan’da barok bir Gislupla yorumlanmistir (Ana Britannica, 1986:118).

16. ylzyila ait Padisah, Sehzade kaftanlarinda ve saray kadinlarinin kiyafetlerinde gosterisli isleme
ornekleri goralmektedir (Kilickan, 2004:166). 17. ylzyilda renk ve desen cesitliligi artmis, Bursa ve
Konya ipekgiligine hdkim olan Tirklerde simli ve ipekli isleme sanati gelismistir (Ana Britannica,
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1986:118). 18. yiizyilda rumi motifi eski dGnemini kaybetmis, lale, karanfil, yaban gulii simbul gibi
geleneksel motiflerin yani sira elma-armut gibi meyve motifleri kullanilmaya baslanmistir (Barista,
1998:56). 19. ylzyilda sanayilesmenin etkisiyle loncalarin faaliyet ortamlari ortadan kalkmis (Ana
Britannica, 1986:118), bu durum Cumbhuriyetin ilanini takip eden 25-30 yil kadar daha devam
etmistir (Aktan, 1989:4).

Her yoresinde farkl gelenek ve gérenege sahip olan Kastamonu kokli bir gegmise sahiptir. Yapilan
ylzey kazisi galismalarina ve arkeolojik bulgulara goére tarihinin paleolitik ¢aga kadar uzandig
gorilmektedir. Bilinen tarihi Hitit imparatorluguyla baslayan sehir sirasiyla; Frig, Lydia, Pers, Helen,
Pontus, Roma Devletleri'nin hakimiyetine girmistir. Tirklerin fetihlerine kadar Arap ve iran
istilalarina ugramistir. Tirklerin hakimiyetine girmesi Danismentliler dénemindedir. Bizans ve
Turkler arasinda surekli el degistiren kent Fatih Sultan Mehmet déneminde Osmanli
imparatorlugu’na baglanarak dnemli bir merkez olmustur (Eyiipgiller, 1999:40-43).

Kastamonu el sanatlarini; bakircilik, cakicilik-bicakcilik, dokuma, agac isleme, sofra bezi ve dokuma
baskiciligi, dokuma boyaciligi, fanilacilik, sepetcilik, kosum ve eger yapimi, stislenmesi ve urgancilik
olarak siralayabiliriz (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:968). El sanatlarindan olan islemeciligi ise
ozellikle yore dokumalarinda gormekteyiz. El tezgahlarinda dokunan pestamal, orti, 6nlik, kusak, ic
gomlegi ve donlardaki islemeler dokumalara ayri bir deger katmaktadir (Erdogdu, 1993:42-56).
Mustafa Kemal Atatirk’iin Kastamonu’yu ziyaretinde kendisine hediye edilen, sari metal iplikler
kullanilarak sarma teknigiyle yapilmis ve sacaklari Kastamonu carsaf baglama teknigiyle
diglimlenmis havlular yéredeki isleme sanatinin giizel 6rneklerindendir (Barista, 1987:57).

Pek cok farkli kullanim alanina sahip islemelerin ev esyasi ya da dekoratif amacla kullanilan
orneklerini su sekilde siralayabiliriz: Yaglk, peskir, bohca, yastik, kavuk 6rtis, yatak 6rtisi, minder,
yorgan yuzl, perde, seccade, mangal 6rtisi, besikortlisi, nihale, tirdes (Ok torbasi) ve cadirlar
(Surdr, 1976:62). Cahisma konumuzu iceren rinler bu kategoride yer almaktadir.

GUnUmuizde el sanatlarindan olan isleme sanati modern giyim endistrisinin etkisi, tiketim
kiltirinin yayginlasmasi, usta-girak aktariminin devam etmemesi, ¢eyiz geleneginin azalmasi ve
islemeli Urtinlerin evlerde kullaniminin kalkmasi gibi nedenlerden dolayi eski 6nemini kaybetmistir.
Buna ragmen (niversitelerin Sosyal Bilimler Enstitlilerine bagh Sanat Tarihi, Geleneksel Tirk El
Sanatlari Bélimiiniin El Sanatlari Egitimi Anabilim Dallarinda, mesleki ve teknik egitim veren orgiin
egitim kurumlarinda ve olgunlasma enstitilerinde isleme geleneginin devamliligi saglanmaktadir.

Materyal ve Yontem

Calismamizin kapsami Kastamonu merkezde bulunan Liva Pasa Konagl Etnografya Miizesi ve
ilcelerindeki kaynak kisilerden edinilen sekiz adet islemeli Urlinden olusmaktadir. Mize
yetkililerinden ve {riin sahiplerinden alinan izinle segilen islemeli ornekler fotograflanmis,
hazirlanan bilgi formlari gériismeler sirasinda doldurulmustur. Ayrica nakis 6gretmenleriyle iletisime
gecilerek islemelerdeki tekniklerle ilgili bilgi alinmistir. Calismada veri toplam ve dokiiman analizi
yontemleri kullanilmistir. Literatlir taramasi sirasinda benzer motif 6zellikleri tasiyan farkl yorelerde
yapllmis isleme ornekleriyle karsilasiimistir. Kastamonu islemeleri ve bunlar arasindaki isleme
turleri, yapihs tarihleri, islemelerde kullanilan teknikler, kenar temizliginde kullanilan teknikler,
zeminde kullanilan malzemeler, islemede kullanilan malzemeler, motif 6zellikleri, zeminde
kullanilan renkler, islemede kullanilan renkler, buglinki halleri ve onarim durumlari basliklari altinda
degerlendirilmis ve detayli olarak karsilastiriimistir.
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Kastamonu Yoresi Tiirk Halk islemeleri

Kastamonu Liva Pasa Konagi Etnografya Miizesi ve Kastamonu ilgelerinde yasayan kaynak kisilerden
alinan sekiz adet islemeli Grline ait bilgiler, fotograflari, detay fotograflari ve desen c¢izimleriyle
birlikte kronolojik olarak verilmistir. Orneklerin yére islemelerini yansitan, farkh teknik ve
kompozisyon 6zelliklerine sahip islemelerden secilmesine dikkat edilmistir. Tamami ev esyasi ya da
dekoratif amacla kullanilan Grunlerdir.

Katalog

X
4
NI

Fotograf 1: Genel Goriinim Fotograf 1a: isleme Detay! Cizim 1: Desen Cizimi
Katalog No 1.
Fotograf No 11, 1a.
Cizim 11
iigili Koleksiyon Sahibi : Liva Pasa Konagi Etnografya Miizesi.
Yapilis Tarihi : 20. yazyilin baslari.
inceleme Tarihi : 18/02/2011.
Miizeye gelis tarihi : 15/11/1950.
Envanter No : 865.
Bezeme Konusu : Geometrik bezeme; daire.

Bitkisel bezeme; gicek ve yaprak.

Kompozisyon ozelligi : Mize envanterine hamam torbasi olarak kayitlanan eser
17,5x28cm ebatlarindadir. On kismi kapagiyla birlikte yogun bir tezyinata sahiptir. islemeler
kahverengi dokuma Uzerine sari ve bakir renk sim iplikle yapilmistir. isleme tekniginde kapak
kenarlarinda suyolu; islemesinde sap isi, dolgu sarma, sim tutturma ve kurt tirtil dikimi vardir.
Kompozisyon olarak; islemenin merkezinde bir daire icerisinde ¢icek ve onun iki tarafinda biyik
yaprakli iki ¢icek seklindedir. Ayni motif daha kiiglik olarak kilifin 6n yiziinde de bulunmaktadir.
Hamama giderken gerekli malzemeleri tasimak icin tasarlanan kilifin kopmus olan askisi
digimlenerek onarilmistir. Alt kisminda, kilifin iki tarafinda islemesinde kullanilan ipliklerden
puskiller vardir. Kenar temizligi makine dikisiyle yapilmistir.
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Fotograf 2: Genel Gorinim Fotograf 2a: isleme Detayi Cizim 2: Desen Cizimi
Katalog No 2.
Fotograf No 12, 2a.
Cizim 2.
ilgili Koleksiyon Sahibi : Ayse Bliylksarikaya.
Yapilis Tarihi : 20 yazyilin ilk yarisi.

Miizeye gelis tarihi -
Envanter No i
Bezeme Konusu : Bitkisel bezeme; dal, salkim ve yaprak.

Kompozisyon o6zelligi : 48x468cm ebatlarina sahip Uriin karyola etegi olarak kullaniimistir.
Yogun bir tezyinata sahip eser krem renk cubuklu yerel dokuma Uizerine islenmistir. isleme teknigi
olarak; diiz hesap, verev hesap, tel kirma, miirver isi, tel sarma ve gézeme vardir. islemesinde altin
alasimli sim, glimUs tel ve camasir ipegi kullaniimistir.

Kenar temizligi polyester iple “Cilek motifi” tig oyasiyla yapilmistir. isleme renkleri; mor, mavi, acik
pembe, koyu pembe, kahverengi, siyah, giimis rengi, sari sim, petrol yesili, koyu yesil ve ¢imen
yesilidir. Kompozisyonunda; “S” seklinde dallarin iki tarafinda Gzim salkimlari ve yapraklar
seklindedir. Bezemeler soldan saga dogrudur.

Uziim tanelerinin tohumlarinda ve dallarda sari sim ile sarma yapilmistir. Giimis alasimh telle
yapilan tel kirma teknigi etek ucunda motif boyunca devam etmektedir. iplik boyasinin akmasindan
kaynakl yer yer lekeler olan {iriin sandikta saklanmakta ve giiniimizde kullanilmamaktadir.
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Fotograf 3: Genel Goriinim Fotograf 3a: isleme Detayi Cizim 3: Desen Cizimi
Katalog No ;3.
Fotograf No : 3, 3a.
Cizim ;3.
ilgili Koleksiyon Sahibi : Nazike Celik.
Yapilis Tarihi : 20. ylzyilin baslari.

Miizeye gelis tarihi -
Envanter No -
Bezeme Konusu : Ozgiin bezeme.

Kompozisyon o6zelligi : 88x88cm ebatlarindaki 6rti kare ipek saten Uzerine camasir ipegi
kullanilarak islenmistir. islemesinde teknik olarak suzeni (zincir isi); kenar temizliginde baski teknigi
uygulanmistir. islemeler értiiniin ortasinda ve dort kenarinda yogunlasmaktadir. Motifler kivrimlar
olusturacak sekildedir. islemesinde iplik olarak krem renk camasir ipegi; islemeye yardimci olarak
gergef kullaniimistir. Fiskos masa ortilisii olarak kullanilan 6rti iyi durumdadir.
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Fotograf 4: Genel Gorinim Fotograf 4a: Motif Detayi Cizim 4: Desen Cizimi

Katalog No 4.

Fotograf No 14, 4a.

Cizim 4.

ilgili Koleksiyon Sahibi : Safiye Erden.

Yapilis Tarihi : 20. Ylzyihn ikinci yarisi.

Miizeye gelis tarihi -

Envanter No :-

Bezeme Konusu : Nesneli bezeme; vazo. Bitkisel bezeme; karanfil ve yaprak.

Kompozisyon o6zelligi : 89x93cm beyaz patiska dokumanin bir kosesine islenmistir.

Simetriye dikkat edilen islemede malzeme olarak kasnak, kanavice ve kuka ipi kullaniimistir.
Kullanilan iplik renkleri; bordo, sari, yesil ve agcik mavidir. Cift igne tekniginin kullanildig islemenin
kompozisyonu; vazo igerisinde bulunan bes adet karanfil ¢icegidir. Sari karanfillerin ortasi kirmizi;
kirmizi karanfillerin ortasi sari; agtk mavi karanfilin ortasi yine kirmizi renk iple islenmistir. Sari
karanfiller kirik dalli olarak yapilmistir. Yapraklarinda yesil renk iplik gériilmektedir. iki kulplu ve
ayakl olan kirmizi vazonun ortasi yedi bosluk birakilarak tezyin edilmistir. Kenar temizligi makine
dikisiyle yapilan ve bohga olarak kullanilan {riin iyi durumdadir. Glinlimizde sandikta muhafaza
edilmektedir.
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Fotograf 5: Genel Gérinim Fotograf 5a: Motif Detayi Cizim 5: Desen Cizimi
Katalog No : 5.
Fotograf No : 5, 5a.
Cizim : 5.

ilgili Koleksiyon Sahibi : Satiye Celik.

Yapilhis Tarihi : 20 ylzyilin ikinci yarisi.
Miizeye gelis tarihi :-

Envanter No -

Bezeme Konusu: : Bitkisel bezeme; stilize zambak c¢icegi. Geometrik bezeme; eskenar
dortgen.

Kompozisyon dzelligi : 57x144cm mavi etamin {zerine islenmistir. islemeleri, buzdolabi 6rtiisii
olarak kullanilan értiiniin iki kisa kenarina yapilmistir. islemesinde malzeme olarak etamin kumas;
ip olarak kirmizi, kahverengi simli koton iplik kullaniimistir. Kompozisyonunda; stilize zambak ¢icegi
simetrik olarak gorilirken, suyolu motifi eskenar dortgenlerledir. Kenar temizligi makine dikisiyle
yapilan ortliniin iki kisa kenarinda islemede kullanilan iplerle tig oyasiyla sacak birakilmistir. Onarima
ihtiyac duymayan ve lekeler gérilen buzdolabi 6rtiisi sandikta saklanmaktadir.

117



r— D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1, Sayi:9

e-ISSN: 2757-8011

Fotograf 6: Genel Gériinim Fotograf 6a: Motif Detayi Cizim 6 Desen Cizimi
Katalog No : 6.
Fotograf No : 6, ba.
Cizim : 6.
ilgili Koleksiyon Sahibi : Satiye Celik.
Yapilis Tarihi : 20. ylzyilin ikinci yarisi.

Miizeye gelis tarihi -

Envanter No :-

Bezeme Konusu : Bitkisel bezeme; yildiz gicegi ve yaprak. Nesneli bezeme; kandil ve
plskdl.
Kompozisyon 6zelligi : 80x123cm ebatlarindaki seccade acik yesil renk etaminden

yapilmistir. islemesinde koyu yesil koton ipi kullanilmistir. Kompozisyon olarak; ortada yildiz gicegi,
iki yaninda “V” olusturacak sekildeki yarim yildiz ¢icegi ve yapraklariyla birlikte gorilmektedir.
Seccadenin iki uzun ve bir kisa kenari boyunca; ayrica iki kdsesine diz bir sekilde islenmistir. Ayni
motif kibleyi gdsteren tarafa ok seklinde yapildiktan sonra, altina nesneli bezeme olarak islam’in
aydinhgini sembolize eden kandil motifi islenmistir. Kandil iki kulplu, tg ptskilli ve ortasindaki mum
yanar sekildedir. Kenar temizligi makine dikisiyle yapilmistir. Ayak ve diz degen yerlerde yipranma
ve lekeler gorilmektedir. Onarima ihtiya¢ duyulmayan seccade sandikta saklanmaktadir.
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Fotograf 7: Genel Gorinim Fotograf 7a: Motif Detayi Cizim 7 Desen Cizimi
Katalog No 7.
Fotograf No 17, 7a.
Cizim 7.
ilgili Koleksiyon Sahibi : Satiye Celik.
Yapihig Tarihi : 20. ylzyilin ikinci yarisi.

Miizeye gelis tarihi -
Envanter No :-
Bezeme Konusu : Bitkisel bezeme; giil, tomurcuk, bahar gicekleri, dal ve yaprak.

Kompozisyon ozelligi . lIslemeler 92x161cm ebatlarindaki beyaz etamin (izerine
yapilmistir. islemesinde pembe, bordo, sari, yesil ve fistik yesili koton ip kullanilmistir. Karyola
eteginde kanavige ve gdézeme teknigi uygulanmistir. Kompozisyonunda islemeler sagdan sola
dogrudur. iki biyiik giil; devaminda iki tomurcuk; biyiik giillerin (izerinde ayni renklerde bahar
cicekleri vardir. Dallar ve yapraklarin etrafi koyu yesil, ortalari fistik yesilidir. Glllerin tohumlari sari,
bahar ciceklerinin tohumlari bordo renklidir. Gozeme Ustteki bliylik giliin ve bahar ¢iceklerinin
kenarina yapilmistir. Kenar temizligi makine dikisiyle yapilan karyola etegi onarim gérmezken,
kullanildigi igin etamin rengi beyazligini kaybetmistir. Gliniimizde sandikta saklanmaktadir.
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Fotograf 8: Genel Goriinim Fotograf 8a: Motif Detayi Cizim 8 Desen Cizimi
Katalog No : 8.
Fotograf No : 8, 8a.
Cizim : 8.
iligili Koleksiyon Sahibi : Satiye Celik.
Yapilis Tarihi : 20. Yizyihn ikinci yarisi.

Miizeye gelis tarihi :-
Envanter No :-
Bezeme Konusu : Bitkisel bezeme; cicek, bahar cicekleri, dal ve yaprak.

Kompozisyon o6zelligi : Beyaz patiska kumasa islenen karyola eteginin boyutlar
83x154cm’dir. islemesinde kanavige ve iplik olarak kuka ipi kullanilmistir. iplik renkleri; acik-koyu
mavi, mor, kirmiz, lila, sari, kahverengi, bordo, koyu yesil ve fistik yesilidir. “Gelin taci” olarak bilinen
islemenin kompozisyonu; “S” seklinde uzanan ve birbirini kesen iki cicek dalidir. Motif mor cicekten
cikan altta iki kirmizi ¢icek; Ustte daha kiglk lic mavi cicek seklindedir. Bir sonraki motifte cicekler
konum degistirir. Yaprak ve dallar iki farkli ton yesil iplikle islenmistir. Cicek tohumlarinda ve bazi
dallarda kahverengi kullanilmistir. Kenar temizligi makine dikisiyle yapilan Grin kullanilmadigi icin
temiz durumdadir. Sandikta saklanmaktadir.

Karsilagtirma ve Degerlendirme

Kastamonu yoresi islemeli Urinleri incelenerek degerlendirilmis, motif 6zellikleri benzer ya da ayni
olan farkh ¢alismalarla belirli baslklar altinda karsilagtiriimistir.

isleme Tiirleri

Calismamiz ev esyasi olarak kullanilan Ug¢ adet karyola etegi (Kat. No: 2, 7, 8) ve birer 6rnegi olan
hamam torbasi (Kat. No: 1), bohga (Kat. No: 4), seccade (Kat No: 6), buzdolabi 6rtiisti (Kat No: 5) ve
fiskos masa oértiisiinden olusmaktadir (Kat. No: 3).

Calismamiza konu olan Gridnler kullanim alanlarina gore; clz kesesi (Sonmez, 2016:120-121); ¢cevre
(Ozkanli, 2019:58-59); peskir (Barista, 1999:264) ve kavuk 6rtiisii (Barista, 1999:263) birer érnekte
gorulmektedir. Afyonkarahisar Bolvadin’de buzdolabi (Yavuz, 2009:29) ve yastik 6rtisi olarak
(Yavuz, 2009:48) islenmistir. Benzer islemelerin benzer kullanim alanlari oldugu tespit edilmistir. Bu
nedenle ugkur ve karyola eteginin kullanimi daha goktur. Mugla’da li¢ adet ugkur islenmisken (Altun,
2006:199-203); karyola etegi olarak Afyonkarahisar Bolvadin’de bir (Yavuz, 2009:61); Afyonkarahisar
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Tinaztepe’de bir (EImas, 2008:121) ve Konya merkez Aksehir ve llgin ilcelerinde iki adet (Geazici,
2005:21-22) Uriinde gorilmektedir.

islemelerin Yapilis Tarihleri

Hangi tarihlerde islendikleri kesin olarak bilinmemekle birlikte tamaminin 20. ylzyilda yapildig
diisinilmektedir. Hamam torbasi, fiskos masa 6rtisi ve bir karyola etegi (Kat No: 1, 2, 3) 20. ylzyilin
ilk yarisinda; bohca, buzdolabi ortiisii, seccade ve diger iki karyola etegi (Kat. No: 4, 5, 6, 7, 8) 20.
ylzyilin ikinci yarisinda islenmistir.

Karsilastirilan Grtnlerin yapihs tarihleri 19. ve 20. yizyillar olarak kaydedilmistir. Konya Blyiksehir
Belediyesi Ahmet Rasih izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesine 8979-1145 envanter no ile kayit
edilmis clz kesesi (S6nmez, 2016:120-121) ve Mugla’da bulanan Ug¢ adet ugkur (Altun, 2006:199-
203) 19. yizyilda yapilirken; Sakarya ilindeki cevre (Ozkanli, 2019:58-59); Afyonkarahisar
Bolvadin’deki buzdolabi 6rtiisi, yastik ortlsi ve karyola etegi (Yavuz, 2009:29-61); Konya merkez ile
Aksehir ve llgin’daki iki karyola etegi (Gezici, 2005:22) ve Afyonkarahisar Tinaztepe’deki bir karyola
etegi (Elmas, 2008:121) 20. yizyihn son g¢eyregine tarihlenmektedir. Kavuk ortisii (Barista,
1999:263) ve peskirin (Barista, 1999:264) yapilis tarihleri belirtiimemistir.

islemelerde Kullanilan Teknikler

Calismamiza konu olan Urinlerde en ¢ok kanavige teknigi uygulandigi gértilmistir (Kat. No: 5, 6, 7,
8). Gozeme iki Urtinde (Kat. No: 2, 7); sap isi, dolgu sarma, sim tutturma, kurt tirtil dikimi (Kat. No:
1), verev sarma, diiz hesap, tel kirma, mirver, tel sarma (Kat. No: 2), suzeni (zincir isi) (Kat. No: 3) ve
cift igne (Kat. No: 4) birer trtinde kullanilan tekniklerdir.

Karsilastirdigimiz triinlerden Konya Blyiksehir Belediyesi Mizesi’ndeki cliz kesesinde dival isi, diiz
sarma, yarmali sarma, tirtil tutturma (S6nmez, 2016:120-121) uygulanmistir. Sakarya’daki cevre
(Ozkanli, 2019:58-59) ile Tinaztepe’deki islemelere kanavice ve tek igne teknikleri vardir (Elmas,
2008:121-122). Capraz igne teknigi Afyonkarahisar Bolvadin’de (g Griinde (Yavuz, 2009:29-61); diiz-
verev sarma, diiz verev hesap ignesi, gidip gelme ve gézeme Mugla’daki l¢ adet uckurda (Altun,
2006:199-203); kanavige Konya, Aksehir ve llgin islemelerinde iki (Gezici, 2005:21-22) ve Tinaztepe
islemelerinde bir Griinde (Elmas, 2008:122) uygulanmistir. Amasra’da yapilmis olan peskirin tel
kirma teknigiyle (Barista, 1999:264), kavuk 6rtistinin zincir teknigiyle islendigi belirtilmistir (Barista,
1999:263).

Kenar Temizlemede Kullanilan Teknikler

Kastamonu islemelerinin kenar temizliginde en cok makine dikisi tercih edilmistir (Kat. No: 1, 2, 4,
5, 6, 7, 8). Bir Urlinde baski teknigi kullanilirken (Kat. No: 3), 2. Griinde makine dikisiyle birlikte ti1g
oyasl dantel; 5. Girlinde t1§ oyasiyla uzun piskdl birakilmistir.

Mugla islemelerinde iki Griinde kenar temizligi kumas kenariyla; bir irlinde sagak biikme ve ponpon
takilarak yapilmistir (Altun, 2006:199-203). Dantel tutturma Bolvadin ilgesinde (Yavuz, 2009:48-61)
ve Konya, Aksehir ile llgin’da iki Grinde (Gezici, 2005:21-22); Tinaztepe’de bir Uriinde (Elmas,
2008:121-122) uygulanmistir. Makine dikisi Sakarya (Ozkanl, 2019:58-59), Aksehir ve llgin’da
(Gezici, 2005:21-22); baski dikisi Bolvadin islemelerinde vardir (Yavuz, 2009:29-61). Kavuk 6rtiistiniin
kenari makine dikisiyle temizlenirken (Barista, 1999:216), peskir kenarinin sagak birakma teknigiyle
suslendigi gortlmektedir (Barista, 1999:229).
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islemelerin Zemininde Kullanilan Malzemeler

incelenen islemelerin zemininde malzeme olarak ii¢ driinle en ¢ok etamin (Kat. No: 5, 6, 7) tercih
edilmistir. Patiska iki (Kat. No: 4, 8); yerel dokuma iki (Kat. No: 1, 2) ve ipek saten bir Uriinde (Kat.
No: 3) kullanilmistir.

Mugla islemelerinde zeminde dokuma olarak yollu ince pamuk, ipek dokuma ve diiz keten dokuma
(Altun, 2006:199-203); Afyonkarahisar ili Bolvadin ilgesindeki birer Griinde yerel dokuma, etamin ve
patiska (Yavuz, 2009:29-61); Afyonkarahisar Tinaztepe Kasabasi’'ndaki karyola eteginde patiska
(Elmas, 2008:121-122); Aksehir ve llgin’daki iki Griinde patiska (Gezici, 2005:21-22); Konya’daki clz
kesesinde kadife (S6nmez, 2016:120-121); Sakarya’da pamuklu dokuma kullanilmistir (Ozkanli,
2019:58-59). Kavuk ortisi ipek saten (Barista, 1999:216), peskir yerel dokuma (Barista, 1999:229)
Uzerine islenmistir.

islemelerde Kullanilan Malzemeler

Galismamizda kompozisyonu olusturmak veya zenginlestirmek igin pek cok malzeme kullaniimigtir.
Bunlar; altin alagimli sim (Kat. No: 1, 2), gimUs alasimli sim (Kat. No: 1), gimis alasimh tel (Kat. No:
2), camasir ipegi (Kat. No: 2, 3 ), kurt tirtil (Kat. No: 1), kuka ipi (Kat. No: 4, 8) ve koton ipliktir (Kat.
No: 5, 6, 7). isleme yapimina yardimci olmast icin kullanilan diger malzemeler ise gergef (Kat. No: 1,
2, 3), kasnak (Kat. No: 4) ve kanavigedir (Kat. No: 4, 8).

Konya Buyuksehir Belediyesi Miizesi’ndeki cliz kesesinde sim, tirtil, hazir har¢ ve puskil (Sonmez,
2016:120-121); Sakarya ilinde (Ozkanli, 2019:58-59) ve Afyonkarahisar Tinaztepe’de pamuk iplik
(Elmas, 2008:121-122); Mugla’da altin rengi iplik, metal blkimli ipek iplik ve camasir ipegi (Altun,
2006:199-203) kullanilmistir. Koton iplik Bolvadin ilgesindeki (¢ Urinde (Yavuz, 2009:29-61) ve
Konya, Aksehir ile llgin’da iki rlinde vardir (Gezici, 2005:21-22). Peskirde kullanilan malzemelerle
ilgili bilgi bulunmazken, Katalog No: 2’deki Urlnle ayni malzemelerin kullanildigi gortlmektedir
(Barista, 1999:264). Yine kavuk ortisiinde kullanilan malzemelerin Katalog No: 3’deki ortliyle ayni
malzemeler oldugu distinilmektedir (Barista, 1999:263).

Motif Ozellikleri

Motif 6zelliklerini geometrik bezeme, bitkisel bezeme, nesneli bezeme, 6zgiin bezeme ve figiratif
bezeme olmak lizere bese ayirabilmekteyiz. inceledigimiz iriinlerde en ok bitkisel bezemeler
kullanilmistir. Bunlar; cicek (Kat. No: 1, 8); karanfil (Kat. No: 4); stilize zambak (Kat. No: 5); yildiz
cicegi (Kat. No: 6); giil (Kat. No: 7); tomurcuk (Kat. No: 7); Gizim salkimi (Kat. No: 2); bahar cicekleri
(Kat. No: 7, 8); yaprak (Kat. No: 1, 2, 4, 6, 7, 8) ve daldir (Kat. No: 2, 7, 8). Geometrik bezeme olan
daire Katalog No: 1’de; eskenar dortgen Katalog No: 5'de; 6zglin bezeme Katalog No: 3’de; nesneli
bezeme olan kandil ve piiskiil Katalog No: 6’da uygulanmistir.

Konya Bliylksehir Mizesi’ndeki ciiz kesesinde bitkisel bezeme; giil, mine gicegi, hancer yaprak ve
kiviim dallar; geometrik bezeme; hilal, diiz ve egri ¢izgiler; nesneli bezeme olarak vazo motifi
bulunmaktadir (S6nmez, 2016:120-121). Sakarya’daki ¢evrede bitkisel olarak karanfil, yaprak, dal;
nesneli olarak vazo (Ozkanli, 2019:58-59) yine Mugla’daki bir uckurda bitkisel olarak yabangiili,
karanfil, simbil ve kirik dal; figiiratif olarak kus; nesneli olarak saksi vardir (Altun, 2006:202-203).
Afyonkarahisar ili Bolvadin ilgesindeki islemelerde bitkisel bezeme olarak yildiz gigegi, dal, yaprak ve
stilize zambak; geometrik bezeme olarak lggen, diz ¢izgi, eskenar dortgen ve ‘C’ kivrimlar (Yavuz,
2009:29); Mugla yoresindeki iki uckurda bitkisel bezeme olarak tGziim salkimi, asma yapragi, sogut
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tohumu, dal filiz, kir cicegi, zikzak dal; figliratif bezeme olarak kus; geometrik bezeme olarak kare,
eskenar dortgen; nesneli bezeme olarak saksi, fiyonk ve dort kollu yildiz bulunmaktadir (Altun,
2006:199-203). Aksehir ve llgin’daki iki adet karyola eteginde bitkisel bezeme; giil, yildiz gicegi, mine
cicegi, mine dal ve yapraklar (Gezici, 2005:21-22); Afyonkarahisar Tinaztepe’de bahar cicek dali, ‘S’
kiviimh dal yapilmistir (Elmas, 2008:121-122). Osmanli imparatorlugu dénemi Tirk islemeleri
kitabindaki peskir katalog No: 2’deki Griintin aynisidir (Barista, 1999:229). Yine ayni eserdeki kavuk
ortlis Katalog No: 3’deki 6rtiyle benzer kivrim motif 6zellikleri gostermektedir (Barista, 1999:216).
Farkli yorelerde ve iletisimin az oldugu dénemlerde yapilmalarina ragmen hem motif 6zellikleri hem
de kompozisyon 6zelliklerinin benzer oldugu goérilmuastar.

islemelerin Zemininde Kullanilan Renkler

islemenin motif dzelliklerine ve kullanim alanina gére zeminde farkli renkler tercih edilmistir. Zemin
rengi olarak en ¢ok beyaz vardir (Kat. No: 2, 4, 7, 8). Bir kez kullanilan renkler; mavi (Kat. No: 5), yesil
(Kat. No: 6), turuncu (Kat. No: 3 ) ve kahverengidir (Kat. No: 1).

Diger yorelerde islemelerin dokuma renkleri yapildigi doneme ve Uriin tiriine gore degismektedir.
Mugla ilindeki islemelerde krem ve beyaz (Altun, 2006:199-203); yine Bolvadin ilgesindeki buzdolabi
ortusiinde (Yavuz, 2009:29-30) ve Sakarya ilindeki cevrede krem dokuma kullanilmistir (Ozkanli,
2019:58-59). Bolvadin’deki iki karyola eteginde (Yavuz, 2009:121-149) ve Tinaztepe'ye ait bir
islemede beyaz renk dokuma kullaniimistir (Elmas, 2008:121-122). Konya’daki ciiz kesesinde bordo
kadife (Sonmez, 2016:120-121); kavuk 6rtist (Barista, 1999:229), peskir (Barista, 1999:264), Konya
merkez ile Aksehir ve ligin’daki nakislarda zemin rengi belirtilmemistir (Gezici, 2005:21-22).

islemesinde Kullanilan Renkler

inceledigimiz triinlerde kompozisyon ve iplik 6zelliklerindeki cesitlilige paralel olarak farkli renklerde
malzemeler kullaniimistir. Bitkisel bezeme agirlikta oldugu icin en cok yesil ve tonlari tercih
edilmistir. Bunlar: Koyu ve acik yesil (Kat. No: 2, 3, 6, 7, 8); fistik yesili (Kat. No: 2, 7, 8) ve petrol
yesilidir (Kat. No: 2). Diger isleme renkleri; sar (Kat. No: 1, 2, 7, 8); kirmizi (Kat. No: 4, 5, 8);
kahverengi (Kat. No: 2, 5, 8); acik-koyu pembe (Kat. No: 2, 7); agik-koyu mavi (Kat. No: 2, 4, 8); mor
(Kat. No: 2, 8); bordo (Kat. No: 7, 8); bakir rengi (Kat. No: 1); siyah (Kat. No: 1); krem (Kat. No: 3) ve
liladir (Kat. No: 8).

Konya merkez, Aksehir ile llgin islemelerinde turuncu, acik-koyu eflatun, mavi, turkuaz, sari, siyah,
acik-koyu vyesil, bordo, pembe ve sari (Gezici, 2005:21-22); Tinaztepe’'de yesil, kirmizi, mavi ve
pembe (Elmas, 2008:121-122); Mugla’daki ugkurlarda altin sari, sttli kahverengi, kizil kahverengi,
¢ini mavi, acik-koyu ¢ingene pembesi, tozpembe, camgdbegi mavi, taba, mor, lacivert, agik-koyu
yaprak yesili, agik-koyu mavi, hardal sarisi, bordo, mirdim rengi, beyaz, yag yesili, krem, gri, agik-
koyu turuncu, kanarya sarisi, tozpembe, saman sarisi, gece mavisi ve turkuaz kullaniimistir (Altun,
2006:199-203). Sakarya ilindeki cevrede kobalt mavi, kirmizi, yesil ve siyah (Ozkanli, 2019:59);
Bolvadin islemelerinde lacivert, yag yesili, siyah, mavi (Yavuz, 2009:29-61); Konya’daki ciiz kesesinde
altin sarisi kullanilmistir (S6nmez, 2016:120-121).

islemelerin Bugiinkii Halleri ve Onarim Durumlari

Arastirma konumuzu iceren Urlnlerin buglinklii halleri ve kullanim durumlari farklilk
gostermektedir. 1. Grlin olan hamam torbasi Liva Pasa Etnografya Miizesi’'nde teshir edilmektedir.
Kopan kulpu digimlenerek onarilmistir. 2. Griniln bazi yerlerinde iplik boyasi akmistir ve sandikta
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saklanmaktadir. Fiskos masa ortiisii (Kat. No: 3) iyi durumdadir ve giiniimiizde kullanilmaktadir. iki
aran lekelidir (Kat. No: 5, 6). Diger Griinler iyi durumda ve sandikta muhafaza edilmektedir (Kat. No:
4,7, 8).

Mugla islemelerinden ikisi onarim gérmemis ve iyi durumda iken, bir uckur onarilmis ve lekelidir.
Biri pano olarak kullanilirken digerleri sandikta saklanmaktadir (Altun, 2006:199-203). Bolvadin’deki
buzdolabi 6rtisi lekelidir (Yavuz, 2009:29). Konya merkez ile Aksehir ve llgin’daki islemeler sandikta
muhafaza edilmektedir (Gezici, 2005:21-22). Kavuk ortisi ve peskirin buglinki halleri ve onarim
durumlariyla ilgili bilgi verilmemistir (Barista, 1999:263-264). Diger Urinler iyi durumdadir.

Motif Ozellikleri Kastamonu Yoresiyle Benzerlik Gosteren Farkh Calismalardaki isleme Ornekleri.

Karsilastirma yaptigimiz islemeli 6rnekler sirasiyla; Fotograf No: 9’da Konya Biyiksehir Belediyesi
Ahmet Rasih izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesi’de 8979-1145 Envanter No ile kayitli cliz kesesi
(Sénmez, 2016:327); Fotograf No: 10°da Ummiihan Balkis’a ait ¢cevre (Ozkanli, 2019:59); Fotograf
No: 11’de Aysegul Kogoglu’'na ait yastik 6rtiist (Yavuz, 2009:361); Fotograf No: 12'de Habibe Celik’e
ait buzdolabi ortist (Yavuz, 2009:301); Fotograf No: 13’de Amasra’da yapildig belirtilen peskir
(Barista, 1999:229); Fotograf No: 14’de kaynak kisisi belirtiimemis kavuk ortlsi (Barista, 1999:216);
Fotograf No: 15’de Mehmet Derince; Fotograf No: 16’da Melek Besler ve yine Fotograf No: 17'de
Mehmet Derince’ye ait (i¢ adet uckur (Altun, 2006:140-203); Fotograf No: 18’de Kezban Bor (Yavuz,
2009:317), Fotograf No: 19'da Yasemin Baykin, Fotograf No: 20’de Hilal islek (Gezici, 2005:139-140)
ve Fotograf No: 21’de Hiisna Suugurum’a ait (Elmas, 2008:320) karyola etekleridir.

Fotograf 9. Konya Bliyiiksehir Fotograf 10. Ummihan Balkis’a  Fotograf 11. Aysegiil Kocoglu’na
Belediyesi A.R.I. Koyunoglu ait cevre (Ozkanli, 2019:59) ait yastik Ortiisii (Yavuz,
Muzesi'ne ait cliz kesesi 2009:361)
(S6nmez, 2016:327)

Fotograf 12. Habibe Celik’e ait Fotograf 13. Amasra’da tel Fotograf 14. Zincir isiyle
buzdolabi Ortisi (Yavuz, kirma teknigiyle yapilmis ve yapilmig, kime ait oldugu
2009:301) kaynak kisisi belirtilmemis belirtiimeyen kavuk értiisi
peskir (Barigta, 1999:229) (Barista, 1999:216)
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Fotograf 15. Mehmet Fotograf 16. Melek Besler’e ait Fotograf 17. Mehmet
Derince’ye ait uckur (Altun, olan ugkur (Altun, 2006:200) Derince’ye ait ugkur (Altun,
2006:203) 2006:140)

2> SR

Fotograf 18. Kezban Bor’a ait Fotograf 19. Yasemin Baykin’a Fotograf 20. Hilal islek’e ait
karyola etegi (Yavuz, 2009:317) ait karyola etegi (Gezici, karyola etegi (Gezici, 2005:140)
2005:139)

Fotograf 21. Hiisna Suugurum’a ait karyola etegi. (EImas, 2008:320)

Sonug ve Oneriler

El sanatlari agisindan zengin bir kiltlire sahip olan Kastamonu, tlkemizin kiiltlir ve medeniyetine pek
cok katkida bulunmaktadir. Gliniimizde eski 6Gnemini kaybeden islemeler bu el sanatlarindan biridir.
Calismamiz yore halkindan ve Liva Pasa Konagl Etnografya Miizesi envanterinden yararlanilarak
secilen sekiz adet islemeli Griini konu almaktadir. Eserler renk, desen ve kompozisyon acisindan
incelenmis, isleme tirleri, yapilis tarihleri, islemelerde kullanilan teknikler, kenar temizliginde
kullanilan teknikler, zeminde kullanilan malzemeler, islemede kullanilan malzemeler, motif
ozellikleri, zeminde kullanilan renkler, islemede kullanilan renkler, buglinkii halleri, onarim
durumlari olarak degerlendirilmis ve farkh yorelerde yapilmis ¢calismalarla karsilastiriimistir.

Kastamonu islemelerinde yapildigi zaman dilimine gore farkli kumas cesitlerinin kullanildig
gorlalmastir. Agirlikh olarak 20. yizyilin ikinci yarisinda yapilan islemeleri konu aldigi icin zeminde
daha ¢ok etamin ve patiska kumas goriilmektedir. 20. ylzyilin ilk yarisinda yapilan islemeler yerel
dokuma ve ipek saten lzerinedir. Farkli yorelerde bunlara ek olarak yollu ince pamuk dokuma, ipek
dokuma, kadife ve diiz keten dokuma tercih edilmistir.
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isleme teknikleri olarak Kastamonu’da ilk ddnemlerde sap isi, dolgu sarma, sim tutturma, kurt tirtil
dikimi, verev sarma, diiz hesap, tel kirma, mirver, tel sarma, suzeni (zincir isi) ve gozeme daha ¢ok
kullanilirken, 20. yizyihn sonlarina dogru kanavice teknigi yayginlasmistir. Bu degisim diger yore
islemelerinde de aynidir. Bu tekniklere ek olarak dival isi, yarmali sarma, tek igne, ¢apraz ignesi
teknikleri gorilmektedir.

islemeli Uriinlerin kenarini temizlemek ya da siislemek icin farkh teknikler uygulanmaktadir.
Calismamizda kenar temizligi icin daha ¢ok makine dikisi kullanilmistir. Stslemek icin ise makine
dikisiyle birlikte t1g oyasi dantel veya tig oyasiyla puskuil birakilmistir. Diger yore islemelerinde farkli
olarak sacak biikme ve ponpon dikimi yapilmistir.

isleme sanatinda kullanilan malzemeler ve 6zellikleri yillar icerisinde degisim gostermektedir. ilk
onceleri iplik malzemesi olarak altin-giimiis alasimli sim, camasir ipegi, gimis alasimli tel ayni
islemede yogun bir kompozisyonla kullanilirken, sonra yapilan islemelerde iplik olarak kuka ipi veya
koton iplik tercih edildigi, islemelerin de daha sade oldugu goriilmektedir. Bu durum islemeye
yardimci malzemeleri de farklilastirmistir. Yerel dokuma kullanilan dénemlerde gergef; patiska ve
etamin kullanildigi dénemlerde ise islemeler kasnak ve kanavigceyle yapilmistir. Bezemeleri
zenginlestirmek icin tercih edilen kurt tirtil, hazir harg ve puskiil diger bezeme geregleridir.

Ev esyasl olarak kullanilan drinlerin motif Ozelliklerine baktigimizda bitkisel bezeme agirhikli
islemeler gormekteyiz. Cicek, karanfil, Gzim salkimi, stilize zambak, yildiz cicegi, gil, tomurcuk,
bahar cicekleri, dal ve yapraklar en ¢cok tekrar eden motiflerdir. Nesneli bezeme olarak puskil ve
kandil; geometrik olarak daire ve eskenar dortgen yapilmistir. Ozgiin bezeme bir iiriinde gériiliirken
figliratif bezeme uygulanmamistir. Calismamizla ayni ya da benzer motif oOzellikleri gosteren
islemelere baktigimizda farkli isimlendirilenlerin disinda bitkisel olarak; mine ¢icegi, hancer yaprak,
yabanglQ, simbdl, kirik dal, s6git tohumu, “S” kivrimli dal, dal filiz ve zikzak dal goriilmektedir.
Nesneli bezemede farkli olarak saksi, fiyonk ve dort kollu yildiz bulunmaktadir. Geometrik olarak;
hilal, diiz-egri cizgiler, “C” kivrimlar, licgen ve eskenar dértgen uygulanmistir. Ozgiin bezeme kavuk
ortlisiinde gorilirken; Kastamonu yoresi islemelerinden farkh olarak kus motifi figliratif bezeme
olarak yer almaktadir. Karsilastirilan calismalara bakildiginda sadece motif 6zelliklerinin degil
kompozisyon 6zelliklerinin de benzerlik gosterdigi gorilmustiir.

Dokuma rengi yapildigi dénemde kullanilan dokumanin iplik 6zelliklerine gore degismektedir. Yerel
dokumalarin kullanildigi Griinlerde krem rengi gorilmektedir. 20. ylzyilin ikinci yarisindan sonra
daha ¢ok beyaz renk dokumalar kullaniimistir. Calismamizda patiska kullanilan iirlinlerin zemin rengi
beyazdir. Etamin kullanilan rriinlerde islemeler mavi ve yesil renkte etamine yapilmistir. ipek saten
masa Ortlisiinde turuncu; hamam torbasinda kahverengi kumas kullaniimistir. Diger yorelerde de
benzer bir durum vardir. islemler daha ¢ok krem ve beyaz renk dokumalara yapilmistir. Kavuk értiisii
¢alismamizdaki masa ortisi gibi turuncu ipek satene islenmistir. Kastamonu islemelerinden farkli
olarak ciiz kesesinde bordo renk kadife kumas tercih edilmistir.

Kastamonu islemelerini konu aldigimiz calismamizda islemeli Griinlerin bugiinki halleri ve kullanim
durumlar degismektedir. Liva Pasa Etnografya Mizesi'nden edinilen hamam torbasi mizede
sergilenmektedir. Kopan kulpu digimlenerek onarilmistir. Karyola eteginin bazi yerlerinde
kullanilan gamasir ipeginin boyasi aktigi icin lekeler bulunmaktadir. Seccade ve buzdolabi 6rtiisiinde
zaman icerisindeki kullanimindan kaynaklanan lekeler vardir. Bohga ve karyola etekleri iyi, temiz
durumdadir. Bu Uriinler kaynak kisiler tarafindan sandikta saklanmaktadir. Fiskos masa ortisu iyi
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durumda ve kullaniimaktadir. Diger yoére islemelerinde 20. ylzyilin basinda yapilanlardan ikisi iyi
durumda iken bir uckur lekeli ve onarilmistir. Buzdolabi 6rtiistinde lekeler vardir. Karyola ortileri
temiz ve sandikta saklanirken, kavuk ortiisi ve peskirin durumuyla ilgili bilgi bulunmamaktadir.

Oneriler: Tiirk Halk islemesi gelenegi ceyiz, diigiin, siinnet téreni gibi geleneklerle az da olsa devam
etmektedir. Gelenegin devamliligi icin mesleki egitime agirhk verilmeli, bu Grlinlerin tanitilmasi ve
degerlendirilmesi icin ¢alismalar yapiimali, geleneksel motiflerin kaybolmamasi icin kataloglar
hazirlanmalidir. isleme yapan ev kadinlarina ulasilarak 6zellikle kadinlarin istihdami icin gelir getiren
bir alana donustirtlmelidir.
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ANIMASYONUN 12 TEMEL PRENSIBi VE DOKUZ YASLI ADAM
THE 12 BASIC PRINCIPLES OF ANIMATION AND THE NINE OLD MEN

Hami Onur BINGOL"

6z

Cizgi filmin sira disi tarihinde hem bir animator hem de sirket olarak Walt Disney’in olumlu etkisi tartisilmaz bir
gergektir. 1928 yilinda Steamboat Willie ile baslayan bu siirecin, Walt Disney’in 1966 yilindaki beklenmedik
o6liminden sonra da devam ettigini sdéylemek miumkindir. Cizgi film ve animasyon, usta-girak iliskisine
dayanan bir sanat formudur ve Disney, istihdam ettigi animatorler sayesinde hem basaril isler ¢ikarmis hem
de sirketi bir egitim kurumu haline de getirmistir. Dokuz Yasli Adam, Walt Disney Studios’un anahtar
animatorlerinden olusan bir tiir yonetim kuruludur. Kurul ismi Walter Elias Disney tarafindan verilmistir ancak
Uyelerin hig birisi yagh degildir. Verilen bu isim, Disney’in ilham aldigi bir hicivden ibarettir. Kurul Gyeleri tim
diinyada ses getiren Disney uzun metraj gizgi filmlerinde gorev yapmistir. Hepsinin ortak ozelligi, Walt
Disney’in ani 6limiinden sonra bile sirketten ayrilmamis olmalari ve emekliliklerine kadar ¢alismalaridir.
1930’larda baslayip 1960’lara kadar devam eden animasyonun altin ¢agi olarak adlandirilan bu siregte,
animasyona yon veren bu anahtar animatér ekibinin hayatta kalan son iki Gyesi olan Ollie Johnston ve Frank
Thomas, 1981 yilinda kaleme aldiklari kitaplarinda, “Animasyonun Prensipleri” olgusunu ilk defa akademik bir
dille yayimlamiglardir. Bu ilkeler, Dokuz Yash Adam’in edindikleri tecriibenin bir Grlnidir ve glinimiz
animatorlerinin yolunu aydinlatan bir mesale niteligindedir. Animasyonun 12 temel prensibi sayesinde bir
animasyon, gercek hayata daha yakin, ilgi gekici, cazibeli ve fizik kurallarina uygun bir bigimde canlandirilabilir.
Arastirma silrecinde Dokuz Yashh Adam’in her bir Uyesi ayri basliklar altinda ele alinmig, animasyonun
prensipleri yazar agiklamalari ile belirtilmis ve sonug olarak tim bu olgularin gizgi film ve animasyonun
glinimuz uygulamalarina yon veren bir nitelikte oldugu sonucuna ulasiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Animasyon Tarihi, Animasyonun Prensipleri, Dokuz Yasli Adam
Abstract

Both as an animator and as a company, the positive impact of Walt Disney, on the extraordinary history of
cartoons is an indisputable fact. It is possible to say that this process, which started with Steamboat Willie in
1928, continued after Walt Disney's unexpected death in 1966. Cartoons and animation are art forms based
on the master-apprentice relationship, and Disney not only produced successful works thanks to the animators
he employed, but also turned the company into an educational institution. The Nine Old Men are a board of
directors made up of key animators from the Walt Disney Studio. The board was named by Walter Elias Disney,
but none of the members are old or elder. This name is a satire inspired by Disney. Board members have
worked on Disney feature-length cartoons that are famous all over the world. What they all have in common
is that they did not leave the company even after Walt Disney's sudden death and worked until their
retirement. During this period, which began in the 1930s and continued until the 1960s and is called the golden
age of animation, Ollie Johnston and Frank Thomas, the last two surviving members of this key animator team
that shaped animation, published the concept of "Principles of Animation" in an academic language for the
first time in their book written in 1981. These principles are a product of the experience of the Nine Old Men
and are a torch that illuminates the dark path of today's animators. Thanks to the 12 basic principles of
animation, an animation can be animated in a way that is closer to real life, more interesting, attractive and in
accordance with the laws of physics. During the research process, each member of the Nine Old Men was
discussed under separate headings, the principles of animation were stated with author explanations, and as
a result, it was concluded that all these facts have a quality that directs today's applications of cartoons and
animation.

Keywords: Cartoon, Animation History, Animation Principles, The Nine Old Men
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Giris

Subat 1926'nin ortalarinda, yirmi dort yasindaki Walt Disney, stiidyosunu Los Angeles sehir
merkezinin birka¢ mil kuzeybatisinda, Hollywood’un dogu sinirindaki Silver Lake bolgesine tasimis
(Susanin, 2011: 139) ve geng bir animator icin kiiglik ancak diinya icin biyik bir eglence kaynaginin
baslangic adimi bu sekilde atilmistir. 1930’lu yillar, Disney Stiidyolari’ndaki tiim geng animatorlerin
hayati ve hareketi nasil gercege yakin bicimde canlandirabileceklerini 6grenmeye c¢alismakla
gecmistir. Stidyonun tiim geng¢ animatorleri asilmasi giic olan bu engeli, stiidyo yakinlarinda
bulunan ve bugiin kapali olan Griffith Park Hayvanat Bahgesi’'nde gézlem yaparak basarmistir. Heniiz
20’li yaslarinin basinda olan bu animatdrler muhtemelen ne icin ¢abaladiklarini bilmiyorlardi ama
yasami gozlemlemenin, gorsel bellekte hayvanlar ve onlarin hareketleri hakkinda bir gézlem
dagarcigi olusturmanin kendilerine genel olarak gercege en yakin hareketlerin olusturulmasi
hakkinda iyi bir deneyim kazandiracaklarini biliyorlardi.

Disney’in erken yillarinda, geng¢ animatorler ¢alismalarinin beyaz bir ekranda canlanmasi gerektigini
biliyorlardi ancak bunun basit bir is olmadiginin da farkindaydilar. Animasyon medyumunun temel
gayesi, bir gizime hayat verebilmektir ve bu realite, animatoérlerin yaptiklari gizimlerin hareket etmesi
gerektigi anlamina gelmekteydi. Zira bir resim gizilir ve duvara asilir. O resimde bir yasam hissiyati
olabilir ancak tipki bir fotograf gibi, bir ani yakalanmistir. Ancak o resim hareket edene kadar, yasam
ve anlam ifade eden bir yapi liretene kadar oradaki ekran denen olguya giremez. Canl degildir.
Ozellikle 1930'lu yillar, Amerika Birlesik Devletleri'nde karikatiir medyumunun evrimsel siirecindeki
sanatsal yeniligi ile fotograf ve sinemanin endistriyel bir bicimde izleyici karsisina g¢ikmasiyla
yasanan gelismelere iliskin durumu isaret etmektedir. Karikatiristler, James Stuart Blackton, Winsor
McCay, John Randolph Bray ve Max Fleischer gibi animatérlerin 6nciligiinde, yaptiklar
karikaturlerin canlanabildigini kesfetmislerdir. Dolayisiile bu on yillik slireg, yalnizca karikaturistlerin
cizimlerini canlandirarak izleyiciyi eglendirdigi bir pozisyonda kalmamis, ayni zamanda Amerika
Birlesik Devletleri’'nde yasanmis en bliyiik ekonomik kriz olan biyik buhran déneminin, toplumsal
adaletsizlikler ve yaklasan 2. Dinya Savasi tehdidi gibi zamanlarinin tedirginligi ile calismalarina
devam etmis karikatiristlerin ylkselisine tanik olmustur.

Bir birey olarak, Walt Disney Ozelinde bakildiginda, 1930’lu yillar, ¢izgi film ve animasyon
medyumunda dikkat edilmesi gereken gelismelerin yasandigi bir siireci de ihtiva etmektedir. Walt
Disney’in 1928 yilinda Steamboat Willie isimli ¢izgi filmi ve devam eden sirecte 1929-1939 arasinda
yapilmis Silly Symphonies isimli kisa metraj gizgi film serilerinin ortaya ¢ikmasi ve bu serilerde, ¢izgi
film igin sesin ilk defa kullaniimasi, animatorler icin yepyeni bir anlati yapisinin olugsmasini saglamis
ve diger gizerlerin gizgi film ve animasyon disiplinine ilgi duymalarinin éniint agmistir. Her ne kadar
gunimizde dahi animasyonu bir sanat medyumu sinifina sokmamaya ¢alisan akademisyenler olsa
da, Walt Disney’in yaklasik ylz yil dnce baslattigl bu sireg, cizgi film ve animasyon yapimlarinin
popiler olmasini saglayarak, bu yeni hareketli gériintii formunun genis ve kiltirel baglamda mesru
bir sanat formu olarak kabul edilmesine iliskin tartismalari baslatmistir. Disiplinin popliler etkisi ile
birlikte de Walt Disney’in, geng gizerlerin animatdr olmalarina dogru giden yolu actig1 da soylenebilir.
Bu verilerden hareketle arastirma, 1930’lu yillar slirecinde Walt Disney Studios’da ¢alisma imkani
bulan geng¢ animatoérlerin mesleki deneyimleri ve animasyonun altin ¢agi olarak kabul edilen 1960’
yillara dogru ilerleyen sireci uygulama baglaminda degerlendirmeye calisacaktir. Netice itibari ile
1930’lu yillari, Amerika Birlesik Devletleri’nde, mizah ve hiciv cizen karikaturistlerin animator olmaya
dogru evrildigi yillar olarak tabir etmek mimkiindur.
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Yontem ve Sinirlhiliklar

Arastirmada irdelenecek olan konu, Walter Elias Disney 6nciligiinde bir araya gelme firsati bulan
animatorler, yaptiklari ¢alismalar ve bulunduklari konuma gelene kadar yasadiklari streglerdir.
Dokuz Yaslh Adam olarak adlandirilan bu animatérler, bireysel baglamda ¢izgi film ve animasyonun
uygulama teorileri cercevesinde degerlendirilmistir. Arastirmanin kavramsal yapisinin olusmasi igin
tutarl bir literatlir taramasi gergeklestirilmis ve dokiiman analizi yontemi kullaniimistir.

Yakut'a’a (2014) gore;

“Sosyal bilimlerde yorumlayici paradigma, toplumsal yasam alaninda bireyler arasi iliskiler
sonucu meydana gelen olaylari glindelik hayatin pratik alanina indirgeyerek, onlara mikro yapilar
icinde etkilesim halinde bulunan bireylerin diisiince, duygu, algi diinyasindan bakip, eylemlerin
ve olaylarin anlamlandirilmasini ve betimlenmesini saglama amacini giiden ve bu amacini
gerceklestirmek igin de konu ve olaylari ele alma anlayisini gésteren uygun kavram ve ilkeler,
kurallar, teoriler, yontem ve metotlar ortaya koyan énemli bir yaklasimdir” (s. 18).

Arastirma slirecinde kullanilan yorumlayici yaklagsimlarin, ¢izgi film ve animasyon medyumuna iliskin
yoringelerin etkilerini ve bu etkilerin olusturdugu vyenilikleri anlamaya yardimci olmasi
hedeflenmistir.

Arastirmanin baglami, gorsel Urinler iceren olgularin fazlahgi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak hem
bu gorsellerin tim diinyada ses getirecek derecede (inli olmasi hem de arastirmacinin, bir
uygulamaci olarak 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile birlikte, uluslararasi telif haklari
anlagmalarini Gnemsemesinden 6tiirii mimkiin oldugu kadar kullanilmamasina taraf olunmustur.

Arastirma ¢izgi film ve animasyonun tarihinde 6ncili rol oynayan animatorler ve yonetmenler ile Walt
Disney Stiidyosu’nun 1927-1977 yillari arasindaki siireci ile sinirhdir. Bu sinirliligin nedeni, adi gegen
stiidyoda gorev yapan animatorlerin 1977 yilindan sonra emekli olmalari ya da hayatlarinin sona
ermesidir.

Arastirmanin farkh bir boyutta baglami ise; “Animasyonun 12 Temel Prensibi” ilkelerini
kapsamaktadir. Bu kismin yazilmasi strecinde orijinal terimler kullanilmis ve Tirkce tercimeleri
belirtilmistir. Her ne kadar Tirkge terclime kullaniimis olsa da 12 temel prensip maddelerinin tam
olarak Turkge karsiliginin betimlemesinin glic olmasindan dolayi orijinal halleri ile anilmasinin daha
dogru bir yaklasim olacagi distiniimektedir.

Aragtirma Sorular

Cizgi film ve animasyon disiplini dahilinde, animasyonun 12 temel prensibinin olusturulmasina
neden olan faktorlere iliskin etkilerin neler olabilecegine iliskin Tiirkce kaynak bulunmamaktadir.
Arastirmada Walt Disney’in uzun metrajli cizgi filmlerinin izleyici 6niine ¢iktigl zamanlardan baslayan
veriler, animasyonun 12 temel prensibi ile son bulur. Bu arastirma, asagidaki arastirma sorularini
yanitlamayi amaglamaktadir;

1- Dokuz Yasli Adam nedir?
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2- Dokuz Yash Adam’in bireysel yasam oykdleri ve Walt Disney Studios’da gorev aldiklari gizgi filmler
nelerdir?

3- Animasyonun 12 temel prensibi isimli ilkelerin, tarihsel silirecteki olusum evresi ve
olusturulmasina sebep olan etken faktorler nelerdir?

4- Animasyonun 12 temel prensibinin, takip eden kusaklardaki animatdrlere etkileri neler olabilir?

Arastirmanin Amaci ve Hedefleri

Memleketimizde ¢izgi film ve animasyonun tarihine iliskin Tlrkge kaynak sayisinin hayli kisitl
oldugunu sdylemek mimkiindiir. Ote yandan yapilan ¢izgi film ve animasyon arastirmalarinin
ekseriyetle farkli disiplinlerin arastirmacilari tarafindan yapildigi da gézlemlenebilmektedir. Ki bu
arastirmalarin  baglaminin animasyon, ¢izgi film ve hareketli goriinti Uretim teknikleri ve
uygulamalardan ziyade, kavramsal film arastirmalari ve iliskili baglamlar dahilinde kaldigi da
soylenebilir. Mevcut arastirmalarin gizgi film ve animasyonun efsanelerle dolu, blytli mutfagindaki
illistrator, cizer ya da animatorler tarafindan yapilmadigi gézlemlenmektedir. Akademik yazina pek
uymuyor gibi goriinse de, bu durum c¢izgi film, canlandirma ve animasyon temel alaninda goérev
yapan akademisyenlerden de kaynaklaniyor olabilir. iste bu noktada arastirmanin amaci, tamamen
Guzel Sanatlar Temel Alani sinirlari igerisinde olacak bigimde, ¢izgi film ve animasyon uygulamalarina
ilgi duyan gen¢ animator ve akademisyenlere, kavramlarin tarihgesine iliskin olarak Walt Disney
Studios ve Dokuz Yasl Adam baglaminda Tiirkce bir kaynak saglamaktir.

Dokuz Yash Adam

Gowanlock’a (2020) gore;

“Cizgi film ve animasyon disiplininin ortaya koydugu trinler, asla tek bir sanatgi ya da tasarimci
tarafindan yapilmamaktadir. Bu durum glinimuzden yiz yil 6nce de bu sekildeydi ve
gliniimiiziin en modern, teknolojinin miimkin olan son noktasina kadar kullanildigi hareketli
gorintu formlarinda da halen ayni yaklasim bigimi ile varligini siirdirmektedir. 1910’lu yillarin
geng ve Oncl animasyon sirketlerinden Bray Productions, Fleischer Studios ve Walt Disney
Productions gibi erken donem endistriyel animasyon stidyolari, stidyolarinda yaraticiligin
ongoriulemez canhhgini vurgulamayi amagladilar” (s. 62).

Ancak bu sirecin tek basina ya da kigik bir toplulukla ¢éziilemeyecek kadar karmasik bir yapida
oldugunu da kesfetmis oldular. Cizgi film ve animasyon bir takim isidir. Stirecin igerisinde yonetmen
basta olmak (zere, senarist, yapimci, animator, ses uzmani, bilimsel danismanlar, seslendirme
sanatgisi, vix (gorsel efekt) uzmani, cgi (bilgisayarla tretilmis gérintii) uzmani ve kurgu uzmani gibi
farkh disiplinlerin birlestigi bir yapi bulunmaktadir. Bu durum ginimiizden yiz yil 6nce de bu
sekildeydi ve muhtemelen uzun yillar sonra da bu bicimde olmaya devam edecektir.

Bu ekibin Uyelerinden Frank Thomas ve Ollie Johnston, 1981 yilinda yazdiklari “The Illusion of Life:
Disney Animation” isimli kitaplarinda aynen aktarimla su ifadeleri kullanirlar;

“1940 yilinda Walt Disney Studios’da, animasyon bolimiiniin yonetimine yardimci olmak
icin sirket calisanlarini ise alma, isten ¢ikarma, gorevlendirme, tayin, terfi ve egitim konusunda
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tavsiyelerde bulunacak bir kurul kuruldu. Adim adim, bir animatoriin ne olmasi gerektigini ve en
etkili sekilde nasil kullaniimasi gerektigini de belirliyorlardi. Bu kurulun personeli, ele alinan
sorunlara gore degisti, ancak 1950'ye gelindiginde kurul, dokuz denetleyici animatérden olusan bir
kalici bir gruba dénlismuistir”.

Thomas ve Johnston’a (1981) gore;

“Bu 6nemli yaraticilar, kuruldaki gorevlerinin 6tesinde bir 6neme sahipti ve gorsellerin
gelistirilme bicimi ve yapilan eglencenin tiriine yon veriyorlardi. Denetleyici animatorler hala
kendi gorevlerinde olmalarina ragmen, Walt sorumluluklari ve bilgelikleri hakkinda mizahi bir
yaklasim yapti ve onlara ABD Yiiksek Mahkemesi'nin dokuz yargicindan yola ¢ikarak, sevgiyle
"Dokuz Yash Adam' adini verdi” (s. 140).

Donemin Amerikan Baskani Franklin Roosevelt ve yiiksek mahkeme Uyeleri arasindaki iliskiden yola
cikarak basilan “The Nine Old Men” isimli politik kitap, Walt Disney igin dnemli pozisyonda bulunan
dokuz animatore verilebilecek en mantikli isim olma niteligindedir. Unutulmamasi gereken bir olgu
da, Dokuz Yash Adam’in hig birinin o donemlerde yasli olmamasi hatta geng sayilabilinecek 20°li ve
30’lu yaslarda oldugudur. Dokuz Yasli Adam kurulunu olusturan animatorler su sekilde siralanabilir;

- Les Clark,

- Wolfgang Reithermann (Woolie),
- Eric Larson,

- Ward Kimball,

- Milt Kahl,

- Frank Thomas,

- Ollie Johnston,

- John Lounsberry (Louns),

- Marc Davis.

L VAR, o
A\ il

Gorsel 1. Dokuz Yasli Adam (d23.com, Erisim Tarihi: 20 Ocak 2025).
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Dokuz yash adam, Walt Disney Studios’da 1925 yilindan 1937 yilina kadar gegen sirede, farkli
yillarda istihdam edilmis animator ve yonetmenlerdir. Ancak emekliliklerine kadar gecen siirede
Walt Disney Studios’dan hi¢ ayrilmamislardir. Stlidyonun 6nde gelen yapimlarinda gorev almis
cekirdek animatér ekibi olarak da tanimlanabilirler. Ozellikle 1970’li yillara kadar Uretilen gizgi
filmlerin timiinde Dokuz Yasli Adam ekibinden biri ya da birkagi gérev almistir. Dokuz Yash Adam’in
bir ekip olarak tiimiyle animatorlik yaptigi tek yapim Snow White and the Seven Dwarfs cizgi
filmidir. Bu animatorler sadece cizgi film yapmakla kalmamislar, ayni zamanda yeni animatorler
yetistirmeye ve uzmani olduklari karakter tasarimi, arka plan tasarimi, boyama, seliiloit animasyon,
canlandirma, hareket, animasyonda kiyafet tasarimi ve karakterlerin psikolojik analize gore
tasarlanmasi gibi hususlarda egitim vermeye devam etmislerdir. Bunun yaninda Dokuz Yasli Adam
ekibinin tiim dyeleri, bir animatérin Uretim yapabilmesi i¢in sahip olmasi gereken arastirma,
gbzlem, alana iliskin genel kiltir ve fizik kanunlarinin animasyon disiplininde uygulanmasi gibi
hususlarda kendilerini gelistirmek icin caba sarf etmislerdir. Sayilan bu etken faktorler, glinimizde
var olan animatorler icin de halen gegerlidir.

Les Clark

Les Clark, 9 kisilik cekirdek ekibin ilk ve en kidemli Gyesi olarak tanimlanabilir. Les 1925'te 17 yasinda,
Disney Sirketi yakinlarindaki (Timmer, 2017: s.y.). 6gle yemegi satan bir restaurantta calisirken, geng
Walt Disney ve erkek kardesi Roy Disney’in 6gle aralarinda gittigi mekanda, menilerin kagitlari
Uzerindeki tasarimlari 6vmisti. Desenler Les tarafindan cizilmisti. Les, iki yil kadar sonra ve liseden
mezun olmasindan kisa bir siire dnce, Walt'tan is istemeye cesaret edebildi ve ona College Humor
dergisinden izledigi gorselleri taklit ettigi gizimlerini gosterdi. Walt gizimlerinden birkagini begendi
ve ona neredeyse yarim yuzyll sirecek "gecici" bir pozisyon teklif etti. Les, mezuniyetinden sonraki
pazartesi glini goreve basladi ve 1976'da emekli olana kadar sirketten ayrilmadi (Timmer, 2017:
s.y.). Walt Disney Co. arsivlerinde yayinlanan kaynakta ise Les Clark bu durumu su bicimde aktarir;

“Calistigim restauranta gelen Walt’a is icin basvuru tesebbisiinde bulundugumda, “Cizimlerinden
birkagini getir ve nasil gériindiiklerine bakalim” dedi. Bu ylizden College Humor dergisinden birkag
karikatiir kopyaladim ve Walt'a gosterdim. lyi bir ¢izgim oldugunu ve Pazartesi giini ise
baslamamam i¢in bir neden olmadigini soyledi. Persembe glinii liseden mezun oldum ve ertesi
Pazartesi glini ise gittim” (d23. 2024: s.y.). Sirketteki ilk pozisyonu kamera operatorligi idi. Bu
gorevi yaklasik 2 yil boyunca yapti ve bu sirecte etrafini stirekli izleyerek animataérlerin gizimlerini
mirekkeple seliloit ylzeylere nasil aktardiklarini 6grenmeye calist.

ileriki yillarda Dokuz Yash Adam olarak isimlendirilecek ekibin baslangic noktasi olarak kabul
edilebilecek yapimin Steamboat Willie oldugu sliphesiz bir gergektir. 1928 tarihli bu komedi-m{izikal
turindeki gizgi film, Walt Disney ve Ub Iwerks imzasi ile izleyici ile bulustu. Animasyonun yapim
slrecinde heniiz geng bir Disney Brothers Cartoon Studio calisani olan Les Clark’a, Ub Iwerks’in
cizdigi ana karelerin arasinda bos kalan ara kareleri tamamlama gorevi (in-betweener) verilmisti.
Kisacasl elinde kamera ile 2 yil boyunca sirkette calisan Les, Oswald the Lucky Rabbit ve Steamboat
Willie yapimlarinda yardimci animator pozisyonunda, in-betweener sifatiile ilk ciddi sorumlulugunu
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almistir. Henliz 21 yasinda olan gencg Les’in, bu yapimlarla birlikte kendisi icin kiigiik ancak animasyon
medyumu icin blyuk bir adim attigini séylemek yanlis bir tabir olmayacaktir. Bu siirecte genc Les’in
en degerli mentoru Ub Iwerks olmustur.

Animasyonun modern tarihine Steamboat Willie ¢izgi filminin getirdigi bliylk etki tartisiimaz bir
gercektir. O gline kadar Uretilmis animasyonlar arasinda hareket, ses ve miizik kombinasyonunun
bu denli basarili oldugu bir yapimla karsilasilmamis olmasi, Steamboat Willie'ye biylk bir ilgi
kazandirmis ve Walt Disney’i bu tirden yapimlari gesitlendirmeye dogru hareket etmesi igin
cesaretlendirerek Silly Symphonies serisinin 6nind agmistir.

Suphesiz ki Silly Symphonies serisinin en degerli yani animasyon ve ses arasinda kurulmus muazzam
armonidir. Walt Disney, bu muazzam etkiyi yakalayabilmek igin muzik slipervizori Carl Stalling ile
cahismistir. Walt Disney ve Carl Stalling, Aralik 1928'de Los Angeles'ta birlikte ¢alismaya
basladiklarindan beri, Disney ¢izgi filmlerinde kullanilan miizik konusunda farkli gérislere sahiplerdi.
Stiidyonun eski animatérlerinden biri olan Wilfred Jackson, Walt'un hicbir sekilde muzik gecmisi
olmayan ancak yapilabilecekler konusunda hicbir kisitlamayi da kabul etmeyen bir kisi oldugunu
belirterek, Stalling ve Disney'in hareketin miizige ve muzigin harekete uyarlanmasi konusunda
surekli tartistiklarini hatirlatir (Angi, 2021: 645). Walt, Mickey Mouse ile yakaladigi basarinin
ardindan gizgi filmlerini ¢esitlendirmek istiyordu ve bu vesile ile Silly Symphonies adli baska bir seriye
basladi, bu seride (her ne kadar Stalling ile zitlik yasasa da) muizik 6nemli bir rol oynamistir. Serinin
ilk animasyonu 1929 yilinda yayinlanan, cogunlukla Ub Iwerks tarafindan canlandirilan The Skeleton
Dance’dir. Bu yapimda Les Clark, bir iskeletin digerinin gégis kafesini ksilofon gibi kullandigi bir
sahneyi cizme sansi yakalayarak (Deja, 2016: 4), 22 yasinda ilk bly{ik gérevini tamamlamis oldu.

Animasyon egitiminin bir usta-cirak iliskisine dayandigi gercegi asla goz ardi edilmemesi gereken
onemli bir faktordir. Bu realite etrafinda Les Clark, Ub lwerks'liin tim c¢alisma yontemlerini,
kullandigi esprileri ve izleyiciyi ikna edici seviyedeki sahneleme bi¢imi dahil, birgok teknigini, yaninda
¢alistig slire boyunca 6ziimseme firsati yakalamistir. Karakterlerin esprili tuhafliklarini iletmek igin
net bir silietle gizilmesi gerektigini, ayrica bu esprilerde sira disi bir kalite olmasi gerektigini
(Cmrecak, 2018: 6) yasayarak, gozlemleyerek animasyonun dinyasinda hicbir seyin imkansiz
olmadigi kesfetmistir.

Ub Iwerks’lin kendi stiidyosunu kurmak icin The Walt Disney Co.’dan ayrilmasinin ardindan, 1935
yilinda yayinlanan The Band Concert ¢izgi filmi ile Mickey Mouse’un sorumlu animatéri Les Clark
olmustur. Cizgi filmde Horace Horsecollar ve Donald Duck gibi karakterlerin birkag¢ goriintlsiine ek
olarak aniden bir kasirga ¢cikmaktadir. Ancak Mickey Mouse buna ragmen sakinligini korur ve firtina
herkesi havaya ugurmasina ragmen mizisyenlerini yonlendirmeye devam eder. Les Clark, tim bu
onemli sahneleri Mickey Mouse ile canlandirdi ve Mickey'nin hareketleri film boyunca miuzikle
muazzam bir senkronizasyon icerisindeydi (Deja, 2016: 15). Henliz 28 yasinda olan geng bir animatoér
icin son derece buyik bir sorumluluk gerektiren bu gorevi Les Clark’in profesyonel bicimde idare
ettigini soylemek mimkiindir. The Band Concert filmi (g seritli Technicolor teknigi ile yapilmistir.
The Walt Disney Co.’nun bu teknigi 1932-1935 yillari arasinda kullandigi bilinmektedir ancak The
Band Concert filmi ile Les Clark’in geng yasina ragmen Ub Iwerks’den kazandigl deneyimleri daha
ileriye tasidigl gozlemlenebilir. Zira karakter hareketlerinde kullanilan yay, ikincil hareket ve abarti
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gibi temel animasyon prensiplerinin 6nceki yapimlara goére daha gerceke¢i oldugunu izlemek
mimkundur.

Wolfgang Reithermann (Woolie)

Wolfgang Reithermann’a ¢alisma arkadaglari arasinda “Woolie” olarak hitap ediliyordu. Onun
animasyon disinda, ayni zamanda bir pilot oldugu ve 2. Dlinya Savasi’nda The Walt Disney Co.’daki
gorevinden ayrilip savas pilotu olarak Ulkesine hizmet ettigi bilinmektedir (Deja, 2016: 48). Walt
Disney studyolarindaki gérevine 1933 yilinda baglamistir. Walt Disney’in 6limiinden sonra stiidyo
glcl olmayan bir ucaga benziyordu ama Woolie o ucagin pilotu olup ona glic veren animator
olmustur. The Walt Disney Co.’nun, 1980'li yillar boyunca kendi kanalinda yayinladigi “Disney’in Aile
Albim{” isimli belgeselde Woolie; “Sanat okulundan yeni mezundum ve Disney'e gitmek ve
calismak istemiyordum c¢linki orada insanlarin defalarca ¢izim yaptigini duymustum” der ve bunu
hi¢ icinden gelmeyen bir beden dili ile anlatir. Bu olgu etrafinda sonug olarak, resim 6gretmeninin
Onerisi ile Disney Stidyolari’na basvuru yaptigini ve animatér adayi kabul edildigini biliyor olmak da
ironik bir durumdur.

Woolie’nin Disney stiidyolarinda ilk ciddi gérevi Snow White and the Seven Dwarfs cizgi filmindeki
blylld ayna olmustur. Bu gorevin onun tiim yeteneklerini sergilemesi icin tam bir firsat oldugu
soylenemez (ClinkGi hayvan hareketleri Uzerine canlandirma yapmakta daha basarili bir
animatordar). Sihirli ayna ile ilgili olarak Woolie ayni belgeselde sunlari séylemektedir; “(Onu
canlandirmak) biraz zordu ¢lnki duvara asili gibiydi. (Sahnede) birisi stirekli bu sekilde konusuyordu.
Simdi animasyonda yaptiginiz sey, bir olguyu ifade etmek tizerinedir ve bu sekilde (duvara asili gibi)
konusmak ve sonra basinizi bu sekilde (saga, sola, asagi, yukari) cevirmek ve ona canlilik hissi vermek
zordu, olmuyordu. Bunu g, dort, bes kez yaptim ama olmuyordu. Sonunda kagidi katlayarak basi
(dikey olarak) ikiye bélmenin bir yolunu buldum ve (karakter) ifadesinin bir yarisini gizdim. Sonra
kagidi katlayip diger yarisini ayni cizgiye ve ayni hizaya cizdim. Boylece (sihirli ayna) saga sola
sallanmiyordu ve bu sonunda ise yaradi, beni bir beladan kurtardi”.

Dokuz Yasl Adam’in birlikte gérev aldigi yapimlar arasinda, hareket analizini en iyi yapan animatorin
Woolie oldugu séylenebilir. Hayvan hareketleri ve 6zellikle de atlarin canlandiriimasinda, spor
haberlerini kayit cihazi ile kaydederek daha sonra izledigini, kosan bir atin anatomik hareketlerini
durdurulmus videolar ile kare kare calistigini Disney Aile Albimi{’nde dile getirmistir. Yasadig
donem duslinildigiinde, elindeki imkanlari zorlayarak, Woolie’nin geng bir animator sifati ile
animasyon medyumunun gelecegi i¢in ¢ok biliylk bir adim attigini séylemek miimkinddr.

1938, The Walt Disney Co. icin bir bas yapit olan Fantasia’nin yapimina baslandigi yil olarak
bilinmektedir.

Deja’ya (2016) gore;

Farkh tiirden yizlerce fantastik hayvan karakteri ile dolu olan bu c¢izgi film, Woolie igin
yeteneklerini sergilemesi noktasinda biyk bir firsat olmustur. Ancak bekledigi bicimde hayvan
karakterler ile gorevlendiriimemistir. Woolie, Fantasia'nin "Rite of Spring" sekansinda bir
Tyrannosaurus Rex ile bir Stegosaurus'un epik savasini canlandirmak igin aldigi gérevde
olgeklendirme ve boyut kesinlikle en dnemli sorunsaldir. Stravinsky'nin miizigi bu sekanstaki
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olumiine vahsi micadelenin nasil canlandirilmasi gerektigini zaten belirlemistir ancak Woolie
icin sorun sudur: Nesli tiikenmis yaratiklari nasil canlandiracaktir? Dinozorlari canli olarak gorip
izleyemeyecegi icin ne tlr bir aragstirma ona dinozorlarin nasil hareket etmis olabileceklerini
soyleyecektir? (s. 53).

Bir animator icin hareket analizinin baslangi¢c noktasi siphesiz ki karakterin iskelet yapisidir.
Woolie’nin dinozor iskeleti bularak gézlem ve analiz yapabilecegi yer dogal olarak mizelerdi. Miize
ziyareti yaparak devasa dinozor kemikleri ve iskeletlerini inceledi. Soyu tiikenmis hayvanlarin
hareketlerini hayal etmeye calisti. Dinozor iskeletlerinin insan boyundan hayli biyik olmasi, onun
bu sirecte ne kadar zorluk yasadigini ispatlar niteliktedir. Bu denli dikkat gerektiren bir gozlemi,
canlandirilacak olan canlinin géz hizasindan degil, asagilardan bir yerlerden hayal etmeye ¢alismak
animatoriin gézlem ve analiz siirecinin zorluguna dair kanitlar sunmaktadir. Ote yandan Walt Disney,
bu sekansin tasariminda Woolie’den antropomorfist bir yaklasimdan uzak durmasini 6zellikle
istemistir ve “Onlara sevimli hayvanlara verdigimiz insan hareketlerini verme. Kii¢clk bir beyinleri
var, bilirsin. Onlari gergek yap” (Canemaker, 2001: 38) diyerek hakiki bir aksiyon sahnesi bekledigini
belli etmistir. Fantasia’da bu sekansin neden secildigine iliskin bazi ¢ikarimlar yapmakta da fayda
vardir. Cizgi Filmin yapildigi dénem duslinildiglinde iki dinozorun kavgasi, Tyrannosaurus Rex’in
kocaman agzi ve disleri, Stegosaurus’un uzun, biyilk ve dikenli kuyrugu ile kendisini savunmasi,
1930’lu yillarin sinema ekrani agisindan Walt Disney igin bulunmaz bir firsattir.

Woolie her biri ayri degere haiz Dokuz Yasli Adam’in sadece bir Gyesi degil, ayni zamanda Walt
Disney’in 1966 yilindaki beklenmedik 6liimiinden sonra, The Walt Disney Co. yapimlarinin devam
etmesi icin stlidyo animatorlerine dncilik eden bir lider konumundadir.

Eric Larson

Eric Cleon Larson, Disney Stiidyolar’nda “in-betweener” olarak gérev yapmaya baslamistir. Stajyer
animatorler, in-betweener animatorlerden maas bordrosunda bulunan kiigtik bir farkla ayrilir. Eric
Larson bunu "kiguk bir ayrim gizgisi" olarak adlandiriyordu. 1 Haziran 1933'te ise baslayan Larson,
bu "boga giresi"ndeki bir avug aracidan biri oldugunu hatirliyordu, "cehennem gibi galisiyor, bir
birime atanmay! bekliyor, (deneyimli) bir animatoriin 'O adami istiyorum' demesini bekliyordum"
demistir (Barrier, 2007: 104). Eric’in gazeteci olmak hayali ile yazilar yazmak gibi bir 6zelligi vardi.
Utah Universitesi’nden Gazetecilik Bélimi diplomasi vardir ancak Disney Stiidyolar’’ndaki tiim
kariyeri boyunca hayvan karakterlerin canlandirilmasinda gorev yapmistir. Don Peri ile yaptig
réportajinda (Peri, 2008: 209); “Burasi (Disney Stlidyolari), olmayi bekledigim son yerdi. Gazetecilik
ilerlemek istedigim seydi. Okulda, epeyce sey yazmistim ve epeyce yazi satmistim” demistir.

Deja’ya (2016) gore;

Eric bir sanatgl egosunu yenmeyi basarmis bir animatérdir. Onun ara kareleri gizen bir “in-
betweener” oldugu dénemlerde ve ileriki zamanlarda, sahnelerinin daha iyi gériinmesi icin
stidyodaki deneyimli tasarimcilardan yardim istemekten ¢ekinmedigini biliyoruz. Bu durum
onun icin kesinlikle asagilik bir sey degildi. Bu tirden bir ekip c¢alismasi, sanatcilarinin
birbirlerinden dgrenebilecegini bilen Walt Disney tarafindan ¢okga tesvik ediliyordu. Ozellikle de
stidyo ilk uzun metrajli yapimlari olan Snow White and the Seven Dwarfs lizerinde ¢alismaya
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bagladigl zamanlarda daha da 6n plana gikmistir. Eric'in biylik ¢ikisinin o zaman gergeklestigi
soylenebilir (s. 83).

1930'larda, Disney stlidyo animatorleri canh ¢ekim gorintilerini kopyalamanin, belirli hareket
dongilerini tekrarlamanin ve pozdan-poza yaklasimiyla animasyon yapmanin sinirlamalarini goktan
fark etmislerdi. Bu sistem son derece etkili ve verimliydi, ancak estetik olarak hala belirli bir esneklik
ve hareket akiskanligindan yoksundu. Eric Larson ©nceden hesaplanmis pozdan-poza
animasyonunun zorlugunu su sekilde tanimladi: "Bu, iki direk arasina sikica bir dikenli tel germek
gibiydi, (karakter) esnemiyordu. Her seyin ayni anda, ayni mesafede hareket ettirildigi, gevseklik, tst
Uste binme veya takip etme konusunda hicbir endise duyulmayan, belirli bir siki, mekanik his
sergiliyordu" (Gadassik, 2015: 270) diyerek, animasyonun temel prensiplerine iliskin bir 6ngoriide
bulunmustur. Larson (Suffolk, 2003: 2)'ye gbre sadece bir animator olarak degil mesleginde ilerledigi
yillarda yeni animatorlerin yetismesi icin mentor olarak da ¢aba géstermis bir animatordir.

Ward Kimball

1934'te, iki ylzden az calisani olan Disney stidyosu yeni bir prodiiksiyon sistemi Uzerinde
calisiyordu: en tecribeli olanlar animasyonu anahtar karelerini ve en yeni olan animatorlerse
hareketlerin yumusamasini saglayan ara kareleri ¢iziyordu. Bu sirecte Kimball, kareler arasindaki
ara gegisin (inbetweening) ince noktalarini 6grenmistir. Cizimlerinin yapisini ve yumusakhgini, bas
animatorin cizgileriyle nasil eslestirecegini ve bu gizimlerin ekrana akici sekilde nasil
yerlestirecegine iliskin tecriibe kazanmistir (Pierce, 2019: 19).

Dokuz Yash Adam’in belki de en eglenceli animatori Ward Kimball olabilir. 1937'nin baslarinda,
Ward Kimball, Walt Disney icin ¢alismaktan mutlu degildi. Aslinda stlidyoyu birakmay: ciddi ciddi
distniyordu. Snow White and the Seven Dwarfs yapim siirecinin son asamasindaydi ve ¢izgi filmde
yer alan her animator, son teslim tarihlerine yetismek igin coskuyla ve uzun saatler ¢alisiyordu. Yine
de Kimball ekibin duygusunu paylasamiyordu, disinceliydi. Animasyonlarinin neredeyse tamami
filmden kesilmisti (Deja, 2016:103). Cizgi film ve animasyon disiplini tizerine Uretim yapmak, kuvvetli
bir sinir sistemine sahip olmayi gerektirir. Gliniimiizde bu sire¢ primitif zamanlara gore oldukga
pratiklesmis bir yapidadir ancak halen kolay oldugu séylenemez. Snow White and the Seven Dwarfs
cizgi filminde clceler ve prenses karakterinin ¢orba igerken canlandirildigi efsanelesmis bir sahne
bulunmaktadir. Sahnenin altinda cicelerin soyledigi ¢ok basarili bir sarki bulunur ve sekans
senaryosu son derece komiktir. Ward Kimball bu sahnenin yapimindan sorumlu idi ve yaptigi
gizimleri canlandirmasi tam 7 ay slirmustir. Bir sanatgl icin Urettigi eserine saygl duyulmasi onu
gururlandirir ancak tersi bir durum da dogal bir sonug¢ olarak motivasyonunu dislrecektir. Walt
Disney’in kardesi Roy Disney karari ile Ward Kimball'in 7 ay Uzerine ¢alistigl ve son derece basarili
olan sahnesinin gizgi filmden ¢ikarilmis olmasi, dogal bir sonu¢ olarak Ward Kimball’in stlidyodan
ayrilmayi dislinmesine sebep olmustur. Arastirma slrecinde sahnenin neden cizgi filmden
cikanildigina iliskin bir veri bulunamamistir ancak Walt Disney c¢izgi filmlerinde her zaman
bilincaltinda yer bulacak cinsel sahneler ve bazen de bilingaltina girmeyecek sahneler olmustur.
Sahnede sabunu yutan Dopey karakterinin beden hareketleri, cocuklarin psiko-sosyal gelisiminde
kotl bir yer etmemesi gayesi ile ¢izgi filmden ¢ikarilmis olabilir.

138



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
< FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1 Sayr: 9
e-ISSN: 2757-8011

Kimball, bir réportajinda, bir animasyon filminin yaratilmasinin dayanilmaz derecede yavas bir siireci
oldugunu soylemistir. Birkag dakikalik bir ¢izgi filmin canlandiriimasi haftalar veya aylar almaktadir.
Ciiceler ve corba sahnesindeki calismasi sadece dort bucuk dakikadir ve yapimi 240 giin stirmistur.
Tek tek gizimler Gzerinde galismis ve yeniden galismistir. Bir karakterin igsel dislincelerini, basit bir
dizi replik araciligiyla, an be an iletmenin yollarini aramistir. Haftalik Gcreti kirk dolardir ve bu
cabalarini telafi etmeye yetecek kadar degildir ancak gorevin kendisine verilmis olmasi da, ¢izgi
filmde yer alan goriintiler arasinda 6nemli bir bonus vaadinde bulunmaktadir (Pierce, 2016: 128).
Dokuz Yash Adam arasinda, insan olmayan ya da insan olsa da son derece sira disi yapilari olan
karakterleri genelde Ward Kimball Gstlenmistir. Alice in Wonderland ¢izgi filmindeki Mad Hatter
karakterinin, onun sira disi ve eglenceli mizacini tamamen yansittigi soylenebilir. Sonug olarak Ward
Kimball'in animasyon stili, animasyonun tarihinde kalici bir etki birakan, mizah, ifade gilici ve
karakter dinamiklerine dair keskin bir anlayisin belirgin bir karisimiyla karakterize edilebilir. Disney'in
Dokuz Yasli Adam’indan biri ve en eglencelisi olan Kimball, Disney'in altin ¢caginda ¢izgi filmin gorsel
anlatim dilini sekillendirme sertiveninde 6nemli bir rol oynamistir. Gérev yaptig ¢izgi filmlere
arasinda bulunan Pinocchio, Fantasia ve Alice in Wonderland gibi ikonik filmlere yaptigi katkilar,
karakter animasyonu ve anlati gelistirme alanlarindaki yenilikci yaklasimina 6rnek olarak
gosterilebilir. Alakasiz gibi goriinse de Ward Kimball jazz miizigi ¢ok sever ve trompet galardi.

Milt Kahl

Snow White and the Seven Dwarfs, ¢izgi film ve animasyonun tarihinde 6ylesine biyik bir adimdir
ki, Milt Kahl da bu yapim siirecinde, 1934 yilinda Walt Disney’e katilmistir. O da 1976 yilinda emekli
olana kadar Disney’de gecirdigi siirecte, Pinnochio, Fantasia, Cinderella gibi basyapitlarda animator
olarak gorev almistir. Dokuz Yasli Adam ekibinin her lyesi, ortaya seckin beceriler koyup cizgi film
yapim sirecine iliskin farkh bakis acilari getirerek, karakter animasyonu ve hikaye anlatiminin
gelisimine katkida bulunmustur. Bu ekibin icinde Milt Kahl, giiclii karakter tasarimi ve (tasarimin)
kisiligini hareket yoluyla aktarma yetenegiyle taninmistir (Ribeiro & Paiva, 2019: 2). Deja’nin (2016:
141) aktardigina gore, Dokuz Yash Adam’dan bir digeri olan animator Ollie Johnston, yillar sonra
Milt'in cizimlerinin her zaman 6ne ciktigini ve Kkisilikleri ¢ok inandirici bir sekilde gosterdigini
belirtmistir.

Disney'in ilk uzun metraj cizgi filmi Snow White and the Seven Dwarfs icin Milt Kahl, Snow White ile
etkilesime giren orman hayvanlarinin karmasik animasyonunu kareografilemek icin Eric Larson ile
birlikte ¢alismistir. Bu tur kalabalik sahneler teknik olarak zorlayicidir. Tek seferde, hayvan
gruplarinin tutarl bir bitin olarak konumlandirilarak hareketlendirilmesi gerekir, ancak bunun
yaninda belirli hayvan davranislarinin da, kalabalik icinde kendine has bicimde canlandiriimasi
gerekir (Deja, 2016: 143). Kahl hayvanlari karakterize etmeyi ¢ok iyi beceren bir animatordir ki 2001
yilhinda Khalid tarafindan yapilan bir arastirmaya gore (Khaild, 2021: 68) arkasinda selef animatorler
tarafindan 6rnek alinan bir miras birakmistir.

Frank Thomas

Frank Thomas, 1937 yilinda Walt Disney Studios’a katilmistir. Animator olmanin uygulama
taraflarinin disinda, ¢izgi film ve animasyonun bir bilim ve sanat medyumu olmasi igin ¢aba sarf etmis
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ve Ollie Johnston ile birlikte, 1981 yilinda, gen¢ animatérler ve akademisyenler i¢in birakilabilecek
en degerli miras olan The lllusion of Life isimli kitabi yazmiglardir.

Dinyanin en iyi karakter animatérlerinden birinin mesleki glivensizligi hakkinda sasirtici derecede
actk sozli aciklamalar yapmasi sasirticidir. Frank Thomas, cizim yetenegi konusunda kendini
glivende hissetmemistir, ancak canlandirdigi karakterlerdeki oyunculuk performanslarina gelince,
citayl o kadar ylksege koymustur ki cok az animatér o mikemmellik seviyesine yaklasabilmistir.
Frank'in karakterleri o kadar canli ve o kadar dogal bir sekilde hareket eder ki, herhangi bir
animatorin yapabildiklerinden tamamen siyrilabilirler, kendi baslarina yasarlar ve kendi baslarina
kararlar alirlar gibi bir yapi olusturur (Deja, 2016: 191). Frank Thomas’in animator olarak gorev
yaptigi baslica cizgi filmler arasinda Snow White and the Seven Dwarfs, Pinocchio, Fantasia, Dumbo,
Bambi ve 2. Dlinya savasi sirasinda Gliney Amerika pazari icin yapilan iki gizgi film; Saludos Amigos
ve The Three Caballeros gosterilebilir.

Ollie Johnston

Ollie Johnston 1935'te Disney'e geldikten sonra, herhangi bir yeni gelen icin olagan gbrev sayilan in-
betweener olarak ise alindi. Ollie, birkag kisa filmde ara eleman olarak ¢alistiktan sonra, yeni bir
asistan arayan animator Fred Moore'un dikkatini cekti. Snow White and the Seven Dwarfs
prodiiksiyonu baslamak Uzereydi ve Ollie sonunda sadece Moore'un sahneleri arasinda calismakla
kalmadi, ayni zamanda ciiceler lizerinde temizlik gizimlerinin ¢alismalari yapti ve hatta birkag sahneyi
kendisi canlandirmistir (Deja, 2016: 236). Ollie Johnson, Dokuz Yash Adam ekibinin son iki Gyesinden
biri olarak, 1981 yilinda The lllusion of Life kitabini yazarak arkasinda biiylk bir miras birakmistir.
Opalack ve Maddock’un aktarimiyla (Opalach & Maddock, 1994: 1); Frank Thomas ve Ollie Johnston,
geleneksel animasyonun kisa bir sire icinde nasil yeni ve basarili bir sanat bicimine donustigu
hakkinda bir hikaye anlatirlar. Walt Disney Studios'taki animatorler, seliiloit tabakalarla "canlanan"
karakterler Gretmeyi basardilar. Bu basari, izleyici icin istenen duygu belirginlesene kadar ¢izimlerin
sonsuz bir sekilde analiz edilerek yapilandirilmasiyla miimkiin oldu. Bu deneylerin sonucunda, Walt
Disney Studios'taki animatorlerin elde ettigi deneyimi sozli olarak dile getiren geleneksel
animasyonun temel prensiplerinin bir listesi derlendi ve alanin tim meraklilari bu sayede
animasyonun 12 temel prensibini 6grendi.

Ollie Johnston'in Frank Thomas’la birlikte cizgi film ve animasyon endistrisi Gzerindeki etkisi
sUphesiz ki derin ve ¢ok yonlldir. Animasyonun 12 temel prensibinin akademik olarak kaleme
alinmasi, animatorlerin ilgi ¢ekici ve duygusal olarak yanki uyandiran karakterler Gretmeleri igin bir
cerceve saglamistir. Bu prensipler, cagdas animasyon uygulamalarini etkilemeye devam etmis,
Johnston'in ¢alismalarinin 6zliniin strekli gelisen bir endistride ilgi cekici kalmasini saglamistir. Cizgi
film ve animasyon, yeni teknolojileri ve hikaye anlatma yontemlerini slirekli gelistirmeye devam
eden bir medyumdur. Johnston ve Dokuz Yash Adam tarafindan kurulan temel kavramlar, stiphesiz
gelecekteki animatorlerce nesiller boyunca izleyicide etki uyandiran karakterler tiretme siirecinde
rehberlik etmistir.
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John Lounsbery

Louns, Walt Disney’deki galisma hayatina 1935 yilinda baslamistir. Her biyik animatorin bir
yelpazesi vardir; birgok farkli karakter gorevini Ustlenebilir. Lounsbery abartili, vodvil tiplerine karsi
bir hissi oldugunu gostermisti, ancak bir sonraki rollii bambaska bir duygu seti gerektirecekti. John,
Dumbo filminde gbzetmen animator olarak terfi etti ve burada birka¢ animatorle birlikte bas
karakter (zerinde calisti. Uzerinde calistigi bélimlerden biri, Timothy, fare ve Dumbo'nun
hapsedilmis annesini ziyaretten déndiikten sonraki sekansta gercgeklesir (Deja, 2016:287). Tim
canlandirmalari arasinda en Unli olaninin Pluto oldugu bilinmektedir. Walt Disney Stiidyolari’nda
Pluto ile elde ettigi basarinin ardindan yikselmis ve animator pozisyonuna getirilmistir.

1941'de Lounsbery, Dumbo, South of Song, Lady and the Tramp, Sleeping Beauty ve daha bir¢ok
filmde c¢alisan bir animasyon yodnetmeniydi. Dumbo, Cinderella’daki fareler, Alice in
Wonderland’deki Cheshire Kedisi ve Peter Pan'daki Captain Hook gibi unutulmaz karakterlerin
animasyonundan sorumluydu. Lounsbery, Dokuz Yash Adam'in bir Gyesi olma ayricaligina sahipti.
Disney stiidyosundan hig¢ ayrilmadi; oradaki kariyeri 41 yil stirdii ve The Rescuers’un prodiksiyonu
sirasinda 6ldi (waltdisney.org, 2025: sy). John Lounsbery’nin en Unli ¢alismalarindan birisi, 1940
yilinda yapilan Fantasia yapiminda uzun sire dans ettirdigi Ben Ali Gator isimli timsah karakteridir.
Disney’in tum diger animatorleri gibi Lounsbery de 2. Diinya savas! sirecinde, toplumda savasin
ciddiyetine iliskin biling olusturmayi hedefleyen ¢izgi film yapimlarinda gérev almistir. Dokuz Yasli
Adam arasinda en erken hayata veda eden animator Lounsbery’dir.

Marc Davis

Marc Davis, Walt Disney Studios’a 1925 yilinda, sirketin basyapiti olan Snow White and the Seven
Dwars yapimi ile birlikte baslamistir.

En Unli ¢alismasi Cinderella karakteri olan Davis, onu aslinda ¢ok cesaretli ve muazzam zorluklara
gbgls geren bir kiz olarak tanimlamistir. Hayvan karakterlere olan sevgisini gdsteren sahneler, onun
sicak ve sefkatli niteliklerini aydinlatir ve Gvey ailesiyle basa ¢ikmasini saglayan i¢sel gliciinii gosterir.
Gorsel olarak, Cinderella asla sikici degildir; sade giyinmesine ragmen, film boyunca her zaman yeni
yikanmis haldedir. Bircok animatdr, onun bir bulasik¢l hizmetgisi icin fazla gosterisli oldugunu
distinmistir (Ohmer, 1993: 244). Ancak bu olguya karsin Davis’in Disney karakterlerine giydirdigi
kostimlerin bilingaltina olan etkileri ve sira disi basarisi Kalmakurki’'nin (2018: 7) arastirmasinda
ispatlanmis niteliktedir. Marc Davis’in Cinderella ¢izgi filmindeki c¢alismasi, sanatsal yaraticilig
animasyon ilkeleriyle harmanlama becerisini 6rneklendirmis ve yalnizca gorsel olarak cekici degil
ayni zamanda duygusal olarak da ilgi cekici karakterler ortaya ¢ikaran bir animatér oldugunu
gostermistir. Cinderella’nin yirtik kiyafetlerinin sihirli bir sekilde giizel bir elbiseye donlistirildigu
efsanevi donilsiim sahnesi, Davis'in hem gorsel olarak ¢arpici hem de duygusal olarak yanki
uyandiran bir an yaratmadaki becerisini sergilemektedir. Bu sahne, genellikle animasyon tarihindeki
en unutulmaz sahnelerden biri olarak anilabilir ve etkili karakter animasyonunun, bir hikayenin
gorsellestirildiginde izleyiciyi nasil etkileyebileceginin yollarindan birini géstermektedir. Ote yandan
Marc Davis, Sleeping Beauty cizgi filmindeki iki ana karakter olan Princess Aurora’yi tasarlamis ve
Maleficent'in yonetmen animatori olarak goérev yapmistir. Farkli bir boyutta, Cinderella ¢izgi
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filmlerindeki yardimci karakterlerin kiyafetleri ve davranislari da Marc Davis tarafindan
tasarlanmistir. Canli cekim yapimlarda ¢okga ele alinan ancak gizgi film ve animasyon yapimlarda
pek de irdelenmemis bu konu iizerine arastirma yapan Lénroth’a gore (2021: 48), Ozellikle 1960’
yillara kadar yapilan Disney ¢izgi filmlerinde var olan yardimci karakterlerin performatif yapisinin,
Disney'in kurgusal diinyalarini nasil insa ettiginin ve zenginlestirdiginin de dnemli bir yonudur.

Animasyonun Prensipleri ve Dokuz Yagh Adam

Glnilmuzde animasyonun 12 temel prensibi, tamamen Walt Disney Studios ile iliskilendirilir. Cizgi
film ve animasyonun 1910’lu yillarda Winsor McCay, John Randolph Bray ve Earl Hurd gibi 6nci
animatorler tarafindan yapilmis, erken yillara dayanan animasyon orneklerinde en temel sorunlar,
cizgi filmlerin Gretim slirelerinin uzunlugu, animatoérlerin harcamasi gereken yliksek seviyeli efor ve
elde edilen hareketli gérintilerin gercek hayata uzak bicimde hareketlendirilmis olmalari olarak
siralanabilir. Su husus bir gergektir ki, 1910’lu yillarda ¢alisan animatérler, animasyonun altin
cagindaki haleflerinin daha rahat ve konforlu bir sire¢ dahilinde animasyon yapabilmeleri icin
(farkinda olmasalar da) ¢aba gostermislerdir. Bunun bir ispati, Earl Hurd’in her ne kadar finansal
imkansizliklar icerisinde olsa da “Hareketli Cizgi Film Uretim Yéntemi” adini verdigi basvuru dosyasi
ile 09 Ekim 1917 tarihinde, 1,242,674 kodlu numara altinda (Bknz.http 1), Birlesik Devletler Patent
Ofisi’nden rotoskop makinesini sahsi adina onaylatmasi olarak gosterilebilir. Rotoskop makinesinin
icadi ile birlikte, animatorler gercege daha yakin cizgi filmler iretebilme imkani bulmuslardir. Ancak
rotoskop makinesi, bir cizgi filmlerdeki ana karakterlerin hareketlerini Gretebilmek i¢in uygun bir
sistemdir. Oysaki bir gizgi filmde ¢izilmesi gereken baska yapidan ve tirden yardimci karakterler de
olabilir ve tim bunlarin ayni ya da farkli sekanslarda kullanilmasini gerektiren ihtiyacglar da olabilir.
Bu ihtiyaclar cergevesinde rotoskop makinesi ¢cok ise yarar ancak animatoriin ¢alismasini tamamen
kolaylastirmaktan yine uzaktir.

Ote yandan, 6zellikle Snow White and the Seven Dwarf ¢izgi filminde birlikte ¢alismaya baslayan
Dokuz Yasl Adam ve ilerleyen zamanlarda animasyonun altin ¢agi olarak adlandirilan dénemleri
olusturan yapimlarinin tretim sirecinde karsilastiklari temel sorunlar, animasyonun prensiplerinin
akademik bicimde ele alinmasini saglayan etken faktorler olmustur. Tim bu prensipler, belirli bir
tecriibe, bilgi birikimi ve yasanti sonucu ortaya ¢ikmis ve bir ucu pozitif bilimlere dayanan
ihtiyaclardan olusmaktadir. Animasyonun 12 temel prensibini, 1981 yilinda Dokuz Yasl Adam
ekibinin hayatta kalan son iki iyesi olarak sahip olduklari ciddi bir alt yapi ve tecriibenin tizerindeki
Frank Thomas ve Ollie Johnston, birlikte kaleme aldiklari kitaplarinda (Johnston & Thomas, 1981:
47-69) siralamislardir;

1- Squash and Stretch (Uzama ve Esneme): Bir objenin uzay boslugundaki yapisini aksiyonun
gerceklestigi esnada bozmayi temsil eder. Lastik bir topla, metal bir topun yere distigl andaki
askiyonu ayni olamaz.

2- Anticipation (Beklenti): Gercek hayatta eylemler olusmadan 6nce bedensel bir hazirlk stirecinden
gecer. Bir kedi, havadaki topa ziplamadan 6nce arka ayaklarini bikerek gii¢ toplamak zorundadir.
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3- Staging (Sahneleme): Cizgi filmlerde anlati sirecini kisa bicimde tamamlamanin vyolu,
karakterlerin konumlandigi mekanin psikolojik géndermelere uygun bicimde tasarlanmasindan
gecer. Cinderella glizeldir ancak tivey annesinin evinde mutsuzdur. Ev koyu renklerle betimlenmistir.

4- Straight Ahead Action and Pose to Pose (llerleyen Hareket ve Pozdan Poza Hareket): Cizgi filmlerde
aksiyonlarin uretilmesine iliskin yonelik iki zit yaklasimdir. Uretim siirecine génderme yapan bu
prensibin ilkinde, animasyonda bir hareketin baslangictan bitisine kadar c¢izilmesi, digerinde
hareketin anahtar noktalarinin gizilmesi ve daha sonra aradaki bosluklarin doldurulmasi yaklagimi
vardir.

5- Follow Through and Overlapping Action (Takip ve Cakisan Eylem): Bir eylemin sona ermesi ve bir
sonraki eylemde baglantisi olmasini ifade eder. Rapunzel’in dans ederken, uzun saclarinin bedenini
takip etmesi ya da yiik tasiyan bir kamyonun aniden durdugunda ylkiiniin dékiilmesi temel bir fizik
kanunudur.

6- Slow In and Slow Out (Yavas Giris ve Yavas Cikis): Cizgi filmlerde harekete zamanlama ve estetik
kazandirmak i¢in aksiyonun baslangi¢ ve bitis kareleri arasindaki bosluklari temsil eder. Bu durum
bir fizik kanunudur. Her bir eylem, fizik bilimi cergevesinde yavas baslar, ivmelenir ve yavas sonlanir.

7- Arcs (Yaylar): Canlive cansiz tim varliklarin hareketleri yapisal malzemelerine gére belirli eksenler
Uzerinde gergeklesir. Bu eksenleri yay biciminde tanimlamak mimkindir. Yaylar, gizgi film
aksiyonlarinin dogal hissedilmesi i¢in kullanilan belirli bir aksiyon rotalaridir.

8- Secondary Action (ikincil Hareket): Cakisan eylemle karistirimamasi gerekir. Burada anlatiimak
istenen husus, bir karakterdeki ana eylemi destekleyen diger eylemler butinidir. Agir bir guval
tasilyan karakterin, ayni zamanda ©6ne dogru egilmesi ve dizlerinin kirilmasi 6rnek olarak
gosterilebilir.

9- Timing (Zamanlama): Cizgi filmler kare-kare yaklasimi ile olusturulur. Bir hareket icin ¢ok kare
cizmek hareketi yavaslatirken, az kare ¢izmek hareketi hizlandirir. Bunun yaninda ayni hareketin
fazla sayida kare ile gizilmesi animasyon kalitesini ylkseltirken, az sayinda gizilmesi kaliteyi distrr.

10- Exaggeration (Abarti): Disney animatorleri, karakterlerini gercek hayatin 6tesinde
canlandirmiglardir. Bu sayede izleyiciyi etkileyen daha komik ya da daha Uzlcl sahneler elde
etmislerdir. Abarti, ¢izgi film medyumunun kendisine has, en degerli prensiplerinden birisi olarak
tanimlanabilir.

11- Solid Drawing (Kaliteli Cizim): Disney animatorleri, karakterlerini cok farkli kamera acilari ile
resmetmeye ¢alismislardir. Ayakta duran bir figliri karsidan ya da profilden ¢izmek kolaydir ancak
kamera capraz acilara geldiginde, kamera odak uzunlugu degistirildiginde ya da Uglincii boyut
distnuldiginde animasyonu gizmek zorlasmaktadir. Kaliteli ¢izim prensibi, animatorin sahip
oldugu yetenekleri gelistirmesinin gerekliligi ile ilgilidir.

12- Appeal (Cazibe): Tipki canli filmlerdeki aktorler gibi animasyon karakterlerin de cazibesi ya da
farkl bir yani olmak durumundadir. Bu hususu sadece glizellikle iliskilendirmek yanlis bir yaklasimdir.
Anlatilmak istenen husus, karakter iyi, kotl ya da cirkin de olsa, izleyicinin izlemekten keyif alacagi
bir tasarimla konuya yaklasma gerekliligidir.
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Dokuz Yash Adam ekibinden Ollie Johnston ve Frank Thomas’in 1981 yilinda, animasyonun ele avuca
sigmaz eglenceleri icinden, ancak akademik bir dille kaleme aldiklari The Illusion of Life isimli
kitabinda tanimladiklari animasyon prensiplerinin temel diizeyde acgiklamalarini bu sekilde yapmak
mimkindir. Ekibin o donemde hayatta kalan son iki Uyesi sifati ile harikulade bir tecriibenin
Uzerinde duran animatorler olarak biraktiklari bu eserin ve animasyon prensiplerinin sadece ikisine
ait olmadigini, kitabin hemen basinda “Bu kitap, karakter animasyonuna biyili bir yasam kalitesi
getiren Walt Disney'e ve sanatci ekibine adanmistir” diyerek gostermislerdir.

Sonug

Walt Disney, bir animator olarak, 1928 yilinda yaptigi Steamboat Willie isimli Mickey Mouse ¢izgi
filmi ile ¢izgi film ve animasyonun yaklasik 40 yillik geleceginde etkin bigcimde var olacak olan bir
ekoll baslatmistir. 1928 yilinda Walt Disney Studios isimli sirketini Hollywood yakinlarina tasimis ve
calismalarina burada devam etmistir. Hollywood’da animasyon (retimi yapan sirket, genc
illistratorleri istihdam etmeye baslamistir zira bir sanat medyumu olarak ¢izgi film, ¢esitli uzmanhk
alanlarinin bir araya gelmesiyle olusturulan bir ekip isidir.

Dokuz Yash Adam, Walt Disney’in ¢izgi film ve canli ¢gekim ¢alismalarinda gérev yapan animatérler
toplulugudur. Bu isimler, 1928 ve 1937 yillari arasinda Walt Disney Studios’da calismaya baslayan
geng animatorlerdir. Her birinin, animasyonlardaki gorselleri olusturmak adina gosterdigi caba, Roy
Disney’in (Disney, 1997: 1) sozlerinde, yasanmis ornekler ile ispatlanmis niteliktedir. Sirketin ¢atisi
altinda gorev yapan 200’den fazla ¢alisan vardir ancak 1940 yilinda sirket blnyesindeki yonetime
yardimci olmasi ve ise alim, isten ¢ikarma, tayin, terfi vb. gibi hususlarda karar yetkisi verilen bir
kurul olusturulmasina karar verilmis ve 1950 yilinda bu kurul, dokuz yetkili animatérden olusan son
haline biarinmdastir. Kurul Gyeleri Les Clark, Wolfgang Reithermann, Eric Larson, Ward Kimball, Milt
Kahl, Frank Thomas, Ollie Johnston, John Lounsberry ve Marc Davis’dir. Kurula Dokuz Yash Adam
ismini Walt Disney, dnceki donemin Amerikan Baskani Franklin D. Roosevelt ve Amerikan Yiksek
Mahkemesi’nin dokuz yasli yargici arasinda yasanan hadiseler ve baskanin yiiksek mahkemeye karsi
verdigi miicadele lizerine yazilan “The Nine Old Men” isimli politik kitaptan esinlenerek, mizahi bir
gaye ile vermistir. Oysa ki Dokuz Yasli Adam animatér ekibinin hig birisi o donemde yash degildir.

Dokuz Yasli Adam’in gizgi film ve animasyon film yapimcilig endistrisindeki 6nemi son derece
blylktir. Grubun iki Giyesi, diinyanin en 6énemli animasyon stiidyolarindan birinin, Walt Disney
Studios’un yapim siireglerini ve yaratici yontemlerini ana hatlariyla agiklayan net bir kitap olan The
Illusion of Life"l yazmistir (Fisher, 2020: 19). Dokuz Yasli Adam’in her bir lyesinin ayri bir hayat
hikayesi ve farkli ilgi alanlari vardir. S6z gelimi Ward Kimball trenleri ¢cok seven ve evinin bahgesine
bir tren lokomotifi ile vagon sistemi yaptiran bir animatorken, Wolfgang Reithermann ayni zamanda
bir savas pilotudur ve hatta 2. Diinya Savas! slirecinde Walt Disney’den ayrilip lilkesi adina savas
pilotlugu yapmistir. Eric Larson gazeteciligi ve edebi metinler yazmayi ¢ok severken, Les Clark
karikatir dergilerinde gorerek yaptig alelade gizimlerini, calistigl restaurantta yemek yemeye gelen
Walt Disney’e gosterdikten sonra animatér olmustur. Ancak bu animatorlerin timinin ortak
ozelligi, Walt Disney Studios’dan hi¢ ayrilmamalari ve emekliliklerine kadar gecen sirede sirketin
tim basyapitlarinda gorev almis olmalaridir. Dokuz Yash Adam’in tiim Gyelerinin gorev aldigi tek
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cizgi film, Snow White and the Seven Dwarfs yapimidir. Takip eden siirecte yine Walt Disney catisi
altinda, farkli ¢izgi filmlerde, farkl gérevlerde bulunmuslardir.

The lllusion of Life, Dokuz Yasli Adam’in o dénemde hayatta kalan son iki Gyesi, Ollie Johnston ve
Frank Thomas tarafindan yazilmis akademik bir gizgi film kitabidir. Kitap kendi halindeyken bile bir
animasyon soleni gibi dururken, alan uzmanlari, alana ilgi duyanlar ve genc¢ animatorler icin bir
basyapit niteligi tasimaktadir. Ollie Johnston ve Frank Thomas bu eserde, Walt Disney Studios’un
Uretim felsefesi ile ilgili bircok akademik bilginin yani sira, Dokuz Yash Adam’in uzun yillar siirecinde
elde ettikleri deneyimin sonucu olan “Animasyonun Prensipleri” konusunu kaleme almislardir.
Animasyonun 12 temel prensibi, canlandirma siirecinde animatoériin yoluna ¢ikan taslari temizleyen,
yasanmis deneyimler sonucunda ortaya cikarilmis maddelerden olusur. Bir canlandirma Griiniinin,
gercek hayattaki gérinimdine fizik kanunlari, film yapim teknikleri ve hayal glici baglaminda ¢6zim
Onerileri Uretir. Bu prensipler, yeni nesil animatoérler tarafindan kullaniimis ve Sarbeni’nin yaptig
arastirmaya gore (Sarbeni, 2000: 63), oyun sektoriinde ihtiyacglari karsilayacak sekilde istifade
edilmistir. Popler kiltGran bir GriinG ve geng animatoérlerin vefasi olarak, Brad Bird’tGin 2004 yilinda
yapilan The Incredibles isimli 3 boyutlu animasyon filminde, Ollie Johnston ve Frank Thomas’in
modellendigi bir kameo bélim yer almaktadir.

Sonug olarak ¢izgi film ve animasyon, usta-girak iliskisine dayanan bir sanat alanidir. Walt Disney,
Dokuz Yash Adam ve Animayonun 12 Temel Prensibi olgulari bir arada ele alindiginda, gerek
akademik gerek endistriyel perspektifte, cizgi film ve animasyonun ne denli ciddi bir sanat ve
tasarim medyumu oldugunun ispatlandigl, gecmiste yasanmis, alana iliskin tecriibelerin,
deneyimleyen animatorleri hayatta olmamasina ragmen halef-selef iliskisi icerisinde gelecek
nesillere aktarildig akademik kaynaklar bitiini olarak degerlendirmek mimkdndur.
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CAGDAS TURK RESiM SANATINDA SAiP MUALLA TUNA’NIN ROLU

SAIP MUALLA TUNA’S ROLE IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Hatice $imgek”

0z

Osmanl imparatorlugu’nda baslayan Modernlesme siireci, Cumhuriyet’in siyasal, toplumsal
ve kilturel alanda gergeklestirdigi devrimlerle farkl bir boyut kazanmistir. Tark milletini
cagdas ve uygar toplumlarin seviyesine ¢ikarmayi amaglayan yeni anlayis, milli kaltir
degerlerine dayanarak, sanatin gorsel glicinden yararlanmistir. Boylelikle, Cumhuriyet’le
olusan yeni kiltirel ve sanatsal ortamda resim sanati, devlet tarafindan desteklenen
sanatcilarin etkin rolleriyle gelismesini strdirmustir. Bu c¢alisma, Erken Cumhuriyet
déneminin énemli ressamlarindan, Saip Mualld Tuna’nin sanatsal Gretimini tanitarak Turk
Resim Sanatina yapmis oldugu katkilari ortaya ¢ikarmayi amaclar. Déneminde, taninan bir
sanat¢l olmasina karsin, giinimizde unutulmus bir isim olmasi, bu arastirmayi gerekli ve
onemli kilmaktadir. Calismada, nitel arastirma yontemine dayanilarak donem gazeteleri ve
literatlr taranarak, dokiiman analizi yapiimistir. Sanatginin bu c¢alismada konu edilen
yapitlari, ddnem gazetelerinden ve Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Prof. Ulker Muncuk
Muize koleksiyonundan saglanmistir. Cagdaslarinin yoneldigi modern sanat akimlarinin
disinda kalan sanatgi, Osman Hamdi Bey ekoliinii takip eden gergekgi-akademik portrelerini,
1914 Kusagi cizgisindeki peyzajlarini Tlrk resim sanatina kazandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Saip Mualla Tuna, Ressam, Sergi, Portre, Manzara
Abstract

The modernization process that began in the Ottoman Empire gained a new dimension with
the political, social and cultural revolutions of the Republic. The new understanding based on
national cultural values, which aimed to raise the Turkish nation to the level of contemporary
and civilized societies, benefited from the visual power of art. Therefore the art of painting
in the new cultural and artistic environment created by the Republic continued to develop
with the active roles of artists supported by the state. This study purposes to reveal the
contributions of Saip Mualla Tuna, one of the important painters of the period of the Early
Republic, to Turkish Painting by presenting his artistic production. The Fact that he has been
forgetten today even though he was a well-known artist of his time he is a forgotten name
today makes this research necessary and important. In this work, document analysis was
conducted by scanning newspapers of that time and literature based on the qualitative
research method. The artist’s works discussed in this article were obtained from the
newspapers of his time and from the Professor Ulker Muncuk Museum’s collection of the
Ankara Haci Bayram Veli University. The artist who kept himself outside the modern art
movements that his contemporaries were inclined to, brought realistic-academic portraits
following the Osman Hamdi Bey school and landscapes following 1914 Generation to the
Turkish painting.

Keywords: Saip Mualla Tuna, Painter, Exhibition, Portraite, Landscape

* Doktora Ogrencisi, istanbul Universitesi, hatsimsek2017 @hotmail.com Orcid: 0000-0001-9151-3829
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Giris

Erken Cumhuriyet dénemi sanatgilarindan Saip Mualla Tuna, 1930’lu yillarda etkin olmus ressamlar
arasinda yer alir. Bu dénem, Tirk resim sanatinda, Bati kaynakl modern resim akimlarinin hakim
olmaya basladigi yillardir. Yurtdisinda egitim alan geng kusak sanatgilar, Cumhuriyet déneminde yeni
sanatsal bicimleri yerel konulari yansitmak amaciyla kullanmistir. Bu ortamda, sanatgi gruplari birbiri

ardina kurulmakta, sanatgi birliklerinin yaninda, devlet destekli sergiler diizenlenmektedir (Yasa-
Yaman 2012: 226-227).

Saip Mualla Tuna, yurtdisinda sanat egitimi almasina ragmen, modern akimlarin etkisi disinda
kalarak kendine 6zgl bir sanat dili olusturmustur. Sanatgi birliklerinin kurulusuna katilmadigi gibi,
herhangi bir gruba da dahil olmamistir. Bu yoniyle Saip Mualla Tuna’nin, Tirk resim sanatina nasil
bir katki yapmis oldugu sorusu ortaya cikmaktadir.

1930’lu yillar Saip Mualla Bey’in en Uretken oldugu donemdir. Saip Mualla Tuna bu dénemde
oldukga taninmis bir sanat¢l olarak; Atatiirk portreleri, diplomatik cevrelerin ve toplumun asina
oldugu kisilerin model olarak poz verdigi portre calismalariyla 6nemli yapitlar ortaya koymustur.
Literatiirde hakkinda ve sanatina dair ¢ok az bilginin bulundugu Saip Mualld Tuna, o tarihlerde
meydana getirdigi eserlerin varligi disinda, ismi zamanla unutulan kendine 6zgli bir sanatgi kisiligi
ortaya koyar. Bu calismada; ressamin tekrar glindeme tasinmasi ve sanat yonlerinin ortaya
cikarilarak, Tark resim tarihine yapmis oldugu katkinin neler oldugu sorusuna yanit aranmaktadir.
Bu nedenle calismanin, literatlire 6nemli bir katki sunmasi beklenmektedir.

Saip Mualla Tuna’nin yasami ve yapitlari nitel arastirma yontemi, dokiiman analiz desenine gore
arastirilmis, dénem gazetelerinden ve ikincil kaynaklardan taranan metinler analiz edilerek
diizenlenmistir. Resimlerin bir kismi dénem gazetelerinden saglanirken, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Prof. Ulker Muncuk Miize koleksiyonunda yer alan, bir kisim
eser gereken izinlerin alinmasiyla calismaya dahil edilmistir. Sanatcinin, yetisme siirecini gecirdigi,
Osmanl imparatorlugu’ndaki sanat gelismeleri ve bir ressam olarak giindeme gelmeye basladig
Cumhuriyet déneminin kidltir ve sanat ortami, sanat¢lyl konumlandirmak tzere oncelikle
irdelenmeyi gerektirmistir.

Osmanl imparatorlugu’nda Batili Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

Fransiz sanat ve kiltlriiniin; Osmanli saray cevresini etkilemeye basladigi 18. yizyilin ilk yarisinda
adina, Modernlesme/Batililasma denilen dénem baslar. Bu donemle birlikte, Osmanli
imparatorlugu’nda Avrupa modelinde egitim yapan askeri okullarin acilmasi saglanir. Bati
anlayisinda Tiirk resim sanatina uzanan siregte yasanan en bliyik degisim, acilan askeri okullarin
resim egitimine baslamasi olur. Topgu ve istihkdm subayi yetistirmek Uzere 1795’te kurulan
Mihendishane-i Berri-i Himayun’da, ilk kez Bati usuliinde resim derslerinin egitim programinda yer
almasi 6nemli bir asamadir.

Boylelikle, asker ressamlarin ilk kusaginin yetismesini saglayan askeri okul mezunlarinin bazilari,
resim yeteneklerini pekistirmek lizere devlet bursuyla Avrupa’ya gonderilir (Cezar, 1995:382,384).
Bati teknigine uygun sekilde resim calisan; ibrahim ve Tevfik Pasalar, Siileyman Seyyid Bey, Seker
Ahmet Pasa, Hiseyin Zekai Pasa ve Osman Hamdi Bey resim sanatinin ilk klasikleri arasinda sayilir
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 14).
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Bati tarzi Tirk resminin gelisiminde bir diger 6nemli asama; sadece sanat egitimi vermek Uzere
tasarlanan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin, Paris’te sanat egitimi goren Osman Hamdi Bey’in
girisimleriyle 1883’te kurulmus olmasidir (Tansug, 1991:104). Bu okuldan yetisen bir grup geng
sanatgl, 1910 yilinda Paris’e akademik tarzda resim egitimine gonderilirler. Egitimleri sirasinda
tanimis olduklari Empresyonist/izlenimci sanat anlayisinin “tablo, tabiata acilmis bir pencere olmalr”
(Berk ve Ozsezgin,1983:22,24) 6gretisine uyan modern resim anlayisini {ilkeye getirirler. 1914 Kusagi
veya Calli Kusagl denilen bu gen¢ sanatcilar, kurulusuna katki verdikleri Osmanl Ressamlar
Cemiyeti’'nin 1916’da diizenlemeye basladig, eski-yeni her anlayista c¢alisan bitin sanatgilarin
katilim gosterdigi Galatasaray Sergilerinde izlenimci tarzdaki resimlerini sanat cevreleriyle paylasir
(Berk ve Turani,1981: 5.20).

Ayni zamanda Calli kusagina adini veren ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi sanatcilar Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nin egitim kadrosuna katilarak, Saip Mualld Tuna’nin da aralarinda oldugu Cumhuriyet
kusagl sanatcilarinin yetismesini saglar. Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde sanatsal
Uretimleriyle 6ne cikan Calli kusag sanatcilar;; Cumhuriyet’in kiltlir ve sanat ortaminin etkin
ressamlari olarak donemin ruhunu yansitan, plastik degerleri oldukca giiclii; Mustafa Kemal Atatirk,
ismet inénii ve Fevzi Cakmak portreleri gerceklestirir (Tansug, 1991:121,135).

Tiirk Resminde Cumhuriyet Donemi Gelismeleri

Ulusal egemenlige dayanan ve 1923’te kurulan Tirkiye Cumhuriyeti'nde her alanda yapilan
devrimler ¢agdas bir toplum yaratma amacini tagimaktadir. Nitekim ulu 6nder Atatiirk’(in 30 Agustos
1925’te Kastamonu’da yaptigi konusmada inkilaplarin amacini séyle aciklar, “Yaptigimiz ve
yapmakta oldugumuz inkilaplarin gayesi, Tirkiye Cumhuriyeti halkini timiyle ¢agdas ve uygar bir
toplum haline getirmektir” (Giritli, 1997: 94). Uygar diinyanin bir parc¢asi olmak isteyen her milletin
bunu ancak kendi kiiltiir degerleriyle basarabilecegine inanan Mustafa Kemal Atatiirk, “insanlar
olgunlasmak icin bazi seylere muhtactir. Bir ulus ki resim yapmaz, bir ulus ki heykel yapmaz; itiraf
etmeli ki o ulusun ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysa bizim ulusumuz gercek 6zellikleriyle uygar ve
ileri olmaya layiktir ve olacaktir” (Turan, 2000: 281). Boylelikle, geng Cumhuriyet plastik sanatlarin
gelisimine oldukca 6nem veren sanat politikalari hayata gecirmistir.

Osmanli imparatorlugundan bu yana sanat egitimi veren Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra 1928’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak adini degistirir. 1932-1933 68retim
yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim-is Bélimii acilir (Giray, 2004: 16). Yine bu yillarda Tiirk
sanatgilarini bir meslek birligi etrafinda toplayan ve Mesrutiyet ortaminda kurulmus olan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti; 1921’de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Sanayi-i Nefise Birligi, 1929’da Guizel
Sanatlar Birligi adini alir. 1928/1929 yillarinda Gulzel Sanatlar Birligi, artik eski glicinl kaybetmis bir
sanatgl toplulugu haline gelmistir (Baskan, 1997:74,77).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Gilzel Sanatlar Akademisi’'nden mezun bir grup gen¢ sanatgi, Maarif
Vekaleti ‘nin actig1 sinavi kazanarak,1925'te Paris’e egitime gonderilir. Sanat 6grenimlerini Paris’te
Guzel Sanatlar Akademisi, Julian Akademisi ve Almanya’da Hans Hoffman atdlyesinde tamamlayan
sanatgilar, yurda dondiklerinde Cumhuriyet’in ilk sanat¢l toplulugu olan Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’ni kurarlar (Giray, 2004:15,26-27).

Realist, Ekspresyonist ve Kiibist anlayista eser veren farkh egilimli sanatcilari bir araya getiren
Mustakiller'de (Berk ve Ozsezgin, 1983: s. 46) “..maksat yeni dogan Tiirk resminin inkisaf ve
terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha kuvvetli eserlerle milli nefis san atlara emin
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esaslar dahilinde bir istikamet vererek onu layik oldugu mevkie eristirmektir” (1. Gen¢ Ressamlar
Sergisi Brosiri, 1929, Akt. Yasa-Yaman 2012:148).

1933 senesi Cumhuriyet’in ilk on yilda meydana getirdigi sanat birikimi agisindan énemli bir yil
olmustur. Ozellikle; Ankara’da 1933 yilinda agilan inkilap Sergisi cogunlukla Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet devrimlerini yansitan eserleri bir araya getiren, bir bakima ilk on yilin sanat bilangosunu
sunan 6nemli bir sergileme niteligi tasimaktadir (Tansug, 1991:179). Yine, 1933 senesi bir baska grup
olusumuna sahne olur. 1933 yilinin Eylil ayinda Cihangir'de, Yavuz Apartmani’nin 5. katindaki Zeki
Faik izer’in evinde; Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan
“D” Grubu kurulmustur (Naci, 1973:8). Tansug’a gore, “D Grubu’nun sanatsal yonden cikis noktasi,
empresyonist egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen
saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir” (Tansug, 1991:181). D Grubu’nu olusturan
sanatcilarin diizenledikleri sergiler 1950’li yillara kadar etkin bir sekilde sirmustdir.

Cagdas Turkiye'nin temel taslarindan biri olan halkgilik ilkesi Cumhuriyet doneminin kiltir ve sanat
politikasinin belirleyici unsurudur. Boylelikle, devletin sanati himaye etmesiyle bircok sergi ve
etkinlik dizenlenir. 1932’de kurulan Halkevleri tarafindan, (Tansug, 1991: 157,179, 216) topluma
yayginlastirilan egitim, kiltlr ve sanat; konserler, tiyatro gosterileri ve resim sergileriyle yurdun her
kosesine gotlrilir (Giray, 2004: 16-17).

Hiikiimetin uyguladigi sanat programi cercevesinde Halkevleri tarafindan diizenlenen ve ressam Saip
Mualld Tuna’nin da katilimcisi oldugu dnemli sergilerden, Yurt Gezileri Sergileridir. ilki 1938’de
dizenlenen ve 1943’e kadar siiren bu sergiler, devlet 6denegi ve ddiillerle desteklenen ressamlarin,
Anadolu’ya giderek yoére insanini ve yasamini konu alan eserlerinden olusan bir seckiyi halka
sunmaktadir.

Donemin bazi yazarlarina gore, “kendilerini memleket icinde lizumsuz bir liks esyasi gibi gérmeye
baslayan ressamlarimiza bir ise yaramak firsati” olarak gorilen Yurt Gezileri; bir yandan biriken ¢cok
sayidaki tuvalle 6énemli bir resim koleksiyonunun olusmasini saglarken, diger yandan sanat
repertuarina daha 6nce ilgi cekmeyen, Anadolu’nun zengin folklorik degerlerini ve kdy yasantisini
konu edinen temalarin girmesini saglamistir (Tansug, 1991:216).

Donemin bir diger onemli sergisi, bir yonetmelik cercevesinde diizenlenen ve ilk olarak 29 Ekim
1939’da agilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri olmustur. Ressam Saip Mualla’nin da aralarinda
bulundugu her anlayistan sanatginin katildigi bu sergiler 1950’lere kadar etkin sanat olaylari olarak
giindemini korumustur (Ustiinipek, 2007: 49,123).

1950'li yillara gelindiginde ise Avrupa’daki modern sanat akimlarinin etkisiyle, soyut sanata yonelen
Tirk sanatgilari Uslup birligi géstermeyen c¢ok yonll bireysel egilimler ortaya koymustur (Tansug,
1991: 245).

Saip Mualla Tuna’nin Hayati

1930’lu yillarin Giretken sanatgilarindan Saip Mualla Tuna (Gorsel 1), 1904 yilinda istanbul’da dogar
(BUytkisleyen, 1991: 42). Akademik ¢izgide sanat egitimi veren Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitiren
sanatgl (Gorsel 2), yetenegini gelistirmek lzere kendi imkanlariyla Almanya’da Hans Hoffman ve
Moritz Heymann atélyesine gider (islimyeli, 1971:768).
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Gorsel 1. Saip Mualla Tuna, Atélyesinde Gazi’nin Resmini Calisirken,

20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 2. Saip Mualla Tuna, Beyoglu Aero Kuliip’te Diizenledigi Portre Sergisinde,
5 Mayis 1932, Resimli Uyanis Servetifiinun

Saip Mualla Tuna’nin hocasi olan Hans Hoffman, kiibist ve konstriiktivist anlayisi benimsemis bir
sanatgl olmasindan dolayi atdlyesine gelen dgrencileri bu ydnde yetistirmistir (Ozsezgin,1985:17).
Minih’teki egitiminin ardindan, Paris’e gecerek Akademi Julian’a devam eden sanatgi, Paris’in klltir
ortaminda resim ¢alismalarini strdirir. Paris’te bulundugu sirada bir eseri, Jeu de Paume Miuzesi
tarafindan satin alinir (islimyeli,1971:768). italya, Roma’ya egitime giden sanatci, dénemin Avrupali
Ustatlarindan egitim gorir. Ayrica, Saip Bey; Amerika Los Angeles’ta diizenlenen uluslararasi bir
sergiye katilarak, takdir toplamistir (Muhip,1934:6). Avrupa’dan lilkeye dénen Saip Mualla Bey, bu
yillarda resmi bir kurumda calismak yerine, uzun bir siire sanatini gelistirecek ugraslarla mesgul olur
(islimyeli,1971:768).

Saip Mualla Tuna’nin Sanati

Saip Mualla Tuna, 1930’lu yillarda iiretken bir ressam olarak taninmaya baslar. istanbul dogumlu bir
sanatgl olmasina ragmen, Cumhuriyet’in ilaniyla baskent niteligi kazanan Ankara’ya yerleserek,
olimine kadar sanat ¢alismalarini bu kentte srdirmuistir. Yeni imar ve sehircilik calismalariyla
¢agdas bir devletin baskentine yakisir sekilde insa edilen Ankara, 1930’larda kiltir ve sanat
ortaminin canliligiyla sanatgilar icin istanbul’un disinda cazip bir merkez olmustur. Ankara’da
yerleserek calismalarini burada siirdiiriilen ve Saip Mualld Tuna’nin da aralarinda oldugu bu geng
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sanatcilar, her biri farkh sanat anlayisina sahip, donemin sanat¢l gruplarinin disinda kalarak
kendilerine 6zgli bagimsiz sanat g¢alismalari yapan ressamlardir (Blyulkisleyen, 1991:7,9,19-20).
Sanat disinda farkl bir alanda ¢alismayan Saip Mualla Tuna, kariyerinin baslarinda tamamen kendini
resim sanatina adamistir.

Nitekim sanatcinin resim sanatina gosterdigi 6nem, Beyoglu/Pera’da actigl bir portre sergisini
yorumlayan gazete yazisinda konu edilir:

... Saip Mualla Beyin san’atkarlik kiymetine dair fazla soze hacet yoktur. Muhakkak ki, daha pek geng
olan ve pek geng olmasina ragmen bu kadar biylk liyakat ve muvaffakiyet gdsteren Saip Mualla Bey,
aradan seneler gectikce daha blylik muvaffakiyetler elde edecek, daha fazla kiymet ifade eden
eserler viicude getirecektir. Dolayisile, kendisi en bliylik ressamlarimizdan biri olmaga en kuvvetli
namzettir, denilebilir. Bu arada, gen¢ ressamin mistakbel faaliyet ve tekamuli hususunda musait
tahminlerde bulunulmasina imkan veren, bu tahminleri takviye eden baska bir cihete de isaret
etmekten kendimizi alamiyoruz. O cihet, sudur: Saip Mualla Bey, cok ciddi ¢alisiyor. Kendisini
tamamile san’atine hasretmis, ugrasiyor. San’ati, tam manasile icten benimsemis bulunuyor. Fer’i bir
is saymiyor. Bunun, bir san’atkarin mustakbel inkisafini kolaylastirmak hususunda baslica bir rol
oynadigl, inkar edilemiyecek bir hakikattir (Resimli Uyanis Servetifinun,1932: 36).

Saip Mualla Bey’in sanat anlayisina bazi yazarlarin géziyle bakildiginda cesitli goriisler ortaya cikar.
GoOnll Giltekin (1991:72) sanatglyl, “Turk resminde gergekgi anlayisin temsilcilerinden biri” olarak
tanimlar. Buyukisleyen (1991:42) ise, “sanatginin gelenegi ve klasik degerleri savunan” bir sanat
tarzi oldugunu vurgular. Gercekci ve akademik Uslupla calistigini savunan bu goruslerin aksine;
Ozsezgin ve Aslier (1989:64), Saip Mualld’nin, “izlenimcilik kaygilari... ¢cagdas ve giincel sanat
gelismelerinin 1siginda yeni ve daha islek asamalara ulagsmistir” diyerek; sanatginin empresyonist
biceme cagin modern sanat akimlarinin bazi etkilerini de katmis oldugunu varsayar. Gorsel 3’teki,
Genglik Parki’ni konu alan manzara da, nesneleri sinirlayan kontur cizgileri kaybolarak, bicimler hizli
firca vuruslarinin olusturdugu renk lekeleriyle belirmistir. Saip Tuna manzara resimlerinde, Ahmet
Muhip’e (1934:6) gore, “..tabiata yakin olmaya calisir. Butln iyiliklerin, gizelliklerin kaynagi
tabiattir. Sanati, insanin seving ve istiraplarini yasatan, ebedilestiren ve bizi azat eden bir varlk
olarak telakki ettigi icindir ki, o daima tabiatin arkasinda kosar. Fakat tabiati kopya etmez.”

Saip Mualld Bey, atolye disinda manzara calisirken etrafini saran kalabalikla arasinda yasanan bir
anisinda, halkin sanatgiya olan yaklasimini ortaya koyan dnemli noktalari aktarmistir:

Bir gin Ankara’da Ulucanlar semtinde resim yapiyordum. Kisa bir zamanda bitiin o mahalle halki
basima Gsusti. Soluk alamayacak bir hale geldim. Ben Paris’te de en kalabalik caddelerde resim
yaptim. Fakat kimse beni seyre kalkmadigi gibi kimse de beni rahatsiz etmedi. Acaba bunlarda sanat
meraki yok mu? Hayir! Her seyden evvel Parisli resmi sergide goriir, sokakta degil... isini, gliciinii
birakan yanima geldi. Sen misin herkesin g6zl 6niinde resim yapan. Biri usulca sdyler, evin damindaki
bacayl yapmamisim, ama ona sira gelmemis... O izerine vazife gibi derhal ihtarda bulunur. Yine biri
gelir, yaptigin evin duvarlarinin renginin tutmadigini, ayrica kendisinin bu isleri pekiyi anladigini ilave
eder. ...Hasili bircok seyler soylerler. Resmimin daha tamamlanmadigini, bunlari sirasi gelince ilave
edecegimi, Paris'te Minih’te resim tahsil ettigimi, adimin gazetelere gectigini, inli bir ressam
oldugumu kimse hesaba katmaz (Aksel, 1975: 4).

Saip Mualla Tuna’nin sanatina gdnderme yapan bir diger yorumun sahibi; Folklor arastirmacisi ve
ressam Malik Aksel, (1975: 42), “dlinyayi sadece renkten ibaret sanan bu ressamin bukalemun gibi
renkten renge girdigi de meshurdur” sozleri, Saip Bey’in renkgi (Gorsel 4) anlayisini tanimlar. Bu
acidan bakildiginda Saip Bey’in; Empresyonizmin “giin 15181 ile koyu tonlardan arinmis saf renklerini”
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(Tansug, 1991:119) Paris’ten, Tiirk resmine tasiyan izlenimci kusak sanatgilarinin resim iislubundan
etkilenmis oldugunu dislndrir.

Gorsel 3. Saip Mualla Tuna, Genglik Parki, Tuval Uzeri Yagliboya, 62 x47 cm, Env: 854,
Prof. Ulker Muncuk Miizesi

Gorsel 4. Saip Mualla Tuna, Kayikli Manzara, Duralit Uzeri Yagliboya, 60,3 x46,5 cm, Env: 853,
Prof. Ulker Muncuk Miizesi

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitiren bir grup geng sanatgi, egitim icin bulunduklar Paris’ten, Birinci
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi nedeniyle llkeye déner. 1914 Kusagi ve/veya Calli Kusagi adi verilen bu
sanatcilarla birlikte; eski klasik resim anlayisi yerini, parlak gin 1sig1 altinda tabiatin anlik
degisimlerini, serbest firca darbeleriyle yakalayan, Empresyonist etkilere birakmistir. Bu sanatgilarla
birlikte Tiirk resminde konular; figiir, ciplak ve portre temalariyla gesitlilik kazanmistir. Osman Hamdi
Bey tarafindan ilk kez figiir ve portre konusunun Tiirk resminde ele alinmasinin ardindan Calli Kusagi
sanatcilari, portre sanatinda ¢igir acan yapitlar ortaya koymustur (Berk ve Gezer, 1973: 22-24).

Bu sanatgilar arasinda, Saip Mualld Bey, Cumhuriyet déneminin portre konusunda 6ne g¢ikan
ressamlarindandir. Saip Bey portrelerinde, figiiriin tiim g¢ehre 6zelliklerinin ayrintili ve fotografik
benzerlikle yansitilmasina 6zen gosterir. Portrede resmedilen kisi, resmin 6n planinda sinirlari kesin
ve kapal bir form olusturur. Boylelikle, kisinin i¢ diinyasinin psikolojik gérinimuinin yansitiimadigi
portreleriyle sanatci, Osman Hamdi Bey’in sanat tarzina baglanir (Duben, 2007:74-75,77).

Saip Mualla Tuna; her tema lizerinde c¢alisan, Uretici bir sanatgidir. Natliirmort (614 doga), manzara,
¢iplak (nd) temasinda yapitlar ortaya koymus olan (Tagyildiz, 2011:426) Saip Muallad’ya; asil Ginlnd,
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portre tlrlindeki eserleri kazandirmistir. Donem yazarlarindan Ahmet Muhip (1934:6), bu konu
hakkinda séyle demektedir, “Saip, bir zamandan beri Ankara’nin meshur simasidir. Onu bir kere
goren bir daha unutmuyor. ...Tlrkiye'nin en iyi ve belki yegane portrecisi olan Saip, firgcasiyla yasar
ve Tirkiye’'de firgasiyla yasamaya muvaffak olmus tek sanatkardir.”

Gorsel 6. Saip Mualla Tuna, S. E. Karahan Portresi, 2 Haziran 1935, Ulus

Saip Mualla Tuna’ya bu o6vgileri kazandiran portre c¢alismalarindan biri, Gorsel 5'te yer alir.
Sanat¢inin kendine 0zgli portrelerinden biri olan resimde, ismi bilinmeyen gen¢ bir kadin
betimlenmistir. Donemin modasini yansitan mavi renkteki kiyafeti icindeki figlir, cepheden
resmedilmistir. Model, tabloya bakan izleyiciyle g6z temasi igindedir. Saip Mualla Tuna, bu pastel
portreyle modelin yiziini adeta bir fotograf gercekligiyle tuvaline yansitirken, sanat Gslubunu da
gozler dnline sermektedir.

Sanatg¢inin gicla fircasindan ¢ikmis bir diger portre, “S. E. Karahan” (Gorsel 6) adini tasimaktadir
(Ulus,1935:3). Figlir, cepheden ve hafif yana dogru déniik olarak poz vermistir. DOnem gazetesinden
elde edilen portrenin, hangi resim teknigiyle yapilmis oldugu belli degildir. Figliriin anatomik
ozelliklerini, gliclli desen anlayisiyla yansitan gergekgi portre, Saip Mualla Tuna’nin figiir konusunda
oldukga yetkin oldugunu gosterir. Sanatginin yetisme doneminde almis oldugu akademik sanat
egitiminin etkileri, portre eserlerinde kuvvetli bir sekilde gorulir.

Yirmi sekiz yasinda, sanat kariyerinin basindaki geng ressam Saip Mualla Bey, 1932 yilinin Mayis’inda
istanbul Aero Kuliip'te kisisel bir sergi diizenlemistir. Tamami portre konulu eserlerden olusan
sergiye, basin biiyiik ilgi gdstermistir. Giris icreti alinmayan sergide (Vakit, 1932:4), istanbul’un
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taninmis simalarinin, biyulkelcilik mensuplarinin ve yabanci devlet adamlarinin model olarak poz
vermis oldugu, natiralist portre eserlerini sergiler (Aksam,1932:3).

Saip Mualld Bey’in sanata olan yaklasimi Aero Kullip salonunda kendisiyle yapilan bir soylesiye
yansimistir:

Bence, hakiki san’atkar, moda ve paradoks tesirinden dzadedir. O, yalniz zamanina degil, gelecek
asirlara da hitap eder. San’atin yalniziyisi ve fenasi vardir. Mesele, tarzda degil, gosterilen neticededir.
Ben, kendi hesabima maziye bagh bulunmuyorum. Her asrin kendisine mahsus vyenilikleri
bulunacagini, bulundugunu inkar etmem. Fakat yenilik namina garabet gostermek ve cehaleti
yaldizlamak taraftari da degilim. Benim san’atte bitiin gayem, samimilik ve tabiiliktir (Resimli Uyanis
Servetifiinun,1932:364).

Uzun siire agik kalan serginin istanbul’un sanat cevrelerince biiyiik ilgiyle karsilandigi basina
yansiyan elestiri yazilarindan anlasiimaktadir (Aksam,1932:3).

Tablolarda, ressamin karsisinda duran veya oturanlar, tam manasile canli bir sekilde tespit olunmustur.
Firgasini maharetle kullanan Saip Mualla Bey, rengi, golgeyi isabetle vurmus, san’at heycanini maddi ifade
vasitasina mezcetmeyi bilmis, aslina uygun canlilikta akisler cercevelemistir. Denilebilir ki “Ressamin tablolari,
resmini yaptig1 kimselerin birer aynasidir.” Bu sergiyi goérenler, Saip Mualla Beyin kiymetini iyice anladilar,
muvaffakiyetini layikile takdir etmek imkanini buldular (Resimli Uyanis Servetifiinun,1932:364).

Gorsel 7. Saip Mualla Tuna, Mel. Kolet Portresi, 5 Mayis 1932, Resimli Uyanis Servetifiinun

Saip Mualla Tuna’nin, Beyoglu'nda actigl bu kisisel sergide teshir ettigi portrelerin en basarili
gorulenleri hakkinda bazi yorumlara ulasilir. Bu tuvallerden biri, Mel. Kolet adindaki (Gorsel 7) bir kiz
¢ocugunu ayrintilh ¢cehre ozellikleriyle gosteren realist tarzdaki portresidir. “Mel. Kolet’in portresi,
masum bir ¢ocuk simasini, butlin hususiyetle gosteriyor. Gozlerdeki, dudaklardaki cazip tebessiim
ahengi, simada, zeka ile birlesen bir saffet ifadesini barizlestiriyor” (Resimli Uyanis Servetifiinun,
1932:365), diyen bir sanat elestirisi yapilmistir.

Saip Bey’in kisisel portre sergisi, istanbul basininin giinlerce takip ettigi ve hakkinda gesitli yazilarin
kaleme alindigi 6nemli bir sanat olayi olur. Bu sergiyi konu alan bir baska gazete haberinde, Saip
Mualla Bey, bir portresist olarak tanitiimakta ve haber sdyle devam etmektedir:

Beyoglu’'nda ressam Saip Bey bir sergi acti. Aero kuliip salonlarinda agilan bu bir portre mesheridir. ...
Buglin Avrupa’nin bazi yerlerinde san’atkarlar arasinda kabul edilen bir ihtisas meselesi vardir.
Ressamlardan bazilari meseld yalniz portre yahut yalniz peyisaj yapmakla bitin 6mdurlerini
geciriyorlar. Hatta yalniz képek resmi yapmakla ihtisas ve meleke edinmege c¢alisan ressamlar bile
vardir. Bunun gibi yalniz ¢ocuk portreleri yapanlar, yalniz natlirmort yapanlar, hatta yalniz gicek
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resimleri yapanlar da vardir. Bugin hislerini daha genis bir surette ifade etmek igin bdyle san’ati bir
ihtisas kdsesinden gérmek istemeyen ve firgasini her mevzuda isletebilmek kudret ve cesaretini
gosterenler de vardir. Saip Bey yalniz portre ile mesgul olmug denebilir. Bu defa teshir ettigi kirki
mitecaviz portreler arasinda pek glzelleri, muvaffak olmuslari vardir. ... Renkler ve hatlar canlidir.
Saip Beyi samimiyetle tebrik ederiz (Milliyet, 1932:5).

Gorsel 9. Saip Mualla Tuna, Osso B. Portresi, 5 Mayis 1932, Resimli Uyanis Servetifiinun

Bir diger basarili bulunan portre, Doyce Oriyent (Deutsche Orient) Bank’in direktériniin esi olan
Mm. Post’u (Gorsel 8) gbsteren tuvaldir. “Mm. Postun, kdpegi ile birlikte yapilan portresi, harikuldde
bir muvaffakiyet eseridir. Tablo ¢cok canli, cok gilizeldir” (Resimli Uyanis Servetifiinun, 1932: 364). Bu
tuval serginin en begenilen yapitlari arasinda gosterilir. Akademik bir gercekgilikle figlirlin ¢cehre
ozelliklerinin yansitildig1 portre, arka alanin koyu fonu 6niinde yize vuran isikla, gticll bir kontrast
yansitir.

Serginin bir diger dikkati ¢eken tablosu, figirin 6n cepheden betimlendigi Osso B.’in portresidir
(Gorsel 9). Servetifiinun’un sayfalarina tasidigl, “Osso B.’in portresi de, ayni anlayis ve maharetle goz
onlnde canlandiriimistir” (Resimli Uyanis Servetiflinun,1932: 365). Saip Mualla Bey’in, saglam desen
anlayisi, glcli gozlem gliclinlin ortaya ¢ikardigi, gercege sadik portrelerle olduk¢a basarili 6rnekler
meydana getirmistir.

Ayni gazete, kendisi de ressam olan Ratip Tahir Bey’'in kaleme aldigi sergi yazisini alintilayarak,
sayfalarina tasimaktadir. Ratip Tahir Bey bu yazida, sergiyi meydana getiren eserler hakkinda olumlu
yorumlarda bulunur:
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... Bu gocuk, Ustatlarin, buyik ressamlarin dehalarini bir araya toplayan Galatasaray sergisinden daha
guzel, daha zengin ve nihayet daha kiymetli bir sergi yapti. ... Birbirinden glizel olan bu eserleri, lge
ayirabiliriz: Yagli boya, pastel ve fliizenle yapilmis portreler. Cok degerli blylik Gstatlarin ortaya attigl,
senelerce galisan, fakat san’at yolunda bir tek adim atamiyan zavallilarin benimsedigi modern
tarzlardan uzak kalan Saip, hakiki bir say ve iktidar mahsulii eserler meydana getirmistir. Bunlarin
icinde bir kag tanesi var ki hakikaten kusursuz ve ¢cok mikemmel seylerdir. ... Pastel ve yagli boyalar
icinde yekdigerine tercih edilemiyecek derecede, ayni glizellikte eserler var. Flizenin yaptigi portreler,
glizel olmakla beraber digerleri kadar yumusak degil. Bitiin resimlerde yizler ok muvaffak, ressamin
zayif tarafi elbiseler... Eger akil ederler, gorirler ve tenkit etmiye lsenmezlerse, bir seyler séylemek
istiyenler belki Saibi renksiz bulacaklar, belki ona ressamdan ziyade fotografci diyecekler. Ne derlerse
desinler, sohretlerini sutun sutun makalelerle, miinakasalarla temin veya idame etmek isteyen
dahiler, geng Saibin yaninda gok ciliz ve ¢cok manasiz kalirlar (Resimli Uyanis Servetifiinun,1932:364-
365).

Saip Mualla Bey’in firgasinda hayat bulan bir baska tuval “Bir Kadin Portresi” (Gérsel 10) adini tagir
(Muhip, 1934:6). Diiz bir arka fon 6nilindeki kadin figiir(, izleyiciyle g6z temasi kuracak sekilde hafifce
yana donik, dortte lg profilden gosterilmistir. Cepheden betimlenen modelin gehresi, gliclii desen
kurulusu ve her ayrintinin gozetildigi naif bir giizellikle belirmistir. Saip Bey’in 6zglin sanat tarzini
yansitan portrelerden biri olan tuval, sanatginin basarili resimlerindendir.

Gorsel 10. Saip Mualla Tuna, Bir Kadin Portresi, 20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 11. Saip Mualla Tuna, Charles Hitchcock Sherrill Portresi, 20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 11'de, Amerika Birlesik Devletleri'nin Turkiye Cumhuriyeti nezdinde goérevli biyikelgisi
“Charles Hitchcock Sherrill” portresi gorilir. Amerika Birlesik Devletleri’'nin = Tiirkiye
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Cumhuriyeti’'nde gorevlendirdigi Joseph C. Grew’in ardindan ikinci diplomati olan Sherrill, Turkiye
ile Amerika arasinda kurulan siyasi iliskilerin ivme kazandigi 1930’lu yillarin baslarinda buyukelgilik
gorevine baslamistir. Sherrill, tlkede bulundugu sirecte, Tirk-Amerikan dostluk iliskilerinin
gelistirildigi donemin timsal figliri olmayi basarmistir (Yamld, 2023:2). Sherrill’in portresi, modeli
cepheden gostererek ylzin ayrintilarini bir fotograf gercekgiliginde yansitir. Ahmet Muhip’e
(1934:6) gore, Saip Mualla Bey, “Portrelerinde tabiinin aydinlik hatlari Gstlinde ruhiyi ve maneviyi
gostermege calisir. Tabir yerinde ise eseri modelin biyografisidir.”

Saip Mualla Bey’in, portre eserleri arasinda, Ulu Onder Atatiirk’ii konu alan calismalari ayri bir
oneme sahiptir. Cumhuriyet déneminde yerli ve yabanci pek ¢ok sanat¢inin yoneldigi en énemli
temalarin basinda 6zellikle yagl boya olarak yapilan Atatlirk portreleri gelmektedir. Bu portrelerin
yayginlasmasinda Atatiirk’iin gerceklestirmis oldugu basarilarinin rolii olmakla birlikte, Ulu Onder’in
ilgi cekici fizyonomisinin de etkisi olmustur (Boydas,2020:1-2) Nitekim Tiirk ressamlari tarafindan
yapilan Atatiirk portrelerinin ilk 6rneklerinden biri, Saip Mualla Tuna’nin 1920 tarihli karakalem
desen galismasidir.

Gorsel 12. Saip Mualla Tuna, Atatiirk Portresi, 1935, Kagit Uzeri Karakalem,
24,5 x33,3 cm, Env:727, Prof. Ulker Muncuk Muzesi

Mustafa Kemal Atatiirk’lin, yine sanatgi tarafindan yapilan bir baska dnemli portresi, 1935 yilina
tarihlenir (Giltekin, 1991:72). Kagit tzerine karakalem tekniginde yapilan yapit, giiniimiizde Prof.
Ulker Muncuk Miizesi" koleksiyonunda “Atatiirk Portresi” (Gérsel 12) adi altinda kayithdir (Aypek
Arslan,2023:41). Atatiirk’in ve Saip Mualla Bey’in imzasini taslyan portre eser, atak gizgilerin ortaya
koydugu saglam desen kurulusuyla Mustafa Kemal Atatilrk’in yiz hatlarini oldukga gergekci ve
ayrintili bir anlayisla profilden gosterir.

Portreyi olduk¢a begenen Atatiirk, “Beni benden bana daha ¢ok benzettin” diyerek Saip Mualla
Bey’in resim yetenegini takdir etmistir (Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi, 14 Kasim 2024). Atatiirk’tin bu portre kompozisyonu 1 Tirk Lirasi’'na ve posta pullarina da
basiimistir. Ayrica, Saip Mualla Bey ayni portrenin, yaka ignesi ve kol digmeleri olarak yapilmasini

™ Saip Mualla Tuna’nin miize koleksiyonunda bulunan resimlerinin bu ¢alismada kullaniimasina iliskin gerekli izinlerin
alinmasinda emegi gecen; Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Prof. Ulker Muncuk Miize
yetkilisi, Sayin Dilek Erdal’a tesekkiir ederim. Saip Mualld Tuna’nin miizede yer alan eserlerini konu alan makalesine
ulasilmasinda yardimlarini esirgemeyen, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gérsel Sanatlar
BolUmu 6gretim Uyesi Sayin Dog. Dr. Asuman Aypek Arslan’a tesekkiir ederim.
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saglamistir. Saip Mualld Bey tarafindan 1959 yilinda Ulker Muncuk’a hediye edilen kol digmeleri,
2009 tarihinde 727 envanter numarasiyla mize koleksiyonuna girmistir (Aypek Arslan,2023:41).

Gorsel 13. Saip Mualla Tuna, Gazi’nin Ankara’ya Gelisi, 20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 14. Saip Mualla Tuna, Mustafa Kemél Pasa’nin Ankara’da Seymenler Tarafindan Karsilanisi, Kurtulus
Savasl Mizesi (I. TBMM Binast)

Saip Mualla Tuna’nin Atatlrk’( konu alan bir diger 6nemli resmi, Mustafa Kemal Atatiirk ve Temsil
Heyeti’'nin 27 Aralik 1919’da Ankara’ya gelisini (Gorsel 13,14) gosteren eseridir. Mustafa Kemal Pasa
ve Temsil Heyeti, Sivas Kongresi’'nden sonra g¢alismalarini tamamlayarak, 27 Aralik 1919'da
Ankara’ya tesrif etmisler ve Seymen Alayi ile Ankara halkindan olusan coskun kalabalik Ulu Onder’i
karsilamak icin toplanmistir (Yilmaz,2019). Saip Mualld Tuna, bu tarihsel ani sanatgi duyarlihgiyla
olliimsizlestiren bir yapit ortaya koymustur. Bu resim, sanat¢inin portrelerinde oldugu gibi, ¢ok
figlirli kompozisyonlarda da, fircasini ustaca kullandigini gésterir. Cumhuriyet Bayrami nedeniyle,
Ankara Halkevi salonunda agilan sergide teshir edilen eser, Saip Mualla Tuna’nin ifadesiyle, “...sanat
hayatinda bir déniim noktasidir...” (Muhip,1934:6).

Saip Mualla Tuna, actigi kisisel sergiler yaninda, 1932 yilindan sonra devletin dizenledigi karma
sergilere katilmaya baglar.
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Gorsel 15. Saip Mualla Tuna, Fesli Kadin Portresi, Duralit Uzeri Yagliboya,
44 x55,5 cm, Env:849, Prof. Ulker Muncuk Miizesi

Gorsel 16. Saip Mualla Tuna, Kirmizi Tiirbanh Kadin, Kagit Uzeri Yagliboya,
48 x66 cm, Env: 851, Prof. Ulker Muncuk Muzesi

1933’ten itibaren Halkevleri sergilerine katilan sanatgi, 1939’la birlikte Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine dizenli bir katilim gosterir. Sanatgi, Yurt Gezileri programi dogrultusunda 1940 yilinda
Maras’a, 1943’de Kirklareli'ne giderek gogunlugu portre konulu resimlerden olusan tablolarla
donmiistlr. Anadolu insanini (Gorsel 15) yakindan gézlemleyen sanatgl, yalin form kurulusu, gigla
desen anlayisi ve olgun renk kullaniminin 6ne ¢iktigi, figlrli dizenlemeler (Gorsel 16)
gercgeklestirir.1942’de kurulan Ankara Profesyonel Ressamlar Grubu’na katilan sanatgl, grubun sanat
¢cizgisi dogrultusunda ulusal ve yoresel konulara yonelmistir.

Saip Mualla Bey, sanat calismalarinin yansira egitimci yoniyle de (lkesine hizmette bulunmustur.
Oncelikle Ankara Kiz Lisesi’nde ve ardindan Ankara ismet Pasa Kiz Enstitiisi’nde resim 6gretmenligi
yapan Saip Mualla Bey, bu kurumdan emekli olana kadar 6grenci yetistirmis, 24 Temmuz (GUltekin,
1991:72) 1974 tarihinde biitiin hayatini gegirdigi Ankara’da vefat etmistir (Tagyildiz, 2011:50).

Sonug

Saip Mualld Tuna; Cumhuriyet doneminde varlik gosteren sanatgilar arasinda, ortaya koydugu
eserleri ve sanatgi kisiligiyle 6zgiin bir ressamdir. Bir sanatgi olarak yetisme dénemini yurtdisinda;
Kibist, Konstriiktivist sanat anlayisina sahip atélye sefleri yaninda gegirmesine ragmen, sanatginin
resimlerinde, cagin yaygin modern akimlarinin etkisi gortilmez. Saip Mualld Tuna, natiralist
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portreleriyle 6ne c¢ikan bir ressamdir. Portre resimlerini; yagliboya, flizen, pastel ve karakalem
tekniginde calismistir. Portrelerinde; 6zellikle Atatiirk’i gésteren karakalem portrede oldugu gibi,
saglam desen anlayisina baglh yalin form kurulusuyla, gercekgi akademik bir Gslup hakimdir. Mustafa
Kemal Atatilrk, Charles Hitchcock Sherrill gibi dénemin en taninmis kisilerinin portrelerini
gerceklestirdigi gibi, yerel konulara da gosterdigi ilginin sonucu, “Fesli Kadin Portresi”nde oldugu gibi
geleneksel kiyafetleri icerisindeki Anadolu kadinini bir sanatci duyarliligiyla yansitmistir. Saip Mualla
Bey’in portrelerinde, modelin i¢ dinyasini verme kaygisindan daha ¢ok, kisinin fizyonomisini
fotografik bir gerceklikle yansitmak énem tasir.

Saip Mualld Tuna, portre disinda kalabalik figirli kompozisyon konusunda da eser vermistir.
Sanatcinin, tarihi bir sahneyi betimledigi “Gazi’'nin Ankara’ya Gelisi” adli resimde, Atatirk’in ve her
bir figliriin ylzU, birer portre niteliginde verilirken; giysiler, Tlirk bayraklari ve arka plandaki atlar
gercekei bir sekilde yansitilmis ve oldukga ayrintili gahisiimistir.

Sanatcinin, manzara (peyzaj) temal resimlerinde; portrelerin aksine, izlenimci bir anlayis sezilir.
“Genglik Parki” adli manzarada desen, hizli firga vuruslariyla, sicak renklerin hakimiyeti altinda
erimis, tabiattaki formlar renklerle yansitilmistir. Bu yoniyle sanatgi, 1914 Calli Kusagi’nin akademik
izlenimci anlayisina bagl manzara yapitlarini resim sanatina katmistir.

Saip Mualla Tuna, hem bir ressam hem de bir sanat 6gretmeni olarak ortaya koydugu yapitlariyla,
yalniz yasadigi doneme degil, gelecek asirlara da hitap eden bir sanatc¢i olmustur.
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ANADOLU’DA KAPI KAVRAMININ DiVRIiGi ULU CAMii TAC KAPILARI ORNEGI
UZERINDEN iNCELENEREK TASARIM OGESi OLARAK ENDUSTRIYEL SOFRA
SERAMIKLERINDE KULLANIMI
THE USE OF THE DOOR CONCEPT IN ANATOLIA AS A DESIGN ELEMENT IN
INDUSTRIAL TABLE CERAMIC BY EXAMINING IT THROUGH THE EXAMPLE OF THE
CROWN DOORS OF THE DiVRiGi GRAND MOSQUE

Nurcan YILDIZ*, Demet HANCI**, Muhammed ARSLAN***, Aysun ERZINCAN****

0z

Kapi kavrami, bir binaya ya da bir mekana giris ve ¢ikisin yani sira bulundugu mekana anlam katan
onemli bir kiiltirel ve mimari degerdir. Tim diinyada oldugu gibi, Anadolu mimari yapilarinda
kapilara cok 6nem verilmistir. Bu yapilardaki kapilar incelendiginde bazen dinsel simgeler, bazen
glic gostergesini yansitan dgeler, bazen de heykelsi yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu
mimarisinde yer alan kapilar incelendiginde, en énemlilerinden biri kuskusuz Divrigi Ulu Camii Tag
Kapilaridir. 12. yiizyilda inga edilen Divrigi Ulu Camii ve tag kapilari; ahsap ve tas isciliginin en glizel
orneklerini sergileyen, figliratif ve zengin motif siislemeleriyle bezenmis, dénemin sanat anlayisini
gliniimize kadar aktaran 6nemli kiiltiirel yapilarimizdandir. Diger taraftan, sofra seramiklerinde
tasarim, dretildigi kurumun kalttrel kimligini ve markalagmasini yansitan en énemli unsurdur.
Tasarim sirecinde tarihe damgasini vurmus 6nemli mimari eserleri yasatmak ve gelecege de
aktarim araci olmasi agisindan ele almak ¢ok dnemlidir. Bu arastirmanin en énemli 6zgiin degeri,
blyilk bir ustalik ve estetik kaygi ile yapilmis doneminin en gérkemli yapilarindan biri olan Divrigi
Ulu Camii Tag Kapilarini, glinimiz sofra seramiginde ortaya ¢ikarilacak yeni ve ¢agdas tasarimlarla
yasatmaktir. Boylece bir taraftan kiltiirel mirasimiza sahip cikilacak, diger taraftan sofra seramigi
dekor tasarimlarina yeni bir bakis agisi getirilecektir. Bu ¢alismanin, seramik sofra endistrisine ve
konu ile ilgili egitim alan 6grencilere 6ncli olmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Divrigi, Ta¢ Kapi, Motif, Seramik, Tasarim
Abstract

The concept of a door is not only a means of entry and exit to a building or space but also an
important cultural and architectural value that adds meaning to the space it occupies. Just like in
the rest of the world, great importance has been placed on doors in the architectural structures of
Anatolia. When examining the doors of these structures, one can encounter elements that
sometimes reflect religious symbols, sometimes embody displays of power, and at other times take
on sculptural forms. Among the doors in Anatolian architecture, one of the most important is
undoubtedly the crown doors (called ‘Tag Kapilari’ in Turkish) of the Divrigi Ulu Camii (Great
Mosque of Divrigi). The Divrigi Ulu Camii and its crown doors, constructed in the 12th century,
showcase the finest examples of wood and stone craftsmanship, adorned with figurative and rich
motif decorations, serving as significant cultural that convey the artistic understanding of the
period to the present day. On the other hand, in table ceramics, design is the most important
element that reflects the cultural identity and branding of the institution from which it is produced.
It is crucial to approach the design process with the aim of preserving significant architectural
works that have left their mark on history and serving as a means of transferring them to the future.
The most important unique value of this research is to revive the Divrigi Ulu Camii and its crown
doors, one of the most magnificent structures of its time, through new and contemporary designs
in today's table ceramics. In way, one can both preserve our cultural heritage and bring a new
perspective to the decorative designs of table ceramics. It is hoped that this study will serve as a
pioneer for the ceramic tableware industry and for students in relevant educational fields.

Keywords: Divrigi, Crown Door, Motif, Ceramic, Design
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Giris
Anadolu’da Kapi Kavrami ve Anadolu Selguklu Tag Kapilari

Anadolu'da kapi, sadece bir giris ya da ¢ikis noktasi degil, ayni zamanda bir kiltlirel ve mimari
ifade araci olarak 6nem tasimaktadir. Kapilar, mimarinin estetik unsurlarini yansitirken, ayni
zamanda islevselligi ve sembolik anlami da beraberinde getirir. Anadolu Selguklularin da Tag¢ Kapi
kavrami birbiriyle paralel bir sekilde gelisim gostermistir. Anadolu Selguklularin mimari
yapilarinda islevsellik ve boyutta farkhlik gozetmeden mimari yapilarin odak noktasi tag kapilar
olmustur. Bu yapilar heykel gibi diisiintlerek ele alinmistir. Mimari yapilarin cephelerinde ayri bir
konumda bulunan kapilar, zaman igerisinde yan kanatlara da uygulanarak bitilnsel bir anlayis
olusturulmustur. Yapilarin i¢ ve dis ylzeylerinde sisleme unsuru bulunmamasina ragmen tag
kapilarin 6zellikle stslendigi gdzlemlenmistir (Onkol Ertung, 2020: 5.75).

Selguklularin  Anadolu’ya vyerlesmesiyle olusan Selcuklu Devleti Tirk mimari sanatinin
gelismesine katki saglamistir. Camiler, mescitler, hamamlar, medreseler, tirbeler ve sifahaneler
gibi pek ¢ok mimari yapilarin yaninda kervan yollari tizerinde bulunan hanlar da insa edilmistir.
Ortaya ¢ikan bu mimari gelismeler devam ederken, Ta¢ Kapilar 12. ylzyill dogru gelisim
gostermistir. Bu gelisim yapilarla karsilastirildiginda gérkem ve ihtisam kendini géstermektedir.

Binalarin kapisi, insan ruhu ve psikolojisi lizerinde gok dnemli etkisi oldugu icin ne kadar gorkemli
ve ihtisamli yapilirsa, insan psikolojisinde de o kadar etkisi olacagi diisiinilmustiir. Bunun farkina
varan donemin mimarlari ve ustalari ¢ok gorkemli kapilar insa etmislerdir. TUm donemlerde
oldugu gibi, Anadolu Selcuklu doneminde de bu 6nemli kapilar, mimari yapilarda 6zel bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zel alan, siisleme sanati olarak kendini gdstermistir. Tag
kapilarda bulunan her bir siisleme cesitli kompozisyon ve diizenleme ile manevi ifadenin tas
Uzerinde bicimlendirilmesi olarak tarihte yerini almistir (Yildiz ve Mercin, 2023:5.177-178).

Tag Kapilarda Siisleme Motifleri ve Unsurlari

Ta¢ kapilarda sisleme yukarida da belirtildigi Gzere bircok donemde oldugu gibi Selcuklu
Donemi’'ne de damgasini vurmustur. Stsleme; bezeme olarak da bilinen Bat’da ornement,
Arapca’da tezyinat olarak literatlire gecen bir uygulamadir. Genel anlami ile siisleme, bir ylizey
Uzerinde diiz ya da kabartma biciminde renkli veya renksiz olarak birden ¢cok 6genin kompozisyon
haline getirilmesidir. S6zliik anlamina bakildiginda bir ylizeyde olusturulan estetik ve ilgi ¢ekici
bigimler olarak tanimlanabilmektedir.

Bu ylzeyler lzerinde bulunan motiflerin olusturmus oldugu diizene sisleme adi verilmektedir.
Bir ylizey Uzerine uygulanan motifler, ilk dnce iki boyutlu bicimde derinlik kaygisi olmadan
uygulanmis olup sonrasinda kabartma, kazima ve kirma gibi tekniklerin uygulanmasiyla g
boyutlu bigim kazanmistir. Sisleme sanati, insanlarda gizellik, zarafet, estetik gibi kavramlarin
olusturdugu duygulari hissetmesini saglamaktadir. insanoglu, yasadigi ilk ¢cagdan bu yana
cevresine gorsel acgidan estetik katabilmek icin gesitli katkilarda bulunmustur. Barinma
ihtiyaglarini karsilamak igin, yasadiklari magara duvarlarini avladiklari hayvanlarin resimlerini
uygulayarak bezeme anlayisini baslatmislardir.
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Daha sonrasindaki donemlerde ise yapilan barinaklarin giizellestirilmesi ve bulunduklari mekani
siislemeleriyle birlikte bu kavram giiniimiize kadar ulasmustir. insanlik tarihi boyunca siire gelen
mimari sanat olgusuyla, siisleme sanat olgusu birlikte gelisim gostermistir (Algan, 2008: s.35).
Anadolu topraklarina yerlesmis olan Selguklular, mimari yapilarda yogun bir faaliyet gostermis
olup, bu yapilarda ¢ogunlukla ana malzeme olarak tas ve ahsap kullanmislardir. Dini ve sivil
yapilarda kullanilan tas malzeme, yapinin ylizeyinde bilyik bir ustalik ve estetik bir goriiniim ile
sUslenmistir. Anadolu Selguklularina 6zgl olan bir anlayisla stsleme sanatini 6n plana
cikarmislardir. Ozellikle Tag kapilarda kullanilan bu siisleme sanatinda gesitli motifler yer almistir.
Bu motifler, bitkisel stislemeler, karma siislemeler, geometrik stislemeler, yazi sislemeleri ve
hayvan figirleri olarak tanimlanabilir. Bu motifler sadece kapilarda degil, Tirk siisleme sanatinin
ahsap, hali-kilim, ¢ini ve seramik, hat, tezhip gibi neredeyse tiim alanlarinda kullanilmistir.

Bitkisel Stiislemeler

Palmet, bircok parcadan olusan, simetrik bir yapiya sahip ve sonsuz cesitlilige evrilebilen bir
bitkisel formdur. Cesitli sekillerde taninmasina ragmen, ana bir sekle sahip bu motif, farkh
blyukliklerdeki cemberler ile diiz bir cizimi yapilabilen klasik bir formdadir. Palmet motifi, dikey
bir gizginin iki yaninda simetrik bigcimlerden olusan pargalardan ortaya ¢ikmaktadir. Orta kisimda
olusan dis ve alt kisma dogru kivrilan yapraklar alt bélgede dairesel bir hareketle sap kismina
baglanmaktadir. Motifin ana biciminde parcalarin boyutu, orani ve hareket yoni degismekte
olup farkl sekillerinde kullaniimasiyla yeni sekillere biriinebilmektedir (Milayim, 1976: s.146).
Turk sanatinda pek cok ornegine rastlanan palmet motifi, cesitli malzemelerin ylzeyinde
kullanilmistir. iki boyutlu érneklerinin yani sira, Gic boyutlu 6érneklerine de pek cok alanda
rastlanmaktadir. Palmet motifini ortaya c¢ikaran kompozisyonlar, glinlik hayatta karsimiza
cikabilecegi gibi, stilize edilmis versiyonlariyla da pek ¢ok eserde yerini almistir.

Palmet motifi, ta¢ kapilarda tek basina kullanildigi gibi, cesitli motiflerle de bir arada
kullanilmistir. Bulundugu kultlrin ozelliklerini tasidigi gibi, stilize edilip degistirilerek yeni
motiflerin ortaya ¢ikmasina da katki saglamistir. Palmet motifi, palmiye ve hurma agaclarinin
yapraklarindan esinlenilerek ortaya cikan bir motif olma 6zelligi tasimaktadir (Korkut ve Elyigit,
2023:5.108) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Palmet Bitkisel Motifi, Tag Kapi Ornegi

Lotus, ayni ismi taslyan lotus bitkisinden yola cikilarak tasarlanmis bir stisleme elemanidir. Eski
Misir sanatinda yaygin olarak kullaniimis ve bes bin yili askin siiredir insanlar icin kutsal sayilan,
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glnlik yasantilarinda ve pek ¢ok sanat alaninda yer alan bir motiftir. Genellikle on iki tag yapraga
sahip olan lotus c¢icegi, nadir goriilen on Ug yaprakli versiyonuyla da eserlerde yerini almistir.
Camurlu sularda yetisip glines 15181 ile blylyen bu cicek, temiz bir yapiya sahip olup, en ufak bir
toz zerresinde kendini temizleme 6zelligine sahiptir. Tanrilarin ve glinesin simgesi olarak da kabul
edilen lotus, evrenin sahip oldugu butiin glcleri, sesleri ve sayilari kapsamakla birlikte sonsuz i1sik
ve temizligi de ifade etmektedir (Yildiz, 2019: 5.18) (Gorsel 2).

- —

-

T INGT T
Gorsel 2. Lotus Bitkisel Motifi, Ta¢ Kapi Ornegi

Rumi, sanat alaninda kullanilan baslica motiflerden biri olarak yizyillar boyunca pek ¢ok eserde
yerini almistir. Selguklu ve Osmanli sanatinin dnemli motiflerinden biri olmustur. Rumi motifi, iri
bir virgll ya da kiviimh bir damla formuna benzetilmektedir. Bazi eserlerde iki par¢a halinde
catallanirken, kimi eserlerde minik toplar seklinde boylari uzun veya kisa bigimlerde
kullanilmaktadir. Rumi motifinin kaynagi bilinmemekle birlikte, bazi sanat tarihi uzmanlari bitki
motiflerinden yola cikildigini, bazilari ise hayvan kdkenli oldugunu savunmaktadir. Kaynagi kesin
olarak bilinmemekle birlikte, Rumi motifinin bitkileri andiran kivrimh cizgileri ile Gsliplastiriimis
hayvan figlrleri arasinda bir benzerlik oldugu diisiinilmektedir (Yilmaz ve Bogdas, 2002: s.204)
(Gorsel 3).

Gorsel 3. Rumi Motif Ornegi

Akantus, mimari yapilarin sislenmesinde kullanilan bir bitki motifidir. Cicekleri gosterisli
olmasindan dolayi siis bitkisi olarak kullaniimistir. Akantus motifi, ilk caglardan bu yana pek ¢ok
sanat alaninda kullanilan bir bitki motifi olma &zelligi tasimaktadir. Ozellikle Roma ve Bizans
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doneminde, sitlin baslklarinin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Selcuklu Dénemi’ne ait mimari
yapilarda da kullanilan akantus motifi, 6zellikle tag kapilarin siitun bashklarini sislemistir. Cesitli
malzemelerde kullanilan bu motif, yaprak kivrim veya rozet formlarinda karsimiza ¢ikmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Akantus Motif Ornegi

Hayat Agaci, Anadolu Selguklu Mimarisi'nde dini ve sivil mimari yapilarda kullanilan 6nemli
motiflerden biridir. Devlet Agaci ve Cennet Agaci olarak da bilinen Hayat Agaci, 6zellikle tag
kapilarda kullaniimistir. Genellikle tek basina kullanilan Hayat Agaci motifi, bazen kuslarla gevrili
olarak, bazen de hayvan motifleriyle birlikte betimlenmistir. Yasamla 6lim arasinda bir bag
olarak gorilen Hayat Agaci motifi, tek basina kullanildiginda Allah’in birligini simgelemektedir
(Ozkul, 2019: 5.239) (Gérsel 5).

Gorsel 5. Hayat Agaci Motif Ornegi
Geometrik Siislemeler,

Sekiz Koseli Selguklu Yildizi, ta¢ kapilarda geometrik motiflerden en fazla kullanilan siisleme
ogelerinden biridir. Belirli araliklarla V biciminde kirilarak, iki capraz zikzak seklinin kesismesiyle
ortaya c¢ikmis bir motiftir. Her kesisme noktasinin tam ortasindan disa dogru olusan cikintilar,
sekiz koseli yildizin seklini meydana getirmektedir. Bu motifin ortaya ¢ikmasi esnasinda, eskenar
dikdortgenlerin seritler halinde kullaniimasi gesitli yildiz motiflerinin olusmasini saglamistir. Kirik
cizgiler, 45 derecelik agilar ile hazirlandiginda zengin kompozisyonlar olusmaktadir. Anadolu
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Selguklu Dénemi'ne gesitli malzemeler Gzerinde kullanilan bu motif, farkli sekillerle olusturulan
kompozisyonlarin elde edilmesini saglamistir (Oztiirk ve Tirkoglu, 2016: 5.174) (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Sivas Gok Medrese Tag Kapi, Sekiz Késeli Selcuklu Yildizi Motif Ornegi

Rozet, madalyon olarak da adlandirilan genellikle sonsuzluk hissi uyandiran merkezsel
motiflerdir. Ta¢ kapilarda birden fazla yerde kullanilan rozetler, bitkisel, geometrik ve karma
desen tirlerinden olugsmaktadir. Selguklu sanatinda oldukga sik kullanilan bu rozetler, 6zellikle
yildiz motifleri ile doldurulmus sekillerde karsimiza gikmaktadir. Rozetler, tag kapilarda bordiir ve
mukarnaslar arasinda kullanilmistir. Selguklu Donemi tas isciliginde kullanilan rozetler,
bordirlerin, gegme seritlerin ve yildiz motiflerinin yer aldigi alanda dikkat gekici bir bicimde
kullanilmistir (Yaman ve Ertung, 2019: 5.129-130) (Gorsel 7).

T $

r \
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Gorsel 7. Rozet Motifi Ornegi

Kabara, ta¢ kapilar lzerinde bezeme amaciyla kullanilan, yarim kire seklinde olusturulan
kabartma siis 6gesi olarak tanimlanmaktadir. Kiire ya da koninir kesitlerinden olusturulan mimari
bezemelere kabara adi verilmektedir. Mimari bezemelerde belirli bir dizlemle kesilen kire
parcasinin disa dogru kabarik ylzeyi kullanildigi bicimlerde kabara ismini almaktadir. Kabaralar,
farkh dazlemle kesilmis olan kiirelerin bitiin noktalarinin merkezden ayni uzaklikta bulundugu
ylzeyle sinirlandiriimis cisim olarak tanimlanmaktadir. Anadolu Selguklu Donemi'nde iki adet
kabaranin kullanildigi eser Divrigi Ulu Camii'dir. Kabaralar, gogunlukla yerlestirildikleri ylizeylerde
baglanti noktalarinin gériilmemesi icin bezemeli bicimde tasarlanmistir (Dogan ve Yazar, 2013:

5.226-227) (Gorsel 8).

171



R D-SANAT
GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1 Sayi: 9

e-ISSN: 2757-8011

Gorsel 8. Kabara Motif Ornegi
Yazi siisleme,

Kufi, bulundugu bdlgenin ismini alan yazi ¢esidi olarak biliylk gelisim gostermistir. Geometrik
esaslarin kullanildigi bu yazi gesidinde birgok kufi hattina rastlanmaktadir. Gostermis oldugu
gelisim ile birlikte, kullanildigi bolgelere gore gesitli bicimlere sahip olan bu yazi ¢esidi; basit Kufi,
cicekli Kufi, orguli Kufi, diguimli, satranci ve ma’kili gibi sekillerde kullaniimistir. Selguklu ve
Beylikler doneminde, Tiirk mimari eserlerinde siklikla kullaniimistir. Geometrik yapisi itibariyle,
Kufi bigimli geometrik kompozisyonlar yapilarda iyi bir uyum saglamis, zengin bir cesitlilik
kazandirmistir. Harflerin dikey uzantilari Gzerinde geometrik gegmeler ve diiglim motifleri tekrar
eden hareketlerle sistemli bir bicimde olusturulmustur. Harflerin bas ve son kisimlarina
yerlestirilen Rumi, tepelik, cicek ve yaprak gibi bitkisel motiflerle gesitlilik kazandirilmistir (Unal,
2024: 5.63-64) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Kufi Motifi Ornegi

Selguklu Siiliisii, mimaride en ¢ok kullanilan Kufi yazinin yumusatilarak daha yuvarlak hatlarla
yazilmaya baslamasi sonucunda yazi karakterlerinin olgunlastiriimasi ve gesitlilik kazanmasiyla
ortaya cikmistir. Selguklu Suliisi adi verilen bu yazi ¢esidi anitsal mimari yapilarda siklikla
kullanilarak Kufi yazinin yerini almistir. 13. ylizyil itibariyla kubbelerde, kusaklarda, mihraplarda,
alinlik ve kitabelerde Selguklu SilGst’'niin  kullanildig gorilmdistir.  Anadolu Selguklu
Mimarisi'nin en ihtisamh eserleri, bu yazi gesidi ile sislenmistir (Cetintas, 2019: s.3-4) (Gorsel
10).
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Hayvan Figiirlii Siislemeler,

Cift Bagh Kartal, Orta Asya Doneminden Selguklu Dénemiyle Anadolu’ya tasinan, Tirklere 6zgii
bir motiftir. Tlrk sanatinda yer alan bu figlir, mimari eserlerde gesitli sekillerde tasvir edilmistir.
Cift bash kartal semboll, pek ¢ok sembol gibi gesitli sekillerde, yorumlarda ve bigimlerde
karsimiza c¢ikmaktadir. Semboller, yazinin icat edilmedigi donemlerde kullaniimis ve belirli
mesajlar iceren sekiller haline gelmistir. Kartal motifi; giliciin, kudretin ve ylceligin semboli
olmustur (Tecir, 2024: 5.955) (Gorsel 11).

Gorsel 11. Cift Bash Kartal Motifi

Aslan Figiirii, Anadolu Selguklu Dénemi'ne ait tas isleme sanatinda kullanilan hayvan figirlerinin
en 6nemlilerinden biridir. Aslan figliri; giic, kudret, iyilik, Gstlinlik ve aydinligin simgesi olarak
kullanilmistir. Gl¢ simgesi olarak kullanilan bu figiir hiikimdarligi da sembolize etmistir. Kudret
semboli olmasindan dolayi, saray, kale, sehir giris kapilari ve tag kapilar olmak lzere, kotilik ve
dismanlardan koruyan bir 6ge olarak kullanilmistir. Aslan figiirti, Selguklular “da stilize edilerek
kullanilmistir (Ozkul ve S6nmez, 2019: 5.554) (Gérsel 12).
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Gorsel 12. Aslan Figiirii Ornegi

Ejderha Figiirii, Cin sanatinin en tipik hayvan figiri olarak gesitli stillerde Selguklu sanatina da
girmistir. Anadolu Selguklu sanatinda ejderha figiiri epey yaygin bicimde kullaniimistir. Tas ve
algl kabartmalarda kullanilan ejderha motifi, genel olarak ¢ift sekilde tasarlanmis olup, birgok
ornekte aslan ve sfenks kuyruklarinda, cift bash kartalin kanat uclarinda, insan basi ve boga basi
olarak ya da Hayat agaci-ile birlikte kullaniimistir. Selcuklu ejder kabartmalarinin genel 6zelligi,
gbvdelerinin uzun tutulmasi ve digiimler meydana getirecek bicimde uzayarak iki uctan birer
basla sonlandirilmasidir.

Ejderha motifinin yer aldigi bazi 6rneklerde, karsilikli iki ejder kullaniimistir. Selguklu ejderha
motifleri genel olarak ayni bas tipine sahip, sivri kulakl, iri badem gozlU, asagiya dogru acik agizli
ve yukariya dogru helezon seklinde kivrimli ceneye sahiptir. Bu figlire ait tim kabartmalarda tam
profille karsilasilmaktadir. Anadolu Selcuklu ejderha motifleri, sivil ve dini mimari eserlerde yer
almaktadir. Ozellikle kale, han, dariissifa gibi sivil mimari yapilarda yer almasi dikkat cekmektedir
(Oney, 1969: 5.171) (Gorsel 13).

Gorsel 13. Ejderha Figiirii, Kayseri Karatay Han Tag Kapisi

Divrigi Ulu Camii Tag Kapilari Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

Divrigi Ulu Camii, Mengticekli Beyi Ahmet Sah tarafindan 1228-1243 yillari arasinda yaptiriimistir.
Camiye bitisik olarak yapilan Darlissifa, Menglicekli Beyi Fahreddin Behram Sah’in kizi ve Ahmed
Sah’in esi Melike Turan Melek tarafindan insa ettirilmistir. Divrigi Ulu Camii ve Darissifasinin
bulundugu bu yapi toplulugunun mimari Ahlatli Mugis oglu Hirrem Sah’tir. Divrigi Ulu Camii
bitisik nizamda yapilmis, bir kadin ile bir erkegin yaptirmis oldugu ve mimar Ahlath Hiirrem Sah
tarafindan yapilmis tek eserdir.
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Cami, darissifa ve tiirbeden olusan blyik bir killiye olma 6zelligi tasimaktadir. Bu kiilliyenin
icerisinde cami, mahkeme, darissifa, sundurma, namazgah, konuk evi, ashane, musalla, kuyu ve
sebil gibi bircok yapi bulunurken glinimiize sadece cami ve darissifa gelebilmistir. Divrigi
Camii’ndeki sanatin blylklGgl, bulundugu bélgenin cevresel kosullarini asan bir sanatgl ve
yardimcisinin varligiyla birlikte, Ahmet Sah’in sahip oldugu Ustiin estetik duygusu ile stislemelerin
engellenmemis olmasi biylk etken olmustur.

Eserin mimari ve sanatgilarinin 6nerilerini kabul eden kurucularin, cok 6zel bireyler oldugu eserin
ihtisamindan anlasiimaktadir. Ahmet Sah ve Melike Turan Melek’in sanat gorisli, o doneme ait
Tiirk beyi ve haniminin kiltiirel tavrini ortaya koymaktadir. Eserdeki 6zglin yaraticilik ise donemin
sanatgisinin kiiltiirel bigcimini ortaya cikartmaktadir (Ozkul, 2020: 5.57-58).

UNESCO Diinya Miras Listesinde yer alan Sivas Divrigi Ulu Camii ile Darissifasi, sade bir mimariye
ve gosterisli dort tac kapiya sahip zamana meydan okuyan bir yapidir. Ender goriilen bir tas
islemeciligine sahip bu yapi, hem ylizeysel hem iki boyutlu hem de (i¢ boyutlu olarak cesitli
bitkisel, geometrik, yazi ve figlirlerden olusan bezemelere sahiptir. Mimari goérintisui ile abidevi
bir sanatsal eser olan cami ve darussifa, tac kapilarinda bulunan bezemeler ile dikkatleri Gzerine
¢ekmektedir. Divrigi Ulu Camii, dikdortgen plana sahip tamamen kesme taslardan yapilmis olan
bir eserdir. Camiye giris cikislari saglayan Cennet Kapisi (kuzey kapisi), Bati Kapisi ve Sah Kapisi
(Hiinkar Kapisi) olmak tizere Ug ayri anit kapisi bulunmaktadir. Yapiya ait bir diger 6nemli eser
olan Darussifa'ya ait olan bir adet Darlssifa Ta¢ Kapisi vardir.

Cennet Kapisi (Kuzey Kapisi): Kuzey Tac¢ Kapi, sembolik anlami ile islam sanatinin belki de tek
Cennet Kapisi imgesi olma 0Ozelligi tasimaktadir. Kuzey Tag kapisi alisiimis mimari islemelerin
onem sirasinin 6tesinde, heykellestirilmis kabartma bezemeler dikkat cekmektedir. Divrigi Ulu
Camii’'nin Cennet Kapisi’'nda yer alan motiflerin yaygin cografi kokenleri, tasarimin essiz olusu ve
zengin sanat birimiyle Kuzey Kapisi, “Divrigi Heykeli”ne donliismis bir eser haline gelmistir.

Kuzey Tag¢ kapisinin Cennet imgesi ve tasarima yansimalari incelendiginde (¢ motif dikkat
cekmektedir. Bunlar, en eski motiflerden biri olan ve yasamin sirekliligini simgeleyen Hayat Agaci
motifi, 6limsizligu temsil eden lotus ve blylik yapraklardan olusan palmet motifleridir (Yildiz,
2010: 5.360). Kuzey Tac kapisi mimarisi incelendiginde, stislemelerin sinirlari ile kesme taslarin
yuksekliklerinin esit oldugu gérilmektedir.

Bu yapisal diizen, Anadolu Selgcuklu sanatcilari arasinda Ahlatl olanlarin tamaminin teknigini
ortaya koymaktadir. Yapida yer alan kompozisyon iliskisi, siislemelerin tekrar eden en ufak
parcasinin bile yerde yapilarak monte edildiginin duslnllmesini saglamaktadir. Kuzey Tag
Kapisi’'nda kullanilan silislemelerin  tamami, birbirinden farkli sekil ve yulkseklige sahip
oldugundan, sirekli degisen tasarima sahip oldugu gorilmektedir. Kapi Gzerinde bulunan bazi
sislemelerin yapi Gzerinde islendigi ve yarim kaldigi gortilmektedir. Kavsara kemeri disinda
bulunan bordirlerin {izerindeki siislemeler yakindan incelendiginde, motiflerin oncesi ve
sonrasindaki slislemelerle baglantisinin olmadigi ve devami niteliginde yapildigi gorilmektedir
(Bulut, 2024: 5.255-256).

Cennet Kapisi, Kale Kapisi, Climle Kapisi, Kible Kapisi, gibi adlarla da bilinmektedir. Bu kapi,
camiye girisin ana kapisidir. Senenin belirli zamanlarinda, kapida kadin figliri belirmektedir. Tag
kapinin ylizeyinde cennet ve katmanlari anlatiimis olup Kuran-1 Kerim’de adi gecen nimetler tas
ylizey Uzerine islenmistir.
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Cennet kapisi lzerinde, Selguklu’nun simgesi olan sekiz koseli yildiz motifi de yerini almistir.
Kapinin sag kisminda yer alan kabartma yildiz bordiriinde, “Sultanin egemenligi, adaleti sonsuz
olsun” yazisi bulunmaktadir. Sol kisimda ise “Allah’u la ilahe illa hiivel hayyul kayyum” ayeti yer
almaktadir. Kapinin sag ve sol duvarinda, alt kisminda vazo olan elif gibi dik duran sarmasik
motiflerin bulundugu bir Hayat Agaci islenmistir. Kapinin iki tarafina benzer oldugu disinilse de
asimetrik gériinimli Hayat Agaci giines diski motifi uygulanmistir.

Bu motifler, sonsuzlugu ifade ederek zaman ve mekan sinirt olmaksizin sonsuzluga kadar
gidilecegini ifade etmektedir. Cennet kapisi, ahiret aleminin tasa somutlastiriimis halidir. Kapinin
tepe kisminda Selguklu hikimdari Aldeddin Keykubad icin, “Sultanin Muazzama halifenin
yardimcisi adaletin keskin kilici Alaeddin Keykubad” yazisi bulunmaktadir. Zarifligin en biylk
orneklerinde biri olarak goriilen gerdanlik motifleri de tas ylizey Uzerine islenmistir. Kapinin (st
kisminda bulunan motifin alt sag ve sol yaninda, ayni yone bakan Allah yazisi yer almaktadir.
Ahmet Sah ile Hiirrem Sah, bu eseri yapmalarindaki ana nedeni kullanilan iki motifle agiklamustir.
Tas ylizey Uzerinde bulunan kitabede, iki elifin Gzerine bir giil motifi ve motifte gaga kismi yere,
kuyruk kismi gége bakan bir bllbll motifi yapilmistir. Gll, peygamberimizi simgelerken, bilbil
ilahi aski simgelemektedir. Bize bu eseri yaptiran, Allah ve Resulline olan askimizdir demislerdir
(Ozkul, 2019: 5.63) (Gorsel 14).

Gorsel 14. Sivas Divrigi Ulu Camii, Cennet Kapi (Kuzey Tag Kapi)
Bati Kapi (Carsi Kapi, Cikis Kapisi, Golgeli Kapi):

Bati Kapisi, Carsi Kapi, Golgeli Kapi ve Cikis Kapisi gibi adlarla birlikte, Tekstil Kapi olarak da
bilinmektedir. Bu kapiya tekstil kapi denilmesinin nedeni kilim, seccade ve kumasin duvara
asllmis gibi goriinen dantel gibi dokuya sahip ince ve zarif bir iscilikle islenmesidir. 15 Mayis-15
Eylil tarihleri arasinda, ikindi ezanindan 45 dakika dncesinde namaz kilan figlir ve Kuran okuyan
bir gblge olusmaktadir. Tam tepede, disariya dogru cikintili olarak yapilan bu tas yapinin kilit
tasidir. Bitlin taslarin ana noktasi bu tastir. Kapinin alt kismina lale motifleri islenmis olup, bu
motifler ¢cok sayida ve farkl bigcimlerde kullanilmistir. Lale motifi, Allah’t simgelemekte olmakla
birlikte tek bir sogandan meydana gelen bu bitki, tekligi ifade etmektedir.
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Lale motiflerinin alt kisminda alti kiire tagi bulunmaktadir. icleri kirilmis olan bu taslara ecdat
tasin kirilmasi halinde tas icine tas yerlestirilmis ve bu uygulama diinya Uzerinde sadece Divrigi
de yapilmistir (Ozkul, 2019: 5.62). Bati kapisi, iki bakimdan énem tasimaktadir. ilki, kapi gecidinin
Ust kisminda bulunan Ug satirlik yazidan olusan kitabedir. Bu kitabede eserin mimari Ahmet Sah
tarafindan 1228 yilinda yapildigi yazmaktadir. ikinci énemli tarafi ise tas siislemelerin diger
kapilardan farkh bicimde islenmis olmasidir.

Daha kicik boyutlara sahip motifler, bos yer kalmayacak bicimde tim ylizey (izerine
kaplanmistir. En alt kisimda yer alan bombeli ve oluklu islemeler, yatay silmelerle baslayarak
yukariya dogru hareket kazanarak diisey bicimde devam etmektedir. En dis kissimdaki bitkisel ve
geometrik kompozisyonlar, yarim daire bicimindeki kemerlerle derinlestirilmistir. Blyiik fakat
zengin bezemeli mukarnas sisteminin orttigi kapi gecidi, hemen kitabenin altinda yer almaktadir
(Milayim, 1978: s.3). Caminin bati kapisinin yan cephelerinde yer alan mukarnasli nisler Gizerine
islenmis tek ve ¢ift basl kabartmali kus motifleri, kadin ve erkek bistleri ayak dilimleri arasinda
iki kticlik rolyef seklinde simgesel okumalara acik bir sekilde islenmistir (Sakaoglu, 2012: s.35)
(Gorsel 15).

§..u

Gorsel 15. Divrigi Bati Kapisi

Sah Kapisi (Hinkar Kapisi): Caminin dogu kisminda yer alan Sah Kapisi, Selguklu’ya ait klasik
Uslupla yapilmis mitevazi bir gériintliye sahiptir. Glinlimuze sadece iskeleti kalmis olan bélime
actlan bu kapi, donemin sahinin ibadet etmesi icin camiye girisi esnasinda kullandigi kapidir.
Kapinin bir insan boyundan daha kiictk sekilde yapilmasinin amaci, insanda tevazu ve kulluk
bilincini ortaya cikartarak sahin sadece Allah’in huzurunda egilecegi vurgusunu yapmaktadir.
Hinkar Kapisi, padisah ya da beyleri cemaatten ayirmak amaciyla degil, olabilecek suikast ya da
saldirilara karsi korumak amaciyla yapilmistir. Kapida bulunan kitabede, sahin her camiye
girisinde gercek milkin sahibini hatirlatmak amaciyla "Miilk, Kahhar ve tek olan Allah'a aittir"
yazisi bulunmaktadir (Korkmaz, 2020: s.160). Sah kapisi, Sivas Divrigi Ulu Camii dordinci
kapisidir. Sah mahfiline agilan bu kapi, yapinin dogu kisminda yer almaktadir (Gorsel 16).

177



D-SANAT

“ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1 Say1: 9
e-ISSN: 2757-8011

Gorsel 16. Divrigi Sah Kapisi

Dariissifa Tag¢ Kapi: Silmelerle kademelendirilerek olusturulan bu anitsal giris, cami tag kapisinda
da oldugu gibi, asamali bir sekilde ilerleme géstermis uygun bir mekani tanimlamaktadir. Giris
kapisinda yer alan lotus seklinde palmet motifinin ortasina konumlandirilmistir. Bliyik bir kismi
kirik olan bu motif, gokytzina ve glines kapisini simgelemektedir. Kapinin sag ve sol kismina
yerlestirilmis kadin ve erkek bistleri, glines ve ayi simgelemektedir. Ta¢ kapinin Uzerinde
kullanilan genis kaide, bliylik kemer lzerinde ylkselen devasa situn basliklari ve ortada yer alan
sttun, ylizeysel bir tag kapinin 6tesinde bir mimari yapi olusturulmak istendigini géstermektedir.
Situn ve onu destekleyen yildiz kompozisyonu, kozmolojik bir ekseni destekleyen yildizli kubbeyi
cagristirmaktadir. Ta¢ kapidan binaya giris esnasinda mekandan mekana gecilmekte olup,
karmasanin hikim sirdigt alandan baska bir alana buradan da kozmosa ulasildig
dustintlmektedir (Peker, 2007: 5.24-25).

R R R SRR

Gorsel 17. Darissifa Tag Kapisi
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Divrigi Ulu Camii Tag Kapilarindan Yola Cikilarak Uretilen Sofra Seramikleri Dekor Tasarim ve
Uygulamalari

Uygulama Ornegi 1. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Uygulama Ornegi 1’de tag kapilardan esinlenilerek hazirlanan sofra seramigi yiizey tasariminda,
geometrik ve bitkisel motiflerden yola ¢ikilmistir. Tag kapi motiflerinin glinimiz trendlerine
uygun olarak, cagdas yorumlamasi yapilan bu tasarimda madalyon ve rozetler stilize edilerek
modern hale getirilmistir. Gegmisin izlerini cagdas yorumlarla harmanlayan bu tasarimda, zemin
ve dekor rengi ile Divrigi Ulu Cami Tac¢ kapilarina génderme yapilmistir. Tag kapilarda siklikla
kullanilan bitkisel motifler, bu tasarimda da kullanilarak doga ile baglantiyi ve dongliyu
simgelemistir. Cember, kare ve yuvarlaktan olusan geometrik sekillerle de diizen, denge ve evreni
temsil etmek istenmistir. Ta¢ kapilardaki kabartma goriintlisiinin verilebilmesi igin, farkli bir
baski tekniginin kullanilmasiyla bu tabaklara derinlik ve doku kazandiriimistir.
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Uygulama Ornegi 2. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Selcuklu yildizinin ¢agdas yorumlamasi olarak hazirlanan Uygulama Ornegi 2’de gecme
motiflerinde kullaniimasiyla Divrigi Ulu Cami Tag¢ Kapisi Gzerindeki motifler ¢cagdas bir bakis
acisiyla tasarlanmistir. Ta¢ kapilarda oldugu gibi, ornekteki desende de kabartma teknigi
kullanilmis, desenlere derinlik hissi verilmistir.
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Desen Uizerinde bir karmasa goriilse de, tek bir motiften yola cikilarak bir kompozisyon
hazirlanmistir. Birlikte kullanilmasi diisiintlen iki farkh form tizerinde ayni motif kullanilimis olsa
da, tasarimda kullanilan ogelerle farkliliklar yaratilmak istenmistir. Ta¢ kapi desenleri sadece
estetik kaygi tasimakla kalmaz, ayni zamanda yapinin gliciini ve ihtisamini da ortaya koyar.
Bununla birlikte, hazirlanan ylizey tasariminda kullanilan renklerle giice, desenlerle de ihtisama
vurgu yapilmistir.

T
[ o
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o

Uygulama Ornegi 3. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Anadolu Tag Kapi motifleri, bircok tasarimciya ilham kaynagi oldugu gibi, uygulama 6rnegi 3’te
yer alan sofra seramigi dekor tasarimina da ilham olmustur. Geometrik ve bitkisel motiflerden
yola cikilarak hazirlanan bu tasarim, Ta¢ kapi motiflerinin ¢agdas yorumlanmasiyla
olusturulmustur. Karma desenlere de atifta bulunan bu galisma, bitkisel ve geometrik motiflere
bir madalyon goriintlist verilerek dikkati tizerinde toplamak amaglanmis, aynalama yéntemiyle
de ¢ogaltiimis ve verilen eskitme goruntlstyle kullaniclyir gegmise gotirmeyi hedeflemistir.
Hazirlanan bu calismada oldugu gibi, Ta¢ kapilar Uzerinde yerini alan, birbirini tekrar eden
desenler ritmik bir yapi olusturarak gorsel butinlik saglamistir. Desenlerin hem ginimiz
yorumunda hem de Tag kapilarda, simetri dnemli bir unsur olmakla birlikte bu desenlere, denge
ve diizen 6zelligi vermistir.

Uygulama Ornegi 4. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Geometrik desenlerden yola cikilarak hazirlanan gegme motifler, uygulama 6rnegi 4’te tabagin
merkez kismindan sag ve sol yanina uzanarak yerlestirilmistir. Tabak yiizeyinde kalan kisimlarda

180



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
< FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1 Sayr: 9
e-ISSN: 2757-8011

kullanilan dalgal gizgiler, tasarima hareket katmak amaciyla kullanilmistir. Divrigi Ulu Cami Tag
Kapilarinin zemin renginin kullanildigi bu tasarimda, eskitme bir gorintl verilerek ge¢misle
glnimi{z modern cizgileri bir araya getirilmistir. Desende kullanilan ritmik yapi, gérsel lUzerinde
bir batlnlik saglamistir. Anadolu Tag kapilarinda siklikla kullanilan simetrik yapinin bu tasarimda
disina gikilarak, denge ve diizenin yani sira hareketli bir gériinti olusturulmak istenmistir.

Sonug

Anadolu'nun zengin kiiltirel mirasinin 6nemli bir pargasi olan tag kapilar, sadece birer giris kapisi
olmaktan 6te, dénemin sanatsal ve kiiltiirel anlayisini yansitan eserlerdir. Ozellikle Divrigi Ulu
Camii'nin tag kapilari, 6zgiin motifleri, ustalikla islenmis taslari ve zengin sembolizmi ile bu mirasi
en glzel sekilde temsil eden ornekler arasindadir. Bu ¢alisma, Divrigi Ulu Camii Ta¢ Kapilarinin
sundugu zengin gorsel ve sembolik diinyayi, giinlimiz sofra seramiklerine tasiyarak, hem
kiltirel bir mirasin yasatilmasini hem de ¢agdas tasarimlara yeni bir boyut kazandirmayi
amaclamaktadir.

Anadolu Tac¢ Kapilarinda kullanilan motifler, sadece estetik bir kaygidan 6te, derin anlamlar
tasimaktadir. Bitkisel motifler (palmet, lotus, akantus), geometrik motifler (sekiz koseli yildiz,
rozet), yazi motifleri (Kufi, Selguklu Stlusi) ve hayvan figirleri (gift bash kartal, aslan, ejderha)
gibi farkli motifler, dénemin inang sistemini, kozmolojik goruslerini ve estetik anlayisini
yansitmaktadir. Bu motifler, hayat agaci, sonsuzluk, glic, kudret, iyilik, kottliik gibi kavramlari
sembolize etmektedir. Divrigi Ulu Camii Ta¢ Kapilarindaki motifler, sofra seramiklerinde
kullanildiginda, sofralara estetik bir goriiniim katacak, hem de kiiltirel bir zenginlik sunacaktir.
Bu motiflerin modern yorumlariyla iiretilecek sofra takimlari, geleneksel degerlere saygi duyarak
¢agdas yasam tarzina uygun olacaktir.

Divrigi Ulu Camii Tag¢ Kapilarindaki zengin motifler, glinimizde de sanatgilara ve tasarimcilara
ilham vermeye devam etmektedir. Bu calismada, ta¢ kapi motiflerinin sofra seramiklerine
uyarlanmasi ve boylece hem kiiltiirel bir mirasin yasatilmasi hem de ¢agdas tasarimlara yeni bir
boyut kazandirilmasi amaclanmistir.

Bu sayede, tiiketicilere 6zgiin ve anlamli Grlnler sunulacak ayrica llkemizin zengin kiltirel
mirasinin gelecek nesillere aktarilmasi saglanacaktir. Ta¢ kapilarinin karakteristik motifleri,
modern seramik tasarimlarina uyarlanirken, geometrik sekiller ve bitkisel motifler sikhkla
kullanilmistir. Bu sayede gecmisin estetik degerleri, glnimiizin tasarim anlayisiyla
harmanlanmistir. Tasarimlarda kullanilan geometrik sekiller (¢ember, kare, liggen vb.) dizen,
denge ve evreni temsil ederken, bitkisel motifler doga ile baglanti ve dongliyl simgelemektedir.

Yapilan bu ¢alisma kapsaminda, Keramika Tasarim Merkezi’ne ait dekor tasarimlarinda yer alan
Tag Kapilardaki kabartma goriintlisiine gonderme yapmak icin farkli baski teknikleri kullaniimis,
seramik parcalarina derinlik ve doku kazandiriimistir. Ayrica, eskitme gorinimleriyle gegmise
gondermeler yapilmistir. Simetri ve tekrar eden desenler yerine, bazi tasarimlarda daha hareketli
ve asimetrik kompozisyonlar tercih edilerek, geleneksel motiflere farkl bir yorum getirilmistir.
Tasarimlarda siklikla Divrigi Ulu Cami Tag Kapilarinin renkleri ve motifleri referans alinarak, tarihi
bir yapiya atif yapiimistir.

Sonu¢ olarak, bu arastirma kapsaminda Keramika firmasina ait seramik tasarimlar
incelendiginde, Anadolu'nun zengin kiltiirel mirasini ginimiz tasarim diinyasina tasiyan énemli
ornekler ortaya cikartilmistir. Bu tasarimlar, geleneksel motiflerin modern yorumlanmasiyla
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ortaya ¢ikan estetik degerin yani sira, kiltirel bir kimlik olusturma ve ge¢misle gelecek arasinda
bir bag kurma acisindan da buyik 6nem tasimaktadir.
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SURDURULEBILIR GRAFIK TASARIMDA CEVRE DOSTU AMBALAJ YAKLASIMLARI

ENVIRONMENTALLY FRIENDLY PACKAGING APPROACHES IN SUSTAINABLE
GRAPHIC DESIGN

Nebican TASKAN®

0z

Modern diinyada cevresel sorunlarin giderek artis gostermesi, sirdirilebilirlik kavramini
yalnizca giindelik yasamin degil, endustriyel ve grafik tasarim sireglerinin de ayrilmaz bir
pargasi haline getirmistir. Ozellikle ambalaj tasarimlari hem {iretim sireclerindeki cevresel
etkileri hem de tiiketim aliskanliklarini yénlendirme potansiyeliyle bu dénisimin merkezinde
yer almaktadir. Bu ¢alismada, grafik tasarim alaninda gevreye duyarli ambalaj ¢ézlimlerine
odaklaniimis, mevcut durum ve ¢6zim yaklasimlari derinlemesine arastirilmistir. Veriler,
literatr taramasi, Grlinlerin resmi web siteleri ve firmalarin yayimladigi strdurilebilirlik
raporlari (zerinden elde edilmistir. Ardindan on farklh ambalaj Grind, sekiz temel
surdarulebilirlik 6lglta Gzerinden, icerik analizi ydontemiyle incelenmistir.

Calismanin temel bulgulari, bazi ambalajlarin surdirilebilirlik ilkelerine daha iyi uyum
sagladigini gosterirken, digerlerinin ise belirli alanlarda iyilestirme potansiyeli tasidigini ortaya
koymaktadir. Ozellikle cogu markanin atik azaltma cabasi iginde oldugu ancak biyobozunur
malzeme konusunda ayni hassasiyeti gostermedigi tespit edilmistir. Bu calisma, grafik tasarim
alaninda sirdirilebilir ambalaj uygulamalarinin glicli ve zayif yonlerini vurgulayarak,
gelecekteki tasarim yaklasimlari icin bir rehber sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj, Cevre, Geri Donlstiim, Grafik Tasarim, Strdurulebilirlik

Abstract

The growing number of environmental problems in the modern world has made the concept
of sustainability integral to everyday life as well as industrial and graphic design processes.
This transformation is especially evident in packaging design, given its environmental impact
during production and potential to influence consumption habits. This study focuses on
environmentally sensitive packaging solutions in graphic design, investigating the current
situation and solution approaches in depth. The study's objective is to provide a
comprehensive overview of the state of the art in sustainable packaging, drawing on a
rigorous and systematic review of the latest developments.

The study's key findings indicate that while some packaging is more aligned with sustainability
principles, others have room for improvement in specific areas. Notably, most brands
demonstrate efforts to reduce waste, yet they do not consistently prioritize biodegradable
materials. By underscoring the strengths and weaknesses of sustainable packaging practices
in graphic design, this study aims to provide a framework for future design approaches.

Keywords: Packaging, Environment, Recycling, Graphic Design, Sustainability
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Giris

GUnUmuzde cevresel stirdirilebilirligin, toplumsal ve endistriyel alanlarda giderek artan bir 5neme
sahip oldugu gorilmektedir. Ancak, grafik tasarim disiplininde bu konunun yeterince dikkate
alinmadigi disinldlmektedir. Cevresel sirdirilebilirlik agisindan blyik bir potansiyel bulunmasina
ragmen, ¢ogu zaman estetik kaygilarin 6n planda tutuldugu kabul edilmektedir. Ozellikle Giretim
slreclerindeki malzeme segimi, enerji tiiketimi ve Grlnlerin kullanim sonrasi geri donisimindeki
yetersizlikler, cevresel etkilerin goz ardi edilme egilimini ortaya koymaktadir. Bu baglamda hem
endistriyel hem de grafik tasarimin kesisim noktasinda yer alan ambalaj tasarimlarinin daha da
onemli hale geldigi dustinlilmektedir.

Onde gelen istatistik platformlarindan biri olan Statista (2024) tarafindan saglanan kiiresel endiistri
ve pazar verilerine gore diinya genelinde yillik tiketim; yaklasik 170 milyon metrik ton plastik
ambalaj, 40 milyon metrik ton kagit ve karton ambalaj, 15 milyon metrik ton metal ambalaj ve 10
milyon metrik ton cam ambalaj seklindedir. Bu biytk 6lcekli tiketim, ambalaj endistrisinin ¢cevresel
etkilerini gbzler 6niine sermekte ve surdirilebilir ambalaj ¢6zlimlerine duyulan ihtiyaci acikca
ortaya koymaktadir.

Modern endistri uygulamalarinda sirdirulebilir ambalaj tasarimlarinin, cevresel etkilere
duyarliligin artmasi ve dongisel ekonomiye gegisin hizlanmasiyla birlikte 6nem kazandig
bilinmektedir. Sdrdirilebilir ambalaj tasarimlari, yalnizca ekosistemin korunmasina katki
saglamakla kalmayip, ayni zamanda tiiketici farkindaligini da yikselterek surdirilebilir tiketim
aliskanliklarinin yayginlasmasina éncllik etmektedir. Chick ve Micklethwaite (2011), glinimizdeki
tasarim pratiklerinin biyik bir bolimiinin sirdirilebilirlik ilkeleriyle uyumlu olmadigini, bir gilin
uyumlu olmasi durumunda sirdirulebilir tasarim kavramina olan ihtiyacin ortadan kalkacagini
belirtmektedir. Bu mevcut durumda hem tasarimcilarin hem de firmalarin, sirdirilebilir tasarim
pratiklerini benimsemesi ve dogru uygulamasi oldukg¢a elzemdir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmada mevcut ¢evre dostu ambalaj tasarimlarini belirlenen sirdirilebilirlik kriterlerine gore
incelemek, firmalarin bu kriterlere ne 6l¢lide uydugunu degerlendirmek, bu tasarimlarinin gevresel,
ekonomik ve sosyal boyutlarini ortaya koymak amaglanmistir. Belirlenen sekiz adet Olgege gore
ambalaj tasarimlarinda sirdirlebilirlige, ¢cevre dostu olmaya ve geri donlisime ne kadar 6nem
verildigi, bu hususlara ne 6l¢tide uyuldugu ayrintili olarak irdelenmistir. Arastirmanin 6nem noktasi,
grafik tasarim alaninda slrdurilebilir ambalaj tasarimlarinin eksikliklerini ve glgli yonlerini
belirleyerek, gelecekteki tasarimlar icin rehberlik edecek bilgi ve dneriler sunmaktir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calismada strdirilebilir ¢evre dostu ambalaj tasarimlarinin, belirlenen sekiz adet kriter
cercevesinde degerlendirilmesi icin on adet ambalaj Grlnl secilmistir. Bu drlinlerin  besi
strdirilebilirlik konusunda iyi ¢6ziimler sunan markalara ait olup, diger besi ise rastgele secilen
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orneklerden olusmaktadir. Calismanin yontemi, literatlir taramasi ve igerik analizi olmak Gzere iki
asamadan olusmaktadir. ilk asamada, siirdiiriilebilirlik kavrami ve grafik tasarim alaninda bu hususta
yapllmis c¢alismalar arastirilmistir.  Bu literatlir taramasi, calismanin teorik cergevesini
olusturmaktadir. ikinci asamada ise veri toplama siireci, belirlenen sirdirilebilirlik kriterleri (Geri
Dénistirilebilirlik, Biyobozunur Malzeme, Cevre Dostu Uretim, Atik Azaltma, Enerji Tasarrufu,
Yeniden Kullanilabilirlik, Cevre Dostu Mesaj, Minimize Karbon Ayak izi) esas alinarak yapilmistir.
Veriler, Grlinlerin resmi web siteleri, Uretici firmalarin yayimladigi raporlar ve diger ilgili bilgi
kaynaklarindan toplanmistir. Her bir Grin, belirlenen kriterlere uygunlugu agisindan incelenmis ve
elde edilen veriler tablo halinde gosterilmistir. Veri analizi asamasinda, toplanan veriler icerik analizi
yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Her Grlinlin 6zelinde bilgiler verilmis, artilar ve eksiler goz
oniine sunulmustur. icerik analizi, verilerin sistematik ve objektif bir bicimde incelenmesine yardimci
olmustur. Bu sayede Urilnlerin surdirilebilirlik performansi ayrintili olarak ortaya konmustur. Her
bir kriter icin Grdnlerin uygunluk dizeyleri "evet", "hayir" veya "kismen" olarak isaretlenmis,
ardindan detaylh yorumlamalar gercgeklestirilmistir.

Sinirhiliklar

Calismanin sinirliliklart arasinda, incelenen ambalaj Uriinlerinin grafik tasarim Griini olmasi,
sayilarinin on adet ile sinirh olmasi, ayni zamanda veri kaynaklarinin dogruluk ve glivenilirligi yer
almaktadir. icerik analizinin belirlenen sekiz adet objektif él¢iite dayandiriimasi, degerlendirmenin
glvenilirliginin saglamlasmasi maksadiyla yapilmistir. Bu sinirlamalarin bilinciyle elde edilen bulgular
dikkatle incelenmis ve sonuglar titizlikle detaylandiriimistir.

1. Surdiirtlebilirlik Kavrami ve ilkeleri

Surdiralebilirligin, glinimiizde hem akademik literatiirde hem de pratik uygulamalarda sikga
tartisilan bir kavram oldugu bilinmektedir. Daly (1990) sirdirilebilirlik konusunda, ekonomik
faaliyetlerde ekolojik sinirlarin asilmamasi ve gelecek nesillere zarar verilmemesi gerektigini
belirtmektedir. Bu noktada, ekonomik ve c¢evresel sirdirilebilirlik arasindaki denge
vurgulanmaktadir. Diger yandan, Goodland (1995) siirdiirilebilir kalkinmayi ¢evresel sinirlar icinde
ekonomik ve sosyal gelismenin saglanmasi olarak gormekte, buna ek olarak, ekosistem hizmetlerinin
korunmasi ve sosyal refahin artirilmasi gerektigini de belirtmektedir.

Bu bakis agisi, strdirilebilirligin sadece ¢evresel degil, ayni zamanda sosyal boyutlarinin da 6nemli
olduguna dikkat cekmektedir. Elkington (1997) ise surdrulebilirlikte, cevresel, ekonomik ve sosyal
boyutlarin birlikte degerlendirilerek dengelenmesinin elzem olduguna vurgu yapmaktadir. Daha
sonra kendisi, "Ugli Alt Cizgi" (Triple Bottom Line) yaklagimini ortaya koymustur. Yaklasimda,
slirdirdlebilirligin butincll bir bakis acisiyla ele alinmasi gerektigine dikkat ¢cekmektedir. Bu
baglamda siirdirilebilirlik kavrami, l¢ ana bilesen icermektedir. Bunlar ¢evresel, ekonomik ve
sosyal surdurilebilirliktir.

Cevresel surdirilebilirlikte, daha ¢ok dogal kaynaklarin korunmasi ve ekosistemlerin dengelenmesi
ile ilgilenilmektedir (WCED, 1987; Elkington, 1997). Ekonomik siirdirilebilirlik, ekonomik
faaliyetlerin uzun vadede saglikli bir sekilde devam edebilmesini saglamak icin kaynaklarin etkin
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kullanimini icermektedir. Sosyal stirdirilebilirlik ise toplumsal esitlik, adalet ve sosyal bitiinlesme
gibi 6nemli konulari kapsamaktadir (Daly, 1990).

Surdurulebilirlik kavrami, tarihsel olarak, 20. ylzyilin ikinci yarisinda gevresel ve sosyal sorunlarin
artmasiyla daha da dnem kazanmustir. ilk olarak 1972 yilinda Stockholm'de gergeklestirilen Birlegsmis
Milletler Cevre Konferansi, surdirilebilirlik konusundaki uluslararasi farkindaligi artirmaya
calismistir (United Nations, 1972). Bu konferansta, ¢evresel koruma ve ekonomik kalkinma
arasindaki 6nemli iliskinin ilk kez genis ¢apta ele alindig bilinmektedir. Ayni zamanda bireylerin ve
kurumlarin aktif katilimi sayesinde kiresel is birliginin 6neminin vurgulandigi da goérilmektedir.
Netice itibariyla bu konferansin, sirdirilebilirlik konusu kapsaminda tarihte énemli bir yere sahip
oldugu kabul edilmektedir.

Onceki siirecte dnemli girisimler ve calismalar olmus olsa da siirdiiriilebilirlik kavraminin en énemli
donliim noktasi, 1987 yilinda yayimlanan Brundtland Raporu olmustur. Brundtland Raporu, resmi
adiyla "Ortak Gelecegimiz" (Our Common Future), Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu tarafindan
hazirlanmistir. Raporda, strddrilebilir kalkinma kavrami ilk kez tanimlanmis ve su sekilde ifade
edilmistir: "Strdurtlebilir kalkinma, buglinin ihtiyacglarini karsilarken gelecek nesillerin kendi
ihtiyaclarini karsilama yeteneklerini tehlikeye atmadan yapilan kalkinmadir" (WCED, 1987: 43). Bu
ifadede cevresel, ekonomik ve sosyal boyutlarin entegrasyonu vurgulanmaktadir. Bu ¢cerceveye gore
sirdarilebilir kalkinmada yalnizca mevcut nesillerin degil, gelecekteki nesillerin refahlari da goz
ondnde bulundurulmalidir.

Brundtland Raporu'nun yayimlanmasinin ardindan 1992 yilinda Brezilya'nin Rio de Janeiro sehrinde
gercgeklestirilen Dlnya Zirvesi (Earth Summit), strdurtlebilir kalkinma konusundaki diger 6nemli
donlim noktalarindan biri olarak kabul gérmektedir. Bu zirve, cevre ve kalkinma konularinda
uluslararasi arenada is birligi ve stratejiler gelistirilmesi amaciyla diizenlenmistir (United Nations
Conference on Environment and Development, 1992). Konferansta kabul edilen Rio Deklarasyonu,
surdarilebilir kalkinmanin saglanmasi igin ¢evresel koruma ve sosyal adaletin bir arada ele alinmasi
gerektigini vurgulayan 27 temel prensip icermektedir.

Ayrica, zirvede kabul edilen Giindem 21, stirdirlebilir kalkinma igin stratejiler ve eylemler iceren
kapsamli bir programdir. Bu baglamda Giindem 21, cevre koruma, sosyal adalet, ekonomik kalkinma
gibi bircok alanda uygulanacak politika ve eylemleri belirlemekte, ayrica kiresel Olcekte
surdirilebilirlik icin rehberlik etmektedir (United Nations, 1992). Bu sebepler neticesinde, organize
edilen konferans ve zirvede kabul edilen belgeler, siirdlrilebilir kalkinma hedeflerine ulasmak icin
uluslararasi toplumu bilinglendiren ve yonlendiren temel araglar olarak kabul edilmektedir.

Diinya Bankasi'nin strdurilebilir kalkinma raporlarina gére stirdirulebilirlik ilkeleri, sosyal adalet ve
cevresel koruma alanlarinda 6nemli ilerlemeler kaydetmistir (World Bank, 2021). Ancak son yillarda
strdurulebilirlik ilkeleri yalnizca g¢evresel, ekonomik ve sosyal boyutlarla sinirli kalmayarak daha
kapsamli bir yapi haline gelmistir. Birlesmis Milletlerin 2030 icin Siirdiirilebilir Kalkinma Hedefleri
(Sustainable Development Goals-SDGs), siirdirilebilirlik ilkelerini giincelleyerek ve genisleterek
yeni hedefler eklemistir.
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Bu hedefler, yenilenebilir enerji, iklim degisikligiyle micadele, toplumsal cinsiyet esitligi ve
yoksullugun azaltilmasi gibi olduk¢a 6nemli hususlarda siirdirilebilir kalkinmayi tesvik etmektedir.
SDGs projesine destek vererek one cikan Ulkeler arasinda ABD, Almanya, Japonya, Birlesik Krallik,
Kanada ve isvec gibi gelismis (lkeler yer almaktadir. Bu llkeler, SDGs'yi gerceklestirmek icin
finansman, teknolojik destek ve bilgi paylasimi saglamaktadir. Ornegin ABD, dzellikle saglk, egitim
ve yenilikcilik alanlarinda projeler yiuriutmektedir. Almanya, bu projeyi ulusal sirdirilebilirlik
stratejisine entegre etmistir.

Ulke, yenilenebilir enerji kullanimini artirma, enerji verimliligini tesvik etme ve iklim degisikligiyle
miucadele konularinda 6nci politikalar uygulamaktadir. Ayrica, gelismekte olan llkelere mali ve
teknik destek saglayarak kiiresel stirdirtlebilir kalkinmaya katkida bulunmaktadir. Tirkiye de bu
hedeflere cesitli projeler ve yatirimlar yoluyla katkida bulunmaktadir.

Birlesmis Milletler Tirkiye Ofisi, yoksullugun azaltiimasi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi ve
iklim degisikligiyle miicadele gibi konularda g¢alismalar yapmaktadir (United Nations, 2023). Bu
baglamda artik sirdirilebilirlik ilkeleri, sadece dogal kaynaklari muhafaza etmeyi degil, ayni
zamanda toplumsal refahi artirmayi, ekonomik kalkinmayi tesvik etmeyi ve teknolojik yenilikleri
benimseyerek daha kullanilabilir hale getirmeyi de kapsamaktadir. Dolayisiyla, sirdirilebilir
kalkinma hedeflerine ulasmak icin uluslararasi is birligi ve koordinasyonun dnemi her zamankinden
daha fazla dikkate alinmaktadir. Bu genisletilmis ilkeler, slirdiirilebilir bir gelecegi insa etmek igin
gerekli olan tim nitelikleri bir araya getirmeye calismaktadir. Bu hedeflenen gelecege ulasilabilmesi
icin toplumun tim kesimlerinin ortak caba gostermesi ve her bireyin elini tasin altina koyarak
sorumluluk Gstlenmesi gerekmektedir.

2. Grafik Tasarimda Siirdiirilebilir Tasarim Uygulamalari

Gegmisten glinimuze kadar grafik tasarim alani hakkinda dile getirilen bircok tanim ve agiklama
bulunmaktadir. Ornegin, Meggs ve Purvis'in (2016) goriisiine gore grafik tasarim, gorsel dgelerin
kullanilmasiyla bilgilerin veya mesajlarin estetik ve etkili bir sekilde sunulmasidir. Diger yandan
Mercin ve Yavuz (2023), grafik tasarim alaninin populer haberler kadar dikkat ¢ekici olmasa da gorsel
iletisim amaciyla uretilen lrlnler sayesinde giderek daha fazla dikkat ¢ektigini, glinlik hayatimizda
blyilk bir ihtiya¢ haline geldigini ve vazgecilmez bir iletisim araci olarak yerini saglamlastirdigini
vurgulamaktadir.

Her iki tanim da kabul edilebilir niteliktedir ¢linkii grafik tasarim zaman gectikce gelisen, degisen ve
donisiim geciren bir alandir. Bu alan, son yillarda sanat ve teknoloji ile i¢c ice ge¢mis olup, bircok
farkh disiplinin bir araya gelmesiyle zenginlesmistir. Artik grafik tasarim, genis bir yelpazede
uygulama alanina sahiptir. Baslica alanlar arasinda basili yayin tasarimlari, web ve dijital medya
tasarimlari, kurumsal kimlik tasarimlari, reklam tasarimlari, sosyal medya tasarimlari, ambalaj ve
etiket tasarimlari, 6zellikle son dénemde ise yeni medya ile yapay zekad destekli tasarimlar yer
almaktadir.

Grafik tasarimda sirdurdilebilirlik; cevresel, ekonomik ve toplumsal sorumluluklari bir arada ele alan
bir tasarim yaklasimidir. Bir diger deyisle dogal kaynaklarin verimli kullanilmasi, ¢evre dostu lretim
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siireclerinin benimsenmesi ve uzun vadeli etkilerin gézetilmesiyle sekillenmektedir. Oztiirk (2024),
grafik tasarimda strdurdlebilirligin, estetik ve islevselligi bir araya getirirken ayni zamanda ¢evreye
duyarli malzeme ve yontemleri kullanmayi gerektirdigini belirtmektedir. Bu anlayis, gorsel iletisim
Urlinlerinin yalnizca tasarim degeriyle degil, ayni zamanda cevresel etkileriyle de degerlendirilmesi
gerektigini vurgulamaktadir.

Surdurdlebilir tasarim ilkeleri gergevesinde isverenlerin ve tasarimcilarin sorumluluklari oldukga
onemli hale gelmistir. isverenlerin, ¢alisanlarini ¢evre dostu tasarim siirecleri hakkinda
bilgilendirmesi ve yenilikci teknolojileri desteklemesi gerekmektedir. Tasarimcilarin ise malzeme
seciminden Uretim slreclerine kadar tiim asamalarda sirdurulebilirligi gozetmeleri, cevre bilincine
sahip ¢éziimler Gretmeleri elzemdir. Ornegin, basili materyal yerine dijital ¢g6ziimlerin tercih edilmesi
hem maliyetlerin disliriilmesini hem de ¢evreye verilen zararin azalmasini saglayabilmektedir.
Ancak dijital uygulamalarda da enerji tiiketimine dikkat edilmesi ve bilincli sekilde kullanilmasi 6nem
arz etmektedir.

Grafik tasarim sektoérinde yapilan uygulamalar, cevre lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu etki
cogunlukla kullanilan malzemeler, liretim siirecleri ve enerji tiiketimiyle iliskilendirilir. Ozellikle basili
materyallerde kullanilan kagit, mirekkep ve plastik gibi malzemeler, tretim ve bertaraf siireclerinde
oldukga ciddi cevresel zararlara yol acabilmektedir. Bir ton kdgidin geri dénistlrilmesi, 4.100 kWh
eneriji, 1.720 litre petrol, yaklasik 32.000 litre su ve ortalama 17 agaci korumanin yani sira 27 kg hava
kirletici maddenin emisyonunu 6nlemektedir. Ayni miktardaki kagidin yakilmasi ise yaklasik 750 kg
karbondioksit aciga ¢ikarmaktadir. Neticede kartonun geri doniistirilmesi, yeni karton Uretimi igin
gereken enerjinin yalnizca %75'ini gerektirmektedir (Bureau of International Recycling, 2024).

Bu durum, 6zellikle ambalaj tasarimlarinda sirdirdlebilir tasarim uygulamalarinin, sektor genelinde
benimsenmesi gerektiginin énemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Aslinda bu noktada is
verenlerin ve marka sahiplerinin tutumlari, tiiketicilere nazaran daha 6nemli olarak gortlmektedir.
PDI sirketinin 2024 yili strdirdlebilirlik raporuna gore, tiketicilerin %80'i strdirilebilir Griinlere
daha fazla para 6demeye istekli hale gelmistir (PDI Technologies, 2024).

Ayni zamanda 2023 tarihli McKinsey raporunun da bu durumu destekler nitelikte oldugu
gorilmektedir. Rapora gére COVID-19 pandemisi sonrasi hijyen konusundaki asiri kontrol durumu
azalirken, tiketicilerin satin alma kararlarinda hala hijyen ve raf émri en 6nemli faktorler olarak 6ne
¢ikmaktadir. Ambalaj malzemelerinin sirdirilebilirligi konusunda ise tiiketiciler arasinda tam bir
fikir birligi olmamakla birlikte, kompostlanabilir ve bitkisel bazli ambalajlar bircok tlkede yiksek
puan almaktadir. Tiketicilerin genellikle en yiksek Ucreti siirdiiriilebilir taze meyve, et ve kiimes
hayvani ambalajlarina 6dedigine de dikkat ¢ekilmektedir (McKinsey ve Company, 2023).

1999'da Communication Arts dergisinde yayimlanan bir yaziya gore, Amerika'da ¢ope giden
malzemelerin yaklasik Ggte birini ambalajlar olusturmakta ve cevresel atiklarin dértte biri geri
dondsturilemeyen plastik malzemelerden meydana gelmektedir (Becer, 2014; aktaran Ceken ve
Bliytkcakilc,, 2024). Bu baglamda cevre dostu ve sirdirilebilir o6zellikte olan ambalaj
tasarimlarindan 6rnekler gérmek hem bilgilendirici hem pekistirici olacaktir. ilk 6érnek olarak
Reformation markasinin kompostlanabilir ambalaji incelenmektedir (Gorsel 1).
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Moda markasi Reformation, geri donistirilebilir ambalajlari ve sirdirilebilirlige olan baghhgiyla
taninmaktadir. Uriinlerini teslim etmek icin plastik icermeyen ve giibrelenebilir posetler
kullanmaktadirlar. Alicilar posetle isleri bittiginde, hicbir zarari olmayacagini bilerek poseti organik
atiklarinin icine atabileceklerdir. Cop sahasi atiklarini azaltmak icin elbise askilari da geri
dontstirilmis kagit kullanilarak Gretilmistir (The Reformation, 2024).

Gorsel 1. The Reformation, Kompostlanabilir Ambalaj

Baslangicta yalnizca Griinleri koruma ve saklama amaci tasiyan ambalajlarin, zamanla ek 6zellikler
Ustlenerek daha da akilli ve islevsel duruma geldigi goriilmektedir. Akilli ambalajlarin, teknolojiyi
kullanarak Uriinleri korumak ve muhafaza etmek gibi temel islevlerin 6tesine gecerek daha fazla
fayda sagladigi bilinmektedir. Akilli ambalajlar yalnizca cevre dostu malzemeler kullanilarak
Uretilmekle kalmayip, gida zehirlenmesini 6nlemeye de yardimci olabilmektedir.

Ayrica, Urinlerin tazeligini kaybetme zamanini gostererek gida israfini azaltmaya da katki
saglamaktadir. Akilli ambalajlar, gida Urinlerinin yani sira, tibbi ve glizellik Griinlerinde de etkili bir
kullanim sunmaktadir (Blue Bite, 2024). Bu baglamda akilliambalajlar, gida paketleme endistrisi igin
onemli bir atilim olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Blue Bite, Akilli Ambalaj
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Ambalaj tasariminda kullanilan ham maddenin geri dontstirilebilir olmasi artik tiim insanlk igin
blylik 6nem arz etmektedir. Ecovative markasinin bu hususta, mantar paketleme adinda yeni bir
yontem gelistirerek geri donlisiim konusunda 6nemli bir adim attigi gortilmektedir (Gorsel 3).

Bu yoéntemde ana malzeme olarak mantar kdpiigu kullaniimaktadir. Kullanilan képuk, mantar kokleri
ve kenevir liflerinden elde edilen yenilenebilir malzemelerden Uretilmektedir. Mantar bazh bu
polistiren ikamesi, geleneksel plastikten daha esnek, dayanikli ve etkili olup %100 biyolojik olarak
parcalanabilmektedir. Ancak, diger képik ek pargalari gibi nakliye sirasinda darbe alabildigi ve
kaliplanmis kagit ambalajlara kiyasla daha fazla alan kapladigl belirtiimektedir (Mushroom
Packaging, 2024). Bu bilgiler dogrultusunda mantar paketlemenin sirdirilebilir ambalajlama
alaninda 6nemli bir ilerleme oldugu gorilmektedir. Yenilenebilir malzemelerden Uretilen bu ambalaj
tiri hem cevresel ayak izini azaltmakta hem de kaynaklarin daha verimli kullaniimasini
saglamaktadir.

i
8 s
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Gorsel 3. Ecovative, Mantar Paketleme

2.1. Geri Donistiirilebilir Malzemeler

Geri donusiim, kullanim Omrini tamamlamis bir Grdnd gesitli islemlerden gegirerek ana
hammaddesine dénistiirme ve yeni bir Griin elde etme siireci olarak bilinmektedir. Buna karsin geri
kazanim, mevcut bir irlini enerji ve zaman kaybi olmadan yeniden kullanma islemidir. Bu nedenle
geri kazanim, geri donlisime kiyasla ekosisteme daha fazla saygi gostermekte, ayrica sirdirilebilir
grafik tasarimin sosyal, ekonomik ve ¢evresel boyutlarini destekleyerek tasarruf saglamaktadir (Dal
ve Cengiz Gokcge, 2019). Bu baglamda geri donlstirilebilir ve geri kazanima elverisli malzemeler
hem cevresel etkileri minimize etmek hem de tiiketici bilincini artirmak icin kritik bir 5neme sahiptir.

Ozellikle grafik tasarim sektoriinde, geleneksel baski siireclerinin gevresel etkilerinin oldukga biiyiik
oldugu bilinmektedir. Yiiksek enerji tiketimi, kimyasal atik Gretimi ve geri donUstiirlilemeyen
malzeme kullaniminin bu sirecin en blyik problemlerinden oldugu kabul edilmektedir. Bu noktada
cevre dostu baski uygulamalarini benimsemek gerekmektedir. Bu uygulamalar, daha az enerji
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tiketen, daha az kimyasal atik treten, geri donlstirulebilir malzemeler kullanarak cevresel etkileri
minimize eden baski yontemlerini kapsamaktadir.

Bu yontemlerden bir tanesi geri donistlrilmis kagitlar tercih etmektir. Kagit kullaniminin
azaltilmasi cevre icin faydah olsa da bazi durumlarda mecbur kalinabilmektedir. Bu noktada en
azindan geri dénustlrilmds, klorsuz ya da FSC (The Forest Stewardship Council) sertifikal kagitlar
kullanmak daha sorumlu bir davranis olarak gorilecektir (Bajaj, 2023; Environmental Paper
Network, 2023). Bu tutumun yayginlasmasi sayesinde hem saf kdgida olan talep azaltilmis hem de
enerji ve su tasarrufu saglanmis olacaktir. Diger dikkat edilmesi gereken hususlardan biri de
mirekkeplerdir. Baski yapilmasi gerektiginde, tasarimcilarin bitkisel bazli mirekkep kullanimi ve
soya bazli inkjet baski gibi alternatif yontemlerini tercih etmesi, ¢evre icin daha zararsiz olacaktir.
Bunun nedeni, soya bazli miirekkeplerin petrol bazli mirekkeplere kiyasla daha az ugucu organik
bilesik (VOC) yaymasi ve hava kirliligini azaltmaya yardimci olmasidir.

2.2. Kagitsiz iletisim

Dijital donlisiim, iletisim paradigmasinda 6nemli bir kirllma yaratarak cevresel sirdirilebilirlik
hedeflerine ulasmak icin cesitli imkanlar sunmaktadir. Geleneksel baski yontemlerinin aksine dijital
kaynaklara yonelmek, kagit ve mirekkep tiiketimini minimize ederek ormanlarin korunmasina, atik
miktarinin azaltilmasina katki saglayabilmektedir. Bu baglamda, basili materyallerin yerine e-
kitaplar, dijital broslirler ve c¢evrimici reklamlar gibi dijital alternatiflerin kullaniimasi,
sirdiardlebilirlik agisindan  6nemli bir potansiyel tasimaktadir. Ancak dijital teknolojilerin
yayginlasmasiyla ortaya cikan enerji tiiketimi ve depolama gibi cevresel etkilerin de dikkatle
degerlendirilmesi gerekmektedir (Zenkova, 2023).

Dijital tasarim sireclerinde cevresel etkinin en aza indirilmesi amaciyla cesitli stratejiler
uygulanmaktadir. Bu baglamda, farkli cihazlarda optimum performans gésteren duyarli (responsive)
tasarim yaklasimlari ve web gelistirme siireclerinde enerji tliketimini azaltan verimli kodlama
teknikleri biyiik 5nem tasimaktadir. Ozellikle, dosya boyutlarini kiigiiltmek yoluyla depolama alani
ihtiyacini ve yikleme sirelerini azaltmak, enerji tiketimini distirmede kritik bir rol oynamaktadir.
Bu hedefe ulasmak i¢in JPEG veya WebP gibi kayiph sikistirma algoritmalarina sahip gorinti
formatlari da tercih edilebilmektedir. Ayrica, tasarimlarin hayata gegcirildigi cihazlarin donanim ve
yazilim teknolojileri de bu siirecte géz 6niinde bulundurulmasi gereken bir diger 6nemli faktordur.

Enerji dostu teknolojilerin kullanimi, dijital tasarimlarda karbon ayak izini 6nemli olclde
azaltabilmektedir. LED ekran gibi teknolojilerin, diger ekranlara kiyasla daha az elektrik tiikettigi ve
daha uzun 6mirli oldugu bilinmektedir. Bu nedenle tasarim projelerinde gevreye duyarl elektronik
cihaz kullanimini tesvik etmek hayati dneme sahiptir. Ornek olarak Samsung markasi bu noktada
onemli bir adim atarak energy star sertifikali Grlinler gelistirmektedir. Bu sayede Samsung’un, 2009
yiindan bu yana Grlinlerinin verimliligini artirdigi, kullanim asamasinda musterilerinin 350 milyon
metrik tondan fazla karbondioksit salinimini dnlemesine yardimci oldugu goérilmektedir (Samsung,
2024). Bu iyilestirmeler, ¢evresel siirdirilebilirlik hedeflerine ulasma bakimindan biyik bir adim
olarak degerlendirilmektedir.

3. Siirdiiriilebilir Cevre Dostu Ambalaj Tasarim Orneklerinin incelenmesi

Tuketim kaltirinin yayginlasmasiyla birlikte ambalaj atiklarinin doga (zerindeki olumsuz etkileri
daha da belirginlesmektedir. Gerekge itibariyla strdirilebilir ambalaj ¢dziimlerine olan ihtiyacin
kacinilmaz oldugu kabul gormektedir. Bu nedenle, calismanin mevcut safhasinda slirdirilebilir
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ambalaj tasarimlarinin 6nemi baglaminda one ¢ikan bazi 6rnekler incelenmistir. Yapilan incelemede
on farkli ambalaj Urind, belirlenen sekiz adet sirdirilebilirlik kriteri cercevesinde icerik analizi
yontemiyle degerlendirilmistir.

Tide Eco-Box

Procter & Gamble'in ¢cevre odakli bir yaklasimla gelistirdigi Tide Eco-Box deterjan Urinu, geleneksel
ambalaj anlayisina meydan okuyan bir tasarim olarak goriilmektedir. TerraCycle is birligi sayesinde
%100 geri dondstirulebilir bir yapiya sahip olup, dis karton ve i¢ plastik posetin ayrilmasiyla geri
donlisim sireci desteklenmektedir. Biyobozunur malzeme kullanimi hakkinda net bir bilgi
olmamakla birlikte, geleneksel siselere kiyasla %60 daha az plastik icerdigi belirtiimektedir. Cevre
dostu Uretim slrecinde %30 daha az su kullanilmasi, kaynaklarin verimli kullanildigina isaret
etmektedir. Atik azaltma konusunda daha az plastik kullanimi, daha konsantre deterjan ve ikincil
ambalaj ihtiyacinin ortadan kaldirilmasi etkili gériilmastir.

Enerji tasarrufu agisindan 1,814 kg daha hafif olmasi, nakliye sirasinda daha az enerji tiiketimine
katki saglamaktadir. Geri donilisim konusunda %100 etki sunulsa da yeniden kullanilabilirlik
konusunda yeterli bilgi yer almamaktadir. Cevre dostu mesaj olarak, ambalaj lizerinde geri doniisiim
yonlendirmeleri ve stirdlrilebilirlik iddialari (%60 daha az plastik, %30 daha az su) bulunmaktadir.
Minimize karbon ayak izi hedefiyle daha az plastik, daha hafif ambalaj, daha az su kullanimi ve daha
az nakliye enerjisi tiketimi saglandig1 gorilmektedir (Alpha Commerce, 2020; Hand, 2019).

Netice olarak, Gorsel 4’te yer alan Eco-Box Urliin ambalajinin strdirilebilirlik ilkelerine dnemli
olglide dikkat edilerek tasarlandigi ve gevreyi korumak igin katki sagladigi gortilmektedir.

Gorsel 4. Tide Eco-Box, Deterjan Ambalaj Uriinii
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SuCo Matara

Tirkiye'nin ilk katlanabilir ve saglkli su matarasi olarak 2015 yilindan beri faaliyet gésteren SuCo,
Korozo Ambalaj parkurlarinda firmanin kendi tasarimlari ve Uriin gelistirme ¢alismalari sonucunda
ortaya cikmistir (Gorsel 5). Markanin temel amacinin, tek kullanimhk plastik siselerin cevreye verdigi
zarari azaltmak oldugu kabul edilmektedir. Uriin, geri déniistiiriilebilir malzemeden iiretilmektedir
ancak bu faaliyet Tiirkiye’de gerceklesememektir. Bu nedenle marka, kullanim émriinii tamamlayan
Uranlerin toplanilmasi ile ilgili projelerini sosyal medyada duyurmaktadir.

Uriin, ic kissmdan dis kisma dogru sirasiyla PE (Polyethylene), OPA (Oriented Polyamide) ve PET
malzemelerinden olusmaktadir. Bu sayede su ve pet birbirleri ile temas etmemektedir. Ayni
zamanda Urinin BPA, aldehit, GDO, agir metal atik ve kursun icermedigi belirtiimektedir. Ancak
Urinde biyobozunur malzeme kullanilip kullaniimadigi hakkinda net bir bilgi yer almamaktadir.
SuCo’nun, cevre dostu {retim siireclerine 6nem verdigi, Avrupa Birligi ve Amerikan Gida ve ilag
Dairesi standartlarina uygun olarak tGretim yaptigi gérilmektedir.

SuCo’nun, atik azaltma konusunda 2024 yilinin ilk yarisinda 10 milyonun Uzerinde tek kullanimlik
plastik sisenin dogaya karismasini engelleyerek onemli bir performans sergiledigi kabul
edilmektedir. Enerji tasarrufu konusunda ise %72 daha az fosil yakit kullanildigi ve %83 daha az sera
gazi salinimi olustugu belirtilmektedir. Ayrica, hafif ve katlanabilir yapisi sayesinde lojistik siireclerde
bir kamyona 700.000 adet Uriin sigabilmektedir. Tek kullanimlik plastik siselerde ise bu sayinin
100.000 oldugu vurgulanmaktadir.

Yeniden kullanilabilirlik 6zelligi ile SuCo, tekrar tekrar kullanilarak atik olusumunu azaltmaya
yardimci olmaktadir. Ayrica markanin, cevre dostu mesaj verme konusunda da sosyal medyada aktif
calismalar ylrittGagi gorilmektedir. Son olarak, karbon ayak izini minimize etme hedefiyle iretim,
lojistik ve paketleme sireclerini silirekli gelistirmeyi amaclayan SuCo, bu alanda iyilestirmeler
yapmaya calismaktadir (SuCo, 2024). Bu baglamda SuCo Urlnlerinin strdarilebilirlik kriterlerine
uygunlugu incelendiginde bazi alanlarda 6nemli adimlar attigl, bazi alanlarda ise daha iyiye gitme
potansiyeli tasidigi gorilmektedir.
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Gorsel 5. SuCo, Matara Ambalaj Uriinii
Pringles Cips

Pringles’in, diinya ¢capinda bilinen bir cips markasi olarak son yillarda ambalajlarinin strdirilebilirligi
konusunda 6nemli adimlar attig1 dikkat cekmektedir. Bu noktada markanin, cips ambalajlarinda
sirdaridlebilir ve cevre dostu olma hususlarindaki ¢abalari tek tek ele alinmaktadir. Geri
donistirdlebilirlik agcisindan yeni ambalaj tasariminda %90 oraninda kagit ve geri donistlrilmis
malzeme kullanildigi gérilmektedir (Gorsel 6). Bu durum, ambalajin geri donisiim sirecine daha
kolay etki etmesini saglamaktadir.

Ancak ambalajin biyik bir kisminin kagit bazli olmasina ragmen, plastik kapagin ayri olarak geri
dontstiridlmesi gerekliligi, tam bir uyum olmadigini géstermektedir. Biyobozunur malzeme
kullanimi konusunda kesin bir ifade bulunmamaktadir. Cevre dostu (retim sirecine bakildiginda,
geri donustlirilmis malzeme kullanimi olumlu bir adim olarak degerlendirilse de tim Uretim
asamalarinin cevre dostu olup olmadigina dair net bir bilgi yer almamaktadir. Atik azaltma
konusunda, ambalajin geri dondstirilebilir yapisi sayesinde atik miktarinin  azaltiimasi
hedeflenmektedir. Ancak eneriji tasarrufu konusunda kaynaklarda bu konuyla ilgili spesifik bir bilgi
gorilmemektedir.

Pringles ambalajinin yeniden kullanilabilirlik durumu, ambalajin dogrudan tekrar kullanilamamasi,
yalnizca geri donistirilerek yeniden kullanima kazandirilabilmesi seklinde ifade edilebilmektedir.
Pringles’in cevre dostu mesaj verme cabasi, yeni ambalaji ile sergiledigi cevreye duyarli yaklasim ve
sirdirilebilirlik hedefleriyle desteklenmektedir. Minimize karbon ayak izi hedefi agisindan,
ambalajin kagit bazli olmasi haricinde baska bir veri yer almamaktadir. Markanin, tim bu hedefleri
dogrultusunda 100 milyon Avro yatirim yaptigi belirtiimektedir (Pringles, 2024). Bu bilgiler
dogrultusunda Pringles’in sirdirilebilir cercevede hareket etmeye calistigl, ancak plastik kapak ve
enerji tasarrufu hususlarinda daha ¢ok iyilestirme yapmasi gerektigi distiniilmektedir.
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Gorsel 6. Pringles, Cips Ambalaj Uriinii
Beypazari Dogal Maden Suyu

Beypazari'nin, Turkiye'nin 6nde gelen ve kokli dogal maden suyu markalarindan biri oldugu kabul
edilmektedir. Sirketin, maden suyu kaynaklarini koruma ve tiiketicilere en vyiksek hijyen
standartlarinda Urinler sunma hedefiyle hareket ettigi bilinmektedir. Strdirilebilirlik ilkesini is
modelinin merkezine yerlestiren Beypazari’'nin ambalaj ve Uretim sirecleri, cesitli stirdtrtlebilirlik
kriterleri acisindan degerlendirilmektedir. Geri dontsiim konusunda, cam siseler tercih edilerek bu
kritere uyuldugu anlasilmaktadir (Gorsel 7). Ayrica, cam atiklarinin geri donlsim icin Depozito
Yonetim Sistemi (DYS)'ne oncilik edilmesi de bu ¢abayi destekler niteliktedir. Geri donustirilebilir
cam sise kullanimi sayesinde atik azaltimi da hedeflenmektedir. Ancak biyobozunur malzeme
kullanimina iliskin bir bilgi goriilmemektedir. Beypazar’nin, enerji ve su tiketimini azaltan
teknolojilere yatirim yaparak cevre dostu liretimi destekledigi kabul edilmektedir.

Ayni zamanda markanin, liretimde enerji tasarrufu saglayan teknolojilere yatirim yapmanin yani
sira, yenilenebilir enerji kaynaklarini (riizgar enerjisi, solar enerji, termal enerji) kullanma hedefi de
bulunmaktadir. Yeniden kullanilabilirlik konusunda ise cam siselerin uygun kosullar saglandiginda bu
kriteri sagladigi gérilmektedir.

Beypazari Dogal Maden Suyu’nun, her platformda tiiketicilerine maden suyu kaynaklarinin
korunmasi ve gevrenin surdirilebilirligi konusunda bilgilendirmeler yaptigi kabul edilmektedir.
Enerji verimliligi ve yenilenebilir enerjiye gecis cabalari sayesinde, karbon ayak izini azaltma yoniinde
adimlarin atildigi ve ilerlemelerin olacagi belirtilmektedir (Business News Turkey, 2024; DrinkTech,
2024).

Sonug olarak Beypazari, stirdirilebilirligi benimseyen ve ¢evre dostu uygulamalara bliyik olglide
onem veren bir marka olarak kabul edilebilmektedir.

i
v
”

3 DOGAL MADEN SUYU

Gorsel 7. Beypazari, Dogal Maden Suyu Ambalaj Uriinii
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Nespresso Kahve Kapsiilii

Nespresso, ozellikle tek kullanimlik kahve kapsiilleri ile 6zdeslesen bir marka olarak bilinmektedir.
Bu kahve kapstilleri, 6zel kahve makinelerinde kullaniimak tGizere tasarlanmis olup, pratik ve hizh bir
kahve hazirlama yontemi sunabilmektedir. Son yillarda Nespresso’nun, strdirdlebilirlik konusuna
giderek daha fazla 6nem verdigi ve cevre dostu ¢oziimler gelistirmeye calistigl gérilmektedir. Bu
baglamda sirketin cevresel etkiler ve surdirilebilirlik cabalari, dnemli bir konu olarak kabul
edilmektedir.

Nespresso, aliminyum kapsullerde %80 oraninda geri donisiim imkani sunarken, yeni kagit bazl
kapsiillerin de evde kompostlanabilir 6zellikte oldugunu belirtmektedir (Gorsel 8). Bu nedenle geri
donstirdlebilirlik agisindan olumlu bir adim atildigi kabul gérmektedir. Biyobozunur malzeme
kullaniminda ise kagit bazli kapstllerin bu kritere uyum sagladigi, ancak aliminyum kapsiillerin uyum
saglayamadig gorilmektedir.

Kaynaklarda Nespresso'nun Uretim veya dagitim slreglerinde enerji tasarrufu sagladigina dair agik
bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak, Nespresso’nun B Corp sertifikasi alarak siirdirilebilirlik, seffaflik
ve sorumlu ticaret konularinda iyilestirmeler yapmaya calistigi da belirtiimektedir. Yeniden
kullanilabilirlik konusunda ise Urlinlerin, geri dénlsime uygun oldugu fakat yeniden kullanima
uygun olmadigi gorilmektedir. Nespresso ambalajlari Gizerinde ¢evre dostu bir mesaj veya ibare olup
olmadigina dair bir bilgi ise yer almamaktadir. Son olarak Nespresso'nun karbon ayak izini minimize
etme g¢alismalari hakkinda agik bir bilgi bulunmamaktadir.

Ancak, slrdurilebilir kaynaklardan elde edilen malzemeler kullaniimasi ve B Corp sertifikasinin
bulunmasi bu konuda olumlu bir yaklasim olarak diisinilmektedir (Nespresoo Tirkiye, 2024). Bu
baglamda Urinin sdrdirilebilirlik konusunda farkindalik olusturmaya calistigl, diger yandan
biyobozunur malzeme konusunda, 6zellikle aliminyum kapsillerin gelistirilmesi gerektigi
gorilmektedir.

Gorsel 8. Nespresso, Kahve Kapsiilii Ambalaj Uriinii
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Duru Organik Sivi Sabun

Duru markasinin yeni organik sivi sabun ambalajlarinda, strdirdlebilirlik ilkeleri dogrultusunda
hareket edilmeye calisildigi kabul edilmektedir. Ambalajlarin %100 geri donustirilebilir
malzemeden (retilmesi, atik yonetimi ve dongisel ekonomi agisindan olumlu bir gelisme olarak
degerlendirilmektedir (Gorsel 9). Ancak, ambalajlarin biyobozunur olup olmadigi konusunda net bir
bilgi bulunmamaktadir.

Uretim siireglerinde siirdiiriilebilirligin 6n planda tutuldugu belirtilse de bu siireglerin tiim detaylar
hakkinda yeterli bilgi olmamasi, bu konuda kismi bir degerlendirme yapilmasina neden olmaktadir.
Geri donustirulebilir ambalaj kullanimi atik azaltma cabalarini desteklerken, enerji tasarrufu
konusunda daha fazla bilgiye ihtiyac duyulmaktadir. Yeniden kullanilabilirlik agisindan ise
ambalajlarin bu 6zellige sahip olmadigi anlasiimaktadir.

Duru, %100 geri donisturilebilir ibaresini kullanarak cevre dostu bir mesaj sunmaktadir. Karbon
ayak izini azaltma konusunda geri donistiirilmis malzeme kullaniminin olumlu etkisi olsa da bu
konuda daha ayrintil bilgilere ihtiyag duyulmaktadir (Duru, 2024). Bu baglamda, Duru ambalajlarinin
strdurilebilirlik performansi, geri donustlrilebilirlik, atik azaltma ve cevre dostu mesaj
kriterlerinde olumlu bulunurken, biyobozunur malzeme ve yeniden kullanilabilirlik gibi alanlarda
gelisim potansiyeli tasimaktadir. Ayrica, gcevre dostu Uretim, enerji tasarrufu ve minimize karbon
ayak izi kriterlerinde daha seffaf ve detayli bilgiler paylasilmasi, markanin stirdirdilebilirlik cabalarini

daha saglikh hale getirebilecektir.

SAF SUIGERIR

Gorsel 9. Duru, Organik Sivi Sabun Ambalaj Uriinii
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Puma Clever Little Bag

Puma'nin "Clever Little Bag" ambalaji, geleneksel ayakkabi kutularinin yerine gegen, ¢evre dostu ve
sirdaridlebilir bir alternatif olarak goriilmektedir. Bu yenilik¢i tasarimda sadece ayakkabilarin
korunmasiyla kalmayip, ayni zamanda Uretim, nakliye ve tiketim sireclerinde cevresel etkinin
azaltilmasi da hedeflenmektedir. Ambalaj, Gorsel 10’da gorildigi gibi karton bir yapi ve kumas
torbadan olusmaktadir. Karton yapi ayakkabilar kutu seklinde tutarken, kumas torba ise hem
kutuyu hem de ayakkabilar dis etkenlerden korumaktadir.

Ambalajin karton kismi, tek bir diz parca halinde kesilerek Uretilmekte ve ek bir montaj
gerektirmemektedir. Bu sayede geri donisim slrecine daha hizh dahil olunabilecegi
disinilmektedir. Torbanin, baslangicta kompostlanabilir bir malzeme olarak tasarlandigl,
sonrasinda ise geri donustirilebilir polyesterden (polipropilen) Uretilmeye baslandigi
gorilmektedir. Bu durum, torbanin biyobozunurluk kriterinde kismi bir eksiklik olusturduguna
isarettir. Cevre dostu liretim hususunda, Grlnler icin daha az su, enerji ve dizel yakit tiketilmektedir.
Clever Little Bag tasariminda, geleneksel ayakkabi kutularina kiyasla %65 daha az karton
kullanilmakta, bu sayede plastik atiklarin azaltilmasina katki saglanmaktadir.

Ayrica ambalaj hafif oldugundan, nakliye sirasinda enerji tasarrufuna olanak saglamaktadir. Yilda 20
milyon megajul elektrik, 1 milyon litre su, 500.000 litre dizel yakit ve 8.500 ton kagit tasarrufu
saglanmaktadir. Bu sayede karbon ayak izi de azaltilmis bulunmaktadir. Uriiniin bu sekilde
tasarlanmis olmasi hem cevre dostu bir mesaj vermekte hem de sonrasinda islevsel olarak
kullanilmasina katki saglamaktadir. Ayrica bu ambalaj tasariminin; Green Dot Award, Green GOOD
Design Award, AIGA (Re)Design Award, D&AD Award, iF Award gibi prestijli yarismalarda 6dul aldig
da bilinmektedir (Fuseproject, 2018). Neticede, Puma'nin "Clever Little Bag" ambalajinin, belirtilen
sekiz strdarilebilirlik kriterine goére biyobozunur malzeme hari¢ tamaminda basarili sonuglar ortaya
koydugu ve ambalaj sektoériinde 6rnek bir model oldugu kabul edilmektedir.

Gorsel 10. Puma, Clever Little Bag Ambalaj Uriinii
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Sleepy Bio Coziiniir Temizlik Havlusu

Sleepy markasi, pazara girdigi ilk glinden beri dogaya ve insana duyarh Grlnler Gretmeyi misyon
olarak belirtmistir. Bu noktada Urilinlerinde, Uretim sireclerinde ve tedarik zincirinde stirekli
iyilestirmeler yapmaya calismakta oldugu bilinmektedir. Ayni zamanda Sleepy, yalnizca nihai Giriin
Ureticisi olmakla kalmayip, ilk hammadde kaynagindan itibaren tiim siiregleri kontrol ederek dogaya
ve insana duyarli Uriinler Uretmeyi taahhiit etmektedir. Uriin ambalajlarinda %100 geri
donsturdlebilir filmler kullaniimasi ve tasarimlarda minimalist bir yaklasim benimsenerek bitki bazli
boyalarin tercih edilmesi, markanin geri donistirilebilirlik ve biyobozunur malzeme kullanimina
verdigi 6nemi ortaya koymaktadir (Gorsel 11).

Operasyonlarda ve teknolojik yatirimlarda da sirdirilebilirlik esaslarina uygun ¢éziimler tercih
edilerek cevre dostu Uretim slregleri benimsenmektedir. Atik azaltma hedefi dogrultusunda
minimalist ambalaj tasarimlari ve geri donistirilebilir malzeme kullaniminin mevcut oldugu
bilinmektedir. Ayrica eneriji tasarrufu konusunda kaynaklarda direkt bir bilgi bulunmamakla birlikte,
srdarilebilir Gretim yaklasimi ile bu konuda da ¢alismalar yapildigi belirtilmektedir. Yeniden
kullanilabilirlik hususunda ise kaynaklarda dogrudan bir bilgi yer almamaktadir. Markanin genel
misyonunda cevre dostu mesajlar bulunmaktadir. Karbon ayak izini azaltmaya yonelik net bir bilgi
verilmese de bu yonde calismalar yapildigina dikkat ¢ekilmektedir (Sleepy, 2023). Sonug olarak,
Sleepy markasinin siirdirilebilirlik misyonu ve c¢evreye duyarli Uretim anlayisi gergevesinde,
UrGnlerinin  ve ambalajlarinin  bahsedilen  kriterlere biylk 06l¢ide uyum sagladig
degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 11. Sleepy, Bio Céziiniir Temizlik Havlusu Ambalaj Uriinii
Mattel Oyuncak

Mattel, Amerika Birlesik Devletleri merkezli bir oyuncak sirketi olarak bilinmektedir. Genellikle
Barbie bebekler ve Hot Wheels arabalar ile taninmaktadir. Oyuncak Dernegi'nin, Oyuncak ve Oyun
Trendleri 2023 raporuna gore sirdirulebilirligin, ebeveynlerin %78'i igcin 6nemli oldugu
gorllmustiir. Bu noktada Mattel, son yillarda surdirilebilirlik konusuna blylik 6nem vermekte ve
bu alanda ¢esitli hedefler belirleyerek uygulamalar baslatmaktadir.

Mattel, ambalajlarinda %100 geri donustirilebilir malzeme kullanmayi hedeflemekte ve bu
dogrultuda ¢alismalar yapmaktadir. Ancak su an igin bu kritere ne kadar uyuldugu hakkinda net bir
bilgi bulunmamaktadir. Mattel, 2030 yilina kadar oyuncak rilnlerinde biyo-bazli malzemeler
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kullanmayi hedeflese de bitki bazli plastiklerin biyolojik olarak ayrisabilir olmadigi belirtilmistir. Diger
yandan sirket, geri donlstlrilmis malzeme kullanimini artirarak ve FSC sertifikali kagit kullanarak
cevre dostu liretim yapmayi hedeflemektedir.

Mattel, ambalajlarinda kullanilan plastik miktarini azaltmayi ve geri doniisim programlari ile atik
miktarini diistirmeyi hedeflemektedir. Ayrica, oyuncaklarin tamirini destekleyerek de atik azaltmayi
amaclamaktadir. Sirdirilebilir malzeme kullanimi ve Uretim silreglerindeki iyilestirmeler, eneriji
tasarrufuna katkida bulunabilmektedir. Ana kartonlarin tasarimi, %90'dan fazlasi geri
donistiridlmis elyaftan dretilen ¢ift duvarli oluklu mukavvadan, tek duvarh oluklu mukavva ile
degistirilmistir (Gorsel 12).

Mattel, "Mattel Playback" programiyla oyuncaklarin yeniden kullanilmasini ve geri dénustirilmesini
tesvik etmektedir. Bu durum, ambalajdan ziyade Urlnlerin 6mriini uzatmayi hedeflemektedir.
Cevre dostu mesaj konusunda ise ambalajlarda etiketlere ve ibarelere yer verildigi gérilmektedir.
Biyo-bazli malzemeye gecilme hedefi haricinde, karbon ayak izi azaltimi hakkinda bir bilgiye
ulasilamamaktadir (Mattel, 2025). Bu baglamda Mattel'in strdarilebilirlik ¢alismalarinin sadece
cevre dostu ambalajlarla sinirli kalmayip, Griinlerin kendisinin de geri donlstirilebilir veya biyo-
bazli olmasini kapsadigi goriilmektedir. Ancak plastik malzeme konusunda iyilestirmeler yapilmasi
gerektigi distindlmektedir.

ﬂshzroprlce
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Gorsel 12. Mattel, Oyuncak Ambalaj Uriinii

Colgate Dis Macunu

Colgate, diinya capinda taninan bir sirket olarak bilinmektedir. Ozellikle agiz bakimi ve kisisel bakim
gibi kategorilerde Urinler sundugu kabul edilmektedir. Colgate, dis macunu tlplerini geri
dondustirilebilir hale getirme konusunda 6nemli adimlar atmistir ve 2025 yili boyunca tiim tlplerin
geri dondstirilebilir olmasini hedeflemektedir. Bu tiplerin, 2-HDPE plastikten dretildigi ve geri
donlisim tesislerinde islenerek yeni Grinlere dénistirilebilecegi belirtiimektedir (Gorsel 13).
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Colgate, bu teknolojiyi diger sirketlerle paylasarak geri donistirulebilir tiplerin yayginlasmasini
tesvik etmektedir. 2023 sonu itibariyla, Kuzey Amerika'da dis macunu riinlerinin yaklasik %90' geri
dondstardlebilir tiplere gegis yaparken, diinya genelinde ise bu oran %60 civarindadir. Biyobozunur
malzeme kullanildigina dair net bir bilgi yer almamaktadir. Colgate, lretim sireclerinde cevresel
etkileri azaltma yoninde iyilestirmeler yapmaktadir.

Sirket, LEED sertifikali yeni tesisler insa etmekte ve enerji verimliligini artirmaya calismaktadir.
Sirketin, genel olarak ambalajlarinda daha az plastik kullanmayi ve atik miktarini azaltmayi
hedefledigi belirtilmektedir. Colgate, operasyonlarinda enerji tasarrufu saglamayl amaglamaktadir
ve 2030 yilina kadar %100 yenilenebilir enerjiye gegmeyi hedeflemektedir. Bu hedef dogrultusunda,
sirketin Teksas'ta bir glines enerijisi santraline yatirim yaptigi ve ABD'deki operasyonlarinin enerji
ihtiyacinin tamamini bu santralden karsilamayi planladigi belirtilmektedir.

Diger yandan yeniden kullanilabilirlik hususunda bir bilgiye rastlaniimamaktadir. Colgate, web sitesi
ve diger iletisim kanallari aracihgiyla sirdirilebilirlik mesajlari vermeye galismaktadir. Ayrica,
ambalajlarin Gzerindeki SmartLabel etiketler sayesinde dijital olarak Urinlerin igerikleri ve geri
donusturdlebilirlikleri hakkinda bilgiler sunulmaktadir. Son olarak, 2040 yilina kadar net sifir karbon
emisyonuna ulasmak hedeflenmektedir (Colgate-Palmolive, 2024). Netice olarak Colgate Total dis
macunu ambalajinin mevcut sirdirilebilirlik durumu degerlendirildiginde, gelecege yonelik
hedeflerin ve taahhiitlerin daha 6n planda oldugu gorilmektedir.

NEWT630L(16g

Gorsel 13. Colgate, Dis Macunu Ambalaj Uriinii
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Bulgular

incelenen ambalaj uriinleri, sekiz temel sirdiirilebilirlik kriteri cercevesinde analiz edilmistir. Bu
baglamda, geri donistirilebilirlik, bir ambalajin kullanim 6mri sona erdikten sonra cesitli
islemlerden gecerek tekrar hammaddeye donistirilip yeni Griinler icin kullanilabilme potansiyelini
ifade etmektedir. Biyobozunur malzeme, ambalajin dogal sirecler sonucunda dogaya zarar
vermeden ¢ozlinebilme 6zelligini ifade etmektedir.

Cevre dostu Uretimde, ambalajin lretim asamasinda cevreye zarar veren eylemlerin en aza
indirilmesi hedeflenmektedir. Atik azaltma, ambalaj tasariminda ve malzeme seciminde atik
olusumunu en aza indirme amacini tasimaktadir. Enerji tasarrufunda, ambalajin Uretim, nakliye ve
bertaraf sireclerinde enerji tiketiminin azaltilmasi hedeflenmektedir. Yeniden kullanilabilirlik,
ambalajin ilk kullanim amaci disinda tekrar kullanilabilme potansiyelini belirtmektedir.

Cevre dostu mesaj, tiketicileri stirdirilebilirlik konusunda bilinglendiren bilgilerin ve ifadelerin
bulunmasini ifade etmektedir. Son olarak, minimize karbon ayak izi, ambalajin tim yasam dongisi
boyunca, tiretimden tiiketime ve bertarafa kadar tiim asamalarda karbon salinimini azaltma hedefini
icermektedir. Yapilan analiz sonucu elde edilen bilgiler Tablo 1'de gosterilmektedir.

. . Cevre . . Cevre Minimize
- . G Biyob Atik E Yenid
URUN VEKRITER | o' IYOROZUNUI | posty : neni eniden | nostu | Karbon
Donlsim | Malzeme o Azaltma | Tasarrufu | Kullanim R L
Uretim Mesaj | Ayak lzi
Beypazari Dogal
Evet Hayir Evet Evet Evet Evet Evet Kismen
Maden Suyu
Colgat
c.>ga € Kismen Hayir Evet Evet Evet Hayir Evet Kismen
Dis Macunu
Duru Organik Evet Hayir Kismen Evet Kismen Hayir Evet Kismen
Sivi Sabun
Mattel Oyuncak Kismen Kismen Evet Evet Evet Kismen Evet Kismen
Nespresso J— Evet Kismen Evet Evet Kismen Hayir Kismen Kismen
Kahve Kapsiilii
P'uma Clever Evet Hayir Evet Evet Evet Evet Evet Evet
Little Bag
Sleepy Bio
Cozinir Temizlik Evet Evet Kismen Evet Kismen Hayir Evet Kismen
Havlusu
SuCo Matara Kismen Hayir Evet Evet Evet Evet Evet Evet
Tide Eco-Box Evet Hayir Evet Evet Evet Hayir Evet Evet

Tablo 1. Ambalaj Uriinlerinin Siirdiiriilebilirlik Kriterlerine Uygunlugu.
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Sonug ve Oneriler

icerik analizi yontemiyle incelenen ambalaj uriinlerine bakildiginda, bazilarinin siirdiiriilebilirlik
kriterlerine daha iyi uyum sagladigi, bazilarinin ise belirli alanlarda daha fazla gelisime ihtiyac
duydugu gorilmektedir. Puma'nin "Clever Little Bag" ambalaji, genel olarak sirdirilebilirlik
konusunda en iyi 6rneklerden biri olarak dne ¢ikmaktadir. Bu ambalaj, geri donistirulebilirlik, atik
azaltma, enerji tasarrufu ve cevre dostu mesaj verme gibi bircok alanda basarili bir pozisyondadir.
Tide Eco-Box urinil, doga odakli tasarimiyla geri donistlrilebilir yapisi ve daha az plastik
kullanimiyla dikkat cekmektedir.

Yerli bir girisim olan SuCo matara, tek kullanimlik plastik siselere alternatif olarak gelistirilmis, geri
donisturdlebilir malzemeden yapilmis ve daha az fosil yakit kullanimi ile 6ne ¢ikmaktadir. Beypazari
Dogal Maden Suyu, cam sise kullanimi ve Depozito Yonetim Sistemi ile geri donisime katkida
bulunurken, Sleepy Bio Cozlinlir Temizlik Havlusu ise bitki bazli boya ve minimalist tasarimla cevre
dostu bir yaklasim sergilemektedir.

Diger taraftan, bazi Urlnler belirli sirdirilebilirlik kriterlerinde eksiklikler gostermektedir.
Nespresso kahve kapsilleri, aliminyum kapsillerinin geri donistirilebilir olmasina ragmen,
biyobozunur malzeme kullaniminda yetersiz kalmaktadir. Yeni kagit bazl kapsiller kompostlanabilir
olsa da aliminyum kapsuller bu kritere uymamaktadir. Mattel oyuncak ambalajlari, geri
donisturdlebilir malzeme kullanimini hedeflese de biyo-bazli malzeme kullanimi konusunda heniiz
tam olarak basarili gbziikmemektedir.

Sirket, geri donlstirilmis malzeme ve FSC sertifikali kagit kullanimi konusunda iyilestirmelere
devam etmektedir. Colgate dis macunu, geri donustirilebilir tiplere gecis yapmis olmasina ragmen,
biyobozunur malzeme kullanimina dair bir bilgi vermemektedir. Duru Organik Sivi Sabun ambalajlari
tamamen geri donstirilebilir olsa da biyobozunur malzeme kullanimi ve enerji tasarrufu
konusunda daha fazla bilgiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Pringles cips ambalaji, yeni tasariminda ylksek
oraninda kagit ve geri donlistirilmis malzeme kullanmasina ragmen, plastik kapagin ayri olarak geri
dontstiridlmesi gerektigini belirtilmistir. Bu durum, tam bir uyum olmadigini géstermektedir.

incelenen driinlerde bazi ortak sonuglar bulunmaktadir. Bahsedilen bu sonuglar arasinda, birgok
markanin geri donustirilebilir malzeme kullanimina 6nem vermesi ve atik azaltma cabasi icinde
olmasi yer almaktadir. Ancak, biyobozunur malzeme kullanimi konusunda ayni hassasiyetin
gosterilmedigi gorilmektedir.

Ayrica, enerji tasarrufu ve karbon ayak izini minimize etme konularinda da ¢ogu markanin daha fazla
¢aba gostermesi gerekmektedir. Cevre dostu mesaj konusunda ise genellikle ambalajlarda ya da
iletisim kanallarinda mesajlarin dogru bir sekilde iletildigi gorilmektedir.

Calisma, belirli sinirlar gcergevesinde gergeklestiginden, gelecek arastirmalar igin 6nerilerde bulunma
gerekliligi dogmaktadir. Tlketicilerin strdirilebilir ambalajlara yonelik tutum ve davranislari,
slrdirilebilir ambalaj kullanimini tesvik eden yasal dizenlemeler ve politikalar konuya dabhil
edilebilir. Ek olarak disiplinlerarasi c¢alisilarak arastirmaya daha detayli bir akademik boyut
kazandirilabilir.
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ELDEN RING OYUN TASARIMINDA NiHiLiST SOYLEM
NIHILISTIC DISCOURSE IN ELDEN RING GAME DESIGN

Can SEVIMLI*

0z

Felsefe, insanlik tarihi boyunca varlik ve anlam sorgulamalarini derinlestirerek zamanla bilim,
sanat, etik ve siyaset gibi alanlari etkileyen genis bir disiplin haline gelmistir. Modern sonrasi
dislince akimlari, 6zellikle nihilizm ve hauntoloji gibi kavramlarla insan varolusunun anlamini
sorgulamaktadir. Bu felsefi temalar, glinimiizde dijital sanat ve oyun tasarimina da
yansimaktadir. Bu ¢alismada, Soulslike oyunlarindan Elden Ring’in konsept tasariminda
nihilizm ve hauntolojinin nasil somutlastirildigl incelenmistir. Nitel bir arastirma yontemiyle,
oyunun hikayesi ve gorsel tasarimi arasindaki baglantilar Elden Ring Concept Artbook ve ilgili
literatlr 1siginda analiz edilmistir. Elden Ring, clirliyen yapilar, terk edilmis diyarlar ve
bozulmus karakter tasarimlariyla, oyunculara derin bir varolussal deneyim sunarak nihilizmin
ve hauntolojinin estetik yansimalarini gorsellestirmektedir. Bu g¢alisma, oyunun goérsel dilinin
felsefi temalari nasil somutlastirdigini ve anlamsizlik, karamsarlik gibi unsurlari nasil
yansittigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Elden Ring, Soulslike Oyun Turi, Konsept tasarimi, Nihilizm, Oyun Tasarimi

Abstract

Philosophy, throughout human history, has deepened the inquiries into existence and
meaning, evolving into a broad discipline that influences areas such as science, art, ethics, and
politics. Postmodern thought movements, particularly concepts like nihilism and hauntology,
guestion the meaning of human existence. These philosophical themes are also reflected in
contemporary digital art and game design. This study examines how nihilism and hauntology
are materialized in the concept design of Elden Ring, a Soulslike game. Using a qualitative
research method, the connections between the game's story and visual design have been
analyzed in light of the Elden Ring Concept Artbook and related literature. Elden Ring, with its
decaying structures, abandoned realms, and corrupted character designs, offers players a
profound existential experience, visualizing the aesthetic reflections of nihilism and
hauntology. This study reveals how the game's visual language concretizes philosophical
themes and reflects elements like meaninglessness and despair.

Keywords: Elden Ring, Soulslike Game Genre, Concept Design, Nihilism, Game Design
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Giris

Diisiinme ve sorgulama eylemi insanligin en basindan beri olan bir fenomendir. insanlik ¢cag atladik¢a
diisinme ve sorgulama eylemi felsefe yapmaya déniismiistiir. Felsefe Ozden ve Elmali’ya gore
(2023:17); “Felsefenin tanimi konusunda bir birlik olmasa da, tanimlarindan birinin, ‘varligin genel
durumuna iliskin diisiinmek ve arastirmak oldugu’ séylenebilir”. ilk baslarda varligi temel olarak alan
ve onun var olup olmadigina yonelik sorgulamalar yaparak baslayan felsefe insanlik gelistikce yeni
gorisleri blnyesine kattigi soylenebilir. Donemler ilerledikce felsefe sosyal ve fen bilimlerine etki
etmeye ve onlara yarar saglamaya baslamistir (Ozden ve Elmali,2023).

Caglar ilerledikce filozoflar, insan disiincesinin sinirlarini genisleterek felsefe blnyesine yeni
gorisler ve duslinceler katmislardir. Bu sirec, felsefenin yalnizca belirli kavramlarla sinirli kalmayip,
zamanla bilim, sanat, etik, siyaset ve insan varolusuna dair pek cok farkli alani kapsayan genis bir
disiplin haline gelmesine katkida bulunmustur. Dolayisiyla, felsefenin hayatin her alanina dokunan
dinamik bir yapi oldugu ve insan deneyiminin ayrilmaz bir parcasi haline geldigi gorislini
giclendirdigi soylenebilir. Ancak 6zellikle modernite sonrasi distince akimlari, varolusun anlamina
dair radikal sorgulamalari beraberinde getirmistir. Glinlim{iz postmodern ¢aginda birgok filozofun
duslinceleri hala etkisini sirdiirmekte olup, bu fikirler izerine tartismalar devam etmektedir. Bu
tartismalarin merkezinde ise, insanin evrendeki yerini, degerlerin gegerliligini ve anlam arayisini
sorgulayan nihilizm ve hauntoloji terimlerinin yer tuttugu séylenebilir.

IM

Nihilizm terimi, Latince “nihil” (hicbir sey) kelimesinden tilretilmistir ve varligin, ahlakin ve toplumun
temellerinin gecici oldugunu 6ne siren bir felsefi akimi ifade eder. Bu distince, hayatin anlamini,
degerini ve amacini reddeden bir yaklasim olarak tanimlanabilir (TDK, 2024).

Hauntoloji ge¢misteki sosyal ve kiltirel varliklarin suanki zamana musallat olmasi seklinde
aciklanabilir. Bu terim ilk olarak Jacques Derrida tarafindan ortaya atilmis olsa da, onu genis kitlelere
tanitan filozof Mark Fisher olmustur. Fisher, hauntolojiyi 6zellikle ge¢cmise hapsolma ve asla
gerceklesmeyecek bir gelecegi 6zleme durumu olarak tanimlar. Ona gore sanat, toplum ve ekonomi
son 30 yildir kokla bir degisim gecirmemis, aksine bir tiir retromania icinde kendini tekrar etmektedir
(Hazal,2020). Bu baglamda, bu durumun yalnizca sanat ve toplumla sinirl kalmayip, popiiler
kiltirin bircok alaninda kendini gosterdigi dusindlebilir. Sinema, muzik ve edebiyat gibi
disiplinlerde oldugu gibi, video oyunlari da hauntolojinin etkisini hissettiren 6nemli mecralardan biri
haline geldigi sdylenebilir. Ozellikle, nostaljik dgeler barindiran veya kaybolmus bir gegmisin izlerini
tasiyan oyun diinyalari, oyunculara hem tanidik hem de tekinsiz bir atmosfer sunarak hauntolojik bir
deneyim yarattig sdylenebilir. Robertson’a gore (2013:5):

“Video oyunlarinda hauntoloji, bu tir hayaletvari varliklari tespit etmeyi ve
sorgulamayl amaglar. Bu varlklar, Richard Grusin’in (2004) “&n-aracilik”
(premediation) olarak adlandirdigi dijital mantiga uygun sekilde hareket ederler. On-
aracilk, gelecegi tam anlamiyla ortaya ¢ikmadan dnce temsil etme girisimleridir ve
bu durum, kiiltirel farkindaliga niifuz eden siirekli ancak diistik seviyeli bir kaygi hissi
yaratabilir. Hauntolojik hayaletler ve 6n-aracilik birlikte ele alindiginda, ge¢misin ve
gelecegin siirekli olarak varligini hissettirdigi, cok zamanli (polychronic) bir simdiki
zaman olustururlar.”
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Bu baglamda, video oyunlarinin gecmisin golgeleriyle nasil bir bag kurdugu ve bu kavrami nasil
isledigi incelenmeye degerdir.

Video oyunlari, modern ¢agda yalnizca bir eglence araci olmanin 6tesine ge¢mis, karmasik hikaye
anlatimlari, derin tematik yapilar ve estetik unsurlarla zenginlesen multidisipliner bir sanat formuna
donlismistir. Video oyunlarini tek bir tirde sinirlamak dogru degildir. Diger tiketim GrUnleri gibi
video oyunlari da bir tlketim Grlintdir ve misterisine yonelik Grlinler ortaya ¢ikarmalidir. Bu
baglamda video oyunlari kategorilere ayrilmistir. Bu kategoriler araba-yaris, macera, similasyon,
strateji, nisanci ve aksiyon oyunlari vb. (Steam, 2025) seklinde daha ¢ok tiire de ayirabilmek
mamkinddr.

Rol yapma oyunlari (RPG), oyuncularin karakter gelisimini yonlendirebildigi, secim mekanikleriyle
ilerleyebildigi ve genellikle agik uglu hikdye anlatimiyla etkilesim kurabildigi bir oyun tirtdir. The
Witcher 3: Wild Hunt (2015) ve Fallout: New Vegas (2010) gibi klasik RPG oyunlarinda, oyuncular
istedikleri zaman oyunu kaydedebilir, hata yaptiklarinda dnceki bir noktaya geri donebilir ve gorevler
harita lzerinde isaretlenerek onlara rehberlik edilir. Bu yapi, oyuncuya esneklik ve kontrol saglarken,
anlatinin daha dogrudan ve belirgin olmasina olanak tanir. Souls-like oyunlari ise klasik RPG
formilinden ayrilarak, daha belirsiz bir anlatim, zorlu déviis mekanikleri ve kesif odakl bir ilerleme
sunar. Souls-like Eroglu(2024)'na gore “karanlik bir fantastik evrende gecen zorlu aksiyon - rol yapma
oyunlarini adlandiran bir oyun tiradar.”

FromSoftware tarafindan gelistirilen Demon’s Souls (2009) ile temelleri atilan souls-like tird,
oyunculari deneme-yanilma yontemiyle 6grenmeye tesvik eder, hata yapmanin bedelini agir bir
sekilde hissettirir ve dogrudan yonlendirme yerine cevresel ipuclariyla hikayeyi kesfetmeyi zorunlu
kilar (Eroglu, 2024). Bu oyunlar, oyunculara hem mekanik hem de felsefi agidan derinlemesine bir
deneyim sunar. Oyuncular, zorlu dévisler ve olimlerle karsilasirken, ayni zamanda varolussal
temalarla yuzlestikleri sdylenebilir. Nihilizmin bu oyunlarin merkezinde 6nemli bir faktér olarak
yerini aldig1 disinilebilir; ana tema ve atmosfer genelde karakterlerin ve diinyanin yok olmasinin
esiginde oldugu ve diinyanin ¢okise dogru ilerledigi bir evrende gegmektedir.

Souls-like oyunlarinda oyuncular yalnizca fiziksel diismanlarla degil, ayni zamanda bu karanlik
diinyada var olmanin anlami (izerine de savastiklari séylenebilir. Clinkii oyunda varliklarini devam
ettirebilmeleri igin savasmalari gerekmektedir. Ornegin, Dark Souls oyunlari, zamanla ¢iriiyen ve
yok olan bir diinyada, oyunculara bu ¢okise karsi direnme firsati sunar. Ancak, bu direng genellikle
bir 6dil degil, daha ¢ok bir anlam yaratma ¢abasi olarak oyuncuya sunulabilmektedir. Bu baglamda
hauntoloji de devreye girebilir. Hauntoloji, gecmisin varliklarini, kayiplarini ve yokluklarini siirekli
olarak cagiran bir felsefi kavram olarak (Hazal,2020), souls-like oyunlarinda sik¢a karsilasilan bir
durum olabilir.

Hem Dark Souls hem de Elden Ring, kaybolmus bir zamanin ve gegmisin golgeleriyle sarilidir; 6liilerin
ardinda biraktigl izler ve yok olmus dinyalar, oyunculari sirekli olarak ge¢misin yankilariyla
ylzlestirebilir. Elden Ring’de bu ge¢misin hayaletleriyle basa ¢ikma, yeniden anlam yaratma ve
¢Okusl kabul etme temalari, hauntolojinin oyunlardaki yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu oyunlar,
oyuncunun her segimde varolusunu sorgulamasina yol agabildigi gibi Diinyay! kurtarma ya da yok
olmasina izin verme gibi derin sorgulamalarla yizlesmesini saglayabilir.

Ornegin, Soulslike oyunlarinda gérevler agik bir sekilde listelenmez, haritada yon gdsteren isaretler
bulunmaz ve oyuncu diinyayl kendisi ¢6ziimlemek zorundadir. Ayni zamanda, oyun kaydetme
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sistemi de farkli isler; her hata, oyunun en bagindan alinmasi yerine, belirli ilerleme noktalarina geri
dondirilerek oyuncunun riskleri daha dikkatli degerlendirmesini gerektirir. Bu baglamda, souls-like
tlrd zamanla evrilerek farkli mekaniklerle zenginlestiginin ve tirln sinirlarinin genislemeye basladigl
soylenebilir. Elden Ring ile baslayan acik diinya unsurlarinin ve yeni mekaniklerin souls-like tiirtine
entegre edilmesiyle, kesif ve 6zgirlik hissinin artirildigi yeni bir yaklasim ortaya ciktigini séylemek
mumkiindir (Reddit,2023).

Elden Ring, souls-like formliinii genis bir acik diinya ile birlestirmis ve oyunculara hem klasik souls-
like (2016 O6ncesi) deneyimini hem de kesif odakli bir RPG yapisini sunan yenilik¢i bir oyun olarak éne
¢cikmistir. Elden Ring’in sundugu yeni mekanikler 6zgurlik hissi, diger acik diinya oyunlarindan farkli
olarak oyuncuyu asiri yénlendirme olmadan diinyayi kesfetmeye tesvik etmesiyle ayrisir. Klasik agik
diinya oyunlarinda RPG’lerde daha once bahsedildigi gibi oyuncular genellikle belirli bir goérev
listesine, haritada isaretlenmis hedef noktalarina ve yonlendirme sistemlerine sahiptir.

Elden Ring diger souls-like oyunlari gibi bu geleneksel yapiyl terk ederek oyuncuya minimum
rehberlikle kesfetme 6zgirlGgu tanir. Elden Ring’i diger souls-like oyunlarindan ayiran 6zellikler
ileride verilecektir.

Oyuncu nereye gidecegini, hangi diismanlarla karsilasacagini veya hangi sirayla ilerleyecegini biyik
Olclide kendisi belirler. Goérevlerin ve 6nemli noktalarin agik¢a belirtiimemesi, oyuncunun merak
duygusuyla hareket etmesini saglar ve kesfi mekanik bir zorunluluktan cikararak organik bir
deneyime donustirir. Ayrica, Elden Ring’in 6zglirlik anlayisi sadece harita kesfiyle sinirli kalmaz;
dovis mekanikleri ve karakter gelisimi agisindan da diger klasik RPG ve souls-like oyunlarina gore
genis bir serbestlik sunar (Reddit,2023). Bu baglamda, Elden Ring’in tir icindeki konumu, sundugu
yenilikler ve oyuncu deneyimi tizerindeki etkileri daha derinlemesine degerlendirilecektir.

Elden Ring, FromSoftware tarafindan 2022 yilinda piyasaya sirilen ve kisa siirede bliyik bir etki
yaratan bir yapim olarak, derin tematik yapisi ve konsept tasarimindaki 6zglin yaklasimlariyla dikkat
cekmektedir. FromSoftware’in kurucusu Hidetaka Miyazaki’'nin liderliginde gelistirilen Elden Ring,
yalnizca mekanikleri ve oynanisiyla degil, ayni zamanda felsefi alt metinleriyle de 6ne ¢ikmaktadir.
Miyazaki, oyunculari yalnizca bir oyun diinyasina degil, ayni zamanda anlam arayisinda olan bir
varolussal yolculuga davet eder.

Oyunun hikayesi, distopik olarak fiziksel ve ahlaki bakimdan ¢liriimis bir diinyada hayatta kalmaya
calisan oyuncunun karsilastigl yozlasmis karakterler, terk edilmis diyarlar ve anlamsizlik hissiyle
ortladar. Bu unsurlar, yalnizca hikaye anlatimiyla degil, ayni zamanda oyunun atmosferini
sekillendiren konsept tasarimi araciligiyla gorsel bir yontemle aktarilir. Cevre tasarimindaki detaylar,
bozulmus anatomileriyle karakterlerin posthumanist formlari ve oyunun karanlk atmosferi,
nihilizmin gorsel ve kavramsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Elden Ring’in felsefi derinligi yalnizca hikaye anlatiminda degil, oyun mekanikleri ve tasariminda da
gorilmektedir. Oyunun ilk asamasinda oyuncular, kendi karakterlerini yaratirken fiziksel
ozelliklerden yeteneklere kadar genis bir yelpazede secim yapma 06zglirliigine sahiptir. Bu ozellik
diger souls-like oyunlariiginde gecerlidir. Ancak bu baglamda bu oyunu diger souls-like oyunlarindan
ayiran Ozellik oyuncuya daha ¢ok dis goriiniis ve stat (karakter gelisimindeki istatistik) kombinasyonu
sunmasi seklinde séylenebilir.

Elden Ring’in sundugu zorluk seviyesi, oyunculari sirekli bir miicadeleye iterken, geleneksel agik
diinya RPG’lerinden farkh olarak, yonlendirme eksikligi ve bilinmezlik hissini bilingli bir tasarim
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tercihi olarak benimser (diger souls oyunlarinda oldugu gibi). Cogu acik diinya oyunu, oyuncuya
harita isaretleri, gérev yollari ve agik yonlendirmeler sunarak kesif siirecini kolaylastirirken, Elden
Ring oyuncuyu bilinmeyenin igine atar ve kendi yolunu gizmesini zorunlu kilar. Bu yoniyle oyun,
yalnizca bir RPG deneyimi sunmakla kalmaz; ayni zamanda oyuncunun diinya ile olan iligkisini,
bireysel bir hikaye yaratma siireciyle i¢ ice gecirdigi séylenebilir. Nihilizm temasi burada belirgin bir
sekilde kendini gosterdigi dustinllebilir; ¢linkl oyun, oyuncuya mutlak dogrular veya kesin bir amag
sunmaz. Bunun yerine, oyuncu anlami kendi secimleriyle yaratmak zorundadir. Bu baglamda, Elden
Ring’in diinyasi, kaderin belirli olmadigl, varolussal sorgulamalarin 6n planda oldugu bir alan olarak
oyuncunun kararlarini daha anlamli ve sonuglari daha derin hale getiren bir yapim olarak sunulabilir.

Oyunun konsept tasarimi, bu tematik yapiyi gliclendiren en 6nemli unsurlardan biridir. Clirliyen
yapilar, karanhk ve umutsuz diyarlar, deformasyona ugramis karakterler ve detayli cevresel
tasarimlar, oyuncuya nihilizmin estetik etkilerini gorsel bir dille anlatir. Her bir tasarim 6gesi, yalnizca
oyunun atmosferini sekillendirmekle kalmaz, ayni zamanda derin bir anlamsizlik ve bozulma hissi
yaratir. Bu detaylar, oyuncunun oyunu bir eglence aracindan 6te, bir sanat eseri ve felsefi bir metin
olarak deneyimlemesine olanak tanir.

Elden Ring’in yonetmeni Hidetaka Miyazaki, oyunun derinligini ve atmosferini olustururken birgok
kiltlrel, sanatsal ve mitolojik referanstan faydalanmistir. Epikhin’e gére bu referanslar arasinda
Hayao Miyazaki’nin anime kiltiiriinden, Berserk'in karanlk temalarina, Hieronymus Bosch(1450)'un
"Dinyevi Zevkler Bahgesi" (The Garden of Earthly Delights, 1515) ve John Martin(1789)'in
“Pandomonium” (Pandemonium, 1841) gibi tablolarin etkilerine kadar genis bir yelpaze yer alir.

Ayrica, Caspar David Friedrich'in (1774) “Sisler icindeki Gezgin” (Wanderer over the Sea of
Mists,1818) tablosundaki dogal manzaralar, Claude Lorrain (1600)'in “Aziz Anthony’nin Baskaldirisi”
(The Temptations of St. Anthony,1638)'nin gorsel anlatimlari, Pompeii'nin Yikimi (The Destruction
of Pompeii, 1822) ve William Holman Hunt (1827)’in “Giinah Kegisi” (The Scapegoat, 1856) tablosu
da oyunun konsept tasarimina katki saglamaktadir.

Norse ve Celtic mitolojileri ile Hristiyanhk etkisi, Elden Ring’in karakter yapisina ve temalarina derin
bir felsefi katman ekler (bazi silahlar ve yari tanrilar bu mitolojilere atifta bulunmaktadir.), boylece
oyuncuyu tarihsel, kilttirel ve mitolojik bir yolculuga cikarir (2023). Ancak bu ¢alisma, Elden Ring’in
konsept tasarimi kitabi (Elden Ring Concept Art Book) ve ilgili literatiir cercevesinde, oyundaki
nihilizm ve hauntoloji etkilerini nitel arastirma yéntemiyle inceleyerek bu etkilerin tematik yapiya
katkisini degerlendirmeyi amacglamaktadir.

Oyuncunun yaptigl secimler, karakter gelisimini, oyun dinyasindaki etkilesimlerini ve hikayenin
gidisatini belirler. Ancak bu secimlerin ayni zamanda oyuncuyu sirekli olarak kendi varolussal
sorgulamalarina cektigi soylenebilir. Oyundaki belirsizlik ve zorluk dolu diinya, oyuncunun hem
mekanik anlamda hem de duygusal ve felsefi diizeyde bakis acisi kazanmasini saglar.

Oyunun konsept tasariminin yalnizca gorsel bir unsur degil, ayni zamanda felsefi temalarin oyuncuya
aktarildigi gliclt bir aragtir. FromSoftware’in karanlik fantezi tiriindeki uzmanhgi (FromSoftware,
2025), oyun diinyasina yalnizca derin bir anlam katmakla kalmamis, ayni zamanda oyunculari bu
diinyanin bir pargasi olmaya davet etmistir.

Bu baglamda, Elden Ring, yalnizca bir video oyunu degil, ayni zamanda derin disiinsel ve estetik
deneyimler sunan goérsel bir hikdaye anlatimidir.
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1. Elden Ring Oyunu Tasarimi

Elden Ring, Bandai Namco’nun dagitimciligi ve FromSoftware’in gelistirmesiyle 2022 yilinda Steam
platformunda c¢ikis yapmis ve kisa siire sonra 25 milyondan fazla kopya satarak biiylk bir basariya
imza atmis icerisinde bu tiire yeni mekanikler katan acgik diinya rol yapma oyunudur. Dark Souls serisi
ile taninan Hidetaka Miyazaki’nin yonetmenliginde sekillenen ve diinyaca inli Buz ve Atesin Sarkisi
serisinin yazari George R.R. Martin’in yaratici katkilariyla zenginlestirilen oyunun hikayesi,
oyunculara destansi bir fantastik evrende, gizem ve tehlikelerle dolu bir yolculuga ¢itkma imkani
sunar. “The Lands Between” olarak adlandirilan, genis ve acik bir diinyada gecen Elden Ring,
oyunculara sadece dismanlarla savasma degil, ayni zamanda kesif yapma, sirlari ¢dzme ve kendi
oyun tarzlarina gore karakterlerini 6zellestirme imkani tanir.

Oyunun yapiminda onemli katkilarda bulunan tasarimcilar Yosuke Kayugawa ve Ryu Matsumoto,
programcilar Takeshi Suzuki ve Yuki Kido, sanatgilar Hidenori Sato ve Ryo Fujimaki ile kompozitorler
Tsukasa Saitoh, Shoi Miyazawa, Tai Tomisawa, Yuka Kitamura, Yoshimi Kudo ve Soma Tanizaki,
oyunun hem gérsel, hem de isitsel yonlerini éne ¢ikaran unsurlar yaratmistir. Ozellikle Tsukasa
Saitoh ve Yuka Kitamura’nin besteleri, Elden Ring’in karanlik ve esrarengiz atmosferine uygun,
destansi ve dramatik bir ambiyans sunarak oyunculari icine ¢ceker. Ayrica, oyunun kendine 6zgli
dovis mekanigi, genis blyu ve silah segenekleri ile her oyuncunun kendi oyun stiline gére bir
deneyim yaratabilmesine imkan tanir. Oyunda, oyuncularin diismanlarla dolu tehlikeli bélgelerde
hayatta kalabilmesi, dogru taktikleri gelistirmelerine ve gevik bir dévis tarzi olusturmalarina baghdir.
Elden Ring, Steam Platformu Uzerinde yapilan incelemelerle de derinlemesine bir hikaye ve zorlu
oynanis arayan genis bir oyuncu kitlesini de etkileyerek modern oyun diinyasinda kendine 6zgi bir
yer edindigi verisine ulasilmistir (Steam,2024).

FromSoftware’in oyun tasarimi; zorlu oyun mekanigi, cevresel anlatim ve zengin diisman gesitliligi
gibi unsurlarla taninir. Ancak Elden Ring, bu tasarim anlayisini daha da ileri tasiyarak, souls-like
turinde ilk acik diinya deneyimini sunmus ve daha dnce bu tirde goriilmeyen yeni mekanikleri oyun
diinyasina kazandirmistir. Podgorski(2022)’ye gére oyuna yeni eklenen mekanikler su sekildedir:

o “Acik diinya yapisi, acik diinya tirinin en bilylik ve en eski sorunlarindan biri,
gelistiricilerin genis bir oyun diinyasini dogal ve tatmin edici bir sekilde dolduracak
kadar igerik Uretme zorlugudur. Elden Ring, bu sorunu tlrindeki ¢ogu oyunla
kiyaslandiginda ¢ok daha basarili bir sekilde asmistir. Oyundaki benzersiz diismanlar,
b6lim sonu canavarlari (boss), silahlar, biyiler, NPC'ler ve (daha az 6lglide) alanlar o
kadar fazladir ki, adeta mucizevi bir durumdur. Oyunun igerigi icin harcanan inanilmaz
bir caba oldugu apacik bellidir. Ancak FromSoftware, her zaman biylk hedeflere
sahip bir sirket oldugundan, bu kadar fazla cesitlilik iceren icerige ragmen, oyun
diinyasi hala fazla biliyik bir alan yaratmis gibi gortinmektedir (Podgorski,2022).”

e Hayalet at ¢agirma, oyunda c¢agrilan hayalet at (Torrent), Elden Ring'in agik
diinyasinda 6nemli bir rol oynar, ¢linkii oyunculara hizla kesif yapma, savaslarda
stratejik avantajlar elde etme, zorlu arazilerde 6zgilirce hareket etme ve hikaye
ilerleyisini hizlandirma firsati sunar. Hayalet at, oyun diinyasinda yiiksek engelleri
asabilmeyi, dismanlarla hizli ve ¢evik savaslar yapabilmeyi saglar. Ayrica, atla hareket
etmek diinyadaki gesitli bolgeleri kesfetmeyi keyifli hale getirir ve oyunculara 6zgirlik
kazandirir. Bu sayede, Torrent yalnizca bir ulasim araci olmanin 6tesine gecerek, Elden
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Ring'in stratejik, savas ve kesif dinamiklerine blyuk katki saglar. Kisaca oyuncuyu oyun
icinde daha da 6zgilir bir hale getirir.

e DoOvis mekanigi, Elden Ring’in dovis mekanikleri, hiz ve akicilik agisindan
FromSoftware’in dnceki oyunlarinin bir sentezi olarak sunuldugu soylenebilir. Ancak
bu evrim, ayni zamanda oyunun atmosferine ve oyuncu deneyimine de yansidigi
gozlemlenmistir. Erken donem souls oyunlarindaki (Demon’s Souls 2009, Dark Souls
2011, Dark Souls 11 2014, Dark Souls Il 2016) dovuslerin agirlikli, saglam hissettiren
yapisi, Elden Ring’de yerini daha hizli ve gevik bir mlicadeleye birakmis. Bu degisim,
dismanlarin da daha hareketli ve saldirgan hale gelmesine neden olurken, ayni
zamanda oyunculara daha dinamik bir savas deneyimi sunuyor. Fakat bu hizlanmanin,
oyunun sunmaya calistigi diinyayi ve atmosferi tam olarak yansitmadigi, 6zellikle bazi
oyuncular tarafindan vurgulanan bir elestiri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Podgorski,2022).
Dolayisiyla, hiz ve agirlik arasinda kurulan bu denge, Elden Ring’in dovis sisteminin
hem glcli yanlarini hem de eksikliklerini yansitan bir 6zellik olarak dikkat ¢ekiyor.

e Mimic tear ve ruh ¢agirma, Elden Ring'deki ruh kiirelerinin oyundaki mekanikleri nasil
etkiledigidir. Ruh kiireleri, oyunculara miniboss veya siradan diismanlari muttefik
olarak ¢agirma imkani tanirken, bu mekanik oyunun dengesini bozabilmektedir.
Ozellikle boss savaslarinda, ruh kiirelerinin diisman hedefleme sistemiyle etkilesimi,
oyuncularin bosslari asiri kolaylastirmasina yol agabilir. Bu da oyun deneyimini
dengeleme acisindan sorunlar yaratmaktadir. Ayrica, ruh kiirelerinin cagrilabilecegi
anlari belirten simgeler de, oyuncularin boss savaslarinin siirprizini bozarak, oyun
icindeki heyecani azaltmaktadir (Podgorski,2022).

Bu baglamda Elden Ring oyuncularina oynamasi yeni mekaniklerle dolu zorlayici bir deneyim sunar.
Genis ve birbirine bagh acik diinya tasarimi, organik kesif ve merak duygusunu tesvik ederken harabe
yapilar ve eski uygarliklardan kalma kalintilarla gliclenen c¢evresel anlatim, oyunun karanlk ve
grotesk estetikle bezenmis diisman ve béliim sonu canavari tasarimlari, oyuncunun sirekli strateji
gelistirmesini gerektirir. Savas sistemi, stratejik yakin dévis, blyld ve uzun menzilli saldirilarla
oyunculara cesitli secenekler sunar; blyl ve yetenek kullanimi ise oyun tarzini kisisellestirmeyi
mimkin kilar. ilk kez tanitilan atl kesif ve savas mekanikleri, oyunculara hizli hareket ve yeni
miicadele secenekleri kazandirir.

Dinamik hava kosullari ve gece-giindiiz dénglsu, kesif ve savas deneyimlerini etkileyerek oyuna
derinlik katarken ses ve miuzik tasarimi da atmosferi destekleyip oyuncunun gerilim ve kesif hissini
yogunlastirabilir. Ruhlar sistemi, oyuncunun seviye atlamasini ve karakterini gelistirmesini
saglarken, ¢ok oyunculu bilesenler ise diger oyuncularla etkilesime girme ve rekabet etme imkani
sunarak oyuna sosyal bir boyut kazandirir. Bu durumda, Elden Ring'in sundugu bircok yeni
mekanigin, sonraki Souls-like oyunlara dnclilik etme potansiyeline sahip oldugu soylenebilir.

The Lands Between adi verilen kesfedilebilir blylk bir evrende ge¢cen oyun, dayanikhlik temelli
dovis sistemini karakter 6zellestirme segenekleriyle birlestirir. Oyuncular, gesitli silahlar, biyiler ve
Ashes of War (Savas Killeri) yetenekleri ile kendi dévis tarzlarini gelistirirken, her 6ldiiklerinde en
yakin “Grace” noktasinda yeniden dirilir ve diismanlar tekrar canlanir, bu da dikkatli stratejiler
gelistirmeyi zorunlu kilar. Cevrimici ortamda diger oyuncularla is birligi veya PvP (Oyuncu Oyuncuya
Karsi) savaslari yapmak mimkandir.
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Otomatik kayit sistemi, verilen kararlarin geri alinamamasini saglayarak oyuncularin segimlerinin
sonuglarini deneyimlemelerini zorunlu kilar. Ayrica, gizlilik unsurlariyla oyuncular diismanlari gizlice
alt edebilirken, farkli saldiri paternlerine sahip zorlu boss dévisleri refleks ve stratejik diisinmeyi
gerektirir. TUm bu unsurlar, Elden Ring’in zengin mekanikleriyle derin ve édllendirici bir oynanisg
sunmasini saglar. D. Perry ve R. DeMaria'ya (2009:25) gore, “insanlar anlamayi, bilgilerini kullanarak
Gstlinlik kurmayi severler; Oyun tasarimcilarinin, oyuncuya Ogretme, o6dillendirme ve hata
yaptiginda cezalandirma gibi sistemler kurarak, oyuncunun dogru yolda olduguna dair gliven
hissettirmesi, ilgiyi ve motivasyonu siirdiirmek acisindan kritik 6neme sahiptir”.

Bu baglamda, oyunun bu sistemleri oyuncuya basarili bir sekilde hissettirdigini séylemek
mimkindir. Zira oyuncu bolim sonu canavarini her yenemediginde en son ki kayit noktasina
gidecek (ceza), yendigi takdirde 6duller alacaktir. Bu baglamda oyuncu boss doviisiini kazanirsa
cabasinin karsiligini alacak ve bir tatmin duygusu yasayacaktir.

Oyunun yonetmeni Hidetaka Miyazaki, oyunculari derin sorularla bas basa birakmayi hedeflemis
olmal ki, Elden Ring’in atmosferi yozlasmis bir diinyada, birbirinden oldukca farkli bakis agilarina
sahip karakterlerin hikayeleriyle 6rilmustir. Oyuncu, oyunu ilk agtiginda, karsisina gelen ilk ekran
ona kendi karakterini yaratma firsati sunar. Bu asamada oyuncu, oyundaki belirli karakter
siniflarindan birini secer ve kendi oynayis tarzina en uygun oldugunu disindiga sinifi tercih eder.
Her bir sinif, farkl baslangic 6zelliklerine, yeteneklere ve belirli avantajlara sahiptir; bazi siniflar gliclii
fiziksel saldirilar yaparken bazilari bliyii yeteneklerinde uzmandir. Elden Ring, oyunculara her biri
kendine 6zgli baslangi¢c ozellikleri, yetenekler ve avantajlarla gelen cesitli siniflar sunarak oyun
tarzlarina uygun avatarlar yaratmalarina imkan saglar.

Ancak bu siniflar, geleneksel RPG’lerde oldugu gibi oyuncunun tiim oyun boyunca bagli kalacagi kati
arketipler sunmaktan ziyade, bir baslangi¢c noktasi olusturur. Oyuncular, seviye atladik¢a ve oyun
diinyasinda ilerledikce statlarini 6zgiirce dagitarak kendi savas stillerini sekillendirebilirler. Ornegin,
Vagabond gticli zirh ve dayanikhihgiyla yakin déviiste avantaj saglarken, Warrior hizli ve ¢evik dovis
stiline yonelir. Ancak oyun ilerledikce Vagabond bir blyliclye evrilebilir ya da Warrior agir silahlara
gecis yapabilir. Bu esneklik, Elden Ring’i diger RPG’lerden ayiran 6nemli bir parametre olarak
degerlendirilebilir. Bununla birlikte, oyuncunun baslangi¢c secimi yalnizca savas stilini degil, oyun
diinyasiyla kuracagi iliskiyi de etkiler. Elden Ring’in karanlik ve ¢cokise yaklasan diinyasinda, oyuncu
karakteri de bu varolussal kriz icinde kendine bir yol gizer.

Karakter yaratim asamasi, yalnizca mekanik bir stire¢ degil, ayni zamanda oyuncunun oyun
diinyasinda nasil bir varhk olarak yer alacagini belirleyen felsefi bir baslangi¢c noktasidir. Nihilizm
baglaminda degerlendirildiginde, oyuncu, baslangictaki stat secimleriyle bile bir anlam arayisina
yonlendirilebilir; ¢linki diinya ona belirlenmis bir kader sunmaz, yalnizca segimlerinin sonugclarini
gosterir. Oyuncuya sunulan bu 6zgirlik, yalnizca savas mekanikleriyle sinirli kalmaz, hikayesel ve
varolussal anlamda da karakterin dlinyaya nasil uyum saglayacagini belirledigi 6ne sirilebilir.

Elden Ring, yalnizca bir RPG olarak sundugu karakter gelistirme sistemi ile degil, ayni zamanda genis
acik diinya yapisi, sirikleyici hikaye anlatimi, zengin savas mekanikleri ve kesfe dayali oyun tasarimi
ile de dikkat ¢eker. Oyuncuya sunulan bu 6zglrlik, hikayeye dair se¢imlerin etkileriyle birleserek
deneyimi daha zengin hale getirir (Steam,2024). Oyundaki zorluk seviyesi ve ¢cevresel dinamikler,
oyuncunun karakter gelisimi ve stratejik kararlarina gore sekillenir. Ayrica, oyuncunun yaptig
tercihler sadece karakterin savas giiciini etkilemez; ayni zamanda oyun diinyasindaki karakterlerle
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olaniliskilerini, kesfedebilecegi yerleri ve hatta oyun sonundaki olasi farkli sonugclari da belirleyebilir.
Bu baglamda, Elden Ring’in sundugu deneyim nihilizmle dogrudan iliskili oldugu 6ne sirilebilir.
Oyun, oyuncuya hicbir mutlak anlam veya yonlendirilmis bir kader sunmaz; aksine, tamamen kendi
secimleriyle varolusunu insa etmesini bekler. Oyuncunun baslangigta bir sinif segmesi, ona belirli bir
cerceve sunuyor gibi gérinse de, bu cercevenin kesin bir belirleyiciligi yoktur.

Nietzsche’nin (1844-1900) nihilist dislincede vurguladigl gibi, mutlak bir anlamdan yoksun bir
diinyada bireyin kendi anlamini yaratmasi gerektigi diisiincesi, Elden Ring’de de oyuncunun kendi
yolunu cizmesi ve secgimleriyle dinyasini sekillendirmesi Uzerinden vyansitildigi dusindlebilir.
Oyundaki sert zorluklar, tekrar eden olimler ve belirsiz anlati yapisi, oyuncuya herhangi bir nihai
anlam vaat etmeyen bir diinya sunar. Ancak tam da bu belirsizlik icinde, oyuncu savasarak,
kesfederek ve kararlar alarak kendi varolusunu sekillendirdigi distintlebilir. Oyun, oyuncuya, sadece
bir karakter olarak var olmayi degil; ayni zamanda yasadig diinyanin bir parcasi olmayi ve bu diinya
ile entegrasyonunu saglayan bir ortam sunmaktadir. Bu durum, oyuncunun sadece bireysel bir
maceranin pargasl olmasinin 6tesine tasiyarak hikayede bir protagonist olarak var olmasini saglar.
Oyuncunun secimleri, diinyayr anlamlandirma cabasi ile birleserek, nihilist ve hauntolojik bir
evrende Oznel bir anlam yaratma siirecine donusdr.

Bu baglamda Elden Ring’in déngiisel oyun yapisi, Nietzsche'nin “Ust insan” felsefi yaklasimi arasinda
paralellik kurulabilir. Kleinman’a gére “Nietzsche’nin Ust insani, hayata derin bir baghlik gésterir ve
siirekli miicadele eder; aci onun igin bir gelisim kaynagidir” (Kleinman, 2013:170). Oyuncunun her
yenilgiden sonra tekrar tekrar miicadele etmesi, Nietzsche’nin hakikate dair diislinme ve bu distince
slrecinin ¢ok yonll yollarla ele alinmasi gerektigi anlayisini simgeler.

Bu, oyundaki boliim sonu canavarlarina karsi yapilan ve defalarca tekrar eden miicadelede kendini
gosterir; farkli stratejiler denemek ve hatalardan 6grenmek, Nietzsche’nin saglikli ve esnek bir
zihniyete olan inancini yansitir. Bu baglamda Kleinman (2013:170), “Nietzsche’ye goére esnek olmak
ve bir meseleyi ele alip diisinmenin birden ¢ok yolunun olabilecegini kavramak, saglikli bir zihnin
gostergesidir; esnek olmayan bir zihin ise yasama ‘hayir’ demektir” seklinde Nietzsche’nin bu
diisincesini desteklemistir.

Elden Ring’in oyun diinyasinda, Nietzsche ve Mallarmé'nin felsefi kavramlarinin somutlastigi bir
anlati bulunur. Zar atisi ve kaderin birligi, oyuncunun segimleri ve rastlantisal karsilasmalarinda
belirginlesir. Zorlu bolim sonu canavarlarini asmaya ¢alisan oyuncular, Nietzsche’nin st insan
idealine benzer bir sekilde, sinirlarini zorlayarak gelisir. Oyunun sundugu karanhk anlati ve sirekli
miicadele gerektiren yapisi, trajik bir distinceyi ve anlam arayisini yansitarak her zafer ve yenilgiyi
bir “olus” (becoming) olarak ebedi dénis kavramiyla iliskilendirir. “Nietzsche’nin ontolojisine gore,
yalnizca kelimenin tam anlamiyla “olus” geri donebilir ve donmeye layiktir. Yalnizca eylem ve onay
geri doner; ¢linkl olus varliga sahiptir ve yalnizca olus, varliga sahiptir” (Deleuze, 1983:11). Bu
baglamda, oyunun diinyasinda ebedi donis fikri, oyuncuyu her an yeniden miicadele etmeye ve bu
miicadeleyi varolussal bir “olus” olarak gérmeye davet eder.

Ayrica, oyundaki bolim sonu canavarlari, ana karakterin glicli bir karsiti olarak tasarlanir. Bu
canavarlarin bulundugu mekanlar, canavarlarin temasina ve kisiligine uygun, detaylandiriimis bir
konsept tasarimi ile desteklenir. Mekan tasarimi, hikdyenin derinligini ve kapsayici atmosferini
glglendirirken, oyunun gorsel estetigi ve anlatisina da katkida bulunur. Bu 6zellikler, Elden Ring
diinyasini ve temasini tamamlayan, oyunculara nihilistik bir meydan okuma deneyimi sunar
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2. Oyun Konsept Tasarimi ve Elden Ring

Oyun konsept tasarimi (Game concept design), eglence/oyun endistrisinde bir projenin genel
Ozelliklerini, atmosferini ve estetigini belirleyen asamalardir. Bu sanat dal yaratici fikirlerin gorsel
hale getirilmesiyle en temelde projeleri sekillendirir; karakterlerin kisiliklerini, mekanlarin duyusal
etkilerini, renk paletlerini, 1siklandirmayi ve genel estetik yonleri belirler. Ozellikle oyun gelistirme
slrecinde (game development process), konsept sanatgilari, senaryoya, oyun mekanigine, temaya
uygun ve 0Ozgln dilnyalar yaratmak icin calisir. Bu asamada yapilan illistrasyonlar ve dijital
tasarimlar, oyunun nihai gorsel stilini ve tonunun belirlenmesine yardimci olur. Nihayetinde projeye
uygun ve oyuncularin/seyircilerin beklentisinin gorsel agidan karsilanmasini saglar (Agate.ID, 2023).
Oyun konsept tasarimi proje yapimindaki rolQ, gérsel kompozisyonlarin sahnede nasil gériinecegini
belirlemenin yani sira ayni zamanda bu sahnelerin nasil 1siklandirilacagi, karakterler tasarimlarinin
nasil olacagi ve mekanlarin estetik anlayisinin nasil sekillenecegi gibi konularinda da 6nemli bir etkiye
sahiptir. Oyun konsept tasarimini, proje yapiminda, karakterler, canavarlar, silahlar ve mekanlar gibi
tamamlanmis eserlerinden, kaba eskizlere kadar her tiirli yapim asamasini, denemeleri, farkli bakis
aclilariile gizilmis kompozisyonlarin tamamini icermektedir (Agate.|D,2023).

Video oyunu yapiminda, dijital bir ortamda galisilsa da, kamera kullanimi, i1sik diizenlemesi ve hayal
gliclini gorsellestirme gibi unsurlar blyiik 6nem tasir. Bu slirecte, kompozisyon olusturmadan 6nce
atilan ilk adim, bu temel gorsel 6gelerin belirlenmesidir. Jesse Schell’in Art Of Game Design Kitabinda
dedigi gibi “Bazen, ilham verici bir konsept tasarimi, bir oyunun basarmaya calistigi deneyimin
birlesik vizyonunu saglayabilir” (Schell, 2008:349).

Walt Disney Animasyon Stidyolari, “konsept sanati” terimini ilk kez 1930’larda animasyon
projelerinin erken asamalarinda kullanmaya basladi. Disney, Cinderella, Alice Harikalar Diyarinda ve
Peter Pan gibi yapimlar igin karakter, mekan, esya ve ekipman gibi unsurlari gorsellestirmek lizere
illistratorleri gérevlendirdi. Mary Blair (1911-1978) gibi sanatgilar, bu projelerde konsept resimler
olusturmak (izere Disney tarafindan ise alindi. Blair ve diger sanatgilar, Disney’in Unli oldugu
blyileyici ve hayal glicline dayal diinyalarin yaratilmasinda biiyik rol oynayarak stiidyonun tarzini
sekillendirdiler (NFI, 2024).

Bu baglamda, konsept tasariminin sadece tek bir alanda yogunlasmadigini ayni zamanda ¢ok farkli
alanlara odaklandigini séylemek dogru olur. Farkl konsept sanat tarzlar; karakter, ortam ve
nesnelerin farkh sanatsal yaklasimlarla olusturulmasina olanak tanir ve bu alanlarin her birinde
sanatsal tarzlar gesitlenir. Bu da oyundan filme kadar her projeye uygun bir konsept sanat stilini
secme imkani saglar. Konsept tasarimi dort ana alandan ve ginimizde popiler olan ¢ sanat
tarzindan faydalanir (Mevada, 2023).

2.1.Konsept Tasariminda Baglica Alanlar:

Bir oyunun gelistirilmesi multidisipliner arasi bir calisma gerektirir. Oyunu gelistiren ekipteki sanat
ve sanatgl ekipleri oyunda kullanilacak goérselleri tasarlar. Bu asama ise kendi icinde daha da farkl
disiplinlere dagilir (Mevada, 2023).

e Karakter Konsept Tasarimi: Karakterin hikayeye, kisilige ve diinyaya uygun sekilde
gorsellestirilmesi slirecidir. Bu siireg, karakterin anatomik ozellikleri, giysi detaylari,
renk paletleri ve fiziksel niteliklerini iceren ilk asama eskizlerden baslar. Tasarimci,
karakterin kisiligini ve ruhunu yansitan ozellikleri gelistirir ve karakterin dinyadaki
roliine uygun detaylarla son halini olusturur.
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Cevre Konsept Tasarimi: Mimari yapilardan dogal yapilara kadar oyun diinyasindaki
tim cevresel unsurlarin tasarlanmasi ve oyunun hikayesine uygun atmosferin
yaratilmasi sdrecidir.

Prop Konsept Tasarimi: Video oyunlari, animasyonlar, ve filmler gibi gérsel medyalarda
sahneleri zenginlestiren ve diinyayl daha inandirici hale getiren kiicik ama 6nemli
Ogelerin tasarlanmasi strecidir.

Ekipman Konsept Tasarimi: Karakterlerin kullandigi zirh, silah, kili¢, ara¢ gibi kisa
karakterlere hikaye boyunca eslik edecek ya da karakterin ulasmak istedigi
kullanilabilen nesnelerin tasarimlaridir. Ancak tasarlanan ekipmanlarin gercek diinyada
da ¢alisacagi dustnulerek yapilmalidir (Mevada, 2023).

1.1. Konsept Tasariminda Baglica Tarzlar:

Soyutlama: Bu tasarim stilinde oyundaki unsurlar geometrik sekillerle stilize edilerek
oyuncuya gosterilmesi amaclanir.

Stilizasyon: Oyundaki gorsel unsurlarin, gercek diinyadaki karsiliklarindan ¢ok fazla
uzaklastiriilmadan stilize edilmesi stirecidir. Genellikle ¢izgi romanlarda yer alan stilize
edilmis karakterlerden ilham alindigi séylenebilir.

Gergekgilik (Realizm): Oyun stiidyolarinin en ¢ok tercih ettigi sanat stilidir. Bu sanat
tarzi atmosferden karakterin kullanacagi en kiiclik esyaya kadar her seyi gercekgi bir
yaklasimla ele alir.

“GUclu bir oyun tasarimi, iyi konsept tasarimi ile birlikte, oyun fikrini net bir sekilde iletmeye yardimci
olur, insanlarin oyun diinyasina dair hayal kurmalarini saglar ve onlari oyunu oynamaya ve (izerinde
¢alismaya heveslendirir” (Schell, 2008:350).

Bu baglamda Hidetaka Miyazaki'nin yonetiminde yaratilan Elden Ring’in bu kasvetli ve kaotik
diinyasini oyun konsept tasarimi cercevesinde incelendigi zaman cesitli detaylarla karsilasiimaktadir.

1.2. Elden Ring Oyun Konsept Tasariminda;

Karakter Konsept Tasarimi: Elden Ring oyun konsept tasarimi incelendiginde

tasarlanan karakterlerde grotesk bir tasarim anlayisi ve hikayenin gectigi evrendeki
yozlasmanin etkisi gorilmektedir (Gorsel 1 ve Gorsel 2). Bu baglamda bu tasarimlar,
oyuncuyu yalnizca gorsel bir deneyime degil, ayni zamanda oyun diinyasina derinlemesine
bir kapsayiciliga davet ederek stirtikleyici (immersive) bir etki yaratir (Blount ve Spawforth,
2019). Karakterlerin gériiniimleri, diinyanin bozulmus yapisini ve karakterlerin yasadigi icsel
catismalari yansitarak, oyuncunun oyun dinyasinda gezinme ve kesfetme deneyiminin bir
parcasi haline gelir.
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Gorsel 1. Karakter Tasarimi, Elden Ring konsept tasarimi departmani, Elden Ring Concept Art Book,
2022, https://i.imgur.com/A9d7mWop.jpeg, erisim tarihi: 11.11.2024

Gorsel 2. Yaratik (Golem) Tasarimi, Elden Ring konsept tasarimi departmani, Elden Ring Concept
Art Book, 2022, https://i.imgur.com/cFuA8q5.jpeg, erisim tarihi: 11.11.2024

Cevre Konsept Tasarimi:

Elden Ring evreninde, yozlasma, clirime ve deger kaybi gibi nihilisttik ve gegmise 6zlem duyulan
hauntolojik (Geg¢misin, bugiinde hayaletimsi bir sekilde varligini siirdirmesi) etkiler, oyundaki cevre
ve karakter tasarimlarina yansimaktadir. Bu unsurlar, oyun diinyasinda geg¢misin izlerinin ve
kaybolmus degerlere dair duyulan 06zlemin, bir yandan da kacginilmaz ¢okisiin etkilerini
hissettirmektedir (Wisecrack,2023).

Bu nedenle, Gorsel 3 ve Gorsel 4'te gorildagi gibi, oyunun konsept tasarimi, atmosferi
tamamlayacak sekilde karanlk ve grotesk bir estetik anlayisi ile illGistrasyonu yapilmistir. Oyuncuyu,
farkl zihinsel ve duygusal yolculuga cikaran bir konsept tasarim lslubu mevcuttur.
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Gorsel 3. Cevre Tasarimi Ornegi, Elden Ring Konsept Tasarimi Departmani, Elden Ring Concept Art
Book, 2022, https://i.imgur.com/VpOlyUf.jpeg, erisim tarihi: 11.11.2024

Gérsel 4. Cevre Tasarimi Ornegi, Elden Ring Konsept Tasarimi Departmani, Elden Ring Concept Art
Book, 2022, https://i.imgur.com/ZjCuhDV.jpeg, erisim tarihi: 11.11.2024

Prop (Obje) Sanati:

Oyundaki unsurlardan biri de oyuncunun kullandigi tilsimlar (talismans) ve iksirlerdir. Gorsel 5 ve
Gorsel 6’da goruldigu gibi, tilsimlar, sagladiklari 6zel gliclere veya ait olduklari karakterlerin
Ozelliklerine gore detayli bir sekilde tasarlanmistir. Bu sekilde, oyuncunun karakterine ve oyun
stratejisine bagl olarak farkli yetenek ve avantajlar sunacak bir islevsellige sahip olmalari

amaclanmistir.
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Gorsel 5. Obje Tasarimi, Elden Ring Konsept Tasarimi Departmani, 2022,
https://playmodss.com/wp-content/uploads/2024/08/elden-ring-talismans-banner-image.jpg
(2024), erisim tarihi: 11.11.2024

Gorsel 6. Obje Tasarimi, Elden Ring Konsept Tasarimi Departmani, 2022,

https://preview.redd.it/to-me-this-is-peak-efficient-potion-horse-organization-what-v0-
phi8hbkb8obal.png?auto=webp&s=2153038b843d2cc445590e710fb5a7dffdcdf8d5 (2024), erisim
tarihi: 11.11.2024

Ekipman Tasarimlari:

Elden Ring oyunundaki ekipman tasarimlari, bahsi gecen konsept tasarim anlayisina uygun olarak
tasarlanmistir. Her bir zirh, silah, kalkan ve aksesuar, sadece islevselligiyle degil, ayni zamanda ait
oldugu karakterin ya da bdlgenin tarihini ve bu evrenin izlerini yansitan gorsel bir retorige sahiptir.
Ekipmanlarda kullanilan desenler, figiirler ya da sekiller oyuncuya bu diinyada ge¢misin kaybolmus
ihtisamini ve onun yerini alan bozulmus bir diizeni hissettirmeyi amaglar. Ornegin, bazi zirhlar
zamanin verdigi asinma izlerini tasirken, bazi silahlar ise eski savaslardan kalan ve kullanicisina 6zgl
glcl yansitan isaretler barindirir. Bu ekipmanlar, oyunun anlatmak istedigi hikaye ile ic ice gecerek
oyuncuya daha derin ve siirlkleyici bir deneyim sunar (Gorsel 7 ve Gorsel 8).
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Gorsel 7. Yay Tasarimi, Elden Ring konsept tasarimi departmani, Elden Ring Concept Art Book,
2022, https://i.imgur.com/DRPDFKA4.jpeg, erisim tarihi: 11.11.2024

Gorsel 8. Kilig Tasarimi, Elden Ring konsept tasarimi departmani, Elden Ring Concept Art Book,
2022, https://i.imgur.com/DRPDFK4.jpeg, erigsim tarihi: 11.11.2024

Bu baglamda Hidetaka Miyazaki'nin Elden Ring’inin kasvetli ve kaotik diinyasi, sadece savas
meydanlarinda degil, ayni zamanda tasarimsal acgidan ve bu yaratici siirecte de nihilizm temasini
batincil olarak etkileyici bir sekilde yansitan bir konsept sanatini barindirmaktadir. Elden Ring gibi
bir oyun evreninde hauntolojik unsurlar, oyuncuya gelecege dair beklentilerin kirildig bir diinyada,
gecmisin hayaletleriyle sarilmis bir atmosfer sunar.

Bu atmosfer, varolusun kékensel sorularina yonelten ve kiltirel ¢cikmazlari da iceren bir deneyim
yaratir. Hauntoloji, burada sadece umutsuzluk ve yalnizlik temalarini bir araya getirmekle kalmaz;
ayni zamanda, kaybedilmis bir gelecegin hayaletiyle ylizlesme, dolayisiyla, varolusun anlamsizligiyla
ilgili daha derin ve karmasik bir sorgulama sirecini de baslatir. Bu sebeple, nihilizm sadece karanlik
temalari bir araya getirmekle kalmaz; ayni zamanda derin bir sorgulama ve varolussal bir yeniden
dogus slirecini de baslatir.
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derinlemesine arastirildigi takdirde nihilizm c¢ergevesi altinda

Oyundaki konsept tasarimi
ve gorsel estetigin gorsellerle desteklenmesi

incelenebilecek eserlerden referans alindigi
baglaminda oyuncuyu icine ¢eken (immersive) bir atmosfer yarattigi soylenebilir.

Gorsel 9. Exodus, Z. Beksinski, (Yapim Yili bilinmiyor),
https://images.fineartamerica.com/images/artworkimages/medium/3/untitled-exodus-zdzislaw-
beksinski.jpg, erisim tarihi: 20.02.2025

;

Gorsel 10. Mekan Tasarimi, Elden Ring oyunu erktan fotografi, 2023, https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcTA2LFobyjEaQhXI-MEGcVwCdLdsug3eFsvDw&s, erisim
tarihi: 20.02.2025
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Gorsel 11. AAQO78, Z. Beksinski, (1978), https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcR_jK2z09vxxVSEVHS60WcBgXAdTfPMMzbelg&s, erisim
tarihi: 20.02.2025

Gorsel 12. Mekan Tasarimi, Elden Ring oyunu ekran fotografi, 2022,
https://oyster.ignimgs.com/mediawiki/apis.ign.com/elden-
ring/7/7c/Elden_Ring_Screenshot_2022.03.14_- 00.52.41.05.png?width=814, erisim tarihi:
20.02.2025

Beksinski'nin eserleri, derin bir nihilist bakis acisiyla sekillenen goérsel diinyalar sundugu ve nihilist
bir ressam oldugu séylenebilir (StudioQ, 2025). Ozellikle 6liim, ¢lirime ve izolasyon gibi temalar
isledigi resimlerindeki atmosferin Elden Ring’e de yansidigi oyunun diinyalarindaki karanlik
atmosferlere benzer sekilde, oyuncuyu derin bir umutsuzluk ve belirsizlik duygusuna soktugu
disunulebilir. Beksinski'nin figlirleri oyunda oldugu gibi sikca yalnizlik icinde varliklarini strdiren,
bozulmus ve grotesk varliklardir; bu figlrlerin cevresindeki issiz manzaralar ise tamamen yok olma
ve c¢lrimeyi simgeler. Bu semiyotik anlatim, oyuncuyu sadece semiyotik olarak degil, duygusal
olarak da icine ¢eker, ¢linki tipki bir Beksinski tablosunda oldugu gibi, her anin sonunda kaginilmaz
bir sona dogru ilerleyen bir atmosfer yarattigi séylenebilir. Oyundaki semiyotik estetik, ayni sekilde,
oyuncunun nihilist bir diinyaya adim atarken hissettigi yabancilasma ve caresizlik duygularini
glclendirebilir.
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Gorsel 12. Friedrich Referansi Elden Ring oyunu Ekran Gorintisd,
https://preview.redd.it/influence-of-famous-paintings-in-elden-ring-are-there-any-v0-
Og7jalszytmd1.jpeg?auto=webp&s=d567e57b21bedcl3abf6ec8fbfc46f9c07afaede, erisim tarihi:
20.02.2025

Caspar David Friedrich’in Bulutlarin Uzerinde Yolculuk (Wanderer above the Sea of Fog,
1818) tablosu, oyuncularin kesif yolculuklarini simgeliyor gibi goriinebilir. Tablo, dag zirvesine
tirmanan bir figlrdn sisli bir denizin izerinde durarak diinyayi izledigi bir ani yakalar.

Untimely Reflections’a gére Caspar David Friedrich, Bulutlarin Uzerinde Yolculuk
(Wanderer above the Sea of Fog, 1818) tablosunu Nietzsche’nin yasami veya
felsefi yazilariyla dogrudan baglantili olarak tasarlamamis olsa da, eser zamanla
ozellikle Boyle Buyurdu Zerdist (Thus Spoke Zarathustra) gibi kitaplarin
kapaklarinda  kullanilmaya baslanmis ve Nietzsche’nin  disiinceleriyle
O0zdeslesmistir. Bunun temel nedeni, Zerdiist’in daglara cekilmesi ve sonra
yeniden medeniyete donmesi gibi anlatilarin, Nietzsche’'nin “Gezgin” (The
Wanderer) figlirliyle kurdugu bagi yansitmasidir. Nietzsche’'nin giinliik yasaminda
yaptigl uzun doga yuriaydsleri, 6zellikle Sils Maria’da yiksek dag zirvelerine yaptigi
yolculuklar, tipki tablodaki figlir gibi bir kesif ve i¢csel anlam arayisi metaforuna
dontsmistir. Bu kavram, Alman romantizminde yer bulan gezgin figlrlyle
birleserek, sanat ve felsefe arasindaki gli¢li bagi gbzler 6niine serer (2025).

Benzer sekilde, Elden Ring oyuncuyu bilinmezlikle dolu bir diinyada kesfe ¢cikmaya zorlayarak benzer
bir deneyim sunar. Oyuncu, Friedrich’in tablosundaki figir gibi karanlik ve belirsiz bir evrende yol
alirken, ayni zamanda derin bir varolussal sorgulama siirecine girer. Oyun diinyasindaki ¢lirimis
yapilar, terk edilmis diyarlar ve kaybolmus medeniyetler, sadece fiziksel degil, ayni zamanda felsefi
bir kesif siirecinin de pargasidir. Bu yoniiyle, Elden Ring oyuncuyu yalnizca bir maceraya degil, ayni
zamanda kendi varolusunu sorgulatan bir i¢sel yolculuga davet eder.

Bu baglamda Elden Ring ge¢miste ve gliniimiizde yerini koruyan sanat eserlerinden, mitolojik
figlirlerden, eski uygarliklardan ve biyik ¢okislerden ilham aldigi dislinilebilir, oyuncuya biyik bir
kaos ve yok olus atmosferi sunar.
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Elden Ring’in konsept tasarimi tasarimi, oyunun derin felsefi temalari ve hikayesiyle uyumlu olarak,
harap olmus mekanlar, dejenere varliklar ve karanlik, kasvetli atmosferler sunar; bu unsurlar,
oyuncuya yalnizlik ve umutsuzluk hissini yogun bicimde aktarir. Bu tasarimlar, oyunun nihilizm
etkisindeki dilinyasini, ¢oklisii ve varolusun anlamsizligini oyunculara hissettirirken hauntoloji
kavrami da 6nemli bir rol oynar; gecmisin hayaletleri ve unutulmus anilar oyuncunun deneyiminde
surekli yanki bulan unsurlar olarak 6ne cikar.

Fisher (2012)"in bakis agisina gore, oyunun bu konsepti “gecmisteki umutlarin vyitirilisi” ve “kayip
geleceklerin” hayaletimsi varligini hissettirir ve oyuncunun karsisina ¢ikan, gecmisin giizelligini yad
eden ruhlar bu kayiplar simgeler. Nietzsche’nin lyinin ve Kétiiniin Otesinde (2024) adli eserinde
vurguladigl, doganin sinirsiz savurganlhgi ve kayitsizhigi, Elden Ring’deki karanlik diinyada yanki bulur.
Bununla ilgili olarak, doganin savurganligi, Nietzsche'nin felsefesinde, insanin anlam arayisina ve
degerler sistemine kayitsiz olan, ancak ayni zamanda varolusun kendisini sirdlirmeye yonelik bir gii¢
olarak betimlenen doga ile ilgili oldugu yorumlanabilir.

Elden Ring’deki clriyen dinyalar ve yozlasmis varliklar, insanlik tarihindeki kacinilmaz ¢okisu
simgeler. Bu baglamda, doga yalnizca yasami beslemez; ayni zamanda yikim ve yeniden dogus
slireclerini de barindirir. Elden Ring, bu kayitsizlik ve acimasizlikla oyunculari, kendi anlamlarini
yaratma cabasi icinde ylzlestirirken karakterlerin yok olus ve yeniden var olma ¢abalariyla doganin
dengesizligini ve bireyin micadele igcindeki varlik savasini gozler oniline serdigi soylenebilir. Bu
kayitsizlik ve kasvetli atmosfer, oyuncuyu varolussal ve duygusal sorgulamalara yonlendirerek oyuna
hem gorsel hem de felsefi bir derinlik kazandirir. Boylece Elden Ring, yalnizca bir oyun olmaktan
cikar ve gecmis ile gelecegi harmanlayan ayni zamanda kapsayici deneyim tasarimina da don(sdr.

3. Nihilist Sylem

Copleston’a gore “olus diinyasinin amagsizhig duygusunun ortaya gikardigi tim degerlere inangsizlik
nihilizmin ana 6gelerinden biridir’ (1996:165). Nihilistik disiincenin kokenleri, Sofistlere kadar
uzandigl séylenebilir. Sofist 6gretinin dnde gelenlerinden “Protagoras’a gére “Var olanlarin var
olduklari ve var olmayanlarin var olmadiklari konusunda her seyin 6lciisl insandir” ifadesiyle, ortak
dogrularin varligini reddeder. Ancak onun goriistiine goére hiclik diye bir sey yoktur: ¢linkli Yunan
felsefesinde higlik kavrami absiird olarak gorilar” (Akt: Aydin, 1986:4).

“Ancak Protagoras’in 6grencisi Gorgias ise varlik kavramini daha ontolojik bir bakis acisiyla
ele alir ve su Ug tezini savunur:

1. Gergek anlamda varlik yoktur.
2. Bir sey olsa bile biz onu bilemeyiz.
3. Bilsek de baskalarina aktaramayiz.

Gorgias’a gore, “gercek anlamda bir varlk yoktur. Eger bir seyin “var” oldugu iddia
edilirse, bunun ya sonradan meydana geldigi ya da 6ncesiz oldugu 6ne sirildr.
Ayrica, varlik olsa bile insan tarafindan tam anlamiyla bilinemeyecegini savunur,
clnki bilgi duyular aracihgiyla elde edilir ve sofistlere gére duyular yanilticidir.
Dahasi, bilgi aktarilsa bile dil aracihgiyla iletildigi icin eksik ve yetersiz kalir;
sozclkler higbir zaman varligin tam bir karsiligi olamaz. Bu distinceler 1siginda
Gorgias, nihilist bir filozof olarak degerlendirilebilir” (Ozden ve Elmali, 2023:93-
94).
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19. ylzyilda Rusya’da adini duyuran nihilizm kavrami, ilk olarak 1829’da estetik bir cergeve igerisinde
kullanilimis; ancak kisa slirede Car Il. Alexander’a yonelik suikast girisimleri (1866, 1867 ve 1881) ve
doénemin liberal-muhafazakar miicadelesini ele alan romanlarda daha siyasi bir anlam kazanmistir.
Nietzsche’nin nihilizm anlayisina etki edem 6nemli kaynaklar arasinda Ivan Turgenev’in Babalar ve
Ogullar (1862) ve Fyodor Dostoyevski’'nin Cinler (1871) adh eserleri bulunmaktadir (Pooley,
2023:57). Aydin’a goreyse Ivan Turgenev tarafindan yazilan Babalar ve Ogullar adli eserle nihilizm
terimi daha da yayginlasmis ve Nietzsche Turgenev’den bu terimi almistir (1986:2).

Nietzsche, bati felsefesinin geleneksel degerlerini yikmayi ve insanin “Tanri'nin 6ldtgind” kabul
ederek, kendi degerlerini ve anlamini yaratma sorumlulugunu Gstlenmesini savundugu soylenebilir.
Nietzsche’nin lstinsan kavrami, bu yeni anlam arayisinin temelini attig1 dtsindlebilir. Filozof “Boyle
Buyurdu Zerdiist” (2011) eserinde bu diisiinceye sikca atifta bulunur. Ustinsan eski degerleri asarak,
yasami kendi 6l¢iitleriyle yeniden sekillendirir neticede Nietzsche’ye gbre insan asilmasi gereken bir
seydir (Nieztsche,2011). Nihilizm, Nietzsche’den sonra 6zellikle 20. ylizyilda derinlesmis ve varoluscu
diisiincenin bir parcasi olarak modern felsefeye eklendigi distinllenebilir.

Albert Camus, nihilizmin varolussal bir boyut kazanmasina énemli katkilarda bulunmustur. Sisifos
Séyleni (2024) adli eserinde Camus, yasamin anlamsizligi karsisinda insanin nasil bir anlam arayisina
girmesi gerektigini tartisir. Yine, Yabanci (2016) adl eserinde degerlerini kaybetmis varolussal
sorgulamalar yapan bir basrol karakterle okuyuculara bu dislincelerini hissettirmistir. Sisifos Soyleni
(2024) ve Yabanci (2016) eserlerinde Camus’nun dusiincesi, hayatin abslrd olmasi, insanin ona
anlam yiklememesi gerektigi anlamina gelmez; aksine, insanin yasamini anlam arayisiyla
sirdlrmesi, varolussal bir miicadele haline getirerek, bir deger sentezleme seklinde yorumlanabilir.

Aydinlanma déneminden itibaren hakikat, akil, bilim, ilerleme ve evrensel kurtulus gibi kavramlarin
sorgulanmasi belirleyici olmustur (Yilmaz, 2016:349). Calinescu (2013:295)'nun belirttigi gibi, II.
Diinya Savasi, modernligin vaat ettigi ilerlemenin, yilksek teknolojinin vahset ve yikima
donlismesiyle seytani bir modernligin doruk noktasi olarak goriilebilir. Bu dislinceler, Sah (2015:13),
“Ozellikle ikinci Diinya Savas’ndan sonra bicimlenen bu dénemde, Uretimin yerine tiiketim ve
gercegin yerine de similasyon ge¢mistir”. Bu baglamda savas sonrasi toplumda Uretim yerine
tiketimin, gergeklik yerine similasyonun gectigini bu nedenle degerlerin vyitiriimesine yol actig
seklinde yorumlanabilir. “Bu dénemde “insanlar dis gerceklikle yok denecek kadar az iliskisi bulunan
bir imgeler ve taklitgeler (similakrlar) oyununa kendilerini iyice kaptirmislardir” (Sarup, 2004:233;
Akt. Sah,2015:13). Bu baglamda, savas sonrasi toplumda gercekligin kaybolmasi ve degerlerin
yitirilmesi, nihilizmin birey ve toplum (zerindeki etkilerini daha belirgin hale getirdigi séylenebilir.

Savasin yarattig1 yikim ve hayal kirikliklari, ontolojik bir bosluk hissini derinlestirdigi dastnulebilir.
Bu cercevede postmodernist sanat anlayisi, oyun tasarimlarinda distopik diinyalarin veya simile
edilmis gercekliklerin 6ne ¢ikmasina ilham kaynagi olmustur. Ozellikle, oyunlarin se¢im illiizyonunu
ve oyuncunun 6zgir iradesinin sinirlarini sorgulamasi, bu bosluk hissine verilen bir yanit olarak
degerlendirilebilir. Boylece postmodern anlatilar, savas sonrasi bireyin yasadigl anlam krizini,
oyuncuyu aktif bir katiimci haline getirerek yeniden Uretir (postmodernmystery,2015).

Teknolojinin gelismekte oldugu dénemlerde ortaya ¢ikan postmodernizmin de oyun tasarimlarinda
etkili oldugu dusindlebilir. Postmodernizm baglaminda oyun tasarimlarinda ise oyuncuya
hissettirilen sey genelde segimler konusunda oyuncuya bir kontrol hissi yaratilmasidir ancak bu bir
yanilsamadir. Clinkl oyundaki secimlerin sonucu ¢oktan belirlenmistir, bu baglamda ise ortaya ¢ikan
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sey kontrol yanilsamasidir (Foster, 2017). Bir diger ifadeyle Baudrillard’in hiper-gergeklik kavrami
ortaya cikabilmektedir. Bu kavram ise video oyunlarinda Eapen ve Eapen’e gére “Oyunlarin kurgu
ve gercek tarihi harmanlayarak oyuncuyu gercek ile kurgu arasindaki ayrimi yapamaz hale getiren
bir hiper-gergeklik senaryosu yaratmasiyla ilgilidir” (Eapen & Eapen, 2021:55). Bu baglamda ise yeni
medya ortamlarinda tasarlanan oyunlarin da gliniimiz postmodernizm etkisinin altinda
sentezlendigi s6z konusu olabilmektedir.

3.1.Elden Ring Oyunundaki Nihilist Etki

Oyunda, oyuncunun karsilastig karakterlerin cogu amacgsiz, ruhsal olarak tilkenmis veya tamamen
hedeften yoksundur. Bu karakterler, oyuncuya “Amagsiz bir ruh ne demektir? Amaclar nelerdir?”
gibi sorulari akla getirir. Miyazaki'nin diinyasinda amacg, yalnizca hayatta kalmak ya da intikam almak
degildir; oyuncular, zorluklar asarak daha derin bir anlam arayisina yonlendirilir. Onun oyunlari
acimasiz zorluklariyla Unlidir, ancak bu zorluklar yalnizca oyuncuyu sinamak icin degil, ayni
zamanda stratejik distinmeyi tesvik etmek, hatalardan ders ¢ikarmayi saglamak ve biiyik bir zaferin
degerini hissettirmek icin tasarlanmistir. Asilmasi imkansiz gibi goériinen engelleri asmak, sadece bir
oyun mekanigi degil, ayni zamanda bir varolus micadelesidir. Miyazaki’nin dlinyasinda zorluklar,
oyuncunun kendini kesfetmesine ve gercek anlamda bir yolculuga c¢ikmasina vesile olur
(Cheimbi,2023).

Miyazaki, Elden Ring’in felsefi derinligini, oyuncunun kendi yolculugunda bulacag cevaplarla
sekillendirmek isterken, bu yaklasimin temellerini daha oyunun agilis sahnesinde atar. Elden Ring,
oyuncuyu daha bastan sarsici bir atmosferin icine ceken bir acilis sahnesiyle karsilar. Gorsel anlatim
ve monolog, oyunun temasini glicli bir sekilde vurgularken, ardinda yatan nihilist etkilerin hem
oyunun gorsel tasarimina hem de felsefesine olan etkisini hissettirebilir. Bu ilk sahneler, hem oyunun
hikaye evrenine dair ipuglari verir hem de oyuncunun karsilasacagi ana temalari agik eder: yozlasma,
dizenin ¢okusl, amagsizlik ve varolussal bir bosluk olarak oyuncunun karsisina gikarir.

Monolog ise oyuncuya dogrudan dinyanin durumunu agiklamak yerine, hikdyeye ve atmosferine
dair birtakim sorular sunar. Elden Ring’in baslangici, oyuncuya neden burada oldugu veya nasil bir
amag glidecegi hakkinda dogrudan bilgi vermez; aksine, onu belirsizlige ve bilinmezlige davet eder.
Bu yontem, oyunun anlatim tarzinda kasith bir belirsizlik yaratarak, oyuncuya anlamsizlik ve
amagsizlik hissini deneyimlemesi i¢in bir firsat tanir. Anlamsizlik duygusu, oyuncuyu gercek
diinyadaki varolussal sorularla yizlestirir ve onu, amacini kendi kesfetmek zorunda kalacagi bir
yolculuga cikarabilir.

Bu noktada, oyunun sundugu nihilistik temalar, ayni zamanda hauntoloji kavramiyla da ortisur.
Mark Fisher’a gore hauntoloji, gecmisin hayaletimsi bir varlik olarak gelecegi ele gecirdigi, gelecegin
basariya ulasamadigi bir kiltirel ¢ikmaza isaret eder (Fisher, 2012). Elden Ring’de de gelecegin
getirdigi umut, yikilmis medeniyetlerin ve dismis kahramanlarin golgesiyle bastirilir; bu
“hauntolojik” atmosfer, oyuncuya gelecegin aslinda kayip bir ge¢misten ibaret oldugunu hissettirir.
Boylece, nihilizm ve hauntoloji, oyunun ¢lrimdis, karanlik diinyasinda i¢ ice gecerek hem anlatiy
hem de oyuncunun yasadigi varolussal sorgulamalari derinlestirir.

Elden Ring'in agilis sahnesi, oyunun hikaye akisina rehberlik eden temalari oyuncuya ilk andan
itibaren hissettirir. Anlamsizlik, yozlasma, ¢okiis ve varolussal kaygilarla bezenmis olan bu gorsel
anlatim, oyuncuyu yalnizca bir macera arayisina degil, ayni zamanda kendine dair derin bir
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sorgulama silirecine davet eder. Oyuncu, bu diinyanin sundugu zorluklar ve bosluk hissiyle her
adimda yizlesirken, kendi varolussal anlamini yaratma sorumlulugunu Ustlenir.

Oyunun varolussal temalari, oyunculari ¢okiis halindeki bir diinyada dolasmaya ve kayiplarla
ylzlesmeye zorlayabilir, bu da bireylerin anlam arayislarinin zorlastigi bir ortami simgeleyebilir.
Karakterlerin ve ruhlarin ge¢misin izlerini tasimasi, kaybolmus umutlari ve unutulmus anilari
yansitarak, ¢cagdas yasamda sikg¢a karsilasilan yalnizlik ve baglantisizlik hissi ile 6rtisebilir. Ayrica,
kasvetli ve harabe mekan tasarimlari, doganin kayitsizhgl ve varolusun acimasizligini gigli bir
metaforla sunar; bu durum, Nietzsche’nin doganin amansizligi (izerine yaptigi vurgularla baglantilidir
ve modern diinyadaki doga-insan iliskisini sorgulayan bir perspektif getirme durumunda olabilir.

Oyuncunun bolim sonu canavari ile karsilastigl anlar, micadele ve zorluklarin yani sira varolussal
bir anlam arayisini da temsil edebilir bu durum nihilizmin “anlamin yoklugu” temasina dikkat
cekerken, bireylerin kendi anlamlarini yaratma c¢abalarini da yansitabilir. Hauntoloji kavrami,
gecmisin hayaletleri ve unutulmus anilar araciligiyla oyuncunun deneyiminde sirekli yanki bulur;
Camus’un Sisifos Soyleni eserinde Sisifos tekrarlayan eylemi icinde umutsuzluga kapilmak yerine bu
durumu kabul eder ve bu siregte 6zgurligini bulur (Camus, 1942). Bu, gliniimuz kultlrel
paradigmasinda gecmisle ylizlesmenin, kayiplarin ve var olan durumun nasil ele alindigina dair
elestirel bir bakis agisi sunabilir. Elden Ring, derin felsefi temalari ve estetik unsurlari ile bu
miucadeleyi yansitarak, ginimuz disiince yapilariyla etkilesimde bulunan 6énemli bir baglanti
olusturabilir.

Sonug¢

Elden Ring, yalnizca bir video oyunu olarak degil, ayni zamanda derin felsefi temalarla sekillenen bir
oyun tasarimi olarak karsimiza gikar. Elden Ring, konsept tasariminda FromSoftware’in karanlik ve
mistik tarzini genisleterek zengin bir agik diinya yaratir. Detayl ¢evre tasarimlari, farkli bolgelere
0zgl ikonik manzaralar ve mimari yapilarla oyuncuya kesif hissi verirken, karanlk tonlar ve yliksek
kontrastli 151k kullanimi tehditkar bir atmosfer olusturur. Karakter tasarimlari, grotesk ve epik
Ogelerle oyunun fantastik temasini desteklerken, mitolojik ve kiltiirel esinlenmeler diinyay! daha
cesitli ve zengin kilar. Dogal toprak tonlariyla parlak blyi efektlerinin harmanlandigi renk paleti ve
dokular, hem gorsel hem de duygusal olarak etkileyici bir deneyim sunar.

Elden Ring oyunundaki bu tasarimlar, oyunculara varolussal sorgulamalar, kayiplar ve anlam
arayislarina dair glicli bir gorsel deneyim sunar. Oyunun kasvetli diinyalari, harabe halindeki
mekanlar, bozulmus ve clUrimis karakterler ile her biri gecmisin izlerini tasiyan esyalar ve
ekipmanlar, sadece gorsel bir estetik degil, ayni zamanda felsefi bir derinlik barindirir. Bu unsurlar,
oyuncuya bir zamanlar var olan ama artik kaybolmus bir diinyanin izlerini sunarak, zamanin acimasiz
etkisini ve gegcmisin hayaletlerini hissettirir.

Her bir harabe, her bir unutulmus kalinti, varolusun geciciligini ve kaybolan degerleri simgeler. Ayni
sekilde, oyundaki karakter tasarimlari da varolussal temalari yansitan bir derinlige sahiptir. Clirims,
yarali ya da kaybolmus kisilikler, insanin diinyadaki varliginin ne kadar kirilgan ve gegici oldugunu
gozler 6niline serer. Karakterlerin giydigi zirhlar, tasidiklari silahlar ve kullandiklar esyalar, yalnizca
onlari tanimlamakla kalmaz, ayni zamanda onlari sekillendiren ge¢cmisin, kayiplarin ve yasadiklari
travmalarin izlerini tasir. Oyunun g¢evre tasarimi, varolusun acimasiz dogasina dair gli¢li bir metafor
sunar. Harabe halindeki yapilar, kirik dokiik kopriler, yarim kalmis sehirler, ¢lirimis ormanlar ve
terkedilmis kaleler, doganin kayitsizligi ve zamanin etkilerini gézler dniine serer.
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Oyunun konsept tasarimi, hem c¢evresel tasarimlar hem de karakter detaylariyla varolussal
sorgulamalarin, kayiplarin ve anlam arayislarinin gorsel bir ifadesini sunar. Kasvetli, harabe halindeki
mekanlardan, devasa ¢okuslerle dolu genis alanlara kadar tim cevresel 6geler, oyuncuya zamanin
ve doganin acimasizhigini hissettirirken ayni zamanda modern insanin kayip ve yalnizlik duygularini
yansitir. Elden Ring’in ¢lirimis, yara almis ve yozlasmis karakterleri ve onlarin tasidiklari esya ve
ekipmanlar, yalnizca estetik bir butinlik saglamakla kalmaz, ayni zamanda kaybolmus ge¢misin
izlerini taslyan ve oyuncuya “ge¢cmisin hayaletleri” olarak gérindr.

Bu tasarimlar, Gegmisin, bugiinde hayaletimsi bir sekilde varligini sirdlirdigu hissini destekleyerek
oyuncuyu, unutulmus anilar ve kayiplarla dolu bir diinyanin icine ¢eker; oyuncular bu diinyada
yalnizca zorlu bir yolculuga degil, gegmisin golgeleriyle yiizlesmeye ve kendi anlamlarini yaratmaya
itilir. Oyunun cevresel tasarimi, varolusun amansiz dogasina dair gicli metaforlar icerir. Doganin
kontrol edilmez gici, harabeler arasinda kendi yolunda ilerleyen bitki ortiisi, terk edilmis yapilarla
sarilmis ormanlar ve karanlik vadiler, Nietzsche'nin doganin kayitsizligina dair distnceleriyle
yankilanir. Oyuncular bu cevresel katmanlar arasinda kesif yaparken, yalnizca mekanlarin somut
birer parcalarini degil, ayni zamanda varolussal bir bosluk hissini deneyimler.

Oyunun sundugu cesitli zorluklar, bolim sonu canavarlari ve oyuncularin karsilastigi secimler,
varolussal anlam arayisini ve bireyin kendi yolunu bulma ¢abasini sembolize eder. Bu zorluklar,
Camus’un Sisifos metaforuyla benzer bir sekilde, oyuncuyu her disliste yeniden ayaga kalkmaya,
kayiplara ragmen bir anlam bulmaya tesvik eder. Oyuncular, yalnizca birer savasci degil, varolussal
bir yolculuga c¢ikan bireyler olarak zorluklarin Gstesinden gelmeye calisir. Elden Ring, konsept
tasarimi aracihiglyla yalnizca bir oyun deneyimi degil, oyuncuya ¢agdas yasamin evrensel temalarini
sorgulatan, derin felsefi bir yolculuk sunar.

Oyunun gevresel ipuglari, karakter tasarimlari ve estetik detaylari, oyunculari yalnizca savas ve kesif
dolu bir maceraya degil, kendi anlamlarini yaratma siirecine davet eder. Bu baglamda, Elden Ring,
varolussal temalari oyun diinyasinda ustalikla isleyen ve oyuncuya kayip, yalnizlik ve anlam arayisi
gibi kavramlarla yiizlesme imkani sunan, oyun tasarimi deneyimi olarak 6ne ¢ikar.
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Gorsel 11 (Solda). AA078, Z. Beksinski, (1978), https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcR_jK2z09vxxVSEVHS60WcBgXAdTfPMMzbelg&s, erisim
tarihi: 20.02.2025

Gorsel 12 (Sagda). Mekan Tasarimi, Elden Ring oyunu ekran fotografi, 2022,
https://oyster.ignimgs.com/mediawiki/apis.ign.com/elden-
ring/7/7c/Elden_Ring_Screenshot_2022.03.14_- 00.52.41.05.png?width=814, erisim tarihi:
20.02.2025

Gorsel 13. Friedrich Referansi Elden Ring oyunu Ekran Gorintisd,
https://preview.redd.it/influence-of-famous-paintings-in-elden-ring-are-there-any-v0-
Og7jalszytmd1l.jpeg?auto=webp&s=d567e57b21bedcl3abf6ec8fbfc46f9c07afaede, erisim tarihi:
20.02.2025
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RESiM VE SINEMA iLiSKiSi BAGLAMINDA
ANDREY TARKOVSKi FILMLERINDE KAP! iMGESi

THE IMAGE OF THE DOOR IN ANDREI TARKOVSKY’S FILMS IN THE CONTEXT OF
THE RELATIONSHIP BETWEEN PAINTING AND CINEMA

Cenan OZTURKLER"

0z

Arastirmanin amaci, Andrey Tarkovski sinemasindaki kapi imgesini resim ve sinemanin dilsel
iliskisi Uzerinden degerlendirmektir. Bu baglamda arastirmanin ilk bélimiinde, resim ve
sinema sanatlari arasindaki dilsel iliski incelenmis, ikinci béliimde ise Andrey Tarkovski’nin bir
ifade araci olarak kullandigi kapi imgesi, resim ve sinemanin dilsel iliskisi tzerinden ele
alinmistir. Konu kapsaminda Tarkovski’nin “iz Striici” ve “Ayna” isimli filmleri incelenmistir.
Arastirmanin sonucunda ise sinemanin anlam yaratimi konusunda resmin dilinden etkilendigi
ve kapi imgesinin resimde oldugu gibi Tarkovski sinemasinda da 6nemli bir ifade araci oldugu
sonucuna varilmistir. Arastirma siirecinde dokiiman analizi yéntemi kullanilmistir. Arastirma
konusu ile ilgili elektronik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler elde

edilmistir. Ayrica arastirmaya dahil edilen sanat eserleri ise bigim ve igerik agisindan
degerlendirmeye yardimci olan gostergebilim yontemi kullanilarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Andrey Tarkovski, Resim, Sinema, Kapi, imge

Abstract

The aim of the research is to evaluate the door image in Andrey Tarkovsky's cinema through
the linguistic relationship between painting and cinema. In this context, in the first part of the
research, the linguistic relationship between the arts of painting and cinema was examined,
and in the second part, the door image used by Andrey Tarkovsky as a means of expression
was discussed through the linguistic relationship between painting and cinema. Within the
scope of the subject, Tarkovsky's films "The Stalker" and "The Mirror" are examined. As a
result of the research, it is concluded that cinema is affected by the language of painting in
terms of creating meaning and that the door image is an important means of expression in
Tarkovsky's cinema as well as in painting. The document analysis method was used in the
research process. The necessary data were obtained by examining the electronic and printed
sources related to the research topic. In addition, the works of art included in the research
were analyzed using the semiotic method, which helps in evaluation in terms of form and
content.

Keywords: Andrei Tarkovsky, Painting, Cinema, Door, Image
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Giris

Arastirmanin amaci, Andrey Tarkovski filmlerindeki kapi imgelerini resim ve sinemanin dilsel iliskisi
tizerinden degerlendirmektir. insanoglu, tarih boyunca duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini,
inanclarini ve cevresinde taniklik ettigi durum ve olaylarin gorsel kayitlarini tutarak gelecek nesillere
aktarma ihtiyaci duymustur. Bu ihtiyaci dogrultusunda, yasadigi donemin teknolojik imkanlari
Olgilslinde yeni teknik ve yontemler gelistirmenin yollarini aramistir. Bu arayis, magara duvarlarinda
baslamis ve gliniim{iz dijital cagina kadar devam etmistir.

Goruntuler Gretmek amaciyla gelistirilen her teknik ve yontem, resim sanatinin dilsel gelisimine,
ifade ve anlatim olanaklarina katkida bulunurken, ayni zamanda farkh sanat dallarinin da ortaya
citkmasini saglamistir. Bu sanat dallarindan biri de sinema olmustur. Sinema, ortaya ciktigi ilk glinden
itibaren resim sanatiyla gicli bir bag kurmustur. Gorsel sanatlarin bir dali olarak sinema, resim
sanatindan bliyik 6lclide etkilenmis ve kendi anlatim dilini, resim sanatinin dilini kullanarak insa
etmistir. Resim sanatinin anlatim olanaklarini kendi anlatimlarinin ¢ikis noktasi olarak kullanan
yonetmenler igin resim ve sinema iliskisi olduk¢a ©nemli bir konu olmustur. Bu baglamda
arastirmanin ilk bolimiinde resim ve sinemanin dilsel iliskisine deginilecektir.

Resim sanatinin dilsel olanaklarindan etkilenen yonetmenlerin basinda Sovyet sinema yonetmeni
Andrey Tarkovski gelmektedir. Tarkovski, filmlerinde resimsel etkilere 6nem vermis ve bununla
birlikte siklikla sanat tarihinden referanslar kullanmistir. Ancak bu referanslar, arastirma baglaminda
kapi imgesi ile sinirh tutulmustur. Dolayisiyla arastirmanin ikinci béliminde Andrey Tarkovski’nin
bir ifade araci olarak kullandigi kapi imgesi, resim ve sinemanin dilsel iliskisi Gzerinden ele alinacaktir.
Konu kapsaminda Tarkovski’nin “iz Siirlicii” ve Ayna” isimli filmleri incelenecektir. Arastirmanin
sonug¢ boéliminde ise sinemanin anlam yaratimi konusunda resmin dilinden etkilendigi ve kapi
imgesinin resimde oldugu gibi Tarkovski sinemasinda da 6nemli bir ifade araci olduguna dair
bulgular paylasilacaktir.

Yontem

Bu makalede “dokiiman analizi yontemi” kullaniimistir. Nitel arastirma yontemlerinden olan
dokiiman analizi yontemi, basili ve elektronik ortamlarda yer alan tiim bilgi, belge ve kaynaklarin
sistematik bir sekilde incelenmesi ve degerlendirilmesi icin kullanilan bir arastirma yontemidir.
Dolayisiyla arastirma siireci bu yontem cergevesinde yiiriitilmis ve arastirmanin konusu ile iliskili
olarak, elektronik ve basili ortamda yer alan kaynaklar incelenerek gerekli veriler toplanmistir. Ayrica
arastirmada yer verilen sanat eserleri, gorsel dgelerin bicim ve icerik agisindan degerlendirilerek
sosyal, kiltirel, tarihsel vb. baglamlarla iliskilendirmesine ve anlasilmasina yardimci olan
“gostergebilim yontemleri” kullanilarak ¢ozimlenmistir.

Resim ve Sinema Arasindaki Dilsel iliskinin incelenmesi

insanoglu, tarih boyunca duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini, inanglarini ve cevresinde taniklik
ettigi durum ve olaylarin gorsel kayitlarini tutarak gelecek nesillere aktarma ihtiyaci duymustur. Bu
baglamda “géruntiler, insanin disincelerini aktarmakta kullandigi ilk ara¢ olmustur” (Yildiz,
2014:62). Gorintiler Gretebilmek icin ise yasadigi donemin teknolojik imkanlarina gore farkh teknik
ve yontemler gelistirmistir. Tarih dncesi donemlerde magara duvarlarinda baslayan bu serliven,
glinimuz dijital ¢aga kadar devam etmis ve goriintiler, tarih boyunca siirekli olarak gelisim
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gostermistir. Gorlntiller tiretmek amaciyla gelistirilen her teknik ve yontem, resim sanatinin dilsel
gelisimine, ifade ve anlatim olanaklarina katkida bulunurken ayni zamanda farkli sanat dallarinin da
ortaya ¢tkmasini saglamistir. Bu sanat dallarindan biri de sinema olmustur.

Sinema, ilk ortaya ciktigi donemden gilinlimiize kadar resim sanati ile siki bir iligki icinde olmustur.
Gorsel sanatlarin bir dali olarak sinema, resim sanatindan biiyik dlciide etkilenmis ve kendi anlatim
dilini, resim sanatinin dilini kullanarak insa etmistir. Resim sanatinin anlatim olanaklarini kendi
anlatimlarinin ¢ikis noktasi olarak kullanan ve sinemanin “yeni imkanlarinin kesfedildigi bir yolculuk
olarak goren yonetmenler icin resim-film iliskisi oldukg¢a verimli bir toprak” (Gllsen, 2016:317)
olmustur.

Resim ve sinema arasindaki bu dilsel ortakligi anlayabilmek icin aralarindaki kompozisyon kurallarina
dikkat edilmelidir. Mas ve Espas, acik ve kapali kompozisyon, zitlik ve denge, nokta ve ¢izgi, doku ve
leke, 151k ve goblge, renk ve perspektif vb. tim bu elemanlar resim sanatinin dilsel 6geleri olmakla
birlikte sinemada da kullanilmaktadir. Diger yandan sinema teknik, dil ve anlatim acisindan resimden
ayri duslinlilemeyecegi gibi fotograftan da ayri distinlilememektedir. Bunun nedeni sinemanin bir
yandan resmin dilini kullanirken diger yandan fotografin teknik imkanlarindan faydalaniyor
olmasidir. Sinemanin icadina giden yolda atilan ilk adim, fotografik gorintilerin ortaya cikisi
olmustur. Fotografik goriintlii elde etme konusunda yasanan gelismeler ise sinemanin temellerini
olusturmustur. Dolayisiyla kamera araciligiyla elde edilmis mekanik goriintiler olmalari sebebiyle,
dilsel baglamda birlikte degerlendirilmeleri gerekmektedir.

ilk ortaya ciktiklari dénemlerde &nce fotografin, sonrasinda ise sinemanin “sanatin temel ilkelerini
miikemmel sonuglara ulastirabilen” (Antmen, 2010:11) mekanik dogalari, onlarin sanat olarak kabul
edilip edilmemeleri konusunda birtakim tartismalari beraberinde getirmistir. Fotograf ve sinemaya
“elestirel bir gdzle bakan bircok kisi, mekanik bir islem sonucu olustugundan sanat olamayacagini
distnuyorlardi. Aksi gorlisi savunanlar ise kameranin da resim fircasi gibi sanat Uretmek icin
kullanilabilecek sayisiz aragtan biri oldugu goristini savundular” (Hacking, 2015:112).

Mekanik yollarla elde edilen gorintilerin sanat olmadigl ve dolayisiyla bir dilinin de olamayacagi
gorisiini savunanlardan birisi de ingiliz yazar ve sanat elestirmeni John Berger (1926-2017)
olmustur. Berger, “O Ana Adanmis” isimli kitabinda, mekanik gérintilerin bir dili olamayacagini
savunmaktadir. Ona gore; resim sanatinin aksine mekanik gorintiler “gérinimden ceviri
yapmazlar. Onlardan alinti yaparlar” (2011:90) ifadelerini kullanmaktadir. Ancak Susan Sontag
(1933-2004), “Fotograf Uzerine” isimli kitabinda, fotografin dilini “resim sanatinin sézliigiine
basvuran asalak bir dil” (2011:166) olarak tanimlamakta ve bdylece mekanik goriintilerin de bir dili
oldugunu kabul etmektedir. Berger ve Sontag’in ifadeleri, fotograf icin olsa da teknik olarak sinema
icinde gegerlidir.

Tirk sanatgl, akademisyen ve yazar Mehmet Yilmaz (d. 1963) ise “Fotograf Resimdir” isimli
kitabinda, mekanik yollarla elde edilen gorintilerin de bir resim yapma yontemi oldugunu ve dogal
olarak resmin dilini kullandigini savunmaktadir. Yilmaz kitabinda; “ister kalem, ister boya ve firga,
ister makine ve kimya, isterse bilgisayar araciligiyla elde edilsin, bir ‘resim’ nihayetinde ‘sabit bir
goruntl’dir. Bu gorlinti kagit ya da tuval gibi ylzeyde de olabilir, dijital ortamda da” (2013:16)
ifadelerini kullanmaktadir. ingiliz ressam ve yazar David Hockney (d. 1937), “Resmin Tarihi” isimli
kitabinda, Yilmaz'in ifadelerini desteklemekte ve konuyu bir baska noktaya tasimaktadir.

Hockney, pesi sira cekilen fotografik gortintilerin sirasiyla oynatiimasina dayanan sinemanin da bir
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resim yapma sekli oldugunu ve fotograf gibi onun da resmin dilini kullandigini ileri siirmektedir.
Hockney’e gore sinema, diger gorsel sanat dallarindan bariz bir sekilde ayrilmaktadir ancak “yine de
bir tlr resimdir, bu nedenle ortak bir tarihin parcasidir” (2017:324).

Bir yonetmen, filmlerinde kullanacagi sahnelerin tasarimini yaparken bir ressamin tuvalini kompoze
etmesine benzer sekilde bir yontem izlemektedir. “Resimsel ilkeler, kompozisyon, perspektif,
derinlik, 1sik, renk vb. kimi yonlerden sinemacilar icin de gz onilinde bulundurulmasi gereken
ogelerdir” (Yilmaz, 2022:91). Dolayisiyla yénetmen bu asamada resim sanatinin kompozisyon
bilgisine ve anlam yaratim yetenegine basvurmaktadir.

Gorsel 1. Nuri Bilge Ceylan, Kuru Otlar Ustiine, 2023, Film, 3 s. 17 dk., IMDB.

Bu duruma, Tirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan’in (d. 1959), 2023 tarihli
“Kuru Otlar Ustiine” filmi (Gorsel 1) 6rnek olarak gosterilebilir. Ceylan, filmlerinde karakterlerin
duygu durumunu izleyiciye aktarabilmek igin siklikla resim sanatinin anlatim diline bagvurmaktadir.
Bu filmlerden biri olan “Kuru Otlar Ustiine”, Tiirkiye’nin Dogu Anadolu bélgesinde gérev yapan geng
bir resim 6gretmeni olan Samet’in bakis agisindan cografyaya, bu cografyada yasayan insanlarin
zorlu yasamlarina, micadelelerine ve i¢ dlinyalarina dair bir panorama sunmaktadir. Ceylan’in
filminde yer verdigi bu sahne (Gorsel 1), siradan bir manzara degildir. Romantizm akiminin énemli
sanatgilarindan Caspar David Friedrich’in (1774-1840) 1818 tarihli “Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin”
isimli (Gorsel 2) eserinden ilham alinarak olusturulmus bir kompozisyondur.

Gorsel 2. Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin, 1818, Tuval Uzerine Yagl Boya, 75x95 cm. Hamburg
Sanat Mizesi, Hamburg, Almanya.
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18. ylzyilda yasanan Aydinlanma Hareketi’in rasyonel dislince anlayisina karsi bir tepki olarak
dogan Romantik sanat, sanatginin i¢ diinyasina, bununla birlikte “coskulu duygulara, insan
psikolojisindeki kargasaya ve doganin hayranlk uyandirici glicline” (Farthing, 2014:267) 6nem
vermektedir. Bu baglamda romantik sanatcilar, genellikle duygu yogunlugunun 6n plana ciktigi
hayali manzaralar tasvir etmislerdir. Bu sanatcilarin basinda gelen Alman ressam Caspar David
Friedrich’in resimlerinde “insanlar, onlara degil de onlardan bakmamizi, kendimizi onlarin yerine
koymamizi, gordiklerini gorlip doganin goérkemli manzarasinda kendimizi onlar gibi 6nemsiz
hissetmemizi saglayacak sekilde sirtlarindan gizilmistir” (Eco, 2019:296). Friedrich, “Sis Denizinin
Uzerinde Bir Gezgin” isimli eserinde (Gérsel 2), diinyadan ve toplumdan soyutlanmis, ruhsal olarak
sinira dayanmis ve karmasik duygular icinde olan bir figliri tasvir etmistir.

Friedrich’in gezgini, kendisini toplumdan soyutlamis bir figlir olarak “sembolik anlamda varolus
ucurumunun kenarindadir. Dagin tepesinde hem fiziksel hem de duygusal bir tercih ile kars
karsiyadir; ya kendisini bilinmeyene dogru atarak yasamini sonlandiracak ya da degisime ugramis bir
adam olarak geri donecektir” (Farthing, 2014:267). Ceylan ise filminin Friedrich’ten referans verdigi
bu sahnesinde, izleyiciyi Samet karakteri Uzerinden benzer varolussal duygularla ylzlestirmeyi
amaglamistir. Bu durum, resim ile sinemanin anlam yaratimi agisindan nasil benzer bir dil
kullandigini gbstermektedir.

Resimden Sinemaya Sanatta Bir Metafor Olarak Kapi imgesi ve Andrey Tarkovski Filmlerindeki
Yansimasi

Resim ve sinemanin dilsel iliskisi, arastirma kapsaminda kapi imgesi lizerinden ele alinacaktir.
Gundelik yasantimizda siklkla kullandigimiz bir nesne olarak kapi, Tirk Dil Kurumu Giincel Tirkge
Sozluglinde; “Bir yere girip ¢ikarken gecilen ve acilip kapanma diizeni olan duvar veya bolme
acikligl”? (TDK, t.y.) olarak tanimlanmaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde kapinin islev ve
anlamlarindan bahsedebilmek icin duvara ihtiya¢ oldugu anlasilmaktadir. Duvar olmadan kapi
anlamsizdir. Mekan ile olan iliskimizde énemli bir yere sahip olan duvar, Tirk Dil Kurumu Giincel
Tirkce SozlGglinde bir yapiy1 “disa karsi koruyan, i¢ bolimlerini birbirinden ayiran tas, tugla vb.
gereclerden yapilan veya oriilen dikey diizlem”? (TDK, t.y.) olarak tanimlanmaktadir.

Bir mekanin hem dis sinirlarini belirleyen hem de icerideki farkli islevlere sahip alanlari da birbirinden
ayiran ve kategorize eden mimari 6ge olan duvar, i¢ ile dis, burasi ile orasi, ben ile 6teki arasinda bir
ayrihk meydana getirmektedir. Duvarin meydana getirdigi bu ayrilik, her iki tarafindaki bireylerin
konumlarini, kimliklerini ve iliskilerini tanimlamanin yani sira hareket ve eylemlerini de
sinirlamaktadir. Dolayisiyla duvarin insanlar tarafindan gesitli amaglar dogrultusunda insa edilen bir
sinir oldugunu séylemek yanhs olmayacaktir.

Bu noktada Georg Simmel (1858-1918), insanin sinirlar insa ederek “ayirmak zorunda olan ama
ayirmadan birlestiremeyen bir varlik oldugunu” (Simmel, 2020:59) dolayisiyla sinirlarini hep 6tesine
gecmek amaciyla insa ettigini ileri sirmektedir. Simmel’e gore sosyal bir varlik olan “insanin en derin
anlamda kendine sinir koymasi 6zsel 6neme sahiptir ama yine de bu siniri kaldirabilmeli, kendi
koydugu sinirin disina ¢ikabilmelidir” (Simmel, 2020, s. 50). insanin bunu gergeklestirebilmesi igin ise
bir sinir olarak duvarin her iki tarafini birbirine baglayan ve iletisime olanak taniyan kapilara ihtiyaci

2 “Kap!”, https://sozluk.gov.tr/?ara=kap%C4%B1, Erisim tarihi: 15.01.2025
3 “Dyvar”, https://sozluk.gov.tr/?ara=duvar, Erisim tarihi: 15.01.2025.
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vardir. Duvarin olusturdugu ayrismayi kapilar ortadan kaldirmaktadir. Onay Sézer (1936-2022),
“Sanat; Gorinendeki Gorlinmeyen” isimli kitabinda bu konu ile ilgili olarak; “Duvar bir ayrilk
meydana getirir: iki uzay bélimi arasindaki sessiz baglantiyi keser...kapi ise ara bir konumdadir”
(2019:165) ifadeleri ile kapinin islevine dikkat cekmektedir. Kapi, mekanlar arasindaki gegcislere,
iliskilere ve etkilesimlere olanak tanimaktadir.

Bu noktada dikkat edilmesi gereken nokta kapinin ¢ifte kimlikli bir yapiya sebep oldugudur. Bir nesne
olarak kapinin iki hali bulunmaktadir; acik ve kapali. Agik bir kapi, yeni baslangiclarin ve etkilesimlerin
semboli olmakla birlikte kapali bir kapi mahremiyet, korunma ve gizleme gibi anlamlara karsilik
gelmektedir. Bununla birlikte acik bir kapinin her an kapanma olasihgi vardir. Kapali bir kapi ise her
an acilabilme potansiyelini icerisinde barindirmaktadir. Acilip kapanabilen iki yonll bir nesne olusu
sayesinde, oOteki tarafini aciga c¢ikarabilmenin yani sira gizleyebilen kapi, sanatta ¢ok farkli
anlamlarda karsimiza ¢ikmaktadir. “Dolayisiyla bir kapi, her zaman kendinden ¢ok c¢agristirdigi
anlamlarla yikli” (Salt, 2018:66) bir nesnedir.

Bir esik olan kapilar, “girisleri ve gikislari, gidisleri ve varislari temsil eder. Fiziksel olarak buradan-
oraya, simdiden-sonrakine yasanan gegis bu eylemi; bilinenden bilinmeyene bir degisikligi 6ngérme,
korkma ve karsilama eylemidir” (Zaim, 2023:7). Dolayisiyla kapilar, mekansal oldugu kadar insanin
ruhsal ve psikolojik siireclerindeki gecislere de karsilik gelmektedir. insan icin her zaman “gecis”
durumunu sembolize eden “kapilar, temsillerin 6tesinde 6zellikle sinemanin gorsel ve isitsel anlati
yapisina hizmet eden ve anlatiyi destekleyen bir ara¢ olarak da kullanilabilmektedir” (Zaim,
2023:101).

Gorsel 3. Peter Weir, Truman Show, 1998, Film, 1s. 43 dk., IMDB.

Bu duruma, Avustralyali yonetmen Peter Weir’'in (d. 1944) 1998 tarihli “Truman Show” (Gorsel 3)
isimli filmi 6rnek olarak gosterilebilir. Film, kisaca Truman Burbank isimli bir sigorta sirketi calisaninin
kurmaca yasamini konu almaktadir. Dogdugu giinden itibaren Christof isimli bir televizyon yapimcisi
tarafindan bir televizyon sovunun pargasi haline getirilen Truman, gergegin ne oldugunu bilmedigi
ve dolayisiyla farkina varmadigl kurmaca bir yasam siirmektedir.

Tim yasami 5000 kamera kayit altina alinmakta ve canli olarak tiim diinya tarafindan izlenmektedir.
“Yasamina mikemmel bir rutin iginde mutlu, huzurlu, glivenli bir bicimde devam ediyorken gliniin
birinde, rutin iginde yasanan bir ‘siradisilik’ ve onu kovalayan diger siradisiliklar Truman’in gergekgi
‘rilyadan’ sarsilarak uyanmasina...neden olur” (Késeoglu, 2022:42). Yasadigl hayatin bir kurmacadan
ibaret oldugunun farkina varan Truman, en sonun kurmaca diinyasindan gercek diinyaya gegisin
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yolunu bulmayi basarir. Filmin sonunda bir kapi araciligiyla kurmaca diinyadan gercek diinyaya gegis
yapar. Bu noktada kapi imgesi, yalnizca fiziksel gecisin degil, bir biling durumunun imgesi haline gelir.

m— ~

Gorsel 4. Kim Ki-duk, ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis...ve Yine ilkbahar, 2003, Film, 1 s. 43 dk., IMDB.

Konu baglaminda verilebilecek bir diger 6rnek, Gliney Kore sinemasinin énemli ydénetmenlerinden
Kim Ki-duk’un (d. 1960) “ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis...ve Yine ilkbahar” (Gérsel 4) isimli filmidir. Bir
Budist kesis ile 6grencisi arasindaki iliskiyi konu alan “film, “insan émriiniin ¢ocukluk, genglik,
yetiskinlik ve yaslilik gibi evrelerini mevsimlerle iliskilendirerek tasvir etmektedir” (Giirgen, 2014)*,
Budist Tapinagi’'nda gecen filmde yonetmen, filmin mekan kurgusunu duvarlari olmayan kapilar
yapmaktadir.

Boylece, izleyicinin mekan algisini yikarak icerisi ve disarisi arasindaki sinirlari muglaklastirmakta ve
dogayla olan butinlige vurgu yapmaktadir. Diger yandan Ki-duk, kapilar araciligiyla karakterlerin
kendi varolusuna dair sorgulamalar da yaratmaktadir. “Neredeyim?, iceride mi? yoksa disarida mi?
benle miyim? yoksa benden uzakta mi?” (Mulla, 2019:26). Bu agidan degerlendirildiginde Kim Ki-
duk’un filminde kapi imgesi, siradan bir nesne olmanin 6tesinde insanin kendiyle ve dogayla kurdugu
iliskide ara bir konumda yer almaktadir.

Resim ve sinema arasindaki dilsel iliskiye geri donecek olursak, bu noktada Andrey Tarkovski’nin
(1932-1986) 6zel bir yere sahip oldugu séylenebilir. Andrey Tarkovski, Rusya’nin Zavrazhe koylinde
edebiyatgi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi Arseni Aleksandrovig Tarkovski (1907-
1989), “edebiyat terciimeleri yaparak hayatini kazanan ve yillar sonra oglunun filmlerinde siirlerine
yer vermesiyle popiilerlige de kavusacak olan” (Bakircilar, 2024:1058) sair ve ¢evirmendir. Annesi
Maria Ivanovna Vishnyakova (1907-1979) ise “tiyatro egitimi almis bir kadindir ve Tarkovski'nin
sanata olan ilgisini desteklemistir” (Duyar, 2024:156). Edebiyatgi bir aileden gelisi, ydonetmenin
diinyaya ve sanat olan bakisini derinden etkilemistir.

Tarkovski icin sanat, “yasami anlamlandirma ve onu ifade etmede 6nemli bir enstrimandir. Bu
cercevede Tarkovski'nin géziinde sinema, hayati, disleri, riiyalari, sonsuzlugu ve aski anlatmanin en
etkili yollarindan biridir” (Osmanoglu, 2015:83). Dolayisiyla, insan varolusunun agmazlarina karsin
blylk ilgi duyan Tarkovski'nin sanati, varoluscu bir sanattir. Filmlerinin bir yandan Nietzsche,
Heidegger, Schopenhauer ve Kierkegaard gibi dislnrlerin, diger yandan ise Dostoyevski, Gogol,

4 “Bir insan Omrini Neye Vermeli?: Spring, Summer, Fall, Winter...and Spring”, Fil’'m Hafizasi,
https://filmhafizasi.com/bir-insan-omrunu-neye-vermeli-spring-summer-fall-winter-spring/, Erigsim tarihi: 25.02.2025.
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Puskin ve Kafka gibi yazarlarin dislincelerinden izler barindirmasi bu durumu desteklemektedir.
Yasadigi donemde taniklik ettigi tim sosyal, kiltirel, politik ve duslinsel etkileri kendi potasinda
eriterek, filmlerini edebiyat, felsefe, mizik, resim ve siir gibi disiplinlerle harmanlamistir. Dolayisiyla
Tarkovski sinemasinin kilit noktasi, diger disiplinler ile kurdugu iliskide yatmaktadir. Sinemayi “tim
sanatlarin toplami” (Tarkovski, 2008:83) olarak degerlendiren Tarkovski, filmlerinde siklikla sanat
tarihinden resimlere yer vermistir.

Sovyet yonetmen, filmlerinde kimi zaman dogrudan resmin kendisini kadraja dahil ederken kimi
zaman sahnenin tasariminda resimlerden faydalanmistir. Her iki sekilde de Tarkovski, “filmlerinde
yer verdigi resimlere zamansal, tarihsel ve mekansal anlamlar yiklemistir” (Yilmaz, 2022:92).
Tarkovski sinemasinda siklikla karsimiza ¢ikan resim ve sinema arasindaki dilsel alisveris, arastirma
kapsaminda kapi imgesi ile sinirh tutulmustur. Bu baglamda Tarkovski sinemasinda kapilar, bir
yandan karakterler ile izleyici arasinda bir etkilesim kurmak, diger yandan karakterlerin ruhsal
durumlarini disa vurmak amaciyla kullaniimistir.

Gorsel 5. Johannes Vermeer, Ask Mektubu, 1669, Tuval Uzerine Yagh Boya, 44x38,5 cm. Rijks Miizesi, Amsterdam,
Hollanda.

Konu kapsaminda ele alacagimiz ilk 6rnek, Johannes Vermeer’in (1632-1675), 1669 tarihli eseri “Ask
Mektubu” (Gorsel 5) isimli eseridir. Eser, bir hizmetcinin evdeki genc¢ bir kadina bir mektup
getirmesini konu almaktadir. Tablonun ismi, ilk bakista bu mektubun bir ask mektubu oldugu
konusunda izleyiciye ipucu sunmaktadir. Mektubu alan kadin utangag¢ ve sorgulayici bakislarla
hizmetcisine bakmakta, hizmetgi ise beklenilen bir mijde getirmiscesine ev sahibesi gen¢ kadina
gllimsemektedir. Vermeer, resmindeki sahneyi iki parcaya ayirmistir. Ev sahibesi genc¢ kadin ve
hizmetgisi, gosterisli detaylara sahip bir odada yer alirken, izleyici ise sahneye bir kapinin ardindan
taniklik etmektedir.

Vermeer boylece izleyiciye ayni evin icinden bir odadan digerini izledigi algisini yaratmaktadir.
Dolayisiyla izleyici ve figiirler arasindaki iliskiyi resmin merkezindeki kapi saglamaktadir. iki oda
arasindaki duvarin sebep oldugu ayrihg kapi ortadan kaldirmis ve izleyiciye duvarin arkasinda
nelerin yasandigini gozler 6niine sermistir.
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Gorsel 6. Andrey Tarkovski, iz Siiriicii, 1979, Film, 2 s. 42 dk., IMDB.

Benzer bir sahneye Tarkovski’nin 1979 tarihli “iz Stiriicii” (Gérsel 6) filminde rastlariz. Film, iz siiriicii
adi verilen bir rehber, bir yazar ve bir bilim insaninin “Bolge” adi verilen gizemli bir yere yaptiklari
yolculugu konu almaktadir. “Bolge”, bir meteor dlismesi sonucu olusan ve farkli bir gercekligin
deneyimlenebildigine inanilan bir yerdir. Bununla birlikte ulasmayi basaranlarin tiim arzularinin
gerceklestigine inanilan “Bolge”ye giris ve cikislar totaliter bir rejim tarafindan yasaklanmistir. Bu
yasakli yere bircok kisi gitmis ancak “iz siiriicii” haricinde geri dénebilen olmamustir.

Dolayisiyla filmde gercekligin ne olduguna dair bir arayisin pesinde olan bir yazar ve bir bilim insani
iz siricinin kendilerini “Bolge”ye gotiirmesini isteyerek bir yolculuga ¢ikmaktadirlar. Bu yolculuk
sirasinda izleyiciye sunulan sahnelerden biri Vermeer’in resmini cagristirmaktadir. Sahnede
karakterler, eski bir yapinin icerisinde bulunan bir odada beklemektedirler. izleyici iceride yasanan
olay ve diyaloglara kapinin hemen ardindan taniklik etmektedirler. Tarkovski, Vermeer ile benzer bir
etki yaratmistir. izleyici sanki figiirler ile ayr yerde ancak farkli odalarda gibidirler. Yénetmen,
izleyiciye diger odadaki yasananlari kapi aracihgiyla aktarmaktadir.

Bununla birlikte Tarkovski, izleyicinin dikkatini figlirlere odaklamak igin kapilari birer cergeve olarak
da kullanmaktadir. Tarkovski sinemasinda “kapilar, pencereler, aynalar birer cergeve iginde
cercevelerdir” (Deleuze, 2021:25-26). Kapinin bir ¢erceve olusunu Henri Lefebvre’de (1901-1991)
desteklemektedir. Lefebvre bu konu hakkinda; “iste, bir kapi. Duvarda bir delik midir? Hayir kendini
cerceveler... Cergeveleme kapiyl bir nesne yapar. Kapilar, gerceveleriyle birlikte yapit olurlar;
tablonun veya aynanin yapit olmasindan o kadar uzak degillerdir” (Lefebvre, 2014:223). Sanat
eserinde kapi, bir odak noktasi yaratmakta, vurgulanmak istenilen konuyu cercevelemekte ve
izleyicinin bakisini o noktaya yonlendirmektedir.
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Gorsel 7. Pieter de Hooch, Korsajini Besidin Yaninda Baglayan Kadin, 1660, Tuval Uzerine Yagli Boya, 92x100 cm.
Gemaldegalerie, Berlin, Almanya.

Konu kapsaminda ele alacagimiz ikinci 6rnek, Pieter de Hooch’un (1629-1684), 1660 tarihli “Korsajini
Besigin Yaninda Baglayan Kadin” (Gorsel 7) isimli eseridir. Resimde, karo zeminli bir odada besigin
yaninda, bebegini yeni emziren ve korsajini baglayan genc¢ bir kadin oturmaktadir. Kadin ayni
zamanda seyircinin géremedigi besikte yatan bebegine gllimsemektedir. Kadinin hemen arkasinda
perdeyle ayrilmis bir odada mavi ortili yiksek bir yatak, yaninda ise bir kopek bulunmaktadir.
Kadinin basinin lzerinde ise piring bir tava asili durmaktadir. Kadinin sag tarafinda agik bir kapi
bulunmakta ve kapidan evin giris bolimu gorilmektedir. Giris boliminde ise kicik bir kiz cocugu
yer almaktadir. Cocuk, yari agik halde bulunun dis kapinin esiginden disariya dogru bakmaktadir.
Evin los karanhgi ile disarinin aydinhig1 arasinda bir tezatlk goriilmektedir ancak ressam, disaridaki
diinya hakkinda izleyiciye herhangi bir ipucu sunmamaktadir. Cocuk tedirginlikle kapinin esiginde
beklemekte ve disaridaki diinyayi izlemektedir.

Gorsel 8. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film, 1's. 47 dk., IMDB.

Benzer bir sahneye Tarkovski'nin 1975 tarihli “Ayna” (Goérsel 8) filminde rastlariz. Tarkovski'nin en
kisisel eseri olarak kabul edilen film, yonetmenin ¢ocukluk anilarini, annesini, riyalarini, donem

246



D-SANAT

‘ ‘ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
< FAKULTESI Mart 2025 / Cilt: 1 Sayr: 9
e-ISSN: 2757-8011

savaslarini ve kendi Ulkesi ile kurdugu duygusal iliskiyi konu almaktadir. Yénetmen, film boyunca
“kamerayi kimi zaman kendi zihninde dolasan bir hayalet gibi konumlandirir, kimi zaman da etrafi
merakla izleyen bir gbze donustirir.

Yol Gzerinde bazen ¢ocukluk anilariyla karsilasir, bazen de kendi sesiyle bize hikdyesini anlatir”®

(Altyazi, 2019). Yonetmen, film icerisinde kendisini gdstermese de; sesiyle, anlatimiyla hatta
nefesiyle anlatinin merkezinde kendisini hissettirmektedir. Bununla birlikte Tarkovski sinemasinin
genel bir 6zelligi olan resim sanatindan metaforik alintilamalara bu filmde de karsilasmaktayiz.
Filmde gecen sahnelerden biri Hooch’un resmini animsatmaktadir. Sahnede, evlerinin karsisindaki
kulGbenin yanisini izleyen iki cocuk yer almaktadir. Cocuklar evin dis kapisinin esiginde durmakta ve
disariyi tedirginlikle izlemektedirler. Hooch’un eseriyle benzer sekilde disarinin aydinligi evin los
karanligi ile tezatlik olusturmaktadir.

Bununla birlikte Hooch, disarisi hakkinda izleyiciye bir ipucu sunmazken, Tarkovski ondan farkli
olarak bizlere disarida neler oldugu gostermektedir. Kompozisyonun merkezine yerlesen kapi, igerisi
ile disarisi arasindaki iliskiyi saglamaktadir. Kapinin esiginde bekleyen ¢ocuklar ise ne iceride ne de
disaridadirlar. Arada bir konumdadirlar. Béylece Tarkovski, bu aradalik hissini izleyiciye basarili bir
sekilde aktarmaktadir. Bu noktada kapinin yalnizca gecisi saglayan salt bir nesne olmadigi, “goriintr
olandan yola gikarak goriinmez olani gosteren” (Zaim, 2023:12) bir nesne oldugu anlasiimaktadir.
Dolayisiyla kapi, sanatta her zaman kendinden baska anlamlarin aktarimina aracilik etmektedir.

Sonug¢

Arastirmada, Andrey Tarkovski’nin filmlerinde kullandigi kapi imgelerinin resim ve sinemanin dilsel
iliskisi Gizerinden ¢ozlimlemeleri yapilmistir. Arastirmanin ilk bolimiinde, resim ve sinemanin dilsel
iliskisi, cesitli dlistiniir ve sanatcilarin diisiince ve eser ornekleriyle birlikte anlatilmaya calisiimistir.
Tarih boyunca duslncelerini aktarmak igin ilk olarak gorintileri kullanan insanin, yasadigi ¢agin
teknolojik imkanlari cercevesinde sirekli olarak yeni gorintl Uretim teknikleri gelistirdikleri
saptanmistir. Bu tekniklerden biri olan sinemanin, resim sanatindan buyik olctide etkilendigi ve
kendi anlatim dilini, resim sanatinin dilini kullanarak insa ettigi gortilmistir. Ayrica resim sanatinin
anlatim olanaklarini kendi anlatimlarinin ¢ikis noktasi olarak kullanan yonetmenlerin, resim ve
sinema iliskisini yeni olasiliklari miimkan kilan bir iliski olarak degerlendirdikleri belirtilmistir.

Arastirmanin ikinci bolimiinde, Sovyet yonetmen Andrey Tarkovski’'nin resim ve sinemanin dilsel
iliskisi konusunda sahip oldugu yer vurgulanmistir. Bélim icerisinde ilk olarak, Tarkovski’nin yasami
ve sinemasinin genel 6zellikleri ele alinmistir. Tarkovski'nin, filmlerinde siklikla resimsel alintilara yer
vermis oldugu ve sanat tarihinden yaptigi bu alintilarin, onun anlam yaratimi konusunda kullandigi
en biylk araglarindan biri oldugu goérilmistir. Ancak konu baglaminda Tarkovski’'nin resimsel
ahintilari, kapi imgesi ile sinirh tutulmustur.

Arastirmada, bir esik olan ve fiziksel olarak mekanlar arasindaki gegislere, iliskilere ve etkilesimlere
olanak taniyan kapinin, fiziksel anlaminin yani sira insanin ruhsal ve psikolojik siireglerindeki
gecislere de karsilik geldigi gorilmustir. Dolasiyla kapinin, hem resimde hem de sinemada cesitli
anlamlarda karsimiza g¢ikan bir imge oldugu vurgulanmistir. Bununla birlikte sinemanin, kisa tarihi
boyunca anlam yaratimi konusunda resmin dilinden etkilendigi ve kapi imgesinin, resimde oldugu

5 “Ayna: Tarkovski Kendine Bakarken”, Altyazi, https://altyazi.net/yazilar/elestiriler/ayna-tarkovski-kendine-bakarken/,
Erigim tarihi: 22.01.2025.
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gibi Tarkovski sinemasinda da kimi zaman karakter ile izleyici arasinda etkilesim kurmak kimi zaman
ise karakterlerin ruhsal durumlarini ifade etmek amaciyla kullanilan énemli bir goérsel ara¢ oldugu
goralmastir.
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