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EDITOR NOTU
Degerli Aragtirmacilarimz, Sayin Hocalarimiz,

Edebi Elestiri Dergisi, dokuzuncu yilina merhaba diyor. Dergimiz, dil ve edebiyat alamindaki nitelikli
calismalara yer vermekten mutluluk duymaktadir. ULAKBIM TR DIiZIN'de taranan Dergimiz, yazlarin
hakemlik ve diger islemleri icin yazarlardan herhangi bir ticret talep etmemektedir.

Dergimizin bu sayismda, 16 arastirma makalesi yer almaktadir. Bu sayida yer alan yazarlarimuz tebrik ediyor,
stirece katka sunan hakemlerimize tesekkiir ediyoruz. Ekim 2025 Saysl igin calismalarimz en geg 15 Haziran
2025 tarihine kadar Dergipark iizerinden bize gOnderebilirsiniz. Dergimize verdiginiz destek icin
tesekkiirlerimizi sunariz.

Saygilarimizla.

Doc. Dr. Abdulhakim TUGLUK
Dog. Dr. Ulag BINGOL
23.03.2025
Editorler
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Asik Yamani’nin Katil Kahta Cay1 Siirinde Agit Gelenegi

An Examination of Ashiq Yamani’s Lament for the Murderous Kahta Stream

Abdulhamit TOPRAK!
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1 Dr. Ogr. Uyesi, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Erbaa Sosyal ve Begeri Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii, abdulhamit.toprak@gop.edu.tr

Oz: Tiirk kiiltiiriindeki en kadim geleneklerinden biri olan asiklik, tarihi siire¢ i¢cinde baksi, kam ve
saman gibi farkli adlarla anilmistir. Ancak XV. yiizyilin basindan itibaren biinyesinde degisimler ve
donitisiimler gegirerek kendi icerisinde bagimsiz bir gelenek olan asiklik gelenegi adin1 almistir. Katil
Kahta Cay1 agit siiriyle bogularak vefat eden iki kardesin éliimiine ve hikayelerine yer verilerek ailenin
acis1 nazmedilmistir. Atk Yamani’nin bireyi oldugu toplumun acilarina, iiziintiilerine, stkintilarina ve
dertlerine siiri aracilig1 ile yer vermesi; asiklik geleneginin 6nemli bir islevini yerine getirdigini gosterir.
Nazmettigi agiti; asik-toplum iliskisini ve s6zlii kiiltiir geleneginin giiniimiizde canliligini korudugunu
gostermek bakimindan énemlidir. Asik Yamani'nin Katil Kahta Cay1 agit siiri, Tiirk kiiltiiriinde ve
asiklik geleneginde 6nemli olan agitin Ogretici ve toplumsal etki uyandirma niteligini, birlik ve
beraberligi pekistirme yoniinii gostermistir. Yas torenlerinin 6nemli bir dgesi olan agit, dlilye sayg:
gostermek, Oliim karsisinda hissedilen aciy1 dile getirmek ve aciy1 paylasmak gibi sebeplerle Tiirk
kiltiir geleneginde gegmisten bugiine varligini siirdtirmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik gelenegi, stk Yamani, agit, yas, gelenek

Abstract: One of the oldest traditions in Turkish culture, asiklik, has been known by different names
such as baksi, kam and saman throughout history. However, from the beginning of the 15th century
onwards, it underwent changes and transformations and took the name &asiklik tradition, which is an
independent tradition in itself. The family’s pain was expressed by giving place to the death and stories
of two brothers who died by drowning in the elegy poem Killer Kahta Cay1. The fact that Agik Yamani
included the pain, sorrow, troubles and troubles of the society of which he was a member through his
poem shows that the asiklik tradition fulfilled an important function. The elegy he versed is important
in terms of showing the asik-society relationship and the fact that the oral culture tradition maintains
its vitality today. Agik Yamani’s elegy poem Killer Kahta Cay1 showed the educative and socially
influential quality of the elegy, which is important in Turkish culture and the tradition of asiklik, and
its aspect of reinforcing unity and togetherness. Lament, an important element of mourning ceremonies,
has continued its existence in the Turkish cultural tradition from past to present for reasons such as
showing respect to the dead, expressing the pain felt in the face of death and sharing the pain.

Keywords: Minstrel tradition, minstrel Yamani, lament, mourning, tradition
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Insanlik tarihi kadar eski olan ve her milletin yasantisinda 6nemli bir unsur teskil eden agit ve
agit yakma gelenegi, tarih boyunca Anadolu halkinin hayatinda biiyiik bir yer edinmistir. Agitlar,
dogal afetler, savaslar, gocler ve etkilesimlerin sik¢a yasandigi Anadolu cografyasinda yazili ve
sozli kiiltiir diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Agitlar, birgok toplumun veya toplulugun siiphesiz kiiltiiriinde yeri olan 6nemli eserlerdir.
Edebiyat ve miizik eseri olmalari nedeniyle evrensel 6zellikleri ile birlikte agitlarda farkli milli
ve yerel Ozellikleri de bulunmaktadir. Agit sozciigii terim olarak diinyanin pek ¢ok dilinde
aglamak sozcligli ile dogrudan iliskilidir. Halkbilimi yoniiyle 6nem arz eden agit, milletlerin
sosyal yapisini ifade eden kiiltiirel ve sosyolojik belge islevi goriir. Agitlar ait olduklar1 toplumun
yasayis tarzini dile getirdikleri gibi dil, din, tarih ve geleneklerinden birgok 6geyi de biinyesinde
barmdirir. Agitlarin en Onemli 6zelliklerinden biri, yas siiresince yakilmalari nedeniyle
insanoglunun acisin1 daha yogun yasamasina sebep olmasidir; buna karsilik agitlarin, kisiyi
rahatlatarak ruhsal bir bosalma sagladigi da goriilir. Bu 6zellikleriyle Tiirk topluluklarinda agit
yakma bir gelenek halini almistir. Agitlarin sozlii kiiltiir {irlinii olmalar1 ve sonradan yaziya
gecirilmis olmalari, ilk sdylenis bi¢imlerinin degismesine sebep olmustur; zira her sdyleyen
ezgiye ve sOylenis tarzina kendinden bir seyler katmistir. Ancak agitlarin her kosulda melodik
bakimdan duygulu eserler oldugu ifade etmek miimkiindiir. Edebi eserlerin ve sanatgilarinin
anlagilmasi i¢in iiretildikleri ve yetistikleri baglamin, tliriiniin ve sairinin bilinmesi énemlidir, bu
nedenle Asik Yamani’nin yetistigi sosyo-kiiltiirel cevre ve hayat: hakkinda bilgi vermenin yararh
olacagini diistinmekteyiz.

1. Kahta’min Tarihi ve Toplumsal Yapisi

Asiklar1 anlamak igin onlarin yetistigi cevrenin sosyo-kiiltiirel baglaminda degerlendirmek
gereklidir. Her metinbir sosyal ¢evrenin, bir anlati grubunun {iriiniidiir ve o metin o gevre ve
grupla anlamlidir (Oguz, 2013: 93). Bu nedenle Yamani’nin yetistigi ¢cevreye sosyo-kiiltiirel,
tarihi ve toplumsal baglamda deginmek 6nem arz etmektedir. Asikin hangi igtimai cevrelerde, ne
gibi igtimai sartlar dahilinde yetistiklerini, mesleki yetisme tarzlarini, edebi terbiyelerinin
mahiyetini bilmek icap eder (Kopriilii,, 2004: 31). Katil Kahta Cayi siirine gegmeden 6nce Kéahta
sosyo-kiiltiirel 6zelliklerine dair bilgi vermek onemlidir. Adiyaman iline bagli olan Kahta
yaklasik 130.000 niifusa sahip, geleneksel ve muhafazakar bir ilgedir. Yo6re halki ananelerine, orf
ve adetlere biiyiik bir onem veren ve bunlari stirdiiren bir yapiya sahiptir. Akrabalik ve komsuluk
iligkelerinin 6n planda oldugu, toplumsal degerlerin etkin bir sekilde yasatildigi, tarihi kdkleri
derinlere inen ve ilk¢aglara dayanan bir yerlesim birimidir. Eski ve yeni Kahta’nin i¢inde oldugu
Firat Nehri’’nin bat1 tarafini meydana getiren yer, ilk caglardan itibaren magara yerlesmeleri ile
birlikte biiyiik bir iskan yeri olmustur. Etilerden Asur, Medler ve Persler gibi siyasi olusumlar bu
cografyada bulunmus olsa da, bdlgenin yerlesim agisindan 6nem kazanmasi1 M.O. 69 - M.S. 72
yillart arasinda hiikiim siiren Kommagene Kralligi donemine rastlar (Bakirci, 2012: 41). Bu
acidan bakildiginda Kéhta’nin toplumsal degerlerine, kiiltiiriine ve tarihine sahip ¢ikarak varligini
stirdlirdiigii goriliir. Kahta’nin bu niteligi, kaynaklarin verdigi bilgilere gore kadim bir tarihe
sahip olmasiyle iligkilidir. Kéhta Cay1 yakinindaki bu tarihi ilgenin antik ve Bizans
donemlerindeki ad1 bilinmemekle birlikte, M.O. 200 yillarinda insa edilen bir kdprii ve Bizans
eserleri burada yer almaktadir. Ilk¢ag ve Ortacag baslarinda 6nemli bir sinir sehri olan ilgede,
1963 kazilarinda demir ocag1 ve dokiim firinlarma ait kalintilar bulunmus; XII. yiizyilda Malik
el-Mansur tarafindan onarilan kalesi, Osmanli dénemine kadar 6nemini korumustur (Tasdemir,

(2]
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1999: 57). Bu bilgiler 15181nda, Kahta gehrinin gerek siyasi gerek tarihi gerekse kiiltiirel bakimdan
oldukga eski bir yerlesim yeri oldugu anlasilmaktadir.

Kiiltiir ait oldugu yerin gegmisiyle tesekkiil eder. Gegmisi bu denli koklii ve kadim bir yerlesim
yerinin, geleneklerine bagli olmasi dogal karsilanmalidir. Gegmis; nesiller araciligiyla gelenek ve
goreneklerin, sosyolojik/ toplumsal normlarin saglam temellere dayanmasinda énemli rol oynar.
Ayrica Kahta’nin antik bir sehir oldugunu goéstermek bakimindan eski Kéhta ve yeni Kahta
seklinde iki yerlesim yerinden ibaret oldugunu séylemek miimkiindiir. Sehir; tarihi, dini, kiiltiirel
ve turistik miras bakimindan da zengindir. Safvan Bin Muattal Tiirbesi (Sahabe), Nemrut Dagi,
Karakus Tepesi, Cendere Kopriisii, Atatiirk Baraji gibi dnemli tarihi ve kiiltlirel unsurlara sahiptir.

Asik Yamani’nin Katil Kahta Cay1 dedigi yer aslinda Firat Nehri’dir. Kahta; Firat Nehri’ne yakin,
Atatlirk Baraj Goli'nlin kiyisma kurulmus bir ilgedir. Yazlar1 bolgede sicakliklarin 40-45
dereceye ulagmasi, Firat Nehri’nin ilceye ve civar kdylere yakinligi nedeniyle serinlemek
isteyenler, Firat Nehri’ne akin eder. Ancak sularinin azgin olmasi, derinligin ve debisinin
degiskenlik gostermesi nedeniyle gegmisten giiniimiize kadar bir¢ok kisinin bogulmasina sebep
olmustur, buna ragmen bu vakalarin 6nlenmesi adina kayda deger herhangi bir 6nlem alinmadigi
goriilmiistliir. Yore insaninin serinlemek amaciyla bagka bir yer bulamamasi bu vakalarin
yasanmasinda 6nemli faktorlerden biri olmustur.

2. Asik Yaméni

Gegmisi asirlar oncesine dayanan Asiklik Tiirk edebiyatinda koklii bir gelenegin birikimi ile
olusan edebi kollardan biridir. Asiklar ait olduklari toplumun kiiltiirii ve usta-girak iliskisi ile
yetismis halk sairleridir. Bu nedenle halk sairlerinin 6nemli birer kiiltiir tasiyicisi ve elgisi oldugu
goriiliir. Tiirklerin M.O. 4000°den beri takip edilebilen tarihlerinden 16. yiizyila dek Ozan-Baksi
veya Kam gelenegi olarak devam edegelen asik edebiyati islevleri ve konusu bakimindan ele
alindiginda, Tiirk milletinin kendine 6zgii bir haberlesme veya iletisim yontemi olmakla birlikte
kiiltiir ve bilgi aktarimi 6zelliklerine de haiz oldugu goriiliir. (Giinay, 2011: 12). Teknolojinin ve
kitle iletisim araglarinin ve yaym organlarmin pek gelismedigi zamanlarda asiklari bir haber
tagiyicist roliinii iistlenmenin yani sira kahvehane ve koOy odalar1 gibi toplu mekanlarda
eglendirme amagli faaliyetler icra ettigi de goriiliir. Asiklar, kis gecelerinin kahvehane veya belli
yerlerinde hikaye anlatirlardi (Kobotarian, 2013: 223). Bu baglamda gelenegin temsilcisi olan
asiklar, dogaclama hikaye anlatma ve siir sOyleme gibi yetenekleriyle edebiyat tarihinde yer
almislardir. Asik; sazli veya sazsiz, irticalen yazdiklan siirleri sdyleyen veya bu ozelliklerin
birkagina haiz olarak asiklik gelenegi ile siirlerini seslendiren halk sanatcisidir (Artun, 2005: 1).
Bu baglamda Asik Yamani’nin edebi kisiligine deginmenin 6nem teskil ettigi goriilir.

Adiyaman’in Kahta ilgesinde 1971 yilinda dogan Asik Yamani, siir yazmaya 6gretmeni Mehmet
Feyzullah Ozdemir’in 1srarli istegiyle basladigini ifade etmistir. Diinya goriisiiniin
sekillenmesinde ve degismesinde Seyda Seyh Muhyeddin El Cezeri’nin 6nemli rol oynadigini
dile getirmistir. Yamani mahlasin1 ustas1 Halil Omer Keskin “Haksizliga ugrarsin / Hakk yoluna
cagirirsin / Yamani olsun mahlasin / Rabbim artirsin ihlasin.” dortligiiyle vermistir (Toprak,
2023: 111 - 113). Siirlerini realist ve romantik bir anlayisla yazan Yamani, sanatin1 mensubu
oldugu toplumun kiiltiirii ve manevi degerleriyle sekillendirmeye ve icra etmeye ¢aligmistir. Cogu
asik gibi Yaméani de icinde yasadigi toplumdan ilham alarak siirlerini yazma gayreti i¢cinde
olmustur. Siirlerinde farkli konulara yer veren Yaméani’nin bohem bir hayat yasadigi
anlasilmaktadir. Bohem hayati sonrasinda edindigi Allah inanci1 ve sevgisi; hayata daha siki
tutunmasina ve yazma azmini kamgilamasina vesile olmustur. Yamani’nin daha once yasadigi
Necip Fazilvari bohem hayat, kendisinde derin izler birakarak sosyal ve edebi Kisiligini
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etkileyerek onu bir arayisa yoneltmistir. Bu arayis sonucunda kirk dort yagindayken Adiyaman’da
yasayan Seyda Seyh Molla Muhyettin EI Cezeri ile tanistigini ve bu tanismanin hayatinda 6nemli
degisiklikler icin bir doniim noktast oldugu goriiliir. Bu durumu “Diinyada 6liimle yasam i¢ ige/
Kiurk dort y1l yasadim bosuna hige.” dizeleriyle ifade etmistir. Siir yazmaya baslamasinda edebiyat
ogretmeni arkadasi Mehmet Feyzullah Ozdemir’in ve ustas: Halil Omer Keskin’in biiyiik bir
roliiniin oldugunun dile getirmek mimkiindiir. Kéhta’da yasayan Yamani’nin yiize yakin siiri
oldugu ve giiniimiizde de siir yazmay: siirdiirdiigii goriilmektedir. Cesitli siir dinletilerine katilan
Yamani’nin; pek cok siiri bestelenmistir. TRT ve Tiirk Halk Miizigi ses sanatgis: Imran Kog
tarafindan sekiz siiri bestelenip okunan Yamani’nin, ses sanatgis: Battal Macar tarafindan da 4
tane siiri, “Uzakta Arama” isimli siiri ise, bestekar Ali Onen tarafindan bestelenip / okunmustur.
Ayrica farkl sanatgilar tarafindan bestelenip okunan siirleri de vardir. “Yansi’n Yiiregim” adl
bir siir kitab1 ve Kahta yerel Ses gazetesinde de yayimlanmis birkag siiri mevcuttur. (K.K.1).
Yamani’ye mahlasini, ustas1 Halil Omer Keskin’in asagidaki dortliikle verdigi anlasilmaktadir.
Haksizliga ugrarsin

Hakk yoluna cagirirsin

Yamani olsun mahlasin

Rabbim artirsin ihlasin (K.K.1).

Asikligin 6nemli bir gelenegi olan asigin ustasindan bir musra, beyit veya dortliikle mahlas alma
geleneginin Yamani’de de gormekteyiz.

3. Agit

Tiirklerde giiniimiize kadar yapilan arastirmalarda agitin ilk &rneklerine Cin kaynaklarinda
rastlandig1 goriilmiistiir. M.O 2. yiizyilda Hunlar, kaybettigi topraklar1 igin iiziintiilerini agitlarla
dile getirmistir (Banarli, 1983: 45). Agit olenlerin ardindan ezgili olarak sdylenen; toplum
tarafindan bilinen ve sevilen, toplumda 6nemli bir yeri olan kisilerin 6lmeleri nedeniyle dile
getirilen acilar1 ifade eden siirlere denir. Olen kisinin farkli meziyetlere sahip olmasi, 6liimiiniin
geng yasta ve ani ve farkli sekilde olmasi (intihar, bogulma, trafik kazasi vs.), 6len kisinin
ardindan daha ¢ok ac1 ¢ekilmesine ve agit yakilmasina sebep olmaktadir.

Tarih boyunca siiregelen zaman i¢inde Tiirk kiiltiiriinde agita farkli anlamlar verildigi goriiliir.
Insanin, 6liim ya da canli-cansiz bir varligini yitirme acisi, telasi ve heyecani karsisinda
sergiledigi feryat, isyan, talihsizlik ve sikdyetlerini diizenli ya da diizensiz s6z ve ezgilerle dile
getiren tiirkiiler oldugu soylenir (Elgin, 1990: 1). Siir ve sanatin 6nemli yer teskil ettigi Tiirk
kiiltiir tarihine bakildiginda dogumdan 6liime yani insan hayatinin her déneminde siirin mevcut
oldugu goriiliir. Yeni dogan bir ¢ocuk ninniler, tekerlemeler, tiirkiiler vs. yasar ve 6ldiigiinde
agitlarla ebedi aleme gonderilir. Tirk siirinde ayr1 bir yere sahip olan agitlar, aci, tiziintii ve
¢igliklarimizin nazmedilmis halidir (Simsek, 2017: 20). Olen sevgililer veya kaybedilen biiyiikler
i¢in sdylenen siirler olan agitlar; tiimiiyle eski Tiirk sagularinin bir devami olup dlen veya 6len
Kisi i¢in yapilan yas térenlerinde kendine 6zgii bestelerle sGylenen siirleridir (Banarli, 1983: 727).
Agitlar genel itibariyle bestelenerek sdylense de bir kisim agitlarin bestelenmeden dogaglama bir
ritimle soylendigi de goriiliir. Agitlarda dlen kisinin kisilik 6zellikleri yansitilir. Olen kisi geng
yasta ve beklenmedik bir sekilde vefat etmigse yakilan agitlar daha acikli ve etkili olmaktadir.
Agitlar 6len sahsin cinsiyetine gore degisiklik gosterir. Olen erkekse ve evlenecek yastaysa
bir kizsa gelin olmasiyla ilgili agit yakilabilir. Agit yakma gelenegi Anadolu’da farkli sekillerde
icra edilir. Agit yakan kisi ve etrafindakiler aglayarak dizine ve yiiziine vurmaya, yiiziini
tirnaklamaya c¢alisir. Agit yakma gelenegi yasanan aciyr ve duyulan {iziintiiyii ifade etmesi

[4]



Agik Yaméni'nin Katil Kahta Cay1 Siirinde Agit Gelenegi

bakimindan Anadolu’da olduk¢a yaygindir. Yas torenleri siiresince toplum, dlenin yakinlari
etrafinda birlik olup acilarim1 ve Uziintiilerini paylasmaya caligir. Agit1 yakma gelenegi, yas
zamaninda agit1 tek bir kisi sdyleyebilecegi gibi, torene katilanlarla ndbetlese sdylesenler de olur
(Boratav, 2017: 469). Kahta yoresinde agitlar daha ¢ok kadinlar tarafindan yakilir, gen¢ veya
beklenmedik bir zamanda kaybedilen kisiler igin erkekler de agit yakar. Asik Yamani ele
aldigimiz siirinde geng iki kardesin (yirmili yaslarda) bogularak vefati nedeniyle hissettigi aciy1
ve lizlintliyl dizelere dokmiis, ailenin acilarina ve iiziintiilerine ortak oldugu goériilmiistiir.
Agitlar ait oldugu toplumun ve milletin kiiltiirel bellegini ortaya koyan tiriinlerdir. Kiiltiirel bellek,
bir toplumun ortak kimligini olusturan ge¢mis birikimlerinin kusaklar arasinda aktarilmasidir
(Ciftci ve Soyer, 2021: 29). Toplumun duygu ve diislinceleri, hayat tarzi, gelenek ve gorenekleri
agitlarda kendini gosterir. Agit, diger sozIii kiiltiir tirtinleri gibi cagin gelismelerinden, goclerden,
sanayilesmeden ve etkilesimlerden dolay1r olumsuz olarak etkilense de, toplumun geleneksel
yapisindan gii¢ alarak varligini devam ettirir, ayn1 sekilde Agit, 6liim gibi dramatik olaylar1 konu
aldig1 icin, diger sozIii kiiltiirel 6gelere gore canliligint daha giiglii bir sekilde siirdiiriir.

Caga ayak uydurma, teknolojik gelismeler ve kiiltiirel etkenler ¢ok uluslu folklor iiriinlerinin
yasamasini zorlastirsa da, giiniimiizde sairler ve asiklar sayesinde agit yakma gelenegi devam
etmektedir (Koksal, 1999: 135). Teknolojik ve sosyo-ekonomik geligsmeler sozlii kiiltiir tizerinde
baski olustursa da bu kiiltiir kadim gecmisi, gelenekleri ve sanatlariyla icra eden asiklar sayesinde
glinlimiizde varligini siirdiirmektedir.

Oliim, dogum gibi her canlinin yasadig1 bir olgudur. Oliimden sonra dile getirilenler agitlara konu
olur. Bu nedenle agit ve 6liim birbirine bagl iki olgu gibidir. Agitlar hususunda sozlii
kiiltiirimiiziin tagiyicilari olan, 6nceleri ozan ve halk sairi, daha sonra asik adiyla anilan sanatgilar
onemli rol oynamaktadir. Asiklarin sozlii ve yazih kiiltiire kazandirdig: agitlar, agita adeta her
zaman bir canlilik ve siireklilik kazandirmaktadir.

Insan, hayatin ac1 gergegi karsisinda garesiz kaldiginda, gdzyas, hiiziin, tke veya agitlarla acisini
ifade etmeye caligmanin yam sira zamanla acilar hafiflese de agitlarin kalici hale geldigi ve
kiiltiiriimiiziin 6nemli bir tasiyicisi oldugu goriiliir (Oger, 2007: 737). Oliim, her canlinin tadacag:
ve insanoglunun bas edemedigi ac1 verici bir olgudur. Bu caresizligi bazen agit yakarak, bazen de
doviinerek ifade eder. Tirk kiiltiiriinde gecmisi ¢ok eskilere dayanan agit tiirii, ilk olarak ilk
Tiirk¢e sozliik olan Divami Liigat-it Tiirk adl1 eserde goriiliir. Alp Er Tunga destani, Yaradilis
Destani’ndan sonra bilinen ilk biiyiik ve milli Tiirk destanidir. Alp Er Tunga destan1 hakkindaki
bilgilerin 6nemli kaynag1 Divani1 Liigat-it Ttrk’tiir. Eserde su (sagu) yazili olarak verilmektedir.

Bu Tiirk beglerinde at1 belgiiliik

Tunga Alp Er idi kati belgiiliik

Bediik bilgi birle okiis erdemi

Biliglig ukuslug budun kédremi (Uslu, 2014: 86).

Verilen agitta Alp Er Tunga’nin yigitlikleriyle birlikte birgok ¢evre ve kisi tarafindan taninmast,
hiikiimranlig1 ve cesur yonii gibi 6zelliklerini dile getirilmistir. Tiirk beyleri arasinda nami ve
kutsallig1 ile anilan ve taninan bir yigit olan Alp Er Tunga; yetenekli, aydin ve daha nice erdemlere
sahip biri olup Iranllar tarafindan ¢ok iyi tanindig1 diisiiniilen ve kendisine Efrasiyab adini1 verilen
erdemli biridir (Uslu, 2014: 86). Bu dizeler hem kahramanin &ykdsiinii yiiceltmis hem de kayiplar
iizerinden duyulan yas duygusunu ifade ederek agit geleneginin O6nemli bir pargasini
olusturmustur, Alp Er Tunga’nin anisi, bu agitla kalic1 hale gelmenin yani sira toplumunun ortak
kiiltiirel kimliginde de yer edinmistir. Benzer sekilde agitin kaybedilen topraklar nedeniyle
kaybettikleri topraklari nedeniyle yakildig1 goriiliir.
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Yen - ¢i - tan dagini yitirdik
Kadmlarimizin giizelligini aldilar.
Si - lan - san yaylasini yitirdik
Hayvanlarimizi iiretecek yeri aldilar (Banarli, 1983: 45).
Agit, gecmise Ozlem ve kayiplara duyulan yas ile birlikte, toplumsal bir biling olusturur. Bu
baglamda, kaybedilen giizellikler ve gecim kaynaklari, bireylerin ve toplumlarin hafizasinda
kalic1 bir iz birakirken, bu tiir eserler kiiltiirel bellegi koruma islevi goriir. Olen kisinin erdemleri,
savaglarinin tiirlii asamalari, nerelerde gerceklestigi, diismanlarina ne sekilde taaruz ettigi,
kahramanlarin 6liim sekli, 6len kisi i¢in biitin boyunun; hatta tiim tabiatin ne denli tiziilldugi
ayrintili betimlendigi sdylenir (K&priilii, 1980: 75). Divami Liigat-it Tiirk’te gegen ve Alp Er
Tunga’nin 6liimii {izerine yakilan agit da bu niteliklere sahiptir.
Alp Er Tunga 61di mi
Issiz ajun kaldi mu
Odlek 6¢in aldi mu
Emdi yiirek yirtilur (Uslu, 2014: 87).
Divan-1 Liigati’t Tiirk Kaggarli Mahmut tarafindan 11. yiizyilda yazilan bir eser olup Alp Er
Tunga ile ilgili bu eserde yer alan iki agit mevcuttur. DLT nin yazildig1 yiizyila bakildiginda Agit
ve agit yakma geleneginin ne denli eski oldugunu gosterir. Bilge Kagan K6l Tigin Yaziti’nin
kuzey yiiziiniin on bir ve on iigiincli satirlarinda K6l Tigin’in yog torenine katilanlar1 sdyle
siraladig goriiliir:
“Gozyaslarmmi ve gonliimdeki feryad: bastirarak yas tuttum. Iki Sad basta olmak iizere kardeslerim,
ogullarim, beylerim ve halkim i¢in kaygilandim. Yase1 ve aglayici olarak Kitay, Tatab: halklarinin
temsilcisi General Udar, Cin Imparatoru adina Isiyi Likeng ve Tibet Hakan adina Bo6l6n geldiler;
gereginden fazla ipek, altin ve glimiis getirdiler.” (Tekin, 1998: 53).
Gerek Hunlarin aglayarak soyledigi tiirkii gerek Alp Er Tunga sagusu gerekse Kol Tigin’in yog
torenine katilanlar hakkinda séyledikleri, agitin Tiirk kiiltiiriinde ne kadar kokli bir gegmis ve
gelenege sahip oldugunu gostermesi agisindan dnem arz eder. Tarih boyunca gesitli savaslar,
gocler, dogal afetler ve hastaliklar gibi olaylar yasamalari, Tiirkler arasinda agit tiiriiniin yaygin
ve eski bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giliniimiizde agit yakma gelenegi 6lim,
hastalik gibi durumlarin yani sira ayrilik, askere yollama, hasret gibi durumlarda ve temalarla da
kargimiza ¢ikmaktadir. Hayatimizin tiim asamalarinda yer edinen tiirkiiniin yer ve zamanina gore
besikteki cocuk i¢in ninni, gelin olacak kizlar i¢in kina, gurbette gariplerin sigmag: oldugu ve
diigiin, savas gibi durumlarda kullanildigi, sonunda mezar basinda agit oldugu sdylenir (Yakici,
2007: 24). Agitlarin yaziya gegirilmesi ve anonimlesmesi sonucu bazi agitlar zamanla
tirkiilesmistir.
Evlerinin 6nii yonca,
Yonca kalkmis diz boyunca,

Bu yoncay1 kim bicecek

Celal oglan olmayinca (Karatag, 2004: 21).

Oliim dis1 agtlarla ilgili olarak agit yakmanin Tiirklerde gok eski bir gegmisinin oldugu, eski
Tiirklerde “sig1r”, “s6len” ve “yug” adinda {i¢ onemli torenin oldugu ve Islamiyet’ten dnceki
dénemde tinli bir kisinin 6liimii nedeniyle yug adi verilen dinsel yas térenlerinde “sagu” lar
sOylenirdi (Artun, 2009: 1). Sdylenis tarzi itibariyle tiirkiilere benzeyen agitlar, bu 6zelliklerinden
dolay1 kolayca tiirkiilesebilmektedir. Tiirkiilesen agitlar; 6liim, ayrilik, ac1 ve {iziintii gibi islevsel

duygulari dile getirmeye devam eder.
Kutadgu Bilig’de Odgurmis’in 6limii soyle anlatilir:
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“Ogdiilmis’in, Odgurmis’in dliimiinii 6grendigi gece, kabri basinda yaktig1 agitin ilk beyitlerinden
sonrast eksiktir (6300-6303). Bu eksik kisimda, Ogdiilmis’in agit sézlerinin, evine doniisiiniin,
geceyi nasil sabahladigmin ve yasinim yer aldigim diisiinebiliriz (Ozonder, 2018: 239).

11. yiizyilin 6nemli eserlerinden olan Kutadgu Bilig’de agitin olmasi, bu gelenegin Tiirk
kiiltiirtinde ne denli kadim bir gegmisinin oldugunu gostermesi agisindan énemlidir.

Vezin ve nazim bi¢imi agisindan incelendiginde eserin beyitlerinin agit gelenegi igindeki icrasi,
anlaticisi, zamani, 6len kisiyle ilgili hitaplarin fonksiyonu ve agit sdylendiginde sergilenen
tutumlar gibi nitelikler; Kutadgu Bilig’in fiktif, anlaim ve sekil 6zellikleriyle birlikte Tirk
kiiltiiriiniin 6zellikleri ¢cergevesinde degerlendirildigi goriilmiistiir. (Adiyaman, 2023: 300). Hem
mitolojik ve sosyal baglantisi hem de ritliel degeri olan, Tiirklerin sosyal ve kiiltiirel hayatinin
etkili bir 6gesi olarak goriilen yas toreni ve agit sdyleme, degisik cografyalarda bulunan Tiirkler
arasinda vazgecilmez bir gelenek olarak yiizyillardir yagsamini siirdiirmektedir. Bu nedenle 6limii
agittan, agit1 6liimden ayn diigiinmek miimkiin degildir.

Agitlarin bir diger 6zelligi soz1i kiiltiir tirlinii olmalar1 dolayistyla degisime agik olmasidir. Sozli
kiiltiir, alaninda her icranin baglaminin izlerini tasiyan yeni, yepyeni birer iretimdir (Aksoy,
2011: 45). Gelenek ve gorenekler gibi agitlar da zamanla degisiklige ugramaktadir. Bu
degisimdeki temel faktor, “zaman”dir, “zaman”dan sonra ikinci 6nemli faktoér agitlarin anonim
ozellik kazanmasidir. Insan hayatinin 6nemli bir gegis donemi olan &liim, her kiiltiirde ve dinde
farkli yorumlanmistir. Kimi dinlerde yeni bir hayatin baglangici olarak kimi dinlerde ise diinya
hayatinin sonu olarak degerlendirilmistir. Ancak 6liim nasil degerlendirilse degerlendirilsin her
toplumda agitin varligina rastlamak miimkiindiir; ¢ilinkii insan yaratilis1 itibariyle 6liim karsisinda
benzer duygu ve diisiincelere yani ac1 duyma, iiziilme gibi 6zelliklere sahiptir. Bu nedenle agit,
agit yakma gelenegi ve 6liim birbirinden bagimsiz degildir. Her agit, aslinda insan i¢in bir ders
verme niteligine sahiptir. Soyle ki 6len kisinin ardindan séylenen agitta; maharetleri, iyilikleri,
comertligi, diiriistliigli ve cesareti dile getirilir. Yakilan cogu agitta 6len kiginin olumlu 6zellikleri
siralanir. Bu hususta agit bize, olen kisiye bu oOzellikleri yoniiyle degerlendirilmesi ve
davranilmas1 gerektigini gosterir. Agitlar yalmzca lirik duygulara degil, aynm1 zamanda
didaktik/6gretici niteliklere sahip olduklar1 ve hayatin i¢inden gelen duygu, diisiince ve hayallerle
sekillendirildiklerinden onlardan ¢ikarilabilecek bir¢ok ders ve alinabilecek sayisiz mesaj vardir.
Oliim insanin acizligini ve caresizligini gosterirken; agit, bu acizlik karsisindaki caresizligi
yansitir. Agitlar; kisinin insana, diger canlilara ve hayata bakig agilar1 tizerinde etkili olan
siirlerdir. Agit yakmanin bir baska 6zelligi yasanan acinin kabullenilmesini saglamasidir. Agit
6len kisinin ailesinin ve akrabalarmin 6liimiin soguk yiizii ve acisiyla bir nevi ylizlesmesidir;
clinkii agit ayn1 zamanda 6liimiin, ayriliklarin, derin acilarin ve iiziintiilerin diger yliziidiir. Agit
yakmak; 6len kisinin yakinlarinin acisin1 paylagmak ve acisina ortak olmak ve “aciniz, acimizdir.”
demektir.

2.1. Katil Kahta Cay1 Agiti’nin Kaynag

Her agitin bir hikayesi, bir yasanmislig1 vardir. Bu acilar karsisinda toplumun soézciileri olan
asiklar gibi 4sik Yamani de Kahta ¢ayinda bogularak vefat eden erkek iki kardesin hikayelerini
agitlagtirmistir. Geng yastaki 6liimler toplumda her zaman biiyiik acilarin sebebi olmustur. Bu act
hem vefat eden yakinlarin aileleri hem de toplum tarafindan uzun siire unutulmaz. Kahta Cay1,
bugiine dek bir¢ok gencin boguldugu ¢aylardan biridir. Ayn1 anne babadan olan iki kardesin bu
cayda bogulmasi, yoredeki herkesi derin bir aciya siiriiklemistir. Asik Yamani’nin de bu acty1 en
derinlerinde hissederek iki kardesin trajik 6liimiinii bir agita doniistiirdiigii anlagilmaktadir.

[7]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2025, 9(1)

23 Mayis 2020 Cumartesi arife giinii, pandemiden otiirii Kahta’daki Hasdigin kdyiine gelen
tiniversite 6grencisi Serhat Simsek ile kardesi Bahattin Simsek’in amcalariyla beraber ¢aligmak
amaciyla Atatiirk Baraj1 yakininda bulunan tarlalara gittigi ifade edilmistir. Tarlada bir siire
calistiktan sonra serinlemek isteyen kiiciik kardes Bahattin Simsek, Atatiirk Baraji’na serinleme
amaciyla girmistir; ancak yakininda onun bogulacagini goren abisi Serhat Simsek, kardesini
kurtarmak isterken hem kardesi Bahattin hem de kendisi bogulmustur. Bunun {izerine ac1 haberin,
calismak icin gittigi Gebze’deki babasina verildigi ve acili babanin ¢ocuklarinin 6limi iizerine
memleketi Kahta’ya geldigi sdylenmistir; fakat ne kendisi ne de ¢ocuklarinin annesi ¢ocuklarinin
acisina dayanabilmistir, alti-yedi ay gibi kisa bir siire Kahta’da kalsalar da ¢ocuklarinin acilari
nedeniyle memleketlerinden ayrilmak durumunda kalmislardir. Cocuklarinin acisi, anne Sema
Simsek ve baba Hayrettin Simsek’i yerinden ve yurdundan etmis, bu sebeple Istanbul’u mesken
tutmuslardir (K.K. 1). Asik Yamani, acil1 anne ve babanin bu acisindan &tiirii, acilarini bir nebze
dindirebilmek ve yeniden ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in modern tibbin imkénlarina bagvurdugunu;
ancak tiim c¢abalarmin olumsuz sonuc¢landigin1i ve erkek g¢ocuk sahibi olamadiklarini dile
getirmistir. O da olmayinca tek teselliyi kalan iki kizindan birinin ¢ocugunda bulduklarini ve yeni
dogan torunlarina kendi ¢ocugunun ismini verdiklerini ifade etmistir. (K.K.1). Asik Yamani; acili
anne ve babanin ¢ocuklariin sahsinda Kahta’da bogulan, biitiin ¢ocuklara atfedilen ve bestelenen
Katil Kahta Cayr Agitim defalarca dinleyip gozyas: doktiigiinii ifade etmistir; hatta Asik
Yamani’den kendi acilarini dile getirebilecegi siir ve tiirkii istedikleri dile getirilmistir. Acili aile,
sivil toplum kuruluslari, dernekler ve kamu kuruluslar1 araciligiyla bircok gencin bogularak
hayatin1 kaybetmesine neden olan Kahta Cay: ile ilgili ¢esitli etkinliklerin diizenlenmesi,
toplumun bilgilendirilmesi ve toplumsal duyarliligin artirilmasi talebinde bulunmustur. Bu
yaklagim, toplumun ancak bu sekilde bilinglenebilecegi ve bogulmalarin oniine gegilebilecegi
diistincesine dayanmaktadir; zira yorede neredeyse her yil ayni bolgede bogulma vakalar
meydana gelmektedir. Bu durum olayin vahametini géstermesi bakimindan 6énemlidir.

Yorede 6lenin ardindan duyulan aci1 ve iiziintii nedeniyle 6lenin anne ve babasi, kardesleri, yakin
akrabalar1 uzun bir siire yas tutar ve bu yas siiresince erkekler sa¢ ve sakal tiragi olmaz, evlerde
giinlerce televizyon izlenmez. Yakin zamanda yapilacak herhangi bir eglence, etkinlik, diigiin vs.
varsa ertelenirdi. Yapilacak olan, bir diiglinse gelin diigiin ve hicbir tdren yapilmadan evlilik
islemleri yapilir. Ancak 6len kisi uzunca bir siire yatalak bir hasta, ani bir 6liim degilse veya ¢ok
yasli ise, diigiin sahipleri, 6lii evine uygun bir dille diiglin yapmak i¢in rizalarinin olup olmadigini
sorar, diigiin sahipleri de verilen cevaba gore davranirdi.

Katil Kahta Cay1
Bazen durgun bazen siddetli akar
Ne bahart tanir ne yaz ayini

Kizinca acimaz, ocaklar yikar
Cozemedim Katil Kahta Cayimi

Toroslardan iner serin mi serin
Kazilan mezarlar derin mi derin
Bogulan gencecik erin mi erin
Cozemedim Katil Kéhta Cayimni

Firat’in en biiyiik canavar kolu
Sinsi tuzaklarla kaplamis yolu
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Insan kan1 kokar, sagiyla solu
Cozemedim Katil Kahta Cayim

Bu ilam yash Kéhta’ya asin
Durdurun caniyi artik akmasin
Yeterince yakti daha yakmasin
Cozemedim Katil Kahta Cayim

Yamani der duysun biitiin el alem

Agid1 yazarken, agladi kalem

Anasi der “oglum yerine 6lem”
Cozemedim Katil Kahta Cayini (K.K. 1).

Hece vezninin on birli vezniyle yazilan agit bes dortliikkten olusmaktadir. Redif ve kafiye unsuru
dikkate alinarak yazilan siirde, Kahta Cay1’nin farkli 6zellikleri lizerinde durulmustur. Yorede
Kahta Cayn, literatiirde Firat Nehri’’ olarak adlandirilan nehrin bugiine kadar geng ve yasli onlarca
kisinin 6liimiine neden oldugu 6zellikle dile getirilmeye ¢alisilmustir. Siirin 6zellikle “Insan kani
kokar, sagtyla solu ve Yeterince yakti daha yakmasin.” dizeleri nehrin bir¢ok kisinin bogulmasina
neden oldugunu gostermesi bakimindan énemlidir. Siirde ayrica mecaz, tesbih ve teshis gibi edebi
sanatlar ve deyimlerle anlam gii¢lendirilmeye calisilmistir. Vefat eden geng kardeslerin ailesinin
yasadigi aciy1 dile getirmesi bakimindan Yamani’nin “oglum yerine 6lem” deyimi 6nemlidir.
Yorede ¢ogu agitta gecen bu deyim acinin ne denli biiylik oldugunu gosterir.

Agitlar genelde kadinlar tarafinda sdylenen tiirkiilerdir. Bu tiirkiiler vefat haberi alindiktan sonra
yani taziye esnasinda sdylenir; ancak ¢ogu yerde adet oldugu iizere 6len kisi, yasadigi evinin
ontine / bahgesine getirildiginde daha da siddetlenir. Aglamalar, kadinlarin yiizlerini tirnaklayarak
yirtmalari, yine kadin ve erkeklerin takat getirememekten yere ¢okiip dizlerini dovmeleri vs. ile
de siddetini daha da artirir. Ayn1 sekilde eski Tiirklerde de benzer bir durumun s6z konusu oldugu
goriilmiistiir. ... Kapinin oniinde bigakla yiizlerini kesip aglarlar. Yiizlerinden kan ve yas karisik
olarak akar. Bu téreni yedi defa tekrar ederler (Inan, 1986: 177). Yérede daha cok kadinlarin agit
yaktig1; bu kadinlarin da 6lenin annesi, kiz kardesleri, akrabalar1 ve komsular1 oldugu goriiliir.
Katil Kahta Cay1 agitindaki gibi geng dliimler de s6z konusuysa aci, lizerinden uzun zaman gegse
de her gecgen giin tazelenir ve agitlar yeniden sdylenir. Hem yas siiresince hem de yas siiresi
sonunda 6len kiginin yakin akrabalarinda en ufak bir tebessiim dahi belirmemesi, bu yasin devam
ettigini gdsteren davraniglardan biridir. Bestesiz olarak dogaglama sdylenen bu tiirkiilerde,
kadinlar yasanan acry1, liziintiiyii ve 6len kisilerin karakter 6zelliklerini vs. dile getirirler.

Kaynaklarda agitlarin bu yoniiyle ilgili su bilgilere yer verildigi goriiliir: Agitlarin uzun ve kirik
hava adi verilen ezgilerle sdylenmesi hakkinda su agiklamaya yer verildigi goriilmiistiir:

“Umumiyetle ‘mani’ ve ‘kosma’ tipi sekiller i¢cinde uzun ve kirik hava adi verilen ezgilerle hece
vezni ile sdylenen agitlarda 6lenin ailede ve cemiyette biraktigi bosluk, birlikte gecen giinlerin
hatiralar1 dostluk, iyilik, fazilet, cesaret diismanlik, merhamet vb. temler ifade edilir.” (Elgin, 2013:
291).

Bazen durgun bazen siddetli akar

Ne bahari tanir ne yaz ayini

Kizinca acimaz, ocaklar yikar

Cozemedim katil Kéahta ¢ayini (K.K.1).
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Verilen dortliikte de goriildiigii lizere agitta mekan 6nemli bir yer tutmaktadir. Mekéan olarak
verilen ve bir¢cok kisinin 6liimiine neden olan, diinyanin sayili biiyiik barajlarindan biri olma
ozelligine sahip Atatiirk Baraji’na kaynak saglayan Kahta Cay1’dir. Bu ¢ay, yorenin iklimine bagli
olarak sonbahar, kis ve ilkbaharda coskun bir sekilde akan bir ¢aydir. Yazin serinlemek igin
yiiziilen bu gay; bir¢ok kisinin 6liimiine neden olmustur. Bahar mevsiminde eriyen kar ve yer altt
sular1 nedeniyle ¢ay, yliksek bir debiye ulasir. Cayin hizli akis1 ve derinliginin her yerde farkli
olmas1 yiizmeye ¢alisanlar siiriikleyerek bogulmalar1 beraberinde getirmektedir. Etrafi tarim
arazileriyle cevrili olan ¢ay, tarlada calisip serinlemek ve piknik yapmak isteyenlerin en ugrak
yerlerinden biri olmustur. Ancak hem ¢ayin olumsuz kosullar1 hem de insanlarin dikkatsizlikleri
bogulmalara sebep olmaktadir. Psikoanalitik agidan bakildiginda “Katil Kahta Cay1” agiti, insanin
doga karsisinda yasadigi igsel catigsmayi, 6liim korkusunu ve bilingaltindaki bastirilmis
kaygilarini1 temsil eden zengin bir kiiltiirel sembol olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu agitta
Kéhta Cayr’nin dngoriilemezligi, insanin kontrol edemedigi duygusal diinyasini ve bilingdist
korkularini yansitir.

Agit, halkin belleginde, doganin gizemli ve yikici giiciine dair derin bir an1 ve saygi olustururken,
ayn1 zamanda insanin igsel diinyasindaki ¢6ziilmemis korkulara dair bir simge olarak yer eder.
Ayrica siirde Kahta Cayi’nin islevsel bir rol oynadigi da goériilmektedir. Hem somut olmayan
kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulundugu hem de halk arasinda gii¢lii bir toplumsal ve
psikolojik bag kurdugu anlagilmaktadir. Kahta Cayi’nin betimlenmesi, aslinda doganin hem
koruyucu hem de yikic1 ozelliklerini gosteren, halkin dogayla iliskisini sembolize eden bir
yaklagimdir. Bu unsurlar, doga kiiltii miras1 iginde dnemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla Kéhta
Cay1, somut olmayan kiiltiirel miras kategorisinde halkin belleginde sekillenen, hikayelere ve
agitlara konu olan bir figiir haline gelir. Siirde suyun bazen “durgun”, bazen “siddetli” akmasi,
doganin 6ngoriillemezligini ve bu durumun toplum tizerindeki etkisini ifade eder.

Asik Yamani’nin asagidaki dortliikleri bu 6zellikleri gosterir niteliktedir:

Bazen durgun bazen siddetli akar
Ne bahari tanir ne yaz ayini
Kizinca acimaz, ocaklar yikar
Cozemedim katil Kahta ¢cayini

Toroslardan iner serin mi serin
Kazilan mezarlar derin mi derin
Bogulan gencecik erin mi erin
Cozemedim katil Kéahta ¢ayini (K.K.1).

Her iki dortliikte de Kéhta Cay1’nin ne kadar tehlikeli oldugunu gostermektedir. Soyle ki bazen
durgun bazen siddetli akmasi, acimadan ocaklar1 yakmasi, kazilan mezarlardan bahsedilmesi
caym tehlikeli yanini gozler oniine sermektedir. “Bogulan gencecik er” gibi ifadeler, bdlgenin
tarihindeki tiziicti ve travmatik olaylarin kiiltiirel bellekte nasil yer ettigini gosterir. Dortliik halk
edebiyatinin geleneksel 6zelliklerini tagimakla birlikte agit olarak kiiltiirel bellekte 6nemli bir yer
edinmistir. Siir, toplumun doga ile iligkisini, meydana gelen can kayiplar ve kolektif hafizada yer
eden travmalar1 yansitarak kiiltiirel mirasin bir pargasi olmustur.

“Agit ezgileri, sdyleyicilerin miizikal hafizalarinda eskiden kalan ve yerel karakter tasiyan melodi
kaliplarinin iizerine bina edilir. Agitcilar, bu ezgi kaliplart ile s6z unsurunu birlestirerek, 6zel agit
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icrasini gerceklestirirler. Cogunlukta olan serbest iisluplu agitlar, Tiirk halk miiziginin uzun hava
formu i¢inde degerlendirilebilir.” (Feyzioglu, 2010: 76).
Yas siiresince birden ¢ok kadin tarafindan o anki ruhsal duruma gore, ayni anda konu bakimindan
ayni; ama farkli sozlerden miitesekkil agitlar yaktigi goriiliir. Bu durumun, acinin en derin
hissedildigi zamanlarda daha ¢ok goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Bu ilan1 yasli Kahta’ya asin

Durdurun caniyi artik akmasin
Yeterince yakt1 daha yakmasin
Cozemedim katil Kahta ¢aymi (K.K. 1).

Geleneksel toplumlarda daha ¢ok sahit oldugumuz uzun siire yas tutma ve yasin genis bir sahay1
etkilemesi, Yamani’nin yukaridaki dortliigiinde kendini gostermektedir. Ozellikle “Bu ilani1 yash
Kahta’ya asin” sanath dizesi, yasin olduk¢a genis bir alana yayildigini belirtmekle birlikte
Yaméni’nin burada toplumsal diizeyde bir duyarlilik olusturmak istedigi de goriilmektedir.
Ayrica, glinimiize kadar Kahta Cayi’nin (Firat Nehri’’), pek ¢ok kisiyi hayattan kopardigini,
Yamani’nin bunlari i¢sellestirip dizelere doktiigiinden s6z etmek miimkiindiir. Kahta’da, bir kent
kiiltiirti hakim olmadigindan yasanan bu tiir bogulmalar yérede hemen duyulabilmektedir. Bu da
toplumun geleneksel yapist dolayisiyla yasanan acilarin derin bir sekilde hissedilmesine neden
olmaktadir. Bu dortliik, kiiltiirel ve toplumsal agidan dogayla catismayi, toplumsal dayanigma
ihtiyacini ve yas siirecini islerken halk kiiltiiriine 6zgii sembolik bir anlatim ortaya koymaktadir.
Kahta Cayr’nin yiiklendigi bu anlamlar sayesinde bolge halki i¢in kiiltiirel ve toplumsal kimligin
bir pargasi haline gelmistir.

Asik Yamani agitinda, bogularak 6len kardeslerin acisinmn tiim memlekete yayildigmi ve bu
trajedinin dizelere dokiilen agit aracilifiyla yore halkini etkiledigini ifade etmektedir. Ayrica
evlatlarimi kaybeden ailenin acisina ortak olundugunu vurgulamaya calismistir. Yas siiresince
6len kisinin akrabalar1 ve komgulari, evlatlar1 vefat eden aileyi yalniz birakmamaya ve acilarimi
paylagmaya calisir. Yorede agit yakma 6nemli geleneklerdendir ve agit/lar yakildik¢a aglagmalar
daha cok olur. Agit yakma geleneginin olmasi, Kahta’nin eski Tiirk geleneklerini siirdiirdiiglini
gosterir; zira Divami Liigati’t -Tiirk’teki goriildiigl lizere, agit yakma gelenegi ge¢misi eski
Tiirklere dayanan bir gelenektir.

Yamani der duysun biitiin el alem

Agid1 yazarken, agladi kalem

Anas1 der “oglum yerine 6lem”
Cozemedim Katil Kéhta Cayin1 (K.K. 1).

Agt tiirtinde yazilan dortliik, bireysel bir acty1 toplumsal bir travmaya doniistiirerek kiiltiirel bir
ifade haline getirmistir. Annenin “oglum yerine 6lem” sozii, Tiirk halk kiiltiiriinde derin bir yere
sahip olan “evlat acis1” inancini ve geleneksel anne yasi ritiielini yansitir. Evlat kaybi karsisinda
annenin kendini feda etme istegi, toplumda koklii bir inangtir ve halkbiliminde 6liim ritiielleri ve
yas tutma pratikleri baglaminda énemlidir.

Sonuc¢

Katil Kahta Cay1 siiri, asik edebiyatinin koklii geleneklerini yagatmanin Otesine gegerek bu
gelenegin kiiltiirel bellek lizerindeki derin etkisini ortaya koymaktadir. Yamani mahlas kullanimu,
usta-cirak iligkileri ve dogaglama s0yleme yetenegiyle halkin duygularini ve degerlerini akici bir
dille ifade eden dnemli bir g1k olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle “Katil Kahta Cay1” agit1,
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yalnizca bireysel kayiplar1 degil ayn1 zamanda yerel halkin yasadigi acilari ve zorluklar1 kolektif
bir biling i¢inde dile getirerek toplumsal duyarlilig1 artirma iglevi tagimaktadir. Bu agit, halkin
hafizasinda derin izler birakarak, 6liim ve kayip temalarinin evrenselligini yansitarak bireyler
arast dayanisma ve aciy1 paylasma kiiltiiriinli de pekistirmektedir. Yamani bu siiriyle toplumsal
sorunlara duyarlilik gostererek milli ve manevi degerlerin kiiltiirel bellek igindeki yerini
giiclendirmekte ve bu degerlerin gelecek nesillere aktarimini saglamaktadir. Agitlarin, 6liim
karsisindaki ¢aresizligi ifade etmenin yami sira, &gretici bir islevi de oldugu gbz Oniine
alindiginda, Yamani’nin eserleri dinleyicilerde derin bir farkindalik olusturmakta ve toplumsal
bilinci pekistirmektedir. Dolayisiyla, Kahtali Asik Yamani’nin eserleri, sadece Kahta yoresi igin
degil, tiim Tiirk halki i¢in 6nemli bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilmektedir.

Siir, halkbilimi kuram ve yontemlerine gore bircok yonden incelenebilecek zengin bir icerige
sahiptir. Siir, islevselcilik acisindan toplumun yas tutma, uyari ve dayanigma ihtiyacini karsilar;
yapisalcilik agisindan ikiliklerle ve tekrarla doganin anlasilmazligini vurgular; kiiltiirel ekoloji
baglaminda insan ve doga arasindaki ¢atigsmayi isler; psikoanalitik olarak toplumsal bilingaltinda
korku ve yas ifadesini sunar. Sozli kiiltiir ve performans kurami cercevesinde ise agit olarak
toplumsal bir ritiiel ve iletisim aract islevini iistlendigini ortaya koymustur. Yine bu 6zellikler
siirin halkin yasadigi ac1 ve doga karsisindaki caresizlik duygularini hem bireysel hem de
toplumsal bir hafizanin yansimasi olarak sekillendirdigini gdsterir. Ayrica “Katil Kéhta Cay1”
agitinin bireysel ve toplumsal acilan dile getirerek toplumsal duyarliligi artirma potansiyeli,
kiiltiirel bellegi zenginlestiren bir unsur olarak one ¢iktigin1 gostermistir. Bu baglamda
Yamaéni’nin bu siirinin hem akademik hem de sanatsal arastirmalar i¢in degerli bir kaynak
niteliginde oldugu ve Tiirk halk edebiyatinin dinamik ve ¢ok katmanli yapisin1 anlamak igin
onemli bir referans noktasi olusturdugu goriilmistiir. Calismanin bu bulgulari, Yamani hakkinda
daha fazla aragtirma yapilmasinin hem asik edebiyati gelenegi hem de Kahta yoresi kiiltiirii
acisindan biiyiik 6nem tasidigini gostermektedir.
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Oz: Insanoglunun kendi varligini siirdiirmesinin temel unsuru olan dil, onu gepecevre kusatir. Tarih,
bilim, egitim, din ve edebiyat gibi kiiltiir varliklarinin her alaninda kendini hissettirip yasamin her
anina damgasini vurur. Tarihi siireg iginde dil, toplumlarin yasama dair bilgi, tecriibe ve bakis agilar1
ile doga ve insan iletisimine dair bilgilerini {izerinde tasir. Bu bilgilerin yer aldig1 yazili iiriinlerle dil
canl1 bir sekilde izlenebilirken sozlii tirtinler toplumlarin tarih, kiiltiir ve anlayisinin tasryicis1 ve ifadesi
olarak onemli bir yer tutar. Ciinkii dil sosyal yasam ig¢inde canliligini korur, gelisir ve degisir. Toplum
sosyal yasam i¢inde duygu ve diisiincelerini dile getirirken toplumsal hafizasini dil yoluyla aktarir ve
sozlii kiiltiir iginde dilini de islemeye devam eder. Konusma diline ait olan bu sozlii kiiltiir tirtinlerinin
zaman zaman edebi eserlerde yer alarak kalic1 hale getirildigi goriiliir. Bu edebi eserlerden biri Yasar
Kemal'in Bebek adl1 hikayesidir. Incelemeye esas alinan ve agiz unsurlarmin tespit edilmeye galisildig
Yasar Kemal'in Bebek adli hikdyesi ses, bigim ve s6z varligi yoniinden ele alinmaktadir. Calismada
Yasar Kemal ve eseri hakkinda genel bilgilerin verildigi giris boéliimiinden sonra eserde dikkat ¢eken
ses ve bicim 6zellikleri ile bolgesel agza ait soz varlig: tizerinde durulmaktadir. Elde edilen bulgularin
degerlendirildigi sonug boliimdii ile ¢alisma tamamlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Bebek hikayesi, agiz, s6z varliklari

Abstract: Language, which is the basic element of human beings' survival, surrounds them all around.
It makes itself felt in every field of cultural assets such as history, science, education, religion and
literature and leaves its mark on every moment of life. In the historical process, language carries the
knowledge, experience and perspectives of societies about life and their knowledge about nature and
human communication. While language can be traced vividly through written products containing this
information, oral products have an important place as the carrier and expression of the history, culture
and understanding of societies. Because language maintains its vitality, develops and changes in social
life. While the society expresses its feelings and thoughts in social life, it transfers its social memory
through language and continues to process its language in oral culture. It is seen that these oral culture
products belonging to the spoken language are sometimes made permanent by taking place in literary
works. One of these literary works is Yasar Kemal's story called Bebek. Yasar Kemal's story called
Bebek, which is taken as the basis for the analysis and in which dialectal elements are tried to be
determined, is discussed in terms of sound, form and vocabulary. In the study, after the introduction
where general information about Yasar Kemal and his work is given, the phonetic and morphological
features of the work and the regional dialectal vocabulary are emphasised. The study is completed with
the conclusion section in which the findings are evaluated.
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Giris

Dil, duyumlarin dis diinyay1 kavramasina bagli olarak gerceklesen zihinsel ve fiziksel bir siireg
oldugu gibi ussal kavramlarin da soyut ifade karsiligidir. Her millet kendi kiiltiir, ihtiyag ve
zevkine gore dilini yaratir ve olusturdugu medeniyeti bu dil vasitasi ile ifade eder, sonraki
kusaklara aktarir.

Insanoglu iginde dogdugu toplumun dili iginde diisiiniir, iletisim kurar, gelisir ve degisir.
Insanoglunu her bakimdan besleyen iginde yasadig1 toplumun dilidir. Cevresiyle etkilesimi icinde
Oyle soz varliklar tiretir ve Oyle deyim, atasozii, dua ve beddua gibi sdyleyisler gelistirir ki kendi
varligini ve bakisini bu s6z varliklari ve sdyleyislerinde yasatir. Konugma dilinde canli bir sekilde
yer alan bu zenginlikler s6zlii veya yazili olarak sonraki kusaklara aktarilir. Bu nedenle konugsma
diline ait bu tiir zenginliklerin sonraki kusaklara aktariminin saglanabilmesi i¢in yapilacak her bir
calisma ayr1 bir degere sahiptir. Bilindigi iizere bazi1 edebi eserler konugma diline ait unsurlar
tasimaktadir. Bu tiir eserlerin baginda Yasar Kemal’in eserleri gelmektedir. Her eserinde yeni bir
yazi dili yaratma cabasi i¢inde olan Yagar Kemal, konusma diline ait unsurlar1 da eserlerine
yansitmaktadir. Gazeteci kimligi ile toplumun her ydresini ve kesimini tanima firsat1 bulmus ve
bunu roportajlarina da yansitmis olan Yasar Kemal, ciddi bir folklor derleyicisi ve destan
anlaticisidir. Bu o6zelliklerinin yani sira 6zellikle i¢cinde biiytidiigti bolgeyi ve insanlari da iyi
tantyan Yasar Kemal, eserlerine yasami i¢inde kendinde biriktirdigi topluma ait zenginlikleri
yansitmay1 basarmis 6nemli bir yazardir.

Asil ad1 Kemal Sadik Gokeeli olan Yagar Kemal, 1923°te Cukurova’nin bir Tiirkmen koytii olan
Hemite koyiinde (o zamanlar Kadirli’ye bagh bir kdy) diinyaya gelir. 1915 Rus isgali nedeniyle
Van’in Muradiye ilgesine bagli Giinseli kasabasindan bu kdye gd¢ eden bir ailenin ¢ocugudur.
Ug kardesini sitmadan kaybeden Yasar Kemal, babasini ailenin sahip ¢iktig1 Yusuf adli bir cocuk
tarafindan dldiirmesiyle kaybeder (Kemal, 2023a: 29-109).

1951 yilinin ilk ¢eyregine kadar asil adi olan Kemal Sadik Gokgeli’yi kullanan Yasar Kemal,
Abidin Dino’nun 6nerisi ile Yasar Kemal adimi kullanmaya baglar. 1952 yilinda evlenen Yasar
Kemal, yasamini devam ettirebilmek i¢in arzuhalcilik ve gazeteciligin yani sira piring tarlalarinda
su bekgiligi, pamuk toplayiciligi, traktor soforliigii, 6gretmen vekilligi, tabelacilik, batdz irgatligi,
bicerddver siiriiciiliigii gibi birgok iste caligmustir (Kemal, 2023a: 96-131).

Halk sairleri ve biiylik destan anlaticilarinin gelip atistigi, her kadinin agit yakmayi bildigi bir
Tiirkmen kdyii olan Hemite kdylinde yetisen Yasar Kemal, bu zengin kiiltiir ¢cevresi sayesinde
sekiz yasindan itibaren halk sairleri gibi siir sdylemeye baslamig ve {inii dokuz yasindan itibaren
yayilmaya baglamistir. Halk ozanlar1 ve eserleri ile biiyiiyen Yasar Kemal edindigi bu birikim ve
kiiltiir sayesinde on alt1, on yedi yaslarinda folklor derlemeleri yapmaya baslar ve ilk folklor
derlemesi olan Agitlar’t 1943’te yayimlar. Cesitli roportaj calismalar1 da yapan Yasar Kemal’in
bu g¢aligmalari Cumhuriyet gazetesinde Anadolu Notlar1 olarak yayimlanir. On yedi yasindan
sonra Bati edebiyati ile iligki kuran Yasar Kemal’in 1948’de yazdig1 Bebek hikayesi 1951°de
Cumbhuriyet gazetesinde bir dizi olarak yayimlanir. Bir y1l sonra Bebek hikayesi 1952’de yazarin
hikayelerinin de iginde bulundugu Sar1 Sicak kitabinda da yer alir (Kemal, 2023a: 37-125).

Incelemeye esas alian ve yazarin Fransizcaya cevrilen ilk eseri Bebek (Kemal, 2023a: 156) adli
hikayesidir. Eser; Ismail, 6len esi Zala ve bebegi iizerine kurulu uzun bir hikayedir. Eserde feodal
yapinin bir uzantis olan toprak agaligi; Zala, adi konulamamis bebegi ve esi Ismail’in yasadiklart
iizerinden elestirilmektedir. Ayrica kuraklik, yokluk ve fakirlik eserde canli bir sekilde tasvir
edilmekte, halkin ¢aresizligi ve hayatla miicadelesi giiclii bir sdylemle gozler 6niine serilmektedir.

Eserde yokluk ve hastalik toplumsal yasamin bir parcasi olarak verilmektedir. Hastalikli ve
sorunlu bedenler, yipranmis ve yirtik kiyafetler, tozlu yollar, kurak yerler, bataklik gibi insan ve
cevre tasvirleri toplumun sosyal yasaminin dogal bir pargasi olarak gosterilmektedir. Ancak bu
yasam sadece zorunlu olmakla kalmayip ayrica toplum tarafindan da kaniksanmig bir yasamdir.
Eserde bu tiir bir yasami daha canli aktarabilmek ve sdylemi etkili kilabilmek i¢in bu kiiltiirel
yap1 ve cografya iginde yogrulup sese doniisen bolge agzi kullanilmaktadir.
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Toplumsal yasam i¢indeki olay, diisiince ve hislerin kendi bolgesel agzi ile verildigi metinde
dikkat cekici ses, bicim ve s6z varligi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Calismada 6zellikle dikkat
cekici bu agiz unsurlari lizerinde durulmaktadir.

1. Ses Ozellikleri

Inceledigimiz metinde bolgesel sdyleyise bagl olarak bazi ses olaylar1 goriilmektedir. Bu ses
olaylarindan “irgala-" fiilinin “igrala-” olarak metinde yer aldig1 tespit edilmektedir: “Ismail
¢ocugu iki yanina 1@raladi.” (Kemal, 2023b: 21), “Bebegi kollarinda 1gralad1.” (Kemal, 2023b:
23)

Sozciiglin doniislii ¢at1 bicimine dair bir 6rnek de metinde yer almaktadir: “Hiirliyli ¢agirtyor,
emzirtiyor, iki yanina usul usul 1gralana 1gralana ninnisini sdylityordu.” (Kemal, 2023b: 40)

Sozciigiin Tarama Sozliglh ve Tiirkce Sozliikteki bicimi olan “irgalan-" sekli de metinde yer
almaktadir: “Besigi salladik¢a ¢ardak da besik gibi irgalamyordu.” (Kemal, 2023b: 32), “Usul
usul irgalamip ninni séylemese uyuyor sanir adam.” (Kemal, 2023b: 41)

Inceledigimiz metinde “hiikiimet” sozciigii yazi dilinden farkli olarak “hokiimet” seklindedir.
Metinde “hokiimet” seklinde gegen Arapga kokenli sozciigiin ilk hecesinde iinlii genislemesi,
ikinci hecesinde hem uzunluk yitimi hem de nlii incelmesi gergeklesmektedir: “Hokiimet
diyormus ki, versin parami koyvereyim kendisini.” (Kemal, 2023b: 38), “ ‘Aaah,” dedi, ‘benim
oglum, hokiimet gecer mi hakkindan? Hokiimet geger mi?’ ” (Kemal, 2023b: 38)

Yaz1 dilinde “Huri” seklinde bulunan Arapga koékenli sézciikk metinde “Hiiri” seklinde yer
almaktadir. Metinde gecen "Hiirli" sozciigiinde u > i degismesi ile bir {inli incelmesi, 1 > i
degismesi ile de bir tinlii yuvarlaklagsmasi oldugu goriilmektedir. Ayrica “Huri” sdzciigiiniin
yorede “Hiirli” bigiminde soylenmesi kalinlik-incelik uyumunun saglam oldugunun, yabanci
kokenli sozciiklerin bile bu uyuma sokuldugunun gostergesidir: “Hiirii ¢alisan kalabaliktan
ayrildi.” (Kemal, 2023b: 18), “Hiirii yirmi yasinda gosteriyordu.” (Kemal, 2023b: 39), “Hiirii iKi
cocugun her birini bir koluna almig, Kor Kar1 da onun salvarinin bag yerinden turmus, arkadan
geliyordu.” (Kemal, 2023b: 40). Benzer bir durumu “rezil” s6zciigiinde de gérmekteyiz. Arapca
kokenli sozciik 6n ses tiiremesi ile Tiirkgenin ses yapisina uygun olarak sdylenmektedir: “Elin
kapilarinda irezil sefil belim biikiildii.” (Kemal, 2023b: 25), “Oliisii dedim 6liisii olmasin irezil.”
(Kemal, 2023b: 27).

Ele alinan metinde “6ldiir-" fiiline gelen istek ekinin kendinden 6nceki sese benzeyerek yuvarlak
dar tinlil oldugu ve bu ilerleyici benzesmenin istek eki sonrasi gelen diger eklerde de goruldugii
belirlenmektedir: “Oldiiriiyiim mii?” (Kemal, 2023b: 11).

33

Metinde “de-" fiilin birinci tekil sahis istek kipi ¢ekiminde biiziisme ses olay1 goriilmektedir:
‘Ne deyim kardas,” dedi.” (Kemal, 2023b: 32), “ ‘Ismail kardas,” dedi, ‘ne deyim simdi? Sana
ben ne deyim? Yiiregim parga parca oluyor ya, ben ne deyim?’ ” (Kemal, 2023b: 39). “Uyu-"
fiilinde de benzer bir ses olay1 ger¢eklesmektedir: “Neden uyuyum?”” (Kemal, 2023b: 10)

Bunun yani sira metinde “ne” sézciigii ile “et-" fiilinin birlesik kullanilmasi ile biiziisme ses olay1
tespit edilmektedir: “Bir anas1 da sensin, nedersen et oksiizii...” (Kemal, 2023b: 29), “Ya o
zaman anam nederik?” (Kemal, 2023b: 40)

2. Sekil Ozellikleri

Metinde yazi dilinden farkli kullanilan bazi sekil 6zellikleri goriilmektedir. Bunlardan biri
tamlayan ad durum eki olan “+yiin” ekidir: “Getir gozilyiin oniine” (Kemal, 2023b: 30).
Tamlayan ad durumu disinda vasita ad durum ekinin ise “+lan, +len” olarak kullanildig1 6rnekler
tespit edilmektedir: “Ben gonliimlen mi geliyorum?” (Kemal, 2023b: 19), “Seni fazlasiylan
memnun edecek” (Kemal, 2023b: 32).

Ad durum ekleri diginda fiil ¢ekim eklerinde de farkli kullanimlar gériilmektedir. Metinde fiilin
genis zaman birinci ¢ogul sahis ¢ekimi ile ilgili 6rnekler tespit edilmektedir. Yazi dilinde -Xz
olarak kullanilan birinci ¢ogul sahis ekinin “-1k” bigimindeki kullanim1 Bat1 grubu agizlarinin bir
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Ozelligi olarak (Karahan, 1996: 137) hikayede gegmektedir: “A¢ kalink ¢oluk ¢ocuk. (Kemal,
2023b: 19), “ “Ya,” dedi, ‘ana, giin tepeye dikildiginde gélgen kalmaz, gdlgen cekilirse nislerik?””
(Kemal, 2023b: 40). Bunun diginda istek kipi birinci ¢ogul sahis ¢ekimi de yazi dilinden farkli
kullanilmaktadir: “Verek Topal Emineye” (Kemal, 2023b: 31). Sahis eki diginda zaman ekinin
de farkli kullanildig1 6rnekler tespit edilmektedir. Metinde gelecek zaman eki olarak “-1c1, -ticii”
ile ilgili 6rnekler goriilmektedir:
“Oliiciiyse de ciftlikte 6lsiin dedim.” (Kemal, 2023b: 27), “ ‘Bin yilin basi fikra kendi isinde
calisierydi, o da kismet olmadi. Vay,” dedi, ‘vaay Zala...” ” (Kemal, 2023b: 27), « ‘Ismail,” dedi.
‘Bin yilin bir basi el kapisindan kurtulduk, kendi isimize ¢alisicrydik, gliniinii gormedim diyecekti
zaar, Zala, 6yle degil mi?” ” (Kemal, 2023b: 28), “Oliicii Duranim.” (Kemal, 2023b: 34), “Cocuk
Oliiciiymiis acindan, yaa ¢ocuk oliiciiymiis.” (Kemal, 2023b: 37), “ © Ana,” dedi, ‘daha ne zaman

giinii yetici Mahmudun ola?” ” (Kemal, 2023b: 38), “Simdi gayr1 pamugunun otunu doviicii...”
(Kemal, 2023h: 39).

Yapim ekleri ile ilgili yazi dilinden farkli kullanimlar da dikkat ¢ekicidir. Bunlardan biri addan
ad yapma eki olan “+(i)cik, +(1)cik” ekidir: “ ‘Emecigi bosa Ismailin.” ” (Kemal, 2023b: 34), «
“Yandi,” dedi, ‘hepicigimizin yiiregi Zalaya...” ” (Kemal, 2023b: 38), “ ‘Kizim,” dedi, ‘kizim, kara
g0zl sirma sagh hanim kizim g6z gore gore oldirilir mii bebecik?” ” (Kemal, 2023b: 39),
“Karicik yerlerde beslenmeye bagladi” (Kemal, 2023b: 41).

“+(i)cik, +(1)cik” addan ad yapma eki disinda “+n” zarf yapma ekinin kullanimi1 da dikkat
cekicidir. Ek, eklendigi sdzciiklere zaman anlami katmustir: “Ikindiyin ¢ikan garbi yeli durmustur,
azicik fisilti bile yoktu.” (Kemal, 2023b: 32), “Iste bdyle, her giin boyle, karicik giin ikindin
oluncaya dek bebelerin yiiziinii gline gostermiyor ikindin olunca...” (Kemal, 2023b: 41)

Standart Tiirk¢cede goriilmeyen, eklendigi sozciiklere zaman anlami katan, agizlara 6zgii -XsXn
zarf-fiil ekinin metinde kullanildig: tespit edilmektedir: “Cocuk dogusun atmigsin bir ahirliga.”
(Kemal, 2023b: 23)

3. S6z Varhg

S6z varligy; bir dilin s6zctiklerini, tiiretmede gorev alan bigim birimlerini, deyim, atasozii, birlesik
sozciik, kaliplagmig s6z gibi 6gelerini kapsayan (Aksan, 2007: 13) s6z hazinesi (Karaagag, 2013:
754), sozliik dgeleri olarak tanimlanmakta ve sdz varligini olusturan bu dgeler i¢ ve dig dgeler
olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu degistirme yontemine gore sozliik dgelerinin yer aldig1 sozlikk
birimleri “Kok Sozler, Govde Sozler, S6z Dizimi Kaynakli Sozler (Birlesik S6z, Deyim,
Atasozil)” olarak siniflandirilmaktadir (Karaagag, 2013:714-715, 761). Dilde kullanilan
sozciiklerin yani sira deyim, kaliplasmis soz, atasézii ve terimlerin s6z varhigi iginde
degerlendirildigi benzer siniflandirmalar bulunmaktadir (Aksan, 2007: 13-42). Ancak s6z varlig1
ile ilgili bu siniflandirmalarin disinda s6z varligini s6ylem ve dilsel olarak kategorize eden farkl
bir bakis agis1 da tespit edilebilmektedir. S6z varliginin iki ayr1 kategoride degerlendirildigi bu
yaklagimda sozceleme ve sozcilikge terimleri kullanilmaktadir. S6zceleme, konusucunun etkin
olarak kullandig1 dilsel ulam olarak tamimlanmakta ve bireysel sodylem iginde
degerlendirilmektedir. Toplumsal dile ait s6z varligi ise sozciikge terimi ile karsilanmaktadir
(Giinay, 2007: 29-30).

Bu tanim ve yaklagimlardan hareketle incelemeye esas aldigimiz metinde yer alan, bolgeye ait
agiz unsurlar tagiyan s6z varligi tespit edilmeye calisilmistir. Metnin s6z varligi tespit edilirken
tekrara diismemek icin Derleme Sozliigiinde yer almayan, ses ya da anlam agisindan farkli olan
sOzciik ya da sozciik gruplarina incelemede yer verilmistir.

3.1. Sézciikler
a) Derleme Sozliigiinde Yer Almayan Sozciikler

Bacicik: Geng kiz, evlenmemis gen¢ kiz. “Dondii bacicik memek vermis. ‘Yalanciktan,
aglamasin diye vermis memeyi. Kizlarin siitii olur mu?’ ” (Kemal, 2023b: 24)

Cipildak: Sirilsiklam.  ‘Ismail, yavru, kurban, gir iceri. Cipildak tere batmissin. Cipildak.” ”
(Kemal, 2023b: 22)
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Culpaz: Eksimis, yipranmis ¢ul. “Bebegi bir ¢ulpazin istiine koydu.” (Kemal, 2023b: 22)
Diirtiik: Saplanma. “Bigak diirtiik gibi oluyor, dedi. Oldiiriicii dedi.” (Kemal, 2023b: 25)
Emecik: Emek, ¢aba  ‘Emecigi bosa Ismailin.” ” (Kemal, 2023b: 34)

Gizirgan-: SoOylenmek, c¢ikismak. “Zala, bin yili bir basi mal sahibi olduk, onu da benim
yliziimden yerlerde ¢iirtitme, der, ben kendime bakarim... Gizirgamir.” (Kemal, 2023b: 25-26)

Karacan: Cali gibi dallar1 olan kisacik agaccik. “Hendek kiyilarinda tozdan agag¢ olduklar bile
belirsiz olmus bodur karacanlar vardi ya, onlar bile sayilmazlar. Kisacik, ¢ali gibi.” (Kemal,
2023b: 21)

Kislen-: Saplanmak. “Giin tepemizdeydi. Mih gibi Kkisleniyordu tepemize.” (Kemal, 2023b: 25)
Ololos: Uziintii bildiren iinlem. “Neeen neen, ololos neeen...” (Kemal, 2023b: 38)

Ortarak: Orta, ortaya dogru, daha orta “Ismailin dayisigilin evi kdyiin ortaraginda, kamistan
ortilmiis, Ustii ot, sag cobeli igeri dogru yamilmig bir hugdu.” (Kemal, 2023b: 22)

Oylecene: Oylece, o bigimde, o sekilde. “Oylecene donakaldilar.” (Kemal, 2023b: 28)

Penciklik: (Kadin hizmetgi i¢cin) Hizmetgilik. “Babam, diyordu, el kapisinda tutmalikta, anam
pengiklikte 61dii.” (Kemal, 2023b: 25)

Sankime: Sanki. “Avradi kendi 61diirdii sankime...” (Kemal, 2023b: 19)

Soluktaki: Olmek iizere olan kimse. “Ben, dedi, soluktakine igne yapmam, ne faydasi var?”
(Kemal, 2023b: 27)

Tutmahk: (Erkek hizmetc¢i igin) Hizmetgilik. “Sen, dedi, tutmahktan, el kapisindan bu yil
kurtuldun daha.” (Kemal, 2023b: 25)

Venilde-: (Bebek) Aci aci aglayarak ses ¢ikarmak. “Bak venildeyip duruyor... Buna can, buna
yiirek dayanir mi1?” (Kemal, 2023b: 30)

Yeyni-: Hafiflemek, rahatlamak. “Ismail iistiinden 6ldiiriicii bir agirhk kalkms kadar yeynidi,
evden ¢ikt1.” (Kemal, 2023b: 39)

Yeynile-: Hafiflemek, azalmak “Is de yeyniledi.” (Kemal, 2023b: 26)
b) Derleme Sozliigiinden Farkh Sekilde Yer Alan Sozciikler

Derleme sozliigiinde yer alip farkli sdyleyis ya da anlama sahip sozciiklerle Adana ya da
Cukurova’da kullanildig1 belirtilmeyen sozciikler tespit edilmistir.

Azdir-: Burusturmak. “Aga yiiziinii azdirir, kasini ¢atar, kotii s6z eder.” (Kemal, 2023b: 25)
Bakin-: Bakmak. “Fikara, bakinsana ne kadar dertli!” (Kemal, 2023b: 19)

Bulagsik: Artik, iz. “Cenesinde, agzinin yaninda yoniinde siit bulagigi kalmisti.” (Kemal: 2023b:
18), “Ustii bas1 toz, un, hamur bulasigi icinde idi. (Kemal, 2023b: 31)

Cobel: Kose. “Toprak sivali, tezek yapistirilt huglarin cobellerinde agizlar agik, dilleri disarida,
kanatlar1 diigiik, toprak i¢inde debelenen bir siirii tavuk duruyor...” (Kemal, 2023b: 21)

Deste: Bir araya getirilip baglanmis ekin. “Yanda yonde deste g¢ekenler, ekin bigen orak
makinalari, bigerdoverler var.” (Kemal, 2023b: 17)

Fisilti: Fisilti. “Yel esmiyor, ufacik bir fisilti bile yok.” (Kemal, 2023: 14)

Hemi: Hem. “Hemi kosuyorum, hemi yanima 6niime bakiyorum, ¢ocuk diismiis mii deyi.”
(Kemal, 2023b: 27), “Hemi de hakkini alirsin.” (Kemal, 2023b: 32)

Igrala-: iki yana hafif hafif sallamak. “Ismail, gocugu iki yanina igraladi: ‘Neen yavru,” dedi.”
(Kemal, 2023b: 21), “Bebegi kollarinda igraladi.” (Kemal, 2023b: 23)

Igralan-: Sallanmak. “Hiirliyii ¢agirtyor, emzirtiyor, iki yanina usul usul 1@ralana 1gralana
ninnisini soyliiyordu.” (Kemal, 2023b: 40)

Isemik: Sidik. “Buzagmin bagl bulundugu kdseden taze sigir pisligi, isemik kokusu geliyordu.”
(Kemal, 2023b: 35)
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Ismar: Kas, goz veya bas ile yapilan isaret. “Karis1 bir ismar etti, yash adam sozii degistirdi.”
(Kemal, 2023b: 29)

Kal-: Mahrum olmak. “Cocuktan kalmaz benim gibi. Her y1l dogurur, her yil aymna varmadan
olur.” (Kemal, 2023b: 31)

Nisle-: Ne yapmak? “ ‘Ya,” dedi, ‘ana, giin tepeye dikildiginde golgen kalmaz, gblgen ¢ekilirse
nislerik?’ ” (Kemal, 2023b: 40)

Ola: Acaba. “Baktiracak birini bulabilir mi ola?” (Kemal, 2023b: 19), ‘“Nasil bakiyor ¢ocuga
ola?” (Kemal, 2023b: 20)

Sma: Araba tekerlerindeki demir ¢ember. “Kapidaki boyasiz, agaglar1 catlamis, tekerlerinin
sinasi paslanmis bir arabanin altinda tavuklar, kopekler yatiyorlardi.” (Kemal, 2023b: 22)

Teh: Sanki; anlatilan diisiincenin gergekte var olmadigim bildirir. “Teh, dayisigilde bakacak
avrat vardi!” (Kemal, 2023b: 20)

Telesi-: Bayilacak gibi olmak. “Diiskiinliigi agliktan ¢ocugun. Sicakta da telesimis. Hiirtiyii
cagirayim da siit versin.” (Kemal, 2023b: 18)

Venile-: (Kopek yavrusu) Havlamak, (bebek) aglayarak ses ¢ikarmak. “Cocuk aksamlara dek it
enigi gibi veniliyor. (Kemal, 2023b: 33)

Vizilda-: Aglamak. “Bebe vizildiyor.” ; “Incecik bir sesle, inler gibi, vizildiyordu.” (Kemal,
2023b: 21)

Vizilti: Aglama. “Cocuk viziltisim kesmedi. Ismail ¢ocugu iki yanina 1graladi: ‘Neen yavru,’
dedi. ‘Nenniii...” Vizilti kesilmedi.” (Kemal, 2023b: 21)

Yangih: Diiskiin, bagli, tutkun. “Cocuk yangihisi kar1. Cocuk i¢in deli olur.” (Kemal, 2023b: 20),
“Cocuk yangihisiyda fikara.” (Kemal, 2023b: 42)

Yenice: Olusundan, ger¢eklesmesinden ¢ok fazla zaman gegmemis, simdi, az 6nce. “Tarlaya
vardiklar1 zaman safagin yeri daha yenice agariyordu.” (Kemal, 2023b: 40)

3.2. Deyimler/Kelime Gruplari
Yaygin kullanimi olmayan bolgeye ait dikkat ¢ekici kelime gruplari ve deyimlere yer verilmistir.
Basa gelmedik is olmaz: Insan, yasaminda her tiirlii zorlukla karsilasabilir, basina her sey

gelebilir anlaminda s6z. “Bu kadar meraklanma. Basa gelmedik is olmaz.” (Kemal, 2023b: 22),
“Allah kimsenin basina vermesin. Basa gelmedik is olmaz.” (Kemal, 2023b: 29)

Bas1 kayisi ol-: Kendi derdine diismek, kaygisiyla ugrasmak. “Hiirii dersen bas1 kayis1 oldu
fikara, kendi ¢ocuguna bakamiyor.” (Kemal, 2023b: 31)

Bin yilin bir basi: Uzun siire sonunda. “Bin yilin bir basi, dedi, kendi malimizda kendimiz igin
calisiyoruz.” (Kemal, 2023b: 25), “Zala, bin yihin bir bas1 mal sahibi olduk, onu da benim
yiiziimden yerlerde ciiriitme...” (Kemal, 2023b: 25-26), * ‘Ismail,” dedi. ‘Bin y1ihn bir bagi el
kapisindan kurtulduk, kendi igimize c¢alisictydik, giiniinii gérmedim diyecekti zaar, Zala, oyle
degil mi?” ” (Kemal, 2023b: 28)

Boycagiz1 devrilesi: Soylenen s6z veya yapilan davranistan duyulan rahatsizligi dile getiren
azarlama/beddua sozii. “Oliiyiin korii oldu. Boycagiz1 devrilesi.” (Kemal, 2023b: 36)

Cor yok ¢ocuk yok: Cocuklarla birlikte ailenin olmayis1. “Evde kimse yok... Cor yok, cocuk
yok...” (Kemal, 2023b: 30)

Deste ¢ek-: Bir araya getirilip baglanmis ekinin taginmasi. “Yanda yonde deste ¢ekenler, ekin
bicen orak makinalari, bigerdéverler var.” (Kemal, 2023b: 17)

Dokiim sacim kal-: Karmakarlslk,. aciz, saskin durumda bulunmak. * ‘Iste goriiyorsun,” dedi. ¢
Bir anasi da sensin. Ne edersen et. Is gii¢ zamani. Dékiim sa¢cim kaldim.” ” (Kemal, 2023b: 28)

El arahginda kal-: Gii¢ bir durumda kalmak, ortada kalmak. “ ‘Vay Zala,” dedi. ‘Cocugu bdyle
el araliginda m1 kalacakt1?’ ” (Kemal, 2023b: 18)
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Ettim etmedim: Elinden geleni yapmak, biiyiik ¢caba sarf etmek. “Ettim etmedim, kalmadi evde.
(Kemal, 2023b: 25)

Giinii yet-: Siiresi dolmak, serbest kalmak “ ‘Ana, dedi, daha ne zaman giinii yetici Mahmudun
ola?’ ” (Kemal, 2023b: 38)

Herife git-: Evlenmek, kocaya gitmek. “Herife gitmemis kizlarin siitii olur mu?” (Kemal, 2023b:
24)

Icinde kal-/icinde géver-: Kisinin yapamadig1 ya da sdyleyemedikleri icin duydugu pismanlik.
“Gotlirmemis yirmi giin doktora... Esi icinde kalms... Ben ne bileyim, esi icinde govermis!”
(Kemal, 2023b: 19)

Imi timi bellisiz ol-: Hicbir iz, nisan birakmadan kaybolmak, bulunamamak “Babas1 basin1 almis
gitmis bir daha da basmamis kdye. Imi timi bellisiz olmus. (Kemal, 2023b: 37)

Kabil karar: Olanagi, benzeri miimkiin olan. “Bir sicak bir sicak vardi, kabil karar degil. Oyle
sicak iste.” (Kemal, 2023b: 27)

Kor ocaklara otur-: Cocuksuz kalmak. “Ben nasil dayandim? On altistm verdim kara
topraklara... Kor ocaklara oturdum.” (Kemal, 2023b: 30)

Mih gibi: Siddetli, asir1 bicimde. “Giin tepemizdeydi. Mih gibi kisleniyordu tepemize.” (Kemal,
2023b: 25)

Mubhanet(in) kapisi: Namert(in)/el(in) kapisi. “ ‘Zor,” dedi. ‘Muhanet kapisi 6liimden de zor.”
(Kemal, 2023b: 20), “Ele muhtag... Muhanetin kapisi...” (Kemal, 2023b: 19)

Nen ¢al-: Ninni sdylemek. “Cocuk yangilisi... Bir nen galar...” (Kemal, 2023b: 20), Iki kolunun
{istiine Ismail nen cahp yatiyor.” (Kemal, 2023b: 22)

Oliiyiin kérii: Begenilmeyen séz ve davranig kargisinda kullanilan azarlama s6zi. “Bir de
kurumlu kurumlu bakiyor da, ¢ocuga nolmus boyle diyor. Olityiin korii oldu.” (Kemal, 2023b:
36)

Son soluk: Oliimden énce alinan son nefes, dliime yakin, yasamim son anlari. “Geldi bakti
Zalaya... Son soluk...” (Kemal, 2023b: 26)

Tak demek imanina: Dayanamaz duruma gelmek. “Burama geldi. Tak dedi imanima. Baktim
avrat gidyor, elden gidiyor.” (Kemal, 2023b: 26)

Vin vin et-: Rahatsiz edici konugmak, ses ¢ikarmak. “ ‘Avrat’ dedi, ‘ne vin vin edip duruyorsun?’
” (Kemal, 2023b: 31)

Yarik yuruk: Catlak, yarilmis. “Alt1 yarik yuruk, tirnagi uzun, dilim dilimdi.” (Kemal, 2023b:
17)

3.3. Atasozleri

“Elin agz1 uckur bagin degil ki ¢eke baglayasin yavru.” (Kemal, 2023b: 24)

“Irak yerin davulu koygun éter Ismailim. Biri inanmazsa bini inanir Ismailim.” (Kemal, 2023b:
24)

“Iyilik yazida kalmaz. Bir iyilik yap da at denize, balik bilmezse, Halik bilir.” (Kemal, 2023b:
30)

“Kul sikilmayinca Tanri yetismez.” (Kemal, 2023b: 29)

Sonug¢

Toplumlarin tarihi siireg i¢inde karsilastiklar1 ve etkilesim halinde olduklari cografya ve kiiltiiriin
aynast olan dil, toplumlarin kok saldig1 topraklarda olusturduklar1 gelenek, inang, anane ve
yasama bakiglarinin yansimasidir. Dil her toplumun yasadigi cografya ve etkilesim halinde
oldugu kiiltiire ait unsurlar1 {izerinde tasir ve toplumun zaman iginde yasadig1 deneyim ve
degisimin izlenmesini saglar. Higbir dil kendi zaman ve mekanindan bagimsiz diisiiniillemez.
Ciinkii her dil kendi zamani iginde olustugu mekanina siki sikiya baghdir.
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Incelemeye esas alian edebi eserde yazar kendi edebi dilini olustururken Cukurova’da yasayan
halkin bu cografyada olusturdugu dili eserine yansitmistir. Bu sayede edebi eserde bu bolgede
yasayan halkin korku, seving gibi duygulari daha iyi goriilebilmektedir. Ayrica toplumsal
sOyleyise ait atasozii ve deyimler gibi soz varliklari ile bolge halkinin hayata bakisi, gelenekleri
daha iyi takip edilip anlasilabilmektedir.

Calismaya esas alinan metinde hikayenin gectigi zaman ve ydreye 6zgii, yazi dilinden farkli
sOzciik kullanimlar1 belirlenmektedir. Yazi dilinde “Huri, hiikimet” seklinde kullanilan,
Tiirk¢enin sessel yapisina uymayan Arapga kokenli sozciiklerin metinde “Hiirii, hokiimet”
seklinde bulunmasi hikayenin gectigi zamanda Cukurova yoresinde Tiirk¢enin {inlii uyumunun
saglam oldugunun, ayrica bu uyuma yabanci kokenli sozciiklerin de sokuldugunun gostergesidir.

Sozciiklerde goriilen belirgin - bolgesel sdyleyis ve farkliliklar bicim diizeyinde de
goriilebilmektedir. Addan ad yapma eki “+(i)cik, +(1)cik” ve “+n” zarf yapma ekinin yani sira
metinde gelecek zaman eki olarak kullanilan “-1c1, -iici” eki ve tamlayan ad durum eki olan
“+yiin” oldukea dikkat ¢ekicidir.

Toplumsal yasam ve bakis agisini vermesi bakimdan oldukg¢a zengin bir s6z varligina sahip olan
inceledigimiz metin, kullanim1 pek yaygin olmayan deyimleri ile de dne ¢ikmaktadir. Gii¢ bir
durumda kalmak, ortada kalmak anlaminda kullanilan “el araliginda kal-*“ (Kemal, 2023b: 18) ile
evlenmek, kocaya gitmek anlaminda kullanilan “herife git-” (Kemal, 2023b: 24) deyimleri goze
carpan ilk drnekler olarak metinde yer almaktadir.

Yaygin olmayan bu tiir kullanimlarin yani sira Atasozleri ve Deyimler Sozliigiindeki anlamindan
farkl1 anlamda kullanilan deyim 6rnegi de metinde bulunmaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun
Atasozleri ve Deyimler Sézliigiinde “Oliim zamam gelmek, gebe i¢in dogum vakti gelmek”
anlamlarinda kullanilan “gilinii yet-” deyimi metinde “siiresi dolmak, serbest kalmak”
anlamlarinda kullanilmigtir (Kemal, 2023b: 38).

Deyimlerde goriilen bu anlamsal farklilik sozciik diizeyinde de goriilmektedir. Derleme
sozliigiinde yer alip metinde farkli anlamlarda kullanilan sézciikler tespit edilebilmektedir: azdir-
, bakin-, bulasik, vizilt1 gibi. Bu farkliliklar sdyleyis diizeyinde de goriilebilmektedir: cibildak >
cipildak, irgala- > 18rala-, irgalan- > 1gralan- gibi. Bunlarin disinda Derleme S6zliiglinde Adana
ya da Cukurova’da kullanildig: belirtilmeyen sozciikler de metinde yer almaktadir: cobel, deste,
hemi, 1grala-, isemik, ismar, kal-, nigle-, ola, sina, teh, telesi-, venile-, vizilda-, yangili, yenice
gibi.
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Oz: Sema Kaygusuz, 1990'l1 yillardan bugiine zellikle hikayeciligi ile ne gikan yazarlardan biridir.
Onun yerelden evrensele uzanan sembollerle 6riilii hikdye metinleri, feminist edebiyat kuramu ile
okunmaya olduk¢a uygundur. Sema Kaygusuz'un roman ve hikayelerinde kadmnin ataerkil kiiltiir
igindeki sikismishgimi sikhikla isledigi goriilmektedir. Hem yasam hem yazarlik seriiveninde
babaannesinden ¢okga etkilendigini her firsatta dile getiren Kaygusuz, eserlerinde bilge, yasli kadinlar:
konu edinmistir. Kaygusuz'un 6zellikle Sandik Lekesi kitabinda bulunan “Elif'in E’si” hikayesi, {i¢ kusak
kadimin varolus macerasini anlatmasi bakimindan dikkat gekicidir. Torununa ad koymak isteyen
Neriman Hanim’in ataerkil kiiltiirde karsilastigi zorluklar ve bu zorluklarla birlikte gelistirdigi
stratejiler hikdyenin ana dokusunu olusturmaktadir. Erkekle acik acik konusamayan kadin, ailenin
yonetimini daha sessiz ve ‘nabza gore serbet vererek’ elinde tutmaktadir. Fakat igin ve disin bir
olamayisi, kadinin erkegin karsisinda her an yeni bir strateji gelistirme geregi duymasi onu kendi
benliginden uzaklagtirmaktadir. Hikdye, yiizey yapida bu sessiz gii¢ savasiin kadin kahramarni
Neriman’1 ironik bir dille anlatirken derin yapida kadinin ataerkil kiiltiirde varlik edinme, ad alma bir
diger deyisle kimlik bulma ve kaderini kendi eline alma miicadelesini okura sunmaktadir. Calismanin
amaci feminist edebiyat kurami gergevesinde “Elif’in E’si” hikayesini irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, hikdye, Sema Kaygusuz, kadin, feminist edebiyat kuramu, iktidar

Abstract: Sema Kaygusuz is one of the writers who have become prominent since the 1990s, especially
with her story-writing career. The texts of her stories, which are endowed with symbols expanding from
the local to the universal are highly suitable for reading from a feminist literary theory perspective. It is
seen that Sema Kaygusuz has frequently addressed the position of women trapped within the
patriarchal culture in her novels and stories. Kaygusuz, who states on every occasion that she has been
greatly influenced by her paternal grandmother not only in life but also in her journey as a writer, never
misses an opportunity to portray wise, older women in her works. The story named “Elif’in E’si” in
Kaygusuz’'s book Sandik Lekesi is important in terms of depicting the existential journey of three
generations of women. The difficulties experienced by Neriman Hanim, who wants to name her
granddaughter, in the patriarchal culture and the strategies she develops along with these difficulties
constitute the main plot of the study. The woman, who is unable to speak to the man openly, will hold
the reins of power in the family more quietly and by “ingratiatory means”. However, the disconnect
between her inner and outer worlds, as well as the woman’s constant need to produce new strategies
against the man, will lead her astray from her ego. While the story depicts the heroine of this silent fight
for power, Neriman, using an ironic language in the surface structure, it presents the struggle of women
to exist in the patriarchal culture, have a name -find an identity, and take their fate into their own hands
for the reader in the underlying structure. The purpose of this study is to examine the story “Elif’in E’si”
by Sema Kaygusuz in the context of feminist literary theory.

Keywords: Turkish literature, story, Sema Kaygusuz, woman, feminist literary theory, power
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Giris

Toplumsal bir yapiya sahip olan insan, 6tekine duydugu ihtiyag sebebiyle ¢esitli iligki sekilleri
gelistirmistir. Bu iliskilerin yarattigi/dayattig1 kurallar biitiinii iktidar kavramini da beraberinde
getirmis, kurali koyan ve kuralin uygulanmasini denetleyen ile kurala tabi olan arasinda hiyerarsik
bir konumlanma olusmustur.

Ataerkil sistemlerin koydugu kurallar biitiinii iktidar merkezlidir. Iktidar, 6zellikle yonetileni
denetlemek, sekillendirmek ve bu kurallarin sorgulanmasini ortadan kaldirmak {izerine
kurulmustur. Toplumsal cinsiyete dayali iktidar iliskisi yoneten-ydnetilen iliskisinin ilkidir:
“Toplumun uydugu ilk yasanin, toplumun toplum olarak kurulmasimi saglayan ilk iki kuraldan
birinin haram birlesme yasagi oldugunu savunan Balandier, cinsel iligkilerin boylece diizene
sokulmastyla, toplum ici iligkilerin de belirlendigini soyler. Cinsel diizenlemeyle, erkekler igin
yasaklanmig ve yasaklanmamis, dolayisiyla da alinabilir ve verilebilir kadin kategorileri olusur.
Kadinlarin erkeklerarast bir degis-tokus aracina doniismesi, kadinlar iizerinde genel bir erkek
hakimiyetinin varligini ortaya koyar. Toplumun bagrinda ortaya ¢ikan bu farklilagma, toplum ici
esitsiz iliskilerin, yonetenler/yonetilenler ayriminin ilk bicimidir. Ve her toplum, iktidar sdzciigliniin
cinsel anlami da g6z 6niinde tutularak, erkekler yonetiminde, erkek toplumudur.” (Akal, 2016: 213-
214).
Mitsel inanglarin var oldugu zamanlardan itibaren erkege ve kadina atfedilen fiiller, bedensel
sifatlar “onlar1 ayni1 zamanda tiimii dogalmis gibi goriinen bir farkliliklar sistemine de kazir; oyle
ki ortaya ¢ikartilan beklentiler diinyanin akisiyla, biyolojik ve 6zellikle de kozmik dongiilerle
araliksiz olarak onanir.” (Bourdieu, 2019: 20). Toplumsal yapinin hukuki diizeni bu ¢ergevede
sekillenmeye baslayarak var olan kabuller mesruiyet kazanir.
“Eril ve disil arasindaki karsitliklar dogrultusunda esyalarin ve faaliyetlerin ayristirilmasi, ayri ayri
ele alindiklarinda keyfi goriiniir, ancak nesnel ve 6znel gerekliligini tiirdes bir karsitliklar sistemi
icine niifuz etmesinde bulur, yiiksek/alcak, altta/iistte, 6nde /arkada, sag/sol, dogru/egri (ve
diizenbaz), kuru/nemli, sert/yumusak, baharatli/tatsiz, disarida(kamusal)/igeride (6zel) vs. ki bunlar
bazilar1 icin bedensel hareketlere tekabiil eder (yiiksek/alcak// ¢ikmak/inmek// digarida/igeride//
¢ikmak/girmek)m.” (Bourdieu, 2019: 20).
En kiiciik toplumsal yapi1 olarak kabul edilen ataerkil ailede baba iktidar sahibidir. Tanri,
hiikiimdar ve baba toplum icerisinde hiyerarsik olarak soz sahibi olan varliklardir. Ozellikle
semavi dinlere gore baba, Tanri’dan aldig1 yaratici giicle tohumu/spermi, anneye/topraga eker
boylelikle Tanri’ya yaklagir (Delaney, 2001: 23-24). Lacan, babanin délleyici giiciiniin yani sira
simgesel iktidar unsuru olusuna da isaret eder: “Baba gercekten ddlleyicidir (géniteur). Ama bunu
kesin kaynaktan 6grenmemizden 6nce, babanin adi babanin islevini yaratir.” (2012: 51). Lacan’a
gore ilk baba ensest yasasindan 6nce var olan “kiiltiirlin ortaya ¢ikisinin dncesinin babasidir”
(2012: 78-79). Oidipal donemdeki ¢ocugun gelisiminde ise “annenin sdyleminde gegen” simgesel
bir yasa koyucudur (Tura, 2010: 75). Baba, gerek varligi1 gerek ona atfedilen simgesel degerlerle
ataerkil toplumun siirdiiriictisii konumundadir.

Edebi eserlerde yaratilan itibari alemler insan {izerine sekillenmekte ve toplumsal iliskiler hemen
biitliin ayrintilariyla metinlerde goriinmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin Tiirk
toplumundaki goriiniimleri Tiirk edebiyatinin dnemli mevzularindan biridir. 1990 kusagi hikaye
yazarlarindan olan Sema Kaygusuz da gerek hikayelerinde gerek romanlarinda kadmin toplum
igindeki yeri ve toplumsal cinsiyet rolleri {izerinde durmustur. Calismada iizerinde durulan
“Elif’in E’si”, Sandik Lekesi eserinde yer almaktadir. Yazarin ikinci hikaye kitab1 olan Sandik
Lekesi, 2000 yilinda ¢ikmis ve Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii’nii almistir (Paksoy, 2014: V).
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Sema Kaygusuz, gerek hikayelerinde gerek romanlarinda kadin kahramanlara yer vermis, onlarin
dongiisel yasamlarini anlatirken genellikle elestirel bir tavir takinmigtir. Her bir hikdyesinde
birbirinden farkli statii ve yas grubundan kadinlari anlatan Kaygusuz’un kadinin zorluklar
karsisinda care iiretebilen tarafin1 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. Sandik Lekesi adli kitabin ilk
hikdyesi olan “Ortadan Yarisindan”mn esinin hastaliiyla miicadele eden Giiliimser
Hanimteyze’si, Tacettin adli kabadaymin anlatildig: “Tacettin” hikayesinde Tacettin’in yaninda
cocuklastigi hemsire Necla, “Sar1” hikayesinin geng yasta 6len Nazan’1 bu eserdeki 6énemli kadin
karakterlerden bazilaridir. Fakat “Elif’in E’si” hikayesi, Sandik Lekesi adli eserin kadin ve kadinin
aile i¢indeki konumu iizerine yazilmis ironik oldugu kadar derin génderimlerle yiiklii olan en
dikkat ¢ekici metindir. Hikayede ... ataerkil toplum yapisinin bir tezahiirii olan, kadinin erkegin
onayii alma zorunlulugu vurgulanir.” (Ersoy ve Karadeniz, 2022: 796). Neriman’1n aile yonetimi
hususundaki tavirlari okuyucuyu hem giilimsetmekte hem de diistindiirmektedir. Esine istedigini
yaptirmak i¢in bin bir yontem deneyen bu kurnaz kadin karakterin hikayesi, feminist edebiyat
kuram ile okunmaya miisaittir. Kaygusuz, aile iliskilerini, ataerkil kiiltiiriin kadin {izerindeki
baskisint ve kadinin ataerkil kiiltiire kars1 gelistirdigi ¢esitli akil oyunlarini anlatirken zaman,
mekéan ve karakterler lizerinden de kadinin hakim oldugu bir kurgu yaratmistir. Kaygusuz, kadin
karakterleri hakkinda su satirlar1 kaleme almistir:
“Kadin kahramanlarim diinyay1 dnce insanin bogazindan sonra zihninden gegiriyorlardi. Diigiinceyi
kasiklayarak erkin agzina sokan kadinlardi.... Simdiye kadar hicbiri ¢6ziimii baskalarindan
beklemedi, mucizeler pesinde kosmadi, duygularinin esiri olmadi, baht kader kismet meselesine
kapilip vakit kaybetmedi, hepsi kendi basinin ¢aresine bakti. Onlar1 kurtarmama gerek kalmad: hig,
dahas1 onlar beni kusatt1.” (Kaygusuz, 2019: 10-11).
Bu kadinlarin anlatildig hikayelerden biri olan “Elif’in E’si” basinin ¢aresine bakip hayatina yon
veren Neriman etrafinda sekillenmektedir. Masallar ve klasik ask hikayelerinin anlatildig:
metinler, evlilik hayatin1 “mutlu son” olarak tamimlarken modern doénem hikayeleri insan
iligkilerini realist bir boyutta ele alarak evlilik ve sonras1 yagami anlatmaya, bu donemde yasanan
sorunlart konu edinmeye baslamistir: “Eski tarzda bir agk hikdyesi mutlu bir nisan ve evliligi
kapsarken, modern roman genelde evlilik ve sonrasii igerir.” (Jung, 2015(a): 88). Ataerkil
kiiltiirlerde genellikle 6zel alanda bulunan kadin, evlilik ile birlikte ev i¢i sorumluluklar1 daha
fazla yiiklenmistir. ‘Ev i¢i’ ve “licretsiz’ isler kadina, ‘kamusal’ ve ‘“licretli’ isler genellikle erkege
aittir (Connel, 2019: 184). Bu sebeple kadin1 anlatan edebi tiirlerin mekani genellikle evdir. Erkek
aklinin yazili kiiltiirle birlikte her seyi iki karsit kutba oturtup kadini 6zel alana sikistirmasini Luce
Irigary soyle aciklar: “Akil yiiriitmeye yatkinlik 6tekini dinlemenin sevki ve giliveniyle artar.
Erkekler, kamusal alanin efendisi haline gelir. Kadinlar evde, tanrilar da tapinaktadir.” (Ingary,
2022: 50).

Hikayede olaylarin sekillendigi zaman ise gecedir. Giindiiz vakti ev i¢i sorumluluklar yerine
getiren kadin, geceyi yaraticilik i¢in kullanabilecektir. Bachofen’e gore anaerkil diisiincede “gece
giindiizii dogurmakta” ve daha dnemli bir zaman dilimi olarak algilanmaktadir. Bu yaratic1 gii¢
kadinla 6zdeslestirilerek kadin ve gece arasinda bir bag kurulmustur (2013: 105). Kadmnin
kamusal alandan uzaklastirilarak en 6zgiir birakildig1 alan olan 6zel alanda/evde gegen hikaye,
kadina ait olan yaratic1 zaman olarak kabul edilen zamana yani geceye yerlestirilmistir. “Elif’in
E’si’nin ana karakterleri Neriman ve esi Ahmet’tir. Babanin iktidar1 karsisinda nasil bir tavir
takinmasi gerektigini bilen ataerkil kiiltiirde yasayan kadinin farkindalik sahibi tutumlari
Neriman’da kisilesmistir. Roman ve hikayelerine yakindan bakildiginda ataerkil toplumdaki
kadin1 siklikla konu edindigi goriilen Kaygusuz’un, gerek isim sembolizasyonu gerek mekén ve
zaman seg¢imiyle bilingdis1 diizeyde kadina ve kadinin iktidarla iliskisine degindigi goriilmektedir.
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Calismada “Elif’in E’si” hikayesi, feminist edebiyat kurami ¢ercevesinde incelenerek Sema
Kaygusuz’un kadia bakis1 hakkinda bir degerlendirme yapilacaktir.

1. Ataerkil Kiiltiirde Gizli Bir Ana Tanrica: Neriman

Kadinin eril kurallara tabi kilindig1 ve sessizlestirildigi ataerkil kiiltiirden 6nceki ¢aglar hakkinda
goriis belirten arastirmacilar, kadinin iktidar sahibi oldugu donemlerin varligi konusunda
hemfikirdirler. Unlii antropolog Bachofen, ataerkillesme asamasimi ii¢ kademeye ayrmrmistir.
Bunlardan ilki “evlenmeden ana olunabilen, tarimin yapilmadigi ve goriiniise bakilirsa devlete
benzer higbir seyin olmadigi diinya asamas1”, ikincisi “yasal ya da tanmnmis dogumlarin yer
aldig1, yerlesik topluluklarda tarimin yapildigi ay dénemi” ve sonuncusu ise “evlilige bagh
babalik hakkinin, ig boliimiiniin ve bireysel sahipligin bulundugu giines donemi” dir. Diinya,
giines ve ay, hala sanatta ve sembolik sdylemlerde kullanilmaktadir (Bachofen, 2013: 22).

Yildiz Cibiroglu, “tanrn analar”mn yazi Oncesi donemde yonetim hakkina sahip oldugunu
belirtmektedir. Ataerkil donemin baglamasiyla birlikte erkekler yazinin da yardimiyla kurallarini
belirleyerek kayda gegirmislerdir. Boylelikle bu kurallar kalict hile gelmigtir. S6zI1i kiiltiiriin
oldugu dénemde yasayan ve iist diizey yaraticiliga sahip olan kadinlar, Cibiroglu’na gore, ataerkil
kiiltiire gecisteki “tanrica” degil ‘tanri ana’dirlar:
“Kadmin baskilardan, sinirlamalardan uzak kaldigi; tam tersi erkeklere sinirlar koydugu tek donem,
tanr1 analarin egemen oldugu yazisiz tarihle neolitik tarim uygarligi dénemidir. Bu dénem yaziya
gecis ara donemini ve kismen yaziy1 da i¢ine alir. Kadinin kisiligi onun yiikselisinde en doyurucu
anlamina ulasir, giinahlar1 ve sevaplariyla. Bu donem onun inanilmaz zenginlikteki yaraticiliginin
ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Diis giiciindeki sinirsizlik diline de yansir. S6zle vahsi hayvanlari kuzu
gibi yapar. Ama bu simgesel séylemin hep gercekle de iliskisi vardir; vahsi hayvanlari kuzu gibi
yapmasi, yabanil hayvanlar1 evcillestirmesini anlatmaktadir. Ornegin, kuzu gibi yaptig1 arslan ve
kaplan onun kedisidir, evcillestirdigi yaban kedisi.” (1996: 54).
Joseph Campbell, tanricalari ele aldig1 eserinde yeryiiziinde bitki yetistirme ve hayvan
evcillestirmenin 6nem kazanmastyla birlikte kadinin degerinin arttigini belirtmekte ve bdylelikle
mitolojilerde kadinin daha goriiniir hale geldigini aktarmaktadir. Anaerkil bir toplumun varlig
hakkinda siiphelerinin oldugunu sdyleyen Campbell, bdyle bir diizenin ancak tarim toplumlarinda

2 ¢

olabilecegini belirtir. Kadmin “yagsam vermesi” ve “yasami beslemesi” “yeryiiziiniin ve kadinin
biiylisiiniin ayni oldugu” fikrini beraberinde getirmis, Campbell’a gore kadinin boylelikle
sayginhigir artmistir (2022: 20). Zamanla erkegin kurallarim1 kabullenmek zorunda kalan bu
kadinlar, kendilerine ait olan biiyiisel diinyadan siyrilarak merkeze erkegin yerlestirildigi bir
yasama bi¢imine mecbur birakilmislardir. Engels, kadinin erkek buyruguna girmesini evlilige
baglamaktadir. Engels’e gore bu durum kadin ve erkegin uzlasarak hayati paylasmasi degil
erkegin kadin1 boyundurugu altina almasidir. Evlilik boylelikle o tarihe kadar hi¢ goriilmeyen “iki

cins arasindaki catisma” ya sebep olmustur (2017: 78).

Engels’e gore kadin ve erkek arasindaki bu uzlasmazlik ve giic savasi smif ¢atigsmasmin ilk
seklidir (2017: 78). Kate Millet, Engels’in diisiincelerini daha ileriye tasiyarak erkek kadin
arasindaki bu ¢ekismenin tiim sinif farklarindan daha keskin oldugunu ileri siirmektedir:
“Toplumsal diizenimizde inceleme konusu yapilmayan ve hatta farkina bile varilmayan (oysa
kurumlasmis bir nitelik tasiyan) 6zellik, erkeklerin kadinlara egemenligini dogustan hak kazanilmig
bir Ustiinliik olarak gérmektedir. Bu yolla, bir ‘i¢ somiirii’ diizeni ortaya ¢ikmistir. Bu diizen, her
tirli irk ayrimindan, sinif bolinmesinden daha kesin, daha kati ve daha siirelidir.” (2011: 47).
Virginia Woolf ise daha ¢6ziim odakli bir tutum takinarak sorunu nasil ¢ézecegi {lizerine kafa
yorar. Ona gore kadinlar para kazanmali ve kendilerine ait bir oda edinerek kendi hayatlarina
zaman ayirmalidirlar. Boylelikle ekonomik 6zgiirliigiinii eline alan kadina erkek higbir kotiiliik
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yapamayacak, bagimsizlasan kadin erkekten nefret etmeyecegi gibi onu 6vmek zorunda da
kalmayacaktir (2010: 43): “... hi¢ farkina varmaksizin kendimi, insan soyunun &biir yarisina karsi
yeni bir tutum igine girer buldum. Herhangi bir sinifi ya da cinsiyeti biitiin olarak suglamak
sagcmaydi.” (2010: 43). Luce Irigary ise ¢6ziimii yazili olmayan yasalarin insana sezgisel olarak

ot oCges

ogrettigi “Otekinin varligina saygi duymak”ta bulur:

“... doganin kendisinde icerilmis olan yazili olmayan yasalar1 dinlemek yeterlidir: Yasama, olusa
ve ¢igeklenmeye ve aramizdaki askin cinsel olug farkliligina saygi duymak yeterlidir. Her seyden
once, bu diinyada veya ahirette az ya da ¢ok bizi bolen, yapay toplumsal yapilar olmadan, ayni
anneden gelen, fakat daha genel olarak doga anamizdan olan insan tiiriiniin biitiin cocuklarina saygi
duymak yeterlidir.” (2022: 128).
Sema Kaygusuz’un “Elif’in E’si” tam da boyle bir konu iizerinden sekillenmekte, esi Ahmet
Bey’in yonetiminde olan -0yleymis gibi goriinen- Neriman Hanim'm aileyi yonetme giicii derin
ayrintilarla okuyucuya aktarilmaktadir. Hikaye tiirlintin dili ekonomik kullanma zorunlulugunu
avantaja g¢eviren Kaygusuz, ¢ok derin ayrintilari bazen tek kelimelik anlatimlarin igerisine
yerlestirmistir.
“Elif’in E’si’nde, ad koyma meselesi {izerinden, feminist edebiyat kuramiyla okunmaya miisait
bir hikaye yaratilmistir. Kadinin Yazisiz Tarihi adli kitapta Yildiz Cibiroglu, tanri analarin
bulundugu ¢agda ad koyma isinin tanri analara ait oldugu goriisiinii ayrintili olarak anlatmaktadir.
Yazisiz donemlerde “kilik ya da bigim degistirme, biiyiiciiliik ve bilicilik” (1996: 48-49) tanr1
analara ait bir giigtiir. Bu lider kadinlar dogan ¢ocuga ve yeni karsilasilan her varliga ad
koymaktadirlar.

Bu 6zellikler s6ze sahip olmayi ve hikaye yaratma, bu yaratilan hikdyeleri anlatma faaliyetlerini
de beraberinde getirmekte, yaziya dokiilmemis sozli kiiltirde kulaktan kulaga dolagan
hikayelerin ad koyucularinin kadinlar olduguna isaret etmektedir. Fakat, ataerkil kiiltiire gegisle
birlikte 6nce ad koyma daha sonra yazi ile kaydetme yani tarihi yaratma artik erkegin elindeki bir
iktidar unsuru olmustur. Ozellikle semavi dinlerde Tanri’min Adem’e yaratilanlarin adin1 koyma
yetkisini verdigi, ilk kadimin admni da Adem’in koymus oldugu inanc1 (Berktay, 2021: 62) ad
koymanin ne denli énemli oldugunu gdstermektedir. Ad koymak iktidar1 ve kaderi elinde
tutmakla es degerdir (Berktay, 2021: 241). Eski Tiirk destan ve hikayelerinde ¢cocugun kimligini
belirleyen bir unsur oldugu diisiiniilen ad1 genellikle ailenin, klanin, igerisinde bulunan toplulugun
sOzii gecen erkegi koymakta, bu adla birlikte ddeta ¢ocugun kaderi tayin edilmektedir. Tiirk
edebiyatinda &zellikle Dede Korkut Hikdyeleri’nde Dede Korkut’un gelip ad koymasi, bir
“dede’nin yani ataerkil kiiltiirdeki hiyerarsik yapida geng¢ erkeklerden ve kadinlardan daha iist
konumdaki sozii gecen erkegin topluma ad1 yani yeni doganin kaderini ilan etmesi ¢ok 6nemli bir
ritlieldir. Toplum iginde bir ¢ocuga bir biiyiik tarafindan ad verilmesi sadece ¢cocugun degil
toplumun da kaderini belirler. Kadin hamile kalir, caniyla besler fakat ¢ocugun kaderini yazma
ve adi koyma karar1 erkege aittir. Kadin evlatlar1 yetistirir fakat evlatlarin kaderini tayin eden
kurallar erkek tarafindan koyulur. “Elif'in E’si”’nde ise anne tarafinin ad koymasi ve bu adi
koyanin annenin babas1 imig gibi goériiniirken annenin annesinin yogun sekilde yonlendirici rol
iistlenmesi Onemli bir ayrintidir. Ataerkil bir aileye sahip olan Neriman, kurnazligiyla
donistiiriicti bir gii¢ elde etmis, “asiret”, “beli biikiik biiyiikler” ifadeleriyle imlenen eril iktidar
sahiplerinin sozii ge¢memistir. Hikaye, herkes uyurken tim evin sorumlulugunu istlenen
kadininin s6z hakkini da eline almay1 istemesinin Oykiilestirilmesidir.

“Diyelim ki siilale asiret kadar genis, beli biikiikk biiyiikler bebege ad vermek i¢in birbirleriyle

yarigtiklarindan, bebek o geceye dek adsiz kalmig. Neriman logusa kizinin odasina siiziiliip
pencereyi kapatiyor. O koca memelerini, yuvarlak gébegini, ayak uclarinda bir bulut gibi tagiyarak,
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kiigiik adimlarla odasina gegip kus tilyll yastigini1 kabartarak, beyaz bir giivercin gibi yatagin igine

kuruluyor. Diyelim ki, Ahmet bey, yashligin o mayal eksiligiyle, karincali uykusuna ha daldi1 ha

dalacak.” (Kaygusuz, 2015: 23).
Hikayenin ana kahramani evin hanimi olan Neriman’dir.! Gecenin ilerleyen saatlerinde Ahmet
ve Neriman arasinda gecen uzun bir diyalogdan olusan eser, kadin ve erkegin evlilikteki rolleri
ve iktidar iligkisi ilizerine sekillenmistir. Evin reisi olan Ahmet, iktidarin tek sahibi oldugunu
diisiinse de Neriman, birlikte gegirdikleri uzun yillar sonunda Ahmet’i nasil yoOnetecegini
¢cOziimlemistir. Neriman, beden tasvirleri ve iletisim diliyle tam bir ana tanrigadir. Sefkatli 1lik
ses, biliylik memeler, himayesindeki kisiye siit icirme istegi, pembeli mirilt1 gibi kiigiik ayrintilar
Kaygusuz’un Neriman’t okurun gdzleri 6niinde canlandirmasina yardimci olmaktadir. Yatak
kadinin erkegi ikna etme mekanina doniismiistiir. Neriman Ahmet’e isteklerini tam da uyku
asamasinda soylemekte, adeta telkinde bulunmaktadir:

“-Uyuyamadin m1 Ahmet, diyor sefkatin 1lik tonlamasityla. Rahatsiz etmemeye cabalar gibi deneme
atis1 yapiyor. Ses gelmeyince, yatagin i¢inde giiriiltiilii bir doniis yapip memeleriyle Ahmet’in tiiylii
sirtina dayaniyor. Sicak siit getireyim mi, bogazini yumusatir.

Ahmet, gogstinii stvazlarken, bu pembeli miriltryr duydugunu, gene de duymazdan gelerek uyumak
istedigini belli etmek isterken, Neriman tekrar deniyor.

-Getireyim mi ha? Ister misin?

-Istemem, hadi uyu artik, diyor Ahmet, buyurgan ama giigsiiz ifadeyle.” (Kaygusuz, 2015: 24).

Neriman, abartili hareketlerle esinin rahatini diisiindiigiini gostererek biitiin giin kafasinda
kurguladig1 “ad koyma” mevzusuna giris yapmaktadir. Ataerkil yapida erkek babasina diisen bu
gorev, hatta hak, iktidarin gizli sahibi Neriman tarafindan kiz babasina aktarilmigtir. Neriman’in
bu tutumu Lacan’in: “annenin sdyleminde gecen (Tura, 2010: 75) simgesel yasa koyucu baba”
tanim1 dogrultusunda okundugunda, babanin adi kullamilarak kadinin iktidarmin saglanmasi
yorumuna olanak saglanir:

“-On giin oldu su kiza bir ad veremedik hala, diyor nazli bir sesle. Tombul ellerini, Ahmet’in agrili

karnini sivazlamaya bagliyor. Gelen giden, adin1 ne koydunuz, diye soruyor...

Ahmet, sarimsakli nefesiyle, nihayet yiiziinii Neriman’a doniiyor, Uykulu gozlerini agmamaya

direnerek, burnundan konusuyor.

-Her kafadan bir ses ¢ikiyor, ne yapalim!

Neriman, battaniyeyi Ahmet’in omuzlarina kadar ¢ekip, altina dogru tikistirarak sdyleniyor.

-Iyi de ona ad vermek sana diiser. O senin ilk torunun, hem de sen kiz babasisin.” (Kaygusuz, 2015:
24).

! Neriman isminin ilk anlami Osmanli Tiirkgesi S6zliigii'nde “pehlivan, yigit” seklindedir (Parlatir, 2009:
1283). Aile igerisinde kendi haklarini sessiz bir savasla koruyan hikdye kahramaniyla gayet uyumlu olan
bu isim kadin ve iktidar savasi kavramlarini yan yana getirir. Neriman, isminin N harfi ile bagliyor olusu
Sema Kaygusuz’un bir réportajindan hareketle Kadinin Yazisiz Tarihi adli eserden atifla bu ismi segtigini
diisiindiirmektedir. Insan merkezli diisiince yapisim elestiren Kaygusuz, insanin ve hayvanin sefkatte ve
iyilikte ortak yanlarinin bulundugunu belirtir. Hayvanlarin melemeleri ile “anne” kelimesi arasinda bag
bulundugunun altin1 ¢izer. Kaygusuz’a gore “Hayvan ¢igligiyla insan ¢igligi ¢ok benzer” (Gilimiis ve
Tiirkes, 2010). Bu bilgilere paralel olarak Yildiz Cibiroglu’na gore, kadin tapimlarinda genellikle M sesi
ve sonrasinda N sesi 6ne ¢ikmaktadir: “Kadin tapimlarinda segilen ses daha ¢ok ‘M’ idi ve bu kitabin 6ne
stirdiigii sava gore kadinlar bu sesi ‘M’ sesi ¢ikaran disil sigir veya davara dykiinerek bulmuslardi. Kanimca
‘M’nin yerini ‘N’nin almasi ataerkil toplum yapisindan etkilenmektedir.” (1996: 24) “...anaerkillik ve
tanri-ana tapimlari suyla, su tarimla, tarim yerlesik olmayla, yerlesik olma hayvanlarin evcillestirilmesiyle
bagmtilidir diyebiliriz. Biitiin bu etkinlikler kadin tapimlarinda ‘M’, daha sonra ‘N’ sesiyle gosterilmistir.”
(1996: 186). Anlamu giig ile iliskili olan Neriman ismi, bu bilgiler 1s1§inda yorumlandiginda disilligin ve
giiciin yan yana gelisini imledigi sonucuna varilmaktadir. Fakat Neriman, pehlivanligini fiziksel giic ile
degil akil ile kanitlamaktadir.
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Ahmet, evdeki kadinlarin ve kendisinden geng olan erkeklerin ¢ekindigi bir baba figiiriidiir.
Ahmet’e sadece Neriman degil kiz1 da itaat etmekte, kendisi yetiskin bir birey olmasina ragmen
hala babasi tarafindan azarlanma ihtimalinin iirkekligini tagimaktadir. Sabah babasi odaya girince
bebegini emzirmekteyken toparlanmaktadir. Hemen her sorununu anne ile paylasabilen ¢ocuk -
Ozellikle de kiz cocugu- babanin mesafeli durusu sebebiyle ona bir yabanciymis gibi
davranmaktadir. Clinkii anne ile dogal bir bag olusurken baba ile daha uzak ve itaate dayali bir
bag kurulacaktir. Babayla dogrudan bir iliski kuramayan ¢ocuk i¢in baba “yabanci bir gii¢”” adeta
bir “masal kisiligi”’dir (Bachofen, 2013: 138).

Ataerkil kiiltiirde sadece kadin degil geng erkek de yash erkegin erkinden/ezici iktidarindan
nasibini almaktadir. Eril tahakkiim sahibi erkekler kadinlara s6z ge¢irmenin yani sira
kendilerinden geng, zay1f ve statiisiiz erkeklere de erklerini kabul ettirirler (Millet, 2011: 47-48).
Damat, otoriter kaympederini goriince hemen sigarasini sondiiriir ve salon biiyiik bir sessizlige
biirliniir. Ataerkil kiiltiirlerde konusma hakk: erkeklere verilmis bir haktir. Kadinlar ancak
erkeklerin izin verdigi 6lgiide ses ¢ikarabilmektedir (Beard, 2018: 16-17-19). Anneler, evlatlarini
sessiz ve tirkek yetistirmekte, onlara itaat konusunda kendi sessizligiyle de 6rnek olmaktadir:
“Ahmet tiraght yiiziine yakici kolonyay1 sivazlayarak, kizarmig gozleriyle igeri giriyor. O girer
girmez ortaliga bir sessizlik ¢okiiyor. Damat elindeki sigaray1 avucunun i¢ine alip yani basindaki
saks1 topragina gomiiyor. Kiz1 cinsiyetinin birka¢ ay yok sayilacagini, yalnizca anne oldugunun
animsanacagini firsat bilerek siit dolu memesini disar1 ¢ikarmis, bebegini emziriyor. Babasi igeri
girince azicik toparlanip eliyle memesini Ortiiyor. Ahmet’ten ¢ikacak ilk soziin kendisine
degmemesi i¢in babasinin yiiziine bakmamaya gayret ediyor.” (Kaygusuz, 2015: 28).
Ataerkil diizenin en Onemli sembollerinden biri monarsidir. Tek bir erkegin tiim tebaay1
yonetmesi {lizerine kurulu olan monarsi rejimi tahta oturmak, secilmisligin sembolii olan tact
takmak ve ferman buyurmakla 6zetlenebilir. Ataerkil aile diizeninde erkek ailenin krali yani tek
kural koyucusudur. Hikdye bu kralin tahta ¢ikmasi ve emir vermesi ritiielinin ironik sekilde
anlatimiyla son bulur. Kaygusuz, kralin/erkegin/babanin, giindiizzmantigin hakim oldugu bir
zamanda (Bourdieu, 2019: 25) verdigi buyrugun tohumlarinin, yonetilen kadin/anne tarafindan
gece/duygunun hakim oldugu bir zamanda (Bourdieu, 2019: 25) atildig1 gercegini okuyucuyla
paylasir. Okuyucunun bildigi fakat aile bireylerinin bilgisinde olmayan bu gergek, belirsiz bir
ironik durum yaratir. Yazar bu ironiyi ‘¢aydanlik’ metaforuna yiikler. Neriman’in disil bilyiisiiniin
farkinda olan tek nesne ¢aydanliktir ve Neriman tatli bir cadi gibi caydanliktan doktiigii ve sirrini
kimseyle paylasmadigi iksirini/cay1r tiim aileye dagitmaktadir. Caydanligin galdigir 1shk
okuyucuyu durumdan haberdar etmekte, buhar ayrintisi ise metne masalsi bir bitis havasi kattigi
gibi Neriman’1 da aklin1 kullanabilen ‘bilge kadin’ konumuna yiikseltmektedir. Kadin ve erkek
iligkilerinde erkek her ne kadar kendi istegini gerceklestirdigini diisiinse de dolayl etki
olusturmay1 bilen kadin erkegi yonetmektedir: “... akilli kadin, aslinda ipleri ele almadig1 halde
erkegin her zaman isleri yuriittiigline inanmasini saglar” (Woolf, 2015: 22).

Ahmet’in toplum i¢inde esinin isim koydugunu sdylemesi kabul edilemezdir ve eril iktidara ters
diismektedir. “Erkek olmak demek, bir beden art1 sembolik bir seye, aslinda insani olmayan bir
seye sahip olmak demektir.” (Leader, 1998: 36). Erkek, ona tanr tarafindan verilmis oldugu
diigtiniilen dolleyici giic sebebiyle tanriya daha yakin bir konumdadir (Berktay, 2021: 70-71).
Kadin s6zili dinlemeyen Ahmet, Neriman’in gece kendisine telkin ettigi ismi kendisi bulmusgasina
“ferman buyurur” :

“Ahmet agir adimlarla yaklasarak, koca elleriyle bebegin basin1 oksuyor. Bir ferman

buyururmuscasina basini yukari kaldirtyor.
-Torunumun adin1 Elif koyuyorum. Bosu bosuna aranizda yeni bir ad diisiinmeyin.
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Sonra masadaki bas kdseye gegiyor, bir tahtin yiikseltisinde oturmuggasina Neriman’a yukaridan

bakiyor. Neriman, 1slik ¢alan ¢aydanligin basinda. Caydanlig1 sofraya getirip herkese tek tek cay

dokiiyor, alayct bir buhar saliniyor sofrada.” (Kaygusuz, 2015: 28).
Ailenin “erkegin reisligi” etrafinda sekillenen en kiiciik toplumsal yap1 oldugu diisiincesi ataerkil
toplumun esasim1 olusturur. Bu kurali erkekler/iktidar koymus ve kadinlara/itaat edenlere
dayatarak erkek erkini giliclendirmistir. Ciinkii “Hiikmedilenler, tahakkiim iliskilerinde
hiikmedenlerin bakis agistyla olusturulmus kategorilerle bakarlar, bu da kategorilerin dogalmis
gibi goriinmelerine yol agar. Bu onlari sistematik bir sekilde kendi kendini degersizlestirmeye,
hatta agagilamaya gotiirebilir.” (Bourdieu, 2019: 50). Bu sebeple kadin, otoritenin emirlerine
itaatle karsilik vermeye alismistir. Erkek icin oldugu kadar kadin i¢in de itaat etme hali
normallesmis, kadin fikirlerini agik¢a sdyleyebilme ve Ozgiirce davranabilme hakkina sahip
oldugunu diisiinemez olmustur. Bu kalip diisiince yapisi anneden kiza aktarilarak nesillerce siiren
degersizlik duygusunun yolunu agmustir.
2. Eski Bir Masal: Kadin ve ikna

Kadinin erkegi ikna ederek istedigini yaptirmas: Adem ve Havva kissasindan bu yana oldukga sik
tekrar edilen bir mevzudur. Tevrat’a gore insan soyunun diinyaya gelis sebebi Havva’nin yasak
meyveyi yemeye Adem’i ikna etmesidir. Bu olayim sonucunda Tanri, Tevrat’a gére hem erkegi
hem de kadin1 cezalandirmigtir. Kadina agrili dogum yapmak ve kocaya itaat etmek sorumlulugu
yiiklenir: “Kadina dedi: Zahmetini ve gebeligini ziyadesiyle g¢ogaltacagim; agr1 ile evlat
doguracaksin; ve arzun kocana olacak, o da sana hakim olacaktir.” (Kitab-: Mukaddes, 2012: 3).
John Berger, Tevrat’taki bu bilgiyi sdyle yorumlamaktadir:
“Bu oykiide carpici olan nedir? Ciplak olduklarini fark ettiler, ¢linkii elmay1 yediklerinden
birbirlerini degisik gérmeye basladilar. Ciplaklik, bakanin zihninde dogmus oldu. Burada ikinci
carpict gergek de kadmin suglanmasi ve erkege boyun egmekle cezalandirilmasidir. Kadinin
karsisinda erkek Tanri’nin temsilcisi olmustur.” (Berger, 2011: 48).
Dini metinlerin yan1 sira hemen tiim diger anlatilarda kadmin erkegi kurnazlikla ikna etmesi
siklikla islenmistir. Bu konu, mitolojik anlatilarda, masallarda, destanlarda ve bunun yani sira
modern edebi tiirler olan roman ve hikdyede de kendine yer bulmustur. Ataerkil kolektif bilingdist
kadmin erkegi ikna etmeye calisacagi konusunda erkekleri uyarmaktadir. Ciinkii bu goriisii
savunan erkege gore kadmnin biiyiilii, sicak ve yoldan ¢ikaran bir tarafi vardir.

Eril diislince yapistyla kurgulanmig edebi eserlerde kah sembolik diizlemde kéh agik bir bicimde
kadinin aldaticilig1 ve yoldan ¢ikariciligi defalarca tekrar edilmistir. Bu metinlerden géze en ¢ok
carpan1 ve “Elif’in E’si” hikayesinde izlerine en ¢ok rastlanani Bin Bir Gece Masallari’dir. Bu
biiyiilii masallar esinin kendisini aldatmasi tizerine Sultan Sehriyar’in biitiin kadinlardan nefret
etmesi ve her gece bir kadinla beraber olup sabaha karsi onu 6ldiirmesi iizerine kuruludur. Vezirin
kiz1 Sehrazad ise kadin 6limlerine bir son vermek icin masallarin giiciinii ve ikna yetenegini
kullanir. Hikdye anlaticiliginin anasi sayilan bu metin, feminist metinlerin de ilki olarak
yorumlanir (Onaran, 2016: XXII). Cibiroglu, Bin Bir Gece Masallari’ndaki esir kadinlarin dahi
aslinda erkeklerin asil sahibi olarak onlar1 yonlendirdiklerini belirtir (1996: 273). Yazara gore:
“Bu masallarda ataerkil diizene uyumlu gibi goriinen ama alttan alta eski kadin tapimlarindaki
Ozgiir kadin gelenegini savunan bir dil ustalikla kullanilmis™ tir (1996: 272). Sehrazad’in ikna
stratejisini Neriman devralmig, bu kurnaz kadin kahraman, evin ataerkil hakimine isteklerini
yaptirmak icin aklin ve soziin giiclinden faydalanmistir. Sehrazad’in kadinlarin hayatini
kurtarmak i¢in Sehriyar’1 yatakta masallarla ikna etmesi bu hikdyede, kiz toruna ad vermek
isteyen Neriman’in Ahmet’i yatakta s6z oyunlartyla ikna etmesine doniigsmiistiir:
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“Neriman tatli bir mirilt1 ¢ikarip Ahmet’i uykunun esiginden bu yana ¢ekip ¢ikarmayi deniyor.

Diyelim ki uykuya gegmeden 6nce Neriman’in sdyleyecek bir sozii var. Onun s6yleyecek bir sozii

hep vardir zaten...” (Kaygusuz, 2015: 23).

Neriman, uygun ortam ve zamani yarattiktan sonra laf oyunlariyla esinin hemen her 6nerisini
ustalikla bertaraf etmektedir. Esinin beden diline hakim olan ve onu kizdirmadan istedigini
yaptirmanin yollarin1 bulmaya calisan Neriman, “kalkik ince kaslar, ikircikli sorular” esliginde
Ahmet’e telkinlerde bulunmaktadir:

“Ahmet, geceleri acilan bu tek yonlii sokaklarin ¢ikmazlarinda geri doniilemeyecek bir yola

girdiginin, o ¢ikmazlarda Neriman’in kalkik ince kaslarma, yaniti i¢cinde sakli ikircikli sorularina

maruz kalacaginin farkinda degil hala. Pijamasinin lastigini ¢ekistiriyor. Diyelim ki Neriman,

Ahmet’in kafasindan bir ad listesi gecirdigini fark ederek yatagindan dogruluyor, kus tiiyii yastigini

sirtina alarak oturur duruma gegiyor.” (Kaygusuz, 2015: 26).

Hikayenin ilerleyen diyaloglar1 Neriman’in kivrak zekasiyla Ahmet’in buldugu her isme mantikli
ve ikna edici bir yanit vermesiyle stirmektedir. Giil, pasakli bir tanidiklarmi hatirlatmakta, Oya,
dalga gecilecek bir isim gibi goriinmekte, Selvi, giizel bir isim olmakla birlikte -giinkii
kayinvalidenin adidir- hem eskidir hem de ailenin fiziksel goriintiisityle uyusmamaktadir. Diger
tiim isimleri asagilayan Neriman, esinin annesinin ismine gelince mantikli bir sebep bulmak ve
saygili olmak zorundadir. Biitiin bunlar diisiiniirken esine saf numarasi yapmali, kaymvalidesinin
ismini torununa takmay1 istemedigini agik agik sdylememelidir:

“-Tamam, Selvi olsun, Selvi! Rahmetli anamin ismini koyacagim torunumun adin1? Neriman

yatagn i¢ine siiziilerek, bu kararli sesten etkilendigini belli ediyor.

-Selvi, evet giizel isim gercekten... Tamam sabah erkenden kararini agiklarsin.

Ahmet, bir isi daha bitirmis olmanin ya da Neriman’t bagindan atmis olmanin i¢ rahathigiyla

battaniyeyi bogazina kadar ¢ekiyor. Bu arada Selvi... Selvi, diye mirildaniyor. Neriman, Ahmet’in

soluguna odaklanmis bigimde bir iki dakika bekliyor. Burnunu ¢ekistirerek saf¢ca soruyor. Ya da
safmis gibi...

-Selvi biraz eski bir isim degil mi sence?

Diyelim ki, Selvi adi, Ahmet’in son karar1. Higbir tahammiilii kalmadigi i¢in kizmaya basgliyor.

-Nesi varmig Selvi’nin? Uzun, endamli demek igte. Selvi boylum gibi...

-Iyi de gocuk uzun boylu olmazsa ya? Bizim aile hep kisa boyludur...” (Kaygusuz, 2015: 25-26).
Neriman sadece sozleriyle degil davranislariyla da Ahmet’in erkini onaylamali, ona her sartta tabi
oldugunu kanitlamalidir. Bu hali kanitlayan davranis gdstergelerinin ilki ¢ekinmedir. Neriman
yillarin verdigi tecriibe ile korku duygusunun erkegi yatigtiran ve onu giiglii hissettiren duygu
oldugunun farkindadir. Bu sebeple Ahmet’ten korkmus, ona itaat ediyormus gibi yapmakta,
goriiniiste ona boyun egmekte ve iktidarini onaylar gériinmektedir.

Yazar, hikayenin en bagindan itibaren Neriman’in tarafini tuttugunu okuyucuya hissettirmekte,
Neriman’in zekasini, aileyi yonetme becerisini hemen her ayrintida 6ne g¢ikarmaktadir. Evin
erkegi olan Ahmet, hem kdoseli zihinlidir hem de disaridaki basit islerle ugragsmaktan evdeki ince
isleri diisiinmeye zaman ayiramamaktadir. Fakat bu haline ragmen ironik bir sekilde esi Neriman’1
eril bir dil kullanarak “kafasiz kadin” olarak sifatlandirmaktan geri durmamaktadir. Soyledigi
isimler kabul edilmeyince Ahmet’in savunmaya gectigi goriiliir. Ahmet’in esine yonelik
kullandig1 dil oldukga asagilayict ve acimasizdir. Karsisinda giigsiiz gordiigli varliga korku
vermek ve bu yolla tahakkiimiinii kabul ettirmek Ahmet’in tercih ettigi yahut atalarindan
ogrendigi bir iletisim seklidir. Erkek olmak ciddi ve gergin goriinmeyi gerekli kilmaktadir: “Ne
var ki iktidarm dili daima yaralayicidir. Imha edilemeyecek bicimde durmaksizin yinelenirken,
Oznelesmenin esigindeki madunu siirekli kirilgan bir durumda tutar.” (Kaygusuz, 2019: 19).
Aslinda saf rolii oynayan Neriman’in ¢izmek istedigi imaj tam da budur:
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“Ahmet sigaray1 somiiriircesine igine ¢ekerek, ii¢ biiyiik oksiiriik daha ¢ikariyor. Zavallidir diyelim

ki, en basit islerle, o kdseli zihnini, gereginden fazla mesgul etmekten yeteri kadar yorulmustur.

-Hay Allah, kafasiz kadin! Koyacak ad kalmadi aklimda.” (Kaygusuz, 2015: 26).
Mevzu bitirilip tam uyuma safhasina gecildiginde Neriman artik esini kivama getirdiginin
bilinciyle yine istegini ima ile Ahmet’in adeta kulagina okumaktadir. islami gelenege gore yeni
dogan ¢ocugun kulagina ezan okunmakta ve daha sonra {i¢ defa yeni konulan isim tekrar edilerek
ad koyma merasimi tamamlanmaktadir. Bir bebek gibi esini avutan Neriman da tam uykuya
gecilecegi esnada son bir manevrayla bebege konulmasim istedigi ismi Ahmet’in ¢agrisim
yoluyla hatirlamasini saglamistir. Sadece ismin bas harfi ve akilli 6gretmen kadinin imaji
cizilerek uyku oncesi mahmurluk hali ile Ahmet ikna edilmistir. Kaygusuz, bebege segilen ad
konusunda da sembolleri yogun olarak kullanmig, Neriman’in Elif ismini se¢gme sebebini
okuyucuya birkag¢ climleyle izah etmistir. “Akilli, 6gretmen kadin” olan Saliha’nin kizi Ahmet
tarafindan “akilli” bulunarak kendi iktidarina esit olmasa da yakin bir statiiye oturtulmustur.
Neriman, kendi aklina saygi duymayan esinin belki de ilk defa bir kadinin aklini onaylamasini
zihnine kazimis, yillar 6nce tanistigi 6gretmen kadinin ismini torununa koymay1 diisiinmiistiir.
Neriman, ev hanimidir ve ev i¢inde yaptigi higbir is ona saygi duyulmasini saglamamaktadir. “Bir
ordu komutaninin, deniz kaptaninin, bir ¢avusun, polisin, postacinin ¢aligmasi maas almaya
degerken, tim giin ve her giin c¢alisan ve onlarin ¢alismasi olmazsa devletin ¢okecegi ve
dagilacagi, onlarin calismasi olmazsa ogullarinin var olmayacagi esler, anneler ve kizlar bu
caligma karsiliginda higbir {icret almamaktadir.” (Woolf, 2015: 78). Sorun sadece ekonomik bir
kazancin elde edilmesi degildir. Kadinlar sadece eve/dzel alana baglandiklar i¢in dis diinya
hakkinda bilgi sahibi de olamamaktadirlar: “Kadinlarin bagimli durumunu yaratan en 6nemli
Ogelerden birisi, ataerkil diizenin hemen hemen sistematik bir bigimde kadinlari bilgisiz
birakmasidir.” (Millet, 2011: 75). Neriman’1n yeni anne olan sessiz kizi da muhtemelen ev hanimi
olarak hayatini siirdiirmektedir. Fakat Neriman, ailesinin tglincli kusak kadinini temsil eden
torununa aklina saygi duyulan bir kadin olmasi i¢in komsunun Elif adindaki 6gretmen kizini rol
model alarak Elif ismini koymak istemektedir. Neriman, Elif’le birlikte adeta ezilen kadinin
kaderine Elif gibi bir baslangi¢ yapacak ve kendi soyundan gelen kadinlar, Neriman’1n torununun
Elif adin1 almasiyla birlikte Elif harfinin gorsel sembolii gibi dik durmaya baslayacaktir. Erkekten
korkan, kocanin yahut babanin 6niinde sessiz kalan kadin, Elif’le birlikte “akill’” kadin olarak
kabul edilecek ve ezilmeyecektir. Bu da ancak okumak ve bilmek eylemleriyle gergeklesecektir.
Neriman’in bu tavri feminist kuramin ileri gelen diisiiniirlerinden Kate Millet’in su sozleriyle
gayet uyumludur: “Gerek Amerika’da gerekse Ingiltere’de kadinlarin yiiksek 6grenim
yapmalarindaki ilerleme iki etmene baglidir: Kadinlarin 6gretmenlik yapmaya baslamalari ve
feminist hareketlerin gelisimi.” (2011: 128). Yine Virginia Woolf’un hem Kendine Ait Bir Oda
hem de Us Gine’de iizerinde durdugu kadinlarm egitim almasi ve para kazanmasi istegi
Neriman’in tutumuyla paraleldir. Kadin olmanin bilincinde olmak, 6gretmenlik yapmak, para
kazanmak ve erkeklerden bagimsiz bir hayata sahip olmak kadin hareketine gii¢ kazandiracak
recete olarak sunulmaktadir. Kaygusuz, tam da bu regete iizerinden kadin kahramanlarin
isteklerini gerceklestirme kapasitesini ortaya koymustur:

“-Ahmet, hani yillar 6nce bizim eve bir 6gretmen hanim gelmisti, Saliha’nin kiz1 animsadin mi1?

-Animsadim ne olmus?

-Sen onu ¢ok begenmistin hani. Ne akilli kadin demistin.

-Ha evet...

-Adi neydi onun. E...e’li bir seydi ama, hay Allah...

Ahmet birkag saniye bekleyip Neriman’a doniiyor. Yastigini1 dévercesine yumruklayarak Neriman’a
tiikiiriiklii bir tehdit savuruyor.
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-Kadimn! Sen beni uyutmayacaksan sdyle! Ben de seni uyutmayayim!” (Kaygusuz, 2015: 27).
Kaygusuz, hikdye ve romanlarinda hayata yon veren kadin karakterler yaratmistir. Kolektif
bilingdist kodlarinda klanin 6nderi oldugunun sezgisel olarak farkinda olan Neriman, fiziksel
yonden giiglii erkegi iletisim yoluyla ikna ederek hikayedeki kadin karakterlerin adeta kaderini
degistirmek icin tohumlar ekmistir. Esini zamanla yOnetmeyi 6grenen ama isteklerini hicbir
zaman acik bir sekilde ifade edemeyen bu kadin karakter, torununun adin1 Elif koyarak kizinin da
yasadig1r bu kaderi degistirecek “akilli ve egitimli” bir kadin neslinin sekillenmesine katki
saglayacaktir. Ayrica Sema Kaygusuz, Arap alfabesinin ilk harfi olan Elif semboliiyle birlikte
kadinlarin yaziyla olan bagina da dikkat ¢ekmistir. 1980°1i yillarla Tiirk edebiyatinda yerini
saglamlagtiran feminist teori (Evis, 2021: 41) hem kadinlar1 yazarliga ve sairlige yilireklendirmis
hem de yaratim metinlerinin 6znesi olarak kadini 6n plana ¢ikarmistir. Yazmak ve toplum iginde
kalic1 ve goriiniir olmak istegi Kaygusuz’un metnine “Elif” sembolii ile yerini almistir.

3. Ay ve Kadin

Goksel semboller en eski ¢aglardan itibaren insan irkinin bilingdigini isgal etmis, insanin bir
parcas1 oldugu doga ve doganin hareketleri yasamin en 6nemli belirleyicisi olmugtur. Gece ve
gilindiiz, toprak ve hava, su ve ates gibi unsurlar ozelliklerine gore disil ve eril olarak
sifatlandirilmig, miiphemiyet ve akigkanlik disile, netlik ve buyurganlik erile atfedilmistir (Jung,
2015 (b): 103). Giinesin etken ve belirleyici olusu sebebiyle eril, Ay’in gizil ve 151g81n1 Glines’ten
aliyor olmasiyla disil olduguna inanilmigtir. “Ay biitiin mitolojilerde biiylimekle ve biiyiiyle
iliskilendirilmistir. Tiirkler’in tanri-anas1 Umay da dogum, biiylitmek ve Ay’la iligkili bir tanri-
anadir. Ay ayni zamanda zamanin ve takvimin de bir belirtkesidir.” (Cibiroglu, 1996: 381). Bu
kabulde kadinin “ay héali/ay bas1” olarak adlandirilan mensturasyon dongiisiiniin bir ay dongiisii
olan yirmi sekiz giinde bir tekrarlaniyor olmasi da 6nemli rol oynamaktadir. Ay, bilingdist
stirecleri anlatmaktadir: “Evlilik ve cinsel birlesme kavrami kaginilmaz olarak ayla baglantilidir.
Ay dogasi geregi iki ilkenin birlesmesidir; erselliktir, Lunus ve Luna, eros ve Psyche’dir. Hep
15181 pesindedir, 151k da onun iizerine dokiilmekten bir an bile geri kalmaz.” (Bachofen, 2013:
73). Psikanalizi ve feminist kuramu birlestiren Estes, kadin, bilingdis1 ve gece hakkinda sunlar
sOylemektedir:
“Gece kendimize, giindiiz saatlerinde pek de bilincinde olmadigimiz temel fikir ve duygulara daha
yakin oldugumuz zamandir. Mitlerde gece, Nyx Ana’nin, diinyay: yapan kadinin diinyasidir. Nyx
Ana, gilinlerin Yagli Anasidir, Hayat ve Olim kocakarilarindan biridir. Bir peri masalinda gece
oldugunda, yorumbilim terminolojisine gore, bilingdisinda bulundugumuz sonucuna ulasabiliriz.”
(2021: 363-364).
Sema Kaygusuz, hikayeyi gece tlizerine kurgulanmistir. Kadin ve miiphemlik yan yana gelince
hikaye dili de ona gore sekillenmis ve “diyelim ki gece” ile baslayan hikaye, kadin dilinden
anlatilan bir kadin masali hélini almistir. Eril otoritenin karsisinda imali bir dil gelistirmek
zorunda kalan Neriman, bir ana tanriga gibi herkes uyuduktan sonra yeni dogan torununun kalbini
yoklamakta, adeta ona kadins1 yasam enerjisinden akitmakta, ti¢iincii kusak kadini kutsamaktadir.
Ayni aileden olan kadmlar arasindaki giiclii bag bu kadinlarin tiim hayatini etkileyecektir:
“Anneler ve kizlar ayn1 cinsiyete sahip olduklari i¢in, karsilikli olarak yakin bir 6zdeslesme ve
yogun bir duygusal bagllik gelistirirler.” (Donovan, 2016: 210). Ay 1s18inin bebegin yliziine
diismiis olmas1 tasviri hikayenin ilk ctimleleriyle okuyucunun zihninde biiyiilii bir masal kapisi
aralamaktadir:

“DIYELIM Ki GECE. Evde yeni dogmus bir bebegin uykusu her odaya yavas yavas yayiliyor.
Neriman gen¢ yasta anneanne olmanin yari saskin kivanciyla, kiigiik kiza parmaklarinin ucuyla
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dokunup bebegin kalbini dinliyor. Ay 1s18indan ¢alint1 bir 151k diismiis yiiziine, heniiz dogali on giin

olmus.” (Kaygusuz, 2015: 23).
Biitiin bu goriislerden yola ¢ikilarak edebi metinlere yaklagildiginda, 6zellikle Divan edebiyatinin
ay ve gilines sembolleri etrafinda énemli bir birikim olusturdugu sdylenebilir. Tanpinar’in 19.
Aswr Tiirk Edebiyati’'nda saray istiareleri baglaminda Divan siirini degerlendirdigi giris
boliimiinde, Giines’in erkegi, hiikiimdar1 yani erki, kural koyucuyu sembolize ettigini sdyledigi
satirlar sembolleri anlamlandirmak bakimindan mithimdir (Tanpinar, 2003: 5-6). Divan edebiyati
ile birlikte halk edebiyati metinlerinde de ay, hem “mah/meh, kamer” gibi Farsca ve Arapca
karsiliklar1 ile hem de “ay ylizlii, ayin on dordi gibi giizel” seklindeki sifatlandirmalarla da
kullanilarak kadinin varlik ve giizellik sembolii olusuna igaret edilmistir.

Giindiiz esiyle konusamayan Neriman, hemen biitiin isteklerini geceye/kadina ait zamana
saklamaktadir. Esinin tepkilerinden ¢ekinen hikdye kahramani, isteklerinin farkindadir ama bu
istekleri yerine getirecek hakka sahip degildir. Kaygusuz, okuyucusuna bir kurgu karsisinda
oldugunu hatirlatarak metnin gergekligi konusunda bir tiir ironi yapmaktadir. Neriman eger
esinden onay alabilirse gergeklestirebilecegi hayallere sahiptir. Bu hayat tarzina aligkin olan
Neriman’n otorite konumunda olan esi Ahmet’i yonetme taktikleri yazar tarafindan eglenceli bir
dille anlatilmis, baski altina alinan kadinin kurnazliklarla siislii tavirlart “uykuyu kagiran agir
tathilar”in yapilmasi, “koyu kahvelerin pisirilmesi” ve “gereginden fazla giiler yiiz, hosgori
gosterilmesi” eylemleriyle 6zetlenmistir. Kaygusuz, bu kisacik ciimle ile birlikte hikaye dilindeki
mabharetini gostermis, sayfalarca siirebilecek kadin taktiklerini tek climle ile okuyucuya
nakletmistir:
“Diyelim ki Neriman’in ay 1s181na erteledigi bir iki konu kalmistir, Ahmet bilmiyor ki, Neriman,
eve sessizlik ¢okiinceye, el ayak cekilinceye dek bu kiigiik dertlerini i¢inde bekletmistir. Ustelik,
tiim bu bekletmeleri, aklinda ‘diyelim ki’ diye baslayan climleciklerle kurgulayip, uykuyu kagiran
agir tathilar yapmis, ona gore koyu kahveler pisirmis, ona gore gereginden fazla giiler yiiz, hosgorii
gostermistir.” (Kaygusuz, 2015: 24).
Gecenin yani kadinin hakimiyetinin bitisi kadini tizmemekte, gece biitiin kozlarim1 oynayan
Neriman, yillardir oynadig1 roliin hakkini verdigini bildigi ve esini iyi tanidig1 igin sonraki giine
umutlu bakmaktadir. Kiilkedisi masalinda oldugu gibi gece kendisi gibi olan, kisiligini ve
isteklerini ortaya koyan Neriman, giindiiz eril giice itaat ediyormus gibi gdriinerek toplumun
ondan bekledigi role geri donmektedir. Otoriteyi kizdirmadan isteklerini yaptirmak icin onu ikna
etmek, diiriist¢e istedigini sOyleyememek ve gizli bir giic savasi i¢inde olmak Neriman’i
yormaktadir. Yazar, bu psikolojik durumu “Neriman’in kahvaltiliklar1 sayarak gevsemesi”
(Kaygusuz, 2015: 27) ciimlesiyle 6zetlemektedir. Gergin anlarda kagan uyku ge¢mis yahut
gelecegi diisiinmekten ziyade ancak anda kalinarak geri ¢agirilabilir. Neriman’in kahvaltiliklart
sayarak gevseyip uyumasi tam da boyle bir davranisa 6rnektir. Ayrica dolaptaki yiyeceklerden
haberdar olmak ilkel kabile toplumlari acisindan disiiniildiigiinde kaynagi yonetmek
anlamindadir. Kaynagin hakimi ve denetgisi yani yasamin denetgisi kadindir:
“Diyelim ki Neriman, ay 1sigmin yardimiyla Ahmet’i seyrediyor bir siire, dikenli suratina,
beyazlamis kagslarina bakiyor onun. Sonra huzurla kapatiyor gdzlerini. Yarinin yeni bir giin
oldugundan emin olarak dudaklarmi kivirtyor. Her zamanki kivrik yiiziiyle buzdolabindaki
kahvaltiliklar sayarak gevsiyor.” (Kaygusuz, 2015: 27).
Hikaye gecenin bitmesi, erkegin egemenligini eline almasi, aym kaybolmasi, giinesin dogmasi ile
sona gelmistir. Gece masalini anlatan Sehrazad’in giindiiz hakimiyetini sehri yoneten Sehriyar’a
birakmasi hadisesi Kaygusuz hikayesinde paralel bir yansima kazanmistir. “Masallar, mitler ve
Oykiiler, vahsi doganin arkasinda biraktigi patikayi secip ayirt edebilmemiz igin gdérme giictimiizii
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keskinlestiren kavrayislar saglar. Oykiide bulunan dersler, bize heniiz yollarmn tiikenmedigini ve
kadinlarin daha da derinlere ve kendi bilgilerinin en u¢ smirlarina gétirmeye devam ettigini
gosterir.” (Estes, 2021: 18). Gece siiresince Ahmet’i ikna etmek i¢in aklin1 kullanan Neriman,
gilindiiz Ahmet’e hizmet etmektedir:
“Gece bitti, giiniin berrak 15181yla uyantyor herkes. Evde bir curcuna bir senlik basliyor. Neriman
karanfilli ¢ay1yla herkesi ayn1 anda ayn1 masaya ¢ekmeyi yine basartyor. Ahmet tiragh yiiziine yakici
kolonyay1 sivazlayarak, kizarmis gozleriyle igeri giriyor. O girer girmez ortaliga bir sessizlik
¢okiiyor. Damat elindeki sigaray1r avucunun igine alip, yani bagindaki saksi topragina gdémiiyor.”
(Kaygusuz, 2015: 27).
Hayatin hemen her alanina sinen eril-disil ayrimi goksel sembolizmle de birlesmis, ¢ogu kaynak
Giines’i eril, Ay’1 disil kabul etmistir. Ataerkil kiiltiir icerisinde daha sessiz birakilan kadin,
kendisini duygulara ve mahremiyete daha yakin zaman dilimi olan gecede ifade edebilmistir.
Sema Kaygusuz’un ev igerisinde s6z hakki bulunmayan Neriman’in manipiilatif yonetimini
anlattig1 “Elif’in E’si” ataerkil aile yapisinda siklikla rastlanan bir kurguya sahiptir. Yazarin ironik
anlattim1 ve sembollerle siisledigi olay Orgiisii esasinda kadinlarin akillarimi kullanarak
istediklerini elde edebildikleri goriisiine isaret etmesi bakimindan oldukc¢a uyaricidir.

Sonug¢

Sema Kaygusuz, lise yillarinda basladigi hikdye ve roman yazarligimi siirdiirmektedir. Yazar
hikayelerinde 6zellik kadinlar1 ilging yonleriyle okuyucuya sunar. Bu kadin kahramanlar olaylara
yon veren karakter ozellikleri sergilemekte, birbirlerinden oldukg¢a farkli yas grubu ve sosyal
statilye dahil olmalarina ragmen kendilerine has 6zellikleriyle dikkat cekmektedirler.

Yazarin, “Elif’in E’si” hikayesinde baskahraman bir kadindir. Kaygusuz, yogun ve sembolik bir
anlatimla Neriman’1 ¢ok da uzun olmayan hikdye metninde hemen biitiin aligkanliklan ile
sunmaktadir. Dogan kiz toruna ad koymak mevzusu iizerinden ilerleyen metin, yiizey yapida bir
kadinin esini istekleri konusunda nasil ikna ettigi konusunu islerken derin yapida yiizyillardir
¢ozlilememis bir problem olan toplumsal cinsiyet rolleri elestirisini ironik bir iisliipla okuyucuya
sunmaktadir.

Ataerkil toplumun bir nesneye ya da canliya ad koyarak ona sahip olma hakki erkege aitken
hikayede bu kabul tersine ¢evrilmis, babanin adini simge olarak kullanan Neriman kendi istedigi
bir ad1 torununa koydurmustur.

“Elif’in E’si”, yazarin feminizmin {izerinde durdugu sorunlar ve bu sorunlarin ¢éziimlerini 4deta
edebi esere doniistiirmesinin hikayesidir. Ataterkil toplumda aile igerisinde s6zii gegmeyen fakat
her isten sorumlu tutulan Neriman, bir siire sonra esi Ahmet’i gizliden gizliye yonetme becerisi
edinmistir. Erkege soz gegirme stratejisi olarak ikna ve telkin yontemlerini kullanan Neriman,
isteklerinin dnemsenmemesi, varligina ve fikirlerine saygi duyulmamasmin dciinii bdylelikle
almaktadir.

Hikayenin bir diger 6énemli bagarisi da, edebi form iginde sadece kadinin ataerkil toplumdaki
sorunlarini sahnelemekle kalmay1ip bu sorunlara ¢éziim olarak feminist kuramin dnde gelen kadin
diisiintirlerinin regete ettigi, kadinlarin “meslek sahibi olmalari, egitim gormeleri ve akillarini
kullanmalar1” hususlarini hikdyenin akigin1i bozmadan, didaktik bir tavir takinmadan tiim
dogalligryla dahil edebilmesidir. Neriman, torununa onceden tanidiklari akilli, 6gretmen bir
kadinin adin1 koyarak yeni bir hayat tarzi baglatmak niyetindedir.

Kaygusuz, yarattig1 kurgusal diinyay1 da kadinin etrafinda sekillendirerek 6zel bir mekén olan ev
icini ve kadina atfedilen zaman dilimi olan geceyi kullanmis 6zellikle ay1 sembolik olarak ele
almistir. Boylece hem igerik hem kurgu bakimindan kadin hikayenin merkezine yerlestirilmistir.
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Sema Kaygusuz’un derin anlamlar tagiyan “Elif’in E’si”, toplumsal cinsiyet esitligi konusunda
gerek sorun tespiti gerek bu sorunlara iiretilen ¢oziimler baglaminda estetik biitiinliik bozulmadan,
titizlikle islenmis bir metindir.
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Oz: Abdiilkadir Budak’in “Sincan’da Bir Sokagin Balkondan Goriiniisii”, “Sincan’da Olmek”, “Sincan
Istasyonu”, “Sincan” ve 2015'te yayimlanan Kapal: Bir Agilim adli kitabinda bulunan adsiz bir siirinde
Ankara, Sincan’in izleri goriiliir. Bilindigi {izere sairlerin yasadiklar1 mekanlarin izdiisiimlerini
yapitlarinda gormek miimkiindiir. Ornegin Aleksandr Puskin, Bahgesaray’dan; Attilla ilhan,
[zmir’ den; Dante Alighieri, Floransa’dan; Federico Garcia Lorca, Granada’dan; Konstantinos Kavafis,
iskenderiye’den; Necip Fazil Kisakiirek, Kahramanmarag’tan, Ulkii Tamer, Gaziantep’ten ayr1
diisiiniilemez. Mekanin ruhunun sairin ruhunu etkilemesi dogaldir. Bu bakimdan yazida Abdiilkadir
Budak’mn uzun siire yasadig1, akrabalarimin ve kizinin burada ikamet etmesi nedeniyle i¢ ice oldugu
Sincan’a nasil baktig1; orada neleri gordiigii, gormek istemedigi ve buranin siirine nasil yansidigi
ortaya konmaya calisilmistir. Cocuklugunun, ilk gengliginin gectigi; ilk askini yasadig, ilk sirini
yazdigl; emekli olduktan sonra geri doniip uzun yillar kaldig1 yer olmasi bakimindan Sincan’in sairin
siirinde o6nemli bir yer tutmasi dogaldir. Lale bahgelerinde, istasyonlarinda, demiryolunda,
trenlerinde ve sokaklarinda, Budak’in anilar1 vardir. Mezarliklarinda annesi, babasi, ablasi, erkek ve
kiz kardesi yatmaktadir. Sincan ona bir yandan yakin, 6te yandan uzak durur. Zor gegen ¢ocukluguna
ragmen beyaz badanali evlerinin bahgelerinde lalelerin ag¢tigi Sincan’a sevgi duyarken zaman
icerisinde yozlasmis olan Sincan onu {izer. Kopamadigi Ankara, Sincan onun “siir baskenti”tidir.
Burada yaymevinde kitaplar ¢ikarmakta, Sincan Istasyonu dergisini yayimlamakta ve siir ¢evresinde
sairliginin tadini ¢ikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilkadir Budak, mekanin ruhu, Sincan, sair, siir

Abstract: Traces of Ankara and Sincan can be seen in Abdiilkadir Budak's “Sincan’da Bir Sokagin
Balkondan Goriiniigii”, “Sincan’da Olmek”, “Sincan 1stasyonu", “Sincan” and an unnamed poem in
his book titled Kapalr Bir Agilim, published in 2015. As it is known, it is possible to see the projections
of the places where poets lived in their works. For example, Aleksandr Pushkin from Bahgesaray;
Attilla lhan, from Izmir; Dante Alighieri from Florence; Federico Garcia Lorca, from Granada;
Konstantinos Cavafy, from Alexandria; Necip Fazil Kisakiirek cannot be considered separately from
DOIL: 10.31465/eeder.1583844 Kahramanmaras, Ulkii Tamer from Gaziantep. It is natural that the spirit of the place affects the spirit
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of the poet. In this regard, the article explains how Abdiilkadir Budak viewed Sincan, where he lived
for a long time and where his relatives and daughter lived together; It has been tried to reveal what he
saw there, what he did not want to see and how this place was reflected in his poetry. He spent his
childhood and youth; He experienced his first love and wrote his first poem; It is natural that Sincan
@ @@ has an important place in the poet's poetry, as it is the place where he returned and lived for many
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years after his retirement. There are memories of Budak in its tulip gardens, stations, railways, trains
and streets. His mother, father, older sister, brother and sister lie in their cemeteries. Sincan is close to
him on the one hand and far away from him on the other. Despite his difficult childhood, he feels love
for Sincan, where tulips bloom in the gardens of their whitewashed houses, but Sincan, which has
become corrupt over time, saddens him. Ankara, from which he could not break away, Sincan was his
"poetry capital”. Here he publishes books in his publishing house, publishes Sincan Station magazine
and enjoys his poetry in the poetry circle.

Keywords: spirit of the place, Sincan, poet, poetry
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Giris

Abdiilkadir Budak, 23 Nisan 1952°de Sivas’in Hafik ilgesinde dogar. Budak’in babasi
hastalaninca ailesi,1959°da Sivas’tan Sincan’a gog¢ eder. Sincan Lisesini bitirdikten sonra sair
1972°de evlenerek ayni yil esiyle birlikte ilk gorev yeri Kayseri’ye gider. 1986’da Kayseri’den
Malatya’ya tayin olur. Bu arada kardeslerini ve akrabalarini ziyaret etmek iizere Sincan’a gelip
gider. Sairin kizt Emel Giiz’iin 1993’te iiniversiteyi kazanmasiyla birlikte aile Sincan’a yerlesir,
ancak kendisi bir y1l daha Kayseri’de gorev yaparak 1994°te emekli olur. Yani yirmi iki yillik
calisma yasaminda son bir yilinda yine bir ayagi Sincan’dadir. Buradan 2004’te Eryaman
Evleri’ne taginirlar. Kizi Emel Giiz 2006 yilinda Sincan’da avukatlik biirosunu agar. Sair ise
Eyliil 2007°de Sincan Istasyonu dergisini burada ¢ikarmaya baslar. Yani Sincan sairin yillardir
yasadig1 yerdir. Cocukluk ve ilk gencliginde on {i¢ yil, kiz1 {iniversiteyi kazandigi 1993’ten
itibaren on bir yi1l olmak {izere toplam yirmi dort yil Sincan’da yasamis, Eryaman Evleri’ne
tagindiktan sonra da gerek kizinin biirosunun gerek akrabalarinin burada olmasi nedeniyle higbir
zaman Sincan’dan kopmamistir. Bu bakimdan son yirmi bir yildir Eryaman Evleri’ne taginmis
olsa da bu yirmi bir yili da ekledigimizde 2025 yili itibariyle kirk dort yildir Sincan onun
yasamindadir.!

Abdiilkadir Budak’in 1997°de yayimladig1 Ask Beni Geger’de bulunan “Sincan’da Bir Sokagin
Balkondan Goriinisti”; Kasim 2001°de Adam Sanat dergisinin 190. sayisinda yaymmladigi,
kitaplarina almadig1 “Sincan’da Olmek”; Ekim 2008’de T.C. Devlet Demiryollar1 Dergisi’nde
yayimladigi, Emel Giiz’iin derledigi Askla Yazilmistir Benim Siirlerim: Abdiilkadir Budak ile
Konugmalar’a (2019) aldigi “Sincan Istasyonu”; 2013 te yayimlanan Okyanus Gérmiis Gemi 'de
yer alan “Sincan” ve 2015’te yayimlanan Kapali Bir A¢ilim’da Kavafis’e gdnderme yaptigi
siirinde Sincan vardir.

Bilsen Basaran’in “Kentin Edebiyatla, Edebiyatin Kentle iliskisi” adl1 yazisinda belirttigi gibi
her kent dogasi, tarihi, kiiltiirel 6zellikleri bakimindan i¢inde yasayan halklan etkiledigi gibi
sanatcilar1 da etkiler (2024: 78). Bu nedenle sairlerin yasadiklari mekanlarin izdiigsiimlerini
yapitlarinda gérmek miimkiindiir. Ornegin Aleksandr Puskin, Bahgesaray’dan; Attilla ilhan,
[zmir’den; Dante Alighieri, Floransa’dan; Federico Garcia Lorca, Granada’dan; Konstantinos
Kavafis, Iskenderiye’den; Necip Fazil Kisakiirek, Kahramanmaras’tan, Ulkii Tamer,
Gaziantep’ten ayr diisiiniilemez.

Mekanin ruhunun sairin ruhunu etkilemesi dogaldir. Figen Bulut’a gore “Siirlerinde yasadigi
sehirleri kisisellestiren Budak, o sehre kendi penceresinden bakmakla kalmaz, onlara bir ruh
vermenin yani sira sehirleri kendi ruhsal diinyasinin yansimalarimi gosteren bir ayna olarak
kullanir.” (2007: 123). Bu yazida da Abdiilkadir Budak’in uzun siire yasadigi, kardesleri ve
akrabalar1 nedeniyle baglantili oldugu, kirk dort yildir bizzat i¢ ige bulundugu Sincan’a nasil
baktig1, orada neleri gordiigii, neleri gdrmek istemedigi, buranin siirine nasil yansidigi ortaya
konulmaya galigilmistir.

Abdiilkadir Budak’in Sincan izlekli siirlerine gegmeden dnce siir anlayiginin temel 6zelliklerine
deginmek yerinde olur. Gergi siiri hakkinda kalem oynatan yazarlar ve kendisiyle yapilan
sOylesilerin ¢ogunda sair poetikasindan s6z eder. Yazinin konusu da Abdiilkadir Budak’in
poetikas1 degildir. Ancak bir sairin siirini poetikasini anlamadan degerlendirmek olmaz.
Oncelikle Budak’n siirlerindeki temel mesele kendisidir. Sairin toplumsal konulara degindigi
siirleri bile “Ben” odaklidir. O kendinden yola ¢ikip herhangi bir izlegi isleyerek kendisine

! Ozgegmisle ilgili bilgiler Abdiilkadir Budak’n kiz1 Emel Giiz’den edinilmistir.
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doner. Budak, gelenekten Ozellikle de halk edebiyatindan siirine malzeme tasiyarak bu
malzemeyi isler. Sairin siirlerindeki Leyla, Kerem, giil, avci, ceylan gibi simgeler Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Aslh gibi halk hikayelerinden; Karcaoglan, Dadaloglu gibi halk sairlerinden
Battal Gazi, Koroglu gibi halk destanlarindan kaynaklanan gelenegin izleridir. Sair gelenegi
kopyalay1p tekrar etmeyerek degistirip doniistiiriir. Ornegin gelenekten aldig Leyla, giil, ceylan
simgelerini “gdmlegim leyld desenli”, “Bah¢ivan yaraladim giil kavgasinda”, “Bir ceylanin
ikizidir yazdigi siir” bigimlerinde modern siirin imgelerine dondistiiriir. Siirinin sesinin de halk
siirine dayandigin1 animsatmak gerekir. Orhan Kogak’m “Abdiilkadir Budak’in Ustalariyla
Hesaplagmas1” baglikli yazisinda belirttigine gibi “Birlikte atildigi 70 kusagi iginde ‘Olgiili
uyakli’ diye tanimlanan klasik siire ondan daha yakin pek az isim vardir” (2012: 208). Budak’in
bireysel ve siirsel bunalimlari, baba-ogul veya baba-kiz catigmalari, evlilik gerilimleri, ask
cikmazlari gibi siir izlekleri ise daha ¢ok modern yasamin yansimalaridir ve gelenekle modernin
catigmasindan dogmuslardir. Bu bakimdan Budak’ta gelenek ile modern i¢ ige geger. Sincan da
gelenekle modernin birbirine dolandig1 girift bir yerdir. Bu bakimdan ne sair Sincan’a ne Sincan
saire uzaktir.

1. Sincan’in Balkon’dan Goriiniisii

Abdiilkadir Budak’in “Sincan’da Bir Sokagin Balkondan Goriiniisii” baglikli siiri 1997°de
yayimlanan 4Ask Beni Geger adli kitabinda yer alir. Budak, siirinde balkondan Sincan’a bakarken
cocuklugunda bahgeden lale caldigi anm 15131 zihninde parlar. Ilging olan belki de birgok
cocugun basindan geg¢mis olan agactan meyve calma durumunun sairde lale ¢alma olarak
gerceklesmesidir. Meyve degil lale calan gocuk, sair olacagina isaret eder. Lale, ayn1 zamanda
Sincan’in bir zamanlar lale bahceleriyle adeta siislendigini animsatir.

Cocuklugunda lale ¢aldigi zamandan balkondan Sincan’a baktig1 zamana gecen sair, yasl bir
adamin elini 6pen muhtemelen yeni evli iki genci goriir. Bu arada ii¢-bes omuzun iistiinde
beliren tabut cami avlusuna ulasir. Yerdeki pankart yirtiklart sairi yasadigi andan asik oldugu,
ask sarkilar1 soyledigi, siir yazmaya basladig1, sigara ve ilk ickisini ictigi lise yillarina gotiirtir.
Ancak sair delikanliliginin mutluluktan uctugu giinlerinde annesinin dliimiiyle biiyiik kirilma
yasar. Yillar sonra balkondan Sincan’i izleyen Budak, bu ¢ocuklugunun ve ilk gengliginin
gectigi yerde yeni bir gurbet faslina bagladigini diigiiniir. Ciinkii daha 6nce is hayat1 onu buradan
gurbetlere stirmiistiir. $imdi donmiis olsa da Sincan’dan tamdigy, bildigi cogu kisi gitmistir:
“Kendine bile agilmayan bahgenin kapisindan / Cocuklugumun yitik lale ¢alma girigimleri /
Korkular1 goriiniiyor sokak adli bir aynada / Diisiik 6lgekli depremi andiran bir ihtiyar / Son kez
dokunuyor sanki gecenin saglaria

Yiiz metre kadar ilerde nasirli el &piiliiyor / Yeni evli oldugunu sandigim iki insanca / Ug-bes
omzun iizerinde beliriyor bir tabut / Cigek diisiiyor saksidan, yilan akiyor balkona

Yerde pankart yirtiklari, giiz resminin tstiinden / Kosarak gectigini goriiyorum genglerin / Birisi
bana benziyor lise sonda olmali / izmaritli giinlerimi ilk i¢kimi andirtyor / Cantasinda siir vardur,
ylreginde Leyla’st

Yirliyiisim degisirdi asik oldugum zaman / Kimse beni tutamazdi dordiincii kat balkonunda /
Biitiin sokak duyardi, yirmi bes y1l 6ncesi / Sesim fena sayilmazdi elbet ask sarkisinda

Annemin 6ldiigiini hi¢ kimse fark etmemis / Sag1 sarmagik ablamin, sesi kus ¢igliklari /
Balkonumdan bakintyorum, kendi i¢ine ¢ikiyor / Parka teget gegmiyor, sokak degil ickanama /
Siirini yazmaliyim, bana benziyor ¢iinkii / Akrabalar arasinda miithis yalnizligima
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Bol gelirken giindiize gecenin elbisesi / Ankara’da bagladim yeni bir gurbet faslina / Ben gelince
gitmis herkes ¢igdemler, ciceklerle / Hicbir sey goriinmiiyor, Sincan’da bir sokaga / Ya bir perde
¢ekilmis ya da perde gozlerimde” (1997: 215-216).

Sair, Mayis 1997°de Diisler dergisinde yayimladigi, 1998°de cikardigr Ayna Sandim Siiri adl

kitabina aldig1 “Sincan’da Sair Olmak” baslikli yazisinda “Sincan’da Bir Sokagin Balkondan

Gorliniisli” siirini agimlar:
“Bir zamanalar benzemekten korkmadigim Sincan, bu yasta bile korkutmuyor mu beni?
Korkutuyor. Ama direnmenin, miicadele etmenin, gitmekten, kagmaktan, ¢ok kalmanin
yanindayim simdilik. Dayanabildigim kadar dayanacagim yalmzlhiga, farklihgm getirdigi
sikintilara. Yasadigim yere benzemeye basladigimda ¢ocuktum heniiz ve Sincan kirli degildi. Lale
bahgelerinin kusattigi beyaz badanali, tek kathi evler daire karsiliginda miiteahhitlere verilmiyordu
heniiz. Evden c¢ikip lisenin bahgesine ulasana dek rastladigim yiiz kisiden doksanina merhaba
diyebiliyordum. Siirler yazan, resimler yapan, c¢arsinin ortasinda bir duvar gazetesinin yazilarini
hazirlayan bir 6grenciyken bugiinkii oranla bin kat daha fazla tantyordum. Her giin gazete aldigim,
Kadir abisi oldugum Bekir bile bilmiyor sair oldugumu. Gazete bayiine gelen iki Adam Sanat’tan
birini ben altyorum da [...], biitiin giinliik gazetelerin sanat-edebiyat sayfalarini tartyorum da “abi
bu merakin nerden geliyor” diye sormuyor bana. Birakin Bekir’i 13 daireli binada yalnizca bir

hane sahibi biliyor sair oldugumu. Akrabalarim arasinda bile yankisini bulmuyor sairligim.
Onlarda da yok kitaplarim ne yazik ki” (1998: 59-60).

Budak, kendi 6zelinde birgok sair i¢in s6z konusu olan “sair yalnizligi”na dikkat ¢eker. Sairlerin
sairliginden ¢ogu zaman aileleri, akrabalari, komgular1 ve arkadaslari habersizdir, onlarin bu
yanlarma ilgisizdirler. Sairin yalmzliinin bir nedeni sair olarak yakinlari tarafindan
anlagilamamasiyken diger nedeni lale bahgeleri gibi an1 mekanlarmin yok olmasidir. Cem
Selcen, sehirlerde gergeklestirilen yikimlarin ant kaybina yol agtigini dile getirir:
“Ne acayip sey degil mi? Bir sevgilimiz ya da arkadasimizla tanistigimiz yeri bulamayiz
tizerinden ¢ok gegmis olmasa da. Bu kadar hizli yikima kafa m1 dayanir, diisiince mi, an1 mu,
iliski mi? Basbayagi anisiz yasiyoruz. Anilarimizin nesneleri yok sehirde. [...] Bile isteye
kokiimiizii kazidilar. Ciinkii kdk anilardir, ¢iinkii kok anilarin var oldugu yerdir de. Hayatimizi
kaplayan auramiz, bizim biz olmamizi saglayan seylerdir bunlar. Giivendir. Ama yok!..
Giivensiz olmak, herkesten cok 6lmek demektir. Geride bir sey kalmamasi demektir. Geride
kalsin diye yaptiklarinin tam anlamiyla manasizlagsmasi demektir” (2023: 236).
Budak, anilar1 vasitasiyla balkondaki animi anlamli kilmak ister. Giiven Adigiizel’e gore
“Sokaga bakmasini bilen herkesin ‘gdrdiigiinden’ pay alir yazar. Oyleyse hayat, edebiyatin tam
ortasinda yankilanan sesiyle hatirlayacagimiz bir taniktir” (2023: 35). “Sincan’da Bir Sokagin
Balkondan Goriiniisti”’nde de sair, yasamin anlarina tamklik eder ve anilarini animsar: Lale
calma girisiminde bulunan ¢ocuklugunu, Leyla yiirekli gengligini, annesinin 6ldiigii giindi, yillar
sonra dondiigii Sincan’1, yash adami, omuzlar iistiindeki tabutu.
2. Sincan’da Istanbul’u Diislemek

Abdiilkadir Budak, Kasim 2001’de Adam Sanat dergisinin 190. sayisinda yayimlanan
kitaplarina almadig1 “Sincan’da Olmek” baslikl siirinde Istanbul’da sair olmak arzusunu dile
getirir. Her ne kadar dijital ¢cagda merkez, tasra kalmamustir diye diistiniilse de gerceklik hi¢ de
Oyle degildir. Kuskusuz merkezde bulunmanin bir saire, edebiyat ve sanat gevresinin iginde
olma, kitap ve dergiye ulasma, yayinevleriyle baglant1 kurma olanaklari sagladig1 yadsinamaz
bir gercektir. Bu bakimdan Budak, Istanbul’da sair olmak isteginde haklidir. Ne var ki o,
Ankara, Sincan’da yasamaktadir. Belki c¢ocuklari kendi hayatlarmi kurunca Istanbul’a
yerlesebilecektir. Ancak bunun diisiik bir olasilik oldugunu bilir.
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Sair, Ankara’da yasayan edebiyatci arkadaglarina siginir. Siirde, bu arkadaslarindan bazilarini
dogrudan ad ve soyadlariyla agik ederken bazilarini yalnizca adlariyla belirtir. Cogu
edebiyatcinin -dzellikle de Ankara’da yasamis olanlarin, Budak’1 yakindan taniyanlarin- tahmin
edebilecegi gibi Hasan Ali, Hasan Ali Toptas; Hayati, Hayati Baki; Siikrii, Siikrii Erbas, Yiicel,
Yiicel Kayiran; Zerrin, Zerrin Tagpinar’dir. Siirde adlart agikga sdylenen sairler ise sunlardir:
Ahmet Erhan, Ahmet Ozer, Ahmet Telli, Hiiseyin Atabas, Mehmet Taner, Salih Bolat. Bir de
yazar Nihat Geng. Budak, edebiyatci arkadaslariyla birlikte olmaktan memnun olsa da Ahmet
Erhan Istanbul’da “daiissila” yasiyor dese de, o da Ahmet Erhan gibi sairligini Istanbul’da
yasamak ister. Bu nedenle sairin 2002 yilinda yayimlanan Ev Zaman: adli yapitindaki “Sair gibi
yasamadin sair gibi yazdin da” (2020: 319) dizesi dikkat ¢ekicidir. Ancak igten ice Ankara’da
kalacagmin, Sincan’dan gidemeyeceginin farkindadir. Hi¢ olmazsa Sincan’m bir sokagina
adinin verilmesini ister:

“Bu ciimleyi kurdugumda Kugulu Park’ta miydim? / Yanimda Yiicel mi vardi —Mutlaka 6nceki

Yiicel- / Hayati mi gegiyordu, Hiiseyin Atabag m1? / Hangisine seslendim, duymayan hangisiydi? /

Ama sundan eminim ben bu s6zii ederken / Havuz dedigin deniz kugu dedigin martiydi

Insan kendi yazdigmi tirnak igine alir m1? / “Kayigimi kaldirama baglamis biri / Yerine gegiyorum

su sira Ankara’da” / Istanbul diisleriyle yaslaniyorum / Yarim Kayseri geride, ceyrek Malatya /

Teselli ustastyim; Ankara fena degil / Miilkiyeliler bahgesi Mehmet Taner’le / Cay i¢imi Ahmet

Telli; 6teki Adnan / Beriki Salih Bolat, karinca kararinca / Gizli sair Hasan Ali, yakin olan uzaklik

/ Siikrii bir tiirkiiniin su boylarinda

Ve benim burada ikilemlerim / Kravatl sehirde yakas1 acik gezmeler / Hep sapkali gormek Ahmet

Ozer’i/ Tavla oynar gibi sakalla oynar / Engiirii Kahvesi’nde Nihat Geng keyfi

Simdi Ahmet Erhan Istanbul’da ya / Yasadig1 “daiissila” / Ben daha buradayim, kugular parkta /

Giderim belki bir giin, ¢ocuklar ucar / Ve Zerrin saglarmi sartya boyatirsa (Ug kitabi burda

yazdim, bu evde / Cekig ve ¢ivilerle)

Bir glin mezarligina gémiiliirlim de / Sincan’da bir sokaga adim verilmez / Olur ya, belediye

bagkanlarindan biri / Adimi degil de / Yalnizligim belki” (2001: 21).
Budak, istanbul’a yerlesmeyi diislese de yasam kosullarinin buna izin vermeyecegini diisiiniir.
Bu durum onu hiizin verir. Sair, hislerini siire dokerek hiizniiniin agirligint biraz olsun
hafifletir.

3. Sincan’da Zor Cocukluk

Sairin Ekim 2008’de Rail Life, T. C. Devilet Demiryollart Dergisi’nde yayimladigi, 2019°da
cikmis olan Emel Giizin derledigi Askla Yazilmistir Benim Siirlerim: Abdiilkadir Budak ile
Konusmalar adli kitabina aldig1 “Sincan Istasyonu” baslikli siiri “Cemal Siireya’y1 anarak”
soziiyle baslar. Budak, bu anmayla Cemal Siireya’nin “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii?” siirine
gonderme yapar.

“Sincan Istasyonu” siirinde Budak’mn ¢ocuklugunun derin izleri goriiliir. Sefik Karakog, “Sehir:
Bir Kiiltiir ve Siyaset Alanm1” baglikli yazisinda bellek, mekan iligkisi ile ilgili su
degerlendirmeyi yapar:
“Episodik bellek olarak adlandirilan gegmis deneyimlerimizin hepsi, yeni hayatlarimiz her zaman
ve her kosulda mekanlarda geger. Simdiden geg¢mise donerek deneyimlerimizi zihnimizde
canlandirdigimizda bir bakima o mekanlara tekrar gider ya da tam tersi o mekanlara tekrar
gittigimizde gegmise donerek yasadigimiz deneyimleri zihnimizde tekrar canlandiririz” (2024: 34).
Sair de cocukluguna dolayistyla g¢ocuklugunun mekani Sincan Istasyonu’na veya Sincan
Istasyonu’na dolayisiyla cocukluguna giderek ge¢misini yasatir.
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Abdiilkadir Budak, siirinde yoksullugun bir aileyi nasil sarstigini dile getirir. Anne yedi gocukla
dul kalmistir. Bu nedenle sair, ¢ocuklugunda tren istasyonlarinda su satmigstir. Astsubay
emeklisi olan Budak, bu siiriyle yiiksekdgrenim gbérememenin onu igten ige ne kadar
yaraladigin1 ima eder. Yine de annesine, eve ekmek gotiirmek saire iyi gelir. Istedigi tahsili
yapamasa da yeteneklerini siirde sergileme olanagi bulan sair, yoksullarin siirinin yazilmadigina
dikkat ¢eker:

“Siz hi¢ yedi ¢ocuklu dul kalmis bir anneden / Yoksullugun ne oldugunu 6grendiniz mi? / Ben bir
kere 6grendim istasyonlarda / Okul vakti su satarken buldum kendimi

Yoksul ¢ocuklarin giilmesi yaralidir / Belli etme kis glinlinde bahar ag¢sin yiiziinde / Siz hi¢ bahar
actiniz mi, ben actim / Aksam ekmek gotiirlirken anneme

Okunmus gazeteler isterdim yolculardan / Karsilig1 bir bardak su, umuttu / Siz hi¢ yedi ¢ocuklu
dul kalmig bir anneden / “Oglum para kazanmis” s6ziinii duydunuz mu?

Eve ekmek gotiirmek derse girmek gibiydi / Gelen tren diidiigliydii teneffiis zilim / Yoksullarin
siirini yazan kalmadi1 / Kendimi yazmigsam 6ziir dilerim” (2019: 193).

Budak’in Ekim 2008°de Rail Life, T. C. Devlet Demiryollar: Dergisi nde yayimladigi, 2012°de
basilan Siirin Raylari: Sincan Istasyonu Basyazilar: adli kitabma, daha sonra 2019°da basilan
Emel Giiz’lin Askla Yazilmistir Benim Siirlerim.: Abdiilkadir Budak ile Konugmalar adl1 kitaba
aldigr Yavuz Ulutiirk’le yaptigi “Bir Dergiyi Konusmak™ baslikli soyleside sair, Ulutiirk’{in
“Sizde treni bu kadar sihirli kilan nedir?” sorusuna sdyle yanit verir:

“Tren imgesinin, bende karsiigi disinda, anneyle ve ekmekle ilgisi olmustur hep. Ilkokula
basladigimda Sincan’a yerlesmistik. Babam, eskilerin deyisiyle “nefes darlig1™
astim hastasiydi, ¢alisamiyordu. Annem Ankara Seker Fabrikasi’nda ¢alismaya baglamist1 ve isine
banliyd treniyle gidip geliyordu. Annemi kardeslerim uykudayken kalkip ugurlamay1 ve aksam

olunca karsilamay1 vazife edinmistim. Tren penceresinden el sallayigini gormek...

na tutulmustu, yani

O sira bes kardestik, elde avugta arti bir seyler yoktu, annemin maasi da yetmiyordu. Bu
sikintilarimizi babamla kavgaya varan yiiksek sesli tartismalardan anliyordum elbet. Aileme
katkida bulunabilmek i¢in okul disi zamanlarda Sincan istasyonunda su ve simit sattigim ¢ok
olmustur. Istasyonda ve daha ¢ok da banliyd trenlerinde. Son durak olan Kayas’a kadar gider
gelirdim. Oyle ki biletciler bilet sormazdi bana. Bu is, lise birinci sinifa kadar devam etti. istasyon
ve tren bana anne ve ekmek parasi demekti. Anneyi ugurlama, ekmegi karsilama” (2019: 184).
Bu arada sairin 2020°de yaymmladig1 “Istahli Makas: Toplu Siirler II (2011-2020) adh
kitabindaki “Kitaplarina Girmemis Siirlerinden Se¢meler” boliimiinde yer alan “Yoksullar Yalin
Yasar” baslikl siirinde de “Sincan Istasyonu”nda oldugu gibi “Koyle kasaba arasi bir
Sincan”daki (2020: 234) yoksul ¢ocuklugunu dile getirdigini belirtmek gerekir.

4. Sincan Lale Bahgelerinden Bakir Laleye

2013’te yayimladig1 Okyanus Gormiis Gemi adli kitabinda yer alan “Sincan” adli siirinde sair,
yukarda sozii edilen Sincan’da yasadigi, “Sincan’da Bir Sokagin Balkondan Goriindisii” siirini
kaleme aldig1 evine génderme yapar.

Budak, lale bahgelerinden eser kalmayan Sincan’in bakir laleyle temsil edilmesine karsi ¢ikar.
Cocuklugunun ve ilk gengliginin gectigi; emekli olduktan sonra uzun siire yasadigi;
akrabalarmin bulundugu; annesi, babasi, ablasinin mezarlarinin oldugu Sincan’da kentsel
bellegin korunmamasina {iziiliir. Sincan’in lale bahgelerinin ortadan kalkmasiyla yalnizca laleler
degil; aym1 zamanda anilar ve siirekliligin yakinligi da kaybolmustur. Yasar Cubuklu da
“Mekanlarin Olimii” baslikli yazisinda “Kentsel mekanlar rant alanlarina doniisiiyorlar.
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Degisim degerinin kullanim degerinin iizerinde hakimiyet kurdugu bu donemde insanin
yasadig1 mekanlarla iliskisindeki sahicilik, sicaklik, stireklilik azaliyor” demektedir. (2014: 84).

Sair, Sincan’da ¢arpik kentlesmeye, dogaya karst duyarsiz davranmaya, aydin diisiinceden
uzaklagsmaya ve dilde kabalagmaya taniklik eder. Bu tamikliklar sairi karamsarlhiga iter.
Sincan’da bulunmasinin se¢im mi yoksa yazgi mi oldugunu kendine sorar. Ancak sorunun
yanitini vermez. O, sOzciikleri igleyen bir sair olarak burada kendini yalniz hisseder. Onun
diliyle Sincan’1n dili birbirine uymaz:
“Kis giinii anladik da yaz giinlinde de bakir / Bir gogiin altinda kuvvetli Sincan / Bakir lale
tenekeden bir selam / Kuzunun iginde bilyiiyen bir kurt / Kara gecelerden yiikselen bir hli / Pegeli
yiiz gibi duruyor Sincan / Agzindan kan gelen bir tren istasyonu

Mermer bir kulaga egilmis, dyle / Mermerden kelimelerle konusan belde

Annem, babam, ablam orda yatiyor / Oradaydi evimin parka bakan balkonu / Doniistii tas altina
stiziilen bir akrebe / Kendini ifade etmekte ¢ok zorlantyor / Mermerden kelimelerle konusan belde
Kimi soézler vardir ki her sehre ait durur / Kimi sézler vardir ki bir tek Sincan’a / Bu s6z ahir
kokuyor kirin orta yerinde / Demirden at ¢eviriyor boynunu / Kim nasil durduracak ve hangi giines
/ Bereketli sanilan bu karanlik yagmuru
Carsmnin gobeginde bir agac kesiliyor / Esnaf sagkin hangi elin tuttugu bir balta bu / Ah bu sorunun
yanit1 giin gibi ortada ya / Bigak yaraya yakisir, yaraya gomdiim onu
Cocukluk hatirasi, genglik riizgar1 gibi / Boyle bir cografya var tarihimde / Yazgi m1 bu, bile bile
secim mi? Bunlar diisiiniirken, olur olmaz yerlerde / Su soruyu sormak hep bana diistii: / - Bakir
lale ne zaman yeni bir bahge baglatir? / Sincan bana mermerden bir kelime / Ne kadar iglenirse o
kadar agir” (2020: 112-113).
Insanlar dogayla birligini, uyumunu ritmini kaybetmistir ve dogaya kars1 kétii davranmaktadir.
China Miéville’in “Utopyamin Sinirlari” bashkli yazisinda belirttigi gibi “Ister giiniimiiziin
Britanya’sinin ormansizlagtirilmasi, ister Kuzey Amerika’daki megafaunanin yok olmasi, ister
binlerce farkli 6rnekten herhangi biri olsun, Homo Sapiens, yani antropos, her daim ¢evresini,
bileseni oldugu ekolojiyi etkileyip diinyayr degistirmistir” (2024: 54). Bu bakimdan Budak,
carsinin gobegindeki agacin kesilmesine dikkat ceker. Ekolojik yikim, toplumsal bozulma
Sincan’in ¢ehresini degistirmigtir. Semtin aydinlik yani azalirken, karanlik yani artmigtir. Bu
durum sairi derinden etkiler.

5. Sincan’a Yazgih Olmak

Abdiilkadir Budak’in 2015’te yayimlanan Kapali Bir A¢ilim adli kitabinda yer alan siirlerinde
siir adlar1 bulunmuyor. Ancak Budak, yirmi dokuz diinya sairine ve son siirde oglu sair Orhan
Goksel’e gonderme yapar. Kitabin sag sayfasinda siir, sol sayfasinda génderme yapilan sairin
fotografi yer alir. Bu bakimdan her bir sairin fotografi her bir siirin adi olarak goriilebilir.
Budak’in yapitinda gonderme yaptigi sairlerden biri Konstantin Kavafis’tir.

O, Kavafis’’in “Sehir” adli siirinden “Yeni iilkeler bulamayacaksin bagka denizler” (2017: 89)
dizesini alintilar. Kavafis’in birakamadig1 sehir, Gliven Adigiizel’in belirttigi gibi “Siirlerinin
mekani, dogdugu ve her seferinde dénmeyi basardig1 Iskenderiye’ydi” (2023: 163-164). Budak,
Kavafis’in Iskenderiye’den gidememe durumu ile kendisinin Sincan’dan gidememe durumu
arasinda benzerlik bulur. Baska bir deyisle o, Kavafis’ten kendine gider. Sair, Yasin Erol’la
yaptig1 soyleside de “Kitapta ele alinan sairlerin italik dizili bir ya da birka¢ dizisinden
hareketle, Abdiilkadir Budak’in kendi i¢ine yapilan yolculuk kitabidir bana kalirsa” demektedir
(2019: 218). Ahmet Ada ise “Ey Biiyiik Dar Vakitler” adli yazisinda “Aslinda odaklandig sair
bahane, arkasinda kendi var ¢iinkii” (2022: 216) s6ziiyle Budak’1 dogrular. Sair, siirinde -daha
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once “Sincan” adli siirinde sordugu gibi- Sincan’da yasamasinin se¢im mi yoksa yazgi mi
oldugunu sorar kendine. “Sincan” siirinde kendi sorusuna yanit vermekten kaginmistir. Bu
siirde ise yanit1 yazgi olur.

Paris, Sen; Floransa, Arno; Roma, Tiber; Budapeste, Tuna; Mostar, Neretva gibi ortasindan
irmak gegen sehirler genellikle cekicilikleri, zenginlikleri ile dikkat ceker. Tiirkiye’de de
ortasindan 1rmak gecen Antalya, Manavgat; Istanbul, Agva; Mugla, Akyaka; Nevsehir, Avanos
cazibe merkezleridir. Oysa Ankara, Sincan ortasindan daha ¢ok yoksullugun ve yoksunlugun
gectigi bir yerdir:
“Evet kabul ediyorum, bir hancerin kininda / Kivrilip yatmasindan baska gelecegi yok
Kavafis’le Sincan’da bir kahvede / Oturup caylar igtik / Ilkin istasyonu sordu / Tren beklemeleri /
Burada kaligimi / Bunun nedenlerini / Sincan’da yasiyor olmak / Kusun yeni karilmig zifte
konmasi gibidir / Dedim / Bu soziime alkis tutmadi Kavafis. / Ters ters yiizime bakti / Yeni
tilkeler bulamayacaksin baska denizler / Dedigi geldi aklima / Se¢cim mi bu, yazgi mi1? / Burada
yasayip Olmeyi goze almak / Fillerin 6lecegi yeri se¢mesi gibi / Sincan’dir alnimin giizel ¢ivili
duvar1 / Garip bir kokusu var, kendince albenisi / Herkesi bir yerlere gdtiiren tren / Yolcu aday1
yerine bile koymuyor beni / Ben burada kaldim, burada 6lecegim / G6gii biraz daha solacak belki /
Kavafis girdi araya: / “Sincan’in ortasindan irmak gegmiyor” dedi (2020: 137).
Budak, bu siirinde Kavafis’in “Yeni iilkeler bulamayacaksin bagka denizler” dizesinden kendine
gider. Her iki sair de bir sehirden gidememek ortak paydasinda bulusur. Ancak Umit
Yildirim’in belirttigi gibi “Sincan istasyon eklentileriyle ‘anne-kent’; Ankara, bir ara, siir
cumhuriyetinin ‘baskent’i olmustur onun i¢in” (2022: 372). Aslinda Yazili Kagit Yaymlarr’yla,
Sincan Istasyonu dergisiyle, siir ¢evresindeki etkisiyle Ankara onun “siir baskenti”dir. Bu
bakimdan sairin Ankara, Sincan’dan gitmek istemesine ragmen kalmasi bosuna degildir. Refika
Altikulag Demirdag’in belirttigi gibi “Sairin Ankara'daki yasami sair dostlar1 ve aile gevresi ile
orilii giivenli bolge izlenimi vermektedir” (Demirdag, 2019: e-kaynak). Ankara igerisidir,
giivenlidir, konforludur; Istanbul ise disarisidir, risklidir, orada birgok “siir kralliklar1” vardar.

Sonu¢

Abdiilkadir Budak’in siirlerinde Sivas, Kayseri, Malatya, Istanbul ve Ankara sehirlerinin izleri
vardir. Ne var ki bunlar iginde Ankara, Sincan merkezde durur. Cocuklugunun, ilk geng¢liginin
gectigi; ilk agkini yasadig, ilk sirini yazdigi; emekli olduktan sonra buraya doniip uzun yillar
kaldig1 yer olmasi bakimindan Sincan’in sairin siirinde 6nemli bir yer tutmast dogaldir.
Budak’m siirlerinde gelenekle modern i¢ i¢e geger. Sincan da gelenek ile modernin birbirine
dolandig girift bir yerdir. Bu bakimdan ne Sincan saire ne sair Sincan’a uzaktir. Her ikisi de bir
sarka¢ gibi modernden gelenege, gelenekten moderne salinip durur. Sairin Sincan izlekli
siirlerindeki asil meselesi ise Sincan degil, Sincan {izeinden “Ben”in lirik sarkisini soylemektir.

Sincan’in her kosesinde sairin anilar1 vardir: lale bahgelerinde, Sincan istasyonlarinda,
demiryolunda, trenlerinde, sokaklarinda. Mezarliklarinda annesi, babasi, ablasi, erkek ve kiz
kardesi yatmaktadir. Sincan ona bir yandan yakin, Ote yandan uzak durur. Zor gecen
cocukluguna ragmen beyaz badanali evlerinin bahgelerinde lalelerin actig1 Sincan’a sevgi duyar.
Ancak zaman igerisinde yozlagsma ve ¢lirliime yagamis olan Sincan onu tiizer.

Aslinda sairin yasamak istedigi yer Istanbul’dur. Onun icin Istanbul, sair gibi yasamanim
imgesidir. Ancak yasam kosullar1 istanbul diisiinii ger¢eklestirmesine izin vermez. Bu durumun
yazgl mi, se¢im mi oldugunu sorgular. Sincan’dan gidemeyisini bir yazgi olarak kabul eder. Bu
kabule ragmen iiziintii duymaktan kendini alamaz.

[43]



Sairin Sincan’1

Sairin Istanbul’a gitmek isteyip de gitmemesinin temelinde Ankara, Sincan’m kendisine “siir

baskenti” olmasinin rolii biiyliktiir. Bu baskentte yayinevinde Kkitaplar basmakta, Sincan

Istasyonu dergisini yayimlamakta ve siir cevresinde giiciiniin tadim ¢ikarmaktadir.
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Oz: Edebiyat bir ise yarar mi, yaramali mudir ve ne ise yarar sorulari edebiyat bilimcileri meggul
ederken edebiyat 6grencilerini ve genel edebiyat okurunu da diisiindiiriir. Bu makale edebiyatin salt
sanatsal bir ugras olmaktan ote pratige doniik bir faydas1 bulundugundan hareket ederek bu konuda
son derece 6zglin yaklasimli bir eser kaleme alan edebiyat bilimci Felski'nin teorisine bagvurmakta,
teorinin ayrintilar aktarildiktan sonra gozlemi yapilmaktadir. Felski edebiyat yapitina dncelik verdigi
ve temelde okur odakli bir yaklasim benimsedigi teorisini doért ayak iistiine yerlestirir: tanima,
biiyiilenme, bilgi ve sok. Edebiyatin faydasi edebi yapitin okur iistiindeki bu etkileri tistiinden
ol¢tiliir. Bu anlamda, bu makaleye de gozlem nesnesi olarak, yaymlandigi giinden bu yana onlarca
dilde, milyonlarca niisha satan, ti¢lincii film uyarlamasinin yakin zamanda pek ¢ok 6diil almasiyla
konu olarak hala giincel oldugunu gosteren Bat: Cephesinde Yeni Bir Sey Yok romamni segilmistir.
Romandan Felski'nin teorisinin incelendigi pek ¢ok 6rnek aktarildiktan sonra edebiyatin yararliligina
iligkin elde edilen ¢ikarimlar sonug boliimiinde derlenmistir.

Anahtar Kelimeler: edebiyatin yarari, edebiyat bilimi, edebiyat teorisi, Felski, Remarque

Abstract: The questions of whether literature is useful, whether it should be useful, and what it is
useful for occupy literary scholars, but also literary students and general readers of literature. This
article, starting from the fact that literature is not only an artistic endeavor but also has a practical
utility, refers to the theory of the literary scholar Felski, who has written a highly original work on this
subject, and makes observations after presenting the details of the theory. Felski places his theory,
which prioritizes the literary work and adopts a reader-centered approach, on four pillars:
recognition, enchantment, knowledge and shock. The usefulness of literature is measured in terms of
these effects of the literary work on the reader. In this sense, the object of observation for this article is
the novel All Quiet on the Western Front, which has sold millions of copies in dozens of languages since
its publication, and whose third film adaptation has recently received many awards, showing that it is
still topical. After citing many examples from the novel in which Felski's theory is analyzed, the
conclusions on the usefulness of literature are compiled in the conclusion.

Keywords: benefit of literature, literature science, literature theory, Felski, Remarque
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Giris

Daha ¢ok kendisi i¢in var goriinen genelde sanat, bu makale 6zelindeyse edebiyat, basta okurlari
icin ama en ¢ok da onunla profesyonel olarak ugrasanlar, yani bizzat edebiyat bilimciler ve
edebiyat bilimi Ogrencileri i¢in cevap vermesi pek kolay olmayan bir soruyla ortaya cikar:
Edebiyat ne ise yarar? Bu soru yersiz degildir, cevaplanmasindaki giicliik gerek edebiyatin
gerek edebiyat biliminin {riinlerinin kendi dogasindan ileri gelir. So6zgelimi tip, hukuk,
miihendislik gibi girdisi ile ¢iktis1 dogrudan eslestirilebilir pek ¢ok meslek ve temel bilimler gibi
Ogrenim dallar1 i¢in ayni soru gereksizdir zira yaptiklar is ortadadir, aldiklar1 egitim girdisi,
daha sonraki meslek ¢iktisiyla korelasyon igindedir. Makale basligindaki, yukarida edebiyatin
dogasina atfedilen sorunun cevaplanmasindaki giicliigiin ilk ve baglica sebeplerinden biri
edebiyati tanimlamanin zorlugudur. Yazdig: kitaplarla pek ¢ok bilimin oldugu gibi Poetika
eseriyle edebiyat biliminin de yolunu agan Aristoteles edebiyatin ne oldugunu ¢oziimlerken ne
i¢in yapildigin1 da anlamlandirmaya ¢alisarak (krs. 2009: 507-508) bu soruya yanit arayan ilk
kisi olmustur. Edebiyat ne ise yarar sorusunun edebiyatin ne igin yazildigindan ne igin
okunduguna kadar genis bir yelpazede diisiiniilmesi bu sorunun kapsadigi alan1 kestirebilmek
acisindan daha isabetli olacaktir. Bu amacgla yayimlanmis ilging pek ¢ok eserden akla ilk
gelenler arasinda Harold Bloom’un How to read and why? (2000) [Nasi ve Neden Okumaliyiz?
(2021)], Frank Farrell’in Why does literature matter (2004), Mark Edmundson’in Why Read?
(2004) ve Sartre’in edebiyatin neligini 6ncelemekle birlikte yararini da ele alan Qu ’est-ce que la
littérature? (1947) [Edebiyat Nedir? (2000)] gibi kitaplari, Wolfgang Huemer’in “Why Read
Literature?” (2007) gibi makaleleri sayilabilir, bununla birlikte bu makalede ne bu konudaki
yaymlarin tam listesini sunma ne de bu yayinlarin igerigini tartisma amaci giidiilmektedir.
Buradaki asil amag¢ konunun vuruculugunu hatirlatmaktan ibarettir. Makalenin isbu sorusunu
yanitlamaya doniik bir caba da Virginia Universitesi Ingiliz Edebiyati ve Karsilastirmali
Edebiyat kiirsiilerinde 6gretim iiyesi olan Rita Felski’den gelmistir ki edebiyatin etki ve ise-
yararhgini dort baslik altinda inceledigi Edebiyat Ne Ise Yarar eseri kendi ifadesiyle bir
manifestodur (Felski, 2016: 9, 13, 24) ve konuya bizzat edebiyat eserini Onceleyerek
yaklagmastyla alanyazinda tespit edilebildigine gore en giincel eserdir.

Okudugunuz makalede Felski’nin edebiyatin ne ise yaradigi sorusuna dair teorik yaklasimi
ortaya koyulduktan sonra! Alman edebiyatinin ¢ok satmus romanlarindan, Erich Maria
Remarque’in Im Westen Nichts Neues [Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok] eserine gegilecek,
eser Felski’nin teorisi agisindan ¢oziimlenerek edebiyatin kurmaca diinyasinin gergek diinyaya
etkisini gosterme, gergek diinyada ne ise yaradigina bir yanit arama girisimi gozlemlenecektir.

1. Edebiyatin Dort Unsuru

Yukarida Felski’nin, eserini bir manifesto makaminda goérdiiginden bahsedilmisti. Bununla
birlikte o, bu manifesto karakterini olumsuzlayici nitelikte gormektedir ¢linkii hakim edebiyat
teorilerine karsi pozisyondan hareket etmekte ve manifestosunu bu karsilik istiinden
kurmaktadir. Tam olarak kars1 durdugu husus edebiyat (elestirisi) teorilerinin dikkati dogrudan
esere yoneltmeyi “pratik bir imkansizlik” sayarak “anlam ve degerin” daima bagkalarinca, bagka
yerlerden tanimlanmasi iddiasidir (Felski, 2016: 11). Roman ¢6ziimlemesine bu makalede onun
bakisinin esas alinmasinin 6nde gelen nedenlerinden biri budur. Ozellikle Alman Yeni
Nesnelciligi altinda degerlendirilen Remarque’in roman i¢in bunun yerinde bir tercih oldugu

! Takdir edilecegi iizere burada teorisi aciklanacak ve yalnizca bu makale baglamina temas ettigi l¢ii ve genislikte
ele alinacaktir, kitapla ilgili ayrmntili tanitim yazisi i¢in bkz. (Uzar, 2017).
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disiiniilebilir, bununla ilgili diislinceleri bir sonraki boliimde ele alinacagindan Felski’nin
teorisine geri doniilebilir.

Felski kargi-manifestosunu kurarken edebiyat teorilerinin, metni ¢6ziimleyen ve/veya elestiren
kisiyi adeta pesinen belirlenmis bir anlam ve yargi Orgiisiine hapsetmesine karsi okurun
edebiyat metniyle iligkisinin iki yonlii, yani hem okurun kendisini ona yansitmak hem ondan
etkilenmek yolunda oldugunu savunur, zaten yazarin tanima, biiyiilenme, bilgi ve sok ayaklar1
iistinde duran yaklasimini miimkiin kilan da edebiyat eseriyle bu etkilesim olacaktir. Oysa
karsilarinda tavir aldigi hakim edebiyat teorileri tam da bu etkilenme olgusunu metne
profesyonel yaklasan icin bir “safdillik, propagandacilik veya metafizik diisiinme ithamlaria
davetiye” (Felski, 2016: 11) diye gormektedir. Oyleyse kitabinin giris kisminda agik secik
belirginlestirdigi bu tutum, edebiyatin ne igse yaradigi sorusunu yanitlamada katalizér gorevi
iistlenecektir. Neye karsi oldugunu gostermek aslinda olumsuzlamanin olumsuzlamasi olarak
bir olumlamadir ve Felski pozisyonunu tam bu yolla belirler. Bu anlamda hakim edebiyat
(elestirisi) teorilerini biri teolojik 6biirii ideolojik olarak iki kollu goriir (Felski, 2016: 13),
bununla birlikte bunlarin ayrintilar1 bu makale agisindan dnemli degildir, tek 6nemli yanlar
metni ikincil mevkiye itmeleridir, iste bunu olumsuzlayan yazar dort ayakli teorisinin merkezine
eserin kendisini ve profesyonel olsun olmasin okurun onunla iligkisini, daha dogrusu
etkilesimini koyar. Bu bakimdan kitabinin baslhiginin tazammun ettigi gibi ¢ikis noktasi ise-
yararlik, yani faydadir (Felski, 2016: 17) ama bir edebi yapitin biricikligini tek savunma
arglimani1 say1p onu her tiir faydadan azade edici mutlak faydasizlik olmadig1 gibi odaga bir tek
fayda olgusunu yerlestirip yapitin kendisini ikincillestirici mutlak ideolojik bir tavir degildir bu,
daha ¢ok eserin 6zgiin niteligini, biricikligini biitliin olarak yadsimadan koruyarak fayda yoniine
de bakma egilimindedir: “Estetik degerin faydadan ayri tutulamayacagini, bununla birlikte
metinlere baglanma bi¢imlerimizin sira dig1 bir ¢esitlilik, karmasiklik, hatta ongdriilemezlik
sergiledigini ileri siirliyorum.” (Felski, 2016: 17) Boylelikle edebiyat yapitini ideallestirmek
yerine edebiyat teorileriyle birlikte “giindelik diisiiniiglerle” (Felski, 2016: 23) arasinda koprii
kurmak niyetindedir ki bu tavr1 6zellikle sonraki bdliimde elde edilecek bulgular agisindan
eserini buradaki roman ¢6ziimlemesi i¢in 6nemli kilmaktadir. Buradaki ideallestirmeden kacis,
aslinda asagida ayrintilariyla goriilecegi lizere alimlama estetigiyle temasli goriinmesine ragmen
onun diger teorilerin eseri ideallestiriciliginin tersine okuru ideallestirme egilimine de sirayet
eder (krs. Felski, 2016: 27), dolayisiyla Felski ister eser ister okur diizleminde olsun
ideallestirmenin biisbiitiin kargisindadir ve bu, edebiyatta fayda gézeten ¢aligmasiyla tamamen
tutarlilik arz eder. Aksi takdirde edebiyata adeta sirf kendi ugras alan1 oldugu i¢in kimi sosyal
veya ekonomik tezahiirlerin baglica sebebiymis gibi hak ettiginin ve somut faydasinin Stesinde
onem atfedilmis olacaktir, bu bakimdan Felski’nin roman burjuvanin yiikselisinin tek etkenidir?
yolunda agiri-yorumlar getirebilecegi kaygisiyla fenomonolojiye de muhalefet edisi anlasilirdir
(2016: 29). Boylelikle edebiyatin faydasi sorusuna kendi ig¢inde tutarli, mutlaklagtirma ve
ideallestirmelerden alabildigine kagian bir yanit gelistirir ve yanitin1 yukarida da so6zii edildigi
gibi dort ayak istiine yerlestirir. Roman incelemesine ge¢meden once bu dort unsurun ne
oldugu asagida daha yakindan gosterilecektir.

Bunlarin ilki tanimadir. Giris kisminda da ilk edebiyat bilimci diye s6z edilen Aristoteles’ten bu
yana (krs. 2009: 513-517) tanima terimi edebiyat biliminin aslinda ¢ok bilinen ve kullanilan

2 Burada ismen atifta bulunulmamis olsa da Tan Watt’in kastedildigi gayet aciktir, nitekim Watt romanin yiikselisi ile
burjuvanin gelisimi arasinda ¢ok kuvvetli, neredeyse olmazsa olmaz bir bag kurar (krs. 2007: 39-68).
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terimlerindendir. Felski terimi yalnizca olay Orgiisii ve karakterler baglamindan g¢ikararak
okurun eserde kendini bulmasi, tanimasi, edebiyat yapitindan etkilenmesi diizlemine kaydirir
(2016: 37), bunu yaparken Aristotelyen anlamda kisi-kisi, kisi-nesne, kigi-olay tanimalarina
iinlii kimi yapitlardan ornekler getirerek okurda gergeklesen tanimayi anlatici yeni ifadelere
bagvurur: “Perspektifin bagka y6ne kaymasi” (Felski, 2016: 37), “hararetli bir kendi kendini
irdeleme” (Felski, 2016: 38), “kendini idrak an1” (Felski, 2016: 39), “kisisel aydinlanma” ve
“manevi bir kendini idrak ani” (Felski, 2016: 44). Buradan hareketle tanimanin tarifini soyle
verir:

“Bir seyi tanidigimizda, onun ayirdina vardigimizda, onu tam anlamiyla ‘yeniden biliriz’; asina

olmadigimiz seyi var olan bir semaya yerlestirmek, halihazirda bildigimiz seyle irtibatlandirmak

yoluyla anlamlandiririz. [...] Tanima yineleme degildir; sadece dnceden bilineni degil, bilinmeye
baslayani da belirtir.” (Felski, 2016: 39)

Bu demektir ki gerek bilineni gerek bilinmeyeni bilinen yoluyla tanimak, onunla tanigsmaktir
burada s6z konusu olan. Boylece “igebakis ve i¢ degerlendirmeye girisen” (Felski, 2016: 40)
karakterler sayesinde okur da kendini irdelemeye, kendini idrak etmeye sevk edilecektir. Ciinkii
kurmaca karakterler okur ozbilincinin olugmasini saglayan farkliliktir, otekiliktir, okurdaki
0zbiling “ancak benligin &tekilikle karsilasmasiyla miimkiin hale gelir” (Felski, 2016: 45), iste
edebiyatin tanima diizleminde faydasi budur, ¢linkii 6teki lizerinden kendini taniyan okur
“yalniz olmadigini”, kendisi gibi “diisiinen veya hisseden baskalarinin da oldugunu”
deneyimleyerek “teselli” de bulacak, edebiyat “daha genis bir toplulugun parcasimi” (Felski,
2016: 48) olusturdugunu ona fark ettirecektir. Bununla birlikte buradaki tanima, anaakim
edebiyat elestirisinin vazettigi gibi edebiyat eserinde igkin duragan bir degerler kiimesinden ileri
gelmeyip okurun zamani ve mekaniyla iliskili olarak degiskendir (Felski, 2016: 63)

Tanimay1 biiyiilenme ayag izler, “yogun bir baglanma haliyle, bir estetik nesnesine baska hicbir
seyi umursamayacak kadar mutlak bigimde kapilma” (Felski, 2016: 72) hissi diye tanimlanir.
Bakildiginda giinlik dilde anlasilmasindan pek farkli degilken bunun Felski i¢in 6nemi,
edebiyat elestirisinin, tipki simdiye kadar muhtelif yonlerden karsi ¢iktigi gibi, biiylilenme
hadisesini yok sayici, hatta tam tersine yok edici bir tutum takinmasindan ileri gelir. Bu
anlamda Brecht’in yadirgatma etkisinin de karsisina konumlanir. Yazara gore biiyiilenme hakim
gorilisiin aksine olumludur ¢iinkii “insanlarin sanat eserlerine yonelmesinin bir nedeni de
kendilerinin digina ¢ikma, farkli bir biling durumu i¢ine girme ihtiyacidir” (Felski, 2016: 96). Su
halde edebiyat, kisideki kendi digina ¢ikma ihtiyacina cevap verir ki bu, tanima asamasindaki
otekiyle kargilasmaya da kosut bir edimdir.

Bir sonraki agama bilgidir ve “Edebiyat neyi bilir?” sorusuna yanit arar. Sanat eseri gercekligin
aynasi gibi davranirken “diisiincenin erisemedigini biling i¢in ifsa eder, goriiniir kilar, agikliga
kavusturur” (Felski, 2016: 101). Bu anlamda bir gosterme, belirginlestirme gorevi tistlenir ki
daha dnceki iki agamayla ama oncelikle tanimayla siki iligkisi vardir. Tanimada okurun aginasi
oldugu veya agina degilse olduklar1 {izerinden tanmistigi duygular, edimler ve olgular sz
konusuyken bilgi asamasi bilince, okurun diisiinme yoluyla ulasamadiklarint agma vazifesi
gormektedir. Felski bilme edimini basli basma bir tartigma konusu goriip arastirmasindan
dislamakta, daha 6nemli olarak buldugu bir nitelik olarak edebiyatin “benligin tesindeki [...]
diinya hakkinda neyi a¢iga vurdugu” sorusuyla ilgilenmektedir, bu cergevede edebiyatta
gordiigii giic “seylerin nasil olduguna dair algimizi gelistirme, genisletme veya yeniden
diizenleme” (2016: 106) baglamindadir. Su halde okur bizzat tecriibe etmedigini veya
edemedigini edebiyatin faydasiyla algilayabilecek, tecriibe ettigi seye dair algisimi ise ya
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arttirabilecek ya yeniden belirleyebilecektir. Bununla da kalmayarak “edebiyat sozel ustalik icra
etmek ve bizden deneyimi anlamlandirmanin alternatif yollarini kusatan ¢esitli sozciik dagari ve
ifade tarzlarina zihnimizi adapte etmemizi talep etmek yoluyla diisiinmeye sevk eder bizi”
(Felski, 2016: 119). Aym sekilde tanmimada da gozlemlenen fark ettirme, belirginlestirme ve
diisiindiirme islevleri giin yiiziine ¢ikmakta, edebiyatin ise-yararligi bu nevi pratik yonlerden
aydinlatilmaktadir. Keza gerek sosyal hiyerarsileri gerek bu hiyerarsiler icerisindeki dil
pratiklerini  yansitan edebiyat yapitlar1 okuru bilmedikleriyle yiizlestiren, onlar
“anlamlandirmak i¢in ¢abalamaya zorlayan” (Felski, 2016: 120) bir yon de barindirir, buysa
bilgi asamasinin bir baska katkisidir. Sonug itibariyle “edebiyat metinleri toplumsal etkilesimin
inceliklerini sunmak, dilsel deyis ve kiiltiirel gramerleri taklit etmek, seylerin somutluguna
sasmaz bir dikkat gdstermek yoluyla bizi hayali ama gondergesel anlamda carpici diinyalarin
icine ¢eker” (Felski, 2016: 130).

Edebiyat ne ise yarar sorusuna aradigi yanitta Felski’nin son ayagi sok unsurudur. Edebiyat
caligmalarinda bagka terimlerle ikame edilmesi yeglenen bu kavrami yazar “sarsici, ac1 verici,
hatta korkung olana verilen tepki” (Felski, 2016: 132) diye tanimlarken Heidegger’den 6diing
aldig1 darbe kavramindan hareketle sok unsurunu agirlikli olarak ama mutlaklastirmaksizin
modernist edebiyata yiikkleme egilimindedir. Dogrudan sahsi tecriibesiyle iligkilendirerek verdigi
orneklerde, sozgelimi Sartre’in Bulanti’si1 okudugunda “tokat yemisim gibi [...] costurucu bir
saldirtya ugramisim gibi” (Felski, 2016: 134) hislere kapildigimni anar ki sok etkisinin tam bir
duygusal darbe olusunu son derece canli imgelerle tasvir etmektedir. Bu haliyle ikinci ayagin
yani biiyiilenmenin “antitezidir” (Felski, 2016: 141) ¢iinkii biiyiilenme haz yasatirken burada
saldirtya ugrama ve garesizlik durumu vardir, nitekim “sanat eserleri acty1 belli bir mesafeden
sunmaktan c¢ok, actya mercek tutulmus haliyle, kimi zaman da kani yiiziimiize sigramig gibi
korkung ince ayrintilarla yakindan bakmamizi saglar” (Felski, 2016: 142). Gelgelelim sokun
etkisini Olgmek giictiir, etkileri “kesinlikten uzaktir” (Felski, 2016: 160) c¢iinkii dozajim
ayarlamasi zordur, azi yeterince etki vermezken fazlasi okuru kagirabilir. Bu yoniiyle dort
unsurdan siddetce en kuvvetlisi ama 6l¢li bakimindan en belirsizi oldugu sdylenebilir.

Felski’nin bu makalenin sorusuna verdigi dort ayakli yanitin her bir ayaginda, bunlari
aciklarken de yer yer andigim gibi kesismeler ve ortiismeler bulundugu dikkat ¢eker. Yazarin
kendisi durumun farkindadir, nitekim daha kitabinin baslarinda, “bahsettigim dort kategori
kusatici agiklamalar getirmedigi gibi, birbirini karsilikli olarak dislamaktan da uzak: Sik sik i¢
ice gecen, hatta birbiriyle kaynasan estetik tepki dizilerini analitik agiklik adina birbirinden
ayirtyorum” (2016: 26) demektedir. Fakat sosyal bilimlerin dogasi kesin ayrimlara ¢ok elverisli
olmadigindan bu gayet anlasilirdir, asagidaki boliimlerde roman ¢dziimlenirken bu i¢ ige gecis
ve kaynagmalar, inceleme nesnesi iistiinde de gozlemlenecektir.

2. Taraftarlik ve Karsithgin Otesinde

Romanin ¢oéziimlenecegi boliime boyle bir baslik secilmesi basta tuhaf goriinebilir. Bununla
birlikte maksadin anlagilabilmesi i¢in romanin yaymlandigi déneme ve alimlanig tarihine
bakilmastyla baglik aciklik kazanacaktir. Nitekim bu makalenin baslhigindaki yanit arayisina bu
romanin segilmis olmas1 yalniz diinya capinda 20 milyon niisha kadar satnus olmasindan degil®
ayni zamanda siddetli siyasi sonuglar da dogurmus son derece tartigmali bir zeminde alimlanmis

3 Satig adedi bilgisi kitabin sonsoziinde yer almaktadir. Tek basma bu rakam bile hayli yiiksekken korsan satislarla
birlikte cok daha fazla satis rakamina ulastig1 diistiniilebilecektir.
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olusundan ileri gelmektedir®. Fakat Felski’nin son derece giincel teorisini gdzlemlemek adina
daha giincel bir roman segilebilecegi yolundaki muhtemel itiraza, kismen hakliligimni teslim
etmekle birlikte bu makalede karsi ¢ikilmasmin ve eser se¢imindeki uygunlugun baslica
gerekeesi, ilk kez 1929 yilinda yayimlanmis olmasina ragmen bu romanin ii¢ film uyarlamasinin
bulunmasidir. ilki 1930°da Lewis Milestone yonetmenligindeki yapimdir ve en iyi film dalinda
Oscar almustir. Ikincisi bir televizyon filmi olup 1979 yonetmenligini Delbert Mann iistlenmis
ve en iyi televizyon filmi dalinda Altin Kiire’ye (Golden Globe) layik goriilmiistiir. Son
olaraksa 2021 baharinda Edward Berger’in yonettigi film uyarlamasi gelir, ilk ikisinin aksine
yapimcilar1 arasinda Almanya da vardir ve seleflerinin mazhar oldugu ilgiyi katlayarak 2023
Oscar toreninde dort 6diil verilmesiyle romana, daha dogrusu anlattiklarina duyulan merakin
azalmak sOyle dursun c¢ok daha fazla arttifini gosterir. Nitekim Frankfurter Rundschau’nun
Oscar adaylig1 sonrasinda verdigi, dpa kaynakli ve 21.3.2023 tarihli “Bat1 Cephesinde Yeni Bir
Sey Yok Romanina Talep Hayli Artt1” (FR, 2023: e-kaynak) haberi de bunun delilidir.

Bununla birlikte daha 6nemlisi inceleme nesnesi romanin Yeni Nesnelcilik akimima dahil
edilmesidir (krs. Becker, 2007: 539). Buna atfedilen 6nem, akim1 karakterize eden 6zelliklerde
yatmaktadir. Becker’in aciklamalarima bagvurulacak olursa Yeni Nesnelcilik “kendini
gerceklige sorumlu hisseden bir kesinlik estetigi”dir (2007: 539), olaylar1 rapor eder tarzda veya
roportaj iislubunu andiran bir yazma yordami benimser. Adindaki nesnelcilik hem yazarin ifade
tarzindaki “basitlik, sogukluk ve kesinlik” hem de “dis gercekligi gbzlemleme talebi”nden ileri
gelir (Becker, 2007: 539). Romanin basindaki ithaf yeni nesnelci kaliba ne denli uydugunu bir
niyet beyani olarak ortaya koymaktadir: “Bu kitap ne yakinma ne itiraf olacaktir. Savasin
mahvettigi bir nesil hakkinda rapor verme denemesine girisecektir yalnizca” (Remarque, 2003)°.
Bu makalede elbette iislup incelemesi ayrintilarina girilmeyecektir, ne var ki romanin yeni
nesnelci tarzinin Felski’nin dort ayagina da tekabiil eden veriler sunacak olusu romani bu
makale acisindan daha da ilging kilmaktadir. Ote yandan bu béliime segilen baslik da romanimn
dahil oldugu akimla ilgilidir, denebilir. Ciinkii dis gergekligi gézlemleyip rapor eder bir tarzda
aktarmak kitabi, oOzellikle konusu savas oldugu igin, savasin yaninda veya kargisinda
konumlandirmanin 6tesinde bir yere geger. Nitekim bu yoniiyle siyaseten ne sagcilara ne
solculara yaranmustir, ilki kitabi pasifist diye kiiciik goriirken ikincisi savasin sebeplerine
deginmeyisinden otiirii yiizeysellikle suglamistir (krs. Mende, 2010: 632). Incelemeye bu
romanin secilisiyle ilgili gerek¢elerden sonra romandan 6rneklere gegilebilir.

Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok 1. Diinya Savasi’na ve savasin “mahvettigi” bir nesle dair bir
roman olup anlat1 dort lise 6grencisi lizerinden aktarilir. Anlat1 boyunca kullanilan simdiki/genis
zaman Kipi okurda olaylara dogrudan taniklik ettigi duygusu uyandirir. Boylelikle savasin
dehsgeti Paul Baumer adindaki lise 6grencisi ben-anlatici iizerinden yagatilmaktadir. Baumer eser
boyunca tam bir hayatta kalma sanatgist ve bir miicadeleci gibi davranarak iyi bir asker
gorilintlisii verirken aslinda savasa gitmeden Once baska hayalleri olan, bagka bir gelecek
bekleyen bir gengtir:

4 Ustelik kitap yalniz Alman veya Avrupa kamuoyuyla kalmayip diinya capinda bir basariya ulagmustir.
Popiilerliginin daha romanin ¢ikigini izleyen yillarda Uzak Dogu’da bile ne denli yiiksek oldugunu yazarin eserlerinin
yalniz Cince, Korece ve Japoncaya cevrilmesinden degil bu dillerdeki ¢izgi roman, manga ve resimli roman
uyarlamalarindan da goriilebilmektedir (krs. Cadeddu, 2020: 8)

> fthafta yer aldig1 icin sayfa bilgisi mevcut degil. Makale boyunca kitaptan yapilan tiim alintilarin gevirisi makale
yazarina aittir.
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“Askere gitmeden Once bu odada yasadim. Kitaplar1 6zel ders vererek kazandigim paralarla
peyderpey aldim. Cogu, sahaftan; mesela klasiklerin hepsi, cildi bir mark yirmi fenige, sert, mavi
bez cilt. Hepsini eksiksiz aldim ¢iinkii titizdim, segme eserlerde yayimci acaba en iyileri se¢mis
midir giivenemezdim. O yiizden “toplu eserleri” alirdim. Hepsini biiyiik bir hirsla okudum [...]”
(Remarque, 2003: 120).
Fakat cepheye gitmis, savasta degismistir, yetiskin olmustur. Cephede 6liimle burun burunayken
evi, okulu, cocuklugu hep mazide kalmis gibidir, ancak birka¢ haftalik izin icin eve
gonderilince, annesinin karsisindayken gengligini hatirlar, ¢ocukluga o6zlem duyar: “Ah
annecigim, annecigim! [...] Basimi kucagina koyup da neden aglayamiyorum? [...] Gergekte
cocuktan ¢ok farkli sayilmam, dolapta hala kisa pantolonlarim asili — daha ne kadar zaman oldu
ki, neden gecip gidiverdi?” (Remarque, 2003: 128) Goriildigi lizere savas oglan ¢ocugunu
adam etmis, romanin baginda goriilen okul sahnelerindeki ¢ocukca tavirlar cephede, silahlarin
golgesinde silinip gitmistir. Gelgelelim annesi igin hala ¢cocuktur, ¢ocukluktan ¢oktan ¢iktigini,
cocukluga neden 6zlem duydugunu okura savasta yasadiklarinin anlatildigi sahneler gosterir.
S6zgelimi adam kaybettikce gereken talimi bile henliz gbremeden cepheye gonderilen acemi
erler ve bu erlerle ilgili Bdumer’in gozlemleri aradan gegen kisacik zamanin ¢ocuklar1 nasil
adama doniistiirdligiinii veya doniismeye firsat tanimadan oldiirdiigiinii gozler oniine serer:
Gergek talim olmaksizin teoride bir seyler goriip cepheye yollanmislardir, el bombasiin ne
oldugunu bilseler bile siper almaktan haberleri yoktur, dolayisiyla aslinda adam takviyesi
gerektigi halde bu acemi erler destekten ¢cok kostek olurlar. Agir saldirt altindayken birer birer
oliirler, oysa mevzi muharebesi bilgi beceri gerektirir, saldirinin cinsine gore davranmak sarttir
ama higbir pratigi olmadan is basina yollanan bu gencecik ¢ocuklar kendilerini nasil
koruyacaklarindan habersizdirler. (Remarque, 2003: 94)

Bu uzun tasvirden anlasilabilecek olan nedir? Felski’nin teorisinin ilk ayagi olan tanimaya
basvuruldugunda burada iki ihtimalden soz edilebilecektir. ilki benzeri bir savas deneyimi
yasamig olanin kendi karsilagtigi sartlar1 bu anlatimlarda yeniden bulmasidir ama giinlimiiz
okuru i¢in pek ihtimal dahilinde degildir bu, ¢iinkii s6zgelimi glinlimiiz ortalama Tiirk okurunun
hayat sartlarinda uzun yillardir sicak savas yasanmamustir. Ikinci ihtimalse asinas1 olmadig1 bir
hale dair anlatilanlar {izerinden o hale -burada savasa- iligkin bir fikir gelistirmesi, savas
durumuyla bizzat tecrilbbe etmeksizin tanigmasidir. Bu anlamda disaridan yapilan savas
giizellemelerinin fiiliyatta kulaga pek hos gelmedigini edebiyat vasitasiyla siradan bir savas
anlatis1 veya haberine gore ¢ok daha derinden kavrayabilecektir. Spiath (2020: 14) de hakli
olarak romanin savas yanilsamasini kirici etkisine isaret etmektedir. Edebiyati bu bakimdan
ayit eden sey bu tanima unsurunu elbette Felski’nin sok diye niteledigi darbelerle
aksettirebiliyor olusudur. Bu anlamda romanin sok unsuru barindiran en etkili sahnelerinden biri
cepheye yeni gelmis asker i¢in bir yandan zaman mefhumunun kaybolup gitmesi, 6te yandansa
karsilastiklart manzaradir:
“Kafataslar1 eksik kimselerin yasadigini goriiyoruz; iki ayagi kopmus askerlerin yiiriidigiinii
goriiyoruz; kesik organlari dstiinde bir sonraki delige kadar tokezliyorlar; bir kidemli er elleri
iistiinde iki kilometre siiriiniirken paramparca dizini ardi sira siiriikliiyor; bir baskasi sargi yerine
gidiyor, bir seyleri sikica tutan elleri arasindan bagirsaklar fiskirtyor; agzi olmayan, altgenesi
olmayan, yiizii olmayanlar1 goriiyoruz; kolunun atardamarini kanamadan Slmemek i¢in iki saat
dislerine kistirmig birini buluyoruz.” (Remarque: 2003: 97)
Boylesi pek ¢ok sahneyle karsilasan ve daha sonra bizzat da yasayacak olan i¢in son derece
soke edici bu manzara, okuru da siiphesiz ayn1 duygulanimin i¢ine sokarak savasin dehsetini
ona bu tiir iirpertici goriintiiler icerisinde yansitacaktir.
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Bir bagka tanima yonii de 6tekiyle, farkliyla kargilasmadir. Savas bunun i¢in muazzam bir 6rnek
sunar ¢iinkil diigman bellenenle, 6teki’nin viicut bulmusuyla gogiis gdgse gelinen bir durumdur.
Bu bakimdan diisman ya canavar gibi goriiliip 6ldiiriiliir ya onun da insan oldugu anlasilir ve
canina mecburiyetten kiyilir. Bdumer’in romanda bu yonde iki tanima sahnesi son derece
temsilidir. 11ki soyledir:
“Su diismanlarimizi bdyle yakindan gérmek tuhaf. Suratlari insani diisiindiiriiyor, giizel koyli
suratlari, alinlart genis, burunlar1 genis, dudaklar1 genis, elleri genis, saglar1 pamuk. Bunlari ¢ift
siirmeye, ot bigmeye, elma toplamaya kullanmalar1 gerekirdi. Frizya’daki koyliillerimizden daha iyi
yiirekli goriintiyor bunlar.” (Remarque, 2003: 131)
Smif ogretmenleri Kantorek’in beden dersinde attigi uzun nutuklardan sonra diigmanla
savagsmaya ikna olup 6gretmenlerinin liderliginde hepsi goniillii askerlik subesine kaydolan (krs.
Remarque, 2003: 17) bu liselilerden Baumer, diismani yakindan goriince onun kendi
hemserilerinden pek de farkli olmadigini, hatta daha temiz yiirekli gériindiigiinii tespit eder.

Ikinci tanima sahnesi biiyiik bir sok ve bir nevi biilyiilenme de denebilecek bir olay igerir, ayrica
anlatinin zirvesini teskil eder, onun i¢in de daha ayrintili aktarilmasi yerinde olacaktir. Diisman
mevziinin ne uzaklikta oldugunu tespit etmek {izere devriye yollandiginda gece karanliginda
kesfe ¢ikarlar. Bir aydinlatma fisegi 1siklarin1 yaydiktan hemen sonra Bidumer’in yaninda el
bombasi patlar: “Geldigini isitmedim, feci korktum. O an i¢imi anlamsiz bir korku kapliyor.
Karanlikta yalniz bagima, adeta caresizim — belki ¢oktandir bir ¢ift yabanci géz bir ¢ukurdan
beni gozliiyordur, viicudumu paramparca edecek bir el bombasi atilmaya hazir bekliyordur.”
(Remarque, 2003: 143) Birinci tekil sahistan ve simdiki zamanda aktarilan olay okuru derhal
yakalay1p igine ¢eker, bizzat taniklik ediyor hissi uyandirir. Burada sok unsuru yaninda boylesi
bir devriyeye ¢ikmis askerin hangi ruh halinde bulundugunun bilgisi ve bu bilgiyle birlikte bir
tanima vuku bulur. Bu ara agiklamadan sonra oOteki’yle, yani diismanla karsilasma aninin
ayrintilarina bakilabilir. Bdumer iistelik bu ilk devriyesi olmamasina ragmen ¢ok paniklemistir.
Kendini yatistirmaya calisarak gorevi siirdiirlir ama faydasi1 dokunmaz: “Bir karmasa igerisinde
disiinceler ugusuyor beynimde — annemin ikaz eden sesini igitiyorum [...], acilar ¢ekerek,
berbat bir halde gri, duygusuz bir tiifek agz1 goriiyorum hayalimde, pusuya yatmis, sessizce
yanimdan geliyor, kafami nereye ¢evirsem nafile.” (Remarque, 2003: 144) Panik hali gittik¢e
artar ve aslinda tecriibeli (elbette savas meydaninda birer birer Slen acemi erlere gore
tecriibelidir, yoksa askerlige baglayali heniiz ancak bir y1l olmustur) olmasina ragmen bu denli
irkmesi bir geylerin yolunda gitmediginin isaretidir. Devriyeye devam edecektir ama korkusu
viicudunu adeta peltelestirir ve bir nefis muhasebesi baslar, asker arkadaglarin selameti s6z
konusudur, harekete ge¢melidir, gelgelelim kafasinda inleyen, “Bana ne, kaybedecek tek bir
hayatim var —” (Remarque, 2003: 144.) sesi rahat vermez. Tam kendini toparlayip grubun
kalanina katilacakken i¢ini yeniden dehset kaplar, yon duygusunu yitirir, yoniini tayine c¢aligir
ama “Kac¢ kez yasanmig sey, asker giile oynaya sipere atlar da yanlis siper oldugunu ancak
atlayinca kesfeder” (Remarque, 2003: 146). Bir tiirlii toparlanamaz. Derken makineli tiifekler
ortalig1 taramaya baslar. Sonra ufak takirtilar gelir. Biri kendi yattig1 ¢ukura dalacak olursa 6l
numarasi yapacak, uygun firsatta da bogazini kesecektir. Kendi birligi diisman atesine karsilik
verir, sonra ortalik biraz daha aydinlanir, o sirada aceleci ayak sesleri duyar, tam yiiziinii sese
donecekken yanma “glim diye agir bir viicut” diiser, “Hicbir sey diisiinmiiyorum, karar falan
vermiyorum — delicesine sapliyorum bigagi, tek hissettiZim o viicudun segirisleri, sonra
yumusayip ¢okiiverisi” (Remarque, 2003: 147). Aradan bir miktar zaman gecince diismaninin
bir tek kesik kesik solumalarini isitir, iniltileri kulaklarina ¢iglik kadar giriiltiili gelir, sesi ele
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verecek korkusuyla agzina toprak tikamak ister, gelgelelim tiim bunlar hayatta kalma
diirtiistintin eseridir, nitekim birazdan, bu olay1 tanima’ya 6rnek alma nedeni gergeklesecektir.

Giin agarip karsilikli makineli tiifek atiglar1 ayn1 hizda devam ederken, gegen vaktin de etkisiyle
duruma alisan Baumer bigakladigi ama heniiz 61diirmemis oldugu hasmini yavasca secebilmeye
baglar: “Suracikta yatan, ince biyikli bir adam, basi yana diismiis, bir kolu hafif kivrik, basi o
kola dylece bastirryor. Obiir eli gdgsiinde duruyor, kanli.” (Remarque, 2003: 149). Bunun
iizerine adam iyice dikkatini ¢eker, ona dogru siiriiniir, yania vardiginda adam gdzlerini acar,
ona “korkung bir dehset ifadesiyle” bakar, iniltisi kesilmistir, gbzleri Bdumer’i takip eder, kolu
gogslinden diislip azicik kimildar. Adamin korkuyla hareket ettigini sezince Baumer elini
kaldirir, “ona yardim etmek istedigimi gostermem gerek” (Remarque, 2003: 150) deyip adamin
alnini sivazlar. Kirilma noktasi iste burasidir. Karsisindaki artik diisman degil insandir. Sokun
ardindan durumun hassasiyetiyle bir tiir bilylilenmenin eslik ettigi tanima vuku bulmustur.
Bundan sonrasi 6ncesi kadar ilging goriinmeyebilir ¢iinkii Bdumer bigakladigi ve birazdan
olimiine yol acacagi kisiye artik diigman goziiyle degil bir hemcinsi olarak, insan olarak
bakmaktadir, dolayisiyla yardim etmek istemesi artik anlasilirdir. Bu tam anlamiyla Felski’nin
biiyiilenme baglaminda tartistigi olguyu imler, roman bagkisisi lizerinden okuru kendinin digina
cikmaya iterken taniyip bildigi gercekligi bir baska agidan sorgulamaya da sevk eder. Bununla
birlikte Baumer’deki tanima kademeli olmaktadir ¢iinkii artik insan olarak gordiigii diismanina
yardim etmek istemesinin ardinda gene sagkalim giidiisiiniin itkisi vardir ve Béumer bunun
bilincindedir: “Mutlaka yapmaliyim ki yakalanacak olursam obiir taraftakiler ona yardim etmek
istedigimi gorsiinler de beni vurmasmlar.” (Remarque, 2003: 150) Fakat bu nispeten
gostermelik yardim hevesi vakit ilerledikge sahicilesir.

Vakit 6gle olur, adam onca saat can gekismesine ragmen hala 6lmemistir fakat 6lecegi kesindir,
bu kesinligi fark eden Baumer’in i¢i pargalanir: “Kendi ellerimle oldiirdiigiim ilk kisi, tam
gorebildigim, 6liimii benim eserim olan ilk kisi.” (Remarque, 2003: 151) Berger’in filminde
yaklagik yedi dakikalik kisa bir sekansta aktarilan, dolayisiyla pek cok ayrintis1 mecburen es
gecilen, kitaptaysa sayfalarca siiren bu olay® Baumer’in hissiyatim pek ¢ok ydénden
ayrintilariyla gostererek tanima unsurunu defalarca perginler. Bir kisiyi kendi ellerinle
6ldiirmenin ne demek oldugu, iste bu cinayet gergegi, (hakli olup olmamasima bakilmaksizin,
ciinkii aslinda nefsi miidafaadir) okura sok edici tasvirlerle ve i¢ monologlarla yasatilir. Ustelik
verilen ornekte maktul saatlerce can gekiserek ve cinayet tecriibesini uzattikga uzatarak aciyi

® Bu makalenin amaci medyalararasi bir ¢alismayla kitap ile film uyarlamasim karsilastirmak degildir, bununla
birlikte gene de isaret edilebilir ki okur romanda bagkisinin 12 sayfa boyunca yasadigi dehseti, aklindan gegen bin bir
diistinceyi, yaptiklar1 kadar yapmay1 diisindiiklerini, hissiyatini, 6te yandan etrafta olup biteni okuyup Felski’nin
edebiyatin faydasina dair dort unsurunun dordiinii de farkli kademelerde tecriibe edebilirken Berger’in filmi, film
medyasinda gorselligin baskinligidan 6tiirii bunlar1 ya kismen aktarir ya hi¢ aktaramaz. S6zgelimi romanda safaktan
gece vakti yildizlar kaybolana dek siiren olay, belirli kimi dénemegleriyle uzun uzadiya nakledilmekte, filmse bu
sekansa ancak kesintisiz akan yedi dakika ayirabilmektedir. Burada yoOnetmen tercihi elbette bir miktar
belirleyiciyken daha kritik olan filmin seyredebilecek bir uzunluga sahip olmasi gerektigi icin pek cok ayrintidan
vazgecilmesinin zaruri olusudur. Bu anlamda saatler siiren can ¢ekigme iniltilerine dayanamayan Baumer romanda,
basgkalart duyup da yakalanmasin diye, bigakladigi Fransiz’in agzma toprak tikamayi sadece diisliniir, filmdeyse
dogrudan yapar. Boylelikle yazar ile yonetmenin tavirlart degiserek okuru/seyirciyi belli olgiilerde baska yone
kaydirir. Orneklerin sayisi gogaltilabilecektir ama son bir tanesi daha anilarak ayrintili bir karsilastirmay1 baska bir
makaleye birakmak yerinde olacaktir. Filmde Béumer sopaya gegirdigi migferini yukar1 kaldirir, mermi isabet edince
hemen sonraki sahnede baska ise yonelir. Oysa romanda o noktada su satirlar geger: “Migferimle bir kez daha
deniyorum, migferi azicik 6ne uzatip havaya kaldirtyorum ki atesin yiiksekligini tespit edeyim. Bir an sonra bir
mermiyle elimden uguveriyor. Demek ates ¢ok algaktan, topragin hemen iistiinde seyrediyor.” (Remarque, 2003: 148)
Burada Felski’nin teorisinin bilgi unsuru okura apagik gosterilmektedir. Berger’in filmindeyse ilgili sahne ancak
tecriibeli seyircinin fark edecegi, yoksa bakilip gecilecek bir ayrinti olarak kalmaktadir.
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katlar. “Oldii, diyorum, dlmiis olmali, artik bir sey hissetmiyordur [...] Ama kafasi kalkmaya
caligiyor, inlemesi bir an siddetleniyor [...] Adam o6l degil, hala 6lmekte ama 6l degil.”
(Remarque, 2003: 149) Nihayet saatler sonra, ikindi lizeri 6liir. Fakat 6lmesi de kurtulus
getirmez. Bdumer rahat yatsin diye 6lilyli azicik kimildatir, gozlerini kapar, gozleri “kahverengi,
sag1 kara, yanlar1 hafif dalgali [...] dudaklar1 dolgun [...] burnu azicik kivrik, teni esmerce”dir
(Remarque, 2003: 151). Goriildiigii iizere diismanken insan safina gegen maktule artik sempati
de duyulmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi sudur; sézgelimi siper savasi yapilirken yaylim atesi
acilir ve kars1 tarafta kimin vuruldugu bilinmez, yaklagik zayiat 6grenilse bile dlenler belki
ylizlerce kisilik diisman askeri kalabaligindan birileridir, uzaktan hepsi birbirinin aynidir. Oysa
burada birebir tecriilbe s6z konusudur. Yiiziin ayrintilarinin verilmesi elbette duygusal bir an
yasatma amacinin ¢ok Otesinde bir anlam tagir. Bdumer’in ifadesi hatirlanacak olursa “tam
gorebildigim” demektedir, kalabaliktan herhangi biri degil belirli ve kesin biridir, kanli
canliyken artik soluyamayan biridir bu. Ustelik burada bilingli bir degisim yasanmaktadir,
Béaumer’in su sozlerine dikkat sarf edilmelidir:
“Arkadas, seni 6ldiirmek degildi niyetim. Cukura bir kez daha atlayacak olsan, sen de akilli
davransan 6ldiirmem seni. Ama benim i¢in dnceden sirf diisiinceden ibarettin, beynimde yasayan
ve bir karara yol agan bir kombinasyondun — bigakladigim iste bu kombinasyondu. Ancak simdi
goriiyorum ki sen de ben gibi bir insansin. Aklimdan el bombalarin, siingiin, silahlarin gegmisti —
simdiyse karmi goriiyorum, yiiziinii, ortak noktalarimizi. Bagisla beni, arkadas! Gormekte hep
gecikiyoruz. Sizin de bizim gibi zavalli herifler oldugunuzu, sizin analariizin da bizimkiler gibi
korktuklarini [...] neden bize sylemezler ki — Affet beni, arkadas, nasil diismanim olabildin sen.
Su silahlari, su iiniformayi firlatip atsak ikimiz [...] kardes olabilirdik. Omriimiin yirmi yilmi al,
arkadas, al da ayaga kalk — fazlasini al ¢linkii bende kalsa ne yapacagimi bilmiyorum.” (Remarque,
2003: 152)
Epey uzun aktarilan bu monolog olay oOrgiisiiniin en kritik anlarindan birini olusturmakta,
tanima unsurunu kusursuz yansitmaktadir. Bdumer onu da insan olarak gérmekten arkadasliga,
hatta kardeslige terfi ettirir. Yasadigi sugluluk duygusu Omriinden Omiir vermeye, hatta
diismaninin yerine dlmeyi yeglemeye kadar varir. Boylelikle tanima bir sonraki ve en son
kademeye tasinir. Fransiz’in agik duran iiniformasindan ciizdanin1 bulur, ag¢ip agmamakta
duraksar ¢ilinkii “Adimn1 bilmedigim siirece onu unutmam miimkiin, zaman silecektir bu resmi.
Fakat ad1 i¢cime cakilan, bir daha ¢ikarilamayacak bir ¢ivi. Her seyi siirgit hatirlatma giicli var
onda” (Remarque, 2003: 153). Diisman kalabaligi arasindaki yiizlerce surattan herhangi
biriyken yiizlinii yakindan se¢mesiyle bir insan olan diigmanin adin1 da 6grenirse bu kisi hepten
besbelli bir kimlik kazanacak, Baumer onunla resmen ve ismen tanigmis olacaktir. Gene de
igindeki diirtiiye karsi koyamaz, ciizdandan diisen resimlere ve mektuplara bakar. Resimlerde
adamin karis1 ile kiiglik kizimi goriir. En sonundaysa Gérard Duval adini ve matbaacilik
meslegini okur. Boylelikle adini, ailesini ve meslegini 6grenmis olur ve suclulugu katlanir.
Burada Felski’nin de hatirlattigi tizere analitik olarak ayirdigi dort unsurun aslinda pek g¢ok
durumda biri veya birka¢i ayni anda bulunabilmektedir. Nitekim burada da tanima baskin
gelmekle birlikte biiyiilenme ve sok etkileri de gézlemlenebilir.

Ornekler gogaltilabilir ama makalenin cercevesini zorlayip okunurlugu giiclestirmemek adina
son bir tanesi daha aktarilarak sonug¢ kismina gecilecektir. Savasin, 6zellikle de savunma
amagliysa ¢cogu kez kaginilmaz oldugu ortadadir. Bununla birlikte cephedeki asker i¢in nelere
mal oldugu, ne gibi miigkiilleri beraberinde getirdigi geride kalanlar nezdinde c¢ogunlukla
belirsizdir, daha da Otesi cepheye gidenlere birer kahraman goziiyle bakilirken yaptiklan is
biiyiitiildiigii gibi goniillii olarak orada kaldiklar1 da varsayilir. S6zgelimi Bdumer cepheden izne
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gonderildiginde yolda Almanca &gretmenine rastlar, 6gretmeni onu bir seyler igmeye gotiiriir,
sonra “E, digarisi nasil? Korkunctur, korkung, degil mi? [...] Burasi tabii daha kétii, pek tabii”
(Remarque, 2003: 117) gibi ifadeler sarf eder. Hemen sonra gegtikleri bir gedikliler masasinda
rastladigi bir miidiir elini uzatip, “Demek cepheden geliyorsunuz? Orada moral nasil?
Mikkemmeldir, miikemmel, degil mi?” deyince Bédumer herkesin eve donmek istedigini agiklar.
Bunun en bariz 6rneklerinden biri de herkesi ameliyat edip duran ve savasi bunun igin firsat
sayan bashekime karsi uyarilan bir askerin ayaklarin1 kaybetmek pahasina bile olsa, ne olursa
olsun eve donme istegini agikca dile getirmesidir (krs. Remarque, 2003: 175). Ayrica uzaklarda
olan bitenler evdekiler i¢in merak unsurudur, ¢okca soru sorarlar, oysa savasi bizzat
deneyimleyen i¢in yasadigi dehseti anlatmak, boylesi sorulara muhatap olmak son derece gii¢
bir istir. Nitekim Baumer izin zamani benzer bir durumun igine diiser. Herkes soru sormaktadir.
Soru sormayan tek kisi endiseli annesidir ama babasi rahat vermez: “Istiyor ki disarida
olanlardan bahsedeyim, istediklerini dokunakli ve budalaca buluyorum.” (Remarque, 2003:
117) Okur boylelikle ondaki isteksizligi 6grenirken bir seyin daha farkina varir: “Anliyorum ki
boyle seylerin anlatilamayacagini bilmiyor.” (Remarque, 2003: 117) Burada ve benzer
orneklerde Felski’nin “empatik deneyim” (2016: 32) diye kavramlastirdigi olgu anlasilirhik
kazanir ¢linkii roman kisileriyle kurulan empati, okurun yasamadigi deneyimi
benimseyebilmesini saglar. Buysa edebiyatin bilhassa bilgilendirici yoniiyle miimkiin
olmaktadir ¢iinkii bilgi, benligin &tesindeki diinya hakkinda 6zellikle edebiyat eserinin neyi
aciga vurdugunun bilgisidir. Romanin basgkisisinin tanikligiyla deneyimlenen savas, cephenin
Oncesiyle, cephe gerisinde yasananlarla, ilk kez elleriyle 6ldiirdiigii birinin kiside sebep oldugu
duygulanimlarla, gene Felski anilacak olursa hep bir anlamlandirma ¢abasidir.

Sonu¢

Edebiyatin ne yarar1 oldugu, ne ise yaradig1 sorusuna yanit aranan bu makalede Felski’nin bu
konudaki kitabinin ayrintilarina deginilmis ve onun tanima, bilgi, biiylilenme ve sok basliklar1
altinda derledigi fakat pratikte cogu kez i¢ ige gegtiklerini belirttigi yaklasimina yer verilmistir.
Bu yaklasimi gozlemleyebilmek amaciyla Bati Cephesinde Yeni Bir Sey Yok romanindan
ornekler aktarilmistir.

Orneklerde goriildiigii iizere romandaki en baskin 6zellik tamima unsuru olmustur. Gerek
karsisinda silahlanilip cepheye gidilen ve oldiiriilen diigman gerek savasin sartlart hakkinda
okurun bizzat yasamadig1l veya yasamayacagi tecriibeler bu sayede ona aktarilabilmektedir.
Savasg olgusunun i¢inde barindirdigr vahset, dehset ve gaddarlik, savasan kiside yarattigi
degisiklik ve actig1 yaralar bu sayede goriilebilmekte, boylelikle savasin ne denli yikici ve kiyici
olduguna taniklik edilebilmektedir. Gencecik bir yasamin olagan cevresinden koparilip
normalde belki aklindan bile geciremeyecegi fiillere nasil muktedir oldugu seyredilebilmektedir.
Stiphesiz ki bunun burada irdelenen romandaki kadar canli tasvirlerle olabilmesi gozlem nesnesi
icin neden bu romanin secildigine dair gerekcelerde de gosterildigi iizere yeni nesnelci aktarim
tislubunun okuru olaylara birinci elden sahit edebilme yeteneginden de ileri gelir. Ustelik farazi
okurun savagla ilgili olumlu sayilabilecek diisiinceleri bulunsa bile bilgi ve tanima edimleriyle,
Felski’nin belirttigi gibi, kendini irdelemeye ve bu sayede kendini idrak etmeye sevk edilecegi
diisiiniilebilir, nitekim savas olgusunu onu tecriibe edenler {izerinden yasantilamay1 saglayan
roman, edebiyatin faydasi yoniinden Felski’deki ilk unsuru yerine getirmektedir.

Tanima unsurunun bu denli baskin olmasi onu diger unsurlar karsisinda 6ne ¢ikarmaktan ¢ok
onlarin destegiyle var kilar. Tanima ve bilgi unsurlar1 birbirinden ayrilmasi ¢ok gii¢ bir sekilde
yan yana yer almaktadir. Savasla ilgili teknik bilgilerin 6grenilmesinden baskisinin izne
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ciktigindaki ruh haline ve ilk kez kendi eliyle birini 6ldiirmesine varana dek pek ¢ok ayrinti,
bilgi ile tanimanin kaynastig1 bir zeminde aktarilir. Gene 6rneklerde gézlemleyebildigimiz iizere
sok (ve onun olumlu zidd1 olarak biiyiilenme, fakat savas kadar liimciil bir ortamda bundan
ziyade sokun yer almasi gayet anlasilir olsa gerektir) iste bu bilgi ve tanima unsurunun arasina
sizarak adeta pekistirici bir rol ustlenmektedir. Nitekim gerek ¢ukurda Fransiz’i dldirdiigi
sahnedeki dehsetin aktariminda gerek savas meydaninda dolasirken rastladiklarini tasvir
etmesinde olusturulan sok hep aymi bilgi ve tamima unsurlarini destekleyici ve giliclendirici
niteliktedir.

Bu anlamda edebiyatin faydasiz bir ugras olmayip pratik faydasi bulundugu iddiasini ileri siiren
Felski’nin haklilig1 gézlemle ortaya ¢ikar. Gozlemlenen romanin savasin gaddarlik ve dehsetini
okura bu denli tanitabiliyor olusunu tarihi gercekler de desteklemektedir. Bu anlamda Prusya
Meclisi 9 Temmuz 1931 itibariyle roman1 biitiin ders kitaplarindan ¢ikarttirmis, nasyonal
sosyalistler 1933’teki biiylik kitap yakimlarinda romanin pek ¢ok niishasini yok etmis, yazarini
kara listeye almislardir (krs. Mayer, 1983: 304), kitap yakimlarinin hemen 6ncesindeyse ilk film
uyarlamasini defalarca yasaklamaya ve sansiirlemeye calismiglardir (Schrader, 1992: 12, 13).
Bunun sebebini edebiyatin pratik faydasinda aramak yerinde olacaktir, ¢linkii gézlemlenen
romanin milyonlara ulagsan okur sayisiyla gengleri pasifizme itip savastan sogutmasindan, bu
durumda da insanlart yok yere cepheye gonderme imké&ninin kisitlanmasindan endise
duyuldugunu yasaklama ve yakma eylemleri ortaya koymaktadir.
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Arastirma Makalesi
Yeniden Yazma Ornegi Olarak Sindirella Masalinin Farkli

Kiiltiirlerdeki Varyantlar1’

Variants of Cinderella in Different Cultures as an Example of Rewriting
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Oz: Bu calisma, Sindirella masalinin Bat1 ve Dogu kiiltiirlerindeki varyantlarmin doniisiimiinii incelemeyi
amaglamaktadir. Calismanmn ilk arastirma sorusu, Sindirellamin Bati ve Dogu varyantlarindaki
doéniisiimiiniin temel nedenlerini irdeleyerek, her bir varyantin o dénemin toplumsal normlarina ve kiiltiirel
baglamlarina nasil uyum sagladigini ortaya koymaktadir. Bati'daki versiyonlar, 6zellikle Perrault ve Grimm
Kardegler'in eserleriyle 6zdeslesirken Dogu'daki varyantlar Cin, Hindistan ve Orta Dogu gibi bolgelerin
gelenekleri ve dini inanclariyla sekillenmistir. Calismanin ikinci arastirma sorusu, Sindirella masalmin
modern uyarlamalarinda toplumsal cinsiyet algisinin, toplumsal cinsiyet rollerinin, kadin imgesinin nasil
degistigini incelemektedir. Arastirma, masallarin kiiltiirel baglamda nasil sekillendigini ve evrensel temalarin
kiiltiirel 6zgiinliiklerle harmanlanarak nasil evrildigini ele almaktadir. Bu baglamda ¢alismanin temel amaci,
masallarin farkl anlati bigimlerinde yeniden yorumlanarak metinleraras: etkilesim olusturdugunu ve boylece
kiiltiirleraras: etkilesimin edebi baglamda nasil analiz edilebilecegini gostermektir. Calisma, nitel arastirma
yontemiyle gerceklestirilmis ve igerik analizi yontemi ile teorik gergeve olusturulmustur. Bu calisma,
masallarin kiiltiirel baglamdaki yeniden yazimlar1 ve dontiistimleri iizerine metinlerarasilik temelli bir analiz
sunmakta ve bu analizin Kkiiltiirel etkilesim siireglerini anlamadaki 6nemine vurgu yapmaktadir.
Dokiimanlarda kargilagilan toplumsal cinsiyet algilar1 ve temsilleri, masallarin kiiltiirel baglamdaki doniisiim
siireclerini agiklamaya hizmet edecek sekilde ele alinmistir. Calisma, Sindirella'nin Bati ve Dogu
kiiltiirlerindeki varyantlarinin tarihsel evrimini ve toplumsal doniisiimleri gosterme yolunda katki sunmay1
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Doniisiim, Metinlerarasilik, Yeniden Yazma, Kiiltiirlerarasilik

Abstract: This study aims to analyze the transformation of the variants of Cinderella fairy tale in Western and
Eastern cultures. The first research question of the study analyses the main reasons for the transformation of
Cinderella in Western and Eastern variants and reveals how each variant adapted to the social norms and
cultural contexts of the time. While the Western versions are particularly identified with the works of Perrault
and the Brothers Grimm, the Eastern variants are shaped by the traditions and religious beliefs of regions
such as China, India and the Middle East. The second research question of the study analyses how the
perception of gender, gender roles and the image of women change in modern adaptations of Cinderella fairy
tale. The research examines how fairy tales are shaped in a cultural context and how universal themes evolve
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Giris

Kiiltiir, toplumlarin ortak degerleri, ideolojik inanglart, dilleri ve sembolleri araciligiyla bireylerin
kimlik ve aidiyet duygularimi pekistirirken onlarin toplumsal rollerini ve iligkilerini de
belirlemektedir. Bu ortak degerler ve inanclar, dilden sembollere, ritiiellerden diinya goriislerine
kadar genis bir yelpazede kendini gostermektedir. Dilin semboller ve sozciikler araciligiyla
diisiinceyi ifade etme giicli, kiiltiirel soyutlamalarin hikdye anlatimi yoluyla aktarilmasini
saglamaktadir. Kiiltiirel degerlerin nesiller boyunca aktarimi, 6zellikle masallar gibi so6zlii
geleneklerle miimkiin kilinmistir. Masallar, dilin semboller ve sozciikler araciligiyla diisiinceleri
ifade etme giiciinii somut bir sekilde gdstermektedir.

Metinlerarasilik kurami masallarin  farkli  kiiltiirlerdeki izlerini slirme ve varyantlarini
karsilagtirma amaciyla nasil kullanilabilecegini ortaya koymaya yardim etmektedir.
Metinlerarasilik kavrami, farkli metinlerin birbiriyle iliskisini inceleyen bir teorik yaklagimdir.
Julia Kristeva’nin (1986) gelistirdigi metinlerarasilik kavrami, bir metnin anlamimni, diger
metinlerle kurdugu iliskiler iizerinden kazandigini 6ne stirmektedir. Bu yaklagim, masallar gibi
sOzIli anlat1 gelenegine dayanan metinlerin, tarihsel ve kiiltiirel etkilesim ag1 icinde yeniden
sekillenmesine olanak tanimaktadir. Masallarin farkli kiiltiirlerdeki varyantlari, bu metinlerin
yeniden yazilma ve doniistiiriilme siire¢lerinin ¢ok boyutlu bir sekilde ele alinmasini
saglamaktadir. "Yeniden yazma" veya "doOniistiirim" olarak adlandirilabilecek bu siireg, bir
masalin farkli kiiltiirel, tarihsel veya ideolojik baglamlarda yeniden yorumlanmasini ifade
etmektedir (Hutcheon, 2006). Bu yeniden yazimlar, bir yandan masalin evrensel temalarini
korurken diger yandan toplumsal degisimlere, degerlere ve normlara uygun yeni boyutlar
kazandirmaktadir. Sindirella masali, metinlerarasiligin miikemmel bir ornegidir. Farkli
kiiltiirlerdeki Sindirella versiyonlari, dnceki hikayelerin izlerini tagimaktadir ve birbirleriyle
karsilikli bir etkilesim igindedir.

Sindirella masali, tarih boyunca farkli kiiltiirlerde yeniden yorumlanmis ve bu yorumlar,
toplumlarin degerlerindeki ve normlarindaki degisimleri yansitan birer belge haline gelmistir.
Ana-metinsellik kavrami, bu c¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir; ¢ilinkii masallarin
kokensel yapisi ile bu yapinin farkl kiiltiirlerde nasil yeniden insa edildigi arasindaki iligkiler,
metinlerarasilik perspektifiyle analiz edilmektedir. Charles Perrault'nun 17. yiizyildaki versiyonu
aristokratik degerleri vurgularken, 20. ylizyilda feminist yorumlar, masalin geleneksel cinsiyet
rollerine yonelik elestirilerle yeniden sekillenmesini saglamistir. Sindirella'nin Tiirk¢e versiyonu
olan Sindirella’nmin Bilmecesi bagka bir ornektir. Bu versiyonda, geleneksel masalin 6geleri,
ozellikle de "bilmece" unsuru, Tirk kiiltiiriine 6zgii bir bi¢imde sunulmaktadir (Alsag, 2020).
Buradaki metinlerarasilik, masalin hem yerel kiiltiire nasil adapte oldugunu hem de farkli
metinlerle nasil bir etkilesim iginde sekillendigini gostermektedir. Metinlerarasilik perspektifi,
Sindirella'nin farkli versiyonlarinin birbirleriyle ve kiiltiirel baglamlariyla nasil iliski kurdugunu
analiz etmeye imkan tanimaktadir. Bu gercevede, masalin yeniden yazimlari, yalnizca bir edebi
doniigim degil, ayn1 zamanda toplumsal degisimlerin bir yansimasidir. Metinlerarasilik,
masallarin sadece kiiltiirel Ogelerinin izlenmesini degil, ayni zamanda farkli toplumsal
baglamlardaki anlam katmanlarmin ¢dziimlenmesini de saglamaktadir (Genette, 1997). Bu
cergevede, masallarin varyantlari, sadece edebi bir doniisiimii degil, ayn1 zamanda toplumsal
degisimlerin bir yansimasini temsil etmektedir.

Bat1 kiiltiirlinde yeniden yazilan bir¢ok Sindirella versiyonunda bireyci degerler ve kisisel
Ozgiirlik temalan gozlenmektedir. Bu versiyonlarda Sindirella’nin karakter gelisimi, 6zgiiven
kazanimi ve kendini gerceklestirme gibi temalar islenirken masalin Dogu kiiltlirlinde yeniden
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yazilan versiyonlarinda toplumsal uyum ve aile baglarinin 6nemi daha fazla vurgulanmaktadir.
Bu farkliliklar, kiiltiirlerin bireyin kendini tanimas1 ve topluma uyum saglamasi konularinda farkl
norm ve degerlere sahip oldugunu géstermektedir. Ayni zamanda, modern uyarlamalarda feminist
ve elestirel bir bakis agis1 da masala yeni bir boyut kazandirmistir. Geleneksel versiyonda,
Sindirella’nin  kaderini belirleyen kurtarici prens figiirii, modern uyarlamalarda yerini
Sindirella’nin kendi hayatini yonlendiren, bagimsiz bir kadin olarak tasvir edilmesine birakmustir.
Bu degisim, modern toplumlarda kadin haklari, toplumsal cinsiyet esitligi ve bagimsizlik
temalarinin 6n plana ¢ikmasiyla ilgilidir. Bu baglamda, Sindirella masalinin yeniden yazilan
versiyonlar1 metinlerarasilik perspektifiyle incelendiginde, farkli kiiltiirlerin kendine ozgii
degerleri, normlar1 ve inanglart 1s18inda masalin nasil yeniden sekillendirildigi anlagilmaktadir.
Her versiyon, masalin evrensel temasini korurken kiiltiirel farkliliklar1 da yansitarak okuyucuya
farkli yagsam goriigleri ve toplumsal degerler hakkinda bilgi sunmaktadir.

1. Yontem
1.1.Cahsmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin temel amaci, klasik bir masal olan Sindirella'nin farkl kiiltiirel, sosyal ve sanatsal
baglamlarda yeniden yorumlanmasi siirecinde metinlerarasi bir etkilesimle nasil doniistiigiinii
incelemektir. Metinlerarasilik ¢erg¢evesinde, Sindirella'nin edebi kokenlerinden sinematik
uyarlamalara ve animasyon filmlerine kadar uzanan anlati seriiveni analiz edilmistir. Bu
kapsamda, masalin farkli anlati formlarinda yeniden iiretilirken gecirdigi anlam kaymalari, anlati
yapisindaki  degisiklikler ve karakterlerin yeniden yapilandirilmasi gibi unsurlar
degerlendirilmistir.

Bu caligsmanin aragtirma sorulari, Sindirella masalinin Bati ve Dogu varyantlarindaki doniigiimleri
anlamay1 amaclamaktadir. i1k olarak, Sindirella'nin Bati ve Dogu varyantlarindaki doniisiimlerin
temel nedenleri nelerdir? sorusu, masalin farkli kiiltiirlerde nasil sekillendigine ve hangi
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel faktorlerin bu degisimlere yol actigina odaklanmaktadir. Bati'daki
versiyonlar genellikle Perrault ve Grimm Kardesler gibi figiirlerle 6zdeslesirken Dogu’daki
varyantlar, 6zellikle Cin, Hindistan ve Orta Dogu gibi bdlgelerde, o kiiltiirlerin gelenekleri, dini
inanglar1 ve toplumsal normlariyla sekillenmistir. Sindirella masalinin modern uyarlamalarinda,
farkly kiiltiivlerin  toplumsal cinsiyet algisi, toplumsal cinsiyet rolleri, kadin imgesi nasil
yvansitilmaktadwr? sorusu ise, Sindirella masalinin modern yorumlarla toplumda kadinlarin roliine
dair algilarin nasil degistigini aragtirmaktadir. Geleneksel Sindirella masali, genellikle pasif ve
yardimsever bir kadm figilirii sunmaktadir ancak modern yorumlarda bu karakter, daha giicli,
bagimsiz ve kendi kaderini kontrol eden bir figiir olarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu doniistim,
kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan ve cinsiyet esitligini savunan bir gelisim
gostermektedir. Sindirella'nin hikayesinde pasif kabul edilen kadinlik rolii giiclii bir bireysel
kimlik ve dzgiirliik miicadelesiyle degigsmektedir.

Aragstirma, masalin farkli kiiltiirlerdeki varyantlarinin olusumundaki temel nedenleri irdeleyerek
her varyantin o dénemin ve toplumun 6zgiin degerlerine, normlarina ve sanatsal egilimlerine nasil
uyum sagladigini ortaya koymayi1 amaglamaktadir. Dolayisiyla, Sindirella'nin déniisiimiiniin
altinda yatan kiiltiirel ve sosyal etmenleri ele alarak, masallarin evrensel bir anlati formu olarak
nicin evrildigini ve her yeniden anlatimda toplumsal normlarla nasil harmanlandigin1 ortaya
cikarmak bu calismanin ana odak noktalarindan biridir. Bu baglamda, masallarin evrenselligi
yalnizca belirli temalarin ve yapisal 6gelerin tekrariyla degil, aym1 zamanda her kiiltiiriin kendi
tarihsel, toplumsal ve kiiltirel baglamiyla harmanlanarak yeniden bi¢imlenmesiyle
aciklanabilmektedir.Her yeniden anlatimda masallar, o kiiltiiriin degerleri, normlar1 ve inanglari
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dogrultusunda anlam kazanmaktadir; bu da evrensellik iddiasinin, kiiltiirel 6zgiinliiklerle uyumlu
hale gelmesini saglamaktadir. Yani, masallarin evrensel yapisi, farkli kiiltiirel baglamlarda
yeniden yorumlanarak, her toplumun kendine 6zgii toplumsal yapisina ve bireysel deneyimlerine
uygun bi¢gimde evrilmektedir.

Bu calismanin 6nemi, masallarin farkli anlati bi¢imlerinde yeniden yorumlanarak zenginlestigini
ve bdylece metinlerarasi bir nitelik kazandigini ortaya koymasinda yatmaktadir. Masallarin farkl
adlarla yeniden hayat bulmasi kiiltiirleraras: etkilesimi edebi baglamda incelenmesine olanak
tanimaktadir. Bu dogrultuda arastirma, kiiltiirel ¢aligmalar, metinlerarasilik ve anlati incelemeleri
alanlarina katki saglamay1 hedeflemektedir.

1.2. Cahismanin Yo6ntemi

Bu c¢alisma, masallarin farkli kiiltiirlerdeki doniisiimlerini ve metinlerarast etkilesimlerini
incelemek amaciyla nitel arastirma yontemini benimsemektedir. Arastirma siirecinde, igerik
analizi yontemi kullanilarak belirli bir teorik ¢erceve dogrultusunda yapilandirilmis bir analiz
gerceklestirilmistir. Caligmanin temelinde, metinlerarasilik kurami ve bu kuramin ana-metinsellik
baglamindaki yaklagimlar1 yer almaktadir. Metinlerarasilik, masallarin yeniden yaziminda ve
kiiltiirel baglamlarda nasil doniistiigiinii anlamak i¢in giiglii bir kuramsal zemin sunmaktadir. Bu
cergevede, masallarin anlati yapilari, karakter geligimleri ve temalar1 iizerinden farkli kiiltiirel
baglamlardaki varyantlar arasindaki benzerlikler ve farkliliklar analiz edilmistir. Calismada,
metinlerarasi etkilesimler ile kiiltiirel aktarim siire¢lerinin bir arada degerlendirilmesi, masallarin
farkli donem ve cografyalardaki donilisiim dinamiklerini ortaya koymay1 amaclamaktadir.
Arastirmada icerik analizine dayali dokiiman incelemesi yapilmis ve masallarin metinlerarasi
iligkileri, toplumsal cinsiyet algisi, toplumsal cinsiyet rolleri, kadin imgesi gibi temalar
baglaminda degerlendirilmistir. Arastirmanin temelinde, doniisiim temas1 ve masallar {izerine
yapilan akademik caligmalara dair mevcut literatiiriin sistematik bir sekilde taranmasi yer
almaktadir. Bu taramada, 6zellikle Bat1 ve Dogu kiiltiirlerine ait kaynaklar 6nceliklendirilmistir.
Bati'dan Antik Yunan’dan baglayarak Grimm Kardesler ve Perrault'un masallar1 gibi erken donem
klasik kaynaklarmn yani sira Ingiltere, Italya, Amerikave Tiirkiye’ye ait ayrica Dogu'dan Cin,
Japonya, Misir ve Orta Dogu kiiltiirlerine ait metinler de analiz edilmistir. Ayrica, modern
feminist elestirilerin ve postmodern yaklasimlarin yer aldigi ¢agdas akademik ¢alismalar da
taranarak, masallarin sosyal ve ideolojik doniisiimleri iizerine yapilan giincel aragtirmalara yer
verilmistir. Belirli donemlere ait kaynaklarin taranmasinda, hem masallarin tarihi gelisimi hem
de kiiltiirel doniisiim siirecleri dikkate alinmistir. Erken donem masallarindan (6rnegin, Antik
Yunan, 17. ve 18. yiizy1l Avrupa’si) giiniimiize kadar uzanan bir zaman diliminde, farkl1 ideolojik
yonelimlerin ve toplumsal degisimlerin masallara nasil yansidig: incelenmistir. Calismada ana
metin olarak Sindirella masali segilmistir. Bu masalin se¢iminde, tarihsel olarak farkli kiiltiirel
baglamlarda bir¢ok varyasyonunun bulunmasi ve bu varyasyonlar araciligiyla sosyal ve toplumsal
normlarin izlenebilir olmasi etkili olmustur. Sindirella’nin farkli varyantlari iizerinden yapilan
analizlerde, masallarin yeniden yaziminda kiiltiirel cesitliliklerin ve ideolojik unsurlarin nasil
yansitildigl, metinlerarasilik perspektifiyle incelenmistir. Masalin farkli kiiltiirel baglamlarda
nasil yeniden yorumlandigimi anlamak i¢in tarihsel ve sosyal faktdrler goz Oniinde
bulundurulmus; her varyantin toplumsal normlar ve degerlerle iliskisi degerlendirilmistir. Bu
siirecte, masallarin evrensel temalar1 korunurken kiiltiirel farkliliklarin nasil yansitildigi
detaylandirilmistir.
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1.2.1. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama siirecinde, se¢ilen masallarm gesitli kiiltiirel versiyonlari ile ilgili literatiir taramas1
yapilmig, bu eserlerin yazili metinleri ve akademik analizleri incelenmistir. Ayrica masallarin
folklorik kaynaklari, derlemeleri ve yeniden yorumlamalari da degerlendirilmistir. Her bir masal
i¢in ornek olay analizi yontemi kullanilarak belirli doniisiim 6rnekleri derinlemesine incelenmis
ve masallarin doniisiim siireclerinin daha iyi anlasilmasi saglanmistir. Elde edilen veriler, nitel
icerik analizi yontemiyle incelenip yorumlanarak masallarin kiiltiirel ve toplumsal baglamlariyla
nasil Ortiistiigii ve doniisiim olgusunun her bir toplum i¢in ne anlama geldigi {iizerine
degerlendirmeler yapilmstir.

1.3 Calismanin Simirhiliklar:

Oncelikle, ¢calismada Sindirella masali iizerine odaklanilmistir. Masalin kiiltiirel baglamda nasil
farkli yorumlandigini ve yeniden yazildigimi analiz etmek amaciyla veri toplama siirecinde
yalnizca yazili kaynaklar ve akademik literatiirden yararlanilmistir. Bu kapsamda, Sindirella'nin
15 farkli versiyonu ayrintilt bir sekilde incelenmistir.

2 Kiiltiirel Dinamiklerin Masallar Uzerindeki Etkisi

Kiiltiir, masallarin sekillenmesinde ve doniistimiinde etkili bir faktordiir. Bu baglamda, kiiltiir
sadece giinliik yasam pratiklerini degil, ayn1 zamanda toplumsal hikayeler ve ritiielleri de
etkileyerek onlarin aktarimini saglamaktadir. Kiiltiirel degerlerin, sembollerin ve ritiiellerin
masallarin igeriginde nasil yer buldugunu anlamak, toplumlarin kendilerini ifade etme bigimlerini
de gozler oniine sermektedir. Ann Swidler (1986: 273), kiiltiirii "farkl tiirden sorunlar1 ¢6zmek
i¢in ¢esitli kombinasyonlarda kullanilabilecek semboller, hikayeler, ritiieller ve diinya goriisleri
olarak tanimlayarak bu bakis agisi masallarin kiiltiirel doniisiimiinii anlamada 6nemli bir temel
sunmaktadir. Masallar, toplumlarin ortak deneyimlerini ve kiiltiirel degerlerini semboller,
hikayeler ve ritiieller araciligiyla ilettikleri araglar olarak islev gérmektedir. Clifford Geertz
kiltiirti, “tarihsel olarak aktarilan bir anlamlar 6riintiisii, semboller i¢inde viicut bulan, insanlarin
yasam hakkindaki bilgi ve tutumlarini iletisim yoluyla siirdiirdiigii ve gelistirdigi bir miras olarak
ifade edilen kavramlar sistemi” olarak tanimlamistir (1973: 89; akt. McDaniel & Samovar, 2015:
9). Bu tanim, masallarin farkli kiiltiirel baglamlarda nasil evrildigini, toplumlarin sosyal ve
kiiltiirel normlarini nasil yansittigini daha agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu tanimlar
cergevesinde, kiiltiir, bir toplulugun ortak olarak paylastigi ve nesilden nesile aktarilan soyut
kavramlar bitiiniidiir. Ancak kiiltiiriin yorumlanmasi1 ve uygulanmasi, bireylerin yasam
hakkindaki bilgi ve tutumlarin, kiiltiirel kimliklerini nasil gelistirdikleriyle dogrudan iligkilidir.
Kiiltiir, kendi i¢inde karmasik, cesitli ve birbiriyle hem uyum i¢inde hem de ¢atisan unsurlardan
olusan bir arag setidir; bu nedenle, kiiltiir tek bir climleyle tanimlanmaktadir. Kiiltiir, tek bir inang,
deger veya temsil etrafinda merkezilestirilmektedir. Bu perspektifle, kiiltiiriin sembolik dogas,
toplumlarin tarihsel ve sosyal baglamda paylastig1 degerleri, anlamlar1 ve ritiielleri icermektedir.
Kiiltiir, insan yasamindaki bilgi ve deneyimlerin kolektif bir aktarimi olarak degerlendirildiginde,
her bireyin veya toplulugun kendine ozgii bilgi ve tutumlarina gore farkli bir anlam
kazanmaktadir. Bu da kiiltiiriin evrensel bir dogasi olmasina ragmen her topluma ve hatta bireye
0zgii farkl1 bir boyut kazanmasina yol agmaktadir.

Lau (1996: 233), "bir dili anlamak i¢in yapi, sembolizm ve kiiltiirel baglam arasindaki etkilesim
ne kadar onemliyse, folkloru anlamak icin de ayni derecede onemlidir" diyerek dil ile kiiltiir
arasindaki ayrilmaz iligkiye dikkat ¢ekmektedir. Bu perspektif, masallarin folklorik yapilarinin
ve sembolik anlamlarmin, kiiltiirel baglamlarina gore nasil sekillendigini ve toplumsal normlarla
nasil harmanlandigini1 anlamamiza yardime1 olmaktadir. Dil, yalnizca bir iletisim araci degil, ayn1
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zamanda toplumlarin degerlerini, inanglarini ve kimliklerini koruyan ve sonraki nesillere aktaran
bir tastyicidir. Dilin kiltiiri koruma ve aktarma iglevi gibi masallar da benzer bir rol
iistlenmektedir. Bu baglamda, masallar da tipk: dil gibi, kiiltiirden aldiklar1 unsurlar1 koruyarak
ve iletisim yoluyla aktararak koken aldiklari kiiltiirlerin ideolojik agidan duragan kalmasina katk1
saglamaktadir. Masallarin kiiltiir icerisindeki roliinii anlamak i¢in masallarin ikili bir islevi
oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Yani, masallar yalnmizca bir eglence aract olmakla
kalmamakta; aym1 zamanda bir kiiltiirin sembolik temsili olarak o kiiltiirdeki diislince
sistemlerini, inanglari, bilgileri, ahlaki degerleri ve gelenekleri de yansitmaktadir. Masallar
araciligiyla soyut kavramlar somut sembollerle ifadesini bulmakta ve boylece hem dil hem de
kiiltiir izerinden kolektif bir hafiza insa edilmektedir. Kiiltiirleraras1 masal uyarlamalari, kiiltiirel
farkliliklar1 anlamak ve toplumlar arasindaki ortak degerleri kesfetmek i¢in bir koprii gorevi
gormektedir. Masallarin bu evrensel yonii kiiltiirel aktarimin vazgegilmez bir pargasi oldugunu
gostermektedir.

Elestirel teori perspektifinden bakildiginda iletisim ¢ogunlukla bir baski araci olarak kullanilabilir
(McDaniel & Samovar, 2015:7). Bu fikir, masallarin 6nce bir sembolik iletisim bi¢imi olarak
ardindan bir kiiltiirel koruma ve duraganlastirma araci olarak islev gordiigiinii diistiniildiiglinde
anlam kazanmaktadir. Masallar, kiiltiiriin ideolojisini ve sdylemini etkileyen dnemli eserler haline
gelir ve kiiltlirel diisiince bicimlerini kalici hale getirmektedir. Bu baglamda, dilin gelenegi
koruma rolii ne kadar belirleyici ise, masallarin da diisiinme ve bilgi edinme bigimlerini muhafaza
etme islevi o kadar onemli bir yer tutmaktadir. Dil, toplumun ge¢misini, tarihini ve degerlerini
gelecek kusaklara aktarma islevi goriirken masallar da toplumun kolektif bilingaltinda sekillenen
diisiince kaliplarini, degerleri ve normlari bir sonraki nesillere aktararak kiiltiirin siirekliligini
saglamaktadir. Ancak masallar bu islevi yerine getirirken i¢cinde barindirdig1 ideolojik unsurlari
da yeniden iiretmektedir. Bu yeniden iiretim siireci, kiiltiirel degerlerin ve normlarin
sabitlenmesine yol agarak toplumun gegmisteki diisiinme bigimlerini giiniimiize tagimakta ve
boylece kiiltiirel siirekliligi saglamaktadir.

18. yiizyilda ¢ocukluk kavrami énemli bir doniigiim gec¢irmistir. 18. yiizyilda, cocukluk "ahlaki
6grenim donemi" olarak goriilmekten ¢ikip ¢ocuklarin masumiyetin ve safligin simgesi olarak
idealize edildigi, oyun ve 6grenme ic¢in bir zaman olarak romantize edilen bir anlayisa dogru
evrilmistir (Lykissas, 2018: 305). Bu degisim, masal kiiltiiriintin 17. yiizy1l sonlarindan 19. yiizyil
baslarina kadar uzanan gelisimi sirasinda énemli bir etkiye sahip olmustur. Bu dénemde ortaya
cikan masallar aslinda ¢ocuklara yonelik degildir ve eglence amaciyla yazilmamistir. Aksine,
masallar yetiskinler igin tasarlanmus, eglendirici degil, dgretici bir islev tasimistir. Ornegin,
Charles Perrault’nun 1697°de yayimladigi Mother Goose Tales (Anne Kazdan Masallar) adli
hikaye koleksiyonu, masallarin ahlaki egitim araci olarak kullanimin1 pekistirmistir. Eser, Uyuyan
Giizel, Kirmizi Baslikli Kiz ve Sindirella gibi popiiler hikadyelerden olusmaktadir ve 6zellikle
Fransa'da kadinlara ahlaki 6giitler vermek amaciyla yazilmistir (Ashliman, 2013). Bu durum,
masallarin ahlaki egitim araci olarak kullanimini ve gelenegin kalici hale gelmesini saglamustir.
Masallar, ahlaki dersler vermek i¢in kullanilan hikayeler olarak, bir toplumun degerlerini, sosyal
normlarimi ve geleneklerini yansitarak kiiltiirel bir islev tistlenmistir. Eserler, yetiskinlere yonelik
ahlaki ogretiler igerirken ayni zamanda toplumun kadinlara bigtigi roller ve sinifsal ayrimlarla
ilgili mesajlar da tasimaktadir. Toplumun ahlaki ve sosyal yapisin1 korumay1 amaglayan masallar,
kiiltiirel degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasinda onemli bir rol oynamakta ve masallarin
eglendirici degil, egitici ve yonlendirici bir islev tasidig1 diigiincesini giiclendirmektedir.
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Masallar, ancak 19. yilizyilin baglarinda, ¢ocuk eglencesine hizmet eden hikayeler haline gelmeye
baslamistir. Bu degisim, 6zellikle 1818’de yayimlanan Grimm Kardesler’in ikinci baskisi gibi
orneklerde goriilmektedir. Masallar, ¢ocuklarin igsel gatigmalarini isleyip bu ¢atigmalar1 gorsel
imgeler aracilifiyla doniistiirerek sorunlarini agmalarina ve hikayelerdeki dersleri 6grenmelerine
olanak saglayan degerli araglar haline gelmistir (Lykissas, 2018: 305). Bu durum, masallarin nasil
kiiltiirel bir ara¢ setinin pargasi haline geldigini gostermektedir. 19. yiizyildan itibaren masallar
cocuklara yonelik hale gelmis olsa da Jack Zipes (2012b) masallarin hem c¢ocuklar hem de
yetigkinler i¢in Onemli oldugunu ¢ilinkii okuyucularin diinyalarin1 anlamalarina ve
yasamlarindaki, toplumlarindaki sorunlara ¢oziim bulmalarina yardimci oldugunu
savunmaktadir. Bu baglamda, Zipes'in ¢aligmalari masallarin kiiltiirel aktarimda ve toplumsal
yapmin korunmasida nasil bir islev tasidigini ele alirken, masallarin toplumsal ve kiiltiirel
normlar1 pekistirme ve iletme roliinii ortaya koymaktadir.

Masallar, yazildiklar1 donemin sorunlarini ve hakim soéylemlerini toplumsal baglamlarla i¢ ige
geemis bir bicimde ele aldiklari i¢in aslinda yas sinirina sahip degildir. Ancak ¢ocuklarda kiiltiirel
idealleri pekistirmek ve yaymak i¢in masallar mitkemmel bir aragtir. Fantastik motifler ve
mitolojik imgelerle siislenmis olan masallar, ¢cocuklarin diigiince diinyasina niifuz ederek kiiltiirel
degerlerin onlara dogal bir bicimde aktarilmasini saglamaktadir. Fantastik 6geler, masallara
cazibe katarken ayni zamanda toplumsal degerleri ve normlar1 ¢ocuklara aktarmanin etkili bir
yolu olmaktadir. Bu siirecte, masallar ¢cocuklarin zihinsel ve duygusal gelisimlerini desteklemekte
ve kiiltiirel degerlerin i¢sellestirilmesine katkida bulunmaktadir.

Masallar, kiiltiirel ideolojilerin sembolleri ve iletisim sistemleri olarak analitik diisiinmeyi tesvik
eden ve dinleyicileri halk hikayelerinin kiiltiirel ve dilsel olarak gémiilii dogastyla tanistirarak dil,
kiiltiir ve tarih hakkinda daha derin bir takdir gelistirmelerini saglayan 6nemli araglardir (Soltau,
2021: 38). Almanca yazilmis masallar, Alman kiiltiiriiniin ingas1 ve Alman milliyetciliginin
ylukselisiyle yakindan iligkilidir. Goethe’nin 1795 yilinda yayimlanan Das Mdrchen eseri, “mit,
sembol ve didaktik unsurlar’” kullanarak “okur siniflar araciligiyla ulusal ve sosyal kimlik”
hakkinda fikirler yaymustir (Soltau, 2021: 42). Goethe’nin eserleri, yazildigi donemde mevcut
olan emperyal, irksal, sosyal ve siyasi korkularla yilizlesme c¢abalariyla taninmaktadir. Das
Modirchen, 6zellikle “Alman ulusal kimliginin yaratilmasinda biiyiik bir etkiye sahip olmustur ve
Goethe’nin siyasi ve sosyal goriiglerinin bir ifadesi” olarak degerlendirilmektedir. Fransiz
Devrimi sirasinda yazilan bu eser, sosyal sinifin “hareketsizligi” iizerine kasitli olarak belirsiz ve
alegorik bir sosyal yorumdur; bu siniflarin her birinin gerekliligi ve faydasi ile birlikte, esasen
orta smifin sosyal giiciinii pekistirmek i¢in tasarlanmistir (Soltau, 2021: 42). Soltau, Goethe’nin
yazilarini, Grimm Kardeslerin Volksmdrchen (Halk Masallarr) ile karsilagtirarak bu masallarin
“ahlaki ve pedagojik unsurlar igerdigini” belirtmektedir. Grimm kardesler, masallar1 egitimin ve
acgiklamanin araglari olarak kullanarak ve “Alman ulusal kimliginin olusumuna yardimc1 olacak
sekilde kasitl olarak insa edilmis” hikdyeler olarak sunmuslardir (Soltau, 2021:42). Grimm
Kardeslerin masallari, “uluslarin kuruldugu kiiltiirel ve 1rksal mitlerin yapay dogasini” agiga
cikarmaktadir (Soltau, 2021:43). Bu baglamda, masallar toplumsal ve kiiltiirel yapinin elestirel
bir incelemesine olanak taniyan, ideolojilerin ve degerlerin aktariminda énemli bir rol oynayan
eserlerdir. Masallar, farkli donemlerde ve topluluklarda kiiltiirel ve toplumsal sorunlara igik
tutarak ulusal kimliklerin ve sosyal yapilarin sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu nedenle
masallarin incelenmesi sosyolojik ve kiiltiirel bir analiz alan1 olarak degerlendirilmektedir.
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2.1. Sindirella (Kiilkedisi) masalimin farkh Kiiltiirlerdeki doniistiiriimleri

Sindirella, Cenicienta, Ye Xian, Rhodopis, Cenerentola, Cendrillon, Conkiajgharuna,
Aschenputtel, Yeh-Shen, Adelita gibi Perrault'nun masalinin kahramanina isaret edecek pek ¢ok
isim, Sindirella adiyla bilinmektedir. Bu kadin kahraman diinyanin ¢esitli iilkelerinde mevcuttur
ve masalin yiizlerce versiyonu yaymlanmustir. Uvey annesi ve iki kiz1 tarafindan zulme ugrayan,
sefkatli ve comert bir geng kiz, sebepsiz yere kotii muameleye maruz kalarak diinyanin en sevilen
masal karakterlerinden biri haline gelmistir. Uzun bir sozlii gelenegin kahramani olan ve Charles
Perrault’nun Kiilkedisi hikayesi, bir¢ok kiiltiirde farkli doniisiimlerle anlatilan popiiler bir masalin
bir versiyonudur.

Kiilkedisi, kokeni binlerce y1l 6ncesine dayanan ve farkli kiiltiirlerde yeniden sekillendirilen bir
masal tiirtidiir. En eski kayitlar, Rhodopis adinda bir kdle kiz hakkindaki hikayenin anlatildigi
Antik Yunan'a kadar uzanmaktadir. Rhodopis Yunanistan'dan kagirilarak Misir'a kdle olarak
satilmistir. Ad1 Yunancada "pembe yanakli" anlamima gelmektedir. Strabon'un kayitlarindaki
"Muisirli Sindirella" hikayesi, Kiilkedisi hikayesinin kokenini belirlemek i¢in yetersiz bir kaynak
gibi goriinmektedir (Mark, 2017). Ye Xian hikayesi, Sindirella masalinin Cin versiyonudur ve
M.S. 860 yilinda Tang Hanedanligi doneminde ortaya cikmistir. Bu versiyonda, Ye Xian
annesinin baliga doniisen ruhu ile arkadaglik kurmaktadir. Ye Xian, baligin yardimryla kral ile
tanigtiktan sonra, bir festivale katilir ve terligini orada unutur. Kral, terligin sahibini bulmak i¢in
arayisa c¢ikar ve sonunda Ye Xian'1 bulur. Kral, terligin sahibi Ye Xian ile evlenir (Eberhard,
2000). Versiyon, Sindirella'nin temel 6gelerini icermektedir ancak Cin kiiltiiriine 6zgii unsurlarla
zenginlestirilmistir. Bahsi gegen hikayelerin 9. yiizyila ait oldugu géz Oniine alindiginda so6zli
gelenegin masallarin  farklt versiyonlarinin ortaya ¢ikmasinda nasil bir etki sagladigi
anlasilmaktadir. Masallar genellikle sozlii geleneklerle yayilmakta ve zaman i¢inde farkli kiiltiirel
etkilerle zenginlesmektedir. Bu, masallarin neden diinya genelinde farkli versiyonlarinin
bulundugunu agiklamaktadir. Ye Xian ve Rhodopis gibi farkli kiiltiirlerdeki Sindirella
doniigtimleri, temel temalar paylasmaktadir. Bu temalar arasinda kotii iivey aile tiyeleri, sihirli
yardimeilar (balik, kus, terlik), terlik veya ayakkabinin sahibini bulma ve geng kizin soylu bir kisi
ile evlenmesi gibi unsurlar bulunmaktadir. Masallardaki unsurlar, halk masallarinin evrensel
niteligini yansitmaktadir.

Sindirella masalinmn giiniimiize en yakin versiyonu, 17. yiizyilda italya'da yayimlanan bir hikaye
koleksiyonunda bulunmaktadir. italyan versiyonun adi Cenerentola’dir. Onceki versiyonlardan
farkli olarak Cenerentola daha fazla sihir unsuru igermektedir. Versiyonda gergek bir cadi anne
ve uvey kiz kardesler vardir. Cenerentola’da kahraman Zezolla, diger versiyonlardaki
Sindirella'dan farkli olarak soylu birine asik olmaz aksine ondan kagar. Tiim versiyonlarda oldugu
gibi ana unsur bir ayakkabidir. Zezolla'nin ayakkabisini bulan kral onunla zorla evlenmek ister.
Zezolla, kral ve onun alti cadi kiz kardesiyle birlikte yasamak zorunda kalir (Rossini,
2018). Cenerentola'nin versiyonu, digerlerinden farkli olarak mutlu bir sonla bitmemesi
hikdyenin sonunun diger geleneksel masallardan saparak farkli bir yone evrildigini
gostermektedir.

Charles Perrault'nun Cendrillon (Kiilkedisi) adli versiyonu Sindirella masalinin modernlestirilmis
versiyonudur. Unlii Fransiz yazar Charles Perrault, bugiin bilinen Sindirella hikayesini yazarken
Zezolla (Cenerentola) hikdyesinden esinlenmistir. 1697'de Perrault hikayeyi Contes de Ma Mére
I'Oye koleksiyonunda Cendrillon ou la Petite Pantoufle de Verre" adiyla yayinlamistir (Perrault
& de Barneville,1951). Perrault'nun Cendrillon versiyonu, hikayeye cam ayakkabi, balkabagi, ve
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yaslt peri gibi sihirli unsurlar ekler. Bu sihirli 6geler, hikayeye biiyiilii bir hava katmakta ve
masalin temel unsurlarini olusturmaktadir.

Giircii Sindirella hikayesi, Conkiajgharuna olarak adlandirilmaktadir. Hikdye, Kiilkedisi
masalinin farkli bir varyantidir ve 6zellikle Giircii kiiltiiriiniin izlerini tasimaktadir. Ana karakter
Conkiajgharuna, annesi 6ldiikten sonra kotii tivey annesi ve kiz kardesleri ile zorlu bir hayat siirer.
Hikayenin onemli 6gelerinden biri, Conkiajgharuna'nin annesi tarafindan mezarinin yanina
diktirilen dilek agacidir. Bu dilek agaci, kizin dileklerinin gerceklesmesine yardimei olur. Ayrica,
hikdyede Conkiajgharuna'nin inegi ile olan iliskisi 6nemlidir. Inek, kiza tavsiyelerde bulunarak
zor iglerde yardimci olur. Hikayenin sonunda, giimiis terlik gibi farkli 6geler kullanilarak
Conkiajgharuna'nin hayat1 ve kaderi degisir (Hartland, 1894). Giircii Sindirella hikayesi, Giircii
kiiltiirine 6zgili 6gelerle bezenmis, farkli bir Sindirella versiyonudur.

Cole (1987) tarafindan yazilan ve resimlenen Kiilprensi adli eser, klasik Sindirella masalina
mizahi bir bakis agisi sunan ¢ocuk kitabidir. Cinders karakteri, geleneksel Kiilkedisi roliini
iistlenmekte ancak anlati, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda onemli bir yer degistirme
sunmaktadir. Ozellikle, karakterin hem fiziksel hem de toplumsal rollerini sorgulayan bir
cergeveye yerlestirilmesi geleneksel masallardaki toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasina
olanak tanimaktadir. Kiilprensi eserinde, Cinders’in karakteri, toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
insa eden ve sorgulayan bir durus sergilemektedir (Ozgiirbiiz, 2021: 8). Hikdyede, klasik masalin
ana hatlar1 korunurken, kurtarilmaya muhta¢ karakter bu kez erkek olarak tanimlanmustir.
Geleneksel Kiilkedisi figiiriiniin yerini, agabeyleri tarafindan kotii muamele géren ve evin tiim
islerini Ustlenen bir erkek kahraman alir. Bu karakter, agabeyleri gibi "iri ve killi" olmamakla
birlikte, "ufak tefek, sivilceli, pasakll ve siska" bir genctir (Cole, 2016). Eserde, geleneksel peri
anne figiirii de doniisiime ugramistir. Bu kez peri, geng ve biiyii formiillerine hakim olmayan bir
kadin olarak sunulur. Peri, Kiilprensi’'ni biiyiilii bir sekilde partiye gondermek i¢in bir kil
maymuna doniistiiriir ve ona kii¢iik kirmizi bir araba verir. Ancak Kiilprensi, maymun goriiniimii
sebebiyle diskoya giremez ve durakta otobiis beklerken zengin ve giizel Prenses Sekerkurus ile
karsilagir. Prenses, Kiilprensi’nin maymun goriiniimiinden korkar. Gece yaris1 bilyliniin etkisi
sona erdiginde Kiilprensi eski haline doner ve prenses, onun kendisini korkutucu maymundan
kurtardigini sanir. Hik&yenin doruk noktasinda, Kiilprensi parti sirasinda pantolonunu diistirtir.
Prenses, cam terlik yerine pantolonun sahibini bulmak i¢in ilan verir ve denemeler sonucunda
yalnizca Kiilprensi pantolona sigar. Boylece, Prenses Sekerkurus ve Kiilprensi evlenir. Hikaye,
klasik masallarin aksine kotii karakterlerin doniisiimiinii mizahi bir sekilde cle almaktadir.
Agabeyler, prensesin istegi ve perinin miidahalesiyle ev temizligi perilerine doniistiiriilerek
cezalandirilir (Cole, 2016). Bu yeniden yazim, klasik Kiilkedisi anlatisindaki toplumsal cinsiyet
normlarimi tersine c¢evirerek, okuyucunun geleneksel masal kaliplarina yonelik algisin
sorgulamasini saglamaktadir. Kahramanin kurtarilan bir prenses yerine erkek bir karakter olmasi,
kurtarma eyleminin ise tesadiif ve yanlis anlamalarla gergceklesmesi, masallarin geleneksel
anlamlarin1 eglenceli bir sekilde yeniden tanimlamaktadir. Bu durum, hem masalin toplumsal
cinsiyet elestirisiyle zenginlesmesini hem de okuyucunun normatif kaliplara elestirel bir
perspektiften yaklagmasini miimkiin kilmaktadir.

Sindirella hikéyesinin 21. yiizyi1lda Alman Jacob ve Wilhelm Grimm kardesler tarafindan yazilan
Aschenputtel versiyonu da Sindirella hikdyesinin bilinen bir baska versiyonudur. Bu versiyon,
Perrault'un versiyonuna kiyasla daha fazla siddet unsuru icermekte ve olay orgiisii boyunca
cocuklara yonelik olmadigina dair ipuglart vermektedir. Uvey kiz kardesler, altin terligi
giyebilmek i¢in ayaklarinin bazi bolgelerini keserler ve hikayenin sonunda Sindirella onlar1 kor
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ederek cezalandirir (Grimm & Grimm, 2011). Bu, hikdyenin daha vahsi bir yaninin oldugunu
gostermektedir.

Sindirella hikayesi, farkli kiiltiirel baglamlarda yeniden sekillendirilerek her kiiltiiriin kendine
Ozgii geleneklerini ve degerlerini yansitan gesitli versiyonlarla zenginlestirilmistir. Yeh-Shen
masali, Sindirella'nin Cin kiiltliriine uyarlanmis bir versiyonu olarak dikkat cekmektedir. Hikaye,
klasik Sindirella temasini Cin'in sosyal yapisi ve kiiltiirel degerleriyle harmanlamaktadir (Louie,
1996). Yeh-Shen hikayesi, kahramanin iivey anne ve kiz kardesler tarafindan kotii muameleye
maruz kalmasini merkeze alirken Cin kiiltiiriiniin kendine 6zgii unsurlarini 6ne ¢ikarmaktadir.
Hikaye, bir Cin kdyiinde geger ve Yeh-Shen, livey ailesinin baskilar1 altinda hayatta kalmaya
calisan bir kizdir. Yeh-Shen'in yardimeisi, peri anne yerine sihirli giiglere sahip bir baliktir. Bu
balik, Cin kiiltiiriindeki doga ile insan arasindaki uyum fikrini temsil eder. Ayrica, baligin
kemiklerinin biiyiilii oldugu inanci, Bati versiyonunda bulunmayan 6zgiin bir 6gedir (Louie,
1996). Masalin bir diger dikkat ¢ekici 6zelligi, Cin kiiltliriine 6zgii degerlerin ve sembollerin
anlatiya iglenmesidir. Altin ayakkabi yalnmizca fiziksel bir nesne olmanin Stesine gegmekte ve
kisinin kimligini, kaderini ve degerini simgelemektedir. Ayrica, hikayede balik figiirii, Cin
kiiltiiriinde sik¢a goriilen doga ile insan arasindaki uyumu temsil etmekte ve peri anne gibi Bat1
masallarinda yaygin olan figiirlerin yerini almaktadir. Prensin balo yerine bir festivalde ortaya
cikmasi, kiiltiirel baglamin bir gostergesidir. Yeh-Shen masali, sadece bir kiiltiirel adaptasyon
olmanin &tesine gecerek, farkl kiiltlirel baglamlarim masal temasini nasil doniistlirdiiglinii ve
zenginlestirdigini gostermektedir. Louie (1996), masalin Cin toplumu i¢inde hem bireyin siif
atlama hayalini hem de toplumun geleneksel degerlerini simgeledigini ifade etmektedir.
Dolayisiyla Yeh-Shen versiyonu, Sindirella'nin evrensel ¢ekiciligini korurken Cin'in geleneksel
Oykii anlatimina 6zgii ahlaki ve sembolik unsurlar1 hikayeye entegre etmektedir.

Kaba Yiizlii Kiz (The rough-face girl) Algonquin Hint folkloriinden gelen bir Sindirella
versiyonunu temsil etmektedir. Hikaye, kaba yiizlii bir kizin Oykiisiinii anlatmakta ve yerel
Algonquin kiiltiirine 6zgii 6geler igermektedir. Hikaye, kaba yiizlii kizin iivey annesi ve iivey kiz
kardesi tarafindan asagilandig1 ve kotii muameleye tabi tutuldugu bir Algonquin Hint kdyiinde
gecer. Ancak kizin yardimina hayvanlar ve dogaiistii varliklar yetigir. Bu yardimlar sayesinde kiz,
prensle tanisir ve onunla mutlu bir sona ulagir (Martin,1998). Kaba Yiizlii Kiz, Sindirella temasini
yerel Algonquin kiiltiirii ve folkloruyla harmanlamaktadir. Hikaye, yerel inanglar ve degerler
tizerine kurulu olup Sindirella'nin evrensel temasini yerel baglamda yeniden yorumlamaktadir.
Bu versiyon, Algonquin kiiltiiriinii ve halk hikdyelerini vurgulayarak Sindirella'nin gesitliligini
gostermektedir.

Cindy Ellen, Sindirella'nin vahsi bati versiyonunu sunmakta ve hikaye Amerikan batisinin
kovboylar ve kovgirl'leri arasinda gegmektedir. Bu versiyon, geleneksel Sindirella hikayesini
Amerikan batisiyla 6zgiin bir sekilde birlestirmektedir. Hikaye, Cindy Ellen adindaki geng¢ bir
kizin, kdyiindeki bir dansa katilma istegi etrafinda donmektedir. Ancak Cindy Ellen'in tivey
annesi ve livey kiz kardesleri, onun dansa gitmesine engel olur. Bu noktada, Cindy Ellen'in peri
annesinin yardimiyla hikaye gelisir (Lowell, 2000). "Cindy Ellen," Amerikan batisinin vahsi
dogasimi ve kovboy Kkiiltiiriinii yansitarak klasik masali bu 6zgiin baglam iginde yeniden
anlatmaktadir. Sindirella'nin batiya uyarlanmis hali, okuyuculara farkli bir kiiltiirel deneyim
sunmaktadir.

Altin Sandalet (Golden Sandal) Sindirella'nin Irak versiyonunu temel alarak klasik hikayeyi farkli
bir cografyada ve kiiltiirde sunmaktadir. Hikaye, geleneksel bir Irak kdyiinde gecer ve ana
karakter Maha, geng ve giizel bir kiz olarak tasvir edilmektedir. Maha, {ivey annesi ve iivey kiz
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kardesi tarafindan agir islere zorlanmakta ve siirekli kotlii muamele gormektedir. Klasik masalin
temasi olan aile i¢i haksizlik ve zorbalik, Irak kiiltiiriiniin sosyal yapisina uygun bir sekilde
yeniden islenmektedir. Bir giin kdyde biiyiik bir diigiin diizenlenir. Uzgiin bir sekilde diigiinii
izlerken bir peri belirir ve ona yardim etmeye karar verir. Perinin sihirli yardimiyla Maha
muhtesem bir elbise giyer ve diigline katilir. Diiglinde, prensle tanigir ve prens ona asik olur.
Ancak, diigiin sona erdiginde, Maha’nin altin sandaleti kaybolur. Prens, terligin sahibini bulmak
icin bir arayisa baglar. Altin sandaletin Maha’ya miikemmel bir sekilde uymasi, onun kimligini
dogrular ve bu olay Maha ile prensin evlenmesiyle sonuglanir (Hickox, 2000). Alfin Sandalet,
Sindirella masalinin evrensel yapisini korurken, hikayeyi Irak kiiltiirline 6zgii unsurlarla
harmanlamaktadir. Maha’nin karsilagtig1 zorluklar ve ¢dziim yollari, Irak’in sosyal, kiiltiirel ve
toplumsal degerleriyle iliskilendirilerek evrensel bir anlatinin yerel bir baglamda yeniden
yorumlanmasini saglamaktadir.

Adelita, Meksika kokenli bir Sindirella hikayesini anlatmaktadir. Hikaye, Adelita adindaki geng
bir kizin yasadigi maceralar1 ve zorluklar1 konu almaktadir. Adelita, {ivey annesi ve iivey kiz
kardesi tarafindan kétii muameleye tabi tutulan geng bir kizdir. Uvey annesi, ona kétii davranur,
ancak Adelita sabirli ve iyilik dolu bir kisilige sahiptir. Bir festival sirasinda, prensin diizenledigi
bir baloya katilma firsat1 bulur. Ancak iivey annesi ve kiz kardesi onun gitmesine izin vermez.
Adelita, bir periannesinin yardimiyla baloya gitme sansi yakalar. Peri annesinin sihirli
dokunusuyla eski elbisesi muhtesem bir kiyafete doniisiir. Baloda prensle tanisir ve birlikte dans
ederler. Ancak bal sona erdiginde, prens Adelitanin kim oldugunu unutmamak i¢in onun
ayakkabisini kullanir. Prens, Ayakkab1 Arayisi'nda Adelita'nin izini siirer ve sonunda onu bulur
(DePaola, 2002). Adelita, prensle evlenir ve mutlu bir sona ulagirlar. "Adelita," Sindirella'nin
temalarin1 Meksika kiiltiirii ve gelenekleriyle harmanlayarak, sabrin ve iyiligin 6diillendirildigi
bir hikaye sunmaktadir. Meksika'nin renkli ve canli kiiltiirel 6geleri hikayeye 6zgii bir tat
katmaktadir.

Mufaro'nun Giizel Kizlar: (Mufaro's beautiful daughters) Zimbabve'nin zengin kiiltiiriinii ve
degerlerini temel alan bir Sindirella varyantidir. Hikaye, iki kiz kardesin, Manyara ve Nyasha'nin,
kralin es arayisina verdikleri farkl tepkileri anlatmaktadir. Manyara, giizelligine ve zenginligine
biiyilik bir deger veren, kendi ¢ikarlarina odaklanmig bir kiz kardestir. Nyasha ise icten ve sevgi
dolu bir ruha sahip, Zimbabve'nin geleneklerine bagli bir kizdir. Kralin es arayisi sirasinda,
Manyara kralin ilgisini ¢ekmeye calisirken, Nyasha samimiyeti ve i¢ giizelligiyle dikkat
cekmektedir (Steptoe, 2003). Hikaye, Zimbabve'nin dogal giizellikleri, gelenekleri ve degerleriyle
islenmektedir. Nyasha'nin diiriistliigii ve sevgisi, hikayenin merkezindedir ve sonunda kralin
kalbini kazanir. Bu versiyon, giizellik ve i¢ giizellik arasindaki dengeyi vurgulayarak Sindirella
temasin1 yeniden yorumlamaktadir. Ayni zamanda, "Mufaronun Giizel Kizlary," Zimbabve
kiiltiiriinii yansitarak, okuyuculara farkli kiiltiirlerin degerlerini ve geleneklerini kesfetme firsati
sunmaktadir. Bu, Sindirella'nin evrensel temasini Zimbabve'nin yerel dykiilerine ve zenginligine
baglayarak masalin cesitliligini vurgulamaktadir.

Sindirella Cok Sinir Bozucu (Seriously, Sindirella is So Annoying!) geleneksel Sindirella masalini
mizahi bir bakis agisiyla ele almaktadir. Bu versiyon, hikayeyi Sindirella'nin iivey kardeslerinin
bakis acisindan aktarmakta ve klasik masali parodilestirmektedir. Hikaye, iivey kardeslerin
Sindirella'ya duydugu kiskanglik ve 6fkeyi vurgulamaktadir. Sindirella'nin prensle bulugmasini,
periannesinin yardimini ve biiyiilii doniigiimlerini tivey kardeslerin bakis agisindan anlatarak,
geleneksel hikayenin olaylarini farkli bir 151k altinda sunmaktadir (Shaskan, 2011). Masalda iivey
anne, Sindirella'nin evdeki davraniglarindan sikayet etmekte ve onu masaldaki geleneksel "iyi"
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kiz olarak tasvir edilen Sindirella'nin aksine, tembel, istekli olmayan ve ev islerine yardimci
olmayan biri olarak goéstermektedir. Masal iivey annenin, Sindirella'y1 ve diger karakterleri
masaldaki "iyi-koti" catismasinda genellikle haksiz yere kotii bir sekilde tasvir edildigini
diisiindtigii icin duydugu hayal kirikligin1 ve 6fkeyi mizahi bir sekilde dile getirmektedir. Masal,
okuyucuya iivey annenin bakis a¢isindan eglenceli bir alternatif sunmakta ve klasik "k&til tivey
anne" imajimi sorgulamaktadir. Sorgulama masali aligilmisin disinda bir agidan ele alarak
karakterlerin adaletli bir sekilde tasvir edilip edilmedigini sorgulamaya davet
etmektedir. Sindirella Cok Sinir Bozucu, klasik masalin aligilmadik bir bakis agisini ve mizahi
yoOniinii vurgulayarak, okuyuculara masalin farkli bir versiyonunu sunmaktadir. Bu versiyon,
Sindirellanin iivey kardeslerinin duygusal karmagikligimi ve diisiince siireglerini anlamamiza
yardimci olurken, ayn1 zamanda masalin temel unsurlarini parodilestirmektedir.

Sindirella’'nin Bilmecesi" (Giilsoy, 2020), Odeabank’1n toplumsal cinsiyet esitligini tesvik etmek
amaciyla klasik masallar1 yeniden yorumladig1 Esit Masallar projesinin bir parcasidir. Masalda,
zeki ve merakli Sindirella, gosterise dnem veren ablasi ve abisiyle yagamakta ve annesinin
kitaplarin1 okuyarak hayal giiciinii beslemektedir. Ulkenin basinda ise geng yasta anne ve babasini
kaybeden, siirekli anlagsmazlik yasayan bir prenses ve prens bulunmaktadir. Halkin istegi {izerine
ikili, iilkeyi yonetmelerinde yardimei olacak akilli bir vezir bulmak i¢in bir balo diizenlemektedir.
Sindirella’nin ablasi ve abisi de bu firsati degerlendirip baloya gitmek isterler ancak Sindirella’nin
zekasindan g¢ekinerek onu tavan arasina kilitlerler. Sindirella, peri sayesinde baloya katilir ve
prenses ile prensin sorularini zekice yanitlayarak onlarin ilgisini ¢ekmektedir. Sindirella’nin
verdigi bilmeceyi ¢ozemedikleri icin onu bulmak {izere tiim {ilkeyi dolasan prens ve prenses,
sonunda Sindirella’ya ulagir ve onun zekasina hayran kalmaktadir. Masal, Sindirella’nin vezir
olarak calismay1 kabul etmesiyle sonlanir ve bireysel basari ile toplumsal fayda arasindaki bagi
one ¢ikarmaktadir. Grimm Kardesler’in klasik Kiilkedisi masalinin toplumsal cinsiyet esitligi
perspektifinden yeniden anlatimi olan bu hikaye, ¢cocuklara esitlik temalarini aktararak toplumsal
degisime katki sunmay1 amaglamaktadir.

Sindirella’nin segilen varyantlarinin amaci masalin sadece evrensel bir anlati olmadigini, ayni
zamanda yerel dinamikler ve degerlerle nasil sekillendigini gostermek ve bu degisimlerin altinda
yatan nedenleri derinlemesine analiz etmektir. Kiiltiirel ¢esitlilik, kronolojik baglam, tematik
donlisim ve metinlerarasilik agisindan varyantlar, masalin tarihsel evrimi ve toplumsal
dondsiimleri tizerindeki etkilerini kapsamli bir sekilde incelemek i¢in uygun bir g¢ergeve
sunmaktadir. Bati'daki versiyonlar, 6zellikle Perrault ve Grimm Kardesler’in metinleri iizerinden
sekillenirken, Dogu’daki varyantlar Cin, Hindistan ve Orta Dogu gibi bdlgelerin dini inanglari,
gelenekleri ve toplumsal yapilariyla derin bir iligki i¢indedir. Bu baglamda, Sindirella’nin Bat1 ve
Dogu varyantlarindaki doniisiimlerin temel nedenlerini analiz etmek, masalin evrensel yapisini
ve yerel farkliliklarin1 anlamada 6nemli bir adim sunmaktadir. Ayrica, modern feminist
yorumlarin masali nasil yeniden sekillendirdigi, bu doniigiim siirecinin dinamiklerini daha genis
bir perspektifle ele almay1 miimkiin kilmaktadir.

18. ylizyildan itibaren Perrault'nun masallarindan esinlenen ¢ok sayida tiyatro uyarlamasi da giin
1s181na ¢ikmustir. Sindirella'nin 18. yilizyildaki uyarlamalar1 arasinda dikkate deger olanlar;
1730'da La Foire de Saint-Germain'de sahnelenen komik bir opera olan La pantoufle de
Marignier; Sindirella, 1750'de La Foire de Paris'te, bilinmeyen yazar tarafindan sahnelenen
komedi; 1759'da Paris'teki La Foire Saint Germain'de sahnelenen ve Louis Anseaume ile Jean-
Louis La Ruette tarafindan yonetilen Sindirella ¢izgi roman operasi; La Pantoufle de Cendrillon,
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1779'da Ogrenci Opera Dans1 Tiyatrosu'nda sahnelenen ve Pierre Germain Parisau tarafindan
yazilan pantomim; Maillé de Marencour'un yazdigi Cendrillon’dur (Poirson, 2009:311-315).

19. yiizyilda masallarin, popiilaritesi devam etmistir. 19. yilizyilda masalin ilk uyarlamas1 1806
yilinda, Sindirella veya The Little Glass Slipper adli bir melodramdir. 1810'da Etienne ve Nicolo
operasi Sindirella'y1 sahnelemistir. 18. ylizyildaki Perraldian basarisi, Massenet'nin Cendrillon ve
Henri Cain operasinin 1899'da temsil edilmesine kadar devam etmistir (Bahier-Porte, 2007).

Georges Méli¢s'in 1899'da yonettigi alt1 dakikalik Sindirella filmi ve 1950'de iiretilen Sindirella
da dahil olmak iizere Walt Disney'in ¢ok sayida ¢izgi filminin kanitladig1 gibi, 20. yiizyilda peri
masallarinin uyarlanmasi yedinci sanat olan sinemay1 da ele gecirmistir. Masal ayn1 zamanda
1945'te Sergei Prokofiev'in, 1986'da Rudolf Nureyev'in, 1980'de Jean-Christophe Millot ve Peter
Maxwell Davies'in balelerinde de mevcuttur (Bahier-Porte, 2007:9). 1998 yilinda vizyona giren
Sonsuza Kadar ya da Sindirella'nin Ger¢ek Hikayesi, 2004 yilinda vizyona giren Sindirella Gibi,
2012 yilinda vizyona giren Pamuk Prenses ve Avci, 2014 yilinda ¢ekilen Maleficent, 2015 yilinda
cekilen Sindirella filmleri bunun kanitidir. Sindirella hikayesi ayni zamanda miizik alaninda
ozellikle Téléphone grubunun 1982'de Dure Limite albiimiinde yayimlanan "Cendrillon"
sarkisinda ve Paris'te 2002'de ve 2009'da sahnelenen Cendrillon miizikallerinde yer almistir.

Sindirella masalinin opera, masal, bale, 6ykd, film, roman, oyun ve hatta miizik gibi pek ¢ok
sanatsal alanda uyarlamalarinin ¢oklugu, masalin pek cok tiire uyum saglama kapasitesini ve
biiyiileyiciligini kanitlar niteliktedir. Bu farkli Sindirella (Kiilkedisi) versiyonlari, masalin
evrensel temalarin ve karakterlerini farkli kiiltiirel baglamlar i¢inde ele alarak zengin bir sekilde
yeniden yorumlamaktadir. Her bir versiyon, kendi kiiltiirel 6ykiilerini ve degerlerini masala dahil
ederek klasik masalin ¢esitliligini ve esnekligini gostermektedir. Bu farkli Sindirella versiyonlari,
hikayenin zamansizligini ve evrensel cekiciligini vurgulamaktadir. Her bir versiyon,
Sindirella'nin temel temasini kendi benzersiz sekilde ele almakta ve izleyicilere farkli kiiltiirlerin
zenginligini ve g¢esitliligini kesfetme firsati sunmaktadir. Bu versiyonlar, masalin klasik
kaliplarinm1  sorgulayarak ve degisen toplumsal normlar1 yansitarak Sindirella hikayesini
giincellemektedir.

2.2. Sindirella Masalimin Farkh Versiyonlarindaki Kiitiirel Dinamikler

Kiilkedisi masal, farkli kiiltiirlerde benzer temalar ve karakterler etrafinda sekillenerek derin
sembolik ve sosyokiiltiirel anlamlar barindiran bir anlati olarak 6ne ¢ikmaktadir. Antik
Yunan'daki Rhodopis hikayesi, kole bir kizin 6ykiisiidiir. Burada, Rhodopis'in hayati, onun haksiz
yere maruz kaldigi zorluklar ve sonunda kazandigi mutluluk tizerinden anlatilmaktadir.
Rhodopis'in hikayesi, sosyal simiflar arasindaki ugurumu ve bireysel erdemin zaferini
vurgulamaktadir. Bu baglamda masal, toplumdaki adaletsizlikler iizerine diigiindiiriirken ayni
zamanda bireyin kendi kaderini belirleme yetisini de 6n plana ¢ikarmaktadir (Mark, 2017).
Bireysel erdem ve sosyal adalet vurgulanmaktadir.

Cin'deki Ye Xian masali, Rhodopis'ten farkli olarak dogaiistii unsurlara ve kiiltiirel sembollere yer
vermektedir. Ye Xian'in annesinin ruhu baliga doniiserek ona yardim etmektedir; bu, doga ile
insan arasindaki iligkiyi ve geleneksel inanglari temsil etmektedir. Bu versiyon, ayni zamanda
kadinlarin giiclenmesi ve bagimsizlik kazanmasi temalarini iglemektedir. Ye Xian’in hikayesi,
geng bir kadmin kaderini kontrol etme c¢abasini simgelemekte ve onun igsel giiciini
vurgulamaktadir (Eberhard, 2000). Cin versiyonu doganin giiciinii ve ruhsal bagliliklar1 6n plana
cikarmaktadir. Ye Xian'in baligi, hem bir yardim figiirii hem de doganin bir parcasi olarak islev
gormektedir. Bu semboller, Cin kiiltiirlinde yaygin olan sans, bereket ve doganin dongiiselligi
gibi temalar1 desteklemektedir (Huang, 2018).
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Italyan versiyonunda hikayenin en carpict unsurlarindan biri, Zezolla'min ayakkabisinin
bulunmast ve bunun sonucunda kralin onu zorla evlenmeye ikna etmeye c¢aligmasidir. Kral ve
onun alt1 cad1 kiz kardesiyle birlikte yagamak zorunda kalmasi, masalin sonunda yasananlar
acisindan oldukg¢a karamsar bir tablo ¢izmektedir. Cenerentolanin bu versiyonu, geleneksel
masallarda sik¢a goriilen "mutlu son" temasindan uzaklasarak hikayenin daha karanlik bir sonla
bitmesine yol agmaktadir. Bu da, hikayenin farkli bir kiiltlirel dinamik igerdigini ve klasik masal
anlatimlarinda goriilen mutlu sona dair beklentileri sarsan bir yonelim oldugunu gostermektedir
(Zipes, 2012a). Cenerentola'nin, yani italyan versiyonunun dinamikleri, donemin sosyal ve
kiiltiirel baglamim yansitmaktadir. 17. yiizyilda Italya'da, 6zellikle de Barok déneminde, sosyal
hiyerarsilerin kati oldugu bir ortamda, hikaye aristokratik bir evliligin baskici dogasma dair
elestiriler barindirmaktadir. Zezolla'nin zorla evlenme durumu, kadinlarin toplumdaki konumunu
ve erkek egemen sistemin baskilarin1 simgelemektedir. Ronesans sonrasi donemde, toplumsal
normlarin sorgulanmasi, bireysel 6zgiirliikler ve kadinlarin toplumdaki yerleri iizerine tartigmalar
yaygindir. Cenerentola, bu tartismalarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir ve bu nedenle,
diger masallardan farkli bir yonelim sergilemektedir (Tatar, 2019). Bu baglamda masal,
kadinlarin kendi iradeleri diginda sekillenen kaderlerine kars1 duyduklari isyani da temsil edebilir.

Perrault'un "Cendrillon" (Kiilkedisi) versiyonu, Perrault'un yasadigi donemde, Fransa'da sosyal
hiyerarsiler, kadinlarin rolii ve aile degerleri gibi konular 6ne c¢ikmaktadir. Perrault'un
versiyonunda, Kiilkedisi’'nin bagma gelen zorluklar, bu sosyal yapi1 i¢indeki kadinlarin maruz
kaldig1 baskiy1 ve toplumsal beklentileri yansitmaktadir. Kiilkedisi, sonunda evlenerek toplumsal
statlislinii yiikseltmektedir, bu da masalin mutlu son gelenegini giiglendirmektedir (Bottigheimer,
2002).

Giircii Sindirella hikayesi "Conkiajgharuna," Giircii kiiltiiriiniin derin izlerini tasiyan ve
geleneksel Sindirella masalina 6zgiin bir bakig acist sunan bir versiyondur. Hikaye, Giircii
kiiltiirliniin 6ziinli yansitirken, toplumsal elestiriler de icermektedir. Conkiajgharuna'nin yasadigi
zorluklar, Giircli kadinlarmin toplum igindeki statiisiinii ve aile dinamiklerini sorgulatmaktadir
(Chikovani, 2019).

Cole'un "Kiilprensi" versiyonu, geleneksel masalin mizahi bir yorumudur. Bu versiyon, 6zellikle
modern toplumlarda kadinlarin roliinii ve esitlik arayisini irdelemekte, geleneksel cinsiyet
rolleriyle oynamaktadir. Mizahi 6geler, cocuk edebiyatinda sosyal elestiri yapma yolu olarak &ne
cikmaktadir. Masalin sonunda Kiilprensi'nin sevdigi kisi tarafindan fiziksel goriiniisiinden
bagimsiz olarak kabul gérmesi, bireysel degerlerin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu yaklasim,
modern ¢ocuk edebiyatinda siklikla tartisilan “beden olumlama” (body positivity) temasiyla da
iliskilendirilebilmektedir (Bradford, 2007).

Grimm Kardesler’in "Aschenputtel" versiyonu, Perrault’un daha yumusak anlatimma kiyasla
daha sert ve gergekgidir. Bu versiyonda, siddet unsurlarinin 6ne ¢ikmasi, donemin Alman
toplumundaki kat1 sosyal normlari ve kadinlarin yasadigi baskiy1r yansitmaktadir. Uvey kiz
kardeslerin ayaklarin1 kesmeleri ve Sindirella’nin intikami, masalin toplumsal adalet arayisini
vurgularken ayni zamanda bir tiir ahlaki ders niteligi tasimaktadir (Grimm & Grimm, 2011).

Yeh-Shen, Cin kiiltiriiniin geleneksel unsurlariyla harmanlanmis bir Sindirella versiyonudur.
Doga ve ruhlar arasindaki iliskilerin vurgulanmasi, Cin toplumundaki doga inancini ve
geleneklerini yansitmaktadir. Hikayede, annesinin ruhunun ona yardim etmesi, aile baglar1 ve
doganin giiclinii simgelemektedir (Louie, 1996). Bu, kadinlarin bagimsizlik kazanma ¢abalarini
ve toplumsal roliinii yeniden tanimlayan bir 6rnektir.
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"Kaba Yiizlii Kiz, The rough-face girl" (Martin,1998) Algonquin kiiltiiriinii ve degerlerini temsil
eden bir versiyondur. Hikaye, doga ile olan baglantiy1 ve yerel halkin inanglarin1 6n plana
¢ikarirken, ayn1 zamanda kadinlarin zorluklar karsisindaki direncini simgelemektedir.

"Cindy Ellen," Amerikan Batisi'ndaki kovboy kiiltiiriinii yansitirken, kadinlarin sosyal yasamda
karsilagtiklar1 engelleri ele almaktadir. Hikaye, kadinlarin toplumsal normlara karsi durusunu ve
kendi 6zgiirliikleri icin verdikleri miicadeleyi gozler Oniine sermektedir (Lowell, 2000). Bu
versiyon, klasik Sindirella temasimi modern bir baglamda ele alarak, gliniimiiz toplumundaki
kadinlarin deneyimlerine dair 6zgiin bir bakis sunmaktadir.

Irak’taki “Altin Sandalet" hikayesi, geleneksel cinsiyet rollerine karsi bir elestiri niteligi tagirken,
kadinin giiclenme ¢abasini da vurgulamaktadir. Burada, sihirli 6geler ve hayal giicliniin yani sira,
kiiltiirel degerlerin harmanlanmasi, hikayenin zenginligini artirmaktadir (Hickox, 1998). Ayrica,
hikaye, toplumda kadinin varli§inin taninmasini ve bagimsizliginin énemini ortaya koymaktadir.
Irak kiiltiirii, tarihsel olarak cesitli etnik gruplarin ve dinlerin bir arada yasadigi bir bolge
olmustur. Bu c¢esitlilik, hikayede farkli kiiltiirel unsurlarin ve inang sistemlerinin
harmanlanmasina olanak tanimaktadir. "Altin Sandalet," sihirli 6geler ve folklorik unsurlar
icerecek sekilde, Irak’in zengin kiiltlirel dokusunu yansitmaktadir.

Meksika kokenli "Adelita” (DePaola, 2002). hikayesi, kadinlarin zorluklarla basa ¢ikma ve
bagimsizlik kazanma temasini iglemektedir. Meksika kiiltiiriinde, tarih boyunca kadinlarin aile
icindeki rolii genellikle geleneksel bir bigimde tanimlanmigtir. Kadinlar, ev isleri, cocuk bakimi
ve aile degerlerini koruma gibi sorumluluklarla smirlandirilmistir. "Adelita" hikayesi, bu
geleneksel rollerin sorgulanmasina ve kadmlarin bagimsizlik arayisina vurgu yapmaktadir.
Kadinin giiglii bir karakter olarak resmedilmesi, Meksika'daki kadinlarin sosyal ve ekonomik
hayatta daha aktif rol alabilmesi gerekliligine isaret ederek Adelita’nin hikayesinde sabir, iyilik
ve aile baglart gibi degerler one c¢ikarken, bu unsurlar Meksika'nin kiiltiirel dokusunu
yansitmaktadir. Meksika'daki toplumsal normlar, kadmlarin fedakarliklarimi ve aile igin
gosterdikleri ¢abalar1 yliceltirken, ayn1 zamanda bireysel kimliklerini bulma ve bagimsizlik
kazanma cabalarim1 da desteklemektedir. Hikaye, gen¢ kadimnlarin giiclenmesini ve kendi
kaderlerini tayin etme yetisini vurgulayarak, geleneksel ve modern degerler arasinda bir koprii
kurmaktadir.

Zimbabve'deki "Mufaro'nun Giizel Kizlari" (Steptoe, 2003) masalinda, Zimbabve'nin dogal
giizellikleri, hikayenin arka planinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Hikaye, insanlarin doga ile
olan iligkisini simgeleyen unsurlarla doludur. Bu baglamda, Zimbabve'deki topluluklarin doga ile
uyum icinde yasama felsefesini yansitmaktadir.

"Sindirella Cok Sinir Bozucu, (Seriously, Cinderella is So Annoying!)" (Shaskan, 2011) adl eser,
0zellikle modern Bat1 kiiltlir dinamiklerini yansitmaktadir. Bati toplumlarinda, mizah siklikla
sosyal normlari sorgulamak ve elestirmek i¢in kullanilan bir aragtir. Bu hikaye, tivey kardeslerin
bakis agisindan Sindirella'nin hikayesini anlatmasiyla, klasik masalda genellikle g6z ardi edilen
bir perspektifi one ¢ikararak toplumsal cinsiyet dinamiklerini sorgulamaktadir. Kadmlarin
birbirleriyle olan rekabeti ve kiskangligi, mizahi bir dille sunarak okuyuculara farkli bir bakis
agis1 sunmaktadir.

"Sindirella'min Bilmecesi" (Giilsoy, 2020), Tirk toplumunda toplumsal cinsiyet esitligine
odaklanan bir perspektifle yeniden yazilmis bir Sindirella hikayesidir. Tirkiye'de son yillarda
kadin haklar1 konusunda 6nemli gelismeler yasanmistir. Feminist hareketler, toplumsal cinsiyet
esitligi konusunda daha fazla goriiniirlilk kazanmis ve bu mesele toplumun her kesiminde tartigilir
hale gelmistir. Sindirella 'nin Bilmecesi masalinda, kiiltiirel farklar 6zellikle kadinin roli, basari
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ve kisisel yetkinlik iizerinden kendini gostermektedir. Sindirella, giizelligiyle degil, zekasiyla ve
bilgisiyle 6ne ¢ikan bir karakterdir. Bu degisiklik, toplumda kadmin yalnizca fiziksel
ozellikleriyle degil, akil ve yetkinligiyle de basarili olabilecegine isaret etmektedir. Peri,
Sindirella’ya iilkenin refahi i¢in zekasini kullanmasi gerektigini vurgulamakta ve onu bu yonde
desteklemektedir. Sindirella’nin kendine yeten bir birey olarak sunulmasi, masalda kadinin
toplumsal roliine dair yeni bir mesaj tasimakta ve giizellik algisinin 6tesinde, bagariya ulasmanin
farkli yollart oldugunu anlatmaktadir. "Sindirella’'nin Bilmecesi" gibi eserler, bu toplumsal
degisimlere bir katki saglamaktadir ve Tiirk toplumunda kadimnlarin giiglenmesi ve toplumsal
cinsiyet esitligi konusundaki farkindaligin artmasina katkida bulunan bir yapi tasimmi temsil
etmektedir.

Bu tiir eserler, klasik masallarin glintimiizdeki toplumsal dinamiklere nasil uyum sagladigin
gosterirken, ayn1 zamanda toplumsal degisimin de bir yansimasidir. Asagidaki tablo Sindirella
masaliin evrensel temalar1 korurken farkl: kiiltiirlerin 6zgiin unsurlarii baridirdigini ve yerel
degerlerle harmanlandigini géstermektedir.

Ulke Hikaye Adi Metnin Unsurlan Kiiltiirel Ogeler
Rhodopis’in “pembe

Antik Rhodonis Misir’a kole olarak satilma, prens yanakli” anlamina

Yunan P tarafindan terligin sahibinin aranmasi gelmesi,  kole  olarak
satilmasi

Koti i ile, Ye Xian’in baliga . .
ot uvey afle, Ye Auanin ballga Cin kiltiiriine ait balik

doniisen annesi ile iletisimi, kaybolan motifi, Tang Hanedans

i Ye Xian ) .
Gin terlik, kralin kiza ulagmasi, prens ile

donemi Cin kiiltiiri
evlenme

Cadi iivey anneler, alt1 cad1

Kitii fivey aile, ayakkab, kralin zor]
otii Gvey aile, ayakkabi, kralin zorla | kardes ve mutsuz bir

Italya Cenerentola .
evlenme istegi, mutlu olmayan son

son
. PR . Fransiz masal gelenegi,
Cendrillon Koti  tivey aile, cam ayakkab, Lo
Fransa . X mutlu  son ve sihirli
(Perrault) balkabagi arabasi, yasli peri

unsurlar

. . Giircii kiiltiirii N
Kotii tivey aile, dilek agaci, giimiis urenufturune - 0zgu

Giircistan Conkiajgharuna dilek agaci motifi, inegin

terlik, kralin kizla evlenmesi o e .
danigmanligi, glimiis terlik

- - .. A B 1 . . 1..k
Cinsiyet  rollerininin  tersine .. o,  OZBUTUE Ve

Ingiltere  Kiil Prensi SO
cevrilmesi

kisinin kendini oldugu gibi
kabul etmesi

Kot tivey aile, altin terlik, kusla Kusun  yardimseverligi,

i Yeh-Shen . . . .
¢in S dostluk, periannesinden elbise Cin kiiltir ve degerleri
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Amerika

Amerika

Irak

Meksika

Zimbabve

Amerika

Almanya

Tiirkiye

Her kiltiir,
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Hikaye Ad1 Metnin Unsurlar Kiiltiirel Ogeler

Algonquin Kizilderili
The Rough-Faced Koétii iivey aile, dogaiistii hayvanlarin kiiltiiriine 6zgii hayvan ve
Girl yardimi, ayakkabi1 doga ile i¢ ice gecmis
inanglari

Vahsi Bati kiiltiird,
kovboylar ve kovgirl'ler,
peri annesinin yardim

Kotii livey aile, dans, peri yardimi,

Cindy Ellen terlik

Geng ve giizel kahraman, iivey anne
ve livey kiz kardesin kotii muamelesi,

e e .. ... .. yasami, Diigiinler ve aile
Altin Sandalet d tkinl hirli © 7 .
1 Sandale igin etkinligi, perinin si 1r1191 iliskilerdeki gelencksel

degerler

Irak’in  geleneksel kdy

yardimi, prens ile tanisma, altin
sandaleti kaybetme

Festivalde prensi tanima, periannenin Meksika’nin  geleneksel

Adelita yardimi, ayakkabi ile prensin iz festival ve dans kiiltiiri,
stirmesi aile ve sabir temasi
. Zimbabve’nin dogasi,

Iki kiz k in kral ilgisi
Mufaro’nun Giizel | - ardesin aum - Lsisi gelenekleri ve i¢ giizellik

kazanma yaris1, diristlik ve

Kizlari . . ile gilizellik arasindaki
giizellik
denge
C k leri k
Uvey kardeslerin bakis agisindan "giizel” ve "iyi" olmanin

Sindirell k anlat izahi dil 1 t o g .
indirella Cok anlatim, mizahi dil ve alayci ton, nasil takdir edildigine dair

Sinir Bozucu Sindirella'nin davraniglarin ;. .
ironik bir bakis agisi
sorgulama
Almanya'da Grimm
Aschenputtel . ) , _ y )
(Grimm Kot livey aile, terlik, siddet ve Kardeslerin sert masal
intikam islubu, ayak kesme ve
Kardesler) - .
intikam sahneleri
Bilmece, kadinin zekasi ve
Sindirella’nin Oz abi ve abla, balo, bilmece bireysel yeterliligiyle
Bilmecesi yarigmasi toplumda kendine yer

bulabilmesi.

Tablo 1: Sindirella Masalinin Kiiltiirel Varyasyonlar1 ve Metnin Unsurlari

Sindirella hikayesinin unsurlarin1 kendi gelenekleri, inanglar1 ve toplumsal yapisina

gore sekillendirmektedir. Sindirella’nin farkli kiiltiirlerdeki varyantlarmin se¢imi, masalin

kiiltiirel, tematik ve yapisal doniisiimiine dair zengin bir perspektif sunmay1 amaglamaktadir.
Antik Yunan'dan gelen Rhodopis, kélelik temasini islerken ayni zamanda masalin antik kdkenine
isaret etmektedir. Cin varyantlar1 olan Ye Xian ve Yeh-Shen, masalin Dogu Asya'daki derin
kiiltiirel izlerini gdstermekte ve genellikle doganin ve sihrin uyumu vurgulanmaktadir. italya'dan
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Cenerentola, masalin Avrupa'daki en eski bigimlerinden biri olup geleneksel aile degerlerini ve
kaderin roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Fransa'daki Cendrillon (Perrault), masalin klasiklesmis
versiyonu olup bal kabagi arabasi ve cam ayakkabi gibi ikonik unsurlariyla modern popiiler
kiltirii etkilemektedir. Almanya'nin Aschenputtel (Grimm Kardesler) versiyonu karanlik ve
didaktik 6geler ekleyerek masalin toplumsal ahlak anlayisi tizerindeki etkisini gii¢lendirmektedir.
Giircistan'daki Conkiajgharuna, bolgenin yerel motiflerini ve masals1 kahramanlik hikayelerini
ierirken Ingiltere'nin Kiil Prensi adli varyant, cinsiyet rolleriyle oynayarak masala yenilikgi bir
bakis ag¢is1 getirmektedir. Amerika'da yazilmis olan The Rough-Faced Girl, Kizilderili kiiltiiriine
0zgli hayvan ve doga temali 6geler bulunmaktadir. Cindy Ellen, masalin modern Amerikan
varyanti olarak bati yagam tarzini masal diinyasina tagimaktadir. Diigiinler, festivaller ve sihirli
unsurlar ¢ogu masalda belirgin bir sekilde bulunmaktadir. Adelita masalinda, Meksika'nin
geleneksel festival kiiltiirii ve danslar vurgulanirken, A/tin Sandalet ise Irak’taki geleneksel koy
yasami ve diigiinler gibi unsurlar {izerine odaklanmaktadir. Irak'tan Altin Sandalet, masalin Orta
Dogu'ya 6zgii degerler ve ahlaki 6gelerle nasil harmanlandigint gostermektedir. Meksika'nin
Adelita varyanti, yerel kiiltiirel unsurlari 6n plana ¢ikararak masali folklorik bir temelde
gostermektedir. Zimbabve’den Mufaro nun Giizel Kizlar:, masali Afrika’nin zengin dogas1 ve
toplumsal degerleriyle yeniden kurgulamaktadir. Tiirkiye'deki Sindirella’nin Bilmecesi, masalin
bilmecelerle zenginlestirildigi yerel bir anlatim sunarken Amerika’daki mizahi yaklasimiyla
dikkat c¢eken Sindirella Cok Sinir Bozucu, masalin parodi tlriindeki bir donigimiinii
yansitmaktadir. Bu ¢esitlilik, masallarin kiiltiirlere gore nasil evrildigini, temalarmin nasil
yeniden yorumlandigini ve yapilarinin nasil sekillendigini anlamamiza olanak tanimaktadir.
Bir¢cok hikaye, kotii iivey anneyi ve kardeslerinin koti muamelesine karsi miicadeleyi
islemektedir., Sindirella Cok Sinir Bozucu ve Aschenputtel gibi hikayelerde aile i¢indeki iligkiler
daha elestirel bir bakis agisiyla anlatilmakta, toplumsal normlara ve cinsiyet rollerine dair mizahi
bir elestiri sunulmaktadir. Diger masallarda iivey annenin "koti" olarak tasvir edilirken,
Sindirella’'nin Bilmecesi'nde livey anne ve kardeslerin olmamasi onun yerine 6z kardeslerin
olmas1 Tiirkiye’de aile i¢indeki iliskiler ve kadin figiirlerine dair daha olumlu ve kapsayici bir
bakis agisin1 yansitmaktadir. Bu, yalnizca bireysel diizeyde degil, toplumsal olarak da kiiltiirel
normlar1 yeniden sekillendiren bir degisim anlamina gelmektedir.

Sonuc¢

Kiiltiir, tanim ve olusum agisindan dinamik bir yapiya sahip olsa da, her taniminda kiiltiiriin bir
iletisim arac1 oldugu gercegi gecerlidir. Insanlar, semboller, hikayeler, diinya gériisleri ve miras
alman kavramlar araciligiyla kiiltiirii 6grenmekte ve yasamin karmasikliklarini anlama ve sorun
¢dzme slireclerini gelistirmektedir. Masallar, iletigim araci olarak, 6gretim modelleri olarak ve
sembolik nesneler olarak bu kiiltiiriin 6nemli bilesenleridir. Masallar, kiiltiirel degerleri iletmenin
yani sira, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini ve diinya goriislerini sekillendirmede kritik bir
rol oynamaktadir. Kiiltiirel degerlerin ve normlarin aktarimi i¢in masallarin nasil kullanildigini
anlamak, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kiiltiirel dinamiklerin nasil isledigini
gostermektedir. Dundes (1980), masallarin toplumsal yapilar ve degerler hakkinda 6nemli bilgiler
sundugunu belirtmistir. Ayni sekilde, kiiltiirel calismalarda masallarin rolii lizerine yazan Tatar
(1993), masallarin yalnizca eglence saglamadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ideolojileri ve sosyal
normlart siirdiirdiiglinii vurgulamaktadir. Bu baglamda, masallar kiiltiirel araglar olarak islev
gormekte ve toplumlarin degerlerini, normlarin1 ve inanglarimi aktararak kiiltiirel kimligin
gelisimine katkida bulunmaktadir. Dolayisiyla, masallar kiiltiirel iletisimde ve toplumlarin
gelisiminde 6nemli bir yer tutmaktadir.
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"Sindirella” masalinin se¢ilme nedeni, bu masalin tarih boyunca ¢esitli kiiltiirlerde, dillerde ve
inang sistemlerinde, 9. yiizyildan bu yana birgok farkli versiyonu ile siirekliligini korumasidir.
Masalin bu kadar uyum saglamasi, dayaniklilik, doniisiim ve giiclenme gibi evrensel temalar
yansitirken; ayni zamanda aile dinamikleri, kisisel kimlik, toplumsal gii¢ yapilart ve rol
modellerinin etkilerini de arastirmaktadir. Ancak, "Sindirella" masalinin elestirel bir analizi, giig
dengesizliklerini pekistiren unsurlar barindirdiini ortaya koymaktadir. Masalda, Sindirella
genellikle kurban olarak konumlandirilmakta ve mutluluga ulagsmak icin digsal giiglere—Dbiiyiilii
miidahaleler veya erkek kurtaricilar gibi—baglidir. Bu durum, gercek gii¢c ve yetki konusunda
sorgulamalara yol agmaktadir; ¢linkii protagonistin kendi giiciiniin digsal kaynaklarda kalmasi,
onun kendi potansiyelini ger¢eklestirmesi gerektigi mesajini zayiflatmaktadir.

"Sindirella", kiiltiirel degerlerin ve normlarin iletilmesinde giiclii bir ara¢ gorevi gormekte, sozlii
anlatim geleneginden yazili edebiyata ve giliniimiiz dijital yorumlarina gecis yapmaktadir. Bu
yolculuk, hikayenin toplumsal dinamiklerle uyum icinde nasil evrildigini gostermektedir.
Halberstam'm (2005) vurguladig1 gibi, sanat, baskin anlatilara ve kiiltiirel otoritelere meydan
okuma rolii oynamaktadir. Halberstam (2005), “Bu, giizellik ile iletilmemis olan kiiltiirel
tiretimlerin tarihi—tekil deha ifadesi fikrine dayanmayan, izleyicileri rahatlatmak ve var olan
diizeni pekistirmek amaci giitmeyen, diinyanin yeniden insasina katki saglamayan sanatin tarihi”
demektedir. Bu bakis acisiyla "Sindirella" masali, kiiltiirel elestirinin ve doniisiimiin simgesi
haline gelerek, toplumsal cinsiyet rolleri, gli¢ dinamikleri ve bireysel 6zerklik lizerine diisiinmeye
tesvik eden bir arag iglevi gérmektedir. Kiiltiirel kodlarin ve mesajlarin bu kadar derin bir sekilde
islendigi "Sindirella" masali, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde giiclii etkiler birakmaya
devam etmektedir.

Aragtirma sirasinda incelenen "Sindirella" masal varyantlarinin sec¢imi, kiiltiirel g¢esitliligi ve
toplumsal dinamikleri yansitacak sekilde belirli kriterlere dayandirilmistir. Bu kriterler,
varyantlarin temsil ettikleri tarihsel donemler, hitap ettikleri toplumsal siniflar ve i¢erdikleri anlati
unsurlarini kapsamaktadir. 1k olarak, secilen varyantlar farkli tarihsel dénemleri temsil edecek
sekilde tercih edilmistir. Bu, masalin zaman icindeki doniigiimiinii ve toplumlarin tarihsel
baglamlarina nasil uyum sagladigini analiz etmeyi amaglamistir. Kiilkedisi masali, farkli
kiiltiirlerde derin anlamlar tagiyan ve evrensel temalar etrafinda sekillenen bir anlatidir. Bu masal,
sosyal smiflar arasindaki ugurum, bireysel erdem, toplumsal adalet ve kadinlarin gii¢glenmesi gibi
evrensel mesajlar verirken, her kiiltiirde 6zgiin motiflerle zenginlestirilmistir. Antik Yunan’dan
Cin’e, Italya’dan Zimbabve’ye kadar uzanan bu masal varyantlar1, toplumsal ve kiiltiirel yapilarin
izlerini tasimaktadir. Antik Yunan'daki Rhodopis masali, bir kéle kizin zorluklarla dolu hayatini
ve erdemle elde ettigi mutlulugu vurgularken, toplumsal adaletsizliklere dikkat ¢ekmektedir.
Cin’in Ye Xian versiyonu, dogaiistii unsurlar ve kiiltiirel sembollerle kadinlarin giiglenmesini
islemektedir. Italya’nin Cenerentola’s ise karanlik bir sona sahip olup, kadinlarin toplumsal
baskilar altindaki yasamini elestirmektedir. Fransa’da Perrault’'nun Cendrillon’u, mutlu son ve
sihirli unsurlarla idealist bir perspektif sunmaktadir. Giircistan’in Conkiajgharuna’si, dilek agaci
ve giimiis terlik gibi 6zgiin motiflerle Giircii kiiltiiriinii yansitirken Ingiltere’deki "Kiil Prensi,"
cinsiyet rollerini tersine gevirerek toplumsal normlar1 sorgulamaktadir. Cin'in Yeh-Shen masali,
doga ve ruhsal bagliliklarin 6nemini vurgulamaktadir. Amerika kitasindaki "The Rough-Faced
Girl," Algonquin Kizilderili kiiltiiriinii doga ve hayvan motifleri iizerinden islemektedir.
Sindirella’nin Bilmecesi sadece aile iliskilerinde ¢atisma yerine isbirligi ve uyum temalarina
vurgu yapmakla kalmamakta, aym1 zamanda bireylerin kendi yetenekleriyle 6ne ¢ikmalarini
destekleyen bir hikdye 6rnegi sunmaktadir. Sindirella’nin Bilmecesi’nde 6z kardeslerin varligi,
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aile tlyeleri arasindaki baglarin giiclendirildigi bir anlati kurarak, Tiirk kiiltiiriinde ortak bir
toplumsal deger olan aile i¢i dayanigmay1 one g¢ikarmaktadir. Bu masallarin her biri, 6zgiin
kiiltiirel unsurlarla evrensel temalarin birlestigi bir yapiya sahiptir. Kiilkedisi’nin farkli
varyantlari, klasik masal anlatilarinin giiniimiiz toplumsal dinamiklerine uyarlanabilir oldugunu
ve her toplumun degerleriyle yeniden sekillendigini gostermektedir.

Secim siirecinde, varyantlarin hangi toplumsal siniflara hitap ettigi de énemli bir kriter olarak
degerlendirilmistir. Perrault’'nun saray cevresine hitap eden varyanti, aristokrasinin ahlaki
normlarmi yansitirken, Grimm Kardesler’in versiyonlar1 daha ¢ok kirsal kesimin degerlerini ve
giinliik yasamimi yansitmaktadir. Modern varyantlarda ise orta sinif ve kentsel kitlelere yonelik
mesajlar 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica, masallarin anlati1 yapilar1 ve karakter ozellikleri gibi
unsurlar da varyant se¢iminde belirleyici olmustur. Fantastik motiflerin (6rnegin, peri anne veya
biiyiilii kabak arabasi) varyantlardaki islevi ile ana karakterin kisilik 6zelliklerindeki degisimler
analiz edilmistir. Baz1 varyantlarda ana karakter pasif ve algakgoniillii bir profile sahipken,
modern yorumlarda giiglii ve girisimci bir kisilik sergilemektedir. Bu se¢im siireci, masalin farkli
kiiltiirel baglamlarda nasil yeniden sekillendigini anlamak i¢in metodolojik bir temel
olusturmustur.

Hikayelerin kendine 6zgii ve 6nemli farkliliklar1 olsa da, bu karakterler ortak ilerleyislerle
birbirine baglanmaktadir. Tatar'm (1999:102) belirttigi gibi, Sindirella, bircok farkli kiiltiirde
yeniden sekillendirilmistir ve bu nedenle bazen zalim ve intikamci, bazen de sefkatli ve nazik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tek bir kiiltiir icinde bile, bir hikdyede nazik ve algakgdniillii,
digerinde zeki ve girisimci, bagka birinde ise kurnaz ve manipiilatif goriinebilmektedir. Bu durum,
masallarin giiclii yetenegine dikkat cekmektedir. Masallar, kendilerine 6zgii farkliliklarini ve
genis hikaye yelpazelerini korurken, ayni zamanda aralarinda ortak bir konu da barindirmaktadir.
"Sindirella" masal tiirii, glinlimiizde popiiler olan bir¢ok masal tiiriinden yalnizca biridir. Bu masal
tirleri, kiiltiirler ve zaman dilimleri arasinda siirekli olarak varlik gostermektedir; tekrarlayan
ahlaki dersler ve temalar ile birlikte masal tiiriiniin kendisini smurlt bir yapiya hapsetmeyi
reddettigi fikrini desteklemektedir.

Sindirella’nin bu kadar ¢esitli versiyonlari, masalin kiiltiirel dinamikler ve toplumsal normlar
iizerindeki etkisini de gdzler oniine sermektedir. Her yeni versiyon, ilgili toplumun degerlerini ve
inanglarin1 yansitirken, masalin evrensel temalar1 da bu baglamda yeniden sekillenmektedir.
Secilen masallarda evrensel temalarin ortaya c¢ikisi, her bir masalin kiiltiirel baglamindaki
farkliliklarla ~ sekillenmigtir. Temalarin analizinde genellikle tematik ¢oziimleme ve
metinlerarasilik yontemleri kullanilmistir. Ezilen bireyin ylikselisi temasi, birgok varyantta
benzer sekilde islenmistir. Ye Xian (Cin) ve Cenerentola (italya) gibi masallarda, ana karakterler
toplumsal olarak diisiik bir statiiye sahiptir ancak i¢sel giicleri ve erdemleri sayesinde toplumsal
yiikselme siireci baglamaktadir. Bu tema, 6zellikle The Rough-Faced Girl (Amerika) gibi modern
varyantlarda, bireyin igsel degerlerinin ve fiziksel Ozelliklerinden bagimsiz olarak saygi
gormesinin alti ¢izilerek feminist bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. Sosyal sinif ve adalet temasi
da bu masallarda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Alfin Sandalet (Irak) ve Mufaro 'nun Giizel Kizlar
(Zimbabve) gibi masallarda, diigiik sosyal statiiden gelen bireylerin, erdemleri sayesinde adaletin
saglanmasi ve Odiillendirilmesi temasi islenmektedir. Aile iliskileri ve toplumsal normlar bagka
bir 6nemli tema olarak 6ne ¢ikmaktadir; 6zellikle Sindirella 'nin Bilmecesi’nde (Tiirkiye) ailenin
ve toplumun kadina yiikledigi rollerin sorgulanmasi, masalin temel ¢atismasini olusturmaktadir.
Bu temalarin kiiltiirel farkliliklarla sekillendigi ve her varyantin toplumsal yapiya dair 6nemli
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ipuglari sundugu goriilmektedir. Tematik analiz ve metinlerarasilik, bu temalarin nasil islendigini
ve kiiltiirel baglamda nasil sekillendigini anlamada etkili yontemlerdir.

Kotii tivey aile ve ayakkabi1 motifleri, her kiiltiirde benzer bir sekilde yer almasina ragmen,
kiiltiirlerin kendine has toplumsal normlar1 ve degerleri dogrultusunda ¢esitlenmistir. Rhodopis
ve Cin kiiltiirtindeki varyantlarda, kolelik ve toplumsal sinif farklart 6n plana ¢ikmakta, bu da
masaldaki kétii tivey aile figiiriinii ve ayakkabi motifini bu baglamda anlamlandirmaktadir.
Fransiz masal gelenegi ise peri yardimu ve sihirli unsurlarla zenginlesir, mutlu son ve romantizmi
yansitmaktadir. Almanya’daki Grimm masallarinda ise, ayakkab1 ve intikam unsurlar1 sert bir
anlatimla birlestirmektedir. Peri yardimi, kiiltiirel baglama gore degisir; Fransiz masallarinda
toplumun hiyerarsisini degistiren bir giicken, Vahsi Bat1 kiiltiiriinde kovboylar ve kovgirl’lerin
Ozgiirliik temasiyla i¢ i¢e gegmistir. Ayrica, Zimbabve’de i¢ gilizellik ile dis giizellik arasindaki
denge, kadinlarin toplumdaki yerini ve degerini sorgulayan bir tema olarak islenmektedir.
Masallarin farkli varyantlarinda aile igi iligkiler, diiglinler ve toplumsal degerler gibi unsurlar da
yerel geleneklerle sekillenmektedir, 6rnegin Irak ve Meksika’daki varyantlarda, aile i¢indeki
sevgi, sorumluluk ve toplumun geleneksel degerleri 6ne ¢ikmaktadir. Tiirkiye'deki Sindirella'nin
Bilmecesi varyantinda, 6z abi ve abla, balo ve bilmece yarismasi gibi unsurlar 6n plana
¢ikmaktadir. Bu varyant, geleneksel temalarin yani sira kadinin zekasi ve bireysel yeterliligi ile
toplumda kendine yer bulabilmesini vurgulamaktadir. Bilmece, bu baglamda, sadece bir eglence
degil, aym1 zamanda kadinin toplumsal pozisyonunu degistirebilme giiciinii simgeleyen bir 6ge
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bilmeceler, kadinin akil ve strateji yeteneklerini sergileyerek onun
icsel giiciinii ve bagimsizligint gostermektedir, bu da masaldaki temel temalardan biri olarak
kadinin yalnizca fiziksel giizellik degil, aym1 zamanda entelektiiel kapasitesiyle de degerli
oldugunu ifade etmektedir. Bu anlati, geleneksel rollerin O6tesine gegerek kadmin bireysel
yeteneklerini 6n plana ¢ikarmakta ve toplumdaki yerini sekillendirme siirecinde zeka ve becerinin
O6nemini vurgulamaktadir. Tim bu temalar, masallarin evrensel 6gelerinin farkli kiiltiirler
araciligtyla nasil farkli anlamlar kazandigini ve toplumsal yapilart nasil yansittigini
gostermektedir. Bu ¢esitlenmis temalar, masallarin kiiltiirler aras1 etkilesimde ne kadar farkli
bicimlerde ve anlamlarda islendigini ortaya koymaktadir. Masallar, sadece eglencenin bir araci
olmanin 6tesinde, kiiltiirel aktarimin ve sosyal elestirinin de 6nemli bir pargasi haline gelmektedir.
Bu durum, masallarin insanligin ortak deneyimlerini nasil paylastigint ve her neslin bu
hikayelerden nasil etkilendigini anlamamizda kritik bir rol oynamaktadir. Her kiiltiir, kendi
toplumsal ve ahlaki normlarini yansitan bir anlatim gelistirmistir. Sonug olarak, Kiilkedisi masali,
hem evrensel temalar tasiyan hem de kiiltiirel farkliliklar1 yansitan zengin bir hikdye gelenegidir.
Bu hikayelerin kokeni ve evrimi, insanli§in ortak deneyimlerini ve zamanla degisen sosyal
yapilar1 anlamak acisindan dnemli bir pencere agmaktadir.
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Oz: Memduh Sevket Esendal, Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindandir. Ayasl: ile Kiracilari, Vassaf
Bey ya da Miras gibi romanlarmin yani sira ¢ok sayida hikayesi bulunmakta ve Tiirk edebiyatinda
Cehov tarzi hikdyenin temsilcisi kabul edilmektedir. Vassaf Bey disindaki romanlari roman kilan
Ozellikler tartismaya aciktir zira her iki metinde de ana meselenin disinda pek ¢ok hikdye adasi
bulunmakta ve bu adalar esas meselenin gelisiminde etkili goriinmemektedir. Esendal’in anlatilarinin
¢ogunlugunda goriilebilen bu durum, “Camlica’daki Konak” adli uzun hikdyesinde goriilmez. Bu
hikayedeki her detay, hikdyenin meselesine hizmet edecek sekilde diizenlenmistir. Boylece s6z konusu
hikaye gerek ele aldig1 mesele gerekse de hikdye adalarimin birbirleriyle organik olarak baglanisi
bakimindan diger metinlerinden ayriksi bir konumda durmaktadir. Bu ayriksilik, hikayeyi kisa roman
kategorisine dahil etmeyi miimkiin kilmaktadir. “Camlica’daki Konak” adli metin, bir kiz cocugunun
ergenlikten kadinliga gecis slirecini islemesi bakimindan “kadin bildungsromani” o6zellikleri
gostermektedir. Calismamizin ana eregi, s6z konusu hikayenin hangi acilardan bildungsroman
Ozellikleri tasidigini izah etmeye calismaktir.

Anahtar Kelimeler: Memduh S$evket Esendal, “Camlica’daki Konak”, Bildungsroman, Kadin
Bildungsroman.

Abstract: Memduh Sevket Esendal is one of the prolific writers of Turkish literature. In addition to
novels such as Ayasl ve Kiracilari, Vassaf Bey or Miras, he wrote many stories and is considered the
representative of Chekhovian style story in Turkish literature. Except for Vassaf Bey, categorizing his
works as “novels” is open to discussion, as both texts contain numerous sub-stories that do not
significantly contribute to the development of the main plot. This situation, which can be seen in the
majority of Esendal’s narratives, is not seen in the long story “Camlica’daki Konak”. Every detail in this
story is organized in a way to serve the plot of the story. Thus, the story in question stands out from the
other texts in terms of both the theme it deals with and the organic connection of the sub islands with
each other. This uniqueness allows the story to be classified within the novella category. “Camlica’daki
Konak” exemplifies characteristics of a “woman Bildungsroman”, as it explores a girl’s transition from
adolescence to womanhood. The primary aim of this study is to elucidate the aspects in which this story
embodies the characteristics of a Bildungsroman.
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Giris

Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindan Memduh Sevket Esendal’in {i¢ yiizii asan ¢ok
sayida hikayesi bulunmakta ve yazar, Tirk edebiyatinda Cehov tarzi hikdyenin temsilcisi
kabul edilmektedir. 1920-1924 yillar1 arasinda Bakii Miimessilligi gorevi sirasinda okuyup
cok sevdigi Cehov’dan etkilenerek Maupassant hikaye gelenegini Tiirk edebiyatinda kiran
isimlerin baginda gelir (Cetisli, 2004: 129-130). Bu tarihten sonra bilhassa Memduh Sevket
Esendal hikayeciliginde 6ne ¢ikan unsur, olaydan ziyade durumdur. Ahmet Duran Aslan
“Memduh Sevket Esendal’in Romanci Kimligi ve Ayasli ile Kiracilarr’nin Mektuplardaki
Hikayesi” baglikli makalesinde yazarin romanci kimligini tartismaya acgar ve Esendal’in
cocuklarma yazdig1 mektuplardan yola ¢ikarak yazarin kendisini romanci olarak gérmedigi
tespitinde bulunur. Cehov etkisiyle daha ¢ok kiiclik seylere ilgi duyan Esendal’in
romanlarma yakindan bakildiginda, her birinin pek ¢ok kiiciik hikdyeden olustugu ve bu
kiigiik hikayelerin saglam organik bir yapiyla baglanmadig: goriilebilir. Her ne kadar yarim
kaldig1 diigiiniilse (Aslan, 2023: 794) de yazarin diger iki romanina -Ayash ile Kiracilar
ve Miras- gore roman teknigi bakimindan Vassaf Bey daha bagarilidir. Vassaf Bey digindaki
metinleri roman kilan 6zellikler tartismaya agiktir zira her iki metinde de ana meselenin
disinda pek ¢ok hikaye adasi bulunmakta ve bu adalar esas meselenin gelisiminde etkili
gorlinmemektedir. Ayni1 durum, “Kaptan Boryat”, “Berin Hanim’in Evliligi”, “Nazh
Hanmim”, “Ismet Hanim”, “Murat Ali”, “Muzaffer” gibi hacimce uzun hikayelerinde de s6z
konusudur. Ayasli ile Kiracilar: ve Miras gibi romanlari ile, saydigimiz uzun hikayelerinde
Edgar Allan Poe’nun ileri siirdiigii, hikayede “tek etki” olusturma gayreti goriiliir. Memduh
Sevket Esendal’in bahsi gegcen metinlerinde Poe’nun su iddiasiyla uyumlu yapilar
gozlenebilir: “[H]ikaye bir iddiay1 savunma gayretindedir -ya giiniin olaylarindan biri bir
iddiay1 imler -ya da en iyi durumda, yazar anlatisina temel olusturacak bigimde g¢arpici
olaylar birlestirmeye cabalar- sayfalar ilerledikce ortaya ¢ikan olgu ya da olay bosluklar
tasvir, konusma veya yorumla doldurulur” (Poe, 2021: 222). Esendal’in anlatilarinin
¢ogunlugunda goriilebilen bu durum, “Camlica’daki Konak” adli uzun hikayesinde
bosluklar1 doldurmaktan ¢ikmis ve her detay, hikayenin meselesine hizmet edecek sekilde
diizenlenmistir. Boylece s6z konusu hikdye gerek ele aldigi mesele gerekse de hikaye
adalarinin birbirleriyle organik olarak baglanisi bakimindan diger metinlerinden ayriks1 bir
konumda durmaktadir. Bu ayriksilik, hikdyeyi hikaye olmaktan c¢ikarip kisa roman
kategorisine dahil etmeyi de miimkiin kilmaktadir.

1952’de Sunullah Arisoy’a verdigi sdyleside Esendal “Vallahi beyefendi, edebiyata karsi
bende hi¢ alaka uyanmadi. Edebiyati, sanati bilmem. Alakam yok bunlarla. Usuliinii
kaidesini dogru diiriist beceremem” der (Arisoy, 1952: 7). Bu sozler, Esendal’in edebi
tiirler lizerine pek disiinmedigini gosterir. Ayni sdyleside gegen “Efendim, ben hicbir
zaman statik adam olmadim, dinamik adam oldum” sézleriyle de yeni anlatim bi¢imleri
denedigi yorumu c¢ikarilabilir (Arisoy, 1952: 8). Dolayisiyla “Camlica’daki Konak” adli
hikayesinin tiirii iizerine pek diistinmedigi ve fakat ele aldig1 mesele ve meseleyi isleyis
bi¢imi bakimindan yeni okumalara olanak tanidig1 sdylenebilir. Bu agidan bakinca da sz
konusu hikayenin kisa roman olarak okunabilecegi, meselesi baglaminda da hangi roman
tiirline dahil edilebilecegine dair arastirmalara agik oldugu yorumuna ulagilabilir.

“Camlica’daki Konak” bir kiz ¢ocugunun ergenlikten kadinliga gecis siirecini islemesi
bakimindan “bildungsroman” ve hatta “kadin bildungsromani1” 6zellikleri gostermektedir.
Bu aragtirmanin ana eregi, s6z konusu hikayenin gerek ele aldigi mesele bakimindan
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gerekse de kurgulanisi baglaminda bildungsroman ozellikleri tasidigini izah etmeye
caligmaktir.

9 e

“Bildungsroman” terimi Tiirk¢ede genellikle “olusum”, “egitim” veya “gelisim” romant
ifadeleriyle karsilanir. Terime tek bir karsilik verilemeyiginin nedeni, séz konusu tiir
tizerinde bir uzlasim olmayisindan ileri gelir. Genellikle Goethe’nin Wilhlem Meisters
Lehrjahre adli romaninin ilk 6rnek kabul edildigi bu tiir {izerine galigmalar arttik¢a tiirii alt
kategorilere ayirma egilimi gosterilmis ve bu nedenle “olusum / egitim / gelisim roman1”
gibi ayr1 siniflandirmalar yapilmistir. Bildungsroman iizerine daha kapsayici bir bakis
getirerek, tirliin sadece Avrupa merkezli romanlarda degil, Dogu toplumlarinda da
goriilebilecegi iddiasinda bulunan Mihail Bahtin, tiirii genel hatlariyla soyle tanimlar:
Bu tip romanlarda kahramanin imgesine statik biitiinliigiin aksine dinamik bir biitlinlik
verilmistir. Bizzat kahraman ve karakteri bu tip romanin denkleminde bir degiskene doniisiir.
Kahramanin kendisindeki degisiklikler olay &rgiisii bakimindan 6nem kazanir, bdylelikle
olay orgiisiiniin biitiinii yeniden degerlendirilip yapilandirilir. (Bahtin, 2016: 28)
Buradan, kahramanin tiim yasamimi etkileyen ve “doniisiim / gelisim / olusum” diye
adlandirilabilecek durumlarin olay orgiisiinii belirledigi bir metin olan “Camlica’daki
Konak”1n nasil kurgulandigina bakmak faydali olacaktir.

1. “Camlica’daki Konak”in Kurgusu

1913 yilinda yayimlanan hikaye, Ismail adindaki bir cocugun evde gordiigii zuliimden
kagip bir pasanin konagma bahcivan olarak girmesiyle baslar. Pasa, akilli Ismail’i ¢ok
sever, Posta Nezaretindeki kalemlerden birine yerlestirir ve evdeki halayiklardan Semsifer
ile evlendirir. Bir siire sonra Semsifer’in hastalanip 6lmesi, artik Ismail Efendi olmus geng
adami mahveder. Pasa, Ismail Efendi’nin bu durumuna ¢ok iiziildiigii i¢in onu konakta
calisan Cerkez halayiklardan biriyle evlendirir. Ismail bu evliliginde de mutludur fakat
karis1 gocugunu dogururken 6liir. Ismail Efendi, Pasa’nin konagindan Emsal Kadin adinda
bir Cerkez halayig1 kizina dadilik etmesi icin yanina alir. Emsal Kadin’in da kocasi
Olmiistiir ve livey kiz1 Talat ise babasimin galistig1 konakta yasamaktaysa da ara sira iivey
annesini ziyaret etmektedir. ismail Efendi, yeni dogmus kizi Besime ile dadi Emsal
Kalfa’y1 alarak Camlica’da yaptirdig1 yeni konaga yerlesir. Konak sehirden ve yasamdan
uzak bir konumdadir. Besime bu konakta, babasina hi¢ yaklasmayarak ihtiyar kalfanin
gbzetiminde biiyiir. Yedi sekiz yasia geldiginde mektebe baglar. Mektep hayati Besime
icin eglencelidir, eve dondiigiinde dadisina okulda olanlar1 anlatir, hatta babasiyla bile
konusmaya heveslenir, evin usaklariyla sohbet eder fakat bir siire sonra Besime okuldan
alinir. Besime, on bir yagina geldiginde, evlerinde ¢alisan on dokuz yasindaki Nail’e ilgi
duymaya baglar. Birbirlerine el sakalar1 eder, firsat bulduk¢a Nail’in odasinda bulusurlar.
Nail, her seyin farkinda olacak yagtadir. Besime de ne yasadigini tam anlayamasa da giinah
islermig gibi Nail’le goriismelerini dadisindan saklar. Bir gece Nail’in odasinda
bulustuklarinda cinsel iligkiye girerler fakat Besime ne oldugunu anlayamaz. Nail ise ertesi
giin evden kacar. Biitiin bir yaz sicak ve bunaltic1 gegerken Besime karsi koske alinan usaga
ilgi duymaya baslar. Her giin bir vesileyle kdske gitmeyi ya da erkenden kalkip pencereden
usagl gozlemeyi aligkanlik edinir. Tam bu siralarda, yeni bir adet daha edinir Besime.
Yukaridaki misafir odasina ¢ikar, bilyiik aynanin karsisinda ¢irilgiplak soyunarak kendisini
seyrettikten sonra aceleyle giyinir ve odasina kagar. Bazen odasina girmisken yeniden bu
arzuyu duyar ve yine misafir odasina kosup soyunur, kendini seyreder. Bunu giinde {i¢ dort
defa tekrarlar. Her gecen giin bu sehvetli arzusu artar. Bazen Once yalniz beline kadar
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soyunur, ardindan yavas yavas bacaklarini agarak kendini seyreder. Giinler Besime i¢in bu
rutinde devam ederken, dadinin iivey kiz1 Talat’in kocasindan bosanip gelmesiyle evdeki
bogucu hava da degisir. Talat her ne kadar lizgiin de olsa neseli yaradilighdir, canlidir, hayat
doludur. Besime i¢in gozlemlenecek yeni bir varliktir. Talat, Besime’ye biitiin evlilik
hayatin1 tiim detaylariyla giinlerce anlatir, Besime de kendisine anlatilanlar ezberler. Talat,
Besime’nin babasiyla da yakin iliski i¢indedir. Kimseyle konusmayan, Besime’den
bilhassa uzak duran Ismail Efendi, Talat’la sakalasirken canlanir, hayat bulur Adeta.
Besime, Talat araciligiyla bir diigiin evine davet edilir. O giine dek evden uzaklagsmamig
Besime i¢in bu ¢ok heyecan vericidir. Talat, ismail Efendi’den izni koparir ve yola ¢ikarlar.
Vapur, tramvay yolculuklari Besime igin bambagka bir dlem gibi goriiniir. Ardindan diiglin
evine vardiklarinda da evdeki kalabalik ve neseli giiriiltiiler Besime igin hayret verici ve
biraz da tirkiitiiciidiir. Evin hanimlar1 Besime’yi ogullarina almay diisiindiikleri i¢in davet
etmislerdir ve Besime’nin sessizligini hanimefendiligine yorarlar, onu ¢ok begenirler.
Biiyilkhanim’a takdim edildiginde Besime onda bir anne sicakligt bulur. Evin
kalabaligindan, kendi evinden tamamen farkli olusundan bunaldiginda Biiylikhanim’a
sarilarak sakinlesir. Bir siire sonra da Talat, Besime’nin ayrilmak istedigini anlar ve
planladiklarindan erken bir vakitte eve donerler. Ne var ki Besime evinin alistig1 diizenine
donmeyi siddetle arzu ederken eve yaklagirken Biiylikhanim’in konagindaki senlikli hali
de arzular. Eve ulastiklarinda, Biiyiikhanim’in Besime’yi oglu Fazil’a almak istedigini
Talat’tan 6grenir. Fakat Talat kiskanir gibidir, Fazil Bey’i begenmedigini ima edecek sozler
sOylese de satir aralarinda kendisinin Fazil Bey’le evli olsa neler yapacagindan bahseder.
Besime icin ideal esin Fazil Bey’in kardesi Kenan oldugunu soyler. Kenan ise heniiz
ogrencidir, simarik ve sorumsuzdur. Besime Talat’in tavrinin farkina vardikg¢a yukaridaki
misafir odasina gidip ayna karsisinda soyunma istegi duyar. Fakat bu istek, artik bir
mecburiyet ya da giinah gibi gériinmez Besime’ye. Iradesinin kontroliinde, bilingli bir
tercih olarak Fazil Bey’le evliligi degil de Talat’in 6gretici tavrini segtigi i¢in, bedenini
ayna karsisinda kesfetme yolculuguna devam eder.

2. Bildungsroman ve “Camlica’daki Konak”

Bu hikéayeyi Esendal’1in diger hikayelerinden ayriksi kilan yoni, hikaye adalarmin metnin
esas meselesine hizmet edecek sekilde kurgulanmis ve esas meselenin de bir hikayenin
kapsayacagi derinlikten fazlasina sahip olmasidir. ismail Efendi’nin hikayesi, Besime’nin
yalniz ¢cocuklugunu ve olusumunun arka planindaki unsurlar1 agiklamaya yarar. Talat ve
biten evliligi ile Biiyiikhanim’in konagindaki kadinlarin neseleri de Besime’nin olusumu
icin egitici bir iglev gormektedir.

Bildungsroman tiiriinden s6z eden Sussane Howe, Jerome Buckley, Petru Golban gibi
arastirmacilarin uzlastig1 bazi noktalar vardir: Bu tiir romanlarda; kahramanin ¢ocukluktan
itibaren yasadiklari, hayal kirikliklari, umutlari, bliylimenin zorluklari, 6ncli bir kisi
araciligiyla edindigi hayat dersleri ve bu dersler sonucu elde ettigi deneyimleri ve
olgunlagmasini tamamlayip toplumla kaynasmis bir kisi olusu anlatilir.

Bu agidan “Camlica’daki Konak”ta Ismail’in cocuklugundan itibaren gelisiminin anlatilist
ile Besime’nin babasinin yasadiklari dolayisiyla yalniz gegen ¢ocuklugundan ergenlige
gecis stirecinin hikaye edilisi bildungsroman 6zellikleriyle ortiisiir. Konagin usaklarindan
Nail’le yasadiginin bir cinsel iligki oldugunu anlayamayan Besime’nin, Nail’in evi terk
edisiyle hayal kirikligina ugrayist da bildungsromanda goriilen 6zelliklerdendir. Kendini
ve bedenini tanimaya calistig1 ergenlik doneminde -kars1 koskiin usagina ilgi duymasiyla

(82]



Memduh Sevket Esendal’in “Camlica’daki Konak” Hikayesini Bildungsroman Olarak Okumak

baslayan- ayna karsisinda soyunup viicudunu izleyerek cinsel haz duymasi da bu baglamda
onemlidir. Bir aray1s ve kendini kesfetme halidir bu ve Luckas’in roman kahramanlari igin
sOyledigi “kahramanlar, arayanlardir” sézleriyle uyumludur. “Arayis olgusu” diyor
Luckas,
[N]e amaclarin ne de bu amaglara gotiiren yolun dogrudan dogruya verilebilecegi anlamina
gelir; psikolojik olarak dogrudan veya kesin bir sekilde verildiklerinde de, bu gercekten
varolan iligkilerin veya etik zorunluluklarin degil, yalnizca psikolojik bir olgunun, nesneler
veya normlar diinyasinda herhangi bir seye tekabiil etmesi gerekmeyen bir psikolojik
olgunun kanit1 olur ancak. (Luckas, 2019: 68)
Besime, erkeklere ilgi duymaya baslamasinin ardindan yasadigi hayal kiriklig1 sonucu ayna
karsisina gegip bedenini seyrederek cinsel bir haz duymaya baglar. Bir siire sonra bu haz
kars1 konulamaz boyutlara da varir. Bu durum, Luckas’in vurguladig1 bir psikolojik olguya
-egonun olusumuna- denk diiser.

Freud ‘“Narsizm Uzerine Bir Giris” baslikli yazisinda “narsizm” teriminin Paul Nacke
tarafindan sdyle tanimlandigini belirtir: “Kendi bedenine genellikle cinsel bir nesnenin
bedenine davranildig1 gibi davranan, yani kendi bedenine tam bir tatmin elde edene kadar
bakan, onu oksayan, seven bir insanin tutumu” (Freud, 2023: 25). Bu a¢idan, Besime’nin
ergenlige gecis evresinde narsisistik bir tavir sergiledigi sdylenebilir. Ayni1 ¢aligmada
Freud, “Cocuklugun narsistik mitkemmeliyetini elden ¢ikarmaya gonlii yoktur; biiyiiyiip
de bir yandan baskalarinin nasihatleri, diger yandan kendi elestirel yargisinin uyanmasiyla
sarsildig1 icin miikemmeliyeti artik koruyamaz hale gelince, onu bu kez yeni bir ben ideali
bi¢iminde yeniden elde etmeye ¢alisir” der ve sdyle devam eder: “Ideali olarak kendi 6niine
yansittigi sey, kendisinin kendi ideali oldugu ¢ocuklugunun yitirilmis narsizminin yerine
gecer” (Freud, 2023: 44). “Ego” ve “siiperego” kavramlarinin temelini attigt bu
makalesinde “Freud’a gore egonun gelisimi, birincil narsisizmden bir ayrilmayi igerir. Bu
ayrilma, libidonun disaridan dayatilan bir ego idealiyle yer degistirmesi yoluyla ortaya
¢ikar ve doyum bu idealin gerceklestirilmesinden elde edilir” (Tiikel, 2023: 16). Buradan
tekrar Besime’ye dondiigiimiizde, onun birincil narsisizmden ayrildigimi sdylemek
miimkiin degildir. Ona disaridan dayatilan bir “ego ideali” de yoktur. Her ne kadar kendini
gizli gizli seyretse ve bundan kimseye soz etmese de kendini izleme eyleminden de
vazgeemez. Bu durum da Moretti’nin su sozleriyle uyumludur: “Psikanaliz her zaman
egonun Otesine bakarken, Bildungsroman (gelisim romani) egoyu insa etmeye calisir ve
onu kendi yapisinin tartigmasiz merkezi haline getirir” (Moretti, 1987: 11). Besime’nin
birincil narsisizmden ayrilmayisi onun ego idealine heniiz ulagmadigimi fakat ulasma
siirecinde oldugunu gdsterir. Bu agidan bakinca da “Camlica’daki Konak™ta Besime’nin
durumu psikanalitik okumalara agik gibi goriinse de esasen bir olusum agamasindan Gtesine
yorumlanabilecek  veriler ~ barindirmamaktadir.  Ozen  Nergis  Dolcerocca’nin
“bildungsroman” kavrami i¢in sdyledigi su soézleri Besime’nin psikolojik durumu i¢in de
aciklayicidir:
Kavram bir kisinin, ge¢misinden kopmadan veya onu reddetmeden bir benlik
olusturabilecegi fikrini anlatir ve bu olusumun herhangi bir teknik veya metodik yolla elde
edilemeyecegini, ancak kisinin bunu benimserse gergeklesecegini belirtir. Yani Bildung
(yalnizca) metodik veya kuramsal bir egitim degildir; i¢sellestirilmis bir gelisim ve adabi
ifade eder. (Dolcerocca, 2020: 256)
Besime’nin durumunu, metodik degil i¢giidiisel bir yontemle “igsellestirilmis bir gelisim”
olarak yorumlamak miimkiindiir zira Besime, kadmsal var olusunu aramaktadir ve bu
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baglamda, bildungsromanin 6zellikle erkek karakterler {izerinden tanimlaniginin da 6tesine
gecer. Hikdye bu agidan bakildiginda ataerkil toplum diizeninde kadinin kadmligini
kesfetmesi ve egitilmesini ele alan kadin bildungsroman 6zellikleri gosterir. Besime, babasi
Ismail gibi evden kagamaz sdz gelimi ya da Nail gibi sirra kadem basamaz. Besime’nin
kadinlhigin1 yasamasinin tek yolu evlenmektir ya da ayna karsisinda soyunup bedenini
izleyerek haz duymaktir. Erkekler arasinda da kendi hislerini rehber edinerek ayrim yapar.
“Birtakim erkeklerin yiizline bakinca kadinligini hissed[er] ve onlara erkek [der]. Diger
birtakimlari, geng ve giizel dahi olsalar, onun hissettigi mana ve mahiyete gore erkek
degiller[dir]” (Esendal, 2023: 124).

“Cumbhuriyet Oncesi Tiirk Edebiyatinda Kadim Olusum Romani1” bashkli yiiksek lisans
tezinde Nihan Simge Soyoz, “kadin bildungsromani” kavramimin 20. ylizyilda feminist
kuramcilar tarafindan kullanilmaya basladigini ileri siirer. Modernlesmeyle birlikte kadinin
birey olarak goriiniir olmasi, kadin olusumuna dair anlatilar1 da beraberinde getirmistir.
Eliza Haywood kadin bildungsromanimin Goethe’den ¢ok daha oOnce ortaya ciktigi
goriistindedir ve bunun dogal bir durum oldugunu zira kadinin her zaman kendi kendinin
olusumunu gerceklestirmek zorunda birakildigini vurgular (Aktaran: Joannou, 2019: 200).
Annis Pratt de kadin bildungsromaninin, toplumun, kadinlara erkeklerde oldugu gibi
“biiyiimeyi” degil “kiigiilmeyi” 6neren modeller sundugu goriisiinii ileri siirer (Aktaran
Lazarro-Weis, 1990: 17). Uygun bir model araciliiyla toplumla uzlagmanin esas alindigi
bu tiir romanlarda erkekler kendini kesfetme yolculuguna ¢ikarken kadinlar, toplumsal
kisitlamalar iginde, kendilerine bigilen rollere uyum saglamalidir. Elaine Hoffman Baruch
(335) “The Feminine Bildungsroman: Education Through Marriage” bagslikli makalesinde,
kadin bildungsromani sayilabilecek Emma, Jane Eyre, Madam Bovary, Middlemarch,
Anna Karenina, Portrait of a Lady, Lady Chatterley’s Lover ¢ibi romanlarda, erkek
bildungsromani gibi kahramanin benlik arayisiin, zihin ve duygularmin egitiminin ele
almasinin yaninda kadinlarin bunu evlilik i¢inde ya da evlilige hazirlik asamasinda
gergeklestirmesini kadin bildungsromaninin genel karakteristigi olarak goriir. Buradan
Besime’nin durumuna gegildiginde de aymi karakteristi§i gdrmek miimkiindiir. Kendi
kadinligin1 kesfetme / olusturma asamasindaki Besime’nin karsisina yalnizca evlilik
kurumu i¢indeki kadinlar 6rnek olarak ¢ikar. ilk olarak Emsal Kalfa’mn iivey kiz1 Talat
kocasindan ayrilip tiim kadinsi canlili§iyla konaga geldiginde Besime kendini kesfetmesine
yardimci olacak modeli bulur. Besime, Talat’in canli varligindan etkilenir ve onun kendi
hayatiyla ilgili anlattiklari1 ezberler (Esendal, 2023: 95). Burada “ezber” ifadesinin
kullanilmasi ¢ok onemlidir ¢ilinkii bir 6grenci gibi, egitim alir gibi dinler Talat’1. Nail’le
yasadigmin da bir cinsel iligki oldugunu, bekaretini kaybettigini Talat’in hayat hikayesini
dinlerken kesfeder s6z gelimi. Babasmin aslinda giilebilen biri oldugunu Talat’la
konugmalarinda gdzlemler, babasinin hangi konularda sohbet ettigini 6grenebilmek icin
kapilarini dinler. Aym1 sekilde, disarida bir diinya oldugunu da Talat sayesinde kesfeder;
onunla vapura, tramvaya binip Biiylikhanim’n konagina gider, oradaki kadinlarin neseli
varliklariyla tanigir, Biiylikhanim’da anne sefkatini bulur. Biiyiilkhanim’in konaginda
evliligin ne oldugunu, evlilik hazirliklarinin nasil olmasi gerektigini goriir ve kendi
evliligini hayal etmeye baslar. Biiyilkhanim da Besime’nin sessizligini onun
hanimefendiligine yorar ve oglu i¢in ¢ok uygun bir es olacagin diisiiniir. Besime i¢in
olgunlagmanin son asamasi olarak goriinen bu durum onu tedirgin eder ve hemen aligtig1
diizene donmek ister. Ne var ki Besime, eve yaklagirken o diizenin bozuldugunu da hisseder
ve Biiyiikkhanim’in konagma donmeyi arzular. Eve dondiigiinde ise ayna karsisinda

(84]



Memduh Sevket Esendal’in “Camlica’daki Konak” Hikayesini Bildungsroman Olarak Okumak

soyunup kendini seyretmek bile istemez. Besime icin artik bagka ihtimallerin kapisi
acilmigtir. Talat da bunun farkindadir ve Besime’nin evin biiyiikk oglu Fazil ile
uyusamayacagini ima eder zira artik Besime onun goziinde bir rakibe doniigmiistiir.
Cocukluktan ¢ikmis, bir siireci tamamlamis ve topluma karigmaya hazir hale gelmis
Besime, Talat icin de bir evreden bagka bir evreye gecmistir. Fakat Besime, Talat’in
degisen tavirlarinin farkindadir ve onun endiselendigi durumdan uzak durmay1 tercih eder.
Zira Fazil Bey ve Talat arasinda bir se¢im yapmak durumunda hisseder kendini ve Talat’in
rehberligine hala ihtiya¢ duydugu icin Fazil Bey meselesini kendi iginde kapatarak eski
aliskanligi olan bedenini seyretmeye devam eder. Fakat bu eylemdeki durum da
degismistir. Besime bu eylemi artik bir zorunluluk ya da bir giinah olarak gérmez. Bir tercih
olarak, kendi iradesinin kontroliinde oldugunun farkina varir.

Hikayedeki doga tasvirleri de Besime’nin tercihini ve kendi bedenini seyretme
aliskanligindaki degisimi agiklamaya yardimci olur. Besime’nin yasadigi konak soyle
anlatilir:
Bu kosk tozlu bir yolun kenarinda ve birtakim bos arsalarin ortasinda yapilmisti. Nadiren,
tek bir uzun arabanin, perdeleri sallanarak, yolun bozuk taslari Gistiinden gegip asagi Kadikoy
tarafina yahut Camlica’ya bir miisteri gotiirdiigii ve arkasinda biiyiik bir toz bulutu biraktigi
goriilityordu. Yoldan insanlarin ayaklari, arabalarin tekerlekleri ile yahut riizgarin savurmast
suretiyle kalkan bu toz bulutu, yazin sicak giinlerinde bir miiddet havada kalir, sonra yavas
yavas agaclarin yapraklarina, yolun kenarinda ¢ikan otlarin, civardaki ekili bahgelerin
sebzelerin iistiine, yahut odalarina, dolaplarina, ¢cekmecelerine, hatta kutularina kadar niifuz
eder ve onlar1 hastalandirirdi. (Esendal, 2023: 85)
Bu tasvir, konak hayatinin bunaltici, yavas yavas tiiketen halini ve konak digindaki hayatin
algilanisini gosterir niteliktedir. Zira konakta da her sey tozlarin havada bir siire asili kalip
yavasca her yere niifuz etmesi kadar yavastir. Cocuk Besime’nin ¢ocuksu sesi yoktur, bir
toz tanesi kadar sessizdir: “Bir tenha evde, kendi gibi sessiz sofalar1 dolasan, odalarin
kapilarini sessiz agip kapayan, bir gdlge gibi yasamaya aligmis olan bu kiz daima gérmek
ve asla goriinmemek isterdi” (Esendal, 2023: 128). D1s diinya ise hastaliklarla, nefretle
doludur sanki. Kimseyle konusmayan, yemegini ayr yiyen, kendi kahvesini kendi pisiren
Ismail Efendi, bahgesindeki kostebeklere diigmandir. Bahgede yakaladigi kostebekleri
ayagmin altinda ezer ya da diri diri yakar s6z gelimi. Sessizligiyle, diizeniyle ve
sikiciligiyla tekinsiz bir his veren konaktaki yasam Talat’in gelisiyle canlanir. Sonbahar
bile “latif ve hafif serince” gecer (Esendal, 2023: 94). Besime, Talat’la birlikte
Biiyiikhanim’in konagina giderken hava da Besime’nin heyecanina eslik eder haldedir:
“Etrafta siimbiili bir ilkbahar havasi kokuyordu, agaglar ¢iceklenmislerdi. Erenkdy taraflari
sisli, Haydarpasa’ya dogru evler ve biiyliik Karacaahmet Makberesinde selviler taze ve
parlak renklerle goriinityordu” (Esendal, 2023: 102). Biiyiikhanim’in yanina vardiginda
onda bir anne sefkatini duydugu zaman da etrafi serin ve yesil bir gélgelik kaplar (Esendal,
2023: 112). Fazil Bey’e gosterilecegini anladiginda ise Besime’nin hissettikleri soyle
anlatilir: “Kendini sofanin ortasinda bir sahrada imis, bir tek ot bitemeyen, bir tek agac
gblgesi goriinmeyen ve siyah taslarmin arasinda parlak gilines vurdukca kara derileri
parlayan yilanlarla dolu bir sahrada imis gibi yalniz buldu ve tehlikede oldugunu tahattur
etti” (Esendal, 2023: 127). Camlica’daki konagin bulundugu yerin tasvirini anigtiran bu
satirlar, Besime’nin psikolojik arayist agisindan 6nemli bir gostergedir. Zira Besime evinde
giivende degil, tehlikede hissediyor gibidir ve ayni tekinsizligi Fazil Bey’le karsilasacagi
zaman da hisseder. Bu durumu, Besime’nin Camlica’daki konaga doniip yorgunlukla
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uyuyup uyandig1 sabahta da goriiriiz. Biiyiikhanim’in konaginda anlayamadigi seyleri
Talat’in gelip anlatmasin1 beklerken odasinin penceresine takilmis ariy1 fark eder. Ariy1
kurtarmak i¢in pencereyi kaldirir ve giinesin sicakligini hisseder. Arinin pencereden ugup
gidisi, Besime’nin konaktan ayrilma arzusunu temsil eder gibidir. Fazil Bey’le evlilik
konusunda kararsizdir Besime. Bir yandan ister gibidir ama diger taraftan Talat’in kiskanan
tavrim1 goriince kendisini yalniz hisseder ve misafir odasina kapanarak ayna karsisinda
soyunma arzusu duyar. Fakat bu arzu daha oncekiler gibi karsi konulamaz bir ihtiyactan
ziyade tercih gibidir. Besime, kendi hayatinin kontroliinii ellerine almis, yalniz hissettigi
ya da bir erkegi arzuladigi zamanlarda ayna karsisinda soyunarak rahatladiginin farkina
varmigtir. “Bir giinah” olarak gordiigii bu aligkanlik onu artik rahatsiz etmez, ayna
karsisinda soyunur, kendini seyreder, rahatlar ve higbir sey olmamis gibi giyinip hayatina
devam eder; sugluluk duymaz. Hikdye, Besime’nin bu aliskanligini stirdiirmeye devam
ettigi fakat artik bir giinah isliyormuscasina kendinden utanmadigi bilgisiyle sonlanir. Bu
da bir kabullenisi ve bir anlamda olgunlagmaya geg¢isi imlemektedir.

Sonu¢

Sonug olarak “Camlica’daki Konak”, cocukluktan ergenlige geg¢is asamasindaki bir kiz
cocugunun bedenini, cinselligi ve kars1 cinsi kesfetme siirecinin hikayesidir. Bu baglamda,
karakterin gelisiminde rol oynayan yetigkinlerin hikayeleriyle ana kahramanin gelisim
hikayesi biitlinlesir. Bu durum da hikdyenin kapsamasi beklenen sinirlar1 genisletir ve
metni “roman” kategorisinde degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bir kiz g¢ocugunun
gelisiminin ele alinmasi baglaminda degerlendirildiginde de “Camlica’daki Konak”
bildungsroman Ozellikleri ve hatta kadin bildungsroman o6zellikleri gosterir. Gelisim
doneminde olan bir kiz ¢ocugunun kendisine rehber edindigi bir yetiskinin hikayesini
dikkatle dinlemesi, ayna karsisina gecip bedenini seyrederek cinsel haz duymasi, evlilige
iligkin birtakim goriislerinin olugmaya baslamast gibi 6zellikler, metni bildungsroman
tiiriinde degerlendirmeye olanak tanir. Bu sebeple s6z konusu metin, Tiirk¢e yazininda
ayriksi bir konuma sahiptir. Bagta da belirtildigi gibi bir roman sayilabilecek derinlikte ve
fakat hacimde degildir. Bugiin yayimlanacak olsa roman denebilecek bir metin olmasinin
yaninda kadmin olusumunu gerceklestirme ¢abasi baglaminda gilincelligini koruyan son
derece 0zgiin bir eserdir.
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Oz: Tarihi bazi vakalarin kayda diisiildiigii kitap, gazete, giince, yevmiye defteri gibi anlamlara gelen
rlizname; bir edebi tiire de ad olmustur. Giines, ay, gezegenlerin; giinler ve giiniin vakitlerine tesirini
anlatan bu tiiriin 6rneklerine; klasik Tiirk edebiyatinda nadir rastlanmaktadir. Réiznameler; sefere
¢ikmak, ticaret yapmak, evladini evlendirmek, giysi diktirmek gibi eylemlerin uygun ve sakincali
zamanlarini bildirmenin yaninda diinyaya gelen ¢ocugun dogum giinii ve saatine gore de akibetinden
haber verir. Bu calismada ele alinan eser; Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Yazma Bagislar
Koleksiyonu’'nda bulunan 7999-5 envanter numarali mecmuanin 94a-97a varaklar1 arasinda yer
almaktadir. Kelime se¢imi, eklerin kullanimi, baz1 yazim sekilleri g6z éniinde bulundurularak eserin
bir Tiirkmen beyine sunuldugu neticesine varilmis ve boylece bu nadir tiiriin kiymetli bir 6rnegi oldugu
ortaya ¢ikmustir. Makale bu rliznamenin ¢eviri yazisi ile metnin sekil, tislup ve igerik 6zelliklerine dair
boliimlerden olugsmaktadir.
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Abstract: Ruzname, which means a book, newspaper, diary, journal, or daybook in which some
historical events are recorded, has also become the name of a literary genre. Examples of this genre
describing the effects of the sun, moon, and planets on the days and times of the day are rare in classical
Turkish literature. Ruznameler: in addition to informing the appropriate and inconvenient times of
actions such as going on an expedition, making trade, marrying off a child, and having clothes sewn, it
also informs about the fate of the child born according to the day and time of birth. The work analyzed
in this study is located between the 94a-97a varays of the record with the inventory number 07999-005
in Siileymaniye Manuscript Library, Manuscript Donations Collection. Considering the word choice, the
use of suffixes, and some spelling patterns, it was concluded that the work was presented to a Turkmen
beg, thus revealing that it is a valuable example of this rare genre. The article consists of sections on the
translation of this ruznam and the text’s form, style, and content.
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Giris

Klasik Tiirk edebiyat1 baglangicindan itibaren siirin hakimiyetinde gelismistir. Siirin bu
denli sevilmesi ve benimsenmesi, en basat haliyle, duygularin daha giiclii ifade
edilmesine imkan tanimasi ve ezberde kalmasmin kolaylig1 seklinde izah edilebilir.
Boylece bilginin aktarimu siirin zengin aleminde saglanmus olur. Belli bir ilim dairesinde
yazilan tiirlerden birisi de riznamelerdir. Klasik Tiirk siirinde 6rnegine ender rastlanan
bu tiir, vaktin gezegenlere-giinese/aya gore kadere tesirine dair yorumlar icerir. Sefer
ve ticaret, otlarla ila¢ yapma, ekin ekme, evlenme hatta kiyafet diktirmek icin uygun
vakitler dahi bu siirlerde belirtilmistir. Ayrica haftanin o deminde diinyaya gelecek
cocuklarin akibetinden de bahseder.

Hiiktimdarlarin sir katiplerine ait kayitlara zaman igerisinde rizndme denmis olsa da
kelimenin sozliik karsiliklari soyledir: “Kezalik yevmiyye defteri. Makbiizat ve
medfii‘at-1 hesabiyyeyi, vakayi’ ve havadis-i yevmiyyeyi havi ceride” (M. Salahi, 2023:
1028). Lugat-1 Remzi’de yazilanlar bahsi edilen tiirden haber vermektedir: “Sene ve mah
ve hafta ve giin ve ba‘zen sa‘at ve ahvallerini meg‘ar kitab” (H. Remzi, 1889: 607). Su
aciklama ise ikinci izahin genisletilmesiyle olusturulmustur: “Osmanl literatiiriinde
miineccimlerin yillik takvimlerinden giinliik hadiselerin anlatildig: tarihlere kadar
uzanan genis bir alanda ortaya ¢ikan degisik tiirden eserlerle, biirokraside giinliik gelir
ve giderlerin kaydedildigi defterlere de rizname denilmistir” (Saricaoglu, 2008: 278).

Konunun ele alinisi agisindan réizname tiiriine en yakin tiir melhemedir. Fakat
melhemeler yili, rGznameler ise haftanin giinlerini kapsar “Melhemelerde hilalin
goriilmesi, glines ve ay tutulmasi, firtina ¢itkmasi, yagmur ve dolunun siddetli bir sekilde
yagmasi, gok giliriiltiisii, simsek, yildirim, gokkusagi, sis, deprem gibi bazi tabiat
olaylarina ve bu olaylarin meydana geldigi zamanlara bakilarak gelecekten haber
verilir” (Cakin, 2021: 209).

Bu calismada ele almacak eser, Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Yazma
Bagislar koleksiyonunda bulunan 7999-5 envanter numarali mecmuanin 94b-98b
varaklar1 arasindadir. Basit semseli koyu kahverengi cildli eser; filigranli, su yollu
kagida yazilmigtir ve asil baghklarinda kirmizi (surh) miirekkep kullanilmagtir.
Miitercimi mechul eserdeki kelime secimleri, eklerin kullanimi, baz1 yazim sekilleri g6z
oniinde bulundurulmus ve 13. yiizyil sonlarinda yahut 14. yiizyil baglarinda bir
Tiirkmen beyine sunuldugu neticesine varilmistir. Makalede giinlere gore gezegenlerin-
glinesin/ayin insan halinde, ruhunda, tabiatindaki tesirlerini siralayan mezkar
rliznamenin incelemesi ve ¢eviri metni yer almaktadir.

1. Eserin Miiellif ve Miitercim Niishalar1

Razname tiirii, devrin ileri gelenlerinden oldugu tahmin edilen Ebu Sa‘id’in talebi
{izerine Ma'ser-i Belhi (6. 272/886) tarafindan kaleme alinmistir. Ozii, zaman ve
gezegenler-giines/ay arasindaki etkilesimlere gore insanlara yapilacak ve
yapilmayacaklar1 bildirmek tizerine kuruludur.

Makalede ele alan rizname tiiriiniin, Tiirk edebiyatinda bazi 6rnekleri vardir. Yazici
Salih’in eseri Semsiyye bunlardan biridir (Telifi: 1408-9) (Celebioglu, 1976: 171-218). “Y33
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niishasinda ‘S6z tamam old: vii hatm old1 kitab / Okigil v’allahu a‘lem bi’s-savab’
beytinden hemen sonra Rilzndme bashikli ve Semsiyye ile farkl vezinde 123 beyitlik bir
metin gelmektedir (136b-140a)” (Boyraz, 2000: 62). Seref Boyraz'in doktora tezi
igerisinde gecen rtizname (2000: 377); Aziz Yildi1z'in galistig1 Stileymaniye Kiitiiphanesi,
Halet Efendi Eki Boliimiindeki 213 nolu mecmuadaki Kitab-1 Riizndme ve Ankara Adnan
Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu'nda 06 Hk 437 /4 demirbag numarali Mehmet
Burak Cakin’in hazirladigi niishada rastlanan diger riizname ele gegen diger ti¢ eserdir.

S6z konusu eserlerden Semsiyye bir ayin giinlerindeki ugurdan dem vururken, Boyraz'in
aktardigr rizndmede haftanin giinlerinde yapilmasi ve yapilmamasi gerekenlerin
siralandigy goriiliir. Yildiz ve Cakin'in hazirladiklar: rizndmelerde; 9. asirda yasayan
astronom ve astrolog Ebu Ma‘ser Ca’‘fer b. Muhammed’in kaleme alindig1 sdylece beyan
edilmistir: “Temmet Rtz-name-i Ebu’l-Ma‘ser Belhi rakkame ve sevvedehu fi-sene 1131
fi-sehr-i Rebi‘i'l-Evvel” (Cakin, 2021: 227) ve “Hac Bu'l-Ma‘se ami diizmis idi /
Gurresinde ayun nahsin didi” (Yildiz, 2016: 437).
Makaledeki Kitib-1 Riizndme’ye tislup, muhteva, bi¢cim agisindan en yakin olan niisha,
Ankara Adnan Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu'nda, 06 Hk 437 /4 numarast ile
kayith riznamedir. Dil 6zellikleri ve kelime se¢imine bakildiginda bu iki niishadan
hangisinin daha evvel istinsah edildigine dair bir fikir hasil olmustur. Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Yazma Bagislar Koleksiyonu'nda bulunan 7999-5 envanter
numarali bu niishanin, Adnan Otiiken 11 Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu'nda, 06 Hk
437/4 numarasi ile kayith niishadan evvel yazildigy goriilmiistiir. Su bilgi de bunu
dogrular: “Miitercim veya miistensih ad1 yoktur. Eserde varak 7a’daki boliim sonunda
1138 (1725/1726 miladi), 24b’de ise 1130 (1717/1718 miladi) tarihi kayithdir” (Cakin,
2021: 213). Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi Eki Boliimii'nde 213 numaradaki
niisha ile ise temel farklar mevcuttur: “Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin vezniyle kaleme alinan
bu kiigiik eser her mesnevide oldugu gibi besmele, hamdele ve salveleyle
baslamaktadir” (Yildiz, 2016: 432).
2.  Kitdb-1 Riizndme’ye Dair

2.1. Bi¢im Ozellikleri
Mesnevi nazim sekli ile olusturulan eserin bashg: Kitib-1 Riizndme kirmizi miirekkeple,
siir ise siyah miirekkeple, harekeli ve gayet okunakl yazilmistir. Fe‘ilattn (fa’ilatiin) /
mefd’iliin / fe'iliin (fa’liin)’ vezni ile kaleme alinan eser 58 beyitten ve ii¢ ana boéliimden
ibarettir. Birinci boliim, sekiz “Ahkam”dan olusur: (Ahkam-1 Yik-senbe”, “ Ahkam-1 Dii-
senbe”, “Ahkam-1 Si-senbe”, “Ahkam-1 Cihar-senbe”, “Hiikm-i Penc-sinbe”, “Ahkam-1
Azine”, “Ahkam-1 Senbe”). Her ahkam bir digerinden kirmizi miirekkeple yazilmis
terkipli basliklarla ayrilir. “Tafsil” boliimii de ayni sekilde yazilmis sekiz baslik altinda
siralanmistir: “Der-tafsil-i Sems”, “Der-tafsil-i Ziihre”, “Tafsil-i ‘Utarid”, “Tafsil-i
Kamer”, “Tafsil-i Zuhal”, “Tafsil-i Miisteri”, “Tafsil-i Merrith”, “Tafsil-i Senbe”.
Gezegenlerin-giinesin/ayin, giinler {izerindeki tesirine deginen bu boliimiin ardindan
“Seb”lerin hikmetini beyan eden son boliime gegilir. Bu boliim “$Seb-i Yik-senbe”, “Seb-
i dii-senbe”, “Seb-i Si-senbe”, “Seb-i Cehar-senbe”, “Seb-i Penc-senbe”, “Seb-i Azine”,
“Seb-i Senbe” bagliklariyla kurulmus olup gecelerin hikmetinden salik verir.
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Aligilmis mesnevi béliimlerine rastlanmayan metin, asagidaki beyitle baglar; “Isid”
eylemi ile s6ze girilmesi ise hem okurun dikkatini cekmeye yonelik bir kelime secimini
yansitir hem de ardindan neler sdylenecegine dair merak unsuru olusturur. Eserin

A 4

kaleme alinmasina vesile bey icin “alim”, “han”, “sehinsah”, “sultan” kelimelerinin ilgi
ekiyle sunulmasi bahsi gecen Tiirkmen beyine baghilig1 ve sevgiyi sergilemektedir:
“Isid iy ‘alim {i giizel hAnum
Iy sehingdhum iy sultanum” (1)

Bir sonraki beyitte “dinle” diye s6ze girilir ve beye yonelik sifatlarin daha giigliileri ile

/A

devam edilir; “derya-dil”, “cihangir”, “alim i ‘adil”:

“Dinle imdi iy yar-1 derya-dil

Iy cihan-gir i ‘alim i ‘adil” (2)
“Anla” eylemi ile baglayan {iciincii beyitte ise eserin bir “serh” oldugu vurgusu dikkat
ceker:

“Anla imdi soziin bil aslin sen

Serhin anla bu vasl u faslin sen” (3)

Miitercimin ismine dair herhangi bir bilgi olmayan eserde, miiellifin degil, ondan bu
metni yazmasini isteyen devlet adaminin adi iki kez gegmektedir:

“Didi Sultdn B Sa‘id ana

Bir ‘acib nesne tasnif eyle bana” (8)

“Gice giindiiz eyii-yavuz isiden
Gordi hos Bl Sa‘id’e bu fenn” (13)

Adinin zikredilmemesine ragmen mesnevinin baglangic beyitlerinde miiellifin ilmi, siire
istidads, ustalig, nesebi 6viiliir. Bu methiye boliimii ayrica miitercim agisindan terciime
icin mezkfr eserin neden secildigini ortaya koyan bir “sebeb-i telif” hiikmiindedir.
Ciinkii Ebu Ma‘ser’den yazmasi istenen eserin daha evvel duyulmamus bir tiir olmasi
gerektigi vurgusu 6n plandadir. Bu hem hiikiimdarin sairin yetenegine ve ilhamina
glivenini hem de bambagka bir esere kars: gelistirdigi alakay1 tazammun eder:

“Nesebi Belhi vii 6zi mahdim

Ana ma‘liim-idi bu ctimle ‘ulim” (5)

“Ehl-i tasnif-idi zaméaninda

Diirr-i mekniin-idi beyaninda” (6)

“Soyle-kim ‘ultm kilmig-idi

Kesf-ile kamusini bilmis-idi” (7)
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Hiinkarin talebi ardindan fikrettigi bazi seyler dile getirilir. Su beyitte bu eserin viicuda
getirilmesinin Ebu Sa‘id adli devlet adami tarafindan istendigi bilgisine agik¢a ulasmak
miimkiindiir:

“Gice giindiiz eyii-yavuz isiden
Gordi hog Bl Sa‘id’e bu fenn” (13)

Burada eserin kaleme alinmasimi emreden hiinkarn agzindan bir dua beyti de
ge¢cmektedir. Kim okursa yolunun aydinlanacag: diistincesiyle hayir duasi istenir:

“Ol ¢erag ola ctimle yol vereler
Okiyanlar du‘a-y1 hayr ideler” (11)

Ebu Sa‘id bu eserin ta kiyamete dek baki kalmasini dilemektedir. Bu bir yaniyla eserin
kuvvetine dair bir talepken bir yaniyla dua mahiyeti de tasir:

“Riéizname kim olmaya menstith

Fehme hem hos muvafik ola vuzih” (9)

“Ta kiyamet ebed ola baki

Kayim oldukga giinleriin taki” (10)
Eser bu giris boliimiiniin ardindan giin ve gezegenlerle-giinesle/ayla ilgili beyitler 22
baslik altinda izaha kavusturulmustur. Mezkr basliklar soyledir: “Ahkam-1 Yik-senbe”,
“Ahkdm-1 Dii-senbe”, “Ahkdm-1 Si-senbe”, “Ahkdm-1 Cihar-senbe”, “Hiikm-i Penc-
sinbe”, “Ahkam-i Azine”, “Ahkam-1 Senbe”, “Der-tafsil-i Sems”, “Der-tafsil-i Ziihre”,
“Tafsil-i “Utarid”, “Tafsil-i Kamer”, “Tafsil-i Zuhal”, “Tafsil-i Miigteri”, “Tafsil-i Merrih”,
“Tafsil-i Senbe”, “Seb-i Yik-senbe”, “Seb-i dii-senbe”, “Seb-i Si-senbe”, “Seb-i Cehar-
senbe”, “Seb-i Penc-senbe”, “Seb-i Azine”, “Seb-i Senbe.”
2.2. Eserin Muhtevasi ve Dil Ozellikleri
Eserin iislubu ve yazim tasarruflar1 ne zaman yazildigma dair ciddi ipuglar
icermektedir. Oncelikle segilen kelimeler buna bir delildir. Devaminda baglaglarin ve
eklerin yazimi da 6rneklerde goriilecegi tizere ytizyil 6zelliklerini yansitir.

Sade, tertemiz bir Anadolu Tiirkgesi ile kaleme alinan Kitib-1 Riizndme’nin ait oldugu
zaman dilimi, 13. yiizyil sonlar1 yahut 14. yiizyil baslar1 olarak tahmin edilmektedir.
Okuru bu tahmine gotiirecek en onemli delillerden ilki, eserin sunuldugu devlet
adamina hitap etme seklinde gizlidir: han (1, 23, 25); beg (19, 20, 27) ve emir-i kebir (30).
Bu tinvanlarin kullanim araliklari tarihi siireci dogru belirleme agisindan 6nemlidir. Bey,
beylikler doéneminde kullanilan bir hitaptir: “Tiirkmenler’de beg (bek), Dogu
Tiirkcesi'nde big, Kazaklar'da bi veya biy seklinde kullanilan bu eski Tiirk unvani
Osmanli Tiirkesi'nde bey seklini almigtir. Ik defa Orhon yazitlarimda ve Uygur
metinlerinde rastlanilan bu kelime, bir¢ok Dogu ve Bat1 kaynaklariin verdigi bilgilere
gore cesitli Tiirk devletlerinde, gerek Miislimanhigin kabuliinden once gerekse
Miisliiman oluslarindan sonra bir unvan olarak kullanilmistir” (Kopriilii, 1992: 12). Bir
diger bilgi ise “han” kelimesi ile alakalidir. Dede Korkut’a dek uzanan agiklama soyledir:
“Harizmsahlar'in ordu tegkilatinda emir muadili bir riitbe olusturan hanin Dede Korkut
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Hikdyelerinde de hiikiimdardan ¢ok bey karsihiginda kullanildig: gortilmektedir”
(Taneri, 1997: 517).

Bilhassa emir-i kebir ifadesi, eserin yazilis tarihine ve kime sunulmus olabilecegine dair
kuvvetli bir delildir. “Bu unvana 6nce Irak Selguklu Devleti'nde rastlanmaktadir. Sultan
Mesud tarafindan 532 (1138) yilinda Imadiiddin Zengi'ye verilen unvanlar arasinda el-
emirii’l-kebir de vardi. Anadolu Selguklu Devletinde Taceddin Mu‘tez bu unvanla
anilirdi. Ayrica uclardaki emirlerle Germiyanlilar, Osmanllar, Karamanogullar1 ve
diger tabi beyliklerin beylerine ve baz1 giiclii emirlere de el-emirii’l-kebir
denirdi” (Cubukcu, 1995: 155).

Bu hitaplardan yola ¢ikarak eserin beylikler déoneminde bir beye sunuldugu acgikliga
kavusmus olur. Ayrica eserdeki bazi kelimeler de yine ytiizyila dair bilgiler sunar. Tanla
(20) Divanii Liigati’t-Tiirk’te “danlamak, taacciip etmek” (III/ 403) seklinde tanimlanir.
Bu 6z Tiirkce kelime 14. ytiizyil sonlariyla birlikte arkaik duruma diigmiistiir. Hakan
Yilmaz tarafindan sunulan Ahi Evrdn Mendkib’inin Yeni Niishalar: ve Ahilik-Babiilik
Tartigmalar: bashikhi bildiride s6ylenenler de biitiin bu ifadeleri destekler mahiyettedir:
“Ebti Ma'ser-i Belhi'nin Kitab-1 Riiz-name’sinin XIII-XIV. yy. yazim 6zellikleri iceren ve
XIV. yiizyil baglarinda Sultan Osman, Orhan ya da cagdas: bagka bir Tiirkmen sultdnina
sunulmus olmasi gereken manzum Tiirkge terciimesinin kimligi meghtil miiellifi, bu
terciimenin giris kisminda, bu yiizyll Osmanli ve beylik yoneticilerinin kitabe ve
belgelerindeki kullanim sekline tam bir esdegerlikle; metnin iginde ayn1 anda hem o
“Han”, hem ¢thals “Sultan”, hem =S Jwl “Emirii kebir”, hem de S “Beg” unvanlariyla
andigy, ilme ve irfana merakli bu kimligi me¢htl hiikiimdara hitadben (...)” (Yilmaz, 2024:
80). Bu bahis asagidaki basliklar altinda ayrintilariyla incelenecektir.

2.2.1. Muhteva

Kitdb-1 Riizndme, i¢ ana boliimden olusmaktadir. “Hatirinda bu pendi berk it” (50)
misrasinda vurgulandig1 lizere 0giit seklinde tasarlanmistir. Hangi vaktin digerine
ulasti1, birbirlerinden nobet aldiklar1 boylece ardi ardina hiikme baglanir. Saat
aksamindan detaylica bahseden bu ilk béliimiin “ Ahkdm”1nin ardindan, ikinci boéliimde
“Tafsil”ler baslar. Bu boliim asagidaki tabloda sunulmustur. “Seb” terkibli tiglincii
boliimde ise gecelerin hikmetinden dem vurulur.

Bildirilen Uygun Haller, isler | Uygunsuz Haller, |Dogacak
Vakitler Isler Cocugun Huyu,
Akibeti

Don bi¢mek, Cesitli otlar igmek,
Der-tafsil-i Sems | Sadece hayirhi ise Ticaret ve sefer X

sefer

Evlenmek, Asik tabiatl,
Der-tafsil-i Ziihre |Eglenmek X
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Ne Nabhit ne
fasik
Okula verilecek Tedavi icin otlara
Tafsil-i ‘Utarid | Socugun her isi bagvurma X
tamamlayabilmesi
Nimet ve mal satip | Ticaret ve sefere
Tafsil-i Kamer almak, kastetmek, Hos Huylu
Evladim
evlendirmek
Satip almak Evlenmek,
Tafsil-i Zuhal Sefere niyetlenmek, | X
Ekin ekmek
Evlenmek,
Tafsil-i Miisteri Sefere ¢ikmak, X X
Avlamak, kogslamak
Cihada kastetmek, |Ticaret,
Tafsil-i Merrih Don bigip giymek, |X

Tablo 1. Kitdb-1 Rizndme’de bildirilen zaman ve gezegenlere-giinese/aya gore yapilmasi uygun
olan ve olmayan seyler listesi.

2.2.2. Dil Ozellikleri
Ornegine nadir rastlanan rizname tiiriiniin en eski érneklerinden oldugu goriilen Kitab-
1 Rilzndme, eski Anadolu Tiirkgesi ile kaleme alinmistir. Tiirk¢enin miistakil bir yazi dili
olma yolunda saglam adimlar attif1 bu déonemde beyliklerin tegviki, etkisi ve 6dnemi
agiktir. A§1k Pasa, Giilsehri, Kad1 Burhaneddin, Ahmedi, Kad: Darir’i yetistiren bu devir;
Tiirkcenin edebiyat dili olarak kabul edildigini de gostermektedir ve bunun en dikkat
ceken ifadesi Garibndme Mukaddimesi'nde goriltir. Kullanilan Tiirkge gayet temiz ve
sadedir. Bu ¢alismada ele alinan Kitdb-1 Riizndme de bu ifadelere bir delildir. Donemin
tesiriyle:

“Ciimle hayr isler anda hasildur

114 ot icse zehri katildur” (34) {zihaf}

beytinde goriilecegi tizere aruz kusurlarina ve tasarruflarina da rastlanabilir.
Eserin donem ozelliklerini yansitan bir diger mesele de yazim tasarruflaridir. Aym

243

kelimelerin yazilisinda farklar gozlenmistir: /3,&» ile @ . Miistensih cesitli harfleri
yazmamus, hareke ile gostermekle yetinmistir. Ornegin sonda, kelimeye ait harf yahut

PTE) e 4, e Y
s < -\k&»w>?.‘ﬂ{éﬂ , Do o\ 55
ek olan () “i”lerin zaman zaman yazilmadig1 olmugtur: 7o, i , ’\W, OGS .
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Olduk¢a yaygm olan bir baska uygulama ise baglacin yazilmayip hareke ile

N e e Bl |
gosterilmesinin yeterli goriilmesidir: b SETER

Kitdb-1 Riizndme’de gegen kimi kelimeler sonraki ytizyillarda ya degisime ugramis ya az
kullanilmis ya da tamamen ortadan kalkmustir: Hiiza (14), tanlacak (15, 23, 28), Tanr
(19), tanla (20). Baz1 kelime gruplar: igin de durum aynidir: yanilmaz u azmaz (26), eyii-
yavuz (13), avlamak koslamak (47).

Eski Anadolu Tiirkgesi dil 6zelliklerini gordiigiimiiz metinde sadece ekler degil “o”
zamirinin esitlik halinin kullanim1 da dikkat ceker: ancilaym (17). “Dur-" fiilinden
tiireyen predikat eki ile ilgili yapilan bir izah sdyledir: “Bu fiil t-d degismesi ile Bat1
Tiirkgesine “durur”, “dururlar” bigiminde gec¢mistir” (Ergin, 1985: 316). Kitdb-1
Riznidme’de buna iki 6rnek mevcuttur: olupdurur (24), nicediirtir (27). Emir ¢ekimindeki
teklik ikinci sahista “-gil/-gil” eki kullanim1 sdyledir: uzatgil (44). Gelecek zaman eki “-
1sar, -iser” donem Ozelliklerini yansitmasi agisindan dikkat ¢eker: olisar (28).

Metin

94a 1. Isid iy ‘alim ii giizel hanum

Iy sehingahum iy sultanum

2. Difile imdi iy yar-1 derya-dil
Iy cihangir i ‘alim i ‘adil

3. Anla imdi s6ziin bil ashin sen
Serhin afila bu vasl u faslin sen

4. Yidi giin yidi necm biinyadin
Medhalin i salah u ifsadin

94b 5. Nesebi Belhi vii 6zi mahdim

Afia ma‘lim-idi bu ciimle ‘ulim

6. Ehl-i tasnif-idi zamaninda
Diirr-i mekniin-idi beyaninda

7. Soyle kim ‘ultm kilmis-idi
Kesf-ile kamusini bilmis-idi

8. Didi Sultan Bii Sa‘id afia
Bir ‘aceb nesne tasnif eyle bafia
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9. Riazname kim olmaya mensiih
Fehme hem hos muvafik ola vuzih!

10.Ta kiyamet ebed ola baki
Kayim oldukga giifilertifi tak:

11.0l gerag ola ciimle yol vereler

Okiyanlar du‘a-y1 hayr ideler

12.Her fesadi salahi afnlatdi

Bir ‘aceb nesne diizdi tafilatdi

13.Gice giindiiz eyii-yavuz isiden
Gordi hos Bii Sa‘id’e bu fenn

Ahkam-1 Yik-senbe
14.Hiitkm-i Yik-senbe yilduz u sa‘at
Soyle diizdi Hiiza afia ‘adet

95a. 15. Tafilacak Sems kuslugin Ziihre

Giin zevali ‘Utarid’e behre

16.Her giiniifi muhtelifdiir ahkami

Befizemez bir birine fercami
Ahkam-1 Dii-senbe
17.Ciin dii-senbe giine deger nevbet

Vardur ancilayin anda niikhet

18.Hiitkm-i Sems’iifi miyane-i dii-namaz

1 Kelime metinde hatal1 yazilmistir: )
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Pes ikindiin bu Zithre' nufidiir saz

19.Pes ‘Utarid’diir ahiri rizun

Tafir1 artursun iy begﬁm rizun

Ahkam-1 Si-senbe
20.Pes si-senbe giin olicak tafila

‘Aksine hitkm ider begiim afila

21.Kamer it hiikkmid{ir bu iki namaz

Ortasi old1 sa‘atini komaz

22.Zuhal ikindii Miisteri ahir

Ahsamuiidur mii’essir i dayir

Ahkam-1 Cihar-senbe
23.Bil iy hanum ¢ar-senbe giin

Ciin sabah ola tafilacak toga giin

24.Sems ikindii giin bata Ziihre

Soyle meshiir olupdurur sehre

95b. Ahkam-1 Penc-sinbe
25.Riiz-1 sinbe iy giizel hanum

Iy cihangiriim i iy sultanum

26.Pes ‘Utarid geliir bu iki namaz
Ortasinda yanilmaz u azmaz

Ahkam-1 Azine
27.Raz-1 Azine iy begiim ‘adet

Eydeyim kim nicediriir sa‘at

28.Tarilacak Ziihre olisar hakim

Kushgindur ‘Utarid’in dayim
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29.Pes hakikat bil isbu iki namaz

Ortas1 Miigteri'ye viriir saz

Ahkam-1 Senbe
30.Senbe giin olicak iy zat-1 gerif

Iy emir-i kebir i sah-1 zarif

31.Zihreniifidiir miyane-i dii-namaz

Bu ‘Utarid ikindiir eyler saz

32.Kamer'iin hitkmi iristir ta sam

Nice kim devr iderse bu eyyam

Der-tafsil-i Sems
33.Eytidiir sems sa‘atinde gerek

Baslamak ise ton bigiip geymek

34. Cilimle hayr isler anda hasildur
Il1a ot i¢cse zehri katildur

35.Kasd yokdur ticaret ile sefer
Hayr ise hosdur itmek sefer

Der-tafsil-i Ziihre
36.Ziihre’'niin sa‘atinde evlenmek

‘Iys [u] niisla hdsdur eglenmek

37.Bunda oglan togarsa ‘asik ola

Ne igen nahid ii ne fasik ola
Tafsil-i ‘Utarid
38.Ciin ire sa‘at-i ‘Utarid’e dem

Gorse hosdur havas-1 ehl-i kalem

39.Mektebe virse oglanimi kisi
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Her ne is baslasa bittire isi

40.Kasd yokdur mu‘alece yaramaz

Ot icen oturup yine turamaz

Tafsil-i Kamer
41.Devr-i sa‘at ¢iinki irdi Kamer

Itmese hosdur ticaretle sefer

42 Bu sa‘at togan oglan hos kal

Satmak u almak ni‘met i mal

43.Peyk i peygamu ilen muvafikdur

Kiz ¢ikarmak ogul evermekdiir

96b. Tafsil-i Zuhal
44.Cunki irige sa‘ati Zuhal'tf

Satmaga almaga uzatgl eliifi

45.Yokdur evlenmek ii sefer hareket

Ekin ekmekde olmaya bereket

Tafsil-i Miisteri
46.Miisteri sa‘atinde buld1 zafer

Evlenen ya kilan o demde sefer

47 Miisteri sa‘atinde gayetdiir
Avlamak koslamak ¢ii ‘adetdiir

Tafsil-i Merrih
48.Hiikm-i Merrih’e iricek biinyad

Eylemek hos tilsim kasd-1 cihad

49.Sefer kasd-1 ticarete hacet
Ton biglip geymek olmadi ‘adet
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50.Buria befizer is ki var terk it

Hatirinda bu pendi berk it

Tafsil-i Seb
51.Bir giiniifi layiki bu bir gicediir
Gice hiikmin dahu isit nicediir

Seb-i Yik-senbe
52. Seb-i Yik-senbe ¢iin ‘Utarid’e saz

Giceden subha-dek bu naz u niyaz

Seb-i Dii-senbe
53.Seb-i Dii-senbe Miisteri'ye gerek
Ider ol dah1 subh-dek nirenk

Seb-i Si-senbe
54.Geb-i Si-senbe Ziihre hiitkm ider iy can
[rige pes her igde bil payan

Seb-i Cehar-senbe
55.5eb-i Cehar-senbe hem Zuhal'diir iy yar
Subha dek hitkm ider kilur karar

Seb-i Penc-senbe
56.Seb-i Penc-senbe sems hiikmidiir

Hakim isine vii ytiridiir

Seb-i Azine
57.Seb-i Azine’diir bu devr-i Kamer

Kabz u bast bu ‘ilm diirlii hiiner
Seb-i Senbe

58.Seb-i Senbe subha dek Merrih

Hiikm ider soyle emr ider tarih
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Sonug

Bu calismada; 9. asirda yasayan Ebu Ma‘ser'in kaleme aldigi Rilzndme'nin esas
alinmasiyla olusturulmus, miitercimi belli olmayan, Siileymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesi, Yazma Bagislar Koleksiyonu'ndaki 7999-5 envanter numarali eserin 94b-97b
varaklari arasinda bulunan Kitib-1 Rilzndme'nin geviri yazisi aktarilmistir. Metin kurma
isleminin ardindan eser; bi¢cim, muhteva ve dil 6zellikleri agisindan incelenmistir.
Gezegenlerin-giinesin/ayin giinler tizerindeki tesirini izaha calisan eser, ayn1 zamanda
bu belirtilen vakitlerde insanlara neyi yapip neyi yapmamalar1 gerektigi hususunda
tavsiyelerde bulunmaktadir. Ug boliimden olusan Kitdb-1 Riizndme nin ilk béliimii genel
tanimlar dogrultusunda saat aksamindan bahseder. Ikinci boliimii tafsilatlara ayrilir.
Zamann isler {izerindeki tesiri yaninda dogacak ¢ocuklarin temel karakter 6zelliklerine
dair bilgiler de burada siralanir. Ugiincii boliim ise gecelerin hikmetine ayrilmistir.

“Beg”, “han”, “emir-i kebir” hitaplariyla seslenilen bir Tiirkmen beyi icin yazilan eserin,

dil 6zellikleri de incelendiginde 13. ytizyil sonu 14. yiizy1l baginda beylikler doneminde

kaleme alindigr sonucuna varimistir. Harekeli olarak yazilan Kitdb-1 Rizndme nin

tertemiz sade Tiirkgesi dikkat ¢ekicidir ve beylikler doneminin dil anlayisina 1s1k tutar.

Eser ayrica Tiirkmen beylerinin niicum ilmine ve tabiatiyla geleneklere olan ilgilerini,

eserleri terciime ettirmeye yonelik tegvik edici davranislari dolayisiyla belgeler

mahiyettedir. Zamanin hikmetini bildiren, 6rnegine nadir rastlanan réizname tiirtine

dair bu yeni niisha boylece ortaya konmus ve ilgililerin dikkatlerine sunulmustur.
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Oz: Biiyiik sanatgilarin 6nde gelenleri ¢aginin insanin1 anlatirken tekil bir 6rnegi yasadiklar: toplumun
ya da daha genis anlamda insanligin hikayesine doniistiiriirler. Bati edebiyat kanonunun 6nemli
sanatgilarindan olan Johann Wolfgang von Goethe, eserlerinde dar anlamda Alman ulusunun, daha
genis anlamda ise Batilit modern bireyin hikayesini anlatmaya ¢alismistir. Tiirk edebiyatinda da Sezai
Karakog, edebi eserlerinde insan1 sadece yasadigi cagla degil, tarihi-sosyolojik boyutuyla daha genis bir
perspektifle ele alir. Bu agidan Karako¢'un eserlerindeki insan, tekil bir kisiyi asarak her zaman
medeniyet arka planiyla esere yansir. Bu makalede Goethe'nin Faust'u ile Sezai Karako¢'un Taha'nin
Kitabr adl1 eserleri bagkisilerin anlam arayislar1 ve moderniteye bakislar: karsilastirilarak bu iki eserin
bu baglamdaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konmaya galisilacaktir. Betimsel olan bu calismada
iki eserle ilgili tarama ve karsilastirma yontemi kullanilmistir. Calismada Karakog'un, Taha'nin Kitab:
ile, Faust arasinda bilingli bir iliski kurdugu ve Goethe'nin Faust i¢in bir kurtulus ve mutluluk vesilesi
olarak gordiigii modernlesme diisiincesini Taha'min sahsinda yikima neden oldugu gerekgesiyle
yanlislayarak yadsidig: goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Taha'nin Kitab:, Faust, modernite, siir.

Abstract: When the leading great artists describe the people of their time, they transform a singular
example into the story of the society in which they live or of humanity in a broader sense. Johann
Wolfgang von Goethe, one of the important artists of the Western literary canon, tried to tell the story
of the German nation in a narrow sense and the Western modern individual in a broader sense in his
works. In Turkish literature, Sezai Karakog also tried to tell the story of man within the context of
civilization by using singular examples. In this article, Goethe's Faust and Sezai Karakog's Taha's Book
were compared in terms of the protagonists' search for meaning and their perspectives on modernity,
and the similarities and differences of these two works were tried to be determined. This descriptive
study used the comparison method for the two works. In the study, it was seen that Karakog consciously
established a relationship between Taha's Book and Faust. It was also determined that Goethe saw
modernization as a means of salvation and happiness for Faust, but Karakog criticized and rejected
modernization on the grounds that it caused destruction in the person of Taha.

Keywords: The Book of Taha, Faust, modernity, poetry.
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Giris

Anlam sorunu, insanoglunun varolusundan beri insanin ve 6zellikle sanatgilarin zihnini mesgul
eden konularin basinda gelir. Denilebilir ki sanat -en basta da edebiyat- yasami ve bu yasamin
merkezinde olan insanin anlama ve anlatma ¢abasinin bir triiniidiir. Bu anlam sorununu her
sanat¢1 kendi bakis agisina gore anlatmakla birlikte kimi sanat¢ilar, bu meseleyi uluslarin kimlik
arayis1 ve ulusal ideolojilerle birlikte ele almistir. Dogal olarak bu konuyu isleyen bir eser,
biitiinsel bir diinya tasavvurunu ve meseleye genis agidan bakmayi gerektirir. Bat1 edebiyatinda
Johann Wolfgang von Goethe ve Tiirk edebiyatinda Sezai Karakog, bireyin anlam sorununu
eserlerinde isleyen iki sair olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu noktadan hareketle calismada
Goethe’nin Faust’u ve Karako¢’un Taha’min Kitab: adli eserleride baskisilerin anlam arayisi
iizerinde durulacak ve Taha 'nmin Kitabi’nin Faust’la benzerlikleri tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

28 Agustos 1749'da Frankfurt am Main’da diinyaya gelen (Goethe, 2009:7) Johann Wolfgang von
Goethe, sadece Alman edebiyatinda degil, Bat1 edebiyat kanonunda da énemli bir yere sahiptir.
Onun yasadigi ¢ag, Avrupa’da 6nemli devrimlerin oldugu bir dénemdir. Sair, gocuklugunda ailesi
icinde bile ayrigmalara neden olan Yedi Y1l Savaglari’n1 yagsamis, 6te yanda Sanayi Devriminin
gelisimini izlemis, Fransiz Devrimi’ne tanik olmustur. Bu yillar, modernlesme konusunda
Ingiltere, Fransa ve hatta Amerika’nin gerisinde kalmig Almanya’nin kabuk degistirme ve kendi
ulusal kimligini insa etme yillar1 olarak Goethe’nin diisiincelerinin olusumunda son derece etkili
olmustur.

Yaklasik altmis yilda tamamlanan Faust, bir anlamda Goethe’nin diisiinsel seriiveniyle birlikte
olusur. Bu konuda Lukacs, (2011:206) Faust’un yazildig1 uzun siirecte gec¢irdigi degisimler ile
Goethe’nin diisiinsel degisimlerinin es zamanl olarak ilerledigi tespitinde bulunur ve eserin
altmig yila yakin siirmesinin asil nedenini de yasanan biiyiik toplumsal degismelere baglar. Daha
gencken yazdigi Go6tz ve Urfaust, Goethe’nin insandan yola ¢ikip ulusun sinirlartyla biten bir
insani1 anlattig1 goriiliir.

Lukacs (2011:203), Goethe’nin, Fransiz Devrimi’nden Napolyon’un diisiisiine kadar gegen ve
Avrupa’nin siyasal altlist olusuna sebep olan donemi yasadiktan ve Ozellikle Almanya’da
Hegel’le birlikte ortaya ¢ikan diyalektik felsefeyi algiladiktan sonra Faust’ta kendini agiga vuran
diisiinceleri iiretebildigi tespitinde bulunur. Bu donemle birlikte Goethe, daha iiniversal
diisiinmeye baglar (Cagil, 1982:585) ve Faust’ta goriildiigii iizere daha hiimanist bir insanin pesine
diiser.

Goethe de tipki Hegel gibi, insan tiiriiniin Orta Cagin prangalarindan kurtuldugu takdirde sonsuz
kusursuzluga erigebilecegine inanan Aydinlanmaci goriise sahiptir (Lukacs, 2011:214).
Aydinlanma filozoflar1 gibi Goethe de insana ve insandaki iyiyi yaratan cevhere inanir. Mikro
kozmik anlamda insanlar trajediler yasasa da makro kozmik agidan insanlhigin tiirsel olarak
ilerleme kaydettigi diislincesindedir. Hegel gibi Goethe de insan tiirlerinin kesintisiz ilerleyisinin
bireysel trajedilerin zincirinden dogdugunu diisliniir. Yine Lukacs (2011:215)’1n ifadeleriyle
bireyin mikro-kozmosundan dogan trajedilerin, tiirlerin makro-kozmosundaki kesintisiz
ilerlemenin aciga cikmasi seklinde yorumlar. Nitekim Faust’un sefaletten selamete uzanan
yolculugunda insanligin evriminin bir 6zetini sunmak istedigi goriiliir (Lukacs, 2011:208).

Goethe, bireysel trajediler disinda ulus ¢apinda kirilmalar yarattigi igin devrime pek sicak
bakmaz. Fransiz Devrimi’ne, basariya ulagsmak i¢in bagvurulan plebce yontemlerden dolayi
mesafeli durur fakat devrimin toplumsal igerigini daha sonra onaylar (Lukacs, 2011:204).
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Faust’un yasam Oykiisiinde de goriildiigli iizere Goethe, hayattaki zit fenomenleri birbiriyle telif
etmek ister. Boylece insanin dogasindaki madde ve mana diialitesini, insandaki “ilahi olan sey”
ile “dogal olan sey”i, “tabiat” ile “uluhiyet”i birlestirmeyi amaglamistir (Cagil, 1987:390).
Bununla salt diisiinsel olan, 6lii nesnelligi ve doga bilgisi ile insanin eylemleri arasindaki
kopuklugu asacak bir felsefe tiretmek istemistir (Lukacs, 2011:200). Goethe’nin Faust’ta tam
yapmaya calistig1, bu diialitenin yarattig1 sorunu ¢6ziime kavusturan “modern insan” ve onun
hikayesidir.

Goethe’nin yarattig1 Faust karakteri, kigisel bir hikayeye sahip olsa da bir taraftan da insandan
insanlhiga agilan bir &zellige sahiptir. Nitekim Lukacs (2011:206); Fichte ve Schelling’in
ogrencilerinin bu konuda diislincelerini sdyle aktarir: “‘Eger bu trajedi bir giin tamamlanirsa, tim
diinya tarihinin tinini temsil edecektir; gegmis, simdi ve gelecegi kucaklayan insanlik yagaminin
gergek bir imgesi olacaktir. Insanlik Faust’ta idealize olacaktir; insanligin temsilcisi haline
gelecektir.”” Nitekim Goethe’nin Dante’ye gonderme yaparak Faust Fragmani’ni “ilahi
Tragedya” olarak adlandirdigini da ekler.

20. yiizy1l Tiirk siiri ve diislince hayatinda 6nemli bir yeri olan Sezai Karakog ise, niifus kaydina
gore 22 Ocak 1933°te, gercekte ise ayni y1lin mayis ayinda Diyabakir’in Ergani ilgesinde diinyaya
gelir (Karatas, 2019:21; Haksal, 2017:48). Cocuklugu ve ilk gengligi gelenegin halen canli bir
sekilde gectigi Giineydogu ve Dogu Anadolu’nun kasaba ve kentlerinde gecer. Ailesinden siki bir
dini egitim alir. Ortaokul yaslarindan itibaren edebiyatla ilgilenen Karakog, Ankara’da iiniversite
yillarinda daha sonra kitaplarina alacagi ilk siirlerini yayimlamaya baglar. 1950’lerin ortalarina
dogru yayimlanan ilk siir kitaplar1 Sahdamar, Korfez ve Sesler’de, modern siirin ses, bigim ve
tekniklerinin yogun oldugu imgeci, kismen kapali siirler yer almasina ragmen dini duyarlilik
kendini hissettirir. Bu acidan ikinci Yeni hareketi ile birlikte anilsa da siirinde anlam sorununu
hicbir zaman g6z ard1 etmemesi ve siirini metafizige dayandirmasi agisindan onlardan ayrilir
(Karaca, 2005:346, 375).

20. yiizy1l Islamer siir geleneginin belki de en énemli figiirii olan Karakog, siirlerinde, daha ¢ok
da diisiince yazilarinda, modern insanin yitigini ve anlam sorununu eserlerinin merkezine koyar.
[k genglik yillartyla birlikte Necip Fazil’m Biiyiik Dogu diisiincesinin etkisinde kalan ve bu
konuda her tiirlii fikri ve sanatsal destegini ortaya koyan Karakog, daha sonraki yillarda diisiinsel
seriivenini “dirilis” kavramu etrafinda Orgiiler. Misliimanlarin bilhassa da iilkemiz insanin
medeniyet krizi i¢inde oldugunu diisiinen Karakog, bu sorunun merkezi olarak Bati’y1 gdsterir.
0O, modern Bat1 uygarliginin, sadece Bati dis1 toplumlar i¢in degil, ayn1 zamanda Bati’nin kendisi
icin de yikim getirdigi ve getirecegi diisiincesindedir. Ona gore metafizige dayali bilgi ve
hikmetten uzaklasan Bati1 uygarligi, maddeci yapisindan dolay1 insan1 ve dogay1 organik, otantik
baglamindan koparmakta ve bu sebeple insanliga mutluluk getirmemektir.

Karakog, 6zellikle Hizirla Kirk Saat’le baslayan poemleri déneminde modern diisiinceyi sadece
elestirel agidan ele almakla kalmaz; savundugu diinya goriisiinii diisiince yazilarinda oldugu gibi
siirlerinde de dogrudan yansitir. Karakog’a gére hem Islam toplumlari hem de tiim insanlik igin
yegane ¢dzliim, modern Bat1 uygarliginin {izerine kurulu oldugu bilimi, onun {rettigi teknolojiyi
ve ekonomik sistemi terk etmek ve Islam’in 6ngérdiigii diinya diizenine dénmekle miimkiindiir.

Calismanin inceleme boliimiine gegmeden Karakog¢’un dar anlamda siir gelenegi, genis anlamda
siir ve arketip konusundaki goriislerine deginmek gerekmektedir. Karakog¢’a gore toplumsal
alanlarin tiimiinde oldugu gibi siirde de modernlesmenin kesintiye ugrattig1 gelenekle baglarin
yeniden kurulmasi gerekmektedir. Poetikasinin temelini bunun {izerine kuran Karakog, siiriyle
bir anlamda bunu yapmaya ¢alisir. Ona gore modern Tiirk siiriyle Islam medeniyetinin son
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varyanti olan Divan siiri arasindaki bag tamamen kopmustur (Karakog, 2007a:119). Karakog,
Tanzimat’la birlikte kesintiye ugrayan gelenek zincirinin, iyi niyetli bazi denemeler, teklifler ve
arayiglara ragmen, saglikli bir bagla tekrar kurulamadigi diigiincesindedir (Karakog, 2007b:12).

Karakog, “Gelenek ve Sair” baslikli denemesinde konuyla ilgili olarak gelenege ilging bir agidan
bakar. Siirin dogrudan uygarlikla baglantili oldugunu diisiinen Karakog, bir uygarligin dogup
gelismesine bagli olarak siirin de dogup gelisim kaydettigini ifade eder. Karakog, insanlik tarihi
boyunca bir uygarlik i¢inde tesekkiil etmis biitiin siirlerde ortak arketip ve leitmotiflerin oldugu
diisiincesindedir. Ona gore her uygarlikla birlikte bu arketipler ve leitmotifler ayni kalir fakat her
defasinda farkli kiliklarla ¢agin insanini ifade etmeye devam eder. Uygarliklarin yikilmasiyla
birlikte bu arketipler de yikilir fakat kurulan yeni bir uygarlikta tekrar dirilmis olurlar.
Uygarliklarin dayandigi temel dinamiklere gére daha once arketip ve leitmotiflerin bazilar1 6n
plana ¢ikarken bazilar1 ise onemini kaybederek daha geri planda kalir. Fakat higbir arketip
tamamen yok olmaz, tarihsel siire¢ igerisinde tahavviil ederek varliklarini siirdiirtirler (Karakog,
2007a:115-116). Karakog ayrica, bu arketipleri belirli bir uygarlikla da sinirlamaz. Ona gore
insanlik tarihi boyunca bu arketipler, farkli goriiniim ve yogunlukta “insani” olani evrensel tarzda
anlatmaya devam eder. Karakog; Misir, Cin, Eski Yunan, Latin, Islam (Arap, Acem, Tiirk) ve
Bati edebiyatlari, 6zellikle de siirleri, incelendiginde bu arketiplerin ortak olarak goriilecegini ileri
stirer (Karakog, 2007a:117).

Bu agidan bakildiginda Karako¢’un poemleri ile benzer arketipsel yapilar iizerine kurulu oldugu
baska kiilt yapitlarla iliski kurmak daha miimkiin hale gelmektedir. Hizirla Kirk Saat’in, Gilgamuis
Destami, Cavidndme (Eroglu, 1981:50-51) ve Ilahi Komedya (Enser, 2022:62) ile benzerligi
konusundaki iddialara da temel teskil etmektedir. Insanin anlam arayisini ve mutlak olana ulasma
cabasini tekil bir insan {izerinden anlatmaya c¢alisan Taha’min Kitabr da bu anlamda
degerlendirilmeye ¢ok miisaittir. Karako¢’un yazilarinda buna dair bir ipucu yer almamaktadir.
Fakat Eroglu ile bir diyalogunda Dogu edebiyatindaki kiilt bir metni yeniden yazmak istedigini
sOyleyen Karakog, birkag¢ y1l sonra Leyla ile Mecnun’u yazar (Eroglu, 1981:81-82). Karakog¢’un
baska kiilt metinlerin izlekleriyle paralel eserler yazmasi aslinda ¢ok daha dncesinde baslar.
Karakog un Hizirla Kirk Saati ile Dante’nin /lahi Komedya’s: arasindaki ilgi bunun bir 6rnegidir
(Eroglu, 1981:49). Bu calismada ise, Karako¢’un 7aha nin Kitabi’nin Faust ile olan iligkisi
iizerinde durulacaktir.

Karakog’un eserlerinde Goethe ve Faust’a dair deginiler pek coktur. Daha lise yillarinda
Goethe’nin Geng Werther in Acilari’n1 okudugu anilarindan anlagilmaktadir (Karatas, 1994:17).
Eserlerinde ise Goethe’den Bati edebiyatinin yetistirdigi biiyiik bir yetenek olarak bahseder
(Karakog, 2008a: 57; Karakog, 2011a:111). Bunun disinda, onun Islam’a ilgi duymasi (Karakog,
2013b:57), Avrupa Birligi fikrinden ilk bahsedenlerden olmasi (Karakog, 2008b:44), ¢evresinde
anlagilamamis olmasi (Karakog, 2007a:56); Karakog, 2007b:9), eserlerinin ¢ok azinin Tiirk¢eye
cevrilmis olmasi (Karakog, 2008b:63) gibi farkli konular baglaminda Goethe’den bahsettigi
goriiliir.

Karakog, Goethe konusunda oldugu gibi Faust’la ilgili de dogrudan bir metin kaleme almamistir;
fakat ii¢ yerde Faust’a deginir. Edebiyat Yazilar: II’de (2007b:8) Goethe’ye Weimar’da saglanan
imkanlarla Faust’un yazilmis olduguna, Giindoniimii’nde (2010:31) ise ¢agin seytani
tuzaklarindan bahsederken Faust’a ve Mefisto’ya degindigi goriiliir. Edebiyat Yazilari I’de
(2007a:25-26) Faust’un konusunun, efsaneler arkasina saklansa da, gergekte Tanri, hakikat ve
ebedilik oldugu tespitinde bulunmasi ise dikkate degerdir. Karakog¢’un Goethe ve Faust’a dair
etrafli bilgilere sahip oldugu goriilmektedir. Fakat onun 6zel bir ilgilisini gosteren dogrudan bir
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kanit da bulunmamaktadir. Bunun yani sira Taha 'nin Kitabr’nin yazilmasindan 6nce Tiirkgede
Faust’un birkag ¢evirisinin yapilmasi veya yeniden basilmasina dikkati ¢cekmek gerekmektedir.
1960’ta Sadi Irmak’in, 1965°te Vasfi Mahir Kocatiirk’iin Faust ¢evirileri yayimlanir, 1966°da
Recai Bilgin’in Faust ¢evirisinin ikinci baskis1 yapilir (Pinar, 1984:243-271). 1960’larda Faust’a
yogun bir ilgi oldugu anlasilmaktadir. Taha nin Kitabr’nin da bu gevirilerin yapildigi yillarin
hemen arkasindan gelmesi, dikkate deger bir ayrintidir. Buna karsin Taha 'nin Kitabr ile Faust
arasindaki ilgi konusunda ise yapilmis bir ¢alisma bulunmamaktadir. Fakat Karako¢ un siiri
tizerinde ufuk acici saptamalar yapan Eroglu (1981:74), Taha 'nin Kitabr’ndan epik bir eser olarak
bahsederken konuyu Goethe’ye baglar ve onun Alman edebiyatindaki epik eksikligi konusunda
yaptigi, epik eserlerin “ulusal bir konudan yoksun olusu” sdziinii 6rnek verir. Eroglu, bu iki eser
arasinda bir ilgi kurmaz fakat tiirsel anlamda ortiik bir génderme yapmis olur.

1. Faust’un Anlam Arayis1 ve Modernite Hayali

Johann Faust hakkinda yazilmis en genis kapsamli ilk ¢alisma bir matbaaci olan Johann Spies
tarafindan 1587 yilinda yayimlanan Historia von D. Johann Fausten: dem weitbeschreyten
Zauberer und Schwarzkiinstler adl1 kitaptir. Morley (1889:1), bu kitabin bilinmeyen yazarinin elli
yil kadar dnce 6lmiis ve adi ve {linil kendisinden sonra da devam etmis olan bir adamin efsanevi
hayatiyla baglantil1 biiyii olaylarini bir araya getirerek halkin dikkatini ¢eken Reform Kilisesi’ne
bagl bir din adami oldugunu ileri siirer. S6z konusu kitap Faust’un teoloji ve tip alanindaki
caligmalarini, biiyiiciiliik konusunda yaptiklarin1 ve seytanla yaptigi anlasma sonunda ruhunun
cehenneme gidigini anlatir. Yazari Hiristiyan tutumu agikca fark edilebildigi bu kitapta Faust’un,
olumsuz imaj1 dikkati ¢eker (Giig, 2023:2). 16. ylizyilda Almanya’da gecen bu efsaneye gore
Faust, simya ve kara biiyii ile ugrasan bir bilgindir.
“Bu orta ¢ag efsanesine gore Faust, tabiatiistii gliglere sahip olmak ve o zamana kadar tecriibe
etmedigi diinyay1 kesfetmek amaciyla seytanla bir anlagma yapar; ruhunu ona teslim eder fakat
sonunda bir handa tek basina 6lii olarak bulunur. Halk arasinda ise onu seytanin dldiirdiigiine inanilir
ve bir yandan bu efsane dilden dile dolasarak gesitli varyantlari tesekkiil ederken diger yandan da
sanati1 besleyen miithim bir kaynak haline doniistir.” (Giildiirmez, 2017:324).
Bu efsanenin yaziya gegirilmesinden kisa bir siire sonra, 1592 ya da 1593’te, Ingiliz oyun yazari
Christopher Marlowe, bu konuyu isleyen The Tragical History of the Life and Death of Doctor
Faustus adli trajedi yazar. Marlow’un yarattig1 Faust karakteri de hayati boyunca tiim bilimleri
o0grenmeye calismis, dini 6greti ve bilgilerle yetinmeyen, tatminsiz biridir.
Faust’un bilgiye susamis, miitecessis, hayatin biitlin sirlarin1 kesfetmeye duydugu istek sonraki
yillarda, o6zellikle Aydinlanma ¢aginda daha popiiler olmaya baglamigstir. Biitiin bilimleri
O0grenmeye caligan, arastirmaci karakterinden dolayr Faust karakteri, bu doénemde
mesrulastirilarak farkli bir baglamda yeniden tiretilir. Lessing’in bir kismin1 1759’da yayimladig:
fakat tamamlayamadig1 Faust dramasinda Faust’un bilgi anlayis1 agisindan bir Ronesans insani
olarak tasvir edildigi goriiliir. Aydinlanmis sanat¢iy1 ve bilim adamini sembolize eden Faust,
olumsuz bir figiir olmaktan ¢ikar. Ayrica bilgi anlayisi ile seytanin anlasmasindan kurtulmasi da
dikkate degerdir (Gtig, 2023:3).

Hig siiphesiz ki Faust’u diinya ¢apinda taninmasini saglayan Goethe’nin “opus magnum”u olarak
degerlendirilen Faust tragedyasidir. Goethe’nin Faust’u Berman (2013: 63)’in belirttigi iizere
tarihsel perspektif zenginligi ve derinligi, ahlaki imgelem, politik bilgi, psikolojik derinlik
bakimlarindan diger biitiin yaratilmis orneklerini geride birakir. Berman, yeni yeni beliren
modern 6zbilincin yepyeni boyutlarini ortaya koymasi agisindan son derece 6zgiin oldugunu ileri
siirdiigli Goethe’nin Faust’unun sadece kapsam ve ihtiras yoniinden degil 6zgiin tasavvur giicii
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bakimindan da biiyiik bir yogunluk tasidigini ekler ve bu sebeple Puskin’in, bu yapiti “modem
hayatin Ilyada’s1” diye nitelendirdigine dikkati ¢eker.

Goethe, Eckermann’la yaptig1 bir sdyleside Faust’un Werther ile birlikte olustugunu, 1775’te
Weimar’a dondiigiinde onu da yaninda getirdigini ve ilk pargalar1 da mektup kagitlarina yazdigini
soyler (Eckermann, 2004:39). Watt da yaklasik altmis yili bulan Faust’un yazilma siirecini soyle
Ozetler:
“Faust’un kimi kisimlar1 1775 yilinda ya da daha 6nce yazilmisti, ¢linkii Goethe bunlar hakkinda
okuma seanslar1 diizenlemistir; ayrica, simdi Ur-Faust olarak bilinen ve ¢ok uzun siire sonra, ancak
1887°de basilan bir taslak da ortaya ¢ikmisti. 1788 ila 1790 arasinda Goethe, ilk kismin tamamini
yazip gozden gecirdi ve bu kadar1 1790 yilinda, Faust: Bir Fragman basligiyla basildi. Birkag yil
sonrasinda yeniden taslaginin basina oturdu, yeni Birinci Kisim iizerinde ¢alisti ve sonunda bu
calismasini 1806 yilinda yayimlads; eserin nihai bigimiyse Goethe’nin toplu eserleri i¢inde Faust:
Trajedi adiyla 1808 yilinda basilacakti. Kitabin bu hali, Faustbuch ile Marlowe’un oyununun
kurduklar: temelleri biiyiik oranda kapsamanin yani sira pek ¢ok yeni unsuru da barindirmaktadir.
Fakat Goethe burada durmayip ikinci kismi da yazdi ve ikinci kisim, Faust hikayesinin gegmisteki
orneklerinden koklii bir kopusu temsil etmektedir. Biiyiik boliimiinti 1825 ila 1831 yillar1 arasinda
kaleme aldig1 bu kismi1 Temmuz 1831°de tamamladi ve kitap, ertesi sene Goethe’nin Sliimiiniin
ardindan yayimlandi.” (Watt, 2014: s. 246).

Goethe’nin Faust’u yukarida da belirtildigi iizere aslinda iki farkli boliimden olusur. Ik boliim
tek perdedir ve ¢ok sayida i¢ ve dis mekanda geger. Goethe, birinci béliimiin &niine “ithaf”,
“Tiyatroda On Gésteri” ve “Gokte Konusma” adinda iic boliim ekler. Tragedyanm birinci
boliimiinde ana karakter Faust’un yaninda, Mefistofeles ve Margaret de 6nemli rollerdedir. Gokte
Konusma boliimii, tragedyanin her iki boliimiinde gelisecek olaylarla ilgili ipuclar1 sunar. Tanri,
”1 diye
bahsettigi Faust’u iyilik yolundan saptirarak kendi tarafina ¢ekecegi konusunda Tanr1 ile iddiaya
girer.

Faust’u iyi bir “kul™u olarak goriirken bunun aksini diisiinen Mefistofeles, “doktor

Ilk sahneden de anlasildig1 iizere Faust, kendisini ilme adamis bir bilgindir. Babas1 gibi tip
Ogrenimi gormiis hatta cocuklugunda babasiyla veba salgina kars1 miicadele etmistir. Tip disinda
felsefe, teoloji, hukuk gibi alanlarda da genis bilgi sahibidir. Tragedyanin basinda “Gece”
boliimiinde Faust, bildigi bunca seye ve 6grenme istegine ragmen tatminsiz haldedir ve hayatinda
bir karar asamasindadir:

“Iste, ah! Felsefe,

Hukuk ve tip

Ve ne yazik ki bir de ilahiyat

Okudum atesli bir gayretle.

Ama zavalli bir acemiyim yine de,
Eskisinden fazla bilgim yok neticede!
Ustat, hatta doktor diyorlar bana

Ve neredeyse on yildir

Zar zor, ite kaka

Cabaliyorum 6grencilerimi egitmeye.
Ve goriiyorum ki bilemiyoruz hicbir sey!
Bu da yiiregimi yakiyor epey.” (Goethe, 2024:36)

! Tragedyada Mefistofeles ile Faust’un ayri goriindiikleri sahneler, birlikte goriindiikleri sahnelerden daha fazladir ve
bu iki karakter, birlikteyken de pek fikir aligverisi yapmazlar ve girdikleri iddia hakkinda konusmazlar (Watt,
2014:252). Birlikte olduklar1 sahnelerdeki diyaloglarda ise Faust Mefisto’ya genellikle “Seytan” diye hitap ederken
Mefistofeles, ondan “Doktor” diye bahseder ve dyle hitap eder.
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Faust, yasama ve insana dair her seyi bilmek konusunda kendisini yetersiz gorse de her seye
ragmen “Yine de akilliyim tiim o ukalalardan /Doktor, {istat, yazar ve papazlardan” diyerek
kendisini diger bireylerden iistiin gérmektedir. Kibir kokan bu a¢ik 6z farkindalik, Faustun
tatminsiz ruhuna azap vermektedir:

“Ne vicdan azabi, ne kusku

Ne cehennem ne seytan korkusu—

Buna karsin tiim sevincimi de yitirdim,

Inanmiyorum dogruluguna bilgilerimin,

Bobiirlenmiyorum, bir sey dgretebilirim diye,

Inanmiyorum insanlar1 iyiye, dogruya yoneltebilecegime.

Ne malim var ne de miilkiim,

Ne de san ve sohrete sahibim:

Kopek bile istemez boyle yasamak!” (Goethe, 2024:36-37)
Faust bunun 6tesini ister. Karamsarliga diiser ve intihari diigiiniir. Eline zehir sisesini aldiginda
calan Paskalya canlar1 onu bu fikrinden vazgegirir. Paskalya dolayisiyla sehrin surlarinin digina
ciktiklar1 sahne, Faust’un yasadig: tatminsizligi daha fazla agiga ¢ikarir. Halk kitleleri, inanca
sigimmis ve bilgisizliklerine ragmen mutlu goriiniir. Faust’a da biiyiik bir tevecciih gosterirler.
Faust ise kendisine ve babasina gosterilen bu tevecciihii hak etmedigini, babasinin veba salgini
icin {rettigi ilaglarin bilimsellikten uzak oldugunu ve aslinda higbir insan1 6liimden kurtarmadigi
gercegini bildiginden ruhunda azap hisseder. Tragedyanin asil olay kismi ise bu gezide Faust’un,
disarida buldugu bir fino kiligina girmis olan Mefisto’yu odasina gétiirmesiyle baslar. Faust artik
fizik ve metafizikle ugrasmayi birakir. Mefisto ile anlagsma yapar. Mefisto, Faust’ta bu diinyada
hizmetkar olacaktir. Faust ise yasadig siirece bir diinya nimeti i¢in “Dur, gegme. Oyle giizelsin
ki!” derse Ote diinyada Mesfisto’nun hizmetkar1 olacaktir.

Faust, birinci boliimde bedensel hazlari deneyimler. Once hayat hakkinda pek diisiinmeyen
Leipzig’deki Auerbach Meyhanesi’ndeki insanlarin kaygisiz yasamlarma sahit olur. Bu sahnede
Faust, alkoliin yaratmig oldugu illiizyonla tatmin olan siradan insanlar1 goriir fakat bu ona hig
zevk vermez. Faust’ta trajediyi baslatan hadise ise Mefisto’nun onu bir cadiya gotiirmesi ve
cadinin onu otuz yas genclestirmesidir. Mefisto’nun amaci, genglesen ve sahip oldugu libidinal
enerji ile Faust’'un bu diinyanin zevklerine gdmiilmesidir. Nitekim Faust, yolda gordiigii
Margaret’e ilgi duyar ve onu elde etmek ister. Mefisto’nun Onerdigi yontemle, Faust pahali
miicevherlerle Gretchen’i etkilemeyi basarir. Annesi ile kiiclik bir kasabada yasayan Gretchen,
son derece dindar ve saf duygulara sahiptir. Geleneksel yasam tarzina bagli, tipik bir Orta ¢ag
feodal toplumuna mensuptur. Bir kentli ve soylu oldugu i¢in Faust’u kendisinden {istiin goriir.
Inancina, toplumsal degerlere ve geleneklere uymadig halde kendisini Faust’a teslim eder. Yer
yer hissettigi sehvet duygusuyla hareket eden Faust, Gretchen ile saf agki ve cinselligi deneyimler.
Fakat Gretchen, Faust’u tatmin edecek bir giice ve kapasiteye sahip degildir. Nitekim bu agkla
siirlandirildigimi géren Faust, onu terk eder. Her ne kadar Mefisto’nun etkisi altinda kalsa da
Gretchen’in annesinin Sliimiine sebep olur, agabeyi Valentin’i 6ldiiriir. Faust’tan hamile kalan ve
hem kendi goziinde hem de toplumda bir giinahkara doniisen Gretchen, cinnet gegirir ve
dogurdugu ¢ocugunu bogar. Bunun iizerine tutuklanip idama mahkum edilir. Gretchen’i terk
ettigi igin bilincinin derinliklerinde sugluluk hisseden Faust, eserin en fantastik ogelerle siislii
Whulpirgis Geceleri’nde sinirsiz cinselligin yasandigi bir ortama girer. Bu sinirsiz cinsellik de onu
tatmin etmez. Hayalini gordiigii Gretchen’in ¢ok zor durumda oldugunu anlar ve onu tutuldugu
zindandan kurtarmayi1 dener. Fakat Gretchen, Faust’u ¢ok sevmesine ragmen Tanri1 katinda
bagislanmay1 daha 6nemli gordiigiinden 6liime gitmeyi tercih eder.
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Tragedyanin basinda anlasildigi sekilde Faust, biitiin dmriinii odasinda, masasinin basinda
kuramlarla, soyut bilgilerle edilgin bir dmiir gegirmistir. Fakat Mefisto ile tanmigtiktan ve
genglestikten sonra edilginlikten etkin olmaya geger. Bu anlamda ikinci boliimde de karsimiza
cikacak olan eylem, hareket, devinim onun hayatinin ana eksenini olusturur. Nitekim tragedyanin
basinda Faust’un, Incil’i Almancaya cevirdigi sahnede incil’de gecen “Baslangicta s6z vard1.”
climlesindeki “s6z”ii, once “akil”, daha sonra ise “eylem” olarak ¢evirmesi, Goethe’nin ileride
iizerinde durulacak olan diisiincelerinin 6nemli bir yanini ortaya koymaktadir. Birinci boliimdeki
olaylar biiyiikk oranda Gretchen’in etrafinda doner ve bu eylemlerin ana eksenini cinsellik ve
siddete doniik haz olusturur, ayrica eylemler tiikketmeyi ve yok etmeyi sonuglar.

Goethe’nin daha sonra yazdigi tragedyanin ikinci boliimii, Faust {izerine tartigmalarin ana nedeni
olur. Zira Goethe, yazdigi bu boliimle 16. yilizyildaki Faust efsanesinden ¢ok baska bir metin
meydana getirmis olur. Ornegin Marlow (2020)’un tragedyasinda da Helena’ya rastlanmakla
birlikte Goethe, Faust’u dogrudan Antikite’ye gonderir ve bu kisimda 6nemli felsefi ve sanatsal
konular1 ele alir. Ikinci boliimle birlikte Faust’un trajedisi bireysel, tekil bir hikayeden ¢ikarak
cok daha derinlikli, felsefi bir zemine taginmig olur. Faust yine bir anlam arayisi ve mutluluk
pesindedir fakat bu arayis, Antikite sahnelerinde daha felsefi, Imparator’la ilgili sahnelerde ise
sosyo-politik ve sosyo-ekonomik bir boyut kazanir. Watt (2014:253)’1n da dikkat ¢ektigi tizere
oyunun iki boliimii arasinda tarz ve yontem bakimindan pek ¢ok farklilik s6z konusudur. Faust’un
birinci boliimiiniin merkezinde yer alan Gretchen trajedisi, Sturm und Drang akimina benzer tiirde
gercekei bir yoresel dramadir aslinda. Fakat ikinci boliimde hem teknik agidan hem de daha genis
ilgi alanlar1 agisindan farkli bir hikaye ile karsilasiriz. Birinci boliimde olaylar “Kii¢iik Diinya”da
gecerken ikinci béliimde “Biiyiik Diinya”da gecer. Ikinci boliimde olaylar mekansal anlamda
Almanya’dan tagarak Antik Yunan’a uzanir ve ii¢ bin yillik tarihsel bir donemi kapsar.

Ikinci bdliimiin baglarinda Faust ve Mefisto’yu siyasal bir ortamda buluruz. imparatorluk, ¢oken
ekonomik diizen, islemeyen adalet sistemi ve dagilmaya baslayan ordu kuvvetlerinden dolay1 ¢ok
zor zamanlar gegirmektedir. Imparator’un 6len soytarisiin yerine gegen Mefisto, Faust’la birlikte
Imparator’a yardim eder. Bu sahnelerdeki en dikkat cekici husus, Mefisto’nun ekonomiyi
canlandirmak igin teklif ettigi banknot basma teklifidir. Nitekim, Mefisto’nun dedigi lizere bir
cesit banknot ya da iilke tahvilleri basilir. Bu kagitlarda su yazi yer alir: “Sunu herkes bilsin ki,
bu kagit bir kuron kiymetindedir, onun karsiligi, imparatorumuzun iilkesinde pek ¢ok sayida
gomiilii olan servettir. Bu zengin hazinenin meydana g¢ikarilmasini temin igin bu yaprak para
yerine gegecektir.” (Goethe, 1973:184). Mefisto, bir anlamda iilkenin zengin kaynaklarini
onceden tahvile cevirerek dolasimdaki paray1 artirir ve paranin harcanmasi sayesinde ekonomik
biiyiimeyi gerceklestirir. Ulkede gérece bir refah yasanir. Bu boliimde araya Helena ve ona bagh
olarak Antikite girer. Imparator ve gevresindekilerin Faust’tan Helena ve Paris’i kendilerine
gostermelerini istemesi iizerine Faust, Mefisto’nun yardimiyla bunu gergeklestirir. Bu arada
Faust, Helena’ya biiyiik bir agk duyar ve birden olaylar Antik Yunan’da gecer. Faust, Helena’nin
kalbini kazanmaya ¢alisir ve onuna evlenir. Euphorion adinda bir cocuklar1 da olur fakat bu ¢gocuk
kisa siire sonra 6liir, Helena ise Faust’un kollarinda yok olur.

Ozgii (2017:107)’niin ifadeleriyle Helena sahnesi, kuzeyin yani Alman ruhunun, giineyle yani
Helen ruhuyla birlesmesinin simgesel bir ifadesidir. Bu simgesellikle ilgili C. G. Carus ise,
Faust’ta {i¢ asama tespit ederek her bir asamay1 tragedyada etkili olan bir kadinla anlatir. Ona
gore Gretchen’de iyilik, Helena’da giizellik, Mater Gloriosa’da ise hakikat kavramlari sembolize
edilmektedir. Carus, Faust’tan hareketle yasam yolunun hakiki, giizel ve iyiye dogru gelistigini
soyler. Faust, hakikati bulmaya ¢alistig1 odasinda tatmin olmayinca, Helena’y1 bulma gayretiyle
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giizelligi aramaya ¢ikar. Giizele de sonsuza kadar sahip olamayinca kemali ancak fiilde bulur. Fiil
ise insan1 iyi kavramina gotiiriir (Ozgii, 2017:108). Faust tragedyasin1 ii¢ baskalasim iizerinden
degerlendiren Berman da ti¢lii bir tasnife gider. Berman (2013:65) Faust’un, Gretchen’le yasadig1
boliimde “hayalci”, Helena ile yasadiklarinda “asik”, tragedyanin sonunda ise “gelisimeci”
oldugunu ileri siirer.

Helena’nin yok olmasiyla Faust ve Mefisto ge¢misten simdiye donerler. Berman’in tarif ettigi
sekilde “gelisimci” olarak Faust, kendisine kars1 savas hazirlig1 yapilan Imparator’a yardim eder.
Zor zamanlar yasayan Imparator; Faust ve Mefisto’nun savas taktikleri sayesinde tekrar iilkesine
sahip olur. Bunun karsiliginda Faust da deniz baglantis1 olan ugsuz bucaksiz araziler elde etmis
olur. Biiyiik bir sarayda yasayan ve artik yagslanmaya baslayan Faust, emrinde ¢alisan is¢ilerin is
giiciinden yararlanarak arazilerin verimliligini artirmaya adar kendini. Eserin basinda yer alan
“Gokte Konusma” boliimiinde Mefisto’'nun “Gokyliziinden en giizel yildizlan ister / Ve
yeryliziindeki en biiylik zevkleri, / Yanindaki ve uzagindaki hicbir sey, / Tatmin etmiyor cosan
yiiregini.” diye tarif ettigi Faust, bataklig1 kurutmayi, tilkenin topraklarini verimli hale getirmeyi,
tiretimi ve istihdami artirmay1, kisaca iilkenin ekonomik kalkinmasini yagam amaci haline getirir.
Tragedyanin sonunda Dert’in yiiziine iiflemesi sonucunda kor olan ve kisa siire sonra 6len Faust,
iilkesi i¢in yapmay1 planladigi bu biiyiik hamlenin getirmis oldugu huzurla 6liir. Yaptigi anlagsma
dogrultusunda Mefisto, ruhunu ele gegirmeye ¢aligsa da “ilahi Ordular” ve meleklerin yardimiyla
Faust’un ruhu kurtulusa erer.

Yirmili yillarin basinda bir geng olarak bu esere baslayan Goethe, seksenini gectigi bir yasta
eserin son halini bitirebilmistir. Eserin yazimmin bu kadar uzamasma Goethe’nin yasadigi
diisiinsel yolculugun etkisi oldugu gibi yasadig1 ¢agin sarsici degisimlerinin de etkisi olmustur.
Faust’un yasadigi baskalagim ve tarihin iginde tarihe yon vermeye calisan biri olmasi, eserin
yaraticisinin da yasadigr diistinsel seriivenle paralel ilerler. Dolayisiyla tragedyanin kahramani
olan Faust’u anlamak i¢in bir agidan ¢agiyla birlikte degerlendirmek gerekmektedir. Nitekim
Berman (2013:63-64), Faust’un, diinya tarihinin en ¢alkantili ve devrimci donemlerinden birinde
stirekli gelisme halinde oldugunu sdyleyerek eserinin giicliniin de biiyiikk ol¢iide buradan
kaynaklandigi tespitinde bulunur. Watt (2014:249)’1n da dikkat ¢ektigi {izere hayatinin 6nemli bir
boliimii 6grenmeye adamis olan Faust, sonunda “Ve goriiyorum ki bilemiyoruz higbir sey!”
noktasina gelmis, yasadigi diinyayr “Atalardan kalma hirdavat tikistirilmis” bir yer olarak
gormekte ve bundan igrenmektedir. Watt soyle der:

“Gergekten istedigi sey, eksiksiz bir hissetme kabiliyetine kavusmaktir. Paskalya bayraminda

‘hakiki halk cennetine’ derin bir imrenme duyar ve ‘Burada insanim, burada insan olmak

hakkimdir!” (940. dize) demeyi, Oyle hissetmeyi arzular; ‘kendi benligimi beseriyetin benligine
katarak genisletmek’ i¢in yanip tutusur (1774. dize).” (Watt, 2014:249).

Birinci boliimde bilgi anlayisi, toplumsal kurallar, degerler sistemi feodal toplumun
gosterenleridir. Faust, yasayisi, cevresi ve iginde yasadigi nesneler diinyasi agisindan bu topluma
mensuptur fakat diislinsel anlamda kendisini bu diinyaya ait hissetmez. Onun huzursuzlugu,
mensubu oldugu Orta ¢ag degerler sistemi ve bilgi anlayisinin ttkanmis olmasi ve onu daha 6teye
tagtyamamasidir. Faust’un hayatindaki temel ¢eliski yetistigi diinya ile tasavvur ettigi diinyanin
benzesmemesidir. Aslinda tragedyanin ilk bdliimiine bakildiginda Faust’un bir diinya
tasavvurundan s6z edilemez, o daha ziyade yasayarak, deneyimleyerek bir agidan da negasyonla
aradig1 “mutlak”a ulasmaya calisir. Tragedyanin basinda siddetli bir sekilde hissedilen ve
sonunda ¢oziime kavusan Faust’un yasadigr diialiteden kaynaklanan ¢alkantiy1r Cagil su sekilde
anlatir:
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“Faust’un bu diinyadaki hayati, kabina sigamiyan bir hamleler zincirini andirir. Ciinkii, O, ‘ani an’lar
veya objeler diinyasi’ni, fikir (ilim) ve irade (aksiyon) planinda, kiilliyyen iktisap etmegi hedef
tutuyor ve bu sebeple, ilim yolu ile her seyi bilmek ve her seye (kiilli hakikate) sahip ve hakim
olmak; aksiyon yolu ile de, saadet problemini ¢6zmek yahut saadeti son damlasina kadar tadmak
gayesini gilidiiyor; fakat, cismani ihtiraslarin tatmini pesinde kogsmanin insana hakiki saadeti
getirmedigini goriince, bu sefer, saadeti, beseriyetin hizmetinde siyasi ve sosyal hareketler ihdasi
tecriibelerinde artyordu.” (Cagil, 1987:390).
Alman ulusunun kimlik arayisinda oldugu bir donemde ulusal efsanelere yoOnelen geng
Goethe’nin yeniden yarattigi Faust efsanesi, birinci boliimii itibariyle Faust’u sadece bir birey
olarak isler ve eserin diisiince boyutu biiyiik oranda bu bireyle sinirlt kalir. Fakat tragedyanin
ikinci boliimiiyle birlikte degerlendirildiginde Faust, modern diinyanin esiginde arayista olan bir
birey olmaktan ¢ikarak adeta insanin degil, insanligin hikayesine doniisiir. Faust’u ¢cagiyla birlikte
degerlendiren Berman, eserin bu genisleyen yapisini su sekilde degerlendirir:
“Faust, diisiince ve duyarlig1 yirminci yiizy1l okurlarinin kolayca ayirdedebilecekleri tarzda modern,
fakat maddi ve toplumsal kosullar1 hala Ortagaga 6zgii bir donemde baslar, sanayi devriminin tinsel
ve maddi alt {ist oluslarinin ortasinda sona erer. Bir entelektiielin yalniz odasinda, soyutlanmis ve
yalitilmig bir diisiince aleminde baslar; Faust’un diislincelerinin yardimiyla yarattig1 ve bu stirecte
onun daha da ¢ok yaratmasini saglayan dev kuruluglarin ve karmasik orgilitlenmelerin hiikmettigi
kapsamli bir iiretim ve miibadele aleminde biter. Goethe’nin ele aldigi Faust versiyonunda
doniisiimiin 6znesi ve nesnesi olan sadece dykiiniin kahramani degil, biitiin diinyadir. Goethe’nin

Faust’u, 18. ylizyilin sonu ve 19. yiizyilin basinda kendine 6zgii modern bir diinya sistemini ortaya
¢ikaran siireci dramatik bir tarzda ifade eder.” (Berman, 2013:64).

[k olarak Georg Lukacs’in ileri siirdiigii ve Marshall Berman’in daha genis bir agidan baktig1
Faust’un modernlesme siireciyle bagina simgesel agidan bakildiginda Faust tragedyasi ¢ok farkl
bir anlam kazanmis olur. Bu bakis acisi, Sezai Karako¢’un Taha’'min Kitabi’nda elestirel
yaklastig1 modernite siireciyle de ilgili oldugu i¢in lizerinde daha fazla durmak gerekmektedir.

Berman (2013:79-80)’in dikkat ¢ektigi tizere 19. yiizy1l boyunca eserin birinci kisminin
sonundaki Gretchen trajedisi, eserin 6zii olarak goriildii ve Faust ile Gretchen arasinda yasananlar
biiyiik bir agk hikayesi olarak nitelendirildi. Bu degerlendirme kismen de olsa, dogrudur fakat
Gretchen trajedisi salt bir ask hikayesi degildir. Gretchen’in yasadigi kii¢iik muhafazakar kasaba,
aslinda Faust’un da ¢ocukluk diinyasidir. Bu kasabanin ¢alan Paskalya ¢anlariyla Faust hayata
donmiis olsa da bu diinyaya uyum saglayamaz ve hatta varligina dahi katlanamaz. Mefisto ile
tanistiktan sonra Faust, Gretchen araciligiyla bu diinya ile tekrar karsilagmis olur. Gretchen,
Faust’un diisiinsel anlamda geride biraktig1 ve yitirdigi diinyada en giizel seylerin simgesi olarak
onu etkiler. Faust’un kendisine sundugu agk ve zenginlikten etkilenen Gretchen, ailesi, ¢evresi ve
kilise tarafindan siirekli kontrol edilen kasabanin bogucu atmosferinden kacabilmek i¢in ikili bir
hayat siirmek zorunda kalir (Berman, 2013:83). Sonunda Faust, ge¢cmisinin bir parcasi olan bu
diinyay1, Gretchen’le birlikte yok eder.

Gretchen’in trajedisinde bu “kii¢iik diinya”y1 da bir oyun kisisi olarak kabul eden Berman
(2013:89-90), burjuvazinin otantik devrimci kazanimlarindan bahseden Marx’in ilk sirada “tiim
feodal, ataerkil, eskimis kosullara son verme”si oldugunu sdyleyerek konuyu Faust’un ilk
boliimiine baglar. Ona gore Faust’un ilk kismi yiizyillar sonra bu feodal, ataerkil toplumsal
kosullarin ¢okmekte oldugu bir donemde gegmektedir. Halkin biiyiik cogunlugu da Gretchen gibi
bu “kii¢iik diinyalar’da yasamaktadir. Fakat digaridan gelen marjinal kigiler olan Faust ve
Mefisto, para, cinsellik ve yikici fikirlerle bu diinyalar1 ¢atirdatmaya baslar. Bu trajediye sinifsal
acidan yaklagan Lukacs (2011:257-258) ise, Gretchen trajedsini burjuvazinin ve kiigiik
burjuvazinin, soyluluk tarafindan sinifsal bask1 altina aliniginin ¢arpici bir 6rnegi olarak goriir.
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Faust’un birinci boliimiiniin neredeyse tamamen 6znel oldugunu ve daha kafasi karisik, daha
atesli bir bireyden yola ¢ikarken ikinci bolimde ise neredeyse higbir seyin 6znel olmadigini,
ortaya ¢ikan her seyin daha ileri, daha biiyiik, daha parlak ve daha hissiz bir diinya oldugunu
Goethe’nin kendisi de dile getirir (Eckermann, 2004:163).

[k boliimde yasamin1 Gretchen’le birlestirmek isteyen ve aski arayan Faust, Cagil (1985)’m da
dikkat ¢ektigi iizere Helena’da giizelligin pesine diismiis fakat sonsuza kadar ona sahip
olamayacagin1 anlamistir. Son boliimde ise Faust’un kisisel diirtiileriyle diinyay1 yonlendiren
ekonomik, politik ve toplumsal gii¢ler arasinda baglant1 kurarak yapmay1 ve yikmay1 6grendigini
sOyleyen Berman, onun durumunu soyle dzetler:
“Varligmin ufkunu kigiselden kamusal hayata, dar iligkilerden aktivizme, birliktelikten
orgiitlenmeye uzatir. Tiim giiglerini doga ve topluma kars1 harekete gegirir; sadece kendisininkini
degil herkesin hayatin1 degistirmek i¢in yanip tutusmaktadir. Feodal ve patriyarkal diinyaya karsi

etkin bigimde eyleme gegmek i¢in bir yol bulur: Eski diinyay silip siipiirecek, parcalayacak kokten
yeni bir toplumsal ortam olusturacaktir.” (Berman, 2013:91-92).

Lukacs (2011:219)’in da dikkat c¢ektigi {izere, eserin sonunda Faust’un hayalini kurdugu
diinyadan 6nce, feodalizmin kalbinde Kapitalizme giden bir “ara diinya” karsimiza ¢ikar. Lukacs,
Mefisto tarafindan kagit paranin bulunmasi ve yiiriirliige konmasiyla Goethe’nin Kapitalizme
giden ara siiregte bir simge olarak paranin dnemini, dolayisiyla ekonomik tarihsel zemini iyi
kavradigini gosterdigini sdyler ve sdyle der:
“Mephistopheles tarafindan kagit paranin bulunmasi ve yiiriirliige koyulmast. (...) Goethe'nin derin
kavrayisi, liretimin ekonomik ve toplumsal kosullarinda bir devrim olmadan, ¢okiis ¢agindaki
feodalizmin karmasasinin paranin ortaya cikisiyla ancak artabilecegi gerceginde kendisini gdsterir
(burada kagit para yalnizca genel olarak paranin gozle goriiliir bir semboliidiir). Paranin egemenligi

yalnizca feodalizmin dagilisin1 hizlandirmaya yarar ve imparator bile ilk esrimenin ardindan kagit
paranin etkisi hakkinda sunu séylemek zorunda kalir:

“Seziyorum, bu gdmiiler bollugunda

Eskiden neyseniz dylesiniz yine.” (Lukacs, 2011: 219)
Lukacs; Mefisto ve para arasindaki iliskiye 6zellikle dikkat ¢eker. Ona gore ikinci boliimde tiim
senaryonun “biiyiikk diinya” senaryosuna doniismesi Mefisto’'nun kagit parayr bulmasiyla
olmustur. Dis kosullar {izerindeki egemenligin sembolii olan kagit para, iiretim araglarinda bir
devrim ve iiretici giiglerde bir gelisme olmadan, feodal kosullarin ¢iliriimesi ve dagilmast siirecini
hizlandirmustir. Bu ise Kapitalizme giden yolu agmistir (Lukacs, 2011:236).

Eserin son perdesinde Faust’un arayisi son asamaya gelir. Artik mutlulugu ve hatta manevi
kurtulusu insanin enerjisini dogaya hiikkmetmesinde ve insanligin refahini artirmada bulur:

“Dimdik durur karsisinda ufak bir tiimsek,

Ceker onu igine ufak bir gukur tiim giiciiyle,

Taslak {istiine taslak ¢iziyorum anligimda buna,

Hizla: Basarmaya ¢alis bunu eksiksiz,

Su engin denizi kiyilardan uzaklastirmak,

Islak alanin sinirlarimi daraltmak,

Uzaklara degin onu kendi ig¢ine dogru basip sikistirmak,

Adim adim diigiindiim, basartya ulagtim, bunda;

Benim istegim bu, ger¢eklestirmeye ¢alis bakalim.” (Goethe, 2001:558)
Berman (2013:93-94)’1n tespitiyle arktik hayaller, diislemler, teoriler yoktur. Faust, denizin 6niine
biiyiik setler ¢cekerek onu durdurmak, batakliklar1 kurutarak topragi islenecek duruma getirmek
ve verimi artirmak i¢in biiylik projeler tasarlamaya baglar. Berman, bu boliimii s0yle 6zetler:
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“Denizi insani amaglar i¢in uysallastirmak {izere biiyiik projeler tasarlar: Mallar ve insanlar tagiyan
gemilerin gecebilecegi, insan elinden ¢ikma liman ve kanallar; biiyiik 6lgekli sulama barajlari; yesil
alan ve ormanlar, otlak ve bahgeler, genis capli ve yogun tarim; yeni ortaya c¢ikan sanayileri
destekleyecek su giicii; yepyeni yerlesim alanlari, yeni kasaba ve sehirler ve biitiin bunlar da daha
once tek bir insanin bile yasamadig yitik topraklar iizerinde olacaktir. Faust planlarini acikladikca
seytanin sagkina dondiiglinii, afalladigini goriir.” (Berman, 2013:93-94)

Berman (2013:94), son bdliimde Faust’u “gelismeci” bir kisiye doniistiiren Goethe’nin, gelisme
meselesinin zorunlu olarak politik bir mesele oldugunun farkina vardigi tespitinde bulunur. Faust,
tasarilarim ancak Imparator ile yaptigi anlasma sonrasinda hayata gegirme imkani bulmus olur.
Bunun yaninda tasarisi igin biiyiik korporasyonlarin gerektiginin bilincindedir. Mefisto’ya “Elden
geldigince kalabalik, / siirii siirii is¢i bul” (Goethe, 2001:628) diyerek bu biiyiik projelerin ancak
biiyiik orgiitlenmelerle gerceklestirilebilecegini dile getirmis olur.

Faust’un ikinci boliimiiniin sonug kisminin yaslanan Goethe’nin topluma iligkin organik bir {irlini
oldugunu ileri stiren Lukacs (2011:228), Goethe’nin siyasal devrimlere mesafe koymasina ve
kurtulus savaglarinin karmagik yanilsamalarini reddetmesini onun bu goriislerine baglar:
“Goethe kurtulus savaslarinin karmasik yanilsamalarini ironik bir gsekilde reddeder, ama sonradan
iyi karayollar1 ve demiryollariin ister istemez Almanya'nin birligini saglayacagimi diisiiniir.
Kapitalizmin biitin teknik ve ekonomik basarilarina yogun bir ilgi gosterir, hatta Tuna-Ren
kanalinin, Siiveys ve Panama kanallarimin yapildigina tanik olacak kadar uzun yasayabilmeyi
istedigini soyler. Iste Goethe’nin Amerika Birlesik Devletleri’nin yeni yeni yiikseliste olmasini

kiskanglikla da olsa tanimasi -o ddnemde Almanya’da ¢ok ender goriilen bir seydir- buraya oturur.”
(Lukacs, 2011:228-229).

Bu perspektifin Goethe'nin liretici giiglerin bdylesine dizginsiz ve dev adimlarla gelisiminin
siyasal devrimi gereksiz hale getirecegine inanmasini miimkiin kildigini ileri siiren Lukcas, bu
diisiincenin Goethe’nin diinya goriisiiniin en O6nemli eksiklerinden ve sinirliliklarindan biri
oldugunu ileri siirer ve bunun yansimalarin1 doga felsefesinde, diyalektik anlayisinda, evrime
yaptig1 asir1 vurguda ve her tiirlii ‘felaket teorisi’ni reddedisinde de gorebilecegini iddia eder.

Orta ¢agin, feodal sistemin kisitlayici ortaminda salt teorik bilgilerle kapana kisildigini hisseden
ve yasama enerjisini kaybeden Faust, bir taraftan kiiltiirel 6z gelisme idealiyle kendi
mutlulugunun pesinde kosarken 6te yanda bunun ekonomik gelisme ve toplumsal devinimle
birlikte olacagini da fark eder. Bu iki olgu, Faust’u tam anlamiyla modern bir birey yaptig1 gibi,
ayni zamanda modernlestirici biri oldugunu da gosterir. Faust’un sonunda geldigi bu nokta,
Goethe’nin insanlik idealinin énemli bir yoniinii gosterir. Nitekim Berman (2013:99), Faust’un
yaraticist olan Goethe’nin de maddi diinyanin modernlesmesini yiice bir tinsel kazanim olarak
gordiigii tespitinde bulunarak soyle der:
“Goethe’nin Faust’u, diinyay1 yeni yoluna sokan ‘gelistirici’, arketipik bir modern kahramandir.
Ama gelistirici, Goethe’ye gore, kahraman oldugu kadar trajiktir de. Gelistiricinin trajedisini
anlamak i¢in onun diinya tasavvurunu sadece gordiigiiyle -insanlik i¢in agtig1 yeni ufuklarla- degil,
ayni zamanda gormedikleriyle de yargilamamiz gerekir: Yani bakmay1 reddettigi insani
gercekliklerle, ylizlesemedigi potansiyellerle. Faust kisisel gelisme ve toplumsal ilerlemenin dnemli

insani bedeller olmaksizin elde edilebilecegi bir diinya tasarlar ve kurmak i¢in ¢abalar, ironik olan,
onun trajedisinin hayati trajediden arindirma arzusundan kaynaklanmasidir.” (Berman, 2013:99).

Faust’un bu idealini gergeklestirmek i¢in biiyiik bedeller 6der. Gretchen ve annesinin Sliimiine
sebep olur ve Gretchen’nin agabeyi Valetin’i 6ldiiriir ve kendisinin de bir ferdi oldugu diinyay1
yok eder. Biiyiik bir ekonomik giice kavustugunda basta ulusu i¢in ama daha genel anlamda
insanlik icin tasarladig1 devasa projelerini gergeklestirmek i¢in yasgh bir ¢ift olan Philemon ve
Baucis’in 6zel miilkiinii istimlak ederek onlarin 6liimiinde dolayli etkisi olur. Buna ragmen eserin
sonunda Faust kurtulusa erer. Goethe’nin bu kurgusal tercihi 6nemli tartismalar da beraberinde
getirir (Ozgii, 2017:105). Birinci boliimde yasama amacini “hayattan zevk almak” iizerine kuran
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Faust, ikinci boliimde “eylemekten ve yaratmaktan zevk almak™ seklinde 6zetlenebilecek bir
noktaya gelir. Zira Goethe i¢in, hata dahi yapsa insanlik i¢in ¢aligmak insanin kurtulusa ermesi
icin yeterli bir nedendir. Mefisto, Tanr1 ile tartismasinda Faust’u yoldan ¢ikaracagini iddia eder
ve Faust da Mefisto’nun kendisini etkilemesine miisaade ettigi halde sonunda Mefisto, onun
tasarilarinin bir aracina doniismiis olur. Lukacs (2011: 230)’1n tespit ettigi sekilde Faust’a
bakildiginda Goethe’nin, tekil anlamda insanda, genel anlamda insanlikta ve onun gelisiminde
yozlastirilamaz bir cevher olduguna ve Kapitalist gelisim bigimi altinda bile bu cevherin
korunacagina inandig1 goriilmektedir. Eserin sonunda 6len Faust’un ruhunu Mefisto’nun ele
gecirememis olmasi, bunun agik gostergesidir.

2. Taha’nin Anlam Arayisi ve Modernite Elestirisi

1967 sonbahari ve 1968 ilkbaharinda yazilan, ayn1 y1l dogrudan kitap olarak yayimlanan Taha nin
Kitabi, Sezai Karakog un 6. siir kitabi. Karako¢’un toplu siirleri Giin Dogmadan’da yayimlandigi
sekilde eserin baginda yer alan “Insan Sagnagi. Insanda insanligin solmasi ve yeniden dirilisi.”
(Karakog, 2013a:297) alt basligina bakildiginda dirilis diisiincesi agisindan “insan”1n ele alinacagi
dogrudan ifade edilir. Karakog’un peomlerinin ikincisi olan Taha’nin Kitabi, yedi boliimden
olugsmakta ve yer yer tiyatro eserlerinin yapisini ¢agristiran diyaloglara da yer vermektedir. Bu
uzun dramatik siir, temelde siir 6znesi olan Taha’nin anlam arayisinin hikayesini anlatir fakat
eserde bu hikaye ile baglantili olmakla birlikte farkli siir pargalar1 da yer alir. Taha diginda,
doktor, soytari, yarasalar vb. siirin 6nemli figiirleri olarak karsimiza ¢ikar. Bunun disinda eserde
diyaloglara yer verilmesi ve tragedyalarda goriilen koronun da yer almasi, Taha 'nin Kitabi’'ni
tiyatro formuna yaklastirir. Hem yapist hem siir 6znesi disinda farkl kisilerin yer almasi hem de
diyaloglara yer vermesi agisindan Taha min Kitabi’nin Karakog’un diger eserlerinden farkli
oldugu ve sairin 6zel bir bigim denedigi anlagilmaktadir.

Taha'min Kitabrmn basinda yer alan “Insan Sagnagi. Insanda insanhigin solmasi ve yeniden
dirilisi.” alt bashigina bakildiginda Taha’nin seriiveninin bireysel bir dramla birlikte tiimel
anlamda “insan” da kapsadigi ve Taha’nin yasaminin simgesel bir anlam tasidigi da
anlagilmaktadir. Kitaba adin1 da veren ve Kur’an-1 Kerim’in 20. suresinin adi da olan Taha,
ismine bakildiginda bu simgesellik daha 1yi anlagilir. Kur’an’da geg¢en ve huruf-1 makattaa olarak
adlandirilan Ta-ha (4 ), harflerinin “ya recul” yani ey insan anlaminda bir hitap oldugu seklinde
yorumlanmistir (Yazir, 1992:419). Muhammed Esed ise Kur’an Mesaji adli meal-tefsirinde
surenin basinda gecen bu ifadeyi dogrudan “Ey insan” olarak ¢evirir. Ona gore surenin basinda
yer alan bu harfler, mukattaa degildir. Hitap ifadesi, Arap¢anin Nebati ve Suriye lehgelerinde “ya
racul” ifadesinin es anlamlis1 olarak “ey insan” anlamina gelmektedir. Esed, yine Arapcanin
katiksiz lehgelerinden olan Yemenli Akk kabilesinde de bu ifadenin ayni anlamda kullanildigini,
Taberi’nin buna dayanarak bu ifadenin agik ve kesin bir bicimde “ey insan” seklinde ¢evrilmesi
gerektigini aktarir (Muhammed Esed, 2015: 758-759). Yukaridaki bilgiler ve Giin Dogmadan’da
Taha’min Kitabr’nin alt baghgi olan “Insanda insanligin solmasi ve yeniden dirilisi” ifadeleri goz
oniinde bulunduruldugunda Karako¢’un Taha’y1 sadece tekil bir kisi olarak degil, genis manasiyla
“insan” anlaminda kullandig1 anlasilir. Fakat buradaki “insan”in, ¢agimizda Bati medeniyeti
kargisinda sorun yagayan Miisliiman bireyle sinirli oldugunu da bilmek gerekmektedir.

Goethe’nin tragedyasinin basinda Faust, sahip oldugu higbir seyle yetinmeyen, tatminsiz, mutsuz
ve hatta karamsar bir halde, hayatinda kokli bir degisim yapmanin arifesindedir. Taha nin
Kitabr’nda “Degisim” adini tagtyan ilk boliimde Taha da, bir “kavis” gorerek bir 6nceki yasami
ile yeni yasami arasinda bir kirilmaya neden olan biiyiik bir degisim yasar:

“Taha dagin ucunda
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Bir kavis gordii

Dénen bir goz yaytydi bu

Kirpiklerden ve giinesten

Diinyanin sularda kirilmasindan

Dogma bir yaz yayrydi bu

Taha’daki degigme boyle oldu” (Karakog, 2014:7)
Bu kavis, Taha’y1 mutsuzluga siiriikler, onda yikici bir etkiye neden olur. Bu kavisi gordiikten
sonra kendi kendine “sayikla”yan Taha, yasadig1 soka bir anlam veremez. Daha once hicbir ok,
hicbir yay, hicbir kilig, yani higbir fiziksel glic onda degisim yaratmadigi halde, bu kavis onu
altiist eder, ona manevi bir 6liim yasatir:

“Bugiine dek

Beni hicbir yay higbir ok degistirmedi

Yiiregimle karsilaginca

Biitiin kililar kirildi

Bir saman ¢6pti gibi

Gozlimiin Oniine gelen

Bu kavis

Neden degistirdi beni

Neden dondiirdii beni ¢evresinde

Neden 6ldiirdii beni” (Karakog, 2014:8-9)
Taha’min Kitabi’nda bir lejant gibi kullanilan imgelerden biri olan kavis, siirde 25 defa geger.
Karako¢’un baska siirlerinde de karsilastigimiz kavis kelimesi, benzer bir anlam cergevesiyle
kullanilir. Alinyazisi Saati’nin 11. Boliimiinde gecen kavis, Taha 'nin Kitabr’ndaki kullanimina
11k tutar. Islam uygarhgmin 6vgiisiiniin yapildigi bu béliimde “Celiskileri bile ahenk olarak
kullanan / Kavisleri bile dosdogru” (Karakog, 2013a:670) denilerek paradoksal bir tarif yapilir.
Kavis, “dogru”dan bir sapma anlamma geldigine gore siirde kastedilen, Islam uygarliginda
yapilan yanlislarin da sonugta “dogru”ya ulagtigidir (Enser, 2018:97-98).

Taha’min Kitabr’nda, siirin biitline yayilmis bir imge olarak kavis, daha merkezi bir islevde
kullanilmigtir. Karakog¢’un siirinde farkli bir baglam ve anlam ilgisiyle kullanilmakla birlikte
Taha’nin “dagin ucunda” gordiigii kavis ile Kur’an’da Taha Stresi’nde gegen Musa peygamberin
Tuva Vadisi’nde dagin tepesinde bir ates gormesi ile ilgili oldugu anlasilmaktadir® (Enser,
2018:98).

Taha’nin, “dagin ucunda” gordiigii kavis dogrudan Hz. Musa’nin dagin tepesinde gordiigii atese
gonderme anlami tagisa da kavis ile simgesel olarak atesin aydinlatici islevi arasinda bir tezat
olusturdugu anlasilmaktadir. Ates, Hz. Musa’ya yol gosteren ve onu kurtulusa gétiiren vahiyle
tanigmay1 saglayan bir simge iken kavis, Taha’nin hayatinda yikici bir etki yapar ve onun manevi
Olimiine sebep olur. Dolayisiyla Karako¢’un burada kullandigi kavisin bagka simgesel
gondermelerine bakmak gerekmektedir.

2 Tuva Vadisi’'nde dagin tepesinde bir ates géren Hz. Musa, bu atesin oldugu yere gittiginde ilahi mesaja muhatap olur
ve immetini kurtulusa gétiiren siireci baglatir. Surede bu hadise su sekilde anlatilir:

“9- (Habibim!) Musa 'nin (basindan gegen hayat) hikayesi sana geldi mi?

10- Hani o bir ateg gormiistii de, ailesine: ‘Yerinizde durun, benim géziime bir ates ilisti, belki size bir kor getiririm,

yahut ategin yaminda bir yol gosterici bulurum’ demisti.

11- Atese vardigi zaman séyle ¢cagrildi: ‘Ey Musa!’

12- ‘Ben giiphesiz senin Rabbinim. Hemen ayakkabilarini ¢ikar, ¢iinkii sen kutsal bir vadi olan Tuvd dasin.’

13- ‘Ben seni sectim, simdi (sana) vahyolunacak seyleri dinle.”” (Yazir, 1992:418-422)
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Resim1

Siirde Taha’da biiyiik bir degisime neden olan kavis tarif edilirken “Donen bir géz yayiydi bu /
Kirpiklerden ve gilinesten” ifadeleri kullanilir. “Kirpiklerden” ve “gilinesten” bir “gdz” olan bu
yay, boliimiin sonunda “Belki de goziin ileriye firlattigl/Yakinlastirilmis geometrik bir an1 / Soyut
bir yahudi tapinag1” olarak tarif edilir. Bu dizelerdeki biitiin imgeler, Kur’an’daki Hz. Musa’nin
vahiy almasina gonderme yapmakla birlikte daha ziyade buradaki kavisin, Kitab-1 Mukaddes’te
gecen ayni1 hadiseyle? ilgili oldugu anlasilir. Kitab-1 Mukaddes’te gegen bu kissa ile Aydinlanma
diistincesinin simgeleri yan yana getirildiginde Karako¢’un kullandig1 imge Oriintiisii anlam
kazanir. Kitab-1 Mukaddes’te de gegen bu hikayedeki “dag”, “giines” ve “gdz” simgeleri, 15181 ve
dolayisiyla aydinligi ve kurtulusu sembolize ettikleri i¢cin adeta Aydinlanma diislincesinin
simgeleri olarak kullanilmistir. Karakog¢’ un negatif bir anlam yiikledigi bu kavis, dag, giines, géz
simgeleri, Amerika Birlesik Devletleri’nin ulusal miihriiniin arka yiiziinde ve Fransiz Devrimi’nin
simgelerinde karsimiza cikar.

Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nde imzast bulunanlardan biri olan Samuel Adams, 1782°de
ticlincii kongrede William Barton adl1 tasarim sanatg¢isina bu miihrii yaptirir. Barton, 13 basamakli
bir piramit ve piramidin iizerinde etrafinda giinesi ve kirpikleri andiran “her seyi goren goz”
sembollerinin yer aldigi miihriin ilk seklini tasarlar. Miihiirde bu simgeler disinda “DEO
FAVENTE”, “Tanr’’nin Destegiyle” ve “PERENNIS”, “ebedi” anlamlarina gelen Latince
ifadeler yer alir. Daha sonra miihiir belirli yonlerden tekrar dizayn edilerek bugiinkii haline gelir.*
Amerikan 1 dolarlik banknotlarin arka yiiziinde de goriilen bu tasarimin iizerindeki slogan da
siirde “kavis”le ifade edilen “g6z yay1”nin sembolize ettigi anlama 151k tutar. Miihriin mottosu
“ANNUIT COEPTIS”, “Tanr1 Girigimleri Destekler” ve “NOVUS ORDO SECLORUM” ise
“Cagin Yeni Diizeni” anlaminda Latince ifadelerdir (Enser, 2018:99).

Aydinlanma ¢agimin yarattig1 kiiltiirel degisim ve ekonomik ve toplumsal sorunlar sonucunda
gerceklesen Fransiz Devrimi’nin simgelerinde de s6z konusu simgeler goriiliir. Geg Orta ¢caga ait
eski rejimi yikan Devrim, “Egalité” (Esitlik), “Liberté” (Ozgiirliik), “Fraternité” (Kardeslik)
ilkelerini diistur edinir. Bu ilkelerin de yer aldigi, Devrimi anlatan tasarimda da bu simgelerin
kullanilmasi, yeni diinya diizenine atifta bulunmas1 agisindan dikkate degerdir (Enser, 2018:100).

Karakog¢’un siirinde yikici bir etkisi olan kavisin, Tevrat’ta ve Kur’an’da gegen hadisenin
simgesinden ziyade, Aydinlanma diisiincesiyle ortaya c¢ikan ve geleneksel diinya ile tam bir
kopusa neden olan diizenin ideolojisini anlattigi daha mantikli bir agiklamadir. Faust’ta
Mefisto’nun buldugu ve Kapitalizme giden yolu agan kagit para, geleneksel diinyanin birikimini

8 Kutsal Kitap’ta bu hadise Kur’an’daki hadisenin tasviriyle cok benzerdir. Burada da Musa, dagin tepesinde calilarin
arasinda yanan ve sonmeyen bir ates goriir. Atesin oldugu yere gittiginde Tanri’nin hitabiyla karsilagir. Kendisine
peygamberlik ve Misir’daki immetini kurtarma gérevi verilir (Kutsal Kitap, 2002:69-70)

4 Konuyla ilgili bakimz. https://en.wikipedia.org/wiki/Novus_ordo_seclorum (21.07.2024)

[117]


https://en.wikipedia.org/wiki/Novus_ordo_seclorum

Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2025, 9(1)

devam ettiren feodal sistemi nasil yikmis ve modern hayatin tesekkiiliiniin simgesi olmugsa
Karakog¢’un siirinde kullanilan kavis de Taha’y1 ve bir ferdi oldugu diinyay: alt iist etmistir.
Burada kastedilen, toplum i¢inde ve toplumlar arasi miibadele nesnesi olarak somut para degildir.
Daha ziyade siirde simgeleriyle géndermede bulunan, bu paranin bir {iriinii oldugu diinyanin
ideolojisidir. Faust’u biiyiik projelerini gergeklestirmesini ve bu sayede onun kurtulusunu
saglayan, Kapitalizmi de kapsayan bu modernlesme siireci, 7aha nin Kitabi’nda bir yikim stireci
olarak algilanmakta ve anlatilmaktadir. Bir bagka ifade ile Karakog, Faust’un yarattig1 diinyanin
sonunda neye doniistiigii ve insani nasil yok ettigini gostermektedir.

Taha, yasadig1 bu degisimi bireysel ve toplumsal boyutta fark etmesine ragmen bunun arkasinda
yer alan ideolojiyi anlamakta giigliik yasar. Taha 'nin Kitabr’nin basinda, Taha’nin yasadiklari ile
siirin diger 6nemli figiirleri olan “doktor”, “soytar1” ve “yarasalar”® arasinda bir ilgi oldugu
anlasilir. Taha, iki kez doktorun karsisina ¢ikar. Ikisi de “kent”i kurtarmak igin yarasalarla yaptigi
miicadele sonrasindadir. Bu miicadelede maglup olan ve kendini “Bir lingten zor kurtar”an
(Karakog, 2014:18) Taha, Doktor’la yasadiklar1 hakkinda konusur. Bu konusma, uzamsiz bir
muhavere gibidir. Doktorun konugmasina tanik olmadigimiz i¢in daha ziyade tek tarafli bir
konugma ya da bir monolog demek daha dogru olur. Siirde Doktor’un kimligi, milliyeti ve dolayli
olarak inanci ile ilgili siirekli sorular sorulur. Boliimiin basligi olan “Doktorun karsisinda”
ifadesinden anlasildig1 sekilde doktor, siir 6znesi olan Taha’nin “siz” diye hitap ettigi ve
genellikle itham ettigi toplumun i¢inde yer alan ve siirde onlarin simgesi konumundaki kisidir:

“Bilirim bilirim Incil’den yola ¢iktimz

Ama yolu ¢abuk sagirdiniz

Incil’den kendinize bir seyler katacaginiza

Kendinizden Incil’e ¢ok seyler kattiniz

Sevdiniz dyle sevdiniz ki sevdiginizi tutup mermere islediniz

Ama sonra tutup mermere taptiniz

Mermeri kadeh kadeh

Bir alacakaranlik gibi ictiniz

Sonra kustunuz mermeri

Caglarca kustunuz mermeri

Ey mermer kusan irk

Ey orugsuz tiyatro

Acikmus iftarsiz acikmiglar

Glinesten bagka ne bulmugsa yemis olanlar

Doguya hiicum demek doguya hiicum var” (Karakog, 2013a:19-20)
Yukaridaki dizelere bakildiginda Doktor’un, inangtan uzaklagmis, “Doguya hiicum” eden modern
Bat1 uygarliginin bir simgesi oldugu anlasilmaktadir. Karakog’a gore bu uygarlik Hiristiyanlik
temelinden yola ¢ikmis olsa da ¢aglar i¢inde artik metafizik baglarini yitirmis, “mermer kusan”
maddi bir uygarliga evrilmistir. Taha’nin ileride fark edecegi iizere, yasadigi biitiin sorunlarin
arkasinda Doktor vardir, zira “Doktor biitiin hastaliklarin mayasi”dir (Karakog, 2013a:48). Siirde
Doktor’dan mesleki unvaniyla bahsedilmesi, onun kimligi hakkinda bazi sorular da dogurur.
Doktor’un, modern Bati uygarliginin simgesi oldugu siirde ¢ok agiktir. Bunun i¢in Karakog
tarafindan neden bagka bir mesleki ifade degil de “doktor’un secildigi énemli bir sorudur.
Doktor’la modernlesme arasindaki ilginin yaninda siirin bir yerinde “lyi sanat dogrusu

5 Yarasalar, siirde hep kentle ilintili olarak kullamlir. Gece ortaya ¢ikan, aydinliga karsi kor olmayr sembolize eden
yarasalar, doktorun temsilciligini yaptig1 ideolojiye diisiinmeden baglanan ve bunun i¢in miicadele eden insan
kalabaliklarini temsil etmektedir.
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misyonerlik / Doktorluk gibi doktor” (Karakog, 2013a:20) dizeleri de diisiiniildiiglinde
“doktor”un “sanat”la da bir ilgisi oldugu anlasilmaktadir. Mefisto’nun Faust’a hitap ederken
“doktor” unvanini kullanmasi ile Taha 'nin Kitabi’nin yapisi ve diger ayrintilar diistiniildiiglinde
Karakog¢’ un kullandig1 “doktor”un, Faust’la ilgisi daha iyi anlagilmis olur.

Siirdeki bir diger onemli figiir de “soytar1”dir. Soytari ile doktor ayni sahnede karsimiza ¢ikmaz
fakat siirden anlasildig: iizere ayn1 diinya goriisiinii paylasirlar. Siirde Doktor’un konusmasina
tanik olunmazken soytar1 iki yerde diislincelerini dile getirir. Soytar1 da Taha’nin gordiigi kavisle
ilgilidir. “Sonra birden samanyolunu animsadi / Samanyolunu 6gen / Bir okul s6leninde / Bir
soytartyr animsadi” (Karakog, 2013a:10) dizelerinden de anlasildig iizere Taha kavisi gordiikten
sonra dnce samanyolunu, daha sonra ise samanyolunu 6ven “soytar1”’y1 animsar. Slogan lislubuyla
konusgan soytari, evreni ve dogay1 materyalist agidan degerlendirir. Ona gore evreni anlamanin
yolu her seyi 6l¢gmekten gecmektedir. Soytari’nin sdyledigi “Plan gerek plan / Goge bir plan gerek
/ Mermerlerin plan1” (Karakog, 2013a:11) sozleri, adeta Faust’un projesini gerceklesmek i¢in
“Taslak istline taslak c¢iziyorum anligimda” (Goethe, 2001:558) dizelerini andirir. Soytari,
“Saman calan hirsizlar / Ates ¢alanlar kivileim asiranlar / Yildizlardan giimiis kirpanlar /Ayin
nurunu iilestirenler / Kagmiglar doke doke kagirdiklarini” diyerek evren hakkinda maddeci
olmayan biitiin goriisleri gocuk masali olarak degerlendirir. “Simdi biiylidiik masal sona erdi /
Sona erdi giines hikayeleri”® (Karakog, 2013a:11) dizelerinden anlasildig: iizere Soytar1, her seyin
akilla aciklanabilir bir mekanizma oldugu diisiincesindedir. Soytari’nin kendisi de boyle bir evren
tasavvurunun, evreni ilahi baglardan koparmak anlamina geldigini bilir. Mekanik, matematiksel
olan bu evrende Tanr1’ya yer yoktur: “Seytan gerek seytan / Goge bir seytan gerek / Mermerlerin
seytan1” (Karakog, 2013a:11) dizeleri bu diisiinceyi dile getirir. Karakog, yanlis buldugu bu
diisiincenin kokenini “Bu ses sirkedendir / Bagdan degil sirkedendir / Can i¢indeki sirkeden /Can
igindeki sirkeden” (Karakog, 2013a:11) dizelerinde “Can ig¢indeki sirkeden” ifadesini iki kez
tekrar ederek metafizik 6ziinden uzaklasmis Hiristiyanlik’a baglamaktadir. Soytari’nin dile
getirdigi plan sonucunda yeni bir insan ortaya ¢ikar. Soytari, bunu “G6ge bir insan agdi”
(Karakog, 2013a:11) soziiyle bunu dile getirir. Soytari’ya gore bu insanin duracagi yer, kaviste
tarif edilen “gdz”e gonderme yapilarak “Kirpiklerin kiyisinda” “Kimildanmaksizin durmak” ve
Uyumak gerek’mektedir (Karakog, 2013a:21).

Kavisin simgeledigi bu yeni diinya diizeni, Soytari’ya goére insana kurtulus vadeden yegane
yoldur. “Yeni ¢ag ve yeni zaman / Geldi ve gegiyor aman / Kurtulur ona yapisan / Kurtulur ona
yapigan / Kurtulur yeniye kosan” (Karakog, 2013a:22) dizeleri, “Novus Ordum Seclorum” olarak
tarif edebilecegimiz yeni ¢agin diizenine davet etmektedir.

Yukaridaki dizelerde “Go6ge bir seytan gerek” denirken seytanin kim oldugu séylenmez. Siirden
anlasildig1 sekliyle seytan, tarif edilen ideolojiyle ilintilidir ve bir misyonu ifade eder. Fakat
Faust’ta Imparator’un sarayinda Mefisto’nun 6nce soytar1 kiligina girerek iilkedeki yeni diizen
hakkinda plan o6nerilerinde bulundugu dikkate alinirsa Taha'min Kitabr’ndaki Soytari’nin
Mefisto’ya ya da onun misyonuna benzer bir fonksiyon icra ettigi soylenebilir. Goethe nin

6 Soytar1’nin bityiik ve masal ¢agmin sona erdigi ile ilgili bu sézleri Kant’in aydinlanma hakkinda yapmis oldugu tanim
cagristirmaktadir. Aydinlanmaya kadar aklini degisik yasalardan dolayr kullanmamis ve bu sebeple insanin farkli
vesayetlerin altinda oldugunu diisiinen Kant, Aydinlanma’y1 insanin aklin1 kullanma cesaretini gostererek dzgiirlesmesi
seklinde tarif eder: “Aydinlanma, insanin bizzat kendisinin neden oldugu erginsizlikten kurtulusudur. Isaret edilen bu
erginsizlik baskasinin kilavuzlugu olmadan kendi zekasini kullanma yeteneksizligidir. Eger bunun nedeni, insan
kavrayisinin yetersizligi degil de, baskasinin kilavuzlugu yerine kendi zekasina dayanmak igin gereken sebat ve cesaret
eksikligiyse, bu insanin kendi sugudur. Bu yiizden Aydinlanmanin siar1 ‘Sapere aude! Kendi zekani kullanmaya cesaret
et!” olmalidir.” (Goldmann, 1999:15-16).
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eserinde Mefisto’nun, ¢ok yonlii, daha karmasik ve derinlikli bir figiir olarak yer aldigi tartisilmaz
bir gergektir. Fakat Doktor ve Soytart birlikte diisliniildiigiinde, -ki Faust’un sonunda o biiyiik
projeleri birlikte yiirlitiirler- Taha 'nin Kitab: ile Faust arasinda siirdeki figiirler agisindan bir
benzerlik oldugu goriilmiis olur.

Taha, Doktor’un karsisinda ikinci kez ¢iktiginda yasamindaki yanlishigi ve mutsuzlugunun
temelinde yatan nedeni anlar. Bu, doganin matematiklestirilmesidir. Karakog, kendi entelektiiel
seriiveninde “tehlike medeniyeti” olarak tarif ettigi modern Bat1 uygarligina kars1 sistematik bir
elestiri getirir (Karakog, 2011b:62-66). Bunu yaparken de kolay ¢ézlimler yerine daha derinlikli
analizler yaparak bu uygarligi doguran felsefi temelleri tespit etmeye calisir. Karakog’un Taha
iizerinden yaptig1 elestiriyi anlamak i¢in modern diinyanin kurulusunda doganin
matematiklestirilmesine deginmek gerekmektedir.

Modern Bati uygarliginin gelisiminde bilimsel aciklamalarda ‘“nigin” sorusu yerine “nasil”
sorusunun sorulmaya baslanmasi, sadece gramatikal bir farkliligi degil, biiylik bir bakis agisi
farkliligin1 da dogurur. Bilimin amaci, dogayi, fizik alemi anlamak degil, agiklamak ve ona gore
ongoriilerde bulunmaktir. Bunun yapilmasi ise her seyin dlgiilebilir olmasi kosulunu gerektirir.

Ronesans’la baglayan siirecte doganin insan diginda konumlandirilis1 ve bilginin sahasina giren
her seyin insan akliyla algilanabilir oldugu diisiincesi, doganin da matematiklestirilmesi sonucunu
dogurmustur. Tiimel ve zorunlu olan geometrik 6nermeler, hayatin icinde erimis ve yerlerini
smanabilir matematiksel verilere birakmistir (Enser, 2018:103). Modern bilim anlayisi ile birlikte
matematikeiler, c¢oziimlemeyi geometriden kesinlikle ayirmiglardir. Bu siire¢ Oncesinde
geometrik bir bicimde konulmus sorunlar ¢6ziiliip hesap sonuglar1 da geometrik bi¢ime uygun
hale getiriliyordu. XVIII. yiizyilda ise, ¢oziimleme, bagimsiz bir bilim haline getirildi ve
Lagrange, Cozliimlemeci Mekanik adli eserine tek bir sekil, tek bir ¢izgi sokmamistir (Tanilli,
1994:23)

Biitiin her seyin matematiklestirildigi bu durum, bilgi ve ona ait ger¢ekligin, ancak deneysel
anlamda 6l¢iilebilen verilerle sinirlandirilmasi anlamina gelmektedir. Verilerle ifade edilemeyen
her sey, “bilinemez” diislincesiyle insan yasamindan c¢ikarilmistir. Modern uygarligin
olugmasinda son derece etkili olan bu diisiince modern egitimi ve dolayisiyla modern bireyi de
sonug¢lamustir.

Ikinci defa Doktor’un karsisina ¢ikan Taha, modern diisiincenin bu matematiksel anlayisinin
hayatini nasil belirledigini anlatir. Hayata ait biitiin somut seyler ve anlam, matematik dilindeki
soyutlukta sadece sayisal verilere doniigmiistiir. Taha, modern diisiincenin yasami bu sekildeki
aciklama bigimini ve bunun tikandigini su sekilde anlatir:

“Ben ¢ocuklugumda ¢ok cebir okudum doktor
Cebire ¢evirdim boyuna bilgileri

Bir ara yok olmustu geometri
Enlemler endi boylamlar boydu
Daglar ytikseklik irmaklar ¢izgi
Ulkeler ya iiggen ya dértgen ya yamuk
Sonraabc..n

Sonral23...sonsuz

Cografya da boylece cebre giderdi
Tarih zaten cebirdi

Felsefe (0), din (1) di

Sonra aradim cebirin cebirini

Cebirin cebiri de elbet bir cebirdi
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Ekmegi cebir diliyle istedim de vermediler

Suyu rakama ¢evirdim igirmediler

Yalniz kan kagiyordu elimden

Bir tiirlii kan1 soyuta ¢eviremedim ben

Bakmayin gozlerimin igine

Gozlerim cebirden bir deprem” (Karakog, 2014:23-24).
Taha, Doktor’la yaptig1 yukaridaki konugsmada modern bir egitim alan insanin, tipki kendisi gibi
yasadig1 sorunu anlatir. Hayatin biitiin unsurlariyla matematik diline ¢evrilmesi seklinde ortaya
¢ikan bu epistemoloji, “kan1” yani yasimin 6ziinii “soyut”a yani matematige ¢eviremez. Taha,
¢agin bu epistemolojik anlayiginin yagaminin sorunlu tarafi oldugunu sezer fakat buna bir ¢dziim
bulamaz. Ciinkii o, ideolojiye degil, tam da bu bilgi anlayismin gerektirdigi gibi, sonuclarla
ugrasir.
Taha, yasanan bu biiyiik katastrofun nedenlerinden birinin aile kurumunun ¢dziilmesi oldugunu
sezer. Nitekim Ucgiincii Boliim’{in alt baghg: “Evin 6liimii” adin1 tasir. Evin bu simgesel anlami,
Karakog un siirinde ¢ok¢a vurgulanmistir. 7aha nin Kitabi’ndan bir yil sonra 1969°da yazilacak
olan Masal siirine bir 6n isaret olan su dizeler, toplumsal bir kurum olarak evin, yani ailenin
gecirdigi dontisiimii ifade eder: “Batinin fisiltis1 iclerindeydi / Ogul 6nce gitmisti onlar da
gidecekti / Mimar batidaydi ev oraya gidecekti” (Karakog, 2014:25). “Ve anne diistii ilkin”
denilerek evin ¢dziilmesinin annenin Sliimiiyle basladigina vurgu yapilir. Annenin Sliimii, aile
iligkilerinin ve dolayisiyla aile kurumunun yok olmaya yiiz tutmasina neden olur: “Anne gitti ve
evler dondii yazlik otellere” (Karakog, 2014:25). Evin ¢6ziilmesinin anne, yani kadinla baglamasi
dikkat cekicidir. Annenin toplumsal rolden ¢ekilmesi ile diger aile bireyleri sirayla yok olur.
“Sonra kardes diistii”, “Sonra baba diistii” dizelerinde ifade edildigi iizere ailenin biitlin
unsurlartyla yok oldugu vurgulanmaya calisiliyor.  Karakog’un, ailenin yok olmasi ile
modernlesme arasinda kurdugu ilgi de Faust’la paralellik gosterir. Faust’un tasarladig1 projeleri
gergeklestirmenin 6niinde Philemon ve Baucis’in yasadigi kiiclik ev engel olusturur. Bu iki yash
¢ift, Faust yorumcular1 tarafindan siki baglarla bagli geleneksel ailenin simgesi olarak
yorumlanmistir. Dolayisiyla Faust, feodal diizenin tasiyicist olarak gordiigli bu yapiyi, biitiin
iizlintlisiine ragmen yok etmeden, tasavvur ettigi modern yasami kuramayacagini gordiigii i¢in
kendi ¢ocuklugunun diinyasinin bir tarafin1 da olusturan bu ailenin yok olmasina dolayl1 olarak
sebep olur ki daha sonra biiyiik projesini rahatca uygulamaya baglar. Taha’'nin Kitabi’nda
Karakog¢’un aile kurumunun ¢oziilmesi ile modernlesme arasindaki kurdugu ilgi, Goethe’nin
Faust’unda da benzer bir sekilde karsimiza c¢ikar. Onemli bir farkla ki Karakog, geleneksel aile
kurumunun ortadan kalkmasinin modernlesmeyi hizlandirdigini fakat bunun bir ¢éziim degil,
¢oziilme ve yok olus getirdigini diisiiniir. Goethe i¢in Philemon ve Baucis’in evi modernlesmenin
oniinde bir engel iken, Karakog icin modernlesmeye karsi bir kaledir ve kale diismiistiir.

Taha’nin Kitabr’nda Taha’nin yaptig1 miicadelenin énemli bir tarafin1 “yarasalar” olusturur. Ona
gore sorun, kenti ele gegiren yarasalarla ilgilidir. Yarasalarla miicadele ettiginde ve onlari
yendiginde kendisi gibi kentin de kurtulacagina inanir. Tipki Doktor ve Soytar1 gibi Yarasalar da
Taha’nmin Kitabr’nda simgesel bir anlam tasir. Yarasalar, kavisin iilkedeki yansimalaridir. Taha,
kente baskin yapma niyetleri olan yarasalara karsi bir miicadele verir. Taha, “yarasalarin agzini /
Hincin1 6zlemini mimarisini kabir tomarimi” anlamistir fakat onlarin “teknigini”, “savas
imkanin1” heniiz bilmedigi gibi onlarin niyetlerini de bilememektedir. Yarasalar “kavisten arta
kalan kabus” gibi “gelmis yerlesmis iilkeye” (Karakog, 2014:17). Bu acidan bakildiginda
yarasalarin, iilkedeki Baticilig1 savunan insanlarin genel imgesi olarak kullanildig: goriilmektedir.
“Cokmiistii ufkumuza bir ates keskin keskin / Ve bulmustu yepyeni bir cebir yarasalar / Artik bati
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yok eden sayilar / Artik dogu tiikenen rakamlar”dir (Karakog, 2014:24). Taha, onlarla yaptigi
miicadelede bir sonug¢ alamaz. Canini zor kurtarir.

Taha, kisisel miicadelesini siirekli sorgulamalarla siirdiiriirken bir taraftan da kendi “disinda olup
bitenler”’le miicadele eder. Kent, Taha’nin miicadelesinin alan1 konumundadir. Yarasalarla kenti
kurtarmak amaciyla miicadele etmektedir. Taha, “Sabir Kentinde” yaptigi sorgulamada kenti
kurtarmanin yolunun bir sonug olan yarasalarla miicadeleyle ¢oziilemeyecegini fark eder. Sorun
“simdi”’yle sinirh degildir, daha derinde ve daha 6nce baslayan bir sorun s6z konusudur:

“Taha anlad1 birden bunu

Carpiklik simdiki zamandan gelmiyordu

Yarasalar yok degildi elbet vard1

Ama sartlar degigse yarasalar da susardi

Onlar1 yasatan 6zii bulmali

Ortamini diizeltmeli dogrultmak

Yiiziinil birden gegmis zamana dondii Taha” (Karakog, 2014:55)
Taha’nin yiiziinii dondiigii gegmis, bir agidan kendi kisisel tarihine, yani ¢ocukluk doneminedir.
Bu dénem, heniiz “ev”in 6lmedigi, elegimsagmanin yansimasi olan, kutlu zamandir. Ote yanda
ise bu gecmis, vahiy siirecinin timiinii kapsayan peygamberlerin yasadiklaridir. Taha,
peygamberlerin yasadigi ¢ileyi, kendisi de yasamadan bu sorunla hem kisisel anlamda hem de
misyonunu yiikledigi iilkenin kaderi agisindan asamayacagini anlar. Faust, hayalini kurdugu
diinya i¢in simdide calisip gelecege yonelirken Taha, modern olani temsil eden simdi ile bagini
koparip gecmisten yasamina bir ¢6ziim yolu bulmaya calisir.
Taha’nin seriiveni ile Faust’unki arasinda baska benzer ayrintilar da s6z konusudur. Taha ilk kez
ilkokulda Soytari’nin dile getirdigi fikirlerle karsilagir fakat onun kavisle olan seriiveni daha sonra
baslar. Siirde gectigi sekilde “Ilk durak Ankara” “Son durak Istanbul”dur. Taha’nin yasadig
bunalimin mekani aslinda Ankara’dir. Taha, Istanbul’da yasamaya basladiktan sonra ise kurtulus
i¢in bir umut goriir. Burasi onun igin “Sabir Kenti”dir ayn1 zamanda. Faust, heniiz birinci boliimiin
basinda yasadigi tatminsizlikten dolay1 intihar bir ¢ikis olarak goriir. Onu intihardan kurtaran,
kendisine ¢ocuklugunu animsatan, Paskalya’y1 haber veren ¢an sesleri olur. Ayrinti1 verilmemekle
birlikte Taha da arayisi esnasinda yasadigi bunalimdan dolayi intihar1 diigiinmiistiir. Istanbul’a
gelisi, bir anlamda onu bu fikrinden vazgecirir. Dordiincii Boliim olan ARAYISLAR 1 alt bagligi
olan Kav 2 boliimiinde Taha bu diislincesini agiga vurur:

“Sen bir mustu gibi geldin indin kalbime

Ve iyi ettin onu ve iyi ettin beni

Artik isim yok hastaliklarla vehimlerle

Intiharlarla elle basla hazirlanan Sliimlerle” (Karakog, 2014:36)
Faust’un arayisinin ikinci simgesi olan Helena ve Antik Yunan’in da Taha 'nin Kitabi’nda belirgin
olmasa da bir yansimasi s6z konusudur. ARAYISLAR olan Dérdiincii Boliimiin ilk alt bagligi
Gec¢mis Zaman’dir. Taha, kendi ge¢cmisine gider ve Karakog¢’un ¢ocuklugunun da gectigi Dogu
kasaba ve kdylerinin yasamini animsamanin mutlulugunu yasar. Fakat asil dnemli husus,
boliimiin devaminda Istanbul’un Taha nin yasamindaki 6nemi olusturur. Faust, giizellik idealinde
mutlulugu bulmak icin Antikiteye giderken Taha, benzer sekilde mutlulugu Istanbul’daki
yasaminda bulmaya calisir. Fakat Helena yerine “Efendim” diye hitap edilen bazen Istanbul
sehrini ¢agristiran bazen de tasavvufi bir yonii olan bir sevgili ile karsilasiriz.

Boliimiin devaminda Taha’nin bu giizellik arayisinda “Bir ara dindiriyor yiiregini Beethoven”
dizesinden anlagildig1 lizere miizige de yonelir. Wagner ise ¢cok daha yikici olmustur, “Cermen
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baltalariyla Frank sopalariyla Iskandinav buzullariyla ge¢”er Taha’nin hayatindan. Fakat bu
arayls doneminde varolussal anlamda Taha’y1 tatmin eder goriinen siirdir. “Evet yine de siirdir
beni arasira dinlendiren / Acima araliklar verdiren” (Karakog, 2014:41). Fakat Siir adl1 boliimiin
devamindaki Arases’in ifadeleriyle “Bilgi kirik siir yiizlektir (Karakog, 2014:41). Antikiteye
giden ve giizellik idesiyle tatmin olmayan Faust gibi, Taha da ne miizikle ne de siirle tatmin
olamaz. Bunlar varolusuna anlam katsa da, gegici olarak acisim1 dindirse de aradigi “mutlak”a
goriiren hakikat degildir.

Taha min Kitabi’nda siirdeki dramatik hikayeye pek eklemlenemeyen bir boliim yine Faust’a bir
gonderme olarak okunabilir. Taha’nin yasadiklar bireysel olmakla birlikte her defasinda “insan”a
acilan bir hikayeye doniisiir. Fakat yaptig1 miicadelede Taha tek basinadir. “Ates vizyonlari-
iiclincli vizyon” basligini tastyan, 6ncesi ve sonrasi acisindan bir baglama oturtulamayan su
boliimde ise Taha’nin adeta bir muharebe komutani gibi resmedildigi goriiliir:

“Ova diimdiiz sicak kahverengi

Tifek ve insan karigmis birbirine

Insanlar avliyor birbirini

Taha’nin kendi kendini avladig gibi

Buyruk veriyor kendi adamlarina Taha

Kos ovaya iste oraya ta oraya

Kendi eli de tiifegin tetiginde

Diismanini kollayarak goz ucuyla

Birlikte degerlendirirken savas1” (Karakog, 2014:53)
Yukaridaki boliim dogrudan Faust’taki savas sahnesini ¢agristirmaktadir. “Dagm Eteklerinde”
adini1 tagtyan boliimde zirhini kusanan ve adamlariyla birlikte savagmaya hazir olan Faust, ovada
carpismaya hazir ordulara bakmakta ve savas taktikleri konusunda Imparator’la konusmaktadir.
Yukarida tasvir edildigi sekilde Taha da -her ne kadar amaglar1 ¢ok farkli olsa da- Faust gibi, bir
savag vermekte ve yonetmektedir.

Taha’min Kitabi ile Faust arasindaki 6nemli benzerliklerden biri de eserin sonunda hem Faust’un
hem de Taha’nin 6liimii ve yeniden dirilmesidir. Karakog, Taha 'nin Kitabr’nin asil kismini 1967
yilinda tamamlar. Fakat bu haliyle eser, Taha’nim 6liimiiyle bitmis olur. “Taha’nin Oliimii” adim
tagiyan bu altinci boliim, bu haliyle yenilgi cagristiran bir karamsarlikla biter. Karakog¢ da bunun
farkinda olmali ki, esere bir yedinci boliim ekler ve bu boliime “Taha’nin Dirilisi” admni verir.
Eser son haliyle Faust’un sonu ile son derece benzer sekilde bitmis olur. Taha da hatalarina ve
yontem yanlishiklarina ragmen kenti, dolayisiyla kendisini ve “insan”1 Doktor, Soytar1 ve
Yarasalar’in temsil ettigi ideolojiden kurtarmaya c¢alisir. Sonunda geg¢mise yonelerek
peygamberlerin ¢ileli yasamlarindan dersler alir ve o sekilde kendisine bir yol belirler. Fakat
nihayetinde kenti de etkisi altina alan bir “fel¢” Taha’nin da dliimiine neden olur. Goethe’nin
eserinde Faust kor olurken, Karakog¢’unkinde Taha felg gegirir ve sonunda ikisi de ruhunu teslim
eder. Oldiikten sonra hem Faust’un hem Taha’ni biiyiik meleklerce ruhlarmin diriltilmesi ve bir
anlamda cennete gitmeleri de son derece dikkat ¢ekici bir benzerliktir. Goethe, kahramanini sebep
oldugu yikima, isledigi cinayete ve diger suglara ragmen insanlik i¢in eylemde bulunmasindan
dolay1 affa layik gorlir ve kurtulusa erdirir. Karakog¢ ise modern diisiinceyle miicadele eden
kahramanini, peygamberlerin ilahi mesajin1 kendisine rehber edindikten sonra kurtulusu hak
ettigini diisiiniir ve ona manevi bir dirilig yasatir.
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Sonu¢

Yaklasik altmis yillik bir siirede yazilan Faust, Goethe’nin ‘opus magnum’u olarak kabul edilir.
Faust’un bir insan émriinii bulan uzun bir siirede yazilmasinin sebeplerinden biri, Goethe’nin
yasadig1 ¢agla ilgilidir. Biiyiik devrimlerin ve degisimlerin yasandigi 18. Yiizyilin sonu ve 19.
Yiizyilin bast modernlik siireci olarak adlandirilan biiyiik bir degisim ve doniisiimiin heniiz
belirginlesmeye basladig1 bir donemdir. Goethe, 16. ylizyila ait bir Alman efsanesi olan Faust
efsanesini kendisinden 6nce ayni konuyu isleyen sanatgilarin eserlerini kapsayan fakat onlardan
bambagka bir tasarimla yeniden yorumlar. Goethe kendisinden 6nce Faust’u konu alan eserlerden
farkli olarak Faust’u olumsuz bir kisi olmaktan ¢ikarir. Goethe’nin yazmis oldugu ilk Faust
fragmanlarinda Faust, bilindik tarzda bir trajedi iken, ikinci boliimiin yazilmasiyla birlikte
kahramanin biitiin bir insanlig1 sembolize eden evrensel bir karaktere biirlindiiriildigii goriliir.
Bu anlamda Goethe, bilgi anlayisi, degerler diinyasi, kurumlari, toplumsal ve ekonomik yapisi ile
son donemlerini yasayan feodal toplumun yikilisini ve hararetle savundugu modern diinyanin
kurulusunu Faust’un kisiliginde bir trajedi olarak anlatir. Aydinlanma diigiincesine son derece
bagli olan ve insan aklina ve onun tasidig1 cevhere ¢ok inanan Goethe, toplumlarin gegirdigi
evrimsel siireclerde bireysel trajedilerin yasanmasinin bir zorunluluk oldugunu diisiiniir. Faust
neden oldugu trajediler agisindan bir birey olarak tasvir edilirken ayn1 zamanda yasanan
toplumsal evrimin simgelemesi agisindan ise insanligin -en azindan Bati insaninin- hikayesine
donisiir. Goethe, Faust’un hikayesi ile Orta ¢agin feodal sisteminden kurtulan insanin,
modernlesme siireciyle birlikte mutluluga erecegi idealini anlatmaya ¢aligir.

Modern Bat1 uygarliginin iizerine kurulu oldugu temeller iizerine ¢ok kafa yoran Sezai Karakog
da Taha’min Kitabi’nda siir kisisi olan Taha’y1 hem bir birey olarak hem de Bati uygarligi
kargisindaki inangl “insan”1n simgesi olarak tasarlamistir. Karakog, Taha 'nin Kitabi’nda modern
Bat1 uygarliginin bilimsel ve ideolojik temellerini elestirmekte ve bir simge olan Taha’nin
iizerinde yaptig1 yikici etkiyi dramatik olarak ortaya koymaktadir. Goethe’nin Faust’u, o
donemde heniiz olusum siirecinde olan modernlesmenin insanligi refaha ve mutluluga
kavusturacagi idealiyle biter. Goethe, insan aklinin ve onun 6ziindeki cevherin, yanlislarina
ragmen dogruyu bulacagimi ve diinyayr daha verimli hale getirip kiiresel boyutta bir refah
yaratacagini umar. Karakog ise Goethe’nin aksine bu projenin insan yasamina biiylik bir yikim
getirdigini savunur. Ona gore modern Bati, sadece Dogu’ya degil, kendisine de zarar veren bir
ideoloji tizerine kuruludur ve bu, insan ve doga agisindan biiyiik bir tehlike olusturmakta ve
sonunda yikama neden olmaktadir.

Taha'nin Kitab: ile Faust arasindaki ilgi, sadece iki diigiiniir-sair olan Karakog¢ ve Goethe’nin
modernlesmeye bakigini ortaya koymasiyla sinirli degildir. Taha 'nin Kitabi’nin bazi yapisal
Ozellikleri de Faust’la benzer 6zellikler tasimaktadir. Taha 'min Kitab:, diyaloglara yer vermesi,
koronun bulunmasi gibi 6zellikler acisindan tiyatro tiiriinii andirir. Yine Taha 'nmin Kitabi’nda
gecen Doktor ve Soytari figiirlerinin Faust’ta Faust ve Mefisto i¢in kullanilan isimler olusu ve bu
iki figiirle temsil edilen diisiincelerin Faust’ta temel diigiincelere uygun olmasi da dikkat ¢ekici
bir benzerliktir. Ayrica her iki eserde aile kurumu ile modernlesme arasinda ilgi kuruldugu
goriilmiigtiir. Goethe, Faust’ta aile kurumunu geleneksel diisiincenin varligint siirdiirmesinin
araci olarak modernlesmenin dniinde bir engel olarak goriir. Karakog da Taha 'nin Kitabr’nda aile
kurumunu bir kale gibi gorerek onun c¢oziilmesinin modernlesmenin getirdigi yozlagmayi
hizlandirdigini diisiiniir. Ayrica hem Goethe’nin hem Karakog’un eserinin sonunda bagkisilerin
Olmeleri ve kurtulusa ermeleri de iki eser arasindaki bir bagka benzerliktir. Goethe, Faust’u sebep
oldugu onca olumsuzluga ragmen, insanlik i¢in ¢abalamasi agisindan kurtulusa erdirirken

[124]



Modernitenin ki Yiizii: Goethe’nin Faust’u ve Sezai Karakog’un Taha’nin Kitab: Uzerine

Karakog ise, Taha’nin miicahedesini yeterli gormeyerek onun ilahi mesaji dogru algilamasi
sonrasinda kurtulusa erdirir.
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Oz: Yirminci yiizyilla birlikte insanligin yeni bir donemecin esiginden gectigi son derece agiktir. Gerek
teknolojik ilerleme gerekse sosyal ve Kkiiltiirel ¢6ziinme baglaminda degerlendirilsin bugiiniin
diinyasinda en fazla zarar goren alan, i¢inde var oldugumuz doga ve onun tamamlayict unsurlaridir.
Bu durum, tiim alanlarda oldugu gibi sanat ve edebiyat gevreleri tarafindan da anlamlandirilmaya
calisilmaktadir. Posthiimanizm, transhiimanizm, ekoelestiri, ekofeminizm, hayvan c¢alismalar1 gibi
alanlar tizerinden anlasilmaya ¢alisilan bu yeni diinya diizeninde edebiyat, kurgusal diizlemde séylem
ve eylem iliskisine odaklanir. Bu baglamda edebiyat ve ekoloji iliskisinden yola ¢ikan ekoelestirel
sOylemin kaynaklar1 ve bu yaklasimi besleyen diger yaklasimlar ¢evre sorunlarmnin ele alinmasi
noktasinda 6ne ¢ikmaktadir. Ekoelestiri {izerinden, i¢inde bulunulan diinya diizeninin sebep oldugu
cevresel sorunlarin edebiyat diizleminde nasil goriildiigtinden hareketle insan merkezli eril diinyada
dogaya iliskin kalipyargilara ve “sorunlara” odaklanilir. Bu ¢alismada, Bilge Karasu'nun kendine has
soylemiyle giiclendirdigi Narla Incire Gazel adli eserine ekoelestirel sdylem baglaminda doga-insan,
insan-hayvan, insan-gevre iligkilerine odaklanilarak sdylemin ekoelestirel yaklasim baglaminda nerede
durdugu tartisilmistir. Karasu'nun ortaya koydugu yaklasimin esasen bugiin ne derece anlamli oldugu
tizerinden hareketle, edebi metinlere yansiyan ekoelestirel duyarlik etrafinda bir degerlendirme alani
olusturulmustur. Edebi metnin tasidigi sdylem ve anlam yiikiiniin belirli bir odaga ydnelmesi
dolayistyla Karasu'nun bilingli bir tavir gelistirdigi diisiiniilerek Narla Incire Gazel adli eser, bu
calismanin konusu olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ekoelestirel S6ylem, Narla Incire Gazel, Bilge Karasu, insan, gevre, hayvan.

Abstract: It is very clear that humanity is at the edge of a new turning point in the 20th century.
Both in the context of technological progress and social and cultural dissolution, the most damaged area
in today's world is the nature we exist in and its complementary elements. This situation is tried to be
understood by art and literature circles, as in all fields. In this new world order, which is tried to be
understood through fields such as posthumanism, transhumanism, ecocriticism, ecofeminism and
animal studies, literature focuses on the relationship between discourse and action on a fictional area.
In this context, the sources of ecocritical discourse based on the relationship between literature and
ecology and other approaches that nourish this approach come to the fore in addressing environmental
problems. Through ecocriticism, it focuses on the "problems" related to nature in the human-centered
masculine world, based on how the environmental problems caused by the current world order are
seen on the literary level. This study, Bilge Karasu's work Narla Incire Gazel, which he strengthened with
his unique discourse, will focus on nature-human, human-animal, human-environment relations in the
context of ecocritical discourse, and where the discourse stands in the context of ecocritical approach
will be discussed. Based on how meaningful the approach put forward by Karasu is today, an
evaluation area has been created around the ecocritical sensitivity reflected in literary texts. The work
called Narla Incire Gazel has been the subject of this study, considering that Karasu developed a
conscious attitude because the discourse and semantic load of the literary text is directed to a certain
focus.

Keywords: Ecocritical Discourse, Narla Incire Gazel, Bilge Karasu, human, environment, animal.
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Giris

Bilge Karasu kendine has dili ve soylem diinyasiyla edebiyatimizda onemli bir isimdir.
Karasu’nun soylem diinyas1 mitler, imgeler, semboller ve arkaik 6geler lizerinden sekillenir. Yazar
kimi zaman metnin i¢inden bakarak kimi zamansa metne belirli bir mesafede durarak anlatisini
kurgular. Bu anlatim bi¢imi, kurgusal diizlemde bir deger olusturdugu gibi kurgunun iginden,
kurguya mesafeli bakan bu g6z ile bir tiir kapsayici bakis agisint 6ne ¢ikarir. Karasu, tiir olarak
da belirli bir alana sigmaz ve bu anlamda da 6zgiin bir alana agilir. Eserleri, roman, siir, tiyatro
oyunu gibi ¢esitli tiirlerin i¢ ige gegtigi yapilardan olusur. Karasu’nun eserleri arasinda énemli bir
yeri olan Narla Incire Gazel’de de benzer bir sdylem evreninin var oldugu gériilmektedir. 1995
tarihli bu eser, giris ve ¢ikis béliimleri disinda “Hayvanlar Kitapgigi”, “Ug Tanimlik Ara S6z” ve
“Insanlar Kitab1” olmak iizere ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Her bolim kendi iginde
degerlendirilebilecegi gibi bazi agilardan boliimler arasinda ortak noktalar oldugu da sdylenebilir.

“Nar Kentinde bir incir buldum. Nar1 da inciri de, 6vmek isterim” (Karasu, 2016: 11) sozleriyle
sonlanan “Girig” boliimiinde yazar, narin bereket sembolii olmasi sebebiyle disil olani, incirin ise
eril olan1 sembolize ettigini belirtir ve girizgdhini bu temel bilgi {izerinden sekillendirir. Esasen
burada varolusun diyalektik temellerine bir gondermede bulunulur ve bdylelikle doganin ve
insanin 6ziine igaret edilir. Disil ve eril olanin dengeli bir bicimde dviilmek istenmesi aralarinda
herhangi bir 6ncelik sonralik iligkisi bulunmadigini ifade eder. Boylece esasen ekosistemde yer
alan tiim varliklarin esit bir var olug hakkina sahip oldugu anlami ¢ikarilabilir. Zira, ekoelestirinin
temel elestiri noktasi insan ve insan olmayan ikiligine dayanir. Bu ikiligin bir 6tesi ise erkek ve
erkek olmayandir. Anlatic1 disil ve eril olan arasinda bir esitlik oldugunu belirterek bu iki
cinsiyetin dogada belirli bir denge icerisinde var olmasi1 gerektigine isaret eder.

Sonrasinda baslayan Hayvanlar Kitap¢igi ise insan merkezli diinyada hayvanlarin konumunu ele
almasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Anlatict bu boliimde, hayvanlarin yasaminin hice
sayllmasina, insan yasaminin degersiz bir parcasi olarak goriilmelerine ve insanlarin kendi
yasamlarini diinyanin merkezine koymalarina yonelik elestirilerini agikca dile getirir. Kurgusal
diizlemde gergek diinyaya ait giincel bir soruna isaret edilmesi ve bu sorun karsisinda nasil bir
durus sergilenmesi gerektigine yonelik {islubun tespit edilebilmesi adina s6z konusu eser 6nemli
bir konumda bulunmaktadir. Bu nedenle ¢calismamizin ana eksenini olusturan ekoelestirel sdylem
baglaminda eserin ilk boliimii olan Hayvanlar Kitap¢igi kisminin lizerinde 6zellikle durulacak ve
diger boliimlerde de bu sdylemi destekleyen ifadelerle esere iliskin bulgular ortaya koyulacaktir.

Narla Incire Gazel adli eserin Hayvanlar Kitapgigr boliimiiniin her bir alt bdliimiine sola
yaslanmis epigraflara yer verilerek baslanir. Bu ifadeler kurguyu beslese de kurgudan ayri bir
sOylem iizerinden sekillendirilmistir. Anlatici igerikte yer verdigi meselelere iligkin goriislerini bu
boliimlerde acike¢a dile getirir. Anlaticinin bu ifadelerle bir ¢esit {ist kurmaca metni olusturdugunu
sOylemek miimkiindiir. Boylelikle kurguda yer verilen igerige dair bir ana fikir sunmasi ve daha
gercekei bir yerden yazilmis olmalar1 nedeniyle bu ifadeler okuru anlaticinin zihin diinyasina
yaklastirmaktadir. Bu vasitayla, metinde her iki katman {izerinden doga ve hayvan meselesine
nasil yaklagildigim1 gérmek miimkiindiir. Anlatici hem ger¢ek diinyada giindelik yasamin
icerisinde ekoelestirel meselelere bakis acisini ortaya koyar, hem de bu meselenin kurgusal olarak
nasil islenebilecegine dair bir yol haritasi sunar. Zira her epigraf, ana diisiince olmas1 bakimindan
meselenin 6ziine isaret ederek anlaticinin varig noktasini belirler. Metnin icerigine deginmeden
evvel, bir sdylem elestirisi olarak ekoelestiri kavraminin ortaya ¢ikisina ve bu alanda ¢alismalar
yapan bilim insanlarimin goriislerine bagvurularak bu goriisler iizerinden kurmaca metin igerisinde
ekoelestirel soylemi besleyen isaretler takip edilecektir. Boylece anlaticinin izledigi yol iizerinden
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ortaya koyulan ekoelestirel sdyleme odaklanilarak kurmacanin gergeklikle bagi dogrultusunda bir
inceleme yliriitiilecektir.

1. Ekoelestiriye Dair

Ekoelestiri kavramimi ilk kez kullanan Cheryll Glotfelty, bu alanin edebiyat ve fiziksel gevre
arasindaki iligkiye odaklandigini ifade eder ve insan {iiretimi olan kiiltiiriin fiziksel diinyay1
etkiledigini ve ayn1 zamanda ondan etkilendigini belirtir. (Glotfelty, Fromm, 1996: xviii, xvx). Bu
nedenle, bir kiiltiir edimi olarak edebiyat da dogrudan cevreyle/dogayla iliskilidir. Beseri
bilimlerin de insana dair tiim alanlar1 kapsadig1 diisiiniildiiglinde her birinin bir digeriyle iligki
icerisinde oldugu yadsinamaz. Bu baglamda edebiyat da felsefe ile dogrudan baglantilidir. Bu
iligki dogrultusunda, Aydinlanma felsefesinin 6zellikle altini ¢izdigi akil&duygu, doga&kiiltiir
ikilikleri edebi metne de yansimaktadir. Bu diyalektik iliskilerin arkasinda ise Descartes’in
kartezyen felsefesi yatmaktadir. Bu anlay1s, doga ve kiiltiir arasinda kesin bir ayrima giderek insan
merkezci anlayisin da temelini olusturmustur. Doga ve kiiltiir ayrimi daha dar perspektifte de
birgok ayrimi beraberinde getirir ve bunlarin hepsi bir bakimdan tahakkiim iliskileriyle alakalidir:
“Zihin ile beden, hayvan ile insan, organizma ile makine, kamusal ile 6zel, doga ile kiiltiir,
erkekler ile kadinlar, ilkel ile uygar arasindaki ikiliklerin hepsi ideolojik bakimdan sorunludur”
(Haraway, 2006: 33, 34). Haraway daha da ozellestirerek bu ikilikleri agik¢a ortaya koyar:
benlik/6teki, zihin/beden, kiiltiir/doga, erkek/kadin, uygar/ilkel, gerceklik/goriiniis, biitlin/parca,
fail’kaynak, yapan/yapilan, etkin/edilgin, dogru/yanlis, gercek/yanilsama, tam/kismi, Tanri/insan
(Haraway, 2006: 65). Bu durum, doga ve kiiltiir ayrimimin daha 6zelde birgok farkli ayrim
getirdiginin ve her bir ayrimin bir ¢esit tahakkiim kurma arzusu iizerinden sekillendiginin
gostergesidir. Insanin kendi akliyla kurguladig kiiltiir, iginden geldigi dogaya tahakkiim kurarak
onu baskilamay1 amaglar. Bu durum doganin tahrip edilmesine ve insanin da kendi 6ziinden
uzaklasmasina neden olur. Elbette doga-kiiltiir ikiliginin ortaya ¢ikisinin ardindan onu besleyen
bir diger siire¢ kiiresellesme ve ona bagli olan kapitalist kiiltiirdiir. Bu vesileyle doga ve onun tiim
unsurlar1 birer arag haline getirilerek kullanima/tiikketime acik hale getirilmistir. Boylelikle bir kez
daha insan yasami ve ona hizmet eden Otekiler olarak ortaya ¢ikan temel ayrim desteklenmistir.
Braidotti, kapitalizmin ileri bigimi ve ona bagli gelisen biyogenetik teknolojilerin insan-sonrast
bigimi sapkin bir bi¢ime doniistiirdiigiinii belirtir ve yeryiiziiniin de tamamen ticarilesen bir
sistemin ana malzemesi haline geldigini belirtir (Braidotti, 2021: 18, 19). Bu durum da elbette,
dilsel ve gorsel gostergelerle desteklenen ve insanlarin zihinlerine hitap edilen bir imge diinyas1
kurgulanmasi iizerinden sekillenir. Sistem, kendi imge dizgesini olugturarak buna uygun bir dil
iretir ve boylelikle her sey siradanlastirilabilir.

Ozellikle hayvanlarm insan yasamina hizmet etmek adina birgok deneyde denek olarak
kullanilmasi, hayvan bedenlerinin temelde et ve siit iireten birer makine olarak goriilmesi
ekoelestirel agidan problemlidir. Braidotti bu durumu izah ederken hayvanlarin
“aragsallagtirllmasima” isaret eder ve onlari, zoo-proletarya olarak nitelendirir. Bu sekilde
hayvanlarin nesnelestirildigine ve klasik 6zne yaklasimi baglaminda 6zneye hizmet etmek iizere
kullanilan birer endiistriyel kaynak olduklarimi belirtir ve ge¢gmisten bu yana agir islerde dogal
kole ve lojistik destek olarak kullanildiklarina isaret eder. (Braidotti, 2021: 94).

I¢inde bulunulan diinya diizeni ise 6zellikle doga ve dogaya ait unsurlarin tahribat1 nedeniyle bir
noktadan sonra siirdiiriillemez hale gelmistir. Bu asamada ortaya ¢ikan ekoelestirel sdylemde,
hayvan haklarin1 6nceleyen yaklasimlarda doga ve kiiltiiriin i¢ ice gectigi biitlinciil bakis agist
esastir:
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Hayvan haklarmi savunan hareketler, insanin essizligini akildis1 bir temelde inkara yeltenen
politikalar giitmezler; bilakis, doga ile kiiltiir arasindaki bagin istenmeyecek bir sekilde koparilmast
karsisinda hayvanlar ile insanlar arasinda dogrudan bir temas kurulmasindan yanadirlar (Haraway,
2006: 8).
Dolayisiyla insanin 6zne konumunu diger canlilarla paylagsmasi gerektigi diisiincesi, insani ikincil
bir diizeye indirgemez, diger canlilarla daha yakin ve empati odakli bir anlayis
olusturulabilmesine imkan tanr.

Haraway ile benzer agidan bakan Braidotti de hayvanlara ve esasen tiim diger canl tiirlerine daha
biitiinciil bir agidan yaklasilmasi gerektigini belirtir. Boylelikle daha esitlik¢i bir diinya kurgusu
ortaya ¢ikabilecek ve diizen diisiincesi tiim yasam ortaklariyla Dbirlikte yeniden
degerlendirilecektir:
Bu agidan kopekleri, kedileri ve diger koltuk yoldaslarini, giiniimiizde sadece duygulanimsal olarak
degil, ayn1 zamanda tabiri caizse organik olarak tiirlerini kapsayacak sekilde yeniden diisiinmemiz
gerekmektedir. Doga-kiiltiir bilesenleri olarak bu hayvanlar, siborg, yani karisim veya insan sonrasi
iligkiselligin dogrultusu olarak nitelenmektedir. (Braidotti, 2021: 98).
Braidotti’nin bu yaklasimi, kendisinin de ifade ettigi lizere “yeni bir diisiinme bi¢imi”ni zorunlu
kilar. Zira, bugiin hakim olan sdylem ve imgelem diinyasi iizerinden yeni bir diisiinme bigiminin
kurgulanabilmesine imkén bulunmamaktadir. Yeni bir diigiinme bi¢imi, zorunlu olarak yeni
sOylem bicimlerini, dilsel kullanimlar1 ve imge dizgelerini ortaya ¢ikarmay1 gerektirir.

Elbette bu biitiinciil bakis agis1 yeni bir 6zne tanimini da zorunlu kilar. Aydmlanmanin akilc
felsefesinin ortaya koydugu eril-akilli 6znenin yerini daha kapsayici bir 6zne taniminin almasi
gerekmektedir. Zira aydinlanma 6znesi, eril ve akilli olmayan digindaki tiim canlilar1 disarida
birakir. Buna gore, tiirsel ortakliga ragmen kadinlar, sonrasinda ise hayvan ve bitki tiirleri olmak
lizere ekosistemde varlik gosteren tiim canlilarin goz ardi edildigi 6zne tarifi degisir: “Ozneyi,
insan1, genetik komsularimiz olan hayvanlari ve biitliniiyle yeryiiziinii kapsayan transversal bir
tesekkiil olarak gormeli ve bunu da anlagilabilir bir dilde gerceklestirmeliyiz” (Braidotti, 2021:
108).

Burada isaret edilen “biitiinliik”” meselesine ekoelestirinin de bir pargasi olarak diisiinebilecegimiz
posthiimanist ¢erceveden bakacak olursak, son anlamina gelen “post” dnekinin esasen insanligin
sonunu isaret etmedigi daha kapsayici bir anlayisa isaret ettigi sOylenebilir. Basak Agin’in
Hayles’in “posthuman” tanimindan yola ¢ikarak izah ettigi posthiimanizm anlayisi su sekilde
tanimlanmistir:
Buradaki son, tiim insan tiiriiniin yeryiiziinden silinmesi ve yok olmasi ya da distopik bir diinya
hayali degildir. Aksine, diinyadaki tiim canlilarin ve cansiz olarak varsaydigimiz varliklarla birlikte
insanin kiimiilatif bir biitiin oldugunu, tiim bu varliklarin da, karsilikli etkilesimlerinin dinamik
aglarla diilnyanin ve evrenin siiregen ‘olug’una esit oranda katkida bulunduklarmi ifade etmektedir
(Agm, 2020: 30).
Burada isaret edilen biitiinliik diigiincesi adil ve dengeli bir hak gozetimi yaklasimidan hareket
eder. Braidotti de 6znenin kapsayiciligini izah ederken ¢ogulcu bir bakis agis1 lizerinden kendi
yaklagimimi kurgular ve esasen tiim canli tiirlerini bir arada diisiinmemiz gerektigine isaret eder:
Bu esasen, 6znenin ne hilkmettigi ne de sahip oldugu, her daim bir topluluk, siiri, grup veya y1gin
icerisinde iggal etmekle, katetmekle yetindigi ortak bir yagam-mekan dahilinde hareket halindeki bir
Obeklesmedir. Insan sonrasi kuram icin 6zne, insan-olmayan (hayvan, bitki, viriis) agina tamamen
karismis, ona igkin transversal bir tesekkiildiir. Zoe-merkezli bedenli 6zne, kendisini ¢evre veya eko-

baskalarindan baslayarak, teknolojik tertibat da dahil olmak f{izere, baskalarindan ibaret bir
cesitlilige karsilikli baglayan bulasicy/ viral iligkisel baglantilarla ¢evrilidir. (Braidotti, 2021: 243).
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Dolayisiyla “6zne” kavraminin doniisiimii ve kazandig1 bu yeni anlam hem ekoelestiri hem de
yeni diinya diizeni agisindan anlamlidir. Bu yaklagimla, klasik anlamda 6znenin yasamin
kurucusu olma roliinden uzaklastig1 ve daha ziyade onun bir ortagi haline geldigi sdylenebilir.
Boylelikle Aydinlanma’nin isaret ettigi eril-akilsal 6znenin disarida biraktigi tiim diger tiirler bu
yeni 6zne anlayisinin kurucu unsurlari arasinda olmali ve kendi anlamlarini bu yeni “6zne”
anlayisina dahil etmelidirler.

2. Soylem Eylemi Belirler mi?: Narla Incire Gazel’de Ekoelestirel Soylem

Bu calisma, “soylem eylemi belirler mi?” sorusundan hareketle ortaya ¢ikmis ve ekoelestirel
sOylemin i¢inde yasadigimiz diinyayla olan dogrudan baglantisi tizerinden yola ¢ikmistir. Elbette
yazin tiirlerinin tamami insan yasami ve onu ¢evreleyen unsurlarla bir bi¢cimde iligki i¢indedir;
fakat, icinde yasadigimiz diinyanin giderek yasanmaz hale gelmesi, ekosistem tizerindeki tahribat,
doga ve insan arasindaki uyumun uyumsuzluga donilismesi nedenleriyle ekoelestirel soylemin
yazin icerisinde yer bulmasi énemli bir durumdur. Narla Incire Gazel adl1 eserde anlatic1, okura
bir “hatirlatma” yapma, onu tekrar doga ile uyum iginde yasayan bir canliya doniistiirme
arzusundadir. Bu cagn elbette okurun alimlamas1 yahut bakis agisiyla birlikte anlam kazanir;
fakat, genel olarak Bilge Karasu sdylemi, eylemi belirleme, ona yon verme arzusundadir. Karasu,
sOylemin, yazin yapitinin yasamla kurdugu gii¢lii baga isaret ederek sunu sdyler: “Yazin yapit1 —
bir daha soylilyorum simdi — diinyaya, yasama, dilin i¢cinden bakmaga bir ¢agridir. Her pencere
gibi de, belli bir agidan, belli bir bigimde bakmag: énermektedir. Oneriler de, bildiginiz gibi, kabul
edilebilir, reddedilebilir” (Karasu, 2022: 56).

Bu ifadeler, anlaticinin belirli konulara bilingli olarak yoneldigini ve bdylece sdylemin eylemi
belirleme noktasinda itici bir glic oldugunu diislindiiriir. Karasu bircok eserinde insanin
varolusundan beri dogayla, hayvanlarla ve diger ekolojik unsurlarla kurdugu baglara ve bu
baglara odaklanan mitik hikyelere isaret eder. Narla Incire Gazel, Uzun Siirmiis Bir Giiniin
Aksami, Goemiis Kediler Bahgesi, Troya'da Oliim Vard: gibi eserleri 6zellikle bu duruma 6rnek
teskil eder. Karasu insa ettigi bu ¢cogulcu yazin dili igerisinde ekoelestirel sdyleme de yer verir.
Tiirkiye’de ekoelestiri ¢alismalariin 6ncii isimlerinden olan Serpil Oppermann ekoelestiriyi
sOyle tanimlar:
Acik olarak ifade etmek gerekirse, ekoelestiri insanin tiim canlilarin aleyhine gelistirdigi davranis
ve diigiince kaliplarin1 ytkmaya ¢aligmaktadir, zira ekoelestiri dogaya i¢sel deger atfederek , doganin
tiim unsurlarmi bir biitiin olarak gérmekte ve tiim canlilarin yasam hakkina saygiyla yaklasiimasi
gerektigini savunmaktadir (Oppermann, 2012: 15).
Bilge Karasu’nun da benzer bir yerden yaklastigi ve “tiim canlilarin yasam hakkina saygiyla
yaklasilmasi” noktasinda hassas oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, ekoelestirel s6ylemin genel
cercevesiyle birlikte, insanin merkezi unsur olmaktan ¢ikmasi ve diger canlilarla biitiinlesik bir
“Ozne” anlayisina isaret edilmesi meselesine edebiyat alanindan nasil bir bakis agis1 sunuldugu
onemlidir. Bu anlamda Bilge Karasu’nun sdylem evreni genel olarak ekoelestirel sdyleme
yakindir. Bu calisma ozelinde ele almacak olan Narla Incire Gazel’de de bu sdylemin
desteklendigi goriiliir. Ozellikle eserde yer alan “Hayvanlar Kitapgig1” boliimii ekoelestirel
s0ylem agisindan son derece zengindir. Hayvanlar Kitap¢igi’nin basladigi béliimde kedi, kopek,
kentenkele gibi bir¢ok hayvandan s6z edilir. Bu boliimde, yazarin onlara nasil yaklastigi acikga
takip edilebildigi gibi, yazarin sdylemini bu bakis acisina gore nasil insa ettigi belirlenebilir.
Eserin bagindan itibaren insan-merkezciligin ne denli 6n planda olduguna isaret edilir. Ates isimli
koépegin vurulmasinin anlatildign boliimden evvel insan yagaminin Oncelenmesini elestiren bir
epigraf kullanilarak bu duruma dikkat cekilir: ““insan dirimi her seyden 6nemli sayilacaktir”
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diyenlerin ninnisine tam da alistyorduk!” (Karasu, 2016: 16) Burada 6nemli bir ikiligin ortaya
ciktig goriilmektedir: insan ve insan olmayan. Buradaki vurgu, bizi, ekoelestiri ¢aligmalarinin
belki de temel soOylemleri sayilabilecek Frankfurt Okulu’na ait diisiincelere gotiiriir.
Aydinlanmanin biiyiikk bir insan-merkezli anlati yaratmasinin ardindan bu anlatinin ortaya
koydugu eksikliklerin goriilmesiyle akil-doga tartigmalari giin yiiziine g¢ikmigtir. Frankfurt
Okulu’nun 6nemli isimlerinden olan Max Horkheimer, bu durumu akil-doga 6zdeslestirmesi
olarak goriir ve bunun yanlis bir bakis acis1 oldugunu belirtir: “Insanlik, doga ile akl
Ozdeslestirme gibi bir mantik sapmasina diismeden, baristirmaya c¢aligmalidir ikisini
(Horkheimer, 1998: 356).” Ancak bu yaklasimla dengeli, adil bir yasam sistemi kurulabilecek ve
insan, iistiin bir tiir olma durumundan uzaklasacaktir.

Bu yaklagim iizerinden insana ait bir kavram olan akil ve doga biitiinl{igliniin her ikisinin de
ozellikleri gozetilerek saglanmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Zira, Aydinlanma donemine
hakim olan dogayr tahakkiim altina almaya calisan akil diinyayr tiim insani duygulardan
arindirarak kavranabilir ve hesaplanabilir bir sey olarak algiliyordu:
Bigimsel mantik biiylik bir birlestirme okuluydu. Aydinlanmalara diinyanin hesaplanabilirligine
iliskin hazir bir sema sunuyordu. Platon'un son yazilarinda goriilen idealar ile sayilar
sOylencelestirilerek esitlenmesi her tiirden sdylenceden arindirma o6zlemini dile getirir: Say1
Aydilanmanin kanonu olmustur. Ayni esitlemeler burjuva adaleti ve meta degis tokusuna da
hiikkmeder (Adorno, Horkheimer, 2014: 24).
Mantigin ve aklin bu denli egemen oldugu bir diinyada elbette mitik anlatilara, sdylencelere yahut
insan yasamini besleyen diger akil dis1 unsurlara yer verilmez. Oysa insan her ne kadar akliyla
diger canlilardan iistiin olsa da yasam denen biitiinliigiin yalnizca bir parcasini/yoniinii yansitir.
Eserde de, kertenkelelerin hareketlerinin betimlendigi boliimde insanin esasen evrenin kiigiik bir
pargasi olduguna isaret edilir: “Diinyanin eski, ¢ok eski bir ¢agmin bugiin bizlerle birlikte
yasamakta oldugunu animsatirlar bize. I¢imizde, diinyanin ¢ok eski bir cagim tasidigimizi da,
insanca edindigimiz bilgilerden ¢ikarilabilecek bir baska bilgi. Farkinda miy1z?” (Karasu, 2016:
19). Bu ifadelerle yazar, edebi metnin igerisinden bir farkindalik sdylemi ortaya koymak ister ve
“farkinda miy1z?” sorusuyla kurgusal metni gercek yasama tasiyan bir tavir sergileyerek bir tiir
sorgulama yontemi sunar.

Anlaticinin ortaya koydugu bu farkindalik edebiyat icerisinden bir goz olarak degerli olsa da
esasen tiim insanligin bakis agisina yonelik bir elestiri olmas1 bakimindan daha ciddi bir elestiri
olarak diisiiniilebilir. Ronesans doneminde yasayan sanat¢i Leonardo da Vinci’nin Vitrivius
Adamu isimli eserinin temsil ettigi “Aydinlanma insan1” tam da bu insan-merkezciligi besler
niteliktedir. Burada temsil edilen insan, eril, gii¢lii, akilli, saglikli ve orantisal viicuduyla
milkemmel bir yapidadir. Bu temsil, uzun siire olumlansa da zaman igerisinde “insan” kavraminin
disarida biraktiklar1 nedeniyle elestirilecektir. Zira bu temsilde, kadinlar, hayvanlar, ekosistemde
bulunan diger canlilar, giigsiizler, akil saglig1 yerinde olmayanlar, bedensel engelliler vb. gibi bu
tanimin disinda kalan tiim kesimler miikemmel “insan” degildir ve bir sekilde gérmezden
gelinmeye mahkumdur. “Insan” kavraminin kendi tiirii iginde otekilestirdiklerinin yani sira tiirsel
farkliliklar nedeniyle otekilestirilenlerin basinda hayvanlar gelmektedir. Bu noktada Richard
Ryder’in 1970 yilinda ortaya koydugu “tiirciiliik” kavrami 6nem arz eder. Ryder’a gore, tiirciiliik
genellikle, insanin diger hayvanlara karsi kendini iistiin gérmesi ve yalnizca tiirsel farklilik
nedeniyle onlara ayrimcilik yapmasindan kaynaklanir. Ryder, bu durumun irk¢ilik ve cinsiyetgilik
ile benzer bir mantiksiz dnyargidan kaynaklandigini belirtir (Bkz. Ryder, 2012: 1). Karasu da
1994 yilinda kaleme aldig1 bu eseriyle adeta Ryder’in ortaya koydugu bu ayrimciligin farkinda
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olduguna isaret eder. Yazar, bu ayrimciligi c¢esitli boyutlarda ele alarak yasam igerisinde
hayvanlarin diistiigii ikincil durumlar 6rnekler. Bu baglamda eserde hayvanlar iizerinde 6zellikle
durulurken anlaticinin {igiincii béliimiin basinda kullandig: ifadelerde hayvanlarin iiretim odakl
diinya diizenindeki yerlerine isaret edilir: “Buna karsilik Hayvan, Uretim adli yeni tanrmin
kulluguna kosulmadikg¢a, canina kolaylikla kiyiliveren, zararli bir ortak, ya da ancak katlanilir bir
bela olup ¢ikiveriyor (Karasu, 2016: 20).” Bu ifadeler, Braidotti’nin isaret ettigi gibi, hayvanlarin
endiistriyel kullanim amaciyla kullanilan birer nesneye doniistiiriilmesi ve kendilerinden en {ist
diizeyde fayda saglanmasina odaklanan bakis agisini destekler. Anlatici da bu diizenin farkindadir
ve diizenin ve diizeni besleyen tiim dilsel sistemlerin doniistiiriilmesi gerektigine dikkat ¢eker.
Zira sistem, yalnizca onu kuran ekonomik iligkiler iizerinden var olmaz, ayni zamanda onu
destekleyen imge, imaj ve sOylem evreni iizerinden beslenir. Bu yapmin biitlinciil olarak
degistirilebilmesi adina ise Oncelikle dil ve sdylem diizeyinde bir farkindalik yaratilmasi
gerekmektedir.

Hayvanlara yonelik bu genel bakis agisini insanin bireysel olarak takindigi tavra geviren anlatici,
insanlarin bireysel olarak da hayvanlara yeteri kadar sahip ¢ikmadig goriisiindedir:
“Egitsel” hayvanlarimiz ¢ocuk kitaplarinda kala, ayilar, tavsanlar, kopekler evlerin birer kdsesinde
tozlana ya da giivelere yem oladursun, onlari kucaklarinda sika sika uyumus olanlar simdi
arabalarinin oniine ¢ikan sevilmisleri ¢ignememekle yetinmegi is sayiyorlar. (Arabalarimiza binip
nerelere yetisiyoruz? Yazgimizdaki hangi 6liime, 6liimlerden hangisine?) (Karasu, 2016: 23).
Dolayisiyla, bir sekilde yasama hakim olan bakis agisi insanlarin davraniglarina ve oradan da
sOylemlerine yansimaktadir. Bu durum, eylemin séylemi belirlemesi olarak diisiiniilebilir; fakat,
bu hareket tizerinde yeteri kadar diisiiniilmedigi g6z 6niinde bulunduruldugunda bilingsiz bir tavir
oldugu diisiiniilebilir. Insanlar, kendi “dzne”liklerinin yaratmis oldugu konfor alaninda
yasamlarini stirdiiriirken 6tekinin durumunu diistinmemektedir. Oysa anlatici, tersten bir yaklagim
geligtirerek sOylemine yansittigi bu ekoelestirel tavirla birlikte yeni bir eylem bi¢iminin
kurgulanabilecegine isaret ederek adil bir yasam diizeni kurulmasindan yana oldugunu sezdirir.

Ender Keskin de Dogan Yasat editorlii§iinde hazirlanan Bilge Karasu’yu Okumak adli eserde
“Hayvan ve Insan, Ses ve S6z Arasinda” baslikli yazisinda Karasu’nun metinlerinde yer alan
hayvanlardan soz ettigi goriilmiistiir. Keskin’in dikkati “konusan hayvan olarak insan” ve sadece
“sese sahip olan olarak hayvan” arasindaki iligskiye odaklanir. Bu baglamda da dikkat ¢ekilen
nokta insan-merkezci bakig agisi ve onun neden oldugu sonuglardir. (Yasat, 2013: 72-77).

“Hayvanlar Kitap¢igr” bolimiinde yazar, kopek Ates’ten, kedi Giidiik’ten, kaplumbagalardan,
kertenkelelerden, sakangurdan bahsederek hayvan diinyasina insan bakis agis1 {izerinden
yaklagmaya caligir. Anlatict kendi konumundan bagimsiz olarak bu canlilarin i¢cinde bulunduklari
durumlar1 sezmek ister ve esasen onlara da saygi duyulmasi gerektigi diisiincesindedir. Bu
diisiincesini dile getirirken de ekoelestirinin merkezi unsuru olan ‘“yasam ortaklig1”
diisiincesinden hareket eder: “Hayvanlara, yeniden, saygi duyulamaz mi1? Hayvanlarin, bitkilerin,
kendi dirim ortaklar1 olduklarin1 animsayamaz mu insanlar? i¢ten duygular, giizel diisiincelerle,
kurbanlarin sayisin1 azaltmak yetmez” (Karasu, 2016: 29). Boylelikle, esasen hayvanlar 6zelinde
her bir canlimin yasam hakkina dikkat ¢ekilir ve dengeli bir yagsam sisteminin kurulmasi gerektigi
diisiincesi One ¢ikarilir. Bu makalenin bagliginda yer alan “sdylem eylemi belirler mi?”” sorusu da
bu yaklagim iizerinden anlam kazanir. Yazar, tiim canli varlik sisteminin belirli bir dengede
yasamas1 gerektigini belirtirken bu sézlerin sdyleme ait birer parga olarak yasam gercekligini
yeniden insa etme noktasinda harekete gecirici bir yani olduguna isaret eder.
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Anlaticinin dikkat ¢ektigi bir diger nokta ise bir zamanlar insanlarin hayvanlarla ve ekosistemde
bulunan diger canlilarla ortak bir yasam anlayisina sahip olmalarina ragmen, bu anlayigin bugiin
degismis olmasidir: “Insanin bir zamanlar farkinda oldugu bir dirim dengesi ortakliginin yerini,
sOmiiriiciiliigiin, ya da, daha kdtiisii, aldirissizligin da 6tesinde bir bakar korliiglin almig olmasini
iirkiing buluyorum” (Karasu, 2016: 31). Bdoylelikle anlatici, bilinmeyen bir gergegi ortaya
¢ikarmak yerine, 6grenilip unutulmus bir yasam pratigine yonelik hatirlatmada bulunur. insanin
igine diistiigii bu unutma halinin temel nedeni ise Braidotti ve digerlerinin belirttigi gibi kapitalist
yasam diizeninin yasamin tiim alanlarini 6giliten bir sistem yaratmis olmasidir. Esasen insan
yasaminin, emeginin kendisi de bu sistem igerisinde yok edilen, gormezden gelinen bir unsur
haline doniistliriilmektedir. Bu durum, en bagstan insan-insan olmayan olarak ortaya ¢ikan ikiligin
giderek daralan bir alana yonelmesine neden olur ve patron-is¢i, efendi-kdle olarak
belirlenebilecek ikiliklere evrildigi sdylenebilir.

Bu noktada elbette kapitalist yasam diizeninin, akilsalligin ve bilimsel, teknolojik diisiince
sisteminin etkisi yadsinamaz. Bu yeni sistemde insan daha da kutsallastirilmis ve dogayla
arasindaki mesafe agilmistir. Anlatic1 kendi kurgusundan uzaklasmamak adina doga-kiiltiir, doga-
insan dengesini gdzetmeye dayali bir bakis acis1 sunarak daha gergekg¢i 6rnekler tizerinden hareket
eder ve hayvan yagaminin degersizligine kaplumbaga Srnegini verir:
Bir zamanlar 6liimsiizliigiin, sonrasizligin simgesiydi kaplumbaga. Sonsuza dek yasayacak yazitlar
birakmak istediginiz zaman koca tas kaplumbagalar yontturur, tag sirtlarina kazitirmisiz yazilari. Az
otede ii¢ yliz yasinda bir kaplumbaga, ikiye boliinmiis. ..
Sinekler 1511 mustusu gibi; glinesin degdigi yere konup konup kalkiyorlar. Giines, lese de diriye
de ayirim goézetmeden deger.
Olmek bilmez taglar arasinda bunca iirkek, bunca yeperek dirim...
Hayvanlar burada da m1 insanlarin sevgisizligini 6grenmeye bagliyor? (Karasu, 2016: 36, 37).
“Ug Tamimlik Ara S6z” béliimiinde anlatici insana yonelir ve ii¢ tamimdan soz eder: dzgiirliik,
kiiskiinliik ve sevi. Bu kavramlar {izerinden de insanin varolusunu nasil anlamlandirmaya
calistigina deginir. Bu konular ele alinirken de insanin doga igerisinde degisen konumuna isaret
edilir. Son béliim olan “Insanlar Kitabinda ise bir kez daha hayvan meselesine déniiliir ve yine
insan-merkezci bakis acisi1 elestirilir:
Bir aksam 6nceki yayin gelsin goziimiiziin 6niine: Belediye Bagkani, bu isle gorevlendirdigi adamu,
acikliyorlar: Kediler ¢ok iiremis, sikayet artmis; ortalikta gezen kediler, hi¢ canlar1 yakilmadan
oldiriiliiyor. Bagkanla adami 6viiniiyor. Hizmet etmis oluyorlar halka. Insanlari rahatsiz eden bir
beladan kurtariyorlar sehri. Kiliklari, sanlari, sagliklan etkileyici, agirbash kisiler isledikleri toplu
cinayetle oviiniirken bir bagka imge beliriveriyor buzlu camda” (Karasu, 2016: 65).
Goriildiigii {izere, Narla Incire Gazel eserinde ozellikle “Hayvanlar Kitapcig1” boliimiinde
ekoelestirel bakis acis1 lizerinden {iretilen bir sdylem gelistirilmistir. Bu sdylem kiiresel sorunlara
deginmeden kurgusal diizlemde doga-insan, insan-hayvan iligkileri iizerinden gergekei bir
yaklagimi benimsemistir. “Insanlar Kitabi” boliimiinde de bu sdylem ortiik olarak desteklenir ve
insan-hayvan, insan-doga iligkisinin agmazlar1 6n plana g¢ikarilir.

Bilge Karasu yazar olarak da Narla Incire Gazel kitabma verdigi 5nemi agikga dile getirir ve uzun
ve karmagik bir yazim siireci oldugunu belirtir. Bu siirecin sonunda kurguladigi eserinde de klasik
biitiinliik anlayisinin olmadigina dikkat ¢ceker ve bunu soyle ifade eder: “ ‘Biitiinliik’ denegelmis
seyin bu kitapta bagka oOlciitlerle kurulabilmesini istiyorum. Becerebilirsem ne mutlu bana!
Beceremezsem de ‘ne gam (herkes igin!) diyorum’” (Aker, 2020: 199). Bu ifadelerle de ii¢ ana
boliimden olugan bu eserde birgok farkli anlamin bulunabilmesine ve metinler arasinda cesitli
sekillerde iligki kurulabilmesine imkan tanindigina isaret edilir. Dolayisiyla Narla Incire Gazel
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bir¢ok farkli okumaya ve anlamlandirma bigimine agiktir. Bu yoniiyle Karasu yazininda énemli
bir yeri oldugu da sdylenmelidir. Ayrica, yazarin burada anlam biitiinliigiiniin farkli sekillerde
kurulabilmesine yonelik niyeti, kendi bakis acgisinin ¢ogulluguyla ilgili oldugu kadar, insanlik
tarihine yonelik biitiinciil bakis agisiyla da iliskilendirilebilir. Insanlik tarihini olusturan birgok
unsur, Karasu yazininda yazarin se¢imleri iizerinden yer bulur ve kendi anlamini olusturur. Bu
nedenle, kimi zaman okur agisindan anlatinin takibi zorlasabilir ve baglam kurmakta zorluk
yasanabilir.

Sonug¢

Bilge Karasu yazini, bir¢ok agidan hayvanlarla ve hayvan diinyastyla baglantilidir. Bu durum kimi
eserde daha agik bir bigimde goriiliirken kimilerinde ise daha yiizeyseldir. Fakat bu ¢alismada ele
alinan Narla Incire Gazel adl eserin, ekoelestirel soylem bakimindan son derece zengin oldugu
gorlilmistiir. Anlaticinin hem kurgu igerisinde hem de kurguda bir {ist anlat1 olarak yer verdigi
boliim bagindaki epigraflarla iki farkli diizlem iizerinden ekoelestirel sdylemi vurguladig: tespit
edilmistir. Anlaticinin, kurguda yer verdigi ifadelerle birlikte her boliimiin basinda ifade ettigi
diisiinceleriyle ekoelestirel sdylemin insan eylemlerini doniistiirebilme kabiliyetine dikkat ¢ektigi
belirlenmistir. Bu ifadelerde insanin esasen doganim ve i¢inde yasadig1 ekosistemin bir pargasi
olduguna ve bir zamanlar dogayla daha biitlinciil bir yagsam anlayisina sahip olduguna dikkat
cekildigi goriilmistiir. Boylelikle anlatici, bir ¢esit hatirlatma yaparak insanin doganin iginde,
onunla birlikte var olan bir canli olduguna dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla ekoelestirel séylemin
temellerini olusturan insan ve insan olmayan ayriminin sona erdirilmesi fikrinin desteklendigi
belirlenmistir. Eserin basinda, narla disili, incirle erili 6zdeslestirerek dogaya ait bu iki unsur
iizerinden konuya giris yapilmasi ve her ikisini de 6vmek isterim diyerek farkli bir bakis acisi
yansitmasi son derece dikkat ¢ekicidir. Burada da insan ve insan olmayan ayrimimin bir diger
ayag1 olan erkek ve erkek olmayan ayrimina isaret edildigi diistiniilmektedir. Zira bu diyalektik
yaklasim tekil, gliclii bir erkek insan portresi ortaya koyarak bunun diginda kalan tiim unsurlari
otekilestirmistir.

Ekoelestirel ve posthiimanist sdylemlerin temel elestirilerinin yoneldigi alanlardan biri de insanin
kendi gevresine ve dogaya yabancilagsmis olmasidir. Yazarin, ozellikle Hayvanlar Kitapgig
boliimiinde, her bir hayvana onun bakis agis1 {izerinden yaklagsmaya ve insan olarak onlari
anlamaya caligtig1 tespit edilmistir. Bu haliyle sdylemin, insanlar ve kitleler {izerinde donustiirticii
bir giice sahip oldugundan eylemleri belirleme noktasinda 6nemli bir rolii oldugu goriilmiis ve
kurgusal diizlemde de olsa doga-insan biitiinliigiine dair bdylesi bir anlatinin insanin yagam
bicimini degistirebilmesi baglaminda etkili olabilecegi degerlendirilmistir. Edebi metin her ne
kadar kurgusal diizlemde kendi gercekligi icinde degerlendirilse de okurun yasamina,
diisiincelerine, davranis bigimlerine bir dlciide etki edebilir ve bunlart doniistiirebilme kabiliyetini
daima biinyesinde tasir. Bu nedenle Narla Incire Gazel’in sdylem evreninin, gercekligi
doniistiirebilme ve insan-doga iliskisini yeniden diizenleyebilme giiciinii elinde tuttugunu
sOylemek miimkiindiir.
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Oz: Tanzimat doneminde, siirde yenilik¢i yaklagimlar gelistirmeye calisan yazar ve sairler,
diisiincelerine alan agmak ve yeni bir anlayis tesis etmek amaciyla elestirilerini 6ncelikli olarak Divan
siirine yoneltmislerdir. Bu baglamda, Sinasinin gelistirdigi yenilik¢i bakis agisi, Tanzimat donemi
yazarlarina yol gosterici olmus ve elestirilerde toplumcu bir perspektifin 6ne ¢iktig1 gézlemlenmistir.
Ozellikle Namik Kemal tarafindan siklikla vurgulanan siirin “hakikat”le iligkisi, “tabiat” ve “ahlak”a
uygunlugu, “hikmet” barindirmasi ve anlam biitiinliigiine dair diislinceler, yazarin “edebiyat-1
sahiha” olarak tanimladig1 anlayisin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 27 Haziran 1878’ de Ahmet Mithat
Efendi yoOnetiminde yayimlanan Tercliman-1 Hakikat, edebiyat ortamina biiyiitk bir canlilik
kazandirmus, sayfalarinda cesitli edebi tiirlerin 6rnekleri ve elestirileri yer almistir. Gazetede Ahmet
Mithat'm y6n verdigi bu yaklagim {izerinden Namik Kemal'in “edebiyat-1 sahiha” anlayisina uygun
olarak Divan siirinin bazi unsurlarina elestiriler getirilmistir. Elestirilerin merkezinde Mesud-1
Harabati miisteartyla dikkat ¢eken, Terciiman-1 Hakikat'in edebiyat kismin1 1883-1885 yillar1 arasinda
yOneterek gazeteye biiyiik hareketlilik getiren Muallim Naci bulunmaktadir. Bu ¢alismada “edebiyat-1
sahiha” anlayisinin ortaya ¢ikisina deginildikten sonra Terciiman-1 Hakikat gazetesinde nasil islendigi
tizerinde durulacaktir. “Edebiyat-1 sahiha” temelinde ortaya cikan yenilik¢i anlayisin devamliliginda
gazetenin etkisi ortaya konmaya c¢alisilacak ve bu baglamda donem edebiyatina etkisi
vurgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Terciiman Hakikat, Edebiyat-1 Sahiha, Elestiri, Siir.

Abstract: During the Tanzimat period, writers and poets who sought to develop innovative
approaches in poetry primarily directed their critiques at Divan poetry in order to create space for
their ideas and establish a new understanding. In this context, the innovative perspective introduced
Auf: Tung, T. (2025). “Edebiyat: DY Sinasi served as a guiding influence for Tanzimat-era writers, and it was observed that a socially-
Sahiha  Baglammnda  Terciman: ~ OTiented perspective came to the forefront in these critiques. Especially the thoughts that Namik
Hakikat Gazetesinde Siir Elestirisi”. ~ Kemal frequently emphasized about poetry's relationship with “truth”, its suitability to “nattire” and
Edebi Elegtiri Dergisi. 9(1): 137-154. “morality”, its inclusion of “wisdom” and the necessity of thematic consistency laid the foundation of
the concept he called “edebiyat-1 sahiha”. Terciiman-1 Hakikat, published on June 27, 1878 under the
management of Ahmet Mithat Efendi, brought great liveliness to the literary environment, and its
pages included examples and criticisms of various literary genres. In the newspaper, based on the
approach guided by Ahmet Mithat, certain elements of Divan poetry were criticized in accordance
with Namik Kemal’s understanding of “edebiyat-1 sahiha”. At the center of the criticisms is Muallim
@ Naci, who attracted attention with his pen name and brought great dynamism to the newspaper by
managing the literary section of Terciiman-1 Hakikat between 1883 and 1885. In this study, after
mentioning the emergence of the concept of “edebiyat-1 sahiha”, how it was processed in the
Terciiman-1 Hakikat newspaper will be emphasized. The newspaper's impact on the continuity of the
innovative understanding that emerged on the basis of “edebiyat-1 sahiha” will be attempted to be
revealed, and in this context, its impact on the literature of the period will be emphasized.
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Giris: “Edebiyat-1 Sahiha” Anlayis1 ve Ortaya Cikisi

19. yiizyila kadar giiclii bir gelenek olusturan Divan siiri, bu donemde pek g¢ok elestiriyle
karsilasmis ve Tanzimat sonrasi siirimizin sekillenmesinde bu elestiriler’ etkili olmustur.
Yenilesme donemi yazar ve sairleri, kendilerine alan agma diisiincesiyle bir taraftan olumsuz
bakisla gelenegi asmay1 ve yikmayr amaglamalarina ragmen diger taraftan yenilikg¢i fikirlerini
gelenegi zemin addederek kurmaya calismislardir. Tanzimat doneminde bircok edebi yenilige
onciiliik eden Sinasi’nin Fatin Tezkiresi’nin ikinci baskisinda yaptigi tasarruflar, edebiyat ve
tenkit tarihimizde dil ve ifade bakimindan yeni bir anlayisin temellerini atan Onemli bir
dontisimdir (Akiin, 1961: 77). Sinasi’nin eski nesir diline kars1 takindig1 bu “yenilik¢i” tavir,
Ozellikle Terciiman-i Ahval ve Tasvir-i Efkdr gazetelerinde halkin anlayabilecegi bir dilin
ingasinda kuvvet kazanmistir. Halkin yararina olacak konulari igeren bir gazete kurmayi
amaclayan Sinasi, Terciiman-1 Ahval’de “umum halkin kolaylikla anlayacagi mertebede isbu
gazeteyi kaleme almanin” gerekliligini dile getirmistir (9 Tesrinievvel 1277, nr.1). Tasvir-i
Efkar’in mukaddimesinde de “bir hal-i medeniyette bulunan halk ise kendi menafiinin husulii
hakkinda ne suretle sarf-1 zihin eyledigi terciman-1 efkar1 olan gazeteleri lisanindan malum
olur” diyerek dilin halk tarafindan anlagilirligina dikkat ¢ekmistir (15 Haziran 1278, nr.1). Siir
dilinde de benzer bir anlayisla gelenegin hayal sistemini reddederek sade bir dil aramis, “fikrin
kendisiyle yetinen bir siir dili”’ni insa etmeye ¢alismistir (Tanpinar, 2018: 199). Sinasi’nin yol
acict adimlarindan gii¢ kazanan yenilikgi tavir, sonrasinda divan edebiyatina yonelik elestirilerin
ivme kazanmasina zemin hazirlamis ve bu sayede yenilik¢i yazarlarin bir edebi refleks olarak
etrafinda kiimelendikleri “edebiyat-1 sahiha” programini® ortaya ¢ikarmuistir.

Sinasi’nin yol agiciligindan sonra “edebiyat-1 sahiha” fikrinin simirlarin1 ve kurallarimi
belirginlestirerek ¢ergevesini ¢izmek ve ona bir anlamda program hiiviyeti kazandirmak Namik
Kemal’le gerceklesmistir. Bir beyanname ozelligi tasiyan “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” makalesinde edebiyatimizda yeniliklerin nasil olmasi
gerektiginin altim1 ¢izmis ve s6z konusu anlayisin temel niteliklerini belirlemistir. Edebiyati
“hakikat”, “tabiat’a uygunluk ve “tezhib-i ahlak” noktalarindan ele alan yazar,
manzumelerimizin “miibalagat-1 riyakarane ve mesreb-i Kalenderaneden ibaret” oldugunu bu
sebeple “fesad-1 ahlak”a sebep oldugunu belirtir. Ayrica dilin anlagilmas: gerektigini ifade
ederek anlamin “sanat ve ziynet” gostermek icin feda edilmemesi gerektigini vurgulamistir
(Enginiin ve Kerman, 2011: 127-135). Namik Kemal, Sark Mecmuasi'nda yayimlanan
“Mukaddime-i Celal” bashikli yazisinda ise Divan siirinin hayal diinyasina ve giizellik
anlayisina yonelik elestirilerde bulunur (Enginiin ve Kerman, 2011: 145). “Edebiyat-1 sahiha”
tabirini yeni edebiyati tanimlamak i¢in kullanan yazar, benzer diisiincelerini Bahar-: Danis
mukaddimesi, Irfan Pasa’ya Mektup, Tahrib-i Harabat, Takib ve Talim-i Edebiyat Uzerine
Risale gibi tenkidi mahiyetteki eserlerinde de dile getirmistir (Akiin, 2006: 374). Tanpinar’a
gore zayif taraflart hemen goriilecek bu tenkidi eserlerinin altindan “eskiyi yikmaya calisan
kazma seslerini duymamak” miimkiin degildir (Tanpinar, 2007: 77). Namik Kemal, s6z konusu
yazilar1 ve eserleri ile “edebiyat-1 sahiha” programimi kurmakla kalmaz ayrica “hakim edebiyat
anlayisinin  “edebiyat-1 sahiha” g¢ercevesinde islerlik kazanmasi i¢in de bu yeni edebiyati
uygulamaya koyacak taraflar yaratma” calisir (Tugcu, 2013: 95). Yazarin “Lisan-1 Osmani’nin

!Divan edebiyatina yonelik tenkitlerin ortak noktalar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Okay, 2011: 102-
107).

2 Emine Tugcu, ilgili ¢alismasinda Namik Kemal ve arkadaslarmin gelene§in tanzimi igin inga etmeye
calistiklart edebiyatin “edebiyat-1 sahiha” ile kavramsallastirilabilecegini ve bir program hiiviyeti
tagidigini belirtmistir (Tugcu: 2013: 79, 84-89).
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Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” makalesinde dile getirdigi klasik Arap belagati
yerine Osmanli diline uygun bir belagat ihtiyacin1 Recaizade Ekrem Talim-i Edebiyat isimli
eseriyle karsilamis, bu eseriyle programin edebi-estetik agidan teorisini sistemli hale getirmistir
(Tugcu, 2013: 95-100). Bunun yani sira N. Kemal, “edebiyat-1 sahihanin ilerlemesini saglamak
ve etki sahasini genisletmek i¢in uygulamada Abdiilhak Hamid’e ihtiyag duymus, siirde onu
adeta bir “model” olarak sunmustur (Tugcu, 2013: 110).

Sinasi ve Namik Kemal’in Onciiliigiinde baslayan, “edebiyat-1 sahiha” anlayisimin etkisiyle
Divan siirine elestiriler yoneltilmeye devam edilmistir. Bu dogrultuda, Ziya Pasa da “Siir ve
Insa” baglikli yazisiyla Divan siirine dair goriislerini dile getiren bir baska énemli isim olarak
karsimiza cikar. Ziya Pasa, meseleyi Osmanlilik ideolojisi ekseninde ele alarak yazisinda
“Osmanlilarin siiri nedir?” sorusuna yanit arar. Arap ve Fars siirlerini diislince, dil ve anlam
bakimindan taklit ettikleri icin Divan siirinin bu 6zelligi tasimadigini ifade eder. Yazara gore
Osmanl siiri “sairlerin nd-mevzun diye begenmedikleri avam sarkilar1 ve tasralarda ve ¢ogir
sairleri arasinda deyis ve ligleme ve kayabasi tabir olunan nazimlardir” (Enginiin ve Kerman,
2011: 168-172). Makaledeki sorusuna cevap olarak Halk siirini veren, ortaya koydugu fikirler
ile edebiyat-1 sahiha anlayisi igerisinde kendisine yer bulan Ziya Pasa, Harabat isimli eseriyle
Namik Kemal’in elestirilerine maruz kalmistir. Bununla birlikte Tugcu, aslinda Ziya Pasa’nin
Harabat’la “ edebiyat-1 sahiha programinin pek de uzagma dismedigini” belirtir. Namik
Kemal’in Harabat yazarina itirazlarini “edebiyat i¢i bir sorundan ziyade, birlikte yiiriittiikleri
siyasi davanin Ziya Pasa tarafindan terkedilmis olmasindan ileri” geldigini ifade etmistir (2013:
117).

1. Terciiman-1 Hakikat Gazetesi ve “Edebiyat-1 Sahiha”

Terciiman-1 Hakikat, Osmanli-Tiirk basininin Tanzimat déneminde en etkili siireli yaymlarindan
biri olarak 27 Haziran 1878 tarihinde Ahmet Mithat Efendi ydnetiminde yayimlanmaya
baslamis, Sinasi ile baslayan ve halki egitmeyi hedefleyen gazeteciligin bir devami olarak genis
kitlelere bilgiyi ve kiiltiirii halkin anlayabilecegi bir sekilde yaymay1 amaglamistir. Bu gazete,
zaman igerisinde bir mektep 6zelligi kazanmis, toplumun egitilmesinde ve bilin¢lendirilmesinde
onemli bir isleve sahip olmustur. Terciiman-1 Hakikat’in “mukaddime” kisminda, gazetenin
kurulus ve yaym amacimin adindan da anlasildig1 ifade edilmis, diger yayinlardan farki ve
kendine 6zgli misyonu vurgulanmistir:
“Simdiye kadar Terciiman namiyla birka¢ gazete olmasi ve biri Osmanli ve digeri Ermeni
hurufuyla Terciiman-i1 Sark ve Terciiman-1 Efkdr ser levhalan altinda iki gazetenin elyevm nesr
edilmekte bulunmasi bizim de terciime cihetinde onlara miisabehet-i lafztyemizi men edemez. Her
miisemma kendi isminden istifham olunan manaya mutabik olacak ise Terciiman-1 Sark ahval-1
Sarki ve Terciiman-1 Efkdr dahi fikirleri terciime ile istigal eyledigi arada gazetemiz dahi terclime-i
hakayiki istigal eyler.” (Imzasiz, 27 Haziran 1878, nr.1).

Bu ifadelerle gazete, isminin diger “Tercliman” adiyla yayimlanan gazetelerle karismamasi
gerektigini belirtir. Terciiman-1 Sark’in Dogu’ya ait durumlarla, Terciiman-1 Efkar’in ise
fikirlerin tercimesiyle ilgilendigi belirtilirken, Terciiman-1 Hakikat’in de hakikatlerin
terclimesiyle mesgul olacagi vurgulanir. Bu sdylem, gazetenin amacinin toplumda gergekleri
yansitmak ve halki bilgilendirmek oldugunun altin1 ¢izmenin yani sira kavram olarak da
“edebiyat-1 sahiha” ile yakin iligkisini hemen baslangigta ortaya koyar. Terciiman-1 Hakikat,
toplumcu bir perspektifle “hakikat”i halka anlatma misyonu giiden bir gazete olarak edebiyatta
da bu anlayis1 benimser ve yayginlastirir. Gazete, sayfalarinda yer alan edebi tiirlerin “ahlak”,
“edeb”, “hikmet” ve “hakikat” gibi degerlere uygun olmasini oncelikli bir prensip olarak

[139]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2025, 9(1)

benimser. Bu cergevede, gazetede gelenege yonelik siir elestirisinin merkezinde s6z konusu
degerlere uygunluk arayisi dikkat ¢eker ve bu elestiriler, “edebiyat-1 sahiha” anlayigiin temel
ilkeleriyle Ortiisiir.

Baslangicta daha ¢ok bir haber gazetesi formuyla karsimiza ¢ikan Terciiman-1 Hakikat’te
edebiyata ve 6zelde siire ilginin artmasi 6zellikle Muallim Naci'nin katkilariyla gerceklesmis,
gazete siir tiirlinde onemli bir canlilik kazanmigtir. 1882-1885 yillar1 arasindaki bu donem,
“Muallim Naci Donemi” olarak tanimlanmis (Tung, 2020: 30) ve Halit Ziya’nin ifadesiyle
gazete adeta “miisaare mahseri’ne doniismistiir (Usakligil, 2017: 110). Bu siirecte, Terciiman-i
Hakikat matbaasindan biitiin edebiyat alemine “Muallim Naci’nin nefesi” hakim olmustur
(2017: 162). Calismaya konu olan edebi hareketlilik ve siir elestirisi de biiyliik ¢cogunlukla
bahsedilen yillar arasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda genel hatlar1 belirtilen
“edebiyat-1 sahiha” anlayisinin gazeteye Muallim Naci merkeze alinarak iki donem iizerinden
yansidigi goriilmektedir. Muallim Naci doneminde sairin “Mesud-1 Harabati” miistear1 ile
ortaya koydugu ve “harabatilik” olarak adlandirilan hareket, geleneksel siirin rindane ve asikane
iislubunu devam ettiren bir yaklagim olarak donemin elestirilerinin merkezinde yer almustir.
Burada “edebiyat-1 sahiha” anlayisinin digina ¢ikilan metinlere yonelik olumsuzlayici bir {islup
kullanilmis ve yazilarin merkezinde Ahmet Mithat ve Muallim Naci yer almistir. Muallim
Naci’nin gazeteden ayrilmasindan ve elestirilerin yonii ve niteligi belirlendikten sonra gazetenin
beklentilerine cevap veren metinlere yonelik olumlu bir {islubun kullanildigi yazilar dikkat
cekmistir. Bu meselede imzali ve imzasiz pek c¢ok yazara rastlanmakla birlikte Terciiman-i
Hakikat’te “edebiyat-1 sahiha” anlayisina iligkin yonlendirici ve belirleyici nitelikte yazilar daha
cok Ahmet Mithat tarafindan yazilmistir.

1.1. Muallim Naci Donemi

Muallim Naci’nin gazetede dikkat ¢ekmeye basladigi ve hemen sonrasinda gazetenin edebiyat
kismini yonettigi donem igerisinde Nefi ilizerinden Divan siirine dair elestiri niteligindeki ilk
yazi, “Bir Gen¢” imzasiyla gonderilmigtir. Kiraathanede gegen bir muhaverenin anlatildigi
yazida Ahmet Hamdi Efendi’nin gazetenin 1421. sayisinda yayimlanan “olur” redifli siirinde
bulunan “selaset-i tab’ ve fesahat-1 giiftar”in Nefi’de olmadig1 belirtilmistir. Bunun {izerine
orada bulunan “Sakalli Efendi’nin s6z konusu siir hakkindaki diislinceleri, “edebiyat-1 sahiha”
anlayisinin temel ilkelerini tasimasi bakimindan 6nemlidir. Bu zat, Nefi’nin edebi kudretini
“edebiyat-1 sahiha” bakimindan neredeyse tamamen inkér eder. Belagat bakimindan Nefi’nin
siirinin eksik oldugunu ve bu sebeple “telli duvakl siislii Arap cariyelerine” benzedigini ifade
etmis, sonrasinda Ahmet Hamdi’nin siirini belagat ve fesahat bakimindan degerlendirmeye
girismistir. Sairin “Taraf-1 ¢emende naz ile kildik¢a sen hiram/Kaddin medar-1 gayret-i serv-i
cenan olur” beyitini “Biz hald gulyabani rivayati mi dinleyecegiz” diyerek elestirmis,
“Meshudum olsa her ne zaman nahl-i kametin/Cilar gibi ayagina eskim revan olur” beyitinde
ise “tabiat ve hakikate zerre kadar mukarenet tasavvur” olunmayacagini belirtmistir. Siirdeki
bazi beyitlerin “tahayyiilat-1 hakikiye”ye uygun olmadigini agiklayan bu kisi, fesahata dair
siirdeki hatalar1 gostermistir. Makalenin sonunda yaziy1 goénderen geng, “Sakalli Efendi”ye
edebiyatin gelismesine engel olan sebebin nasil ortadan kalkacagini sorar:

“‘Edebiyatimiz1 layik oldugu kemalden men eden sebeb-i mebhusun def’i ¢aresi nedir?” O Efendi

dedi ki ‘Ne olacak! Gazetenin edebiyat miimeyyizi bu yoldaki dsar1 kabul ve muahezatta kaide-i

miisavata riayetle her esere bir nazarla bakarsa tenkidi yalniz elfaza hasr etmeyip manaya da

tamim ederse yakin zamanda edebiyatimiz mertebe-i kemalini elbette bulur’.” (17 Mart 1883, nr.
1430).
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Bu yaziya “Bir Orta Yasgh” (19 Mart 1883, nr. 1431) imzasiyla Nefi’nin siirine yonelik bir
savunma yapilmasinin ardindan konunun tartismaya doniismesini engellemek i¢in, gazetenin
edebiyat kismin1 yoneten Muallim Naci, imzasiz bir yazi kaleme almistir. Burada Naci, Nefi’nin
eserlerinin edebi degerinin ortada oldugunu vurgulamis ve “fasih ve belig” soziin kime ait
olduguna bakilmaksizin takdir edilmesi gerektigini belirtmistir. Naci’nin bu yaklagimi ve
asagidaki ifadeleri, onun edebi gelenege dair yaklagimini gostermesi bakimindan dnemlidir:
“Eslafin asar-1 edebiyesine de bu nokta-1 nazardan bakip ise yarayanlarini almali, yaramayanlarini
birakmalidir. Asar-1 eslafa her cihetge faik eserler meydana konulmali ve hakikaten bir devr-i
cedid-i edebi iginde bulundugumuz isbat edilmelidir. Yoksa Nefi’yi tahkir etmek tarz-1 cedid-i
edeb erbabina san vermez. Fakat misariinileyhin iyi kotli yazmis oldugu seyleri dogruca
okuyamaz iken hakkinda lisan-1 tezyif kullanmak mucib-i seyn olur.” (23 Mart 1883, nr. 1435).

Bu meselenin yaratmis oldugu etki ile gazetede yayimlanan imzasiz bir yazida fikirlerin giil,
biilbiil, saki ve miil etrafinda diizenlendigi donemin artik sona erdigi belirtilmistir. Buna karsin,
Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanan siirlerin biiyiik bir kismu hald bu temalar etrafinda
sekillenmektedir. Yazida, “erbab-1 miitalaa”’nin bu “kéhne” mazmunlardan sikildig
vurgulanmis ve halkin faydalanabilecegi eserlerin tercih edilmesi gerektigi ifade edilmistir:
“O mezamini mutazammin kiitliphaneler dolusu divanlar matruh-1 nazar-1 ikbal ve tabiat-1 beseriye
mail-i teceddiit ve terakki oldugu cihetle mesami’-i erbab-1 miitalaa k6hne mezamini istima’dan
dugar-1 kelal iken heveskaran-1 nazmin hala mugbece ve meyhane ve sem u pervaneden bahs ile
tanzim-i esar eylemeleri mucib-i teessiif degil midir? Kendileri boyle habide mazmunlarin ziiraf-1
elfazini tebdil ile beyhude itab-1 fikr etmekten ise herkesin teyakkuz ve intihabint mucip ve fezail-i
ahlaki cami kelimat-1 hikemiye-i sark ve garbi ve bazi hikayat-1 edebiyeyi silk-i nazma ¢ekip de
kelam-1 mevzunun niifiisa olan tesir-i bedii hasebiyle istifade-i umumiyeye hizmet etseler daha
racih degil midir?” (27 Mart 1883, nr.1438).

Bu yazinin hemen altinda yer alan “Terciiman-1 Hakikat” baslikli gazetenin cevabinda,
baslangicta tarafsiz denebilecek bir yaklasimla, mizacina gore kiminin “dsikane”, kiminin
“hékimane” eserleri tercih ettigi ifade edilmistir. Her tiirlii edebi eserin goriindigi Terciiman-1
Hakikat, farkli anlayigi yansitan 6rnekleri yayimlayarak kalem sahiplerine imkan saglamis ve
edebiyatta ilerlemenin bu anlayisla miimkiin olabilecegini dile getirmistir:
“Erbab-1 kalemden her biri tabiat ve iktidarina gore bir eser yazip gonderiyor. Terciiman da
hizmet-i nesri ifa ediyor. Bir mecmua-1 rengareng-i edeb haline giriyor. Bu suretle hem ashab-1
asarin sevki artryor hem de kariin-i kiram heveskaran-1 edebin takim takim niimune-i istidadlarin
gorerek memnun oluyorlar. Bu devam elbette terakkiyi iltizam eder. Cok zaman gegmez ki
Terctiman daha giizel eserler nesr etmeye baglar. Erbab-1 miitalaa da daha ziyade memnun olurlar.”
Imzasiz olarak gazetede yayimlanan bir gazel (3 Tesrinievvel 1883, nr. 1599) {izerine Muallim
Naci’nin yaptig1 degerlendirme, yalmzca asik tipi lizerinden Divan siirindeki ask iliskisine
yonelik bir elestiri tasimaz ayn1 zamanda sairin edebiyata bakis ac¢isinda kendisini
konumlandirdigi yere dair de 6nemli ipuglari igerir. Ayrica bu agiklamalar sairin “edebiyat-1
sahiha” anlayisinin uzaginda olmadigimi da gostermektedir. Degerlendirmede sevdiginin
“cenab-1 merhameti” i¢in as18in kendisini dilenci yerine koymasi elestirilmigtir. Birtakim
sairlerin kendilerini “kly-1 cananda” bir “geda” yahut “kapida bir kemik parcasi intizarinda
bulunur kelb” seklinde gostermeleri “girkin” goriilmiis ve reddedilmistir. Naci, kendisine gazel
gonderen bir kisinin siirine yonelik de benzer bir elestiride bulunmustur. Yazida bu siirde gegen
“Kiyunda gezer sail-i bi-berk u nevayim/Hem-bezm olabilsem seg-i kityunla sereftir” beyitine
yer vermis ve “miistekreh” bir dilenci seklinde sevgilinin kdyiinde siiriinme fikrinin “tasavvurat-
1 sairane”den sayilamayacagini soyleyerek soz konusu anlayisi elestirmistir. Fuzuli ve Molla
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Cami gibi eski sairlerin de bu tarz hayallere siirlerinde yer verdiklerini drneklerle ortaya koyan

yazara gore bunlar takdir ve taklide layik seyler degildir. Edebiyatimizin ilerlemesi i¢in iginde

giizel fikirler ve hikmet barindiran eserlerin 6rnek alinmasini onerir:
“Terakki-i edebimizin husuliinii Arap, Acem, Frenk asar-1 edebiyesinden iktibas edecegimiz efkar-
1 makbule ile edebiyat-1 kavmiyemize bir hiisn-i imtizag vermeye vabeste goriiriim. Bunlardan
cliya-y1 nefais olan nazar-1 istifademize tesadiif edecek her giizel fikri almaliyiz, her ¢irkin fikri
terk etmeliyiz. Muvafik-1 hikmet ve sairiyet olmayan bir fikri —velev sahibi bir biiyiik olsun- kabul
ve taklide ne mecburiyetimiz olabilir? Mesela Iran sairleri ziilf-i hiiban1 yilana benzetirler diye
ni¢in biz de benzetelim?” (4 Tesrinisani 1883, nr. 1623).

Muallim Naci, gazetede kullandigi farkli miistear isimlerden biri olan “Andelib” imzal
yazisinda biilbiil unsuru iizerinden Divan siirinin statik ve tabiata uygun olmayan yapisina
elestiri getirir. Bu yazida, sairlerin kendisini siirekli giil mazmunuyla iligkilendirmelerinden
yakinan biilbiil, tabiatin pek ¢ok “asar-1 bedias1” varken yalnizca giil ve biilbiiliin ele alinmamasi
gerektigini vurgulamistir. Ayrica, Frenk sairlerinin biilbiilden bahsettiklerinde onu hemen giil
ile eslestirmediklerini ve bu sayede tabiilikten de uzaklasmadiklarin1 dile getirmistir. Biilbiili
konusturarak fikirlerini agiklayan yazarin sairlere biilbiiliin akla ve tabiata uygun sekilde
kullanilmasina yonelik yaptig1 rica, “edebiyat-1 sahiha” temelinde mazmunlarin geleneksel

sekilde kullanilmasina kars1 bir elestiri icermektedir (9 Kanunusani 1884, nr. 1679).

Terciiman-1 Hakikat, baslangigta farkli anlayistaki siirlere yer vererek edebi cesitliligi tesvik
etse de zamanla “Mesud-1 Harabati” etrafinda sekillenen asikane ve rindane siirlerin
cogalmasiyla bu tiirlere yonelik elestiriler artmistir. Gazetede, “edebiyat-1 sahiha” anlayisina
dair diisiinceler ve elestiriler daha ¢ok bu miistear isim etrafinda yogunlagmistir. “Harputlu
Hayri” imzasiyla yayimlanan siir, s6z konusu anlayis temelinde kaleme alimmmis bir tenkit
niteligi tasir. Siirde “bade” igcmenin dmrii “harap” edisi, bu sekilde genglik {izerindeki olumsuz
tesiri anlatilir (29 Eyliil 1884, nr. 1889). Gazetede bir siir tizerine daha 6nce 6zel baslik altinda
degerlendirme yapmayan Ahmet Mithat, bade, mey, pir gibi unsurlari i¢eren siir anlayigina bir
karsi ¢ikis olarak “edebiyat-1 sahiha” anlayisinin acik bir sekilde ifade edildigi “Tahsin” baglikli
bir yaz1 yayimlar®, siiri ve sairi takdir eder. Genglik yillarinda siirle ilgilenen ve siir de kaleme
alan Ahmet Mithat, ilerleyen donemlerde bu ilgisinden vazge¢mistir. Muallim Naci ile
mektuplagmalarinda bu durumu agiklayan yazar, yaptigi arastirmalar sonucunda siirde asil
onemli olanin “mana” ve “hikmet” oldugunu fark etmis, ancak gelenekte bu nitelige sahip
siirlerin bulunmadigini goriince siirden uzaklagsmis ve siir hevesini kalbinden atmistir (2011: 33-
34). Bu baglamda “Tahsin” baglikli yazida Ahmet Mithat’a gdre séz konusu siir, “lisan-1
hikmet”le sdylenmis ve sair suaranin aksine ‘“bade” sebep oldugu olumsuz durumlar dikkate
alinarak hakimane ve hakikate uygun sekilde anlatilmistir (29 Eyliil 1884, nr. 1889).

Gazetede “Berki” imzasiyla yayimlanan yazida, ozellikle “harabatilik” diisiincesi etrafinda
Divan siirinin baz1 yonlerine dair Ahmet Mithat'im yukaridaki elestirisini destekleyen ifadeler
yer almaktadir. Yazida, uzun siiredir gazeteye bir sey gondermedigini belirten Berki, bunu
“dlem-i abda bir sevk-i rindane ile kazandigim derd-i humardir” diyerek gerekgelendirir. Bu
duruma sebep olarak “pir-i mugan”in kendisine miiracaat eden “dilhesteginin gosterdikleri
hahise dayanamayip liizumundan fazla sarap” vermesini gosterir. Tecriibe sahibi kisilerin
“alem-i abin zevki humarina degmez” s6ziinii dikkate alarak “harabat”a gidilmemesi gerektigini

9% <C

belirten yazarin “meyhane”, “rind”’e yonelik ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

3Ahmet Mithat’m edebiyat yazilar yeni harflere aktarilmistir. BK. (Ahmet Mithat Efendi, 2016), (Ahmet
Mithat Efendi, 2018).
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Meyhane nedir? Bir dar-1 idbar! Rind kimdir! Suuru kalmanus bir sarhos. Bunu kime anlatirsin.
Herkes muhabbet namina o dar-1 idbara kogar. Hatta ben bu hakikati bilip dururken harabata
devamim garip degil mi? Bu giinlerde eser gonderemeyisime sebep sarhosluk aleminden ¢ikip da
aklimi bagima alamayigimdir (3 Kanunuevvel 1884, nr. 1940).

Bu yazinin altina ekledigi “Terciiman-1 Hakikat” baglikli kisa degerlendirmesinde M. Naci,
Berki’nin “harabat”, “pir-i mugan”, “saki” ve “sagar” hakkindaki elestirilerini desteklemistir.
Sarabin bezginlik yaratacagini dile getirerek Berki’ye zamanimi “hikmet” barindiran eserler

iiretmek i¢in kullanmasini 6nermistir.

Terciiman-1 Hakikat gazetesine “Arabistan’da Sakin Birisi” imzasiyla gonderilen sorular ve
Ahmet Mithat’in bu sorulara verdigi yanitlar, ¢esitli unsurlariyla Divan siiri gelenegini siirdiiren
siirlerin iceriklerine yonelik benzer elestirileri devam ettirmektedir. Gazetenin abonesi oldugunu
belirten bu kisi, Muallim Naci, Mesud-1 Harabati, Seyh Vasfi ve Feyzi Efendi gibi sairlerin
bir¢ok siirinde “mey, mahbup, saki, sagar” gibi unsurlarin 6ne ¢iktigini dile getirmis ve Seyh

2 (13

Vasfi’'nin higbir beytinin “meyhane”, “mestane” ve “sarapsiz’

B

olmadigim vurgulamistir. Bu
kisiye gore 6zellikle Feyzi Efendi ve Seyh Vasfi’nin siirleri, halki adeta sarhosluga ve “mahbup
dostluga” yonlendirmektedir. Eski Iran sairlerinin eserleri yerine Arap edebiyatmin biiyiik
yazarlarinin eserlerine yonelmenin bu hususta daha degerli ve itibarli oldugunu savunur. Ahmet
Mithat ise verdigi cevapta elestirilen sairlerin siirlerinde sik¢a goriilen s6z konusu unsurlardan
duydugu iiziintiiyli dile getirir. Gazete, her zaman “hikmetin lisan-1 edeb ile” ifade edildigi
siirleri takdir etmis, bu tiir siirlere M. Naci’nin “Sam-1 Gariban”, “Kuzu”, “Sehabe”, “Kirlangi¢”
siirleri, Harputlu Hayri’nin adi gecen siiri ve Seyh Vasfi’ye ait bir siir 6rnek gdsterilmistir.
“Mahbup”, “mugbece”, “pir-i mugan” gibi tabirleri hi¢bir zaman degerli bulmayan Ahmet
Mithat, halki sarhosluga ve “mahbup dostluga” yoneltenlerin Muallim Naci, Seyh Vasfi ve
Feyzi Efendi’den ziyade “muasirinden evvel gelmis bulunan {ideba” oldugunu vurgular. Ancak
asil vazifeleri “hikmet-glluk” olmas1 gereken bu sairlerin heniiz “meygiluga, mahbupgtiluga”
son vermediklerinin altin1 ¢izer. Bu egilimin nedenini ise, halkin genel ragbeti ve toplumsal
zevkin elestirilen tarzdaki siirlere yonelmesi olarak acgiklar. Mithat Efendi, Terciiman-i
Hakikat’e bu sairlerin siirlerine nazire olarak yazilmis pek ¢ok eser gonderildigini, ancak
bunlardan ¢ok azmin yayimlandigimi ifade eder. Ayrica, Naci’nin Bati dillerinden yaptig1
cevirilerin yeterince ilgi gormedigini dile getirerek bir anlamda okuru ve “zevk-i umumi”yi
yonlendirir. Ona gore siirde eski anlayisa yonelik ilgi, “hakimane” eserlerin kaleme alinmasiyla
degisecektir (2 Kanunuevvel 1884 [1885], nr. 1966). Osmanli sairlerinin “tarz-1 Acemane”yi
terk ederek Arap sairlerini 6rnek almalar1 gerektigini savunan ve “Arabistan’da Sakin Birisi”
imzasiyla gazeteye bir yazi daha gonderen yazara, Muallim Naci “Arap’ta Edeb” basligiyla
cevap verir. Onceki yazisinda Arapga bazi eserlerin isimlerini vererek bu eserlerde mahbub
hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanamayacagini 6ne siiren bu kisiye yamldigini ilgili
eserlerden ornekler sunarak gostermeye calismistir. Osmanli edebiyatinin sadece tek bir kavmin
eserleriyle yetinmeyecegini herhangi bir kavimde gorecegi edebi pariltiyr yansitmaya ve onu
daha fazla parlatmaya ¢alisacagini ifade etmistir (9 Mart 1885, nr.2008).

Terciiman-1 Hakikat gazetesinde siir elestirisine yonelik “edebiyat-1 sahiha” anlayis1 iizerine
goriisler ortaya konurken bu kez Muallim Naci’nin bir gazeline “Abdiilkerim Sabit” imzasiyla
yazilmig bir tahmis (27 Agustos 1885, nr. 2150) yayimlanir. Tahmis iizerinden fikirlerini dile
getiren Ahmet Mithat, elestirini bu kez agik bir sekilde Muallim Naci’ye yoneltir. Elestirilen
siirlerde “mana” ve “rabita” bulunamayacagimi, “giil, miil, biilbiil ve ney, mey” gibi
mazmunlarin ¢ikarilmasi durumunda sairlerin adeta dilsiz kalacagini sdyler. “Hakikat”, “edeb”,
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“hikmet” gibi kavramlar {izerinden elestirilerini ayrintili olarak dile getiren yazar, bu tarz siirin
sarhoslukla iligkili oldugunu vurgulayarak tahmis yazarinin “hikmet-i hilkat”ten tamamen
habersiz oldugunu iddia eder. Siirin, Muallim Naci’ye ait olan boliimiiyle birlikte “manasiz,
hikmetsiz ve sagma sapan s6z” oldugunu ifade ederek gercek siir ve edebiyatin ne olmasi
gerektigini okura gostereceklerini vaat eder:
“Simdilik karilerimizi daha ziyade tasdi etmeyelim Ne kadar &sar-1 sdirane g¢ikmigsa kariben
hepsini gbzden gegirerek mahiyetlerini meydana koyacagiz. Edebiyat baska, siiriyat baska
oldugunu gosterecegiz. Simdiden diyelim ki edebiyat erbab-1 taassubun begenmedikleri Avrupa
asar-1 miitercemesi gibi olan seylerdir. Siiriyat dahi bizim begenmedigimiz gibi hicbir hikmet-
perestin dahi katiyen ve katibeten begenmeyecegine simdiden ve ezberden hitkkmedebilecegimiz su
gazel ve tahmis gibi tiirrehat-1 mahzadir.” (27 Agustos 1885, nr. 2150).

Ahmet Mithat, bu yazisinda ifade ettigi noktalara ve elestirilerine gazeteye gonderilen “Liitf-1
Hayal” (Nazir-1 Riisumat-1 Girit Rahmi, 31 Agustos 1885, nr. 2153) baslikli yaziya verdigi
cevap lizerinden devam eder. Terciiman-1 Hakikatte siir nesreden kisilerin “muhteriat-1 cedide”
ve “niisah-i hikemiye” yerine “sagar-1 lebriz ve akdah-1 ser-sar” ile ilgilendiklerini agiklar.
Ahmet Mithat’a gore bu kisiler, -ayn1 sekilde- siirlerinde arastirmayi ve tabiata uygunlugu
onemsemenin aksine sadece “mugbege” ve “pir-i mugan” gibi unsurlara ilgi duymuslardir. Bu
goriigle, “edebiyat-1 sahiha” anlayisina uygun sekilde gazetenin bu alanda hangi hedefe hizmet
edecegini aciklamis ve bu ¢ercevede bir sinir belirlemigtir:
“Biz Osmanlilar sair diye bunlara nail oldugumuz i¢in bedbahtiz. Siz onlari taklit etmeyiniz. Her
zaman yaptiginiz gibi bize kudemanin, fakat hikemiyat-1 asarin1 terciime ile nazar-1 intibahimiza
koyunuz. Muasirinin dahi hikemiyatini enzar-1 intibaha koyacak olanlar size peyrev olmaktan geri
kalmazlar. Suaramiz dergéh-1 pir-i muganda vakit gecirsinler! Biz evvelin ve ahirinin hikemiyatin

tesne-gan-1 hakayika arz ile hizmet edelim. Dikkat ediniz ki, bundan sonra Terciiman’in meslegi
budur.” (31 Agustos 1885, nr.2153).

Ahmet Mithat’in son iki yazisinda ifade ettigi goriisler®, ayn1 zamanda Muallim Naci’nin gazete
ile olan baglarinin sona erdigini de bildirmektedir. Bu elestiri, sadece siirle ilgili degil,
gazetenin edebiyat siitununda Muallim Naci ve g¢evresindeki sairlere karsi bir kargi durusu
yansitmaktadir. Muallim Naci, Ahmet Mithat tarafindan kendisine yoneltilen bu elestirilere
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde herhangi bir karsilik vermemistir. Ancak Tarik gazetesinin 24
Eyliil 1885 tarihli niishasinda “Ibret” baslikli bir yazi® kaleme alan M. Naci, Terciiman-1
Hakikat’ten ayrilmasina dair aciklamalar yapmistir. Kendisini su¢layan “lideba giiruhu” ile
Ahmet Mithat’in bir miinasebetinin olamayacagini ve kaleme aldig1 bu yazisinda yazara yonelik
tariz yollu bir kelimenin de bulunamayacagini sdyler. Ahmet Mithat’a hi¢bir zaman saygida
kusur etmeyecegini belirterek -haksiz olsa bile- kendisi ve eserleri hakkinda yazarin
sOylediklerine kars1 takinacagi hareketin sadece ‘“hisse-ydb-1 intibah olmak”tan ibaret
bulanacagini ifade eder. Buna karsin kendisine saldirida bulunanlar1 “av’ave-zen bicareler”
olarak niteleyerek onlarin seviyesine inmeyecegini bildirir (24 Eyliil 1885, nr. 538).

4 Ahmet Mithat’in “edebiyat-1 sahiha” baglaminda 6zellikle Mesud-1 Harabati {izerinden dile getirdigi
elestirilerin benzerini Namik Kemal, Ziya Pasa’nin Hardbat isimli eserine yoneltmistir. Gazetede
“harabatilik” hareketinin ¢ikisinda da etkili oldugu goriilen bu eser hakkinda Namik Kemal’in
Magosa’dan Zeynii’l Abidin Resid’e yazdigi mektuptaki ifadeleri s6z konusu benzerligi gostermektedir:
“Harabat miilkiimiizde bir dariilfiinin-1 edep teskiline ¢alisan Osmanlilarin mebna-y1 tesebbiisatina karsi
adeta bir meyhane yapmak hiikmiinde oldugundan milleten, edeben, aklen, ahlaken, insaniyyeten, dyle
birtakim tlrrehdti cdmi’ bir miintahabat tertibini mecma’-1 kemalat olan cdmi’-i Harabat’a layik
goérmedigim i¢in miilahazami yazmak istedim.” (Tansel, 1967: 327).

% Muallim Naci, bu yazisint Mektuplarim isimli eserine de almistir. Bk. (1997: 32-38).
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Bunun yani sira 1886 senesinde Mizan gazetesinde -yukarida ifade edilen benzer gerekgelerle-
aleyhinde kaleme alinan yaziya (Imzasiz, 18 Tesrinisani 1886, nr. 5) verdigi karsilik, hakkindaki
elestirilere daha ayrintili bir cevap olarak diislintilebilir. Yazida birgok sairin “hala nokta agizli,
kil belli, ok kirpikli dilberlerden” vazgecemedigi, “hala gazeliyat ve kasaid dairesinden
cikamadigina deginilir. Naci’den Terciiman-1 Hakikat’teki tenkitlerinde “elfaz”’dan ¢ok
“meani”yi diizeltmesi beklenirken, sair bunun aksine hareket etmis ve onun doneminde gazetede
“genglerin kalemi edebiyat-1 kadime mezarliginda servilik hizmetini géormeye baslamistir™.
Naci, s6z konusu iddialara itiraz ederek sairlerin bu aligkanliklarina dair “Terciiman’a yazdigim
intikadata olsun atf-1 nazar-1 dikkat etmis olaydilar muahharen vazgeg¢meleri lazim gelirdi”
ifadelerini kullanmistir (1886: 22). Bunun yani sira “ragbet-i umumiye” konusunda Mithat
Edendi’nin agiklamasina benzer bir degerlendirmeyi kendi siiri iizerinden de dile getirmistir. Bu
baglamda Terciiman-1 Hakikat’teki “Gortin!” baglikli siirini “yek-avaz” ve “mana cihetiyle
miimtaz” seklinde degerlendiren Naci, buna benzer siirlerinin gazetede ilgi gérmedigini
belirterek kendisine yonelik elestirilere ilk ciddi karsilig1 vermistir:

“Meyhanede” ve “Gark-1 Nur” gazelleri gibi asarima yiizlerce nazireler sdyleyen suaramiz hig

bunu tanzire 6zendiler mi? Yalniz “Néazimii’l-hikem” tahmis etti bu bapta kusur kimin? Ben boyle

nice numuneler gosterdim, edebiyatimizin nasil olmast 1azim gelecegine dair nice miilahazalar

beyan ettim. Ama suaramiz, iidebamiz bunlara imtisal etmemisler de yine eski yola gitmisler!

Orasi bana mu ait?” (1886: 25-26).

Ahmet Mithat Efendi’nin Muallim Naci hakkinda Kemal Pasazade Sait Beyefendi ile
yazigmalar1 “edebiyat-1 sahiha” temelli siir elestirisini tekrar etmenin yamn sira Naci’ye bakigini
da ortaya koymaktadir. M. Naci’nin vefatindan sonra gerceklesen bu yazismada A. Mithat’in
sairi “Mesud-1 Harabatilikten ¢ikarip bir Racine, bir Boileau etmek” i¢in emek sarf ettigine
yonelik fikirlerine karsin dénemin polekmikei isimlerinden Sait Bey, Naci’nin Terciiman-i
Hakikat Matbaasi’ndaki durumunu “‘i¢ giiveysinden hallice’ bile degildi” seklinde nitelemistir
(2015: 27). Bunun iizerine Ahmet Mithat, Sait Bey’in kendisi ve Naci hakkinda sarf ettigi
sozlere karsilik vermistir. M. Naci’nin sairlik kabiliyetlerinden c¢ok, onun elestiri giiciinii
vurgulamig ve sonrasinda Naci ile aralarindaki anlasmazliklari agiklamigtir. Buradaki fikirlerine
bakildiginda A. Mithat’in Terciiman-1 Hakikat’te bastan itibaren savundugu goriislerini devam
ettirdigi gorlilmektedir. Bu baglamda Naci ile karsi karsi karsiya gelmelerindeki en 6nemli
noktalardan biri siirde “mey/mahbub” meselesidir (2015: 68-70). Naci’nin mey ve mahbup
taraftarligi “maddeten bir perestisten neset etmeyip sirf siir ve edeb nokta-1 nazari lizerine
miiesses” bulundugunu sdyleyen Mithat Efendi, sairin kendi ifadeleri iizerinden meseleye
bakisin ortaya koymustur:
(...) Muhaberatimizin sonunda bir mektub-1 mufassalda bu “zevk-i mey” dedikleri seye yani
sarhosluga Naci’nin okudugu lanet derecesindeki laneti hi¢cbir mey-asam degil a higbir ziihd G
takva sahibi bile okumamistir. Fakat Naci heniiz: “Mey ve mahbup es’ar ve edebiyat-1 Sarkiyenin
iki riiknii olduklarindan bunlari hedm etmek edebiyat-1 Sarkiyeyi yikmak demektir” fikrinde
bulunuyordu da kulunuz aksini iltizam ediyordum. (2015: 71.)

Ahmet Mithat, Osmanliligin “@imid-i istikbali” olan gen¢ zihinlerin bir “meftuniyete” dogru
stiriiklendigini diisiinerek kaygilanmig ve mey ile mahbup konulu eserlerin edep degil adeta
edepsizlik olacagini, bu anlayisin topluma sarhoslugu bir rol model olarak sunabilecegini dile
getirmistir. Ona gore, bu edebiyatin yol acti§i maddi ve manevi zararlar nedeniyle, ona karsi
“ilan-1 harb etmek” uzun zamandir “farz” hiikmiine girmistir (2015: 72). Bu ¢er¢evede Mithat
Efendi, Terciiman-1 Hakikat’te gazetesinde her iki tarafin da goriislerini 6zgiirce dile getirdigini
vurgulamis ve Naci’nin kendisine hi¢bir sekilde bagli olmadigini ifade etmistir. Ayrica, Sait
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Bey’in “i¢ giliveysinden hallice” ifadesini reddetmis ve bu konuda zamanin kendisini hakli
¢ikardigini belirtmistir:
“O zaman i¢in miistakbel olan ve simdi “zaman-1 hal” hiikmiinii alan zaman gosterdi ki bu
miinazaada ben hakliymisim, Naci haksizmigs. Bu zamana Naci dahi yetisti. Saha-i edebiyatta
sisenin kirildigini, meyin dokiildiigiini, pir-i muganin kakirdadigini, mugbegenin bryiklanip bir
terbiyeli kilerci oldugunu ve bunlarin yerlerine yenileri yetismedigini ve bu devrin edvar-1 maziye-
i edebiyeden birisi hiikmiine girdigini kendisi de gordii.” (2015: 73).
Ahmet Mithat, sonraki ifadelerinde Naci ve onun en ¢ok bilinen miistear1 olan Mesud-1
Harabati’yi birbirinden ayirir ve “hame-i serkes” olarak niteledigi Mesud-1 Harabati’nin
vehmiyle Muallim Naci’nin “rengin” eserlerinin “miifsid-i ahlak” hiikmiinde tutuldugunu
aciklar. “Mahbup-perestane, mey-niisane edebiyat-1 atika” aleyhindeki tenkitler neticesinde
Mesud-1 Harabati’nin ortadan kaybolduguna dikkat ¢eken yazar, o tarz “dsir-1 miifside”nin
yalmz Terciiman-1 Hakikat’ten degil Naci’nin “tab-1 sairanesi”’nden de kovuldugunun altini
cizer (2015: 76). Muallim Naci’nin gazeteden ayrildiktan sonra kaleme aldigi Mecmua-i
Muallim, Istilahat-1 Edebiye, Zatii’n-Nikatayn, Ertugrul, Saib’te So6z, Lugat gibi Onemli
eserlerinin Mesud-1 Harabati imzasiyla yazdigi eserlerle benzerlik tasimadigin1 vurgular (2015:
79).
1.2. Muallim Naci Sonrasi

Muallim Naci sonras1 donemde Terciiman-1 Hakikat’te kaleme aliman yazilara baktigimizda
“edebiyat-1 sahiha” anlayisina uygun olarak siir elestirilerinin cesitli formlarla edebiyat
anlayisindaki degisime paralel bir sekilde azalarak devam ettigi goriilmektedir. Bu donemdeki
elestiriler, hem ¢izilmek istenen smirlar1 hem de ulasilmak hedeflenen amaci daha somut
bicimde ortaya koymustur. Edebiyatin yonii ve amaci bu sekilde daha belirgin bir goriiniim
kazanmustir. Terciiman-1 Hakikat gazetesinde kendisine karsit bir taraf olarak Mesud-1 Harabati
miisteartyla Mualllim Naci’yi alan ve onun gazeteden gonderilmesine sebep olan “edebiyat-1
sahiha” anlayis1, gazetede giiclii elestirilerinin aksine siire hevesli gengleri ve sairleri arkasindan
stiriikleyememistir. Bu durum gazetede 6zellikle siir tiirlinde nicelik bakimindan gozle goriiliir,
dikkate deger bir diislisii de beraberinde getirmistir. Bu diisiiste aslinda siir tiirline bagtan beri
mesafeli duran Ahmet Mithat’in etkisini de belirtmek yerinde olacaktir. Bununla birlikte
Muallim Naci 6ncesinde 6ne ¢ikarilan ve Ahmet Mithat’in elestirilerinde cergevesini ¢izdigi,
gazetede olmasini istedigi siir 6rnekleri de yayimlanir. Bu &rneklere yapilan degerlendirmeler
ve dvgililer de bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Gazeteye Abdiilhalim Memduh imzasiyla gonderilen “Bir Tiirk’iin Feryadi” bashkli siir (1
Eylil 1885, nr.2154), “Aferin! Sevda-y1 maarif-cuyane ve ask-1 terakki-perestane ile giizel
sOylenmis bir sozdiir” seklinde oviiliir. Ayni sayida Ahmet Rasim’in “Buffon’un Bir Tazarruu”
bashigiyla yaptigi ¢eviri hakkinda bir yazi kaleme alan Ahmet Mithat, zamanin ediplerinin de
Buffon gibi “hikmetg” olmalarini, “neyden, meyden, mugbegeden, pir-i mugandan”
vazgegmeleri gerektigini sdyler. Ayrica, Ahmet Rasim gibi gayretli yazarlarin ¢ogalmasini ve
giizel ¢eviriler sunmalarini temenni eder (1 Eyliil 1885, nr. 2154).

Kazim Pasa’nin Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanan “Arilar” (10 Eylil 1885, nr. 2162) ve
“Gazel-i Nazire-i Muallim” (10 Eyliil 1885, nr. 2162) baslikli siirleri iki farkli anlayis1 bir arada
bilingli bir sekilde gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Sair, ilk siirini Ahmet Mithat'in
edebiyat kamuoyuna sundugu fikirlerden ilham alarak diger siirini ise “tavr-1 kadim” {izerine
yazmistir. Ahmet Mithat, bu 6rneklere dair degerlendirmesinde “Arilar” siirini “muvafik-1 fen”
ve “ullivv-1 hikmet” niteligine sahip oldugunu i¢in begenir. Nazire i¢in ise, daha Once ifade
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ettigi gibi, her beytin tek basina giizel olabilecegini ancak aralarinda bir iligki olmadigi igin
biitiinliiklii bir anlam ¢ikarilamayacagini soyler. Bu elestirisiyle eski siirin beyit esasina dayanan
anlam yapisini elestirip siirin anlam biitlinliigline dayanan bir yaklagimi savunan Ahmet Mithat,
nihai amacin “edebiyat-1 sahiha” oldugunu vurgular: “Cani isteyen varsa pir-i mugan,
mugbeceyi taniyarak dilendigi katarat-1 meyle nail-i fiiyuzat olsun da varsin lamekanin fevkine
¢iksin. Biz Osmanlilar “edebiyat-1 sahiha™y1 elbette erbabin1 bularak meydana cikarmaya
calisacagiz (10 Eyliil 1885, nr. 2162).”

Terciiman-1 Hakikat’te bu kapsamda yayimlanan siirler arasinda one ¢ikanlardan biri, “Mey ve
Meynus” baglikli siirdir. Bu siir, 6zellikle harabatilik ve Mesud-1 Harabati’ye hamledilen
anlayisa yonelik agik bir siir elestirisi ortaya koymaktadir:

“Eli lerzan ayag titreyerek ayyasin

Ictigi mey degil evlad u 1yali kamdir

Zulm eder nefsine bir katresini agza alan

Bade insanin efendi kat1 zehr-i canidir.

Mey u mahbub iledir zevki behistin der imis

Kim demis saire kim cenneti sarhos hanidir

Ne demek meygede hésa ola hem-ayn-1 behist

Zanneden cenneti meyhane-i esk azmanidir

Meyle alide ve igretle olan alkisa

Stiphesiz alemin algak ve muzir hayvanidir

Rakidan kangi harabatiyi gorditk mesud

Ciimlesi renc i elemde kdpegin alt yamdir.” (1 Tesrinievvel 1885, nr. 2178).
Terciiman-1 Hakikat gazetesi, bu siiri “En biiyiik bir aferin de sana! Ey sair!...” sozleriyle takdir
ederek Ovgiiyle degerlendirir. Ayni sayida “Nevruz Muharrirlerinden Hakki”, “TulG” baglikli
siirinden Once yaptigi agiklamada “tarz-1 kadim” siirlerini sevenler i¢in divanlarin ortadan
kalkmadigini ifade eder. Gazeteye gonderdigi siirin yeni anlayisa tam olarak uygun olmasa da
eski tarza da bagh kalmadigii belirterek yayimlanmasini rica eder (1 Tesrinievvel 1885, nr.
2178). Bu siirlerin yani sira imzasiz yayimlanan “Sagarperestlige Devam” baslikli yazida ise
gazeteye “takdis-i bade” yolunda da siirlerin gonderildigi bilgisi verilmig, Ahmet Resat’in siiri
ornek gosterilmistir. “Edebiyat-1 sahiha” anlayigina uygun olmayan “Var iken meyhane zevk-i
cenneti etmem hayal” misrainin hi¢gbir yoruma yer birakmayacak sekilde durumu anlattig: ifade
edilmistir. Siir, “Terciiman-1 Hakikat’in iidebamiza karst vuku bulan hiicumunu takbih edenler
bu eseri tahsin eylesinler” seklindeki bir notla yayimlanmustir (14 Tesrinievvel 1885, nr. 2190).

Terciiman-1 Hakikat’te amaglanan siir anlayigina uygun olarak takdir edilen siir 6rnekleri
yayimlanmaya devam etmektedir. Abdiilhalim Memduh’un bu sebeple begenilen “Yildirim” (18
Kéanunuevvel 1885, nr. 2247) baslikli siiri, Divan siirindeki hayali tabiat tasvirlerinden farkli
olarak gozleme ve arastirmaya dayali bir tabiat fikrini islemistir. “Nazarlar1 safha-y1 kainati
tetebbua davet” eyleyen siir, bu 6zelligi ile “es’ar-1 fenniye” olarak nitelenir (Ahmet Mithat, 18
Kéanunuevvel 1885, nr. 2247). Ayrica bir siirin hem “asikane” hem de “edibane” olabilecegini
gostermek amaciyla Ismail Safa’min Miiriivvet gazetesinde nesredilen gazeline yer verilir (20
Haziran 1888, nr. 3000). Bu siir drneklerinin yan sira “Sonbahar” baglikli mensureye yonelik
Ahmet Mithat’in degerlendirmesi, “edep”, “hikmet”, “tetebbu” kavramlar1 {izerinden bir siir
elestirisi olarak okunabilir:

“Siir ve edebin eski yeni manas1 mey-perestlik, mahbub-perestlik, rindlik, kayitsizlik olduk¢a bunu
nazar-1 nefretle goriiriiz. Yok, “edep” denilen sey bu makaleniz gibi bizi esrar-1 hilkati, hikmet-i
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haliki nazar-1 hayretle tetebbua sevk eden sey olacak ise o siir ve edebi her zaman sevmisiz her
zaman dahi sevecegiz.” (26 Tesrinievvel 1888, nr. 3107).

Mithat Efendi, Uskiidarli Safi’nin “Islam-1 Hazret-i Omer yahut Bir Harika” adli manzumesine
dair yazisinda, eseri “mefahir-i tarihiye”yi ele almasi ve “numune-i edep” olmasi bakimindan
takdir eder. Yazar, Muallim Naci’nin Zatii 'n-Nitdkayn yahut Ibnii z-Ziibeyr isimli eserini de bu
dogrultuda degerli bulur. Ahmet Mithat’in eski edebiyata getirdigi elestirilerin arkasinda, bu
tarz eserleri gérme isteginin de oldugu anlasilmaktadir:
“Zabhir iste dort bes sene evvel biitlin suara ile ettigim kavgalar mahza edebiyat-1 Osmaniye namina
boyle seyler goérmek sevda-yr mukaddesesine mebniydi. Pir-i mugandan alem igrendi.
Mugbeceden cihan bikti. Ayag-1 bade bagirsaklarimizi ayaklandirdi. Hatt-1  mahbup
mahcubiyetimizi mucip olmaya basladi. Feryad-1 biilbiiliin revnak-1 giile higbir miinasebeti
olmadigini ¢ocuklar bile 6grendi. Hala m1 bunlar? Hala mu1 bu bin Acem agzindan arta kalmig bin
Tiirk agzina girip ¢ikmis hezar-gekide, nim-hurde seyler? Esna-y1 kavgada ¢ogunuzu incittim.
Affinizi istirham ederim. Cogunuz da beni fena incittiniz. Ciimlenize hakkimi helal ederim. Fakat
encam-1 kar iste beni Zatii 'n-Nitakayn’ler ile Islam-1 Hazret-i Omer’ler ile bahtiyar eylediniz.” (26
Kéanunusani 1891, nr. 3757).

Terciiman-1 Hakikat’te bir taraftan yukarida bahsedilen siir 6rnekleri ve bu 6rnekler tizerinden
degerlendirmelere yer verilirken diger taraftan Muallim Naci’nin gazete ile iliskisi kesildikten
sonra Ahmet Mithat’in 6nceki donemde ¢izdigi sinirlar igerisinde yazilar da yayimlanmaya
devam etmistir. Muallim Naci donemine kiyasla -giir Orneklerinden de anlasilacag: iizere-
elestirilerin daha agik, niyetin ise daha belirgin bir sekilde ifade edildigi ve degisim arzusunun
daha giiclii bir sekilde vurgulandigi goriilmektedir. Bu baglamda Avrupa’daki ilerleme ve
zenginligin “taharri-i hakayik, tetebbu-1 asar, tevsi-i daire-i ulim ve fiinin” ile gergeklestigini
vurgulayan [Ayin.] imzali yazi, bu ilerlemenin bizde de miimkiin olabilmesi i¢in siirdeki eski
anlayisin degismesinin sart oldugunu dile getirir:
“Hep meyden, meyhaneden, mahbuptan, diirugdan, miibalagadan, tesbihat-1 gayr-1 layikadan,
tabirat-1 sakileden memlii ve muhagsd olan simdiki siirler adeta hurafat-1 evvelin degilse de
hurafat-1 ahirindir. Artik 1slah-1 hal etmeliyiz. Taassuptan, eski akildan vazge¢meliyiz.
Vazgegmeliyiz de bahtiyar yasamaliyiz.” (8 Eyliil 1885, nr. 2160).

Terciiman-1 Hakikat’in genel olarak degisimi ve hayatin gerceklerine uygunlugu benimseyerek
edebiyat anlayisin1 “terakkiyat-1 zamane”ye uygun bir bicimde doniistiirme c¢abasina, Istanbul
basta olmak {iizere pek c¢ok yerden destekleyici yazilarin gelmistir. Buna Ornek olarak
Kusadasi’ndan imzasiz gonderilen bir yazida, Ahmet Mithat’in Abdiilkerim Sabit imzali
tahmisle ilgili -yukarida belirtilen- degerlendirmesinin isabetli olduguna deginilmistir. Yazida,
ilerleme doneminde Osmanli siirinin mey, meyhane, pir-i mugan gibi unsurlardan temizlenip
hakikati ve hikmeti yansitmas: gerektigi vurgulanmis, bu unsurlara dayanan anlayigin gelisim
icin bir engel teskil ettigi soylenmistir (16 Eyliil 1885, nr. 2167).

Bir Ermeni tarafindan gazeteye gonderildigi belirtilen “Hakikat-i Siir, Sairiyet-i Osmaniye”
baslikli yazi, ceviri faaliyeti ilizerinden siir elestirisinin verildigi bir metindir. Osmanli
siirlerinden bazilarin1 Fransizcaya g¢evirmek istedigini ancak bu amacina uygun bir eser
bulamadigini ifade eden yazar, ¢evirdigi bazi siirlerden anlam ¢ikaramadigini belirterek bu
durumun dilin eksikliginden degil, sairlerin gordiiklerinden ayrilmak istememelerinden
kaynaklandigini ileri stirer (2 Eyliil 1885, nr.2155.). Yazar, daha sonra elestirilerini ayrinti
sekilde ifade edecek ii¢ varaka daha géndermis ve Terciiman-1 Hakikat, yazilari ayrintili olmasi
sebebiyle ozetlemistir. Bu yazilardan anlagildigi iizere siirlerin ¢evrilememesinin sebeplerinden
biri “sagar dlemi”dir. Sarhoslugu 6ven siirleri terciime etmeyi “hiisn-i hizmet degil su-1 niyet”
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olarak goren yazara gore diger gerekce “mahbup ve mahbub-perestlik”tir. Bunun da ne “adab-1
Islamiye’ye” ne de “ahlak-1 Osmaniye’ye” uygun oldugu vurgulanir. Edebiyatin bu unsurlar
iizerine kurulmasinin gengleri olumsuz etkileyebilecegini belirten yazar, ayrica siirdeki “felek”
anlayis1 ve “suret-i mutasavvifaneyi de sebep olarak gosterir. Bu unsurlar1 barindiran eserlerin
terciimesinden herhangi bir estetik zevk alinamayacagini dile getirir (24 Eylil 1885, nr.2171).

Sinasi’den itibaren ortaya konan ve miicadelesi verilen paradigma degisikligini sahip oldugu
birikimle ifade eden Ahmet Mithat, eski anlayisin yerine konacak oOrnekler olarak Bati
edebiyatindan cevirilerin dnemini her firsatta vurgulamistir. Bu baglamda okura sundugu asil
edebiyat Orneklerinden Virgile’in “Tabayi-i Egya” baslikli manzum eseri hakkinda kaleme
aldig1 yazisinda, bu eserde “tabayi-i esyaya” dair olmasi gereken her seyin bir biitiinliik i¢inde
sunuldugunu belirtmistir. Esyanin tabiatini “nazar-1 tetkik-i hakimane”ye alan Virgile’in bu
bakigini takdir eden Ahmet Mithat, bade ve sakinin oldugu eski siiri “muvafik-1 hikmet” ve
“mutabik-1 tabiiyet” niteliklerini tasimadigi i¢in elestirmistir (27 Eyliil 1885, nr. 2174).

Mustafa Resit’in mektup ve mensur siirlerden olusan Bir Cigcek Demeti adl1 eseri yayimlandigi
donemde ¢esitli elestiriler almistir.® Ahmet Mithat, bu esere iliskin yazisinda, kitabin eski ve
yeni edebiyat anlayislarina sahip kisiler tarafindan nasil algilandiginmi kurguladigr iki tip
tizerinden anlatir. “Edebiyat-1 cedideyi temsil eden” C. Bey ile “edebiyat-1 atikay1 yansitan”
[Ayn.] Efendi arasinda, eser etrafinda gelisen tartismalardan Ahmet Mithat’in eski edebiyat
anlayisina karsi olumsuz goriislerini siirdiirdiigli anlasilmaktadir (28 Tesrinievvel 1885, nr.
2201).

M. Naci’nin Terciiman-1 Hakikat’'ten ayrildiktan sonra Saadet gazetesine “edebiyat
bagmuharriri” olmasina dair bir yazi kaleme alan ve bu duruma sevindigini belirten A. Mithat,
Saadet’te Mehmet Celal ile Mekteb-i Numune-i Terakki Muallimlerinden Faik Hilmi arasinda
cereyan eden bir polemik iizerinden eski anlayisa yonelik elestirilerini tekrar ifade etmistir.
Mehmet Celal’in “Hazan” baslikli eserinde tabiata yonelik dikkatin gerceklikten ve gdzlemden
yoksun, hayali oldugunu belirten Mithat Efendi’ye gore bu yaklagim, gengleri “rind, sarhos,
mahbub-dost filan eyledikten maada bir de yirmi bes yasindayken matuh etmekten” bagka bir
amaca hizmet etmez (3 Kanunuevvel 1885, nr.2234). Bu konu hakkinda Mehmet Celal
tarafindan gonderilen yaziya ‘“Meram Anlasilmiyor” bagligiyla cevap veren ve geng saire
tavsiyelerde bulunan yazar, Saadet’te yayimlanan birtakim “hezeyanlara, tiirrehatlara” karsi
ciktigimi sOyleyerek o “devr-i edebi’nin ¢oktan gectigini belirtir: “Bu gilin Siiruri’nin
Hezeliyat’i, Nef’i’nin Siham-:1 Kaza’si, Fazil’in Hibanname’si, Zenanname’si edebiyat-1
Osmaniye’den degildirler. Edebiyat-1 Osmaniye yiikselmis ve onlarsa hald taraftarlar1 gibi
alcalmigtir” (10 Kénunuevvel 1885, nr. 2240). Bu dénemde “maarif”’, kadinlar1 da kapsayacak
oOl¢iide yayginlasmigken “hezeliyat, hicviyat” gibi seylerin edebiyatla iliskilendirilemeyecegini
bildiren Ahmet Mithat’a gore “rindane” ve “dsikane” denilen eserleri okumay1 bilen herkese
okutmak uygun degildir ve zamanin “aheng-i teceddiidiine dil ve edebiyat bakiminda da uymak
gerekir (14 Kanunuevvel 1885, nr. 2243).

1885 yilindan sonra Terciiman-1 Hakikat’te “edebiyat-1 sahiha” anlayisinin temel ilkelerini
yansitan yazilarda azalma goriilmektedir. Gazetede Muallim Naci sonrasinda siir tiiriine iliskin
hareketliligin son derece azalmasi, gazetenin 1883 yilindan itibaren ortaya koydugu yazilarla
meseleyi edebiyat kamuoyuna agik ve anlagilir bir sekilde izah etmesi ve bu bahiste destek
gormesi yazilarda meydana gelen azalmay1 agiklayabilir. Ayrica Tiirk siirinde yenilik¢i bakisin

® Bu konuda genis bilgi igin bk. (Durgun, Ekim 2010: 165-175).
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1885 yilina gelindiginde ivme kazanmig olmasi da bu durumu etkilemistir. Bununla birlikte
1886-1887 yillar1 arasinda gazeteye Besir Fuat’in etkisi ile “edebiyat-1 sahiha” anlayigindan
farkli bir gergeklik anlayismin yansidigi goriilmektedir. Bu baglamda “Sinasi’nin klasik
anlayisiyla baglayan, Namik Kemal’in romantizmden yararlanan gercekeilik anlayisini natiiralist
ve realist yonde degistirerek bir nihayete” (Nas, 2018, e-kaynak) ulastiran Besir Fuat’in
fikirlerinin gazeteye yansimasina da kisaca deginmek gerekir.’

Yazarmn Victor Hugo biyografisi dolayisiyla Menemenlizade Mehmet Tahir’le siirin hayal, fen
ve hakikatle iliskisi {izerine tartigmalari, Ahmet Mithat’in “Yetmis Bin Beyitli Bir Hicviye,
Suret-i Muhavere” (28 Agustos 1886, nr. 2461) baslikli yazisiyla gazeteye taginmistir. Bu
yazida “C” ve “M” rumuzlu iki kisi arasinda gecen konusmada “M” iizerinden Besir Fuat’in
siirin hakikat ve fenle olan iligkisine dair diisiinceleri aktarilip yorumlanmistir. Miitefennin ile
karsilagtirilan sairlere yonelik birtakim elestirilerin ifade edildigi yazida siir ile hakikat
arasindaki iliskiye de dikkat ¢ekilmistir. Benzer sekilde, “Fen ve Siir ve Siir-i Fenni” (1-2 Eyliil
1886, Nnr.2463-2464) baglikli tefrikasinda da fen ve siir arasindaki iliskiyi irdeleyen Ahmet
Mithat, “fen demek miisahedat ve mahsusattaki hakikat, siir demek dahi onlardaki letafet”
seklindeki tanimin konuyu asil inceleyen arastirmacilara ait oldugunu belirtir ve bu goriise
katildiginmi ifade eder. Bununla birlikte, siirin yalmizca hakikati ve fenni unsurlar1 aktarmakla
sinirli olmadigini, ayn1 zamanda “evsaf” boyutuyla s6zii daha agik ve giizel bir bicimde iletmek
icin tesbih ve mecazlardan yararlandigini vurgular ve Muallim Naci’nin Teaviin-i Aklam’da
yaymmlanan “Irca-1 Nazar” baglikli siirini drnek gosterir. Siir ve hakikat bahsinde Ahmet
Mithat’in fikren yakin oldugunu Besir Fuat, “Tekrar Cevir Kaz Yanmasin!” (18-20 Tesrinisani
1886, nr. 2528-2530) baslikli tefrikasiyla Gayret dergisinde kendisini hicveden ve
Menemenlizade Tahir’e ait oldugunu belirttigi siire yanit vermistir. Burada miitefennin ile sairi
tabiata bakis noktasindan Kkarsilastirarak sairin hayale dayanan bakisimi elestirir. Saadet
gazetesinde, Voltaire iizerinden kendisini hicveden bir siir kaleme alan Saldhi’ye nazire (29
Kanunusani 1887, nr. 2590) ile karsilik veren Besir Fuat, benzer bir mukayese giderek hayali
esas alan sairle istihza etmistir. Somut gerceklige dayandigi igin fenni siirden istiin tutan yazar,
bir baska yazisinda siirde arastirma ve gdzlem taraftari oldugunu belirterek “hilaf-1 tabiat olan
hayallere” ve bu tarz siir anlayisina karsi ¢iktigini aciklar (1 Subat 1887, nr. 2592).

Terciiman-1 Hakikat’te bir devamlilik icerisinde siirin hikmetle iligkisini siirekli vurgulayan
Ahmet Mithat, Recaizade Ekrem’in Tefekkiir isimli eserine dair kaleme aldig1 tanitim yazisinda,
sOziin anlamli, anlamin ise hikmet barindirmasi gerektiginin Onemine dikkat c¢ekmistir.
Edebiyata bu acidan bakmayanlarin “hayalini kah la-meké&nin fevkine kah pir-i muganin
ayaklar altina sevk eden yave-giyan” olduklarmi belirterek eski anlayisa yonelik benzer
elestirilerini yinelemistir. Hakikat agik¢a ortada dururken mecaz oldugu ifade edilen anlamsiz
ve bos sozlere itibar edilmemelidir (7 Nisan 1888, nr. 2954). Eski siir anlayisinin gesitli
unsurlarini her firsatta elestiren Mithat Efendi, ilging sayilabilecek elestirilerinden birini iran’da
yaymmlandigim sdyledigi /ttila gazetesindeki bir yazi iizerinden dile getirir. Iran edebiyatinda
sarabin sik¢a islendigini ve bu konuya fazlasiyla ovgiiler diiziildigini belirterek fikir ve
edebiyatin sarap etrafinda dondiigiinii ifade etmistir. Bu yiizden Iran’da sarab1 vmek bir hiiner,
elestirmek ayip sayilirken [tfila gazetesinde sarabin zararlarina dair yazilan ve yasaklanmasini
savunan yazimin biiyiik bir saskinlikla karsilandigini belirtmis ve bunu bir uyanis olarak
degerlendirmistir. Ayrica Ahmet Mithat, yazinin bir Hiristiyan tarafindan kaleme alinmig

7 Besir Fuat’n fikirlerini de igeren romantizm ve realizm tartigmalarinin Tanzimat Dénemi’ndeki gelisim
stireci hakkinda detayli bilgi i¢in bk. (Nas, 2012.)
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olmasinin da ibret verici oldugunu diisiinerek sarabi merkezine alan edebiyat anlayisinin
degismesini ve uyanigi saglayan bu tarz eserlerin terclimesini temenni etmistir:
Teali-i asrimiz1 tezyin eyleyen bunca ulim ve fiinfinun lisan-1 edebi de tecdide gosterdigi liizum
Iran’da ber-vech-i matlup kendisini ortaya koydugunu ve o sekerlerden leziz olan zeban-1 letafet-
binan-i Farisi ile asr-1 hazir hikmet-i sahiha ve nafiasina muvafik manzum ve mensur eserlerin
nesrine baglandigin1 goriir de kariin-i Osmaniyemiz igin terciimesine de muvafik oluruz. (30

Kanunuevvel 1889, nr. 3467).

Ahmet Mithat, ge¢cmiste kendilerine edip unvanini veren bazi miitesairlerin Terciiman-1 Hakikat
stitunlarint “pir-i mugan”, “mugbece” ve “sarap” ile doldurdugunu ifade etmis ancak gazetenin
bu tiir eserlere yer vermeyerek bir anlamda degisimi sagladigini belirtmistir (25 Subat 1890, nr.
3516). Ona gore “pir-i mugan”a hizmet ederek “bira kadehleri” i¢inde edebiyatin yenilenmesi
miimkiin degildir. Ger¢ek edebiyat, tasvir ve tahrirde hakikate uygun bir 6zellik tasirken eski
siir anlayisi bu niteligi tasimamaktadir. Sairler, bir manzaray1 veya durumu gézlemlemeden ve
bilmeden, yalnizca birbirlerini taklit ederek siirler yazmaktadirlar (23 Kanunuevvel 1895, nr.

5261-57).

Terciiman-1 Hakikat’te “edebiyat-1 sahiha” anlayisina uygun, dikkat cekici elestirilerden birini
Huseyin Rahmi kaleme almustir. Yazar, istihza dolu bir iislupla kaleme aldig1 yazisinda -Ahmet
Mithat’in sarap iizerinden yaptig1 elestirisine benzer sekilde- okudugu Fransiz dergilerinden
birinde karsilastigi “Sarhos Karincalar” baslikli yaziy1 eski siir anlayisint devam ettiren sairleri
elestirmek maksadiyla kullanir:
Suard-y1 zamanimiz bade-perestligin hasarata kadar sirayetini gorlince esagir-1 mahlukat-1
meridden bulunan hayvanatin bile bade taraftarligi silkine dehaletinden dolay1 elbette memnun
olurlar. (...) Lakin yalnz suna cidden emniyet hasil etmek lazim gelir ki eger karincada filhakika
ibtila-y1 isret héasil olmus ise perestiskdrdn-1 mey olan suara-y1 Tirk ve Acemin sarap
methiyelerini, sakinamelerini miitalaa eylemek tesiriyle hasil olmamistir. Eger karicalar onlar
okuyabilmek iktidarini haiz olaydilar a’kalii’l-mahlikat olan benibesere bile o kadar deli sagmasi
sdyleten o mayi-i garibin mazarrat-1 istimalini anlayarak destkes-i ragbet-i bade olurdu (27
Tesrinievvel 1888, nr. 3108).

Bir bagka yazisinda ise Ahmet Mithat’in “mugbece perestiskarlarma karsi nesayih-i
hakimaneyi” igeren “Bir Mebhas-1 Edebi” baglikli yazisini biiyiik bir begeniyle okudugunu
belirmistir. “Edebiyat-1 sahiha-1 Osmaniye” i¢in bir kusur olarak gdrdigii sarapli, mahbuplu
“miistekrehat1” yeniden canlandirmaya ¢aliganlar hakkinda Ahmet Mithat’in sdylediklerini “latif
ve hakimane” bulmustur (8 Mart 1890, nr. 3526).

Sonug¢

Tanzimat doneminde ortaya g¢ikan “edebiyat-1 sahiha” anlayisi, siirin ahlaki iglevine vurgu
yaparak hikmet, edep, hakikat ve tabiat gibi degerler ftizerinden bir fikrin islenmesini
savunmustur. “Sosyal fayda” ilkesini temel alan bu yaklasim, basta Namik Kemal olmak {izere
donemin yenilik¢i yazarlarini, Divan edebiyati olarak bilinen Eski Tiirk edebiyatin1 bazi
hususlar iizerinden elestirmeye ve kendi zamanlarina uygun yeni bir siir anlayisinin temellerini
atmaya yonlendirmistir. Yazarlarin kigisel goriislerine dayanan bu anlayis, Ahmet Mithat
Efendi’nin etkisiyle donemin edebiyat ortamina yon veren ve genis bir okuyucu kitlesine hitap
eden Terciiman-1 Hakikat gazetesine taginmistir. Bu sayede s6z konusu anlayisa dayanan siir
elestirisi edebiyat kamuoyunu mesgul ederek sinirlarini genisletmis, yenilik¢i anlayisin sonraki
donemlerde kuvvet kazanmasina tesir etmistir.
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Terciiman-1 Hakikat, baglangicta okur kitlesini artirmak ve farkli siir zevklerine hitap etmek
amaciyla elestirilen unsurlart barindiran siirlere de sayfalarinda yer vermistir. Gazetenin
tarafsizlik ilkesini gozeten bu yaklasim, bir yandan okur sayismi yiikseltirken diger yandan
farkli tiirde siir 6rneklerinin yayimlanmasini saglamistir. Gazetede 6zellikle Muallim Naci’nin
kullandig1 “Mesud-1 Harabati” miistear1 etrafinda Divan siirinin his ve hayal diinyasini1 yansitan
“mey”, “meyhane”, “pir-i mugan”, “saki”, “mahbup” gibi unsurlarla bezenmis siirlerin artisi
ozellikle Ahmet Mithat onciiliigiinde bu tarz siirlere yonelik bir tepkinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Terciiman-1 Hakikat, halki sarhosluga ve mahbup-perestlige yoOnlendirdigi
diisiincesiyle bu anlayigsa sayfalari kapatmis ve silirec sonunda Muallim Naci’nin gazete ile
iligkisi sona ermistir. Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme alinan elestiri yazilarinin yani sira
gazetenin 10 Temmuz 1885 tarihli niishasinda Naci’ye yonelik elestirileri ihtiva eden R.
Ekrem’in Ill. Zemzeme isimli eserinin 6n soziiniin (10 Temmuz 1885, nr.2112) 6vgii dolu
ifadelerle yayimlanmasi da bu kopusta etkili olmustur.

Muallim Naci’nin bir kismin1 Muallim isimli eserinde bir araya getirdigi gazetedeki bazi siir
degerlendirmelerinde ve kaleme aldig1 ¢ok sayidaki yazisinda “edebiyat-1 sahiha” anlayisinin
uzaginda olmadig1 goriilmektedir. Ayrica kendisinin de ifade ettigi gibi gazetede yayimlanan
pek ¢ok siiri de bu anlayis etrafinda degerlendirilebilir. Siirleri igerisinde 6zellikle Mesud-1
Harabati imzasiyla yayimmladig1 “Istifa” (10 Tesrinisani 1883, nr. 1628) baslikli siiri Divan
siirinin stilize edilmig agk iliskisine donemin en dikkate deger elestirilerinden birini ortaya
koymaktadir. Sair, Muallim Naci imzali “Goriin!” (2 Temmuz 1884, Nr. 1816) baslikl: siirinde
de caligmay1 ve icinde yasanilan zamani idrak etme fikrini islemistir. Naci’nin sadece bu iki
siirine bile bakildiginda fikri zemin olarak “edebiyat-1 sahiha” anlayisina son derece uygun
ornekler kaleme aldig1 ilk bakista fark edilecektir. Ancak bagta Mesud-1 Harabati olmak iizere
cesitli mistearla kaleme aldig1 bazi siirler -“meyhanede” (1 Mart 1883, nr.1416), “hazin” (7
Haziran 1883, nr.1499), “eylerim” (29 Tesrinievvel 1883, nr.1618), “alidir” (20 Tesrinisani
1883, nr.1636) redifli siirler- gazetede daha ¢ok ragbet gérmiis, ¢alismaya konu olan elestirilere
maruz kalmistir. Namik Kemal’in siyasi gerekcelerin de etkisi ile Ziya Pasa’ya yonelttigi tavrin
benzerini Ahmet Mithat siir anlayisindaki farklilik iizerinden gazetesine 1882-1885 yillar
arasinda biiyiik bir popiilerlik kazandiran Muallim Naci’ye yoneltmis ve sair, “edebiyat-1
sahiha” anlayiginin digina itilmistir. Naci’nin “edebiyat-1 sahiha”nin karsisinda eski anlayigin
temsilcisi olarak gosterilmesinde Terciiman-1 Hakikat’te sairin yeni tarz siirlerinden ve
terciimelerinden ziyade -yukarida bazilarimi verdigimiz- siir 6rneklerinin ragbet gérmesi etkili
olmustur. Ayrica 1883 yilindan itibaren, “edebiyat-1 sahiha”nin estetigini kurmaya calisan
Recaizade Ekrem’le baglayan miinakasalar1 ve ¢evresindekilerce anlasilamamast da bu duruma
sebep olarak gosterilebilir.

Muallim Naci’nin gazete ile bagmin kopmasindan sonra elestiri yazilari, Ahmet Mithat
Efendi’nin sinirlarini belirledigi ¢ercevede ve anlayista devam etmis ancak meselenin onceki
donemde islenme siklig1 diistintildiigiinde yazilarda azalma goriilmiistiir. Bununla birlikte siirin
fenle iliskisi hakkinda o6zellikle Besir Fuat iizerinden gazeteye yansiyan meseleler, Tiirk
edebiyatinda gergeklik anlayisinin pozitivist felsefeye dayanan realist ve natiiralist yoniine isaret
etmesi bakimindan dikkate degerdir. Bunun yani sira Terciiman-1 Hakikat’te Naci sonrast
donemde yine Ahmet Mithat’in yonlendirmeleri ile “tabiat”a uygunluk, “mana” bakimindan
biitiinliik, “fen” ve “hikmet” barindirma gibi niteliklere uygun siir 6rnekleri de yayimlanmistir.
Ancak gazetede siire yonelik bu yeni bakis, tiirlin devamliligini ne nitelik ne de nicelik
bakimindan miimkiin kilmistir. Terciiman-1 Hakikat, baslangigta daha ¢ok bir haber gazetesi
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olarak ortaya ¢ikmasina ragmen sayfalarinda yer verdigi edebi eserlerle donem edebiyatinin
gelismesine onemli katkilarda bulunmustur. Ozellikle yeni Tiirk siirinin “edebiyat-1 sahiha”
anlayis1 dogrultusunda sekillenmesine Onciiliik etmis, bu yaklasimin genis kitlelere ulagmasinda
ve benimsenmesinde etkili olmustur.
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Abstract: A Very Old Man With Enormous Wings is published by the Nobel laureate novelist Gabriel
Garcia Marquez and The Ones Who Walk Away From Omelas is authored by Ursula Le Guin who is known
primarily for her works of science fiction. While the genres and the tones of the sample works chosen
and discussed in this study markedly differ, their thematic trajectories and the way they criticize society
and public morality is argued to resemble considerably. In the fictional world of the stories, both
Marquez’s winged-man and Le Guin’s miserable child are mistreated by the members of their societies
the fact of which relates us the stories’ undercurrent concerns of the critique of society, moral
complexity, complacency and mediocrity. While the winged-man is abused as he is unfamiliar and does
not comply with the cultural and religious expectations of the society, the child is exploited and
degraded for the selfish prosperity of an entire community. In bringing together two different generic
and unsettling fictions and reading them critically, this study aims to demonstrate and argue how
complacency, mediocrity, thought patterns of society, folk wisdom and superstition are entangled with
far-reaching variables of culture, politics, economics and even religious-capitalist theodicy.

Keywords: Marquez, Le Guin, Public Morality, Complacency, Mediocrity

Oz: Kocaman Kanath Ihtiyar Adam, Nobel 6diillii romanct Gabriel Garcia Marquez tarafindan yazilmistir
ve Omelas’t Terk Edip Gidenler, oncelikle bilim kurgu eserleriyle taninan Ursula Le Guin tarafindan
kaleme almmistir. Bu ¢alismada segilen ve tartisilan 6rnek eserlerin tiirleri ve tisluplar: belirgin bir
sekilde farklilik gosterseler de, makaledeki ilgili eserlerin tematik izlekleri ve toplumu ve kamu ahlakini
elestirme bi¢imlerinin oldukga benzer oldugu ileri siiriilmektedir. Hikayelerin kurgusal diinyasinda,
hem Marquez'in kanatlt adami hem de Le Guin'in zavalli gocugu, toplumlarinin tiyeleri tarafindan koti
muameleye maruz kalir; bu da bize toplum elestirisi, ahlaki karmagiklik, kendinden hosnutluk ve
vasatlik gibi hikdyelerin ortiik kaygilarini anlatir. Kanatli adam alisilmadik oldugu ve toplumun
kiiltiirel ve dini beklentilerine uymadig icin istismar edilirken, ¢ocuk tiim toplumun bencil refahi igin
somiiriiliir ve asagilanir. Bu ¢alisma, iki farkl tiirde ve sarsici iki kurguyu bir araya getirip elestirel bir
gozle okuyarak, kendinden hosnutlugun, vasatligin, halk bilgeligi ve toplumun diisiince kaliplarinin
kiiltiir, politika, ekonomi ve hatta dini-kapitalist teodise gibi genis kapsaml1 degiskenlerle nasil i¢ ige
gectigini gostermeyi ve tartismay1 amaglar.
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Introduction

Complacency, mediocre public morality, existential inauthenticity, superstitious and bigoted
beliefs and practices all cut across regions, religions, customs and the boundaries of all sorts. The
mischief of the above-mentioned individual and societal characteristics and their latent results are
so malicious that these mental/cognitive-affective and behavioral inclinations, which are the
sources and triggers of troubles and hideous crimes in any society and are sometimes barely
noticeable, create a multiplier effect in their prevalence when they are combined with religious,
traditional, political and economic variables. Under the disguise of morality and convention, they
permeate the whole fabric of social and individual life in running rampant and degenerating all
forms of human behaviour and mutual relations. In this regard, complacency, which stands out
one of the focal points of the study, is buttressed with adjacent themes and arguments throughout
the discussion. While complacency literally means the condition of or tendency to be satisfied
with oneself, someone or something, as a concept having vast and multifarious aspects of
existential, moral, social and political references, it denotes the state of an excessive contentment
accompanied by disinterestedness to possible dangers and ultimate failures in public morality and
social prosperity resulting mainly from an acute inability and/or unwillingness to address the
necessary improvements, enforce the urgent amendments or make the required change of mindset
in due time. More than an individual case, complacency necessitates associates in the ‘crimes’ of
disinterestedness, irresponsibility and undue satisfaction with what is going on in any society. As
the etymological root of the concept connotates, complacency requires accomplices who are
driven by other relevant concepts such as mediocrity, cynicism and existential inauthenticity all
of which almost always coexist, and often do so, in support of each other.

Against the backdrop of these statements, A Very Old Man With Enormous Wings (in
Spanish,1968) written by Colombian novelist Gabriel José Garcia Marquez, who is associated
with the literary style/movement known as magic(al) realism, and The Ones Who Walk Away
From Omelas (1973) authored by American novelist Ursula Kroeber Le Guin and known for her
speculative/science fiction, the works of fantasy, and (dys)utopia, are chosen for critical analysis
and comperative/close reading. Despite their generic differences, both narratives converge in their
critique of societal complacency and moral mediocrity. Through the symbolic marginalization of
a winged outsider (Marquez) and the sacrificial exploitation of a child (Le Guin), both authors
expose how communities normalize injustice under the guise of tradition, religion, or utilitarian
logic. Drawing on Nietzschean ethics, Sartrean existentialism, Bentham utilitarianism and
Leibniz’s theodicy, the analysis of the works demonstrates how systemic complacency—
buttressed by capitalist and religious theodicy—perpetuates collective moral failure. By
juxtaposing the fictions of magical realism with dystopian allegory, the study illuminates the
universal mechanisms by which societies scapegoat the vulnerable to preserve illusory harmony.

The choice of the fictions also arises from the necessity that the key themes discussed through
these unsettling fictions demonstrate both A Very Old Man With Enormous Wings and The Ones
Who Walk Away From Omelas problematize such issues as the moral complexity and the
ambiguity of human values which are brought together through authorial ingenuity. The selection
of narratives from the short story genre, by virtue of compactness, will unequivocally elucidate
the key concerns and themes that are the focus of the study. Thus, revolving around the key
concepts, both narratives provide an invaluable and an apt comparison between the seperate yet
evocatively similar conditions, highlighting the similarities of the mindset of the supposedly
divergent and fictive communities. Navigating through entangled nets of human nature, suffering,
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anti(em)pathy and most importantly bio-political and cultural exploitation which are strangely
intertwined with capitalist and religious theodicy, both thought-provoking and evocative stories
delve into human nature and criticize taken for granted values accustomed through time and
deadly routine. Although the genres and tones of the plots are quite different from each other, the
selection and examination of the two short stories together clearly highlight the fact that societies
or small-scale communities that are extremely distant in terms of the appearance and lifestyle
preferences can surprisingly resemble each other with regard to malignant inclinations and mild
or grave perpetrations. In this sense, the works to be examined and the arguments to be put
forward in parallel with the concepts point to the dimensions and the potential dangers of personal
and social degeneration.

1. In the Name of Mediocre Public Morality, Thought-Patterns and Folk Wisdom: Mild
Perpetrations and Complacent Accomplices in A Very Old Man With Enormous Wings

The setting of Marquez’s work is an ordinary town where the eponymous character is cast away
due to a violent storm. In accordance with the traditions of magic(al) realism, the story of the half-
mythical and the half-real creature/man and the treatment he has received throughout the narrative
is portrayed with a mixture of mundane details of everyday life and marvelous incidents. After
being struck by a violent storm, the couple named Pelayo and Elisenda encounter the old man
with wings in their backyard while they are busy getting rid of the crabs from their garden.
Although they are first impressed by the strange creature and try to understand the nature and the
meaning of their encounter with the man-creature, they get accustomed to the strangeness of the
incident. Couple and the townspeople’s short term curiosity cannot be satisfied by Father
Gonzaga, who is deemed to be a spiritual authority. He suspects the strange man-creature to be
an imposter and he ends up that he should consult his superiors in Rome to be sure of the identity
of the winged-man who is in derelict situation, cannot speak Latin, and is far from being a
heavenly messenger. Shortly after their encounter, Pelayo and Elisenda lock the man into the coop
and cash in on his appearance and popularity in the town by charging those who want to see him.
Just as Le Guin’s Omelas cannot be restricted within the constraints of a simple story, which
indeed has the undertones of politics and culture, Marquez’s story also bears far-reaching
undercurrents of political satire and capitalist criticism particularly when “Pelayo and Elisenda
exploit the miraculous old man as factory owners do their workers” (Faris, 200:14). Accordingly,
the old man with wings is not only turned into something less than a human being but a miserable
circus animal to which food is tossed and a despicable creature whose feathers are infested and
constantly plucked by poultry with which he is tucked into the coop. People in the town treat him
in a manner that is cruel, superstitious, unjust, and ignorant to the extent that they find him too
haughty to deign to look at mortals let alone to speak with them. The old man tolerates all the
mischief and awful treatment with a profound patience which is regarded as his only supernatural
merit by the people around him. It has never occurred to the townspeople why the old man - in
the world of magic(al) realism- should have supernatural powers at all just because he has wings.
His silence and seemingly all-accepting behavior become the justification of the offences of the
public. The level of abuses decreases and vanishes entirely only after the town is visited by a
circus which has a spider-woman who is cursed and transformed into a huge tarantula as she
refused to follow the advice of her parents. Since the town has found its new sensation with the
one who speaks and whose moral lesson is easily comprehensible as opposed to the old man with
the wings, who does not speak, does not entertain and ultimately challenges the expectations of
the people, old winged-man is at last left to his own devices. Nevertheless, he continues to be a
‘nuisance’ in the couple’s house and infuriates Elisenda leading her to complain ironically that
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she is living in a “hell full of angels” (Marquez, 1971:76) since the old man seems to be wandering
everywhere, both in and out of the house and chanting his unintelligible ritualistic rhymes, with
the change of seasons. Only later when the old man grows new feathers which enable him to fly
again and disappear in the horizon, Elisenda sighs with relief.

Marquez wittily criticizes the complacency and conventional morality of those who surround the
winged-man due to their mindset which are adjusted to taken for granted assumptions. The
attitude of the townspeople becomes a target of universal human parody which is foil to sound
mind and rational extrapolation. Marquez sarcastically relates how the townspeople readily jump
to the conclusions in the estimation of the intrinsic meaning of their encounter with the winged-
man and of his true identity. Such incidents and assumptions of the people, who cannot resist but
succumb easily into the validity of their own convictions, can be observed in the instances when
neighbor woman’s deduction is readily accepted about the identity of the man. According to the
woman and the rest of the community, unfortunate winged-man must be an angel who was coming
for the sick child, he must be declared of the mayor and the general of the world, mothballs are
the proper food for angels and many more (Marquez, 1971:71,73). Once the wild speculations are
uttered, it becomes inevitable for townspeople to convince themselves into impossible
conclusions both initiated and fueled by mediocre public morality or in general, mediocrity. As a
term, mediocrity initially has neutral and sometimes positive sense in the meaning of intermediate
quantity (Morehead, 2002:501) or state of moderation in the sense of Aristotles’ golden mean
which means the middle ground; somebody or something between two extremes; that is, between
one of excess and deficiency (Hartmann, 2002: 253). Through time, it has acquired the
disparaging sense of not very good or the state of being average. As for a socio-cultural, ethical
and political concept, mediocrity suggests a prevailing lack of excellence or distinction in the
perception of life and the praxis of this perception to all spheres of life. Steven James Bartlett,
who studies and expounds upon the psychological bases of mediocrity, proposes its various types
extending from intellectual one to those of aesthetic and moral ones. Consulting to the book by
José Ingenieros, the founder of the Argentine Psychological Society, whose series of lecture notes
on psychology of character were collected together and published under the title of EI hombre
mediocre / Mediocre Man (Ingenieros, 2018), Barlett evaluates the problem of mediocrity as the
exaltation of the trivial and superficial due to the poverty of the soul, (Bartlett, 2011:120). He
emphasizes that moral negligence has become the rule so much so that no one takes responsibility,
and this fuels a new kind of barbarism. (Bartlett, 2011:121). By focusing on individual pathology,
while Ingenieros attributes mediocrity to personal obtuseness (Ingenieros, 2018:39) Barlett
considers social mediocrity underscoring that people with this obstruction have a high tendency
to get together with people like themselves and that they readily turn into a barbaric crowd acting
with their instincts (Bartlett, 2011:130). Additionally, Barlett rightly proposes that “mediocrity is
most at home in a life filled with routine, a fully scheduled existence. The mental life that fits
such an existence is similarly routinized; decisions and judgments are facilitated and made a
matter of habit through prejudice, stereotyping, and adherence to conventional beliefs, all of
which save people the need to think” (Bartlett, 2011:189) Perfectly overlapping with what Barlett
suggests Ingenieros also prescribes this myopic, contagious and stubborn fixation as “the routine
men, instead, neither correct themselves nor abandon their misconceptions; their prejudices are
like nails: the more they are stricken, the deeper they get.” (Ingenieros, 2018:45). Mediocrity,
which often smoothly turns itself into a collective ‘mediocracy’ by the aid of masses, proves
discernible when it generates a sort of cultural entropy the level of which is escalated by dull and
parochial surroundings. Accordingly, it affects collective moral values and ethos; therefore,

[158]



The Critique of Ethics, Mediocrity and Complacency in Marquez and Le Guin’s Fictions

mediocrity can accidentally set random standards guiding the behavior of individuals within a
society often forcing its members to come to terms with the beliefs and demeanours about what
is right and wrong. Thus, it fosters the thought and behavior patterns triggering the lack of
commitment to higher principles among its adherents who have been robbed away the opportunity
of thinking rationally and acting according to a just moral compass. The levelling effect of
mediocrity in art, literature, and politics is observed and argued frankly by liberal thinkers in the
19™ century, when modern society emerges in its most obvious and fullest sense. In this context,
the simple and effective observation of the political philosopher and historian Alexis de
Tocqueville, who succiently summarizes the case is considerably noteworthy. He argues “a
universal mediocrity seems to be spreading little by little over everything. All those who had a
reputation or merited one seem to be disappearing; and where is the new man who gives a well-
founded hope, in science, the arts, in literature, in politics” (In Kahan, 1992: 49). Needless to say,
arguments of this kind by thinkers and observers apply to morality as well as art, literature and
politics. In the sinister atmosphere of mediocrity, the new men, whom Tocqueville refers, do not
often act in a promising way for the blossoming of science, art and literature but they not only
ignore adhering to the minimum standards but also accept tolerating —or even worse—
perpetuating the unethical and illegal behaviors transgressing the limits of basic human rights.
While commitment to mediocrity reinforces the sense of being a community or it assures a social
cohesion, it jeopardizes the overall health and the proper functioning of a community as the
conscious reverence for or unconscious fidelity to it inevitably victimizes a person or a group of
people, who can also be the member/s of the same community. Public morality shaped by
mediocrity lead townspeople in Marquez’s story to accept their assumptions and what they simply
observe as unquestionable truths until a more entrancing version of it let out, the mindset of which
substantially first triggers then regularizes and ultimately establishes the unjust, harsh and
prejudiced —if not immoral all the time— behavior towards the winged-man.

While the ignorance of the people in the story is constantly underlined by Marquez in each
opportunity to bring forth the comic effect of the narrative, the particular type of ignorance of the
townspeople manifests itself when they never suspect about their convictions and never hesitate
to put them into practice, almost all of which result in a further annoyance and trouble to the
winged old man. Ignorence compounded by complacency, which is not easily noticed as opposed
to other moral contradictions such as cruelty (Kawall, 2006:343), reinforce one’s contentment
with themselves and their own situation(s) in cases where evil is denied, leading to moral self-
conceit and satisfaction which inevitably makes self-criticism impossible (Szabados and Soifer,
2004:266). Accordingly, complacency mingled with ignorence not only hinders the opportunities
of self-correction but it also brings about the illusion of virtue for those who are plagued with it.
In this context, the level of trouble to the old man occasionally gets too acute so much so that the
undoubting townspeople, who are dictated and led by their mediocre morality and complacency,
go further in branding him with a hot iron. Only when the old man causes a whirlwind of chicken,
dung and dust by flapping his wings —still not out of anger but of pain— do the townspeople
understand that they should be “careful not to annoy him because the majority understood that his
passivity was not that of a hero taking his ease but that of a cataclysm in repose” (Marquez,
1971:74). In a way, the story points out that the insular members of mediocre morality retreat
back only after they have been countered by the same or greater force of opposition, which seems
to cut across the regions and cultures. In this context, though Marquez’s narratives often take
place in a fictional town named Macondo which do not necessarily limit their meaning in rural
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areas unlike those labelled as regionalist fictions, “themes of violence, economic disparity, and
the absence of social justice are universal” (Pelayo, 2001:71-72) as this one reveals.

Behind the mild offences towards the winged-man, except the terrible idea of clubbing him to
death (which they cannot dare to do) since he might be a fugitive of a heavenly conspiracy, the
violation of the right to be left at peace by the townspeople is caused by their general perception
about the angels which are to have certain magnitude, perfection and grace all of which he is
devoid of and explicitly in stark contrast to his present condition. The cruel and superstitious
treatment of the townspeople to the winged-man include almost all the sections of the community
as these characters in Marquez’s country constitute “a cross-section of society including the
church, the judge, the mayor, the priest, the barber [...] exist in a world of constant oppression,
poverty, violence, disease, unfulfilled dreams, and repetitive nightmares which mirror their
feelings towards the nation’s sociopolitical reality as reflected by their climate” (Adams, 1995:
70). Even if cultural and socio-political realities cannot justify the ignorance and perpetration of
misdeed, it is evident that violence and poverty breed and duplicate themselves in the most
abhorrent ways.

Father Gonzaga, who is regarded as an authority figure, is no less bigoted than his fellows as he
needs to write to his superiors to ask about the identity of the man as he has found him as an
imposter since “he did not understand the language of God [Latin] or know how to greet His
Minister” (Marquez, 1971:72). According to Father Gonzaga, he is at best a rough Scandinavian
sailor with an unintelligible dialect and with huge wings and at worst a devil trying to use tricks
and confuse the public. Until Father Gonzaga, who will write “to his primate so that the latter
would write to the Supreme Pontiff in order to get the final verdict from the highest courts”
(Marquez, 1971:72), receives a letter explaining the winged old man’s identity, the meaning of
the encounter and the identity of the winged-man is ‘a matter of either — or’. Father Gonzaga’s
rationalization is evidently blurred simply because the winged-man does not fulfill the cultural
and doctrinal images of celestial beings yet what Father Gonzaga disregards is that the winged-
man’s case and his nature single-handedly prove to be marvelous and surprisingly wonderful.
Father Gonzaga therefore falls victim to the “stubborn refusal to appreciate the miraculous” (De
Wagter, 2013:86). The attitude of the one deemed to be an authority figure in the narrative
blatantly intensifies —if not begets— the degree of oppression of the people to the silent old
winged-man.

The overarching imagery of the winged old man’s pitfall into which he finds himself can be
interpreted beyond the mere restraint of the narrative in that the portrayal of an unfortunate
supernatural man who becomes an object of mockery in the hands of a parochial public. Even if
it does not entirely overlap with Marquez’s career as a novelist —though he worked in obscurity
for years— the winged-man’s condition can be interpreted as the hardships of an artist who is
ahead of his time but has not been acclaimed and toiled without any considerable recognition until
much later when s/he comes to the limelight. While the townspeople become the impatient public,
who expects extraordinary things from the artist whose wings has become the symbol of beauty,
aesthetic perfection and transcendence of any kind about his/her artistry, the old winged-man
symbolizes the artist who resists the infantile and whimsical demands of the public and has his/her
own way with regard to his/her creative qualifications.

Marquez directs his readers’ attention to the townspeople’s superstitious beliefs and illusory
practices instead of merely dwelling on the nature and the authenticity of the old man.
Concentering on such underlying themes and motifs such as how people would think, feel and

[160]



The Critique of Ethics, Mediocrity and Complacency in Marquez and Le Guin’s Fictions

behave if they encountered with an angel/supernatural being particularly when it does not comply
with their expectations, Marquez not only criticizes the mediocre public morality and the thought-
patterns of the folk wisdom but he also, paradoxically, in a seriously playful manner achieves to
depict how people find accomplices in misdemeanor when they follow what Friedrich Nietzsche
calls as Die Sklaven-Moral. Formulated first in Beyond Good and Evil (1886) by Nietzsche, Die
Sklaven-Moral, which literally means slave morality and which pervades almost all his works, is
employed by the thinker to explain the moral behaviors of the people living under coercion and
dependence. For him, in accordance with the survival strategy of those living under oppression,
they come up with a new set of ethics that depreciates strength, power, individuality and higher
standards of morality. Provoked deeply by the sense of resentment towards the powerful, by
which those who are morally inferior revert desired ambitions and change them with lower
standards, the dependent and the oppressed develop moral values, in the form of a defence
mechanism, feigning their failures as virtues so that they can both safeguard themselves and vilify
the morality and the achievements of the powerful. (Nietzsche, 2009:180-183). In Ugar’s work,
The Failure of Imagination and its Redemption: John Banville’s The Book of Evidence, a similar
situation is attributed to Levinas’ work “on the ethical relation with the other, feeling, accepting,
and respecting the responsibility of the other” (2024:868). Even though used in a context that its
opposite, master morality sounds to favor the traits of assertiveness, despondency and violence
over equality, tenderness and forgiveness, the concept refers to the tendency of people to conform
to societal norms and values of the majority. The tendency to conform becomes more pronounced
not only among oppressed members of a society in terms of power dynamics but also in view of
dependence and weakness in rational judgment and moral standards. Nietzsche’s concept also
denotes to a desire for and comfort in the safety and protection in collectivity and anonymity as
—both literally and figuratively— the dependent and the oppressed find security in aligning
themselves with the solidarity of the majority. Those who have fallen victim or held captive by
the slave morality secure and multiply the position of customs, a particular ‘weltanschauung’ and
the status quo of every kind; be it religious, political or tradition amalgamated with superstition,
as observed in the attitudes and thoughts of townspeople in A Very Old Man With Enormous
Wings.

The excessive and at the same time unjust interest in the winged-man only decreases when he is
understood that he cannot address the ailments with which some members of the town have been
afflicted. The winged-man is constantly haunted by the expectations of miraculous cure by the
townspeople. Within the atmosphere of magic(al) realism, the hope of recovery of those who
could not sleep due to the noise of the stars, a sleepwalker undoing things that he does during the
daytime and a woman having a fixation to count her heartbeats since childhood but now runs out
of numbers, does not come to fruition. (Marquez, 1971:73). Worse than that, there are such
humorous ‘beneficences’ by the winged-man to a blind man who is bestowed with extra three
teeth instead of the recovery of his sight, to a paralytic who cannot regain his walking but almost
wins a lottery and an ironic charity to a leprous whose sores do not heal but grow sunflowers.
(Marquez, 1971:73). Just as the townspeople do not neatly understand and they readily opt for
fumbling around the deserved conduct and the identity of the winged-man resulting from their
compulsive disregard of the needs of him, his response to their demands turns out to be hilariously
cursory enough to counterbalance the treatment he has received. Although Marquez seems to be
neutral and always benign towards his fictional characters in spite of their excesses and no matter
how much he refrains from passing an evident value of judgement throughout the narrative, his
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satiric intent to mock with the irrationality of slave morality, mediocrity and to expose the extent
of their superstitious practices of mob mentality is obvious.

Viciousness of the treatments that the winged-man has gone through is underscored when the
doctor, who comes for the children having caught chicken pox as they usually visit the winged-
man in the coop, cannot help but examine him as well. The doctor has to acknowledge that
although the old man’s health is in a derelict situation, his wings seem such a common human
organism that he cannot understand why the rest of the humanity does not have them at all
(Marquez, 1971:73). The doctor’s clinical observation—that the angel’s wings are biologically
mundane—exposes the townspeople’s irrational othering of difference, which nullifies the
prejudices, anticipations of miraculous phenomena and above all the treatment deem proper for
the winged-man solely on the basis of a difference in physical appearance. The townspeople’s
inability to recognize the winged man’s humanity—reducing him to a spectacle—exemplifies
Nietzsche’s ‘slave morality,” where fear of the unknown transforms difference into a threat. Their
insistence on interpreting his wings through religious dogma (e.g., demanding he speak Latin)
reflects a mediocrity that privileges conformity over curiosity, echoing Bartlett’s assertion that
mediocrity ‘saves people the need to think” (Barlett, 2011:189). The existence of the doctor and
his way of thinking about and treatment to the old-winged-man points out the possibility that there
can still be hope and room for the presence of sound thinking and moral attitude in the milieux
where complacency and mediocrity run rampant.

Silent and unnamed winged visitor, who can be interpreted as the symbol of the marginalized,
those who are misunderstood and treated as outsiders in any community as well as in a far-fetched
reading as a starving artist, manages to survive in a rampantly intolerant and vicious society. From
an individual perspective, his physical condition and the lack of basic communicative skills
increase his vulnerability. In societal perspective, the patient winged-man embodies the
representation of falling victim to tyranny when societies react to the different or extraordinary
with a combination of curiosity, superstition, exploitation, and fear. The townspeople's conniving
villainy suggests how societies may react to outsiders or those who do not reconcile the
mainstream expectations. The reactions of the townspeople oscillate among wonder, curiosity and
profit all of which can be encapsulated by mistreatment and vileness. The sense of curiosity of
the public leaves itself first to sensationalization of the experience of others and winged-man and
the event and then to commodification of the ‘unusual’. The story also addresses the issue of the
treatment to others from a political perspective. Just as in the case of the winged old man, societies
may respond to those who are outcasts in their views or who come from different cultural
backgrounds and often subjecting them to scrutiny, discrimination and exploitation. The political
perspective also encompasses the role of authorities in showing public how to deal with ‘curious’
cases. In Marquez’s story, Father Gonzaga is the representation of religious authority. His
response to or inability to interpret the circumstance emphasizes the complexities of governance
and decision-making when encountered with anything considered unfamiliar. Above all, the old
winged-man's burden —no matter how well he keeps his silence against all the coercion he has
faced— epitomizes broader issues of social injustice and inequality. The mistreatment and the
lack of empathy he has faced can be seen as a critique of how ignorance, superstition, tyranny, all
of which are backed up by mediocre public morality and complacency, their thought patterns and
unsound traditions, may bolster individual conditions and aggravate societal inequalities.
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2. From Mild Offences to Relentless Conducts: The Ones Who Walk Away From Omelas

As opposed to A Very Old Man With Enormous Wings, the setting of The Ones Who Walk Away
From Omelas is quite extraordinary. The incidents take place in (or more properly the narrative
is related about) a purely imaginary and (dys)utopian country named Omelas where everything
seems to be in perfect harmony and the residents, who live in this distant country, do not have
any sense of quilt and are free to ‘enjoy’ themselves in every possible sense of the word. We are
informed that the society is an exquisitely organized and prosperous one and the citizens are not
less complex than us. While everything seems perfect with the blissful residents of Omelas, the
second part of the narrative draws a stark contrast to what has been depicted earlier. Narrator
informs that all the prosperity and the joy that Omelas provides depends on the misery of one
little and supposedly mentally-retarded child who is locked obtrusively into a room and left there
under an entirely abominable and deplorable situation. We are informed that:
“If the child were brought up into the sunlight out of that vile place, if it were cleaned and fed and
comforted, [...] in that day and hour all the prosperity and beauty and delight of Omelas would
wither and be destroyed. Those are the terms. To exchange all the goodness and grace of every life
in Omelas for that single, small improvement: to throw away the happiness of thousands for the
chance of the happiness of one: that would be to let guilt within the walls indeed. The terms are strict
and absolute; there may not even be a kind word spoken to the child” (Le Guin, 1991:4).
It becomes clear that complacent citizens of Omelas maintain their happy and peaceful existence
at the cost of the misery and the solidly secured abuse and mistreatment of a single person. Both
in literal and allegorical level, Le Guin’s narrative addresses and connotates rich symbols and
images illustrating truths and the ambiguity of human nature, moral complexity, suffering and
inevitably the physical and spiritual exploitation. The complexity of human (im)morality can be
better evaluated when the attitude of a very few minority, who leaves Omelas after witnessing the
appalling conditions of the child, is juxtaposed with those who maintain ethical, traditional and
juridical terms by conserving and cultivating the status quo both for their individual, selfish
welfare and the cruel prosperity of their planet.

Although Fyodor Dostoyevsky narrates a similarly contingent and imaginary case in Brothers
Karamazov (1880) when lvan Karamazov converses with his brother Alyosha about the sufferings
of children for the sake of the enjoyment of the rest (Dostoyevsky, 197:217-227), Le Guin
declines the novel as the source of her inspiration and she claims that she was indeed intrigued by
the renowned psychologist William James’ study The Moral Philosopher and the Moral Life
(1891) in which he discusses a hypothetical case. In it, William argues that “[...] if the hypothesis
were offered us of a world in which Messrs. Fourier's and Bellamy's and Morris's Utopias should
all be outdone and millions kept permanently happy on the one simple condition that a certain
lost soul on the far-off edge of things should lead a life of lonely torture” (James, 1891:333).
Acting on James’ hypothetical case, Le Guin criticizes the complexity of human morality,
ambiguity and contemporary civilization with its political and economic bases through fashioning
her short story of ‘Omelas’, the word of which is indeed the anagram of Salem, Oregon; one of
the state and city of the world’s leading capitalist country. Le Guin also condemns pragmatism
and its historical antecedent utilitarianism, which is associated with such social theorists as
Jeremy Bentham (1747-1832) and John Stuart Mill (1806-1873). Through her thought-provoking
and evocative fiction, Le Guin latently denounces the reliability of the above-mentioned social
theories whose formulaic dictum is “the greatest happiness for the greatest number of people”
(Bentham, 1823:9). Le Guin argues that no single person can be sacrificed let alone giving up the
rights of the great number of people for the interest of the majority or for the rest. She also tacitly
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opposes Mill’s premise of the principle of utility can be the “ultimate appeal on all ethical
questions” (Mill, 1869:24) Le Guin suggests that maximization of the pleasure, wealth and their
deployment to large masses on condition that a person or a group of persons must be ignored
cannot be the measure of neither the good nor the ethical.

Omelas is the place where everything seems to work totally well and all the citizens are overjoyed
but the second half of the narrative reveals that its peace and perfection depend on the misery of
a child who is imprisoned into a windowless and narrow space and awfully abused:
“The door is always locked; and nobody ever comes, except that sometimes —the child has no
understanding of time or interval— sometimes the door rattles terribly and opens, and a person, or
several people, are there. One of them may come in and kick the child to make it stand up [...] The
food bowl and the water jug are hastily filled, the door is locked, the eyes disappear. The people at
the door never say anything, but the child, who has not always lived in the tool room, and can
remember sunlight and its mother's voice, sometimes speaks. "1 will be good," it says. "Please let
me out. I will be good!" They never answer [...] It is so thin there are no calves to its legs; its belly
protrudes; it lives on a half-bowl of corn meal and grease a day. It is naked. Its buttocks and thighs
are a mass of festered sores, as it sits in its own excrement continually” (Le Guin, 1991:4).
It is clear that the miserable child is chosen as a scapegoat of the society so that its members can
enjoy a life of happiness and prosperity. Apart from the images and the symbols used to represent
the universal truths about human morality and life, Le Guin also adeptly illustrates an allegory of
dualities such as chaos against order. Le Guin provides the critique of economic and political life
mixed with religious justifications commonly referred as the theodicy (problem) arguing
evidently or in a concealed way that the current world is the best possible order together with its
vices and follies and the defiance of it is a violation of religious faith —ensnared with cultural,
political and economic system— and ultimately the transgression of a supremely benign Being’s
order.

While Le Guin criticizes the reasons why people assent to the terms of a bargain at the cost of the
misery of another person in denying individual and societal moral responsibilities, she also
suggests that it is never enough to correct the ills of any society just by walking away as it is
related in the narrative when a minority group of people renounces to perpetuate the existing
conditions after having witnessed the misery of the child. Although the narrator tells nothing
directly about the benefits of the abandonment, deserting such a dystopian order is evidently
precarious as the act itself would not amend neither the morality underlying such a political and
socio-cultural system nor the mindset of those living in and under the conditions in question.
Abandonment will at best turn out to be a selfish act to stop one’s remorse or quilt which is often
bypassed in contemporary culture just as it is not permitted within the walls of Omelas.

One of the pervasive implications of Omelas can be claimed to the life-long drudgery that lower
class people have to handle in capitalist hegemony. The child represents the sacrifice of
unimaginably great quantity of people at the cost of their lives for the prosperity of the few. Le
Guin not only problematizes but she also exposes the moral (ir)responsibility of countless
societies and their (im)moral order buttressed through politics, tradition and religion which
disregard the rights of the downtrodden majority and promote the privileges of the powerful
minority. In a way, although no reader is consciously eager to consent to such a degradation and
exploitation, Le Guin skillfully enables to make readers to question themselves if they are
complicit in such an enforced —and out of her dystopian narrative— and a subtle form of
abasement of the others in a vast socio-economic array, which they do not even happen to think
about let alone leaving such structures altogether.
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No matter how much the sacrifice of a single person for the good of the whole society initially
seems at odds with sound morality and rationality, when Le Guin’s The Ones Who Walk Away
From Omelas is read as a religious allegory, the child becomes a Christ-like figure sacrificed so
that the rest (of the humanity) can thrive. Le Guin forces readers to re-evaluate the health of grand
narratives, their socio-political implications entangled with complacency, mediocre morality and
the possible justifications from which the excuses have been fabricated and used to manipulate
themselves to ease their conscious. Even though Le Guin’s narrative seems to probe into the
considerations of morality and happiness dilemma and the choice made between them when it is
assumed to be necessary, the story with its theological underpinnings suggests more than its literal
sense and it proves absolutely rich in allegorical subtexts. One of these allegorical interpretations
can be both religious and a sort of insinuated political theodicy. With regard to the concept of
theodicy, complacency, mediocrity, public morality and all other levelling thought patterns relate
and may peculiarly originate from distilled forms of philosophies, the fact of which inevitably
calls for the discussion of the related notions and the justifications of German philosopher
Gottfried Wilhelm Leibniz’s ideas on the subject. Theodicy is first used by Leibniz who published
a treatise in 1710 under the same titular term discussing the nature of evil in the world and its
contradictory coexistence with an omniscient and an all-benevolent God. Basically, it is a
philosophical and theological endeavor to “reconcile the existence of an omnipotent, omniscient
and loving God with the occurrence of evil and suffering in the world. Why does a supposedly
loving and all-powerful God create a world in which creatures suffer horrendous evil?” (Davie,
Grass, Holmes et al 2016:897). In this context, Le Guin’s narrative presents a theodicy of misery,
whose implications out of the story are indeed seductively entangled with socio-cultural, political
and financial justifications or —in the most pejorative sense of the word— pretexts or lies. Just
as the child —and of his/her mistreatment— has to be disregarded for the interest of the rest, so
does Occidental capitalist theodicy convinces people into a deep-seated idea or a taken for granted
feeling that the suffering of the majority for the prosperity of the rest of the humanity is an
inevitable necessity and there is nothing to be done for it. It is evident that the complicity among
contrived socio-political conditions and maliciously interpreted religious and philosophical
doctrines in deteriorating human condition is more systematic and more atrocious in The Ones
Who Walk Away From Omelas than that of A Very Old Man With Enormous Wings in which
wickedness is brought about by haphazard thought patterns and public morality.

Describing her narrative as a psychomyth, Le Guin justifiably suggests her story as “the dilemma
of American conscious [...] should be read as a contemporary representation of ethical and
political predicaments” (Sardo, 2018:146). Le Guin’s moralistic motives are plainly instructive
and since achieving such a goal would be blatant if done through a priggish manner, she presents
her thesis through a fictionalized argument by which she points out the causes and effects and the
rationalizations of Western theodicy. In the narrative those who do not reject the narrative
theodicy (the necessity and the inevitability of the suffering of the disregarded child) rationalize
that:
“[...] even if the child could be released, it would not get much good of its freedom: a little vague
pleasure of warmth and food, no doubt, but little more. It is too degraded and imbecile to know any
real joy. It has been afraid too long ever to be free of fear. Its habits are too uncouth for it to respond
to humane treatment. Indeed, after so long it would probably be wretched without walls about it to
protect it, and darkness for its eyes, and its own excrement to sit in. Their tears at the bitter injustice
dry when they begin to perceive the terrible justice of reality, and to accept it” (Le Guin, 1991:5).
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In line with the Omelasians’ rationalization of the plight of the miserable child, Nicholas Unwin,
who discusses moral complacency and its adjacent concept relativism in his study, points out that
one is prone to legitimize one’s deep-seated convictions by their strong belief in infallibility of
their moral views (Unwin, 1985: 205). This situation expresses itself by means of a collective
moral entropy surrounding a large part of the Omelasians’ society. The narrative provides a
remarkable evidence that complacency entraps people into “the disposition to inaction” (Brennan
and McCord, 2021: 2374) no matter how well people understand the pitfall of apathy they have
been enmeshed. Le Guin ingeniously indicates that the degree of moral lapse is tremendously
escalated by the complacency-inducing social and cultural milieux. In a larger scheme, Le Guin’s
fiction becomes the allegory of Western hegemony whose effect on political power and decision-
making permeates all levels of global society by creating, perpetuating and above all rationalizing
the historical, colonial, racial, economic, physical and geographical inequalities. If Le Guin’s
narrative cannot debunk Western-capitalist theodicy and change the conscious of the ‘oppressors’,
the reason —among others— hinges upon both secular and theological theodicies which are
extremely ingrained and canonized in the mental and physical life of people and they are
structurally and ferociously similar with the myriad of other theodicy variations and herd
mentality. No matter how admirable Le Guin’s effort is or in the words of Kenneth Roemer, her
“call for active participation and her meta-frankness” (Roemer, 1991:9) can be honorable, the
result of the relationship between the oppressors and the oppressed remains as the axis of evil
which only gives an erratic ‘chance’ for the abolition of the roles, dichotomies and contradictions.

Marquez is lenient in critical/narrative punishment of revealing the obtuseness of the public in
their superstitious folk wisdom and his seriousness and playfulness are at work at the same time.
Nevertheless, Le Guin is harsh when hurling criticism at the morality of Omelas’ citizens and
condemns their inauthentic behavior and collective demenour in deceiving themselves as what
Jean-Paul Sartre calls as mauvaise foi or to put it simply, bad faith. It is necessary to refer to
Sartre's concept of bad faith, which is related to the conceptual framework of this study, and the
negative individual and social consciousness that the concept indicates. Sartre introduces his
formulation in his work Being and Nothingness (2018:87-113) and the concept —alongside with
the other allied concept of infauthenticity—permeates other fictional and nonfictional works of
him. By bad faith, Sartre argues that individuals engage in self-deception when they escape their
responsibilities for making free choices and evade taking the possible outcomes of their choices.
Individuals with bad faith therefore deceive themselves into adopting roles and reconciling to
social rules and expectations instead of authentically living according to their own values and
belief systems. Accordingly, in Sartre's philosophy, authenticity becomes the opposite of this type
of self-deception as authentic individuals welcome their freedom and have responsibility of their
own actions. (Sartre, 2018:191, 336, 390-392, 737, 777). Instead of denying their free will and
avoiding the responsibility of their choices, those with authentic selves choose to think and act in
accordance with their own values by making deliberate free choices rather than depending on
societal expectations, predetermined roles and unquestioned perennial thought patterns ingrained
in traditional practices resulted in the emergence and solidification of complacency and mediocre
public morality. Sartre argues that people must challenge the anxiety and uncertainty
accompanied by freedom and decision-making and individuals must create their own values rather
than succumb to societal pressures which limit their true potentials. In the context of Le Guin’s
narrative, Omelasian not only turn their back to the misery of the child and betray their natural
role of moral citizens but worse than that they also rationalize the anguish of the child, necessitate
it and exchange it for the happiness and prosperity of the rest; thus, falling victim into the prison
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of bad faith and inauthenticity while enjoying seemingly the fruits of living in a utopian and
prosperous land and leading a life of ostensible freedom which is profoundly inauthentic that
Sartre expounds and criticizes rigorously. While the complacency of the people in A Very Old
Man With Enormous Wings is at best partly due to their ignorance, that of The Ones Who Walk
Away From Omelas arises from their conscious choice to secure their comfort intertwined with
the mutually inclusive ‘narratives’ of tradition, religion, politics and economics.

Conclusion

Marquez’s A Very Old Man With Enormous Wings and Le Guin’s The Ones Who Walk Away
From Omelas are gripping fictions offering the discussion of such themes as complacency,
mediocrity, (im)morality and ultimately the critique of society in several aspects. While A Very
Old Man With Enormous Wings delves into the medley of curiosity, indifference, degradation and
exploitation of an elderly man with mysterious wings and how the townspeople readily overlook
his humanity, The Ones Who Walk Away From Omelas explores the ethics of societal prosperity
when it is (tried to be) realized at the expense of the sacrifice of a person (or allegorically of an
unfortunate minority/majority). Le Guin’s story suggests that happiness of the majority can be
hardly realized without ethical compromises which impinge upon economic and political
inequities backed up by unsound public morality, thought-patterns, folk wisdom and
complacency. Although A Very Old Man With Enormous Wings and The Ones Who Walk Away
From Omelas belong to distinct genres, follow different trajectories in terms of their ends and
Marquez’s tone is unquestionably more light-hearted than that of Le Guin, both narratives serve
as critiques of societies’ values and priorities and how the members of a society can be impatient
in exploiting and disregarding the humanity of others whom they perceive as different, outlandish
and/or weak. Where Marquez critiques mediocrity through the absurdity of superstition, Le Guin
condemns complacency as a capitalist theodicy. Both authors, however, converge on a singular
truth: societal ‘progress’ built on exploitation is not progress at all, but a collective failure of
moral imagination. Whether in gentle and jovial or in an austere manner, both Marquez and Le
Guin —in their own ways through the fantastical/(dys)utopian underpinnings and the undertones
of magic(al) realism— accentuate the moral cost of the societal complacency of the majority in
the face of the suffering of a few (or only of a single person).

While Marquez’s story navigates through the motif of the confrontation of the unknown by an
insular community and its superstitious and heartless response to it, Le Guin’s story criticizes the
complacency of people and their consent to a heartless bargain. As it is discussed, thematic paths
of the two distinct stories converge on their far-reaching and meta-textual interpretations. Just as
how the townspeople are first fascinated and then lose interest in the winged-man, the majority
of the Omelasian are first horrified by the abject condition under which the child is forced to live
and then they comfortably come to terms with the obnoxious condition. Both the townspeople
and Omelasian’s observance of ‘the rules of the game’ reveals the morality of the majority and
their tendency to comply with the terms of mediocrity and complacency. Although there is a
minority in Omelas rejecting living in a perfect but unjust society, which suggests that the
complacency and mediocrity are not universal traits of or rigidly ingrained human morality and
there is still a hope that conscience can prevail and cynicism can be overcome, the act of
abandonment still cannot be a higher moral standard, a proper way to fight back and correct the
iniquity and corruption. A similar attitude can be observed in the doctor who treats the winged-
old man when he visits the sick children. He admits that there is nothing surprising in the winged-
old man's condition, that there is nothing to be feared or no ‘need’ for ostracization of the
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unexpected and unfortunate visitor (and therefore, that he does not deserve to be mistreated under
any circumstances). However, just like those who leave Omelas and do nothing to reverse the
conditions of the dire inquity of the child in Le Guin's fiction, the doctor also does not initiate into
preventing the evil in Marquez’s narrative.

The townspeople’s inability to recognize the winged man’s humanity reflects a systemic
devaluation of difference as their mindset are conditioned to value familiar and commonplace
when they come across the extraordinary. As for those living in Omelas, their mediocrity arises
from their ethos of favoring prosperity and happiness over ethics and all else in tolerating a
monstrous suffering of a helpless child. Neither Marquez nor Le Guin’s narratives have been able
to transform the conscious of people or at least eliminate the complacency, mediocrity and
immorality of people, of customs and of taken for granted societal acceptances and rules and the
narratives and they seem they can only pose derisions and showcase indignations that dumfound
and relieve, the fact of which is also underlined by Laurence Davis in the The New Utopian
Politics of Ursula K. Le Guin’s The Dispossessed. Davis argues “Le Guin is simply
acknowledging the fact that even the most emancipatory utopian vision[s] may bring hope and
renewed promise, but no guarantee of immediate revolutionary change [...] The utopian
imagination cannot dictate social change (Davis, 2005: 23). Although they are incapable of
eliminating the mediocrity, complacency and cruelty, both canonical stories still have the power
to invite readers to ponder over and warn the implications beyond their textual/literal references
of tradition, religion, politics, economics and their reciprocal relationships and correlative
formal/informal regulations. Although the narratives by Marquez and Le Guin are debatable in
achieving the transformation of societies, their practices, the conscience and morality of the
people to eradicate cynicism, mediocrity and complacency, both A Very Old Man With Enormous
Wings and The Ones Who Walk Away From Omelas are argued to and hence proposed to be
calling attention to and warning us against the possible scenarios which can be rampant in every
society, including ours. Both texts challenge readers to confront their complicity in systems of
exploitation—whether through complacent silence (Marquez) or passive acceptance (Le Guin)—
urging a rejection of mediocrity in favor of radical empathy.
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Oz: Moderniteyle birlikte kapsam degistiren, znelerin diisiinme bigimlerine ve zihinsel siireclerine etki
eden sikinti, Cumhuriyet sonrasi Tiirk siirinde yaygin bir tema olarak karsimiza gikar. Sanatgilar
etkileyen olay ve olgularin sanatsal iiretimlere dolayli ve dolaysiz bigimde etki etme kapasitesine sahip
olmas1 modern siirdeki sikint1 temasinin bir sebebi olarak degerlendirilebilir. Sikint, siirlere tematik
olarak kaynaklik etmenin yaru sira bazi sairlerin sanatsal tiretimlerinde, yasamlarinda ve diisiinme
bicimlerinde dogrudan belirleyici olmustur. Ornegin, Edip Cansever ve IThan Berk gibi énemli sairler
kendilerini tanimlarken sikintiyr 6nemli bir kimlik bileseni olarak gérmiislerdir. Edip Cansever basta
olmak tizere Cumhuriyet sonrast modern Tiirk siirinde sikinti bazi sairlerin {iretiminin 6nemli bir
pargasi ve hatta kaynagi olmustur. Bu makalede modernite sonras1 yeniden tanumlanan sikint1 halinin
tarihsel bir zorunluluk olarak modern ¢agin sonuglariyla yiizlesmek zorunda kalan Cumhuriyet
donemi Tirk sairleri tizerindeki etkisi ve edebi iiretimlerindeki izleri incelenmistir. Sikinti
tipolojilerinin modern siirdeki goriiniimleri i¢ sikintisi/varolugsal sikinti, yaratic1 sikinti, pazar sikintis,
yalmizlik sikintisi gibi siniflandirmalar altinda ele alinmistir. Ruh hali ile edebi iiretim arasindaki
iliskinin ele alindig1 bu ¢alisma, sikintinin edebi iiriine doniisiimiinii ve edebi eserlere yansimalarimi
ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sikint;, Modernite, Modern siir, Sikint1 ve siir iligkisi, I(; sikintisi.

Abstract: Boredom, which has shifted in scope along with modernity and influenced the thinking
patterns and mental processes of subjects, appears as a common theme in post-Republican Turkish
poetry. The fact that the events and phenomena that affect artists have the capacity to shape artistic
productions both directly and indirectly can be considered as a reason for the theme of boredom in
modern poetry. In addition to serving as a thematic source for poems, boredom has also been a direct
determinant in the artistic creations, lives, and ways of thinking of some poets. For example, prominent
poets such as Edip Cansever and ilhan Berk regarded boredom as an important component of their
identity. In post-Republican modern Turkish poetry, especially in the case of Edip Cansever, boredom
has been an important part and even a source of some poets' production. In this study, the impact of
the state of boredom, which is redefined in the post-modern context, on Turkish poets of the Republican
era who are compelled to confront the consequences of the modern age as a historical necessity, as well
as its traces in their literary productions are examined. The appearances of boredom typologies in
modern poetry are discussed under classifications such as inner boredom/existential boredom, creative
boredom, sunday boredom, loneliness boredom. This study, which examines the relationship between
emotional state and literary production, aims to reveal the transformation of boredom into literary
works and its reflections in literary texts.

Keywords: Boredom, Modernity, Modern poetry, Relationship between boredom and poetry, Inner
boredom.
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Giris

Modernizmle birlikte sikinti modern bireyin yasaminin kaginilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Elbette modernizm dncesinde de sikint1 vardir ancak modern bireyin deneyimledigi i¢ sikintist
uzak atalarinin yasadigi sikintilardan nitelik bakimindan olduk¢a farklhidir. Elizabeth G.
Goodstein, “boredom” yani “sikint1” sdzciigiiniin aydinlanmanin yol ac¢tif1 sanayi devrimiyle
birlikte Ingilizceye geg on sekizinci yiizyilda girdigine, dolayistyla aydinlanma ve sanayi devrimi
gibi modern hayata geciste 6onemli birer esik olan siireglerin modern sikintinin ortaya cikisiyla
yakindan iligkili olduguna dikkat ¢eker (Goodstein, 2005: 3). 18. yiizyil 6ncesinde Bati dillerinde
sikint1 anlamina gelen sézciikler ise modern bireyin yasadigi sikintiyla anlamsal olarak dogrudan
baglantili degildir. Ornegin, Fransizca “ennui”, Italyanca “noia” sozciikleri “boredom”
sOzcliglinden eski olsa da s6z konusu ifadeler bugiin modern anlamda sz ettigimiz sikintidan
farkli olarak “melankoli”’ye daha yakindirlar (Musharbash, 2007: 308). Tiirk¢ede de sikinti
sOzcligliniin erken 6rnekleri modern 6znenin sikintisini yansitmaktan ¢ok “elem” ve “eziyet
cekmek” gibi durumlar1 bildirmek i¢in kullanilmistir. 17. yilizyilin s6z varligina bakildiginda
“sikilmak™ sozciigii “kisilmak, sikismak, bizar olmak, zahmete girmek, siklet ¢ekmek, teelliim
gormek, goniil darligi, bezmek, 1zdirab ¢ekmek”™ gibi anlamlarla karsimiza ¢ikar (Tulum, 2011:
1588). Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik’te sikint1 s6zciigliniin “can sikkinligi, huzursuzluk” (Ayverdi,
2011: 1101), Tiirkce Sozliik’te “Issizlik, tekdiizelik, bezginlik vb. sebeplerden dogan ruhsal
yorgunluk” (TDK, 2011: 2092) anlamlartyla karsilagilir. Modern bireyin sikintisi eziyet ve
cefadan ziyade moderniteyle birlikte gelen ruhsal yorgunluk ve huzursuzlukla ilgilidir. Sikintinin
kaynag1 ve niteligi degistikge kavramin anlam alaninin genisledigi goriiliir.

Goodstein, on dokuzuncu yiizyilda yasanan teknolojik ve ekonomik gelismelerin insan yagamini
derinden etkiledigini vurgular. Ona gore, teknolojik ve ekonomik alanda yasanan gelismeler
gilinliik hayatta koklii degisimler yaratmis, insanin varolusuna iligkin bakigi degistirmistir.
Goodstein’e gore varolusu inanglar1 aracilifiyla anlamlandiran eski insanlik, yerini diinyada
gecirdigi zamani daha sekiiler bir yorumla anlamlandirmaya ¢aligan bireylere birakmustir (2005:
3). Dinlerin ve kutsalin insan yasamindaki Onemini yitirmeye basladigi aydinlanmayla ve
sonrasinda moderniteyle birlikte modern 6zne yasama dair yeni bir anlam aramaya baglamistir.
Binlerce yillik ge¢mise sahip klasik ildhiyatin anlam {iretiminde yerini sekiiler paradigmaya
birakmasi modernlerin yeni deger ve anlam setleri liretmelerini zorunlu kilmistir. Pessoa, soz
konusu paradigma degisimini modern bireyin yasadig1 sikintinin kaynagi olarak goriir. Ozneye
diinyada gegirecegi zamana dair hazir bir anlam sunan inancin yerinden edilmesi Pessoa’nin
ifadesiyle “ruhun tatminsizligi” sorununa yol agmustir: “Sikinti... Belki de aslinda, inangtan
mahrum biraktigimiz derin ruhumuzun tatminsizligi bu, tanrisal oyuncagini elinden aldigimiz biz
hiiziinlii ¢ocuklarin ¢ektigi derin, biiyiik iiziintii.” (2023: 338) Pessoa, mitolojinin var oldugu yani
yasama dair anlamin bir inang sistemi veya kutsal ogreti araciligiyla edinildigi bir yasamda
sikintinin var olmayacagini “Tanrilari olan birini asla sikinti ele gegiremez. Sikinti, mitolojinin
olmayigidir.” sozleriyle dile getirir (2023: 338). Aklin kilavuzlugu disinda herhangi bir rehberi
kabul etmeyen aydinlanmaci bakis klasik ildhiyatin iirettigi verili anlami reddetmis ve bdylece
ortaya yeni bir anlam krizi ¢gikmistir. Aydinlanmacilar, kilise ve ruhban sinifi gibi dinsel kurumlart
reddetmis bunun yani sira pek ¢cok aydinlanmaci bir inang sistemi olarak Hristiyanligin kendisine
kars1 ¢ikmistir (Arslan, 1992: 26). Dolayisiyla modern 6znenin yasadig: varolugsal sikintinin bir
boyutu moderniteyle birlikte gelen inang krizi ile ilgilidir.

Diger yandan sikintinin bos zamanla, genis kitlelerin serbest zamana sahip olmasmin ise
moderniteyle dogrudan iligkisi vardir. Svendsen, sikintidan s6z ederken Romantizmden 6nce
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sikilmak i¢in sansh ve ayricalikli siniftan olmak gerektigini belirtir: “Romantizmden 6nce, s6z
konusu olan, asillere ve papaz sinifina mahsus marjinal bir fenomendi, zira bu, dig zenginligin bir
belirtisi olarak goriiliirdii: sadece hi¢gbir maddi problemi olmayan rahat tabakalar sikilma liiksiine
sahipti.” (2020: 29) Ancak sikilmak zamanla sinifsal imtiyaz olmaktan ¢ikmis, toplumun
tamamina yayilmistir (2020: 29). “Sikinti modern insanin ‘ayricaligi’dir.” (2020: 29) sozleri ile
sikintiy1 ortaya ¢ikaran kosullardan biri olan bos zamanin moderniteyle birlikte gegmise nazaran
cok daha kolay ulagilabilir oldugu ima ediliyor olmalidir. Zira modern bireyin sikintisi
modernitenin bir armaganidir. Svendsen papazlarin ve asillerin sikintisinin halka yayilmasindan
(2020: 28-35) ve Cheng yirminci ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan dadaizmden (2017: 599-628)
s0z ederken modernite ve sikinti arasindaki iligskiye dikkat ¢eker. Benzer sekilde Jorg Kustermans
ve Erik Ringmar “Modernity, Boredom and War: A Suggestive Essay” baglikli makalede
gecmiste yalnizca soylularin ve saray erk@ninin sikintrya maruz kaldigini, bugiin ise sikintinin
“evrensellestigi”, “demokratiklestigi” ve “cagimizin temel ruh hali” haline geldigini belirtir
(2011: 1776).

Ben Anderson’m “Time-stilled Space-slowed: How Boredom Matters” baglikli makalesi ise
sikint1 ve modernizm arasindaki iliskiyi sebepleriyle birlikte ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.
Moderniteyle birlikte ortaya c¢ikan sikintinin nedenlerini Anderson birka¢ baslik altinda
toplayabilecegimiz sekilde soyle ortaya koymustur: a) Metafizigin O6nemini yitirmesi ve
sekiilerlesme b) Bireysellesme c) Degisen bos zaman kosullari ve bireyin mutlulugu bir hak olarak
gormesi d) Standardizasyon ve biirokratiklesme (2003: 741).

Modern Tiirk siirinde de yukarida s6zii edilen modernitenin neden oldugu sikint1 tiirleriyle
karsilagilmaktadir. Bu makalede sikint1 tipleri siniflandirilmaya ¢alisilacak ve modern siirin ve
sairlerin sikint1 ile olan iligkisi incelenecektir.

1. Sikint1 Tipolojileri

Sikint1 tiir olarak kaynagma ve insan iizerindeki etkisine gore birkac farkli baslik altinda
toplanabilir. Diigiiniir ve aragtirmacilar sikint1 tiirleriyle ilgili farkli siniflandirmalar yapmiglardir.
Ornegin Bernstein, “Boredom and the Ready-Made Life” bashkli makalesinde sikintiy:
kaynaklarina gore “tepkisel” (responsive) ve “kronik” (chronic) olmak {iizere ikiye ayirir
(Bernstein, 1975: 315). Bernstein, tepkisel adi verilen birinci tiirden sikintinin harici bir etken
nedeniyle dogdugunu, yani O6znenin dis diinya araciligiyla maruz kaldigi bir durumdan
kaynaklandigini belirtir ve tepkisel dedigimiz tiirden sikintilarda sikintiy1 yaratan kosullarin
ortadan kalkmasiyla sikintinin da kaybolacagini vurgular (Bernstein, 1975: 315). Ona gore,
kronik ad1 verilen ikinci tiir sikint1 ortaya ¢ikmak i¢in herhangi bir harici faktore ihtiya¢ duymaz
ve tepkisel sikint1 gibi durumun yarattig1 rahatsizliktan kaynaklanan “gecici bir duygu” degildir
(Bernstein, 1975: 315). Kronik sikint1 ona goére “psikopatolojik” bir durum ve “igsel fonksiyon
bozuklugu”nun disavurumudur (Bernstein, 1975: 315). Bu tanimlama Bernstein’in tarif ettigi
kronik sikintinin modern 6znenin yasadigi varolussal sikinti oldugunu diistindiiriir. Kronik
sikintida oldugu gibi varolugsal sikint1 da ortaya ¢ikmak icin digsal bir etkiye, olumsuz bir
duruma, 6znenin maruz kaldig1 istenmeyen kosullara ihtiya¢ duymaz.

Svendsen ise sikint1 tiplerine iliskin Martin Doehlemann’in siniflandirmasini tercih ettigini
belirterek dort farkli tipolojiden s6z eder: “l1. Durumsal sikinti 2. Doygunluk sikintist 3.
Varolussal sikint1 4. Yaratici sikint1” (Doehlemann’dan akt. Svendsen, 2020: 51). Doehlemann’in
“durumsal” dedigi tipten sikint1 Bernstein’in “tepkisel” sikintisina denk diiser. Sikinti iireten belli
bir durumun tesiriyle yasanan duygu her iki siniflandirmada da ortaktir. Bernstein’in “kronik™
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sikintis1 ise “varolussal” sikintiya denk diiser. Ancak Doehlemann “doygunluk” sikintist ve
“yaratict” sikint1 ile daha kapsayici bir tipoloji sunar.

Sozii edilen sikint1 tiplerine eylemsizlik sikintisini ilave etmek gerekir. Fiziksel olarak veya
zihnen meggul olma hali sikintiy1 uzaklastirir. Bedensel veya zihinsel eylemsizlik ise kaginilmaz
olarak beraberinde sikintiy1 getirir. Arthur Schopenhauer, Aristoteles’in “Yasam devinim i¢inde
vardir” soziinii hatirlatarak “fiziksel yasamimiz”in ve “ig¢sel, zihinsel yasamimiz”in daimi bir
devinime ihtiya¢ duydugunu vurgular (2008: 154). Schopenhauer, insanlarin fiziksel ve zihinsel
eylemsizlik anlarinda “herhangi bir cisimle oynamalarini” bireyin daimi devinim ihtiyactyla
aciklar ve su sozlerle devam eder: “Varolusumuz esas olarak araliksiz bir varolustur: Bu yiizden
toptan bir eylemsizlik, korkung bir can sikintisina yol agarak kisa siire sonra bize katlanilmaz
gelir.” (2008: 154) Hapishane gibi kapali mekanlarda gegirilen zamanlar veya inziva, esaret gibi
goniillii veya mecburi olarak toplumsalliktan izole yasayan bireyler fiziksel devinim eksikligi
nedeniyle sikintiya maruz kalabilirler. Diger yandan Schopenhauer’a gore, entelektiiel olarak
yeterli doygunluga veya yagimin gerektirdigi olgunluga erisememis bireyin zihinsel olarak kendini
mesgul etmesi gili¢ oldugu i¢in sikilmas1 muhtemeldir. Schopenhauer’in ifadesiyle “can sikintisi
yalnizca, duyusal ve toplumsal hazlardan baskalarini tanimamus, zihinlerini zenginlestirmemis ve
giiclerini gelistirmemis olanlar i¢indir.” (2008: 218)

Yukarida sdylenenlere ilaveten uyaran eksikligine bagl olarak kentlere gore hissedilen zamanin
daha yavas aktig1, kente gore degisim, doniisiim ve devinimin ¢ok daha az/yavas oldugu, niifusun
azlig1 ve kente nazaran homojen popiilasyonu nedeniyle sinirli toplumsallik imkén1 sunan tasray1
ve onun yarattig1 tasra sikintisin1 eklemek gerekir. Osman Ozarslan, tasra sikintisindan soz
ederken nasil olup da sagmaz giinliik rutinlerin mekéni olan kentlerin degil “genis mekanlarin” ev
sahibi olan “tasra”nin sikint1 ile 6zdeslestigi sorusunu sorar ve sdyle devam eder: “illiizyon,
stkintinin mekanla ilgiliymis gibi goriinse de aslinda zamanin akisiyla, zamanm akisinin da
mekan ile iligkili olmasinda yatmaktadir. Kentlerde giindelik hayatin yogun temposu, bes tek
atma, sinemaya-tiyatroya gitme, ya da durduk yere bir temasa, bir siirpriz ortaya ¢ikma ihtimali,
kentleri daha dinamik daha ritmik kilar.” (Ozarslan, 2020: 98) Kendi toplumsalligiyla dogal bir
denetim-gozetim mekanima doniismiis olan tasra yeni giine uyanirken yeni bir seyle kargilasma
ihtimalinin az oldugunu bilenlerin mekamdir. Eglencenin erkekler i¢in kahvede ve kadinlar igin
giinlerde arandig1 bir kamusallikta sikint1 segeneksizligin rutine doniismesinden kaynaklanir.

2. Yaratia Bir Diirtii Olarak Sikinti ve Arzulanan Sikintinin Siire Yansimasi

Sikint1 hali her zaman eylemsizlik, arzunun ve yasam enerjisinin kaybi1 anlamina gelmez; yeri
geldiginde sanatsal ve diistinsel faaliyetlerin bir katalizorii olarak gorev alabilir. Kimileri
tarafindan yazari, sairi veya diisiiniirii liretime sevk eden sikint1 ve onun yarattigi huzursuzluk
diisiinsel tiretim i¢in bir ihtiyag¢ olarak konumlandirilir. Sanatsal {iretim huzursuzlugu asmanin bir
yolu veya var olan sikintiy1 paylastirmanin araci olarak goriilebilir. Walter Benjamin sikint1 ile
sanatsal iiretim arasindaki iligskiyi uyku ve bedensel rahatlama arasindaki iliski araciligiyla soyle
aciklar: “Uyku bedensel gevsemenin doruguysa eger, can sikintist zihinsel gevsemenin
dorugudur. Deneyim yumurtas iistiinde kulugkaya yatan bir hayal kusudur can sikintis1.” (2006:
84)

Turgut Uyar’in ilk baskisi 1962 yilinda yapilan Tiitiinler Islak kitabinda yer alan “Islakti
Titiinlerle Siiliinler...” baslikl1 siiri, sikint1 ve siirsel {iretim arasindaki iliskiyi diigiinmeye imkan
verir. Siirde (siirin baglhigi dahil) “karanlik”, “soguk”™, “islak”, “halat”, “islak yatak”, “islak kedi”,
“O0lim” gibi birbiriyle ilintili negatif ¢agrisimli kelimelerle huzursuz bir atmosfer insa edilir.
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Siirsel O0znenin yasadigi, istenmeyenin yansitildigr ilk boliimiin ardindan 6znenin sikintisini
sahiplendigi, dahasi sikintinin siirmesini arzu ettigi goriilmektedir:

“Ey benim yengici sikintim!.. Uzun boylu ve 1slak atlarin
bilmem nerelerden kisnedigi. ..
Sen yitmel!..
Sen yitmel!..
Biiyiik 1slantimi besle. ..
Sen yitmel!..
Otlar gibi kal, siiliinler gibi kal, 1slak donlar gibi kal!..
Sen kaldikga!..
Bu karanlik bir sey. Ne iyi..” (2011: 211)
Siirin ilk boliimii karanlik, huzursuz, rahatsiz edici imgeler araciligiyla kurulmustur. Sikinti
ifadesini siirin ilk boliimiinde bir benzetme kurmaya miisait ancak eksiltilerle birlikte
benzetmeden uzaklastirilmig su dizelerde goriiriiz: “Sikintim 1slak ambarlardan bozuk / teraziler
ve tahillar... andirir.” (2011: 210) Bu dizelerdeki s6z konusu sikintiyi, siirin ilerleyen
boliimlerinde goriilen duygu ve atmosfer kirilimini dikkate alarak negatif ruh hali yaratan bir
sikint1 olarak tarif edebiliriz. “Ey benim yengici sikintim!...” ifadesiyle baslayan ve sikintiya
pozitif anlamlar ytiklenen, sikintinin arzuya doniistiigii boliimde ise sikintinin niteligi degismistir.
Ozne burada s6z konusu sikintiy1 “Biiyiik 1slantimi besle... /Sen yitme!..” sozleriyle sahiplenir.
Kalmasi, yerlesmesi ve 1slakligi beslemesi istenen sikinti, huzursuzluk iireten ancak sahibinin onu
yaratict enerjiye doniistiirdiigii tiirden bir sikint1 olmalidir. Siirin anlaticisi olan 6zne ile sairi
0zdes olarak diisiindiigiimiizde bu dizeler huzursuzlugun ve dolayisiyla ¢ogaltilmak istenen
sikintinin poetik bir enerjiye sahip oldugunu diisiindiiriir. Modern 6znenin maruz kaldig sikintiya
neden olan modernite ayn1 zamanda “Turgut Uyar’in huzursuzlugu”nun da kaynagidir (Caner,
2006: 287-288).

Edip Cansever’in “Gokanlam” adli siirinin ikinci boliimiinde bosalan bardaklara tekrar tekrar
doldurulan “mavi ve uzun” bir sikint1 goriiliir. “Sen sikint1 mavi ve uzun / Bosalan bardaklar1 bir
daha bir daha doldurdugumuzun” (2013a: 494). Sikintinin bosalan bardaklara tekrar doldurulmasi
sikintinin iradi olarak siirdiiriilmek istendigini gosterir. Arzulanan bir sikintidir burada s6z konusu
olan. Orhan Kogak sikintidan alinan keyfi su sozlerle dile getirir: “Ne var burada: en basit
deyimiyle bir tadin1 ¢ikarma var. Sair de siir de keyf aliyor sikintidan[.]” (Kogak, 2020: 241)
Ayrica siirde “mavi ve uzun” gibi sikintiy1 niteleyen sozciikler olumlu ¢agrisim yapacak sekilde
secilmiglerdir. Kogak, sec¢ilen bu sozciiklerde “biiyillenme” ve “hayranlik” imalarmin
bulunduguna dikkat ¢eker (Kogak, 2020: 241) Dolayisiyla sikintiyr huzurla es bir renk olan
“mavi” ve siiregenligi simgeleyecek sekilde “uzun” sozciikleriyle nitelemek pozitif cagrigimli,
siiregen (kronik) ve varligi arzulanan bir sikintinin gostergesidir. Cansever’de sikintiya neden
olan sey ise var olma halinin kendisidir. Diinyada olmak, var olmak, sikilmak i¢in yeterlidir. Var
olmanin bizatihi yarattig1 sikint1 “Eyliiliin Sesiyle” siirinde belirginlesir: “Bu diinyada yasamak
can sikici bir seydir baylar.” (2013b: 228). Edip Cansever’in Alev Ebiizziya’ya yazdig1 bir
mektupta sairin sikintisinin poetikasima yansidig1r goriiliir. Yeri geldiginde sanatsal iiretimine
kaynaklik eden sikintinin nedeni ise digsal etkenler degil, bizzat sairin varolusudur:
“Sikintilarimin hepsini ben ¢ekecek degilim ya, biraz da okuyanlar ¢eksin. Sikinti, derken, 6zel
sikintilarimdan s6z agmiyorum.. Diinyada olusumun bir yansisi bu..” (Cansever, 2021: 160)

Cansever’in “Baska Ne Olan” baslikl siiri yukarida sozii edilenlere benzer sekilde sikintidan
hosnut olmaya, sikintiyla barigik olma héaline bir 6rnek olarak gosterilebilir. S6z konusu siirde
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sikintiy1 ¢ok aligik olmadigimiz bir sdzciikle yan yana goriiriiz. Sikintinin oldugu yerde kendisi
goriilemeyen “giilimseme” bu siirde sikintinin eslikgisi olmustur: “Askin tek ve beyaz bir golgesi
olan bardagi / Giiliimseyen bir sikint1 olan bir bardag1” (2013b: 390). “Giilimseyen bir sikint1”
ifadesi sikintinin 6zne tarafindan pozitif alimlaniginin gostergesidir.

3. Giindelik Sikintidan i¢ Sikintisina

Modernitenin bir anlam krizi dogurdugu sik¢a sdylenir. Insanin birey olma siireci ve modernitenin
yarattig1 paradigma degisimi yasama, yasamin anlamina iligkin bir sorgulamay1 beraberinde
getirir. Svendsen, bir 6znenin sikilabilmesi i¢in farkindaliga sahip olmasi, kendi {izerine
diisiinebilmesi gerektigini vurgular. Kendinin farkinda olmak ve kendi iizerine diistinmek ise ona
gore “anlam talebi” dogurur. Svendsen, modern bireyde anlam talebi olmaksizin sikintinin var
olamayacagin su sozlerle vurgular: “Sikilmak i¢in 6znenin kendini az ¢ok bir birey olarak
kavrayabilmesi gerekir. O zaman diinyaya ve kendi 0z kisiligine iliskin bir anlam talep eder. Bu
anlam gereksinimi olmaksizin sikint1 varolamazdi.” (Svendsen, 2020: 41).

Modernite yasama iligkin verili olan geleneksel anlami yerinden ettigi igin bireyin anlam
diinyasinda bir yarik olusturur. Dogal olarak modern 6znenin birey olarak yasadigi i¢ sikintisina
kaynaklik eden sikinti tipolojisi modernitenin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Boylece esKi
caglarin gecici giindelik sikintilar1 ile modernitenin sikintisi etki ve nitelik bakimindan
birbirinden ayrilmustir.

Oktay Rifat’in siirlerinde goriilen sikintinin kronolojik takibi, modern dncesi ve modern sikintinin
keskin farki kadar olmasa bile, 6znelerin yasadigi sikintilarin niteliksel doniisiimiinii gostermesi
bakimindan énemlidir. 1946 yilinda yayimlanan Yasayp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler
kitabinda yer alan “Sehitlik II”” adl1 siirde 6lii bir 6zne konusturulur. Savasin izlerinin gorildiigi,
Polonyali 6lii askerin konustugu siirde 6lmiis kii¢iik bir kizin yasadigi i¢ sikintisiyla karsilasiriz:
“Bir kizin vard1 bes yasinda / Olmiis simdi beraberiz / I¢i sikiliyor burada” (Oktay Rifat, 2010:
38). Ayni kitapta yer alan Garip etkisindeki “Zurna” adli siirde yer alan 6zne ise “avare” biridir.
“Tespih satip”, “kagit” oynadigmi sdyleyen 6zne “sikintiya” gelemeyecegini sdylerken sozii
edilen sikinti modern bireyin i¢ sikintis1 degil keyfinden ve bos zamanindan 6diin vermek
istemeyen siirsel 6znenin zorluga gelemeyeceginin bir ifadesidir: “Hem tespih satarim / Hem
kagit oynarim / Hem de zurna dinlerim / Calan olursa / Sikintiya gelemem / Avareyim avare”
(2010: 56). “Bagka Sehre Dogru” baglikli siirde avare bir baska 6zneyle karsilagilir. Bulundugu
yerde “park” ve “meyhane” gibi eglence mekanlarinin “avare olan ruha” gare olmadigini sdyleyen
Ozne “sikildigi i¢in” bagka bir sehre gitmesi gerektigini sdyler (2010: 61). Burada s6z konusu
sikint1 biiyiik sehir 6zlemi ve eglencesizligin yarattig1 bir nevi tasra sikintisidir: “Ben kalabaligin
adamiyim / Omriim biiyiik sehirde gecmeli / Esim dostum sevdigim / Cebimde param olmal1”
(2010: 60). “Bir Otelin iki Odas1” siirinde ise otel odasinda oda komsusunun sikildigini diisiinen
bir 6zne yer almaktadir (2010: 63). “Kardes” adli siirde giindelik sikintilardan kurtulmak igin
evde koltuktan koltuga dolasan kimligi belirsiz hayali bir kardesin sikintisina tanik olunur: “Biitlin
koltuklara birden oturur / Dolasir sikintidan / Kendi odas1 bilir odami1 / Suyumu iger kitaplarimi
okur” (2010: 68). Goriildiigli gibi, Oktay Rifat’in ilk kitabinda 6znelerin sikintis1 giindelik
sikintilardir. Dar ve kapali mekanlarin yarattigi, eglenceden mahrum kiiciik kentlerin veya
tagranin iirettigi, bos zamanini nasil degerlendirecegini bilmeyen kiigiik cocuklarin maruz kaldig:
sikintilar, icsel faktorler nedeniyle ortaya ¢ikmig modern sikintilar degildir. Benzer sekilde,
Ceyhun Atuf Kansu’nun “Can Sikintis1” baslikli siirinde de nedensiz can sikintisi iginde giinii
gecirmeye calisan kiiciik bir cocugun sikintisina tanik olunur. “Canim sikilir benim / Bilemezsiniz
neden?” (Kansu, 1969: 578) dizeleriyle baslayan siirde sikintiy1 ve bilinmeyen kaynagini ifade
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eden ilk iki dize nakarat olarak tekrar edilir. Can sikintisindan kurtulmak i¢in yerden aldig taglart
“evin damina” firlatan ¢ocugun amagsiz eylemi sikinty1 dagitmak i¢in kendine bir is veya hareket
iireten 6zneye bir ornektir: “Benim canim sikiliyor / Canimin tiim taslariyla / Tagliyorum toprak
dam1” (1969: 578).

Buna karsilik Oktay Rifat’in son kitaplar1 olan Dilsiz ve Ciplak ve Koca Bir Yaz’da so6zii edilen
sikintilar genellikle nedensiz, i¢sel ve yerlesiktir. “Yaz Koyuldukc¢a™ adli siirdeki sikintinin
pencereye sahip olmasi sikintiy1 yerlesik bir yapi olarak diisiinmemize olanak tanir: “Sikitinin
penceresi agik duruyor / goériinene bakiyoruz bir ¢ift / kiipe karaltisindan her uyanista / sular agik
duruyor musluk pirinci / gibi kan rengi ve sicak” (Oktay Rifat, 2014: 407). Sikintiy1 hem bir yap1
hem de bireyin i¢inde var olan bir pencereye benzetmeye imkan veren bu dizeler modern 6znenin
yasama bakisiyla sikinti arasinda dogrudan bir iliski oldugunu gosterir. Sikintinin penceresi
ardindan izlenecek manzara, sikinti tarafindan doniistiiriilmiis, nesnel alimlanmasi giig, gercevesi
cizilmis, goriilen iizerinde ruh hali etkisinin belirgin oldugu bir manzaradir. Sikinti modern
Oznenin bakig1 lizerinde belirleyici hale gelmistir. Dolayisiyla sikintinin ardindan seyredilen
manzara 6znenin diinya ile iligkisinde ister istemez belirleyici olacaktir. “Basing” adli siirde ise
yine modern bir sikintiyla karsilagilir. Bireysellesmenin yiikseligiyle beraber artan ve
paylasilamayan yalnizlik duygusu bireyler lizerinde bir basing olusturur. Bu basing yalnizca es,
sevgili, arkadas yoklugunda degil, duygusal birlikteliklerde veya kalabaliklar igcinde de
hissedilebilir. “Basing” adli siirde bir arada bulunan fakat sikintili ve yalniz bir ¢iftle karsilagilir.
Aym evde birbirinden uzak ciftin yalmzligi ve sikintist mekanin alimlanigimi donistiirtr,
evi/oday1 duygusal basing yaratan dar ve kapali bir mekan haline getirir: “Yalnizligin ucunda
duruyor kadin / bir sikintida gozleri adamin / kor bir 151k yaniyor odada / koskoca bes kat var
iistlerinde / daha {istli dam daha {istii gok, / bastik¢a kara suratli tavan / daraldik¢a daraldikca
duvarlar / kaldirip baslarini bakiyorlar / 6lgmek ister gibi yiikiin agirligini.” (Oktay Rifat, 2014:
570) Oktay Rifat’in ge¢ donem siirleri arasinda sikintinin gegici bir huzursuzluk ani degil yerlesik
bir imge olarak belirdigi bir diger siiri “Aksam Baligin Karninda Bekliyor” basligini tasir. “Bir
yagmurla ¢ikiyor rihtimina / sikintinin, bilyiik kayiklarin / doniisiinii gozlityordu, / aksam baligin
karninda bekliyor.” (2014: 614) dizeleriyle beliren kalic1 sikint1 hali dis etkenlerin neden oldugu
sikintilardan degildir. “Sikinti rihtim1” ifadesi sikintinin hem yerlesik bir ruh hali hem de 6znenin
ugrak bir liman1 oldugunu gosterir.

Giindelik sikintilarin aksine kronik sikintilar etkisinin niteligi bakimindan kalicidir. Ozneyi
stirekli mesgul eden sikint1 halinin kaynaginin 6zne tarafindan tespit edilmesi zordur. Ancak
sikintiyla ilgili literatiir varolussal/i¢csel sikintilarin modern oOznelerde goriildiigiinii ve
moderniteye bagli anlam krizi nedeniyle ortaya ¢iktigini gostermektedir (Svendsen, 2020: 28-42).
Edip Cansever’in kendisinde ve siirlerinde modernitenin yarattigi paradigma doniisimiinden
kaynaklanan anlam krizi ve varolussal sikint1 ile siklikla karsilasilir. Oyle ki Cansever’in sikintiy1
konu edinen veya siirsel 6znesinin sikinttya maruz kaldig1 yirmiyi askin siiri bulunur: “Ikindi
Ustii 17, “ikindi Ustii I1”, “Cember (I1)”, “Umutsuzlar Park1 (I), (VI)”, “Evli misiniz ya da Tunus
Cok Mahremdir”, “Ac1 Bahriyeli”, “Tahtakale”, “Yilk1”, “Sairin Kanm”, “Ne Gelir Elimizden
Insan Olmaktan Baska (1), (II)”, “Tragedyalar V (II), (III), (VI)”, “Déokiimcii Niko ve Arkadaslart
(II1)”, “Yengeg”, “Gékanlam (I), (II), (II1)”, “Eski Bir Takvim I¢in Siirler (II)”, “Bir Yitisten
Sonra (I1)”, “Kus Siiriilerinden Bir Duvar”, “Sonras1 Kalir” (Cansever 2013a). “Ben Ruhi Bey
Nasihim”, “Eyliiliin Sesiyle”, “Insan Hali”, “Baska Ne Olan”, “Alisilmus Bir Vakit Tanimlamas1”,
“llkyaz Sikayetcileri / V Diisgillerden Bir Gegit Toreni / VIII Fotografta Cikmak”, (Cansever,
2013Db).

[176]



Edebi Elestiri Dergisi, Mart 2025, 9(1)

Edip Cansever’in siirlerinde oldugu gibi yasantisinda da sikintinin 6nemli bir yeri vardir.
Cansever, yasadig1 i¢ sikintisini “sahiplenmis”, sikintiy1 “kendilik bilincinde” bir “belirleyen”
haline getirmis, sikintisi ile “barisik” yasamis ve onu “siirsel enerjiye” doniistiirebilmis bir sairdir
(Cetin, 2024: 99-112). Alaattin Karaca, “Cansever’in mizacin1 ve psikolojisini anlatabilecek,
baslica anahtar kelimeler sikint1 ve yalnizliktir.” der (Karaca 2024: 34). Cansever’in yagsaminda
yer edinen ve sahiplendigi kronik i¢ sikintisi siirlerine de yansmmustir. Ornegin, “Agacgil”,
“ilkyazgil,” “asyagil”, “diiggil” gibi akrabalik veya benzerleriyle tiirsel birliktelik iliskisi kuran
“-gil” eki ile tiliretilmis birden ¢ok sozciigiin var oldugu “Diisgillerden Bir Gegit Toreni” adli
siirinde Cansever, kendini “sikintigillerden biri” olarak tanimlar: “Soruyorum kendime /
Sikintigillerden biri olarak / Bu diinya ka¢ bogumlu” (2013b: 360). Burada “-gil” eki sayesinde
sikint1 hali yalnizca siirsel 6znenin degil diinyada bulunusuna bir anlam bulamayan, varligin
anlamlandiramayan, giindelik realiteyle ¢atisma yasayan, doldurulamayan bos zamanin basincini
hisseden pek ¢ok insanin maruz kaldigi ortak duygu durumu olarak karsimiza gikar. Boylece
sikildig1 icin kosesine cekilen, hayale sigian 6zne ile kendisi gibi modern sikintinin esiri olan
diger Ozneler arasinda bir tiirdeslik iligkisi kurulur. Burada “sikintiligil” yerine “sikintigil”
ifadesinin tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Siirdeki modern 6zne “sikintigil” ifadesi ile kendisini
sikinttya maruz kalmig biri degil, tipki Cansever gibi, sikintinin kendisi olarak tanimlamaktadir.
Dolayisiyla burada s6z konusu modern sikinti dig diinyanin dayattig1 degil bireyin i¢ diinyasinin
irettigi bir ruh hali olarak diisliniilebilir. Ayrica siirde sik¢a kullanilan “-gil” eki ile tiireltilmis
“diisgil”, “ilkyazgil”, “sikintigil” gibi reel karsiligi olmayan tiirdeslikler “imgesel Oriinti”yii
(Lewis, 2024: 77) ve “siirsel hakikat”i insa eden “izlenimin tutarliligi”n1 (2024: 78) saglar. C.
Day Lewis’in “imgesel Oriintiilerin, aslinda kelimelerin ¢izdigi resimlerin tesadiifen bir araya
gelip yarattigi kaliplar degil de gergekten oriintii olduklarini” (2024: 77) dile getirmesine benzer
sekilde “agacggil”, “asyagil”, “diisgil” gibi giinlik konugma ve yazi dilinde anlamsiz goriinen
sozciiklerle yaratilan imgeler, s6z konusu sikinti halini deneyimleyen kalabalik bir kitlenin
varligin1 belirten “sikintigil” ifadesinin imgesel biitiinlik agisindan birer hazirlayicis
niteligindedir.

Sikintinin somutlastirildig: siir bununla sinirh degildir. Cansever’in “Cember” adli siir dizisinin
ikinci boliimiinde “Diisgillerden Bir Gegit Toreni” siirinde oldugu gibi sikintinin ruh hali
olmaktan ¢ikarak varlik kazandig: goriiliir. Siirsel 6zne yerlesik sikintisinin kendisine ev sahipligi
yaptigini “Ben omuzlarimi alip sikintiya giderim” (2013a: 146) dizeleriyle dile getirir. Sikinti bir
duygu veya ruh hali olmaktan ¢ikarak mekan hiiviyeti kazanir. O kagilacak bir sey degil, varilacak
bir yerdir. Negatif ¢cagrisimlarindan uzaklasarak bir arzuya doniisiir. “Yilki” adli siirde de 6zne
“Diisgillerden Bir Gegit Toreni” siirinde oldugu gibi bizzat sikintin kendisine dontismiistiir: “Ben
burada bir sikintiyim, atimdan iniyorum” (2013a: 230). Goriildiigii gibi Cansever’in siirlerinde,
sikint1 6zelinde, siir i¢i tutarliligin yani sira siirler arasi bir oriintii s6z konusudur. S6z gelimi
“Diisgillerden Bir Geg¢it Toreni” siirinde “sikintigil” imgesiyle sikilan bir insan tiiriiniin varlig
ilan edilirken, “Yilki” adli siirde sikilan insan tiiriinden biri olan, kendisinin bizzat sikinti
oldugunu o6ne siiren bir bagka 6zne ile karsilasilir. Cansever’in ve siirlerindeki 6znelerin bir
“sikintigil” olarak yasadiklart kronik i¢ sikintilari durumsal degil, igsel sebeplerden
kaynaklanmaktadir. Bu yiizden sikilan 6zneler zaman zaman sikintili olmaktan bir adim 6teye
giderek sikintinin kendisine doniisiirler. Dolayisiyla varligi sikintiyla biitiinlesik ve sikinti
araciligiyla tanimlanan dznenin sahip oldugu sikinti ortadan kaldirilamaz: “Oyle bir sikint1 ki
oliimle kimildamaz.” (2013a: 233). Benligi tamimlayan, kimi zaman varligi somutlastirilan,
kitlesel olarak deneyimlenen sikinti dogal olarak modern bireylerin yasamlarinda 6nemli bir rol
oynar. “Tragedyalar V” siirinin ikinci boliimiinde yer alan “Diinya bir sikintinin yonetiminde ve
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uzun / Herkes biraz igiyor” (2013a: 320) dizeleri bu durumu agik¢a ortaya koyar. Burada
stkintinin varlik ve giic kazandig1 goriiliir. Sikint1 artik tikel olarak bireylerin yasamlarinda degil
insanligin ortak deneyiminde “yo6netici” olarak belirleyicidir. Tekil sikinti deneyimleri insanlik
i¢in tiimel bir maruziyete doniisiir. Yeryiiziinde sikintidan kacis yoktur. Oyle ki aynu siir dizisinin
ticlincli bolimiinde bir bagka sekilde somutlagtirilan sikinti bile sikilmakta gibidir: “Sikinti
kimildardi: saat ka¢? / Yoriinge bozulurdu” (2013a: 323).

Sikint1 her sey olmasi1 gerektigi gibi oldugunda, mutluluk i¢in gerekli sartlar mevcutken, distan
bakisla huzurlu gibi goriinen anlarda dahi sebepsiz belirebilir. Ornegin, Cansever’in “Ikindi Ustii
(D siirinde sikint1 giizel bir yaz giliniinde, her seyin huzurlu ve yerli yerinde oldugu bir anda ¢ikip
gelir. Mevsimlerden yazdir. Sicak bir bahar ikindisidir. “Vanilya kokulu dondurmaci” sokakta
gezer. Sairin sOyledigi gibi her sey yolunda ve olmasi gerektigi gibidir. Ancak eski zamanlari
hatirlamanin yarattig1 nostalji duygusuyla giizel olan her sey sikinti ile yer degistirir: “Iste taze
ikindi giinesim. / Pencerelerde kiigiik sarisinlar, / Hersey iyi, hersey sade / Anliyamiyorum su i¢
sikintim1. / Yasamak dersen yasamak, / Sarhoslugum sarhosluk. / Ah! Hatirlamak olmasa eski
giinleri.” (2013a: 36) Cansever’in sikilan 6znelerinin kronik ve igsel sikintilara sahip oldugunu
“Eski Bir Takvim I¢in Siirler” adli siire bakarak sdyleyebiliriz. Siirde varlik kazanmis, kurbanini
takip eden, kusatan, onu mahkim etmeye muktedir bir sikintiyla karsilasilir. Siirde &zne
govdesinden daha biiyiik ve onunla savastan maglup cikacagi bastan belli olan sikintiyla
ylizlesmekten kaginmaktadir: “Gévdemden daha biiyiik ve aksama dogru / Goriinmekte olan bir
sikint1 var / Doniip arkama bakamam” (2013a: 484).

Sikint;, Cansever orneginde oldugu gibi her zaman igsel nedenlerden kaynaklanmaz.
Modernitenin yarattigi anlam sorunlarinin yani sira yalnizlik, 6liim korkusu, yasanan veya tanik
olunan yoksulluk sikintiyt doguran diger etkenler arasinda yer alir. Bireyin ruh haline yalnizca
maruz kaldig1 seyler etki etmez. Etrafta olup bitenler, toplumsal kosullar, aile, akraba, arkadas
grubu gibi baglh oldugu toplumsal birimlerin i¢inde oldugu sartlar da 6znelerin ruh héallerinin
sekillenmesinde etkilidir. Yelpazeyi biraz daha genisleterek iilkelerin vatandaslarma sagladig
sosyal ve ekonomik kosullarin toplumsal ruh halleri iizerinde etkili oldugu sdylenebilir. Ahmet
Erhan’in “Sikint1” adimi tastyan siiri sozii edilen toplumsalligin 6znenin ruh hali iizerindeki
etkisini gosterir. Siirin ilk boliimiinde 6liimiin “kaniksandig1”, acilarin yasandigi bir toplumsal
atmosferden bunalmis 6znenin sikintidan kacist arzuladigir goriilmektedir: “Yarm bir bilet
almaliyim / Nereye olursa olsun diyerek / (...) / Kendimi 6liimiin olmadig1 / Bir diinyada
bulmaliyim / Yoksullugumu, tedirginligimi / Boynumdan bir kement / gibi ¢ikarmaliyim.”
(Erhan, 1979: 303) Burada s6z konusu sikinti Cansever 6rneginde oldugu gibi igsel kaynakli
degildir. Sikint1 giindelik olumsuz deneyimlerin, liimiin, yoksullugun yarattig1 ruh hali olarak
belirir. Arzulanan degil kagilan, gelmesi degil gitmesi beklenen bir durumdur. Ancak yine de
negatif ruh hali olarak var olan bu durum siire doniistiiriilebilmistir. Sanatin teselli edici,
iyilestirici etkisi disiintildiigiinde bu baglamda Asuman Susam’in “Sikintidan kagmak i¢in de
sikintiy1 anlamak, onu def etmek i¢in de ¢ogumuzun siginagi sanat-edebiyat olmustur.” (2020:
288) sozleri sikint1 ve sanat {iretimi arasindaki iligkiyi agiklayicidir.

Goriildiagi gibi Erhan’in negatif deneyime, Cansever’in ise arzuya doniisen sikintis1 kdken ve
etki bakimindan birbirinden oldukga farklidir. Birinde digsal olan sikint1 digerinde igseldir. Ancak
burada, Cansever Orneginde oldugu gibi, siirlerde goriilen igsel sikintilarin daimi olarak
arzulanan, sanatsal liretime kaynaklik eden veya pozitif cagrisimli bir sikint1 oldugu yanilgisina
diismemek gerekir. Ornegin, Mehmet Turan Yarar’in Tiirk Dili dergisinde yayimlanan “Sikint1”
adli siirinde siirsel 6znenin yasadigi i¢ sikintisi Cansever’in soz ettigi igsel sikintidan oldukga
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farklidir. Burada s6z konusu sikinti ruhsal bir yiik yaratir. Siirin ilk boliimiinde sebebi
aciklanmayan i¢ sikintisina maruz kalan 6znenin sikintisindan kurtulmak i¢in dua niteliginde
yakarig1 goriiliir: “I¢im icime dar gibi; / Tanrim 1rgala gékleri, / Duldasina sigimdigim / Diisiingiilii
sogiitlerin / Dalim 1rgalar gibi” (Yarar, 1952: 629). Oznenin sikintisina ne bir ortak ne de bir care
vardir. Haliyle tekil bir deneyim s6z konusudur. Sikintinin basinci altinda bunalmis &zne
sikintidan kurtulmak i¢in kendi sonunu getirecek bir ¢éziime bile razidir: “Sikintilar kiime kiime;
/ Ne sen ortaksin yiikiime, / Ne de kullarindan biri. / Haydi irgala gokleri, / Yikiliversin {istiime.”
(1952: 629). Kurtulmak i¢in 6liimiin géze alindig1 bu hal giindelik degil kronik bir i¢ sikintisidir.
Arzulanmaz aksine 6liim pahasina ortadan kaldirilmak istenir.

Anlam krizi ve yalnizliin insan iizerinde yarattig1 sikint1 siirlerde ifade edilirken “6liim” bazen
sikintiya son verecek nihai bir ¢are bazen ise sikintinin basincini bildiren bir imge olarak ortaya
¢ikar. Mehmet Turan Yarar’in “Sikint1” siirinde 6liim sikintidan bir kurtulus yoludur. Halit Fahri
Ozansoy’un “Can Sikintis1” baglikli siirinde ise sikintinin yogunlugunu bildirmek icin siklikla
kullanilan “can sikintisindan 6lmek” ifadesiyle karsilagilmaktadir: “Nihayet bir giin 6liirken, /
Asktan, agliktan degil, / Can sikintisindan 61! (1956: 610). Sikintidan kurtulmak i¢in 8lmeyi géze
alan 6znenin sikint1 ve 6liim arasinda kurdugu iliskide sikintinin negatif degeri 6liimden fazladir.
O yiizden olim sikintidan kurtulmak igin aragsallastirilir. “Can sikintisindan &lmek”
ifadesindesinde ise 6liimiin negatif anlam alani sikintinin yaratigi huzursuzlugu anlamsal olarak
pekistirmek icin bir arac olarak kullanilir. ifadenin benzer bir kullanimi Can Yiicel’in “can ¢ikiyor
cansikintisindan” dizelerinde goriiliir (1998: 60).

Sikint1 pek cok farkli kelimeyle birlikte imge olusturulacak sekilde kullanilmaya miisaittir.
Cumbhuriyet sonrast modern Tiirk siirinde imgenin yayginlasmasi ile birlikte sikintinin ¢agrisim
alaniin doniistiigii goriiliir. Siir dilinde kullanimu arttik¢a sikinti bazen bir imgeye bazen ise
olumsuz durum niteleyenine déniisiir. S6z gelimi, ilhan Berk’in 1962 yilinda yayimlanan
Miswrkalyonigne kitabinda yer alan “Pavurya” adli siirinde goriilen sikinti 6znenin hristiyanligini
niteleyen sifat ve imge olusturan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar: “Ciplak, sikintili bir
hiristiyanlikt: ¢iplakligimiz.” (Berk, 2003: 296). Negatif iki kavrami bir inangla birlestiren ilhan
Berk’in sikint1 ile yarattigi imge olumsuz bir ¢agrigima sahiptir. Ancak kendisinin sikint1 ile
iligkisi yaratti@1 imgede oldugu gibi olumsuz degildir.

Edip Cansever’in varolus ve sikinti arasinda kurdugu iliskiye benzer bir iliski ilhan Berk’in
yasaminda ve sanatsal iiretiminde goriiliir. ilhan Berk, Edip Cansever gibi (Cetin, 2024: 99-112)
sikintiy1 varliginin bir pargasi ve yaratici giiciin tetikleyicisi olarak gérmektedir. Ciineyt Ayral ile
yaptig1 bir sdyleside sikintidan séz ederken ilhan Berk, kronik sikinti sahibi oldugunu ve
sikintinin kendisi i¢in bir “siginak” niteligi tasidigini ifade eder: “Kendimi yeryiiziiniin en sikintilt
insanlarindan biri diye diisiintiriim. (...) Ben bdyle yaratilmisim. Sikintimi en insan yoniim olarak
gorenim de. Onsuz sanki kendimi dogrulayamam. Nice yagamlar beni degistirmedi. Bu diinyada
hep, ama hep sikintima sigindim sonunda.” (Berk, 2022: 32) ilhan Berk icin sikinti, sdyleside
belirttigi gibi hem bir “sigmak” yani korunakli alan, hem de varolusu “dogrulama” yontemidir.
Sikint1 ile varolus arasinda kurdugu zorunlu iliski, modern 6znenin varolusun dogal bir sonucu
olarak, dogrudan dogruya var oldugu igin sikinttya maruz kaldigini gdstermektedir. Ilhan Berk
icin sikint1 sanatsal iiretim i¢in bir gereksinimdir. Hiirriyet Gosteri’de yayimlanan sdylesisinde
sanatsal iiretiminin muhtemel kaynaginin sikint1 oldugunu “Kim bilir, belki de, bu diinyay1 ¢ok
sikict buluyorum, onun i¢in yaziyorum” sozleriyle vurgulamaktadir (2022: 33). ilhan Berk’in
sahip ¢ikmak istedigi iki sey yalnizlig1 ve sikintisidir. Paris seyahati sirasinda giinliigiine yazdigi
su satirlar tipki Cansever gibi (Cetin 2024: 99-112) onun da sikintiy1 varliginin bir parcasi olarak
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gordiigiinii, dahasi sikintisina sahip ¢ikarak onu siirekli kilmak istedigini gdsterir: “Paris, en insani
yoniimii, sikintimi, yalnizligimi elimden aldi” (2022: 97). Sanatsal iiretim ile sikint1 arasindaki
dogrudan iligkinin agikca goriildiigli bir baska 6rnekle 1988 yilinda Yeni Diisiin’de yayimlanan
[lhan Berk soylesisinde karsilasilir. Daimi bir sikintmin kurbam oldugunu séyleyen ilhan Berk,
sikintinin onu “kendi cehennemine” hapsettigini sdyler. Onun igin “cehennem” ise yazmaktir
(Berk 2022: 107). Dolayisiyla bir bela olarak gordiigii yazma ugrasina onu sevk eden temel itkinin
sikint1 oldugu sOylenebilir: “Evet, ger¢ekten cok sikintili, sikilan bir adamim. Bilenler bilir, higbir
yerde uzun siire kalamam. Gordiigiim kentleri yeniden gérmek ilgilendirmez beni mesela. Cok
cabuk eskirler. Bu sikint1 da beni kendi cehennemime kapatiyor tabii. Oylece de yazmak disinda
bir diinya tanimamaya basliyorum.” (Berk, 2022: 131)

[lhan Berk’in “Sikint1” basligim tasiyan iki siiri vardir. 1975 yilinda yaymmlanan Tasbaskis
kitabinda yer alan iki dizelik “Sikint1” adli siirinde sikint1 ¢igekleri sulayan bir kadinin sulama
eylemine gerekce olarak sunulur. Zira sikint1 kimi zaman 6znenin mevcut konumundan duydugu
rahatsizlik veya hareketsizligin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikabilmektedir: “Cicekleri suluyor
bir kadin / Demek ki ne kadar sikilmis.” (2003: 403) Aviuya Diisen Gélge kitabinda yer alan ve
“Sikint1” adin1 tastyan bir diger siiri ise her biri birer kelimeden olusan dort kirik dizeden meydana
gelir: “Canim / sikiliyor / dedi / ot” (2003: 1084) Siirin birer sozciikten olusan misralardan
olusmasi ve kirik dize istifi, siirin okunmasi sirasinda okura sikintryi hissettirir. Her bir sézclikten
digerine gecerken baslayan yeni dize, sikintinin zamanin algilanmasina etki ederek hissedilen
zamanin akisini yavaslattigi gibi, okuma hizini yavaslatir. Alintilanan siirde sikintinin otun payina
diismesi ise dikkat g¢ekicidir. Ciinkii “Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum” siirinde Berk,
sikilmak i¢in bilince ihtiyag duyuldugunu vurgulamak icin otlarin caninin sikilmayacagini
sOylemektedir: “Ne diyordum, diinyanin diisiinceleri yoktur / Otlarin cani sikilmaz.” (2003:1002)
Hareketsizligin, bir yere bagli/bagimli olmanin, irade sahibi olamamanin yarattigi sikinti,
duyguyu deneyimlemesi miimkiin olmayan otun sikilmasiyla vurgulanmak istenmis gibidir.

[lhan Berk’in siirlerinde sikilan yalnizca bireyler degildir. Sikint1 bir sis gibi tiim varligim iistiine
¢oker. Oyle ki, “Kalan Kovanin Eski Zaman Yalmzlik Baladi” adl1 siirinde “Simdi cumalar1 Allah
baba sikilmadan nasil yapar bilmem / Ben patliyorum cumalari bir buguklara dogru.” (2003: 231)
dizeleriyle sikintidan kagigin imkansizligi dile getirilir. Modern hayati kusatan sikintidan
kurtulmanin imkansizlig1 benzer sekilde Ozdemir Asaf’m “Burada can sikintisi, can sikintist
orada / Yillar var uguyorum déniiyorum havada.” (2016: 428) dizelerinde goriilmektedir.

Anlagilmas1 gili¢ veya halli miimkiin olmayan durumlar sikintinin bir baska nedeni olarak
gosterilebilir. Ornegin, Rifat Ilgaz’in “Manasini1 Kaybeden Sir” bashikli siirinde bir “diigiimden”
care olamadigi belirtilmektedir: “Bir sarki halinde siikiinu bekleyen kiy1 / Versin nasibini
aksamlar icinde ruha. / Yok bir sikdyetim, fakat ne renk ne rayiha / Dindirmiyor bu diiglimden
gelen sikintiyr.” (2004: 15) Cigir’da 1938 yilinda yayimlanan siirde s6z konusu sikintinin kaynagi
¢oOziilemeyen/anlagilamayan bir sorunun varligi olarak disiiniilebilir. Siire adin1 da veren
manasini kaybeden sirrin ne oldugu ise siirde belirtilmez. Renkler, kokular ve sakin bir aksam
manzarasi karsisinda hissizlesme hali diiglime doniismiis ¢éziimsiiz i¢ sikintisinin yarattigi
bunalimin sonucudur. Sikinti, 6zneyi giizellikler ve olumlu ruh haline kaynaklik edebilecek
deneyimler karsisinda hissizlestirir. Cioran kendisinin yasadigi temel sikitidan soz ederken
“Kendi evinizde veya baskasinin evinde, ya da giizel bir manzaranin karsisinda, az ya da ¢ok
aniden her seyin i¢i ve anlam1 bosaliyor. igte ve dista bosluk” (2016: 23) der. Siirde Cioran’1n séz
ettigi ilgisizlik ve hissizlik halinin siirsel 6znede yansimasi goriiliir. Renkler ve manzara 6zne
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tizerinde etkisini yitirmis, anlamini1 kaybetmistir. Sikint1 her seyin i¢ini bosaltan bir sifir ¢arpana,
yutan elemana doniismiistir.

Modern bireyin deneyimledigi sikinti ¢cogu zaman dis etkenlerden bagimsiz ve kronik
diyebilecegimiz tiirden bir i¢ sikintisidir. Giindelik sikintiya ¢are olabilen giinliik oyalanmalar i¢
sikintisindan kurtulmak igin ¢oziim degildir. i¢ sikintisinin kaynagi olarak bazen mekan, bazen
bir an, bazen hava durumu bazen ise bir mevsim gosterilebilir. Ancak incelenen siirlerden de
goriilebilecegi gibi sikintiya maruz kalan 6znenin bulundugu mekan, yasadigi an veya iginde
oldugu mevsim degisse bile bireyin sikintiyla arasindaki iliskinin degismedigi goriiliir. I¢
sikintisinin zamandan, mekandan ve dig kosullardan bagimsiz olmasiyla ilgili bu duruma 6rnek
olarak Cahit Kiilebi’nin siirlerinde sikilan 6zneler 6rnek gosterilebilir. Kiilebi’nin “Paris” adli
siirinde sarki sdyleyen bir kadini dinleyen miisterilerin vefasizlikla ilgili bir sarki dinlerken iginin
sikildig1 goriilmektedir: “I¢i sikilir miisterilerin / Yine de hepsi kadini dinler, / Vefasizlik {istiine
bir sarki1/ Olur mu kalkip gitsinler.” (1998: 127) Sikintrya ¢are olmasi gerektigi diisiiniilen eglence
mekanlarinda bireylerin hissettigi sikintilar eglence endiistrisinin i¢ sikintisina ¢dziim olmadigini
gostermektedir.

Benzer sekilde dis sartlarin herhangi bir etkisi olmadan sebepsiz var olan bir bagka sikintiyla
Kiilebi’nin “Ilkbahar Geldi” siirinde karsilasilir: “Nicin ilkbahar aksamlari / Insanin can1 sikilir,
/ Vapura, trene binmeden / Ozlerim nigin uzaklar1?” (1998: 37) Ilkbahar aksamlarinin can sikintisi
kaynag1 olarak gosterilmesi alisildik bir durum degildir. Sikint1 genellikle kis mevsimiyle
iliskilendirilir. Ilkbahar aksaminda yasanan can sikintis1 ve uzaklara duyulan 6zlem bir tiir
melankoliye benzer. Kaynagi anlasilamayan bu hiizniin nedeni Cioran’a gore can sikintisidir. Ona
gore “Melankoli bir tiir inceltilmis can sikintisidir, bu diinyaya ait olunmadig1 duygusudur.”
(Cioran, 2016: 88) Yukarida sozii edilen sebepsiz sikintinin bir benzeriyle Kiilebi’nin “Yaz
Yorumu” bashkl siirinde karsilagilir. “Ilkbahar Geldi” siirinde oldugu gibi burada da sikintinin
kaynaginin agiklanmadig1 goriiliir. Ustelik ilkbahar 6rneginde oldugu gibi mevsimsel olarak
sikintiyla bagdastirilamayacak olan yaz mevsimi siirin vaka zamamdir. Siirin ilk ti¢ dortliiginde
goklerin “mavilikten yirtilacak™ kadar berrak, kizlarin her zamankinden “daha da giizel” oldugu,
daglarda “gelinciklerin” agtig1, gokyiiziinde “beyaz kuslar”in ugtugu bir yaz portresi
sunulmaktadir (1998: 159). Ancak tiim bu giizelliklere sahip yaz mevsiminin ve dis etkenlerin
6znenin sikintisina care olmadig1 goriilmektedir. Giizelliklerinin anlamini yitirdigi veya 6znenin
duygu durumunu diizeltemedigi hallederde sikint1 genellikle i¢ basingtan kaynaklanir: “Bu yaz da
havalar sicak / Yine de aksamlar olacak, / Yine canim c¢ok sikilacak, / Dost dostu unutacak,”
(1998: 159)

Sikint1 karsisinda tiim ¢6ziim denemelerinin basarisizlikla sonuglandigi bir diger siir Orhan
Veli’ye aittir. “Misafir” baglikl siirde “aksama kadar” sikilan 6znenin sikintidan kurtulmak igin
basvurdugu carelere tanik oluruz. Sigara igmenin, yazi yazmanin, keman calmanin, tavla
oynayanlar1 izlemenin, sarki sOylemenin, kisacasi giinlik oyalanmalarin sikintiya ¢ozim
olmadigini 6grendigimiz siirde 6znenin maruz kaldigi seyin i¢ sikintis1 oldugu anlasilmaktadir:

“Diin fena sikildim aksama kadar;

Iki paket cigara bana misin demedi;

Yazi yazacak oldum, sarmadi;

Keman c¢aldim 6mriimde ilk defa;

Dolagtim,

Tavla oynayanlari seyrettim,

Bir sarkiy1 bagka makamla soyledim;
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Sinek tuttum, bir kibrit kutusu;

Allah kahretsin, en sonunda,

Kalktim, buraya geldim.” (Orhan Veli, 2012: 79)
Ayrica burada soz konusu sikintinin sahiplenilen bir sikinti olmasa bile siirsel {iretime
doniistiiriilmiis oldugu goriilmektedir. Orhan Veli, Edip Cansever ve Ilhan Berk gibi sikintiy1
bilingli olarak poetik bir itkiye doniigtirmiis degildir. S6zi edilen sairlerin aksine onun
poetikasinda sikintinin dogrudan bir yeri bulunmaz. Ancak bilingli olarak iiretime yonlendirilmis
olmasa bile, sikintinin sanatsal {iretim tizerinde dogrudan veya dolayl etkileri bulunur. Cioran
“Bilinci canlandiran, yaratan huzursuzluklarimizdir[.]” (Cioran, 2017: 25) der. Modern bireyin
huzursuzlugunun kaynaklarindan birinin sikint1 oldugu distiniildiigiinde, zihinsel bir faaliyet olan
sanatsal tiretiminin kdkeninde yer alan itkilerden birinin sikint1 oldugu sdylenebilir.

Huzursuzluk yaratan modern sikinti uzak gegmisin sikintilarindan siiregen olma niteligiyle ayrilir.
Sikintinin kroniklesmesi onu bir duygu olmaktan ¢ikararak ruh haline doniistiiriir. Svendsen’in
belirttigi gibi “Ruh hali daha geneldir ve bir biitiin olarak diinyaya iliskindir. Buna mukabil
duygular genelde bir ya da daha fazla yonelimsel nesneye sahiptir. Siklikla, bir ruh hali bir
duygudan daha uzun siirer.” (2021: 54) S6z konusu ayrimdan hareketle, modern siirlerde
karsilagilan sikintilarin genellikle ruh haline déniisecek kadar kroniklestigi sdylenebilir. Ornegin,
Ahmet Muhip Diranas’in “Bitmez Tiikenmez Can Sikintis1” adli siiri hem tekdiize bir yasamin
getirdigi  sikintidan hem de modern Oznenin varolusunun dogal sonucu olarak
degerlendirebilecegimiz kronik can sikintisindan izler tasir. iki dértliikten olusan siirin ilk
dortligiinde mekan ve zaman degisikliginin ¢are olmadigi kronik i¢ sikintisinin belirtileri
goriilmektedir: “Bir bigak sapli durur gogsiinde, / Hangi su tasina uzansan bos; / Hangi pencereye
kosarsan kos / Aymi siyah giines gokyiiziinde.” (Diranas, 2023: 110) Siirde 6zne sikintiy1
kabullenmekten ziyade ondan kurtulmak istemektedir. Ancak genellikle i¢ sikintisini ortaya
cikaran kosullar dis etkenlere bagli olmadigi igin yer degistirmeler ve giinliik oyalanmalar
sikintiya ¢are olmaz. Siirde 6znenin kendisini huzursuz ve rahatsiz eden sikintidan kurtulmak igin
harekete gectigi goriilse bile sorunu ¢oziime kavusturmasi beklenen her hamle hayal kiriklig
yaratir. Pencereler bos yani arzular yanitsiz, 6zne muhatapsizdir. Kararmis gokyiizii imgesi hem
karanligit hem de ruhsal basinci ile 6znenin ruh halini yansitmaktadir. Siirin ikinci dortligi
sikintinin kaynaginin bitmez tilkenmez giindelik rutinleriyle yasamin kendisi oldugunu ve ayni
zamanda sikintidan kurtulmak igin ¢abalayan 6znenin ugraslarinin daima sonugsuz kaldigini
gosterecek sekilde iki tiirlii degerlendirmeye olanak tanir: “Ayni siyah gilines, ayni siyah, / Ayni
susayis, ayni kosus, ayni... / Of... hep aymi sey, ayni sey, ayni sey, / Ayni, ayni, ayni, ayni,
ayni...” (Diranas, 2023: 110) Son iki dizede tekrar eden sozciik ve sdzciik 6bekleri hem sikitiy1
doguran giindelik rutinleri hem de sikintidan kurtulmak i¢in ugrasan modern 6znenin sonugsuz
ve beyhude ¢abalarinin yarattigi hayal kirikligin1 sezdirmektedir. Rita Felski, “modern” olmanin
“hiz”mn, “adrenalin”in ve “zamansal kopusun sarsintilarina bagimli” olmanin “sok-kolik” olmak
anlamina geldigini belirtir (2016: 150). Ona gore, kent hayatinin yogun, karmasik ve siirekli
uyaranlarma maruz kalan modern bireyler “heyecan patlalamalari, sarsintilar ve beklenmedik
degisimlerin pesinden hevesle kosarak™ (2016: 150) sok etkisi yaratacak uyaranlara goniillii ve
stirekli olarak maruz kalirlar (2016: 150). Rita Felski, modernizmin yarattigi “sokun cazibesini”
ise “ister iiretim bandinin tahammiil edilmez monotonlugu, isterse yari-metafizik bir illetin
zorlama melankolisi olsun, insani sarip sarmalayan o sikint1 hissine” baglar (2016: 150). Bu
baglamda Diranas’in s6zii edilen siirinde monotonluktan sikilmis uyaransiz 6znenin uyarici ve
sok arayisinda oldugu sdylenebilir.
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4. Pazar Sikintisi

Bosluktan kaynaklanan giindelik sikintiyla boslugun yarattigi i¢ sikintist bazen i¢ ice gecer.
Modern hayatin temposunun bir siireligine askiya alindigi, hane halkinin birbiriyle ve kendisiyle
ylizlesmek zorunda kaldigi, cogu zaman ev iginde gegirilerek bir sonraki is/okul giiniiniin
beklendigi, bu nedenle bos zamanin mutlulugundan ziyade ertesi giin yasanacak mesguliyetin
yarattig1 basincin duyumsandigl pazar giinleri sikintinin bir bagka kaynagidir. Pazar sikintisi
tatilin yarattig1 bos zaman ile ertesi giin kaygisinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir apati
halidir. Nurdan Giirbilek, “pazar 6gledensonralarini” bir sikinti kaynagina doniistiiren seyin
karsiligi olmayan beklenti hali oldugunu vurgular: “Nedir pazar 6gledensonralarini ¢ocuk igin
katlanilmas1 zor bir sikintinin sahnesi kilan? Psikanalitik bakis ¢ocugun sikintisin1 ‘bir seylerin
baglatildig1 ancak hi¢bir seyin gerceklesmedigi o donuk beklenti durumu’yla agiklar.” (Giirbilek,
2014: 69) Tatil olan pazar gilinleri bos zaman eglencesi i¢in zamansal bir imkan yaratir. Ertesi glin
kaygisi, yitirilen serbest zamanin hiiznii veya evde gecirilen bos giin ise pazarin bir tatil oldugunu
unutturarak onu bir bekleme odasina doniistiiriir. Bekleme odasinin kimseye ait olmayan bir alan
oldugu gibi pazar giinii de ruh hali bakimindan ne tatile ne de is giiniine benzer.

Pazar sikintisindan s6z ederken sikinti kaynaklarimin arasina aile i¢i iligkileri ve ev i¢i yalmzlig
ilave etmek gerekir. Aile fertlerinin hem bir arada hem kendi diinyalarinda birbirinden uzak
gecirdigi anlar kalabalik i¢inde yalniz olma halinin yarattig1 sikintiy1 tetikleyebilir. Giirbilek bu
durumu “Bizde en ¢ok sikinti uyandiran anlar yalniz oldugumuz anlardan ¢ok, baskalarimin
yaninda kendimizi yalmiz hissettigimiz anlar degil mi?” (Giirbilek, 2014: 70) sozleriyle
belirginlestirir. Giirbilek ¢cocuklarin ev i¢cinde yasadigi i¢ sikintisinin ne zaman basladigi sorusuna
cevap ararken evin “siginak” olmasinin yaninda disariyla kurulacak iliskide bir “engel’e
dondstiigii o gegis anina isaret eder:
“Her ¢ocuk er ge¢ ayni seyi yasar: Bir zaman gelir, onun i¢in ev olmaktan ¢ikar ev. Ne erken
¢ocuklukta oldugu gibi kesfedilecek bir distir artik, ne de dis diinyaya kars1 siginilacak bir i¢c. Tam
olarak ne zaman yasariz bunu: Evin digartya karsi bir siginak oldugu kadar bir engel de oldugunu
fark ettigimiz an mi1? Evin geg¢ici, ana babamizin gii¢siiz, liimlii oldugunu sezdigimiz an m1? Yoksa
evin bize bir i¢ diinya bagislarken ayni zamanda biiyiik bir i¢ sikintis1 da verdigini, bir i¢ diinyasi
olmanin bedelinin bu i¢ sikintist oldugunu fark ettigimiz an mi?”’ (2014: 63)
Behget Necatigil’in “Bosluk™ adli siiri pazar sikintisi ve Nurdan Giirbilek’in séziinii ettigi
erginlesme haliyle beraber gelen ev i¢i sikintinin goriildiigii bir 6rnektir. Siirin 6znesi bir “pazar”
giini “kuytu” bir sokaktan gecmektedir. Gegtigi sokakta, pencerede “eli alnina dayali” ve “ici
sikilan” bir kiza tesadiif eder. Pencereden “sokaktan gegenleri” izleyen, “bezgin”, “yorgun” ve
“yalmiz” oldugu sdylenen bu kiz pazar giinleri hep bu sikintiy1 yasamaktadir:

Bosluk

Bu kuytu sokaktan gecmek
Nerden aklima geldi
Giinlerden pazardi

Gizel giinlerden biri.

Pencerede oturan kiz
Eli alnina dayali
I¢i sikiliyordu

Calisan kizlardan olmali.
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Yiiziine saglar1 gibi yaymus kederi
Seyrediyordu
Sokaktan gegenleri.

Pencerede oturan kiz
Gozlerinde yorgunlugu
Bir bezginlik i¢inde
Giin bitmek bilmiyordu.

Donmiis evdekilere sirtini
Omuzlarinda bir yiik gibi
Diinyanin yalnizlig1

Pencerede oturan kiz

Hep boyledir pazarlari

Aksami1 bekler

Eli alnina dayali. (Necatigil, 2017: 68)
“Bosluk™ta, pencerede, igerisi ve disarisi arasinda sikigmis, siirin 0znesinin seyir nesnesine
doniismis kiz pazar sikintisinin ve yalnizligin yarattigi basincin altindadir. Pencerede olmak
arada olma halidir. Pencere evin bittigi, sokagin basladig1 yerin smir ¢izgisidir. Bu ¢izgide kisi
hem evde hem sokakta veya ne evde ne sokakta sayilabilir. Nitekim kiz evdekilere sirtini
donmiistiir. Pencerede sirt1 evdekilere doniik ve olan bitene ilgisiz kizin siirdeki pozisyonu
zihinsel olarak evden kopusu isaret eder. Siirin ilk dortliiglinde sokak ve ev ikiliginin kuruldugu
gortiliir. Sokakta olan ve pencerede sikilan kizi géren siirin 6znesi i¢in o giin -yani pazar- giizel
bir giindiir. “Caligan” kizlardan biri oldugu diisiiniilen, siirin ilgi ve seyir nesnesi i¢in ise tiim
pazarlar gibi o pazar giinii sikint1 yiikliidiir. Giiniin alimlanisinin i¢inde olunan yer ve
iliskisellikler aracihigiyla degistigi gorilir. Kizda sikintiy1 doguran sey pazar giinii evde olma
halidir. Sinirh bir temasa imkan1 sunan pencerede sokaktan gecenler araciligryla manzaranin
hareketlenmesini bekleyen kiz ve attigi her adimda degisen bir seyir imkanryla karsilasan
sokaktaki 6zne arasinda kurulan bu diyalektik iligki kizin pazar giinii evde gegirdigi anlarda
yasadig1 sikintty1 belirginlestirir.
Sikinti zamanin algilanma big¢imine etki eder. Sikildigimiz anlarda zamanin daha yavas aktigi
izlenimine kapiliriz. “Kederi”, “yorgunlugu”, “bezginligi” ve “i¢ sikintis1” nedeniyle siirde
Oznenin hissettigi zaman normalden daha yavag akar. Zaman onun i¢in agirlasir, derinlesir ve
yogunlagir. “Giin bitmek bilmiyordu” dizesi ile sikintinin zamanin algilanmasinda yarattig1
negatif etki vurgulanmaktadir. Penceredeki kiz i¢in biitiin pazarlarin benzer bir sikintiya sahip
oldugunun ifade edilmesi ise pazar sikintisinin kronik bir sikint1 oldugunu gosterir.

5. Zihinsel Kisirhk, i¢sel Bosluk ve Yalmzhik Sikintist

Arthur Schopenhauer, sosyallesme diirtiisiiniin kaynaklarindan birinin yalnizligin yarattigi sikinti
oldugunu iddia eder. Ona gore “insanlar1 arkadas canlisi kilan, yalnizliga ve yalnizlik i¢inde kendi
kendilerine katlanma yeteneksizlikleridir. Onlar1 hem topluma hem de uzak iilkelere ve
yolculuklara siiren, i¢sel bosluklar1 ve sikintilaridir.” (2008: 134) Schopenhauer’in ifade ettigi
sikintiya sebep olan yalnizlik hali, zihinsel olgunluga erisememis bireylerin kendileriyle bas basa
kalma kapasitesizliklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ciinkii ona gore “can sikintis1” ile
“yalmzlik” arasinda zorunlu bir iligki yoktur “can sikintisi, yalnizca duyusal ve toplumsal
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hazlardan bagkalarini tanimamuis, zihinlerini zenginlestirmemis ve giiclerini gelistirmemis olanlar
i¢indir.” (2008: 218) Buradan hareketle Schopenhauer’in ifade ettigi yalnizlik sikintisinin zihinsel
erginlige ulasamamis bireylerde goriildiigii soylenebilir. Ozetle insanmn kendine tahammiil
edebilmesi, kendisiyle bas basa kalabilmesi, yalnizligin sikintrya doniismedigi anlara sahip
olabilmesi i¢in zihinsel olgunluga sahip olmas1 gerekir.

Eglence endiistrisinin ve bu endiistriye ev sahipligi yapan mekanlarin ortaya ¢ikis nedenlerinden
birinin yalmzlik sikintis1 oldugu sdylenebilir. Bar, meyhane, kafe, kahvehane gibi bos zaman
eglencesine dayali kamusalligin insa edildigi mekanlar sikintidan kurtulmak i¢in tercih edilen
veya yalnizlik sikintisina palyatif ¢oziimler aranan yerler olarak diisiiniilebilir. Ayn1 mekanda
bulunan bireyler arasinda kurulan gecici iligkilerin ev sahibi olan bu yerler, yalnizligin askiya
alindig1 mekanlardir. Ornegin, Necati Cumali’nin “Dost” siirinde yer alan “Hadi simdi ¢ik
sokaklara / Dagit sikintin1 carsi pazar” (1983: 39) dizeleri, Erciiment Ucar’nin “Insan” baslikli
siirinde yer alan “kahveye hep sikinti igin ¢ikiyoruz” (1999: 725) dizesi ve Tevfik Akdag’in “Bu
Toplum Sizi Kahretsin” siirinde 6znenin istemeye istemeye gittigi meyhaneden soz ettigi “ben de
gidiyorum bdyle yerlere / zorunlu gibi bir sey / ya da onlar1 gormek i¢in can sikintisindan / ben
de alkol yiyorum gatir ¢atir” (1999: 762) dizeleri sikintinin toplumsal iliskiler araciligiyla bertaraf
edilebilecegi yollu kanaat iizerine insa edilmistir. Bu bakimdan toplumsalligin kaynaginin
“yalmzlik korkusuna” dayandigini iddia eden Schopenhauer’in (2018: 135) toplumsalligin
sikintiya ¢are olmayacagina dair karamsar goriisiinii de dikkate alarak, kalabalik eglencelerin
yalmzlik korkusuyla basa ¢ikmak i¢in icat edilmis ritiieller oldugunu sdyleyebiliriz: “Bilindigi
gibi kotiiliikler, onlara toplu halde katlanilarak hafifletilirler: insanlar can sikintisini da bu
kotiiliikler arasinda goriiyorlar; bu ylizden, canlarinin hep birlikte sikilmasi igin bir araya
geliyorlar.” (2018: 135).

Behget Necatigil’in 1951 yilinda Yeditepe’de yayimlanan “Cogumuz” adini tasiyan ii¢ dizelik
kisa siiri ruhsal kisirlik, yalnizlik ve eglence endiistrisi arasindaki iliskiyi dogrudan agiga vurur.
Schopenhauer’da oldugu gibi Necatigil siirinde de eglencenin, eglenceye dayali toplumsalligin
nedeni sikint1 ve ruhsal kisirhiktir. Icki, dans ve kadin sikintiya care olmas1 amaciyla bagvurulan
coziimlerdir. Ruhun “corak topraklar gibi” kisir oldugu ifadesi ile i¢ sikintisinin ayni siirde
bulusmasi, sikintinin savusturulma ydntemleri bakimindan Schopenhauer ile Necatigil’i ayni
cizgide bulusturur: “Corak topraklar gibi kisir ruhumuz / Gelsin kadin, gelsin icki, gelsin dans /
Sikintidan boguluyoruz.” (Necatigil, 2017: 133).

Necatigil’in “Limit” bashkli siiri sozii edilen yalmizlik sikintisina ve toplumsal iligkiler
araciligryla sikintinin bertaraf edilme arzusuna bir ornek teskil eder. “Cogu sikintidandi,
diismemiz / Bir silindir diimdiiz etsin diyeydi / Dostluklara, sevgilere, sokaklara - - / Sonunda
belki...” (2017: 282) “Limit” siirinde arkadaslik iligkilerinin, sevgiyle kurulan baglarin ve
sokaktaki kamusalligin varlik nedeni sikinti ile agiklanir. Siirin son dortliigiinde kalabaligin,
toplumsal iliskilerin yalmzliga ve dolayisiyla sikintiya care olamadigmin ifade edilmesi
Schopenhauer’1 hakli ¢gikarmaktadir: ““Ya biz boyle nelerden kagariz / Calarlar da kapimizi. / Ama
sifir ¢arp1 yalnizlik / Toplasalar hepimizi.” (2017: 282).

Sonug¢

Sikint1 tipolojilerini 6zetle durumsal sikinti, varolussal sikinti, yaratict sikinti, i¢ sikintisi,
yalnizlik sikintis1 ve pazar sikintisi olarak tasnif etmek miimkiindiir. Bu makalede durumsal
sikintilara ve onun siire yansimasina ise pek deginilmemis, makalenin ana ekseni siir, sair ve
sikinti iligkisini ¢oziimlemek lizerine kurulmustur.
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Varligin1 devaml olarak hissettiren, ortaya ¢ikmasi i¢in herhangi bir etken veya olaya ihtiyag
duymayan, siirekliligi dolayisiyla kronik olarak da anilan varolugsal sikinti modernitenin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve modern 6zneleri etkisi altina almistir. Cumhuriyet dénemi Tiirk
siirinin yaraticilar1 olan sairler tarihsel bir zorunluluk olarak modernitenin i¢ine dogmuslardir.
Dolayisiyla sairler, modern 6zneler olarak sikintiy1 hissetmisler ve kimi zaman onu siirsel bir
iiretime doniistiirmiiglerdir. Sikintiy1 siirsel liretime doniistiiren ve onu yasaminin ayrilmaz bir
pargasi olarak goren baslica sairler arasinda ise Edip Cansever ve Ilhan Berk yer alir. Edip
Cansever ve ilhan Berk’in sikintiyla olan iliskisi bir maruziyet degil goniillii bir alisveris olarak
degerlendirilebilir. Onlar sikintilarini siire yansitmis ve sikintryi siire doniistiirebilmistir. Ayrica
her iki sair de kendisini tanimlarken sikintiy1 bir kimlik belirleyeni olarak goriir. Buradan yola
¢ikarak ilhan Berk ve Cansever’in yasamu ile sanat {iretimi arasinda dogrudan bir iliski oldugu
sOylenebilir. Turgut Uyar’in “Islakti Titiinlerle Siiliinler...” baslikl1 siirinin siirsel 6znesinde de
arzulanan yaratict sikintinin izleri goriilmektedir. Cumhuriyet sonrasi Tiirk siirinde sikinti
yalnizca bir tema degil kimi sairlerin siirsel tiretimlerinde belirleyici bir etken olarak varlik
gostermigtir.

Sikintmin bir tema veya izlek olarak goriildiigii ¢ok sayida siir vardir. Ornegin, Behget
Necatigil’in “Bosluk™ adli siirinde kolektif olarak deneyimlenen pazar giinii sikintisi, “Cogumuz”
ve “Limit” adl siirlerinde ise yalmizligin sikintis1 goriilmektedir. Siirlerde goriilen yalnizlik
sikintisi, Schopenhauer’in erginlesme, zihinsel olgunluk ve igsel zenginlikle sikinti arasinda
kurdugu dogrudan iligki tizerinden degerlendirilmistir. Béylece Schopenahuer’in iddialar ile
Necatigil siirinin kesisim noktasinin eglence endiistrisinin ve sosyallesmenin yalnizlik sikintisini
ortadan kaldirmak i¢in basvurulan gegici ¢oziimler oldugu ortaya konmustur.

Cumbhuriyet donemi Tiirk sairleri anlam krizinden, varolussal sorgulamalardan, sahip olduklari
bos zamandan, asir1 bireysellesmeden, metafizigin, dinlerin, kutsalin eski 6nemini yitirmesinden
dogan sikinti haliyle dogrudan yiizlesmislerdir. Bu sikinti hali bazi sairlerin yasami ve siiri
izerinde biiyiik etki yaratmis, bazi sairler i¢in ise i¢inde bulunulan kosullarin yansimasi olarak
bir temaya doniismiistiir. Bu calismada modern sikintinin sairler, siirsel 6zneler ve siirlerdeki
tematik izler bakimindan niteligi ve etkileri ele alinmustir.
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Oz: Klasik Tiirk siirinin poetikasinin bir biitiin olarak tespit edilebilmesi icin 6ncelikle bireysel sair
poetikalarmin tespiti 6nem arz etmektedir. Bu kapsamda yapilacak calismalara malzeme ve veri
sunmasi amacityla bu arastirmada, Divdn'inda poetik goriis ve degerlendirmelere oldukca fazla yer
veren, 17. ylizy1l Klasik Tiirk siiri temsilcilerinden Beyani'nin, Divdn’indaki poetik ifadelerden hareketle
onun sair anlayisini tespit edilmeye calisilmistir. Bu hedef dogrultusunda Beyani Divin’1 incelenmis,
tespit edilen beyitler poetikayla ilgili genel bir degerlendirme ve sairin kisa biyografisinin yer aldig1
giristen sonra sair vasiflari, sairle ilgili benzetmeler ve sairin ¢evresi basliklar1 altinda gruplandirilarak
ele alinmistir. Onun sairde aradig vasiflardan bazilari sdyledir: “ilim ve belagat; mu’cizevi bir sdyleyis;
giizel ve ince bir tislup; tistatlik ve hiiner; yenilik ve orijinallik; gizli manalara ulasmak; dogustan gelen
sairlik kabiliyeti; tath dil ve sOyleyis”. Beyani, poetik ifadelerinde sairi “deniz, pehlivan, sihirbaz, servi,
biilbiil, papagan, at, padisah” gibi unsurlara benzetmek suretiyle de bazi sairlik vasiflarina deginmistir.
Yapilan incelemelerde Beyani'nin, yasadigi donemde irtibat icinde oldugu sosyal cevreye dair
degerlendirmelerde bulundugu, siir ve sanat ortamina dair veriler sundugu goriilmiistiir. Bu
¢alismanin hem Beyani'nin poetikasina hem de klasik Tiirk siirinin saire bakisina yonelik arastirmalara
katki saglamasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beyani, Poetika, Klasik Tiirk Siiri Poetikasi, Sair Anlayist.

Abstract: In order to identify the poetics of Ottoman literature holistically, we must first examine the
poetics of individual poets. This study aims to explore Beyani’s thoughts on the qualities of a poet and
contribute to the broader understanding of Ottoman poetics by analyzing his poems in his Divin.
Beyani, a 17th-century Ottoman poet, offers insights into the perception of poets —what qualities a poet
should possess and how poets of that era perceived themselves. To achieve this, we analyze Beyani’s
Divin to determine his perspective on this subject. Additionally, we provide a brief explanation of
poetics, an overview of Beyani’s life, and an analysis of selected couplets, which we categorize into three
themes: characteristics of poets, metaphors about poets, and the poet’s social environment. Beyani
believed that a poet should be eloquent and knowledgeable, a master of language, and an innovator
who seeks originality and creates new imagery in poetry. He also envisioned a poet as someone with a
refined, elegant, sweet, and melodious style, sage-like wisdom, and innate poetic talent. Furthermore,
Beyanti likens poets to various figures and elements, including the sea, a wrestler, a magician, a cypress
tree, Prophet Jesus, Gabriel, Rostam, a nightingale, a falcon, a parrot, a horse, a mine, and a king. His
poetry also provides insights into the literary and artistic milieu of his time, as well as the literary circles
he was engaged with. With this study, we contribute to a deeper understanding of Beyani’s poetics and
the broader perception of poets in Ottoman poetry.

Keywords: Beyani, Poetics, Ottoman Poetry, the Qualities of a Poet.
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Giris

Baslangicta biitiin gilizel sanatlar i¢in kullanilan ve giizellik felsefesi/estetik anlamindaki
“poetika” tarih boyunca edebiyat ve siir baglaminda ¢okga kullanilan bir kavram olmustur. Hatta
bu kavram c¢ercevesinde sair ve yazarlarin edebiyat ve siir lizerine olan felsefi boyuttaki
goriislerini muhtevi “poetika” metinleri de kaleme alinmistir. Ancak Farabi ve Ibn Sina gibi
alimlerin kaleme aldig1 bazi eserlerin diginda Islam geleneginde bu konuyu ele alan miistakil
eserler yazilmamustir. Islam diisiiniirleri siiri yalmzca mantik cercevesinde tetkik etmis ve
yorumlamustir (Cavus, 2019: 1-8).

Klasik Tiirk edebiyatina bakildiginda poetika mahiyetindeki igeriklere daha ¢ok suara
tezkirelerinde, divan dibacelerinde, divanlarda kasidelerin fahriye béliimlerinde ve poetik nitelikli
gazellerde tesadiif edilir. Divan sairlerinin, bir arastirmaci ya da teorisyen gibi sanatlar iizerine
diistinmeleri vuku bulmamis ve onlar kisisel bir siir anlayisinin eseri olan poetikalar kaleme
almamuglardir. Zira mensubu olduklar1 gelenek igerisinde varolan kurallar1 zaten bilmekte ve
tartismasiz sekilde kabul etmektedirler (Coskun, 2011: 58-59). Gergi Ahmedi’nin Beddyi ‘u’s-Sihr
fi Sandyi i’s-Si ‘r ve Hiisameddin Amasi’nin Risaletiin Mine’l- ‘Aruz ve Istilahi’s-Si’r adl1 eserleri
basta olmak {izere edebi bilgileri ihtiva eden bazi eserlerde de poetik mahiyette birtakim
muhtevaya rastlanabilmektedir. Bunun disinda 6zellikle poetik analizlere imkéan sunacak belagat
ilmi baglaminda telif ya da terclime edilen eserlerde Tiirkce yazilan siirler {izerine
odaklanilmamig, bunun yerine daha ziyade Arap ve Fars edebiyatlarindan 6rnekler verilmis ve bir
Tiirk belagati ortaya konamamustir (Erkal, 2009: 27-30). Bu sebepledir Ki klasik Tiirk siirinin
poetikasina, dagmik haldeki bu kaynaklardan ulagilmakta ve o6zellikle divanlarda kasidelerin
fahriye bolimleri ve gazellerin mahlas beyitlerinde bu tarzdaki degerlendirmelere tesadif
edilebilmektedir.

Bir sairin poetikasini olusturan ana esaslardan biri de sair anlayisi yani s6z konusu sanatkarin sairi
ve sairligi nasil algiladigi, ona hangi hususiyetleri yiikledigidir. Sanatkérin sair mukabilinde
kullandig1 her bir kelime ve terkip, bir anlam alan1 meydana getirir (Cavus, 2019: 395). So6z
konusu anlam alani gergevesinde de bir sanatkdrin sair anlayisi, dolayisiyla da poetikasi inga
edilir. Bu ¢alismada ise Beyani Divani’nda sair anlayisina dair mevcut olan unsurlar tespit edilmis
ve bunlarin bir tasnifi yapilmis, ardindan da poetik baglamda izahi yapilmaya calisilmistir.

17. yiizy1l klasik Tiirk siiri temsilcilerinden Beyani’nin asil adi Ahmet olup sair, Afyon’a bagl
Suhut’ta diinyaya gelmistir. 1600’lerin baslarinda diinyaya geldigi tahmin edilen sair, M.1665
yilinda Istanbul’da vefat etmistir. Iyi bir egitim alan Beyani, ilmiye sinifina dahil olmus, medrese
tahsilini bitirdikten sonra da ¢esitli sehirlerde miiderrislik ve kadilik vazifelerinde bulunmustur.
Kaynaklarin dervis tabiath, alim, fazil, comert bir kisi olarak niteledigi Beyani, hayir islerinde de
gayretli olmustur. Eldeki bilinen tek edebi eserinin miirettep Divan’t oldugu bilinen sairin, pek
bilinmeyen 6zelligi ise ¢ok siir yazan sairler arasinda olmasidir. Onun Divan’inda 9 kaside, 110’u
Farsca 960 gazel ve 2 Farsca kit’a bulunmaktadir. Beyani, tarz olarak Baki’nin siir anlayigini
sirdiiren bir sair olmustur. Akici sdyleyisi, saglam climle kurgusu, aski ve tabiati1 fazlaca
islemesinde bu tarzin etkileri goriilmekle beraber onun siirlerinde tasavvufi konular da epey yer
tutmustur (Bagpinar, t.y.: 9-13).

1. Sairle Ilgili Vasiflar

Tezkire yazarlar1 yahut sairlerin bizzat kendileri bir divén sairinin sahip olmasini bekledikleri hal
ve vasiflara dair fikirlerini g¢esitli sekillerde ifade etmislerdir. Bunu ekseriya siirlerinin bazi
beyitlerinde kendilerini, siirlerini ve hem c¢agdas hem de selef sairleri s6z konusu ederek
yapmislar ve olandan ¢ok olmasi gereken bir sair portresi ¢cizmiglerdir. Boyle degerlendirmelerin
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oldugu eserlerin basinda tezkireler ve belagata dair kitaplar gelmektedir. Sairler ise ¢ogunlukla
kendi sairliklerini merkeze alarak pek ¢ogu olumlu olan héallerden ve wvasiflardan
bahsetmektedirler. Bu hal ve vasiflar, sairligin bazi sartlarini, 6zelliklerini, {istiinliigiinii ve
islevlerini ihtiva etmektedir (Cavus, 2019: 396-398). Bunlara gore sair, teorik birtakim ¢aligmalari
tamamlamis ve Islam medeniyetinin dil, kiiltiir ve edebiyatina, asrini ilimlerine ve siir sanatina
vakif olmalidir. Daha sonrasinda ise pratik gereklilikleri saglamaya gayret etmeli, belli eser ve
siirlerin taklidi, ¢evirisi, naziresi ve meski vasitasiyla el yatkinlig1 ve beceri kazanmalidir (Topak,
2020: 255). Bu baglamda Beyani Divan’inda da sairlerin sahip oldugu ya da olmasi gereken
vasiflar pek ¢ok beyitte muhtelif sekillerde mevzubahis edilmistir.

1.1. 1ilim ve Belagat
Klasik Tiirk siirinde birgok sair, ilim tahsil etmeyi bir bagka ifadeyle ilim sahibi olmayi sairligin

gerekliliklerinden sayar ve bu sebeple olsa gerek siiri de “fenn-i si’r” olarak goriir. Ciinkii siirin
kendine has bazi kural ve kaideleri vardir ve sair de bu ilme sahip olmalidir. Ornegin Fuzili, siir
sOyleyebilmenin saire Allah tarafindan bahsedilen bir kabiliyet olduguna inanmakla birlikte ilim
ogrenmenin gerekliligine de inanmis bir sairdir. Ona gore, ilim tahsil edilmeden ve olgunluga

ulagilmadan sdylenen siir kalici olamayacaktir (Dogan, 1996: 52-53; Coskun, 2011: 71).

Beyani, bir beytinde kendini tek bir konuda degil, bir¢ok konuda séz sdyleyecek, eser kaleme
alacak yetkinlikte goriir; bunun gerekgesi olarak da sadece siir ilminde degil, bircok ilimde s6z
sOyleyebilecek seviyede olmasini gosterir. Burada “yek-fen” diye belirtilen siir ilmi yaninda diger
ilimlere de hakim olmak bir sair i¢in 6viinme vesilesi olarak goriilmektedir. Tezkire yazari Latifi
de “yek-fen” yani sadece siir ilminde derinlesenlerin, bu ilme sahip olmaksizin “zii-fiinin” yani
birgok ilim dalinda kendini gelistirmis olanlara nazaran daha basarili olduklarina dikkat ¢eker
(Canim, 2018: 271):

“Tahrir-i mebahis ederiiz s6zde Beyani

Yek-fen degiiliiz cami‘-i estat-1 fiintinuz” (G. 339/5, 272)*

Divan sairlerinin ilimle birlikte siir ve sair i¢in gerekli oldugunu diisiindiikleri bir bagka hususiyet
de belagat konusudur. Bilindigi gibi belagat, “kelamin fasih olmak sartiyla mukteza-y1 hale
uygunlugunu 6greten bir ilim”, bir bagka ifadeyle, bir diisiincenin s6zlii veya yazili olarak yerinde
ve zamaninda, a¢ik bir mana ve akici bir dille ifade edilmesi demek olup kendi i¢cinde me’ant,
beyén ve bedi’ olmak {izere ti¢ ayr1 ilimden olusur (Bilgegil, 1980: 23; Bulut, 2015: 42).

Bu husus, Beyani’nin iizerinde durdugu sairlik vasiflarinin basinda yer alir. O, sihre benzettigi
belagatin siirde oldugunu vurgulayarak bu vasfin, sairin kabiliyetini feyizlendirecegine inanir:
“Tab*-1 biilend-i sa‘iri feyz-asina eder

Hakka Beyani sihr-i belagat suhandadur” (G. 240/7, 215)

Ote taraftan sair, sevgilinin kadehe benzeyen dudagini tasvir ederken sihir yapmaktadir ve sihre
aginadir; zira belagat ehlidir. Dolayisiyla belagat bu beyitte de sihirle es tutulmustur:

“Cam-1 la‘l-1 dilberi vasf etmede sihr eyleriiz
Sa‘ir-i sihr-asinayuz biz belagat ehliyiiz” (G. 374/4, 293)

! Bu aragtirmada kullanilan beyitler “Baspmar, F. (t.y.). Beydni Divin Inceleme Metin. Erisim Adresi:
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-78363/beyani-divani.html” kaynagindan alinmigtir. Siirlerden sonra ayrag¢ igindeki
kisaltmalardan, “K” kasideyi, “G” gazeli, egik ¢izgiden 6nceki sayr manzumenin, sonrasindaki ise beytin numarasi
belirtmekte olup virgililden sonraki sayr ise siirin yer aldigi sayfa numarasma karsilik gelmektedir. Arastirma
kapsaminda segilen dizeler metin i¢inde a¢iklandigindan ayrica nesre ¢evirme ihtiyact duyulmamugtir.
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Belagat, sihirli oldugu kadar mucizeli de bir seydir. Beyani, Hz. Isa gibi mucizevi dzellik gosteren
belagatli sozler soyleyebilme vasfina sahiptir; onun kelamindaki ruhtan, goniil ehli olanlar adeta
yepyeni hayatlar bulurlar:

“Mesiha-ves Beyani ben o mu‘ciz-gi beligam kim
Hayat-1 nev bulur erbab-1 dil riih-1 kelamumdan” (G. 574/7, 409)
Ayni zamanda belagat bir maden, siir ise bu madende fikrin baltasiyla ele gecen bir miicevher

olarak tasvir edilir. Bu &yle nadir bulunan bir miicevherdir ki boyle bir miicevhere degme
madende rastlanilamaz:

“Bir boyle giiher kdn-1 belagatde Beyani

Ser-tise-i endiseden olmadi hiiveyda” (G. 7/5, 86)°

Biitiin bu degerlendirmelere bakildiginda Beyani, sairin, sadece siir ilminde degil pek ¢ok ilimde
derinlesmesinin daha iyi olacagi kanaatindedir. O, ayn1 zamanda belagati de sairlik kabiliyetine
gli¢ katan bir sihir, hatta mucize gibi etkili bir ilim olarak goriir.

1.2. Mu’ciz Bir Soyleyis

Sozliikte i’cdz kelimesi “mucize sayilacak kadar diizgiin s6z s6yleme, mucize derecesinde yiiksek
eser meydana getirme, belagatin son mertebesi” gibi anlamlara gelirken bu kelimeden tiireyen
mu’ciz ise “benzerini yapmak veya taklit etmek isteyen herkesi acze diigliren, aciz birakan,
kimsenin yapamayacagi sekilde olan” anlamlarinda kullanilir. Klasik Tiirk siirinde sairin hedefi
de i’caz derecesinde siirler sOyleyebimektir, bir baska deyisle mucizevi sOyleyise ulagmak
icin mucizeyle baglant1 kurularak hem sairin kendisi hem de tezkire yazarinin “mu’ciz-niima,
mu’cize-gly, mu’cize-perdaz” gibi nitelemelere ya da vahiy ile baglantili kullanimlara yer
vermeleri olagan kabul edilen bir durum olmustur (Mengi, 2010: 182-183).

Beyani, asagidaki beytinde Hz. Isa’nin nefesiyle 6liileri diriltmesi mucizesine telmihte bulunarak

.....

“Hezar miirde-dili zinde eyledi suhanuii

Nediir bu sende Beyani bu mu‘ciz-i ‘Isa” (G. 3/9, 83)

O, bir bagka beytinde kendisini “mu’ciz-dem” ve i’cazli eserler veren bir gair olarak tanitir ve
kendi siirlerindeki sihrin giiciiyle nice s6z kusurlarinin diigtimlerini ¢6zmeyi bagardigini sdyler:
“Benem ol $a‘ir-i mu‘ciz-dem ii i‘caz-eser

Ki fiistin-1 suhanum ‘ukde-giisa-y1 sakatat” (K. 4/37, 69)

Beyani, kalpteki muhabbet sirrin1 yazmak istediginde “mu’ciz-beyan” olan kalemini hayalin eline

verdigini sOyleyerek ask sirlarinin muhayyilede sekillendikten sonra mucizevi bir sdyleyisle dile
getirilmesi gerektigine isaret eder:

“Dilde Beyani yazmaga sirr-1 mahabbeti

Dest-i hayale hame-i mu‘ciz-beyan veriir” (G. 291/7, 244)

O, susmamalidir ve onun sairlik kabiliyetinin denizi dalgalanmalidir; zira Allah onu “mu’ciz-
beyan” bir sair olarak yaratmistir:

“N’i¢lin derya-y1 tab‘ufl mevc-riz olmaz tekelliimde

2 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakimz: K. 3/62, G. 12/7, G. 55/5, G. 117/5, G. 461/5, G. 615/5, G. 626/5, G.
704/2.
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Beyani ¢iin seni Hak sa‘ir-i mu‘ciz-beyén etmis” (G. 388/5, 301)°

Beyéani’ye gore sair, bir peygamberin mucizelerine benzer sekilde taklit edilemez ve karsidakini
hayrette birakan bir ifade tarziyla siir sdylemeli ve belagatin son mertebesine ulagmalidir. Onun
nefesinin, yani siir sdyleyisinin giiciine kimse erisemeyerek acizligini anlamalidir.

1.3. Hikmet Ehli Olup Hakiméne Soyleyis

Hikmetin bir¢gok manasi vardir; ancak bunlar arasinda klasik siirde sik kullanilanm1 “esyanin
hakikatine dair akilla degil kalple elde edilen bilgi ve bu bilgiyi kavramaya yarayan ilim, lediin
ilmi; Hak ve hakikate uygun, kisa ve méanali s6z” ve “felsefe” manasina gelenlerdir (Ayverdi,
2010: 507). Beyani’ye gore sair, hikmet sahibi olmalidir ve siirleri bu hikmeti aksettirmelidir. O,
belagat ehlinin yani sairin fikir fidaninin biiytimesi igin idrakinin bahgesine kalemden hikmet
suyu akmasi gerektigine isaret eder:

“Nihal-i fikr-i erbab-1 belagat ser-biilend olmaz
Kalemden akmayinca 4b-1 hikmet bag-1 idrake” (G. 704/2, 484)

Sair, siirin cevherine ulasmis ve onu yetkin bir felsefeci gibi iyi bir sekilde kavramis olan kisidir.
Bu durumu Beyani “hikem-perdaz” kavramiyla ifade eder ve kendisini siirin felsefe yapan,
hikmetli s6zler sdyleyen Platon’u olarak niteler. Oyle ki esyanin cevheri yani tozii goriindiigii bu
diinyada sairlik yoluna d6senmis taslar halini almigtir:

“Felatin-1 hikem-perdaz-1 nazmam cevher-i esya
Dosenmis cilve-gdhumda Beyani seng-i rahumdur” (G. 193/5, 188)

Beyani, bir baska beytinde kendine seslenerek “O, eserleri sihir gibi olan ve hikmetle sdyleyen
saire sOyleyin, sevgilinin vasiflarini tasiyan gazellerini neden sdylemez oldu, sdylemeye devam
etsin.” demek suretiyle hikmetle sdyleyen bir sair olduguna isaret eder. Beyitte gercekligin
arkasindaki hakikati arayan felsefe ile yani hikmet ile gercekligin Gtesine gegen sihir ayni
baglamda kullanilmigtir:

“Soylemez oldi1 Beyani vasf-1 dilberde gazel
Ol hikem-perdaz u sihr-asara soylefi sylesiin” (G. 632/7, 444)

Sair, bir bagka beyitte de dilinin her an Israkiyye felsefecilerinin felsefesinden sozler sdyledigini
ve tatli su gibi olan siirlerinin Messaiyye felsefesini terenniim ettigini soyler. Messaiyye felsefesi
Platoncu idealist felsefeye karsi Aristocu realist ve rasyonalist felsefeyi savunan bir akimdir
(Kaya, 2004: 394). Israkiyye felsefesi ise tam tersine rasyonalizmin karsisina mistik tecriibeyi ve
sezgiyi ¢ikarmaktadir (Kaya, 2001: 435). Dolayisiyla Beyani siirlerini hem rasyonalist hem de
mistik bilgiyi ihtiva eden bir mevkiye yerlestirdigini bildirmektedir:

“Diliimdiir hikmet-amizende-i Israkiyan her dem

Neva-sazende-i Messa’iyan ab-1 zilalimdir” (G. 266/4, 230)

1.4. Giizel ve Ince Bir Uslup

Eda kavrami sozliikte “tarz, iislup, davranis veya anlatis bicimi” seklinde gegmektedir. Poetik
baglamda bakildiginda da edanin iislup anlamma gelecek sekilde, anlatis bigimi karsiliginda
kullanildig1 goriiliir. Tezkire yazarlarinin kullanimlar1 incelendiginde onlarin eda ile gogunlukla
sairin anlatis bi¢imini; siirde kullanilan kelimelerin ise birbirleriyle uyum, 6l¢ii ve incelik i¢inde
kullanilmalarim1  kastettikleri anlagilir. Tezkirelerde ve sairlerin kullanimlarinda edanin

3 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: K.3/68, G.2/7, G.97/5, G.190/5, G.277/5, G.286/2, G.445/5, G.477/5,
G.503/5, G.557/7, G.572/9, G.574/7, G.775/5.
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kullaniminda bazi hal ve vasif ifade eden sifatlarin da kullanildig goriiliir. Daha ¢ok “pékize, hos,
sirin, rengin, hiisn, selis, nefis, nazik” kelimeleriyle karsilanan bu sifatlar genel takdir ve kiymet
ifade eden sifatlardir (A¢ikgdz, 2013: 651; Kaplan, 2018: 219; Capan, 2020: 177).

Beyani, bu baglamda kendini “pakize-eda”l1 olarak tanitir. Yeni ve giizel siirlerinin sihir etkisi
olusturmasini da pak edasi ile olaganiistii sozler sdyleyebilme vasfina baglar:

“Sihr etsem olur nazm-1 bedi‘amda Beyani

Ben sa‘ir-i mu‘ciz-dem ii pakize-edayam” (G. 503/5, 368)

Bilindigi gibi Bat1 siirinde “poesie pur” olarak adlandirilan ve “saf siir” olarak cevirisi yapilan
siir tarzinin, Sembolist akimin etkisiyle Tiirk siirine girdigi sOylense de saf siir denilen bu soyut
siir tarzina divan sairleri ¢coktan ulagsmig ve onun giizel 6rneklerini vermislerdir. Onlar, bu siir
tarzini daha gok “pak ve pakize” kelimeleriyle kurduklar1 “péakize eda, pakize kelam, pakize gazel,
pékize giiftar, nazm-1 pak, pakize giy” gibi terkiplerle ifade etmislerdir (Nayir, 2003: 157; Erkal,
2016: 926). Beyani’nin “pakize-eda ve nazm-1 pak” ifadelerini de bu baglamda degerlendirmek
miimkiindiir.

Sairin edas1 ayni zamanda nazik olmalidir. Nazik, edebi bir terim olarak “lislubu ve soyleyisi
zarif, incelikli hayale ve giizel manaya sahip, okuyanin ruhunu oksayan, okura ferahlik veren, her
tiirli kaba ve aleladelikten uzak, i¢inde elestiri ve hiciv barindirsa bile bunu niikte ve incelikle
birlestirebilen, kasvetten uzak bir tarzda, sirin, glizel, nezaketli” manalarina gelmektedir (Kaplan,
2018: 358). Dolayisiyla sair biitiin bu hususiyetleri ihtiva eden bir iislup ile eserlerini kaleme
almalidir. Nitekim bir beytinde Beyani, kendine seslenerek giil mevsiminin yani ilkbaharin
tavsifini nazik ve ¢ok iyi bir tislupla yapmasi gerektigini sdylemektedir:

“Vasfin eyle Beyani fasl-1 giilii
Naziik i bihterin edalar ile” (G. 708/7, 486)

A

Beyani’nin “pak” siirine s6z bilenler, soz ehli olanlar baksa Beyani’nin ne kadar giizel bir iislupla
bunu kaleme aldigini fark edeceklerdir:

“Gele ey suhan-ginasum nazar et bu nazm-1 pake
Gore kim Beyani-i zar ne giizel edalar etdi” (G. 807/5, 545)
Beyani, kendi sairlik vasiflarina degindigi beyitlerinde bir baska ifadeyle usta bir sair olmanin

sartinin Uislup sahibi olmaktan gegtigini soyler. O, edanin tarifini de “pakize (saf)”, “naziik (ince,
derin)”, “bihterin (cok giizel)” ve “glizel” gibi sifatlar ile yapmaktadir. Bunlara bir biitiin olarak
bakildiginda ise kastedilenin iislubun, kelimeler arasindaki ahengin ve ifadedeki yogunlugun

veciz ve tamlik igerisinde olmasi anlamina geldigi goriilmektedir.
1.5. Hayal inceligi ve Giizelligi

Sozliikte, insanin kafasinda tasarlayip canlandirdifi sey olarak tarif edilen hayal igin, sairin
gbzlem ve tecriibelerinin siir diliyle yeniden yorumlanip sekil verilmesi de denilebilir (Kaya,
2012: 206). Hayal, siir ve sair baglaminda Oylesine 6nemli bir husustur ki tezkire yazarlar
degerlendirdigi sairin, eserinde hayale ne kadar yer verdigi, bu husustaki gayret ve yetenegi gibi
durumlara bakarak sair hakkinda ag¢iklamalarda bulunurlar. Onlar, kimi zaman da siiri
tanimlarken hayal unsurunu dikkate alirlar. Siirde ve sairde hayal kavraminin varligi, sair ve siiri
icin bir degerlilik 6l¢iitii sayilirken bazen de hayal unsuruyla birlikte “bikr, has, hassa” gibi
kelimelerin de kullanildig1 goriiliir. Bu ifadelerle, sairin kullandigi hayalin sunus giizelligine,
orijinalligine ve yeniligine dikkat ¢ekilir (Capan, 1993: 529; Tolasa, 2002: 360-361; Solmaz,
2012: 589).
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Beyani, hayal redifli gazelinde bu unsurun kendisi i¢in tagidig1 oneme deginir. Hayal, onun dalgali
bir okyanus gibi olan sairlik kabiliyetinde adeta bir yiiziicidiir ve onun goniil denizinde
dalgalanmalara sebep olandir. Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere sairin goniil diinyasini ve
sairlik kabiliyetini harekete geciren, hayaldir:

“Kulzlim-i zehhéar-1 tab‘umda sinaverdiir hayal

Liicce-i derya-y1 dilde mevc-averdiir hayal” (G. 472/1, s. 351)

O, siirlerindeki hayalin 6zgiinliigiine “Her bir s6ziimde 6zgiin hayallerin olmasina sasirilacak ne
var! Ben sairim ve siirlerim de sairanedir.” diyerek dikkat ¢eker ve sairligin 6zgiin hayallere sahip
olmay1 gerektirdigini vurgular:

“Her bir sdzliimde olsa ‘aceb mi hayal-i has
Ben sd‘irem s6ziim de beniim sa‘iranediir” (G.179/8, 180)

Beyani’nin, sevgilinin kil kadar ince beli hakkinda sdyledigi ince hayalleri 6yle derindir ki goniil
ehlinin bu hayaller karsisinda Bakil gibi nutku tutulur, bir laf bile edemezler. Bakil, klasik siirde
giizel s6z sdyleyemeyen kisiler i¢in bir sifat olarak kullanilan, eski bir Arap biidelasinin ismidir.
Rivayete gore bu kisi konusamaz ve drnegin on bir sayisin1 gostermek istediginde on parmagini
acip bir de dil ¢ikartirmig (Pala, 2002: 68):

“Dikkat-1 mliy-1 miyanuiida hayal-i naziikiim
Andurur ehl-i dile darb-1 meselde Bakil’i” (G. 817/8, 550)

Beyani’nin ortaya koydugu ince manalar1 ve niikteleri kivrak zekali olmayanlar anlayamazlar zira
0, mazmunlarla 6riilii niikteler tertip eden bir sairdir ve muhayyel bir sdyleyis sergiler. Onun
muhayyel sdyleyisini ise ince ve zarif niiktelerle mazmunlar siislemektedir:

“Sade-dil derk-i nikat etmez Beyani her sozi
Niikte-perdaz-1 hayaliiz biz muhayyel soyleriiz” (G. 366/5, 288)*

Beyani, bir sairin kabiliyeti ve goniil diinyas1 her ne kadar deniz kadar engin ve derin olsa da
oradaki giizellikleri ¢ikarmak i¢in hayale ihtiya¢ oldugu diisiincesindedir. Diger taraftan bu

hayaller “nazik” yani incelikli oldugu kadar “has” yani orijinal de olmal1 ve bizzat sairin kendisi
tarafindan icat edilmelidir.

1.6. Ustatlik ve Hiiner

Ustatlik, ilim veya sanat dalinda bilgi sahibi olup yetkin olmay1 gerektirdigi kadar o alanda
hocalik yapmay1 da gerekli kilar. Beyani, bir beytinde siirin “sithan-perver” iistadi oldugunu
soyleyerek siirdeki yetkinligine isaret ederken diger sairleri kendinden ders alan talebeler olarak
gormekle de bu alanda egitim verecek diizeyde bir iistatliginin olduguna dikkat ¢eker:

“Ustad-1 suhan-perver-i nazmam ki Beyani

Sagird-i sebak-han-1 hayaliim su‘ara hep” (G. 47/5, 108)

Hiiner, bir iste becerikli olma, ustalik; isini iyi yapan, becerikli, usta anlamlarma gelir. Klasik
siirde sairden beklenen de hiiner sahibi olmasidir, zira siir dili ustalikla kullanmay1 gerektiren bir
istir. Bu sebeple sair yerine “erbab-1 hiiner, kilk-i hiiner” vb. ifadelerin kullanildig1 gériilmiistiir
(Coskun, 2011: 59).

Hayal iiretmek ve siirde 6zgiin hayallere yer vermek iyi bir sair i¢in son derece liizumludur.
Beyani bir beytinde siiri, sairin hayal denizinde bulunan deliksiz bir inci olarak tarif ederek siir

4 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakimz: G. 2/7, G. 47/4, G. 47/5, G. 434/7, G.704/2, G.784/22.
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ve hayal iligkisine dikkat ¢ekmekle birlikte bu incileri siir ipine dizmeyi de hiiner olarak goriir ki
0, bu yaklagimiyla sairin ayn1 zamanda hiiner sahibi olmasi gerektigine isaret eder:

“Suhan bahr-1 hayalinde diir-i na-siiftediir cana

Hiinerdiir silk-i nazma dizmek ani tab‘-1 ¢alake” (G. 704/2, 484)

1.7. Yenilik ve Orijinallik

Divan siirinde, yenilik sergileme ve orijinal olma yaklasimi -yeni bir tarz olustursun ya da
olusturmasin- bir¢ok sairinin ifadesinde karsiligin1 bulur; bu da sairlerin farkli, degisik bir
sOyleyis olusturmaya verdikleri énemi gosterir (Topak, 2020: 264). Beyani, bir beytinde siir
vadisinde yeni bir tarz olusturdugu icin diger sairlerin kiskanclik icerisinde olmalarina
sasirilmamasi gerektigini sdyler:

“Resk-saz olsalar erbab-1 suhan layikdur

Isbu vadide benem muhteri‘-i tarh-1 cedid” (K. 3/69, 65)

O, bir baska beytinde de “Siirimiz, sairlerin ve sanatseverlerin makbul gordiigi siirler olsa bu
tuhaf bir durum degildir; ¢iinkii yeni bir tislupla yeni siirler sdyleriz.” diyerek siirde yenilikler
sergileyen bir sair olduguna isaret eder (G. 367/5, 289).

Sair, siir glizelini yeni kiyafetlerle okuyucuya arz etmelidir; zira kiyafetin yeni olmasi eski piiskii
olmasindan daha tercih edilir bir durumdur. Burada eski kiyafet uzun zamandan beri kullanilan
tarzi, yeni kiyafet ise taze ve ilk defa kullanilan iislubu ifade etmektedir:

“Libas-1 nevle ‘arz eyle hemise sdhid-i nazmuf

Cedid olmak Beyani cime yegdiir jende olmakdan” (G. 573/5, 409)

Onun siir tarzinda hakikaten de baska bir hal vardir. Oyle ki siirlerinin kadehi cihana daima nese
verir. Burada bagka anlamina gelen “6zge” sifatiyla orijinallik, farklilik ve bagkasina benzememe
durumlari ifade edilmistir:

“Beyani tarz-1 giiftarufida el-hak 6zge halet var

Cihéni neg’e-dar eyler hemise cdm-1 es‘arufi” (G. 443/5, 334)

1.8. Siihan-dan (Siihan-ver, sithan-gi, siithan-perdaz)

“Fesahatli bir sekilde sdyleyebilen, giizel ve yerli yerinde s6zler séyleyen™ gibi anlamlara gelen
sithan-dan, klasik siirde bir sairlik vasfi olarak kullanilmakla birlikte bazen dogrudan sair
karsiliginda da kullanilir. Bu ve benzeri vasiflarin tezkire yazarlari tarafindan da sairin edebi

sahsiyetine dair bir takdir ve degerlendirme 6l¢iitii olarak kullanildig1 goriilmektedir (Kilig, 1998:
264; Oztoprak, 2006: 102).

Beyani bir beytinde, Mevlana’y: kastederek, tistadinin siir bagindan salkim toplayan bir sair
oldugunu ve bu sebeple “siihdn-dan” olan sairlik tabiatinin feyizlenmesine sasirilmamasi
gerektigini sdylemektedir:

“Hiise-¢in-1 bag-1 si‘r-i Hazret-i Ustad’smn
Nesve-yab olsa n’ola tab*-1 suhan-danun seniifi” (G. 457/9, 343)

O, bir bagka beytinde kendini, memduhunun vasiflarinin dagilmis incilerini hayal ipine dizen,
tavsif edici bir s0z ustasi olarak tanitmaktadir:

“Diir-i mengir-1 evsafufl dizer silk-1 hayaline
Seniifi nazm-1la vassafuii Beyani-i suhan-verdiir” (G. 271/5, 233)

Muhabbet meclisinde, sevgilinin benzersiz gilizelligini vasfedebilecek olan da ancak siihan-ver
vasfiyla bilinen Beyani’dir:
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Diir-i na-siifte-i vasf-1 cemiliifi nazm eden cana

Bu divan-1 mahabbetde Beyani-i suhan-verdiir (G. 273/5, 234)

Sair, eger sevgilinin sekerler sacan dudaginin zevkine varabilirse onun papagan gibi olan
kabiliyeti hemen giizel ve etkili siirler sdylemeye baslayacaktir:

Tti-i tab‘-1 Beyani ne suhan-giiluk eder

Zevk-yab oldugi dem la‘l-i seker-barufidan (G.579/7,413)

Beyani’ye gore gilizel sozler sdyleyebilmenin yolu, sairlik kabiliyetinin hayal &aleminde
dolagmasiyla miimkiindiir:

Beyani nice vasfinda suhan-perdaz ola yaruii

Ne tab‘inda hayal anufi ne destinde kalem kaldi (G. 757/5, 515)

Bir beytinde de “Masukun yanagini tavsif ederken siirini yakici eyle, zira sithan-ver olmak/sairlik
bunu gerektirir” diyen Beyani, bu vasfi dogrudan sair karsiliginda kullanir:

“Vasf-1 ruhsarinda cananun Beyani si‘rini

Stiz-nak eyle misal-i giil suhan-verlik budur” (G. 217/9, 201)°

Biitiin bu soylediklerinin akabinde goriilmektedir ki Beyani’ye gore bir sair, siir yazmanin
inceliklerine malik, giizel manalar bulup sdyleyen, iyi siiri kotii siirden ayirt edip ayn1 zamanda
iyi, diizgilin ve giizel sekilde siir yazabilen, fasih, belig bir s6z ustas1 olmalidir.

1.9. Niikte-perdaz (Niikte-ver)

“Niikte” “ilk bakista herkesin goremedigi, ancak dikkat edilince ¢ikarilabilen ince mana”
anlaminda iken “niikte-perdaz” ise “niikteli s6z sdyleyen”, “niikte diizenleyen, niikteli s6z tertip
eden” anlamlarina gelmektedir (Ayverdi, 2010: 941; Kaplan, 2018: 521). Bu sebeple niikte, zeka
isi bir ustalik gerektirir. Siirin estetik yapisiyla iligkili olan niikte, divan sairinin hiinerini gdsterme
ve hiinerli sair olarak goriinme istegiyle de iliskilidir. Niikteli siirler yazabilen bir sair, bu
meziyetiyle 6viniir ve siirinde kendisini ¢ogu kez “niikte-dan, niikte-gfi, niikte-perdaz, niikte-
senc” vb. vasiflarla tamitmaya ¢alisir (Oztoprak, 2006: 97; Mengi, 2010: 148).

Beyani, bir beytinde niikteler olusturma konusunda ¢ok basarili olan kabiliyet aynasinda daima
mana giizelleri toplastigini sOyleyerek siirde gilizel anlamlar yakalamanin niikteler olusturabilen
bir kabiliyete sahip olmaktan gegtigini vurgular:

“Aceb ayinediir mir’at-1 tab*-1 niikte-perdazuil

Hemise cilve-ger anda Beyani sahid-i ma‘na” (G. 17/5,91)

A2

Beyani, sevgilinin dudaginin niiktelerini tertip eden bir “niikte-perdaz” ve gizli sirlardan haberdar

olan bir ariftir. Burada siirdeki niiktelerin kaynagi olarak sevgilinin goériinmeyecek derecede
kiiciik ve gizli olan dudagi gosterilmektedir:

“Niikte-perdaz-1 nikat-1 la‘l-i dildaram hele

‘Arifem raz-1 nihaniden haber-daram hele” (G. 707/1, 485)

Siirlerinde olusturdugu niiktelerin ¢ok zarif ve giizel olduguna isaret eden Beyani, bu siirlerinin
sihir gibi sozler soyleyen diger sairler tarafindan kiskanildigini belirtir:

“Resk eyler ise tab‘uma sihr-asiné n’ola

Nazm-1 safa-y1 niikte-veriim naziikanediir” (G.179/9, 180)

5 Konu ile ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: G.16/5, G.31/5, G.47/5, G.347/3, G.615/5, G.679/7.
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Beyéani’ye gore sair giizel bir mana ortaya koymak istediginde bunu ancak niikteler vasitasiyla
basarabilir. Ayrica siir herkesin anlayamayacagi bir mahiyette olmali ve giizel hayallerden
oriilmiis niikteler ile stislenmelidir.

1.10. Tab‘¢

Arapga bir kelime olan tab‘, sdzliikte “tabiat, huy, yaratilig; miihiir, damga, basma; kitap basma”
vb. anlamlara gelmektedir. Poetik bir kavram olarak disiiniildiiglinde ise bu ifadeyle dogustan
gelen kabiliyet ve sairlik gilicii anlatilmak istenir. Bu kelimeyle sonradan sair olunamayacagi,
sairligin dogustan gelen bir meziyet oldugu vurgulanir. Sairin bu vasfa sahip olmasi gerektigi
hususu tezkireciler tarafindan onemli gortldiigii gibi divan sairleri tarafindan da onemsenir.
Sairler, dogustan gelen yetekleriyle 6viiniirler, adeta onlar1 i¢lerindeki ikinci bir kimlik addederler
(Dogan, 1996: 50; Giileg, 2008: 76; Ayverdi, 2010: 1182).

Beyani’nin degindigi sairlik vasiflar arasinda en ¢ok tab’ vasfi yer alir. O, dogustan sahip olunan
sairlik kabiliyeti hususunda ne kadar yetkin oldugunu her firsatta ifade etmistir. S6z divaninin
siirlerini toparlayan sairin, kabiliyet sedefini Allah incilerle dopdolu héale getirmistir:

“Benem ol nazim-1 manzime-i divan-1 suhan

Sadef-i tab‘umi Hak eyledi piir-miirvarid” (K. 3/63, 65)

O, bir beytinde yine sahip oldugu kabiliyetin Allah tarafindan bahsedildigine dikkat ¢eker ve bu
sayede siirlerinin, ufuklarin levhasina yazilacak kadar yiicelik kazandigini belirtir:

“Levh-i afaka Beyani eseriin sebt eyle

Bu tabi‘at safia ¢lin mevhibe-i Mevla’dur” (G. 17277, 176)

Bir beytinde “Ey Beyani, sairlik tabiatinin maden ocagindan fikir kazmasiyla daha 6nce boylesine

saf, parlak ve temiz miicevherler ¢ikartilmadi.” diyen sair, kiymetli siirler i¢in kabiliyeti onemli
gormekle birlikte bu isin ayn1 zamanda bir diisiince eylemi oldugunu da vurgular (G. 120/5, 148).

Beyani, zamanin ipine inci ve miicevher kiymetinde siirler dizmektedir, boyle yapmakla adeta o,
kabiliyetinin coskun denizini miicevher sagan denize dondiirmektedir:

“Silk-i eyydma Beyani nazm eder diirr i giiher

Kulziim-i zehhér-1 tab‘in bahr-1 gevher-bar eder” (G. 139/5, 158)

Beyani’nin siirinin derecesi Sira yildizinin seviyesine erigse bu sasilacak sey degildir; zira onun
goniiller ¢elen siirleri yiiksek sairlik kabiliyetinin lirlinleridir:

“Beyani riitbe-i si‘riim erigse n'ola Si‘raya

Bu nazm-1 dil-peziriim zade-i tab‘-1 biilendiimdiir” (G. 264/5, 229)

Hayalin, Beyani’nin sairlik tabiatina sevkin hararetini vermesine sasmamalidir zira o, sinenin

semasinda parlak bir giinestir. Sair, bu diislincesiyle sairlikte kabiliyet ile hayalin birbirini
destekleyen unsurlar olduguna da isaret eder:

“N’ola tab-endaz-1 sevk olsa Beyani tab‘uma
Asuman-1 sinede hursid-i enverdiir hayal” (G. 472/5, 352)°

Biitiin bu degerlendirmelere bakildiginda sairlik kabiliyetinin incilerle dolu bir sedef,
miicevherlerle dolu bir maden, inciler sagan bir deniz olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Ayrica
sairlik kabiliyeti hayaller meydana getiren, sairin eserler vermesini saglayan Allah vergisi bir

6 Konuyla ilgili diger beyitler igin bakiniz: G.14/5, G.93/5, G.120/5, G.137/1, G.153/5, G.166/7, G.179/7, G.190/5,
G.240/7, G.265/5, G.266/3, G.269/7, G.286/2, G.303/7, G.388/5, G.398/6, G.430/5, G.457/8, G.472/1-5, G.511/5,
G.537/9, G.579/7, G.593/7, G.640/5, G.685/5, G.704/2, G.744/1, G.745/7, G.757/5, G.848/5.
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yetenektir. Diger taraftan hayal sairlik tabiatindaki en mithim unsurdur. Bu tabiata sevk ve hararet
veren odur.

1.11. Gizli Manalara Ulasabilmek

Klasik siirde sairlik kabiliyetinin Allah’in kisiye bir ikrami olarak verildigine inanilir. Ornegin
Fuzuli, bu kabiliyetin ezelde kisiye Allah tarafindan bahsedildigini dibacesinde belirtir. Bu
sebeple O’nun yardimi ve destegi olmadan sair, kusursuz siir sOyleme derecesine ulasamaz
(Dogan, 1996: 51). Beyani de sairlik kabiliyetini mana sirlarinin kilidi olarak gérdiigii bir beytinde
sirlarla dolu hazinenin kilidini agabilecek bir vasifta goriir. Sairlik kabiliyeti ve sir hazinesini
acmak gibi ozellikler calisip cabalamayla erisilecek seviyeler olmayacagina gére Beyani, bu
ifadesiyle kendsindeki bu meziyetlerin Allah tarafindan bahsedildigine isaret eder:

“Benem ol kufl-gilisdyende-i gencine-i raz

Eyledi tab‘umi esrar-1 ma‘aniye kilid” (K. 3/64, 65)

Beyani’ye gore bu hazinelerin kilidini herkes agmaya muktedir degildir, bunu yapmak i¢in
sairlere bahsedilen saf, tertemiz bir gonle sahip olmak gerekir:

“Herkes acamaz kufl-1 der-i hane-i feyzi

Miftahi Beyani dil-i saf-1 su‘aradur” (G.174/7, 178)

1.12. Nadire-gii

Nadire “duyulmadik, niikteli, tuhaf ve garip hikaye; benzeri az goriilen sey” manasina, “nadire-
g0” ve “nadire-glya” ise “duyulmamus, niikteli sozler sdyleyen” anlamina gelmektedir (Ayverdi,
2010: 907). Acem sairleri Beyani’nin siirlerini kiskansa bunda sasilacak bir sey yoktur zira o,
Anadolu’nun “nadire-glya”’sidir:

“N’ola olsa resk-i yaran-1 ‘Acem es‘arumuz

Biz Beyani miilk-i RGm ufi nadire-gliyasiyuz” (G. 342/5, 274)

Beyani niikteli, ince sozler sdyleyen, zahir degil daha kapali manalar {ireten ve siirlerini bir
diistinme siirecinin neticesinde yazan bir sairdir:

“Nadire-gi sa‘iriiz her dem mii’evvel sdyleriiz

Sanma cana hatira etmezden evvel sdyleriiz” (G. 366/1, 288)

“Nadire-gli”’luk yani esine az rastlanir, niikteli ve ince manali giirler sdyleyebilmek bir sair igin
oviiniilecek hususlardandir ve her sair bu 6zellikte olamaz. Beyani’ye gore, ylizey yapidaki zahir
manadan ¢ok derin yapidaki tevil edilebilir manay1 bulmak ve iiretmek bir sairi “nadire-gii” yapan
seydir.

1.13. Giizel Yaz1 Yazmak

Beyani, memduhunun adaletini ve comertligini giizel yazilar yazan bir hattatin yazis1 gibi yaziya
gecirse buna sasilmamalidir; zira sair olan ayn1 zamanda giizel yazi yazmaya da vakif olmalidir.
O devirde matbaa bulunmadig: ve siir de dahil olmak tizere her yazili metnin elle cogaltildig1 goz
onilinde bulundurulursa bu gayet makul bir gereklilik olarak goriilecektir:

“Adl i dad i keremiifi n’ola ki tahrir etsem

Gosteriir sa‘ir olan san‘at-1 tenmik-sifat” (K. 4/40, 69)

1.14. Marifet ve Kemalat Kesbetip Edib Olmak

Tezkirelerde sairlerin dogum, 6liim, meslek vb. biyografik bilgileri verilirken onlarin mizag ve
karakterlerine dair de degerlendirmeler yer alir. Bu meyanda zikredilen 6zellikler bazen ifade
edilip gegilirken bazen de bir elestiri baglaminda ele alinir (Tolasa, 2002: 124). Beyani de bu
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baglamda bir beytinde kendinin marifet ve kemalat sahibi oldugunu, siir ve diiz yazida dlemin
edibi denilebilecek bir seviyeye ulastigini 6vgiiyle dile getirir. “Edip” s6zliikte hem “edebi yazilar
yazan kimse, edebi nesir yazar1” hem de “terbiyeli, edepli ve zarif kimse, ¢elebi” manalarina
gelmektedir (Ayverdi, 2010: 323). Alemin edibi derken bu manalarin ikisi de kastedilmekte ve
bir sairin marifet ve kemalat sahibi olup bunlar1 nesretmesi gerektigi ifade edilmektedir:

“Nazm u insadda Beyani biz edib-i ‘alemiiz

Ma‘rifet ‘arz ederiiz nesr-i kemalat eyleriiz” (G. 364/5, 287)

1.15. Tath Dil ve Soyleyis

Beyani, kendini seker ¢igneyen tatli sozlii bir papagana benzettigi bir beytinde kargalarla yani
siirden ve sanattan anlamayan kimselerle diisiip kalkmamay1 kendine telkin eder, zira onlar
sOzdeki/siirdeki lezzetin nasil bir sey oldugunu bilemezler:

“Hem-dem-i zag olma ey tti-i sekker-ha-y1 naz

Ol ne zevk eyler ne bilsiin lezzet-i giiftaruii” (G.781/5, 529)

Onun siirlerinin irfan sahibi kisilere zevk vermesinin nedeni goniil ¢elen siirlerindeki tatli
iislubudur:

“Beyani zevk-bahsg olan hemise kdm-1 ‘irfana

Seniifi nazm-1 dil-avizifideki sirin edalardur” (G. 203/7, 193)

Sevgiliyi tavsif eden siir, itinayla yapilmis kelle sekeridir ve sair, papaganlarin niikteli siirler
sOyleyeni ve “seker-giiftar” olanidir. “Seker-giftar” ise, “sozii seker gibi tatl olan, tatli s6zI1i”
manasina gelmektedir (Ayverdi, 2010: 1162):

“Vasf-1 la‘linde s6ziim kand-i miikerrerdiir bentim

Thtiyanul nadire-gliya seker-giiftariyam” (G.507/4, 371)

2. Sairle Tlgili Benzetmeler

Klasik donem sairleri, sairlik vasiflariyla alakali pek ¢ok unsuru tesbih araci olarak kullanmiglar
ve boylece sahip olduklar1 kabiliyetler ile diger sairlere kars: iistiinliiklerini ifade ettikleri gibi
ayrica ideal bir sairin nasil olmasi gerektigine ve kendi zevk ve meyillerine dair de okuyucuya
ipucu vermislerdir (Topak, 2020: 274). Beyani de bu unsurlari siklikla kullananlar arasindadir. O,
kendini at, maden, padisah, kus g@ibi unsurlara benzetmek suretiyle de bir sairin hangi
hususiyetlere haiz olmasi gerektigine isaret etmistir.

2.1. Atve Siivari (Esheb, Rahs, Seb-diz, Faris)

Beyani’nin sairlik tabiatinin kiratin1 harekete geciren, kara yagiz bir at olan kalemi ile ¢evik bir
ata benzeyen gonliidiir. “Esheb” “kir at veya beyaz at” “seb-diz” “karayagiz at” ve “rahs” ise
“gosterisli, giizel at” manasima gelmektedir (Ayverdi, 2010: 356, 1112, 1158). Beyitte gecen
sebdiz ve rahg ile Hiisrev ii Sirin’de gecen Hiisrev-i Perviz’in ati Sebdiz’e ve Sehname’de
Riistem’in at1 olarak gegen Rahg’a da telmih vardir. Bu yaklagimla sair, kabiliyetini bir ata
benzetmekle beraber bu atin siradis1 6zelliklere sahip olduguna da dikkat ¢cekmektedir:

“Esheb-i tab‘-1 Beyani getiiren cevlana

Kilk-i Seb-diz-ile rahg-1 dil-i ¢alakiimdiir” (G. 265/5, 230)

Sair, bir bagka beytinde de yine sairlik kabiliyeti lizerinden kendini ve kalemini bir ata benzetir,
mana arsasinda sairin giizel hareketler sergilemesinde etkili olan bunlardir:

“Eyleyen ‘arsa-i ma‘nada Beyani cilve

Rahs-1 tab‘uiila seniifi hdme-i Seb-diz"tifid{ir” (G. 269/7, 232)
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Beyani’'nin sairlik kabiliyetinin kirati gece giindiiz yol almaktadir. O, yola ¢ikmis siivariler
kafilesinin de dnciisiidiir:

“Esheb-i tab‘uil Beyani rliz u seb menzil alur

Farisan-1 reh-revana kafile-salarsafi” (G. 435/5, 330)

Beyani daima siir meydaninin usta bir binicisidir. Kalem de onun ¢evik ve gosterisli atidir:

“Biz Beyani faris-1 meydan-1 nazmuz dadyima

Rahs-1 ¢apiik-seyriimiizdiir hdme-i ¢alakiimiiz” (G. 350/7, 279)

Genel olarak sairin sairlik tabiati bir ata benzetilmekte ve bu atin vasiflar1 da zaman zaman
degismektedir. Sairin tabiati, kimi zaman kirat demek olan “esheb” seklinde, kimi zaman da
gosterisli at demek olan “rahs” seklinde tesmiye edilmektedir. Bu at, hizli ve ¢evik olup ayni
zamanda her daim hareket halindedir. Bir beyitte ise kalem at olur, sair ise siivari. Sair siir
meydaninda gece giindiiz yol almakta ve diger siivarilere yani sairlere Onciiliilk etmektedir.
Buradan sairin kivrak bir zekaya ve kabiliyete sahip olmasi ve yeniliklere agik olup her daim yol
almasi gerektigine ulasilabilir.

2.2. Maden Ocag

Beyéani’nin sairlik tabiat1 bir maden ocagidir ve o giline kadar hi¢cbir madenden kendi madeninin
diisiinceler kazmasi ile kazilmasi neticesinde ortaya ¢ikan saf, parlak ve temiz miicevher gibisi
cikartilmamistir. Burada sair kendi tabiatini, dolayisiyla da kendisini, bir maden ocagna ve
yazdig siirleri de buradan ¢ikan miicevherlere benzetir:

“Kan-1 tab‘ufidan Beyant tise-i efkar-1la

Diismedi saf u miicella boyle pakize giiher” (G. 120/5, 148)

Beyani’nin siir miicevheri, hayal sultaninin siislii tac1 olsa buna sasilmamalidir; zira boyle bir
miicevher degme maden ocaginda bulunmamaktadir:

“N’ola zibende-i iklil-i sultdn-1 hayél olsa

Beyani gevher-i nazmufi bulinmaz degme kén igre” (G. 739/7, 505)’

2.3. Padisah

Beyani, siirlerinin kiymeti ve sairlikteki yetkinligini vurgulamak i¢in kendini padisaha tesbih
eder. O, siir iilkesinin sultanidir ve hagmeti ise onun celali ile makamidir. Beyani’nin yolundaki
taslar da marifet madeninin miicevherleridir:

“Beyani seng-i rahum gevher-i kan-1 ma‘arifdiir

Seh-i iklim-i nazmam sevketiim cah u celaliimdiir” (G. 266/5, 230)

Beyani’nin divani diinyada meshur olsa buna sasilmamalidir; zira simdi o, devrin siir lilkesinin
sultan1 olmustur. Sairin beyitte kullandig1 “Hiisrev’

b

ifadesini padisah anlamiyla diisiinmek
miimkiin oldugu gibi meshur sair Emir Hiisrev-i Dihlevi olarak da degerlendirmek miimkiindiir:

“N’ola divanum Beyani olsa meshir-1 cihan
Miilk-i nazmufi ben de simdi Hiisrev-i devraniyam” (G. 505/7, 370)

" Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakiniz: (G. 439/5) (G. 715/5) (G. 472/2).
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2.4. Hise-¢in

Seyh Galib’in Hiisn i Agsk mesnevisinde “Esrarint Mesnevi’den aldim/ Caldimsa da miri mal
caldim” diyerek Mevlana ve onun Mesnevi’sinden etkilenmesinde bir mahzur gérmemesi gibi
Beyani de bir beytinde “Sen, Ustad hazretlerinin siir baginin basak toplayicisisin, dolayisiyla
giizel ve yerli yerinde sozler sdyleyen sairlik kabiliyetin nese ile dolsa bunda sasilacak bir durum
yoktur.” ifadeleriyle kendini bagak toplayan olarak gérmekten rahatsizlik duymamustir:

“Hiise-¢in-1 bag-1 si‘r-i Hazret-i Ustad’sin

Nesve-yab olsa n’ola tab‘-1 suhan-danuf seniifi” (G. 457/9, 343)

2.5. Kuslar (Biilbiil, Sah-baz, Tiit)

Beyani’nin nagmeli sézler sdylemesine sasilmamalidir; zira o siirin giil bahgesinde sairlerin
biilbiiliidiir. Sair, bu benzetmeyle siirlerindeki ahenkli sdyleyisin varligina isaret ettigi gibi bu
konuda diger sairlerden de 6nde oldugunu vurgulamaktadir:

“Nagmeler eylese nazminda Beyani ne ‘aceb

O da giilzar-1 suhanda su‘ara biilbilidir” (G. 256/5, 225)

Beyani’'nin yliksek ve cevik sairlik tabiati mana kuslarini1 avlamak i¢in alici bir kus olan dogan
olur. Sairin bu ifadelerinden siirde mana olusturmanin kolay bir is olmadigini anlamak miimkiin
olmakla birlikte sahip oldugu yiice sairlik kabiliyetini avcilifiyla meshur dogan haline
getirebilenler i¢in bu, hi¢ de zor olmayacaktir:

“Ey Beyani sayd-1 murgan-1 ma‘ani etmege

Tab‘-1 ¢alak-i biillendiim sah-baz etsem gerek” (G. 430/5, 327)

Beyani’nin, sevgilinin yakuta benzeyen dudagini kiskanarak gazel sdylemesine sagilmamalidir;
zira papagani konusturan seker parcasidir. Burada da papaganin seker aracilifiyla konusmasina
bir atifta bulunulmus ve sair, seker gibi olan dudagin sevkiyle konusan bir papagana
benzetilmistir:

“Resk-i la‘liifile Beyani n’ola sdylerse gazel
Kand-parediir eden thtiyi gliya cana” (G. 26/7, 96)
2.6. Riistem

Riistem, cesaret ve akil denildiginde hemen akla gelen Ses-ndme kahramamdir. iran’m meshur
hiikiimdarlar1 sikistiklarinda ondan yardim istemisler ve o 4deta Iran’mn ulusal kahramani
durumuna gelmistir. Hayati olaganiistiiliiklerle doludur. Kisa siirede biiylimesi, akranlarina
kiyasla giiclii bir viicuda sahip olmasi, tagidigi agir giirz, kuvvetli kemend ve delinmeyen zirhi,
olaganiistii 6zellikleri olan at1 Rahs ile mitolojik bir kahramandir. Giistehem ise Iran’in meshur
pehlivan ve komutanlarindan biri olup bir¢ok savasa katilmis ve kahramanliklar géstermistir.
[ranhilarin yaptig1 pek ¢ok savasta sayisiz yararliliklar gdstermistir (Yildirim, 2008: 592-593;
Sisman ve Kuzubas, 2012: 151).

Beyéani, bir beytinde sahip oldugu sairlik kabiliyeti bakimindan kendini bu Sek-ndme
kahramanlarindan Riistem’e benzetir. O, siir sahasinin tozunu attiran bir sairdir. Onun sairlik
kabiliyetinin Riistem’i ile Giistehem’in ayn1 meydanda bulunmasi ihtimal dahilinde bile degildir:

“Arsa-i nazmuf Beyani ma‘reke-perdaziyam
Riistem-i tab‘umla hem-meydan olur mi1 Giistehem”  (G. 511/5, 373)
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2.7. Haz. Isa, Cebrail
Beyani’nin, sevgilinin dudagim tavsif edisini gdrenler onun siirini ya Cebrail ya da Hz. Isa
sOylemistir derler. Burada Cebrail vurgusu siire, vahiy ile karsilastirarak bir agkinlik katar, Hz.
Isa vurgusu ise oliileri diriltme mucizesine paralel olarak siiri i’cazli ve oliileri dirilten bir
mahiyette tasvir eder:

“Vasf-11a‘l-i yarda si‘riim Beyani der goren

Rih-1 Kudsi ya Mesiha’dur bu nazmui ka’ili” (G. 817/9, 550)

Sair, bir bagka beyitte de “Ey Beyani, ben sozii Hz. Isa gibi mucizevi bir etki olusturan biriyim;
goniil ehli kimseler siirimdeki kelimelerin ruhundan adeta yeni bir hayata kavusurlar.” diyerek
yine Hz. Isa benzetmesinden yararlanir ve séze ruh veren bir sair olduguna dikkat geker:

2.8. Servi

Beyéani, kaleminin sevgilinin kiymetini tavsif ederken salmmmasinin normal karsilanmast
gerektigini, zira onun s6z bahgesi yolundaki feyizli bir servi oldugunu ifade etmektedir. Sair, servi
benzetmesiyle aslinda sevgiliyi siirlerinde anlatmaya basladiginda sira dig1, feyizli bir anlatim
sergilemeye basladigina dikkat cekmektedir:

“N’ola kilk-1 Beyani vasf-1 kadriifide hiram etse

Odur feyz-asina serv-i reh-i bag-1 suhan saha” (G. 12/5, 88)

2.9. Sihirbaz (Sehhar, Sihr-asina, Sihir-pise)

Beyani’nin sihre asina kalemi, sevgiliyi tasvir ederken, sihirbaz sairlik kabiliyeti gibi, aski taklit
edilemeyecek bir iislup ve ifade tarziyla anlatmaktadir. “Sehhar” “giiclii ve etkili biiyii yapan
kimse, biiylicii, sihirbaz” manalarina gelmekte olup sairin tabiat1 ve kalemi dolayisiyla da sairin
kendisi sihre agina giiglii bir sihirbaza tegbih edilmistir:

“Vasf-1 dilberde Beyani hame-i sihr-asina

Tab‘-1 sehharufi gibi mu‘ciz-beyan-1 ‘agkdur” (G. 190/5, 186)

O nefesi Hz. Isa’nikine benzeyen sevgilinin dudak kadehinden kaynaklanan sarhosluk, sairin
“sahir-pise” olan sairlik tabiatini1 yani sairi, karsidakini aciz birakacak bir ifadeye ulastirmigtir.
“Sahir-pise”, “biliyli yapmayi, biiyiileyici olmayr huy edinmis, sihirbaz huylu” manalarina
gelmekte olup burada sair kastedilmis ve sihir yapmak ile mucize gostermek ayni baglamda
kullanilmigtir. Ancak burada zaten sihre mayil olan sairin sevgilinin Hz. Isa’ninkine benzeyen
nefesiyle mucize yapabilir hale gelmesi durumu s6z konusudur:

“Cam-1 la‘liniifi Beyani keyfi ol ‘Isi-demiii

Tab®-1 sahir-pisemi mu‘ciz-beyan etdi beniim” (G. 557/7, 399)

Beyitlerde gecgen tab‘ kelimesi bilindigi gibi dogustan gelen sairlik yetenegini karsilarken sihir
ise insani bir ¢aba ile elde edilen bir durumdur. Sairler “tab‘-1 sehhar, tab‘-1 sdhir-pise, tab*-1 sihir-
sdz” gibi ifadelerle dogustan gelen yeteneklerini insani ¢abalarla gelistirerek elde ettikleri sairlik
mertebelerini gostermeye ¢aligirlar (Karaman, 2015: 1519).

Biitiin bu degerlendirmelerin akabinde anlasilmaktadir ki sair, sihirbaz gibi olmali olmal; orijinal
hayallerle siislii, lafz1 ile manasi birbiriyle uyumlu bir s6yleyise sahip siiri ile okuyanlart kendine
hayran birakmalidir.

2.10. Pehlivan

Klasik Tiirk siirinde, siir bir meydan olarak diisiiniildiigiinde sair ise 0 meydanda hiinerini, giiclinii
sergileyen bir pehlivan olarak diisiiniiliir genellikle. Beyani de siir sahasinin pehlivani olmamisg
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olsa s6z meydaninda hasmini maglup edemeyecegini ifade eder. Sair, s6z ya da siir meydaninda
rakip sairlerle siirekli bir miicadele halinde olduguna da isaret eder:

“Hasma meydan-1 suhanda galib olmazd1 bugiin
‘Arsa-i nazmuil Beyani pehlevani olmasa” (G. 680/5, 471)
2.11. Deniz

Deniz, poetik baglamda bakildiginda Kklasik siirde, sairden ¢ok siirin benzetileni olarak
kullanilmistir (Topak, 2020: 382). Beyanti ise birkac yerde ya dogrudan ya da sairlik kabiliyeti
iizerinden kendini denize benzetmistir. O, bir beytinde kendini endise sahiline inciler sagan bir
denize tesbih ederken miicevher tartan kabiliyetini ise soz incilerini derleyen bir kimse olarak
gormiuistiir:

“O bahram sahil-i endiseye diirler nisar etdiim

Cevabhir-senc-i tab‘um nazim-1 diirr-i makaliimdir” (G. 266/3, 230)

Beyani dalgalarini izhar etmeksizin sahile inci sagan bir denizdir. Onun bu inciler yagdiran sairlik
tabiat1 gibi derin bir deniz yoktur:

“Beyani mevcin 1zhar eylemez diirler nisér eyler

Beniim tab‘-1 diirer-barum gibi bahr-1 ‘amik olmaz” (G. 303/7, 252)

3. Sairin Cevresi

Kendi sairlik vasiflarmna ve siirlerinin hususiyetlerine deginirken Divan sairleri iginde
bulunduklar1 ve miinasebet icerisinde olduklar1 sosyal ve kiiltiirel muhite de sik sik atifta
bulunurlar. Bu deginmeler vasitasiyla sair ve g¢evre, diger bir deyisle de toplum, arasindaki
etkilesim ve bu etkilesimle alakali bilgi, anlayis ve aligkanliklar goriiniir olur. Bu baglamda iki
cesit muhitin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki siirde detayli degil ancak
yiizeysel bir tarzda kendisinden bahsedilen genel okuyucu kitlesidir. Digeri ise siirde daha dar ve
hususi sekilde yer verilen, daha ¢ok da sanatla iligkisi olan gevredir (Topak, 2020: 291). Beyani
de cevresinden bazen sikdyet etme maksadiyla bazen de boyle bir ¢evrenin nasil olmasi
gerektigine deginerek bahsetmistir.

3.1. Belirgin Okuyucu Cevresi
3.1.1. Devlet Biiyiiklerinden Olusan Cevre

Klasik Tiirk siirinde devlet biiyiiklerinin sairleri himaye gelenegi 6nemli bir yer tutar. Sairlerin
coskulu ve istekli siir yazmalarinda hatta basarili olup olmamalari, devlet biiyiiklerinin
destekleriyle dogru orantili algilanmistir. Beyani, kendisini memduhunun 6vgiisiinii terenniim
ederek konugan ve belagatin seker memleketinde siirin sekerini yiyen bir papagan olarak tasvir
ederken kendisini bdylesine sdyleten sebep olarak Sultan Ibrahim’in vasiflarini methetme istegi
oldugunu gosterir:

“Benem ol thti-i gliya oluram medhiifi-ile
Siikkeristan-1 belagatde seker-ha-y1 nesid” (K. 3/62, 65)
3.1.2. Siirden ve Sanattan Anlayan Sanatkar Cevre

Beyani, ozellikle kendi siirinden ve sairliginden s6z ederken siirden ve sanattan anlayan kisi ve
cevreleri s6z konusu eder. Daha ¢ok “yaran-1 sithan, erbab-1 sithan” vb. ifadelerle deginilen bu
cevreyle devrin diger sairleri kastedildigi gibi siirden anlayan kisiler de kastedilir. Bir beytinde
Beyani kendisine seslenmek suretiyle bir sairin, diger sairlerin begenisine mazhar olacak bir siir
yazabilmesi igin iislubu yeni olan bir gazel yazmasi gerektigini sdyler:
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“Beyani bir gazel tarh eyle kim vadisi nev olsun

Goren her ga‘ir-i sihr-aferin ani pesend etsiin” (G. 637/7, 447)

Anadolu sahasinda ince ve niikteli siirler yazan Beyani’nin siirlerini Acem sairlerinin
kiskanmasinda bir gariplik yoktur:

“N’ola olsa resk-i yaran-1 ‘Acem es‘arumuz

Biz Beyani miilk-i Rim’uf nadire-glyasiyuz” (G. 342/5, 274)

Yasadig1 donemdeki diger sairlerin, Beyani’nin siirine ragbet etmesine sasilmamalidir. Zira onun
siiri gibi akic1 ve mergup siir az bulunur. Dolayisiyla Beyani’nin siirleri diger sairler tarafindan
da takdir edilen ve aranilan edebi eserlerdir:

“Ragbet eylerler-ise n’ola Beyani su‘ara

Boylece az bulinur nazm-1 selis {i mergib” (G. 50/5, 109)

Beyani’nin siirlerinin siir ve sanat ehlince makbul addedilmesine sasilmamalidir; zira o yeni bir
tarz ile yazmakta ve yeni bir iislup ortaya koymaktadir. Buradan da siirden anlayan diger sairlerin
makbulii olabilmek i¢in sahsina miinhasir bir iisluba sahip olmak gerektigi anlagilmaktadir:
“Si‘riimiiz makbiil-i erbab-1 suhan olsa n’ola

Téze tarz-1la Beyani tarh-1 nev-vadi deriiz” (G. 367/5, 289)

Beyani hayal denizindeki sadefin incisini toplayan kisidir. Diger edipler ise ¢anak ¢omlek gibi
onun yolunun tagidirlar. Beyani etrafindaki diger sairlerden kendini iistiin gérmektedir ve onlar
Beyani’nin yaninda adeta yerdeki taglar mesabesindedirler:

“Ben nazim-1 diirr-i sadef-i bahr-1 hayalem

Manend-i hazef seng-i rehiimdiir iideba hep” (G. 47/4,107)

O, yazdig1 siirler sairane bir tarzda yazilmamis olsaydi diger sairlerin daima ellerinde
gezmeyecegini ifade eder. Onun siirleri daima tedaviildedir, okunmaktadir ve okuyanlar giirden
anlayan kisiler oldugundandir ki bu siirlerin giizel siirler oldugu ¢ikarimi yapilabilir:

“Beyani bu zeminiifi sa°irdne diismese tarhi

Hemise dest-i erbab-1 suhan-gliyana diismezdi” (G. 814/5, 549)

Beyani’nin sdzleri hayal bahgesinin goncasidir. irfanin giil bahgesinde biilbiil olmayan onu
bilemez ve degerini takdir edemez. Bu beyitte siirden anlayan kisiler biilbiile benzetilmistir:
“Gonga-i bag-1 hayaliimdiir Beyani sozleriim

Biilbiil-i giilzar-1 ‘irfan olmayan bilmez beni” (G. 830/5, 558)°

Beyani’ye gore bir sair i¢in siirden anlayan ya da iyi siir yazan diger kisilerin takdirini kazanmak,
hatta bu kisileri kiskandirmak ¢ok iyi bir meziyettir. Bu takdire mazhar olabilmek i¢in 6ncelikle
kisinin yeni bir tarz ihdas etmesi gerekir. Diger taraftan karsidaki kisiyi aciz birakacak bir ifade
tarziyla siir yazmasi gerekir ki zaten bu tarzda siir yazanlarin makbulii olabilsin. Ayrica siiri ince
ve niikteli manalarla, orijinal hayallerle siislemek, akici ve sairane bir iislupla yazmak ve sozii
yerli yerinde soylemek de lazimdir.

3.1.3. Ortak Kiiltiir ve Sanat Diinyasinin Meshurlar

Divan sairleri, siirlerinde gelenegin meshur isimleriyle Arap ve Fars edebiyatlarinda taninmig
sairleri anmak suretiyle begendikleri sairlere veya iisluplara dair degerlendirmelerde bulunurken

8 Konuyla ilgili diger beyitler i¢in bakimiz: G.16/5, G.46/5, G.97/5, G.470/4, G.474/4.
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kimi zaman da bu sairleri geride birakacak bir sairlik kudretine sahip olduklarmi vurgulamak
isterler (Topak, 2020: 296).

Beyani, bir beytinde Arap siirinden Hassan ve Lebid’i anar. Bu biiyiik sairler bile, onun 6zgiin
siir tarzim1 gordiiklerinde tebrik ve takdir ederek 6veceklerdir. Bu beyitte Hassan’dan kasit Hz.
Peygamberin sairi olarak bilinen, Hassan bin Sabit adli sahabidir (Elmali, 1997: 399). Lebid ise
Lebid bin Rebia olarak bilinen ve Cahiliye devrinde de yasamis olan, muallaka sahibi islam
sairidir (Tultcd, 2003: 121).

“Aferin-gi oluban eyleyelerdi tahsin

Gorseler bu revis-i hasumi Hassan u Lebid” (K. 3/71, 65)

Beyani’nin sevgiliyi tavsif eden ve ipe dizilmis inci misali siirleri, A‘sa ile Lebid’in siir incilerine
benzemektedir. A‘sa, yirmi kadar Arap sairi i¢in kullanilmis bir lakaptir ancak bunlardan en
meshurlar1 Cahiliye devri sairlerinden olan Meymiin b. Kays el-A‘sa ile A‘sd Hemdan’dir (Kilig,
1991: 544).

“Diir-i menstr-1 Beyani giizeliim vasfuiida

Diir-i manziime-i A‘sa vii Lebid olmaz m1” (G. 770/5, 522)

Beyani, Iran siirinden bircok sairin ismini anar. Onun siir kadehi Alemi elden ele dolagsa buna
sasilmamalidir; zira o, kendi zamanmin Molla Cami’sidir. Molla Cami, Naksibendi tarikatina
mensup olan meshur Iranl alim ve sairdir (Okumus, 1993: 94):

“N’ola devr etse Beyani cAm-1 nazmum ‘alemi

Ben de simdi riizgarui Cami-i devraniyam” (G. 506/5, 370)

Beyani’nin siir sekeri okuyanlara zevk verse buna sasilmamalidir; ¢linkii o ismiyle cismiyle bu
asrin ‘Assar’idir. ‘Assar, ‘Assar-1 Tebrizi diye bilinen, Celayirliler devrinde yasamis ve 1382
yilinda 6lmiis olan meshur Iranli sairdir (Bilgin, 1991: 504):

“Siikker-i nazmum Beyani zevk-bahs olsa n’ola

Ben de simdi isbu ‘asrufl nam-ila ‘Assar’tyam” (G. 507/5, 371)

Beyani’nin siir tarz1 Muhtesem’in siir tarziyla ayni oldugu i¢in cihanin padisahlart onun siirine
ragbet gosterirler. Beyitte gecen Muhtesem, Muhtesem-i Kasani diye bilinen, 1588 yilinda 61miig
olan ve ikinci Hakani olarak anilan meshur iranl sairdir (Kurtulus, 2020: 77).

“Etseler ragbet Beyani n'ola sahan-1 cihan

Si‘rimiin vadisidiir vadi-i nazm-1 Muhtesem” (G. 514/5, 375)

Beyani’nin Hakani’ninki gibi padisahlara layik siiri ile divanindaki bir beytini goren onu kiskanir.
Beyitte ad1 gecen Hakani ise1199 yilinda &len, Iran edebiyatinin meshur kaside sairi Hakani-i
Sirvani’dir (Yazici, 1997: 168).

“Resk-saz olur Beyani nazm-1 Hakani gibi

Husrevane nazm-ila bir beyt-i divanum goéren” (G. 596/6, 422)

Beyani’'nin siir incisi belagat burcunun yildizidir. O, Enveri gibi iyi siir sdyleyen sairler
arasindadir. Enveri, Fars edebiyatinin en biiyiik kaside sairidir ve 1189 yilinda 6lmiistiir (Karahan,
1995: 267):

“Beyani diirr-i nazmufi ahter-i burc-1 belagatdiir

Misal-i Enveri nazm-averan i¢re suhan-versin” (G. 615/5, 434)

Beyani bir beytinde kendisine seslenmekte ve siirinin giiliinii hayal bahgesinden bir hediye haline
getirmek, boylece Pir-i Hocend ve Mir-i Dihlev’in sairlik tabiatlarinca takdir edilmek
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istemektedir. Mir-i Dihlev’den kasit Hindistan’da yasamig, Tirk asilli bir sair, tarih¢i ve
mutasavvif olan Emir Hiisrev-i Dihlevi’dir (Kurtulus, 1995: 135). Pir-i Hocend ise Kemal-i
Hucendi diye bilinen, 1401 yilinda Olmiis olan ve gazel nazim seklinde Irak iislubunun
Azerbaycan kolunu temsil eden mutasavvif sairdir (Sahinoglu, 2022: 226).

“Giil-i nazmuii Beyani tuhfe-i bag-1 hayal eyle

Pesend-i tab‘-1 Mir-i Dihlev vii Pir-i Hocend olsun” (G. 627/5, 440)

Beyani, klasik siir geleneginden ise 16. yiizyilin usta isimlerinden Baki ve Emri’yi zikreder. Onun
siirindeki ince hayalleri ve giizel iislubu bu sairler gordiiklerinde Beyani’yi 6vmekten kendilerini
alamayacaklardir (G. 768/5, 521).

3.2. Genel Okuyucu Cevresi

3.2.1. Siirden ve Sanattan Anlamayan Belirsiz Cevre ve Tipler

Beyani’nin ¢evreye dair degerlendirmelerinde belirsiz ¢evre ve tipler de yer alir. Bu grupta yer
alanlardan birisi sanattan anlamayan kimselerdir ki sair, bunlar ¢ok sert sekilde elestirir. Ona
gbre bu Kkisiler inci ile katir boncugu arasindaki farki anlayamayan ve ugursuz kimselerdir.
Dolayisiyla bunlara sihir etkisi gosteren siirleri gdstermeye gelmez; ¢iinkii onlar, bu siirlerin
gercek degerini takdir edemeyeceklerdir:

Diirr-ile har-miihreyi yeksan goren bed-ahtere

Ey Beyani etme ‘arz es‘ar-1 sihr-asaruii (G. 781/7,529)

3.2.2. Saire ve Sanatciya Diismanhik Edenler, Onlar1 Kiskananlar

Beyani’nin ¢evresindeki tipler arasinda ona diismanlik edenler ve onu kiskanalar da
bulunmaktadir. Sair, bir beytinde diismanlarindan s6z eder ancak onlar da Beyani’nin, karsidakini
aciz birakacak bir ifadeye sahip kalemini gérdiiklerinde hemen onun siirine teslim olmaktan bagka
care bulamayacaklardir. Sair, bu yaklasimiyla diismanlan etkisiz birakmanin yolunun i’caz
derecesinde siirler sdylemekten gectigini vurgular:

“Teslim-saz-1 nazmum olurd1 Beyaniya

Gorseydi hasm hame-i mu‘ciz-beyanumi” (G. 775/5, 525)

Beyani, bir beytinde de kendine ve siirlerine kiskanglik duyanlardan s6z eder. Onun siirlerini
goren herkes adeta kiskanglik kadehiyle sarhos olur. Sairin her ne kadar saki-name tiiriinde bir
mesnevisi olmasa da onun rindane gazellerinin her bir beyti adeta okuyucu iizerinde bdyle bir
eserin tesirini olusturmaktadir:

“Her goren si‘riifi Beyani mest-i cdm-1 resk olur

Var-isa es‘arufiufl her beyti saki-namediir” (G. 242/5, 217)

Beyani’nin siirleri, géren herkesi kiskandirmakla kalmaz, devrin mucizevi soyleyise sahip, usta
sairlerini bile kiskandirir:

Gevher-i nazmuf Beyani vasf-11a‘l-i yarda

Resk-sdz-1 $a‘ir-i mu‘ciz-beyan-1 rizgar (G. 97/5, 136)

3.3. Sairi Soyleten ve Susturan Sebepler

Birgok sair gibi Beyani de yazdig: siirlerin begenilip takdir edilmesini, desteklenmeyi istemekle
birlikte bu kisilerin siirden ve sanattan anlayan kisiler olmasini da dnemli gérmektedir. Yine ayni
sekilde bu kitle tarafindan bekledigi ilgiyi gérememek ise sairi en ¢ok {izen durum olmaktadir
hatta sair, boyle bir durumda siir yazmay1 bile gerekli gormemektedir.
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Bir beytinde o, niikteli, ince manali siirler sdyleyenlerce takdir gorse ve kerem sahiplerinin
Ovgiisiine mazhar olsa sacilmig incileri siir ipine dizecegini sOyler. Burada “marifet iltifata
tabidir” sozii fehvasinca giizel siirler yazabilmek diger usta sairlerin takdirine ve iltifatina
baglanmistir:

“Beyani silk-i mazmina dizerdiik diirr-i mensir

Pesend-i nadire-glyan u tahsin-i kiram olsa” (G. 683/5, 473)

Beyani bir baska beytinde ise s6z bilen ve sozden anlayan kisiye seslenerek ondan bu saf siirine
bakmasini ve onun ne kadar giizel bir iislupla siir yazdigin1 gérmesini istemektedir. Bu beyitte de

yukarida oldugu gibi sair, s6zden anlayanlarm siirlerini takdir ve kendisine iltifat etmesini
arzulamaktadir:

“Gele ey suhan-sindsum nazar et bu nazm-1 pake
Gore kim Beyéani-i zar ne giizel edélar etdi” (G. 807/5, 545)

Beyani, bir beytinde yazdig: siirlerin giin gibi meshur oldugu ortada iken yine de insanlarin onu
gormezden gelmelerine iiziilmektedir:

“Kimse aldurmaz Beyani ¢esmine huffas-var

Giin gibi meshir iken dsdrumuz es‘arumuz” (G.333/5, 268)

Sair, istedigi ilgiyi kendi dostlarim dedigi yakinlarindan bile géremeyince siir yazmay1 birakarak
bir kenara g¢ekilip yazdig siirlerle vakit gegirmeyi bile diisiinmektedir:

“Gordi kim yarandan yokdur hakikatden eser

Guse-i gamda Beyani etdi esar-1la {ins” (G.380/5, 297)

Sonu¢

17.yiizy1l klasik Tiirk siiri temsilcilerinden Beyani’nin, Divan’indan hareketle sair anlayiginin
incelendigi bu ¢aligmada, sairin konuya dair poetik goriis, diisiince ve tespitlerini ¢ogunlukla
gazellerinin mahlas beyitlerinde, ¢ok az da kasidelerinin fahriye boliimlerinde dile getirdigi
goriilmiigtiir. Sairin Divan’inda 9 kaside, 960 gazel oldugu diistiniildiigiinde bu dagilim normal
goriilebilir. Yapilan incelemede, Beyani’nin sadece ¢ok siir yazan bir sair olmakla kalmayip
poetikasiyla ilgili de siklikla degerlendirmelerde bulundugu da gériilmiistiir, 6yle ki eldeki poetik
verilerin ¢oklugu sairin, siir anlayisiyla ilgili sdylediklerini bagka bir ¢alismanin konusu yapmay1
gerektirmistir.

Beyani, poetik degerlendirmelerinde sairlik vasiflar1 baglaminda 6zellikle “ilim ve belagat;
dogustan gelen yetenek; mucizevi bir sdyleyis; yenilik ve orijinallik; niikte-dan olup niikteli s6zler
sOyleyebilmek; giizel ve ince bir {islup; hayal inceligi ve giizelligi, iistatlik ve hiiner; sithan-dan
olmak, niikte-perdaz olmak, nadire-gii olmak, giizel yaz1 yazmak; gizli anlamlara ulagabilmek;
tath dil ve sOyleyise sahip olmak; marifet ve kemalata erip edip olmak” gibi hususlar iizerinde
durmustur.

Beyani’nin iizerinde durdugu sairlik vasiflarinin klasik Tiirk siiri gelenegi icerisindeki yeri ve
Ozgiinliigiiniin tespit edilebilmesi i¢in bu konuda yapilmis diger ¢alismalara da bakmak gerekir.
Sairin de temsilcisi oldugu 17. yiizy1l klasik Tiirk siirinin yedi sairden (Nef’1, S. Yahy4, Na’ili,
Fehim, Neséti, Sabit, Nabi) hareketle genel poetikasi lizerine yapilan bir ¢alismada (Erkal, 2009),
sair vasiflart irdelendiginde “hiiner; ilim, belagat, fesahat; mizag ve ahlak (ehl-i dil, tevazu, nazik-
tabiat, dogru sozliilik); muciz-beyan; niikte-dan; orijinallik ve yenilik; sdze canlilik verme;
sithan-dan; tab‘; tath dil ve sdyleyis” gibi hususiyetlerin ylizy1l siirinde 6ne ¢iktig1 gorilmiigtir.
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Bu calismada zikredilen “hiiner; ilim ve belagat; muciz-beyan; niikte-dan; orijinallik ve yenilik;
sithan-dan; tab‘; tath dil ve sdyleyis” gibi vasiflarin Beyani’nin sair vasiflar1 arasinda da yer aldigi
anlasilmistir. Mizag ve ahlak basligi altinda siralan vasiflarda ise Beyani, bu gruptaki sairlerden
farkli olarak “edib, kemalat, marifet” gibi 6zellikleri 6ne ¢ikarmistir. Sairin ayrica “hakimane
sOyleyis, giizel ve ince bir tslup, gizli manalara ulagabilmek, giizel yaz1 yazmak, hayal inceligi
ve glizelligi” gibi vasiflarn da zikrettigi goriilmektedir. Beyani’nin sairde aradigi vasiflar, 17.
ylzyil sairlerinden A. Haletl ve N. Atayi’nin Divan’larindaki poetik unsurlar iizerine yapilan
caligmalarla (Ozcan, 2024; Cestepe, 2024) kiyaslandiginda yine “hiiner; ilim ve belagat; muciz-
beyan; niikte-dan; orijinallik ve yenilik; sithan-dan; tab‘; tatl1 dil ve sdyleyis” gibi vasiflarin ortak
olarak zikredildigi ancak “hakimane sdyleyis, giizel ve ince bir tislup, gizli manalara ulasabilmek,
giizel yaz1 yazmak, hayal inceligi ve giizelligi” gibi vasiflar agisindan yine farklilik arz ettigi
goriilmektedir. Buradan da anlasilacagi {izere Beyani’nin sairde aradigi vasiflarin bir kisminin
yukarda bahsi gegen ¢aligmalarda 17. ylizyilin 6ne ¢ikan sairlerinin aradiklari vasiflarla miisterek
oldugu, baz1 vasiflarin ise farklilik arz ettigi gortilmiistiir.

Beyani, sairligiyle ilgili yaptig1 poetik benzetmeler lizerinden de ¢esitlik sairlik vasiflarina dikkat
¢eker. Bunlar arasinda kivrak bir zekdya ve kabiliyete sahip olmak ve yeniliklere agik olup her
daim 6ncili olmak baglaminda at benzetmesini; her ne kadar siirin kaynagi degisse de siiri ortaya
c¢ikaran en onemli unsurun fikir yliriitme ve tefekkiir olduguna isaret eden maden ocagi
benzetmesi; siire hakimiyeti sebebiyle sultan benzetmesi; belagatli ve ahenkli siir séyleme, tath
dilli olma, kolayca mana olusturma miinasebetiyle papagan, biilbiil ve dogan benzetmesi; sairlerin
onciisii olma ve i’cazli siirler sdyleme hasebiyle Cebrail ve Hz. Isa benzetmesi; siiri ile okuyanlari
biiylilemesi, hayran birakmasi ve okuyucuyu aciz birakacak yeni bir tisluba ulagmasi sebebiyle
sihirbaz benzetmesi; sairlik giicii ve diger sairlerle miicadelesi baglaminda pehlivan benzetmesi;
sahip oldugu sairlik kiymetleri bakimindan deniz benzetmesi; siradisi bir anlatim sergilemesi
baglaminda servi benzetmesi; sairlik giicii ve kudretine dikkat ¢ekmek i¢in Sehname kahramani
Riistem benzetmesi ve biiyiiklerin yolundan gitmek baglaminda htse-¢in yani toplayict
benzetmesi dikkat cekmektedir.

Beyani’nin sairle ilgili yaptig1 benzetilenler baglaminda degindigi unsurlar, yukarida bahsi gecen
calismalarla karsilastinildiginda sairin “at, siivari, padisah, kus (biilbiil, tati), Hz. isa, sihirbaz,
pehlivan, deniz” gibi benzetme unsurlarinin bu ¢alisamlarda da belli oranlarda yer aldig:
goriiliirken “maden, servi, Cebrail, hlise-¢in” gibi unsurlarin ise gegmedigi sdylenebilir.

Beyani, degindigi sairlik vasiflar1 ve sairle ilgili poetik benzetmeler baglaminda kendiyle ayni
ylizyilda yasamis sairlerle belli noktalarda benzerlik gosterse de bazi hususlarda farklilik
gostermistir. Benzer noktalarin olmasini ayni siir gelenegine mensup olmaktan kaynakli belli
kural ve hassasiyetlere uyma sebebine baglamak miimkiin iken farkliliklarin olmasini da
poetikanin bireyselligi hususuyla agiklamak miimkiindiir.

Beyani’nin ¢evreye dair sdyledikleri incelendiginde, onun belirgin ve genel okuyucu ¢evresine
dair tespit ve degerlendirmelerde bulundugu goriliir. Belirgin okuyucu gevresi baglaminda devlet
adamlarindan olusan ¢evreye sairlere olan ilgi ve destekleri; siirden ve sanattan anlayan sanatkar
cevreye ise onlarm begenisi kazanma ve onlar arasinda seckin bir yeri oldugunu sdyleme
kapsaminda deginir. Beyani, ortak kiiltiir-sanat cografyasinda meshur olmus bir¢ok sairin adini
zikreder. Bu isimleri, kimi zaman onlarin agzindan kendi sairligini yiiceltmek kimi zaman da
sairliginin onlarin sairlik diizeyinde oldugunu séylemek istediginde zikrettigi goriiliir. Sair, ayrica
az da olsa belirsiz ¢evre ve tiplerden de séz etmistir. Sanattan ve siirden anlamayan tiplere,
siirlerin onlara sunulmamasi1 baglaminda deginirken diigmanlik ve kiskanglik eden tiplere ise
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siirlerini begendikleri hdlde haset etmeleri sebebiyle yer verir. Bir¢ok sairde oldugu gibi destek
gormek, iltifat edilmek Beyani’yi de siir yazma konusunda sevklendirirken gérmezden gelinmek
ve kiymetinin bilinmemesi ise adeta siir yazmay1 biraktirmaktadir.

Beyani’nin sair anlayis1 ve ¢evreye bakist baglaminda yapmis oldugu bu poetik degerlendirmeler,
Ozelde sairin genelde ise klasik siirin saire ve ¢evreye bakisinin tespitine yonelik arastirma ve
incelemelere 6nemli katkilar sunmaktadir.
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Abstract: It is widely known that phrasal verbs are used frequently in English. As phrasal verbs often
have a meaning beyond the literal meaning of the components that make up them, transferring these
expressions poses some challenges for the translators. Because it requires the translator to be proficient
in the source and target languages. However, the translation of phrasal verbs is unavoidable and correct
translation of phrasal verbs is important to convey the meaning to the target reader. Considering the
explanations, the objective of the article is to illuminate how phrasal verbs are transferred from English
to Turkish and to figure out the techniques used by translator. To serve this purpose, Shirley Jackson's
“The Lottery” and its Turkish translation titled “Piyango” translated by Armagan lkin were chosen.
And the phrasal verbs in the source text were identified and the techniques used by the translator while
translating these phrasal verbs to Turkish, were decided in the framework of the methods put forward
by Newmark (1981: 39) that are communicative and semantic translation. To talk about the outcomes;
it was found out that the translator used both semantic and communicative translation, but preferred
the semantic translation method the most.

Keywords: Translation, Phrasal verbs, Newmark, Semantic translation, Communicative translation

Oz: ingilizcede phrasal verb’lerin siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Phrasal verb’ler, cogu zaman
onlar1 olusturan bilegenlerin gercek anlamlarinin tesinde bir anlama sahip oldugu icin, bu ifadelerin
aktarilmasi ¢evirmenler i¢in bazi zorluklar tegkil etmektedir. Ciinkii bu aktarim, ¢evirmenin kaynak ve
hedef dillere hakim olmasini gerektirmektedir. Ancak phrasal verb’lerin gevirisi kaginilmazdir ve hedef
okuyucuya anlamin aktarilmasi i¢in bu ifadelerin dogru c¢evrilmesi 6nemlidir. Bu bilgiler dikkate
alindiginda, makalenin amaci, phrasal verb'lerin ingilizceden Tiirkceye nasil aktarildigimni aydinlatmak
ve ¢evirmenin kullandig1 teknikleri ortaya koymaktir. Bu amagla, Shirley Jackson'in “The Lottery” adl
kisa dykiisii ve Armagan Ilkin’in gevirisini yaptig1 “Piyango” adli Tiirkge cevirisi secilmistir. Kaynak
metinde yer alan phrasal verb’ler tespit edilmis ve cevirmenin bu phrasal verb’leri Tiirkgeye cevirirken
kullandigr teknikler, Newmark (1981: 39) tarafindan ortaya atilan iletisimsel ve anlamsal ceviri
yontemleri baglaminda belirlenmistir. Sonuglardan bahsetmek gerekirse; ¢evirmenin hem anlamsal
hem de iletisimsel ¢eviri yontemlerinin ikisini de kullandig1, ancak en ¢ok anlamsal geviri yontemini
tercih ettigi sonucuna varilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Ceviri, Phrasal verbs, Newmark, Anlamsal ceviri, Iletisimsel ceviri
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Introduction

Phrasal verbs form an important part of English language. A phrasal verb link together one or
more components and generate different, unpredictable meanings relying on the setting in which
they are employed. Moreover, English language has numerous verb combinations, that are
steadily increasing and phrasal verbs are extensively addressed in books and dictionaries
(Zhambylkyzy et al., 2018: 292). Therefore, the transfer of phrasal verbs is inevitable, but this
transfer can turn into a very difficult process for translators. Correct translation of phrasal verbs
is essential for conveying the meaning to the target reader successfully. So, translating phrasal
verbs from original language into the target one correctly, requires translators to have certain
qualifications. First of all, translators must understand both the original and target languages and
it is important that he/she correctly interprets the phrasal verb in question within the setting in
which it is utilized. Thus, in this article, it is aimed to decide the translation strategies preferred
by the translator while transferring the phrasal verbs existing in “The Lottery” by Shirley Jackson
into Turkish version which was translated into Turkish by Armagan Ilkin as “Piyango”. To
determine the strategies adopted by translator while transferring the phrasal verbs in the source
text, communicative and semantic translation methods suggested by Newmark (1981: 39) were
taken into account.

Considering all these, this article tries to find answer to the research questions mentioned below:

1. Has the translator utilized both the communicative and semantic translation methods put
forward by Newmark (1981: 39) while translating the phrasal verbs in the source text to the target
text?

2. Which of these strategies did the translator prefer the most providing that the translator utilized
both communicative and semantic translation methods?

1. An Overview and Translation of Phrasal Verbs

Phrasal verbs are expressions which are often utilized in daily life in English and are frequently
encountered both in written texts and daily communication. Because, it is stated that number of
phrasal verbs existing in English exceeds 12,000 and to speak easily in a language, one must know
hundreds of spoken words and approximately a thousand written words (Zhambylkyzy et al.,
2018: 300). Therefore, before discussing phrasal verb translation, it is appropriate to define
phrasal verbs. Firstly, phrasal verbs are combination verbs produced from a verb, an appropriate
preposition or adverb and phrasal verbs refer to compound verbs which includes two or three
words that emerge as a short phrase (Zhambylkyzy et al., 2018: 293).

Similarly, it is stated that phrasal verbs combine a verb with one or more particles to form a
syntactical and semantic unit and the particle can be a preposition, an adverb, just a single word
that serves both functions (Maeen and Chilukuri, 2019: 16). As understood, phrasal verbs include
a verb and a particle, for instance; the phrasal verb "look up" includes both the verb "look" and
"up" as a component phrase (Thyab, 2019: 431).

Moreover, they are an important component of the English language's vocabulary, the past,
cultural heritage (Thyab, 2019: 430). Besides, phrasal verbs and their noun variations are an
important source of novel phrases in English (Maeen and Chilukuri, 2019: 16). Thus, they are
thought to play a crucial part in language.

Itis also expressed that the status of phrasal verbs is correlated with their simple use, for instance,
“the phrase "to put up" means a lot of meaning: raising, building, laying (show), displaying,
praying, selling, (pricing), (money) construction, packing, organizing, etc.” (Zhambylkyzy et al.,
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2018: 300). Because, phrasal verbs may have a similar form, but their meaning differs based on
the situation and language dynamics affect how phrasal verb meanings change (Saragih et al.,
2020: 160). Therefore, it is understood that phrasal verbs have a distinct meaning that could not
be deduced from their component words.

Based on the information above, as phrasal verbs are complex structures that contain different
meanings, they are quite challenging for translators trying to translate them. For this reason,
phrasal verbs are actually structures that should be given great importance.

In this study, which examines how phrasal verbs can be translated, phrasal verb translation will
be addressed in the following part. Firstly, it is thought that the translation of English phrasal
verbs is an essential aspect of the art of translation because an entirely accurate translation cannot
be achieved without proper translation of phrasal verb (Umarova, 2021: 681).

In addition, it is inevitable for translators to encounter some problems when translating phrasal
verbs and there are some studies conducted to identify these problems encountered when
translating these structures. According to the findings of one of them conducted by Saragih et al.
(2020: 160), it is understood that phrasal verbs pose a challenge when translating novels and the
findings show that the difficulties with transferring these expressions in the book results from
“lexical words (literal meaning, synonymy, polysemy, and idiom) and stylistics (formality and
informality of language)”.

Similarly, Ismatova et al. (2020: 762) also put forward that the translation of phrasal verbs
involves semantic, lexical and stylistic difficulties and English phrasal verbs frequently produce
some semantic problems in foreign languages, which makes translation from English to target
language challenging.

Moreover, it is also stated that, the most common mistakes made by translators when transferring
phrasal verbs are semantic mistakes, which indicate a lack of comprehension of the meaning
(Ismatova et al., 2020: 762). Therefore, it is clear that phrasal verb translation is not an easy
process and at times, it poses some problems for translators.

2. Newmark’s Communicative and Semantic Translation

In this article, the data were analyzed by means of communicative and semantic translation
techniques suggested by Newmark (1981: 39). Because, Peter Newmark's contributions in
semantic and communicative translation, as well as text-category theory, supply scientific support
for the practice of translating (Fengling, 2017: 31). Newmark (1981: 39) puts forward
“communicative translation” and “semantic translation” and information about these methods will
be presented.

According to Newmark (1981: 39), “communicative translation attempts to produce on its readers
an effect as close as possible to that obtained on the readers of the original” and communicative
translation is aimed exclusively at the second language reader, who hopes an effective translation
of foreign components into his own cultural background. Moreover, Nugraha et al. (2017: 81)
indicate that communicative translation aims to convey the original message in such a manner
that readers can understand the subject matter and the language being used.

Besides, in communicative translation, the translator aims at improving the original text by
writing in their own language (Newmark, 1981: 42). Lastly, it is stated that communicative
translation is always focused on the target audience (Newmark, 1981: 69). Based on the things
mentioned regarding the communicative translation, it can be asserted that in communicative
translation, the translation is made by taking the target audience into account.
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As regards the semantic translation, Newmark indicates that “semantic translation attempts to
render, as closely as the semantic and syntactic structures of the second language allow, the exact
contextual meaning of the original” (1981: 39).

To compare both translation methods, it is stated that semantic translation focuses on expressing
words faithfully, with objectivity, and in conformity to source language but, in communicative
translation, the sentence is a subjective unit that is not restricted by the source language's culture
(Luo, 2022: 64).

While, semantic translation is inadequate to the original given that it loses its meaning,
communicative translation can be more effective because it gains effect and clarity as
compensation for semantic content (Newmark, 1981: 42).

In addition, semantic translation emphasizes exact meaning and it conveys the original culture
and author, but, communicative translation focuses on the reader's reaction and prevents
misinterpretations (Fengling, 2017: 37).

On the one hand, semantic translation requires the translator to evaluate the source text and culture
as a unit, on the other hand, communicative translation seeks to match with the writing habits of
the translated language, reducing the need for readers to fully comprehend the original text (Luo,
2022: 64).

Regarding whichever of both approaches should be used, according to Newmark, semantic and
communicative translation should be used together to accomplish a sense of fulfillment (Fengling,
2017: 37). Therefore, it can be argued that the translator's success lies in using both techniques in
a balanced manner.

To summarize, it is understood that in semantic translation, the translation is made by remaining
faithful to the source text and taking both the culture and language of original text into account,
while in communicative translation, the translation is made by taking the target culture, reader
and norms into account.

3. Methodology

This study is an example of qualitative research. It is stated that qualitative research is dependent
mainly on the researcher for collecting and analyzing data (Merriam, 2009: 15). Since this study
is an example of qualitative study, the researcher is the data collection tool in this study. To collect
the data, “The Lottery” by Shirley Jackson that was published in The New Yorker firstly in 1948
and its Turkish version titled “Piyango” were chosen. As understood, in this study, the data were
collected via document analysis. As regards the steps for gathering the data and deciding on the
phrasal verbs involved in this study, the source text “The Lottery” by Shirley Jackson and the
target text “Piyango” translated by Armagan ilkin were examined comparatively. Then the
phrasal verbs in the original text and their Turkish equivalents were determined. Subsequently,
the phrases that were decided as a consequence of comparative reading and phrases thought to be
phrasal verbs were confirmed in online dictionaries such as Oxford Learner's Dictionaries
(Oxford University Press, n.d.) and Cambridge Dictionary (Cambridge University Press and
Assessment , n.d.). Besides, the meanings of these phrasal verbs were also investigated and the
phrasal verbs that were used in one of the meanings existing in the dictionaries mentioned above
were involved in this study. However, the same phrasal verbs with the same meaning such as
“look at, make up, come up, go back, go on, look around, hold up etc.” were encountered more
than once during the reading of the original text. For this reason, these phrasal verbs were involved
in this research once. And in the final part of the study, the data were analyzed by taking the
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methods into consideration that were put forward by Newmark (1981: 39) which are
communicative and semantic translation to figure out the techniques employed by the translator
during the translation process of phrasal verbs in the original text.

4. Analysis of Data and Findings

Information regarding the short story “The Lottery” and its author Shirley Jackson must be
provided before proceeding to the analytical part of the research. Shirley Jackson is an American
fiction writer. “The Lottery” is a short story which was written by Shirley Jackson and it was
published for the first time in The New Yorker in 1948. The text tells of a tradition known as “The
Lottery” and a society that practices this tradition annually. To talk about the reason why this
story was chosen; first of all, it can be said that “The Lottery” is one of the well-known stories in
American literature and culture. Moreover, this story has been examined in many studies from
social, cultural and literary perspectives, but it has not been the subject of much research in the
field of translation.

No Source Text (ST) Target Text (TT) Translation
Method
1. “...before they broke into “...glriltild oyunlara Semantic
boisterous play...” (Jackson, baslamadan oOnce...” (Jackson,
1948/1988 :131). 1948/1983: 197).
2. “...guarded it against the raids of ~ ““...6biir cocuklarin saldirilarindan ~ Semantic
the other boys” (Jackson, korumaya hazirlandilar”
1948/1988: 131). (Jackson, 1948/1983: 197).
3. “The girls stood aside...” (Jackson,  “Kizlar bir yanda duruyor...” Semantic
1948/1988: 131). (Jackson, 1948/1983: 197-198).
4.  “...while Mr. Summers stirred up  “Bay Summers igerdeki kagitlar Semantic
the papers inside it” (Jackson, kanstirirken...” (Jackson,
1948/1988: 132). 1948/1983: 198).
5. “The night before the lottery, Mr. “Bay Summers’la Bay Graves Semantic
Summers and Mr. Graves made up  kagitlari gekilisten bir gece 6nce
the slips of paper and put them in hazirlar, kara kutuya
the box...” (Jackson, 1948/1988: doldururlard1” (Jackson,
132). 1948/1983: 199).
6. “...a perfunctory, tuneless chant “...ezgisi olmayan, pek Semantic
that had been rattled off...” 6nemsenmeden okunan bir
(Jackson, 1948/1988: 132). nakarat...” (Jackson, 1948/1983:
199).
7. “...each person who came up to “...kutudan kura ¢ekmeye gelen Semantic
draw from the box...” (Jackson, herkesi...” (Jackson, 1948/1983:
1948/1988: 133). 200).
8. “Just as Mr. Summers finally left ~ Bay Summers uzun konugmasina Semantic

off talking...” (Jackson, 1948/1988:

133).

son verip... (Jackson, 1948/1983:
200).
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9. “...Mrs. Hutchinson went on...” “...diye siirdiirdii” (Jackson, Semantic
(Jackson, 1948/1988: 133). 1948/1983: 200).
10.  “...Thought we were going to have “...Sensiz baslayacagiz diye Semantic
to get on without you, Tessie” diisiinmeye baglamigtim,
(Jackson, 1948/1988: 133). Tessie...” (Jackson, 1948/1983:
200).
11.  “...get this over with, so’s we can  “Bu isi bitirelim ki kendi isimizin =~ Semantic
go back to work” (Jackson, basina donebilelim” (Jackson,
1948/1988: 133). 1948/1983: 201).
12. “...we can go back to work” “...isimizin basina donebilelim” Semantic
(Jackson, 1948/1988: 133). (Jackson, 1948/1983: 201).
13.  “...Mr. Summers turned to look at “...Bay Summers doniip ona Semantic
her” (Jackson, 1948/1988: 133). bakt1” (Jackson, 1948/1983: 201).
14, “...most of them were quiet, “...cogu dudaklarini yalayarak Semantic
wetting their lips, not looking sessizce bekliyor, saga sola
around” (Jackson, 1948/1988: bakmiyorlardr” (Jackson,
134). 1948/1983: 201-202).
15.  “Then Mr. Adams reached into the “Sonra da Bay Adams kutuya Semantic
black box and took out a folded uzanip katlanmig kagitlardan
paper” (Jackson, 1948/1988: 134).  birini ¢ekti” (Jackson, 1948/1983:
202).
16.  “Mr. Graves nodded and held up “Bay Graves bagini sallayarak Semantic
the slips of paper” (Jackson, elindeki kagitlar1 gosterdi”
1948/1988: 136). (Jackson, 1948/1983: 204).
17. “I think we ought to start over” “Bence yeni bastan Semantic
...” (Jackson, 1948/1988: 136). baslamaliyiz...” (Jackson,
1948/1983: 204).
18. “Nancy and Bill, Jr., opened theirs ~ “Nancy ile kii¢lik Bill, kagitlarini Semantic
at the same time, and both beamed ayni anda agtilar, keyifle
and laughed, turning around to the  giiliimseyerek, kahkahalar atarak
crowd and holding their slips of halka doniip kagitlar1 havada
paper above their heads” (Jackson, salladilar” (Jackson, 1948/1983:
1948/1988: 137). 205-206).
19.  “...there were stones on the ground  “Kutudan ¢ikan, yerlerde ugusan Semantic
with the blowing scraps of paper  kagitlarin arasinda da taglar vardi”
that had come out of the box” (Jackson, 1948/1983: 206).
(Jackson, 1948/1988: 137-138).
20.  “Mrs. Delacroix selected a stone so ~ “Bayan Delacroix ancak iki eliyle Semantic

large she had to pick it up with
both hands and turned to Mrs.

kaldirabildigi bir tas segerek
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Dunbar” (Jackson, 1948/1988:

Bayan Dunbar’a dondii” (Jackson,

138). 1948/1983: 206).
21. “Come on,” she said” (Jackson, “Hadi,” dedi...” (Jackson, Semantic
1948/1988: 138). 1948/1983: 206).
22.  “Hurry up” (Jackson, 1948/1988: “...cabuk ol” (Jackson, Semantic
138). 1948/1983: 206).
23. “...I’ll catch up with you” “...ben yetismeye caligirim” Semantic
(Jackson, 1948/1988: 138). (Jackson, 1948/1983: 206).
24. “...she held her hands out “...umarsizca ellerini uzatt1” Semantic
desperately...” (Jackson, 1948/1983: 206).
(Jackson,1948/1988: 138).
25. ““...as the villagers moved in on “Koyliiler tstiine yiiriirken...” Semantic

her” (Jackson,1948/1988: 138).

(Jackson, 1948/1983: 206).

Table 1: Semantic Translation Examples

When we have a look at the table above, it was determined that 25 phrasal verbs out of a total of
41 phrasal verbs were transferred to the target language through semantic translation. Therefore,
it can be said that the translator mostly uses semantic translation among the communicative and
semantic translation techniques while transferring the phrasal verbs into the target text. Hence, it
is anticipated that the translator tries to transmit the exact meaning of the original text and tries to
convey the meaning of the the source text into the target one objectively and in accordance with
the source language.

No Source Text (ST) Target Text (TT) Translation
Method
1. “...they tended to gather “...bir siire sessizce beklesmek ~Communicative
together quietly for a while...” egilimindeydiler...” (Jackson,
(Jackson, 1948/1988: 131). 1948/1983: 197).
2. “His father spoke up sharply...” “Babasi sertge bagirinca...”  Communicative
(Jackson, 1948/1988: 131). (Jackson, 1948/1983: 198).
3. “...the population was more than “...niifusumuz ii¢ ylize Communicative
three hundred and likely to keep ¢iktigina, biiyiik bir olasilikla
on growing...” (Jackson, daha da artacagna ...”
1948/1988: 132). (Jackson, 1948/1983: 199).
4.  “...locked up until Mr. Summers  “...Bay Summers ertesi sabah ~ Communicative
was ready to take it to the square  alana gétiiriinceye kadar orada
next morning” (Jackson, kalirdr” (Jackson, 1948/1983:
1948/1988: 132). 199).
5. “The rest of the year, the box was “Y1ilin geri kalan giinlerinde Communicative

put away, sometimes one place,

bir yana tikihrd: kutu; bazan
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sometimes another...” (Jackson,
1948/1988: 132).

oraya, bazan buraya” (Jackson,
1948/1983: 199).

6.  “...soft laughter ran through the “...kalabaligin arasinda Communicative
crowd...” (Jackson, 1948/1988:  kahkahalar duyuldu” (Jackson,
133). 1948/1983: 200).
7. “Guess I gotta fill in for the old “Korkarim bu y1l bizimkinin ~ Communicative
man this year” (Jackson, yerine ben ¢ekmek
1948/1988: 134). zorundayim” (Jackson,
1948/1983: 201).
8.  “Seems like we got through with  “Bundan 6nceki piyango daha  Communicative
the last one only last week” gecen hafta ¢ekilmis gibi
(Jackson, 1948/1988: 134). geliyor bana” (Jackson,
1948/1983: 202).
9. “...there were men holding the “Kagitlari iri ellerinin arasinda ~ Communicative
small folded papers in their large tutuyor, sinirli bir havayla
hands, turning them over and evirip ceviriyorlardi”
over nervously” (Jackson, (Jackson, 1948/1983: 202).
1948/1988: 135).
10.  “...“that over in the north village “...kuzeydeki koyiin halki Communicative
they’re talking of giving up the piyangoyu kaldirmaktan s6z
lottery” (Jackson, 1948/1988: ediyormus” (Jackson,
135). 1948/1983: 202).
11.  “Shut up, Tessie, ...” (Jackson, “Ceneni tut, Tessie...” Communicative
1948/1988: 136). (Jackson, 1948/1983: 204).
12. “...the breeze caught them and “Kagit pargalari esintiyle Communicative
lifted them off” (Jackson, savrularak dagildr” (Jackson,
1948/1988: 136). 1948/1983: 205).
13.  “...little Dave stood next to him “Kiigiik Dave bagini kaldirip Communicative
and looked up at him merakla onun yliziini
wonderingly” (Jackson, incelerken...” (Jackson,
1948/1988: 137). 1948/1983: 205).
14.  “...Bill Hutchinson reached into “Bill Summers parmaklarini Communicative
the box and felt around, bringing  kutuya daldirarak arandi ve son
his hand out at last with the slip  kagit pargasin1 avucuna alarak
of paper in it” (Jackson, elini ¢ekti” (Jackson,
1948/1988: 137). 1948/1983: 205).
15.  “Bill Hutchinson went over to his “Bill Hutchison karisina Communicative

wife...” (Jackson, 1948/1988:
137).

yanasti...” (Jackson,
1948/1983: 206).
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16. “You’ll have to go ahead...” “Sen oteden git...” (Jackson,  Communicative
(Jackson, 1948/1988: 138). 1948/1983: 206).

Table 2: Communicative Translation Examples

As it can be clearly understood from the table above, although it was considered that the translator
transferred 25 of the 41 examples in total through semantic translation, it is seen that 16 of the
total examples (41 examples) were transferred to the target text through communicative
translation, and this is a considerable amount. For example, if we examine the examples above, it
is understood that the phrasal verb "gather together” (Jackson, 1948/1988:131) in the first
quotation above, means “to come together”, but it is understood that the translator transferred this
phrasal as “beklesmek” (Jackson, 1948/1983:197) in accordance with the target language.
Moreover, as seen in example 5, the phrasal “put away” (Jackson, 1948/1988:132) means “put or
store something in somewhere or in a place”, and it might be concluded that the translator has
translated this phrasal verb, in accordance with the target audience norms, as “bir yana tikilird1”
(Jackson, 1948/1983:199). Besides, it is also thought that the translator preferred to transfer the
phrasal verbs given in quotations above such as “fill in” that means doing one’s job/work when
he/ she is not here or there and “shut up” that means “stop talking”, as “¢ekmek’ and “geneni tut”,
which would be more compatible with the target language like the 16 phrasal verbs in the table
given above. Because by means of communicative translation, the translator tries to create the
similar impact on the audience of the translated text just like the original one does on the audience
of the original text.

Conclusion

The primary goal of this study was to figure out the translation techniques employed to translate
the phrasal verbs identified in the source text. Before moving on to the results, it should be
underlined that this study is a qualitative study and its results are subjective in nature, and the
results obtained are reached only in the light of the examples given in this study so the results
cannot be generalized. Therefore, it is necessary to address the research questions mentioned
before based on the examples and quotations given within the framework of this research.
Regarding the first research question which is “Has the translator utilized both the communicative
and semantic translation methods put forward by Newmark (1981: 39) while translating the
phrasal verbs in the source text to the target text?”, it can be said that all phrasal verbs given in
this study were transferred to the target language by employing both semantic and communicative
translation methods. Hence, it can be concluded that the key to the translator's success is the
harmonious application of both strategies as it is in this study. Because as mentioned before,
Newmark puts forward that so as to manage the sense of fulfillment, both the semantic and
communicative translation methods should be adopted together (Fengling, 2017: 37).

To mention the results of other studies on the translation of phrasal verbs in various texts based
on other strategies and methods; a similar study is conducted by Fernanda et al. (2022: 25) that
aims to examine the technique of translation of phrasal verbs in novel and the study employed
Baker's translation theory. The translators use four different types of translation strategies and
there are 14 neutral/less expressive translations, 9 translations using general words, 6 paraphrases
using related words, and 2 paraphrases utilizing unrelated phrases (Fernanda et al., 2022: 25).
Another study, conducted by Tarighi and Rabi (2018: 69), investigated the usage percentage of
eleven translation procedures for transferring English phrasal verbs (PVs) into Persian, with the
objective of finding out the most preferred method so after extracting 401 PVs from 34 chapters
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of the novel and analyzing their translations, it was found out that the equivalence procedure was
the most frequently used one.

To answer to the second question that is “Which of these strategies did the translator prefer the
most providing that the translator utilized both communicative and semantic translation
methods?”, it can be said that the translator translated 25 of the 41 phrasal verbs using the semantic
translation method and 16 of them using the communicative translation. As can be understood,
the semantic translation method is used more than the communicative translation method. And
although semantic translation method was used the most, the frequency of the utilization of the
communicative translation method is not low. Therefore, the translator confirms the view that it
is better to use both semantic and communicative translation methods together.

Lastly, this study is expected to be vital for translators, students receiving translation training, and
researchers studying in the field of translation to increase their awareness of the best ways to
transfer phrasal verbs and the strategies they may utilize while transferring them, as well as to
demonstrate the ways to utilize these methods appropriately.
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kadar biitiin Tiirk cografyasinin ortak degeridir. Bat1 versiyonlarinda daha ¢ok halk hikayesi, Dogu
versiyonlarinda ise destan olarak degerlendirilen Kéroglu'nun gergek kimligi, yasadig1 cografya ve
hayatiyla ilgili veriler birkag belge disinda yetersizdir. Kéroglu'yla ilgili bilinenler, genelde destandaki
kollardan ve sozlii gelenekten giiniimiize yansiyanlardir. Kéroglu destani yiizyillardir dilden dile
aktarilirken ¢agin sosyal, kiiltiirel ve cografi kosullarindan; aktaricilarin dil, din, yasayis ve inanis
ozelliklerinden etkilenmistir. Bu da Koroglu destaninin gesitli varyantlariin olusmasina ve destanin
daha karmasik bir hal almasina neden olmustur. En basta da Kéroglu'nun yasadig1 cografyayla ilgili
farkli goriisler ortaya ¢ikmustir. Bati versiyonlarinda Kéroglu'nun yasadigina inanilan cografyalardan
biri de Tokat olup gerek destanlarda, gerek sozlii gelenekte, gerek yapilan arastirmalarda bunu
destekleyen pek ¢ok veriye rastlanmistir. Bu verilerden hareketle, calismada Koroglu-Tokat iligkisinin
ortaya konmas: amaglamistir. Bu dogrultuda Tokat-Kéroglu iliskisini destekleyen tarihi, cografi,
kiiltiirel ve ekonomik temellere deginilmis; s6zlii ve yazili kaynaklardan elde edilen veriler bir araya
getirilmistir. Kéroglu'yla ilgili ayrintili bir literatiir taramasi yapilmis; 6nemli kitap, makale, tez ve vb.
kaynaklar incelenmistir. Ayrica alan arastirmasi yontemiyle, sozlii gelenekte Kéroglu'nun Tokat taki
varligini tespit etmek amaciyla goriisme yonteminden yararlanulmistir. Bu sekilde, Tokat-Koroglu
iliskisi bir biitiin halinde ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Koroglu, destan, Tokat, Camlibel, s6zlii ve yazili kaynaklar

Abstract: Koroglu Epic, one of the masterpieces of Turkish epic tradition, is the common value of the
whole Turkish geography from Central Asia to the Balkans. The data on the real identity, geography
and life of Kéroglu, who is mostly considered as a folk tale in Western versions and as an epic in Eastern
versions, are insufficient except for a few documents. What is known about Kéroglu is generally what
is reflected from the stories of the epic and oral tradition. While the Koéroglu epic has been passed from
language to language for centuries, it has been influenced by the social, cultural and geographical
conditions of the age and the language, religion, life and belief characteristics of the transmitters. This
has led to the formation of various variants of Kéroglu epic and the epic has become more complex. At
the very beginning, different views have emerged about the geography where Kéroglu lived. One of
the geographies where Koroglu is believed to have lived in the Western versions is Tokat, and many
data supporting this have been found in both epics, oral tradition and researches. Based on these data,
the study aims to reveal the Koéroglu-Tokat relationship. In this direction, the historical, geographical,
cultural and economic foundations supporting the Tokat-K&roglu relationship were mentioned and the
data obtained from oral and written sources were brought together. A detailed literature review on
Koroglu has been made; important books, articles, theses, etc. sources have been analysed. In addition,
with the field research method, the interview method was used to determine the presence of Kéroglu
in Tokat in the oral tradition. In this way, Tokat-Kéroglu relationship was tried to be revealed as a
whole.

Keywords: Koroglu, epic, Tokat, Camlibel, oral and written sources
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Giris

Destanlar bir milletin genetik kodlarmi ve milli hafizasin1 ge¢misten gelecege tasiyan epik
anlatilardir. Koroglu destant da hemen hemen biitiin Tirk diinyasinda bilinen, Tiirklerin
kahraman karakterini ve haksizlik kargisindaki durusunu simgeleyen nadide eserlerden biridir.
Orta Asya’dan Balkanlara kadar yayilmis olan ve Tiirk milletinin sézlii geleneginde yasatilmaya
devam eden Koroglu hakkinda ¢ok sayida calisma yapilmis fakat buna ragmen Koéroglu'nun
kimligi ve hayat1 hakkinda kesin bilgiler elde edilememistir. Ortak motifler etrafinda tesekkiil
eden Koroglu anlatilari; destan anlaticilari, hikdye anlaticilari, asiklar, kissahanlar, meddahlar,
Koroglucu ve Korogluhanlar tarafindan zenginlestirilerek sozlii gelenekte yasatilmaya ve
yayilmaya devam etmistir. Her biri birer kiiltiir tasiyicisi olan asiklar, bahsilar, ciravlar halkin
sosyal ve edebi ihtiyaglarini karsilamiglar, ortak zevk ve anlayisi nesilden nesile aktarmislardir
(Ozkan, 1997: 225).

Koroglu destani, yayildigi cografi alanda olgunlasip geliserek Tiirk boylarinin destan-hikaye
gelenekleri iginde zengin ve karmasik bir 6zellik gostermistir (Ekici, 2004: 137). Koroglu destant,
Bat1 ve Orta Asya olmak iizere iki ana versiyon ve bunlara bagl sayisiz rivayetler etrafinda
toplanmistir. Boylece Koroglu destani, tekamiiliinii tamamlayarak epos seviyesine ulasmis
abidevi bir eser haline gelmistir (Yildirim, 1989: 10). Yayilma sahasi bakimindan
degerlendirildiginde Koroglu, Tiirk destanlar igerisinde birinci siray1 almaktadir (Bekki, 2015:
626). Koroglu anlatmalari, Dogu versiyonlarinda destan niteligi gosterirken Bati versiyonlarinda
genellikle sekil itibariyle halk hikayelerine benzemektedir (Boratav, 1931: 78; Cetin, 1998: 50,
52; Ekici, 2004: 99- 100).

Destan anlaticilar1 K6roglu destaninin 366, 700 ya da 777 kolunun oldugunu rivayet etmektedirler
(Ozkan, 1997: 224). Ozkan’1n calismasinda Kéroglu destanimin epope seviyesine erismis ii¢ Tiirk
destanindan (Oguz Kagan, Manas, Koéroglu) biri oldugu, bu ii¢ Tiirk destaninin kollar ve daireler
halinde muhtelif devirlerin olay ve kahramanlarini da igine alarak zamanimiza kadar ulastig1 ve
Tiirk boylarinin sozlii edebiyatinda esasl rol oynadigi ifade edilmistir (1997, 223). Ozkan,
Koroglu’nun diger Tiirk destanlarina gore pek ¢ok problemi iginde sakladigini, tesekkiil devri,
motifleri, tesekkiil yeri, kahramanlari, merkezi kahramanin mensubiyeti gibi hususlarda kabul
edilebilir bir sonuca ulasilamadigini belirtmistir (1997: 224). Kéroglu’nun Bat1 versiyonlarinda;
destans1 kimligi, kor bir adamin oglu olusu, kahramanligi, zulme kars1 dik durusu ortak kabuller
olmak birlikte; hayati, tarihi sahsiyeti, mensubiyeti, ailesi, yasadigi cografya vb. ile ilgili muhtelif
goriis ve tespitlerin oldugu goriillmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda destan anlaticilarinin
anlatiy1 ana motiflere bagli kalarak yeniden bigimlendirmesi, mekana, zamana ve dinleyiciye gore
zenginlestirmesi etkili olmustur.

Bu calisma, konuyla ilgili problem teskil eden ve Kéroglu’nun yasadigi rivayet edilen Tokat
Camlibel muhiti {izerine yogunlagsmakta ve kahramanin ¢ok yonliiliigii sebebiyle bagka sorunlari
da igine almaktadir. Zira Koroglu’ndan bahsederken diger etkenlerden bagimsiz olarak onun
sadece yasadig1 rivayet edilen cografyaya deginmek miimkiin degildir. Kéroglu’nun tarihi ve
efsanevi kisiligi, sosyo-kiiltiirel ¢evresi, ona isnat edilen tipler, yasadigi diisiiniilen dénemin
olaylari, hakkindaki rivayetler, toplumun ve aragtirmacilarin Kéroglu’na bakisi bir biitiin halinde
incelenmeden onunla ilgili kanilara varmak miimkiin olmayacaktir. Kéroglu’nun olumsuz haydut
tipinden bir sosyal eskiyaya ve halk kahramanina doniisiimiinde Tokat’in yeri ve dnemini tespit
etmek, bu cografyada Koroglu’na dair mirasin izlerini stirmek ve Tokat’taki Kéroglu mirasini
ortaya ¢gikarmak bu ¢aligmanin fikri tesekkiil noktast olmustur.
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Calisma, “Koroglu’nun Camlibel’i Tokat’ta mudir? Koéroglu-Tokat iligkisini destekleyen
kaynaklar nelerdir? Tokat’ta Kéroglu’ndan giiniimiize yanstyan izler var midir? Koroglu- Tokat
iligkisini besleyen tarihi, cografi, ekonomik ve kiiltiirel temellerden bahsedilebilir mi? Toponimi
caligmalar1 arastirmamiza ne Ol¢iide katki sunabilir? Tokat Kdroglu'nun destansi kisiliginde
onemliyse kent kiiltiiriinde ve tarihinde neden giiglii bir etki olugturmamigtir? Destanlarda en fazla
gecen sehirlerden biri olmasia ragmen Tokat ve Camlibel neden Koroglu ¢alismalarinda arka
planda kalmistir? Tokat’taki Koroglu algisi nasildir? Sozlii ve yazili kaynaklar bir araya
getirildiginde Koroglu’nun Tokat’la iligkisine dair kronolojik bir biitiinliik saglanabilir mi?”” vb.
sorular etrafinda sekillenmistir. Bu amagla; Bat1 versiyonlarindaki K6roglu ¢alismalarina dair pek
cok kaynak taranmisg, arastirmacilarin goriisleri bir araya getirilmig, Camlibel’de Koéroglu
gelenegi hakkinda bilgi sahibi olan kisilerle goriisiilmiis, toponimi ¢alismasi yapilmis ve elde
edilen bilgilerin ¢alismaya katkis1 degerlendirilmistir. Ayrica Kéroglu’nun soyundan geldiklerini
ve Tokat’tan Kayseri’ye goc¢ ettiklerini iddia eden bir ailenin fertleriyle goriigmeler yapilarak
ailenin niifus kayitlarina ulagilmaya calisilmustir. Bu bilgilerden hareketle Koroglu-Tokat
iliskisini destekleyen tarihi, cografi, ekonomik ve kiiltiirel temellere deginilmistir. Kéroglu- Tokat
iliskisinin kiiltiirel temelleri de sozlii kiiltlirde ve yazili kiiltiirde olmak iizere iki ayr1 baglik altinda
incelenmistir.

1. Kéroglu’nun Tarihi ve Efsanevi Kisiliginin Tokat’taki Koroglu Tiplerine Yansimasi

Koroglu’ndan ilk bahseden kisi olan Ermeni tarih¢i Arakel, Kéroglu’nu ve Kéroglu destanlarinda
ismi gecen bazi kisileri Celaliler arasinda saymustir (Birdogan, 1996: 25; Ekici, 2004: 71; Boratav,
1969: 61). Koéroglu’nun kimligi hakkinda detayli goriis bildiren ilk kisi Alexander Chodsko’dur
(Ekici, 2004: 64). O zamandan bugiine kadar Koéroglu’yla ilgili yiizlerce aragtirma yapilmustir.
Mustafa Akdag, Celdli Isyanlar: adli calismasinda Koroglu’yla ilgili tarihi belgeleri ortaya
koymus ve Koroglu’nu Bolu’yla Gerede arasinda, 1581°den itibaren, iki yiiz kisilik bir grupla
soygunculuga baslayan Celali reisi olarak tanitmistir (1963: 122). Faruk Stimer, 17. yiizyildan
itibaren Oguznamelerin yerini Koéroglu'nun aldigmi belirterek (1999: 164), kahramanin
Anadolu’dan Iran’a gittigini ve sair bir Celali oldugundan bahsetmistir (1999: 176, 363). Ayrica
Stimer ayrica Koroglu, Kiziroglu Mustafa Bey ve Demircioglu’yla ilgili tarihi vesikalar
yayimlamugtir (1987: 10-46).

Tiirkiye’de Koroglu’yla ilgili kapsamli ilk ¢alisma Pertev Naili Boratav tarafindan yapilmistir.
Eserde, Koroglu destani iizerinde Celali Isyanlarinin izlerinin derinligine dikkat cekilmistir
(1984: 96). Ayrica Boratav, Koroglu’nun tarihi kimligi {izerine de bir ¢alisma yayimlamigtir
(1943: 124-130). Kopriili, 16.yiizy1l asiklar arasinda Kéroglu'na da yer vermis, Kéroglu’nun
tarihi sahsiyetinin unutularak tamamiyla destani bir mahiyet aldigindan bahsetmistir (2004: 61).
Cahit Oztelli, onun ¢ogiir ¢almada ve siirdeki ustalig1 yaninda bir yenigeri olduguna dikkat
cekmistir (1974: 127). Kéroglu, Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Iran seferine yazdig iki siirinden
otiirii bir ordu sairi olarak degerlendirilmistir (Sakaoglu ve Alptekin, 2006: 29; Kopriild, 2004:
61). Ali Yakic1 da ¢alismasinda halk anlatilarindaki Koroglu tipleri ve Asik Koroglu iizerine
degerlendirmelerde bulunmustur (2007: 113-123). Asik tipi olarak Kéroglu, kendisinden sonraki
asiklar tarafindan ruhani bir lider ve rehber olarak kabul edilmis, giiniimiiz asik toplantilarinda
ona ithaf edilen siirler sdylenerek onun varligi onurlandirilmis ve ebedilestirilmistir (Yesildal vd.
2024: 9- 10). Asik fasillarinda icra edilen tiirler arasinda mutlaka bir Koroglu tiirkiisii okunmasi
(Boratav, 2002: 32; Bars, 2020: 182) gelenek haline getirilmistir. Rivayete gore, Koroglu asik
toplantilarinda kendi tiirkiilerini okumayanlara beddua etmistir (Ozarslan, 2001: 236; Boratav,
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2002: 32). Asiklar; hem bu bedduaya muhatap olmamak ve hem de Koérogluna duyduklar:
saygidan Gtiirii onun tiirkiilerini séylemeye devam etmislerdir.

Fuzuli Bayat ise Kéroglu’nu mitolojik tefekkiirden Orta Cag Islami tefekkiiriine gecis saglayan
epik bir destan kahramani tipi olarak telakki etmis; Koroglu'nu Saman’dan asiga, alptan erene
dontisiimiin temsilcisi olarak degerlendirmistir. Bayat’a gore Celali Koéroglu ile mitolojik
Koroglu, destanda bir biitiin olusturmak yoluyla yeni epik kahraman tipini sekillendirmistir
(2003: 11-13). Mehmet Kaplan’in Koéroglu tipiyle ilgili goriisleri ise Bayat’in diisiincesine taban
tabana zittir. Kaplan’a gore Koroglu geri medeniyet merhalesinin temsilcisi, suglu, alp tipinin
ahlak ve karakterine haiz olmayan, dejenere bir tipin devamidir (2001: 101-111). Cobanoglu
Koroglu’nu tipik bir halk kahramani olarak tanimlar. O haksizliga ugrayarak cezalandirilan
babasinin intikamin1 almak igin, zorbalik ve yolsuzluk iizerine kurulmus yerel iktidarin
zalimliklerine kars1 kanun disina ¢ikarak siradan ve masum halkin savunucusu, zenginlerden alip
fakirlere dagitan ve onlarin koruyucusu olan tam bir halk kahramani 6rnegidir (2010: 24). Tiirk
insaninin bu kahramanlik ruhunu aksettiren Kéroglu, cogu zaman alp tipi olarak kargimiza ¢ikar
ve destanin genis cografyalara yayilmasinda halkin kendisini bulmasinin etkisi goriiliir (Kaya,
2016: 751).

Biitiin bu goriisler bir araya getirildiginde; Koroglu'nun 16. yiizyilda asik, Celall eskiyasi,
yenigeri sairi, destan kahramani, alperen tipi olarak karsimiza ¢iktigi ama bu kimliklerin
birbirinden kesin cizgilerle ayrilamadigi goriilir. Koroglu'nun asik mi, asker mi, destan
kahramani mi, Celali eskiyast m1 yoksa bir alperen tipi mi oldugu sorusu kesin bir cevaba
kavugmus olmasa da bu tiplerin toplum belleginde birbiriyle harmanlanmasi suretiyle her
cografya kendi Kéroglu’nu yaratmustir.

Koroglu destaninin farkli kollarindan elde edilen veriler dogrultusunda Koroglu; Camlibel’i
mesken tutan, kervanlardan bac alan ama mazlumlari kollayan, zalime kars1 dik durusun simgesi
olan erdemli bir eskiya tipini yansitmaktadir. Hobsbawm’n soylu eskiya, erdemli eskiya, erdemli
soyguncu ya da sosyal haydut olarak ifade edilen kahraman tipolojisi iizerinden ortaya koydugu
dokuz 6zellik (1990: 34) Koroglu’nun kanun kagagi bir hayduttan erdemli eskiya tipine donilisiim
stirecine projeksiyon tutar.

Koéroglu’nun Tokat’la iliskisi baglaminda ydrede hangi tip ya da tiplere uygun bir rol sergiledigini
gerek sozlii gerekse yazili kaynaklardan hareketle tespit etmek miimkiindiir. Bu tespitler
dogrultusunda Koéroglu’nda; Camlibel’de kervanlardan bac alan, yeri gelince kiliciyla yeri gelince
saz1 ve soziiyle zalim beylerle miicadele eden, haksizliga kars1 dik duran eskiya asik tipinin
Ozellikleri agir basar. Kéroglu’nun adalet, merhamet, algakgoniilliiliik, comertlik, mertlik ve
yigitlik kavramlar ekseninde halkla biitiinlesmesi sonucu destanlasan bir halk kahramani tipine
dontistiigii goriiliir.

Bu tipler diginda, Tokat ¢evresinde Kdroglu’na isnat edilen tiplerden biri de alperen/veli tipidir.
Ozellikle Camlibel cevresinde yasayan Alevi Tiirkmenler arasinda Kéroglu, Hz. Ali’den gii¢ alan
veli bir sahsiyet olarak degerlendirilmektedir. Hz. Ali kiiltii, Kéroglu destaninin 6zellikle Dogu
varyantlarinda ¢ok genis bir sekilde yer alirken onemli bir yardimci kahraman roliindedir
(Karadavut, 2018: 874- 875) ve benzer bir durum Tokat’ta da mevcuttur. Kéroglu’nun alperen
kisiligi, halkin ona bakisinin sonucu olarak ortaya ¢ikmis; ona duyulan asir1 saygi, sevgi ve ona
atfedilen bazi olaganiistiiliikler Anadolu insanimnin goéziinde onu velilestirmigtir. Halk onun
ismindeki Ali’den, efsanelesmis giiclinden ve topluma yayilmis kahramanliklarindan hareketle
onun Allah tarafindan secilmis ve =zalimler {izerine gonderilmis bir alperen olduguna
inanmaktadir. Oyle ki Camlibel’de ve Koroglu anlatilarinda onun kirklara karistig1 inanist bunun
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sonucudur (KK-1). Ancak bu bilgilerden bagimsiz olarak Koéroglu’nun genel hayat tarzi; onun
alperen tipine ve dindar bir kisilige sahip oldugu fikriyle ¢ok uyumlu degildir. Zira K&roglu biitiin
erdemli tavirlarina ragmen; yol kesen, kervan soyan, icki meclisleri diizenleyen ve kendine
sOylenen kadinlar1t Camlibel’e getiren bir eskiyadir. Tokat’ta Koroglu’nun eskiya, asik ve veli
tipine dair nitelikleri destan kahramani kimligiyle biitiinlesmistir ancak sozlii gelenekte onun ordu
sairi kimligiyle ilgili verilere ulagilamamustir.

2. Koroglu’nun Tesekkiil Ettigi Donem ve Koroglu-Tokat iliskisinin Tarihi Temelleri

Koroglu destaninin 6nemli problem durumlarindan biri de tesekkiil ettigi donemdir. Kopriili’ye
gore Koroglu; Goktiirk devrine mensup olup bize kadar gelen ikinci derecedeki menkibelerdendir.
Iran-Oguz miicadelesinin bir hatirasi olarak Islamiyet’ten evvel viicuda gelmis; Islamiyet’ten
sonra Oguzlarm Horasan’dan Iran, Azerbaycan ve Anadolu’ya gelmeleriyle bu sahalara da
naklolunmustur. 16. yiizyilda Siinni Ozbek ve Tiirkmenlerle Sii Iran arasindaki milli-mezhebi
miicadele bu rivayetin degisiklige ugramasi ve zenginlesmesiyle neticelenmistir (1980: 58- 59).

Kopriilii, Kéroglu destanint Bozkirlar sahasinda viicuda gelen mahsullerden kabul eder. Kazak-
Kirgiz-Tiirkmen sahasindaki gdgebe Tiirklerin Islam tesirine girdikten sonra Manas ve Kéroglu
gibi destanlarin usturevi mahiyetten ¢ikip tarihi ve menkibevi nitelik kazandigint savunur (2009:
69). Ziya Gokalp; Sehname’de gegen Riistem Zal fikralari ile Kéroglu menkibesinin fikralarinin
birbirleri ile ortiistiigiinden bahsederek Koroglu’yla Riistem Zal’t 6zdeslestirir. Ayrica
Koroglu'nu gesitli benzerliklerden hareketle Gazneli Mahmut’la da iliskilendirir (1331: 447).
Zeki Velidi Togan, Koroglu'nun tarihi destanlar i¢indeki yerinin tespiti i¢in Efrasiyab (Alp Er
Tonga), Metehan’a bakilmasi1 gerektigini belirtir ve Koroglu’nun prototipinin VII. ve VIII.
asirlarda olugsmus olabilecegini soyler (1931: 41). Boratav, rivayetleri tetkikten sonra
Koéroglu’nun aslini Tiirkmen destani olarak kabul eder. Ona gore destan, sonradan Anadolu ve
Azerbaycan’da Tiirk-Iran miicadelesiyle zenginlesmistir (1984: 139). Boratav, Iskitler’den beri
Anadolu ve Kafkaslarda var olan bir efsanenin Celdliler devri halk hikdyelerinin kisvesine
biirtinmiis olabilecegini, Kéroglu adinin eski menkibeyi yeni zamana uydurmaya uygun oldugunu
sOyler (1943: 130).

Oguz da caligmasinda, Kéroglu anlatmalarina viicut veren bir tarihi proto-tip olsa bile, yiizlerce
hatta binlerce y1l iginde, boydan boya, nesilden nesile sozlii gelenek ortaminda anlatilarak taginan
Koroglu’nun, yasatildigi ortamlarin ihtiyaci ile sekillenen bir kahramana doniistigtinii belirtir ve
her metni ayri bir cografyanin {iriinii olarak degerlendirmenin 6nemine vurgu yapar (2000: 46,
48, 49). O nedenle Koroglu'nu sadece bir cografyaya ait kilmak yerine farkli cografyalarda
yasayan metinleri ayr1 bir sosyal ¢evrenin {irtinii kabul etmek ve her cografyanin kendi
Koroglu'nu yarattigini ifade etmek gerekir (Oguz, 2000: 48-49).

Aragtirmacilarin; Koroglu'nun tesekkiiliiniin Islamiyet 6ncesine dayandigi, o donemdeki
prototipin 16.yiizyi1ldaki Koéroglu’nda farkl sekillerde yeniden ortaya ¢iktig1 seklindeki goriisii
yaninda Arakel, Evliya Celebi, Faruk Siimer, Umit Kaftancioglu, Tehmasib vb. kisiler
Koéroglu'nun  Anadolu’da  yasadigmi  savunur. Ilk goriis dogrulusunda; 16. yiizyil
Anadolu’sundaki sosyal durumun ve siyasi kargasalarin, ¢cok dncelerden beri anlatilan haksizliga
baskaldirmis bir kahramanin hikéyesinden hareketle yeni bir kahraman olarak Koéroglu'nu
meydana getirmis olmast miimkiindiir. 16.yiizyilda Tokat cevresinde ortaya c¢ikan Celali
isyanlarinin, Koroglu kimligini besleyerek zalim yoneticilere, feodal beylere karsi ezilen halkin
hamisi olan bir destan kahramani yaratmis olmas1 muhtemeldir. Celali isyanlarinin merkezinde
yer alan Tokat’in o dénemdeki siyasi, cografi, ekonomik ve kiiltiirel yapis1 Kéroglu gibi bir halk
kahramaninin yasamasina ve yasatilmasina miisaittir. Bunun yaninda Koéroglu’nun Anadolu’da
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16. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve baska toplumlara yayilmis, Islamiyet dncesinden bagimsiz bir
kahraman olma fikri de miimkiin olabilir. Ancak heniiz her iki goriisii de kesin kilacak tarihi bir
kaynak olmadigi icin meseleye ihtimaller dairesinden bakmak gerekir.

Biitlin Tiirk diinyasinin ortak degeri olan Koéroglu'nun farkli cografyalarda kabul gérmesi ona
duyulan sayginin ve verilen degerin gostergesidir. Arastirmacilarin Koroglu kimligi hakkindaki
goriisleri genelde sozlii gelenekteki anlatilarla, eldeki vesikalarin harmanlanmasiyla olusmustur.
Bu baglamda gercek Koroglu’ndan ziyade halkin yarattigi, efsanevi bir Kéroglu zuhur etmistir.
Onun kimligi ve yasadig1 cografyaya dair veriler genellikle sozlii gelenek dairesinde tesekkiil
ettigi igin Koroglu lizerine yapilacak bir ¢aligmada biitiinciil bir yaklasima ve eldeki verileri
saglam bir zemine oturtarak bir araya getirmeye ihtiyac vardir.

Faruk Siimer Kéroglu, Kiziroglu Mustafa ve Demircioglu ile Ilgili Vesikalar adl ¢alismasinda
Koroglu'nun hayatini ii¢ donemde incelemistir (1987: 10-21). Birinci donem olan 1580-1585
yillart arasindaki sekiz adet belgeye gore Koroglu Bolu dolaylarinda yol kesen, adam 6ldiiren,
halka korku salan bir Celali eskiyasidir. Sekizinci ve son vesikada Koéroglu’nun Ankara
Haymana’ya sigindig anlasilmaktadir (1987: 10-16).

Tarihi belgelerden, dénemin sartlarindan ve destanlarda gegen kisi ve olaylardan hareketle bir

Celali bagbugu Koéroglu’nun varligi kesindir. Bu konuda Mustafa Akdag su bilgileri vermektedir:
“Bu taninmis eskiya basinm, biitiin Celali isyanlarinin mahiyetini ve karakterini aksettiren,
‘Koroglu’” adindaki halk destanlarinin yegane kahramani olarak ebedilesmesinin sebebi, Celali
isyanlarinin ilk bayraktari olmasimdandir (1963: 122) Kéroglu gibi kimselerin eskiyalikta daha uzun
omiirlii olabilmelerinin en 6nemli nedeni; fakirlerin zalim hiikiimet adamlarina karsi korunmasi
seklinde, padigahin da saglamak isteyip de yapamadigi bir isin pesinde goriinmeyi basarmis
bulunmalar1 oldugu gergegidir.” (1963: 163).

Buradan hareketle aslinda destan kahramami Koéroglu'nun ardindaki halk desteginin tarihi

kaynagini da gorebilmekteyiz. Akdag’in ¢aligmasinda (1963) Koéroglu yaninda Kiziroglu Mustafa

Bey, Demircioglu (1963:123), Kdse Sefer (1963:198, 268), Tanribilmez, Kabresigmaz (1963:

278) gibi destanda gegen kahramanlarin ismi de Celali olarak kaydedilmistir.

Tarihi vesikalardaki sekiz Koroglu belgesinden sonra Koéroglu'nun akibeti hakkinda tarihi
belgelerde kesin bilgiler yoktur. Bu agamadan sonrast yorumlara, tahminlere ve rivayetlere dayali
tespitlerdir. Bu rivayet kiiltiiriiniin merkezindeki cografyalardan biri de Tokat-Camlibel’dir.

Faruk Siimer, Kéroglu’nun 1585 yilindan sonraki hayatini iki safhada incelemistir. Birinci safha
Tokat’la ve Camlibel’le ilgilidir. Siimer bu sathay1 Koroglu 'nun Camlibel 'deki Hayati seklinde
ele almistir. Siimer’e gore, Camlibel, Sivas-Tokat yolu tizerindedir ve her zaman kervanlarin
gectigi ana ticaret yolu ilizerinde bulunmaktadir. Koéroglu hatiralarinin en kuvvetli sekilde
yasandig1 yer de bu bdlgedir. Koroglu tiirkiileri ve Kéroglu oyun havalar1 da en fazla bu bolgede
goriiliir (1987: 18). Umit Kaftancioglu da: “Sivas batisinda Camlibel denen yerde yurt yuva kuran
Koroglu'nun, Bolu kentiyle hemen hemen higbir ilgisi yoktur” (Kaftancioglu, 1979: IX- X)
ifadeleriyle Faruk Siimer’le ayni yonde goriis bildirir. 1865 yilinda Firka-i Islahiyye’nin baginda
Cukurova’ya gelen Cevdet Pasa: “Meshur Koroglu’nun makarr1 (karargah), Tokat’a alt1 saat
mesafede vaki’ Camlibel oldugu meshurdur.” ciimleleriyle Kéroglu’nun Camlibel’inin Tokat’ta
oldugunu ortaya koymustur (Baysun, 1986°dan akt. Stimer, 1987: 45). Pertev Naili Boratav da
Camlibellerle ilgili bilgiler verirken Cirekov’un Tokat ile Sivas arasinda bir Camlibel Dagi
kaydettigini ve bunun efsanevi Koroglu’nun yatagi oldugu rivayetini aktarmistir (1984: 129).

1602 yilinda Tokat’ta Karayazici’nin kardesi Deli Hasan onderligindeki Celalilerce 6ldiiriilen
Sokullu Hasan Pasa’nin; Koroglu kollarinda sik sik adi gecen Tokat Pasasi Hasan Pasa olma
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ihtimali, hem tarihi hem de destani metinlerin kronolojisiyle uyumlu gériinmektedir. Oyle ki,
Boratav’in Kéroglu Destani adli eserinde Hasan Pasa’nin Tokat’ta Koroglu tarafindan
oldiiriilmesi: “Koroglu, pasay1 kagarken vurur, kellesini keser; yerine eski veziri pasa yaptiktan
sonra ganimetlerle Camlibel’e doner” ciimleleriyle anlatilmigtir (1984: 25). Erhan Afyoncu
(2009: 368) ve Mustafa Akdag (1963: 4-5) bu hadisenin tarihi yoniine deginir ve Hasan Paga’nin
Celaliler tarafindan 6ldiiriilmesinden bahsederler.

Tarihi gergeklikle sozlii gelenekteki gercekligin birbiriyle tam olarak uyum gostermesi elbette
beklenemez. Bu hadisede; tarihlerin, kisilerin, mekanlarin ve olaylarin destanlarla uyumu dikkat
cekicidir. Koroglu’nun birgok kaynakta Celali olarak degerlendirilmesi, Deli Hasan’in Koéroglu
anlatilarinda Koéroglu’nun en yakin kogaklarindan biri olarak ge¢cmesi de dnemli bir ayrintidir
(Tofiq Qiz1, 2005: 186; Ismayilov, 2009: 313- 348; Tehmasib, 2005: 315- 326; idrisi, 1992: 45-
49). O donemde Camlibel’de Kdroglu'nun yasadigi ve otoriteye kars1 giiglii bir muhalefeti oldugu
diisiincesinden hareketle Tokat’taki bu Celali saldirisinin bir tarafinda Kéroglu’nun olmayacagi
iddia edilemez. Bu hadisenin hemen ardindan 1603 yilinda Kéroglu’nun iran’a siginmasi da yine
Camlibel’de ve Tokat’ta Osmanlinin Koéroglu ve kocgaklari {izerindeki baskisi sonucu
gerceklesmis olabilir.

Ayrica Kiziroglu Mustafa Bey ile ilgili vesikalardan hareketle onun Sivas taraflarinda hicri 993
yilinda faaliyetlerde bulunan bir Celali oldugu goriilmektedir (Boratav, 1943: 128); Faruk Siimer
de Sivas taraflarinda eskiyalik yapan Kiziroglu Mustafa Bey ile ilgili dort vesikadan bahsetmistir
(1987: 22). Dolayistyla destanlardaki kahramanlarin ayni cografyada, ayni donemlerde tarihi birer
sahsiyet olarak yer almasi tesadiifle izah edilemez.

Bu bilgilerden hareketle, Koéroglu'nun tarihi sahsiyetiyle ilgili kesin verilere ulagmak miimkiin
olmasa da 16. yiizyilda Anadolu’da Koroglu naminda bir eskiyanin varligi kesindir. Bu kisinin
1585 sonrast hayati, rivayetlere dayali olmakla birlikte onun Tokat-Camlibel’i mesken tuttuguna
isaret etmektedir.

3. Kéroglu-Tokat fliskisinin Cografi Temelleri

Koéroglu’yla ilgili tartismali hususlardan biri de onun yasadig rivayet edilen cografyadir. Biitiin
Tiirk cografyasinda destanlar vasitasiyla hatiralar1 yasatilan Kéroglu’nun ne zaman ve nerede
yasadig1 sorular1 tam anlamiyla ¢6ziime kavusmus degildir. Sadece destan ve hikaye metinlerini
dikkate almak kahramanin hayat hikayesine dair ipuglar1 verebilir ama Koroglu’nun biyografisini
cikarmak i¢in yeterli degildir (Oguz, 2000: 46). Yirmi bes farkli halkin sozlii geleneginde
anlatilan (Bayat, 2009: 16) Koéroglu gibi bir ulusal halk kahramanini sadece bir cografyaya mal
etmek miimkiin degildir. Ciinkii Kéroglu’nun her Tiirk cografyasinda sozlii bir miras1 mevcuttur.
Destan, ulastig1 her yerin kiiltiirel 6zelliklerinden beslenmis ve ¢esitlenerek zenginlik kazanmustir.
Folklorik bir metnin yasatildig1 cografyaya yerlesme zorunlulugu vardir. Metnin bir cografyaya
yerlesmesi o metnin o cografyada benimsendiginin ve anlatildiginin belgesidir (Oguz, 2000: 46).
Koroglu’nun yerlestigi cografyalar i¢cinde onunla ilgili en zengin birikime ve yer adlarina sahip
sehirlerden biri de Tokat’tir. Bu zengin birikimi kesfetmenin en etkili yollarindan biri Kéroglu
ismiyle biitinlegsen yer adlarmi ve cografi sahalari incelemektir. Toponimi (yer adi bilimi)
caligmalari, bir cografyada yasayanlarin yiizlerce yillik hafizasini ortaya koyar. isimlerle ugrasan
bu bilim dali, isimlere bakarak tarihi neticelerin ¢ikartilmasina yardimci olur (Yavuz ve Senel,
2013: 2241). O nedenle, destani inandirict kilan cografi mekanlarin varligir ve yer adlar1 halk
bellegiyle birlestirilerek Kéroglu’nun izleri siiriilebilir (Onal, 2016: 7).

3.1. Yerlesimler ve Mubhitler
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3.1.1. Camhlibel

Camlibel; Kéroglu’nun yurdu, huzur buldugu yer, iis olarak kullandig1 mekandir. Somut, yasanan
diinyaya ait bir Camlibel yaninda; Kéroglu’nun destan diinyasina ait sembolik ve epik bir mekan
olan Camlibel vardir. Kéroglu’na isnat edilen Camlibeller daha ¢ok bu sembolik diinyaya dairdir.
Degisik cografyalarda Camlibel’in Cembil, Cambil, Jembilbel, Candibil, Cenlibel, Cardagli
Candibil gibi farkli sdylenisleri olsa da destanin biitiin versiyon ve varyantlarinda ortak bir yer
ad1 olmas1 onu mitolojik ve kiiltiirel olarak Otiiken gibi epik bir mekana déniistiirmiistiir.
Camlibel; mitik, kutsal/ ideal, agik-kapali, tarihsel ve epik mekan ozellikleri tasir. Tokat’1 reel
mekanlar igerisinde gosteren Duymaz, Camlibel’i ise ideal mekéan olarak tanitir. Ayrica Camlibel;
Koroglu ve delilerinin evlendikleri kadinlarla birlikte evi haline gelmistir (2014: 35-49).
Campbell’a gore ev, kent ve lilke annenin yerini tutan simgeler olabilmektedir (2003: 59). O
sebeple Camlibel; Koroglu'nun evi, yurdu, lilkesi ve mikro kozmosu olarak onun annesi
roliindedir. Onu korur, saklar, besler ve ona gii¢ verir.

Kaftancioglu’'na gore Camlibel, Koroglu ve kocaklari icin bir dayanak, giiven kaynagi,
yorgunlugun atildigi, savaslarin planlandigi, eglencenin ve yonetimin merkezidir (1979: X).
Koéroglu Camlibel’de; Kirat’1yla, Ayvaz basta olmak {izere delileriyle ve kadinlartyla birlikte bir
mikro kozmos meydana getirmistir. Bu bilgiler 1s1ginda; reel bir mekan olarak yiiksek, camlarla
kapli, ulagilmasi zor bir dag olan Camlibel’in sembolik agidan da Kéroglu nun iistiin vasiflarini
tamamlayan, onun zorluklari asmasinda etkin rol oynayan epik bir mekana doniistigi
sOylenebilir. Camlibel, her ne kadar Kéroglu destan cografyasinin sembolik mekanina doniisse
de reeldeki Camlibel mekanlarinin da sahip olduklar1 cografi niteliklerle bu kutsallig1 yansitacak
izler tasimasi 6nemlidir. Bir bagka ifadeyle reel mekana dair 6zellikler epik mekanin tasariminda
onemli bir gostergedir. Camlibeller arasinda Tokat Camlibel’inin digerlerinden farkli olan ve reel
mekani epik mekana doniistiirmeye miisait birgok 6zelliginden bahsedilebilir.

Koéroglu destaninda gegen Camlibel; kervan yollarinin gectigi, ulasilmasi zor, kale gibi yiiksek,
saklanmaya, barinmaya, korunmaya miisait ormanlik bir alandir. Tokat Camlibel’i de bu
nitelikleri tagimakla birlikte ve tarih boyunca énemli bir gegis noktasi olmustur. 1600’1 yillarda
yasayan Evliya Celebi Camlibel’den: “Artukova'dan yine kuzeye dogru Camlibel etegini asip Zile
sahrasinda Seyh Nusret tekyesi menziline geldik” (Kahraman, 2006: 327-328) seklinde
bahsetmektedir.

Koroglu ve kogaklarmin Camlibel’i yurt tutmasindaki ana sebepleri; mekanin ekonomik
imkénlarinda ve cografyanin giivenlik agisindan uygun olusunda aramak gerekir. Bu konuda
Stimer ve Albayrak’in ifadeleri goriisiimiizii desteklemektedir:
“Camlibel, Sivas ile Tokat arasindaki ana yol {izerinde gevreye hakim, 2038 m. yiiksekliginde, otu
ve suyu bol bir ormanliktir. Ticaret kervanlari o donemde bu belden Tokat’a gider, mal satip mal
alarak geri donerlerdi. Kéroglu, bu belden Tokat’a gidip mal alarak doénen ticaret kervanlarindan yol
baci adiyla harag alip kendisinin ve adamlarmin ihtiyacini karsilama yoluna gitmis, bundan dolay1
da artik ev basip soygun yapmasina gerek kalmamistir (2002: 269).”
Koroglu-Tokat iligkisinin tarihi temelleri boliimiinde verilen; Faruk Siimer’in Kéroglu'nun
Camlibel'deki Hayati bashigi altindaki veriler (1987: 18), Firka-i Islahiye komutan1 Cevdet
Pasa’nin Camlibel’in yeriyle ilgili ifadeleri (Siimer, 1987: 45), Pertev Naili Boratav’in
Cirekov’dan aktardig bilgiler (1984: 129), Umit Kaftancioglu’nun Kéroglu’nun yurt tuttugu
yerin Tokat- Camlibel olduguyla ilgili tespitleri (1979: IX- X) Koroglu’nun yasadigi cografya
konusunda Tokat- Camlibel’e isaret eder.
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Bunun yaninda Anadolu’daki bazi Kéroglu anlatmalarinda da Kéroglu’nun yurdunun Tokat-
Camlibel oldugu goriiliir. Behget Mahir’den derlenen Kéroglu Destant adli eserdeki Demircioglu-
Reyhan Arap kolunda, Tokat-Sivas arasindaki Camlibel padisah fermaniyla Koéroglu'na
verilmistir (Kaplan vd.,1973: 45). Hact Ali Ozturan’in Maras Agzi Kéroglu adli eserinde
Koéroglu’nun babasiyla birlikte Sivas Dagi’na gelip kervanlarin gegtikleri en islek yol iizeri olan
Camlibel’e yerlestigi kaydedilmistir (2023: 55). Behcet Mahir anlatmasinda oldugu gibi Marag
anlatmasinda da Tokat-Camlibel’i (eserde Sivas Camlibel’i) padisah fermaniyla Kdéroglu'na
bahsedilmistir (2023: 72). Boratav’in aktardigi Elaziz rivayetinde, “Koéroglu kah Bolu
Camlibel'inde kah Tokat Camlibel'inde oturur” ifadeleri yer alir (1984: 42).

Koroglu'nun Azerbaycan rivayetlerinde de Camlibel’in Tokat’ta olduguyla ilgili baz1 veriler
mevcuttur. Israfil Abbashi ve Behliil Abdulla tarafindan nesredilen Kéroglu Destani’'nda;
Camlibel’in yeriyle ilgili iki muhiti arastirmacilarin tasdik ettigi yazilidir: Bunlardan biri Tokat
Camlibel digeri ise Iran Azerbaycan’indaki Salmast’taki Cenlibel’dir. Eserde Camlibel’in yeriyle
su bilgiye yer verilir: “Camlibel, Sebastiya’nin (Sivas) garp tarafindadir. Dagilmis kalesi, kohne
kalintilartyla halen durur ve ayni adla anilir. Sebastiya’dan sonra giizel baglari, muhtelif meyve
agaclari, zengin tabiati olan Ardava (Tokat-Artova) yolundan asip bir giinliilk mesafede oraya
varilir. Camlibel’in ¢gam agaglariyla oriilmiis meselik daglart ve tamli suyu vardir.” (2005: 23).

Bu bilgiler 1s1ginda; Koroglu'nun Tokat- Camlibel’ini kendisine mesken tutmasi diger
Camlibellere gore daha muhtemel goriinmektedir. Camlibel’in ¢evresindeki yerlesimler ve
Koroglu’na dair izler bir biitiin olarak degerlendirildiginde, destandaki epik mekanlarla reel
mekanlarin birbiriyle iligkili oldugunu ve birbirini tamamladigini sdylemek miimkiindiir.

3.1.2. Bolus (Bolos, Aktepe)

Bolus (Bolos), Camlibel’in sinirlarinda yer alan eski bir Hitit sehridir. J.G.C Anderson’un Verisa
ve J. Garstang’mn Zippalanga dedigi Hitit kenti Aktepe (Bolus) bircok medeniyetin izlerini tagir
(Kaymakgi, 2013: 38). Bolus (Bolos), giiniimiizde ise 1.derece Sit alani ilan edilmistir (URL-1).
Yérede Bolus kdyiiniin gok eski bir yerlesim oldugu bilinmektedir. Tarihi Ipek Yolu iizerinde yer
alan Bolus koyii, kuzey-gliney yoniinde 6nemli bir gecis giizergdhinda konumlanmistir. Eskiden
ticaret merkezi oldugu diisiiniilen Bolus’un K&roglu’yla ilgili sozlii anlati geleneginde de dnemli
bir yeri vardir. Tokat-Camlibel g¢evresinde, Bolu Beyi’nin aslinda Bolus Beyi oldugu ve
Koroglu’nun miicadelesini Bolus Beyi’ne karsi yiiriittigii goriisii hakimdir. Sozli gelenekte
Koroglu-Bolus kdyii iligkisine dair anlatilanlar genel olarak su sekildedir:
“Camlibel ¢evresi Koroglu disinda da ¢ok eski bir tarihe ev sahipligi yapmaktadir. Mesela Eski
Roma kalintilar1 Bolus kéytindedir ve kdy eskiden bu bélgenin 6nemli ticaret merkezlerinden biridir.
Anadolu’nun iglerine ve doguya agilan Eski Roma kervan yollart da Bolus’tan, Camlibel daglarinin
iizerinden, Kizik kdyiinden gegip doguya gider. Biiyiiklerimizin anlattigina gore Koéroglu’nun
miicadelesi de Bolus’un beyine karsidir. Yani hikayelerdeki Bolu beyi aslinda Bolus Beyi olabilir.
Rivayete gore, Koroglu biitiin cevreye hakim zirve olan Camlibel’deki Horoz Tepesi mevkiinde yurt
kurup kervanlardan bac almis ve Bolus Beyine karsi miicadele yiiriitmiigtiir.” (KK- 4).
Konuyla ilgili bagvurulan diger sozlii kaynaklar (KK-1; KK-2; KK-3) ve sozlii gelenekten
edindigi bilgileri ¢caligmasina aktaran eski Devlet Bakani Metin Giirdere’ye gore de Camlibel
kasabasi kurulmadan once bolgenin yonetim merkezi Bolus’tur. Koroglu, miicadelesini Bolu
Beyi’ne degil Bolus Beyi’ne karsi vermis; Bolus adi zamanla Bolu’ya doniigsmiistiir. Bolus,
Bagdat-Istanbul kervan yolunun hemen yaninda biiyiik pazarlarin kuruldugu idari bir merkezdir.
Giizergah degisince merkezin ve pazarin da yeri Camlibel kasabasina kaymustir (2016: 12,14).

3.1.3. Balibey Koyii
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Balibey, Koroglu Destani’nin degisik kollarinda sahis adi olarak yer almakla birlikte Tokat
Camlibel’de bir yerlesim yeri olarak da karsimiza ¢gikmaktadir. Dogan Kaya’ya gore Balr isminin
Bolus ya da Bolu ismiyle iliskisi vardir. Kéhne, eski anlamindaki bali kelimesi de bu yerlesimle
baglantili olabilir (2018: 73-74). Dogu Anadolu’da anlatilan kollarda Erzincanli Bolu Bey,
Kadirli’de anlatilan kollarda da bu isim, Dolu Bey olarak geger. Aleksandr Chodzko bu kisiyi
Bolli Bey olarak zikreder. Aym sahis Tiirkmen ve Ozbek es metinlerinde de Bali Bek seklinde
telaffuz edilir (Kaya, 2018: 19). Hatice igel de Koroglu nun Bolu Beyi Kolu Uzerine Bir Inceleme
adli calisgmasinda Bolu Beyi, Bolu Bey, Bali Bey ve Dolu Bey isimlerinden bahseder (2010: 173).
Tokat’taki bazi rivayetlere gore, Bolus Beyi’nin ad1 Balibey’dir ve meskeni simdi Kizik kdyiiniin
yaylasi olan Balibey koyiidiir. Gliniimiizde dagilmis olsa da Balibey’de eskiye dair ¢cok sayida
emare halad vardir. Ancak buralar yikilmis; yerine tarla, ¢ayir, yayla yapilmistir (KK-2; KK3).

Kaftancioglu, eserinde Bolu Bey’in Sivas taraflarindan goétiiriilen bir devsirme olabilecegini ifade
etmistir (Kaftancioglu, 1979: X). Ismail Hakki Akyologlu’nun da, “Tiirk koyliisine mensup
genglerin devletin iist diizeydeki idari mevkilerine getirilmeyip bu mevkilere de devsirmelerin
getirilmesi, Kéroglu’nun esas miicadelesinin temelini olusturmaktadir.” (2015: 16) disiincesi
Kaftancioglu'nun diisiincesini desteklemektedir. S6zlii kaynaklara gore Bolus kdytiniin eski bir
Ermeni koyii olmasi da (KK-2; KK-3) Bolus Beyi ya da Balibey’in de devsirme olabilecegini akla
getirmektedir. Kaftancioglu’nun, Akyologlu’nun ve sozlii kaynaklarin goriislerinden hareketle;
Koroglu’nun miicadelesinin zalim yodnetici-ezilen halk boyutu digsinda baska boyutlarinin da
olmas1 muhtemeldir.

3.1.4. Bayazit (Bayazid) Koyii

Koroglu'nun Tokat cografyasi igerisinde ismi gecen Onemli yerlerden biri de Bayazit’tir.
Gilinlimiizde Camlibel’e 50 km uzaklikta, Sulusaray ilgesine bagl tarihi eski bir Bayazit kdyii
bulunmaktadir. Kéroglu destaninda, Kéroglu 'nun Bayazid (Bayazit) Seferi adli bir kol mevcuttur.
Bu koldaki olaylar Tokat-Camlibel-Beyazit ekseninde ge¢mektedir. Ayrica bu kolda Bayazid’le
ilgili tasvirlere ve bir de siire yer verilmistir. Bayazid’in Camlibel’le mesafesi seher vakti ¢ikinca
aksama ulasacak kadardir (Birdogan, 1996: 231-246; Tehmasib, 2005: 202- 222; Abdullayev,
1987: 387- 399; Kaya, 2018:108- 110). Yine, Kulun Ka¢mas: (Abbashi& Abdulla, 2005:233-248)
kolunda Tokat ve yakinlarindaki Bayazid yazisindan bahsedilmistir (Tehmasib, 2005: 202- 222).

3.1.5. Ballica

Gilinlimiizde Ballica Magarasiyla iinlii olan mubhitin adidir ve Ballica ismini tasiyan da bir kdy
bulunmaktadir. Pazar ilgesinin giiney zirvelerinde yer alan bu alan Camlibel’den gelen
siradaglarin bir koludur ve Camlibel cografyasina yakindir. Kéroglu Destaninda, Ballica Seferi
adli bir kol yer almaktadir. Tiirkiye’de ve Azerbaycan’da anlatilan bu kol Diirat in Yitmesi olarak
da bilinir. Kéroglu’nun Ballica’da alikonulan Diirat’t Camlibel’e getirmesi anlatilir ve Ballica’nin
Camlibel’e yakin bir bolgede oldugu goriiliir (Kaya,2023: 457-458; Birdogan, 1996: 255-261).
3.1.6. Kazh Gol

Camlibel Daglari’nin bati kanadi Artova, Pazar istikametinde ilerleyerek Zile’ye kadar
uzanmaktadir. Kaz Go6lii, Tokat’in batisinda olup Pazar ilge merkezine 11, Tokat merkez ilgeye
ise 39 kilometre uzakliktadir. Kaz Golit’yle ilgili ilk bilgiler Danismendname’de gegmektedir
(Hanilge, 2021: 318). Dolayisiyla bu gdliin isminin bilinirligi Anadolu’da Tiirklerin varligiyla
esdegerdir. Dahiliye Mektlibi Kaleminde 11 Nisan 1890 tarihinde beyaza cekilen ve Nafia
Nezareti’ne gonderilen tezkerede Tokat Sancaginda Kazabad Nahiyesi civarinda bulunan Kazli
Gol’den bahsedilmistir (Hanilge, 2018: 71-72). Bu belgede, Kaz Golii i¢in Kazl1 Gol ifadesinin
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yer almasi destanlarda gegen Kazli Gol'tin Kaz Goli’yle ayni gol olabilecegi diisiincesini
dogurmustur. Kéroglu’nun destanda Kazli G61’den hemen sonra Camlibel’e gegmesi mekan
olarak yakimliga isaret etmektedir. Zira Tokat’taki Kaz Golii’niin gilineyindeki daglar
Camlibel’den Zile’ye uzanan dag silsilesinde yer almaktadir.

Kéroglu’nun Tiflis Niishas: veya Tebriz Varyant: olarak bilinen anlatmalardaki Ayvaz n Oz Baz:
Yasitlar: ile Kazli Gél’e Ordek ve Kaz Icin Gitmesi kolunda ana mekanlar Kazli Gol, Camlibel,
ve Bazayid’dir (Tofiq Qiz1, 2005: 79- 91). Ali Kemali varyantinda Ayvaz ‘in Durna Seferi kolunda
mekan Tokat, Camlibel ve Kazli Gl (Ismayilov, 160- 235); Ayvaz’in Durna Getirmeye Gitmesi
kolunda ise Tokat, Camlibel ve Tokat Gélii’diir (Ismayilov, 2009: 313- 348). Kéroglu’nun iran
anlatmalarinda yer alan Turna Teli kolunda da (Ozdamar, 2019: 254-295) mekan Tokat Golii’ diir.

3.2. Tokat Cografyasinda Koéroglu’na izafe Edilen Yapilar ve izler
3.2.1. Koroglu Kalesi

Sivas-Tokat Karayolu iizerinden zirve hattindan saga doniiliince takribi 3 km mesafede dogal kale
goriinimiinde olan ve ftizerinde Oren yerlerinin bulundugu yiiksek kayaliklardir. Buradan
bakildiginda giineydogu ve glineybati istikametlerde genis bir cografyanin kontrolii miimkiindiir.
Buradan, Tokat-Sivas-Kayseri istikametinden Asya’ya kadar uzanan tarihi kervan yolu da net bir
sekilde goriilebilmektedir. Bu kaleden doguya dogru sirt hatt1 boyunca 3 km. kadar ilerlendiginde
su anda Horuz 'un Tepe denilen tarihi Iipek Yolu gegidine varilir (KK-4).

3.2.2. Koroglu Yurdu

Sozlu gelenekte bu yer, siirek yaylacilarinin Camlibel siradaglarinda Koéroglu’nun izniyle
konakladiklari yerin adidir. Burasi Kéroglu kalesinin dogusunda takriben 1-1.5 km. mesafede
yaylak i¢in uygun bir alandir (KK-4).

3.2.3. Koroglu Kayasi

Bu kaya, Tokat’taki Koroglu gelenegini simgelestiren yerlerdendir. Gilizelce yaylasi olarak
bilinen bolgedeki sivri ve yiiksek bir kayaliktir. Halk arasinda efsaneye gore Koroglu bu kayaligin
tizerine ¢ikmig zulme karsi bagkaldiriy1 bu noktadan baglatmigtir. Bu kaya, haritalarda Giircii Dagi
olarak gecen bolgedeki Cirlor kayaliklarindadir. Rivayete gore, Koroglu'nun Kirat’1 kayanin
iistiine ziplayinca dort nalinin izi de kayaya adeta hamurun ya da ¢gamurun lizerine basmig gibi
belirgin sekilde ¢itkmistir. Kaynak kisiler, bu kayayla ilgili rivayetleri hem duymus hem de bizzat
yerinde gérmislerdir (KK-1; KK-2; KK-3; KK-4). Bu kaya disinda Semerci koyiinde de Koéroglu
Kayasi mevcuttur (KK-4).

3.2.4. Koroglu Cesmesi

Su an mevcut Tokat-Sivas karayolunda zirve hattina 800 metre mesafede Tokat tarafinda yol
kenarindadir. Yakin bir tarihe kadar mevcut olan ¢esmenin lizerinde bir kitabe mevcuttu. Bu ¢ok
eski bir kitabedir ve iizerinde de islemesi olan bir kog¢ figiirli vardir. Kog¢ figiirii, Kogyigit
Koroglu'nun simgesi olarak diisiiniilmektedir. Cesme defineciler tarafindan talan edilmis, kitabe
de kaybolmustur. Tokat-Sivas yol yapim g¢alismalarinda ¢esmenin yeri degistirilmistir. Eskiden
tizerinde Koroglu Cesmesi yazmaktayken giiniimiizde bu yazi da kaybolmustur. Cesmenin
kitabesinde, “Tokat pazarindan aldim bakiri/ Incitmeyin fukaray: fakir1” yazilhdir.

Bu ¢esme disinda, Horoz 'un Tepe ad1 verilen yerin alt yamacinda Tokat tarafindaki ¢esmeler de
halk arasinda Koroglu Cesmesi olarak bilinmektedir. Bu ¢esmeler Balibey kdyiiniin takriben 500
metre tizerinde yer almaktadir. Ayrica Semerci koyiinde de Koéroglu Cesmesi vardir (KK-4). Eski
kervan yolunda Ihsaniye’den giden yolda virajlarin oldugu yerde Devebagirtan mevkiindeki
¢esmenin adi da Koéroglu Cesmesidir (KK-1). Yildizeli’nin Yeniyapan kéylinde de Koroglu
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Cesmesi’ne rastlanmistir. Cesmenin taslar1 zamanla dokiilmiis, kitabe yazis1 okunamayacak
derecede silinmistir (Ozen, 1998: 325).

3.2.5. Koroglu Ham

Kéroglu’nun adimi tasiyan bu han Sivas-Tokat arasinda ve Camlibel mevkiindedir. Thsaniye koyii
yakinlarinda, Tokat istikametine giderken yolun sol tarafindadir. Bu han daha sonra Ermeniler
tarafindan domuz ciftligi olarak kullamlmistir (Ozen, 1998: 325).

3.2.6. Koroglu Magarasi

Kizilkaya koyii sinirlarinda Koéroglu kalesinin tam olarak kuzeyinde takriben 4 km. mesafede ve
halk arasinda girenin bir daha ¢ikamadigi rivayeti yayilan kayalik alanda bir magaradir. Kaynak
kiginin yash bir ihsaniyeli’den dinledigine gére Kéroglu’nun bu magaranin yanidaki gesmeye
atin1 baglayarak inzivaya cekildigi rivayet edilir (KK-4).

Koroglu’nun adini tastyan bir magara da Yildizeli’nin Ortacakmak kdyiindedir. Efsaneye gore
Koroglu Camlibel’de savastiktan sonra arkadaslari ile birlikte bu magaraya siginmustir.
Magaranin asag1 taraflarinda biiyiikk bir diizlik bulunmaktadir. Buranin da Koéroglu’nun at
kosturdugu yer olduguna inanilir (Ozen, 1998: 325).

3.2.7. Koroglu Dag

Tokat- Sivas sinirina yakin bir noktada olup 40 derece kuzey enlemi ve 36 derece dogu
boylaminda yer alan bir dagdir. Tokat’a 22 km. mesafededir ve Besoren Koyii sinirlarindan
baslayip Sivas’in Demirdzii koyline kadar uzanir. Camlibel’in dogu kanadinda yer alan bu dag
yaklasik 2000 metre yiikseklige sahiptir (URL-2).

3.2.8. Ayvaz Cukuru

Camlibel sinirlarinda ii¢ tane Ayvaz Cukuru ismi tagiyan yer bulunmaktadir. Bir tanesi Koroglu
Kalesine 1 km mesafede Ilica koyl sinirlarinda yer almaktadir. Digeri Bolus (Aktepe) sinirlart
icerisinde Koroglu Kayaligini géren mesafede olup Sekerpmari mevkiindedir. Sonuncusu ise
Tokat-Sivas yolunun dogu tarafinda Yatmis koyi ile Camlibel kasabasi arasinda bulunmaktadir
(KK-4).

Metin Giirdere, Kizik kdytindeki s6zlii kaynaklardan edindigi bilgiler dogrultusunda Kéroglu’nun
Tokat cografyasindaki izlerinden en 6nemli {i¢ tanesinden birini Camlibel ovasinda, Yatmis koyii
ile Camlibel kasabasi arasindaki Ayvaz Cukuru adi verilen alan olarak gosterir. Koéroglu’nun
babasinin atlari test ettigi yer Yatmis koyiindeki bu ¢ayirliklardir (2016: 14).

3.3. Tokat’taki Adres Adlarinda ve Mekanlarda Kéroglu

Tokat’ta ozellikle de Camlibel’de Koroglu’nun bir kent imgesi héline geldigini sdylemek
miimkiin degildir. Kurum, kdy, mahalle, sokak, cadde, bulvar isimleri incelendiginde; Almus
Hubyar koyilinde ve Erbaa’nin Giivegli koylinde Kéroglu Mahallesi; Niksar ilce merkezi Kiiltiir
Mahallesi ve Resadiye ilge merkezi Kurtulus Mahallesi’nde Koéroglu Sokagi mevcuttur. Bunun
yaninda Erbaa’da Koroglu-61 adli bir restoranin varlig: tespit edilmistir. Mekan sahipleri aslen
Trabzonlu olup soyadlari olan Kéroglu’ndan 6tiirii bu ismi tercih etmislerdir. Herhangi bir sekilde
kendilerini destan kahramani1 Koéroglu’yla iligkilendirmemislerdir.

Bu veriler 1s1ginda Tokat- Camlibel; yiiksekligi, ormanlik alanlari, yesilligi, sulak arazilerinin
coklugu, gizlenmeye uygunlugu, verimliligi, o giiniin sartlarinda direnis gdsterme ve toplu
hareket etme kabiliyetine miisaitligi ve en 6nemlisi de biiyiik ticaret yollarina yakinligi agisindan
degerlendirildiginde Koroglu igin 6nemli imkanlar sunabilecek potansiyeldedir. Gerek
destanlarda gerekse sozlii gelenekte, Tokat cografyasinda Kdroglu'na izafe edilen pek ¢ok yer
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adinin, yapinin ve emarenin varligi tespit edilmistir. Camlibel cografyasinda siralanan bu yerlerin
birbirine yakinlig1, destanlardaki kahramanlarin kisa siirede bu yerler arasinda seyahat edebilmesi
Koroglu’nun Tokat’ta yasamig olma ihtimalini giiclendirmektedir. Camlibel etrafinda Kéroglu
ismini yasatan; dag, magara, kale, kaya, yurt, han, cesme vb. izler diger etkenlerle birlestiginde
Koroglu’nun Tokat’la iligkisine 151k tutmaktadir.

4. Koroglu-Tokat fliskisinin Ekonomik Temelleri

Koroglu’nun Camlibel’i mesken tutma sebeplerinden biri de ekonomik sebeplerdir. O dénemde,
emrinde binlerce kogagi olan Koéroglu’nun temel ihtiyaglari karsilamak i¢in giiglii bir ekonomik
sistem kurmasi gereklidir. O nedenle karargdhini1 kuracagi yerin bu ihtiyacglar1 karsilamak i¢in
uygun olmasi sarttir. Kéroglu’nun cografyas: boliimiinde Camlibel kisminda verilen Siimer ve
Albayrak’m goriisleri (2002: 269) bu diisiince etrafinda sekillenmistir. Tokat 16.ylizyilda 6nemli
bir ticaret merkezidir ve sehre Asya’dan ve iran’dan kervanlar gelmektedir. Bu kervanlar Tokat’a
her tiirlii emtiay1 getirmekte ve oradan en basta da islenmis bakir almaktadir. Kéroglu da
Camlibel’de oturarak oradan gegen kervanlardan yol baci kesmektedir. Kéroglu’nun “Tokat
kervanindan aldim bakiry/ Incitmezin fukaray: fakir/ Séz dinle bezirgan gitme aykiri/ Bes bin
altin saldi bana bezirgan” dizeleri bunun i¢in 6nemli bir delildir (Stimer, 1987: 18).

Osmanli arsiv kayitlarindan hareketle idealleri ve deger yargilari olmayan, ayrim yapmadan ev
basip soygun yapan, cana mala kastetmekten cekinmeyen Koroglu; Camlibel’in sundugu
firsatlarin da etkisiyle asi bir hayduttan kervanlardan makul diizeyde bac alan, fakir fukaray1
gdzeten, mazlum-zalim ayrimina varmis, ideal ve erdem sahibi soylu bir eskiyaya dontismiistiir.
Bagka bir deyisle Camlibel; Kéroglu’nun ekonomik olarak kendini gerceklestirmesi onun ideal
kimligini kazanmasinda 6nemli rol oynamistir. Tokat’in 16.ylizyildaki ekonomik yapisina goz
atildiginda Koroglu’nun mesken olarak neden Tokat Camlibel’i se¢gmis Olabilecegi daha iyi
anlasilacaktir.

Tokat, 16. yiizyilda Anadolu’nun en Onemli ticaret merkezlerinden biri olup Koroglu’nun
eskiyalik yaptig1r soylenen Camlibel; Tokat’1 Sivas ve Bagdat yoniine baglayan kervan yolu
tizerindedir. Simsirgil, Osmanli Tasra Teskilatinda Tokat bashikli tez ¢aligmasinda 15. ve
16.yiizyillarda Tokat’taki iktisadi hayata dair su bilgileri vermektedir:
“Tokat, dogu-bat1 arasindaki yol giizergdhinin iizerinde olmasindan bagka i¢ bolgeleri Giiney
Karadeniz’e baglayan yollar1 tagimast nedeniyle insanlik tarihi boyunca onemli yerlesim
alanlarindan olmustur. Dogu-bat1 ve kuzey-giiney istikametinde uzayan iki milletler arasi ticaret
yolunun orta noktas1 Tokat idi. Tokat, Danigsmendlilerden itibaren Selcuklu ve Osmanli donemi
ulasim sisteminde 6nemli bir kavsak ve ticaret merkezi haline gelmistir.” (1990: 260).
Simsirgil’in calismasindan elde edilen bilgiler dogrultusunda, Tokat’in 16. yiizyilda énemli bir
pazar konumunda oldugu; pazarlari, hanlari ve bedestenleriyle transit ticaret mallarmin
sergilendigi, ekonomik canliligin ¢ok faal oldugu 6nemli bir ticaret sehri oldugu anlasilmaktadir
(1990: 259-286). Evliya Celebi’nin Seyahatndme adli eserinde de Tokat’in ¢arsi, pazar, han ve
bedestenlerinden su s6zlerle bahsedilir: “Tamami (—) adet sultan garsisi diikkkanlar1 ve giizellik
pazaridir. Cars1 pazari o kadar siislii ve mamurdur ki sanki bu sehrin ¢arsis1 Haleb sehri ve Bursa
sehri carsilan gibi gayet tertip tizere miikellef yapilmistir. Tahtakale adli ¢arsis1 gayet kalabalik
ve mamurdur.” (2010: 97).

Koroglu-Tokat iligkisinin ekonomik boyutlarina dair bir bagka ayrintt da hayvanlarin
beslenmesiyle alakalidir. Koroglu’nun ve delilerinin hem kendilerinin hem de hayvanlarinin
beslenmesi i¢in Tokat Camlibel cografyasi oldukca miisaittir. Sebastia (Sivas)’in batisindaki
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Camlibel’in giizel baglari, muhtelif meyve agaglari, zengin tabiati, cam agaclariyla Oriilmiis
meselik daglar1 ve giizel suyu vardir (Abbashi& Abdulla, 2005: 23-24).

Daha 6nce de belirtildigi tizere, Camlibel’de diinyanin en meshur arpalarindan biri yetisir. Bu
durum Iranlilarmn Tokat’a Arpa Cukuru adini vermesine sebep olmustur. Giirdere nin derledigi
bilgilere gore Koroglu’nun babasi kor edilmesine sebep olan atlar1 diinyaca meshur Camlibel
arpasiyla besleyerek egitmistir (Giirdere, 2016: 14). Arpa, atin gelisimindeki en Onemli
besinlerden biridir ve bu durum, “Atin 6limii arpadan olsun” seklindeki atasdziine de yansimigtir.
16. ylizy1ilin ikinci yarisinda Tokat’ta ziraat1 yapilan iirlinlere bakildiginda en 6nemli hububatlarin
bugday ve arpa oldugu goriilmektedir (Simsirgil, 1990: 298).

Bu bilgilerden hareketle; Tokat’in jeopolitik ve ekonomik yapisinin sundugu genis imkan ve
firsatlardan Otliri Koroglu'nun karargahimi Camlibel daglarinda kurmasi olduk¢a mantikli
durmaktadir.

5. Koroglu-Tokat Iliskisinin Kiiltiirel Temelleri

Koroglu Destani, Tiirk kiiltliriiniin en 6nemli sézlii hazinelerinden biridir. Destanda, Tiirk
kiiltiiriine ve yasamina dair pek ¢cok 6nemli bilgi mevcuttur. Walter Ong’un ifadesiyle birinci
sozli kiiltiir (Ong, 2014: 24) ortaminda iiretilen ve Koéroglu’nun miicadelesini ele alan destanlar
daha sonra yaziya gecirilerek yazil kiiltiir ortaminda da kendine yer bulmustur. Cok genis bir
cografyaya yayilan anlatilar; anlaticilara, mekéna ve zamana bagl olarak varyantlasmistir. Bu
boliimde, Tokat yoresinde Koroglu’yla ilgili sozli hafizadaki bilgilerden ve Koroglu destaninin
yaziya aktarilmig kollarindan hareketle K6roglu-Tokat iliskisi s6zlii ve yazil kiiltiir baglaminda
ele alinacaktir.

5.1. Sozlii Kiiltiirde Kéroglu-Tokat Iliskisi

Koroglu; Tokat’in sozlii geleneginde Camlibel’le 6zdeslesen ve halk belleginde énemli bir yeri
olan kahraman bir kigiliktir. Onun Camlibel ¢evresindeki sohreti, nesiller boyunca anlatilarak
giiniimiize kadar ulagmistir. Yakin zamana kadar Koroglu’nun destansi hikayeleri halkin bir arada
oldugu koy odalarinda, kahvelerde, diigiin odalarinda anlatilmaya devam etmistir. Bu hikayeler;
cocuklarin ve kadinlarin olmadigi ortamlarda genellikle de uzun kis gecelerinde belirli kisiler
tarafindan anlatilmistir. Bu ortamlarda Koroglu’nun yigitlikleri, cesareti, kahramanliklar ve fakir
fukaraya yardim edislerinden bahsedilmistir. Ozellikle de Kara Veli’nin ve Aligilin Hamdi nin
odalar1 bu acidan olduk¢a meshurdur. Kara Veli o donemde hem mekan sahibi hem de Kéroglu
anlatanlarin en mahiri ve en bilinenidir. Anlatim ortaminda Koéroglu’'ndan Ko¢ Kéroglu diye
bahsedilir ve Koroglu’ndan baska hikdyeye de yer verilmezmis (KK-1; KK-2; KK-3; KK:4).
Destan anlatimi1 veya bir destancinin anlattigi destanlar1 dinleme, bir sosyallesme vesilesi ve
kiiltiirlesme (acculturation) hadisesidir (Cobanoglu, 2007: 23). Bu baglamda; Camlibel’deki kdy
odasi, kahvehaneler gibi anlatim ortamlar1 Kéroglu geleneginin aktarilmasinda ve sosyallesmede
etkin rol oynamustir.

temsil ettigi bu degerler Tokat’taki eglence, miizik ve spor kiiltiirline de aksetmis olup

yiizyillardan beri yasatilmaya devam etmektedir. Tokat-Camlibel ¢evresinde halaylar halen
Koéroglu havasiyla (agirlamasi) baglamaktadir. Bunun yaninda diigiinlerde, bayrak kaldirma

......

miisabakalar1 esnasinda Koroglu havasina pehlivanlari motive etmek i¢in yer verilmektedir.
Koroglu tiirkiileri ve siirleri de yorede halen sdylenmektedir (KK-2; KK-3; KK-5).
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Selahattin Adigiizel, Tokat yoresinde oynanan halk oyunlari i¢erisinde Kéroglu halayina da yer
vermigtir (2004: 103, 194). Bunun yaninda Tokat yoresinde oynanan bir diger oyun da Kirat
halayidir. Halayin sézleri ii¢ varyant halinde olup kiratin sadakati, hareketleri, Tiirk insaninin at
sevgisi ve ovgiisii islenmistir (Adigiizel, 2004: 120, 183). Erdogan Korkmaz’in semah iizerine
yaptig1 caligmaya gore, Tokat’in bazi yorelerinde Koroglu’'ndan alinan parcalarla yeldirme
oynanmaktadir. Sira¢ Tiirkmenler, Kéroglu’nu ¢ok sever ve ondan siirler sdylerler (URL-3). Bu
bilgiler Faruk Siimer’in, “Koéroglu tiirkiilerinden hi¢ olmaz ise biri bu bdlgeden ¢iktig1 gibi,
Koroglu oyun havasi da en fazla bu bélgede oynanir” (1987: 18) ifadelerini destekler. Halil Bedii
Yonetken, Derleme Notlar: (1966) adl1 eserinde Tokat’ta Koroglu tiirkiilerinin sdylendiginden ve
Koroglu oyununun oynandigindan bahseder (1966: 48).

Calismanin saglam bir zemine oturmasi adina; Tokat ve Sivas kaynakli Orta Yayla, Sivas
Folkloru, 4 Eyliil, Yesilirmak, Kiimbet, Tokat Kiiltiir Aragtirma dergileri taranmig; Kéroglu’yla
ilgili sozlii gelenekten aktarilan bir calisma olup olmadigi arastirilmistir. Tokat Kiiltiir Arastirma
Dergisinin 1991 yili 3. sayisinda Cevat Altinok tarafindan derlendigi anlasilan bir Kdroglu
anlatisia rastlanmigtir (1991: 31). Tamamen halk agziyla kayda ge¢mis olan Kdroglu anlatmasi
bir kahramanlik masali 6zelligi gostermektedir.

Tokat’taki Kéroglu geleneginin toplum hayatina yansimalari, aktarim ve icra ortamlar1 hakkinda
verilen bu bilgiler yaninda Kéroglu’nun kimligi, Camlibel’deki tarihi ve efsanevi hayati hakkinda
bilinenleri derlemek iizere bir saha arastirmasi da yapilmistir. Kaynak kisilere Kroglu’nun
kimligi, kisiligi, ailesi, at1, delileri, yasadigina inanilan cografya, yasadigr donem, toplumda
biraktig1 izler, varligina kanit sayilabilecek deliller {izerinden sorular sorulmus ve bunlar kayda
gecirilmistir. Bu arastirmayla Camlibel’deki Koroglu algist ortaya konmaya calisilmistir. Sozli
rivayetlerin yazili kaynaklari desteklemesi ve tamamlayici bir roliiniin olmasi birgok tarihi olaya
151k tutmasi agisindan 6nemlidir.

Kaynak kisilere gére Koroglu’nun adi Rusen Ali, Ali Rusan, Rovsan Ali’dir. Babas1 kor edildigi
i¢in nam1 Koroglu olmustur (KK-1; KK-2; KK-3; KK-4). Kéroglu’nun hayati ve Camlibel’de
eskiya olarak zuhur etmesiyle ilgili kaynak kisilerin verdigi bilgiler benzerlik gostermektedir
ancak ayrigan bazi yonler de mevcuttur. Kaynak kisilerden Ali Cabuk, Kdroglu anlatim ve icra
ortamlarinda bulunmus ve oradan hatirladiklarini aktarmigtir. Kaynak kisinin verdigi bilgilerde
Koroglu'nun zuhuruyla ilgili orijinal bilgiler mevcuttur:
“Biiyiiklerimden duyduguma ve kdy odalarinda dinlediklerime gore Koroglu daha kiiciik bir
¢ocukken Niksar’dan Azerbaycan’a gitmeymis. Azerbaycan’da bir aga Kéroglu’nu hizmetgi tutmus.
Koroglu'na ciftlikte sigirlara, davarlara, yilkilara bakma gorevi diismiis. Bir giin atlari deniz
kenarinda yayarken denizden bir erkek aygir ¢ikmis, doru atla ¢iftlesmis, oradan da denize gitmis
kaybolmus. Gel zaman, git zaman; bir miisteri gelip at istemis: ‘Sunu alayim, bunu alayim’ derken
Koéroglu adama: ‘Sen bu doru kisragi al” demis. ‘Niye?’ demis adam. ‘Ben 6yle diyorum, bir sey
biliyorum; sen bu doru kisragi al” demis Kéroglu. Adam doru kisragi almis ve zamanla at dollenmis.
Gel gor ki kotii bir tay dogmus kisraktan. Att alan adam 6fkeyle Koroglu’na, ‘Ulan bana aldirdigin
at bu mu namussuz?’ diyerek eza cefa etmis. Koroglu oradan kagip tekrar Niksar’a, oradan
Amasya’ya oradan da Tokat’a gelmis ve kurulus yapmusg.” (KK-1)
Bu anlatidan hareketle; Kéroglu’nun Niksar’dan Azerbaycan’a gitmesi ve seyislik yapanin babasi
degil Koroglu’nun kendisi olmasiyla ilk kez karsilasilmistir. Koroglu, Camlibel’e geldikten sonra
Bolus Beyi’yle miicadeleye girismistir. Bu miicadelenin temelinde, Bolus beyinin Kéroglu'na
haksizlik etmesi ve kotilik yapmasi yatmaktadir (KK-1). Bu bilgiyle de yine ilk kez
kargilagilmistir ¢linkii genelde Koroglu’nun Bolu beyiyle diismanligi babasinin kor edilmesiyle
iligkilidir. Kaynak kisilerden Ahmet Giiven ve Mehmet Ekinci’ye gore ise Koroglu'nu eskiya
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yapan ve Koroglu olmasini saglayan babasmin kor edilmesinden kaynakli intikam duygusudur.
Koéroglu; Demircioglu, Kiziroglu gibi kili¢ vuran, Ayvaz gibi kurnaz dostlartyla Camlibel’de
kurulusunu tamamladiktan sonra Bolu Beyi’ni 6ldiiriip intikamini almis ve sonra Camlibel’e
hakim olmustur (KK-1; KK-2; KK-3; KK-4). Kéroglu'nun eskiya olmasindan sonra meskeni
Camlibel Daglar1 ve Seliik adi verilen bir koydiir. Seliikk, Kéroglu’nun kagak duruma diisiip
kendine siginanlara sahip ¢iktig1 ve onlar1 sakladig1 yerdir. Kéroglu nun giiciiniin biiyiik kismi da
Seliik’tedir. O donemde devlet zayif oldugu i¢in devlet de dahil Koéroglu’yla kimse bas edemez
(KK-2; KK-3). Bir zaman sonra Kéroglu’nun diirtistliigli, mertligi ve hak¢a miicadelesi devlet
tarafindan da anlasilinca kendisine Camlibel’den gecen kervanlardan adil 6l¢iide vergi almak i¢in
izin verilmistir (KK-1). Koroglu, giinimiizde Horoz Tepesi ya da Horoz’un Tepe adi verilen
bolgede kervanlardan bac alir ve belli araliklarla hakim noktalarda tas yiginlarmdan kontrol
kuleleri yaptirarak tehlikelerden haberdar olurmus (KK-2; KK-3). Kéroglu’nun boylesine biiyiik
Rivayete gore, o donemin en meshur eskiyalarindan biri olan Kiziroglu Mustafa Bey de Sivri ve
Sulusaray taraflarinda eskiyalik yaparken Koroglu’yla birlik kurmus ve onun emrinde kilig
sallamistir. Ayvaz da Koéroglu'nun oglu gibidir, ¢ok kurnaz ve akilli oldugu i¢in Kéroglu’'nu
birgok badireden kurtarmistir (KK-3). Bu bilgilerden hareketle, Kéroglu’nun Camlibel’de ¢ok
giiclii bir sistem kurdugu; strateji bilgisinin, taktik zekasinin ve yonetme kabiliyetinin {ist diizeyde
oldugu anlasilmaktadir.

Koroglu, Tokat-Camlibel yoresinde halen ¢ok sevilen ve saygi duyulan bir kisiliktir. Kéroglu’nun
ylizyillardir Tokat cografyasinda biraktigi izler silinmemistir. Halkin onu kahraman olarak telakki
etmesi daha ¢ok onun halkla biitiinlesmesiyle alakali goriinmektedir. Kaynak kisilerin Kéroglu’na
bakis1 ve hakkindaki goriisleri su sekildedir:

“Koroglu; Camlibel’de gelen gecen kervanlardan, zenginlerden, beylerden harag alir ama garibe
gurabaya, yazida ¢alisan insanlara hi¢ dokunmazmis. Topladiklariin kendine yeten kadarini alip
gerisini muhitindeki halka, fakir fukaraya dagitirmig. O yiizden kendisinin higbir seyi olmamis.
Kéroglu ¢ok gosterisli, yigit, mert, gozii pek, adil ve namuslu bir insanmig. O sebeple halk da onu
¢ok sever sayarmis. Anlatilanlara gére de erenlerden bir kisiymis. O, erenlerden olmasa Allah ona
kadar giicii kuvveti vermezdi. Hak¢a ¢aligsmasa, diiriist olmasa Hak’tan nasip alamazdi. Muhitinde
adaleti saglamak i¢in miicadele etmesi ve zalime karst durmasi onun veliligindendir. Onun adinda
bir kere Ali var.” (KK-1).

Kaynak kisinin verdigi bu bilgilerde, Tokat yoresi Alevi Tiirkmenlerin Kéroglu’nu kutsayip Hz.
Ali’yle iliskilendirmesinin etkisi goriilmektedir. Kéroglu’nun Azerbaycan’daki kollarinda da
goriilmekle birlikte Dogu versiyonlarinda Koéroglu-Hz. Ali iligkisi daha yogun sekilde goze
carpmaktadir. Ayrica bu durum; Koroglu'nun eskiya, asik tipleri yaninda Tokat’ta veli tipi
ozelligi kazandiginin da gostergesidir. Diger kaynak kisilerin de Koroglu’na bakis agilari kolektif
suurun yansimasi seklindedir:
“Koroglu olsun, yigitleri olsun kervan kesip hara¢ alirlarmis ama namus cihetine ¢ok dogru bir
insanmig. Koroglu namus cihetine yanlig yapanlari cezalandirir idam edermis. Sivas istikametinde
gelip giden kervanlari keser, bacini alirmis. Bu sekilde hem giiciinii korur, hem emrindekileri besler
hem de yazida yabandaki insanlara yardim edermis. Onun yazida ¢aligan halka, fakir fukaraya zarari
dokunmazmis. O zamanin insanlar1 Koéroglu'nu ¢ok sever, kendilerinin koruyucusu gibi
goriirlermis. Biiyliklerden duydugumuza gore Koroglu hasta olduktan sonra biitiin Camlibel seferber

olup onu ziyarete gitmisler. O kadar sevilir sayilirmig. Koéroglu’nun tiirkiileri siirleri de hala bu
gevrede soylenir.” (KK-2; KK-3).
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Koéroglu rivayet edilen bu 6zelliklerinden dolay1 ¢ok sevilmis ve halk tarafindan kahraman olarak
goriilmiigtiir. Ayn1 zamanda Koroglu’nun otoriteyi saglamak igin sert kanunlar koydugu da
anlagilmaktadir.

Halk belleginde Koroglu’ nun Kirat’1 Koroglu’yla biitiinlesmistir. Kirat hem ¢ok giizel hem ¢ok
giiclii hem de cok akillidir. Kirat’in Koéroglu’yla birlikte kirklara karistigina, hala yasadigina, her
pazar kuruldugunda bir yigidin ona sahip olduguna ve Camlibel’de degisik zamanlarda
kisnemesinin duyulduguna inanilmaktadir (KK-1). Bu ifadelerden hareketle, Kirat’in da Koéroglu
gibi kutsandigi; olaganiistii niteliklere sahip, giiclii bir at olarak toplum hafizasina kazindigi
goriilmektedir.

Sozlii kaynaklardan edinilen bilgilerden biri de Kdroglu kollarinda sik sik karsilagilan Tokat
Pasas1 Hasan Pasa ile Koroglu arasindaki miicadeleye dairdir. Kaynak kisi bu konuda su bilgiyi
aktarmigtir: “Biiylikler eskiden, ‘Koéroglu, Tokat Pasasi Sokullu Hasan Pasa’yla da miicadele
etmis. Bu Hasan Pasa da ¢ok babayigitmis ama bir tek Koéroglu onu alt edebilmis ve 6ldiirmiis’
diye anlatirlardi.” (KK-1). Kaynak kisi 6zellikle sordugumuz bu kisimda Sokullu Hasan Pasa
ismine son derece emin bir sekilde cevap vermis ancak olayin nasil olduguyla ilgili teferruatlari
hatirlayamamastir.

Koroglu’yla ilgili sozlii gelenekteki diger husus onun kirklara karigmasidir. Tiifek icat oldugunda
Koroglu, “Tiifek icat oldu mertlik bozuldu” deyip hazinelerini yigitlerine pay etmis ve diinya
saltanatin1 birakip atiyla birlikte Camlibel’de erenlere karigmistir. Onun erenlere karigmasi onun
namus cihetinde yasamasi, adil ve mert bir yigit olmasiyla alakalidir (KK-1; KK-2; KK-3).
Camlibel’de Koroglu’nun kirklara karistig1 inanci da onun Tokat’ta veli tipine uygun bir sahsiyet
olarak telakki edildiginin gdstergesidir.

Camlibel Belediye Bagkant Adem Akgiil, Kéroglu’nun Camlibel’deki varligiyla ilgili su bilgileri
kaydetmistir:
“Biiyiiklerimizden duydugumuza gore; Koroglu Camlibel’i merkez alarak bu cevrede Almus,
Yildizeli, Bayazit, Artova, Pazar, Zile taraflarina kadar her yere hilkmetmis. O nedenle, Camlibel
muhitinin her bir kosesinde Koéroglu’nun adma bir eser bulmak miimkiindiir. Camlibel’de herkes
Koroglu'nu ¢ok sever, sayar ve yasatir. Biz onun Camlibel’de yasadigina inanmyoruz” (KK-4).
Calismalarimiz esnasinda Koéroglu’nun Tokat’ta yasadigini, kendilerinin Kéroglu’nun soyundan
geldigini ve atalarmin Tokat’tan Kayseri’ye goctiigiinii iddia eden bir ailenin bireyleriyle de
goriigmeler yapilmigtir. Bu ailenin iddialar1 dogrultusunda Niifus Genel Miidiirliigiine {ist soy
incelemesi i¢in bagvurulmustur. Ancak 1870 Oncesine ulagsmak miimkiin olmamustir. Sadece
Niifus Genel Miidiirligii kayitlarinda ailenin “Koéroglu Siilalesi” olarak yer aldigina dair bir belge
alimmistir. Aile, Kayseri’de de Koroglular olarak bilinmektedir. Ailenin Koéroglu’yla iliskisi
kiiltiirel aktarim yoluyla nesilden nesile gecerck bugiinlere kadar ulagsmistir. Su an hayatta
olmayan kaynak kisi; soy bilgilerini babasindan 6grenmis, soylarinin Tokat’taki Erkilet’ten
Kayseri Erkilet’e geldigini ve babasinin kendilerine Kéroglu soyundan geldiklerini anlattigini
kaydetmistir. (KK-6). Kendisi ayn1 zamanda vali yardimcisi olarak gorev yapan diger kaynak kisi
de bu bilgileri teyit etmis ve su bilgileri aktarmistir:
“Biiyiiklerimizden 6grendigimize gore soyumuz Koroglu'na dayanmaktadir. Ailemiz Kayseri’ye
Tokat Pazar ilgesindeki Erkilet’ten go¢miistiir. Bilyliklerimiz, cocuklugumuzda sik stk
Kéroglu'ndan bahseder ve Koroglu’nun Tokat-Camlibel’de yasadigini sdylerdi. Bizim ailemizin en
onemli ozelligi Koroglu gibi haksizlik karsisinda mazlumun yaninda olusudur. Kéroglu’nun
soyundan geldigimize dair en 6nemli delil soyagacimizdir. Biiyiiklerden duydugumuza gére 1800°1i
yillarda dedelerimizden Rusen Ali adini tasiyanlar mevcuttur. Sozlii gelenek nesilden nesile
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nakledildigi i¢in Kéroglu’nun yasadigi zamandan bugiine kadar gecen siirecte soy bilgilerinin biiytik

capli tahribata ugrayacagini diigiinmiiyorum. Bizler siilale olarak Kéroglu’nun diisturlar: etrafinda

onun adini yasgatiyoruz ve yasatmaya devam edecegiz” (KK-7).
Tokatl Devlet Eski Bakan1 Metin Giirdere de Koroglu’yla ilgili yazili ve sozlii kaynaklardan
edindigi bilgilerden hareketle Koroglu-Tokat iligkisine deginmistir. Giirdere, bu konuda ilk
bilgileri 1960’11 yillarda av arkadasi olan 55-60 yaslarindaki Sakaoglu Osman Uzun’dan
edinmistir. Giirdere’nin ¢alismasinda; sozlii kaynaklardaki Koroglu kimliginden, Koéroglu’nun
tarihi ve rivayete dayali sahsiyetinden, Camlibel’de Koroglu'na izafe edilen yerlerden,
Camlibel’in destan mubhiti olmasina dayanak olabilecek tespitlerden ve Koéroglu’yla ilgili
Camlibel’de anlatilan kisa hikayelerden bahsedilmistir (2016:9). Son dénem Tokatli asiklardan
Esref Tonbuloglu’nun asagida 6rnegini sundugumuz bazi siirlerinde Koéroglu’nun kimligi, ati,
kisiligi, mertligi, zalime karsi tavr1 ¢cevresinde onu Tokat’la iligkilendirdigi goriilmektedir (Avsar,
2022: 11, 70, 140, 194, 204, 364, 466)

“Camlibel’dir Tokat- Sivas arasi

Orda hala Koéroglu’nun narast

Gelir zalimlarin hesap siras1

Sor deyince Tokat diiser yadima.” (Avsar, 2022: 11).
5.2. Yazih Kiiltiirde Koroglu-Tokat Tliskisi
Bu boliimde Koéroglu’nun Bati versiyonlarinda yaziya gecirilmis kollar ve bu konuda yazilmis
eserler incelenerek Koroglu-Tokat iligkisine dair tespitlere yer verilmistir.

5.2.1. Paris Niishasinda Kéroglu-Tokat Iliskisi

Chodsko’nun hazirladigi Paris niishasinda her kol bir meclis olarak degerlendirilmis ve eser 13
meclisten meydana gelmistir. Eserin 9. meclisi tamamen Ko6roglu- Tokat- Camlibel iligkisini
ortaya koymaktadir. Bu kolda, ana mekanlar Tokat ve Camlibel’dir. Turna eti i¢in Tokat’a giden
Ayvaz, Demircioglu, Belli Ahmed ve Kiilylimgiioglu’'nun yakalanmasi1 Ko&roglu’nun onlari
kurtarip Hasan Pasa’y1 6ldiirmesi anlatilir. Bu kolda delilerin Koéroglu’na Celdli Koroglu diye
hitap ettigi, Bolu Bey’in Hasan Paga’nin bir komutani oldugu gériilmektedir (Abbasli, 2005: 129-
154). Chodsko’ya gére, Koroglu, Celali Isyanlarina istirak etmis bir eskiyadir ve kendisine Celali
Koroglu denmesi tesadiifi degildir (Abbasli, 2005: 219).

5.2.2. Tiflis Niishasi- Tebriz Varyantina Gére Koroglu-Tokat Iliskisi

Koroglu’nun Tiflis Niishas1 veya Tebriz Varyant1 2005 yilinda Elnara Tofig Qiz1 tarafindan
yayimmlanmistir. Eseri Giircistan’dan getiren ve Tiirk diinyasina kazandiran Dilare Aliyeva
olmustur. Eserin ¢evirisi de Dilare Aliyeva ve Tofiq O1z1 tarafindan yapilmistir. Bu niishada yer
alan Ayvaz 'in Oz Bazi Yagitlart ile Kazli Gol’e Ordek ve Kaz Icin Gitmesi ve Onun Hasan Pasa’ya
Esir Diismesi. Koroglu nun Hasan Pasa ile Davasi ve Ayvaz’la Onun Yasitlarint Azad Etmesi
(Tofig Q1z1, 2005: 79-91) ve Celdli Koroglu 'nun Hasan Pasa’'nin Serdart Bolu Bey'le Davast ve
Tokat’tan Hasan Pasa’'min Kizi Saadet Begim Hanim’t Getirmesi (Tofiq Qiz1, 2005: 185-206)
dogrudan Tokat’la ilgilidir. Bu varyantta da Koéroglu, Celali Koroglu olarak gegmektedir.

5.2.3. Ali Kemali Varyantinda Kéroglu-Tokat iliskisi

Ali Kemali tarafindan derlenen varyantta da Kéroglu’nun Tokat’la iliskisini ortaya koyan kollar
mevcuttur: Kéroglu 'nun Degirmende Kirat’t Hamzaya Vermegidi ve Geri Almagidi (Ismayilov,
2009: 45- 66) kolunda; Tokat pasasi, Kéroglu’nu gii¢ten diistirmenin yolunun Kirat’a sahip olmak
oldugunu soyleyerek ati1 getirene kizini verecegini sOyler. Kecel Hamza da Kirat’1 ¢alar ama
Kéroglu Kirat’1 yeniden ele gecirir. Ayvaz in Durna Seferinin Destani kolunda (ismayilov, 2009:
160-235); Hasan Pasa Tokat pasasidir ve Ayvaz, turna eti bulmak i¢in Tokat’a gelir. Kéroglu’nun
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delileri Hasan Pasa tarafindan esir alinir ve Koroglu onlart kurtarip Hasan Paga’y1 6ldiiriir. Bu
destanda, Tokat’in etrafinin su oldugundan ve dagm o6biir yiiziinde de Camlibel’in oldugundan
bahsedilir (Ismayilov, 2009: 169, 171). Gergekten de cografi olarak Tokat’mn giiney ydniindeki
daglarin diger tarafinda Camlibel vardir. Bu destanda Kéroglu’nun agzindan Tokat’tan bahseden
iki dortliik mevcuttur:

“Qoymaram sen catay Tokat sehrine

Yeti gerek onda fendi feline

Qarismadin Koroglu’nun gehrine

Amma sad olmay qem alay gede (Ismayilov, 2009: 216)

Tokat’in dovriinii alin

Serine kovgalar salin

Tacirlerin bacin alin

Mustafaxan geseng oglan.” (Ismayilov, 2009: 233).
Ayvaz in Tiirkmen’e Getmegidi ve Ata- Anasini Toyuna Davet Etmegini (Ismayilov, 2009: 235-
245) kolunda; Ayvaz’in atasiyla Tokat’in yeri, Dona Hanim’in Tokat Pasasinin kizi olmasi ve
kendisinin turna i¢in Tokat’a gitmesi lizerine bir diyalogu mevcuttur (Ismayilov 2009: 239- 241).
Bu kolda da yine Dona Hanim agzindan Tokat gegen dortliige yer verilir:

“Tokat’in terkini ettim

Gelmedi yarim gelmedi

Elimin kahrini ettim

Gelmedi giiliim gelmedi.” (Ismayilov, 2009: 240)
Kéroglu'nun Bolu Serdar’t Axtarmagidi (Ismayilov, 2009: 246-256). Bu kolda Kéroglu’nun
delilerini zindandan kurtarmak i¢in Tokat’a gitmesinden sonra Bolu Serdar’in ihanetiyle
Camlibel’e diigmanin saldirmasi konu edilmistir. Ali Kemali’nin toplayip sifarisle yazdirdig
kollardan biri de Ayvaz tn Durna Getirmeye Gitmesi’dir (Ismayilov, 2009: 313- 348). Bu destanin
da ana mek&m Tokat’tir. Bu kolda, Tokat’a turna teli getirmeye giden Ayvaz’in yaninda
Demircioglu ve Deli Hasan vardir. Turna teli getirilmek istenen yer ise Tokat Golii’diir.

5.2.4. Israfil Abbash& Behliil Abdulla’nin Tertip Ettigi Kollarda Koroglu-Tokat Tliskisi

Azerbaycan sahasi anlatilarinda Tokat ve Camlibel Kéroglunun asli mekanlarindandir. Israfil
Abbasli ve Kemal Abdulla tarafindan Azerbaycan’da anlatilan K6roglu kollarindan tertip edilen
Koroglu Destami adli eserin notlar kisminda Camlibel’in Sivas’in batisinda yer aldigindan
bahsedilir (2005: 23- 24). Ayni eserde Tokat’la ilgili kollar ise su sekildedir: Hamza 'nin Kirat't
Aparmasi (2005:165- 188) kolunda, Tokat Pagasinin adi Mahmut Paga’dir. Olaylar genelde Tokat
ve Camlibel arasinda gecer ve Koroglu’nun Kirat’inin Kegel Hamza tarafindan galinmasi ele
almir. Bu kolda i¢inde Tokat gecen bir de siire de yer verilmistir:

“Koéroglu heg¢ demez yalan

Tokat’a salmisam talan

Ciimle deliler Ayvaz Han

Igit erler yerinde mi.” (2005:187).
Kéroglu'yla Arap Reyhan (2005: 189- 211) kolunda, Koroglu’nun Arap Reyhan’t yakaladiktan
sonra Tokat’a saldirip Hasan Pasa’y1 da ele gegirme istegi goriliir. Kulun Kagmasi (2005:233-
248) kolunda Tokat ve yakinlarindaki Bayazid yazisindan bahsedilir. Mahru Hanimin Camlibel’e
Getirilmesi (2005: 278-302) kolunda padisah; Tokat Pagasi Hasan Paga’dan Koroglu ve
Kiziroglu’nun yakalamalarini ister. Hasan Pagsa’min Camlibel’e Getirilmesi (2005: 352- 363)
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kolunda Tokat Pasasi Hasan Pagsa’nin Camlibel’e getirilmesi anlatilir. Kol genellikle Tokat-
Camlibel arasinda geger. Mehter Ali (Ali Kisi) (2005: 461-469) kolu, Tokat Pagas1 Hasan Pasa’nin
Hasan Han’dan iki at istemesiyle baslar. Ciinun’'un Getirilmesi (2005: 471- 476) kolunda
Koroglu’nun bir bezirganla miicadelesi ve Asik Ciinun’u Camlibel’e alist anlatilir. Bu kolda
bezirganla Kéroglu'nun sdylesmesinde bir dortliikte Tokat’a yer verilir:

“Gettim Istanbul’a geldim Tokat’tan

Kayittim Bagdat’tan gegtim Dervet’ten

Cekerem salaram men seni attan

Kaldirp gakaram yere vermerem”*
Demircioglu’nun Gelmesi (2005: 480- 481) kolunda Asik Ciinun Tokat pasasmnin sigidir ama
Camlibel’de Koroglu'na dahil olmak ister. Demircioglu ise Tokat’ta nalbant olup Kdroglu Kirat’
ona nallatir. Hamza 'min Gelisi (2005: 490- 493) kolunda Kegel Hamza’nin Camlibel’e gelisi
anlatilmistir ama destan tam degildir. Bu anlatida Koéroglu’nun bir dortliiginde Tokat adi
gecmektedir:

“Gordiim diismen savagini

Yedim agin lavagini

Tokat’ta kirat bagini
Tutandan haberin var m1.” (2005: 490- 493)?

Koroglu’nun Kwratimin Aparimast (2005: 493- 496) kolunda, Tokat Pasast Hasan Paga’nin
istegiyle Kirat’in Kecel Hamza tarafindan ¢alinip Tokat’a gotiiriilmesi anlatilir. Tokat Seferi
(2005: 496- 497) kolunda Koroglu’nun agzindan su dortliige yer verilir:

“Candan gectim ben Kirat’in yolunda

Kirat aglar simdi diisman elinde

Axtarip tapmasam Tokat ilinde
Dagitmamis seher kale koymaram.” (2005: 497)

5.2.5. Memmedhiiseyn Tehmasib’in Tertip Ettigi Kollarda Koroglu-Tokat Tliskisi
Memmedhiiseyn Tehmasb tarafindan derlenen kollar Koroglu-Tokat iligkisinin en zengin oldugu
kaynaklardan biridir. Eserde yer alan destanlarda Tokat- Koroglu iliskisi su sekildedir:

Al Kisi (2005: 7- 17): Bu kolda Koéroglu’nun babasi Ali Kisi Hasan Han’in yilkicisidir. Tokat
Pasas1 Hasan Pasa Hasan Han’1 ziyarete gelince ondan at ister. Yilkicinin kor edilmesinde Tokat
Pasasinin etkisi goriiliir. Hamza 'min Kirati Aparmag: (2005: 138-177) kolunda Tokat Pagasinin
Koroglu'nu yakalamak i¢in atin1 ¢aldirmasindan bahsedilir. Bu kolda, Hasan Pasa’nin
Koéroglu’nun kervanlar1 soymasindan dolay1 Tokat’a mal getirtemediginden yakinmasi énemli bir
ayrintidir (2005: 139). Ayrica bu kolda, Tokat kalesi tasvirinde de kalenin ti¢ tarafi toprak bir
tarafi sudur (2005: 175). Koroglu 'nun Bayazid Seferi (2005: 202- 222) kolunda mekan Camlibel,
Tokat ve Beyazid’’dir. Destanda Bayazid’in Camlibel’le mesafesi seher vakti ¢ikinca aksama
ulasacak kadar yakindir. Kul'un Ka¢cmag: (2005: 223- 238) kolunda Kul, Alemkulu Han’dan
Bayazid’de esir alinan Koéroglu’nun delilerinin haberini Tokat pasasina iletmesini ister. Ancak
Alemkulu Han Koroglu’yla dost olup buna engel olur. Koroglu ile Bolu Bey (2005: 239- 269)
kolunda Tokat Pasas1 Hasan Pasa, Alemkulu ile Kéroglu’nun dostlugunu 6grenip ¢ok sinirlenir.
Bolu Bey hileyle Kéroglu’nu yakalayip kuyuya atar. Isabali ve Diinya Hanim Kéroglu nu kurtarir
ve Koéroglu da Bolu Bey’i 6ldiiriir. Destanda mekan Tokat, Camlibel ve Erzincan’dir. Hasan

! Bu siir Tehmasib tarafindan tertip edilen varyantta “Kéroglu’nun Erzurum Seferi” kolunda da mevcuttur
(Tehmasib, 2005: 363).
2 Bu dortliik Tehmasib’in tertip ettigi varyanta da yer almaktadir. Kirat’m galinmasi sonucu Kéroglu bu

dortliigiin oldugu siiri sdyler (Tehmasib, 2005: 400).
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Pasa’min Camlibel’e Gelmesi (2005: 315- 326) kolunda, istanbul padisahi Tokat pasasina 40 giin
iginde Koroglu'nu yakalamasimi emreder. Hasan Pasa 15 bin askerle Camlibel’i kusatir. Kéroglu
Hasan Pasa’y1 esir alir ama 6ldiirmez (2005: 315- 326). Tehmasib’in derledigi bu eserde ayrica
Esed’den aktarilan varyanta gére Ayvaz’in Tokatli oldugu bilgisi mevcuttur (2005: 377). Turna

Teli Kolunda “Pasa koy gelsin Ayvaz’1” redifli siirin 1. dizesinin baz1 varyantlarda “Seferimdi
sehri Tokat” seklinde oldugundan bahsedilir (2005: 388).

5.2.6. Iran Tiirklerinin Koroglu Anlatilarinda Kéroglu-Tokat liskisi

Iran Tiirkleri arasinda da Koroglu destan: énemli bir yere ve dneme sahiptir. Fazil Ozdamar
tarafindan hazirlanan tez calismasinda Kéroglu’nun Iran rivayetleri incelenmistir (Ozdamar,
2019). Bu ¢alismada Koéroglu’nun 11 kolu ele alinmistir. Bu kollardan Kéroglu 'nun Turna Teli
(Tokat) kolunda mekan Tokat’tir. Kolda Ayvaz ve Koéroglu'nun iki delisi Tokat Go6lii’ne turna
teli getirmeye giderler (2019: 254-295). Mehter Ali destaninda ise Tokat Pagas1 Hasan Pasa’dan
bahsedilir (2019: 127-165). Calismada iran’da birgok 4s1gin anlattigi Kéroglu kollarina ayr1 ayri
yer verilmis olup hemen hemen biitiin asiklarin anlatilarinda Kéroglu 'nun Tokat Seferi (Turna
Teli Seferi) yer almistir (2009: 91-104). Koroglu 'nun Turna Teli (Tokat) kolunda (2019: 254-295)
Tokat Golii’'nden Koéroglu'nun Ayvaz’in basma dikmek i¢in yigitlik sembolii olarak turna teli
istemesi ve Ayvaz’in Demircioglu ve Yumuk Ahmet ile turna i¢in Tokat’a gitmesi anlatilir. Bu
kol i¢inde Tokat gecen bir dortliige de yer verilmistir:

“Indi gor, Deliler neyler?

Dostlarim sad olub giiler,

Ag Dere’den komek geler,

Tokat gehri talanacag.” (2019: 275)
5.2.7. Pertev Naili Boratav’in Koroglu Destam Eserinde Koroglu-Tokat fliskisi
Pertev Naili Boratav’in Koroglu Destani adl1 eseri Koroglu’yla ilgili Tiirkiye sahasinda yapilmis
ilk ciddi akademik ¢aligma olarak degerlendirilmektedir. Bu eserde de Koroglu-Tokat iligkisini
ortaya koyan onemli tespitler mevcuttur. Eserde Chodsko’nun terciime ettigi Paris rivayetinde
Koroglu’nun Tokat Pasast Hasan Pasa’y1 oldiirmesi ve bunun sonucu Bolu Beyi’nin intikam
almak tlizere Tokat’a gelmesinden bahsedilmektedir (1984: 25-26). Boratav’in, Huluflu’nun Azeri
rivayetlerini aktardigi boliimlerden biri Kir Atin Tokat’a Kagirilmasi ve Koroglu’'nun Tokat Seferi
adim tasir (1984: 37-38). Boratav’in aktardigi Elaziz rivayetinde, “Koroglu kah Bolu
Camlibel'inde kah Tokat Camlibel'inde oturur” ifadelerine yer verilir. Bu kolda Kéroglu’nun
Tokat-Camlibel’e yerlesmesi, Karamanoglu beyinin kizi Telli Hanim’1t Camlibel’e getirmesi
anlatilir (Boratav, 1984: 42). Boratav eserinde, “Tokat kervanindan aldim bakiri/ Incitmeyin
fikaray1 fakiri/ Tuna seli gibi babam boz irakiyy/ Igirin Beylere ben gelincez tak ben gelincez vay
vay!” tirkiisiine de deginir (1984: 121, 197). Aym dortlik Elaziz rivayetinde de mevcuttur
(Boratav, 1984: 217).
Boratav, Koéroglu'na isnat edilen eski siirlerinden de hareketle Evliya Celebi’nin Tokat
Camlibel’de Koroglu'ndan bahsetmemesini, duymamasina ya da bahsedecek bir vesile
bulamamasina baglar (1984: 130). Bu ifadelerden hareketle, Boratav’in da Tokat Camlibel’ini
Koéroglu’nun mekani olarak degerlendirdigi soylenebilir.
5.2.8. Beh¢et Mahir Anlatmalarinda Kéroglu-Tokat Iliskisi
Mehmet Kaplan, Muhan Bali ve Mehmet Akalin tarafindan Behget Mahir’den derlenen Kéroglu
Destani adli eserde de (1973) Koroglu- Tokat iligkisini ortaya koyan kayitlar mevcuttur.

Demircioglu- Reyhan Arap kolunda padisah fermaniyla Tokat- Sivas arasindaki Camlibel’in
kervanlardan kirkta bir bac alma izniyle Kéroglu’na verildigi goriiliir. Anlaticiya gére Camlibel,
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Tiirkiye’nin anavatanidir ve Istanbul’dan Halep’e kadar biitiin kervanlarin gegis giizergahidir
(1973: 45).

Koroglu-Nigdeli Geyik Ahmet kolunda Kéroglu’nun kocaklarindan Tokatli Depe Dagak’a yer
verilir. Depe Dasak, Koéroglu'nun en giivendigi kisilerden olup onun besinci kogagi ve
boliikbaglarindandir (1973: 64). Bagdat kolunda Kiziroglu Mustafa Bey Koroglu’nun Bagdat’ta
olmasimi firsat bilerek Tokat tepelerini asip Camlibel’i yagmalamak ister (1973: 335) sonra
pisman olup Bagdat’a Kéroglu'na yardima gider. Gelini Telli Nigar da Dana Hanimla birlikte
Camlibel’den ¢ikip Tokat tepelerini agsarak Bagdat’a yollanirlar (1973: 340).

Kéroglu- Han Nigar kolunda ve Kenan kolunda, “Tokat’tan almisim babam bakiri/ Incitmeyin
fukaray1 fakiri/ Tuna Cay1 gibi dokiin rakiy/ i¢irin beylere ta ben gelince” dortliigiine yer verilir
(1973: 83, 275). Kése Kenan- Dana Hamim (1973: 76), Aksehir Telli Nigar Cengi (1973: 163),
Kenan (1973: 272), Bolu Beyi (1973: 582) kollarinda Koroglu, Deli Mehtar’1 diizenleyecegi toylar
ve ganimet pilavi yemeleri i¢in Sivas, Kayseri, Zile ve Tokat’taki tiim fukarayi, eli kasik tutanlar
ve dervisleri toplayip getirmekle gorevlendirir. Demircioglu’nu ise Kiziroglu'na génderir. Kenan
kolunda Koéroglu, Kiziroglu’nu Tokat tepelerinden ugurlar (1973: 272). Bolu Beyi kolunda
Koroglu kendini ele gecirmek isteyen Bolu Beyi ve askerlerine kimligini gizleyerek rehberlik
eder. Tokat tepelerine geldiklerinde kendisini bir miiddet burada beklemelerini sdyleyip onlardan
ayrilir ve Camlibel’e gelir (1973: 581).

Koéroglu'nun Behget Mahir anlatmasinda, Kéroglu’nun mekan1 Tokat Camlibel’dir. Koéroglu,
kogaklariyla birlikte vatanina ve devletine bagl bir Tiirkiye kahramani olarak sunulur.

5.2.9. Dogan Kaya’min Cahsmalarinda Kéroglu-Tokat Iliskisi:

Dogan Kaya, Koroglu’yla ilgili ¢alismalarinda (2013; 2018), 13 kolda Tokat ve Camlibel’e dair
tespitlerde bulunmustur. Bu kollarin birgogu Azerbaycan varyantlarinda mevcut olan kollardir.
Kaya, bu ¢alismalarda kollarin kim tarafindan anlatildigini, aragtirmacilarin kimden derledigini,
kollarin es metinleri varsa nerede, hangi adla yer aldigin1 da not diismiistiir. Bu kollar1 Kaya su
sekilde siralamistir:

1. Al Kisi, 2. Bolu Bey ve Ko¢ Kdroglu 3. Demircioglu ile Reyhan Arap 4. Hamza’ nin Kirat’1
Calmast 5. Hasan Pasa’nin Camlibel’e Gelmesi 6. Kara Kul’un Kagmasi 7.Kiziroglu Mustafa
Beyin Camlibel’e Gelmesi 8. Koca Yilkic1 9.K6roglu ile Bolu Bey 10. Koroglu ile Saadet Begim
Hanim 11. Kéroglu’nun Bayazit Seferi 12. Koéroglu’nun Kars Seferi 13. Koéroglu’nun Tokat
Seferi (2018).

Her ne kadar eseerde bazi kollar arasinda benzerlikler goze ¢arpsa da 13 Koroglu kolunda Tokat
ve Camlibel’e dair tespitlere yer verilmesi son derece onemlidir

Sonuc¢

Koroglu'nun Tokat’la iliskisini ortaya koymak amaciyla yapilan bu ¢alismada, ortaya konulan
problem durumu, farkli perspektiflerden ele alinmis ve bu konuda pek ¢ok sozlii ve yazili kaynaga
bagvurulmustur. Tokat’in sézlii geleneginde dnemli bir yeri olan Kéroglu’nun kent kiiltiiriinde
yeterince yer almamasi bu ¢aligsmanin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken olmustur. Calismada;
Koéroglu’nun yasadigi yerlerden birinin Tokat Camlibel olabilecegi diisiincesini saglam bir
zeminde ortaya koyarak bilim diinyasinin takdirine sunmak ve Tokat’in Koéroglu gelenegindekini
yerini tespit etmek amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, Koroglu- Tokat iligkisi birbirini
biitiinleyen farkli temeller {izerinden incelenmistir. Oncelikle Kéroglu’nun tarihi ve efsanevi
kisiliginin Tokat’taki K6roglu tipleri iizerindeki etkisi tartigilmistir. Kéroglu’nun Tokat’ta eskiya,
asik ve veli tipinin ozelliklerini gosterdigi goriilmiis ancak ordu sairi tipine ait bir bilgiye
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ulasgilamamistir. Bunun yaninda, 1991°de Tokat’ta yayimlanmis derleme bir metinde Kdroglu
masal tipi olarak yer almigtir.

Koroglu'nun tesekkiil ettigi donem ve Koroglu-Tokat iliskisinin tarihi temellerinin ortaya
konuldugu béliimde, aragtirmacilarin 16.ylizyilin sonunda Koéroglu’nun yasadigi cografya olarak
Tokat- Camlibel’e isaret ettigi goriislere yer verilmistir. Ayrica tarihi kaynaklardaki destanlarin
miisterekleri incelenmis; 16. yiizyillda Anadolu’daki Celali Isyanlarma dikkat cekilmistir.
Kaynaklarda Kéroglu'nun Celéli reisi olarak gosterilmesiyle, destanlardaki Celali Koroglu tipinin
birbiriyle uyumlu oldugu goriilmiistiir. 1602 yilinda Tokat Pasas1 Hasan Pasa’nin Tokat’ta
Celalilerce oldiiriilmesi hadisesi, destanlara failin Kéroglu oldugu seklinde yansimigtir. Hasan
Pagsa Koroglu destanlarinin ana tiplerinden biridir ve tarihi kaynaklarda Deli Hasan
komutasindaki Celaliler tarafindan oOldiiriilmiistiir. Destanlarda Deli Hasan’in Kdéroglu’nun
kogaklardan biri olmas1 énemli bir ayrintidir. Celali Isyanlarinin basladig yer olarak bilinen
Tokat’ta, Celall reisi gosterilen Kéroglu'nun o giiniin sartlarinda hem Tokat’a yakin hem de
giivenli bir yer olan Camlibel’de karargah kurmasi ve yerel otoriteye karsi miicadele etmis olmast
ihtimal déhilinde degerlendirilmistir.

Koroglu- Tokat iliskisini destekleyen en onemli verilerden biri de cografi temellere dayalidir.
Toponimi calismalart bu tiir iliskileri ortaya koymada son derece etkilidir. Tokat, Koroglu
cografyasi agisindan Anadolu’nun en zengin yerlesimlerinden biridir. Camlibel zaten ana mekan
olarak detaylica ele alinmis; gerek cografi konumu gerek tarihteki 6nemi gerekse arastirmacilarin
Camlibeller igerisinde Tokat-Camlibel’ini destanlarin merkezi gosteren goriislerine yer
verilmistir. Toplum belleginin Kéroglu'nu Tokat’la iligkilendirdigi Bolos (Bolus), Balibey gibi
yer adlarinin gelenekteki yerinden bahsedilmistir. Bunun disinda destanlarda seferler diizenlenen
ana mekanlar olan ve kollarda dnemli yeri olan Bayazit, Ballica, Kazli G6l gibi mekanlar ele
alimmistir. Bu mekanlarin Tokat cografyasinda Camlibel etrafinda siralanmasinin tesadiifi
olamayacag1 degerlendirilmistir. K6roglu anlatilarinda, kahramanlarin kisa stireler icerisinde bu
yerlere ulagabilmesi goriigiimiizii destekler mahiyettedir. Bunun disinda 6zellikle Camlibel
cografyasinda Koroglu’na izafe edilen yapilar ve izlerin yogunlugu da onun Tokat’la iliskisine
151k tutmaktadir. Koroglu Dagi, Koroglu Kayasi, Kéroglu Cesmesi, Koroglu Yurdu, Kéroglu
Kalesi, Koroglu Hani, Kéroglu Magarasi, Ayvaz Cukuru gibi mekanlar halk belleginde Koroglu-
Tokat iligkisine delil olarak gosterilmektedir. Koroglu Kayasinda ¢ok belirgin halde oldugu
sOylenen Kirat’in ayak izleri yorede hemen herkes tarafindan bilinmekte olup sozlii gelenekte
efsanelesmistir. Yine Koroglu ¢esmesindeki kitabede yazan “Tokat pazarindan aldim bakiri/
Incitmeyin fukaray: fakir1” dizeleri hem arastirmacilar hem de halk tarafindan Koéroglu’nun
Tokat’taki varligiyla iliskilendirilmektedir.

Koroglu- Tokat iliskisinin en 6nemli dayanaklarindan biri de ekonomik temeller iizerine
kurulmustur. Zira Tokat’in kervan yollarinin kavsaginda yer almasi ve 16.ylizyillda Anadolu’nun
en zengin sehirlerinden biri olmast Koroglu’nun Camlibel’i mekan tutmasinda 6nemli bir tercih
sebebi kabul edilmistir. Camlibel, o donemde Tokat’tan Sivas’a ve oradan Tiirkistan’a kadar
giden kervanlarin ana ge¢is glizergdhidir. Ayrica Camlibel ¢evresinin verimli arazilerinin olmasi
ve diinyanin en kaliteli arpalarindan birinin yetistigi bolge kabul edilmesi Kdroglu’nun oray1 yurt
kilmasini saglayabilecek etkenlerden sayilmistir.

Koroglu- Tokat iliskisinin en 6nemli dayanaklarindan biri de kiiltiirel temeller {izerine inga
edilmistir. SozIli kiiltiir ve yazili kiiltiir ortamlarinda Koroglu'nun Tokat’la bagi ortaya
konmustur. Tokat’taki sdzIii kiiltiir ortamlarinda Kéroglu hakkinda bilinenler igin alan arastirmasi
yapilmig ve goriisme yontemi kullanilmistir. Yakin zamana kadar Koroglu’nun sahsiyetinin ve
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destanlarinin kdy odalarinda ve diigiin evlerinde anlatildig1 tespit edilmistir. Tokat yoresinde
Koroglu tiirkiilerinin ve halaylarinin hala gelenekte yasatilmasi halkin Koroglu'na saygi ve
sevgisini ortaya koymustur. Kéroglu'nun hayati, karakteri, ati, kogaklari, kahramanliklar1 ve
kirklara karigsmasinin toplumsal bellekte canli oldugu goriilmiistiir. Kéroglu'na o6zellikle Alevi-
Tiirkmenler arasinda olaganiistii bir kimlik tasarimi yapildigi ve onun veli tipine uygun bir kisi
olarak telakki edildigi gézlemlenmistir. Ayrica Kayseri’de Koroglu Siilalesi olarak bilinen bir
ailenin bireyleriyle goriisiilmiistiir. Aile bireyleri; atalarinin Tokat’tan Kayseri’ye geldigini ve
kendilerinin Koroglu’nun soyundan oldugunu iddia etmistir. Bu goriismeler de kayit altina
alinarak ¢aligmaya eklenmistir.

Koroglu'nun yazili kiiltiirdeki yerinin tespiti i¢in &zellikle Bati versiyonlarindaki yapilmis
caligmalar incelenmis; bu kaynaklarda Tokat ve Camlibel’i isaret eden bilgiler kayda
gecirilmistir. Koroglu kollarinin yer aldig1 kaynaklarda 13 kolda ana mekanlar arasinda Tokat’in
yer almasi, Tokat’a dair tasvirlerin ve siirlerin bulunmasi1 Kéroglu’nun Tokat’la iligkisine dair
giiclii bir kanaat olusturmustur. Behget Mahir anlatmasinda, Maras rivayetinde, Elaziz rivayetinde
Camlibel’in Tokat’ta oldugu acikca ifade edilmistir. Bunun yaninda Faruk Siimer, Umit
Kaftancioglu, Pertev Naili Boratav, Israfil Abbasli, Behliil Badulla gibi Kéroglu destanlari
tizerine ¢alisanlarin; Cirekov adl1 bir seyyahin, Firka-i Islahiyye Komutani Cevdet Pasa’nin Tokat
Camlibel’i Koroglu’nun yasadigi yer olarak gostermesi ¢calismanin 6énemli dayanak noktalarindan
olmustur.

Sonug olarak, Kéroglu’nu sadece bir cografyaya ait kahraman tipi héline getirmek miimkiin
degildir. Zira Tiitk adinin oldugu ve Koéroglu'nun yasatildigi her yer onun yurdudur. Bu
yurtlardan biri de Tokat olup bu ¢aligmanin amaci, Kéroglu’nu Tokatli yapmak ya da Tokat’a ait
kilmak degil Kéroglu’nun Tokat’taki varligina dikkat gekmektir. Kéroglu’nun, tarihi belgelerdeki
eskiya kimliginden dolay1 birgok yeri gezmis ve farkli yerlerde bulunmus olmasi miimkiindiir.
Haliyle Koéroglu’nun tarihi belgelerdeki haydut tipinden; zulme karsi miicadele eden, fakir
fukaray1 gozeten erdemli bir halk kahramani tipine doniismesinde mekanin ve imkanlarin etkisi
tartisilmazdir. O nedenle Kéroglu’nun Camlibel’in sundugu imkan ve firsatlardan 6tiirii uzun bir
miiddet Tokat’ta kalmis olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Tokat- Camlibel ¢evresinde Kéroglu'na
izafe edilen bir¢cok yapinin, yerin varligi, toplum hafizasindaki kahraman Koéroglu kimligi, bircok
yazili ve sozlii kaynaktan elde edilen bulgular bu tezimizi destekler mahiyettedir. Ancak bilim,
kanitlanmig bilgiye dayali oldugu i¢in bu asamada sadece bulgulardan hareketle kesin yargida
bulunmaktan kagmarak bu calismadaki takdiri kiiltiir aragtirmacilarina birakiyoruz. Ayrica
Tokat’taki Kéroglu varliginin bir kent imgesine doniistiiriilmesinin, kiiltiiriin gelecek kusaklara
aktarilmasi1 baglaminda sehre 6nemli katkilar saglayacagini diisiiniiyoruz.
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