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Editérden (Say: 8)

Saygi deger okurlarimiz,

Atatirk Universitesi binyesinde yayimi gerceklestirilen Sanat ve fkonografi dergimizin 8. Sayisi ile sizlerle bir-
likteyiz. Bu sayimizda siz degerli okuyucularimiza 2 arastirma, ve 2 inceleme makalesi sunuyoruz. Makalelerin
sureglerini 6zenle surduren dergi ekibimize, katkilarindan dolayr hakemlerimize ve degerli calismalarini bizimle
paylasan yazarlarimiza tesekkir ediyoruz.

Nihat Sefa KOMESLI" ye ait 16. Yizyil Safevi Dénemi Kisas'i Enbiyalarinda Hz. Davud ve Batseba Min-
yatirleri baslikli makalede Hz. Davud'un Batsebaya ésik olma hikayesinin Tevrat ve kisas’i enibya hikaye-
leri temel alinarak minyatirlerin konu ve kompozisyon acisindan incelenmis olup, makalede Safevi Dénemi
minyatdr okullarinin Uslupsal ézelliklerinden yola cikarak makalenin konusunu olusturan minyatirlerin hangi
ekolde ve dénemde yapildigi tespit edilmesi amaglanmustir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda makalenin
konusunu olusturan 3 eserin Kazvin ekolinin &zelliklerini yansittiklarini ve Sah Tahmasp'in son saltanat yil-
larinda yapildigi sayilabilir.

Enis ALBAYRAK ve Erol KILIC yazarlarina ait “Grafik Tasarim Egitiminde Yapay Zeka: Firsatlar ve Zorluklar
Baglaminda Akademisyen Gérislerinin incelenmesi” baslikll makalede yapay zekénin sundugu firsatlar ve
olasi zorluklari incelenmektedir. Yapay zekaya iliskin olumlu gérUsler ve egitim mifredatina yapay zeké des-
tekli modullerin eklenmesi gerekliligi arastirmanin sonuclart arasindadir.

Semra KILIC KARATAY ve Ahmet Melih CILINGIR tarafindan yazilan Kirkitli Dokuma Ornekleri lle
Selcuklu Dénemi Mimari Yapilarinda Kullanilan Ortak Motifler Uzerine Bir inceleme; Aksaray Sultanhani,
Agzikarahan ve Alayhan Hanlari” adli makaledeki amag¢ Aksaray ilinde bulunan Selguklu dénemi mimari
yapilardan olan han érnekleri ve kirkitli dokuma érneklerinde kullanilan ortak motifleri belirlenmesidir. So-
nug olarak Aksaray bélgesinde ait kirkitli dokuma érnekleri ve mimari yapilarin bezemelerinde ayni motif-
lerin kullanildigr bilgisi gérsellerle ve sematik ¢izimlerle sunulmustur.

Emine KIRIKCI yozarina ait “Roma Santa Maria Maggiore Bazilikasi Zafer Taki Mozaikleri” baslikl makalede
erken Hiristiyan dénemi mozaiklerinin betimlenmesi ve gincel literatir 1siginda tanitilmasi hedeflenmektedir.
Bu mozaiklerin Roma tarihi baglaminda kisaca dederlendiriimesi makalenin ulastigi sonuclar arasinda sayi-
labilir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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16. Yiizyil Safevi Donemi Kisas’i
Enbiyalarinda Hz. Davud ve Batseba
Minyatiirleri

Miniatures of Hz. Davud and Batsheba in 16.
Century Safavid Period Kisas'i Enbiyas

oz

islamiyet'in ortaya ¢ikisindan kisa bir siire sonra yazilmaya baslanan kisas’i enbiya kitaplarinin glinimiize
ulagsan en erken tarihli olani 7. ylzyila aittir. Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e kadar yasamis olan pey-
gamberlerin hayatlarinin kronolojik bir sirayla anlatildigi bu kitaplar neredeyse tiim islam cografyasinda
kopya edilerek kullaniimistir. Anlatilan peygamber kissalari igerisinde Hz. Davud’un kissalari nemli bir yer
tutmaktadir. israiliyat'in islamiyet’e yansimasinin en net drneklerinden birisi olan Hz. Davud’un Batseba-
ya asik olmas, islam cevrelerince tartisma konusu olmus, hikaye islamiyet ile bagdasmayan bir anlatim
olmasina ragmen kisas'i enbiya kitaplarinda bircok eserde anlatiimis ve nadir olarak resmedilmistir. Gi-
niimiize ulagan 21 adet 16. ylizyil iran minyatiirlii kisas'i enbiya el yazmalari igerisinde tespit edilebilen
Hz. Davud’un Batsebaya asik olmasi minyati (i¢ adet olup, New York Columbia Universitesi Kiitiiphanesi
ms. X892.8 Q/Q1, Sofia Nationalbibliothek OP 130 ve istanbul Beyazit Devlet Kiitiiphanesi 5275’e kayitli
yazma eserlerde bulunmustur. Hz. Davud’un Batsebaya asik olma hikayesinin Tevrat ve kisas’ enibya hi-
kayeleri temel alinarak minyattrler konu ve kompozisyon agisindan incelenmesi yontem olarak belirlenir-
ken Hz Davud’un Batseba'ya asik olmasi hikayesinin islamiyet inancinda peygamberlerin giinahsiz olusu
inanisina tezat bir anlatim olmasi sonug boliminde tartisiimistir. Ayrica makalede konnumuzu olusturan
minyatdrlerin Usllp ozelliklerinden yola gikarak hangi tarihlerde yapildigini tespit etmek amaglanmisir.
Anahtar Kelimeler: Minyatr, israiliyat, Hz. Davud, batseba, kisas’i enbiya

ABSTRACT

The earliest surviving book of Qisas al-Anbiya, which began to be written shortly after the emergence of
Islam, dates back to the 7th century. These books, in which the lives of the prophets who lived from Adam
to Muhammad are described in chronological order, were copied and used in almost all Islamic geography.
Among the stories of prophets, the parables of Prophet David occupy an important place. One of the cle-
arest examples of the reflection of the Israelites on Islam, David's falling in love with Bathsheba, has been
a subject of debate in Islamic circles, and although the story is incompatible with Islam, it has been told in
many works in the books of Qisas al-Anbiya, but it is rarely illustrated. There are three miniatures of David
falling in love with Bathsheba that can be identified, and among the 21 16. century Iranian miniature ma-
nuscripts that have survived to the present day, the manuscripts registered in New York Columbia Univer-
sity Library ms. X892.8 Q/Q1, Sofia Nationalbibliothek OP 130 and Istanbul Beyazit State Library 5275. All of
the miniatures analysed in the article in terms of subject matter were painted in the 16th century Safavid
period and the miniatures were analysed in terms of subject matter.

Keywords: Miniature, israiliyat, David, bathsheba, gisas al anbiya

Giris
islam diinyasinda resmin karsilii olan minyatiir (Renda, 2004, s. 10), yazma eserlerde anlatilan olaylar
gorsellestirmek icin yapilan kitap resim sanatidir (Mahir, 2012, s. 10; Binark, 1978, ss. 271-272). Mensei
Orta Asya olan minyatlr sanatinin ilk 6rnekleri, Maniheizm ve Budizm'’i benimseyerek yerlesik hayata
gegen Uygurlara aittir (Binark, 2008, s. 28). Maniheizm ve Budizim etkili Uygur minyatur sanati 8. ylzyil
itibari ile sanatgilariyla birlikte Orta Asya'dan giineye inerek iran cografyasina gelmis ve Arap, iran ve
Mogol minyatlr sanatinin baslangicinda dnemli rol oynamistir (Binark, 2008, s. 30).

islamiyet’in ortaya cikisindan kisa bir siire sonra ispanya’dan Hindistan’a kadar etki alaninin genislemesi
ve bu genisleme ile birlikte gelen kiltirel etkilesim, Emeviler doneminde kuvvetli bir sekilde hissedil-
mistir. Bolgede bulunan Bizans ve Sasani gibi medeniyetlerin kokli sanat unsurlarinin etkisinde kalan
Emeviler bu etkilesim ile birlikte anitsal bir resim anlayisini benimsemistir (inal, 1995, s. 1). Fakat Eme-
viler déneminde Bizans ve Sasani etkisi ile olusturulan bu anitsal resim 6rnekleri sonraki donemlerde
din otoriteleri tarafindan Kuran'da kesin bir hiikiim olmamasina ragmen, Buhari’den nakledilen hadis-
leri isaret ederek bu uygulamanin islamiyet’te yerinin olmamasi gerektigini savunmustur (Yasaroglu,
2016, ss. 85-86). Erken donemde hadislerle resme karsi koyulan mesafe sonrasinda gelisen anitsal
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duvar resimleri ve figlratif mozaikler, yerini kitap sanatina birak-
mistir (ilden, 2012, ss. 61-62; Ispiroglu, 2005, s. 9; Keskioglu, 1961,
ss.11-23; Konak, 2013, ss. 967-988, Mahir, 2012, s. 16.). islamiyet’in
resim sanatina karsi olan tedbirli tutumu Abbasiler doneminde hiz
kazanan geviri faaliyetleri sirasinda kitaplarda bulunan resimlerin
de kopya edilmesiyle birlikte asilmis ve resim problemi minyattr
sanatinin gizgiselligi, golgesizligi veya iki boyutlulugu ile birlikte
asilmistir (Mahir, 2012, s. 17). Ceviri faaliyetleri ile birlikte islam ki-
tap sanatl icerisinde yer alan minyatiriin asil amaci el yazmasin-
daki anlatimi pekistirmek olmustur.

Minyatirll eserler icerisinde 6nemli bir yeri olan kisas-1 enbiyalar,
islamiyet’in ortaya cikisindan kisa bir siire sonra yazilmaya baslan-
mistir. Kisas'i enbiyalar, peygamberlerin yagam Oykulerinin anlatil-
digi kitaplardir. Mekke’'den Medine’ye Hicret edilmesinin ardindan,
burada yasayan Yahudilerin islamiyet ile tanismalariyla birlikte iki
dine inananlar arasinda baslayan karsilikli etkilesim kisas’'i enbiya
yazmalarinin hazirlanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Yahudi
ve Muslimanlar arasinda gergeklesen bu sozlt diyalog 7. ylzyilda
aslinda Yahudi bir din adami olan ve Medine'de islam ile tanisip
Misliman olan Yemenli Vehb. b. Minebbih’in peygamberlerin
yasam Oykdlerini Yahudi ve Hiristiyan kaynaklariyla birlikte genis-
leterek kisas'l enbiya adi altinda kaleme almasiyla birlikte kalici
hale gelmistir (Demir - Ozafsar, 2012, ss. 609-610; Zehebi, 2021,
ss. 123-124). Katip Celebinin Kesfli'z- Zunun kitabinda verilen bil-
giye gore; bilinen ilk kisas’t enbiya yazmasi Vehb. b. Miinebbih ta-
rafindan 7. ylizyllda kaleme alinmistir (Sahin, 2002, s. 495). Vehb
b. Miinebbih ile baslayan israiliyat sizmalari sonraki dénemlerde
giderek artmis ve kisas't enbiya yazmalarinin igerisinde yer almis-
tir. Kaleme alinan ikinci kisas’i enbiya yazmasi ise 8. ytzyilda Kisai
tarafindan yazilan eserdir (Altikulag, 2002, s. 70). Erken donemde
yazilan diger bir nemli 6rnek ise Sa’lebi tarafindan kaleme alinan
peygamberler tarihi kitabidir (Mertoglu, 2009, ss. 28-29). Bu Ug
eser sonraki donemlerde yazilan kisas't enbiya yazmalarina temel
kaynak olmustur. Kitaplarda genellikle evrenin yaratiligi, meslek-
lerin ortaya cikisi, astroloji ve Hz. Adem’'den Hz. Muhammed’e ka-
dar yasamis olan peygamberlerin hayat hikayeleri konu edinmistir
(Yilmaz - Demir, 2009, s. 357). Genellikle Hz. Adem'den baslayip
kronolojik bir sirayla anlatilan peygamberlerin kissalari igerisinde
Hz. Davud’un kissalari da onemli bir yer tutmaktadir. Hz. Davud
ile ilgili minyaturler icerisinde en ¢ok islenen tema Hz. Davud’un
Calut’'u oldirme sahnesidir. Tevrat ve Kur'an metinlerinde anla-
tilan bu savas sahnesi minyatiir érnekleri 16. ylizyil iran minyatr-
lerinde sikga karsimiza ¢ikmaktadir. Davud’un Calut'u éldirmesi
sahnesi diginda Hz. Davud’un Geng Siileyman ile konusmasi ve Hz.
Davud’un Batsebaya agik olmasi sahneleriyine 16. ylizyil iran min-
yatlr sanatinda yer verilen konulardir.

Yoéntem

Konumuzu olusturan Hz. Davud’'un Batseba’ya asik olmasi konulu
minyatlrler 16. ylizyil Safevi doneminde hazirlanmis kisas’t enbiya
yazmalari igerisinde yer almaktadir. 16. ylzyil Safevi doneminden
glnidmize ulasan 21 adet kisas’i enbiya yazmasi igerisinde 3 adet
ornek tespit edilmistir. Bu agidan Makalede ilk olarak minyattr
sanatinin ortaya ¢ikisi ve iran’a gelis siirecinden bahsedilmis, ki-
sas’l enbiya yazmalarinin ortaya c¢ikisi hakkinda bilgi verilmistir.
incelenen eserlerin 16. ylizyll Safevi déneminde yapilmis olma-
sindan dolay! Safevi donemi minyatlr sanati ve minyattr ekolleri
hakkinda bilgi verilmis ve sonrasinda Hz. Davud’un Batsebaya asik
olma hikayesinin Tevrat ve kisas’i enibya hikayeleri temel alinarak

minyaturlerin konu ve kompozisyon agisindan incelenmesi yon-
tem olarak belirlenmistir. Makalenin sonug bolimiinde ise konu
ve kompozisyon agisindan incelenen minyattirlerin Kazvin ekoli
minyaturleriyle benzer ve farkli yonleriincelenmis ve Hz. Davud’'un
Batseba’ya asik olma hikayesinin islami dénem eserlerine nasil
girdigi konusu lzerinde durulmustur.

16. Yiizyil Safevi D6nemi Minyatiir Sanati

ik olarak iran'da bir tarikat olarak varlik gésteren Safeviler, iran'da
siyasi birligi saglayarak 1501 yilinda Sah ismail énderliginde Tebriz
baskentli Safevi devletini kurmustur (Dieji, 2007, s. 89). Sah ismail,
Tebriz'i bagkent yaptiktan sonra iran ve gevresinde bulunan sanat-
cllari sehirde toplayarak devlete ait sanat gelenedinin temellerini
atmistir (Beksag, 2008, s. 457). Unlii ressam Behzat ve ¢agdasla-
rini sarayinda toplayan Sah ismail'in déneminde, Tebriz bir sanat
merkezi haline gelmistir. Sahin 6liminden sonra yerine gegen
oglu Tahmasp da babasi gibi iran ve cevresinde yasayan bircok
sanatglyl sarayinda himaye ederek Tebriz ekollinin en parlak d6-
nemini yasamasinda énemli rol oynamistir (Komesli, 2021, s. 19).
Tebriz ekoll minyattrleri genel olarak zengin renk skalasi, yogun
ylzey stslemeleri, kalabalik kompozisyonlarla bilinirken bu ekollin
en belirgin 6zelligi donemin modasini yansitan Tac'i- Haydari isim-
li bashklarin sikga kullaniimasidir (Cagman & Tanindi, 1979, s. 42).

Tebriz sehrinin Osmanlilar tarafindan fethedilmesinden sonra
baskentlerini Tebrizden Kazvin'e taslyan Safeviler, Kazvin'de de
sanat anlayiglarini devam ettirmislerdir. (Sever, 2020, s. 41.) Yeni
baskentin kuruldugu ilk yillarda Tebriz ekollintin etkilerinin devam
ettigi gorulirken sonraki donemlerde yeni bir Uslup anlayisi igeri-
sinde yuksek kalitede minyaturli eserler ortaya gikmistir (Cagman
&Tanindi, 1979, ss. 42-43). Bu dénemin minyatdrlerine bakildigin-
da doga unsurlan ve figlrler son derece zarif islenmis olup arka
plani olusturan manzaralarda ise biyiik kayalar kullanilmistir (inal,
1995, s. 163). Yine bu donemin en belirgin ozelligi ise gergevenin
disina tasmis bulyik ¢inar agaclandir (Komesli, 2021, s. 21). 1576
yilinda Sah Tahmasp'in 6limUyle birlikte ¢ikan taht kavgalari sana-
tin gerilemesine sebep olmustur. 1587 yilinda Tahmasp’in torunu
Sah Abbas tahta g¢ikana kadar devam eden i¢ karigikliklar sebebi
ile bu ara dénemde sanat faaliyetleri arka planda kalmistir. Sah
Abbas devletin basgkentini Kazvin'den Isfahana tasimis ve Safevi
Devletinin sanat anlaminda tekrardan on plana ¢ikmasina katkida
bulunmustur. Fakat Sah Abbas kendinden 6nce gelen hiikiimdar-
lardan farkli olarak mimariye daha fazla ilgi duymus ve minyattr
sanatinin yerini anitsal duvar resimleri ve portre ressamhgi almis-
tir (Canby, 2009, ss. 22-23).

Tevrat ve Kur’an’da Hz. Davud

Hz. Davud, Yahudi kutsal kitabi olan Tevrat'ta Yahuda kabilesinin
ileri gelenlerinden Yesse'nin oglu ve Israillilerin krali olarak tanim-
lanir. ibranice’de en gok sevilen kisi goz bebegi anlami taglyan “Da-
vid” Yahudilerin en sevdigi kraldir (Harman, 1994, s. 21). Tevrat'ta
Hz. Davud'dan ilk olarak I. Samuel béliminin 16. babinda bahse-
dilmektedir. Anlatiya gére Tanri Samuel’e Hz. Davud’dan 6nce kral
olan Saul'li reddettigini ve Yesse’'nin ogullarindan birini kral olarak
Yag boynuzuyla mesh etmesini emreder (1. Samuel, 16:1). Tanrinin
buyrugunu yerine getiren Samuel kizil sagl, yakisikli ve gozleri pi-
ril piril olarak tanimlanan Hz. Davud'u kral olarak mesh etmistir (1.
Samuel, 16: 3-13). Babasi tarafindan celimsiz oldudu icin cobanlik
yaptirilan Hz. Davud, Filistlilerle yapilan bir savas esnasinda Golyat
(Calut) adli Filistliyi 6ldtrmesinin ardindan Gn kazanmistir (I. Sa-



muel, 17: 1-58). Yagsanan olaylar sonrasi 6len Saul’'un yerine Davud
israilogullarinin yeni krali olmustur (Il. Samuel, 2: 1-7).

Yahudilerin sadece kral olarak kabul ettikleri Hz. Davud, islamiyet
inancina gore dort buyutk kitaptan biri olan Zebur'un indirildigi
peygamber ve kral vasfini tasiyan ilk kisidir. Kur'an'da ismi gecen
25 peygamberden biri olan Hz. Davud’dan daglar ve kuslarla birlik-
te zikir eden, zirh yapabilen, hiikiim ve ilim sahibi, cok agik ve etkili
konugma yetenedi olan bir peygamber olarak bahsedilmektedir
(Harman, 1994, s. 22). Bu ¢zelliklerinin disinda Kur'an'da Hz. Davud
ile ilgili iki kissa anlatilmaktadir. Bunlardan ilki Bakara suresinin
250-251. Ayetlerinde Hz. Davud’'un Allah’in izniyle Calut’'u oldir-
mesi ikincisi ise Sad suresinin 21-26. Ayetlerinde anlatilan Dava-
cilar kissasidir. Kuran'da Hz. Davud’un yasam hikayesi hakkinda
detayli bir bilgi bulunmamasi sebebiyle Hz. Davud ile ilgili bilgi-
lerin cogu Tevrat yani israiliyat kaynaklidir (Harman, 1994, s. 21).
Hz. Davud ile ilgili bilgilerin israiliyat araciligi ile islam kaynaklarina
aktarilmasi ise glinimuzde dahi devam eden bazi tartismalara yol
agmistir. Bu tartismalarinin basinda Hz. Davud’un Batsebaya asik
olmasi meselesi gelmektedir.

Hz. Davud’un Batseba’ya Asik Olmasi Konulu Minyatiirler

Tevrat, Hz. Davud’un israilogullarinin krali olduktan sonra evli bir
kadin olan Batseba ile birlikte oldugu ve birlikte oldugu kadinin
kocasini hile ile 6ldUrtlp Batseba ile eviendiginden bahsetmekte-
dir (Il. Samuel, ss. 11:1-27). Hz. Davud’un Batseba’ya asik olmasi an-
latimina Kur'an'da yer verilmemesine ragmen, Tevrat'ta bu olayla
baglantili olarak anlatilan davacilar kissasi bazi Israiliyat haberleri
nakleden kisilerin Kur'an'da gegen Hz. Davud ve davacilar kissasi
ile ayni oldugunu iddia edip temellendirmeye galismistir.

Tevrat'ta bahsi gegen olayda Hz. Davud’'un Batseba'ya asik olma-
si ve ardindan gelisen olaylar tiim detaylariyla aktarilmistir. islami
kaynaklara gore Hz. Davud’a mesnet edilmesi mimkin olmayan
bu kissa Israiliyat’in islamiyet’e yansimasinin érneklerinden birisi-
dir.

16. ylzyil Safevi ddneminde 21 minyatlrll kisas’i enbiya yazmasi
glnumuze ulagmistir (Milstein vd., 1999, ss. 185-217). Hz. Davud’un
Batseba'ya asik olmasi minyattrleri bu 21 yazma eser igerisinde
sadece Ug¢ tanesinde bulunmaktadir. Nadir olarak betimlenen bu
sahneler giinimizde New York Columbia Universitesi Kiitlipha-
nesi ms. X892.8 Q/Q1, Sofia Nationalbibliothek OP 130 ve istanbul
Beyazit Devlet Klitliphanesi 5275’e kayith yazma eserler icerisinde
bulunmaktadir (Milstein vd., 1999, ss. 185-217).

Bu calismanin konusunu olusturan Hz. Davud’un Batseba'ya asik
olmasi hikayesi Ahd’iI-Atik'de su sekilde anlatilmaktadir;

“Hukimdarligi donemine birgok Ulke ve kenti fetheden Hz. Davud
ordusunu Ammonlular’in lizerine sefere gdndermis ve kendisi se-
fere katilmayip Kudis'te kalmistir. Ordusu seferde olan Hz. Davud
Kudis'te yer alan sarayinin daminda gezinirken asagida su iceri-
sinde yikanan Batseba'yl gorlip ona asik olmustur. Hizmetkarla-
rina Batsebayl yanina getirmesini sdyleyen Hz. Davut Batseba
ile birlikte olduktan sonra onu evine gondermistir. Hz. Davut’'un
ordusunda komutan olan Uriya’nin esi olan Batseba bu birliktelik-
ten sonra hamile kalmis ve durumu Hz. Davut’a bildirmistir. Bunun
Uzerine Hz. Davud ordunun komutanlarindan olan Yoav'a haber
gondererek Uriya'yl savasin en siddetli bolgesine yerlestirmesini
ve onun diisman tarafindan 6ldirilmesini istemistir. Hz. Davud’un
istegini yerine getiren Yoay, Uriya'yl savasin en siddetli bolgesine

yerlestirerek 6lmesini saglamistir. Uriya'nin 6lim haberinin duyan
Batseba kocasinin 6limu Uzerine yas tutmus ve yas siresi bitin-
ce Hz. Davud’'un sarayina yerleserek onun karisi olmustur. Rab Hz.
Davud’un bu davranisindan hognut olmamis, Hz. Davud’un yanina
peygamber Natan’i géndererek Hz. Davud’a biri zengin birisi fakir
olan iki davacmin kissasini anlatilmistir . Kissa'ya gore; biri pek
gok koyun ve sigiri olan zengin bir adam, bir de tek bir disi kuzusu
olan fakir bir adam vardi. Bir glin zengin adama bir yolcu gelmis
ve zengin adam yolcuya kendi malina kiyamadidi igin, misafirine
fakir adamin tek kuzusunu keserek ikram etmistir. Peygamber Na-
tan bu kissayi anlattiktan sonra Hz. Davud’a bdyle bir olay karsi-
sinda nasil bir hilkiim verecegini sormus, Hz. Davud yasanan bu
hadiseye sinirlenerek Natan’a zengin adamin fakir adama 4 kuzu
vermesi gerektigini soylemistir. Bunun tzerine Natan Hz. Davud’a
zengin adamin kendisi fakir adamin ise Uriya oldugunu séyleyince
Hz. Davud yapmis oldugu hatayi anlamis ve Rab'dan af dilemisgtir.
Yasanan bu olay Uizerine Rab Davud'u affetmig fakat islenen bu sug
lzerine dogan gocuk 6lmuUstar’.. (Il. Samuel, 11:1-27).

Tevrat'ta detayl bir sekilde anlatilan bu olay kisas'i enbiya yazma-
larinda su sekilde aktarilmaktadir;

“Hz. Davud bir giin atalari ibrahim ve ishak’in mertebelerine ulas-
mak istedi. Hz. Davud Allahtan atalarinin sinandigi gibi kendisinin
de sinanmak istedigini ve onlarin kazandi§ fazilete kendisinin de
erismek istedigini soyledi. Hz. Davud’un duasini kabul eden Allah,
Hz. Davud’a kendisinin sinanacagini vahiy etti ve sinanacagi gint
beklemesini emretti. Bu olay sonrasi Hz. Davud kendisini mihra-
bina (evine) kapatarak, namaz kilip zebur okurdu. Ansizin seytan
altindan bir glivercin suretiyle Hz. Davud’'un ayagdinin éntine kon-
du, Ayaginin onine konan glvercini yakalamaya calisinca, glver-
cin kacgarak bir taragaya kondu. Hz. Davud glvercinin pesinden
giderek pencerenin kenarina geldi. Pencereden kagan glivercine
bakarken Hz. Davud’'un gozl asagida bahgede yikanan kadina ta-
kildi. Bahgesinde yikanan kadinin kim oldugunu soran Hz. Davud,
kadinin Uriya’nin esi oldugunu &grendi. Uriya'nin Balka sehrinde
oldugunu 6grenen Hz. Davud, kiz kardesinin oglu Eyylb'e haber
gondererek Uriya’yl savasin en siddetli oldugu yere gdndermesi-
ni emretti. Hz. Davud’'un emri lzerine savasin en siddetli yerine
goénderilen Uriya kaleyi fethetti. Bu olay Uriya sehit oluncaya kadar
devam etti. Uriya’nin sehit olmasi sonucunda Hz. Davud, Uriya’nin
esi ile evlendi. Hz. Stleyman bu evlilikten dlinyaya geldi ve alim-
ler Allah’in Hz. Davud’u sinadigini ve Hz. Davud’un nefsine yenik
dlstligunu soyler. Bu kissa Suayb bin Muhammed isitti Mekki bin
Abdan ise haber verdi”.. (Yilmaz vd., 2013, ss. 350-351).

Hz. Davud’'un Batsebaya asik olma kissasinin Tevrat ve kisas'i en-
biya metinleri kargilastirildiginda temanin neredeyse ayni oldugu
fakat kigUk ayrintilarin ve yer isimlerinin farkl oldugu gorilmek-
tedir. Kisas'i enbiya metnini Tevrat'tan ayiran en belirgin anlatim
ise altin glivercin kiligina girmis seytan figlirl olmustur. Fakat bu
figlre, incelenen Hz. Davud ve Batgseba minyaturlerinin higbirin-
de yer verilmemistir. Metinlerde goze carpan bir diger farklilik ise
Tevrat'a gore bu birliktelikten dogan cocugun 6ldigu, kisas’i enbi-
ya metinlerine gore ise dogan gocugun Hz. Stileyman oldugudur.
Ayrica kissanin Suayb bin Muhammed ve Mekki bin Abdan tara-
findan kisas’i enbiya metinlerine aktarildiginin belirtilmesi olduk-
¢a 6nemli bir husustur. Suayb b. Muhammed Harici firkalarindan
Suaybiyye firkasinin dnctistidiir (Oz, 1988, ss. 318-319).

16. ylizyilda Safevi topraklarinda hazirlanan minyatUrli kisas’t en-
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biyalarda, minyatirler hazirlandigi ekoltn 6zelliklerini yansitirken,
yazma eserler igerisinde yer alan minyattrlerin konu yelpazesinin
genis oldugu gorilir. Konu bakimindan gelisen bu zenginlik an-
cak sanatgi veya siparisi veren kisinin istekleri Uzerine sahnele-
rin kitaplar icerisinde yer almasiyla agiklanabilir. Sahnelerin konu
bakimindan kronolojiyi takip ederek devam ettigi ve her yazma-
da farkli sayida minyattrin oldugu gortlmektedir. Hz. Davud’un
Batseba'ya asik olmasi sahnesi glinimize ulagmis Ui¢ yazma eser
icerisinde bulunmaktadir.

Tarihi bilinen Hz. Davud’un Batseba’ya asik olmasi konulu ilk min-
yatlr New York Columbia Universitesi kittiphanesinde bulunan
1574 tarihli Kisas'l Enbiya yazmasi igerisinde bulunmaktadir. ice-
risinde 30 minyatlr bulunan yazma eser, Safevi doneminde Kaz-
vin sehrinde hazirlanmistir. 114v sayfasinda yer alan Hz. Davud’'un
Batseba'ya asik olmasi sahnesinin Tevrat anlatimi ile uyum iceri-
sinde resmedildigi gortlmektedir (Gorsel 1). Minyatirde Hz. Da-
vud’un sarayinin terasinda gezinirken asagida suyun igerisinde yi-
kanan Batseba'yl gérdigu an tasvir edilmistir. Hz. Davud basinda
ates seklindeki halesi, turuncu kaftani ve lacivert elbisesiyle elini
saskinliginin ifadesi olarak agzina gotirmus sekilde resmedilirken,
Batseba sirti izleyiciye donuk, belden yukarisi giplak ve ¢dmelmis
bigimdedir. Hatali bir restorasyon veya bir tahribat sonucu yizi
tam gorilmeyen Batseba, Hz. Davud’un onu gordtgint fark ede-
rek elleri ile ylzUinU kapatmis vaziyettedir.

Genel anlatima uygun olarak tasvir edilen minyatir, kompozisyon
icerisinde bulunan yazi kusaklariyla da desteklenmistir. Anlatim-
dan yola gikarak Hz. Davud’un saray! oldugu anlasilan mimari ya-
pinin Ust kisminda, kartus icerisinde, mavi zemin Uzerine beyaz
renkle yazilmig “iCiasl 5 8J 350" “Kalplerin sifasi sevgiliye kavus-
maktir” anlamina gelen ciimle minyatirtin ask temal bir konuya
sahip oldugunu nitelemektedir. Mimari 6de Uzerinde yer alan bir
digeryazi ise giris kapisi tzerinde bulunan I a3 2 Y ibaresidir.
“Ey kapilarragan” anlamina gelen bu ifade beyaz bir kartus igerisin-
de turkuaz zemine beyaz renkle yazilmistir. Dikdortgen bigimde
sahnenin sol kismina yerlestirilen saray yogun yiizey bezemeleri
ve genis renk skalasiyla Safevi Dénemi Tebriz ekollintin ¢zellikleri-
ni yansitmaktadir.

Sahnede yer alan doga unsurlarinda ufuk gizgisinin bir dag vasita-
siyla olusturuldugu gériilmektedir. Uzeri ciliz otlar ile kaplanmis
olan dag modeli Safevi donemi dig mekan sahneli minyatirlerinin
hemen hepsinde karsimiza ¢ikan bir uygulamadir. Batsebanin bu-
lundugu sahnenin sol alt kismi ise bahge temasinda ele alinmistir.
Yesil bir bahce icerisinde iki adet servi agaci ve ortalarinda bir gi-
cek agmis meyve adacina yer verilmistir. Agaclarin disinda sahne-
nin sol alt bolimiinde yikanma olgusunu vurgulayan bir ibrige yer
verildigi gortlmektedir. Minyatlr, Uslupsal olarak incelendiginde
Kazvin ozelliklerinin tam anlamiyla hissedilmedigi gorilmektedir.
Mimari 6genin tzerinde bulunan yogun ylzey sislemeleri Tebriz
Ekollnln 6zelligi olarak bilinmektedir. Kazvin Uslubunun terkedil-
digini hissettiren en net ozellik bahge temasinda gortlmektedir.
Bu ekollinlin en karakteristik 6gelerinden biri olan bahge tema-
sinda genellikle ortada biytiik bir ¢inar agaci yer alirken su tema-
sinin etrafinin kigtk taslarla sinirlandirildi§r 6rnekleri gormek
mUmkindir. Minyatirde gortlen bu degisiklikler donemin siyasi
degisimi ile aciklanabilir. Sah Tahmasp’in 1576 yilinda olimu ile
birlikte Glkede Tahmasp'in odullari arasinda taht kavgasi ¢ikmig
ve bu donem sanat agisindan karanlk kalmistir. Sah'in 8limin-
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den kisa slire once yapilmis bu minyatlrde Kazvin ekolinin Sah
Tahmasp'in 6liminden 6nce ¢ozllmeye gittigi ve ekollin dzellik-
lerinin yavas yavas degisime ugradigini gostermesi bakimindan
oldukga 6nemlidir.

Gorsel 1.
Columbia Universitesi Niishasi Hz. Davud ve Batseba’ya Asik Olmasi Sah-
nesi

Hz. Davud ve Batseba’'nin ask hikayesinin anlatildigi ikinci minya-
tUr Sofia Cyril and Methodius National Library’'de OP130’a kayitli
kisas'l enbiya yazmasi igerisinde bulunmaktadir (Gorsel 2). ige-
risinde on sekiz adet minyattr bulunan yazma eser, 1576 yilinda
yapilmistir. Yazma eserin 193a sayfasinda bulunan minyatir Co-
lumbia Universitesinde bulunan yazma eser icerisindeki drnekle
bilyuk benzerlik icerisindedir.

Sahnenin sag kisminda dikdortgen bigimli tUzeri geometrik mo-
tiflerle stslenmis saray yer almaktadir. Sarayin Gzerinde belden
yukarisi resmedilen Hz. Davud, basinda ates seklindeki halesi ile
sag elini agzina gotirmus sekilde, asagida yikanan Batsebayi iz-
lerken tasvir edilmistir. Sahnenin sol tarafinda yine bir bahge te-
masl igerisinde suda yikanan Batseba gorilmektedir. Diger ornek-
te oldugu gibi belden yukarisi ¢iplak sekilde betimlenen Batseba
diger 6rnekten farkl olarak ylizi seyirciye donik sekilde resmedil-
mistir. Altin sarisi bir renk ile sinirlandirilan bahge temasinin tam
ortasinda yer alan Batseba'nin iki yaninda servi agaglarinin oldugu
gorilmektedir. Agaglarin disinda sahnenin sol alt bolimunde ilk
ornekte oldugu gibi sari renkli bir ibrige yer verilmistir. Minyattire
Uslupsal agidan bakildiginda ilk 6rnekte oldugu gibi Kazvin ekol-
nin ozelliklerinin yavas yavas terk edildigi gortlmektedir.

Hz. Davud ve Batseba’nin betimlendigi son minyatiir drnegi istan-
bul Beyazid Kitliphanesinde ms. 5275 kayith kisas’i enbiya yaz-
masi icerisinde yer almaktadir (Gérsel 3). Uzerinde nesredildigiyila
ait herhangi bir yazili metin bulunmayan eserin tarihi belli degildir.
icerisindeki minyatrlerin Uslup 6zelliklerinden yola ¢ikarak 16.
yuzyilda kaleme alindigi anlasilan eser igerisinde otuz dokuz adet
minyatlr bulunmaktadir.



Gorsel 2.
Sofia Cyril and Methodius National Library'de yer alan Hz. Davud’un Ba-
tseba’ya Asik Olmasi Sahnesi

Yazma eserin 193a varaginda bulunan Hz. Davud’un Batsebaya
aslk olmasi sahnesi diger iki minyattrle ayni kompozisyona sahip
olup kligUk detaylarla diger orneklerden ayrilmaktadir. Beyazid k-
tlphanesi nidshasinda bulunan 6rnegdin sol tarafinda dikdortgen
formlu, tzerinde geometrik bezemelerin bulundugu saray yapisi
yer almaktadir. Sarayin Ust kisminda, basinda ates seklindeki ha-
lesi ile diger iki 6rnekte de oldugu gibi sol elinin isaret parmagini
agzina gotirmdis sekilde betimlenen Hz. Davud bulunur. Sahne-
nin sag kisminda ise diger iki 6rnekten farkli olarak su igerisinde yi-
kanan Batseba’nin yaninda onunla birlikte bir kadin daha bulunur.
Yikanan kadin figirlerinin disinda sahnenin sag tarafinda Batseba
ve yanindaki kadina elini uzatan iki kadin figliri daha bulunmakta-
dir. Tevrat ile uyumlu olarak suyun yaninda Batseba’ya elini uzatan
kadinlar Hz. Davud’'un Batseba’yl yanina getirmesini istedigi hiz-
metcilerdir. Fakat Batseba ile birlikte yikanan kadin Tevrat met-
ninde gegmeyen bir figlirdlr. Kisas'i enbiya minyattrlerine bakil-
di§inda bazi sahnelerde sanatgilarin sahnelere kendi istekleri veya
siparisi veren kisinin istekleri dogrultusunda eklemeler yaptiklari
gortlmektedir. Bu dislinceden yola gikarak Batseba'nin yaninda
yitkanan kadinin sanatginin veya siparisi veren kisinin istegi dog-
rultusunda eklenmesi muhtemeldir.

Sahnedeki doga unsuru olarak Batseba’nin yikandigi suyun bir
bahge temasiyla sinirlandirildigi gordlir. Koyu yesil bir renkle olus-
turulan bu temada bir servi agaci ve bahar gicekleri agmis bir agag
gorilmektedir. Sahnenin arka fonu 16. ylzyil Safevi minyatirle-
rinin gogunda oldugu gibi bir dag temasiyla verilmistir. Uzerinde
ciliz otlar ile doldurulan dag temasi ayni zamanda ufuk gizgisinin
olusturulmasinda da kullanilmistir. ilk iki 6rnekten farkli olarak bu
ornekte ibrik nesnesine yer verilmemesi bir diger farklilik olarak
goze carpmaktadir. Minyatlrin genel Gzelliklerine bakildiginda
figlr sayisi disinda buyuk benzerliklerin oldugu gortlmektedir.
Bu benzerliklerden yola gikarak tglincl minyattrin de 16. ylzyilin
ikinci yarisi itibariyle yapilmis olabilecegi dustndlebilir. Minyattr
diger iki eserle ayni Uslupsal 6zelliklere sahiptir.

Gorsel 3.
Istanbul Beyazid Kiitliphanesi'nde yer alan Hz. Davud’un Batseba’ya Asik
Olmasi Sahnesi

Sonug¢

16. ylzyilin hemen baslarinda kurulan Safevi devletinin ilk hikim-
dari Sah ismail, Tebrizi baskent yaparak bélgede yasayan (inlii res-
sam Behzad ve c¢agdaslarini saray atélyelerinde goreviendirmis
ve Safevi donemi sanatinin temellerini atmistir (Beksag, 2008,
s. 457). Turkmen ekolU olarak adlandirilan Timurlu, Akkoyunlu ve
Karakoyunlu sanatinin etkili oldugu bu dénemde 6nemli eserler
tiretilmistir (Canby, 2009, s. 19). Sah ismail’'in 8liimii sonrasi dev-
letin basina gegen oglu Sah Tahmasp'da babasi gibi bolgede ya-
sayan Sultan Muhammet, Mir Musavvir, Mir Seyyid Ali, Aka mirak,
Seyzade ve Dost Muhammet gibi sanatgilari Tebriz okulunda bir
araya getirmistir (inal, 1995, s. 135). Bu dénemde sadece Tebriz
sehri degil Horasan, Herat, Kazvin, Siraz gibi sehirler de birer sa-
nat merkezi haline gelmistir. Tebriz'in 1548 yilinda Osmanli Devle-
ti tarafindan ele gegirilmesinin ardindan baskenti Kazvin'e tagiyan
Sah Tahmasp Tebriz’de oldugu gibi Kazvin'de de saray atolyeleri
kurmus ve Safevi Doneminin en iyi 6rnekleri bu okulda yapiimistir.
Zariflesen fugtrler, sahnenin ortasinda yer alan blyUk agag form-
lari, plastik kayalar Kazvin okulunun en belirgin 6zellikleri olmustur
(Cagman & Tanindi, 1979, s. 42).

Makalenin konusunu olusturan minyattrlerin Sah Tahmasp do-
neminin son yillarinda yapildigi distintlmektedir. Eserler tGslupsal
agidan incelendiginde farkli minyattr okularinin Uslupsal 6zellik-
lerinin bir arada kullanildigi gortlmektedir. 3 eserde de gorilen
saraylarin ylzey stslemelerinin yogunlugu Tebriz ekollnln 6zel-
likleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.Tebriz ekoliinden sonra Kazvin
Uslubunda da kullanilan bu ylzey sislemeleri Safevi minyattrle-
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rinin sikga kullanilan Uslupsal ozelliklerindendir. Fakat bu ytzey
bezemelerinin kalitesi ve gesitliligi klasik donem Tebriz ekollnln
slislemelerine gore daha basit ele alinmistir. Bir diger ¢zellik ise
zarif fUgUrlerdir. Kazvin doneminin en belirgin ozelliklerinden olan
zarif figrleri bu 3 drnekte gormek mimkindur. Ufuk gizgisinin bir
tepe ile belirlenmesi yine Kazvin doneminin belirgin ozelliklerin-
dendir. Tepelerin Uzerine yerlestirilen ciliz otlar ise Safevi donemi
minyatlrlerinin genelinde kullanilan bir uygulama olarak karsi-
miza gikmaktadir. Sahnelerde kullanilan agaglarda Safevi donemi
minyaturlerinde Uslup belirlemesinde karsimiza ¢ikan 6gelerden-
dir. Ozellikle Kazvin ekoliinde sahnenin ortasinda gerceve digina
tasiriimis blytk ¢inar agaglari bu ekollin en belirleyici unsurlarin-
dandir. Makalenin konusunu olusturan eserlerde bulunan servi ve
meyve adaclari Cinar agaci kadar sik kullanilmasa da Kazvin do-
nemi minyattrlerinde kullaniimaktadir. Tim bu dederlendirmeler
sonucunda bu 3 eserin yapildigi tarihler de goz 6nline alindiginda
Kazvin ekolliniin son dénemlerinde yapilmis olmalidir.

Minyatlrler konu bakimindan incelendiginde; Kuran'da yer al-
mamasi ve islamiyet’teki peygamberlik inanci ile bagdastiriimasi
mUmkin olmayan Hz. Davud’un Batseba'ya asik olmasi adli hika-
yenin israiliyat kaynakli oldugu gérilmektedir. Genel anlamiyla
islamiyet’e Yahudi ve Hiristiyan kaynaklarindan gegmis bilgilerin
hepsine verilen genel bir ad olan Israiliyat giiniimiizde dahi Islam
arastirmacilarinin tartistigr bir konu olmustur (Doner, 2015, 6;
Zehebi, 2021, s. 29). islamiyet’in yayllmaya baglamasiyla birlikte
bolgede bulunan Yahudi ve Hiristiyanlarin bu yeni dine tabii olma-
ya baslamalari, 6zellikle Hz. Muhammed’in Mekke'den Medine’ye
hicret etmesiyle birlikte islamiyet’in Medine sehrinde yasayan Ya-
hudilerin de ilgisini gekmesi, iki din arasindaki iletisimin baslangi¢
noktasi olmustur (Kuzudisli, 2003, s. 32; Zehebi, 2021, ss. 7-8). is-
railiyat kaynakli kissalarin basinda gelen Hz. Davud’un Batseba’ya
asik olmasi ozellikle Sii inaniginda peygamberlerin ve 12 imamin
glinahsiz olusu inanigl ile zit bir anlatima sahip olmasina ragmen,
16. ylUzyil Safevi minyattirlerinde herhangi bir sorun tegkil etme-
den nadir olarak resmedilmistir.
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Grafik Tasarim Egitiminde Yapay Zeka:
Firsatlar ve Zorluklar Baglaminda

Akademisyen Goriislerinin incelenmesi

Artificial Intelligence in Graphic Design Education:

Examining the Views of Academicians in the
Context of Opportunities and Challenges

0oz

Cagimizin dijital donisiminin temel taslarindan biri kabul edilen yapay zeka ile grafik tasarim
arasinda hizla gelisen bir baglanti bulunmaktadir. Geleneksel grafik tasarim dretiminin sinirlarini
zorlayan yapay zeka teknolojileri, tasarimcilara daha hizli ve yenilikgi yaklagimlar sunmakla birlikte
bazi guclikleri de beraberinde getirmektedir. Yapay zeka, grafik tasarim streglerini hizlandirmasi-
nin yani sira otomatiklestirme, dngoérulebilirlik saglama gibi alanlarda da énemli bir rol oynamak-
tadir. Yapay zeka ve grafik tasarim arasindaki bu iligki, tasarim endUstrisini etkilemektedir. Tasarim
evrimini yeni bir boyuta tasirken grafik tasarimi egitimcilerini de egitimin yeni modelleri lizerinde
dislinmeye ve yeni egitim modelleri gelistirmeye zorlamaktadir. Bu arastirmanin amaci tniversi-
telerin grafik tasarimi bélimlerinde 6grenci yetistiren akademisyenlerin, yapay zekanin grafik tasa-
rima sundugu firsatlar ve muhtemel zorluklar hakkindaki gortslerini incelemektir. Bu amacla farkli
Universitelerden tasarim egitimi veren 50 6gretim Uyesinden gériisme talep edilmis ve 13 6gretim
Uyesi arastirmaya katilim saglamistir. Nitel arastirma yontemlerinden temel nitel arastirma modeli
kullanilarak goérisme formlari araciligiyla veri toplanmistir. Toplanan verilere betimsel icerik analizi
uygulanmis ve arastirma sonucunda yapay zekanin grafik tasarim alaninda sundugu cesitli firsatlar
ve karsilagilan zorluklar tespit edilmistir. Bu dogrultuda, yapay zekanin grafik tasarim egitimine en-
tegrasyonunun artirilmasi ve bu alandaki egitim sureclerinin iyilestirilmesi 6nerilirken 6grencilerin
tasarim becerilerinin ve lGretkenliklerinin azalmasi riski vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zek3, grafik tasarim, egitimde yapay zeka, gorsel sanatlarda yapay zeka

ABSTRACT

There is a rapidly developing connection between artificial intelligence, which is considered one of
the cornerstones of the digital transformation of our age, and graphic design. Artificial intelligence
technologies, which push the limits of traditional graphic design production, offer designers faster
and innovative approaches, but also bring some difficulties. In addition to accelerating graphic de-
sign processes, artificial intelligence plays an important role in areas such as automation and predic-
tability. The relationship between artificial intelligence and graphic design affects the design industry.
It takes the design evolution to a new dimension, it also forces graphic design educators to think
about new models of education and develop new educational models. The aim of this study is to exa-
mine the views of academicians who educate students in graphic design departments of universities
about the opportunities and possible challenges that artificial intelligence presents to graphic de-
sign. For this purpose, 50 faculty members from different universities who provide design education
were requested to be interviewed, and 13 faculty members participated in this research. Data were
collected through interview forms using the basic qualitative research model, one of the qualitative
research methods. Descriptive content analysis was applied to the collected data and as a result of
the research, various opportunities offered by artificial intelligence in the field of graphic design and
the difficulties encountered were identified. In this direction, while it is recommended to increase
the integration of artificial intelligence into graphic design education and to improve the educational
processes in this field, the risk of decreasing students' design skills and productivity is emphasized.
Keywords: Artificial intelligence, graphic design, artificial intelligence in education, artificial intelli-
gence in visual arts
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Giris

Yapay zeka teknolojilerinin hizla gelismesi, grafik tasarim alaninda
onemli dedisimleri de beraberinde getirmektedir. Yapay zeka
destekli tasarim araglari, geleneksel grafik tasarim yéntemlerine
kiyasla daha hizli ve alternatif segenekler sunarak yaratici tasarim
slreclerini onemli oOlciide desteklemektedir. Bununla birlikte,
yapay zeka ile grafik tasarim arasindaki iliski sadece yaraticiligi
desteklemekle kalmamakta ayni zamanda estetik anlayisi ve
tasarimin derinligi Uzerinde de 6nemli bir etkiye sahip olacagi
disintlmektedir.

TeknolojikilerlemelerintasarimendUstrisinde dnemlidegisikliklere
yol acgtigi goérilmektedir. Bu degisimler firsat secenekleri
sunarken birtakim zorluklara da yol agabilmektedir. Geleneksel
sanat ile yeni nesil teknolojik araglar etkilesime girdiginde yeni
sanat dilleri ortaya g¢ikmaktadir. Tasarimcilar veya sanatgilar
izleyicileri etkilemek igin teknolojinin getirdigi bu yenilikleri
kullanarak yeni stratejiler gelistirmektedirler (Coskun, 2014).
Tasarim endustrisinde kullanilan yapay zeka modelleri hentiz bir
tasarimcinin yerini tam anlamiyla alamasa da isleri kolaylastiran
ve daha yenilikgi ¢iktilar Greterek tasarimcilara destek saglayan bir
yardimcl arag olarak ne gikmaktadir (Ozdemir, 2022).

GUnUmuzde gesitli yapay zekd tasarim modelleri sayesinde,
tasarim ihtiyaclari hizla kargilanmakta ve grafik tasarim egitimi
olmayan kullanicilarin bile temel dizeyde gorsel dizenlemeler
yapabilmesine olanak taninmaktadir. Grafik tasarimi egitimi alan
ogrencilerin de yapay zeka destekli tasarim modellerini siklikla
kullandigi gorilmektedir. Bu modellerin 6grenciler tarafindan
yogun kullanimi yaratici sireglerini  destekleyebilir. Bununla
beraber 6grencilerin tasarim yeteneklerinin korelmesi, estetik
bakis acilarini  kaybetmeleri gibi olumsuz sonuglara da yol
acgabilecegi 6ngorilmektedir.

Literatlr incelendiginde, yapay zekanin tasarim alanindaki
kullanimi ve bu kullanimin grafik tasarim ile iligkisi Uzerine
bircok benzer arastirma yapildigr gorilmektedir. Ancak,
akademik diizeyde egitim veren grafik tasarimi bolimlerindeki
akademisyenlerin, buyeniteknolojiye iliskin gorislerine dair heniiz
herhangi bir galismaya rastlanmamistir. Bu baglamda, tasarim
endUstrisinde yapay zeka destekli tasarim araclarinin grafik
tasarim 6grencilerine sundugu firsatlar ve karsilagilan zorluklarin
incelenmesinin 6nemli oldugu ve literatliriin zenginlestirilmesine
yonelik yapilacak ¢alismalarin katki saglayacagi distndlmektedir.
Bu amagla farkli Gniversitelerden grafik tasarimi egitimi veren 13
ogretim Uyesi ile derinlemesine gorusleri alinmis ve sonuglarla
ilgili verilerin analizleri yapilmigtir.

Yapay Zeka ve Grafik Tasarim iligkisi

Grafik tasarim, iletisim araglari kullanilarak iletiimek istenen
mesajin etkili ve dogdru bir sekilde aktarilmasini saglayan
disiplinlerarasi bir alan olarak tanimlanmaktadir. Grafik tasarim;
psikoloji, pazarlama ve iletisim gibi bircok alandan beslenerek
olusturdugu gorsel dil ile hedef kitlesine ulagmaktadir. Bu gorsel
dil; renk, kompozisyon, tipografi ve hiyerarsi gibi temel tasarim
unsurlariamacina uygun bir sekilde kullanilarak olusturulmaktadir.
Tasarim slrecince gorsel iletisimi glglendirmek ve iletiyi
etkili bir sekilde aliciya aktarabilmek icin cesitli fikirlerden
yararlanilmaktadir. Fikrin aliciya dodru bir sekilde ulasabilmesi
yaraticiligin iglevsel olmasiyla mimkin olmaktadir (S6nmez,

2024). Gelisen teknolojiile gesitli multimedya iletigim bigimlerinin
ortaya gikmasi grafik tasarim alanina yeni katkilar sunmakta ve bir
dizi yeni medya sanatlarini ortaya gikarmaktadir (Huang, 2020).
Bu firsatlardan glinimizde en ¢ok kullanilani sliphesiz yapay
zekadir. Yapay zeka, en genel tanimiyla, bilgisayar sistemlerinin
insan davraniglarini taklit ederek ve isleyerek cesitli giktilar tGreten
yeni bir teknolojidir. Bu teknolojide makine 6grenimi, ardindan
insan davraniglarinin taklit edilerek sonuglar elde edilmesi gibi
slirecler yer almaktadir (Girdal Pamuklu ve Bakar Findikcl, 2023).

Yapay zeka, grafik tasarim alaninda yenilikgi yaklagimlarin
kesfedilmesine olanak saglamakta ve tasarimcilarin  kreatif
becerilerini destekleyerek tasarim streglerini hizlandirmaktadir.
Yapilan bir arastirmada tasarimcilarin zamanlarinin  yaklagik
%20’sini yapay zeka destekli bir robot aracilifiyla ¢ozllebilecek
problemlere ayirdigi ifade edilmektedir (Teixeira, 2017). Yapay
zekanin tasarim endUstrisinde birbirini tekrar eden gorevleri
hizlandirmasi ve kullaniciya zengin segenekler sunmasi,
tasarimcilara fazladan zaman kazandirarak bu zamani daha farkli
tasarim kararlarina ayirma imkani saglamaktadir (Karagahinoglu,
2020). Yapay zeka, sadece insanlardan daha hizli olmasiyla
degdil, ayni zamanda kreatif dlstiinme yetenegiyle de dikkat
cekmektedir. Ozellikle tasarim endiistrisinde, yapay zekanin etkisi
belirgin bir sekilde gozlemlenmekte ve yakin gelecekte elestirel
distnme yetenegdi kazanabilecedi ve karmasik isleri basariyla
gerceklestirebilecedi 6ngorilmektedir. Bu baglamda, tasarim
endUstrisinin gelecegi Uzerine farkli gorisler ve beklentilerin
bulundudu ifade edilebilir. Bazi arastirmacilar tarafindan yapay
zeka, tasarim endustrisinin gelecegini yeniden sekillendirecek ve
tasarimcilara daha iyi olanaklar sunacak bir arag olarak gordltrken
bazilari icin tasarimcilarin yerini alabilecedi distindldiginden bir
tehdit olarak algilanabilmektedir (Cass, 2019).

Tasarim suireglerinde yapay zekanin bilingsizce kullaniligi gesitli etik
kaygilari da beraberinde getirmektedir. Bu kaygilar; fikri mulkiyet
hak ihlalleri, kullanici gizlilidi, iftira ve yaniltici ifadeler, cinsel ve
sapkin egilimlerin yayinlanmasi, kiltlrel ve sanatsal degderlerin
bozulmasi, irkgilik gibi siralanmaktadir (Alkadrei, 2024). Yapay
zeka destekli tasarim araglarinin kullanilmasindan kaynakli fikri
milkiyet hukuku ve telif haklarina etkileri henliz bilinmemektedir.
Bu durum Uretilen tasarimin orijinalligi ve telif haklarinin kime ait
oldugu konusunda cesitli tartismalari beraberinde getirmektedir
(Ozdal, 2023). Yapay zeka hala insana bagimlidir ve kendisinden
istenen birtakim gorevleri yerine getirebilmesi igin alaninda
uzman grafik tasarimcilarin gesitli girdisine, estetik bakis agisina
ve tasarimi sonlandirmasina ihtiyaci vardir. Ancak yapay zekanin
hizla gelismesi gelecekte grafik tasarimcilarin birgcok gorevini
Ustlenebilecedi yoninde ongorileri dogurmaktadir (Kocaman,
2021). Yapay zekdnin tasarim sireglerine teknik agidan katki
sagladi§i gorilse de insana ait olan estetik bakis agisi, duygusal
bag kurma gibi kavramlarin hentiz gelismedigi fark edilmektedir
(Aliefendioglu, 2024). Grafik tasarim, temel tasarim prensipleri gibi
cesitli bilgi ve estetik kaygilar icerdiginden tasarimi olusturacak
kisi igin bilgi ve deneyim ihtiyaci s6z konusudur. Yapay zekanin tek
basina olusturamadigi unsurlar estetik ve yaratici farkindalik gibi
unsurlardir. Grafik tasarimci bu farkindalikta olan ve stireci yoneten
kisidir. Yapay zeka tasarim sureglerinde zaman alici ve ig yukini
artirici birgok is kalemini ortadan kaldirarak veya en aza indirerek
tasarimcilarayaratici siireg icin daha fazlazaman kazandirmaktadir
(Karaata, 2018). Tasarimcilarin kullandiklari yapay zeka moddllerini



kendi 6zgunlik ve yaraticiliklarini koruyarak kullanmalari, bu
moddlleri sadece ilham almak ve is ylUkini azaltmak amaciyla
kullanmalari 6nerilmektedir (Yagci, 2024).

Alana dair yapilan literatlr taramasinda, yapay zeka destekli
tasarim araglarinin yakin gelecekte grafik tasarimcilarin yerini
alip alamayacagina iliskin tartismalara rastlanmistir. McKinsey
EnstitUsu tarafindan yapilan bir aragtirmada, yapay zeka destekli
otomasyonlarytziinden 2030 yilinda diinya genelinde 400 ile 800
milyon kiginin igini kaybedebilecedi ongortsi paylasiimaktadir.
Ancak bu kigilerden yaklasik 375 milyonunun yeni is alanlarinda
kendilerine yer bulabilecegi de ifade edilmektedir (Manyika ve ark.,
2017).

Yontem
Arastirmanin Amaci ve Modeli

Arastirmada, Turkiye'de Universitelerin grafiktasarim bolimlerinde
gorev yapan akademisyenlerin, yapay zekanin grafik tasarima
sundugu firsatlar ve muhtemel zorluklar hakkindaki goruslerini
incelemek amaglanmistir. Bu amaca yonelik temel nitel arastirma
modeli kullaniimistir.

Bu arastirma, yapay zeka ve grafik tasarim iliskisini irdelerken

firsatlar ve zorluklar baglaminda akademisyenlerin gorislerini

nitel bir arastirma yodntemi ile incelemektedir. Arastirmada

asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1) Yapay zeka destekli tasarim araclarinin, grafik tasarim egiti-
mindeki rolli hakkinda ne diistindiyorsunuz?

2) Yapay zekanin, 6grencilerin zaman ve kaynak kullanimlari Gze-
rinde nasil bir etkisi oldugunu dtstinlyorsunuz?

3) Yapay zekanin, 6grencilerin yaratici disinme becerilerini nasil
etkiledigini dislinlyorsunuz?

4) Yapay zeka kullaniminin artmasinin, 6grencilerin Gretme stireg-
lerini ve geleneksel tasarim becerilerini nasil etkiledigini disi-
nlyorsunuz?

5) Yapay zeka kullanan ve kullanmayan 6grencilerin kariyer geli-
simlerinde fark olacagini 6ngoridyor musunuz? Yanitinizi agiklar
misiniz?

6) Bir akademisyen olarak yapay zekanin hizli gelisimi kargisinda
yeterliliginizi nasil degerlendiriyorsunuz?

Calisma Grubu

Bu arastirmanin calisma grubu Tirkiye'de Universitelerin
grafik tasarim bdlimlerinde gorev yapan 13 akademisyenden
olugmaktadir. Bu akademisyenlerin segimi, ¢calisma kapsamindaki
konuyla ilgili uzmanlk ve deneyimlerine dayanarak yapilmistir.
Calisma grubu kolay erisilebilirlik esasina gore belirlenmis ve veri
toplama aracinin ulastirildi§i akademisyenlerden gonilli olanlar
calismaya dahil edilmistir. Arastirma slirecinde, akademisyenlerin
yapay zeka ve grafik tasarim iligskisine dair goris ve deneyimleri
detayll bir sekilde incelenmistir. Katiimci akademisyenlerin
demografik bilgileri, akademik unvanlarina dair bilgiler Tablo 1'de
sunulmustur. Bu bilgiler, galigmanin kapsami ve sonuglarinin daha
iyi anlasilabilmesi igin 6nemli bir referans niteligindedir.

Tablo 1: Arastirmaya katilan akademisyenlerin demografik bilgileri

Degiskenler n
Kadin
Cinsiyet
Erkek 1
Arastirma Gorevlisi 1
Ogretim Gorevlisi 1
Akademik Unvan Doktor Ogretim Uyesi 2
Dogent 5
Profesor 4
Higbir Zaman 0
Yapay Zeka Alanindaki Nadiren 0
Gelismeleri Takip Etme Sikligi Arasira 0
Sik sik 7
Her zaman 6
Higbir Zaman 2
Yapay Zekay! GCaligmalarda Nadiren 3
Kullanim Sikhgi Arasira 3
Sik stk 4
Her zaman 1
Veri Toplama Araci

Arastirmada, verilerin toplanmasi amaciyla arastirmaci tarafindan
konuya odaklanan 6 agik uglu soru hazirlanmigtir. Bu sorular,
katihmcilarin yapay zeka ve grafik tasarim iligkisi hakkindaki
dUsincelerini derinlemesine ifade etmelerini saglamak Uzere
tasarlanmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veri toplama formu cevrim i¢i ortamda katilimcilara iletilmistir.
Formda, arastirmanin amaci ve gizlilik hakkinda bilgi verilmis ve
katiimcinin onayi sonrasindaverilertoplanmistir. Verilere betimsel
icerik analizi uygulanmistir. Oncelikle tim yanitlar okunmus,
kodlanmistir. Kodlarin kategorize edilmesiyle temalar belirmistir.
Bu arastirma icin Fatih Sultal Mehmet Vakif Universitesi'nden
Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Kurulu'ndan 05.12.2024 tarihli ve
587 sayili karar ile etik kurul onayi alinmistir.

Bulgular

Arastirmanin  bulgular, yapay zekd teknolojilerinin grafik
tasarim egitiminde ve uygulamalarinda sundugu firsatlar ve
karsilagilan zorluklar hakkinda derinlemesine bir anlayis saglamayi
amagclamaktadir.

Tablo 2. Yapay zekénin olumlu yénleri

Tema Kod Alt kod f
Faydali ve yardimci 10
Zaman tasarrufu ve hiz 22

Verimlilik ve zaman yoneti-

Kaynak kullanimi ve ekipman | 7
mine katkilari

ihtiyacini azaltma

Yaraticili§i tesvik ve yeni 17
fikirler

Yapay zekanin .

olumlu yénleri Alternatif ¢oziimler sunma 6

Tasarim ve elestirel distince | 7
becerilerini gelistirme

Yaraticilik ve yenilikgi — —
dustinceye etkisi Ogrenme deneyimini 5

kisisellestirme

Motivasyon arttirici 2




Tablo 2 incelendiginde yapay zekanin olumlu yonleri temasi
altinda verimlilik ve zaman yodnetimine katkilari ve yaraticilik
ve yenilikci diglinceye etkisi kodlarinin olustugu goérilmustdr.
Katilimcilar tarafindan “zaman tasarrufu ve hiz” alt kodun en gok
katki sagladidi alan olarak ifade edilmistir. ikincil olarak “yaraticihig
tesvik ve yeni fikirler” alt kod gelirken hemen ardindan “kaynak
kullanimi ve ekipman ihtiyacini azaltma” ile “tasarim ve elestirel
dUsiince becerilerini gelistirme” alt kodlari izlemigtir.

Katilimcilarin yapay zekanin olumlu yonlerini ifade ettikleri
climleler asagida yer verilmistir.

K2: “Hizlandirici etkisinin yani sira tasarim becerilerini olumlu
etkilemektedir”

K5: “Yapay zekanin sagladi§i teknolojik olanaklarin, insanin
yaratici diinyasini besleme araci olarak kullanildi§i stirece ancak
faydali olabilecegi dikkate alinmahdir.”

K7: “Yapay zeka destekli araglar, 6grencilere hizli geri bildirim
saglayarak  hatalarini  dizeltmelerine ve  tasarimlarini
iyilestirmelerine yardimci Yapay zeka, O&grencilerin
zaman ve kaynak kullanimlarinda 6nemli olumlu etkiler
yaratmaktadir. Oncelikle yapay zekd destekli araglar, tasarim
slirecini hizlandirarak 6grencilerin daha kisa slirede daha fazla
is yapabilmelerini saglamaktadir. Geleneksel ydntemlerle
saatlerce slrebilecek tasarim asamalari, yapay zeka sayesinde
dakikalar igcinde tamamlanabilmektedir. Bu durum, dgrencilerin
projelerini zamaninda teslim etmelerine ve daha fazla pratik
yapmalarina olanak tanir”

olur.

K7. “Yapay zeka, oOgrencilerin 6grenme
kisisellestirir. Her o6grencinin 6grenme stili ve hizina uygun
olarak, yapay zeka destekli araglar, bireysellestirilmis geri
bildirimler ve Oneriler sunar. Bu sayede, 6grenciler kendi
ihtiyaclarina ve hedeflerine gore 6zellestirilmis bir egitim alirlar.
Bu kisisellestirme, 0©grencilerin motivasyonlarini artirir ve

ogrenme slreclerini daha ilgi gekici hale getirir”

deneyimlerini

K11: “Ayrica, yapay zeka destekli tasarim araglari, veri analizi
ve gorsellestirme konularinda destek saglayarak egitim
sektorlinde kisisellestirilmis ve adaptif 6grenmeyi artirabilir”
K11: “Yapay zekanin grafik tasarim dgrencilerin Uretme sireg-
lerini ve geleneksel tasarim becerilerini etkilemesi, 6grencilere
daha yaratici, verimli ve inovatif bir tasarim deneyimi sunabilir.
Bu durum, 6grencilerin tasarim alaninda daha ileri diizeyde be-
ceriler gelistirmelerine ve gelecede yonelik tasarim uygulama-
larinda daha basarili olmalarina katkida bulunabilir”

K12: Yapay zekanin kullanimi ve isleyisi baglaminda yetkin hale
gelmis olan 6grenciler Gzerinde olumlu etkisi olacagi konusun-
da iyimserim. Etik kurallara dayal olarak yaratici distinceleri-
ni gorsellestirmelerinde hiz kazandiracaktir. Tasarim gesitliligi
artacaktir. Gesitli tasarim programlarinin araglarini kullanmaya
harcayacagi zamani tasarim fikri Gretmeye harcayacaktir”

Tablo 3. Yapay zekanin olumsuz yénleri

Tema Kod Alt kod f
Dustince ve problem 6
c6zme becerilerini
zayiflatma
Geleneksel tasarim 6

Diistinme ve yaraticilik becerilerini zayiflatma

Uzerindeki etkileri

Yapay zekanin
olumsuz
yonleri

Yaraticih§i ve 6zgunligu 5
sinirlama

Veri gizliligi, telif haklari 1

. o | veetikkurallar
Telif haklari ve veri gizliligi

sorunlari

Tablo 3 incelendiginde yapay zekdnin olumsuz yonleri temasi
altinda diisiinme ve yaraticilik Gzerindeki etkileri ile telif haklari ve
veri gizliligi sorunlari kodlarinin olustugu gorilmistir. Katilimcilar
tarafindan “veri gizliligi, telif haklari ve etik kurallar” alt kodun
en cok katki sagladig alan olarak ifade edilmistir. ikincil olarak
“dislince ve problem ¢dzme becerilerini zayiflatma” alt kod ve
“geleneksel tasarim becerilerini zayiflatma” gelirken hemen
ardindan “yaraticihgi ve 6zginligu sinirlama” alt kodlari izlemistir.

Katilimcilarin yapay zek&nin olumsuz yonlerini ifade ettikleri
clmleler asagida yer verilmistir.

K1: “Zaman kazandirmakta ancak dislinme bicimlerini zayiflat-
makta.

K1: “Gelisen teknoloji ve trendler geleneksel tasarim anlayigi ve
yaklagimini yer yer olumsuz etkiledigi bilinmekte.”

K4: “Koreltiyor. Gunkid anlamsal baglar kurmayi ve bunun Utzeri-
ne estetik slirecleri hayata gegirmeyi 6nemsiz kiliyor”

K4: “Kotl yonde etkilemekte. isleyen demir isildar. Kullaniima-
yan kaslar kdrelmeye mahkumdur.”

Ke: “Veri gizliligi ve etik sorunlar gibi konular da bu baglamda
dikkate alinmali ve 6grencilere gerekli egitimler verilmelidir.”

K7: “Yapay zeka 6grencilere alternatifler sunabilir, yaraticiliklarini
destekleyebilir ama ayni zamanda sinirlayabilir de. Arastirmak,
farkli ¢ozlmler bulmak onemli elbette. Ancak ogrenci bilgiyi/
veriyi dogru kullanmayi bilmiyorsa, yapay zekanin 6grencilerin
kendi 6zgiin dislincelerini gelistirmesini engelleyebilecedi soy-
lenebilir”

K7: “Ogrenciler, yapay zeka araglarinin sundugu hazir ¢dziimlere
ve Onerilere fazla glivenerek kendi yaraticiliklarini gelistirmekte
zorlanmaktadir. Bu durum, onlarin bagimsiz disiinme ve kendi
fikirlerini gelistirme yeteneklerini sinirlamaktadir. Ogrencilerin
yaratici slreglerini  tamamen yapay zekaya birakmalari,
uzun vadede orijinal ve yenilikgi dislinme kapasitelerini
azaltmaktadir”

K7: “Ogrenciler, yapay zeka destekli araglarin etik, telif hakla-
ri ve sirdirilebilirlik agisindan dogurabilecedi sonuglari an-
lamalidir. Ogrenciler, kullandiklari yapay zeka araglarinin bu
iceriklerin sahipligine ve telif haklarina nasil saygi gosterdigini
bilmelidir. Telif hakki ihlalleri hem yasal sorunlara yol agabilir
hem de orijinal icerik Ureticilerine haksizlik edebilir. Bu nedenle,
ogrencilerin yapay zeka araglari kullanirken etik ve yasal sinirlari
gozetmeleri gerekmektedir”

K9: “Tasarimcli olarak kendi bilgi birikimle-
ri ve becerilerini kullanabilme yetisi olmayan bir bi-
reyin basarili  olmasinin  zor oldugunu distnlyorum.



Sadece yapay zekad destekli tasarimin kullanilmasi 6grenci-
lerin el becerisini kétli yonde etkileyecegini disiniyorum.”

Tablo 4. Akademisyenlerin yapay zekdya bakis agisi

Tema Kod f
Yaratici slireglere dahil edilmemeli 1
Once geleneksel tasarim anlayisi, farkindalik ve 9

elestirel dlislince

Yapay zeka araglarinin ders iceriklerine eklenmesi 6
Akademisyenlerin
yapay zekaya bakig
agisi Yapay zeka is imkanlari ve firsatlar sunacak 14
Yapay zeka is imkanlari kapsaminda gok fark 4
sunmayacak
Yapay zeka bagimlihgi 2

Tablo 4 incelendiginde akademisyenlerin yapay zekaya bakis agi-
sini gosterir temalarin olustugu gortlmustir. Katihmcilar tarafin-
dan “yapay zeka is imkanlari ve firsatlar sunacak” kodu yapay zeka-
nin en gok katki sagladigi alan olarak ifade edilmistir. ikincil olarak
“Once geleneksel tasarim anlayisgl, farkindalik ve elestirel diislince”
gelirken hemen ardindan “yapay zeké araglari ders igeriklerine ek-
lenmesi” kodu gelmistir.

Katilimcilarin yapay zekaya bakis acilarini ifade ettikleri cimleler
asa§ida yer verilmistir.

K3: “Yapay zekanin da tasarim slrecini hizlandirmasi sebebiy-
le 6grenciler kariyer gelismelerinde bu yapay zekanin kullanim
yaklagimlari 6§renciler icin arti puan olacak.”

K4: “Tasarimsal araglar olarak tanimlandiginda kullanilabilecegi-
ni distinmekteyim ama kreatif stireglere dahil edilmesini dogru
bulmuyorum?”

K5: “Sanat ve tasarim alaninda hemen her seyi yapay zeka orta-
mina tasimak gibi bir bagimhlik davranigl yaratamamak gerek-
mektedir. Aksi takdirde, giinimUz insani yapay zeka bagimhhgi
gibi, yepyeni bir sorunun esiri olabilir. Bu baglamda, geleneksel
tasarim egitimi ve geleneksel tasarim yéntemleri ile yapay zeka
arasinda uzlagsmaz veya olumsuz bir rekabet gerilimi olustugu-
nu disdnmiyorum.”

K5: “Yapay zeka kullanan ve kullanmayan 6grencilerin egitim ka-
litelerinde ve gelecekte olusturacaklari kariyer sireglerinde cid-
di bir fark olusacagini kesinlikle diislinmiyorum. Tersine, yapay
zeka bagimhhigi tehlikesi karsisinda, en basta editim kalitesi gibi
bir olgu ciddi anlamda zarar gérmiis olacaktir. Oyleyse, yapay
zekanin imkanlarini dogru bir bigimde kullanmaya 6zen goste-
rerek, yapay zeka bagimlisi olmamaya dikkat etmek gerekmek-
tedir”

K6: “Bu teknolojinin, mesleki gelismelerin takibi baglaminda ke-
sinlikle ders olarak grafik tasarimi bélimlerinin mifredatlarin-
da yer almasi gerektigini distiniyorum. Ancak, yapay zekanin/
araglarinin nasil kullanilacagi ve 6gretim sireglerine nasil en-
tegre edilecedi konusunda dikkatli olunmali, ¢linkd egitim si-
recinde insan yaraticihginin ve elestirel dlistincenin 6nemi her
zaman oncelikli olmalidir”

Ke: “Uretim siireclerinde hiz bakimindan verimli artiglar olabilir.
Ancak yapay zekanin 6grencilerin geleneksel tasarim becerile-
rini olumsuz etkileyebilecedi de bir gercek. Deneysel slireclerin

bu baglamda &6grenciler igin yaraticilidi, problem ¢dézme yete-
neklerini, yenilikgi dislinme becerilerini ve elestirel disinme
yetilerini gelistirmede dnemli bir rol oynadidini; bunun yanin-
da tasarimin teknolojik araglarla desteklendiginde dgrencilerin
daha zengin igerikler Uretebilecedini ve egitim slirecglerinde bu
dogrultuda yani geleneksel ile teknolojiyi uyum igerisinde kulla-
nabilecekleri sekilde editilmeleri gerektigini distinlyorum.”

K7:“Uretken yapay zeka araglari, heniizders miifredatlarindatam
anlamiyla yer almamaktadir. E§itim kurumlari, bu teknolojilerin
hizli gelisimini ve potansiyelini kavrayip mufredatlarina dahil
etmekte zorlanmaktadir. Uretken yapay zekdnin tasarim
editimine entegre edilmesi, 6grencilerin glincel teknolojilere
hakimiyetini artirarak onlari sektére daha iyi hazirlar”

K7: “Yapay zek& araglarinin egitimdeki roll, 6grencilerin kendi
yaraticiliklarini nasil ifade edebileceklerini ve teknolojiyi nasil
etkili bir sekilde kullanabileceklerini 6grenmelerine yardimci
olmalidir. Ancak, bu slirecte geleneksel sanat ve tasarimin te-
mel ilkeleri ve becerileri de g6z ardi edilmemelidir. Yapay zeka
araglari, 6grencilere yaratici diigsinme ve problem ¢6zme konu-
larinda dnemli destek saglayabilir, ancak bu destek, 6grencilerin
temel sanat ve tasarim becerilerini glclendirmeleriyle birlesti-
rilmelidir”

K8: “Geleneksel tasarim becerisini donemin teknolojileriyle ki-
sith gorlyoruz. Gelenek diye bir kavram fiziksel uygulama ala-
ninda yoktur zihinlerde vardir”

K10: “Yapay zeka ise tasarimin imgelem dahil tim slreglerinde
tasarimcinin kullanabilece§i temel arag olma yolunda evrilmek-
tedir. Bu yonulyle grafik tasarim egitimini de dedisime ve kendi-
sini glincellemeye zorlamaktadir”

K13: “Akademik egitimi bu alanda azinhi§in refahi icin degil, ¢co-
gunlugun sektorel ve endlstriyel editimi ve alana kazandirilma-
sl i¢in verdigimizi distnUrsek, yapay zeka destekli yazilimlarin
tipki temel dijital tasarim uygulamalarina nasil bakiyorsak dyle
bakmaliyiz diye distiniyorum.”

Sonug ve Oneriler

Arastirma sonucunda yapay zekanin tasarim endUstrisine
getirdigi firsatlar ve zorluklar baglaminda akademisyen gorisgleri
incelendiginde gogunlukla olumlu gorislerin oldugu sonucuna
ulasiimistir. Yapay zekanin verimlilik ve zaman ydnetimine olan
olumlu katkilari; faydali, yardimci, zaman tasarrufu saglayan ve
ekipman ihtiyacini azaltan seklinde 6zetlendigi gortlmektedir.
Yenilikgi distinceye etkisiise yaraticilia tesvik, alternatif cozlimler
sunma, tasarm ve elestirel dislince becerilerini gelistirme,
0grenme deneyimini kigisellestirme ve motivasyon arttirici olarak
siralanmigtir.

Arastirmaya katilan akademisyenlerin yapay zekanin yogun
kullanimindan dolay! birtakim endiseleri de mevcuttur. Yapay
zeka olanaklarinin insanin yaratici diinyasini besleme amaciyla
kullanildigi takdirde faydali olabilecegi, aksi takdirde geleneksel
tasarim ve problem ¢dzme becerilerini  zayiflatabilecegi
distnllmektedir. Bununla birlikte yapay zekanin olumsuz
yonleri; duslince ve problem ¢dzme becerilerini zayiflatma,
geleneksel tasarim becerilerini kéreltme ve 6zglnligu sinirlama
olarak ifade edilmistir. Yapay zekanin grafik tasarim alaninda
bilingsizce kullaniimasinin telif haklari gibi gesitli etik sorunlara yol
agabilecegdi duslintlmektedir. Bu durumu onlemek ve telif haklari
konusunda daha bilingli olmak igin ilgili yonetmeliklere dikkat
etmek ve egitim mifredatinda 6grencileri bilgilendirmek biytk
onem tagimaktadir.

Yapay zekanin tasarimcilara sundugu zengin igerikler bazen
islevsellikten ve estetikten yoksun kalabilmektedir. Yapay zeka
henlizinsan duygusuve estetikanlayisiyla tretimyapamadigindan,



birbirine gok benzer ve yapay oldugu agikga belli olan gorseller
yaygin olarak tasarim endustrisinde kullanildigi gorilmektedir.
Bu nedenle, arastirma bulgularinin igiginda tasarimcilarin yapay
zeka tarafindan Uretilen ¢iktilari analiz etmeleri ve dogru segimleri
yaparak insan duygusunu ve estetik dederleri tasarimlarina
katmalari onerilebilir.

GUnUmUzde yapay zekanin tasarim endUstrisinde aktif ve
yogun bir sekilde kullaniimasi, grafik tasarim mesleginin diinya
genelinde yagsanmasi muhtemel is kayiplarindan etkilenebilecegi
endisesini dogurmaktadir. Ancak grafik tasarim, disiplinlerarasi
yapisl sayesinde ge¢miste oldugu gibi gelecekte de teknolojik
yeniliklere hizla uyum saglama potansiyeline sahiptir. Bu disiplinin,
teknolojinin sundugu yeni imkanlari benimseyerek blinyesine yeni
alanlar katmasi ve tasarim dinyasindaki varligini glclendirerek
slirdirmesi beklenmektedir.

Arastirma sonucunda grafik tasarim egitim mufredatlarinda
yapay zeka destekli tasarim modillerinin ders kapsamina
alinmasi onerilmektedir. Ancak, geleneksel tasarim becerilerinin
kaybedilmemesi ve yapay zekanin yalnizca yardimci bir arag
olarak, is yukini hafifletme amaciyla kullaniimasi gerektigi
vurgulanmaktadir.
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Kirkitli Dokuma Ornekleri ile Selcuklu
Donemi Mimari Yapilarinda Kullanilan
Ortak Motifler Uzerine Bir inceleme
“Aksaray Sultanhani, Agzikarahan ve
Alayhan Hanlan”

A Study on Kirkitli Weaving Samples and Common
Motifs Used in Seljuk Period Architectural
Structures “Aksaray Sultanhan, Agzikarahan and
Alayhan Inns”

oz

Turklerin yerlesik hayata gecmesi ile birlikte barinma yerlerini insasinda ilk olarak toprak kullanmiglar ve daha
sonra Selguklular dénemi ile tugla ve tas kullanmaya baglamiglardir. Topraktan yapilan mekanlar doga kosul-
larina karsl dayaniksiz oldugu icin glinimuze kadar gelememistir. Tugla ve tas malzeme kullanilarak yapilan
mekanlar ise restore edilerek zamanla glinimuze kadar ulagsmis ve tarihi slire¢c kapsaminda kanitlayici tarihi
(tarihi kelimesi tekerriir etmekte) belge olarak kabul gormustdr. Tuglalarin farkl dizilmesi ile motifler elde edil-
mektedir. Yapilarda kullanilan diizglin kesme tas isciligiyle olusturulan taglarin ayni zamanda oyulmasi ile gesitli
bezemeler olusturulur. Hali ve diiz dokumalar, ev ve ¢adirlarda yer yaygisi, orti ve glinlik ihtiyaglar geregi ortaya
¢ikan Urtnlerdir. Kirkitli dokuma orneklerinin de insanlar bezemeleri olustururken dogadan yararlanmiglar ve
elde ettikleri motifleri farkli sanat alanlarinda kullanabildikleri gibi mimari yapilarda da kullanmiglardir. Selguklu
doénemi mimari yapilarinin bezemelerinde kullanilan 6rneklerin bulunduklari bolgede kirkitli dokuma 6rnekle-
rine yansidigi gortilmektedir. Aksaray ili sinirlari icerisinde yer alan Selguklu dénemine ait Sultanhani, Alayhan
ve Agzikarahan mimari yapilarinin bezemelerinde yer alan motiflerin Aksaray yoresi kirkitli dokuma orneklerinin
desen kompozisyonunda da kullanildigi gortilmektedir.

Bu calisma da Selcuklu donemi Aksaray hanlarinda ve Aksaray yoresel kirkitli dokumalarinda kullanilan ortak
motif ve bezemelerin belirlenip sematik ¢izim ve gorsellerle agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kirkitli dokumalar, Motif, Selguklu donemi, Mimari yapi, Aksaray hanlari

ABSTRACT

With the transition to settled life, the Turks first used soil to build their shelters, and then they started to use brick
and stone during the Seljuk period. Places made of soil have not survived to the present day because they are not
resistant to natural conditions.The places made using brick and stone materials have been restored over time
and have reached to the present day and have been accepted as a proving historical document within the scope
of the historical process.Motifs are obtained by arranging the bricks differentlyVarious decorations are created
by carving the stones created with the smooth cut stonework used in the structures at the same time.Carpets
and plain weaves are art products that emerged as a result of daily needs as floor mats in homes, covers and
floor mats in tents.In the decorations of Kirkitli weaving samples, people inspired from nature while creating the
decorations and used the motifs they obtained in different artistic fields as well as in architectural structures.It is
seen that the examples used in the decoration of the architectural structures of the Seljuk period are reflected in
the Kirkit weaving samples in the region where they are located.It is seen that the motifs in the decorations of the
Sultanhani, Alayhan and Agzikarahan architectural structures of the Seljuk period, located within the borders of
Aksaray province, were also used in the pattern composition of the Kirkitli weaving samples of the Aksaray region.
In this study, the common motifs and decorations used in Aksaray inns of the Seljuk period and Aksaray local Kir-
kitli weavings will be determined and explained with schematic drawings and visuals.

Keywords: Kirkitli weavings, motif, Seljuk period, architectural structure, Aksaray inns


https://orcid.org/0000-0002-0773-5021
https://orcid.org/0000-0001-7363-650X

Giris
Aksaray ilinde Yer Alan Hanlar

Turklerin Anadolu’ya gelip yerlesik hayata gecmesi ile birlikte
zengin Turk kiltlr ve sanatini yansitan énemli eserler vermigler-
dir. Ozellikle Selcuklu dénemi mimari yapilari érneklerinden olan
hanlarin bezemeleri Turklerin zengin kiltlr ve sanat zenginligini
yansitan en glizel 6rneklerindendir. Tas kullanilarak yapilan mi-
mari yapilarda tekrar eden bezemeler gormek mimkindur. Genel
olarak geometrik bezemelerin yani sira bitkisel bezemelerle de
stslenen hanlarin desen kompozisyonunu o dénemin kirkitli do-
kuma orneklerinde gormek mumkinddr. Turkler ihtiyaclar gerek-
siniminde Ozellikle ticaret yollari lizerine yapmig olduklari hanlarin
bezemelerinde yildiz, ¢ift basli kartal gibi TurklGgu ifade eden ve
TurklGgun izleri olan bezemeleri kullanmiglardir.

Han ve diger mimari yapilarin bezemesinde kullanilan taslarin
oyulmasi ile bezemeler olusturulmustur. Mimari yapilarda tasla-
rin ylzeysel oyulmasi ile elde edilen sekiz kdseli yildiz, kufi yazilar,
suyolu ve hayat agaci gibi motifler Selguklu dénemi hali dokuma
orneklerinin kompozisyonunun ana motifleri olarak kullanildigini
glnidmiuze kadar gelebilen ve buglin devlet mizelerinde muhafa-
za edilen dokuma 6rneklerinden ve yazili kaynaklardan 6grenebil-
mekteyiz. Bu durum Turklerin slislemelerde kullanilan bezemeleri
birden fazla sanat alaninda kullandigini géstermektedir.

Sanatsal ifadelerin ilk gostergeleri, insanin dogayla ig ice ge-
¢en bir stiregle devam eden cesitli 6zdeslestirmelere yonelik
bigimsel olusumlarla netlik kazanmistir. Tabiatin mevcut ko-
numundaki nesnel alemi, gercek veya gergekistl anlatim
tarzlariyla kilttr tarihinin 6nemli bir bolimnd olusturmus-
tur. insan, nesne arasindaki baglantilar, diinyanin degisken bir
bigim olarak yansitildigi sanatsal ifadeler pek cok gorsellerde
yer bulmustur. (Berkli, Glltepe, 2016, s. 47).

Tarih 6ncesi donemlerden bu yana insanoglu dogada bulunan
nesneleri stilize ederek duygu ve duslincelerini ifade etmenin
farkli yollarini aramiglardir. Dogada olan canli veya cansiz varliklar
sembol veya motif olarak stilize edilerek anlatiimak istenen goris-
lerin simgelerini olusturmalarina neden olmustur.

Bitki motiflerinin yaninda zamanla geometrik motifler de karsi-
miza ¢ikmistir. Kilimlerin Gzerinde bulunan motifler adeta birer
sembol gorevi gérmektedir. Bu semboller bireyin i¢ diinyasi ve
doga arasinda adeta bir etkilesim kurar. Her bir sembol insanin
i¢c dlinyasina terciiman olmustur ( Karaoglu, Demir Bilen, 2022, s.
58).

GlUnumuze kadar gelebilen Selguklu donemi mimari yapilarinin
sadece Selcuklu dénemi dokuma 6rneklerinde degil ayrica bulun-
duklari bélgelerde dokunan dokuma 6rneklerinin desen kompo-
zisyonu etkiledikleri sdylenebilir. Ornegin Aksaray il sinirlari igeri-
sinde yeralan Sultanhani, Alayhan ve Agzikarahan yapilari Selguklu
donemine ait yapilar olup ozellikle Tag kapilarinin bezemelerinde
kullanilan hayat agacl, suyolu gibi birlikte kullanilan lale, gicek gibi
bezemeler yorenin dokumalarinin desenlerini etkilemistir.

GUnUmuzde Selguklu kilimlerinden 6rnekler maalesef kalmamis-
tir. Bununla birlikte diinyanin en eski dGgumla Turk halilari olarak
bilinen VIII. ylzyil Selguklu halilarindaki karakteristik 6zellikler, ge-
ometrik motifler bigiminde buglin dahi Anadolu’nun gesitli yore-
lerinde dokunan kilimleri stislemektedir. ( Karaoglu, Demir Bilen,
2022,s.58).

Aksaray ¢ok eski dénemlerden beri yerlesim merkezi olmus ve
bircok medeniyete ev sahipligi yaptigi bilinmektedir. Bunu beyan
eden yazili literattir 6rneklerinin yaninda gliniimuze kadar gelmis

ve gelecek nesle aktaracagimiz mimari, sanat ve kultirimuizu
meydana getiren en glizel eserlerde gérmemiz mimkindur (Kilig
Karatay, 2021, s.7)

Aksaray yoresine ait Tagpinar dokuma ornekleri ve bdlgede ya-
pilan diger kirkitli dokuma &rneklerinin desen kompozisyonu in-
celendiginde Selguklu donemi mimari yapilarin stislemelerinde
kullanilan bezemeler arasinda etkilesim oldugu gérilmektedir. Bu
bezemelerden kirkitli dokuma drneklerinde kullanilan mihrabiye,
hayat agaci, peng hatai, yildiz ve suyolu g6z gibi motiflerin 6zellikle
kervansaraylarda ¢zellikle Tagkapi stslemelerinde yaygin olarak
kullanildigi gortlmektedir. Aksaray ilinde Selguklu donemine ait
resmi kayitlara gére Sultanhani, A§zikaran ve Alayhan kervansara-
yI bulunmaktadir. Kervansaraylar ile ilgili olarak;

. Alauddin Keykubat tarafindan M.1228-1229 tarihinde insaati-
na basglanmistir. M.1268-1269 tarihinde yenilenmistir. Agzika-
ran Kervansarayi ortasinda bulunan “Kosk Mescidi” ile Sultan
Hani tipindedir. Yapiya 6zel yuvalari igindeki iki kitabesinde be-
lirtildigi Gzere zamaninda 1231'de Alaeddin Keykubad baslamig
ve 1239 yilinda Giyaseddin Keyhisrev zamaninda tamamlan-
mistir. Alayhan eski eserlerde adi Alai Ribati, Ala-i Kervansarayi
veya Pervane Ribati olarak gegmektedir. XII. yy'in son yillari ile
XN yy'inilk yillarr arasinda II. Kiligarslan devrinde (1155- 1192)
yapilmis olabilecegi sdylenmektedir. Selguklularin Anadolu’da
yaptirdiklari ilk kervansaray olmasindan dolayr 6nemlidir.
Aksaray Valiligi il Kiltir ve Turizm MUdarlGgi  Aksaray Kiltir
Envanteri” Kiltlr ve Turizm Bakanhgi, 2010, ss. 108-109)

Aksaray ili Hanlari ve Kirkitli Dokumalarinda Kullanilan Ortak
Motifler(Bezemeler)

Hayatagaci; Hayat agaci olarak kabul edilen agaclarin en 6nemlisi
ve en ¢ok taninani Servi'dir. (Erbek, 1986).

Hayatagaci motifini kirkitli dokumalarda ve mimari yapilarda fark-
I sekilde stilize edilerek kullanimini gormek mimkindur. Mimari
yapilarda genellikle tag kapilarin stislemelerinde kullanilan motif,
diz dokuma orneklerinde zemin igerisinde desen iginde kullanil-
mistir.

Sekil 1: Hayat agact motifi sematik ¢izimi

Gorsel 1-2.
Kirkitli dokumalarda Hayatagaci motifi
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Gorsel 3.
Sultanhani Tagkapisi

Gorsel 4.
Alayhan tackapisi

Gorsel 5.
Adzikarahan tagkapisi

Kozmik aga¢ dinyanin kutsalligini, dogurganhigini ve surekliligi-
ni, yaradilig, sirra erme, verimlilik, mutlak gerceklik ve 6limsuzlik
ozelliklerini kendisinde barindirarak hayat ve 6limstizlik adaci ye-
rine geger (Oktay, 1982, s. 8).

Kenar suyu; Su, yeniden dogusun, bedensel ve ruhsal yenilenme-
nin, yasamin akiskanliginin ve surekliliginin, bereket, soyluluk, bil-
gelik saflik ve erdemin sembollddr (Erberk, 1986, s. 104).

Sekil 2-3: Kenar suyu motifi sematik ¢izimi

»
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Gorsel 6-7.
Kirkitli dokumalarda kenarsuyu motifi

Gorsel 8-9.
Adzikarahan Tackapisi lizerinde yer alan kenarsuyu motifi

Peng; Cicegin Ustten goriinimundn tam Usluplastirilarak gizilmis
seklidir. Bunun etrafinda yer alan bolimler ise gigedin tag yaprak-
landir (Karaca, 2022, s. 214). Bereketi simgeleyen motifler dut,
karpuz, nar, agag, gicek vb. sekilde karsimiza gtkmaktadir (Bozkurt,
2020, s. 703).

Bitkisel motifler arasinda yer alan gigek motifinin stilize edilerek
islenmesi ile elde edilen motif kirkitli dokumalarda yaygin olarak
kullanilmis, mimari yapilarin stislemelerinde de yer almistir. Mi-
mari yapilarin bezemelerinde geometrik motifler daha sik kulla-
nilmistir.

Sekil 4: Pen¢ motifi sematik ¢izimi

Gorsel 10.
Agzikarahan Tagkapisi lizerinde yer alan Peng motifi

Journal of Art and Iconography | 2025 8: 14-20 | doi: 10.62425/sidd.1563299
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Gorsel 11.
Kirkitli dokumalarda pen¢ motifi

Hatai; Orta Asya’dan gelen “Hatay Turklerinin” getirdigi ve “Hatai”
olarak adlandinldidi bir bitkisel bezeme olarak bilinmekle, bunun
yani sira ©nce Tirkistan'da kullanildigi, daha sonra tim islam tilke-
lerine gegmis bir stislemedir (Keskiner, 2000, s. 5).

Sekil 5-6:
Hatai motifi sematik ¢izimi

Gorsel 12.
Kirkitli dokumalarda Hatai motifi

Gorsel 13.

Adzikarahan Tackapisi lizerinde yer alan Hatai motifi

Journal of Art and Iconography | 2025 8: 14-20 | doi: 10.62425/sidd.1563299

Yildiz; Yildiz motifi Orta Asya'dan bu yana gérilen ve Anadolu’da
da ¢ok kullanilan bir bezektir. Ozellikle Selguklu halillarinda gok
yaygindir (Deniz, 2005, s. 90). Yildiz motifi mutlulugu simgeler
(Oyman, 2019, s. 10).

Yildiz motifi Tirk mimari yapilarinin yani sira kirkittli dokumalarda
da gok sik kullanilmis motiflerden biridir. Ozellikle Selguklu do-
nemi mimari yapilarinda kullanilan geometrik motiflerden olup
kirkitli dokumalarda da sik kullanilan motiflerdendir. Glinimuzde
bilinen en eski dokuma érnegi olan Pazirik halisinin desen kompo-
zisyonunda da yer almasi bu motifin Turkler icin dnemli bir beze-
me oldugunu gostermektedir.

Sekiz koseliyildiz motifi cennet kavramina atifta bulunur (Coruhlu,
2008). Ozgliven ve kararlilik anlaminda da kullanilmistir. islam’in
geleneksel inancinda, yedi cehenneme karsilik sekiz cennet kapisi
vardir (Coruhlu, 2023, s. 68).

Gorsel 14.
Kirkitli dokumalarda yildiz motifi

Gorsel 15.
Sultanhani Tagkapisi lzerinde yer alan yildiz motifi

GOz; Kotl niyetli nazarlar taslyan gozin verebilecegi zararin on-
lenmesinin en kisa ve en etkin garesinin goziin kendisi oldugu ka-
bul edilmektedir (Erberk, 1986).

Kem gozlerden, kotl bakislardan korunmak adina Turkler tarafin-
dan kirkitli dokumalrda ¢ok sik kullanilan goz motifi ayni distince
ve duygu ile mimari yapilarda da kullanilmistir. Aksaray bolgesinde
nazardan, kotli gozden korunmak adina farkli rittellerde glni-
miizde devam etmektedir. Ornegin evlerde cati kdselerine at nall,
hayvan kellesi veya Uzerlik gibi nazardan korunma amagli tedbirler
alinmaktadir.
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Gorsel 16.
Kirkitli dokumalarda g6z motifi

Gorsel 18.
Seccade dokumalarda mihrabiye

Gorsel 17.
Adzikarahan Tackapisi lizerinde yer alan g6z motifi

Mihrabiye; Mihrabiye formlu nigler, tasarim ve stisleme 6zellikleri
agisindan Selguklu donemi hanlarinin giris kapisinda Tackapilari-
nin stisleme geleneginin bir pargasini olusturmaktadir. Ayni za-
manda seccade dokumalarinda da yogun olarak kullaniimaktadir.  Gérsel 19.
Bu durum Turklerde dini inancin slisleme sanati lizerinde etkili
oldugunu gostermektedir.

Sekil 9:
Mihrabiye sematik ¢izimi

Sultanhani Tagkapi mihrabiyesi

Gorsel 20.
| I I P LI S | Alayhan tagkapi Hayatagaci
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Gorsel 21.
Agzikarahan tackapi Hayatagaci

Koseler; Genellikle hali dokuma orneklerinde kdse gobek olarak
desen kompozisyonunda yer alan motifler bazi dokumalarda go-
bekte kullanilan motifin % nln raporu olarak kullanilirken, bazi
dokumalarda ise gobekte kullanilan motiften bagimsiz farkh de-
sen kompozisyonu kullanilarak dokumanin zemininde yer alan
motiflerdir. Seccade dokuma 6rneklerinde ise mihrap kismini Ust
koselerinde zemin yani i¢ zemin desen kompozisyonunda kulla-
nilmaktadir.

Sekil 10.
Kose sematik ¢izimi

Gorsel 22.
Kirkitli dokumalarda kdseler

Sonug¢

Kirkitli dokumalar Tirklerin gocebe ve yerlesik hayatlarinda var
olmus bir el sanatidir. Tlrkler gogebe hayatlari stirecinde farkl
cografyalara gog etmisler ve bu cografyalarin kiltirlerinden et-
kilenmiglerdir. Turkler dokumalarda kullandiklari motifleri ayni za-
manda mimari yapilarinin bezemelerinde de kullanarak yasadik-
lari donemin genel kiltirind yansitmiglardir. Geleneksellesmis
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motiflerin her birinin bir anlami vardir. Kimi glict, kimi nazari, kimi
olimsuzlugu, kimi inanci, kimi ise zenginlik veya gi¢ gostergesi
olarak stislemelerde bir ifade etmektedir. Aksaray birden fazla me-
deniyete ev sahipligi yapmis yerlerimizden biridir. Selguklu dncesi
ve Selcuklu déneminin yani sira Osmanli ve daha sonrasinda do-
kuma yapan dokuma merkezlerinden biri oldugunu yazili ve gorsel
kaynaklardan elde edilen bilgilerdendir. Kirkitli dokuma ornekleri
ve mimari yapilarin bezemeleri uretildikleri donemin degerlerini
yansitmaktadir. Ornegin Aksaray'da bulunan Sultanhani, Alay-
han ve Agzikarahan hanlari Selguklu donemi mimari yapilari olup
ozellikle tag kapilarinda yer alan bezemeler Aksaray yoresi kirkitli
dokuma orneklerinde siklikla gorilmektedir. Kirkitli dokumalarin
tarihi mimari yapilarin tarihine gore daha énce oldugu Pazirik ha-
list 6rneginden anlasiimaktadir. Bu durum mimari yapilarin kirkitli
dokumalarin desen kompozisyonlarinin mimari yapilarin desen
kompozisyonunu etkiledigini gostermektedir.
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Roma Santa Maria Maggiore Bazilikasi
Zafer Taki Mozaikleri

Triumphal Arch Mosaics of the Santa Maria
Maggiore Basilica in Rome

6z

Erken donem Hiristiyan sanati i¢in oncu bir rolti olan Santa Maria Maggiore Bazilikasi Roma'da Mer-
yem'e adanan ilk bazilikadir. Orijinal apsis kemeri olan kisim 13. ylizyilda kilisenin genisletilmesi ve
orijinal apsisin yikilmasi sonrasinda mozaikleriyle beraber anitsal bir kemer olarak korunmustur ve
bu nedenle apsis kemeri olarak degil zafer taki olarak adlandiriimaktadir. Bu makalede zafer takinin
dokuz adet sahneden olusan mozaikleri betimlenmektedir. Yeni Ahit'ten Isa’nin gocuklugunu gés-
teren bu mozaikler, literattirde MS 5. ylizyil Roma kilisesi ve Roma kenti tarihi isiginda yorumlanmig
ve tartisiimistir. Bu makale, Tlirkce kaynaklarda Gizerine ¢ok bilgi edinilemeyen bazilikaya dikkat ¢ek-
me ve zafer taki mozaiklerini tanitma amacini tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Santa Maria Maggiore, MS 5. yiizyll, erken Hiristiyan sanati, mozaik, ikonografi

ABSTRACT

The Basilica of Santa Maria Maggiore occupies a significant place in early Christian art and it was the
first basilica in Rome dedicated to Mary. When the church was restored and enlarged in the thirte-
enth century and the original apse was thus removed, the original apsidal arch became the triumphal
arch. The mosaics of the triumphal arch, which consist of nine scenes, are described in this article.
They depict the childhood of Jesus as narrated in the New Testament. Here, they are interpreted and
discussed in the light of the fifth-century Church of Rome and history of Rome. This article aims to
draw attention to the basilica, about which little information is available in Turkish sources, and to
introduce the triumphal arch mosaics.

Keywords: Santa Maria Maggiore, 5th century, early Christian art, mosaic programme, iconography

Giris
Sehir hafizasinda efsaneleriyle' de yasayan Santa Maria Maggiore bazilikasinin insasi 420’lerde baglan-
mis olup Papa Ill. Sixtus (432-440) doneminde tamamlanmistir. Kiliseyi inga emrini kim ne zaman verdi
tam olarak bilinmemektedir; bilinen IlI. Sixtus’'un 5 Agustos 434'de kiliseyi Meryem’e adayip kutsayisi-
dir. Bu kilise by Uk, gorkemli bir bazilikadir; Roma'da Esquiline tepesinde bulunur. lll. Sixtus zamaninda
Roma imparatoru artik Roma'da ikamet etmediginden, emperyal temsil ve sergileme ihtiyacini Roma
Kilisesi kargilama arzusundaydi. Roma piskoposunun diger piskoposlara tGstlnliglni ilan etme arzu-
su da bu bazilikada ifade bulmustur. Burasi, Roma’da Meryem’e adanan ilk bazilikadir. Ayni zamanda
bir Roma piskoposunun insa ettirip mozaiklerle bezedigi ilk bazilikadir. Dolayisiyla, sanatsal degeri ka-
dar ozellikle papalik otoritesini kuvvetlendirmesi nedeniyle politik tarih agisindan da 6ne ¢ikmaktadir.
Santa Maria Maggiore’'nin mozaikleri cok yogun ve pek ¢cok anlam katmanina sahip gorsel anlatilardan
olusur. Pek gok soru ve perspektif tizerine incelenebilirler.z Santa Maria Maggiore Uzerine ¢ok genis bir
literatlr Avrupa dillerinde olusmus durumdadir. (Brandenburg, 2013, ss 195-197; Martin, 2010, s. 109;
Miles, 1993, ss. 155-158; Kalavrezou, 1990, s. 166; Spain, 1979, s. 518; Brenk, 1975, s. 2. En gincel, en
kapsamli ¢alismalardan biri igin bknz. Steigerwald, 2016. Steigerwald, kendinden &nce gelen yazarla-
rin ikonografiyi cozmede kullandiklari metinleri dnemli dlgtide genisletmistir. Ozellikle bu konuyu son
derece detayli incelemek isteyenler bu esere bagvurabilir. Yine Meryem tasavvurunun mimkin anlam

1 13.ylzyilda anlatilmaya basglanan efsaneye gore MS 358’de, Roma’nin en sicak ayi olan Agustos ayinda gocuksuz olan ve servetlerini
Meryem Ana’ya birakmak isteyen Romali soylu Giovanni ve karisi, bir gece riiyalarinda Meryem Ana'yi goriir ve Meryem Ana onlara
karla isaretlenmis bir yere onun onuruna bir kilise insa etmelerini sdyler. Bu riiya sonrasi Papa Liberius’a insa etmek istedikleri kiliseyi
bildirmek icin geldiklerinde, onun da ayni riyayi gérdigiint 6grenirler. Soylu ve esinin Esquiline tepesindeki mulkinde kar belirir ve
Papa Liberius, ¢iftin parasiyla bir bazilika insa ettirir. Margaret R. Miles, “Santa Maria Maggiore’s Fifth-Century Mosaics: Triumphal
Christianity and the Jews,” The Harvard Theological Review 86/2 (1993), s. 155-175.

2 Mozaikleribazilikaya gelen ziyaretginin mimari mekan deneyimini de g6z 6niine alarak yorumlayan bir calismaigin 6rnegin bknz., Tania
Kolarik, “Vision of the Afterlife: The Heavenly Jerusalem of Santa Maria Maggiore,” Athanor 34 (2016), s. 7-15.
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katmanlarini gorsellere ve metinlere dayanarak detayli tartisan bir
galisma igin bknz. Lidova (2015)). Bu makale, Turkge kaynaklarda
Uzerine ¢ok bilgi edinilemeyen bazilikaya dikkat cekme ve zafer
taki mozaiklerini tanitma amacini tagimaktadir.

Meryem'’in anne sifati ile gorsel temsilinin ilk drnekleri 3. ylzyil
Roma yeralti mezarlarinda bulunur (Kalavrezou, 1990, ss. 165). 313
Milano Fermani ile Hiristiyan sanati ve ikonografisi daha resmf, ka-
liplari daha belirli olan ve imparatorluk hiyerarsisini ve ideolojisini
yansitan bir repertuvar olusturmaya baslamistir. isa'nin tabiatina
dair tartismalarin merkezde oldugu 431 Efes Konsili, Meryem’in
Hiristiyan teolojisindeki yeri i¢in son derece belirleyici olmustur.
Meryem igin Yunanca Tanri'yl taglyan/doguran manasina gelen
“Theotokos” unvani bu konsil karariyla taninmistir. Bu unvanin
Meryem’i one gikaran etkisi konsilden kisa bir siire sonra insa
edilen Santa Maria Maggiore'de fark edilebilir; ancak bazi sanat ta-
rihgilerine gore Meryem’in teolojik algisindan ¢ok isa’nin hikim-
darligina vurgu amaci mozaik programinda belirleyici olmustur
(Folgerg, 2008, s. 34). 12. ylizyildan kalan bir kaynaga gore, bazili-
kanin apsisi de bir zamanlar mozaiklerle bezelidir ve apsiste Mer-
yem'in melekler ve azizlerle birlikte tasvir edildigi varsayiminda
bulunulmaktadir (Andaloro, 2008, ss. 272-275). Meryem’in diger
temsilleri glinimuzde zafer taki olan alanda hala iyi durumda ko-
runmaktadir. Buradaki anlati da “Theotokos” ile daha da gliglenen
sefaatgi rollinlin etkisini tasir sayilabilir. Mlineccimler ve gocuk
isa ile olusturulan hiyerarsik ve simetrik kompozisyonda trabea-
si (erguvan ya da prestijli konumu simgeleyen renkte, 6nde gelen
Romalilarin giysisi) ile Meryem kendi tahtinda bir imparatorige
gibidir. Konsilin etkisinden baska, kilisenin ikonografik programi-
ni doneminde vaazlariyla oldukga etkili ve Hiristiyanlar arasinda
birligin olugmasi gerekliligine teolojik nedenlerle oldukga bagh
olan Ill. Sixtus’'un selefi, 430°’da bas diyakoz koltugunda bulunan,
440-461 yillar arasinda papalik yapan I. Leo da belirlemistir. Va-
azlarinda, Eski Ahit ve Yeni Ahit'in bir birlik olugturdugunu vurgu-
layan I. Leo'nun caligmalarinin merkezinde Meryem ve Tanr’'nin
enkarnasyonu yer aliyordu (Warland, 2002, s. 31; Sieger, 1987, ss.
84-85; Spain, 1979, s. 522; Miles, 1993, ss. 160-161). I. Leo, Ro-
ma’nin tarihinin ihtisaminin bilincindeydi, bu ihtisami hatirlatmak
ve canlandirmak niyetindeydi. Roma’nin Hiristiyanlar icin maddi
ve manevi lider olan sehir oldugunu vurguluyordu (Martin, 2010,
ss. 96-98, ss. 107-108; Spain, 1979, s. 522; Brenk, 1975, s. 39).2

Zafer Taki Mozaikleri

Kilise g nefli stitunlu bir bazilika olup 79 metre uzunlugunda
ve 35 metre genisligindedir. Zafer taki Uzerindeki eksik pargalar
1930’larda restore edilmistir (Andaloro, 2008, s. 269). Papa IV. Ni-
kolaus (1288-1292) zamaninda erken Hiristiyan donemden kalan
apsisin yerine gapraz sahin (transept) eklenerek yaklasik 6 metre
ileride yeni bir apsis olusturulmustur (Brandenburg, 2013, s. 197;
Andaloro, 2008, s. 269). Bu 6ne ¢ekilme nedeniyle aslinda apsis
kemeri olan kisim bugiin zafer taki olarak adlandirilir (Gorsel 1).
Yeni Ahit'ten Isa’nin gocuklugunu gésteren resimler bu zafer taki-
nin Ustinde bulunur (Gorsel 2). Orta nef aydinlik kati duvarlari ise
Eski Ahit'ten sahnelerle bezenmistir. Zafer taki mozaiklerini anla-
mak igin, nef mozaikleri hakkinda birkag s6z sdylemek gerekir. Nef
mozaiklerinin ilettigi ana mesaj, Tanr’nin halkini her zaman des-
tekledigi, onlari asla terk etmedi§i ve her zaman vaatlerini yerine

getirdigidir. Zafer taki, Mesih'in de Tanri’nin bir vaadi oldugunu ilan
eder (Miles, 1993, ss. 159-161).

Gorsel 1.
Santa Maria Maggiore orta nef, kuzeybatiya bakis

Gorsel 2.
Santa Maria Maggiore zafer taki

Zafer takinin resim semasi dort yatay bolim ve toplamda dokuz
resim alanindan meydana gelmektedir. Burada bulunanlar lite-
ratiirde blyiik dlgiide goéris birligi ile gdsterildigi tizere incil ve
incil'de sdzii gecen cihan hiikiimranligina atifta bulunan sahneler-
dir. Zafer takindaki resimlerde pek cok emperyal sembol bulunur;
ornegin, pek cok kez resmedilen Meryem imparatorluk kiyafetleri
icindedir. Cok daha az fark edilir, hatta gizlenmis sekilde, bir baska
kadin figlr de kilisenin ikonografik programinda kilit bir rol oynar.
isa'nin mabede sunulusunu anlatan sahnede sa§ kenarda 6nde
gelen erken Hiristiyan sanat tarihgilerine gére bir pagan tapmagi
gorulir (Folgerg, 2008, s. 61). Son derece ikna edici olan ve André
Grabar’i (Grabar, 1936, ss. 216-224) takip eden Rainer Warland’a
gore aslinda bu tapinak, Roma'daki Ventis ve Roma Tapinagi olup
mozaikte, Uggen alinlikta gordlen figlir de bir zamanlar o tapinakta
bulunan “Dea Roma” tasviridir (Warland, 2002, ss. 28-29)*5 Santa

3 Vergilius'un Roma'ya yiikledigi baris, medeniyet ve refah misyonu da bu algida sekillendirici olmustur. Bknz. Brandenburg, Die friihchristlichen Kirchen, s. 206-207.

4 Makale ingilizceye gevrilmistir. Rainer Warland, “The Concept of Rome in Late Antiquity Reflected in the Mosaics of the Triumphal Arch of S. Maria Maggiore in Rome,” Acta ad Archaeologiam

et Artium Historia: Pertinentia 17,2003, s. 127-141.

5  imparator Hadrianus, Roma’da Roma ve Veniis igin devasa ve etkileyici bir tapinak insa ettirmistir. Yapimina biiyiik bir ihtimalle 128 yilinda baslanan bu tapinak 136/7 yillarinda kutsanmistir. Bu-
rada Roma ve Venis tahtlarinda otururken tasvir edilmistir. Hadrianus Roma’yi boylece Roma devlet tanrilari halkasina dahil etmistir. Jacqueline Champeaux, “Images célestes de Rome: Laville
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Maria Maggiore’nin Romali ve emperyal kimligi elbette pagan un-
surlar igeriyordu. Ancak bu durum IIl. Sixtus’u rahatsiz etmedi. Ak-
sine, Roma’nin ihtisamini ve kimligini vurgulamak icin bu unsurlari
kullandi. Roma pagan tarihine ve Roma Hiristiyan tarihine yeni bir
perspektiften bakarak Roma pagan tarihini Hiristiyan kurtulus ta-
rihinin entegre bir pargasi haline getirebildi.

Zafer takinin en Ust kisminda t¢ sahne bulunur. Alttaki diger Ug
yatay bolimde sagda ve solda olmak Uzere yalnizca birer sahne
goruriz. Bu bolmeler ayni yikseklikte, ayni genisliktedir. Tim mo-
zaiklerde arka plan altin yaldizlidir; gokytizi ve zemin farkli renkli
cizgilerle gosterilir; sahneler gergevelenmemistir.e Yalnizca en Ust
bolimin bltlnl ince beyaz ve kirmizi birer seritle gergevelidir.
Kronolojik hikaye en st bdlimiin sag ve soldaki sahnelerinde ve
orta bolimlerde konumlandiriimistir. Betimlemeye hikayede si-
ralamaya uygun olarak yukaridan asagiya ve izleyiciye gére once
soldan saga dogru, sonra sagdan sola dogru en Ust kisimdan bag-
lanacaktir. Sonra en Ustte ortada ve en alt kisimlardaki dogrusal
zamandan ve hikdyeden daha bagimsiz, daha ziyade beklentiyi
anlatan sahnelerin betimlemeleri takip edecektir.

Gorsel 3.
Santa Maria Maggiore Zafer Taki Sahne Yerleri

1. Meryem’e Miijde ve Yusuf’un Siiphelerinin Giderilmesi

Oldukga iyi korunmus olan bu sahne, asagida (7. bolimde) betim-
lenen ve en Ust bolimin merkezinde bulunan izleyiciye gére He-
toimasia tasvirinin solundadir ve acik havada gergeklesmektedir
(Gorsel 4). Zemin yesil ve sari gizgilerle belirtilmistir. Gokylzinde
¢ok sayida mavi, sari ve kirmizi yogun bulut gorebiliriz.” Solda, ka-
pali oldugu icin kafes seklinde hayal edilebilecek geometrik, sisld,
altin bir kapisi olan bir tapinak gorirtiz. Cekilmis perdenin bir kismi
da gériilmektedir. Ucgen alinlikta yuvarlak bir madalyon bulunur,
ancak Uzerinde kimin veya neyin tasvir edildigi ne kesin belirgin
sekilde segcilir ne de yazi ile bildirilmistir. Friz dikdortgenlerle sts-
lenmistir. Tapinagin kapisi, Korinth tipi bagliklari olan iki sttunla
cevrilidir. Tapinagin yaninda iki melek durmaktadir. Sag elleri ko-
nusma jesti ile kaldinlmistir; bakis aligverisinde bulunup birbiri
ile konusmaktadirlar. Onden tasvir edilmislerdir, soldaki melek
Meryem tarafina dogru ilerlemekte gibidir. Meryem, sagdaki me-
legin hemen yaninda agik mavi minderli bir taht Uzerinde otur-

maktadir ve ayaklarini bir suppedaneum (ayak destegi) tzerine
koymustur. Ustiinde beyaz bir giivercin olarak tasvir edilen Kutsal
Ruh stizlilmekte ve bir melek ona yaklagarak ugmaktadir. Solunda
onden tasvir edilen bir melek ile konugsmaktadir. Meryem, altin
trabea (ya da toga) altinda uzun kollu bir tunika ve onun Uzerinde
beyaz bir dalmatika giyer. Trabea tim kolu degil, sadece kollarin
Ust kismini kaplar. Trabea mucevherli bir yaka ile slislenmis ve
ayrica yuvarlak, kirmizi ve beyaz bir tokasi olan beyaz bir cingu-
lum (bir gesit kemer) kemerlenmistir. Saglari yukari taranmistir,
bir tag ve beyaz kiipeler takmaktadir. Meryem’in gok acik ten rengi
meleklerin ten renkleri ile tezatlk olusturarak dikkat cekmektedir
(Brenk, 1975, s. 10). Saginda, kucaginda tuttugu erguvan/ kirmi-
z1 yinin yumagre bulunan bir sepet vardir. Bu tasvir benzersizdir
ve Yakup incili (Folgerg, 2008, s. 36) veya Stzde-Matta incili'ndeki
dokuzuncu bolimde de gorilen tasvirin oncllerinden ilham al-
mistir (Hawk, 2019, ss. 62-63). Sézde-Matta incili,» Meryem'i “Re-
gina Virginum” (“Bakire Kralige”) olarak adlandirir ve bu unvan da
Meryem’in kiyafetini aciklar (Brenk, 1975, s. 12). Sagda ayakta, biri
onden tasvir edilmis, digeri Yusuf’a bakan iki melek daha vardir.
Yusuf ve iki melek birbirlerine bakmaktadirlar. Sakalli olarak ve di-
ger figlrlere kiyasla kiiglik bir boyutta tasvir edilen Yusuf, beyaz
bir tunik, turuncu bir pallium (pelerin benzeri bir Romali memur
kiyafeti) ve gizmeler giymektedir. Sol kolunda kisa bir asa tutarken,
sag elini ¢cenesine gotirmdistur. Yusuf'un ve meleklerin sol elleri
palliumlarinin altinda gizlidir. Beyaz uzun kollu tunik ve gammadia
(¢ogunlukla Yunan alfabesindeki gamma harfi “I"” seklinde oldugu
icin bu sekilde adlandirilan motif) islemeli palliumlardan olusan
meleklerin kiyafetleri kendilerine zafer taki duvarinin en dst bo-
|[Gminde yer verilmis olan iki havarinin kiyafetleri ile aynidir, an-
cak giplak ayakldirlar. Meleklerin kanatlari yesil renklendirilmistir.
Ayakta duran meleklerin haleleri seffafken, ugan melek altin bir
hale ile bezenmistir. Yusuf, solda tasvir edilenden daha gérkem-
li bagka bir tapinagin ontinde durmaktadir. Stitun govdeleri altin
renklidir ve Korinth bagliklarin altinda kalan kirmizi ve yesil mu-
cevherden bantlarla ssltdir. Soldaki tapinaktan bir diger fark da,
Gcgen alinliktaki madalyonun burada bulunmamasidir. Burada
kapi ve perdeler sonuna kadar agiktir, boylece lentodan sarkan ya-
nan kandil gériilebilmektedir. Sézde-Matta incili yalnizca tek bir
melekten bahsederken, bu sahnede eslik eden bagka melekler de
mevcut olup bu segimde imparatorluk ikonografik repertuvarinin
etkili oldugu dusuntlmektedir (Brenk, 1975, s. 12). Bu melekler
muhafiz roliini oynamaktadirlar, Meryem’in hizmetkarlaridirlar.
imparatorluk ikonografisini yansitan bu kompozisyona dnciiliik
etmis olabilecek repertuvara bir 6rnek giimis bir tepside impa-
ratoru kalkan ve mizrakla koruyan Victorialari (Roma mitolojisin-
de zafer tanrigasi) gérdiigimuiz Theososius Missoriumu olabilir
(Brenk, 1975, s. 12). Segilen ikonografi boylece Mijde sahnesine
emperyal bir mana yiiklemistir. Ote yandan, hem Meryem'in Da-
vud soyundan olusuna hem de oglunun kralligina vurgu yapmak-
tadir (Martin, 2010, s. 121). Tapinak tasvirine dair Jochen Martin
binanin sol tarafindaki perdelerin gekili ve sag tarafindakilerin agik

et sesincarnations divines,” icinde Roma lllustrata: Répresentations de la ville: Actes du colloque international de Caen 6-8 Octobre 2005, haz. Philippe Fleury ve Olivier Desbordes, Caen Cedex
2008, s. 92; Ulrich Knoche, “Augusteische Auspragung der Dea Roma,” icinde RGmertum: Ausgewéhlte Aufsétze und Arbeiten aus den Jahren 1921 bis 1961, haz. Hans Oppermann, Darmstadt
1962, s. 361. Ozellikle I. Theodoisus’un hiikmii ile ve hilkmiinden sonra Kilise ve imparatorluk yakinlagmistir, hatta Hiristiyanligin kabulii ilerlemenin ve medeniyetin yeni tanimi ve sarti haline
gelmistir. Petrus ve Paulus’un da bu sehirde sehit oluslari kabul gordtgu distnildigiinde, sdyle de denilebilir: Roma dine gegisin sembolt olmustur. Manfred Fuhrmann, “Die Romidee der

Spatantik,” Historische Zeitschrift 207/3 (1968), s. 529-561, s. 532-533, 550.

6 Butercih, zafer kutlayan Traianus Sttunu (MS 113, Roma) ve Marcus Aurelius Stitunu (MS 193, Roma) rélyeflerinin 6rnek alinmig olmasina ithaf edilebilir. Brandenburg, Die friihchristlichen Kirc-

hen, s. 206.

7 Bulutlar hakkinda bknz. William C. Loerke, “Observations on the Representation of Doxa in the Mosaics of S. Maria Maggiore, Rome, and St. Catherine’s, Sinai,” Gesta 20/1 (1981), s. 15-22.

isa’nin insani dogasina ve asil soyuna bir atif olarak bu geye dair bknz. Folgerg, “The Sistine Mosaics,” s. 58-59.

9 MS 7. Yiizyila tarihlendirilen, Hiristiyan resmi kanonunda bulunmayan, ikonografiyi olusturmada oldukga etkili olmus, isa'nin bebeklik ve cocuklugunu anlatan apokrif metinlerden biridir.
incelenen mozaiklerden daha geg dénemde yazilmig olsa da daha eski metinlerle belli bir repertuari paylastigi diistiniilebilir, nitekim MS 2. yiizyila tarihlendirilen Yakup incili ile benzerlikler

gostermektedir.
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olduguna dikkat geker, hem de bir kandil agikga gortilmektedir. Sol
tarafin isa'dan 6nceki zamani, sa§ tarafin ise sonraki zamani temsil
ettigini dislnur. Yusuf ve Meryem iki binanin arasinda hem Yahu-
dilerin hem de Hiristiyanlarin temsilcileri olarak bulunur (Martin,
2010, s. 123).

Gorsel 4.
Meryem’e Mdijde ve Yusuf'un Slphelerinin Giderilmesi

2. isa’nin Mabede Takdimi ve Yusuf'a Misir'a Kagmalari Emrinin
Verilisi

izleyiciye gére Hetoimasia’nin sagindaki alanin solunda iki melek,
Meryem ve bebek isa diger figlirlere yaklasmaktadir ve onlar tara-
findan bekleniyormus gibi gorintrler (Gorsel 5). Meryem, bebek
isa’yi kollarinda tutmaktadir. Solunda Simeon, Anna ve bir melek
vardir. Sézde-Matta incili'ne gére Mesih'i dvmektedirler (Warland,
2002, ss. 26-27). Daha sagda, diger figlrleri ydnlendiren bagka bir
erkek figir gelmektedir. Tapinagin basamaklarinda glvercinler
oturmaktadir. Sira sira kemerler, figlrlerin tapinagin iginde oldu-
gunu belirtir. Tapinagin icinde Mesih’in 1sigi parlamaktadir. Burada
sadece melekler ve bebek isa halelidir ve kirmizi cerceveli bir hag
mavi halesinin tzerindedir. Resmedilen tapinak Romalilar tarafin-
dan MS 70 yilinda yikilan Kudus Tapinagi olarak da okunmus olsa
da Warland, tggen alinlikta pagan tanri tasviri ve sagak frizlerin-
de maskelerin birer Gorgoneion (icinde Medusa basi olan tilsimli
madalyon) olabilecegini 6nererek bu yapinin Venis ve Roma Tapi-
nagrndan ornek olarak resmedilmis oldugunu gostermistir (War-
land, 2002, ss. 26-29). Ortada erkeklerden olusan gruba Warland’a
gore Petrus onderlik eder, insan toplulugu ise Hiristiyanhgi kabul
etmis Romalilari temsil ediyor olabilir (Warland, 2002, ss. 29-31).
Sagda, Yusuf’un Misir'a kagmalarinin bildirilmesi sahnesi bulunur.
Yusuf’un yanindaki melek sag elini konusma jestine ylkseltmistir.
Yusuf bir minderde uyumaktadir. Ona bir melek rliyasinda gori-
nlr, Meryem ve isa ile Misira kagmalari emrini iletir. Diger melek-
lerin aksine, bu melek dimdik bir durusa sahip degildir, acele eder
gibi hareketlenmis izlenimi verir.

Gorsel 5.
Isa’nin Mabede Takdimi ve Yusufa Misira Kagmalari Emrinin Verilisi

3. Miineccimlerin Tapinmasi

izleyiciye gére yukaridan ikinci kismin sol bdlmesinde, ortada alan-
da degerli taglarla sislenmis bir tahtta, beyaz tunikli, altin renkli
haleli bebek isa koyu mavi bir minder lizerinde oturmaktadir (Gor-
sel B). Solunda da aslinda genelde Meryem'in tasvir edildigi giysi-
lerle bir kadin figlir oturur. Koyu mavi bir maphorion (kaptisonlu
pelerin) ve kirmizi ayakkabilari vardir. Tahtin arkasinda muhafiz
olarak dort melek goririz. Aralarinda gokyizinde bir yildiz par-
lamaktadir. Meryem, isa’nin saginda oturmaktadir ve onunla ko-
nusmaktadir. Mineccimler sahneye dagitilmistir. Biri solda Yusuf
ve Meryem'in arasinda, diger ikisi kadin figliriin sagindadir. Arka-
larinda Beytullahim gosterilmistir. Miineccimlerin kiyafetleri gok
renkli ve zengin bir sekilde doguyu cagristiran sekilde stsluddr.
Baglarinda Frig sapkasi goririz. Miineccimler, Mesih'e inan farkli
uluslardan insanlari simgeler (Warland, 2002, s. 35). Meryem'’in
yanindaki mtneccim gokyizindeki yildiza isaret ederken, diger
ikisi hediyelerini tutup gége bakmaktadirlar. Bu sahnede gérmeye
aligkin olmadigimiz kadin figliriin bohgasinda agik bir rotulus (rulo
biciminde metin) gortlmektedir. Genellikle Meryem’in Yahudileri,
bu kadin figlirinin de Yahudi olmayanlari temsil ettigi varsayilir.e
Warland ve Martin’e gore bu figir Mesih’in gelisini haber veren Si-
byldirt (Warland, 2002, ss. 33-34). Meryem ve kahinin isa’nin iki
yaninda olusu da evrensellik mesaji icermektedir.2 Bu mozaikten
once 6rnegi bilinmeyen bu sahne hakkinda, Per Olav Folgerg ise
kadin figliriin Isa’nin soyundaki Yahudi kdkenli olmayan Rut ile
beraber aslinda ibrahim’den Davud’a kadar gelen Yahudi olmayan
soydan olan annelerin kisilestirmesi olabilecegini ve yine evren-
sellik mesaji adina sahnede kullanildigini savunmaktadir.=

Gorsel 6.
Mdineccimlerin Tapinmasi

4, Kutsal Aile Aphrodisius’un Huzurunda

Zafer takinda izleyiciye gore sag tarafta yukaridan ikinci boll-
mUnG olusturan bu kargilasma sahnesinde Misirli Aphrodisius ve
etrafindaki sancak ve mizraklar nedeniyle askerler ile iligkilendi-
rilen figlrler kutsal aileye yaklagmaktadir (Gorsel 7). Solda Soti-
nen-Hermopolis'i ima edebilecek olan (Folgerg, 2008, ss. 37-38)
bir sehir tasviri mevcuttur. Isa, Yusuf ve Meryem'i meleklerle gevrili
goruriz. Figlrler ellerini konusma ve selamlagma jesti ile havaya
kaldirmistir. Aphrodisius Roma Ust kademe yonetici kiyafetiyle ve
beyaz bir tunikle tasvir edilmistir. Basinda diadem vardir; tuniginin
Uzerinde sol elini orten altin yaldizli tablionlu, erguvan bir chlamys
(sag omuza tutturulan bir cesit pelerin) giymektedir. Aphrodisi-
us’un yaninda ylrtiimekte olan, asa tutan, sakalli ve Gamsmma harfi
ile slislenmis beyaz bir pallium giyen, filozof olarak yorumlanan bir
figlir goruriz.» Ayni dogruda sol bdlmeye yerlestirilen mtineccim-

10 Ayrintili tartigsmaigin bknz. Folgerg, “The Sistine Mosaics”.

11 Sibyller Apollon kahini kadinlardir. Bazi Sibyller kadin nebiler olarak distndlirler. Burada bahsi gecen Erythraili Sibyl'dir.
12 Bknz. Brenk, Die friihchristlichen Mosaiken, s. 26; Warland, “Templum Urbis,” s. 33-34; Martin, Der Weg, s. 117.

13 Folgerg, “The Sistine Mosaics”. Daha eski yorumlarda altin giysisi ile Meryem’in Yeni Ahit’i, mavi maphorion ile de diger kadin figlirtin Eski Ahit'i simgeledigi dustntlmustir. Bknz.

André Grabar, Lempereur dans l'art byzantin, Paris 1936, s. 227-228.

14 Bufiglriin detayli tartigmasiigin bknz. Siri Sande, “Egyptian and Other Elements in the Fifth-Century Mosaics of S. Maria Maggiore,” Acta ad archaeologiam et artium historiam
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ler ile iletisimde bir ikonografik kompozisyon olusturan bu figu-
riin, isa’yl kabul eden paganlar sembolize ettigi diisiinilmektedir
(Brenk, 1975, s. 30).

ZEEL

Gorsel 7.
Kutsal Aile Aphrodisius’un Huzurunda

5. Miineccimler ve Rabbiler Hirodes’in Huzurunda

Yukaridan Uglincl kisimda, izleyici gore zafer takinin saginda de-
vam eden anlatida arkasinda askerlerle baginda halesi ile Hiro-
des* bir tahtta oturmaktadir ve Kudis™ olarak okunabilecek bir
sehir tasvirinin 6nline yerlestirilen (¢ mineccimi dinlemektedir
(Gorsel 8-9). Yazi ile ismi belirtilen tek figir odur. Tahtin yaninda
ibranice bir parsémen tutan iki rabb?e goriiriiz. Koyu mavi clavi
(Ge¢ Roma veya Bizans tuniklerinin 6n ve arka omuzlari Uzerinde
yer alan dekoratif dikey bantlar) ile sislenmis beyaz tunikler giy-
mislerdir. Goguslerinin ortasinda, lacernalarinin (togalarin Gzerine
giyilen bir gesit pelerin) iki ucunu bir bros tutmaktadir. Sakallari ile
mineccimlerden yagli bir goriinime sahiptirler. Hirodes rabbfleri
meclisine ¢cagirip sorgulamaktadir, ancak onlara degil miineccim-
lere inanir.

Gorsel 8.
Mdiineccimler ve Rabbiler Hirodes’in Huzurunda

Gorsel 9.
Mdineccimler ve Rabbiler Hirodes’in Huzurunda detay

6. Masumlarin Katli

“MUneccimler ve Rabbiler Hirodes'in Huzurunda” sahnesinin kar-
sisindaki bollimde bebeklerin katledisleri tasvir edilmemistir. Kral
Hirodes'i yalnizca ¢ocuklari 6ldlirme emrini vermek tizereyken go-
rirtiz (Gorsel 10). Solda tahtinda oturmaktadir ve etrafi askerlerle
gevrilidir. Sag eli bir konusma jestiyle kalkik iken 6nden goérdtigi-
m{Uz bir asker emri almaktadir. Askerin sag eli saga, kadinlara dog-
ru yonlenmistir. Sikisikga yan yana duran kadinlar ogullarini kol-
larinda tagimaktadirlar. Omuzlarina kadar inen saclari kederlerini
simgeler. Bu kompozisyon benzersizdir. Sanatgi ya da sanatgilarin
vahsi eylemin kendisini resmetmekten ¢ekinmeleri dikkat cekici-
dir. Eylemin kendisi yerine, neden oldugu korku kadinlarin yiizle-
rinde gortlmektedir. Renkli bir uzun bir kiyafet giyen ve annesi en
onde duran bebegin alninda kirmizi bir hag goririz. Bu, sehit hagl
olarak yorumlanir. Bu sahne, Yahudilerin kurtulusu reddetmesi
olarak yorumlanir (Martin, 2010, s. 115).

Fr

Gorsel 10.
Masumlarin Katli

7. Hetoimasia

Yunanca hazirlik veya hazirlanmig bir sey anlamina gelen bu te-
rim sanat tarihi calismalarinda genellikle Tanri’nin tahtinin hazir-
lanmasi ve Mesih'in dénlstine hazirlik gibi eskatolojik (kiyamet ve
sonrasina dair) konularla ilgili bir tahti ifade eder. Bu sahne zafer
takinin ortasinda yer almaktadir (Gorsel 11-12). Apsis kemerinin
kenari kirmizidir; yukaridan ve asagidan beyaz kontur cizgileri
gecer; zimrUt renkli dikdortgen, turkuaz eliptik taslar ve incilerle
slislenmistir. Sahnenin ortasinda koyu mavi, agik mavi, gri ve be-
yaz seritten olusan bir madalyon (clipeus) bulunmaktadir. Pavius
ve Petrus madalyonun yaninda ve tahta dogru saygiyla yirime
pozisyonunda gosterilmistir. Arka plan yukaridan asagdiya dog-
ru mavi, altin, sari ve yesil renklendirilmistir. Madalyonun altinda
ayri bir koyu mavi arka plan Uzerine Latince “Piskopos Sixtus(‘tan)
Tanr’nin Halkina” manasina gelen “XYSTVS EPISCOPVS PLEBI
DEI” yazisi okunmaktadir. Hemen taht altindaki bu yerlesim Roma
halkinin dogrudan Tanri’nin halki olarak okunabilmesini mimkin
kilar ya da Roma halkina 6nct bir rol biger (Martin, 2010, ss. 130-
132). Madalyonun iginde kenarlari incilerle ve micevherlerle sisli
bir taht resmedilmistir. Tahtin sirtinin Ust késelerinde agizlarinda
ucunda degerli mavi bir tag bulunan altin zincir asili olan, antik
kraliyet sembolleri olarak iki hayvan basi saga ve sola ¢ikinti yap-
mistir.®

pertinentia 21(2008), s. 81.

—

Basilica di S. Maria Maggiore, Torino 1956, s. 236.

I
3

anlasiimasi belki amaclanmis olabilir.

G

5 Buradaki hale, Hirodes’e sahsi kudsiyeti nedeniyle degil bulundugu hikiimdar makamina atfedilen tanrisal kudreti temsil igin yerlestirilmistir. Carlo Cecchelli, | Mosaici della

6 I.Hirodes ya da Bliyiik Hirodes (MO 72-MO 4 civari) Roma imparatorlugu tarafindan Yahudiye eyaletine atanan Yahudi Krali.
Bu sahneyi takip eden ve ona kompoziyonda karsilik gelen bélimde eylemin gegtigi bir sehir tasviri yoktur. Bu sahnedeki sehir tasvirinin iki kez yorumlanip Beyttillahim olarak da

8 Yahudidin alimi. Hahamdan daha yetkin olmakla birlikte zamanla ayni anlamda kullanilmaya baslamistir.

9 Budayine emperyal Roma’nin manevi giiciine ve rolline atifta bulunmak icin Dea Roma’nin tahtina bir génderme olarak okunabilir. Martin, Der Weg, s. 128-140.
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Kol dayanaklarinda Petrus ve Pavlus'un resimleri bulunur.» Sup-
pedaneumda yedi mihirli beyaz bir pargémen=; yastigin lze-
rinde crux gemmata (deg@erli taslarla stsli altin hag) ve suppe-
daneuma sarkan iki altin gammadion ile stsll bez lzerinde bir
tag gorllmektedir. Petrus, seyirciye donik olan 6rtili sol elinde
ibranice bir kitap tutmaktadir. Palliumu da gammadia ile siislen-
mistir. Pavlus’un kitabi ise arkadan gorilmektedir. Her iki havari de
sandalet giymektedir ve sag elleri bir konusma jesti ile havadadir.
Petrus beyaz sakalli ve biraz daha yasli, Pavlus ise kahverengi sa-
kalli ve biraz daha geng olarak tasvir edilmistir. Kirmizi ve sari bir
bulutun Uzerindeki Boga, Petrus’un saginda, insan/ Melek ise so-
lunda stiziilmektedir. Pavlus’'un saginda Aslan, solunda ise Kartal
gorulir.= Hepsi celenk sunmaktadir. Havarilerde ve kiyamet varlik-
larinda hale yoktur. Bu mozaigin metinsel ana temeli Yeni Ahit'in
Vahiy kitabi kisminin dérdiincti ve besinci bolimleridir. Sanatgl ya
da sanatgilar, bu metinden taht, dederli taslar, goksel varliklar gibi
bazi unsurlar ile tag, suppedaneum, gammadion ve minder gibi
Roma hikimdar sembollerini basariyla harmanlamistir (Brenk,
1975, ss. 15-19). Bu sahneyi benzersiz yapan, taht isa ya da Tanri
olmadan, yalnizca hag ile simgelenip resmedilirken havarilerin de
kiyamet kompozisyonuna dahil edilisidir (Brenk, 1975, ss. 16-18).22
Martin’e gore, bos taht Roma sanatinda zaten var olan bir hakimi-
yet soyutlagtirmasidir ve burada maddi diinyadaki Roma hakimi-
yetine dair bir gondermeyi de mimkin kilmistir; Petrus ve Pavlus
dayine Yahudilerden ve Yahudi olmayanlardan isa’yr kabul edenleri
simgeler (Martin, 2010, ss. 128-140).

Ero OO0

WIS

Gorsel 11.
Hetoimasia

Gorsel 12.
Hetoimasia

8. Kudiis

Sehrin surlar Yuhanna incili'nin Vahiy Kitabrnda tasvir edi-
len semavi sehre uygun olarak micevherlerle bezenmis, surun
merkezinde agilan kapinin her iki tarafina kuleler eklenmistir. Bu
sahne “Masumlarin Katli"nin altinda resmedilmistir (Gorsel 13).
Solda, Ustteki resmin yesil cayirinin hemen altinda baglayan gok-
yUzl farkli tonda Ug yatay seritle belirtilmistir. Sag tarafta, koyu
mavi, dikdortgen bir arka plan tstlinde altin renkli bliylk harflerle
sehrin adi Latince olarak “HIERVSALEM” seklinde yazilidir. Gok-

yuzlinU once tUm sahnenin Ugte ikisini kaplayan ve altin renkli
arka plan igin yalnizca kiigtk bir alan birakan altigen planli, degerli
taglarla bezeli Kudis kentsel mimarisi, ardindan koyu yesil bir ¢a-
yirda bir araya toplanmis, sehrin kapisina bakan alti 6zdes koyun
takip etmektedir. Bu koyunlar on iki havarinin altisini temsil eder-
ler (diger altisi kargl taraftaki Beytlllahim tasvirindedir). Sehrin
icinde tapinaklar ve binalar segilebilmektedir. Sehrin kapisinda
zUimrdtlerle sislenmis altin bir hag asilidir. Kemer altinda dort
acik renkte situn belirgindir. Sehir surlari altin renktedir ve
degerlitaslarla zengince dekore edilmistir; katlari kirmizi geritlerle
birbirinden ayrilr.

Gorsel 13.
Kuds

9. Beytiillahim

Bu sahnede de sagda gokylzi farkh tonlarla belirtilmistir, solda
yine koyu mavi bir arka plan Gizerinde Beytullahim’in Latincesi olan
“BETHLEEM” yazar (Gorsel 14). Beytillahim sehrini ve onlndeki
koyunlari gésteren mozaik, Kudiis mozaiginin ayna gorinttstdur.
Yine de kigUk detaylar ile farklliklar bulunur. Ornegin, sehir iginde
kirmizi birer hag ile isaretlenmis konik ¢atilar ve celenk asili bir yapi
dikkat geker. Kudls'lin ve Beyttllahim’in koyunlar da dahil olmak
Uizere tasvirlerinin daha eski 6rnekleri bilinmektedir (Brenk, 1975,
s. 34). Ancak sehirlerin yazi ile belirtildigi, micevherlerle stislendi-
gi ve koyunlara da kompozisyonda yer verildigi ilk tasvirdir (Brenk,
1975, s. 34). Burada Kudiis'l Kiyamet'in goksel Kudis'li olarak gor-
memeliyiz; ¢linkl hem Kudis hem Beytillahim ayni ylkseklik ve
bigcimde resmedilmistir. Kutsal metinlerden Kudis'iin gorkemli
tanimlarini taniyoruz; fakat Beyttllahim’e dair dini-tarihi metinle-
re dayanan kiyaslanabilir bir fikir mevcut degildir (Martin, 2010, ss.
112-113). Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu mozaik programi, ina-
nan halka verilen ilahi vaadin gergeklesmesiyle ilgilidir. Mika keha-
netine gore, vaat edilen nder Beytlllahim'den gikacak ve Mesih
kralliginin merkezi olan Kudis'te hiikim slirecektir. Sanatgi ya da
sanatgcilar, iki sehri ayni sekilde nitelendirerek isa'nin dogumunu
ve kimligini sembolik olarak ifade etmis ve bdylece nef ve zafer
taki mozaikleri arasinda bir képri kurmustur. Dederli taglarla sls-
lenmis haglar (crux gemmata), Hetoimasiadaki hagla bir baglan-

20 Emperyal ikonografide tahtin Roma ve Konstantinopolis kisilestirmeleriile bezeli 6rnekleri mevcuttur. Burada da iki havarinin yine hem Yahudileri hem de Yahudi olmayan uluslari

birlestirici rollerine atif oldugu sdylenebilir. Martin, Der Weg, s. 128-140.
21 Isa’nin dénisline ait Yeni Ahit'te gegen unsurlardan biri.

22 Vahiy Kitabi 4: 6-8. Bu varliklarin temsili bigimleri dért incil yazarinin da sembolleri olarak kullanilirlar. Yine bir anlatim igin bknz. Sabine Poeschel, Handbuch der Ikonographie:
Sakrale und profane Themen der bildengen Kunst (Darmstadt: Philipp von Zabern, 2014), 246-266.

23 Brenk, Die friihchristlichen Mosaiken, s. 16-18. Tahtinda oturan isa ve yaninda havariler ise 4. yiizyilin ikinci yarisinda rastlanan bir kompozisyondur. A.g.e., s. 16.
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ti kurar. Sonug olarak, bu hem yerylziindeki hem de eskatolojik
gokteki vaade atifta bulunur (Martin, 2010, ss. 112-113,130). Ayrica,
iki kutsal sehrin 6nlindeki havarileri temsil eden toplam on iki ko-
yun Hetoimasia'da yer alan ve en 6nemli iki havari olan Petrus ve
Pavlus baglantisi ile bu ¢ gorsel kompozisyonel olarak bitlncl
bir Giggen olusturur (Martin, 2010, ss. 153-154).

Gorsel 14.
Beyttillahim

Sonug

Roma'da Meryem’e adanan ilk bazilika ve bir Roma piskoposunun
insa ettirip mozaiklerle bezedigi ilk bazilika olmasi, Santa Maria
Maggiore’nin sanatsal degderi kadar ¢zellikle papalik kurumunun
olugma stirecinde, Roma'daki piskoposun sembolik glictind vur-
gulamasi agisindan onem kazanmistir. GinlimUzde zafer taki Uize-
rinde, blyik olctide korunmus olan bu besinci ylizyll mozaikleri,
tam olarak kronolojik degil, tematik bir sirayla soldan saga dogru
uzanan dort bélimde toplam dokuz sahneden olusur. Birinci sah-
ne “Meryem’e MUjde ve Yusuf’'un Slphelerinin Giderilmesi”, ikinci
sahne “isa’nin Mabede Takdimi ve Yusuf’a Misir'a Kagmalari Emri-
nin Verilisi”, Gglincl sahne “Mineccimlerin Tapinmasl’, dérdinci
sahne “Kutsal Aile Aphrodisius’un Huzurunda’, besinci sahne “Mu-
neccimler ve Rabbiler Hirodes'in Huzurunda’, altinci sahne “Ma-
sumlarin Katli”, yedinci sahne “Hetoimasia”, sekizinci sahne “Ku-
dis”, dokuzuncu sahne “Beytlllahim” tasvirleridir. Bitln sahneler
Eski Ahit ve Yeni Ahit'ten Meryem ve soyagacindan olaylar anlatilir.
Sahneler ve figlrler gok katmanlidir; yukarda belirtildigi Gzere her
biri kismen ya da tamamen ikonografik ya da kompozisyon baki-
mindan onemli ilkleri tegkil eder.

Kullandigi gorsel dil ve yodun ve ¢oklu mana katmanlari ile Santa
Maria Maggiore’'nin zafer taki mozaikleri erken dénem Hiristiyan
ikonografisini galismak igin dnemli bir kaynaktir. Bu ¢alismada, bu
mozaikler betimlenmistir. Ozellikle tasvirlere ilham veren metinle-
ri dikkatli ve detayli inceleyen Almanca literattriin gosterdigi gibi
Roma hikimdarlik sanat repertuvarinin ve ideolojisinin Hiristiyan
dlinya ve tarih yorumu ile nasil basariyla eklemlenip harmanlandi-
g1 tartisiimistir. Roma fikrinin hem devamlilik, hem ayni zamanda
degisim ve yeniden yorumlanma gosterdigi sdylenebilir. Burada
bahsedilen mozaikler Roma’nin isa’yi tanidigini anlatir, bu sekilde
aslinda bir bakima Isa’ya da prestij saglar.
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